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El Derecho de Autor es producto de una larga evolu-
cién histdrica y en ella se reflejan las transformaciones so
ciales, politicas, econdémicas, juridicas, cientificas y cul-
turales de la humanidad. Los hombres se caracterizan por su
capacidad creativa y transformadora, la cual aplican tanto -
para satisfacer sus necesidades vitales como para crear -
obras artisticas. Sin embargo, el Derecho de Autor no surge
a la par de la aparicién del hombre sobre la faz de la Tie-

rra, sino a mayor posteridad.

El Derecho de Autor requiere de la divisién entre -
trabajo manual e intelectual dentro de la sociedad v, ademis,
de una relacién de identidad peculiar entre un autor y el -
producto de su esfuerzo intelectual. Aquél tendré un dere-
cho moral sobre éste, asi como uno patrimonial. Al conjunto

de ambos derechos se le denomina Derecho de Autor.

El presente trabajo constituye un intento por enten
der al complejo y cautivante Derecho de Autor. De esta mane
ra se le ha dividido en cinco capitulos, dentro de los cua-
les se examinarén, a saber, en el primero, los antecedentes
histéricos del Derecho de Autor, e;tudiéndose su origen y -

evclucién en el mundo occidental y en nuestro pais.
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El segundo capitulo estari dedicado a estudiar al -
Derecho de Autor en cuanto a su naturaleza juridica, denomi-
nacibén, objeto y sujeto, teniendo como base la actividad in-
telectual del hombre. En este capitulo se descubrird cémo -
el Derecho de Autor es dindmico, por 1o cual las teorias de-
sarrolladas para intentar explicar sus peculiaridades irén -
cambiando conforme lo haga el "medio ambiente" donde estd in

merso aquél.

Dentro del capitulo tercero se verad cudl es el con-
tenido del Derecho de Autor y cudles son las caracteristicas
de los elementos conformantes de tal contenido. De esta ma-
nera se estudiaran a los derechos moral y patrimonial del -

autor y sus respectivas caracteristicas.

El capitulo cuarto contiene un estudio sobre las -
formas de transmisidn de los derechos de autor, dentro de la
legislacién mexicana. Asi se verdn las caracteristicas del
contrato de edicidén, de la cesidén de derechos patrimoniales
y de la colaboracién especial y remunerada. Esta Gltima se
considera atentatoria del Derecho de Autor, en la forma como
estd normada dentro de la legislacidn en materia autoral de
nuestro pais, motivo por el cual se recomienda hacer cambios

radicales al respecto, a fin de evitar la afectacién total -
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del Derecho de Autor en México.

Finalmente, el capitulo cuarto contemplarid el Dere-
cho de Autor en el Ambito racional, en donde se harid una re-—
ferencia a la discusién existente en la doctrina mexicana so
bre la constitucionalidad de la Ley Federal de Derechos de -
Autor vigente, para pasar después a un somero estudio de di-
cha legislacién y terminar con el examen de los Tratados In-
ternacionales celebrados para la proteccidén del Derecho del

Autor.



CAPITULO®O I

ANTECEDENTES HISTORICOS DEL DERECHO DE AUTOR



1.% Origen del Derecho de Autor

El derecho de autor es el producto de una larga y -
compleja evolucidn histérica, en donde se reflejan las trans
forwaciones sociales, politicas, econémicas, juridicas, cien
tiricas y culturales. Sin embargo, no existe acuerdo entre
los estudiosos sobre el tema acerca de su origen, el cuél se
ubica en épocas extremadamente distintas del desarrollo huma

no.

Toda obra intelectual puede ser vista desde dos -~
perspectivas: como parte integrante del acervo cultural de -
una sociedad o como producto del ingenio de su autor. De es
ta manera, la actividad creativa del hombre es tan antigua -
como el hombre mismo, pero el interés por proteger la rela-

cién entre el autor y su obra aparece con mayor posteridad,

La inmensa mayoria de los animales pueden aprove- -
charse de los materiales proporcionados por la naturaleza, -
para poder satisfacer sus necesidades vitales. £in embargo,
el hombre ademas piensa y dirigeconscientemente sus impulsos
fisicos e intelectuales hacia la satisfaccibn de dichas nece
sidades. Mientras el resto de los animales, afortunadamente,

sdlo aprovecha a la naturaleza por instinto innato, con el -



hombre no sucede 1o mismo. Por eso éste dejé de ser homini-
do cuando empezd a desarrollar conscientemente su capacidad

creativa y transformadora de la naturaleza.

El hombrq*se caracteriza, de esta manera, por un es
fuerzo intelectual destinado a modificar su medio ambiente a
fin de adecuarlo a2 sus necesidades. Ahora bien, no siempre
esa actividad pensante, racionada, ha sido considerada como
propia de un hombre en particular, en virtud de lo cual éste
puede exigir determinados reconocimientos por dicha activi-
dad. En un tiempo se considerd un servicio e inclusive una
necesidad para la sobrevivencia de la comunidad, la existen-

cia de tal capacidad.

En opinién de Pedro Luis Herndndez, desde su origen
"la creatividad es una necesidad del autor, de plasmar su -
idea intelectual en un soporte material -~ es decir, en un ob
jeto; en una comunidad que se alimenta de esas expresiones -
cde una mente inquieta. Sin embargo, por razdén de la estruc-
tura misma de esas incipientes sociedades no hubo ni una ma-
nifestacidén de reconocimiento al autor. No se conoce a los
autores de importantes obras como las Pirémides de Teotihua-
can, Egipto o Palenque o los Murales de Bonampak o las telas

que narraban sagas de la vieja China; pero hubo autores, tan



tos como manifestacidén cultural habia". (1)}

Dos de las ideas de Pedro Luis Hernadndez son correc
tas, desde nuestro punto de vista: no hay autor sin creativi
dad y la nocidn de derecho de autor no ha existido siempre,
de ahi en fuera, comienza a perderse en falsas y superficia-
les apreciaciones. En primer lugar, en las incipientes so-
ciedades no es correcto hablar adn de autor tal y como se —
utiliza en nuestros dias ese término. Se deberia hablar mas
bien de "realizadores" (por no decir "trabajadores"), en tan
to alguien debia hacer las piramides, murales o telas cita-
das, porque las mismas no se hubieran podido realizar por ar

te de magia.

En segundo lugar, el mismo Pedro Luis Hernandez se-
flala cémo se trata de comunidad, donde no se desarrollaba -
atin la nocidn de propiedad personal o privada y, por tanto,
no se concebia una relacién entre un hombre y el producto de
su trabajo fisico e intelectual. Se fealizaban obras no pa-

ra beneficio propio sino de la comunidad.

7. Hernandez, Pedro Luis. Historia Breve del Derecho de Autor. Publica
do en "Documentautor", VoI, 1V, numero especial dedicado al Coloquio
“La Ley Federal de Derechos de Autor a cinco Lustros de su Existen-
cia". Direccidn General de Derecho de Autor. México, diciembre de
1988, pag. 15.




Involuntariamente, el mismo Pedro Luis Herndndez -
nos da una pista para descubrir la génesis del derecho de au
tor. En las "sociedades incipientes'" habia una divisién so-
cial del trabajo basado en casta¥ o grupos humanos cerrados.
Asi, un conjuntc 1limitado de personas se dedicaba exclusiva
mente a desarrollar un arte u oficio: constructores, pinto-
res, tejedores, etc.. los cuales se heredaban de una a otra
generacién. Asi, los miembros de una casta o gremic (este -
nltimo en una sociedad posterior) solamente sabian hacer una

misma cosa.

La produccién artesanal, caracterizada por el dema-
siado tiempo requerido para hacer un producto, no significé
problema alguno en una sociedad medieval en donde el comer-
cio habia desaparecido casi por completo. Sin embargo, un -
posterior auge en el intercambio comercial chocd de frente -
con la lenta produccién gremial y con las caracteristicas -
mismas del gremio: nimero limitado de aprendices para un - -
maestro gremial, quien solamente podia emplear oficiales en
una finica y misma artesania y, sobretodo, prohibicién de par
cializar tareas dentrc del gremio, lo cual significaba la -
elaboracién integra de un producto por un artesano". (2)

2. Marx, Karl. El Capital. Siglo XXI Eds.. 92 Ed. México, 1981, Tomo
I/Vol. 2, pag. 437.



Sin embargo, el impulsc del renovado intercambio co
mercial fue mas fuerte, por lo cual quienes desarrollaban es
te pujante negocio, junto con quienes empezaron a producir -~
ya no para el autoconsumo sino para el mercado, se traslada-
ron a los burgos nuevos o ciudades libres de las restriccio-
nes gremiales, en donde fundaron empresas basadas en una nue
va divisién de las operaciones requeridas para producir un -
articulo. Nace entonces una separacidén entre el 11amado»— -
"trabajo manual", de elevado desgaste fisico, y el "trabajo
intelectual"., con un mayor contenido de actividad mental o -

pensante, la cual se profundizara con el paso del tiempo.

Una vez llegado a la divisién entre trabajo manual
e intelectual, se debe hacer mencién a una caracteristica pe
culiar de la nueva sociedad en formacidén, para entender la -
relacién entre productor/producto. En efecto, no en todas -
las sociedades organizadas por los hombres el productor pue-
de establecer una relacidén, llamémosla de identidad, con el
producto de su trabajo. Solamente en una sociedad particu-
lar e histdricamente determinada a cierto productor directo
le es ajeno su creacidén. 8Se trata de la sociedad capitalis-
ta, en donde el producto del trabajo del asalariado es elabo
rado por infinidad de mintGsculas y parciales operacicnes ma-

nuales de diferentes obreros, el cual pertenecerd al capita-—



lista precisamente, una vez concluido el articulo. Es decir
no puede haber siquiera una relacién de identidad entre pro-

ductor/producto en el trabajo manual.

La situacidn cambia dentro del trabajo intelectual,
en donde puede haber un productor directo u otros pero en ni
mero muy limitado, quienes realizan en su integridad un pro-
ducto. En el trabajo intelectual puéde haber no sélo una re
lJacién de identidad, sino de propiedad entre productor/pro-
ductoe., Ahora bien, para distinguirlo del trabajo manual, el
cual por sus caracteristicas es visto como inferior al inte-
lectual, en lugar de obrero se habla de autor y surge la - -
obra en lugar de producto. E1 autor no recibiréd un salario

por su obra, distinguiéndose mas del obrero.

Al tener por mas tiempo el producto de su esfuerzo
y al realizarlo por si mismo y por completo, dentro del tra-
bajo intelectual se puede establecer una relacidén especial -
entre el creador y su creacidén. Sin una de las partes es im
posible siquiera concebir a la otra. Se d4 entonces una in-
terdependencia y la posibilidad de designar con conceptos de

terminados, "autor" y "obra", a cada polo de dicha relacién.

Se ha tomado como un antecedente, remoto, del Dere-
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cho de Autor el hecho de haberse castigado de manera espe— -
cial el plagio de manuscritos en las antiguas Roma y Grecia.
Por otro lado se ha aducido cdmo autores romanos comenzaron

a lucrar con sus creaciones, por la misma época. Sin embar-
go, un anllisis m&s profundo de la situacibén, sin dejarse -
llevar por las apariencias, demostrard como las diferencias

son mayores a las semejanzas. Sobre el particular se ha es-

crito lo siguiente:

"En la antigua Grecia & Roma fue condenade al pla-
gio como algo deshonrosos y en Grecia se reprimia la pirate-
ria literaria. E1 Derecho en el Pigesto Romano {Libro XLI,
Tit. 65 y Libro XLVIII, Tit. 2) castigaba el robo de manus-—
critos de manera especial y diferente a como se castigaba el
robo comin. Esto permite ver que el manuscrito era conside-
rado como la materializacién de un tipo de propiedad espe- -

cial, la que un autor posee sobre su creacidén®. (3)

Desde nuestra perspectiva, el plagio dentro del de~
recho de autor no estd en funcién a una situacién de la hon-
ra o deshonra, sino en la afectacidén de una serie de dere~
3. Herrera Meza, Humberto Javier. Historia del Derecho de Autor. Re-

vista Mexicana del Derecho de Autor. GSecretaria de Educacidn Publi
ca. México. Afio I. N{m. 3, julio-septiembre de 1990, pags. 7-8




chos creados a través de varios afios, 1os cuales reflejan -
particulares relaciones econémicas y juridicas, asi como de-
terminado desarrollo tecnoldgico, todo 1o cual no es posible
encontrar en la antigua Roma y Grecia. De igual manera, el

robo no agota el amplio contenido del derecho autoral, lo -

cual si sucedid, como una segunda lectura de la cita lo de-

mostrarad, en dichas sociedades.

Por otro lado. debe seflalarse como en esa época la
lectura ¥y escritura no estaban muy difundidos dentro de la -
sociedad, por 1o cual era poco frecuente el plagio de manus—
critos. Como solamente un reducidisimo grupo privilegiado —
sabia leer y escribir, la deshonra por la pirateria litera-~
ria recaia en quien la cometia. En otras palabras, el su-
puesto derecho de autor dentro de Grecia y Roma antiguas es-
taba en funcidn sb6lo de quien podia plagiar un texto y no de
la afectacidn de intereses y derechos del autor. En Gltima
instancia, el "derecho de autor" se objetiva tnicamente en -

la obra, sin comprender la relacién autor/obra.

El afén de lucro también es utilizado como un medio
para comprobar un remoto origen del derecho de autor. Segln
esta tesis, si un anhelo lucrativo puede servir para caracte

rizar al derecho de autor, bastara con encontrar cuindo apa-
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recié aquel para saber el origen de dicho derecho autoral. -
De esta manera, en un folleto publicado por la Organizacidn
de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y la -

Cultura, encontramos el siguiente enunciado:

"El estudio de la literatura romana -de la Antiglie-
dad- muestra que 1lo0s autores de la época no se conformaban —
tan sélo con la gloria, ya que en alguna medida sus escritos
eran fuentes de lucro. LOS autores romanos eran conscientes
de que la publicacibén y utilizacidén de una obra ponia en jue

go derechos intelectuales y morales..." (4)

El denominado "juego de derechos intelectuales y mo
rales no caracteriza al derecho autoral, sino la conjugacién
de derechos morales y patrimoniales, como se verd en capitu—
los posteriores. Empero, aceptamos por el momento la exis-—
tencia de dicha serie de derechos en dos épocas tan disimbo-
las, como la llamada Antigiiedad Clasica y la sociedad moder-
na. ¢Esto seria suficiente para determinar cuando aparecid
el derecho de autor? Conformarnos con tal situacidn, al me-
nos para nuestro punto de vista, seria también quedarse en -

el mundo de las cautivantes apariencias.

4. Organizacidon de las Naciones Unidas para la Educacién, la Ciencia y
la Cultura. E1 ABC del Derecho de Autor. U.N.E.S.C.0., Francia -
1982, pag. 13.
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Efectivamente, los derechos morales y patrimoniales
solamente cobran su plena importancia cuando suceden dos co-
sas, como minimo: por un lado se logra reproducir en grandes
cantidades una misma obra y, por el otra, éstas son dedica-
das exprofeso al lucro. £l primer aspecto no sucedia ni re-
motamente en la antigua Roma debido a la carencia de la tec-
nologia apropiada. El segundo podia suceder pero aisladamen
te, en tanto el lucro no era la base de las relaciones econd

micas y sociales de la misma Roma.

La situacién encontrada en Grecia y Roma nos ha ser
vido para conocer cu&iles pudieron haber sido las potenciali-
dades del derecho autoral. S5in embargo, las mismas no logra
ron desarrollarse para hacerlo. Debieron pasar siglos ente-

ros para poderse germinar la semilla del derecho de autor.

Mientras tanto, '"las obras de creacidn intelectual
se regian por el derecho de propiedad. E1 autor de una obra
{manuscrite, escultura o pintura) se transformaba en propie-~
tario de un objeto material y bodia venderlo a otra persona.
Durante la edad media la reproduccidn de una obra era extre-~
madamente dificil. Los manuscritos sélo podian reproducirse
a mano, lo que limitaba dréasticamente el nimero de copias =~

que podian hacerse. Por consiguiente, la utilizacidn Futura
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de una obra no perjudicaba los derechos patrimoniales del -
autor, ya que estos no dependian de la produccién y reproduc
cién de la obra en grandes cantidades. La imitacién de es-

culturas y cuadros, o plagio, era poco comin y, cuando se da

ba el caso, la opiniédn pablica la condenaba severamente".(5)

El perfeccionamiento de la imprenta hecho por Juan
Gutenberg en 1455 (introduccién de tipos mbviles de metal) -
marca hecho trascendental para el nacimiento del Dereche de
Autor: éste empieza a desprenderse del derecho de propiedad
cuando aumenta la capacidad de reproduccién de una obra, en
menos tiempo y a menor costo. Los libros se convierten asi
en mercancias culturales, permitiendo 1a difusién de la acti
vidad intelectual humana, pero también aportando beneficios

econémicos a los impresores y, posteriormente, a los autores.

El impresor asi desarrolld la capacidad de reprodu-

.cir a gran escala obras escritas. Pero ¢gpodia hacerlo por -
iniciativa propia? ¢podia modificar el contenido del libro
u omitir el nombre del autor? ¢podia quedarse integramente
con las ganancias obtenidas o debia dar una parte de éstas -

al autor? Todas estas interrogantes, asi como sus respecti-

5. O.N.E.S.C.0. Op, Cit. pag.13.
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vas respuestas, comenzaron a conformar, paulatina pero inexo
rablemente, el derecho autoral, el cual se insertd en cre-

cientes relaciones mercantiles, es decir, no bastaba con te-
ner la capacidad de reproducir mas répido una obra escrita -
gracias a la imprenta, hacia falta también encontrar un mer-
cado en donde venderlas. Ambas condiciones se estaban desa-
rrollando velozmente a finales del siglo XV y principios del

XVI.
1.2 Evolucién histérica del Derecho de Autor.

La gestacién del derecho de autor comienza con la -
aparicidén de la capacidad de reproducir en menor tiempo y -
costo obras escritas, continfla con el otorgamiento de privi-
legios a impresores y, por fin, dad a luz con la promulgacidn
de 1a primera ley autoral en Europa, a principios del siglo
XVIII, en donde se reconocieron determinados derechos mora-—
les y patrimoniales al autor. Su ulterior desarrollo se ca-
racterizé por la ampliacién de los derechos tutelares a inte
lectuales y artistas en general, incluyendo a intérpretes, -—
cuyas creaciones (o interpretaciones en su casc) ya no te-

nian exclusivamente la forma escrita.

La difusién de las ideas cobré un impulso inédito -
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con la impresidn de 1libros, los cuales se convirtieron en un
medio para la discusién de tesis. Asi una persona plasmaba
por escrito su posicién sobre algin tema y las hacia pibli-
cas en libros. Los lectores, pocos en nimero al principio

pero pertenecientes a importantes clases sociales de la épo-
ca, podian examinar en cualquier momento aquellas ideas y, -

asi, formarse una opinidn sobre la cuestidén tratada.

Sin embargo no todo era color de rosa. La discu- -
sién de ideas podia tratar sobre el apoyo de los gobernantes,
pero también versar en torno al rechazo de estos (ltimos. De
esta manera, la mera publicacidén de nuevas Jjdeas significaba
un peligro para quienes detentaban el poder. Por esa razdn,
10os mas altos miembros de las clases gobernantes durante la
Edad Media ordenaron el control de la impresién de libros, -
mediante el otorgamiento de "privilegios" a los impresores,
aun cuando la propagacién de tesis sociales, politicos o eco
némicas por medio de libros todavia se encontraba en sus al-
bores. Los gobernantes prefirieron prevenir y no lamentar -

un problema mayor.

Inmediatamente después de la aparicién de la capaci
dad de reproduccién réapida de obras escritas, mediante impre

sién, nacid la posibilidad de reimprimir libros de manera -~
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clandestina. es decir. la pirateria. Es asi como el privile
gio a los impresores significé para éstos la facultad de ex-
plotar exclusivamente una obra escrita. para lo cual se debe
rian observar las condiciones impuestas por los gobernantes.
De esta manera el privilegio no es, en sentido estricto, un

derecho de propiedad intelectual, sino de explotacidn econé-
mica, en tanto el Soberano concede un "derecho especial' - -
(privilegio significa ley privada, etimolégicamente), duran
te determinado tiempo y de acuerdo a sus condiciones, al im-
presor. Asi, el derecho autoral en gestacién tuvo como prin

cipio el derecho piiblico.

Si bien el privilegio concedido a los impresores no
es en si un derecho autoral, significd un primer paso en su
largo proceso de formacién, en tanto se le did al autor un -
derecho moral (cuyo contenido e importancia seran analizados
en el capitulo III), sobre todos los ejemplares impresos de
su obra, con lo cual se evitd el demérito de ésta o la afec-
tacién del honor. prestigio o reputacién de aquél. Sobre -
los privilegios Ulrich Uchtenhagen; funcionario de 1la Organi
zacién Mundial de la Proteccién Intelectual, . declara como -
la proteccidn de los productos impresos mediante la prohibi-

cién de la reimpresién, se manifestaba de diversas formas:
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"_Inicialmente los impresores establecidos en cier-
ta ciudad o en cierto pais recibian una posicidén de monopo-
lio para ejercer su oficio sélo ellos tenian el permiso para
imprimir y la importacidén de productos impresos fue limitada

para proteger a los impresores del propio lugar.

- La proteccidn no se referia a todos los libros o
escritos de un impresor, sino solamente a ciertos libros o -
escritos. Mayormente esta proteccién se concedia a instan-
cia y por eso se llamaba 'privilegio'. Este, por regla gene
ral, estaba limitado a una duracién y més a menudo a un exa-

men de las autoridades de censura.

- A los autores célebres se les concedia la protec-
cibén de sus obras en reconocimiento a sus méritos culturales
o cientificos y para conservar su efecto hacia la ciudad. el
pals o la casa real. También esta proteccidn aparecia como
un ‘'privilegio’' pero su duracién superaba normalmente aqué-
1la de los privilegios de impresidn y en casos aislados abar
caba toda la vida del autor".(6)

6. Uchtenhagen. Uirich. Génesis y Evolucién del Derecho de Autor en el
Mundo. Publicado en la Memoria del VI Congreso Internacional sobre
la Proteccidén de los Derechos Intelectuales. Edicién patrocinada -
por la Confederacién Internacicnal de Sociedades de Autores y Compo-

sitores, la Federacidn Mexicana de Sociedades Autorales y la Secreta
ria de Educacién Piblica. México, 1991, pags. 13-14.
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El derecho autoral tiene en el privilegio una etapa
da sn evolucidn. en ranto éste representd la prohibicidn de
reimprimir obras sin autorizacién, asi como el derecho del —
autor a inscribir su nombre en todas las obras reproducidas
mediant: la impresiégi Qf

g

Sin embargo no bastaba con reconocerle al autor la

paternidad de su obra o recibir elogios si su creacidén era -

aceptada por los le ores. Mientras la mayoria de ellos po-—
dia morir en la miseria, a pesar de tener una vasta obra. -
los impresores se hacian ricos a costa del talento de los es
critores. S§i bien ya se habia alcanzado un derecho moral so
bre sus obras. todos los autores aspiraban al reconocimiento

de un d---echo patrimonial por haber creado las mismas, tal y

como se idaba a algunos de ellos cuya celebridad era grande.

L.a reunién de un derecho moral y uno patrimonial so
bre la ac+ividad intelectual de los creadores da lugar al -
llamado [Derecho de Autor. Ahora bien, dicha convergencia no
se didé autcmiticamente ni de manera armdnica. Por el contra
rio tardé casi tres siglos en darse, lo cual ocurrid en me-

dio de una pugna entre intereses de impresores y de autores.

Por si esto no fuera poco, con el paso del tiempo —
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se abaratd el costo de la maquinaria impresora, apareciendo

con ellos mads impresores y, sobre todo, reimpresores clandes
tinos, asimismo aumentd el porcentaje de la poblacidén alfabe
ta, creciendo el mercado de libros y, finalmente, las res— -
tricciones mediante 1la figura del privilegio a impresores -
perdieron su efectividad. Estos Oltimos se negaban a respe-~
tar los términos de la protecciédn dada a algunos autores cé-
lebres y para evitar mayores problemas haclan firmar contra-
tos lesivos a los intereses del autor, para reproducir sus -

obras.

A la situacidn anterior se le hizo frente mediante
la promulgacién de una ley tendiente a armonizar los intere-
ses de las partes, impresores y autores, asi como a recono-
cer a éstos expresamente un derecho patrimonial sobre sus -
creaciones literarias. Si bien el caos en el gremio de la -
impresién era general en Europa, fue en Inglaterra en la pri
mera década del siglo XVIII, donde se emitidé la primera ley
autoral, denominada cominmente como la Ley de la Reina Ana o
Ley del 10 de abril de 1710, En virtud de dicha legislacién
los autores de obras ya impresas lograron el derecho de im-
primirlas de maﬁera exclusiva durante 21 afios y para obras -
inéditas el plazo era de 14 afios, el cual podia renovarse -

por un tiempo igual si el autor todavia vivia. Para el ejer
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cicio de sus derechos patrimoniales, los autores debfian ins-
cribir con su nombre sus obras en un Registro Fiablico y, ade

mas, depositar ejemplares para universidades y bibliotecas.

Sin embargo, dicha legislacién tenia algunos incon-
venientes, como por ejemplo, "sdlo se aplicaba a los libros
y nada decia con respecto a otros materiales impresos; tampo
co mencionaba los grabados ni otras fcrmas de arte. Al poco
tiempo se reconocid que la Ley de 1710 no proporcionaba sufi
cientes prerrogativas a los autores de libros. En efecto, -
no'bastaba otorgar al autor el derecho de imprimir y distri-
buir su obra. La ley nada decia sobre ias representaciones
pablicas, las versiones dramdticas ni las traducciones. E1
artista satirico Hogarth, victima de la reproduccién ilicita
de sus dibujos, encabezd con éxito un movimiento en favor de
la proteccién de los artistas, dibujantes y pintores, que -
culmind con la promulgacién de la ley de grabadores de -~

1735". (7)

Veamos ahora la evolucién de la legislacién en mate

ria de derecho autoral, ocurrida en algunos paises de Europa

occidental y de Amérida.

En 1os Estados Unidos de América la primera ley - -

7. U.N.E.S5.C.0. Op. Cit., pag. 15.
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autoral fue de caracter estatal. Promulgada el 17 de marzo

de 1789 en el Estado de Massachusetts, dicha legislacién ca-
lificaba como propiedad singular del individuo a la labor de
su intelecto. Pocteriormente. en 1790 se dictd la primera -
Ley Federal de Derecho de Autor en la historia de éste, refe
rida de manera particular a la proteccidn de libros, mapas
y cartas maritimas, para ampliarse después a otras expresio-

nes artisticas.

Por su parte, en Francia el derecho de autor se ini
cid bajo la forma de privilegio, para después asumir otra ba
sada en la propiedad literaria, es decir, el autor recibe el
derecho a publicar y vender sus obras. Durante la Revolu- -
¢idén Francesa se suprimieron definitivamente los privilegios.
tanto autores como impresores. A partir de este momento la
creacién intelectual misma seria la fuente de derechos auto-
rales, dejandose atras por completo el sistema de concesio-

nes otorgadas por la autoridad del Soberano.

Por el hecho de haberse previsto y afianzado el de-
recho patrimonial y el moral del autor dentro de la legisla-
cién francesa de una manera mas acabada y sistematizada, asi
como el de haberse logrado la libre expresidn de las ideas y

de impresidén como fundamentos de la vida social humana, se -



considera a la legislacién francesa en la materia como la cu
na del derecho autoral, al establecer una completa relacidn

juridica entre un titular y el objeto de su derecho, a fin -
de garantizarle el goce y la plena disposicidén de los produc
tos de su trabajo intelectual. Tal tesis se puede hallar en
el libro Los Derechos de Autor en México, de Ramén Obén Ledn.

(8)

En Alemania es incierto el origen del derecho de -
autor. Si bien se tienen noticias de la existencia de algu-
nas referencias al derecho natural y al principio de respeto
a 1o ajeno, sobre los cuales se basaria el respeto a las -
obras, hacia el aflo de 1690, no es sino hasta el sigleo XVIII
cuando aparece la nocién de propiedad literaria, pero es has
ta el siglo XIX cuando la legislacidn més acabada sobre la -

materia se empieza a promulgar dentro del Imperio Germano.

En Espafia. en lugar de hablar de un derecho de -
autor similar al del resto de los paises europeos, se debe -
hablar mas bien de una rigida censura por parte de las auto-
ridades reales y eclesiasticas, hacia la impresién y distri-
bucién de libros, en tanto tales tareas se debian de reali-

zar mediante permiso real, so pena de muerte si se hacia es-

B, 0bdn Lebn, Ramdn. Los Derechos de Autor en México. Editado por el
Consejo Panamericano de la Confederacidn Internacional de Sociedades
de Autores y Compositores, 12 Ed., Buenos Aires, 1974, pag. 23.
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to de manera clandestina o se importaba impresos ilicitamen-

te.

Bajo el reinado de Felipe II (1556-1598), la censu-
ra se hace mas rigida, pero a cambio al autor se le concede
el derecho de recibir el 8% del producto de las ventas de su
obra. Posteriormente Carlos IIT, mediante disposiciones rea
les de 1864 y 1778, otorga a los herederos del autor los pri
vilegios otorgados a éste, cuando dicha figura aparecié en -

Espafia.

Finalmente, las Cortes de CAdiz, el 10 de junio de
1813, promulgaron un Derecho de 5 articulos, denominado "Re-
glas para conservar a los escritores la propiedad de sus - -
obras", en donde claramente se identificaba el derecho de -
autor con el de propiedad. De esta manera, segan su articu-
lo primero, solamente el autor, o quien tuviere su permiso,
podia imprimir sus escritos durante su vida cuantas veces le.
conviniera. 4Una vez muerto aquél, el derecho exclusivo de —
reimprimir tales obras pasaria a sus herederos durante diez
afios. Si la obra aOn fuera inédita, éste tiempo comenzaria
a contarse a partir de la fecha de la primera edicidn hecha

por los herederos.
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Por otra parte, si el autor de una obra hubiera si-
do un cuerpo colegiado, éste conservaria la propiedad del es
crito por el término de cuarenta afios, a partir de la fecha
de la primera edicidn, segin dictaba su articulo segundo. -
Ahora bien, si alguien violaba el derecho exclusivo de impre
sién, el ofendido podia denunciarlo ante un juez, quien de-
bia juzgar al inculpado de acuerdo con las leyes vigentes so
bre usurpacibén de 1a propiedad ajena (articulo 4°.). Lo mis
mo sucederia contra quienes fraudulentamente hicieran reim-—
presiones literales de otros escritos, como ﬁeriédicos (arti

culo S5°.). (9)
1.3 Antecedentes histéricos de la legislacién mexicana.

La legislacién espafinla en materia autoral se apli-
cb a nuestro pais al ser una colonia hispanica. Por ese mo-
tivo, los antecedentes histéricos del Derecho de Autor en Mé
xico se examinardn a partir de la independencia de nuestro -
pais de la Corona Espafiola. De esta manera, en la Constitu-
cibén de 1824, en su articulo 50, fraccién I, se fincéd el pri
mer pilar del derecho autoral. En efecto, se otorgaba por -
tiempo limitado derechos exclusivos a los autores por sus -
9. Cfr. Otero wufioz, Ignacio. E1 Derecho de Autor y su Registro en Mé

xico. En Memoria del VI Congreso Internacional sobre la Proteccidn
de los Derechos Intelectuales. Op. Cit., pag. 395.
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obras, en tanto el Congreso tenia por objeto, entre otras co

sas, promover la ilustracidn de la nacidn.

, Al considerar como deber del gobierno asegurar la -
propiedad intelectual, tal y como sucedia en todos los pai-
ses civilizados, e igualmente ser necesario fijar los dere-
chos de cada editor, autor, traductor o artista, el General
de Brigada encargado del Superior Poder Ejecutivo de 1los Es-—
tados Unidos Mexicanos, José Mariano Salas, expidid el Decre
to del Gobierno sobre Propiedad Literaria, el 5 de diciembre

de 1846.

En dicho cuerpe legal, el primero en la historia ju
ridica de nuestro pais dedicado exclusivamente a tratar el —
derecho de autor, equipara a tal derecho con el de propiedad;
pinfores, musicos, grabadores y escultores, por 10 cual no -
se restringia su &mbito de accibén a las obras impresas, sino
a todas las creaciones cientificas y artisticas. Asimismo -
tutela la obra del autor mexicano ¢ extranjero residente en

el pais publicada fuera de México, sin hacer distincién de -

nacionalidades.

De esta manera, segin su articulo 1°., '"el autor de

cualquier obra tiene en ella el derecho de propiedad litera-
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ria, que consiste en la facultad de publicarla e impedir que
otro lo haga". Tal derecho pasaria a su viuda y de ésta a -
sus hijos durante 30 aflos. 35i el autor no hubiere querido -
usar el citado derecho, el editor lo ejerceria durante un -
afio después al de publicacién (art. 59.). Finalmente, ade-

mas de la propiedad literaria, el autor o traductor dramiati-
co debian dar su consentimiento si se queria representar el

drama escritc o traducido por ellos.

Debe mencionarse cdémo el articulo 17 de dicho Decre
to establecia que habria falsificacién cuando se pubiicaba -
una obra o la mayor parte de sus articulos, un nimero comple
to de un periddico o una pieza de misica, o se representaba
un drama sin permiso del autor. Lo mismo ocurriria si se co
piaba una pintura, escultura o grabado originales. Los fal-
sificadores tendrian una multa de 25 a 300 pesos si incu-
rrian por primera vez en la violacién del derecho de propie-
dad literaria; de 50 a 500 pesos por la segunda y de 100 a -
1000 pesos por la tercera. La multa aumentaria proporcional
mente para violaciones posteriores e, inclusive, se podria -
aplicar la pena de prisidén. La obra falsificada pertenece-
ria al autor del original, segin el articulo 18 del Decreto

del Gobierno sobre Propiedad Literaria, de 1846.
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El Cédigo Cibil de 1870 derogd las disposiciones -
del Decreto anterior. Dentro de dicho ordenamiento juridico,
inspirado en los Cédigos Civiles Napolednicos y de Espafa, -
se identifica y reglamenta al "Derecho de Propiedad Litera-
ria" como una propiedad sobre bienes corporales, por lo cual
seria aquél perpetuc. salvo la propiedad sobre obras dramati
cas, la cual duraria por treinta aflos. A la muerte del au-
tor debia acudir por si o por medio de su representante ante
el Ministerio de Instruccidén Piblica, a fin de reconocérsele
legalmente su derecho (articulo 1349), presentando dos ejem-
plares si se trataba de un libro o de uno sdélo si era una -
obra de misica, grabado litografia u otras, en la Biblioteca
Nacional, en la Sociedad Filarmdénica o en la Escuela de Be-

llas Artes, segfin el caso.

El Codigo Civil de 1884 agrega al traductor y al =
editor, ademds del autor, para poder adquirir la propiedad -
literaria. Su articulo 1242 establecid al Ministerio de Edu
cacién Piblica como la inica entidad capacitada para el depd
sito y registro de obras. En caso de la enajenacién de la -
propiedad de la obra por parte del autor o sus herederos, el
cesionario la gozaria durante el tiempo concedido por dicha
legislacién, pero una vez cumplido el plazo la propiedad de-

bia volver al autor o sus herederos (articulo 1378).
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Finalmente, en dicho ordenamiento se reputaba como
falsificacién la ejecucidn de una obra sin consentimiento -
del autor, quien podia reclamar para si el producto de las -
entradas obtenidas por tal ejecucién ilegal, para 1o cual se
le concedid accién para solicitar el embargo de la taquilla
antes, durante o después de dicha funcién. La autoridad po
litica tuvo competencia para la defensa de la llamada propie

dad literaria.

Fuera de la Constitucidn Politica de 1824, sélo la

Carta Magna de 1917 ha retomado al derecho autoral dentro de
su articulado, al cual considera no como un monopolio sino -
como un privilegio temporal, consistente en la prohibicién -
de reproducir una obra por otra persona ajena al autor, se-—

glin reza el octavo parrafo del articulo 28 Constitucional, -
es decir, constituye una salvedad al principio general de 1i
bre concurrencia, en tanto "imposibilitan o impiden a cual-

quier persona, que no sea el autor, el artista, el inventor

o el perfeccionador, realizar actividad alguna en relacidn -
con las obras o inventos de que se trate, salvo los casos ex
presamente establecidos por (la Ley Federal sobre el Derecho
de Autor y la Ley de Propiedad Industrial, por lo que a esta
materia se refieral)". (10)

16. Burgoa, Ignacio. Las Garantias Indivisuales. Edit. Porrla, S.A.,
202 Ed. México, 198G, pags. 413-414.
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Una amplia interpretacién del articulo 28 Constitu-
cional, en su primer pérrafo, permitid eximir de pagar impues
tos a la actividad intelectual y artistica en general a par-—
tir de 1921, afio de la promulgacién de la primera Ley del Im
puesto Sobre la Renta. Criterio que se venia aplicando has-—

ta diciembre de 1990.

Con las reformas realizadas a la legislacién imposi
tiva, particularmente a la Ley del Impuesto Sobre la Renta,
publicadas en el Diario Oficial de la Federacidn el 28 de Di
ciembre de 1989 y de aplicacién para 1990, el precepto que -
regulaba, en materia autoral, la exencién del pago del impues
to Sobre 1la Renta fué modificado y adicionado, delimitando a

los sujetos y actividades que gozarian de esta prerrogativa.

Asi, el articulo 77, fracc. XXVIII de la citada Ley
establecia que se eximiria del pago del Impuesto a los in-
gresos derivados de regalias percibidos por los escritories
por premitir a terceros la enajenacién de sus libros hasta
por un monto que no excediera de 20 veces el salario minimo
general del 4rea del contribuyente, elevado al afio, (aproxi-
madamente 78 millones), siempre y cuando el monto de sus re-
galias se determinara en funcién del valor de las ventas de
los libros y que éstos se publicaran por empresas dedicadas
a la edicién de libros y registradas ante la Camara Nacional
de la Industria Editorial, se hayan ofrecido en venta al pii—

biico en general y se hubiese pagado el registro del Derecho



29

de Autor. Asi también excluia de la citada exencibn a las -
obras técnicas, cientificas o didacticas, que hasta el aflo —
de 1989 se encontraban en los casos de no pago del impuesto

al igual que las musicales, lo que causd descontento entre —

los autores que desempefian las actividades antes sefialadas.

En Diciembre de 1990 se piblica la Miscelanea Fis-
cal de observancia y aplicacidén para 1991, conteniendo modi-
ficaciones, nuevamente en materia autoral. Al respecto, la
fraccidn XXVIII del articulo 77 de la Ley del Impuesto sobre
la Renta que regulaba la exencién en algunos casos, del pago
del I.S5.R. fué derogado, desprendiéndose, en consecuencia -
que a partir de enero de 1991, todos los autores deberén pa-
gar impuestos, situacién que ha desalentado a las personas -

que viven de su quehacer intelectual.

El Titule Octavo del Libro Segundo del Cédigo Civil
de 1928 estuvo dedicado a regular los "Derechos de Autor". -
Las disposiciones ahi contenidas tenian caracter federal, al
ser reglamentarias del articulo 28 Constitucional, en su par
te referida al derecho autoral, consideréandolo no como un de
recho de propiedad, sino como una norma juridica excepcional,

dictada en beneficio de los autores.
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De esta manera, a los autores de obraé cientificas
se les concedid el goce del derecho de autor por cincuenta -
afles, para publicar, traducir y reproducir sus obras, por -
cualesquiera medios. A los de obras dramiticas y de composi
ciones musicales veinte afios sobre la representacién o ejecu
cién de las mismas, siendo obligatorio el registro de la - -
obra ante la Secretaria de Educaciédn Pablica para obtener el

derecho de autor.

En marzo de 1934 se publica en el Diaric 0Oficial un
reglamento sobre el registro de obras ante la Secretaria de
Educacién Piblica el cual fue mejorado por otro expedido -~
por Lazaro Céardenas, donde se contemplaban los requisitos pa
ra el reconocimiento de derechos exclusivos del autor, tra-
ductor o editor, publicado en el Diario Oficial el 17 de oc-
tubre de 1939. Al respecto, el Lic. Ramén Obén Lebn seflala
lo siguiente: "Este Reglamento, conformado por veintinueve
articulos, constituye un documento de enorme valor dentro -
del campo de los derechos de autor en México. Enfocado con
una perspectiva juridica a futuro notable, establece, dentro
del campo de los derechos derivados de 1la ejecucién publica,
aspectos de gran importancia que clasifican perfectamente -
una serie de problemas y discusicnes que hoy en dia amenazan

peligrosamente a esta disciplina. Lamentamos que estos as-—
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pectos hayan ﬁido relegados por los Legisladores encargados -
de las siguientes Leyes sobreDe@cho de Autor que han venido

rigiendo en nuestro pais; pues de haberse tomado en cuenta, -
el creador intelectual estaria mejor protegido evitandose que
muchos de los usuarios eludieran el cumplimiento de la ley, -

como actualmente sucede. (11)

El 31 de diciembre de 1947 se expide la primera Ley

Federal sobre el Derecho de Autor de nuestro pais, derogéndo-

se el Titulo Octavo del Libro II del Cbdigo Civil de 1928. La
proteccién conferida por esta legislacidén a los autores pres-
cindidé del depdsito o registro previc de una obra para tute-

lar el derecho autoral correspondiente. Esto ocurriria sola-
mente por la simple creacidn de una obra por su autor, salvo

los casos preestablecidos en la misma ley. En contraparte, -
no sé ampararian por el derecho de autor las obras considera-
das contrarias al respeto debido a la vida privada, a la mo-

ral o la paz publica, pudiendo la autoridad correspondiente -
vigilar, restringir e, inclusive, prohibir su publicacién, -

reproduccidn, circulacibn, representacidén o exhibicidn.

Por otra parte, en su Capitulo III, por vez primera

79, Obbdn Ledn, Ramdn, Op. Cit. pégs. 39-40
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en la historia mundial de la materia en estudio, se reglamen-—
ta la organizacidn de los autores y los atributos de la misma.
Se crea asi la Sociedad Mexicana de Autores, constituida por

las sociedades de autores formadas de acuerdo a sus distintas
actividades, la cual se encargaria de representar, en materia
de derechos frente a los usuarios de los mismos, a las socie-
dades extranjeras de autores y sus socios, mediante mandato o

pacto de reciprocidad.

Posteriormente, el 31 de diciembre de 1956 se expide
la segunda Ley Federal sobre Derecho de Autor en nuestro pais.
En términos generales, ésta intentdé mejorar la técnica legis-—
lativa de la anterior ley, remediando sus vicios y defectos -
observados en la practica. Asi por ejemplo, el articulo 26 -
de la ley en estudio considerd Unicamente a las personas fisi
cas como autores, en tanto las morales sélo podian ser titula
res de los derechos de autor cuando fuesen causahabientes de

los autores.

Esta ley prohibié la negacidén o suspensidn del regis
tro de una obra considerada como contraria a la moral, vida -
privada u orden publico. Pero permitidé a la Secretaria de -
Educacidén Publica a hacer del conocimiento del Ministerio Pi-

blico (y éste obrara de acuerdo a sus atributos) si una obra
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contrariaba disposiciones del Cédigo Penal o de la Convencidn
para la Represién del Trafico y Circulacidn de Publicaciones

Obscenas.

La tercera Ley Federal sobre el Derecho de Autor se-
réd la dltima legislacidén a comentar. de manera somera. dentro
de los antecedentes en México de la regulacién juridica de -
nuestro tema de estudio. aclarandose que se realizard un exa-

men mas profundo en el capitulo quinto del presente trabajo.

La Ley Federal de Derechos de Autor de 1963. vigente
se origindé como reformas y adiciones a la Ley del afio de 1956,
pero en realidad constituye un nueveo cuerpo juridico reglamen
taria del articulo 28 Constitucional, cuyas disposiciones son
de orden piiblico y de interés social. segin el texto de su ar
ticulo primero. Por este motivo se ha ubicado al derecho au-

toral, en nuestro pais, dentro del Derecho Social.

La Ley en estudio diferencia al derecho moral del pa
trimonial dentro del Derecho de Autor. El primero en perpe-—
tuo, inalineable, imprescriptible e irrenunciable y el segun-—
do es transmisible por cualquier medic legal. Ademas contem-—
pla una lista de obras susceptibles de ser protegidas. Estas

son las literarias; cientificas. técnicas y juridicas: pedagd
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gicas y didacticas: musicales, con letra o sin ella; de danza
coreogréficas y pantamimicas; pictéricas. de dibujo, grabado
v litografia; de arquitectura; de fotografia. cinematografia,
radio y televisidn; escultéricas y de caracter pléstico y, en
general, todas las demds que por analogia pudieran considerar

se comprendidas dentro de los tipos genéricos mencionados.
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2.1 La actividad intelectual

El hombre se caracteriza por su capacidad de resol-
ver problemas, es decir. siguiendo la raiz etimoldgica griega
de ambos términos, hombre y problema, de saltar cualitativa-
mente hacia adelante. E1 hombre asi se caracteriza por su -
ser capaz de progresar, Pero para esto requiere apoyarse en
algo ya creado o sabido. No se puede ir a ningin lado par-
tiendo de la nada. De la asimilacidén, sintesis y ruptura con
el pasado y ain con el presente se puede lograr un progreso.
un salto cualitativo hacia un punto superior. E1 hombre es -

asi un ser pensante, realizador de una actividad intelectual.

Gracias a su capacidad intelectual el hombre trans-
forma a la naturaleza. aprovecha los objetos proporcionados -
por ella para generar otros, Gtiles en el desarrollo de su vi
da. En algunas ocasiones, el producto de la actividad humana
satisface directamente a sus necesidades biolégicas imprescin
dibles. En otras estc se hace indirectamente, como cuando -
idea un instrumento para poder cazar, pensar, sembrar, edifi-

car., tejer., etc.

Sin embargo. las facultades humanas no se emplean -

finica y exclusivamente para la perpetuacidn de la especie. En
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mas de una ocasidn el producto de la actividad intelectual ha
sido utilizado para plasmar fisicamente las impresiones causa
das por su medio ambiente. natural y social, o visto desde -
otra perspectiva. para satisfacer una necesidad estética. Na
cen asi las obras intelectuales y artisticas, respectivamen-

te,

Asi como el hombre no progresa a partir de la nada -
sino de lo ya existente, los productos de la actividad inte-
lectual se elaboran a partir del ciumulo de obras preexisten-—
tes, elaboradas por la humanidad en su conjuntc. Surge enton
ces la interrogante de saber la razén por la cual se crean -
permanentemente novedosas obras. La explicacién, en términos
sencillos, radica en la intencidn de cada hombre y mujer de —
ofrecer sus propios puntos de vista sobre los acontecimientos
sociales y naturales., de acuerdo a como cada sujeto indivi- -
dual las estaé viviendo, asimilando. Al respecto Luis Recan=-

sens Siches dice lo siguiente:

“(Las obras constituyen pensamiento humano objetiva~
do}. Esos pensamientos congelados, confiscados, objetivados,
fueron antes, cuando se producian. fendmencs activos en una -
vida intelectual. El Quijote. por ejemplo, en 10s momentos -

en que era escrito constituyd un pedazo de la vida palpitante
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de Cervantes. Pero después de escrito, y aun después de -
muerto su autor, sigue ahi como un conjunto de pensamientos
cristalizados, que pueden ser revividos., vueltos a pensar -
por quien quiera que lea esa novela. Lo mismo puede decir-
se de todos los demas objetos de clase. por ejemplo... de -
un cuadro. como "Las Hilanderas" de Velazquez; de una esta-
tua, como la Venus de Milo; de una composicidén musical, co-

mo el bolero de Ravel...

YEstas cosas culturales u objetivaciones de la vi-
da humana poseen una estructura analoga a la de la vida hu-
mana propiamente dicha. esto es, de la vivida por los indi-
viduos. pues en fin de cuentas son sus productos. son su -
cristalizacién. Tienen, por consiguiente, la estructura de
los humanos hacerse, es decir. son obras expresivas, o son
ademis obras con un propésito y entonces responden a un por
qué o motivo, Yy se orientan hacia un para qué o finalidad",

(12)

La actividad intelectual intenta aclarar, comple-

mentar, diversificar o superar el contenido de las obras 1i

1727 Recansens Siches, Luis. Sociologia. Edit. Porriia, S.A., 152 ed.
México. 1977. pags. 195-196.
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terarias o artisticas. a la luz de las nuevas experiencias

y metas de los hombres. Surge asi una actividad creativa y
re-creativa necesaria para el progreso de la sociedad, cien
cias, tecnologia y cultura. En este sentido, una de las -
formas empleadas para apoyar la actividad intelectual de -
los hombres lo constituye el reconocimiento del esfuerzo he
cho por los creadores, mediante el Derecho de Autor precisa

mente.
2.2 Naturaleza Juridica

El Derecho de Autor ha evolucionado desde sus ori-
gernies hasta nuestros dias y. debido a las inusitadas trans-
formaciones en la ciencia y la tecnologia. especialmente -
las aplicadas a las comunicaciones, asi como a la posibili-
dad de acceder a ellos por parte de amplios sectores socia-
les, se puede f&cilmente apreciar una permanente dinémica -
del Derecho de Autor.

«

Pero no solamente el Derecho de Autor se modifica
permanentemente. También lo hace, lo debe hacer, la teoria
desarrollada para analizar su naturaleza juridica. §i ve-
mos la historia de las diferentes hipdtesis y metodologias
para tratar de abordar a nuestro objeto de estudio, descu-

briremos una relacién directa entre el grado de evolucibn
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del Derecho de Autor y las interpretaciones hechas en torno

a su naturaleza juridica.

En su trabajo intitulado "El Sistema Mexicano de -
Derechos de Autor", Arsenio Farell Cubillas expone las prin
cipales teorias elaboradas para analizar o, al menos, inten
tar explicar. la naturaleza juridica del Derecho de Autor.

A continuacién se sefialaran éstas, presentadas en tal obra.

a) Teoria del Privilegio.- El Derecho de Autor -
se limita a un privilegio otorsgado por el Soberanoc, motivo
por el cual no se trata de un derecho preexistente sino mas
bien de una gracia concedida por el depositario de todas -
las facultades legislativas. Uno de sus expositores es Val

dés Otero.

b) Doctrina de Roguier.- Segin este autor se pue
de hacer una distincién entre mundo material e intelectual,
siendo sus principales caracteristicas la apropiacién y la
expansidn, respectivamente. De esta manera los bienes mate
rial e intelectual tendran su plena realizacién cuando el ~
primero sea apropiado y el segundo difundido. Luego enton-—
ces ninguna persona ajena al titular del bien intelectual -

podra, ni deberd, reproducirle al tener éste un monopolio -~
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sobre su obra. Autores como Calixto Valverde y Valverde -

apoyan esta teoria.

c) Teoria de la propiedad literaria y artistica.-
Esta teoria intenta explicar el desarrollo de un fenbémeno -
nuevo dentro de las arcaicas estructuras del Derecho Romano
segliin la cual el Derecho de Autor parte del derecho de pro-
piedad, pero conteniendo novedosas peculiaridades., por lo -

cual se le adjetivé como "literaria y artistica".

d) Teoria del Derecho de Autor como un derecho de
la personalidad.- Segun sus distintos seguidores, Kant, -
Gierke, Bluntnchli, entre otros, ésta teoria toma la més va
liosa para el autor, como lo es el derecho al respeto de -
su personalidad. el cual se manifiesta en el momento y bajo
la forma de la publicacién de su obra, impidiéndose a su -
vez cualquiera modificacifén o reproduccién de la misma, al
ser una manifestacién o exteriorizacidén de la personalidad

del autor.

e) Teoria de los bienes juridicos inmateriales.-—
El Derecho de Autor es vecino al derecho de propiedad, pero
no es éste. Al ser diferente el vinculeo entre autor y obra,

también lo es su técnica juridica. De esta manera el obje-
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to de tal derecho autoral es inmaterial, en donde la rela-
cibén entre el autor y el bien producido por la idea (o sea
el intelecto del creador), aporta una dosis de realidad al

objeto del Derecho de Autor.

f) Teoria de la cuasi-propiedad.- Definitivamen-
te el Derecho de Autor no puede identificarse plenamente -~
con la propiedad. pero por su analogia puede llamérsele cua

si~-propiedad.

g) Teoria del usufructo del autor.- E1 Derecho -
de Autor es andlogo al derecho real del usufructuo, corres-

pondiendo a la sociedad la nuda propiedad.

h) Teoria de la propiedad sui generis.- La ccm-
plej'idad del Derecho de Autor impide su asimilacidn con 1la
propiedad ordinaria, por lo cual es una propiedad sui gene-

ris.

i) Teoria de la forma separable de la materia.-
E1l Derecho de Autor es un derecho real sobre la forma de 1la
obra, objetivada en sus ejemplares. los cuales son transfe-
ribles. Si ocurre esto, su titular tendra un derecho real

sobre la materia de 1la obra.
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J) Teoria del Derecho de Autor como un derecho pa
trimonial.- Al ser el primero valorizable en dinero, se le

debe incorporar al derecho patrimonial.

k) Teoria de Picard.- Los productos de la inteli
gencia son una materia especifica dentro del ordenamiento -
juridico, formando una categoria auténoma pero semejante a
los derechos reales. Dicho derecho protege la reproduccién
no autorizada de una obra y la usurpacién de la calidad de
autor a un creador, siendo su objeto todas las creaciones ~

de la inteligencia.

1) Teoria de Piola Caselli.- E1 Derecho de Autor
es de naturaleza mixto: personal-patrimonial. Es personal
desde el momento de la creacién hasta cuando el autor deci-
de p(.lblicar‘ su obra. Es patrimonial a partir de su publica

cién.

m) Tesis de Stolfi.- Si bien no es un derecho de
propiedad, el Derecho de Autor puede considerarse asi res-
pecto a las facultades econdmicas de explotacidén, por parte
de su titular. Su objeto lo constituye la actividad inte-
lectual, por lo cual es inmaterial, cuyo producto es una -

obra.
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n) Tesis de Estanislao Valdés Otero.- El Derecho
de Autor estd integrade por dos derechos con igual fundamen
to juridico: un derecho moral inherente a la personalidad
del autor y uno pecuniario, con una estructura formal exte—
rior semejante a la propiedad, pero sometido a un régimen -

especial.

o) Tesis de Arsenio Farell Cubillas.- El1 Derecho
de Autor encaja como una de las ramas del Derecho Social, -
en tanto "se ha protegido al econémicamente débil (al autor,
en este caso) y la Ley ha efectuado una nivelaciédn de las -
desigualdades existentes entre el creador de la cbra y los
grandes empresarios difundidores o explotadores de ella".

(13)

Si intentaramos establecer una linea evolutiva en-
tre las teorias expuestas sobre la naturaleza juridica del
Derecho de Autor, veriamos una trayectoria cuyo inicio se -
encuentra en el individualismo hasta llegar al Derecho So-
cial. Por esa razdén en lugar de hablar de teorias correc-
tas o incorrectas, se deberia sefialar la existencia de teo-
rias "completas", cuandc han logrado superar las aparien— —

cias y las limitaciones histd8ricas del objeto de estudio de

13. Farell Cubillas, Arsenio. El1 Sistema Mexicano de Derecho de Au-
tor. Ignacio Vedo Editor, T2. Ed. M&Xico, 1966, pag. 76.
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las ciencias, alcanzando la .explicacidn del desarrolld del
fendmeno analizado. En caso de no lograr lo anterior, se -

hablaria de '"teorias incorrectas".

De esta manera, las teorias expuestas hasta antes
de la de Arsenio Farell Cubillas, o bien se limitan a estu-—
diar el aspecto moral o personal del Derecho de Autor, o -
bien solo atienden lo referente al derecho pecuniarioc o pa-—
trimonial del mismo, segin la importancia dada por los auto
res a cada uno de tales elementos. Inclusive cuando auto-
res como Estanislao Otero Valdés contemplan a ambos facto-
res dentro del Derecho de Autor, en realidad fragmentan a —
éste, perdiéndose no sé6lo su unidad, sino sus peculiarida-
des y caracteristicas. Ahora bien, debemos aclarar cémo la
Teoria de Picard representa un serio intento por explicar -
un fendmeno novedoso, rompiendo los viejos moldes explicati

vOS.

En nuestra opinidn, la Teoria segin la cual el De—
recho de Autor es una rama del Derecho Social es la mis com
pleta, pero se debe tener presente la siguiente precisién:
El Derecho Social no solo protege al econdémicamente débil.
Este tiene dentro de su ambito otra sustentacidén teleolbgi-

ca, a saber, proteger el valor de la obra como parte inte-
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grante del acervo cultural de una Nacién. E1 objeto de 1la
norma juridica, entonces, también consistird en la salva- -
guardia de tal acervo. Asi el Derecho de Autor es una rama
del Derecho Social en tanto la sociedad estd sumamente inte
resada en el incremento de su acervo cultural, cientifico,
técnico, artistico, etc., amén de la proteccién de la crea-
tividad del autor comc una forma de tutelar a estos, como -

integrantes de un grupo social bien definido.

De esta manera, el Derecho de Autor es una rama aw
toénoma del Derecho Social, de estructura dualista, en donde
cada una de sus partes cuenta con cualidades propias e inde
pendientes. Su objeto es proteger tanto la capacidad crea-
tiva ¥y transformadora del hombre como, al mismo tiempo, el

producto de su esfuerzo intelectual.
2.3 Denominacién

A través de la historia del Derecho de Autor, tan-
to en nuestro pais como en el extranjero, la doctrina y la
legislacidén han adoptade una diversidad de denominaciones -
para identificarlo. Asi se habla desde Propiedad Literaria
y/o Artistica, Propiedad Intelectual, pasando por Copyrigth,

hasta llegar a Derecho de Autor o Autoral, Derecho Intelec-
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tual, Derecho sui generis, entre otros muchos. Por 1o ante
rior surge entonces una pregunta ¢cbdmo 1llamar a nuestro ob-

Jjeto de estudio?

Definitivamente existe una relacién directa entre
la naturaleza juridica y la definicién de dicho objeto de -
estudio. Para las teorias en las cuales hay una identifica
cidén entre la propiedad y el derecho autoral, éste se debe-
ra denominar Propiedad Intelectual, Propiedad Literaria, -

Propiedad sui generis inclusive, etc.

Sin embargo, la anterior posicidn presenta un -~ -
error de técnica, en tanto "la palabra propiedad se aplica
a una nocidén perfectamente caracterizada por las cosas que
forman su objeto; en consecuencia no debe aplicarse a otro
objeto, a pesar de su analogia. El resultado es que se oS~

curece la idea sin lograr caracterizar a la nueva que se -

pretende asimilar a la anterior". (14)
Otras denominaciones como "Derecho Personal'r, "De-
recho Real", "Derecho sui generis'", "Privilegio", etc., son

expresiones extremadamente vagas; al intentar abarcar lo ma

ximo posible su radio de accidn, terminan por ser impreci-

14. Aguilar Carvajal, Leopoldo. Segundo Curso de Derecho Civil. Edit.
Porrta, S.A., 42 ed. México, pag. 104.
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sos., Tales términos, en definitiva, intentan explicar todo

perc al:final de cuentas ni siquiera logran describir nada.

En paises de tradicién juridica anglosajona, como
Estados Unidos, Canada, Inglaterra y la mayor parte de las
antiguas colonias britanicas, se usa el término "Copyrigth",
para definir el campo del Derecho Autoral. Su origen se -
ubica en la etapa del privilegio concedido por el Soberano
a un editor determinado, tal y como se vid en su oportuni-
dad. Literalmente significa "Derecho de Copia", es decir,
un derecho concedido contra la reproduccién no autorizada -
de una obra impresa. Ahora bien, las creaciones intelectua
les no se limitan a los medios impresos, por 1o cual el uso
de dicho término es insuficiente e inieficaz para denominar
ei Derecho Autoral. Una mayor confusién ocurre cuando se —
le ablica a cualquier creacidn intelectual, al separarse el

fondo de la forma tal concepto.

Las léyes en materia autoral no solamente protegen
los derechos de los autores, sino también, por extensién -
los de los traductores, intérpretes y ejecutantes. Si hi-~
cieramos una abstraccién de la forma como tales sujetos rea
lizan sus respectivas actividades se descubriria un comﬁn -

denominador: todos llevan acabo un esfuerzo mental, inte-
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lectual. Esto nos induce a concluir y a recomendar la adop
cibén del. término de "Derecho Intelectual”, en sentido am~ -
plio; y en sentido estricto, en atencidn Gnicamente al crea
dor intelectual nato, la de Derecho de Autor, como el mas -
adecuado técnicamente para denominar a nuestro objeto de es

tudio, en concordancia con la opinidén de Ramén Obén Ledn.

A 1o largo del presente trabajo se seguird emplean
do el concepto "Derecho de Autor" (e inclusive "Derecho Au-
toral') por dos razones: En primer lugar, porque precisa-
mente este trabajo estid enfocado al andlisis y estudio de -
los derechos que rigen y protegen al creador de toda expre-
sién personal, perceptible, original y novedosa, resultado
de la actividad intelectual, es decir, del autor nato, y en
segundo lugar porque el analisis de los derechos conexos, -
es decir de los intérpretes y ejecutantes seria un tema més
profundo de estudio, no obstante estar regulados por la mis

ma ley de la materia.
Por lo demas, cuando se haga referencia en la pre-
sente tesis al Derecho de Auter, se estardn contemplando sé

lo a los autores, compositores y artistas.

Asi también consideramos que es conveniente concep
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tualizar el "Derecho de Autor", el cual prodemos definir co
mo: "El conjunto de prerrogativas de indole moral y pecu-
niario que poseen los creadores de una obra por el hecho -
mismo de haberla creado"(15). Me he referido a este concep
to, en virtud de que me parece el mds apropiado para defi-

nir a nuestro objeto de estudio.
2.4 Objeto del Derecho de Autor

La doctrina mexicana coincide en seflalar al produc
to del esfuerzo intelectual, la creatividad individual, co-
mo.el objeto del Derecho de Autor, cuando ésta adquiere una
expresidén formal, la legislacidn mexicana en la materia pro
tege las obras de caracter artistico, musical, cientifico y
literario, en cuanto a su forma de expresién concreta que -
cada autor, compositor o artista les d&. En otras palabras,
se da proteccidn a la expresidén concreta que tales personas
hagan en relacién con todo aquello de que se habla, escribe

o trata, es decir con todo el acontecer humano.

Debé aclararse cbémo dentro del contenido de la - -

obra no se da proteccién legal a las ideas, a los sistemas,

15. Herrera Meza, Humberto Javier. Op. Cit. péc_{.zz
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métodos y principios utilizadcs por los autores, en tanto -
estos cuatro =lementos pertenecen ai pétrimcnio universal,
y también al descarse el desarrollo de la ciencia y la tec~
nologia medianze el empleo o aplicacién de dichos factores
0 elementos. Por lo que es necesario que las ideas se plas-—
men en una expresidn material, verbigracia un libro, un ar-

ticulo, una revista, una pelicula o un disco.

El Derecho de Autor, entonces, protege a los crea-
doras o a sus caucsahabientes contra 21 plagio o usos ne au-
torizados de las ideas conjuntadas y materializadas en sus -

obras.

Por otra parte, el Derecho de Autor no puede prote~
ger a las creaciones de 1os autores cuando éstas aln no es-
tén objetivadas. Se requiere entonces su materializacién o
su expresién bajo una forma concreta y perdurable, a la cual
se le denomina "soporte material" y permile hacer del conoci
miento del piblico o de reproducirse por cualesquiera medios

la obra.
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Ademés de su fijacidn perdurable en un objeto, las
creaciones de 1os autores deben ser originales, es decir, -
no ser copia, imitacidén o plagio de otra ya creada, y por -
leo tanto protegida. De esta manera la originalidad radica
"en la actividad intelectual, perscnalisima del autor. Que
una obra sea original quiere decir que no sea copia de otra
anterior y que tenga elementos creativos que la individuali

cen y la presenten como algo no existente antes”™. (16)

+ En otras palabras, la originalidad no consiste en -
sacar de la nada una obra totalmente nueva, sino en la for-
ma como el autor conjuga sus experiencias personales con -
los factores o elementos preexistentes en el acervo cultu-
ral de su sociedad, tal como ya ha quedado apuntado ante- -

riormente.

Por otra parte, a algunas obras se les hacen arre-
glos, ampliaciones, compendios, adaptaciones, compilaciones
o transformaciones, 1los cuales tienen alguna originalidad
por si mismos. La Ley mexicana en materia autoral otor-
ga su proteccidn a las obras tratadas por cualqueira de los

medios mencionados, pero solamente en lo que tengan de ori-

76. 0bdn Ledn, Ramdn.Op. .Cit. phg.72.
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ginales. Si el autor de tales operaciones desea publicar -
la obra debera contar con la autorizacién del titular del -

derecho autoral, sobre la obra cuya versién se trate.
La Ley Federal de Derechos de Autor protege ademéas:

a) Las obras publicadas en periddicos, revistas u

otros medios impresos. (articulo 10, primer parrafo}.

b) Las obras transmitidas por radio, televisién u

otros medios de difusibén, (ibidem).

c) Las colaboraciones en revistas, peribdicos, ra

dio y televisién (articulo II).

d) El tirulo o cabeza de un peribdice, revista, -
noticierc cinematografico y en general de toda publicacidén

o difusién peribdica. (articulo 24, primer parrafo).
e) Los personajes ficticios o simbélicos, los per
sonajes humanos de caracterizacién, cuando tengan una sefla-

lada originalidad. (articulo 25, primer parrafo).

£f) Las caracteristicas grAficas originales y dis-
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rintivas de la obra o coleccidén (articulo 26, ter. parrafo).

g) Las caracteristicas de promociones publicita-
rias con originalidad, salvo anuncios comerciales {articulo

26, 2° parrafo).

E1 Derecho de Autor no ampara los siguientes casos,
en nuestro pais, segun el articulo 18 de la Ley Federal de

Derechos de Autor de 1963, a saber:

“a) E1 aprovechamiento industrial de ideas conte-

nidas en sus obras (las del autor, se entiende).

b} E1 empleo de una obra mediante su reproduccidn
o representacidén en un acontecimiento de actualidad, a me-

nos de que se haga con fines de lucro.

¢) La publicacién de obras de arte 0 de arquitec-—

tura que sean visibles desde lugares piblicos.

d) La traduccién o reproduccidn, por cualquier me
dio, de breves fragmentos de obras cientificas., literarias
o artisticas, en publicaciones hechas con fines didacticos

o cientificos o en crestomatias (seleccidn de textos selec-
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tos), © fines de critica literaria o de investigacién cien-
4 - . . .
tifica, siempre que se indique la fuente donde se hubieren

tomado, y que los textos reproducidos no sean alterados.

e} Lla copia manuscrita. mecanografica, fotografi-
ca, fotostatica, pintada, dibujada o en micropelicula de .-
una obra publicada, siempre que sea para el uso exclusiveo -

de quien la haga"

Las obras, al ser publicadas, deberan mostrar en -
un lugar visible la expresién "Derechos Reservados" o su -
abreviatura "D.R.", seguida de 1a letra '"C" encerrada en un
circulo. Ademas se debera incluir el nombre completo y di-
reccién del titular del Derecho de Autor y el afio de su pri
mera publicacidén. Ahora bien. la omisién de tales requisi-
tos no equivale a la pérdida de los Derechos de Autor, en —
tanto una obra se protege por su creacibén misma y no por su

registro o satisfaccién de alguna otra formalidad legal.

Sobre el objeto del Derecho de Autor cabe hacer el
siguiente comentario. En nuestra opinifn, una reminiscen-
cia de concebir a éste como perteneciente o andlogo al de —
propiedad, consiste en establecer como su objeto (nicamente

a las obras producidas por el intelecto. Sin embargo, cree



56

. mos posible y aconsejable traspasar esa tradicién (o, si se
quiere, 1limitacién}, lo cual significaria tener como objeto
del Derecho de Autor directamente a la peculiar relacién -
craador/obra. Esto permitiria reglamentar adecuada, eficaz
v efectivamente los derechos de los autores, compositores o

artistas, dentro de la legislacidén mexicana.

De esta manera, como ya se adelantdé, el objeto del
Derecho de Autor consistiria en proteger paralelamente tan-—
to la capacidad creativa y transformadora del hombre como -

el producto de su esfuerzo intelectual.
2.5 Sujetos del Derecho de Autor

La ley mexicana en materia autoral ne ofrece una -
definicién del concepto de autor, 1o cual no representa nin
gin problema en tanto es posible deducirlo de sus articuloes
1°., §2°.. 4°., 7°. y 9°. De esta manera, es considerado co

mo tal al creador de una obra, intelectual o artistica.

La legislacidédn mexicana también preveé la protec- -
cién de artistas e intérpretes como titulares de derechos--

vecinos ¢ conexos a los del autor., Estos son definidos de
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la siguiente manera por el articulo 82 de la Ley Federal de

Derechos de Autor, vigente:

"Es intérprete quien, actuando personalmente, exte
rioriza en forma individual las manifestaciones intelectua-

les y artisticas necesarias para representar una obra.

"Se entiende por ejecutantes a los conjuntos or-
questales 0 corales cuya actuacidén constituya una unidad de
finida, tenga valor artistico por si mismo y no se trate de

simple acompafiamiento" .

Ahora bien, debe aclararse como seran preferibles
los Derechos de Autor de los creadores intelectuales, a los
de los intérpretes y ejecutantes de una obra, viéndose mis
favorecido el primero a los segundos en caso de conflicto —

de intereses.
a) Titulares originarios.

El titular originario del Derecho de Autor es el -
creador mismo, es una persona fisica, en tanto éste, como -
homosapiens, es quien tiene 1a exclusiva facultad de la - -

creacién intelectual. Por este motivo se explica la razén
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por la cual la Declaracién Universal de 1os Derechos Huma-

nos, aprobada en 1948 por la Asamblea General de las Nacio-
nes Unidas, seflala en su articule 27 . que "toda persona tie
ne derecho a la proteccidén de los intereses morales y mate-
riales que le correspondan por razén de las producciones -

cientificas, literarias o artisticas de que sea autora®,.

En virtud de lo anterior ;es posible encontrar la
capacidad de crear en las personas morales? Definitivamen-
te la respuesta debe ser negativa. Posiblemente aquellas -
logren facilitar la actividad intelectual creativa de las -
personas fisicas o, también, acelerar la distribucidén y pu-
blicacidén de las obras. Sin embargo carecen de capacidad -
intelectual. Esta dltima es aportada por los autores-—perso
nas fisicas. Las personas morales sdélo pueden ser titula-
res de algunos de los derechos de autor como causahabientes

de las personas fisicas de los autores.

Cuando un autor decide publicar su obra bajo un -
pseuddénimo o, inclusive, hacerlo de manera andnima, quienes
la editen actuardn como representantes de aquél para ejer-
cer cualquier accién ante los tribunales, asumiendo las res
ponsabilidades de un gestor. La representacidn cesara cuan

do el autor o el titular de determinados derechos patrimo-
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niales cedidos en el contrato de edicibén, tal y como Se ve-
rd el capitulc IV de la presente tesis, comparezca en el -
juicio respectivo, de acuerdo al texto del articulo 17 de -

la legislacidén mexicana en materia autoral.

Ramén Neme Sastré aclara la anterior situacién di-
ciendo que, en tales casos, "el editor ejercerd como titu-
lar, pero noc es el propietario de los derechos, es solamen-
te un representante o un gestor; esto es sdlo un procedi- -
miento juridico, una ficcidn juridica, que tiene validez en

tanto no aparezca o0 se dé a conocer el verdadero autor”.(17)

No existe ningin problema sobre la titularidad ori
ginaria del Derecho de Autor cuando la obra fue hecha sola-
mente por un creador. Ahora bien, ¢cémo opera dicha titula
ridad cuando existen varios autores? E1 articulo 12 de la
Ley Federal de Derechos de Autor presenta dos hipdtesis, pe
ro de manera confusa. La primera se refiere a la participa
cidén de dos o mds creadores en la elaboracidn de una obra -
Gnica e indivisible y la segunda contempla el caso cuando,
por medio de distintas colaboraciones individuales y clara-
mente identificables, se integra una obra determinada.

17, HNeme Sastreé, Ramdn. De la Autoria y sus Derechos. Direccién Ge

neral de PublicacioneS y Medios. Secretaria de Educacién Pabli=
ca, 12 ed. México, 1988, pig. 46.
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En la primera hipdtesis, la totalidad de quienes -
han participado en la elaboracién de la obra tGnica e indivi
sible tendradn iguales derechos de autor sobre ésta, salvo -
pacto en contrario. Por tal razdén, si una parte de los au-
tores quiere usar o explotar dicha obra requeriri del con-
sentimiento de la mayoria. Los disidentes no tendran la -
obligacién de contribuir con los gastos necesarios para tal
fin, éstos correran a cargo de la mayoria, la cual deberéi -
darles su participacién econdmica en los ingresos totales -
obtenidos por el uso o explotacién de la obra, segin les to
que, pero hasta después de haberse deducido los gastos efec

tuados.

En la segunda de las posibilidades, los autores de
manera individual podrén libremente reproducir, publicar y
explbtar sus respectivas colaboraciones hechas para inte- -
grar una obra determinada, sin menoscabo de disfrutar de -
los Derechos de Autor sobre su parte cuando la obra en cues
tién sea explotada o usada, para 1o cual también se requie-

re del consentimiento de la mayoria, por supuesto.

b) Titulares derivativos.

En el punto 2.4 ya se dijo como los arreglos, com-
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pendios, ampliaciones, traducciones, adaptaciones y tians-—
formaciones de obras intelectuales y artisticas son protegi
das por la legislacién mexicana en materia autoral, en 1o -
que tengan de originales precisamente. A quienes rgalizan

tales operaciones se les denomina titulares derivativos.

E1l titular derivativo del Derecho de Autor debera
contar con la autorizacién del titular originario, sus here
deros o de los causahabientes de las personas fisicas de -
los autores sobre 1la obra en cuestién, si aquél desea publi
car la obra derivada, la cual es producto de alguna de las

operaciones sefialadas arriba.

Si la obra derivada tiene como base a otra y otras
originarias del dominio piblico, quien la haya hecho obten-
dra la proteccién legal sobre la parte original, "pero tal
proteccién no comprenderi el derecho al uso exclusivo de la
obra de cuya versidn se trate, ni darid derecho a impedir -
que se hagan otras versiones de la misma", conforme lo dic-
ta la parte final del segundo parrafo del articulo 9°. de -

la Ley Federal de Derechos de Autor.

De acuerdo a 1lo anterior, si una persona hace una

version estilo rock de "La Adelita", tendrd la proteccién -
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legal sobre su creacibén de tal obra, convirtiéndose asi en
titular derivativo del derecho patrimonial de autor corres-—
pondiente. Sin embargo tal persona no podrd ostentarse co-
mo el autor originario de “La Adelita', ni podri impedir a
otras a hacer su propia versidn de dicha cancidén e, inclusi
ve, si una tercera persona hiciese otra versién estilo rock
de la misma y la cual tenga alguna coriginalidad, es decir,

sea diferente a l1la primera, ésta veri protegida su versién.

Asi también, es conveniente seflalar que respecto -
de las obras de Dominio POblico, quienes usufructuen una de
estas obras, tienen la obligacidén de entregar a la Secreta-—
ria de Educacidén Pablica el 2% del ingreso total que produz
ca la explotacién de la misma, conforme lo estipulado en el
articulo 81 de la Ley Federal de Derechos de Autor. Este -
porcentaje serd destinado a fomentar las Instituciones que
beneficien a los autores, tales como las sociedades coopera
tivas y mutualistas u otras similares, acorde a lo sefialado
en el precepto antes mencionado y en el articulo 118, fracc.

III de la Ley en cita.



CAPITULO III

CONTENIDO DEL DERECHO DE AUTOR
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La Ley Federal de Derechos de Autor de 1963, vigen
te hasta nuestros dias, protege dos categorias de faculta-
des o potestadés al autor de una obra. Uno se conoce como
patrimonial y el otro como no patrimonial o personalisimo,
aun cuando dicha legislacién no seflale a éste bajo denomina
cidén alguna. Para efectos del presente trabajo, se denomi-
nard derecho moral a la facultad mencionada en segundo lu-—

gar.

Antes de iniciar el estudio del contenido del Dere
cho de Autor debe sefialarse como, por el hecho de haber apa
recido o ser reconocido primero el derechc moral y poste— -
riormente ¢l patrimconial. en ocasiones uno y otro se encuen
tran separados en lazs legislaciones sobre la materia de al-
gunos paises, como Estados Unidos. S5in embargo, en aque-~ -
1l1os donde existe una tradicidén juridica latina, el derecho
autcral e«rd integrado conjuntamente por el derecho moral y

el patrimeunial.
3.1 Derecho Moral
El derecho moral consiste en la facultad del autor

de decidir sobre qué hacer y cuando, cémo y bajo cudles con

diciones va a publicar o divulgar su obra. Antes de ver su
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aplicacién préctica examinaremos cudles son sus caracteris-

ticas, seglin la legislacitén mexicana en materia autoral.

De acuerdo con el articulc 3° de la Ley Federal de
Derechos de Autor, los derechos morales consignados en ia -
misma, pero para los cuales no hay ninguna denominacidn, se
consideran unidos a la persona del autor, siendo ademds per
petuos, inalienables, imprescriptibles e irrenunciables. -
Solamente el ejercicio del derecho moral puedé ser hereda-
ble. Sobre el primer punto, el derecho moral estd intima-
mente vinculado con la persona del autor, "a tal grado que
en nuestro idioma es frecuente el tropo: 'Leo a Vasconce-

los' para significar que estoy leyendo sus obras". (18)

Por la misma anterior razén son perpetuos, en tan-
to la autoria de una obra siempre se acreditard a su crea—
dor. Son inalienables al ser imposible vender la calidad -
de autor ni cederlo a otra persona por ning(n contrato. Son
imprescriptibles porque no se puede adquirir el dominio del
derecho mediante su posesidn o uso, ni podra caducar al fi-
nalizar un plazo o término. Tampoco se puede renunciar a -
ellos por ningun medio.

T8, Herrera Meza, Humberto Javier. Iniciacién al Derecho de Autor.
Pautas_para un Curso sobre Derecho de Autor. Secretaria de Edu-

cacidon Publica, Direccidn General del Derecho de Autor, México,
1982, pag. 4.
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En principio, todo autor es libre de hacer o no ha
cer, modificar o deshacer una obra. Como ya se establecid
en su oportunidad, tal persona es un creador en tanto elabo
ra una obravtomando los elementos aportadoé por su propia -
experiencia, los cuales solo é1 ha vivido y asimilado de ma
nera particular, pero rambién retomando los elementos ya -
existentes dentro del acervo cultural de su sociedad y de -
la humanidad en general. Asi, la forma como conjuga ambos
elementos mediante su esfuerzo, tiempo, dedicacién, creati-
vidad, etc., d& como resultado una creacidn nueva, distinta

y distinguible.

Ahora bien, una vez creada la obra, el autor tiene
la facultad de decidir si va a divulgar su obra y cuando lo
hari o en su defecto, Si se abstendrad de ello, en tanto to-
da publicacién, es decir, poner en disposicién o dar a cono
cer al pGblico una obra, vequerirad de la autorizacidén de -~
aquél o de sus herederos, segln sea el caso. El derecho mo
ral aparece entonces como la facultad del autor de contro-
lar la publicacidén de su obra. De esta manera:

-

"El més importante de los derechos morales de los

autores es su interés en que se les reconozca la facultad -

de poder controlar la publicacibén o comunicacién al puiblico



67

de sus obras. Por 1o general se reconoce que la obra es un
secretc del autor hasta que éste decide divulgarla. Por lo
tanto, el derecho a divulgar o a poner la obra a disposi- -
cién del piblico constituye el fundamento de todos los de-

més derechos conferidos por las leyes. E1 autor tiene la -
facultad de decidir cuando, de qué manera y en qué condicio

nes divulgara su obral. (19)

Por otra parte, el derecho moral de el autor la fa
cultad de decidir cual serd la forma y contenido de su obra.
Una vez publicada, la misma persona podra exigir el respeto
hacia la integridad de su creacidn. Asi, cuadlquier modifi-
cacibén a aquella requerird de la autorizacién expresa del -
autor y por lo mismo, éste podrad exigir el pago de dafios y
perjuicios por cualquier deformacién, mutilacidén o modifica
cién de su obra sin su autorizacién, o cuando se lleve a ca
bo alguna medida o accién sobre la misma cuyas consecuen- -
cias sea su demérito o devaluaciébn, asi como la afectacibdn
del honor, prestigio o reputacién del autor. Ademés del pa
go de dafios y perjuicios, éste solicitard sacar de la'circg

lacién la obra en cuestibn.

19. U.N.E.5.C.0. Op. Cit. p4g. 25.
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Si una obra es creacidén de su autor y si sb6lo éste
decide cuando iniciarla gcdédmo actia el derecho moral en caso
de quererse terminar aquélla sin la autorizacidén expresa del
autor? Segin Ramdén Obén Ledn (20), ninguna obra podré ser -
terminada por parte de terceras personas, independientemente
de quiénes sean éstas, contra la voluntad del autor, ni aun
cuando exista o se pueda dar una compulsidn legal para hacer
la, en tanto la intervencién judicial solamente podra senten
ciar al autor al pago de dafios y perjuicios,en caso de haber
se obligado a entregar una obra a otra persona fisica o mo-
ral y no cumpliese con su deuda. Scolamente el creador inte-
lectual o sus herederos en el ejercicio de sus potestades mo
rales, tienen la facultad de permitir la intervencién de ter

ceras personas en la terminacidn de una obra.

Finalmente, el derecho moral reconoce la calidad -
de autor a un creador, por lo cual se le acredita la pa-
ternidad de una obra, sobre todo cuando ésta sea usada, re-
presentada, editada, difundida, reproducida, ejecutada, etc.
estableciéndose asi un vinculo permanente entre creador y -

obra cuantas veces ocurran las anteriores situaciones.

30. 0Obon Ledn, Ramén. Op. Cit., pags. 83-85.
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En el mismo sentido, el derecho moral otorga tam-
bién al autor 1a facultad de dar a conocer su obra bajo un -
pseuddénimo e, inclusive, hacerlo de manera anénima. En con-
traparte, tiene el derecho de no permitir la alteracién de -
su nombre, puede exigir quitar el mismo de una obra que no -~
sea suya o, finalmente, ponerlo en una donde se le haya omi-

tido o se trate de obra plagiada.

En pocas ocasiones (por no decir nunca) se atiende
el problema del caso cuando el nombre de un autor se deba es
cribir en grafias diferentes al de su idioma original, por -
ejemplo, del espafiol al chino, del &rabe al ruso, del griego
al inglés, etc. Sin embargo, el sentido del derecho moral -
sobre el nombre induce a concluir cbémo el autor tendrd la 1l
tima palabra cuande su nombre haya de escribirse en un idio-

ma distinto al de su lengua materna.

3.2 Derecho Patrimonial

En virtud del derecho patrimonial, todo autor debe
recibir una remuneracién econémica por permitir el uso de su
obra en tanto es su creacidn, producto de su esfuerzo inte-—
lectual. Por esta raz6tn, el derecho patrimonial estd dedica

do a proteger los beneficios econdémicos de todo autor, por -
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el hecho de explotarse su obra por cualquiera medios posi- -

bles. Al respectc la u.NnE.5.C.0. dice cémo:

"Los derechos patrimoniales generalmente correspon
den a las diferentes maneras en que una obra puede utilizar-
se. Estos dereches son un reflejo de la tecnologia de las -
comunicaciones. Con el transcurso de los afios el nimero de
derechos especificos de los autores han aumentado como conse
cuencia de la evolucidn de la tecnologia. El monto de los -
benéficios obtenidos por el autor depende del grado de acep-
tacién piblica de su obra y de las condiciones de utiliza~ -

cidn. (21)

Corresponde tinicamente al autor decidir sobre las
condiciones de utilizacidén de su obra (por la cual recibira
una retribucidén econdmica), por esta razdn el derecho patri-
monial es exclusivo. Ademas es temporal, en tanto la asigna
cién de regalias se harid durante la vida del autor y a sus -
herederos durante otros cincuenta afios después de su muerte.
Finalmente, sélo podran transmitirse si no violan ninguna -

disposicidén legal aplicable.

577 U.N.E.S.C.0. Op. Cit., pag. 28.
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Por otro lado, la Organizacidén Mundial de la Pro-
piedad Intelectual ha desglosado el derecho patrimonial en - -

varios rubros, a saber:

*'1) Lla Facultad de hacer cualquier uso piiblico re
munerado.

2) La facultad de autorizar cualquier uso piblico
y de exigir una remuneracidn por tal autorizacién.

3) Lla facultad de publicar o reproducir una obra
para distribucién piblica.

4) La facultad de comunicarla o dar‘%e a conocer -
al publico por medio de representacién (obras de teatro), -
ejecucién (musicales), exhibiciédn (obras gréaficas), proyec-
cibn (obras cinematograficas), radio o teledifusidn, cable,
etc.

5) La facultad de hacer o autorizar traducciones
o cualquier tipo de adaptacién de la obra y usarlas en piabli

co". (22)

22, Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual. Glosario de De—
recho de Autor y Derechos Conexos. En "Derechos Patrimoniales".
O.M.P.I., Ginebra, 1980. N° 95, pag. 26.




CAPITULG 1v

FORMAS DE TRANSMISION DE LOS DERECHOS DE AUTOR
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4.1 Contrato de Edicién

El Capitulo II de la Ley Federal de Derechos de Au
tor de 1963 esta dedicado al contrato de edicién o de repro-—
duccidébn. Al respecto, su articulo 40 sefiala que existe un
contrato de edicidén cuando el autor de una obra, intelectual
o artistica, o su causahabiente se obliga con un editor a en
tregirsela y éste a su vez se obliga a reproducirla, distri-
buirla y venderla por su propia cuenta, pero para esc debera
cubrir las prestaciones convenidas dentro del contrato en -

cuestidn.

Para la celebracidén de un contrato de edicién, las
partes tienen la absoluta libertad de definir el contenido -
del mismo, pero para ello deberan tener presente .que exis-
ten derechos a 1os cuales no podrad renunciar, por ningin mo-
tivo el autor de una obra, como ocurre con el derecho moral,
por ejemplo. Asimismo, el editor solamente podréd tener v -
ejercitar los derechos necesarios para el mejor cumplimiento
del contrato de edicién, durante el tiempo requerido para su
ejecucién, motivo por el cual dicho contrato no supone la -
enajenacién de los derechos patrimoniales del autor de una -

obra.
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De igual manera, el editor debera respetar el dere
cho moral del autor sobre la forma y contenido de su obra y
sobre la aparicidén de su nombre o pseudénimo. En caso de -
quererse publicar de manera andnima la obra, esta situacién -
se deberd aclarar por el editor mismo. Si, por filtime, el -
autor quisiera hacer correcciones, enmiendas, adiciones, eli
minaciones o mejoras a su obra 10 podrd hacer hasta antes de
entrar en prensa, cubriendo los gastos adicionales ocasiona
dos, salvo pacto en contrario, si las modificaciones elevan

el costo de impresién de la obra.

Con lo anterior no se intenta limitar el derecho -
moral del autor, sino simplemente establecer disposiciones a
observar cuando el autor ejercite tal derecho y esto a su -
vez afecte los intereses econémicos del editor, por una ele
vacidn imprevista en el costo de produccién de la obra en -
cuestién., Sin embargo, lo mas frecuente es absorber los cos
tos en el precio de la obra, en tanto el editor puede fijar-
lo si el contrato de edicidén no contempla disposicién alguna

al respecto.

El editor, por su parte, puede exigir el pago de -
dafios y perjuicios cuando el autor o sus causahabientes ya -

hubieren publicado la obra objeto del contrato de edicibn co
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rrespondiente o, inclusive, sélo se hubiere celebrado otro -
contrato anterior sobre una misma obra y, en tanto, dicha si
tuacidn no se haga del conocimiento del editor, porque se -
puede dar el caso de haber al mismo tiempo dos titulares de-
rivativos del derecho de autor, imposibilitdndose entonces -

la celebracién del nuevo contrato de ediciédn.

De acuerdo con el articulo 45 de la Ley Federal -
de Derechos de Autor vigente, el contrato de edicidén se suje

tard a las normas siguientes:

"*I. El1 contrato debera seflalar la cantidad de - -
ejemplares con que cuente la edicién y cada uno de éstos se-

ré& numerado.

I1. LoOs gastos de edici6n distribucidn, promociédn,
publicidad, propaganda o cualquier otro concepto, serd por -

cuenta del editor.

III. Cada edicibtn deberéd ser objeto de convenioc -
expreso. El editor que hubiere hecho la edicidn anterior -
tendra derechc preferente, en igualdad de condiciones, a con
tratar la siguiente, para cuyo efecto el autor o su causaha-

biente deberd probar los términos de las ofertas recibidas,
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a fin de dejar garantizados los derechos del editor preferen
te. La Direccién General del Derecho de Autor notificard al
editor para que ejerza su derecho de preferencia en un plazo
de quince dias, apercibido de que de no hacerlo se entendera

renunciado su derecho.

IV. La produccidn intelectual futura sdlo podrd -
ser objeto de contrato cuando se trate de obra u obras deter
minadas, cuyas caracteristicas deben quedar perfectamente es

tablecidas en el contrato, y

V. Los contratos de edicién de obra producida u -~
obra futura determinada deberin registrarse en la Direccidn

General del Derecho de Autor".

Con el fin de evitar la celebracién de un contrato
de edicién en donde se afecten los derechos del autor, la le
gislacidén en la materia exige el registro del contrato res-
pectivo ante la Direccién General de Derechos de Autor, de -
la Secretaria de Educacién Publica. Tal operacidn se puede
llevar a cabo por el editor o el autor mismo. En {iltima ins
tancia, los derechos de autor consagrados en el articulo 45
de la Ley Federal de Derechos de Autor son irrenunciables. -

Finalmente, en virtud del mismo precepto citade, antes de la
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inscripcidén seflalada arriba, el autor deberi enviar un tanto

del contrato a la sociedad de autores correspondiente.

Por otro lado el derecho patrimonial del autor no
solamente estd garantizado al momento de celebrarse un con-
trato de edicidn, sino ademads cuando éste no se cumpla res-
pecto a la fecha de conclusién de la edicién y puesta en ven
ta de los ejemplares editados. En tal caso, si dentro del -
contrato respectivo no hubiere ninguna disposicidn expresa -
sobre el particular, el editor tendri un términoc de un afio —
para cumplir con el contrato. Si éste se cumpliere sin ha-
berse hecho la edicidn, el autor podra escoger entre exigir
el cumplimiento del contrato o darlo por terminadc mediante
aviso escrito al editor. Este 0ltimo deberi pagar dafics y -
perjuicios causados independientemente de la decisidén del -
autor, en una cantidad al menos igual a la establecida den-

tro del contrato de edicién.

Como ya se apuntd anteriormente, el precio de ven-
ta de la obra editada podra estipularse en el mismo contrato
de edicién. En caso contrario el editor lo fijara debiendo
haber una proporcidn entre la calidad de la obra y el precio
ya sea al piiblico o a las librerias, para evitar dificultar

la venta de los ejemplares. Respecto a la calidad de la edi
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cidn, ésta deberd ser segin lo estipulado en el contrato co-
rrespondiente o de calidad media si no se pactd nada sobre -

el particular.

El articulo 51 de la Ley Federal de Derechos de -
Autor sefiala que el contrato de edicién terminara si ésta -
se agota, esto es, cuando el editor carezca ya de los ejem-
plares de la misma necesarios para atender a la demanda de -
la obra por parte del pablico, independientemente del plazo
estipulado para su duracibén. Por el contrario, si el contra
to de edicién tuviese plazo fijo para su terminacidén y al mo
mento de darse éste el editor todavia conservara ejemplares
no vendidos, el titular originario del Derecho de Autor ten-
dra un mes para comprarlos a precio de costo mas el 10%, pe—
ro si pasa el plazo y tal persona no muestra interés en com—
prar tales ejemplares, el editor podrad continuar vendiéndo-
les en las mismas condiciones estipuladas en el contrato de

edicidn.

En ocasiones un autor contrata siempre con el mis—
mo editor la edicién de sus obras. Sin embargo, el hecho an
terior no da al editor el derecho de editarlas conjuntamente
por iniciativa propia. Tampoco puede suceder 1lo contrario,

es decir, cuando un autor contrate la edicién de sus obras -
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en conjunto, el editor carecerd del derecho de editarlas por
separado, al mismo tiempo © posteriormente y por su propia —
cuenta, en tanto cada edicidn deberad ser objeto de un contra

to particular para cada obra o para el conjunto de ellas.

Para evitar la afectacidén del derecho de autor, es
pecialmente en su aspecto patrimonial, cada editor debe ha-
cer constar en forma y lugar visibles dentro de la obra edi-
tada, ademids de su nombre o razbn social y su direcciébn, el
aflo de la edicidn, el nimero de 1la misma y el nimero del — -
ejemplar en su serie, por disposicidédn del articulo 53 de 1la
Ley Federal de Derechos de Autor vigente. Como complemento,
el siguiente precepto de la misma legislaciédn obliga a los -
impresores a seflalar su nombre o razdn social y direccidn, -
el nimerc de ejemplares impresos, la fecha cuando se termind

la impresidn.

Lo anterior ocurre asi en tanto se pueden editar -
mis ejemplares a la cantidad pactada en el contratc de edi-
cién, retribuyéndosele al autor nada més las regalias por es
ta 0ltima cantidad y quedandose el editor o impresor, en su
caso, integramente con el producto de las ventas de los ejem
plares sobreeditados. Sin embargo, pocos editores cumplen -

con la disposicién de numerar al ejemplar en su serie o 1lo =
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hacen en un lugar donde el nimero se puede desprender o bo-
rrar facilmente, provocando o favoreciendo la afectaciédn del

Derecho de Autor.

4.2 Cesidén de derechos

Los derechos morales del creador son personalisi-
mos, al ser inherentes a su calidad de autor, motivo por el
cual no podrén ser transmitidos por ningln medio a terceras
personas. Si aquél creara una obra pero hiciese pasar o re-
gistrara a otra como su autor, éstaasumira plenamente el de-
recho moral correspondiente. S$i la misma quisiera renunciar,
vender o transmitir el carédcter de autor a quien realmente —

cred la obra, esto no podré suceder.

No ocurre 1o mismo con los derechos patrimoniales.
Estos se podran transferir si tal operacidn no incluye los —
derechos morales del autor o se realiza contraviniendo la -—
ley autoral vigente. Al respectoc el articulo 159 de la Ley
Federal de Derechos de Autor sefiala lo siguiente textualmen-—

te:

"Es nulo cualquier acto por el cual se transmitan

o afecten derechos patrimoniales del autor, intérpretes y -—
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ejecutantes, o por el que se autoricen modificaciones’ a una
obra cuando se estipulen condiciones inferiores a las que sg
flalen como minimas las tarifas que expida la Secretaria de -

Educacién Pablica”.

Una interpretacién literal del articulo citado 1lle
varia a la conclusidén de estar prohibida expresa y absoluta-
mente la transmisién del derecho patrimonial del autor, lo -
cual entraria en contradicciédn con lo dispuesto en la parte
final del articulo 4° de la misma legislacién (los derechos
patrimoniales del autor son trasmitibles por cualquier medio
legal). Sin embargo, el articulo 159 ha sido interpretado -
como un impedimento a la transmisidén del derecho patrimonial
del autor en condiciones adversas para éste o, en su caso, -

si sus consecuencias son negativas para tal persona.

La Ley Federal de Derechos de Autor solamente pro-
hibe expresamente la transmisién del derecho moral del autor,
pero no regula la cesidén de sus derechos patrimoniales, de-
jando al criterio de los interesados la forma como se puede
interpretar la parte final del articulo 4° de dicha legisla-
cidén, En otras palabras, la cesién de derechos patrimonia-
les serd legal si se lleva a cabo segin lo dispuesto por la

Ley en materia autoral.

t
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Por la razbdbn expuesta al principio del parrafo an-
terior, no es posible establecer, con plena sustentacidén ju-
ridica. si la cesidén de un derecho patrimonial puede ser to-
tal o parcial, ni mucho menos se podra establecer si esto se
haréd de manera onerosa o gratuita, asi como definir si se po
dr& transmitir un derecho patrimonial sélo a una persona fi-
sica o también puede ser cesionario una persona moral. Sin
embargo, teniendo presente el "espiritu de la ley" en mate-
ria autoral vigente en nuestro pais, es de concluirse la pro
hibicidén de la cesién absoluta de 1los derechos patrimoniales

del autor.

Lo anterior ocurre por varias razones. En primer
lugar, una cesién abscluta significarfa renunciar a un dere-
cho conseguido tras varios siglos de lucha por su reconoci-
miento, afectando por completo la situacidn econdmica del -
autor. En segundo lugar, la cesidén no podria ser absoluta -
porque sblo duraria mientras viviera el autor o sus herede-
ros puedan ejercitar el derecho patrimonial en cuestién. Fi
nalmente, Gnicamente seria vdlido dentro del territorio na-
cienal. En conclusién, la cesidén de derechos patrimoniales

se puede transferir lnicamente de manera parcial.
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4.3 La Colaboracién Especial y Remunerada

La colaboracién Especial y Remunerada, es una figu
ra juridica que aparece en la Ley Autoral Mexicana, respecto
de aquellas obras que se elaboran por eéncargo deé una persona

moral & fisica.

Al respecto, algunos autores se han savocado al es-
tudio mds profundo de esta situacidn, asi Arsenic Farell, -
nos dice "... la doctrina estudia el fendmeno de las obras
ejecutadas por comisibén, con el objeto de difundirlas con el
nombre del comitente. A este respecto Stolfi relata que no
es frecuente el caso en que alguno creé una obra literaria,
artistica o cientifica, por otro lado, que pueda publicarla
y reproducirla con su nombre, Al respecto, asegura, la es-
cuela Francesa sostuvo que era perfectamente licito el pacto
por medio del cual se renunciahba a la paternidad intelectual
de una obra y que la misma opinidén fué sustentada Qor varios
escritores alemanes. La Ley Italiana, prosigue, no ha re- -
suelto expresamente la controversia, pero la doctrina ha de-
clarado unanimemente que la paternidad de la obra es inalie-~
nable y que el pacto no es licito por contrariar a la Ley y

a la moral". (23)

23. Farell Cubillas, Arsenio. Sistema Mexicano de Derechos de Autor,
lgnacio Vado Editor, 1a. ed, México, 1966.pag.ol.

“
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Como ya vimos, la legislacién mexicana, sefiala que
los derechos morales de autor son perpetuos, inalienables, -
imprescriptibles e irrenunciables, sin embargo, consideramos
que la propia legislacién -adoptando la posicién de la doc—
trina francesa- hace una excepcidn a esta regla, como vere—

mos mas adelante.

El Articulo 59 de la L.F.D.A consigna en su parra-
fo primero "Las personas fisicas o morales que produzcam una obra con
la participacién o colaboracidén especial y remunerada de una
o varias perscnas, gozaran, respecto de ellaé del derecho de
autor, pero deberin mencionar el nombre de sus colaborado-

res',

Al respecto, Adolfo Loredo Hill (24), sostuvo que
este articulo no implica renuncia del autor para publicar -
individualmente su colaboracidén. Opinidén que, juridicamente
no es muy defendible, ya que si analizamos . este primer -
parrafo del articulo 59, podemos notar que quien produce la
obra es la persona fisica o moral que remunera al colabora-
dor y por lo tanto estos son los titulares de los derechos -
de autor, por lo que el colaborador, Unicamente tiene dere-

24, Toredo Hill, Adolfo. Dérecho -Autoral ‘Mexicano.Edit.Po-
rrita, S.A., la. Ed. México, 1982,p3g.90.
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cho a que se mencione su nombre como coclaborader, no como -

autor.

A mayor abundamiento el Articulo 11 de la Ley Fede
ral de Derechos de Autor, consigna "Los colaboradores de pe-~
ribédicos o revistas, o de radio, televisién y otros medios -
de difusidén, salvo pacto en contrario, conservan el derecho
de editar sus articulos en forma de coleccidn después de ha-
ber sido transmitidos o publicados...". Aqui observamos co-
mo el legislador deja abierto a la voluntad de las partes -
-materia civil- la relacidn contractual que se establezca -~
con el colaborador y por 1o tanto no le da a éste el trata-

miento de autor.

Dentro de este rubro, la doctrina mexicana - si
guiendo la posicién italiana— considera que es una aberra-
cién reconocer a una persona moral como titular del Derecho
de Autor ya que la creacién de una obra surge del intelecto
y capacidad creadora que sélo puede dar una persona fisica y
que el reconocer los Derechos a una persona moral provoca -~

que los autores sean sometidos a la explotacidn de los gran-—

des monopolios capitalistas.

No obstante lo anterior, si analizamos el articulo
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31 de la Ley autoral vigente en nuestro pais, en conexién -
con el articulo 59 antes mencionado, tememos que una persona
moral si puede ser titular de los Derechos patr:‘.moniaies de

Autor de una obra. al censignar dicho art. 31 lo siguiente:

"Las sociedades mercantiles o civiles., los institutos.acadé-
mias y en general. las personas morales, solamente pueden re
presentar los derechos de autor como causahabientes de las -
personas fisicas de los autores. salve 1los casos que esta -
ley dispone expresamente otra cosa". Dicha excepcién se con

cretiza a través del articulo 59 parrafo primero.

Por 1o antes expuesto, se deduce que la legisla- -
cibn autoral mexicana siguiendo la corriente de la doctrina
francesa seflala que las personas morales o fisicas serén ti-
tulares de los derechos patrimoniales de autor de las obras
realizadas en Colaboracién Especial y Remunerada haciendo re
nunciar a los colaboradores de la paternidad de la obra. yen
do en contra de 1o estipulado en los articulos 2 y 3 de la -

Ley en cita.

En otras palabras. estamos frente a una injusta ce
sion total del derecho patrimonial del autor. ya que la remu
neracidn que se dd al "Colaborador Especial™ nunca tendra la

misma magnitud de los beneficios (econdmicos, de prestigio.
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etc.) generados por el producto de su trabajo intelectual. -
Ademds de que es obvio que dicha figura juridica -la colabo-
racién especial y remunerada- atenta contra el fin primor- -
dial del Derecho de Autor. que es tutelar la actividad inte-
lectual. otorgando.prerrogativés de indole moral y pecunia-
rio a los sujetos que realicen este tipo de actividad, ya -
que los colaboradores dnicamente tienen el derecho de que -

aparezca su nombre en la obra.

Por 10 que creemds que es neceésario que la ley au-
toral mexicana sea reformada. con el objeto de evitar que se
sigan dando situaciones absurdas e injustas. como el caso de

la colaboracién especial y remunerada.



CAPITULO v

EL DERECHO DE AUTOR EN EL AMBITO NACIONAL
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5.1 Constitucidn Politica de los Estados Unidos Mexicanos,

1917.

Solamente dos Constituciones Politicas se han preo
cupado qe consagrar el Derecho de Autor dentro de sus corres
pondientes articulados. Se trata de las Cartas Magnas de -
1824 y de 1917. La primera.sefialaba expresamente que era -
facultad del Congreso General "“promover la ilustracién. ase-
gurando por tiempo limitado gerech9s exclusivos a los auto-
res por sus respectivas obras”. segin decian las palabras -

iniciales de la fraccidén I de su articulo 50.

No fue sino hasta el Congreso Constituyente de — -
1916-1917 donde nuavamente se trata el tema del derecho auto
ral, pero esta vez dentro del capitulo referente a las garan
tias individuales. De esta manera, originalmente el primer
pérrafo del articulo 28 Constitucional versaba sobre los pri
vilegios por tiempo limitado concedidos a los autores y ar-—
tistas para la reproduccidn de sus obras. Tras de las refor
mas a dicho precepto publicadas en el Diario Oficial el 3 de
febrero de 1983 dichos privilegios no se considerarian mono-
polios, quedando consagrado por el octavo parrafo adicionado

al precepto citado mas arriba.
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En la doctrina mexicana existe una discusién sobre
la constitucionalidad o anticonstitucionalidad de la Ley Fe-
deral de Derechos de Autor. en tanto no existe facultad ex-
presa hacia el Congreso General, dentro de la Constitucidn -
de 1917. para legislar en materia de derecho autoral. motivo
por el cual deberia corresponder a los Congresos locales ela
borar las leyes sobre el particular, al no ser tal cuestién

de competencia federal.

Unos argumentos en favor de la constitucionalidad
de la Ley Federal de Derechos de Autor se basan en una inter
pretacién sistemltica y coherente de los articulos 3°, sobre
la federalizacidédn de l1la educacién basica; 5°, sobre la 1i-
bertad de trabajo o profesidn; 6°, sobre la libertad de ex;
presién; 7°, referente a la libertad de prensa; 28, acerca
de los privilegios temporales a los auteres y 73, en rela- -
cidén a las facultades del Congreso, especialmente sus frac-
ciones X (legislar en materia de industria cinematogréfica),
XVII (para dictar leyes sobre vias generales de comunicacién)
XXI (para definir delitos o faltas a la Federacidén y sus respectivas
sanciones), y XXX (para expedir leyes necesarias para hacer
efectivas las facultades previstas en el articule 73 Consti-

tucional) .
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Otros argumentos en favor del ambito federal de la
legislacidén en materia autoral se basan en "la necesidad de
estructurar una politica uniforme y nacional en materia de -
creatividad intelectual; la adhesién de México a diversos -~
tratados internacionales que exigen que la materia sea de -
competencia federal, ya que la conduccidn de las relaciones
exteriores asunto que compete exclusivamente al Ejecutivo Fe
deral, con aprobacién del Sénado; la resolucién de la supre-
ma Corte de Justicia ante las impugnaciones y juicios de am-
paro que se presentaron contra la presente norma (la Ley Fe-
deral de Derechos de Autor); el hecho de que histéricamente
se justifique en la Constitucidn de 1824 (art. S5°, etc.) y -
finalmente que varios cddigos estatales reconozcan su cardc-—

ter federal (de la legislacién en materia autoral)". {25)

Sin embargo, una cosa es la necesidad de contar -
con una ley federal sobre el derecho de autor y, otra, la -
constitucionalidad de una legislacién de competencia federal
sobre la materia en estudio. Dicho problema se resolveria —
dando al Congreso de la Unién la facultad expresa de legis-

lar en materia de derecho de autor.

25. Neme Sastré, Ramdn. De la Autoria y sus Derechos. Producido por
la Secretaria de Educacidn Publica, 12 ed. México, 1988, pag. 13.
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5.2 Ley Federal de Derechos de Autor Vigente

Como ya quedd apuntado, la Ley Federal de Derechos
de Autor tiene vigencia en toda la Repitblica Mexicana, es re
glamentaria del articulo 28 Constitucional, sus disposicio-
nes son de orden publico y se reputan de interés social y -
tiene por objetos la proteccidn de los derechos concedidos a
favor del autor y la salvaguarda del acervo cultural de la -

nacién.

"Merece especial explicacidn los conceptos que mar
ca la Ley, de orden piblico e interés social, esto, signifi-
ca que todo lo que se haga contraviendo (sic, debe ser con-
traviniendo) su texto es nulo, porque su articulado tutela a
los creadores intelectuales, que son los autores, hacedores
de la cultura nacional. Asi como la Ley Federal del Tfabajo
tiene como misién proteger a los trabajadores, la Ley Fede-
ral de Derechos de Autor tiene como objeto proteger al autor
de la explotacidn de todos aquellos que usan O se benefician
en alguna forma con su actividad intelectual, que queda plas

mado en sus obras". (26)

{26) Loredo Hill, Adolfo. Derecho de Autor. En ''‘Documentautor” Di-
reccién General del Derecho de Autor. Secretaria de Educacién
Piblica. México, Vol. IV. N° 2, julio de 1988, pig. 6.
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El Capitulo IV de la legislacién en estudio versa
sobre la limitacidén del Derecho de Autor. De esta manera, -
segun el articule 62, se considerari de utilidad publica 1la
publicacién de obras literarias, cientificas, filosé6ficas, -
didacticas o cualquier otra obra intelectual o artistica, -
cuando éstas se consideren convenientes o necesarias para el
adelanto, difusidén o mejoramiento de la ciencia, cultura o -

educacién nacionales.

Como ya se habri podido apreciar, la limitacidn en
cuestidén afecta el derecho moral del autor, en lo relativo a
la decisidén de cuéndo y bajo cudles condiciones aquél divul-
gara su obra, pero no en relacidén a la forma y contenido de
la obra o a su derecho de inscribir su nombre en cada ejem-
plar reproducido. En algunas ocasiones se afectara su dere-—
cho patrimonial de fijar el precio de cada ejemplar, en tan-
to esto mas bien es fijado en acuerdo con el editor tomando

en cuenta los costos de produccidn.

La decisién de la limitacién del bDerecho de Autor
se dara por el Ejecutivo Federal, de oficio, o a solicitud -
de parte, en caso de ocurrir alguna de las situaciones si-
guientes, previstas en las fracciones I y 1I del mencionado

articulo 62 de la Ley Federal de Derechos de Autor:
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I. Cuando no haya ejemplares de la obra objeto de
la limitacién del Derecho de Autor, ni en la capital de la -
Repliblica ni en tres de las principales ciudades del pais du
rante un aflo, siempre y cuando la misma no se encuentre en -

proceso de impresidn o de encuadernacidbn.

II. Cuando se vendan a un precio cuya consecuen-
cia sea impedir o restringir la utilizacidn de la obra en -

cuestidén, afectando con esto la cultura o la ensefianza.

La limitacién del Derecho de Autor esta regulada -
por el articulo 63 de la ley en estudio. De esta manera, la
anterior medida requeriri de la tramitacién de un expediente
por parte de la Secretaria de Educacién Piblica, el cual es-

tard integrado por los siguientes documentos:

I. Dictamen oficial sobre la conveniencia de la -~
obra para el adelanto, difusién o mejoramiento de la cultura

(y educacién) nacional.

II. Constancia indubitable sobre la no venta de -
la obra en cuestion, desde un afio atras, en la capital y -
tres de las ciudades mas importantes de la Republica Mexica-

na.
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III. >Constancia de haberse publicado en el Diario
Oficial de la Federacidén y en el Boletin del Derecho de Au-—
tor los datos principales de la resolucidn de la Secretaria
de Educacidén Piblica, sobre la declaracidn de oficio, o de —
la solicitud de parte pidiendo la limitacidn del Derecho de

Autor.

También deberd incluirse la notificacién al titu-—
lar del Derecho de Autor sobre la solicitud de parte o la de
claracién de oficio, segln sea el caso, respecto de la limi-
tacién de sus facultades como autor de una obra. Dicha per-—
sona tendré un plazo de veinte a treinta dias si reside en -
la Repiblica Mexicana o fuera de ella, respectivamente, para
exponer lo conveéniente a sus intereses y aportar la prueba -
de su intencidén (o sea, si va a celebrar un contrato de edi~
cién, si ha llegado a un acuerdo con su editor para bajar pre

cigs, disponer de ejemplares no vendidos, etc.).

IV. Certificado de depdsito en una Institucién Na
cional de Crédito autorizada, por un monto de diez por cien-
to del valor de venta al pOblico de la edicidén total, el — -
cual estara a favor de la Secretaria de Educacidén Piblica, -

pero a disposicidn del titular del Derecho de Autor.
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V. Constancia del resultado del concurso a convo-
car a fin de obtener el precio mas bajo para la edicidn, en
caso de haberse solicitado o declarado de oficio la limita-
cidén del Derecho de Autor por venta de la obra a precios in-
accesibles. En caso de declararse desierto al concurso men-
cionado. la misma Secretaria de Educacidén Piiblica podrd edi-

tar la obra,

VI. Declaratoria de la limitacién del Derécho de
Autor cuando la naturaleza de la obra no admita ser publica-
da por medio de la imprenta. para lo cual se deberd efectuar
una audiencia previa entre las personas involucradas (autor,
editor., autoridades administrativas) a fin de garantizar tan
to los derechos del autor como los intereses de la colectivi

dad.

Finalmente, 1la declaratoria de 1la limitacién del -
Derecho de Autor se publicarad en el Diario Oficial de la Fe-
deracién y en el Boletin del Derecho de Autor. debiendo la -
secretaria de Educacién Publica cuidar de que la edicidén en
cuestién se limite al nimero de ejemplares autorizados, y ha
ciendo constar en cada ejemplar que ha sido editado con 1la
autorizacion de la misma dependencia pablica y cémo el monto

del Derecho de Autor fue depositado a disposicidn del titu-
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lar del berecho de Autor limitado. Finalmente, cada ejem—
plar deberd informar sobre el tiraje y precio de venta al pi

blico.

El capitulo V de la Ley en estudio trata los dere-
chos provenientes de la utilizacidn y ejecucién pihblicas. -
Asi, el derecho de publicar una obra, independientemente del
medio empleado, no comprende por si mismo el de su explota-—
cién en representaciones o ejecuciones publicas (articulo -
72). También, salvo pacto en contrario, la autorizacién pa-
ra difundir una obra protegida por radioc o televisién o cual
quier otro medio semejante, no comprende el de redifundirla
ni explotarla piblicamente (articulo 73). La cesién de dere

chos es parcial, segiin se concluye de tales articulos.

Por otro lado, la autorizacidn para grabar discos
o fonogramas por ningin motivo incluye la facultad de usar-
los con fines de lucro. Ademds de esto, el articulo 77 dis
pone que las empresas grabadoras de discos o fonogramas de-
ben mencionar la anterior situacidén en las etiquetas adheri-
das a ellos. Por tal motivo, los fonogramas o discos utili-
zados en ejecuciones plublicas con fines de lucro, ya sea di-
recta o indirectamente. a través de sinfonolas o aparatos si

milares, causardn derechos a favor de los autores, intérpre-
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tes o ejecutantes.

Ahora bien ¢cuéndo se causarén los derechos por el
uso o explotacidén de las obras protegidas por la ley? Tales
derechos se causaran cuando se realicen ejecuciones, repre-
sentaciones o proyecciones con fines de lucro. Aquellos se
establecerén en los convenios celebrados entre los autores o
sociedades de autores y los usufructuarios. En caso contra-
rio, mediante tarifa expedida por la Secretaria de Educa- -
cidén POblica, para lo cual deberad integrar comisiones mixtas

compuestas por los interesados.

El Derecho de autor en nuestro pais es un privile-
gio temporal, por disposicién de la fraccidén octava del arti
culo 28 Constitucional y su ley reglamentaria. Por tanto, -
cuando tal privilegio llega a su término, incluyendo el ejer
cicio del Derecho de Autor por parte de los herederos, la -
obra protegida entra al dominio piblico. Sin embargo, en Mé
xico este fGltimo no es gratuito como en algunos paises, sino
oneroso. En afecto, del ingreso total generado por la explo
tacién de obras del dominio pOblico, se debe entregar a la -
Secretaria de Educacién Publica al 2%, el cual se destinaré
a través de su Direccibén General del Derecho de Autor al fo-

mento de instituciones como cooperativas, mutualistas u - -
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otras, constituidas para beneficio de los autores.

Una de las notas distintivas de la legislacién me-
xicana en materia de derecho autoral consiste en la creacidn
de sociedades de autores, a las cuales la ley considera de ~
interés pablico. Dichas sociedades se conformaran segin las
ramas de actividades de los autores y tendrin personalidad -~
juridica y patrimonio propios. Sus socios seran mexicanos o
autores extranjeros domiciliados en México, pudiendo formar
parte de las mismas los causahabientes fisicos del derecho -
patrimonial de auter, para l¢ cual las obras sobre a que -

tengan derechos se deben estar usando o explotando.

Las sociedades de autores tienen como finalidad el
fomentar la produccidén intelectual de sus socios y el mejora
miento de la cultura nacional, ademas de difundir obras y -
procurar mejores beneficios econémicos y de seguridad social
para los mismos {articulo 97). Entre las atribuciones de -

las sociedades de autores estén:

I. Representar a sus socios ante las autoridades
judiciales y administrativas, en los asuntos donde haya un -

interés de los mismos.
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II. Recaudar y entregar a sus socics y a los auto
res extranjeros seguin su rama, sus correspondientes percep-
ciones pecuniarias provenientes de los Derechos de Autor, pa
ra lo cual los socios de manera individual deberan otorgar -
mandato a su sociedad. E1l autor extranjero hard esto direc-

tamente o por medio de su propia sociedad.

III. Representar a sus socios en contratos o con-—

venios en asuntos de interés general.

IV. Celebrar convenios con sociedades extranjeras
de autores de la misma rama o su correspondiente, con base -

en la reciprocidad.

V. Representar en nuestro pais a las sociedades -
extranjeras o a sus socios, por mandato especifico o pacto -

de reciprocidad.

VI. Proteger la tradicidén intelecutal y artistica

nacional.

Para pertenecer a una sociedad de autores el inte-
resado deberd acreditar su calidad de autor, y ademas, sus -

obras requieren estar en uso o explotacidén. Los socios no -
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podrén ser expulsados de la sociedad, pero dejarén de perte-—
necer a ella cuando sus obras ya no se utilicen o exploten.
En (ltima instancia, un socio podrd ser suspendido de sus de
rechos hasta por dos afios pero sin privacidn o tentacidn de
las percepciones econdmicas generadas por el uso o explota-

cién de sus obras artisticas o intelectuales,

Cada sociedad autoral tendrd una Asamblea General,
un Consejo Directivo y un Comité de vigilancia. La primera
serd el 6rgano supremo de la sociedad y designari a los miem
bros de las otras dos entidades y recibiré de éstas los in-
formes de administracién y vigilancia, respectivamente, a —
probar o rechazar. En la Asamblea General, cada socio ten-
dré votos seglin sea la proporcidén de sus percepciones recibi
das por conducto de la sociedad. La distribucidn de votos —
asignada durante una Asamblea podra modificarse si, al ini-
cio de la siguiente, se haya dado una sensible diferencia en

las percepciones de los socios (articulo 99, Ffraccién II).

La Ley Federal de Derechos de Autor también dicta
la creacidén de la Direcciédn General del Derecho de Autor, en
su Capitule VvII, articulos 118-134. De esta manera aquella
serd una dependencia de la Secretaria de Educacién Piablica -

facultada para proteger el Derecho de Autor, en los términos
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de la legislacién nacional y de los convenios o tratados in-
ternacionales; intervenir en los conflictos surgidos entre -
autores, sociedades de autores nacionales, entre éstas y sus
socios, entre aquéllos o sus miembros y sociedades autorales
extranjeras o sus socios y, finalmente, entre sociedades o -
sus miembros y usuarios o usufructuarios de las obras. Debe
ra ademas fomentar coopefativas, mutualistas u otras simila-
res para beneficio de los autores, asi como llevar, vigilar

y conservar el Registro Piblico del Derecho de Autor. Esta

Gltima entidad estd destinada a insc¢ribir, segin las siete -

fracciones del Articulo 119 de la ley en estudio:

I. Las obras presentadas por sus autores para ser
prOCeéidas, aun cuaﬁdo en caso de alguna violacién al Dere-
cho de Autor no se requerird estar registrada la obfa para -
ser objeto de la proteccidén otorgada porvla legislatura mexi

cana en materia auntoral.

II. LOs convenios o contrates en donde se confie—
ran, modifiquen, transmitan, graven o extingan derechos pa-
trimoniales de autor. La extincién de estos ltimos sdlo -
ocurre cuando la obra pase a dominio piblico. También regis
trara las autorizaciones por escrito hechas por el autor pa-

ra la modificacién de su obra.
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III. Las escrituras y estatutos de todas las so-

ciedades autorales, asi como sus reformas o modificaciones.

IV. Los pactos o convenios celebrados entre las -

sociedades de autores mexicanas y extranjeras.

V. Los poderes otorgados a las personas fisicas o
morales para gestionar ante la Direccidn General del Derecho

de Autor todos los asuntos del interesado en materia autoral.

VI. Los poderes otorgados para el cobro de percep
ciones derivadas de los Derechos de Autor, intérprete o eje-

cutante.

VII. Los emblemas o sellos distintivos de las edi
toriales y las razones sociales o nombres y domicilios de ~
las personas morales o fisicas dedicadas a actividades edito

riales o de impresién.

Por otro lado, si dos o mAs personas piden la ins-
cripcidén de una misma obra, ésta se deberd inscribir en los
términos de la primera solicitud. La otra u otras personas
tendran el derecho de impugnar el registro. En caso de con-

troversia, los efectos de dicha inscripcidén quedarén suspen-
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didos, hasta cuando se pronuncie resolucidén firme por parte

de la autoridad competente (articulo 121).

Por disposicibén del articulo 133 de la Ley en estu
dio, si surge alguna controversia en torno a los derechos -~
protegidos por la misma, la Direccidén General del Derecho de
Autor invitarid a las partes involucradas a una junta con el
objeto de avenirlas, pero si en un plazo de treinta dias si~
guientes &l de la primera junta no se alcanzara acuerdo algu
no, 1la misma dependencia les pedird la nombren &rbitro, cuyo
laudo tendri efectos de resolucidn definitiva y contra el -
cual procederd Gnicamente amparo. Sus resoluciones de trami
te o incidentales admitirdn sdélo recurso de revocacidén ante

el mismo &rbitro.

Ahora bien, el articulo 157 de la misma ley esta—
blece un recurso administrative de reconsideracién, el cual
se interpondri ante el Secretario de Educacidén Piiblica den-
tro del término de quince dias habiles, contados a partir de
cuando la Direccién General del Derecho de Autor notificd -
una resolucidn, si ésta afecta derechos e intereses de una -

persona.

El Capitulo VIII de la Ley Federal de Derechos de
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Autor versa sobre las sanciones a imponer en caso de violen-
tarse al Derecho de Autor, moral y patrimonial, tutelado por
la misma. El monto de las sanciones econdmicas es blanco de
criticas, al convertirse en insignificantes ante la actual -
situacidn econdémica del pais. Las multas van desde S50 hasta
10 mil pesos maximo, lo cual es ridiculo en nuestros dias y

sobre todo para quien obtiene multimillonarias sumas abusan-—

do de los derechos de Autor.

En opinién de Ramdn Obdén Leén, la Ley Federal de -

Derechos de Autor cuenta con las siguientes limitaciones:

1.— ©No regula adecuadamente todos los medios de -
difusidn de ideas. Si bien regula debidamente el contrato -
de edicidén, es omiso en los demis medios de expresién de - -
ideas, sobre todo los nuevos medios desarrollados por la tec

nologia.

2.~ JUrge una mayor tutela del derecho moral de -
los autores, desapareciendo al mismo tiempe las limitaciones
a tal derecho, como las contenidas en los articulos 17, ter-
cer parrafo in fine; 23, 33 y el Capitulo IV.

3.- El derecho patrimonial debe normarse en forma
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acorde con la naturaleza social del derecho autoral, prohi-
biéndose expresamente la cesién total del mismo y reglamen-
tandose adecuadamente €l llamado "pequefio derecho" y el "de-
recho de suite" o de participar en la plusvalia por reventa

de una obra plastica.

4.~ La creacién del capitulo de nulidades como ba
se para la eficaz tutela del creador intelectual, desglosan-

do - el articulo 159 de la ley en estudio para tal fin.

5.~ La creacidn de los Tribunales de Conciliacién
y Arbitraje en materia de Derechos de Autor, a la luz de los
problemas juridicos planteados por la préctica procesal del

articulo 133, y el Capitulo IX de la legislacidn autoral.

5.3 Tratados Internacionales de Derechos de Autor

En un principio, las leyes promulgadas en materia
autoral por parte de algunos paises de América y Europa, con
ferian la proteccidén de los Derechos de Autor solamente a -
los creadores (y sus creaciones) nacionales, pudiendo contem
plar la tutela de los mismos dereches a autores extranjeros
cuando sus cbras eran creadas o dadas a conocer por primera

vez en tales paises.
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Sin embargo. el derecho autoral empezé a caracteri
zarse por su dinamismo. Por esta razdén pronto se dic protec
cidn, dentro de un pais y de acuerdo a su legislacién en ma-
teria autoral, a la obra hecha por extranjeros y utilizada o
explotada dentro de su territorio. Inicialmente esto se ha-—
cia por un principio de reciprocidad, es decir, en un pais —
se protegia la obra de un autor extranjero si en el pais de
éste se hacia lo mismo con las obras de 1os autores naciona-—
les. Posteriormente se tuteld el derecho autoral del crea-~
dor extranjero aun cuando en su pais de origen no se hiciese

lo mismo.

Sin embargo la tutela del Derecho de Autor era dis
tinta en cada pais. por lo cual no se protegia a aquél de 1la
misma manera en Estados diferentes. El paso dado para supe-
rar la anterior situacién consistié en la celebracién de con
venios bilaterales. Asi por ejemplo, nuestro pais firmd a-
cuerdos en materia de proteccién de derecho autoral con Espa
fla en el aflo de 1924, con Francia en 19%1. con la entonces -
Repliblica Federal de Alemania en 1954 y con Dinamarca en - -
1955". (27)

27 CIr. Cué Boiaflos, Angelina; Diaz Ordaz, Juan Guillermo; Ordelas A=
tilano. Rosa Maria; Peflaloza Plascencia, Juan E. y Pizarro Macias,
Nicolds. Disposiciones .Juridicas Vigentes sobre Derecho de Autor.

Copilacién para uso Intermo y exclusivo de la Direccidn General -
del Derecho de Autor. S.E.P.., México, s/f, pags.198-217.
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La proteccién de los Derechos de Autor pronto hizo
ver la necesidad de celebrar acuerdos multilaterales o regio
nales, para después pasar a convenciones mundiales o univer-
sales en la materia. En el Continente Americano se dieron -
varios de estos acuerdos multilaterales, participando de ma-
nera notable los paises latinoamericanos en dichos instrumen
tos regionales. Asi por ejemplo, se firmaron convenios de -
ésta indole en las ciudades de Montevideo en 1889, México -
(1902), Rio de Janeiro (1906), Caracas (1911) y La Habana -
(1928). En la capital de Estados Unidos se Firmé una conven
cién de cardcter continental, denominada Convencién Interame
ricana sobre el Derecho de Autor en Obras Literarias, Cienti
ficas y Artisticas mejor conocida como Convencién de Washing

ton de 1946.

sin restarle importancia a dichos acuerdos multila
terales, se debe seflalar cémo el primer convenio regional en
materia de proteccién autoral en el mundo se dio en Europa,
en el primer tercio del siglo XIX. En efecto, en la ciudad
de Berna, Suiza, en el aflo de 1886 se firmé un convenioc para
crear la Unién Internacional para la Proteccién de las Obras
Literarias y Artisticas mejor conocida como la Unién o Conve
nio de Berna, cuyo propbsito expreso es protsger eficaz y -

uniformemente los derechos de los autores sobre sus obras.
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La proteccidén de los derechos de autor dentro de -
la Unién o Convenio de Berna se basa en varios principios, -
segin lo sefiala Ramén Neme Sastré (28), los cuales se trans-—

criben a continuacidn:

a) Principio de Asimilacién (del latin ad-similis,
similie, '"hacer a alguien semejante" o 'tratar a alguien co-
mo si fuese originario del propio pais").- De conformidad
a este principioc, todos los paises firmantes del acuerdo se
comprometen formalmente a otorgar la misma proteccidn legal
a las obras originadas dentro del territorio nacional de ca-
da Estado miembro, cuando éstas traspasen sus fronteras, co-
mo si se tratasen de obras producidas por autores nacionales

o residentes de cada pais firmante.

b) Principio de Protecciédn Automdtica.—  Segin -
el texto del articulo 4, parrafo (2) de la Convencién de Ber
na, no es necesaria formalidad alguna para el goce y ejerci-
cio de los Derechos de Autor. Basta con su existencia en -

forma tangible o perceptible para proteger a la obra.

c)  Principio de Independencia de la Proteccidn en

2§, Neme Sastré, Ramdn. Op. Cit. pags. 93-95
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el Pais de Origen.- La proteccidn internacional a una obra
se dard aun cuando en su pais de origen la misma no esté tu-
telada. Sin embargo, el parrafo (2) del articulo 6 de la -
Convencidén de Berna autoriza a los paises firmantes a res-
tringir la proteccidén hacia una obra de un autor de un Esta-
do no miembro cuando en éste Gltimo no se proteja. o se haga
en menor medida. una obra de un autor de un pais firmante. -
Aln asi si el autor de una obra, nacional de un pais no miem
bro, en donde no se dé la proteccibén adecuada a las obras de
los autores de los paises miembros, se domicilia efectivamen
te en alguna de éstas, €l gozara de la proteccién a sus dere

chos de autor.

"E1l Convenio de Berna contiene normas de protec- -~
cién minima en los derechos de reproduccién, representacidn
o ejecucidn plblica, recitacién, radiodifusién, adaptacidn y
grabacién de obras musicales y en materia de cinematografia.
En principio estos derechos son exclusivos. Los estados - -
miembros. sin embargo, tienen la facultad de tratar atguno -
de estos derechos como simples derechos de remuneracién con
arreglo a licencias obligatorias para la radiodifusién y las
grabaciones sonoras. El Convenio de Berna también reconoce
el derecho moral del autor a oponerse a las tergiversaciones,

a la mutilacién o a la realizacidén de otras modificaciones -
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de su obra, perjudiciales para su honor o reputacidn”. (29)

Una vez terminada la II Guerra Mundial, se conside
ré necesario extender la proteccibén del Derecho de Autor al
mejor nimero posible de paises. A primera vista no parece-—
ria imposible interesar a los Estados ajenos a alguno de lcs
convenios multilaterales existentes hasta ese momento, el de
Berna y el Interamericano, a integrarse a cualquiera de - -
ellos. No obstante, las diferencias en las legislaciones -
aplicables, tradiciones culturales e intereses propios impo-
sibilitaban la adhesién de tales paises a los acuerdos regio

nales existentes.

Por esas razones, la Conferencia Nacional de la Or
ganizacidén de las Naciones Unidas para la Educacién, la Cien
cia y la Cultura celebrada en México en 1947 1llegé a la reso
lucién de coHmo la UNESCO deberia tratar la problematica del
perfeccionamiento universal del Derecho de Autor (resolucidn
2.4.1.). A partir de agosto de 1952 se celebrd en Ginebra,
Suiza, la Conferencia Intergubernamental de Derecho de Autor,
no con la intencidn de reemplazar los acuerdos existentes en

la materia a nivel regional, sino para permitir la adhesién

29, U.N.E.5.C.0. Op. Cit. pég.73.
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de paises ajenos a los mismos. La Convencién Universal tam-
bién expresd su intencién de evitar cualquier conflicto debi

do a coexistir aquella junto con la Unidén de Berna.

Para favorecer la adhesién de la mayor cantidad de
paises posible, la Convencién Universal, firmada en Ginebra
en diciembre de 1952 en vigor a partir de septiembre de 1955,
estd redactada en términos sumamente geneérales, por lo cual
contiene pocas precisiones sobre el nivel minimo de protec-
cién al derecho de autor a otorgar por los paises signata- -
rios. De esta manera su articulo I dispone que cada uno -
de los paises miembros asume el compromiso de tomar todas -
las disposiciones requeridas para asegurar una proteccién su

ficiente y efectiva del derecho de autor.

E1l articulo III considera cubiertos los requisi-
tos formales exigidos por la legislacién de cada pais miem-
bro para la proteccién del Derecho de Autor, si una obra pu-
blicada por vez primera en el extranjero lleva una C encerra
da en un circulo, junto con el nombre del titular del Dere-
cho de Autor y el afio de la primera publicacién. Cada Esta-
do contratante definira los plazos para otorgar la protec— -
cidén al derecho de autor, el cual no podrd ser inferior a -

veinticinco afios después de la muerte del autor o a partir -
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de la fecha de la primera publicacién de una obra, si éste es
el criterio seguido para fijar el plazo de proteccién a la -
obra, segin lo dispone el numeral 2 del articulo IV de la Con

vencidn Universal.

La Organizacidn Mundial de Propiedad Intelectual, -
como organismo especializado de la Organizacidén de las Nacio-
nes Unidas, se encarga de administrar tanto a la Convencién -

de Berna como a la Convencién Universal.

Al terminar la II Guerra Mundial numerosos paises -
iniciaron procesos de desarrollo econbémicos con el fin de ele
var el nivel de vida de sus habitantes. Uno de los motores -
de tales procesos consistid en la apertura de escuelas phbli-
cas a todos los niveles, a fin de tener personas capacitadas
para realizar actividades productivas, o de investigacibén - -
cientifica para generar los conocimientos necesarios para el

desarrrollo de la agricultura y la industria de esos paises.

8in embargo. en los llamados '"paises en desarrollo®
se carecia de ciencia y tecnologia no sélo para llevar adelan
te la industrializacién de sus economias, sino ademas para -
preparar a sus respectivas poblaciones alrededor de los nue-
vos conocimientes y habilidades requeridos por los procesos —

de desarrollo econdmico. Los gobiernos de esos paises recu-
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rrieron al expediente de las traducciones de obras cientifi-

cas y técnicas para salvar el anterior obstéaculo.

Con lo anterior, si bien se pudo hacer frente al -
problema de la falta de obras cientificas y técnicas para la
preparacién de las nuevas generaciones de dichos paises, cred
une nuevo en tanto no se podian respetar los derechos morales
y patrimoniales de los autores. Los paises industrializados
defendieron el derecho autoral de sus creadores mediante la -
aplicacién de los preceptos de las Convenciones de Berna y -
Universal, descubriéndose cébmo esos acuerdos favorecian am- -
pliamente 1los derechos e intereses de los autores de los pai-
ses desarrollados, en detrimento del progreso cientificoy -

técnico de los estados '"en desarrollo".

La situacién anterior no podria continuar. Por un
lado se debia proteger el Derecho de Autor y por el otro se —
requeria facilitar el acceso a la ciencia y tecnologia de inu
merables paises. Tras de varias negociaciones y otros tantos
fracasos se logrd convocar a sendas conferencias para revisar
los Convenios de Berna y Universal, bajo los auspicios de la
UNESCO y de la Organizacién Mundial de la Propiedad Intelec-

tual. OMPI, en Paris entre el 5 y el 24 de julio de 1971.
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La Revisidn de 1971 a la Convencién Universal obtu-
vo 1la concesién de los paises desarrollados de permitir a los
paises en vias de desarrollo la traduccién. dentro de sus - -
fronteras, de una obra sin autorizacidén del titular del dere-
cho de autor, siempre y cuando entregara una cantidad de ding
ro fijada por la autoridad local competente y la traduccibn -
se hiciera hasta después de haber intentado obtener la autori
zacién del titular del derecho de autor y éste no se hubiere

logrado.

Los tramites burocraticos para intentar obtener la
autorizacién del titular del derecho de autor para realizar -
la traduccidn, 1os intereses econdmicos de las grandes compa-
fiias editoras, los términos demasiado extensos y oftras trabas
por el estilo han impedido el aprovechamiento de las concesio
nes para utilizar con fines didacticos, cientificos o de desa
rrollo tecnoldgico., el expediente de la traduccién de obras -
cuyo contenido verse sobre la ciencia y la técnica dentro de

los paises en vias de desarrollo.
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El Derecho de Autor es el resultado de una larga y
compleja evolucidn histdérica. En ella se reflejan las trans-—
formaciones ocurridas en los ambitos social, politico, econd-
mico, juridico, cultural, cientifico y tecnoldgico de la so-

ciedad humana.

El producto de la actividad intelectual humana pue-
de ser visto desde dos perspectivas: como parte integrante -
del acervo cultural de una sociedad o como objetivacién del -
ingenio del autor. Asi entonces, la capacidad creativa dei -
hombre aparecié con el hombre mismo, pero la proteccién de 1la
peculiar relacién entre autor y obra surge posteriormente. La

nocién de Derecho de Autor no ha existido siempre.

No en todas las sociedades humanas se puede estable
cer una relacién de identidad entre productor y producto. Ade
mas de ocurrir y profundizarse una divisién entre trabajo ma-
nual e intelectual, en la sociedad capitalista es una separa-
cidén entre el trabajo manual y su producto, siendo imposible
también una relacién de propiedad. En el trabajo intelectual
no sélo se da una relacién de propiedad entre productor y pro
ducto. los cuales asumen la forma de autor y obra. También -

se puede establecer una relacidén de propiedad.
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En las antiguas sociedades griegas y romana no exis
tid un Derecho de Autor. Solamente encontramos algunos ele—
mentos aparentemente similares y, sobre todo, aislados de tal
derecho en dichas sociedades. Las peotencialidades del dere-—
cho autoral no lograron desarrollarse alli al no haber encon-

trado el medio y las condiciones propicias para hacerlo.

La gestacidn del Derecho de Autor comienza con la -
aparicidn de la capacidad de reproducir en menor tiempo y cos
to obras escritas, continfla con el otorgamiento de privile- -
gios a los impresores y, por fin, dé a luz con la promulga- —
cién de la primera ley autoral en Europa, durante el siglo -

XVIII.

El privilegio concedido a los impresores se tradujo
en un derecho moral para el autor. Posteriormente, el recono
cimiento de derechos patrimoniales a todos los autores dié
lugar al 1llamado Derecho de Autor. En Inglaterra, la Ley de
la Reina Anna de 1710 intenté arﬁonizar los intereses de los
impresores y de los autores, en la explotacidén de las obras -
de estos (iltimos. Sin embargo, los derechos patrimoniales y
morales de los creadores se afianzaron dentro de la legisla-
cién francesa post-revolucicnaria, por lo cual se le conside~

ra como la cuna del derecho de Autor.
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En nuestro pais, el primer cuerpoc legal en materia
autoral fue el Decreto del Gobierno sobre Propiedad Literaria
del 5 de diciembre de 1846. A partir de entonces se ha visto
una evolucién desde la consideracién del Derecho de Autor co-
mo uno de propiedad, hacia su concepcidén como una rama del De

recho Social.

Desde nuestra perspectiva, el Derecho de Autor es -
una rama del Derecho Social, compuesta por una estructura dua
lista: derechos morales y derechos patrimoniales, cuyo objeto
es proteger paralelamente tanto la capacidad creativa y trans
formadora del hombre. como el producto de su esfuerzo intelec

tual.

Por otra parte, el titular originario del Derecho -
de Autor es el creador mismo, es decir. una persona fisica. -
Las personas morales unicamente pueden ser-titulares de 10s -
derechos patrimoniales cedidos parcialmente en un contrato -
de edicibn, como causahabientes de las personas fisicas de -

los autores.

Sin embargo, el texto del primer parrafo del articu
1o 59 de la Ley federal de Derechos de Autor vigente es aten-

tatorio del Derecho de Autor, al permitir la cesidn absoluta
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del derecho patrimonial del autor cuando una obra sea realiza

da por colaboracidn especial y remunerada.

Existe en la doctrina mexicana una discusidén sobre
la Constitucionalidad de la Ley Federal de Derechos de Autor,
en tanto el Congreso de la Unidn no tiene la facultad expresa de
legislar en la materia. La solucidén propuesta por los estu-—
diosos del Derecho Autoral es la reforma del articulo 73, = -
fraccidén X, para adicionar la facultad del Congreso de legis-—

lar sobre derechos de autor.

Finalmente, el Derecho de Autor siempre se ha mos-
trado dinémico. en constante transformacién, de acuerdo a los
cambios ocurridos en la sociedad, la ciencia y la tecnologia.
Ante el surgimiento y consolidacién de las grandes empresas —
televisoras, radiodifusoras, editoriales, cinematogréaficas, y
demis relacionadas con las comunicaciones, asi como las dedi-
cadas a la investigacidn cientifica y tecnolébgica, el Derecho
de Autor estd sufriendo los embates de tales consorcios mono

pblicos u oligopdlicos.

Desde nuestra perspectiva, una de las consecuencias
del mencionado choque de intereses entre empresas y autores —

consistird en la reabsorcién del derecho autoral como parte -
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del de propiedad, con el fin de poder explotar libremente las
obras de los autores. Como complemento, las personas morales
intentarén, en nuestro pais, obtener el reconocimiento de su

facultad para ser directamente titulares del Derecho de Autor
lo cual pondrd en peligro los logros de los autores como crea
dores intelectuales, involucionando hasta épocas medievales -

en materia autoral.

Respecto de las obras de dominio piblico, creemos -
que debe reformarse el articulo 81 de la Ley FeGeral de Dere-
chos de Autor, en el sentido de incrementar el procentaje del
ingreso total anual que produzca la obra explotada, con el ob
jeto de que el Estado cumpla mas eficientemente con 10s obje-

tivos de asistencia social.
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