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~ ~ 1 INTRODUCCION 1 



Entre Jos diversos medios masivos de comunJcacidn, de acuerdo con el Diccionario 
Básico de Comunicación: • diversas fonnas industrializadas de producir información y 
entretenimiento •, la televisión destaca como el medio de mayor atraccidn al que se 
encuentra expuesto el pdblico lnfantiJ. Además de considerar que los nin.os ven más 
televisidn que los adultos, debido al inmediato contacto que tienen con ella desde el principio 
de su vida consciente; época de formación física, desarrollo mental, creación de hábitos y 
actitudes. 

Sin embargo, el contenido de dibujos animados de la barra infantil en los diversos 
canales televisivos, no plantean problemáticas que motiven las inquietudes, provoquen 
renexión y bttsqucda que les permita adquirir autonomía a los pequeftos telespectadores. 
En cambio exhiben programas con esquemas mentales detenninados, los que no sdlo 
carecen de valores e.-;téticos, sino que responden a modelos culturales ajenos a su entorno. 
La tdevisidn infantil mexicana se encuentra integrada por un exceso de señes extranjeras, 
en· donde a lravl!s de sus contenidos se difunden una serie de valores, concepciones del 
mum.lo, modelos de logro y compcirtamienlos que muchas veces contradicen y devahJan 
los de nuestra cultura. 

En un afán por respetar al nii\o y cstabl ecer una comunicacidn novedosa, como sujeto 
capaz de reflexionar, crear y criticar al mismo tiempo que se divierte. Ademils porque 
los pequcllos telespectadores adquieran nuevos conocimientos, desarrollen y afiancen sobre 
todo los valores de antiguas tradiciones y costumbres de nuestro paCs, surge la idea del 
proyecto para televisidn infantil: HABLA.ME DE TU TIERRA. 

México es un pafs muy grande, rico y variado; tanto a nivel geográfico cpmo a nivel 
histórico, social, econdmico y cultural. Para los nülos mexicanos es imponante el poder 
ubicarse en cuanto a tiempo-espacio. En este sentido, el conocimiento de las diversas 
reglones del país, sus características geográficas, histdricas y culturales a través de leyendas 
indígenas mexicanas. de la época prehispánica. empleando la técnica cinematográfica de 
la animación; contribuirá de manera especial a la difusión y eJ refoizamiento de nuestra 
cultura y a la uhicación del niOO en el mu_ncfo. 



Este trabajo dividido en tres grandes capftu.los presenta Ja propuesta de un programa 
de telev1sidn con objetos animados que propician la defensa y la difusidn de la leyenda 
indígena mexicana de la época prehispllnlca. 

Cabe seftalar que en primer capnuJo, dedicado al Marco Conceptual se da 
informacidn acerca de las costumbres, creencias reJigiow, historia, ubicación geográfica 
y literatura maya de fu tlerraa b:tju de Yucalán. A la vez se ..OOza el lu¡ar que ocupan 
las leyendu en la vida ¡one<al, y 111& relack>- coo ouao actividades socialN asl como 111 
valor documental, ¡eo¡ráfico hislórlco y pafcoldSi<x>. l!atablece i. furmaci6n, ltansmllidn 
y modiflcaciones que sufre Ja leyenda. Plantea la importancia del elemento Individual y 
el colealvo. 

El segundo capCtulo dedicado al Marco Teórico ofrece una panorámica básica del 
cine de animacidn, establecida en ideas generales contenidos en un breve examen de Ja 
pqramadón infantil televiaiva. Implica su historia y alxmla información elemenral sobre 
la técnlca. Pretende expresar lo ""1co con brevedad y claridad, pero sin aacrificar el 
riaor en ningún momen&o. • · . 

Y finalmente, el ter«< apllulo que incluye i. mdOdolo¡la clllemato¡rifica utilizad> 
en la elaboracidn del argumento El Enano Adivioo de Uxmal, Integrado por esquema 
literario; donde ae reollza Wlisis literario, usando la morfologla de Propp con objeto de 

· mollrar las _,.,.de loo valor• y sus fuocionm que prevalecen ea la leyOnda 
seleccionada. l!squema tdevlaivo se comidera importante incluirlo delllrO de lu r .... 
cinematográficas, a razón de que ser' el medio de difusidn. La creacidn de personajes 
estuvo a car¡o de un disellador ¡rállco, asl COIDO los cuadros del atorJl>oard. Se seleccionó 
un método mixto - televi1ivo-cinemato1r•ficoJ1, adecuado para elaborar eJ 
A~ - Guklo, a través del cual ae pllllÜli«a indicar y ubicar con mayor precislda 
loo N<eNrlos, la COlllinlldad, loo penouJeo, laa lomas y loa dlilop, l(JO)'lldos por el 
storyboard, que contiene iml¡eneo de los recuadros, tomas y movlmientoo de cánlara, 111 
como la musicallzacldn y los efeclOI ambientales. 

Conforman este proyectn: 

1.- Una serle de pro¡ramas infantiles en donde se abordaran temas sobre lM diversas 
culluras del paC., sus caracterlsticas p;>¡ráficas, billóñcu y cullurales a través 
de leyendas indl¡enas mexicanas de la época prehispánica. 

2.- Se util®' como técnica cinemato¡riffica los objetos animados, quienes permit~ 
Ja aprodmacida a la realidad con mayor libertad• porque dentro de la animación 
uno puede mover lo que quiera, como Jo quiera dentro de una mayor elaboración 
estética•. Gabriel Blanco, Cine de Animacidn, Ed. Zaragoza. 
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3.- La leyenda seleccionada para la recre.ación del programa piloto es El Enano 
Adivino de Uxmal. de Ja investigadora Carmen Cook, elección de la cual se 
darán todos los detalles en su momento. 

4.- La real izacidn de argumentQ.-gui6n y storyboard, as( como la inclusidn de al¡unas 
imágenes en color del storyboard. 

S.- La creación y realización de personajes y escenarios. 

Este trabajo estuvo enriquecido por el Taller Creacidn y Recreación de la Literatura 
Indf¡¡ena Maya, confonnado por alumooa de se¡undo sem-e del Colegio de Ciencias y 
Humanidades Naucalpan. En el que los muchachos inda¡aron sobre el rico pasado cultural 
del pueblo maya. pennitiéndoles apreciar con detenimiento las manifestaciones art!Sticas. 
Para después introducirlos a la creacldn y recreacldn literaria. Momento en que se analizd 
la leyenda El Enaoo Adivino de Uxmal, de Carmen Cook, asf como la adapt;¡¡:idn para 
televisión que realice, de la cual se seleccionaron al¡unos pasajes para ser repr~ntados 
por los alumnos en el Tercer Ciclo de Comunicacidn realizado en el mes de agosto de 1900. 
Penecnron, adenúa, al mundo televlslYO formando parte de los elementos de producck!n 
como: escenógrafos, musicalizadores, disel\adores de vestuario, decoradores y realizadores 
de muñecos, encauzados al programa piloto Háblame de tu tierra. 

En un principio se había pensado hacer la producción del programa piloto El Enaoo 
Adivioo de Uxma1, sin embargo al no conrar con los suficientes recursos económicos, para 
llevar a cabo dicho filme cinematográfico de animación, se efectuó un extracto de escenas 
seleccionadas del pro¡rama; sin animarlas, realizadas en video 8, editldas y formateadu 
en VHS, con objeto de presentar los escenarios y personajes reatizadoa para el mencionado 
pro¡rama. 

La elaborack1n de este proyecto, propone una alternativa para la televisión infantil 
mexicana con el interés y la Preocupación porque nuestras leyendas no queden en el olvido. 
La intensa producción literaria de leyendas Mexicanas, me llevan al pleoo convencimiento. 
de que este tema puede y debe difundirse. 
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• 
CAPITULO 1 

HisTORIA Y LITERATURA 



1.1 LOS MAYAS DE 
LAS TIERRAS BAJAS 

los Indios de Yucardn sen genrt bien dispuesta. a/1os. recios. y de 
mucha ,/üerza coml1nme111e todos esrevados porque en su nl~z. cuando las 
mad~.1 los llevan ~ una paru a a1ra van a horcajadas en los cuadrlle.1. 
Tentan por tala ur bhcru, lo cual hacftlJI por arte las lrltJtÍrt!S colgdndolu 
delptloauurlolllilot, IJll~gotUloqueltsUegabaalmtdlode/asct}as;como 
lt1 aJldaba alJ(j11JQitdo, ellol dlJ1ban los o}tn y V.'11kll a quedar bl:COJ. Y 
ttnfan las cabrou y las frrnJts llanas htcho 111mblln por sus madr.s, por 
Industria, dellk llllltn, qw tratan las ort}as lrmodadas para uvcU/as y nuq 
/IQ/padas de los l«t(/lclol. No crloban baT!>as y decfan qw /ts quemaball 
los rostros sus mad!rs COft pallOs callen1es siendo ni/los, para que "" les 
nacltsen. (1) 

Las tionu baj• ..un situad• por debajo de loo 1,000-. de allura, iru:luyen -
amplias zonas que están sometkfu a dos estaciones diferentes; una zona de Tabuco, coa 
precipitaciones lbunda111ea y cubiertas por altaa ceibas, dtbolea del caucho y aran cantidad 
de palnwu y cedroo. 

Y YucaUn, una ¡ran penlnaula de 111elo calizo y menor pluvlolidad, q¡ie 111 slllla 11 
nono. La porosidlll del saelo y .. 111C1101 resfm...,. de Uuvill ......uclonu loo 
llCO!am!elllos humanoo, los cullea 111 .-i.,.n a ZODll cercanaa a cav..-odallde exlatm 
cenolea o hundlmlelllOo naiuralm de la supeñicle. No ob&l...re la caraclllñldca ,,,,. 
relcv- en toda - :iona, .. el bosque tropical, bajo y delllo 111 el norte y allo .,.. 
dlspeno en el sur. Se tr111 de bosques perennes en los que vive 11111 mullkud do ........_ 
que Incluyen ratas y aguti .. , junto con ta¡>I....,, venadol, conejos, iguanal, armadlUoo, 
manci arana, ocelotes, ja¡uarea y ~· de vistosos plu~es. como 1011>1, tucane1, 
guacamayas, chacha!-., ere., y IAD variedad de reptiles. 

Fray Dle¡o de Landa 1punta, ellln ottM -•· w caracl«flticu del clima; •~na 
tltrra callt/1# es muy calltll# y el sol qutnta lllUcho OllNI"" ""/alllJJt aires frescos coma 
brisa o solano que al/f r</lta mlldlo. y por "'1 ~s la vi- de la mar •. (l) 



Hacia el año 2,SOO a. de C. se inicia una larga etapa en la que ae buacan fdnnulas 
para el estableclmlenro de la vida en poblado, a panlr del cual se formulan los patrones 
b.úicosde la civilizacidn e.n el éfre.a. maya. En es1e proceso de transformación de la sociedad 
se manifieatan comlnuos avancea en 111 técnicu a¡rloolas, so cxperjmenta con nuevos 
cultivoo, por lo que existe uo oo1able lna:emento en Ju cosechas. 

El período clllsioo en el llrca maya"' define en sus comlemoa por la lltlllzacldn del 
slslema de escritura daoomlnado de Cuenta Llr¡a (KatuD-periodo de 7,200 dlas (3)), io 
cual sucede hacia el allo 300 d. de C., y flnallu cuando esta compleja fdrmula de anolaek!a 
se deja de utilizar, lo que ocune hacia el ano 900 d. de C.. E3ta larga etapa se subdivide 
en treo fases; el Clásico Temprano (JOO-<iOO), el Clásico Tardío (60Q.800), y el Clllsico 
Terminal (800-900). 

Después del lar¡o periodo fonnatlvo, la cultura maya se perilla con claridad. En 
el lirea Meddional ae e.<culpet1 .idas, altarm, se llllcla la escul!Ul'a jeroglífica, y el 
calendario ya se cono<la, lmpllcandolu a su vez COOO<ÚIÜOlllOI en 1 .. matemlllcu ,y 
attonómlcol, laa ofreod11 de IM _- revelan ooi.blea adelanlQo tecooló¡lcoo de la 
alfarma y la lapidada uf como la eJlbttllcla de una sociedad ya e11ratificada. En eJ llrca 
CC!llttal y en el lirel ~ • .-U)'tll lu prlmonl pirllmldes, a voceo adornadaa 
con mascarones de estuco modelado. Este periodo marca el proceso de diferencia de la 
cultura maya. La obtencffin de excqdentea alimentidos asegura la consolidación de 

. notables sacerdoie.; que ¡arantizan la cobealón social para realizar Ir~ colectiv<ll. 
lncremenrAodoae de esta manera 11 coftllrv.ccidn de centrol ceremonial•. La 
estratificación social se acentda. El poder de la clase social dirigente se ejerce corno 
dominio econdmlco y poUdco, ul como a través da i. reli¡idn. En el ilrea Central se 
criltaliua, pan _,_ al lirea Scpt-ional --. elemelllOO <ullllralet 
pr..,.iate_ en el ilrea M•Wional, tllleo "'"''° la e<OCA:lóa de eatel11 con penonajeo e 
iMcrlpcloDel jero¡llllcu con la combinackln de esrelas·allllr, loo conoclmlen11>1 
astroodmlcoo, maleaulllcos y ~- TllllO en el aspecto denamoo como ea el 
artlslico los may• de las derru bij .. elevaron el nivel de perfecciilo de estos elemenlOI. 

Después del ano 900 d. da C., (<Upa poaclúica) sc Introducen en eJ Mayab 
profundoo camllioa ~. en l&minos ¡eneraleo, pueden ftduclne a alleraclooes en la 
orpalzacidn de la aociedad que ae 1raaafonna en una entidad de caricter mú mllilarlsta, 
con unas clases sociales m» profesi0Dllizad11. En lo que sc refiere a la distribucldo do 
l<ll ...umlencos, i. prepoederancia del grupo Putún.., , .. tierras bajas -grupos de habla 
cbontll inslalado .., la La¡una da Ténninol, de fuene carici<r comercial y guerrero -
lnlroduce serlu altcncio- ea IM ..- 1 lar¡a disuncla. 

La estrate¡ia puhln conalste en potenciar 111 rutas marftlmas que circundan la 
pen!nsula de Yucalán y poner en relacidn la costa del ¡ulfo con la babia de Honduras, 
mientras que las vfas interiores pierden imponancia y quedan ampliamente desasistidas. 



Como consecuencia de ello los asentamientos del interior pierden. gran parte de su poder • 
. mientrns que los que se encuentran ubicados en el norte y eJ pecfmetro costero del YucaWJ 

. adquieren un desarrollo hasta entonces inusitado. 

La casa era la unidad básica de asentamiemo, se encontraba colocada sobre una baja 
plataforma que proporcionaba e~celentes condiciones de drenaje. ventilación y aislamiento. 
Sobre ella se construía un edificio rectangular de extremos rec:tol u oblongos, de una 
habitacidn, levantado a base de matCl'iales perecederoa o parcialmente de piedra, segdn las 
posibilidades ecooilmicaa y de prestl¡io de su constnu:tor. El techo siempre fue de palma 
y material perecedero. De tamafto variable, pero con un promedio cercano a Jos 20 metros 
y utensilios y, debajo de su pavimen&O de tierra endure<:Ida o estucada, a enterramientos 
simples. En ella habitaba una familia nuclear. El sistama de aaem.amlento mú complejo 
de las tierras baj&J mayas es el denominado centro cfvfco-ceremonlal o ciudad. La variedad 
de estructuras Incluidas dentro de esta categoría es netamente superior, siendo las de mayor 
relevancia los templos, los palacios, juegos de pelota, estelas, altares, calzadaJ, 
plataformas, depdsitos de agua o aguadas, chuJtunes (cisternas en forma d• botella), 
fonificacioncs, arcos, torres, etc. 

Seg~n Landa: 
la manera (que los Indios rentan de) hacer su.r casas era cubrirlas de paja, 

que tienen muy bUl!na y mucha, o con hojas de palma q~ es propia para esto,' 
que rentan muy grande corrlemes paFa que no se lluevan, y q~ despJds echan 
una paT"<d de por medio y a lo largo, q,,. divide toda la CQ#O y en tsta pond 
dejan algunos pi1enas para la milad que llaman las espaldas dela casa, donde 
tienen sus camas y la otra mitad blanquean dt muy ge111/I encalado y los 
seflores las tienen plnladar de muchas galanterfal." J esta Milad e1 el 
reclblm/en¡o y apo~mo de /os hulspetks y no tiene puena sino toda ti abkna 
conforme a lo largo de la casa. y baja mucho la corriente ddOllltra por temor 
tfe 101 soles y agU01, y dice que tamblln para ens<llorar~ de ún enemigos ck 
la pane de dentro en tiempo de nectsldad. (4) 

EJ comercio maya. puede establecerse ea tr• nlvelm de lmucambio; 

.. • Comercio entre comunidades vecinas, ea Jaa que eJ volumen,, la calidad y 11 
variedad de Jos productos fue limiiado y de ese"'° valor estr~¡lco. 

Transacciones de 4rnbilo regional que se define por loo inlercambios efecwado1 
denlro de una zona amblenllll mucho mis amplia o tal """ entre· re¡lonea 
diferent.., pero no muy lejanas entre 11. En esre sentido, la distancia re¡ula la 
impomncia de cada ruia regional, variando el costo de los artlculoo, el grado 
de aprovlsamielllO y, en ~!tima instancia, el control monopolista de algutt<ll 
re<:ursos búicos. 



Las relaclones comerciales a lar¡1 distanci1, se· realizaron entre zonas 
ambientales distanciadas entre sr. En ellas la cantidad y calidad de los productos 
intercambiados debfan ser netamente superior. 

El oficio alqut m4.r Inclinados estaban es el de 1111!rcaderes 1/ewJlllÍb 
sal, y ropa y esclavos a tierra de Ullla y Tabasco, troc4ndolo «xlo por cacao 
y c11t111as de piedras que era11111 moMda, y con lna solfan comprar e1davos 
11 OITas cue111as nubfinas y bw111J.1, la.s ClllJlt1 rrola.n sobrr sf 101 se/lores como 
joyas en las jlesUJS: y ttnfan por moneda y joyas otras hechas de ciertas 
conchas coloradas, y las tratan en sus bolsas de mi que tenfan, y en los 
mercados trotaban tocias CIMUllas t:OlaJ habla tll esa tknu. Fiaban pnstabmt 

.Y pagaban COIÚSl11'nlt y sin USW'O. (5) 

El sistema tk transporte, allle la alUtncla de animales de carga, se 
bas6 tn la traccMn 1uunalto o pequellal tmbarcaclonts qw recorrlari los 
lfmltes de las tierras bq/as. •Sus 111f1as y buey~s son la gente •. (6) 

Los productos COJMtelaleo variaron ae¡ún 111 rqiones; motatm, jadelta, obsidiana, 
pirita, serpenlina, albita, diorita, h.-!ta, 4mbar, arena volcinlca para la manufactura do 
la cemnlca, oeole, copal para lnclOlllO, plumu de quetzal y de otros pdjaros .vl!tosos y 
una amplia variedad de productoo 1¡rrcol11, condimentos, corteza de árboles para vestidos 
y por¡unlnoo, epoclu, pi¡¡mentcl -!aleo; sal, miel, cera, cacao, ll¡odón, plumu, 
madera, pieles, dlenteo y ¡arras do jquar entre otros. Las zonu costeru proporcionaron 
conchas, caparazones de tortuga, espinas de manta raya. dientes de tiburón, coral, pescado 
y productos de mar. 

Durante el periodo CLúlco se Instalan oa los pandes cnros dinastlas heredltarlao, 
mieotras que los aseownlentos mú sencllloo llOfl controlados por el dirigente do un linaje 
o de un clan. Tras el 1 inaje del dlri¡ente, relacionada con él por luoo de parentosco, sur¡o 
una clase administrativa encargada do ¡ar111tlzar la &<Jbernabilldad del Ollado, or¡anlzando 
IOI tributos y la fuerza del trabajo, y con reoponsabilidadeo en actlvldadeo rell¡losaa, 
mllkarea y comerciales. Los espoclalistu e lntelec:tualea ocuparon un torcer lupr en esta 
estratificada sociedad; ao encuelXran incluidos los sac.- de alto rauco. arquitectos, 
in¡enierm, acultores. escribas, etc. Tna ellOI una enonne cantidad de arte&aDOI que son 
imprescindiblea para aatlafacer lu aecesldadeo do una poblacidn en aumeoto que se 
concentra en los grandes centros de ceramlatu, lapidarios, plumajeros, cesteros, pi.mores 
y otros. En un nivel Inferior se ubica el llOCIOt de la población mds amplio, que se dedico 
al trabajo agrfcola. La periferia estuvo habitada por la i¡ento no especializada que, en gran 
medida, producla excedente necesario para lllmentar a un conjunto de poblacldn que en 
algunas ocasiones lle¡¡aba a varios miles do habitantes. 

4 



La dirección de los asunlos poHlicos y administrativos de cada estado estaba a cargo 
del gobernante y de su gru(X> de parentesco más inmediato, que admirústraba cada ciudad 
estado, mientras que los elementos m'5 prestigiados de los principales linajes les ayudaban 
en estas tareas y en la administración de los centros menores pendientes de él. 

Los senores proW!fan (a los pueblos) de go/Nrnadores y si les erD11 
adeplOs conjlnnaban en sus hijos los o.fidos.- y que les encomendaban el huen 
traJamlento tk la geme memlda y la par. del pueblo y el ocuparse en trabajar 
para q~ st sustentasen ellos y los se/lores. (7) 

En cuanto a Ja arquitecrura, se ha dividido el área scptentrion:il, para su esrudio. en 
varias provincias estilísticas (8) y al norte del Petén, en los estados mexicanos de Campeche 
y oeste de Quintana Roo se desarrolla el estilo Rfo lkc--Chenes, que combina rasgos del 
sur con otros que proceden del centro de Yucatán .• En Rlo Bec1 Xpuhll, Dccán y 
Horml¡uero, eJ rasgo más relevante se aprecia en sus fachadas. F..s la región del Puuc, 
al norte de las tierru bajas mayas, se produce entre los siglos VII y X un cambio' estil(slico 
fundamenlal con respecto 1 los eslilos del sur, ya que, a profurx.las diferencias en la 
ornamentación de loa edificios, se suman otras que afectan a la técnica de construcción. 
Los arquitectos que levantaron centros, como Uxmal, Kabah, Silyil, Lahn.1 o el propio 
Chlchén Jtzá, lograron trabajar Ja piedra caliza con tal perfección que quedó reducida a 
finas lajas utilizadas para cubrir el relleoo de edificios. Con ello se gana espacio interlor. 
Puuc; significa "sierra maya", es la re¡idn en la que se encuentra ubicada Ja pirámkfe del 
Adivino, en Uxmal, la cual presenta una particular concepción arquitectónica de la 
construcción. En general sus construcciones son de poca altura, sin embargo la del 
Adivino sobresale 26 mts. de altura, de todos los demib monumentos, ha sido construida 
sobre varias estructura anteriores como se acosrumbraba. Un ruao clave lo constituye 
la sustitución de la decoracioo en estuco por IJl(JO&Jco de piedra, el cual al combinarse forma 
mascarones, motivos geométricos, como; celosfas, arecas, columnillas, etc., Jos que 
rellenan los frisos de la construcckln. Arquitecblra, que por supuesto oo puede ser 
construida en una sola noche, como narra la leyenda, pero es tan bella y majestuosa, que 
no cuesta trabajo entender por qu~ se atribuye 1 la ma¡ia su construcddn. 

La pintura y la escultura se encuentran supeditadu 1 las manifestaclonea 
arquit~nicas, prueba de ello es el empleo de una variada ¡ama de colores en la decoracida 
de sus edificios y tumbas. 

Entre los pueblos mesoamericanos. los mayas alcanzaron un alto grado 
de tksarrolto anfsdco QUI! se manlflesta en todas sus realltJJclOMs y /ol7NU. 
En la twlucldn dt su cultura ocup6 un lugar Importante, no sólo tn la mtdúla 
en que lo permllen conocer las crónicas y el testimonio de la plnJura o~ la 
poesfa tk sus cantans, sino ramhMn a tra~s de la lmpllcacldn qUI! tiene 
como llflluencla en el pensamiento consrructfro su prodigiosa arquitectura, 
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ane que hace evldenJt al observador lafonnulacl6n de un Ideal en la cread6n 
y en la concepcüln del universo. (9) 

Se considera el Período Cl4sico, como el momento culminante en la manufactura de 
Ja cerlfmica potrcroma, que en su faceta mú temprana se aplica a patrones ¡eométricol, 
con tonalidades rojo y crema sobre naranja. Entre los mayas, la alfarerCa era tarea 
tradicionalmente asignada a la mujer. 

Poco es lo que se conoce del arte textil en la re¡k1n, aunque el registro arqueoldglco 
manifiesta que se utilizó una amplia variedad de camt&as, faldellines, faldas, W.nicas, 
taparrabos, cinturones, fajas, etc., confeccionados de algodón y diferentes cortezas de 
4rboles y fibras vegetales. Asimismo, se emplearon varios tintes de naturaJez.a vegetal, 
animal y mineral en IU decoración. 

Es posible que los plwnajeroo ,....ao ele cieno prelli¡io m las comunidadea mayu, 
ya llJe en sus manos descansaba la confecckln de s!mboloo muy lmportantea, utillzadoc 
por la elite en ritoe y ICOlllecimlenlOI polldcos claves. Las manifestaciones artútlcas 
mayu se o.-1eroa a campoo como 11 milllcl, clallZI; cllDID, - y literatura. 

Al mareen de las divinidades que ordenaron y controlaron el universo maya, 
existieron otros muchos dk>ses que actUaron IObre las actividades cotidianas y domésticas 
dd unlveno, al¡¡unos de IOI cua!OI llegaron a adquirir un culto casi unlvenal en las derru 
bajas. Destaca entre ellos Ah Mun, el dios del mafz, representado como un joven que 
porta en su cabeza o en las manos una mazorca de maíz y las hojas de la mencionada planta. 
Ah Muaeabb oo al pllnln ele la lbeju y de 1.1 miel, au culto so blzo frecu""'-!te en 
la peolnlula de Yucadn, siendo oomuneo las rqir-ionoo de una fi¡un amropomoña 
colocada bacla abajo y coo .._de lbejo. Tlmbilll &o COlll:Odkl ¡ran imporllllcla a Ea 
Chuacb, dioa de los mercaderes. La relackla de dlvhtldadel que actuaron en el lrea maya 
podrfa ampliarse de manera considerable, y a loo diosea relaclonldoo con weaa domésdcas, 
IW>la que allldlr aquellos que palroclnaroll muldtud de or.:ios y rituales, animales, dlas, 
etc.. Esta enorme variedad de dlvhtidades actuó sobre todos y cada uno de los :lmbltco 
en 101 que se movió el Individuo mayo, condicionando su m00o de vida y su e•preslóo 
artlsdca, clenllflca e ideokl¡ica huta el punto de que ésle supedhd casi toda su actividad 
vital de los desi¡nios y las profectas que, por medio de los sacerdotes emitCa la divinidad. 

81011 ""'' lkrolas 1 JOllJtnu. y as( tenflJll muchas ckvociones con sus 
fllolm, qutnadndol., dt '"' btcletUos, ofr<cllndole1 dones de ropo dt algoddn, 
com/daJ, bebidas y lellkndo tUas por ojlc/o hae<r las ofr<ndtu dt comida& y 
bebidas 11"' tll hu jltntu dt lm Indios ofrecfan: pero con todo tso no tenfan 
por comunbre dtm1111ar"" sangre a los demonios, ni lo lwctanfamds. NI 
tampoco hu dejaban llegar a los templos (cuando hacfan) sacrificios, salvo 
en clertasj/tstas a las que admltfan a ciertas viejas para la celebración. (JO) 
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•Esta gente tenfa mucho, excesivo temor a la muene y lo mostraban 
en todos los servicios que a sus dioses hacfan no eran por otro fin nJ para otra 
cosa sino para que les diesen salud y vida y mamenlmiemo •. (/ J) 

Los de Yucatdn jillron tan curiosos en las cosas de la regldn como en 
las del gobierno y que tenfon un gran sacerdote que llamaron Ah Kln May, y 
por nombre Ahau Can May, que quiere dedr el (gran) sacerdote May, que 
era muy reverenciado tk los seflOres, el cual renta rrpartlmlen10 de indios y 
que adenul.s de las ofrendas, los se llores les hacfan pre se mes y que todos los 
sacerdote.• de los pueblos le comrlbutan: y que a iste le sucedían en la dignidad 
sus hfjos o parlen1es mds cercanos, y qw en esto estaba. la llave de sus clenclar. 
(12) 

El periodo Clilsico llega a su fm a principios del si¡¡!o X. En el área Central su 
brusco ocaso ha dado lu¡ar a numerosas y variadas hipótesi&. En cuanlo al ólrea 
septentrional, en el norte de Ja penfnsula de Yucarfn queda b'jo el dominio de portadores 
de la cultura Tolteca. 

Las Indias de Yucatdn :son en general de -jor d/sposlc/6n que las 
espall.o/as y mds grandes y bien hechas, que no son <k tantos rl/lones como 
las negras. Priclanse de hermosas las que lo son y a una mano no son.teas: 
no son blancas sino de color moreno causado mds por el sol y del continuo 
banarse, que de su ntUural.(13) 



1.2 LITERATURA MAYA 

Los escritos mayas que se conocen fueron redactados después de la Conquista, Jos 
cuales abarcan temas COOK); historia, crónica, cuya ba.111e se enfoca en el Calendario Maya; 
medicina, cronoloeCas, uttonoml'aa y literatura, entre otru. 

El cronista Landa, en su Relación de las Cusas de Yucatán, aporta cI conocimiento 
de la literatura Maya y de su escritura; en especial el de los Códices. Fray Diego aíirma 
que los libros pintado• por los Mayu estaban ec.critos • con caracteres o letras •de loa 
que proporciona un alfabeto de 27 signo' además hace una descripción del Calendario 
Maya acompanada de nombres y jcrogUftcos de los 20 dCas del mes y de los IC meses del 
allo, presenta dl1 por dla un afio completo. (14) Landa hace una tramcrlpdón fonética 
do loa ¡lifo1 mayas al alfabeto castellano. Graci~ a su trabajo pueden leerse ahora varias 
selecciones crono1;1gicas. 

Aftas atrú se da a conocer a través de la prensa; 
un etndloto sovlllico, Yurl Knorozov, había descubierto la cla~ de la 

escrlnua Maya. Su lnve.stigacMn repnse1Uaba un retorno parcial a la 
/nJerpntacMtr fonit/ca, en el ~•u/do de que aceptaba qw algunol tlgno1 
dados por landa como lctrru, aun~ no tran INTO.J, J( correspondfan a 1111. 

valor fonético y odemá.r •dctenn1tfatlvos" que Indican si los signos dcbtn 
conslderarst comofonltlro.r o id1·o~r:fficos. (15) 

VariO!'i invest;g¿.Jlifes, desde hace 15 ai\os, intentaron descifrar todas las 
inscripciones maya..i, si11 embargo hasta el momento se puede decir que~ han descifrado 
los jeroglCficos rclativo5 al Caien<lario en diferentes aspectos; afijos que modifican o 
ccimpl~tan la slgnific<idón del glifo principal al que están asociados; si¡nos referentes al 
a¡ua; glifos de diferentes ddda des, cláusulas que contienen pronósticos tales como¡equfa. 
vientos, tempestades, abuni.IJnciíll, enfem1edach:s, numer05a.\, los puntos cardinales y 
colores C'lrre.ipündi~nlE.'S: jernglflicos relacionados con la vida. No obstante si~ndo la 
escritura maya una e:.crituraj~111gl!fica, con sl¡nos iJ:: Jgr.tficos y fonético.!\, no existe hasta 
el momento una vc.rJaJera clave para decifrarla. 

En el Mayah, se constituyen hasta hoy al rededor de 28 etnias con distintas lenguas. 
Los grupos que viven en las áreas central y septentrional hablan distintas lenguas ,1e Ja 
familia lingüística mayense. 
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El Idioma maya praplamenu dicho es el Yucateco, corresponde a la 
¡Nnlnsula ck Yucatdn. ParienJes muy cercanos son el •Lacandón" hablado 
a lo largo del rlo Usumaclnla,' ltz4 en el cenJro di! Pettn. y el mopdn al sur 
de esta última reglón y en Hondturu Britdnlca. Otra rama comprende el 
chontal, propio de los pueblos establecidos al r<dedor de la laguna de 
Ténnlnos: el cho/ pertenece a la ancha franja de la wrtlenre norte de la sierra 
de Chiapas y la cuenca del Usumaclllla y ~11/e el grupo llngQfJdco que 
abarca el tzelUll,twtzU y toholabal, en las tierras algo mds altas de Chiapas 
pero que cu/1uralmen1e se lnregran en las tierras bqjas. (16) 

Además de crear una escritura tan compleja, que se ha considerado como la nW 
desarrollada en América. Graclu a la cual elaboran textos labrados en piedra, modelados 
en estuco, pintados en murales y en cerámica, bordados en los vestidos y pintados en los 
códices o libros de papel amate que se doblan en forma de biombos. (Cambiar de tipo de 
letra) ·Estos códices eran llantl'dos Anliate por.los mayas yucalecos y sdlo han puvlvldo 
tres: el Dresde, el Parfs y el Madrid •. (/7) 

Para los Españoles los códices, contienen lu ensellanzas del demonio, motivo que 
los lleva a dc.struirlos, al mismo tiempo que persiguen y castigan a aquellos que loa leen. 
Por tanto, con la Conquista Espal\ola se pierde el conocim~nto de la escritura maya. Sin 
embargo, un pueblo de fuenes tradiciones reli¡iosas y un espfrltu altamente conservador 
como el maya no puede prescindir de sus libros aa¡rados; eje de su identidad. Motivo· 
que lleva a al¡uoos mayaa ooblea educados por frailes eopailolea y cooocedóres del alfabdo 
latino, a preservar sus tradiciones historia y creencias religk>sas, en libros reallz.ados en 
sus propias lenguas, pero con la nueva fonna de escritura trai:da por los conquistadores. 

Mercedes de la Garza, distingue en toda la producción literaria, dos clases de libre.; 
los que fueron escritos con fines legales, que sirven para obtener privilegios como la 
disminucidn de los tributos o de Ja conservacidn de las tierras ligadas por sus antepasados; 
y se¡undos los que conservan la herencia espiritual de .sus antepasados, su reli¡ión y sus 
oostumbres, invadidas por los ~afk>les. De esta manera sur¡en los nuevos Ubroa 
sa¡rados que sustituyen los a,.lguos códices que reproducen loo mitos y la historia de sus 
antepa.<ados; además de poner por escrito la tradición oral heredada do padres a hijoo. 

Estos nuevos libros fueron destinados a ser leido& en ceremonias de la comunidad 
indígena en donde se llevaban a cabo rhos como ofrendas, sacrificios. cantos y bailes de 
tradicidn prehispúica. Estos actos que buscaban la conservacidn de la herencia espiritual 
lndf¡ena, s.e realizaban en secreto, debido a que SUI participantes eran perseguidos y 
muertos por los espalk>les, quienes los consideraban como prácticas demoniacas que 
atentaban contra su rell¡ión. 
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La exlSlellela de estos libros "' dOIC<lllOCk! huta el sl¡¡lo XVIII. Entre los más 
importanta se encuentra el Popol Vuh de 101 quichés, el Memorial de Solal.11 de los 
cakchlqueles y loo libros del Chllam Balam de los mayas yucatecos. 

•El Popal Vull, escrúo tn ti 1lglo XVI, fat dw:ubúno en posesMn tk 
los lndfgtlUJI tkl pwblo de Santo Tomdr O.u/4, hoy O.lchlcastenango, 
<luakma/a, por ti padrt FNy Xlmlnt1 ... • 
• lll Mt11U1ri4l tk SolaliJ • AJllJ/u d< los crW:hlqwlu fat tambltn escrúo 
t~ ti siglo XVIII y CONtrnido e11 pwblo de Solald m 0-lllQ/a •. (18) 

Es basia el •lelo XIX cuando- lmponma text.oo lndl¡¡enas del 1l¡¡lo XVI ae dan 
1 conocer. En lo relativo a loa libroa sa¡radoa de los mayu yucatecos, son conocidos 
con el oombre de Chllam llalam. La palabra Chllam 1l¡¡nifi<:a •e1 que es boca", o sea el 
que profetiza. Los chilames eran los sacerdotea profew quleoes interpretaban los libros 
llllJauoo para elabor• las profecl11. Balam sl¡¡niflca •ja¡¡uar• o "brujo" por lo que se 
piensa que Chilam Balam fue un tJumllllr¡¡o concreto, un sacerdolo del pueblo Manl, que 
vivió poco antea de la conquista; hombre de gran reputacidn como profeta. Al lado de 
OlrOI sactrdotel predijo la lle¡¡ada de UD1 nueva reli¡¡klo. Profeclas que se eocu-an 
inc.,ldoo m lo1 lllroo sqndoo. 

Ea otto.puoto os Importante seilalar; que cada poblado escribe su propio libro, y es 
· la ruó& por la cuQ - el Chilam llalam do Mllllf, Thlmln, Chumayel, Klna, Ixll, 
Toba, Nah, Tulllt, y oe tienen referenádoCbllames do Teobo, Peto, NabuU, Tiloluco, 
Tlxcocob, Telache, Hocab:I, y Oxhutz<ab. Do este modo resulta com~o en toda el ilrea 
maya, la lnicladva do eacrlblr nueVOI libros 111 IOll&\lll indlgena utilizando la escritura 
- por loo cspalloleo. El contenido do lllOI libros tiene coroo objedvo principal 
eviw la pérdida de lu tradiciones religiosas y la memoria del pasado. Comtltuyen una 
forma do continuidad del ser y de la Identidad propia del pueblo maya en el momento do 
la Conquista. 

Tal como elljlr ... el escritor anónimo do este fra¡¡meato del Libro de ChUam Balam 
de Cbumayel: 

Esta tf la mmtOria de las cosas que 11.cedlerolt y-hlclero1t. Ya todo 
pas6. El/01 IUJ/J/a11 con sw propias palabras y asl acaso no todo se entienda 
de 1111lgnlflcado; pero tkrtc~n1e. tal como pas6 todo, asf tstd escrll'1. 
Ya senl Olra ""' m111 bltn explicado todo. Y tal ""' na serd malo ... 
VenladeramtNe muchos tran ·ventadtror Hombrts•. No para vtnder 
tra/clont• 11111aball de un/iv ""°' con orrw: pero llO ell4 a la vilta todo lo 
qw hay delllro de eno, ni clldllto Ira de ser aplicado. ws que lo sabtn 
vlentn dt/ gran //Ju¡/~ tk noso1ro1, /or hombris mayas. Esos sabrdn el 
slgn!flcado de lo - hoy aquf cuando lo ltOll. Y eNOftcts lo wrdn y entonces 
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lo apllcardn y en/onces serdn claros los oscuros signos del Ka1an. Porq~ 
ellos son los sacerdotes. Los sacerdotel ~ acabaron, pero no se acab6 su 
nomb,., amlguo como ellos. (19) 

¿Se debe hablar de una literatura propiamente dicha entre los pueblos mayas ? El 
historiador Demetrio Sodi hace hincapié en que (cambio de tipo de letra) " La mayor parte 
de los textos que se coiuervan a pesar de su valores poéticos y 1 iterados, son eminentemente 
religiosos, proféticos e históricos. Pero no fueron escritos con la finalidad de •hacer 
llteraJura • (10). Sumando a esta caracterCstica el hecho de que la mayor parte de la 
produccidn fue escrita después de la Conquista por lo que es un material que ha estado 
expu~o a los contactos occidentales. Sin perder de vista las alteraciones a las que se 
encuentra expuesta e.sta producción en el momento de realizarse ,la traducción. Caso 
especffico es el de Antonio Mediz Bolio, en la traducción que realiza del Libro de Chilam 
BaJam de Chumaycl, en el que pretendía hacer una traducción clara, sin perder la fuerza 
literal de la expresión maya. Sin embargo el propio traductor comenta; 

Es cieno que algunas veces, sob~ todo cuando se cruza por la mara/la 
sln1ltlca de los textos religiosos arcaicos, ts preciso Interpretar un poco, al 
mismo tiempo que traducir litera/menre y qUI!, en ocasiones, se troplna con 
la dificultad de poder encontrar, tn la prtclsldn, a ~ces demasiado rlglda, 
dt nuestros vocablos, la rtpresentaclón propia del sentido maya autbJlico, 
muchas wces s111Utslmo y abstracto, q~ eSJMCÚJ/IMTIU en los c011ceplos 
rrllglosos, mds bien sugiere que up,.sa y qw c01l 111111ca ikfa de "teMr jlna 
in1encl6n alegórica, y esencia oculta. 

Pero puedo decir slnceranufllt qw. hcuta doltdt cabe, no he 
lnlerpretado sino wnldo con empeflosa jldeillod, concepta a concepto, 
dejando a los qUI! estuditn estos misteriosos tscrltos el en1enderlos e 
l111erpretarlos conforme a su preparacltJn y a su /ntlllc/ón pmonal y propia. 

Por mi parte, Mio podrla i¡fananne de hab<!r puesto en esta versión, a 
aJravis de largas y laboriosas l'lgl/las consagradal a ull! trabqjo, todo mi 
amor y todo mi eqwno por hacer """ obra honrada que en algo ayude a 
-conocer mds el espfrltu Inefable de la misterio.Ja y antlqufs/ma raza, en medio 
de cuyos últimos vdstagos nacfy he vivido m/$ mejores a/los. (21) 
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1.3 FORMACION DE LA LEYENDA 

Es lmportanlt sella/ar alguno• dalo• carocterlstlco1 del rdpldo 
demavolvlmle- del material /llerarlo popular, ti cual recoge y elllldla la 
produccl61o coltctlva an6nlmo. Wal"'r Sean contribuye a lnllre•ar a la dwe 
burguesa de lnglaierra, en la sensibilidad, crutw(lbreJ, y producc/IJn llltratla 
de las capas lriferlores urbanas o rurales. De la misma lltOMra los hennanos 
Grlmm ll!'n Alemania se ll!Jen a ta descomunal tarta. Despuls poco a poco 
ufueronfonnandoen toda Europa colecclOMs, c11en1os. leytndas. canclOMs, 
co1tumbrt1, constlluytndo tn ti transcurso del siglo XIX la disciplina original 
de/folclor; d que por dtjlnlc/ón no·,. ocupa miú que de /a ..;da popular. (22) 

La llamada produccidn literaria popular es ahora considerada como una actividad 
dtit, necesaria a la conscrvacidn y al funcionamiento de la or¡antzacidn sociaJ, como 
consecuencia de su enlace con otras actividades. sobre todo en sus comienzos es un elemento 
orpnico, y no como se creta, una actividad slmplemente eatética, superflua, un lujo. 

Entre las diferentes cate¡orras de folclor narrativo, se encuentran; la fábula. el cuento 
populu, la leyenda y el mho. Sin embor¡o, para fines del trabajo, y entrando en el tema, 
serf la leyenda quien ocope especial ateocl6o. 

Con el propllsho de establecer Jo que es una leyenda, para evilat caer en conru.ldo 
con Ju distintas especie.s del folclor narntlvo. es preciso llegar a una conceptualización 
oonorda. Ro¡er Pinon opina al respecto que "la leyenda, as{ como el mito, la/dbula y 
el caM>, tiellt!n un propthllo utUllarlo al conJrarlo del cutnlo popular 'l"" •• un relato 
......,,,..,. estitlco. Sujlnalldad., explicar o T<ferlr /Jtdros ma. o menos o:traarrllnarlos 
O""Pf'rndtnttl. • 

Proclaando mú; El cuemo folcklrico; 
ü un relato P''"'"'"'" estltlco sin localt:acl6n en el tiempo o en el espacio, 
que hacr olvidar completamelllt la experiencia real por el poder de /aJ 
palabras, • ti mito; "la represelllacl6n menlal Irreal de sel'r!s con fonnas 
/uunanaJ, de tUtrol, ~pece•, de bicho•, o de cualquier casa•, la leyenda: 
•ts la narracl6n i"eal, ~ro con huellas dt wrdad, ligada a una drea o a 
una sociedad, sobre temasdehlroes, dela hlstorlapalrla, de seresmiroMgkos 
de almas en pena o sobre los orlgenes de hechos varios. (23) 
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Además cabe puntualiz.ar, que a diferencia de las otras narraciones en Ja leyenda se 
indica con precisldn el lu¡ar; los personajes son individuos determinados, sus actos tienen 
un fundamento de cualidad heroica. 

Den1ro de una comunidad la Importancia que adquiece la leyenda eo muy profunda, 
por estar estrechameme vinculada a los factores re1i¡iosos, econdmicos y sociales de un 
pueblo, de una clase o de una fraccidn social. Por lo que bien puede decirse que Ju 
leyendas son narraciones utilitarias, debido a su car•cter narrativo y descriptivo del 
funcionamiento de Ju sociedadea y el univet>O mismo. 

Por ejemplo; los pueblos que viven principalmente de la caza poseen una mua de 
leyendas en que se describen Ju costumbres de los animales cuyo conocimiento conviene 
adquirir a Jos jóvenes y reavivar en loa adultos. EJ cuno de loa astros interesa más a los 
agricultores. En fin allí donde la leyenda tiene la cualidad de rito mágico-religioso poaee 
un valor explicativo subyacente. 

En otro punto Linda D¡h, afirma que toda leyenda tiene un marco reconocible; el 
cual lo inte¡ran los ai¡uienl .. elementDo: (24) 

1.- Una Introducción que es Ja razdn que se tiene para hacer la narracidn. 

2.- Identificación de Jos personajes internOJ de la leyenda. 

3.- El meollo detallado del relato, y la aportación. Ea en esta parte donde se 
determina la forma precisa y .. acta el tiempo y 05pa0lo del hecho. 

4.- Conclusión, pane final de la leyenda. 

De Jo amerior se desprende, que Ja leyenda poaee an sentido y una estructura proplas, 
en Ju cuales se encuentran encerradas Ju fonnu de mentalklad colectiva de un pueblo, a 
través de la.s cuales, es posible entender la conciencia social de Jos integrantes de un grupo 
humano. 

Abundando sobre las caracterl.Uicaa de la leyenda, cabe mencionar que a pesar de 
requerir lua:ar, personajes y momento,no puede considerarse de valor CJ:acto y ri¡uroao, 
debido a la exi!tencia de los l!mit .. de la deformación sumados a loa do la memoria 
colectiva. De acuenlo con loa estudios emfl<endldos sobre esta deformación, que han sido 
realizadOI a conse<11e11cia del i,.er6! pslcokl¡ico, se ha considerado que en IDdo caM>, al 
existe un límite, no puede ser éste m4s que el que dan la.s observaciones de los límites de 
Ja memoria, y generalmente las relaciones de los acontecimientos se hacen de memoria. 
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La experiencia recogida do Godn¡a en el Con¡reoo de Psicolo¡fa (25) arroja como 
resuJtados que aun anotados los acontecimientos inmediatame,.edespués de la observack1n, 
existen numerosos errores. Sin embar¡o muy amenudo en la vida cotidiana. un hecho, 
un acto, una palabra, no tienen inmediata lmportancll, y no la adquieren h&ta inás tarde. 
Del misioo modo es raro que una leyenda se forme se¡uldamente del acontecimiento. Pasa 
tiempo y poco a poco la narracldn ae modela, se complica y ae fija relativamente. F.otonces 
la oocidn del tiempo se resb'in¡e y la narraolón da por contemporáneoo, hechos que 
auoodieron en lntavalol a voces muy separados. 

Hay pues, en lu leyenda bien reducción, bien .. temido del elemento temporal lo 
que Impide a la leyenda utilitaria ante IOOo, pretende un valor cronoló¡lco. Po<que .. la 
leyenda quien hace el oficio de manual crooold¡ico en lu poblaciones desprovistas de 
documenlno proplan>ellle hialóriC<J1. En realidad ae desconoce haata qué punto esd 
julllflcada la leyenda, ain embarao, ea posible decennlnar loo llmltea apro1lmaliv<>1 de la 
memoria colectiva. 

De lnveatipclone1 realizadas IOIJre el valor hlsldrlco del folclor, ae desprende que 
m ae manllene el recuerdo de un bocho histtlrlco en colectividad ea que oo UIOD la escritura. 
nm que por espacio de cinco 1 aell ¡eneraclones o sea ciento cincuenta allol, como término 
medio doscientos como mbimo. Este ICmite de memoria colectiva suelen relacionarse 
con hecbos muy procU... En donde los rocuerdoo de los hechos pasados serlln de nm 

• 11 .. naldad cuamo maya< importancia hayllll presentado o presenten 1 la coloctlvldad. En 
- punto de vista lu leyenda locales, por ejemplo; constituyen hasti verdaderoo 
docwnento1 ecno¡r4flcos. · 

En la va.mu lkmJS tk Uxmal """ """ W!jo partero llamado Alom. 
Hobfo ayudado o nacer muchos nlilol, ptro e U o,., ttnfa hlfo• y lo lomen1aba. 
Siempre que vefa ~r o un ni/lo anhelaba q11t fatra yo. Inmensa era su 
triltaJJ. O... "'mo1la Alotn bwcoba mtttdlM para que 1'/n/tro un ni/lo. 
RLt.oba y /ltvabo ofrendas a IM dioses. Ya era vl(/o y deseaba un h!Jo que 
lo aywlara. Ello lo mlnralfo, lo llenarlo de carillo. Un dfa 1t lt opancl6 
""htmsoso dlouM c11trpo tk strpltn1t. Era Oi/c CJum. BrU/6 uno lntelUa 
'"' wrde que elfVO/vl6 o la vkjo por completo y ti dios le hab/6: - A/om, IM 
dlost• se lloil oplado<lo tk ti, lloil escucltado nu /lfvococlone•. Camina o/ 
anote y o un lodo hollortb un nido de "'""'º e1co1t ti /iwwJ m4J graNlt. 
Ulvoltlo y ciúda/o ... 

Lo anterior UUSlril lo que Fny Dle¡o de Landa, en su Relación de lu 
Cosu de YucaWI narra: •Eran muy MWJtas y ~Q/UaneraJ, y asf tenlan muclMu 
devocioMs eon sus fdolos, quem4ndoles de sws lnc~nsos, o,frecf,lndo/es dotw1 
de ropo de olgoddn, comidas, btbldOJ, y ttnltndo tilas por oficio haber 
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ofrendas de comida y bebidas que en /as fiestas /ru Indios Qfrectan ••• • 
• ••• Para sus panos acudfan a las ~ch/ceras, las cuales lts hacfan creer sw 
me111iras y les ponfan debqjo de la cama wr fdolo de wr demonio llamado 
lxchel, que decfan era la diosa de hacer criaturas. • (26) 
Asl nacen las leyendas, jamils falta el hecho real. 

Pero no por ello "' debe creer que la formación do las leyOPdas 110n fenómeno del 
pasado. Nacen a cada Instante, con motivo de visiones y apariciones. Erue los mils 
poderosos factores de formaciones de lu leyenóu conviene colocar el patriotismo bajo sus 
formas familias, local o nacional. 

Además la leyerxla tiene la capacidad de introdliclrse en la literatura. &te paso 
data de época mucho nW lejana de lo que hace treinta aftos se suponía. Los textos mú 
antiguos son los de Asirio Babilonia, vienen después Jos papiros egipcios. En ambas 
reglones se anotaron, hace varios milenios, leyendu, cuentos populares, que sin duda eran 
mínima pane de lo que entonces se contaba de viva voz. El folclor al ser tan reciente, se 
ha perdido de recoger muchas versiones hasta hoy vividas, o se han transponado a Ja 
literatura, como los casos típicos de obras que pertenecen a una doble corriente, tal como; 
La Cenicienta de Perrault, de la que se conocen mj¡ de cuatroclentu variantes. Por lo 
que es evidente que el cuento fue tomado del forxfo popular y llevado a la literatura, puado 
de lo colectivo a lo indivklual, para después· volver al pueblo y difundirse por eJ mundo. 
De lo siguiente se concluye que ni el folclor puedo preaclndir de la hlsroria literaria, ni ..U 
del folclor. · 

La leyenda se recibe al pie do la letra. Toda ella se cree y nadie pone mú en ella 
de lo que debe contener. Tiene el valor de un acto de fo, de fta¡mealol anales, de un 
capitulo de manual cosmognlfico o bioló¡ico. Bajo la influencia de laa acclonee y 
reacciones sociales, algunos elementos pierden su admitido valor de exactitud y veracklad. 
Es aqul donde comienz• I• inte1preuclón de loo componentes de la leyenda. En vez de 
admitir como antepasado a un animal por ejemplo, se Je considen como hombre 
metamorfoseado. En vez de un dios que pasea por la tierra serli un hombre que al haber 
inventado todas las cosas dtiles, lleg• a"" dios . 

• Hay leyendas que siendo las mlsmas aparecen firmadas ya por uno, ya por otro 
escritor, pero al ser una riqueza popular, pueden ser recopUadas por varios a la vez, 
imprimiéndole& cada uno; color, sabor y vida, se¡dn d temperamento, estilo o maestría 
de cad• quien. En el caso poniculill' de la leyenda del Enano Adivino de Uxmal, se presume 
que el primero en reco¡er esta leyenda por escrito, conservada antea por tradición oral, 
fue John L. Stephens, quien a mediados del siglo pasado recorrió gran·pane do Yucatin 
con sus amigos, el dibujante Catherwood y el Dr. Cabot. En nuestro si¡lo, Antonio Mediz 
BoliO, volvió a relatarla en su libro La dem del faisán y el venado (1922); y ahora lo hace 
Carmen Cook de Leonasd; arqueólo¡¡a, psicóloga, esrudlosa de nuestra a,.lgüedad. 
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Clda lu¡ar de la tierra por dlferalle que """· tiene deseo anlmico que madura en 
leyenda&, conseja& y creencias, porque en ledo ello estf el espíritu del hombre, su 
peoaamieoto, su Ingenio y su creación. Toda leyenda ¡ermlna eo la hondura del tiempo. 
Su aislamiemo 111tural esd li¡ado a la historia, por lo que ae deduce que entre la maravillosa 
¡ama de lo faDliUlco siempre hay un destello real, un fondo Identificado plenamente en ki 
humano. E.a el lnd!¡coa 111len ha bocho de Mhico un pals de leyeoda y de leyendas, ha 
sido el ftulO inducbble del peOllDllOOIO y de las apreciaciones oelecdvu de 111 esp!ritu 
madurado en lu .nea, loo oflcioo, loo 1illemas aarfcolu. Plumó su pensamiento ea el 
Jen>lllllco y la piedra, par1 d..,... darlo cauce a trav6a de la leyenda. 
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CAPITULO II 

ANIMACiON POR LA T.V . 
MEXICANA 



2.1 ALGUNAS REFLEXIONES 

Los ~dios dt comunlcacldn ma.rfva, qUl! nuiurlalmtnte rocfan a ta 
poblacldn (mustros. educandos y persanas no escolarlladas), fonnan parte 
de la Vida cullllral de nuestro pafs, adlm4.s de ser ageNes o vehfculos de 
educacloo lrrfonnal ... (1) 

Entendiendo por educacldn llffonnal, el proceso que dura toda la vida. 
por el cual cada persona adqukn y acumula conocimientos, capacldodts, 
aaltudes y comprensMn a 1ravts de las experiencias y del conracto con su 
medio. (2) 

Entre los diversos medios, destaca la televisldn como el medio de mayor exposición 
por parte de la pobladón infantil, y el que ejerce presumiblemente mayor influencia en sus 
conductas. actitudes y valores. En términos generales el nÜlo mexicano prefiere 
pro¡ramas donde Jos prota¡onistas son superhérocs, Jos que pretenden inte¡rar 
pqsterionnente en sus actividades ltJdicu habituales, enfrentándose por lo general a seres 
estereotipados; guapos, rubios, altos y fuenes. Asimismo la mayorfa de las historias en 
las que se encuentran basadas, en panicular las serles de dibujos animados, carecen de 
valor art&tico, debido a que se adaptl Ja estructura narrativa a un esquema preconcd>IOO 
ajeno a cada historia. 

Estos programar que vanfonnando, ademds los h4bltos televisivos del 
ni/lo comunican lrrtalldad, mitos de adqulsicloo de dinero con facilidad, 
ejemplos tk Mroes que no son seres humanoJ y dt persoMjes con pode~s 
que pueden resol~r cualquier probltllfll por lmposlblt q~ parez.ca. 
Progronuu como estos q~ abundan en la oftna televisiva estancan y 
degradan el pensamiento e Impiden que el ni/lo pueda ser productivo y c,.,atlvo 
a partir de estos esdmu/os. (J) 

Pese a ello la programacidn de la Televlsidn Infantil Mexicana, se encuentra 
inte¡rada por un exceso de series extranjera, carente de valorea estéticos contrastantes. 
en donde sus contenidos difunden una serie de valores. concepciones del muOOo. modelos 
de lo¡ro y comportamientos que muchas veces contradicen y devalllan los de nuestra 
cultura. a b'avés de imá¡enes de rApido riuno narrativo, los cuales condicionan y llevan al 
nifto hacia una actividad de contemplación intelectual prácticamente Impuesta. 
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El nii'io habituado a este estilo de narrativa, presentado por lo general en serie.1 de 
dibujos animados, no desarrolla Ja capacidad de responder crftlcamente a Jos mensajea 
recibidos, se instala en la pasividad y en cierta lectura mécanica que &dio exige continuaa 
novedades icdnicu. Por tanto, paralelamente rechazará cuaJquler otro estilo narrativo 
que exija la reflex.ldn. respuestas activas y se basen en una mayor permanencia de los 
planos. 

Sin embareo la televisión ea una re.alidad que existe, que no va a desaparecer y que 
oo debe ser conalderlda como puramente negadva. 

Por su pre&enela eo el ho¡or, y por lo vivido de sus menaajes visuales y sonoros 
ocupa un lugar importante en la educacidn de los n.ii\os¡ sus historias y personajes pueden 
lle¡ar a difundir, lo deseable, exitoso, satisfactorio, e importante de nuestra culblra. 

Ea ovklenhl que la telovisldn y loa -loa en ¡eneral pueden eaaellar 111 niJlo 
conducbll proooolai.., por lo que '" necaario Indicar que loa padres y ltUlelltO& pueden 
lollulr al¡nificativamenra • loa bQiiloa de -lción, uf como lu ln1e<pretacionm o 
reolldliloa perclbldll de lo .,.1oa !"'--· 

Ya qui! Hoy en nuestros ciudades, /a mayor parte de la~nsellaJJZQ tiene 
l111ar fatra de la escwla. La clVllldad de ü¡/ómtacldll c"""'111cada por la 
prrnsa, las rmstm, bu pelk:ukJI, la ulevllldll y la rodio, ucede11 en 1ran 
medida a la cantidad de lnfimnac/6n comunicada por la lnstrucc/6n y los textos 
de la esc,..la. (4) 

No cabe duda que la televisión se ha convertido eo impor1allle compolidor de la 
escuela; mto ea debido a que el nillo CUIDdo ICOede por primera voz a un CelllrO lllCOlar 
lleva coosl¡o un previo .,.,. de mucha lloru de lllcviaión. AnM!n de cuando Uesuo a 
la unlvenidad lllhd uiltido a muchaa mú horas de televisión que de escuela. 

La lnvestipclón roallzada sobre - televisivos de loa nilloa, por el 
departamOlllD de Investigación de la Unidad de Televisión EduClllva y CullUrll 
dura ... el periodo de 1983 - 1984 arrojo c.-. muhadoo que: 
fa televll/6• '''"" Jlendo .i medio al que acude• ron mayor fr<cuerttla ya 

qw la"'" ""pl"DlnMlo de do.r a"" horru dlarlal, adar141 de ser '1 mtdlo 
qw mdi tiempo dedica a.,~ audltcrlo, m4.r ~cinco honu al dfa, .in tom11r 
en cuenta qve hay pro1ramaJ para todo pdb/lco q,.. Incluye a /DJ nl/lol. .ti 
lll/lmo tlmipo ''"'' no 16/a "'" prof'OJflOJ dlrltldof t:tptc(flc- a ellol, 
sino que tamb/111 "'" pro1,rant1U de adJJllo.r o 101 pocvs q,.. hay paro 
adolescentes. De este estlldlo, /111111 que dt otroJ, reJIJ/ta que los nltlo• pasan 
mdihorasfrr111ea/aielev/J1611, lo.rdfasdtescue/a, que ti s4badoydom/nlfJ, 
siendo en este rl/tlmo e• ti que meMI la wn. Ell IOla/, sllmalldo las horas 
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qut pasan tn la escuela en un ciclo escolar y ti tiempo que dedican a la 
te/evlsldn en ese mismo periodo, resulla que dedican mds horas a estar frente 
al televisor que a estar .frellle al profesor. (5) 

Por tanto al comlderar que la televisidndebe comtituirse como un indiscutible medio, 
provocador de amplios horizontes y centros de interés para el pllbllco Infantil, y deseando 
adcm~ que los niños adquieran nuevos conocimiemos, desarrollen y afiancen sobre todo 
los valores de nuestras tradiclonea, propon¡o la producción de un pro¡rama de televisión 
en donde se vinculen objetos animados con leyendas indígenas mexicanas de la época 
prehis~nica, buscando en definitiva, establecer una c;:omunicación novedosa con el niJlo, 
en donde no sea tomado exclusivamente como un objeto a fijar ante Ja pantalla, sino como 
un sujeto capaz de pemar por sí mismo al tiempo que se divierte. 

Porque al motivar Ja fonnaci6n de valores y actitudes, el conocimiento de la realidad 
social y el d~arrollo de capacidadea orientadas a la autonomía, consolidan las bases 
necesarias de una formación crnica que tendr' como principal coodicioñante una 
concepción del mundo que a la vez que niegue y limite, abra espacios, atienda y precise 
una jerarquía de valorea y concepciones del mundo. Esta concepción se sustenta en la 
conformación de una moral propia y singular, fruto de la reflexión y la ublcacidn social 
de tos sujetos. Porque oo debemos olvidar que la cültura de un pueblo es el sustento 
histórico de su péllado, de su identidad nacional. Una nación sin memoria es una nación 
condenada a caminar el mismo camino. 

Y son los objetos animados quienes se aproximan a la realidad con mayor libertad 
dentro de una marcada elaboración estética. Conviniéndose en imágenes cautivadoru, 
gracias 1 sus trea dimensiones los personajes son mucho más kfentiflcableacon la naturaleza 
humana o animal, al ubicarse sin dificultad en espacio y tiempo. Adem.41 esta 
tridime~ionalldad permite a la cámara circundar todu sus formas, transportando al 
espectador en una vivencia palpable de Ja historia, haciéndolo participante activo, al captar 
todos los elementos que integran las ~cenografías. Los objetos animados cuentan con 
todos tos recursos, para transformarse en una realidad ante 101 ojos de 101 pequeftos 
telespectadores. Es importante abordar doo de las caracterfslicu propia del ¡énero de la 
anlmacldn; la configuracldn y la contemplacldn. En los objetoa animados se expone la 
conteq1placidn, y son aquellos petsonajes y esceno¡raff'aa que &e encuernan contenidos 
por una gran cantidad de datos dpticoo, ul por ejemplo; vestuario, Ju caracterlttlcu 
fisonómicas, el colorido que se maneja en los escenuioa, etc. En cambio la confi¡uracidn 
autónoma se basta con un mínimo de infonnacidn que justo permita reconocer el objeto 
representado eje; primeros dibujos anlmadoo, sencUios y plamo. 

Graclu a la su¡erencia" del Lic. David Fra¡oso si: exponen en este apanado al¡uRa.1 
de las Comlderaciones en la producción de mensajes infantiles, con objeto de reforzar y 
complementar el diseno y planeación de proyectos de divulgación infantil: 
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1. Es Mcesarlo determinar llneamk1U01 claros y definidos en cuanto a: 
El tipo tú objetivos que se pretendenº alcanzar (lnstrucclonales 
afectivos, educativos, pslcomotrlces, culturales, tic.). 

LA cantidad, calidad y nivel tú úlfonnac16n que se túsea dlVMlgar. 

El grupo tú edad al cual se qu1e,. llegar. 

LA tstrolf!gla de df/iuldn qw se dtua lmpkment4T (medio, canal, 
hororilJ, Cott'1Jlra, tic.) 

Abon es necesario tenel' preaeme loe 1i¡uientes aspectos: 

EN 1VRNO A LOS INTERESES, SENS/BIUC/ON, CIMBIO DE 
ACT11VD Y NECESIDADES DEL NINO SE 11ENE QUE: (6) 

Des.a 1111/l:ar su tlmlpO libro tkscllbründo el ftUllldo. Por su 
curiosidad natural le'""" co1t0Ur Iuiarr• distintos y """"" 6'tmpr< que se 
tú un rtfe,.llle IM sus lufans etrctJllOI y /amlllaros. La pre~Nacldn y 
descrlpckln de estos 11/tlnws lnvorlabltmeNe llama su atencl6n. 

Se úturtsa en las dútwa. ~tú rrkicl6n social, porque.lnllUlla 
por la etapa social-formativa (nol'lllJU, valores, jerarqufas, etc.) El nfllo 
busca ejemplos de relaclolits y le llama la atencldn ver cómo se componan 
lol an/malts "'su amb/tlU, cdnlo se rtloclonan OlroS ni/los, c6mo lo llactn 
e nos llltlmos con los adultos, C011 I011Ual06 con la/omUlo, con la natura/n.o, 
con los anlmalH , etc. Necesita conocer diferentes maneras de 
desenv0Mmk1110 para Ir mol«ando la suya)' por eso es convenknre alguna 
vn nt1JMjar/01 con una l'llldn crltlca. 

Flilldattttnl4/Jw.u 1t illlnelO en lot untlnl/tnlos prlmariol del ser """""'° qw ltomlWOll lal,,,_ tú rt!lad6n social. Estos st-/llOS son 
bdslcDlllllnte: D/1IOI', qfocto, ternura, seguridad, prottccldn, odio, okgrfa, 
miedo, cu/pob/lldad, lns.gurldad, desprottcc/tln, trlste:a, agmldn y 
angust:a. Es convenlenle incluir en la mayorla ~ los conrenldos ~t:tos 
q/f!ctiWJS. 

Sus lntemes V!Ufan prlnclpalmentt cOlfliinnL al medio social (urbano, 
rural), clase media, bqja, etc.), ene/ qutronJónMasutdat/lt!dtse~. 

· Sin embargo, con rrspecto a la edad se J1fWM geMrall:ar que el lnter#1 
evoluciona tú acuerdo a /tu etapas tú túsarrollo túl ni/lo. 
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Mande nen la atención cuando se tnaM}an muchos eltmen1os al mismo 
tiempo, dt lo co111rarlo es dlJTcU qlU! la sostenga durame die: minutos. Puede 
mantener la atención hasta treltUa minutos si se dtne una buena historia que 
conrar. Su capacidad de concentracldn es mayor colffonne va creciendo. 

Cuando delJt! entre tWeVe y doce a/los, su capacidad represemativa es 
cada vez md.s refinada, y pwdt emptUIT a manejar con mayor //bmad 
conceptos abstractos. 

Guarda U/la dependencia con los adultos, razdn por la cual les gusta 
su presencia como gufa, conocedor, transmisor de cosas en programas 
dirigidos a ellos. Confonne va creciendo y la dependencia va disminuyendo 
es nu1s reconfonante ver a nlllos de su edad actuar y resolver problemas con 
soltura. De ena manera supardmetro de ldent{ficacldn deja de ser el adulto 
para que el adolescente tome ese lugar. 

Tiene un interis real por las cosas, por los fenómenos, por el mundo 
y la vida. Su qficldn por conocer e Investigar, por saber y adquirir Ideas y 
destreuu crue día a día con o sin conclenc/IJ plena de su w/J/dad real. 

Cuando tiene entre once y quince a/los (aunque ya no son tan nlllot) 
Inicia una etapa de lnlereses abstractos, itlcos y sociales, los va consolidando 
hana que entra en la etapa de la adolescencia en la cual se presenta otr0 tipo 
de desarrollo y de problemdJlca que no se aborda en esta ocasión. 

Gusta dt la accldn, la comicidad, lo ~ esta bkn hecho (butna 
actuacldn), la sorpresa y la nowdad sobre tado cuando slgnlflca un reto para 
el/Qs. ús lnleresan las cruas, los lugare1, ew11101 a los cuales no tieMll 
acceso en la escuela y en la vlda/amlllar, asf como las emociones que ellos 
no expresan y pueden vivir a travts dt a<ro1 ~Nljes. 

EN TORNO A LAS CARACTERimCAs DE LOS MEDIOS DE 
.COMUNICAC/ON Y DE WS RECURSOS DE LOS MISMOS SE 77ENEQUE: 

Es muy di/Tell qlU! los medios por sf mismos cambien acritudes, porque 
no se da un contacto directo con los nl!los mlenrra1 que la comunlcacldn 
inte~rsonal produce un efecto mucho m4s p<J<kroso. Sin embargo, los 
medios pueden: mostrar altemartvas al alcance del ni/lo ~ le sirvan en el 
proceso dt un cambio dt acritud. Explicar por qUI es conwnlt111e un cambio 
de acritud. Prese111ar made/os de acritud y las ~onsecuenclas dt tal conducta 
siendo m4s demostrativas q~ enunclatlvtll. Prrse111ar e/e1Mn1os, en la 
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mtdlda de lo poslblt. t¡Ut! hagaJI panlc/¡xJr a mayan• (padre, madre, 
Mnnanos, matstros, t(os, abiulor, etc.), puesto que tilos serdn los 
mBllodorts •lllrt las actllwks que s. promULWn y los nlllo1. 

Unprogramop~degustarporl1"'1lanlllo1detodaslas•dadessktnpll 
y cuando 1'nga calidad tiCll/ca, estin bkn dejinldos /os ,.ntlmleNos y •stados 
de 4nlmo de los personajes, la comlUl/cacl6n sea md.r a 11'°"'' de registros 
•moclona/., que de polabrm, tenga """ dosis de hwnor y s. ~Na ..., 
historia. 

El condllClor q,,. es la ""n°"" qw gllfa el.programa, sabe ~ar atrdl 
•l papel d• m«stro, •>ita el parerna/lsmo y la nocl6n de que, para dlrlgln• 
a los ni/los hay que hacerlo como sljUera "n/Jlo". 

Para lol mBJlos tudlovlsuak1 •I condllClor debe poder exprtlllrS• 
corporal y qfecttvamen/t, dado que sw caraaerlsdcas jfslcas no son tan 
lmportanus como •• Cfl/JIXl4ad de com1D1IC4Cldn eo11 lru n/Jlos. 

El ruo de .., cond•ctor no ., algo de}ltllllvo. El CON•nldo, forma10 y 
el traJam/eNo del programo dor4n la paMla a ,.g,,¡r para la conveniencia o 
no de s• pr•uncla. Sin """°'''" e.ando s. d(flM s• partlclpacldn, tkb< 
urco11111J11Uparaprovocar•ndni.o1 .. t1nd'11to1tks.1MridadYJ1<'ntMncla 
grupal. 

Na tJ<isu .., tipo •'P<'cilll de J1<''10Nlfe qMe g11SÍ• md.r a los nl/lru. Ello 
dtpende dd prog"""" y lo q .. tksta 1Tasmillr, lo rekWllll• es q~ el nlllo 
bllSCa Identificarse y ~ctars• •• •llOI, por lo cllal los ,,.,,.ona¡., deberdn 
tenerodonosmu ali"""' caracterlstltas q/IMsa los ni/los para s.raetpllldos 
""" may<x fodllda4. 

El maM}o de la/rllllasfa ., llrlportalll• PtJTlll" pasan por llJla '1apa 
anlmlsta, los ,,.,rsonqjes p~den ur anima/.,, CD.lal, MCho1, feNlmt""' o 
/llOllstTMOs: pu.denposur clllllqokr caracteñstlca y poder, pero lo que no les 
f'll'd• /altar es que S.QJI slmp4tlcos o cdmlcos. 

El SllSJ1<'nso, la accldn, las dl'llllllJlitJlcl0nts con J1<'r1ona}es ll!faJU/ks, 
1ullloles, los anlmaks como mascotas o personq/H, resultan sumam.tnlt 
atractiWJJ, 

La s•gertncla d• actividades q~ pwden desarrollar los ni/los como 
Í"'IO'· uperin!4111D1, •111rtvl1tas son bkn aaptadiu. 
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La utUilac/6n d• UUSlTaclon<s y dlb'4fos para •}•mp//flcar resultan d• 
gran apoyo para explicar asp<etos abstractos d<l CDlll•nldo. 

En m<dlos audlovlsual<S ., reeom<ndable 1111/llar acercamlelllos d< 
cdmara para demostrar algo o errfaJilor en alglln aspt!cto. 

Usor recursos que alerten la a1<nc/6n y dlscrlmlnacl6n del nillo para 
que aWll<!lllen las poslbUldod<s d< agudilar sus sen11dos, •stos pumos. 
favorecen una buena produccúJn. 

La mllslca ., bdslca en el mlUldo del n/Jlo y, •n la r<alilac/6n ., 
conveniente asignarle un pop</ mds /mportallle que el de re/kno. 

Lo.r d/6/ogos deben ser naJUral<1. Cuando hay nlllo.r actores ., 
pllferlblt que con a111lclpoc/6n l•an "" /nurvencÚNll!1 para que c:«nprendan 
el significado exacto y usen od<cUDdamelll• las palabras •• la actuación. 

Un lengut¡/• familiar., mds comprenslbh para un gran pabllco. Sin 
•mbargo, mo no qukre decir que s. d<ben d•}or de UIUilor palabras 
complicadas o ckn1(/lcas cuando sea necesario, ya qw los ni/tos tknen mayor 
facUldad para ac•ptar significado• d< lo que lo1 adultos a vtc., crr•n. 

Hay que dlrlgln• a los ni/los d< •1a •y en singular: no es conven/<111• 
usar diminutivos, ni un tono paternallsta todo el tkmpo. Es ml!}or usar un 
, .. ,uo¡e positivo, proposlllvo y qlM! _,,.., " la acddft. 

&saltar en cada medio los ncursos auditivos, a rravls de upnsloMs 
cultura/<1, y en •I caso d< los lllsua/<1 haarlo m<dla/IU l•nguajes corporal<• 
y •km<11101 do Imagen que resultan ""'Y upnstros. 

Cuando ltn con1•nldo1 tratan "'''"''" d< ltn que se consldell el ni/lo 
tiene algW. aNUeden1e. es conwnknte refrrlriL a esos conoclmknros previos 
tobr. el tema. Esto ayuda a captar e lnlt1rar la nuevo lr¡/brmacl6n. 

La dosificación dt/ con1<nldo ., un aspeclD jimdam<nlal tn cualqukr 
m<nso/• colectivo. No., con .. nlelll• dar dtmaslada /r¡fbrmacl6n sino tratar 
de Ir dinero al pUNo presentdndolo clara y coherenumen1e. 

Para que el ni/lo capte m<}or la /Jffimnac/6n hay que llpetlrla 
dlndmlcamentt, exponiendo el con1enldo varias veces en formas diferentes. 
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E#aJ formas P"'dtn danta rravls de un •}• tem4tlco, abordando/o desde 
d/st1111os puntos. 

Una tstn<ctura de contenido que puetkfanc/onar como tltmental, es 
la que prese111a un tema por pro1rtna, un plan1tamlt1110, un nudo y una 
solucldn prdctlca. 

Para el maM}otk C0111tlli4NedllCOll"" lo-conwllltnu es trol4riln 
tk unafonna subllntlnal, ud,,,endo ,_nu ti tono /JedtJl61lco. Lo qw 
ut4 ""'Y Wna./ado e<111 lo femlo t8 qw se p<r11ntan los co111tnldo1 y lo 
cantidad tk UiPmiac"11 tr""""1 t8 un pm1ranta. 

No hay qw pnstntar ti contenido nsutlto, sino proponer sllllac/onts 
probhm41/cas que nten,an ti 1Ntrl1 y la capacidad tkl ni/lo, 

Cuando se p/alll•a 1111 pallOl'01llQ h/st6rlco t1 conwnknk respetar ti 
onltn crono/6glco, aunqw slJI _,, a lo pnhlslorlo. 

Los nsllmtnes en un prosrama, pennlUn recopllular los puNOS 
nkvant~s. 

a.ando se prettlllk desarrollar cualquier actividad denlro del 
programa, de/M hactnt up/(c/lo de!IM ti objetivo, os( como lo Mtllldad de 
reallulrlo, con tilo se /o1rard una mayOf' '°""'"'"'"" y es"""'1acl6n tk lo 
aulosldad /~.· 

EN TORNO A WS ASPECTOS QUE SE REUOONAN CON LA 
PRODUCOON Y LA ES111ATEGIA DE DIVULGAOON SE 11ENE QUE: 

Es...., rt!COIWndabk qw,. elllOblt una cOllUUl/cac"1tjllllda ,,,,,.. 
/01 rt1pon1ablts dt cada etapa de preproduccl6n, prod•cc/68, y 
posprodw:cllil•: parrz que los ldeai orl11na/es y lor obfetlvor de los pro1ramar 
no se desv/mltn en ti proceso tk t/aboracldll. 

Que se ~ una comunlcacl6n e lnltrcamblo de experiencias tlllrt! ti 
1uJon/sta, coordinad« de serle, reallUldory prodw:tos para plantar al deltlllt 
la producc1611 del programa o serle. Este hecho 1arantlzard la calidad de 
lar mlsrnor. No t1 n~ndablt Improvisar o permltlr qw ti 11'1npo rea la 
pallla para dttennlnar aspectos tk calidad. 
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Es recomendable mantener una evaluacl6n con1/nU1J y pennanente para 
Ir rrwjorando 101 programas. 

Er conven/<nte • lndlrpenrabl• qlM! las personar q"" participan •n la 
•laboracldn de 101 programas llif<wUt1 hayan tenido alguna •JrPerl•ncla con 
lo.s nlllor (principalmente conducto"''· 11don/rt1U y rrallr.ado"'1). 

Es suman,.nt• lmportallle dlrellar una estrategia de d/fwldn 
consúi•rando al medio y los horarios, asf como la oferta y comp.rencla. 

AunqlM! un programa o serle estin bien /wcho, si no ,. le Olorga el 
tiempo pertinente d• trasmls/6npara lograr un .,pacto 1 captar una OJJdlencla, 
no obt•ndrd •I ú/Jo deseado. 

De ser poslbl• q11e la d/liul6n por un medio plM!da r.n.r ademdl rura 
tstraNgla mMlttm.dla (comblnacldn de medios colectlVOI o escU<!las, ciclos, 
del•gacloMI, paq"'te1, etc.), de unajónna coordlllada. 

Es lmportanJ• qw a todo proyecto se le di continuidad y tiempo (al 
alrt) necesario para qU<! se afiance en los h4b/Jo1 d• 101 p¡Jbl/co1 

E1 sumam•nJe difícil satisfacer 101 llllerrse1 y mollvaclone1 ú¡famile1 
a tra\lls de &u1 programa o serle, por lo cual es recomendable crear dlsd111as 
serles en donde se encuenllln en dosü d~re111e1 estas motivaciones. 

Por a/tinto, t1 COllVllnlellle ""'"cierta ~rtMra al cambia para qMe a 
travt1 de una retroaltm.ntacl6n conrtalll• por medio de l<U eva/Maclone1, se 
"'YOll haciendo lar .mod!ftcacioM1 """Jarlas para qMe lo.s proy•ct<M Je 
consolúien. 

Esw consideraciones han sido tomadas de invealipclonea <JI• se han realizado en 
el llmblto televisivo a través de la Unidad de Televlsidn Educativa y Culrural de la Dire<clda 
Generll de Publicaciones y Medios de la SEP en el periodo de 1983 - 198S. 

Dichas consideraciones no a¡otan loa aspectos de la producclc!n aunque son las mú 
relevantm en el llmhlto Infantil • Adenw son susceptibles de ¡enerallzarso para la 
produccldn en cualquier medio audiovisual o Impreso. 
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2.2 PROGRAMACION 
DIBUJOS, MUÑECOS 

Y OBJETOS ANIMADOS 

ActualmOllla la televlslón es el mayor motivador, para rulizar la produccldn de 
dibujoo, - y ... lllimadol. A - de ello .. evideole que la adqulalcldo de 
""""ntnnj- a...,_..,..,., m lleva a nlorv mio oblolUIO, la necealdad de cr
uaa pmduc:cide p<Opla,'"""" pW de la actividad autdclOaa o lndlpendlaee, 11 ...,... 
de cualquier axmklenckla econdmlca. 

Por lal ..-ivo, loa nUlol -1cmoa ae - prec:- a IO¡IOllar lol mlimoo 
ldofil-vlejaode llriel .._,; 'Lao .....,..._., "l!lbombnanlla", "Tom1 Jeri'J", 
"Dlck Traq"; etc., que ioa propios padrea vieron dunnte su Infancia. 

Ademú es llllj)Ollallle a¡repr que de Nri• como Loo plcapledru, han aqldo • 
caudal de dracendlema; Loo laijoa de loa plcapledra, Lal travesuras de lot plcapledra, Lu 
nuev• travrauna de lol plcapiodral. El piopama pr- relteradaa veceo I• avenhlrU 
de llomll<• de i. ca...,,.. de clarm ........_y volorel _.,...,._~. 
JIMllO a loa plcaplodra - """'" .. ......._ .... daa lllOVÜa1-I a~ de la 
tira cómica; Tom y Jmy, Popeye, El pfJaro loco, El hombre anlla y 1a llomdloiD 
l'emealno, la mujer anllL 

En OllO pu'*>, .. evldenle el co- aaquao, 11 que se encuentra e1pu- la 
ll!erMUra. Ya que a traril de la eloccldn de~ .. clllliool como; Robla Hood o el 
<:apltjn Nemo. Se creaa OllOI 1«11 que M lee panca -••; puellO que aon 
dOl¡Kljadot de su dimenliila lliltl!rlca y literaria, "1edando coe lot ras..,. llsicol, y la 
_, .. que los rodeabll. Dejao de oerpl'Oll&Oniltal ile una IOla hbloria, y la llmollfera 
que loa rodealle. Dejan de - procaaoniaa de una sola biatDria, coo el principia, 
d01MTOllo y fin, COIDO loe rulee prollCOtlillal de la literallln. Quedan sólo mullequilol 
U!lernporalea, inmooUleo, pueall» a repellr, el prim«O • el bolque y el lflUlllo m el 
folxlodelms. 
Tambl6n se produce& de¡onorac"'- de mltoo ¡¡rlep en una mezcla Informe, como lot 
Cuatro fanWlieot o loo Sllper aml¡os. No faltan por supuOllD la bialoriu alll.lctical o 
plaoetariu 11 estilo de Fluh Gordon. (7) 
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Cabe sumar a todo esto, el uceao de violencia y agresividad, contrastada con la 
reireracldn de esquemas melodram4tic<ll por los que desfilan la senslbier!a dul:r.ona y 
lacrimosa de los personajea. Causando oa el nlllo poaibles altenclones en los efectos 
emocionales, de la conduct.11 y del conocimiecllo. 

Entendiendo por efecto: • ""1ru los proetlOI de comportantltlllO y dt 
vivtncla SIUetpdbl .. M 1tr OÑen'Odol tM e/ /raMbrr! y t¡W deriWUI de la 
circunstancia lk qw ti hombre., ptruptot' tn .r campo de la conwnlcacldn 
social: Puede desl1nars• CatlO 1111 tfocta de los -los todo cuanto ,. quitra 
qlM! OCUITa como nillltado de la ~rltncla de lol -lol o Clla/llo • qi¡ltra 
qlM! acontnca .-, mllltado de la ltcaaa, de la ""'"""" o de la """" •• 
(8) 
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EFECTOS QUE PVEDE PRODUCIR LA TELEVISION EN ws NJRos. (9) 

EMOpONALF.s 

ASOMBRO Y COMPLEllDAD 

MIEDO, ANGUSTIA, TEMOR 

INSENSIBIUDAD A LAS COSAS 
SIMPLES Y VALIOSAS. 

EN LA CONDUCTA 

EL NIÑO SE PUEDE VOLVER 
PASIVO, DESINTERESADO 
E INCAPAZ DE REAUZAJl 
CUALQUIER ESFUERZO SEA 

FfSICO O MENTAL. 

FORMAS CON QUE LOS NIÑOS 
EJERCEN LA VIOLENCIA 

CONTRA SUS SEMEIANl'ES. 

IMITACIÓN 

APATfA Y PASIVIDAD ANTE 
HECHOS VIOLENTOS QUE 

PRESENCIAN EN LA VIDA REAL. 

Eac:cnu de violencia o conllli:to 
sexual que el nlJlo oo puede manejar 
por su ¡rado de madurez. 

El miedo que producen al¡unu 
series suelen ... mayor, mientra& 
mM se acerquen a las que nos dan 
en la vida real. El nino ae a.su.stañ 
si ha vivido con temor o sufrimiemo 
al¡o aemejanle a lo que Cid vi...00 
en el televilor. 

Exceso de eocenas de violencia. 

La narrativa que presenun 1• 
series. 

Serlel que - COtDO a¡redlrse. 

lmitacicln de penonajes favoritoo, 
sean o no positivoa. 

Exceao de violencia 
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EL NIÑO ACTÚA, ANTE 
DETERMINADA SITIJACIÓN, 
DE LA MISMA MANERA 
AGRESIVA QUE ACTÚA 
UN PERSONAJE DE LA SERIE 
QUE HA VISTO, EN VEZ 

DE RAZONAR SUS ACTOS. 

EN EL CONOCIMIENTO 

DISPERSIÓN DE CONOCIMIENTOS. 
EL NIÑO NO PUEDE DISTINGUIR 
LO QUE SIRVE Y LO QUE 
DEBE DESECHAR. 

CONFUNDIR REALIDAD Y 
FANTASIA. 

Fuene atraccldn hacia modelos que 
presentan los dibujos animados, 
sin reflexionar de manera crítica 
en lo que les presentan. 

Laa serles presentan mucha 
infonnación de manera dispersa, 
Incompleta. 

Las series presentan cosas 
fantásticas con mucho realismo. 

No obstante es evidente la diversidad de opiniones que existen sobre ¿qu'M? o ¿en 
quiénes? debe recaer la responsabilidad para ¡uiar las actitudes de los nii\os, ase como la 
in1e¡racldn de oormas de gusto y calidad que presentan a los relespectadores. Sin perder. 
de vista, que cada vez son menos las dudas que exlaten, sobre la televiaidn; como fuerce 
importante de influencia para los nlftos. 

De manera ilustrativa, cito algunoo de los estudios realizadof en la actualidad: 

a) lvar LlJvaas: se propuso tkscubrlr rilas tira. cdmlcas que lndulan 
pe.leas como tema principal, provocaban qlM! los nlllos mostraran m4s o menos 
ag,..slvldad despub tk ver la historieta. 
P,..se1116 1111 programa ag,..slvo QJll• 1111 ll'N/10 tk nlllo.I, y """'rlalnumz. na 
agresivo a otro. 1-dlalam.1t1' tkspwl• tk ''"la hUtorlda, ,. pldl6 o cada 
nillo qUt! '11glera •ntre d<» J111u.Z.• para •11/Trntar~; U110 tk dlo1 "" "" 
Jugu.r• agresivo: ri '1 n/Jlo accionaba """palanca hacia que dos mllllecoi se 
golpearan la cabna. El otro juguete qlll! padfa •le1Jr, .,taba conslltldda 
par mU/kcos con mavtmJ.lllD qw na ,. 1olpnban. Los ~ qw hablaJt 
seguido la historieta cómica agresiva, JnnwJIDtom.nz. mastroron Jnclütact6it 
par eljuguei. agr.slvo. Este tkscubrlmlen10 sugierr!qw ti ver progronuu 
con cien a dosis de agresividad estimula ckno trodotk los Impulsos agrrstws 
en losnlllos. 
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b) Albm BandJua y colaboradilres, presen1aron a un grupo de nlllos 
una pe/fcula •• qw 1111 adulto golpeaba y daba p11111aplls a 1111 mUMco "-cho 
de rm ba/6n, can pesas •n los pks. d cual tamblln puede utUú.an• para 
practicar bouo: un lnl{JO control tk ni/los no lli6 •sta pe/fcula. En una 
ocasl6n su/JslguJ.n1-. cumtdo /rQbfa sucedido a/,o qw p""""'6 ~ los ni/los 
u slnlkran Irritados y jhulradtu, lstos./Wron canducldol lndlvlduabMn1-. 
a una habúacl6n ••la qw liabfa un mM/l.co como •I q"" IUlleS,. d•scrlbúJ, 
admr4s de otros jugutt.,. Los ni/los qw hab(an 11/.sto la J"/fcula lmltaban 
con utraord/narla uactúlllJ la condUCUJ qw habfan pr•,.nclado •• •lla: 
1olpeorrm y pauaron al "°""co• mknlTrJ.I qw los nlllo.t q"" no habfan >úto 
laf"/lcu/a no/o hld.el1lll. Enefclcto, los ni/los qw no habfan visto laf"/fcula 
mostraron rm m.ntx 1rado deª'"""" q"" todos lo.r tipos en la súuacldn de 
piwba. (10) 

Cabe aclarar, que la televisidn .., ea la dnlca ni la mú lmporurnte influencia sobre 
I• actiludel y valona de loa nlllol, ISl!tan de aran relevancia 111 que •111 padrea Inculcan, 
ya que c:on una buena orienlacidn loaran disminuir los efectco provocados por al¡uoos 
prosramas. De Olrll manera, el nlllo al conlllr coe poca .. periencla, se ver• afeclado en 
... creeaolaa y actltudea, Clllbleclendo ~lpoo. 

Abordando otro punto importante. en la animación, se observa la ¡racia de los colorea 
. y la mdsica bien ele¡idos, la riqueza de loo movlmiento1 llevadoa de 16 a 24 bnlgeneo por 

.....,.SO, olvidando la Cllalilad del dibujo y au razdn de ser. Baota con hllC« un recorrido 
por la pro¡ramacldn Infantil de dibujol y serles animadas, para dat1M>s cuenla de que en 
vez de eaiar reallundo una producción do ane, ... esla cayendo slmplemenle en la saturacl<ln 
de - vilualm. Debido a - .do orden OCOD!lmico (menor OOllO ea las 
producclonm o adquislcklo de pro¡ramu, formllel ya probadol, c:oodulllORa coa 
••perieacla y acep1a<:kln, Ole.) deumúnae loa aspectol formales y de contenido. AJ! se 
o~ a bajos COllDI productivos y con alias ¡UWl<iu, mte especdculo collllnuo. 

Prop-amac1óP del dhado 21 de enero al .- lem. de tebrero de lll!ll, 

HORA CANAL 

MAR ANA 
7:30 .5 
8:30 .5 
9:00 .5 
9:30 .5 

10:00 s 

SÁBAD026 
PROGRAMA 

FESTIVAL DE PORKY. O.A. 
1110R DIOS DEL RAYO. D.A. 
FANTASIAS ANIMADAS. O.A. 
KARATE ICID. O.A. 
KID VIDEO. O.A. 
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HORA CANAL SÁBAD026 
PROGRAMA 

TARDE 
1:30 5 CARICATURAS 
2:00 5 Q'BERT. D.A. 
2:30 5 DICK TRACY. D.A. 

DOMING027 

MAÑANA 
11:30 s CARICATURA 
TARDE 
1:00 5 ESPECIALES INFANTILES. D.A. 
2:00 5 DISNEYLANDIA. Presenta Mlckoy 1 

Donald. D.A. 
2:30 DISNEYLANDIA. Presenta· Pato 

AvenlUru. D.A. 

LUNES28 

TARDE 
12:30 5 LA MUJER ARAÑA. D.A. 

1:00 s EL HOMBRE ARAÑA. D.A. 
2:00 5 LASAVENTURASDETOM 

SAWYER. D.A. 
2:30 5 REMI. D.A. 
3:00 5 SNORKELS. D.A. 
3:30 5 FESTIVAL DE PORKY. D.A. 
4:00 5 CANTINFLAS SHOW. D.A. 
4:30 13 LAS AVENTURAS DE PELINE. D.A. 
5:00 5 LOS SUPERSONICOS. D.A. 
5:00 13 EL DESPERTAR. D.A. 

- 5:30 5 LOS VERDADEROS 
CASAFANTASMAS. D.A. 

6:00 LOS FANTASMAS DEL 
CONSERVATORIO.¡>upets. 

6:30 5 ASTRO BOY D.A. 
7:00 5 CONDE PATULA. D.A. 
7:15 13 GATOS Y COMPAÑIA. D.A. 
7:30 s LOS PICAPIEDRA. D.A. 
8:00 s LAS TORTUGAS NINJAS. D.A. 
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HORA CANAL MAllTESD 
PROGRAMA 

TARDE 
12:30 5 EL FES11VAL DE POllKY. D.A. 

1:00 5 EL HOMBRE ARARA. D.A. 
2:00 5 TOMSAWYEll. D.A. 
2:30 5 REMl.D.A. 
3:00 5 SNORKEU. D.A. 
3:30 5 FES11VAL DE PORKY. D.A. 
4:00 5 CA!mNJILAS SHOW. D.A. 
5:00 5 MI PE'QUl!tllo PONY. D.A. 
5:00 13 FAMIUA SILVANIA. D.A. 
5:30 ' LOS VEllDADl!llOS 

CAZAPANTASMAS. D.A. 
6:00 ' LOI PAHl'ASMAS DEL 

CONSEll.VATOIUO. l'Upell. 
. 6:30 5 ASnOIOY.D.A • ,. ,., LAS TOUUGAS NINrAI. D.A. 
7:00 IS CUENtOSCLASICOIDI! Al.P. D.A. 

MláCOUIBJO 

TARDE 
12:30 5 EL Fl!S'llVAL DE l'ORXY. D.A. 

1:00 ' BL HOMlllE AllARA. D.A. 
2:111 ' LASA~llE 

TOMSA D:A. 
·2:30 ' UMl.D.A. 
3:00 ' SNOUBLS. D.A. 
3:30 5 ELFESTIVALDEl'ORXY. D.A. 
4:00 ' CANIINFLAS SHOW. D.A. 
5:00 5 MI PE.QUl!Ro PONY. D.A. 
5:30 5 LOS Vl!llDADEllOS 

CAZAFANTASMAS. D.A. 
6:00 5 LOS FANTASMAS DEL 

CONSERVATORIO. l'Upell. 
6:30 ' ASTllO BOY. D.A. 
7:00 ' EL CONDE PATULA. D.A. 
7:15 13 GATOS Y COMPARIA. D.A. 
7:30 5 LOS PICAPIEDRAS. D.A. 
1:00 ' LAS TORTUGAS NJNIAS. D.A. 
1:30 5 ASTRO DOY. D.A. 
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HORA CANAL VIFJlNES t• 
PROGRAMA 

TARDE 
12:30 s LA MUJER ARARA. D.A. 

1:00 5 EL HOMBRE ARARA. D.A. 
2:00 s LAS AVEmtJRAS DE 

TOM SAWYER. D.A. 
2:30 5 REMI. D.A. 
3:00 5 SNORXELS. D.A. 
3:30 5 FES11VAL DE PORKY. D.A. 
4:00 5 CANTINFLAS SHOW. D.A. 
S:OO 5 LOS SUPERSONICOS. D.A • 

. 5:30 5 LOS VERDADEROS 
CAZAFANTASMAS. D.A. 

6:00 5 LOS FANTASMAS DEL 
CONSERVATORIO. Pupels. 

6:30 5 ASTRO BOY. D.A. 
7:00 5 EL CONDE PATULA. D.A. 
7:30 5 LOS PICAPIEDRAS. D.A. 
1:00 5 LAS TORnJGAS NINJAS. D.A. 

Mf lllllllWB .. puede olloervor 1 lrlYdl de --klll; que loa ......... 
qui por lo 1-.I pi-.. - prolflJllll IOD, el de hlslorlll que permllea cledoo 
flllllel fellcel. A peur de que ......... de ellol tnllD IObn blllorlll que pi- 1 
a...ic- ciertol ~. m llplllaD..,. villdio .i ......._de.....,. ldlo 11 
quedu •llsuperfldlllldlddolo..-. Un(Jlll*>-1-..ar•elpl-=MM> 
de lol problemM 1 nivel lndlvidllll, llli-.ili 1 lol ~ prlnclpllel • UD ~ 
que evitl el ID'1illl, por DO referlrlol m la IDCllidld del lilteml. 5 ....... 11 lrlla do UM 

· visión Individual con relOluckln lndlvidull de unpenouJe lnmeno • uallllldlo CUll91llla, 
ala clarificarle la dependencia o 1-rellcidn de ese personaje coa IK medio. Loa 
coo&eoldol de OllOI pro¡ramu tienden 1 rdurzlr 11 Idea de 11 felicidld o 11 deoplcil 
- Individual•. 

Ahora, lbonlando el rernao del cine de ~; ~lno de aparimllillclOD, do 
bdlqued1 con111111e, de alarde tknico, pero IObre todo de crudvlclld; 11 cine 
Ladnoamericano en UD._..., por 11!11'1iar - -.:adcJI fuera, pero llCJllre IOdo dlllllm 
do Cldl UDO do lol -.lloriol DICioulel, U -=Olllnldo m ... realirldonl - lllllo 
dlnJmic:o, fresco, con snn Cllidld de expreoldio, oftei:- um nueva penpecdvl al 
wnpo autico clnemalosñflco. Mueslrl de ello son 111 c1-: 
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"LOS 11lES REYES MAGOS" 

PRODUCCION: 
DmECCION: 
FOl'OGL\FL\ EN COLOR: 
MtJSICA: 
ANJMACION: 
ANIMADORES: 

DURA.CON: 

Ea -.lelo .-Ido ............. ..,., .. primor pelkula • de dillujol llllmldoo 
..ic-. Sull'lll......__..,__..,larlqomaa-*lcaJIM.,.__. 
de---- ........... ...,..._ ... ,..._ __ ¡xodoicdOla. 

"Y8-IOUD" 

fllOOUCCION: ...... 
DIUCCION: Gulalolfe S... 
1'0l'OGlil'IA EN ax.al 
DUL\CION: S .i.. 
DISDlllUCION: Zlh. A.C. (12) 

8-..i.odlllldelarloe_. .. ~ ... ---... , .... 
...... - . .,_Hlc*k• 'X ....... -lllllJlr ...... .,......,.. 
Clllfllr ...... --............. ....,. _ IOCledal. 

" LIGIA llUl:NA • 

PllODUCCION: 

DlllECCION: 
MUSICA: 
DURACION: 
DISl1UBUCION: 

Aalmcldll llorlcu Is; 
~·lool913. 
F,_.., LdpM 1 Alldlal Maaull 
llllWallad'». ...... 
Zlll'a A.C. (13) 

La canc:ldol de lluNa Bladol oolln villa, a tnv4I del dllluJo lllilDado, ti .cual -
da - yfllda bumodldca del lrf&lco .__... ,_,_, del ncllmo IOClll, 918 ...... -~- ...... 1ncap11.-..-.• ...... - ......... 
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• KATV, LA ORUGA • 

DIRECCION: 

DIBUJOS ANIMADOS 
MUSICA: 
PRODUCCION: 
DISTRIBUCION: 
DURACION: 

JoMI Lula Santil&o Moro 
Eapllla/Múko, 1913 

NacboM61dez 
Televlcinl 
V"'-inl 
80mim. (14) 

Una limpjdca orup, lb'aVlesa por un sin fin de 1.-ras, en busca de su verd-. 
rmln de 11«. Viaja del campo 1 11 ciudad en cons11111e lucha por ioerar. al final, su 
-Is; en una bella maripoll. La tknica puede ser 1cq11able, sin embar¡o falta 
calidld en el ....-Ido de la~ 

• KATY, IWtl Y ltOKO • 

DIRECCION: 

GUION: 
MUSICA: 
PllODUCCION: 
DISTRIBUCION: 
DURACION: 

Sena de <llrol llllllllkJo viajan 1 la tierra para toms 11 -ara de • llabllanlll. 
Llepn al bosque donde babllan Klly, ya toda una IDlripola y 1U1 orupilll Xlld y Kobl, 
t¡Uienm descubren 1 loa ~ y pam inrllnwableo lrlbt,lol pan avillr 1 IUI 
ami¡OI del bos<p, del pdlpo""' corren. Fm.i-e, _. todol ponen Ulll lrlllllpl J 
clerroCan a leo exlnllerl'OIUOI. Cillll de dllujOl lllbnadoe .... condada IM av-. de 
Kllyyl1oru¡1. Lscalidad delchllujoy laanlmlcilnesbuml. pero el tema, los~ 
y 11 blslorla demerita la animacilln. 
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• EL ZORRO Y EL CONDOR • 

PRODUCCION: 
DIRECCION: 
DURACION: 
DIS11UBUCION: 

Pcll, 1979 
Walt« Tourni« 
1om1 ... 
Zll'ra A.C. (16) 

Ella polfcula .... bulda Oll Ulll leyenda pelllllll. la rlfta euablada emre UD JOml 
y un cdndor, llev111 •la doluuccldn plllllllnl de la -i .. 11. El IOl 11- lo que ocurre, 
1e enfurece y loo convlmM oa IOCll, Josrmlo ut 9lll la Dl1Uralma weln a su cauce 
DOmlll. Ella anlmockln - tknlcaa dlferellles de lu utlliudu tradk:lonalmente oa 
este género cinemato¡nlflco .. 

• EL COMPA CLODOMIRO Y LA ECONOMIA 

PRODUCCION: 

DIRECCION: 
GUION: 
MUSICA: 
DURACION: 
DISTRIBUCION: 

Cine de I• Bue. Mlnlalerlo de Planificocldn de 
N~. Nlc:orqua/Múlco/Arpralna, 1980. 
~ CIM de la liase 
Gnipo Cine Svr/ Grupo Cine de la -
Corloa Mejfo Godoy, Luis Enrique Mejía G. 
14ml1W. 
Zafna A.C. (17) 

El Compa Clodomlm, penonaje de la 111imacida, explica al pdblico cdmo funcionoba 
la -ro ea Nlcorqu.a duranle la ~de So-. 
Deac:rlbe alcDo la auern dmw,.i 1"111 parte del p.c. ast como d llCIUll fuoc:lo...,,_ 
de la economl.a que tiene como objodvo fundameolOI la rec:ollllnlccldn del p.c. y 
redialrlbucidn de lu riqllllZlll. 

• NUESTRO PF.QVl!ilo PARAISO • 

PRODUCCION: 
DIRECCION: 
GUION: 
FOTOGRAFIA EN COLOR: 
MARIONIITA 
DURACION: 

Penl; 1983. 
WllrerToumier 
WllrerToumler 
Walrer Toumler 

9 mina. (18) 

Un e.pectldor de tclcvisldn participa y vive muy lntensomenre lo que ésla lo 
trammite. Alienado anee el unlverso que le ofrece esre medio de comunicación. pennanece 
al mor¡en de la realklod que lo rodea. 
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' FlLMINUfOS 1,2 13 ' 

PRODUCCION: 
DIRECCION: 
DURACION: 
DISTIUBUCION: 

FlLMINUl'O No. l 

ICAIC,Cuba 
Juan Padn!n 
6: 13, 6 Y 6 mini. 
Zafta A.C. (19). 

El primer corto animado de una serie donde M unifican culllro o cinco chista 
animados, diri¡idos a todu 1as edades y ¡ustol. Ea el presente filme se pueden ver lu 
peripecias de un vampiro que se emborracha de una forma muy ori¡inal, un verdugo al 
que Je cuesta muy caro el haber obligado a su cautivo aprender a manejar Jos pies en 
sustitucidn de Jas manos que tiene atadas. una simpática e inusual ejecución plibllca y el 
desenpllo de un pap4 vampiro con el fracaso de su hijo vamplrito el día do la primera 
experiencia como ~hupador de san¡re humana. 

FILMINUl'O No. 2 

Serie de chistes animados. En este ndmero; descubrimiento en el polo de un planeta, 
acerca de las a1dabas, el cruel desierto, por qu~ una letra T, era rechazada, el calor de un 
v~piro, el alma del mercenario y una sorpresa en Ja ducha. 

FILMINUTO No. 3 

Serio de chlsleS. En esto m!mero el ri¡or, cr!dc!a burocrillca el adper lohn, IKlllre 
el pelipo de la carrera annameodlla yanqui, el macho, IObre el machismo, y la queja del 
vampiro en ue rataurlllle y una hbloria de duendes moderna. 
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LOS SUPEllSABIOS 

PRODUCCION: A!Mrica ClnemllO¡r.ilca S.A./ Jorp Noclf; 
M~alco 1915. 

DIRECCION: A11111r Bodln Z. . 
DIRECCION ARTISTICA: An¡el c.nt6o, Cesar Cantón, Jos41 Marln. 
GUION: JOlll Lula Garcfa A¡raz y Aouar Bldln 
BASADO EN LOS PERSONAJES Y NARRACIONES 
ORIGINALES DE: German -· 
FOTO EN COLOR: Rubén TraconJs. Luis Fem:lndez, 

MUSICA: 
EDICION: 
DISTRIBUCION: 
VOCES: 

DURACION: 

AnulasloHuena 
Nelman Trillar, Mutila Cano R. 
Rafael Morales • 
Gllber1o Macalo, Antonio García G. 
Azucena Rodrl¡uez (Rou), Car!OI Riquelme 
(Don Seve), Carlos Becerril (Klklto y Paco), 
Zaldo Gutt (Pola) Santiago Gil (Pepo). 
78 mini. (20) 

LOI Superublo1 l'lco y Pepo comtruyoo una nave espacial en la que viajan a Venua 
y SallmlO, acompallldo do Panza y Polha. El viaje, repleto de emocloDIAlel avelllUl'al, 

. -' marcada poc la arneoua que repr-11111 el malvado Solomillo. Venido 
cinemalo¡rtilca de la íunosa hlaxieta creada poc Gerrnbt Butze •. 

El evidente "'º la falta de condiclooanta económicas y sociales u! como la falta 
de caoale1 do dlslrlbucidn, impoalbllltao la .. illeocla do bues firme& en la producckln do 
este arte. No obaanle, 11 el realiudor de animación, una vez en po&e11óo do su filme, 
lo¡rara contar .., odio con el mercado iDlerno de su palJ, alno con el de los OUOI pa'- . 
hormanoa, podrla cubrirsua colllosdoproducclón con el llodorelovertlrloHnproducciono1··. 
de mayor enveraadura o en producciones de otros realizador• que irUocañan nuovu 
bdaquedu. Una alternativa en elle arte, ea el OICaparale do cristal televisivo , para el 
que se requiero el diseno de proyOCIOI 10lveotes a tra\Ü del tiempo, que puedan ,.. 
evaluadoo y eoriquccldoa por la propia experiencia do su desarrnllo. El vital 11 creación 
do una metodolo&la televisiva en la producción de fllmcs de animación. Además la 
formación de penonal especlsllzado; penonal eallficldo que conozca oo lldlo aspectol 
productivos o técnicos sioo que pueda conjugulos con los educativos. 
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2.3 EL CINE Y SUS GENEROS 

El cine de animación ,. aimplemeite d que se realiza bna¡en por bna¡en. Dentro 
de e.sta técnica clnema&o¡riflca, d funcionamiento de la cimara ea discontinuo: al dLspararla 
sello se le pennlte Imprimir una lma¡en, y a condnuacldn se modillca la poslcldn de lo que 
es~ ante ella; sean dibujo&, mu!lecos, objotos, lfleres, etc., ani.s de obtenerse la sl¡uleme 
imagen. 

En la acrualldad d cine de anlmacldn, es decir, hecho fotograma a 
fotograma lndepenJkNe&Ne que lstos fotogrqffen dlbl¡/os, marionetas, 
obj.ros, etc., pennlJen un trabaJo en el campo ckN(flco y lo pedag6glco: 
facUIJa hasta hacer posible, una iMrle de lrllcos al cine de Imagen ,..al (en 
La guerra de las Golarúu) pero scbre todo cons¡ln¡yt un modo de uprtsl6n 
arrtstlca que por SIU propias car~rtstlcas es d/feroNe dtl cine de lmagtn 
real. (21) 

• De esta forma al proyectaBe esas lm.enes de manera continua, se percibe un· 
movimiento inexistente en Ja realidad. De modo que el cine de animación presenta dos 
diferencias excepcionaJea respecto al de imagen real: 

Una es que no sello crea, con todu las caracterfallcas del len¡uaje del cine, una 
historia con sus personajes y su esunografla, sino que ademll Inventa lo mú 
especflicamente clnematogrltlco, los movimientos para esoo penonajea y esa historia 

La otra es que esos personajes y esa esceno¡raffa pueden ser dibujados, en este caso 
se trata de pellada de dibuj<>1, o formados por cualquier materia plana o 
tridimensional y pueden ser abotracto1 o fi¡uralivos, o incluso Imágenes reales 
Sometidas a las modificaciones que aean. 

EJ proceso actual de la recreacldn artificial de una película animada, técnicamente 
es muy laborioso, por tal motivo el que se especializa en este campo, adopta un arte dificil 
y exacto. Quien entiende y aprecia las caractertstJcas del movimiento del mundo natural, 
se convierte en una especiallsta. Es el animador, eJ qup esU estudiando contJnuamente el 
fondo de movimiento del mundo que lo rodea. Construye en su memoria un diccionario 
de movimientos, que combina con el resto de sus conocimientos. Por tal motivo puedo 
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decir que ¡uardan el mismo ¡rado de inter~ el estudio del movimiento de un automóvil, 
como aal por ejemplo; los movlmienlOS de un ¡llO. 

El objetivo de este arte animado comiste prlnclealmente en transformar lo que ea 
inmóvil, enal¡o conesenc:ia viva. E5 eo atocine en donde el autor, el realizador, pueden 
lle¡ar 1 tener un mayor control sobre su obra; de la misma manera que en las ottu artes. 
1in embar¡¡o, no deja de ser un ideal en el cine de ima¡en real. 

Gabriel Blanco, define al cine de anlmacidn como aquel • tn el que podtnw1 mover 
lo que que"'"""· tklllrO di """ lflllY"' tlaboracldll tJlltlca dando e.rpresldn visual a 
clllllq.-r ldta y tieapor a IM leyes y /lmlladoftt1 di la ,.al/dad. El wr clnt dt llberuld • 
• (22) 

En 1907, en loo tallera de la Vita¡npb, en Nueva York, un t6:nico desoonocido 
crea el procedimiento de la wolta de manivela, ¡raciu al cual la c'1nara puedo tomar sua 
villal i1D11en por ima¡en. Stuart Blactoa utiliza esto procedimiento en El hotel 
omb""ado, donde se ve a loo objeu. ponene por al mismos en movimiento ain ayuda de 
DlncllD llilo, tamb"8 puedo lllOltnr una pluma que dibuja aola. De esta manera se abre 
camino a IOd<JI loo 1tneroo de Cine de Ani..cl6n, llllllldol en la Europa e-al como 
el ftlme de 1......,., en la URSS muldplc:addn y en Francia mo•mmente lllllfrk:aln. 

Ea a Emilio Calll a 9llm se debe la creacidn de este P..., cinemalo¡rtiico. Su 
periodo de creacidn y de produccidn intensa, se extiende de 1906 a 1912. "OJli/ no lt 
hocfa Uus/onu a cerca dt 1v 1/orta. Paro hattnt ctltbn, dtcfa: hay que empnor por 
lllOrlr. • (23). Su primer dibujo animado • Fant...._¡e, de una lon¡itud de 36 maa. 
l '57" de proyeccidn. La-nda pellcula •;Le Caucbemar du Fanlodle. Entre 19111 
y 1918 Cobl realiza cerca de cien dibujos animadoa. •La Idea lk Emlk Cclrl nofw ldlo 
"""oc,,,.,. ne/a, llno ti COlltÚlllD dt "" attt qw llev6 con los llm/Jado1 medios dt la lpoca 
- ., decir: sin color ni sonido -, halla /01 /fmkes dt la comicidad y la tstlt/ca •. (24) 

En el periodo de 1913 a 1917, se realizan variu serles de caricatura americanas. 
El desarrollo del dibujo animado norteamericano se ""'tiene ademú, por I• • hlsloriu ee 
lm1&-· o dra cdmlcaa publlcadaa periddlcamellle por la prensa en ¡randes tlrajeo. 

A b'avm de diez allos 1908-1917, la pel!cula animada ae desarrolla debido a que el 
pdbllco ae maravilla do la tknlca, basada en el movimiento, el cual aceptan y aclaman 
como entretenimie,.o cdmlco. Laa manoa do loo artistal con eran velocidad trazan lu 
bues de las caricaturas que posteriorrne,.e se separan de la pluma y cobran vida propia. 

Lo que parece provoear una nueva ma¡ia en la pantalla. Los dibujol aon tan 
elementales y exilOIOI que eventualmente loa animales ae convierten en penonaJ• tan 
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famosos como las estrellas. Ase so publican con reKUlarldad las tlru de sus aventuras eo 
los periódicos populares do la época, u! por ejemplo Feh d plo, realizada por Earl 
Hurd, tiene su propia flnna y tema musical. 

Los creadores norteamericanos más ori¡lnaJea durante mucho tiempo son los 
hermanos Mu y oa .. Flelsher, cuya serle Fuera del linlero, a partir de 1920, aira fotos 
y dibujos. El payaso Coco, dibujado por Flelsh ... comete mil travesuras contra su creador 
u otros penonajes, antea de ser, en castiao, dewello al tintero de donde salid. Sin embarao 
las películas animad u alcanzan su madurez hasta después de que aparece en ellas el sonido. 
En la evolución, los Flelsber abandonan a Coco para crear nuevos personajes, todos 
bull1IOOI. Su lletly boop, lasciva y 1emual, eo quid su mejor lo¡ro. 

Watt Dlsney. saJido de una familia aermano-lrlandesa, debuta con su serle Atice; 
1923-1926, y desputs crea su conejo OsY&Ddo. El fenomenal desarrollo de las caricatural 
aparecen entre los allol de 1928 y 1938 , ea el mejor periodo alcanzado con Mlckey Mouse, 
El palo Donald y SlllJ Symphony seri .. (Locas serle& slnf6nlcas), que culminan con la 
primera caricatura comercial de lar¡a duracidn Blanca Nleves y los siete enanOtS, en donde 
se combina color, mllslca y efec1o1 de sonido para loarar el ¡rado de madurez del dibujo 
animado. 

En 1943, se experimentan formas animadas simples, las que aparecen eventualmente; 
con un estilo propio de la Post¡uerra en particular de la compaftfa conocida como 
ptoducclones Unidas de Am6rlca U.P.A., fundada en 1943. La famosa caricaaira de Jale 
de Vlvre ( Alegria de vivir ) cre<lda por los franceses Anthony Grasa y Hktor Hoppln, 
en 1934, presenta un estilo mucho nW libre y simple que el comdnmeru empleado en los 
dlbujoo de Walt Dlsney, "'len con frecuencia aacrifica la creativa del dibujo por el 
naturalismo del estilo y movimiento de IUI personajes humanos. 

Un arupo de creativos visualiza en el cine, otro medio anlstico que au¡lere arandes 
experlmenlos en lo abstracto. Osear Flschlnaer, realiza patrones abstractos que ae 
mueven de acuerdo a la m~slca. En Francia llerthol llartGsth, trabaja en la pellcula 
L' Idee (Lll ldra), la cual anima con fl¡¡uru de maden, introduciendo una rueva t6cnlcL 
Por otra parte Alexandre Alexeln realiza, sobre el tema de Una noche en la "'1da 
monlalla, do Musorpkl, notable serie desrabados animados, para los cualea emplea una 
t6cnica ooeva de aran finura; su pantalla de alft-, en donde hace mov ... las sombras 
y lu lucea sobre dlbujoo en relieve, hechoo con alfiles que se pueden clavar mú o menos 
en una tela ¡ruesa blanca. 

La cumbre de la técnica de los munecos uticulados fue alcanzada veinte anos después 
de Cohl, por la cinta Le Roman de Renart, del animador Ladlslas Starevllch , filme de 
dos mil doscientos metros, sonoros y hablado. Impre¡nado de ¡randes cualidades; gracia, 
poesía, lronfa, m11sica. que se sucedían durante una hora. 
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0 LE ROMAN DE RENART 0 

(FABULA DEL ZORRO DEMASIADO ASl'VTO) 

ARGUMENTO: 
ANIMACION: 
MUSICA: 
VOZ DEL MONO: 
ADAPTACION: 
DURACION: 

Iroae SWevkch 
Lodlslu e 1, Starevitcb 
Vlccnt SOOllO 
Claude Dauphln 
Ro¡orRicheW 
60 mh». (25) 

Eme lol se¡uldor .. del Oltilo traudo por Stara>llch, se encuentran; Poi Blanchl 
con 1111 divertidos Fanlocha ri•an ... , Paul Dichlen la Coune du Uhre et du H,.._. 
Ademúde Jos 1111111<coo anilllllloo por Zaullorilch. 

La obra de Sluftfldl Ida li¡ue camlder~ como la mú Importante en -
¡&lero clnemllo¡ñlico. Jan '-JnleTf y el escultor Rmf llorlrand renuevan la tl!cnlca 
de loo - animadoo a travá del empleo de la pludllna coloreada y modelado, 11 
rilmo da Ja ftlmadora. ....,. Azul (1938), beUa creocldn, capllda en treclenaos Dlitrol 
de pelfcula. La peculiaridad de esta cinta ..U referida en cleius escenas que requieren 
huta de trescientos pe110najes a loo cual .. se debla dar movimiento. Ademú de la vallola 
partlclpacldo infantil, JraCW a ollol, ciorull movlmientoa de los personajes llleroa 

· pooiblea. 

'QUATIRO MOSCHETnERI 0 

'LOS CUATRO MOSQUETEROSº 

REAIJZACIÓN DE: 
TEMA DE: 
FOTOGRAFIA: 

Cario Campo¡llllanl 
Nlzza Morbelll 
Florio y Vltrollo (26) 

En Iralia se realiza un filme de dos mil metrál, sin nin&una Innovación en la 
tl!cnlca. 

Ea Rulla, Jos muftecoa animado• comprebden una producción re¡ulu, 
-lalmenle dedicada a lol nilloo. Entre 1931 se realiza una venldn libre de Pinocho, 
IA Nlle Goklal · Kq, en Ja "'e se admln una barca voladora. Delde 19'5 
Cbecoolovaqula li- 1111 lupr de prlvile¡¡lo en filmeo de mllllecol anlmadoo: La rebell6n 
de loomullecol (1947), deTrnka, en blanco y ne¡ro, aonsenuclooll .. encuanlOa pla 
y blbllidad. La influencia de Trnka se extiende a Polonia que cuenta con dos anlmadorOI 
de lmporrancia: Zel6n Wasllewskl y Ryaard J'.olodd. 
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Aquellos creativos, que audazmente experimentaron el cine animado pudieron 
reallzar algo mits que una pe1Ccul11 no obstante es preciso reconocer que su trabajo ha 
sobrevivido un cuarto de siglo, mucho mejor que cualquiera de las más sobresalientes 
pelfculas de acción-real del periodo. 

El desarrollo anfstlco de procedimlentoo desde 1910 permite dlstln¡¡uir hoy diez 
¡éneroa en la animación: (27) 

EL DIBUJO ANIMADO: Ea la foto¡raffa sobre una supeñicle plana 
do lllUlllOI ea movlmlenro deocompueao 
Jmaaeo por lma¡en evolucionando oobro 
un decorado diferente. 

LOS RECORTES 
ARTICULADOS: Hacen ovolucloiw delante dd una cllmara, 

muftocot aniculados de papel, cartdn u 
hojalata, cuyos movlmlenlOI son filmado• 
Jmaaeo por lma¡en. 

LAS SOMBRAS 
CHINESCAS: Son una variante do 101 cortOI que emplea 

penonajes en decoradm ¡rlulla. En 
Oriento Noburo Ofujl, adopta la tknlca de 
las verdaderas sombras chinescas ( de uso 
milenario en todo Oriente), utiliza sombru 
de materia p1'8tlca coloreada, alumbradu 
por trampannclu. 

LA ANIMACION 
MUL TIPLANA: Se colocan dibqjol, recortes, sombru, etc., 

no ya sobre un solo plano, sino tres o m .. 
placu do vidrio, permitiendo as! tratar 
loe asuntos de profundidad e Introducir 
clerto1 juegos de luz. 

LOS MUJiftx:OS Son muliecos articulados, animado• imqen por 
ANIMADOS: lma¡en en decorados de trea dimODliones. 

Tarnb"n J"lode fdmane por los procedimiento! 
·normale1 do los mullecol de vaina (gulllol) 
de hilo vara (Extremo Oriente), o de marotte1 
(muftecos combinados con movimientos de 
manos enguantadu), pero estos ¡éneroa no 
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LAS FSCUL TURAS 
ANIMADAS: 

EL DIBUJO 
EN PEUCVIA: 

LOSnLMl!ll 
DE OlllETOS: 

LOBGU..W0. 
ANIMAD08 
DE ALEXEIEV: 

LOS.nI.MJ!S 
Dll:TRUCAJBI 

pertenecen ya al cine de animación 
propiamente dicho. 

Producea ua movlmienla de tres dlmensioaeo 
por el modelado y 11 Uumlnacldn de lu ll¡uno 
pUodca. 

&d srlbo4o o pimldo dlrectameme lobre una 
pellcull que ........ • utiliza como oepllvo. 
A Yf!Cm M cmnbina coa un IOllldo alntdtlco, 
pilla cfptlca pobada o dibujada seaW> los mismos 
procedlml-. 

Or .... dural de vol- en movimiealo, 
rilmadoo por una mdslca apropiada. 

Modulan con ayuda de la luz una superficie 
en la que se han dlspuello, ae¡dn una tdcnlca 
inspirada por el s!mU-¡nbado, mllel do claYOI 
mill o me1D huadidoo ea una superficie pllladca. 

FDman UWltOI normales foto¡rafiadoo, pero 
Ullllza p • 11 ._ de villll, ya en 11 edlciOD 
.u-- (acellracldll, lentitud, lllme 
11 revfl, illllrlupcldia di 11 IOma de villa, Ole.) 
Todol _. pmc:edim-. pueden comblnane, 
1111111 Oll - fllmadll normal-. 

f'dk•-. - ,-..11111ua - IDdo .. sr.nca 1 .. pl'8llc:a, y lieadlD. 
eliminar la reprodue<:ldll ~y mec4alca de loo olljCllOl y del movhni... -
mla esca de lla ..,. plfldcal (plalura y eoaillun) ...., del cloe 1radiclooal, por ello a 

· - de que cada uno de loo realizadorel praeman elliloe diferelll<S, su fuen.a ndicall • 
la dlYenll Connu de coaceblr el-· 

Hoy dla, la pelkulu de dlliujoo, mullecOl y obJCllOI animados, se han incrementado, 
deblllo. 11 lmpllo creclmlemo de 11 bllevilldll com«elal. Sin embar¡o el deearrollo 
principal de lu producclonu de mullecOI y objeto• animados se localizan • 
OiecoaJovaquia, Polonia, Ruola y Alemania, coa una I™' tradición u:tesanal en el llllado 
y dilelio de 611oo. 
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Los muftecos utilizados en un inicio, u reallzaban en madera y a trav6s de tu 
pinceladas de SUI creadorea cobran vida lu l'ac:clonea de sua rostros y colorido 1U1 
vestuarios. En otros CllOS loa cuerpol eran realizados de tela conservando lu c.arlw de 
madera. Cabe mencionar que el mayor problema del realizador de mullecoo y objetos 
animados, se preaollla al efectuar la fllmacldn, dobldo a la sran dificultad por loarar que 
estos lllllldoa trldimenslonalea se muevan a base de f<*>&nllar el cambio de cada una de 
sus extromldadea. All por ejemplo; en loo Inicios, para animar una carlU tallada en 
madera, fue nec-io producir velallcuco modelos para cada ..,,.mo de accldn, 
obvlsmem rq>resenlll una ardua tarea. nempo d...,,., .. realizaron e~ ... 
caru fabric.adu a - de hule. 

Los métodos modernos para lo¡rar el movimiento de los muftecos, Incluyen desde 
la utilización de plúllcoa maleables bula el IX>Dlrol m111D1dco. La ,_ioaabllldad de 
trabajar en tres dimensiones en lu¡ar de cloa, repreaeali un reto. No -....,, eo mucho 
mas importante, que en el cuo de loo dibujos deocubrlr la manera en que loo mullecol, 
rompen completamente con el eac¡uema de la llllUnleza, Wl aolo por el hecllo de que....,. 
son mucho mas ldentiOcables coa la 1111Uraleza humana o animal que un dibujo. 

Ademas lu l&nlc• que utlllzm loo dlbu)lma de pellculu, ollocunoea lu 
caracter!sticas originales de los penonajel, debido a que la llllUnleza propia de loo dlbujoa 
animados, llama a un movimiento coollnuo deaua per10no,jes, el cual no ea poolbledeteaer, 
pero tampoco es posible pooerlos en ealallo de contemplación. Todo ..., a m vez limita 
I~ posibilidad de una mayor expresión creativa dentro de lol dlbujoa anlmadol. 
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2.4 HABLAME DE TU TIERRA 
PROYECTO 

T- lol que tnbajan ea la reatlzacidn de proyectoo telovilivol, tle- C<11110 norma 
eoludlar la DllUraloza de la pantalla chica y loo efOCIOI que se adectlan a ella. Manhall 
Me Luhan considera que la lma¡ea ea la pantalla de televlsldn, es •escultura/• e "/c6nlca •, 
y que ae presenta como un "mosaico". (28) De lo que ae lnflere que la televisión trab~a 
mejor coa ciertoo temu y coo determlnadu maneras de enfocar loo. Se advierte uf por 
e.J-">; que loo dlbujol ltlimadoo han aozado de popularidad tanto en el cine C<llllO ea 
televisión, obteniendo el mayor ibllo a travi!o de la panlalla chica. 

HAblame de tu tlorra • el--quo uliliu UD mflDilo mixto, al mead ar tknlcu 
cinemalo¡ñficu de aalmackla 0011 tknlcu telovillvas. En Mblco existen pocoo 
ejemplos de producclonea clnematopilicaa de atúmacic!n nacional01, y mú pocos loa qua 
obllema reaultadoo si¡nillcallvos, por Olla ruda ea viral que oe redoblen esfuerzoo a fin 
de CIPCU la atencldn de una poblacldn tan ~ ai el deurrollo del poli como • la 
de loo nillos. 

A contlnuacldn se describo el proy_, HAllLAME DE TlJ TIERRA. 

MEDIO; 

NOMBRE DEL PROYECTO: 

OBJETIVO: 

T.V. 

HAllLAME DE TlJ TIERRA 

Múleo •UD para muy ¡nodo, rico y variado; 
talllo a llivel ...,.nnco como a nivel hlslórk:o, 
social, económico y cultunt. Para los nilloo 
mexicanos es de 1ran importancl1 el poder 
ubicane en cuanto a dempo-espaclo. En Olla 
sentido, el conocimienlO de lu dlvenu reptte1 
del pall, 1U1 caracterflticu ¡eo¡r.tflcas, hiltllricu 
y cultvralea a travi!o de leyendu lndl¡enu 
mexicanas, de la ~poca prehispinica. empleando 
la tknlca cinemato¡r4fica de la anlmaclcla; 
contrlbulr4 de manera especial a la dil\asldn y el 
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PÚBLICO; 

CARACTERfSTICAS 
DEL PROYECTO; 

CONDUCCION; 

reforzamiento de nueatra cullura y a la ubf.,..,fdn 
del nlllo en el mundo. 

Nllloa en edad eacolarde (10a 12 lllos)1dveMI 
en edad eaa>lar media de (12 a IS allos). Ypllblico 
en 1eneral. 

- Se utilizad la 16cnlca cinematoiñfica de 
la animación 

-Tdc:nlca especnica; Loo obj...,. y mullecol 
animados. 

- Se har• a uavt. de la adaplaekln de loyendaa 
lndl¡enaa mulcanu, do la fpoca prehb¡>inlca. 

Para el pro¡ramk piloto se selecciond: 
• El Enano Adhlno de UX11111f'. 

- Al finalizar la anlmac:idn, apam:eñ un 
conductor, preroriblemen!<I un Dino de 12 a 
IS allol, quien pmp>rcionar~ su1erencla, 
blblloinf!a, dlscopalla, museo¡rall'a u otroo 
datDS y actlvidadea, complementaria, 
de acuerdo con el Uoma correspondiente. 

OWETIVOS GENERALES; - Incidir eo el reforzamlenlo por la deíorua y 
la dlf'usión de laa leyendu lndl¡enu muk:MM 
do fpoca prehlsplnlca. 

- Incidir .., el reforzamiento del - por la 
artes lndlpnaa mnlcanu. 

,PBJETIVOS ESPECIFICOS; - Proporcionar a los nib Información acerca de 
lu caracterflticu hlstdrfcas, po¡r.tllcas, 

soclalea, econdmlcu, polfllcaa, anlltic:aa, 
clentlflcas e ldeok!1icu do fu reclonea del 
Mlxlco prelJispMico 

- Proporcionar al nlllo una vlsldn ¡eneral e 
ln!<leraJ de su palo. 



OBSERVACIONES; • Prop1111111 de~ mlnWJI. 

• UtUlzackln de maquelll 

• La relación con el ptlbllco se bar' a travda de 
correspondencia 

PERSONAL DE PRODUCCIÓN: DireClo< 
ProdUCIDr 
Cluloüla 
Camanl¡raro. 
Contlnulata 
Muslcallzador 
Manipuladores de mullecol 

PERSONAL DE APOYO; Dlsellador GrMlco 
Realizador• de mulleco 
Reallzadonl de 11119*11 
Penonal de-~ 
Personal de efeclOl especlal• 
Penonal de V~ 

REQUERIMIENTOS DE MATERIAL; Elaboración de penonajea 
Ellhoración de eacenarlol 

Eloboracldo de --

SERVICIOS; Elludlo 
Edlddn 
Post-producción. 
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••• M ~· 
CAPITULO m 

VINCULACION DE 
LA ANIMACION Y 
LA LEYENDA 
EL ENANO ADMNO 
DE UXMAL 



3.1 ESQUEMA LITERARIO 

Tema orl¡lnal EL ENANO ADMNO DE UXMAL 
Una leyenda maya contada por Carmen Cook de Leonanl 
Ilustrada por Pedro Bayona. 

ANl'ECEDENTES: Se menciona 11 proíecll maya, que habla de la llepda de 
un iey, quien co-.ilrl en 11111 aola noche la ciudad de 
UIUBll. 

INICIO: En 111 v- lierru de Uxmal vivll una vieja putma, 
quien lameallba el oo hal>« tenido hijos, con su ma¡la, 
boucaba remedloll para que viniera un nlllo, sin embarF 
ya era vieja para ello. Un día se le apareció un 

bonnoao dloll apladmlose de ella. 

ft1NTOS 
CLIMATICOS: La aparición de Chlc-Chan amo Alom. 

CLIMAX: 

FINAL: 

El naclmleoro de Salyawlntoob 

El triunfo de Salya y Uo en la carrera coatta el prfnclpe 

La conatn1cc'6n de la pirlmide del Enano, 11111111 
IOla nocbe 

C..- Salya sume 11 cabou denlro del cuello del 
príncipe 111 11 prueba de la punta de lama. 

C..- Salya 1110mete a la prueba de la puru do lanza. 

!Cuto• reco¡e el alma de Ah Bolon Cdl a quien se le 
permite un dl'.a de cada luna nuev1 re¡reur a Uxmal, 
y deacanaar del conslante tormento al que ea sometido. 
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El final ea flotante, dobldo 1 que no se lo1r1 conCTetar lo 
que en realidad lts sucedo 1 los penooaj ... 

DFSENLACE: Saly1wlnkool> conslnlye loa pal1clos que h1 promcddo. 
Ea coronado, llln en vldl do su vieja madre Alom. 
Un dfa desaporoce, al¡uno1 dicen que lo vieron elevarse 
111 clelo. 

PERSONAJES Nundor teatl¡o u oblervldor. 

PRINCIPALES: Slly1wlnkool> 

SECUNDARIOS: Alom, Uo 

INCIDENTALES: Chlc-Owi (Dio9 bueno) 
Ab Bolon Cell (Prfnclpe) 
Venido CrltWfonnlcldG del prlnclpe 

Ahll Mwicln·Balam tco-Jero> 
Kutm (Dios mlllpo) 
Ab Kulln (luez) 
Ab Cuc:h (7z. Zopilole) 
Ab Coot (Sr, ApD1) 
Muj ..... del p1oblo m1y1 
Hom- dol pueblo ml)'I 
Anlmlles de la re¡lde 
Anlmalea s6quilD de aaly1 (cllln&<>, perro IOl>re 11 
copll'IZllll de 1Drtu¡a,~1ro1, lombrices, INui.). 

AMBIENl'E FISICO: S.... de Mdridl, en 11 Penlnsul1 de YucaWI (lre1 
aepeenlriolLll). 
Cludod Ml)'I, UUlll. 
Epoca Problspúlca (oepada fpoca moyo) 

Clima: calwmoVesecocklll 1n>plcll uubennle, dema 
aelvM. Rlcu en '1bol• de caoba, C<ldro, up<>le, ceiba 
Animar..: jquu, pu-. ¡uajolotes, ptjaros, ...,, ..... , 
conejos, venadol, c11...,., etc., 
Ald&I. Cbou (lmerlor y exterior) 
Plñmlde del prlnclpe 
Plrimlde del ldlvlno. 
n1niu1s 
Cenote. 
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AMBIENTE PSICOLOGICO: 

SINOPSIS: 

Elpetanu 
Faotu!a 
Creenclaa 
Ambiclda 
Maldad 
lronla 
Compdellela 
Elllusiasmo 
Arros111Cia 
Ira 
Honestidad 

La profec!a maya; "Voadnl ua rey en una aola noche construiñ uoa bennooa ciudad 
de U11111al". Alom una vieja p111<r1, babia ayudado a nacer a muchos nl.l!oa mayao, 1in 
ombar¡o olla no los tenla y 1iempre lo 1.....-. Un d!a ante tanta mpllca ao lo apoieck! 
ol Dioo Chic Cban, c¡uloo le repla UD blll\'O do IO<lup, al que lleno que cuidar, .,._ 
que.S-O hay un nillo. Salyaw-ea ua allopeculiw, puea.,. cabellos rojoapltlllol, 
au piel verde y su precocidad lo hacen distinto do loa dmW. Es por ello que loa ni!IOI y 
la IODIO do UJU11al, lo dospreclao y llllo loa animales aoa aua amlp. 

Un d!a cuando Ah - Cob, prfnclpo do Uxmal, ao oncontnbl .., una do aua 
IC06tumbrada carreras, Siy1 decido aprovechar la auaoncla do 11 1onto, o Ir al rlo por 
....., en donde e1 loclliudo por 11 noa Uo, quiea lo OJ1pone 1 Saiy1 los coDllarua a1Jusoa 
que ..,.-. el pr!nclpo con 11 .-dol pueblo y de ocna cludadea. Aprovocbl ol ¡iod« 
que le hl'*"aado KulOx el dloa mali¡no, 1cambiode111 alma, secundado por 111 COlllOjero 
llalam, loar111 despojar 1 la IOlllO de ,.. bienea 1 lrlvá do apu-. Razón por 11 cual 
Uo le pido 1 Saly1, que partlclpon oo la carron co!UI el prfncipe. Y ea Aloin, quien di 
la cl1ve; le repta 1 Saly1 una cap1 hechl por olia misma, un collar do 111 abuela, y una1 
boju de llhlco paro 11 olabonclda do UD cl1arrillo ml¡ico; lo que les permito a Saly1 y 
Uo, lallr vencedores en 11 camn 1 la que se han enfronlldo CODlrl el prfncipo. Loaran 
la admlr1eióo y el respelO do la 1onto. Cabe dOllllClr que lu carroru bonoficiao al 
comercio.., Uxmal. 

Slo ombarao el pr!nclpo no lo puodo llCqlllr, pues al tenor la ayuda do Kutox, cree 
quo nadio podrl vencorto jarnú. As! que ..,.,_ 1 una aorle do pruebas 1 Saiya. Poao 
eo Jueao el reino do Uxmal. Lo quo Salya acep11, y ain mis vuelvo a retar, y lo invill 1 
pasar la noche en su pirlmldo, inviw:k!n quo Salya rechaza. A la mana .. siaulente 11 

· 1eoto se rodoo sorprendida al pie do ta im-to plrfmldo del enano, la cual construyo en 
una sola noche. Saiya se someto a dos pruebas llW, pnando. Ah Bolon Ceh, pierde la 
cabeza ea la prueba de la punta de lanza, y Kutox sin demora al¡una recoae su alma. Y 



sólo un día de cada luna nueva re¡resa a Uxmal. Salya construye los palacios prometidos, 
es coronado. Un dla desaparece, al¡¡unos dicen que lo vieron elevarse al ciclo. 

ARGVMENT01 

TEMA: 

A través de las aventuru de Salyawinkoob, el enano 
allvino, a partir de su Ue¡ada a Ja ciudad de U:iunal, en 
donde enfrenta cada uoo de los obs!Aculoa Impuestos por 
el mal, se muealrll la historia del pueblo maya; su 
sistema ecoodmlco, SUJ manifestaciones artlstlcas, loa 
conocimientos cientlficos, su religldn e ideologla, 

A través de las aventuras del enano adivino de Uxmal, 
quién enfrenta cada uno de los obs!Aculos lmpuestoa por 
el mal. 
Se mu-a la historia y cultura del pueblo 
maya prdllspilnlco. 

BREVE ANALISIS DE EL ENANO ADIVINO DE UXMAL 
Usando la Morfolo¡fa de Propp. 

MORFOLOGIA: Esrudlo de las fonnu. Estruchlrar las leyes que ri¡en loa 
cuentos maravillosos Cuentos de Hadas, Folcldrlcos o de 
tradlcldnoral. 

El Interés por analizar la leyenda es el demostrar 
Los Valores Constanlea. Loo Valoroo Varlablea. 
Las Funciones 
Qud Cdrno 
Accldn Quldn 
Debido a que la propuesta del proaruna IUblame de tu 
11erra se dirige a el.pdbllco infanlil. 

a) Funciones - parte fundamenUI del cuento - son elementos collSlanlm e 
hld~ndienles de loo personajes y de la forma en que cumplen SUJ acclonel. 

b) El mlmero de funciones que Incluye en cuento maravlllcoo oo limitable a 31 
funclonoo. 

c) La suoesidn de funciones es siempre Idéntica 

d) Los cuentos maravillosos pertenecen al mismo tiempo concerniente a su 
estructura. · 
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1 descrlpcldn do la accldn que representa 
2 defmlcldn resumido 
3 signo convenclo..i que se le atribuyo O 

(En Ju vastas tlerras de 1iiu.cldn Inicial (i) 
Uxmaf vlvla una vieja 

panera llamada Alom) 

(Con su ma¡:ia, Alom 
buscaba remedios para 
que viniera un nlllo) 

(Rezaba y llevaba 
ofrendas a 101 dioses) 

(Afom, los dioses se han 
apiadado de ti .•• escoa• el 
huevo mú grande do tonup) 

(Mejor no jue¡ues con ese nillo 
nlllo verde. Quién sabe por 
qudnacldul) 

(Ah Bofon Cdl, era un 
prlncipe arroprce y malipo) 

(Ah Bofon Cdl, ao penaba 
en el bien de IUI sd!Jdi!OI, lino 
en hacerse rico) 

(Ah Bofon Cdl, usd fa pa de 
venado, primero para caur 
venadol ... despuda pem4 que 

deberla ucar mayor provocllo 
de IU IDlulOIO .. ) 

(Nadie en Uxmal ha podido 
vmcu a Ah Bolon Cdl. 
¡)'ot qud ao lo retamos 
hlyyo) 

esterilidad (J) 

ple¡arlas(4-S) 

nacimiento maravilloso (e) 

prohiblcidn p' 

orden ejecutado por el 
IJU¡Onilla t2 

daDo medl- el hurto x6 

el lll!J¡onista emplea medlol 
de penuasl6a ml&k:oe e2 

el héroe reaccfoea - loo 
procedlmienlco mialco• c2 



(Toma esta capa de plumas 
verdes, este collar de 
turquesa y coral y estas hojas 
de tabaco) 

(Inmediatamente Saiya fue a 
ver 1 Uo, para contarle .. ) 

(Al día siguiente se pusieron 
en camino para ver al juez) 

(Salya acepl6 el reto y coloc6 
su capa y su collar contra 
el príncipe). 

(El juez did su veredicto ••. 
Saiya es el venced0<) 

(Con la aprobacl6n del juez, 
del pueblo y del propio Saiya, 
Ah Bolon Ceh someterla a su 
vencedor a mú pruebas ) 

(De un solo ¡olpe el enano 
le sumkl la c:abeu dentro 
del cuello) 

(Kaxlo• lle16 por el alma 
do Ah Bolon Ceh, quien 
fracaso por su amblci6n: 
convirtiéndose en enemigo 

-de su pueblo. 

(Saiya cumplió su promesa 
y cons1ruy6 palacios) 

(Por la manera espectacular en 
que asciende ai trono cunde 
su fama por las provincias) 

obtención del medio má¡ico Z" 

declskln del héroe W 

pankla del héroe 1 

lucha contra el antagonista por 
medio de compedci6n L2 

victoria obtenida en la 
competickln V2 

el héroe se somete a pruebas H' 

ellmlnacldn del dallo o de las 
desdichas que causaba el 
lnlqonlsta o el prlnclpe 
Ah Bolon Ceh. ES 

castl¡¡o del an1a¡onls1a Ca 

cumplimiento del ho!roe con su 
iarea c 

el héroe tiene el aceeso al 
trono N 

S1 



3.2 FSQUEMA TELEVISIVO 

INICIO: Treo oclosoo dio,.., enmedlo de una 
fuerte toonenta, liberan del mlb allá, las almas de 
Salyawlnkoob; qulen represeru el bien y Ah 
Bolon Ceh; representa al mal. 

PUNTOS CUMATICOS: En la noche de tormenca Paujl logra ver loa 
esplrltus del prlncipe Ah Bolon Ceh y su con.<ejero 
Balam. El nachnlemo de Salyawlnkoob El triunfo 
do Salya y Uo en la carrera a la que se enfreolan 
a Ah Bolon Ceh. La construccldn de la Plrlmlde 
del eDIDD en una sol1 ooche. Kuto• ripia 1 Saiy1 

CUMAX: Salya derrota al Dios mall¡no, aparece en el 
trono de su pirámide. Vence a Ah Bolon Cob, en 
11 prueba de lanza.sin phdid1 de dempo Knto• 
recoae su alma prometida. 

F1NAL: El regreso del Flash Back, en el momento que 
Pacum Pacum Che hace enfacls ea cuamo 1 la 
trammisldn oral 1 travá del liempo de l*lrm 1 
hljoo; ""'"la profecla de Umial,y finalmmü 
P111jl .,....iece el CUCDIO, alln lncRdulo a Plcum. 
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SINOPSIS: 

Tres ociosos DIOSES, enmedio de una fuerte tonnenta, liberan del más aJl4, las 
almas de SAIY AWINKOOB; quien representa el bien y AH BOLON CEH; representa el 
ma1. Para hacerlos Uansitar entre las ruinas de UXMAL. En donde actualmente habita 
una colonia de ranas jóvenes, las cuales se encuentran bastante asustadas por los 
acontecimientos que estjn ocurriendo esa noche, por lo que piden explicación a su viejo 
monarca. PACUM inicia el relato sobre la antigua profecfa maya, apoyado en un FLASH 
BACK; que lo remile hacia la historia de la vieja partera ALOM; la pobre habla ayudado 
a nacer a muchos nii\os, pero ella no tenía hijos y siempre lo lamentaba. Un día ante tanta 
sdpllca se le apareció el DOS CHIC CHAN, quien le regala un huevo de tonu11, el que 
tiene que cuidar, pues dentro de él hay un nir.o. SAIYAWJNKOOB es un nli\o peculiar, 
pues sus cabellos rojos parados, su piel verde y su precocidad lo hacen distinto de los 
demás. Es por ello que los nli'ios y la gente de UXMAL, lo desprecian y sólo los animales 
son sus amigos. 

Un dla cuando AH BOLON CEH, príncipe de UXMAL se encontraba en una de sus 
acostumbradas carreras, SAIYA deckle aprovechar la ausencia de la gente, e ir al do por 
agua, en donde es localizado por ta rana UO, quien acaba de dialo¡ar con et pájaro ITZA, 
acerca de los abusos que comete el príncipe, con la 1en1e del pueblo y de otras ciudades, 
ar¡rovecha el poder que le ha otorgado KAXTOX el DIOS MALIGNO, a cambio de su 
alma, secundado de su consejero, logran despojar a la gente de sus bienes a través de 
apuestas. Razón por la cual se le ha ocurrido a UO, que quizás ALOM tendrá alguna 
solución. Efectivamente, es ALOM quien da la clave; le re¡ala a SAIYA una capa de 
plumas hecha por ella misma, un collar de su abuela, y unas hoju de tabaco para la 
elaboracidn de un cigarrillo mágico; lo que les permite a SAIY A y UO, salir vencedores 
en la carrera a la que se enfrentan contra el príncipe. Logran la admiracidn y el respeto 
de la gente, Cabe destacar que las carreras benefician. el comercio de UXMAL. 

~in embar¡o et príncipe no lo puede aceptar, pues al tener la ayuda del DIOS 
MALIGNO, cree que nadie podrá voocerlo jamás. 

Así que somete a una serie de pruebas a SAIY A, pone en juego el reino de U X MAL. 
A lo que SAJY A acepta y sin mú welve 1 1anarle al príncipe. AH BOLON CEH 
verdaderamente molesto lo vuelve a retar, y lo invita a pasar la noche en su pirámide, 



invltacidn que SAIYA rechaza. A la maJlana al¡ulente la ¡ente se rellne sorprendida al 
pie de la Imponente pirámide del enano, la CWll cons~yd en una sola noche. 

Mientras tanto SAIY A camina tras su séquito en dirección a la ciudad de los Palacios, 
cuando de repente es sccu-ado por la fuena mall¡na, se trata de KAXTOX; quien de 
acuerdo con AH BOLON CEH ha decidido desaparecerlo, sin embar¡o SAIY A con toda 
calma e lnlell¡encla lo¡ra hacer que KAXTOX lo envíe de rc¡reso a UXMAL en donde 
lo a¡uarda su contrincante. Y en un fuerte movimiento teh1rico entro expk>aiones, aparece 
SAIY A en el trono de su plr4mide, desde donde se dlrl¡e al príncipe AH BOLON CEH, 
malhumorado le pide que baje para dar inicio a las tres ditlmu pruebas, en las que sin 
mú remedio AH BOLON CEH pierdo la cabeza y una vez convenida su alma en venado, 
KAXTOX sin perder tiempo viene por ella, mientras SAIY A sube al cielo acompallado de 
UO, toca su tamborcillo entre una fuen1 tormeota, el ctntico do los pajarillos y el aire 
tellldo de verde. 

Re¡reso del FLASH BACK, contioda la lllnnenta y las ranas jóvenes que rodean 1 
PACUM, quién hace onfacia en la transmiaidn oral de padrea a hijos sobre esti profecía, 
ahora mú lncr"1ulu que nadie, so burlan de la narración, de rq>en1e cae un fuerte.rayo 
quo lo¡ra alurnbnr la plrú>ldo del ENANO, quien sentado en "' trono acompallado por 
UO ioca su tambor. MotlYO por el cual todas fu ranas temel'OAll, salen dospavorldu del 
lu¡ar. 

DESENLACE: En ese momento cae un rayo sobre la soberbia 
pir4mido, en h•qu• lo¡ra diatin¡ulne la poquella 
fiaun de Saiya, y todas las ranas jóvenes salen 
despavoridas del lu¡ar, 

AMBIENTE FISICO: Recreación a travú do maquecu do; 
Ciudad Maya, UIUDll. 
Epoca: Prehiap4nlc:a 
Clima: caluroso 
Vc¡euclóo: tropical ...,bel'lnle, densas selva. 
Rlcu en "l>olea de caoba, cedro, upoto, ceiba. 
Animales; ja¡uar, puma, ¡uajolotes, pljaro1, 
sapientet, conejos, venaiol, chanaot. ecc. 
Aldea. Choza (Interior y .. ierior) 
Pir4mlde del príncipe 
Plr4mlde del enano adlvloo 
Tlan¡uia 
Cenote 
Rlo. 
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AMBIENTE PSICOLOGICO: Esperanza 
Fantasfa 
Creenolu 
Maldad 
Amblcldn 
Tndlcllln 
honra 
Compecencla 
Entuslumo 
Arrn¡ancla 
Ira 
Hones1idad 
Místico 

PERSONAJES: DIOSES: Representados por lrei emplumados 
mayas. 

SAIYAWINKOOB; Nlfto representado por un 
enano de coloc verde, cabellos rojos, de ffalco 
poco dot.do para el combate, sin embu¡o 
soluciona tod.oa los conflictos en que se ve 
envuelto de manera creatjva. 
Tiene por annas la refle•ldn y la elaboracldn de 
planes lntell¡entes. Simpático, a¡radable. 

ALOM: Mujer anciana, de color moreno, de 
cabellos muy lar¡oc trenzados, su vestido es un 
saco lar¡o y ancho. Alom es la madre de 
Salyawlntoob, tiene por oficio el aer putera, es 
muy devota a sus dioses, conserva lu enaellanzu 
de sus padres ''" cuales transmite a Saiya. 

PAUJI: Rana joven, vive en una de 111 
comunidades de nnu que habitan en lu rulnu 
de U.mal, ~poca llCIUal. 

PACUM PACUM CHE: Rana anciana, dirl¡ente 
de la comunidad de nnas jóvenes que habitan en 
las ruinas de Uxmal, época actual. 

CHIC CHAN: Dios serpiente emplumada, 
recompensa a Alom re¡alandole un hijo. 
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UO: llanl joven, vive en una do lu comunldadea 
do ranu que habitan la antl¡ua Uxmal, q,oca 
prehlspinlca. Slmp•dca, ¡raclosa o lntell¡eoto, 
aml¡o do Saiya. 

NIÑOS: Nilloo mayas do la ~poca prehilp"11ca, 
asumen una actitud burlooia ante ulya. 

PAJAROS: Collbrloa conocldo1 como 
Ixyalcballlil; andan en las paredes de wcuu que 
tlenon b-y OD loe '1tJol• do elw. 

ITZA: El uno de loa pijaro1 oolibrf, quien da 
lnlonnaclcln a UO. 

AH BOLON CEH; balachulnlc, ea elprlnclpedo 
U1.m1l. Hombre apuesto, hermoso, pero 
am>plU y mali¡DD. Tiene por objetivo el 
....... rloo. . 
VENADO: Tnmll>nnack!n del prfllclpe OD ... 
cureru. 

AHAL MAHXICIN; BALAM: CoaNjolO do Ah 
Bolon Cob, tieno trllOI - UD mpfrilu lllllipo. 

AH XAXXJN: Hombre maya, a C11ien nombran 
cc...J-prl-..dolacomny~ 
de lal Olnl puebla a .. Qlll .. - al 
príncipe J el ........ 

MENSAJERO: La ¡enlAI time por C<lllUmbre 
aywlaralol"'°llevan me~•· Loo"""'"*"" 
--.. illformacklll a ttavfl de IÍll -hec:bo de .. illlplracidll • 

AH CUCH, SilROR ZOPILOTE: Jefe do Copin. 
dipalarlo aordo y prdopero. Va en camino hacia 
Uunal,...,..,.,.,..., por 111 enorme úqullo. Lo 
acompollan variol carpdonl, hoinllrm -· 
OOD provlsionm • 

AH COOT, SEÑOR AGUILA: H•bll 
oomen:lante, ¡usta de burlane de su bemwm 
mayor Ah Cuch. También es &ardo y muy 
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imponente. Lo acampan.a un séquito menor al de 
su hermano. • 

KAXTOX: Espfrltu mallgoo, le ¡¡usta comprar 
almas humanas y esclavizarlas en su mundo de 
oscuridad. 

CHUCUM: Rana femenina joven. Uo se 
encuenb'I enamorado de ella. 

HOMBRE Y NlAO: Padre e hijo que conttata 
Salya pua confrontar una de lu pruobu 
lmpuabl por .. prlncipe. 

APOSTADOR: Hombre maya, "'1en aprovecha 
la carrera a la que se ""'° llOIDOdendo d prfoclpe 
y Salya para realizar apuestu a favor o en conb'I 
de uno u otro. 

SEQUITO DE SAIYA: Se encuentra Integrado 
por; mt11tiples pájaros de colores, mono con alas 
que wela hacia atrú, Cbucum novia de Uo, peno 
con manchas de serpiente mamado en una tortua.: 
sin cabeza y tres lombrices. 

ANIMALES DIVERSOS: serpientes, aheju, 
diversoo p.tjaroo, ve-. ardUlu, leoncllloo, 
tigres, puercoo, ¡alllnaa. 
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SEQUITO DE SAIYA 

HC»IBRE E 

HIJO 



3.3 ARGUMENTO Y GUION 

HABLAME DE TU TIERRA 
"EL ENANO ADIVINO DE UXMAL". 

Para la realización de esta propuesta televisiva infantil. se prepud 
minuciosamente; argumento y guido sobro la recreación de la leyenda El Enano Adivioo 
de Uxmal. Establecleado una metodolo¡la mixta enb'e la televisión y la cinema11>¡ralla, 
pnr lo que se ellbonl ar¡umeico y ¡uk!a apoyldol de un SIOry board el cual conlime ea 
la parte de video; irMaenea Importantes de la historia la contiooldad mllslcal como loo 
ofectoo en el audio. 

Sin embarso .., delJe olvidarse que, para la pavduccldn de un filme convencional 
ea necesario comiderar lu diversas fases de elaboración cinematográfica; 

ESCAIErA: Prlmenl faae en la eloboncldn del argumento clnematoadftco, 
conocido ¡enerllmente con el nombre de SINOPSIS. 

ARGUMENTO: En ln¡lés STORY. Asunto, tema o bislorla que se noo narra 
111 UD füme. El arpme..., de UD filme puede ser ori¡lnal, o sea aceito 
especialmenle para el cine o bien eatar basado en una obra lhetaria, teall'al o en 
hechos rellll. La eleccldn del araumento depende tanto de loo guSIO del director 
y productor como laa exi¡enciaa comerclal11. Se¡WI los m~IOdoo de lnbajo 
cllllco del cine .. isten sela f- de elaboraclda del ar¡umouto cinemafolCUICO 
orl¡inal; ADAPTACION, SINOPSIS, TRATAMIENTO, VERSION, 
CONTINUIDAD Y GUION TECNICO. 
ADAPTACION: Trabajo literario pnr modio del cual un ar¡ume .. ista toma 
como texto de bise la obra de un autor. La adaptacldn IRIJlituye a la sinopsis y 
al b'atamlento de un argumellO, precediendo no oMwtle de la continuidad. 

CONTINUIDAD: Penditima, fase do elaboracldn del ar¡umento 
clnematogr4fico, inmediatamente posterior al b'atamiento, amerior al ¡uidn de 
extensldn similar a este dltimo, coa la accldn ya dividida en escenas y en 
secuencias en su correlacidn definitiva pero sin Ju indicaciones técnicas. En 
muchas ocasiones la continuidad no es objeto de un trabajo específico y se pasa 
directamente al ¡uk!n. 
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GUION: En inglés SCRIPT. Denomlnacldn que recibe la versión a la pantalla 
de un tema. En términos generales el guión se divide en dos columnas la 
izquierda describe la acción de los personajes y la derecha recoge sus diálogos 
con indicaciones en ocasiones de sonido y mllsica de ambiente. 

SINOPSIS: Desarrollo esquemático del arguffiento de un filme. Es más extensa 
que Ja idea, aunque generalmente se desarrolla en pocas plf¡lnas 
mecano¡rafiada.., de una a diez, se¡dn los casos. Se redacta en ténninos 
generales y no ea necesark> que contenga ninguna forma cinernato¡nUica, 
aunque sí sugerencias en este sentido. Se utiliza para su preaentacidn ante 
posibles productores o realizadores como base para el tratamiento para el 
regisb'O de propiedad lntelectull y para el lanzamiento publicitario del filme. 

TRATAMIENTO: Fase en Ja preparacidn del argumento cinemato¡ráfico, que 
sigue a la sinopsis y precede a la continuidad y 11 ¡uldn propiamente dicho. En 
el tratamiento se desarrolla la sinopsis con un sercido clnematogñficó e incluso 
pueden registrarse aJ¡unos diálo¡os. 

- VERSION: Es la forma en que puede presentarse un füme, ul como la accldo 
y efecto de traducir o adaptar una obra al cine. Asf al referirse al tratamiento 
cinematogrllfico de la adaptacidn de una película 11 castellano mediante el 
doblaje, sen! la versidn espallola. La reedicidn de un fümo, que llcllWI ¡raD 
éxito, nueva venidn de.. La eJ.hibidón de un filme en su idioma ori¡inaJ, 
versión original, y la realización de un filme, ¡eneraJmente una coproducción, 
de forma que pueda exhibirse en varios países en el idioma de cada uno de eUos, 
con tnuJos, ser• versidn in¡lesa, italiana etc •• 
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ARGUMENTO Y GUION PARA LA PROPUESTA TELEVISIVA INFANTIL 
HABLAME DE TU TIERRA, ADAPTACION DE LA LEYENDA EL ENANO 
ADIVINO DE UXMAL. 

FADEIN 

1. ESC SOBRE FONQO DE CJEJ O NOCHE 

LA CAMARA abre con LONG SHOT.sobre el cielo en donde se apre cla una 
gran concentración de nubes, de donde provienen una Serle de rayos. Sobre 
esta imagen aparece en SOBREIMPOSICION EL TEXTO: 

HABlAME DE TU TIERRA 
"EL ENANO ADIVINO DE UXMAL • 

LA CAMARA abre con ZOOM BACK hasta descubrir de entre las nubes, 
las silueta de los TRES DIOSES, que rfen, y se divierten, mientras juguetean 
con loa rayos (f.le lanzan, una y otra vez hacia la tierra. Las voces de los Dioses 
se escuchar"1 con REVERBERANCIA. 

DIOS l. 

¡Convoquemos estA noche a los espldtus 
del bien y el mal/ 

EL DIOS lanza loo rayos con ¡ran emuslumo 

DIOS2 
(Evocallvo levanta los brazos) 

Hagamos que transiten entre las ruinas de lo que 
un dfa fue la esplendorosa ciudad maya. 

EL DIOS desencadena toda una secuencia de rayos, mientraslos otros DIOSES, 
rCen conspiradamente. 

DIOS3 

¡SAIYAWINKOOSI, despierta del eterno descanso 
¡La m;Jgica UXMAL/, ¡te espera/ 

CONTINUA ... 
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l. CONTINUACION ... 

Levantando y sacudiendo los brazos, LOS DIOSES muestran una actitud de 
maldad. 

DIOS2 

¡KAXTOX, sellar de las tinieblas/ 
libera esta noche de luna llena, el afma malí'gna 
de AH BOLON CEH, envlala a la tierra, y que 
la antigua profecla azote en las .vastas tierras 
de Uxmal. 

El viento sopla intensamente, el sonido de los truenos se mezclan con las 
carcajadas de LOS DIOSES y .a silbar del viento. El aire se tii\e poco a poco 
de color verde, mientras ellos coetihdan evocando. 

DIOSES 

Guardianes de las nubes, abran al instante las 
puertas de los cuatro rumbos del cielo. 

Los rodea una capa de espesa nebHna, que poco a poco cubre tas slluew, 
conjuntadas con resplandores. Mientras las risas de LOS DIOSES van 
desapareciendo. Se ABRE EL DIAFRAGMA, para crear los resplandores y los 
rayos. 

2. ESC MAQll!ITA SEi VA TROPICAi NOCHE 

LA CAMARA REALIZA UN TIL T DOWN, hasta ubicar el área especifica de 
la selva, en donde se desarrollará la escena. Cae una fuerte tormema, a lo lejoa 
se escucha el redoble continuo de un tamboi-, mezclado con el cántico de los 
pájaros. El aire se ha pintado de verde y los pequeftol habitantes de UXMAL, 
se muestran desconcertados, temerosos de dichos fenómenos sobrenaturales. 
Por lo que sin más espera salen de sus hogares en busca de una buena explicación, 
que sólo el sabio PACUM PACUM CHE; rana anciana debe dar. LA 
CAMARA SUJETO: PAUJI RANA, saltará entre la maleza a ¡ran velocidad 
en su camino ir4 encontrando a alguoos animales propios de la región: venados, 
jaguares, memos y diversidad de aves.Eterno se le hace el camino a PAUJI, pues 
no ve la hora de llegar al CENOTE; lugar donde vive PACUM. · 

CONTINUA ... 
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2. CONTINUACION •.. 

PAUfl 

¡Croac, croac, croac, croac, croac, croac, croacl 
¡croac, erase, croac, era.e, croar:, croac, croac/ 

De pronto PAUJI se encuentra frentea laplr"'11dodeÁH BOLON CEH; and¡uo 
prlnclpe do UXMAL, en donde lo¡ra dlltln¡ulr lu 11luetu do doo hombra, odio 
que una de ellu, la que áta arrodillada no lleva puesta ta cabeza, PAUn las 
mira por unos minutos, pero cuando loara aaJlr de au asombro, se aleja 
horrorizado, dando sendos gritos, en busca de PACUM. 

PAUfl 

¿ Mmmmm l ¿mmmmmml ¿mmmmml ¿mmmmmmmml 
¡ croac, croac, croac, cro«:, Cl'OIJC, croat:I 

A lo lejoo por fin PAUJl, lopa dillkJ¡ulr _..la malea, el valle en donde A 
locallra .. CENOil!, jUllo a• lodo do la plrimldo que un dfa fue del ENANO 
ADMNO DE UXMAL. La CAMARA ae acerca 1 travb de un ZOOM IN, 
huta lo¡raruo LONG SHOf. Con voz ahopda por la carrera y el lema<, PAUJI 
lo¡ra llopr 11 lupr do reunida que osa aoche al parecer todas 111 ranu Jd••
ban ele¡ldo. El CROAR do l• raaaa va en-lo,.._ volvene"'-"""•· 
con ello sólo consi¡Uea malhwnorar a PACUM, quien dormla prol'undamente. 

RANAS 

¡Cro«:, croec, ·croacl 
¡ PACUMMMMMMMMMI ¡despierta de inmediato/ 
¡ Coec •••••.•••• I PACUM. ¿c6mo puedes dormir, 
antt1 semejante situllCl6n1 
¡croec •••••••••• I 
la tierra ahor11 si qu• se destruya 
¡ croec ..•.••.. I 

PACUM PACUM CHE despierta de...,._ mal humor, y refunfidlando cubn 
su viejo cuupo con uoi boja luida por el llempo, mlentru oscucha lu 
conclusiones apre5W'lld11doA11jdv-disc"'1loo. PACUM, hahabitadodeado 
hace muchos allos el interior de la baae do un libol de meu¡ulte. 

CONTINUA ... 
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2. CONTINUACION ••• 

PACUM PACUM CHE 

PAUJI 

¡Diantre!, las cosas que se les ocurren y 
ademAs, éCdmo es que se atreven a intemimpir 
tan profundo suellol 

Pe ••• pe ••• ra. ¡PACUMI 
¡no entienda tu actitud/ 
¡Croac ••••..••••••••••.• I 

Cae un tremendo rayo muy cerca de ellos, lo que ere.a mayora1boroto. 

RANAS 

1 Croac •..•••••••••••• / 

PACUM PACUM CHE 

PAUJI 

¡Croac ..•••••••••. I calma, tranqu170&, croac, 
no hay porque hacer tanto escinda/o. 

¡CroM: .•• I, tau' na hay por qu41 
SI es lo mils NP•luznante, 
que hemos vi•to en 
todas nuestras IBf'rJBS vidas. 

Las demás ranas croan. afirmando lo que PAUn cuestiona, sin embar¡o a 
PACUM ya no le impacta, a pesar de lo Impresionante que resulte, porque la 
rana anciana ha pasado por Jo mismo varias veCes. Así que acomoda 
tranquilidad su hoja para dar Inicio a la oarracidn de 1111 llllepuados. Alln m 
es!J muy se¡uro de almo lnicGiñ la leyenda. Cubrilndoae bajo las hojas del 
mezquite, las jdvenes ranas se preparan a escuchar el por~ de tanto fendme.no. 

CONTINUA ••• 
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PACUM PACUM CHE 
(Evocativo) 

¡Croac .... I esta es una historia de hace 
mucho tiempo, 
en esa 'poca los lenguajes eran bastante 
distintos a lo& de hoy ¡croac ... r 
en los dlas de esta leyenda nació la 
antigua profecla de los mayas 
¡croac ... I 

RANAS 
(MURMULLOS) 

{Profecfa mayal 
I croac ... 1 

PACUM PACUM CHE 
(Garraspea y so reacomoda) 

RANAS 

¡Croac ... /la antigua profscla decfa; 
Nacerá un milo en forma milagrosa, 
ese ni/lo se convertir4 en rey ... 

1Croac •••• I 
éOud, qud 7 1croac ••• I 
No antendemos nljota da lo que estds 
diciendo PACUM •••• 

PACUM PACUM CHE 

¡ Croa c ... 1 bien, blen, les hablará de 
ALOM, la vieja partera que vivió aqul 
en las vastas tierras de UXMAL 
La pobre ALOM habla ayudado a nacer a 
muchos ni/los, pero ella no tenla hljoa 
y siemptW lo l11mentaba •••• 
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FLASH BACK 

3. ESC MAOlJETA SEi YA TROfICAJ EN 1 A RIBERA DEI 810 DJA 

A través de una DISOLVENCIA so realiza el FLASH BACK, que dará Inicio a 
la narración de la leyenda. Arrodillada en la ribera del río, ALOM llora y gime. 
mientras invoca al dios CHIC CHAN en una plegarla. 

ALOM 
(Llora y gime) 

¡Oh Sellar CHIC CHAN I 
dame un h1Jo. ¡Oh mi señor/ 
no me castigues más en la soledad 
Dame un hlj·o que juegue y se divierta. 
Cuando crezca, 61 te ofrendard 
te dariJ tort11/as, te hariJ sacdficlo¡ 
Oh sellar CHIC CHAN I 

De pronto frente a ella aparece un hermoso dios con cuerpo de serpiente. Es 
CHIC CHAN. Los envuelve en una intensa luz verde mientras el dios le habla. 

CHIC CHAN 
(Voz en reverberación) 

¡ ALOM /los dioses se han apiadado de d; 
han escuchado tus Invocaciones ..• 

( Voz en off de CHIC CHAN) 

.... Camina al cenote, y a un lado 
hallar4s un nido de tortuga. 
Escoge el huevo m4s grande. 
¡ Llévate/o y cufdalo / 

ALOM camina hacia el cenote y toma uno de los huevos. 
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4, ESC MAQJIITTA INTERIOR PE 1 A CHOZA DE AJ OM DJA 

Alom pone entre mantas al huevo que ha reco¡ido, en un rlncdn de su dlida 
choza. Todos los día va a verlo: le babia y suspira. 

ALOM 

¿ Ssrh de veras mi hijito 1 
¿ Cu4ndo te vd 1 
M's vale que te apresure, 
pues mire que tortillitas 
tan sabrosas te estoy echando. 
!Riel esta chiquita es para ti. 

S. ESC MAQUETA EXTERIOR DE J A CHOZA DE AJ OM DIA 

De pronto ALOM escucha un aran ruido¡ un trueno lejano que se acerca cada 
vez mb; parece c¡ue recorro los <aJllllOI y la selva. Los pájaros, que estaban 
callados, rq>entlnamen&e cantan y sus tril'I05 ~ escuchan por encima del trueno, 
porque cantan en coro. Una inexplicable luz verde til\e la atmdsfera. 

ALOM 
(Nerviosa) (Voz en ofl) 

¡ Eh, eh, 1 ¿pero, qud pasa ••. 1 
¡ CH/CCHANI 

CHICCHAN 
(Vozenofl) 

ALOM 

SAIYA WINKOOB, std el nombre 
que lleva" tu hijo 

¿ SAIYA WINKOOB ••••• 1 

CONTINUA ••. 
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S. CONTINUACION ... 
CHICCHAN 
(Interrumpe) 

ALOM 

Ese nombffl SB /es daba a una 
antigua raza de enanos 
ordenadores y constructores 
df/ YUCATAN. 
Edific1ban templos y palacios 
{ Haz comprendido ALOM l 

La profecfa, ds la que tanto 
hablaba mi tlb<Je/11 
por fin se cumplir,. 

4, ESC MAOIJE'[A INTERIOR DE 1,A CHOZA DE Al OM ptA 

ALOM, atraída por un Imán milagroso, se pone de ple para dirl¡lrse hacia doode 
está el huevo, levanta la manta que cubre el huevo y ve que éste est4 partido, y 
junto al cascarón hay un nlfto de color verde y cabellos rojos, sentado, wetve 
la cabeza y sonríe. 

ALOM 
(Sorprendida) 

SAIYA 

ALOM 

Eres mi hijo, mi hijito lindo 
{verdadl 

SfmamA 
Yo soy tu hijito 

f Eh f •••• ···i hablas l 
pero si apenas eres un bebfJ 

CONTINUA ... 

7S 



4. CONTINUACION 

ALOM acaricia y examina a SAIYA, causúdole asombro. 

ALOM 

Tu piel es de co/OI' ... 
¡ bueno /, pero no importa, 
te balfw,, y te tell.,. 
hasta que te despintes ... 
¿tus cabe/loa ...... 1 
¡llh / los polnw• fJOT horas y 
y• veras qu4 bien luces cuando" 
termine ds ""9(1/arte. 

Lu penooaa de la aldea, que hablan oldo el trueno y villo la luz verde, buscaron 
en todu 111 Cllll a qulm habr!a de • ti rey de acuerdo too la profec!a. Sin 

'POllSlr nunca en ALOM. Sin embar¡o UO lnterpreló lu sellales, y de lnmedlalo 
se dlrfakl a la ca&1 de ALOM. De ua ulao eutn! por la venlana quedando fmU 
aSAIYA. 

ALOM 

uo 

ALOM 

¡UOI 
¡ Mira /, los dioses 
han concedido mi deseo. 

¡ Ctoac ....... / 
i Este niAito, es e/ cau&ante de 
tanto alboroto? 

Este ni/fito H mi hijo 
y se llamo 
¡ SAIYAWINKOOB I 

CONTINUA ... 
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4. CONTINUACION .•• 

SAIYA 
(Sonriente) 

Es muy bonito el nombre 
ALOM, estoy de acuerdo ••• 

uo 
(Interrumpe) 

SAIYA 

uo 

¡ Eh /, ' c6mo &1 que habla l 
si acaba de nacer .•• 

¡ No, te sorprendas / ¡UO/ 
Pues tamblén puedo caminar; correr 
es decir que ya soy independiente. 

/ Ctoac .•••• 1 
Ser' nBCeSMío que conozcas los 
diversos lenguajes de la selva 
¡ croac ...... / 
Los animales de la regi6n ser4n tus 
mejores amigos. 
/ croac I ALOM, permita qua sea yo 
quien presente a SAIYA, con la 
gran familia. 

CONTINIA ... 
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4. CONTINUACION .•• 

ALOM 

SAIYA, UO ti- rn6n ..... 
as/ que diariamente uo~ 
se tJncaq¡ar' de ensBilart• 
ceda uno de los lengueja de la sB1v11. 
¡ Pon mucho entusiasmo .,, tu apnindlzaje 
y .,, lo QUB a ti r&spBCt111 uo I, 
debflrh cuidar y 11uxHi11r a SAIYA, 
siempr11 qw 1181 lo ,.qulllra. 
¡ &mis responsable de su S8f1Utfdad I 

/ Croac ••••••••••• I 
1 No. />UN si. ...•.• CIOllCI 
SI. •••• crDllC. - siento 
muy 11/a(Jado ALOM .••••••. croac. 
Mallan• estanl por ti a primera hora 

6. ESC MAQllgrA SBVA DQPICAI YAIJHIQ RQPEAM POI 
ARJKV ES DIA • 

Amlllo- loo lllÜmllll do la-., - a SAIYA. QulaMo pm varial 
llonsjuopa y-. 
Sin anbarSo SAIY A decido comoer y ju¡ar ... loo 1111111 del pud>lo, ala 
ima¡lnar, ..,e de elloa odio ol!lendrfa burlu, ademú de - apedreado; y IO<t> 
porquo 1u bu¡eo • duc.r- a la do olloo. 

SAIYA 

11My/,nHJ<J. ••• 
VtlnfltJn 11 jugllr conmigo 
me llam6 SAIYAWINKOO. 
PlllO,,,. dicM SAIYA 
~ilJfl• 
con las anima/a de le seh!• 
si as/ lo prefieren ••• 

CONTINUA ..• 
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ESTA 
SALIR 

6. CONTINUACION ... 

NIÑOS 
(En tono ln!nlco) 

SAIYA 
(Llora) 

NIÑO 

NIÑOS 

Cuculuc. cuculuc, enano, enano 
Mamatac ahbuyuc, enano tonto 
Cuculuc yaax, enano verde . 
¡ no intentes acercarte a nosotros / 

Yo no .soy malo 
sólo deseo tener smlgos, 
para jugar estoy muy solo 

Mi madre dice que no juegue conti'go 
eras un nitlo muy raro ..• 
Las seiforas piensan que qulzils tu 
Madre fue hechizada cuando ibas 11 
nacer ..• 

Cuculuc. cucu/uc, enano, enano 
Mamatac ahbuyuk, enano tonto 
Cuculuc, yaax, enano verde .•• 

rrsrs 
DE U 

7. ese MAQUETA EN JJNA RAMA PE IJN. ABBQI OJA 

En una rama de un árbol dos p~jaros trinan animados, cuando un tercero ae lea 
une en forma violenta. 

PAJARO 

¡ /TZA I ¿ qu~ te suce<M l 
l Por qui visnes tan enojado 1 

CONTINUA ••• 
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7. CONTINUACION .•. 

ITZA 

uo 

¡ Ese ma/i'gno prlncipsl 
AH BOLON CEH: sigue aprovechtlndase 
de 111 gente del pueblo. 
Ha organizado otr• de sus famosas 
ca"'uas: y la gente de UXMAL. 
ha llegado con sus joyaa y ropaa finas. 
las que han .colocado como apuestas ... 

I Ct'oat:, croac, CIOIJC •••• I 

PAJAROS 

uo 

¡ UO I, i qutf tfl trae por aqul 1 

1 Ctoac •.• 1 
¡ l.IJ indl(/nllci6n de _,..te• MJUSO. / 
PuN NI Ncojan al mfli« 
corred<x de UXMAI., /llmh (llllllN,, 
mt.nir. AH BOl.ON CSf. 
t9"(1a 1111!08 con KAX~ 
111 dio$ maligno • croM: ••• croac ••• y. 
to. habitantes de UXMAL. 
cdmo de otros pueblos y ciudades 
seguir'n flt11pobreclendo •• •.. croac. 

¡ Es"s seguro I 
¡ y. no hay alguna solucl6n 1 

CONTINUA ..• 
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7. CONTINUACION ... 

uo 
Croac, croac, croac, croac ••• 
Ouizb .••••••• •••• si croac, 
pero ser4 necesaria la ayuda de, croac ••• 
¡ bien I croac, luego nos vemos .•• 
tengo que ver a una persona .•• 
/ croac ..• croac ... croac .•• I 

J.E$C MAQlfBTA SEIVATROPICAI ENIARffiERADEJ BJO DJA. 

UO llega a la ribera del río, en donde SAIYA, recoge agua en una vasija de 
barro. 

uo 

SAIYA 

¡ Croac, croac, croac ••• / 
¡ SA/YA, SAIYA. SAIYA • .,.cm.c .. / 
que bueno que te encuentro aqu/ 
pues el asunto que me trae• 'ti 
es de suma lmportancia ..• croac. 

V'UJe ptX lllJU., aho,. que t<Xi<u 
nt"1 en la c.rrera y na<N. 
m11 •vient• piedras. ni me lnsu/tan. 

uo 
(pensativo) 

Croac, ero.e, croac .•. 
SAIYA, t• haa dade cuenta 
qw nM1ie en UXMAL. 
ha podido. vencer el prlncipe .. 

CONTINUA ... 
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3. CONTINUACION .•• 

SAIYA 

uo 

SAIYA 

uo 

SAIYA 

uo 

/ Mmmmmmmmmmmmmmmmmmf 
AhOfll q.,. fo m9'1ClonN ••• 
he acudlado • fe l/flllte. 
quojwu por f)ltdkle t:M 
sus abjtltos valiosos ••• 

f Croac ••• f é y si retiramos 
alpr/nci~ l 

/ Ou4 .•• I é PllrO de qw heblu UO l 

¡Croac ••• IS/leg~. 
fa gente Uegñ • .......,., 
se ""-tirl• de le ,,,., que 
te h• tratédo ... croec. y todos 
en UXMAL. IB ,,._,arfan .... CTOllC. 

I uo I '"" QUB 111 •••••• 
11cao conoces fe fonn• • 
de derrotar AH BOLON CEH ••• l 

¡ No / .•• crwc. desafortunadamente, 
la desconozco •••• croac. 
Sin embM(¡o •••• croac 
croec. f tt1 m-.1 croec ••• 
¡ ALOM / •.•• croec ••• 

CONTINUA ••• 
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3. CONTINUACION ... 

SAIYA 
(Sorprendido) 

uo 

¡ ALOM l ..... ¡ UO I, 
no permito qu• te burlN de ella 
si t<i y yo juntos no lo logrwlamos 
c6mo "" que pretdnde" que ALOM ••• 

¡ Croa e ... !, no se a que te refieres SAIYA 
pero ve y pregúntale si ella saba como 
derrotar al prlncipe ... croac, croac. 

5, ESC MAOt!EfA FX'fERIQB DE 1 A CHOZA QE Al OM DIÁ 

SAIYA va al encuenuo do ALOM, q¡¡ien arre¡Ja .,, parcelL 

SAIYA 

¡ALOMI 
¡ 5aplentlsima y venerabld madre I 
Loa di'oses han sido clementes conmigo 
(agrMioce bajando la cabez• con humildad/ 
NUt1$tro •mado CHIC CHAN. 
,,,. ha df"6nguida con su aprecio. 
Sin embargo la gente del puebla padece 
la av•rlcia del prlnclpe 
AHBOLONCEH 
¿ Outl debo hllcerALOM l 

CONTINUA ... 
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S. COl'ITINUACION ... 

ALOM 

I Oh hijo mio I 
orgullosa estoy de ti 
puei seguro que no h• habklo 
niifo que merezca mA& que tlJ, 
e/ slmbolizar a nue&tro díoa. 
¡ Quieran lo.s dioses sentirse 
felices con el tesoro de tu 
corazdn I 
¡ V•yamos hacia la casa, 
seguro que tengo alguna 
soluci6n a tu problema I 
(ALOM y SAIYA camina hacia la casal 
... Y• llerÑ como .... 
(munnu/loal 

4. ESC MAQJlE'fA INTE!!!OR DE 1 A CHOZA DE AJ OM DIA 

ALOM 

SA!YA 

SAIYA. tom• esta capa de plumas verdes 

- acab4 W>Oehe. 
desplJá ti..,,.,,., - de ""~º· 
1 Ah l. tamblln rom. este coll• 
de tur(/UdU y c<XW- - de mi abutlla. 
Y aqul estM atu hoja de tal»co. 
Ahora te explicarl - ,,.,.. 
con cada uno de atas o~to/I. 
1 Oh l. pero _, nacaario 
que pongas 111 tanto de todo ato 
a UO pues ssr' in~ su ayud/J. 

Esta biM ••. ir' al pie del muquit• 
en busca de Uo. 



8. ESC MAQUEfA p1E QB MFZOUITE A l.A 081( l.A DEI CENaJE 
ATARDECER · 

Ple del mezquite a Ja orilla del cenote, va SAIY A a !Oda prisa en busca de la 
raoa UO, para ponerlo al llnlO de la sliuacldn y planear de qué maoera lo¡¡rañn 
vencer aJ príncipe. 

SAIYA 

uo 

SAIYA 

¡ UO, UOI 
¿ estila ah/ dentro l 
por favor sal, es muy urgsnte, 
soySAIYA ••• 
/ UD, UD, UD •.• / 

1 emac ••• ero.e .•. croac ••• J 
¿ q<M wctl<# SAIYA l ero« ••• 

Vengo de hablar con ALOM 
me ha dado las armas que nos 
permitir.In encarar Ja gran batalla 
que enfrenlaremos contra el príncipe 
AH BOLON CEH, y el mallaoo dio& 
que Jo proee¡e. 

uo 
(Sorprendido) 

SAIYA 

1 emac •••• cro11C ••• 1 

UD, recoge algunas (HNtenencfes, 
porque vendrls ·a mi casa, 
mallan• tendrwnos que tnMlrugar 
¡ As/ que andandó I 

CONTINUA ••• 
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8. CONTINUACION ... 

uo 

¡ Croac ... croac ... J 
¡Al lnstante I 

4. ESC MAQJ TETA INJEBIOR DEI A CHOZA QE Al OM AMANECER 

SAJYA lleva a UO a su ca..a y ollí Jo arregla un rinconcito hilmedo para que 
durmiera. Al día al¡ulonte Jo despierta para ponene en camino. · 

SAJYA 

uo 

SAJYA 

¡ UO l. ranita 
¡ despi"'!a /,· ya tonema& que JJirtír 

/ CroM: I fbtntt1z•J 
¿hacia donde iremos? 
/ croac. croac 1 

Iremos en busca del Jusz 
AH KAXKIN. y si ntn damos 
prisa seguramente lo encontraremos 
en el Palacio del GOBERNADOR. 
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2. ESC MAQIIEIA Al TA SEi VA TROPICAi DIA 

SAIYA Y UO caminan entre la selva hacia el CUADRANGULO DE LAS 
MONJAS, lugar en donde se ubica el palacio del GOBERNADOR y en donde 
se rellnen sacerdC:US , jueces y realeza. 

uo 

SAIYA 

uo 

¡ Croac, croac / 
SAIYA, { Cftl6S que habr' •lgt1n problemal 
aunque no lo cteas, 1116 siento muy, pero 
muy nervioso. 

No deb&s preocuparte UO, 
Y• verb como venceremo:t • ese 
¡ tramposo I · 

(Voz en off) 

1Croac, croac, C1oac ... I 
¡Mir• SAIYA I 
a//,, croac, a lo lejos 
ya alcsnz6 a distinguir la 
zona de los palacios, croac ... 
Estamos a punto de lnlciar 
nuestro plan, croac, croac .. 
Ahora sdlo es cou dtJ localizar 
•l juez AH KAXKIN. 
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9. ESC. MAQUETA ZONA DE LOS PALACIOS. DIA 

SAIYA y UO, se encuentran frente al JUEZ, quien los mira con tristeza al principio, 
pero tennina por hacer grandes esfuerzos por no reír abiertamente ante ellos. 

JUEZ AH KAXKIN 

SAIYA 

Pero SAIYA •••• 
¿estAs seguro de querer inscribir 
a tu rana en la carrera 1 
éC6mo u posible que ALOM 
permita semejante disparate 1 

¿Acaso; exlste algtJn problema ••• 1 
10hl; es qut1 acaso se deben cubrir 
ciertos requisitos ••• 

JUEZ AH 'KAXKIN 
(Titubea y rle) 

SAIYA 

¡No.no/ 
solo es que ••• 
¡ no ••• no me hagas caso ••• / 
fenfatlzaJ 
El tila 7 jaguar del afio tun 
la rana UO; se t111frentara 
en competencla con 
el príncipe AH BOLON CEH 
Est' ca"era ssrll muy especlal, 
SAIYA. 

f Ya lo creo/ 
Dentro de 20 días. los habitantes 
de toda UXMAL asf, como de o.trtn 
pueblos y ciudades, 
presencisrt1n una competencia muy Pf1CU/iar 
frie}. 
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2. ESC. MAQUETA. ALTA SELVA TROPICAL. NOCHEIDIA 

Se ve al mensajero que va y viene a distintos Jugares, en diferentes horas del día. 
Está secuencia no tiene diálogos, sólo se auxilia de efectos, con objeto de crear 
dinamismo en la secuencia. 

J. ESC. MAQUETA. SELVA TROPICAL. EN EL RIO DIA. 

Por el río, en camino hacia UXMAL, viene un gran dignatario, gordo y prdSJ!ero. 
En una canasta hecha a Ja medida de sus amplias carnes se transpona el SEÑOR 
ZOPILOTE, lo acompanan un enonne sdquito y varios cargadores con 
provisiones. Sus cargadores son hombres fornidos. 

PAJARO ITZA 
(Voz en off/trina) 

¡Esto, si es increlble I 
Grandes se!Jores de otros rei'nos, 
vienen en camino hacia UXMAL •• 
Por el rlo, se acerca 
el SEÑOR ZOPILOTE; jefe de COPAN, 
Viene acompai'fado por un enorme 
sdquito y varios cargadore& 
con provisi'ones. Toda i'ndica 
que pasarán una larga temporada en UXMAL. 

7. ESC MAOJJE'fA EN JJNA RAMA QE JJN ARBOJ QIA 

PAJAROITZA 

Pues el SEfVOR AGUILA 
hermano del SEÑOR ZOPILOTE, 
ha llegado desde ayer, y en este momento 
ya se encuentra perfectamente 
instalado, negociando el truequt1 
de sus granos. 
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6. ESC MAQJIE[A $f1 YA TROpICAI y.u I f!O RODEAOO PºB 
ARROJES DIA 

SAIY A y UO, wnlnan eme Ja Y"letacldn de la selva. 

SAIYA 

uo 

¡ Estas st1g1HO, ••• ••• UO/ 

/ Croac •••• cro11C .•• .1 
Por ..,,,ueato, - • wrlo 
por d mismo, croac, croac 
SAIYA a ..,,,,,. entl9 /oa matomJ/a 

SAIYA 
~) 

¡Jamb flll tod11 UXMAL. ae ha visto 
un tianguis tan granda I • 

10. FSC uamrETA DAM11oS ma 

¡¡_. inle¡rado por-"'" que~ arUcuJoo varlldos, con objelO de dar 
8..,.,... ~la~·--· Y la imponancla do IU comen:lo. 

uo 

SAIYA 

ero.e.... Y ha -'do la curioaldad. 
CIDBC, /J(N ten daigua/ compal9ncfa. croar:, 
la - ,,. OCMionado ,. _,,_ da ••t• 
gran comtNdo. 

¡ Mi'w UO l. q.,. plumajn tan hwmoaoa. 
no caba duda, en at• tlM>guia pl/tK/ea 
•ncontrar lo q.,. deatlN. 

CONTINUA ••• 
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10. CONTINUACION ... 

uo 

SAIYA 

uo 

SAIYA 

Croac, croac •••• aquel hombre intercambia 
las plumas de esos hermosos quetzales. 
¡ Croac; croac /, ¡ pero que ave .tan hermosa I 

CURUCU, es nuestra gran ave sagrada, 
sus resplandecientes plumas, sólo pueden 
ser llevadas por los nobles, como adorno. 
Sin embargo existen otras aves cómo el collbrl, 
de las que si podemos portar sus plumajes. 

Croa e, croac ••• 
¡ SAIYA /, croac, todos ello& han traldo 
objetos de diversas clases, croac ... , 
que estAn dispuestos a ofrecer a cambio 
de otros que necesiten, croac ••• 
o ¡ apo&tarl0& en la gran carrera /, ¡ croac •• I 

A:sle&UO, 
e/ dla esperado se aproxima. 

4. ESC MAQIIITTA INTfRIOR DEI A CHOZA, DR AJ OM DIA 

En un MEDWM CLOSE UP aparece ALOM, para abrir la toma al TIIREE 
SHOT, en donde ALOM da las ~IUmas recomendaciones a SAIYA y UO. 

ALOM 

Hemos //e¡¡•do al dla 7 jagllM' del a/lo tun 
/ D/11 tan espMado I 
SAIYA, apresúrate a vestirte, 
no olvides la capa y el collar de turquesa y coral 

CONTINUA ... 
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4. CONTINUACION 

SAJYA 

uo 

SAIYA 

No ALOM, tsmbi4n recuerdo al pie de la letra 
cada una de las indicaciones 
que tú me haz dado. 
(SAIYA elabora el puro, con las hojas 
de tabaco que ALOM le ha dado.) 

Croa e, croac ••. 
Me parece increlble, que manos- tan pequei1ss 
puedan elaborar un puro de ese tamallo 
croac, erase, croac ••• 

Bien, ya es hora ••• 
¡ En marcha, mi buen amigo J 

6. ESC MAQI !E'fA SET YA TQOPICAI VAi 1 FJQ RODEAOO PDR 
ARBOJ E$ DIA 

SAIYA lleva en brazos a UO, quienes caminan entre la selva hacia el lugar de 
la competencia, en donde ya es esperado por los espectadores, quienes ya 
iniciaron las apuestas. SAIYA a su camino va encontrando diversos animalea, 
quienes les van deseando suene. El recorrido aparece sin dljJo¡oe. 

A lo lejos se ve la silueta de SAIYA y el PRJNCIPE, quienes se dlri¡en al lu¡ar 
de la competencia. Un hombre vigila la llegada de ambos, desde la copa de un 
árbol, será quien avise la llegada de los tres. 
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6. CONTINUACION ... 

MENSAJERO 
(Grira) 

A lo lejos logro ver la figura de .. 
¡ he I, es el ENANO CUCULUC, EL ENANO TONTO 
quien trae en brazos a su rana 
Y por el Norte, con paso lento, veo a el 
PRINCIPE, seguido de su sdquito. 
IREFLEXIONJ Ojalá pudiera ganar este 
CUCULUC TONTO, aslpodrfamos 
recuperarnuestras joyas y 
nuestros hermosos vestidos .• 
¡ mmm /, pero¿ qu#J estoy diciendo J 
el tonto soy yo por creer que ..• 

SAIYA, UO y el PRINCIPE, han llegado al lugar de reunido, en donde son 
aclamados y ahuchados por la multitud. El PRINCIPE se ha dirigido hacia el 
JUEZ, a quien pedirá sujuramemo. El JUEZ se encuentra instalado en un trono 
que tiene pintados unos huesos i.:ruzados dentro del agua, adem<b se Je ha 
amarrado la mano izquierda, y también se Je ha pintado el cuerpo azul. 

AH BOLONCEH 
(Interrumpe) 

••• Súbditos de UXMAL, 
y visitantes de otras ciudades, 
como muestra de la í'mportancia de esta carrera, 
he mandado pintar en el trono de AH KAX KIN, 
unos huesos cruzados dentro del agua~ 
lo que significa que si alguno de nosotros 
hace trampa lo pagar;J con la muerte. 

También so le ha amarrado la mano í'zquierda 
como simbo/o de que no har;J con ella 
nada diferente de lo que indique su derecha. 

Ademils indica la pureza a través del color de su cuerpo. 
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6. COl'ITINUACION ... 

AH BOLON CEH se para enfrente del JUEZ, extiende su mano derecha y 
comienza el juramento. 

AHBOLONCEH 

JUEZ AH KAX KIN, 
debes repetir mls palabras en voz sita; 
que todos oigan; 
Juro cumplir y hacer cumplir 
las leyes divinas de la justicia, 
sin tomar en cuenta 
la jerarqula de los particlpantes. 

AH KAXKIN 

Juro cumplir .••• 
. •••• •• participantes 

AHBOLONCEH 

Mi voz ser4 inspirada por los dioses, 
y sdlo a elltn sscucharl. 

Soy Arbitro en nombre de ltzamnA, 
el mayor de los dioses. quien me casti'gar' 
con la muerte si no muestro imparcialidad absoluta, 
pU1Js mi palabra ser' la definitiv• y la últim•. 

AHKAXKIN 

Mi voz ser;J inspirada ••...•••••.. 
............ y/a última 
Juro no abu&ar de esta distinción ni del honOI' 
que me confieren los dioses. 

Aunque ambos corredores son de esttt mismo poblado 
uno es el gobernador, en tanto el otro es de la clase pobre,, 
esto no influirll en mis decisiones, pues cerrartJ los ojos 
a las diferencias de clase, rango, edad y estatur•. 

CONTINUA •.• 
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6. CONTINUACION ... 

Una vez inslalado el JUEZ hará jurar al HALA CH UNIC y a SAIYA de acalar 
y respetar su juicio. 

AHKAXKIN 

AH BOLON CEH Y SAIYA 
juran acatar y respetar mi juicio 

AHBOLONCEH 
SAIYA 

Lo juramos. 

AHKAXKIN 

Esta carrera se compone de dos metas. 
La primera esta a medio camino, 
y en ella unos jueces ayudantes, 
comprobariJn el paso de ustedes. 

Se rolocan en la linea de salida, en donde el 1UEZ danl la sella! de Inicio. 
Mientras tanto SAJYA saca su puro, un tanto nervioso& voltea y voltea, observa 
a la gente que lo rode.a, como si estuviera eli¡iendo a· alguna en especial. 

Al dar la seilal de salida, el HALAC UINIC partlril velozmenle, pues tiene 
necesidad de alejarse Jo más r~ido que le sea-posible para convertirse en ciervo 
mediante su pata de venado. En cambio Ja rana no se moveñ. 
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6. CONTINUAC!ON •.. 

SAIYA 
(Grita) 

/ UO, UO. UOI 
vamos, anda buen amigo 
/qud pasa 7; a si al puro ••• 
pero en realidad yo soy muy peque/Jo 
Sellar, setfor. he ... 
por favor sellar quiere prBnder 81 ... 
Ni hablar QUB los diose me protejan 
(aspira el humo} (tose y tose) 
Que sabor tan desagradable, 
pero estl dando resultado ... 

Se escuchan truenos y cae un rayO que levanta a la rana llevofndola a la primera 
meta, an&es de que llegara el príncipe, quien apenas tiene tiempo de convertirse 
otra vez en hombro para Uep.r a esta meta. · 
UO tranquila en la meta. recibe al Prlnclpe. 

uo 

Croac, croac ... 
/ Por fin llegaste/ 
Estds cansado. pero ... 
hay que seguir la carrera 

AHBOLONCEH 

/Eh i /ehl 
Ahora verás insignificante renacuajo. 

El prl"ncipe volved. 1 transformar en venado, pero el chubasco que ha cafdo por 
el humo del puro llend la pista de lodo y ahora le costar4 mucho trabajo corr<I'. 
El agua le llegar4 a las rodillas, por lo que será muy camado d""l"'gar laa patas 
del lodo a cada paso. 

Mientras SAJYA volverá a aspirar una ~da de humo, casi desfalleciendo 
por la tos que le ha producido, pero de nuevo ~l rayo levantar4 a UO y lo pondr4 
en la meta final. 
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6. CONTINUACION ... 

SAIYA 

Tengo que hacerlo de nuevo 
y osto os lo m2s horrible 
que he probado en toda mi corta vida 
pero sea por los habitantes de UXMAL 
(aspira o/ humo/tose, tose/casi se desmaya} 

Al llegar a la meta final, el príncipe no podr~ convertirse en hombre a tiempo, 
y todos verán cómo arribará eJ venado para rec-Obrar ahí su forma ori¡lnal. La 
gente los roJea y el JUEZ de su veredicto. 

AHKAXKIN 

Si uno solo de los corredores hubiera 
hecho uso de la magia, 
hsbrla sido ducalificado. 
¡ Pero, como ambos lo hlcifll"OIJ / 
el triunfador es quien tiene 
la magia mAs poderoso 
¡ SAIYA y su rana UO, 
son los vencedores I 

La gente felicita y alaba a SAIY A y UO y abuchean al PRINCIPE. 

AH BOLONCEH 
(Enojado) 

¡ No /, ¡no!, puedo aceptar ••• 
que una insignificante rana .•.. 
.... y un ¡enano tonto/ 
hayan ganado la carrera 
(enfatlzaJ 
¡Nadie puede ganarle al Prlncipe/ 
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6. CONTINUACION ••. 

AH BOLON CEHI 

SAIYA 

Y ••• lo probaré: 
Cederé el Trono de UXMAL 
a este inútil enano, 
si acepta someterse a diferentes pruebas. 

/ Claro que acepto/ 

AHKAXKIN 

Bien. enronc.. lld.,.,,te. 

APOSTADOR 
(Grita) 

Hagan sus aputUtana,,..lllllJS 
ofrezc1111 • fatlfN' o en contra de 
¡SAIYAWINKOOB/ 

AHBOLONCEH 
(l._.iivo) 

SAIYA 

SAIYAWINKOOB. 
¡ordeno qu. me traigas/ 
un• cuerde heche de.,.,,. 
de dos por veinte pesos de /a(IJO. 

Como soy pequello • lnuperto. 
pido 111 príncipe tl<M me dd. unos 
dos o tres pasos de esa cueida 
como muatra, y le trHrl otra, 
no de dos veintena& de pesoa. 
sino hasta de veinte velnt111111& 
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6. CONTINUACION ••• 

AHKAXKIN 

Las pruebas deberAn estar constituidas 
por objetos reales. 

En tanto no procede su petición ••• (pausa} 

AHBOLONCEH 
(Nervioso) 

••.•••••• Entonces •.•• , 
¡objetos reales serán/ 
MaAans al amanecer traer'• 
cuatro veintenas de guajolotes machos, 
de los cuales me presentará& 
las cuatro velntenas de huevos 
que hayan puesto. 

La gente estar• muy anhnada, por lo que suralrlln nuevamente las 1p1es1M. 

2. ESC MAOlIE'fA SEJ VA TBOPIC.4:1 TABPf/AN(XHECE 

SAIYA camina tranquilamente con UO en la cabeza, entre la selva, UO iam<• 
hacia donde se dirigen, sin embargo SAIY A, tiene bien deeidldo. el NIDbo hocla 
donde se dlriaen. De repente UO salta y ha ¡rae velocidad se dirl¡e bocla ol 
cenote. 

uo 

SAIYA 

¿Croac, croac, ••• 7 
Pero SAIYA •.• Croac 
¿ Cómo solucionarás semejante problema? 
¿Croac, croac,.7 

Ahora lo verás •.•. 
UO •• , ¡UO/ ••• ¡ UOOOOOOOOOOOOOOOOOOO/ 
¿ A donde .vul 
¡ espérameeeeeeeeeeeeeeeeeee"eeel 
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3.ESC MAQtJETA SEIVAIBDPICAI ENIARIBF.RADEI BJO NOCHE 

Uo lle¡a a la orilla del río, en donde ya lo aguarda CHUCUM, una linda rana, 
que admira profundamente 1 UO. 

CHUCUM 
(Voz sensual) 

Croac, U •••••••• O 
Estoy tan orgullosa de ti 
croac, croac, mmmmmmm croac. 

uo 
(Apenado) 

No, croac, si no fue nada e rose .. 
g/up, croac, g/up, erase, croac . 
••••• !Voz apagada} CHUCUM .•• 
tu quisieras, croac, croac. 

SAIYA 
(Interrumpe) 

uo 

1uo .........•... uooooooooooc:ooo1 

Croac .... ¿croacl 
Oye linda, ahora tengo que irmtJ 
croac, pronto te verd 

CHUCUM 

Croac, hasta pronto ¡ UOOOOOOO/ 
Croac, croac. 
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2. ESC MAQJ !ETA SEi VA TROPICAi NOCHE 

UO se dirige a gran velocidad hacia SAIY A 

SAIYA 

uo 

UO, quieres dejar el romance 
para mds tarde, 

Croac, sf, si, no te enojes, croac 
un poco de sabor al asunto no le hace 
dallo a nadie .... croac, ¿oh, sil 

ti, ESC MAQIJJITA CHOZA ENTRE MONTAÑAS NOCHE .. 
SAIYA, UO, EL HOMBRE Y UN NIÑO, se encuentran sentados frente a la 
choza, rodeando una fogata que los alumbra micntr~ hablan. 

9. ESC MAQllETA ZONA QE 1 OS PAJ ACJOS AMANECER 

Al pie del trono del PRINCIPE, se presentarán el hombre con su hijo. El hombre 
llevará amarrada una cazuela frente al vientre, la sostendrá mientras llora, el 
nii\o rezará, regari nores y comida, quemará copal y gritará sin cesar. 

NIÑO 
(Gritando) 

IX CHEL, hermosa diosa de los partos, 
diosa de la Luna, todopoderosa, 
permite que mi padre dd a luz a.su nlllo 

EL PRINCIPE se asomará y muerto de la risa de dirigirá a ellos. 

AHBOLONCEH 
(Riendo) 

¡No seas tonto, debes tener un tumcxl 
¿ CuAndo se ha sabido de un hombre que 
dé a luz a un nillol 
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9. CONTINUACION ... 

SAIY A, UO y el JUEZ; saldrán de su escondite y se dirigirán hacia el 
PRINCIPE. 

SAIYA 

l Por qu6. entonces, me mandaste 
traer cuatro veintenas de guajolotes machos 
para que pusieran huevos. 7 

AHKAXKIN 
(Con carcajadas de risa) 

Esto es lo mAs increfble que he visto, 
y por lo ingenioso de esta nJplica, 
te declaró vencedor de la prueba. 

EL PRJNCIPE se muestra cada vez mts furioso por no derrotar al enano. Asf 
que pide y se aplique una prueba niú. 

AHBOLONCEH 
(Furioso) 

SAIYA 

Solamente una prueba m4s, 
¡que será tu perdición/ 
Mandar4 colocar una tarima 
en la plaza para que todos lo vean. 
(Irónico/. Ali/ al Juez, con un• piedra, 
romperll sobre tú cr4neo un filoso pedernal. 
Si te salvas de esa prueba reconoceré 
que en verdad eres el rey esperado. 

(Calmado, voz pausada) 

De acuerdo. 
Pero si sobrevivo a la prueba 
tú tambidn la sufrlriJs. 
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9. CONTINUACION ... 

AH BOLON CEH 
(Arrogante) 

Si tú puedes salir bien de esa prueba, 
l cómo no voy a salvarla yo7 

AH KAXKIN 

¡Momento! .•• como SAIYA no es un acusado, 
ese golpe no podrd darlo yo. 

De lo contrario serfa una ejecución 
y no una prueba. 

Tú, oh PRINCIPE, 
tendrás que hacerlo por tf mismo. 

AH BOLON CEH 
(Irónico) 

SAIYA 

¡Ajammmm, ajam,mmmmmm.f 
(rfe) SAIYA, permite que te invite 
a pasar la nacho en mi palacio, 
de esa manera la prueba 
podrá llevarse a cabo muy temprano. 

Me quedaré en UXMAL, 
pero como tu palacio 
no es digno de un rey como yo ..• 
Esta noche construífé un palacio real 
del que mañana me verás salir. 

Al amanecer el dfa siguiente, todavía sin creerlo, el príncipe se asomó desde su 
palacio. Casi muere del espanto al ver enfrente una altísima y soberbia pirámide 
más alta que la suya. 

Mientras tanto en el bosque se observa un desfile encabezado por el aran séquito 
de SAIYA. 

6. ESC MAQt!ITTA ~FI VA TROPtrAI VAi 1 FJO RODEADO pOR 
ARDOI ES AMANECER 
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Un gran ndmero de animales encabezan •I des me de SAIY A, entre risas y centros 
se dlrlge11 hacia la Ciudad de los Palacios, en donde el príncipe espera a SAIY A, 
para las pruebas. Cuando de repente la mano de KAXTOX sale por un árbol 
se aferra al brazo de SAIY A, obligándolo a entrar a él, sin siquiera poder gritar. 
SAIY A, solo siente como va cayendo por un estrecho llloel, hasta que de pron1D 
llega al fondo de ta caverna, y queda l<llalmento ccndldo o Inconsciente. 

12. )3SC MAQUETA TIINfl QUE 1 I EVA Al BOBQE QEI 1 AGO 
SllBTERRANfO• OSCIJRO Y pROEJJNDf) 

SAIYA 
(Desconcertado) 

¡Eh ....... / 
< quiAn, qviflnl 
Su6/tame .. ....... ¡ que no ha escuchado/ 
¡su6/tamt1 inmediatamenteeeeeetHHHJtHHJSB/ 

6, ESC MAOJ lEfA SEi YA TftPpICAJ VAi 1 EIO BOQEATXl POR 
ARBOIES 'MANECER 

El ~quito de SAIY A, Integrado por animales se muestran muy deaconcortados 
ante la desaparlcl6n do SAIY A. 

9. ssc MAOI!EfA ZONA pE 1 as PAi Arras MASANA 

Al ple de la najestuosa Plr1mlde, la gerte IO va acumulando ante la aorpresa do 
dicha construccidn. No me,.. aorpreodldoo el PRINCIPE, el JUEZ, y el 
CONSEJERO a¡uardan la lle¡¡ada do SAIY 11.. 

AHBOLONCEH 
Qrdnico) 

Sabia que SAIYA, finalmente no vendrla, 
prefiri6 huir, 
;no es as/ AH KAX KIN1 

9. CONTINUACION ... 

CONTINUA ... 
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AHKAX KIN 
(Desconcertado) 

No, no estoy muy seguro de ello, 
quiztJs aún duerme, 
desputJs de haber realizado 
semejante construcci6n, 
no creo qua haya hufdo •• ....... 

12. ESC MAQI!ETA TIJNEI QUE 11 EVA AJ BORDE DEI T AGQ 
SIJD'fERBANEO OSCllBO Y pROEJINDO 

SAIYA re.cupera el conocimiento, avanza a gatas en la oscuridad del t\1nel, hasta 
que muy lentamente logra incorporarse, anda a tientas hasta tropezar con la pared 
del tdne1, pero ni hacla arriba ni hacia abajo _puede encontrar nada. La cabeza 
le da vueltas y ni siquiera puede decidir en qu6 dlrecck!n había lde> los otrot 
cuando cayó de bruces. Trata de orientarse de atgdn modo, y se arrastra largo 
trecho,, para incorporarse nuevamente. 

SAIYA 
(Atonlado) 

¡Eh/ pero no veo nada, 
serl que aún tengo los ojos cerrado& 
pues todo estA tan oscuro 
como si los tuviera cerrados, 
Como me da vueltas la cabeza .•. 
¿en qu6 dirección se habrlln ido los demlls l 
Seguir6 a gatas el túnel .. . 
No hay mlls alternativa .. . 
¡adelante pues/ (se incorpora) 

De pronto, sin ninglln aviso, SAIY A se en.cuentra trotando dentro del agua frfa; 
cerno hielo. 

CONTINUA ... 
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SAIYA 
(Reanimando) 

¡Uf/, que frfa es" esta agua, 
bien, qufl es esto,• un lago, 
un pozo o un rlo. 

En medio del la¡o, entre llamas y humo aparece de pronto KAXTOX, el DIOS 
MALIGNO. 

KAXTOX 
(Burldn) 

SAIYA 

¡Bendfcenoa y salpfcanos precioso mio/ 
Me hu.lo un banquete se/ecto; 
por lo mena& esta peque/111 alm• 
nos d•r' par• un sabroso bocado (riel 

¿Quidn eres} 

KAXTOX 

SAIYA 

¿OutJ ess (JI, precioso mlol 

Soy SAIYA WINKOOB, 
he pan/ido a mi slquito, no •' donde estoy. 
y tampoco quiero saberlo, 
s6lo quiero u/ir de aqul, 
tengo una cita, y no quisiera llegar tarde. 

CONl1NUA ... 
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12. CONTINUACION ... 

KAXTOX 
(fono más cortes) 

OuizlJ ss siente aquf y charle 
conmigo un rato, precioso mfo. 
¿ Ls gustan los acertijos 1 

SAIYA 
(Amable) 

¿Ouiztls sil 
Hagamos un trato ... 
SI yo acierto a los acertijos 
tú sin chistar 
me harAs volver a Uxmal 

KAXTOX 

SAIYA 

Y si no aciertas, precioso mio .• 
tú alma irremediablemente 
sertl ¡mla/ 

/Muy bien/ ..... 
Tú pregunta primero. 

KAXTOX 

Tres cosas hay que te acompallan siempre; 
una te sigue cuando vi9nss de Oriente, 
las otras son tus parientes, 
un vlejo con nueve hij'os 
y una vieja con nueve hijn ..... 

CONTINUA ... 
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12. CONTINUACION ••• 

SAIYA 

¡Fác11/ •••••• 
Lo que me acompalfa cuando vengo de oriente 
es mi sombra que va a·mis espaldas, 
agrandada por el sol poniente. 
El viejo es ti/ dedo grande d11 mi pie derecho 
y sus hijos los otros nueve dedos de los pies 
Ja vieia es mi pulgar derecho 
y sus hija& Jos demh dedos de las manos. 

KAXTOX 

SAIYA 

¿lo adivinó fácilmente} 
¡ Tendr/a que competir con nosotros, 
precioso mlol 
Si precioso pregunta y (¡/no responde, 
su alma serA nuMtra, precioso mio. 
SI el pregunta y no conte&tamos 
haremos lo que él quiera, ¿eh l 

De acuerdo .... 
mi acertijo es,-
treinta caballos blancos 
en una cie"a colorada 
primero mordisquean, 
y luego machacan, 
y luego descansan. 

KAXTOX 

(Susu"andoJ Chiste viejo, chisft! viejo. 
¡ Los dientes, los dientes I 
precioso mio. 
Canta sí'n voz vuela sin alas, 
sin dientes muerde sin boca habla. 

CONTINUA .•• 
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12. CONTINUACION ... 

KAXTOX rfc burlonamente, mientras SAIYA, trata de encontrar la respuesta. 

SAIYA 
(Molesto) 

¡Un momento/ (grita} 
El viento, el viento 
¿mmmmmmmmmm, sil 
Las rafees no se ven 
y es m;Js alta que un Arbol 
arriba y arriba sube, 
y sin embargo no crece. 

KAXTOX 

SAIYA 
(Seguro) 

Ss, Ss, Ss, Ss, precioso mio 
quieres decir Ja montat1a. 
Precioso mio, ssi te pido que 
me traigas las /ucidmagas nocturas, 
las que hacen pasar su perfumfl 
de norte a poniente, 
y que con ellas venga el lamido 
de la lengua de tigre, 
l qué me traerlas precioso mlol 

Lo que pides, son unos puros 
y el lamido de la lengua del 
tigre es el fuego. 

KAXTOX 

¡Pregúntanos, pregúntanos/ 

CONTINUA ... 

IO!I 



12. CONTINUACION ... 

SAIYA 
(Nervioso) 

Devora todas las cosas 
aves, bestias, plantas y flores: • 
roe el hierro, muerde el acero, 
y pulveriza la pet1a compacta; 
mata reyes, arruina ciudades y 
derriba las altas montarla 

KAXTOX 
(Malhumorado) 

SAIYA 

¿Ss,Ss,Ss,Ss,Ss,Ss,Ss,Ss,Ss,l 
¡no vale, no vale/ 
¿no es cierto que no vale precioso mlol 
Ssssssssssssssssss, tiene que darnos 
tres oportunidades, precloso mio, 
tressssssssssssssoportunidadessssssss. 

¡De acuetdol 
¡Adivina/ 

KAXTOX 

¡E/hombre/ 

SAIYA 

¡Falso/ 

KAXTOX 
(Desconcertado) 

Ssssssssssssssss 1Un cuchillo/ 

CONTINUA ..• 
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12. CONTINUACION ••• 

SAIYA 

¡Falso/ 
Vamos, ¡te estoy esperando/ 
¡mmmmmmmmmml 
se acab6, ¿tienes la respuesta? 

KAXTOX 

SAIYA 

Un gran anífnal, precioso mio, 

No, la respuesta es tan fAcil ... 
El •••• ¡ TIEMPO/ 

KAXTOX, se encuentra muy enojado, y empieza a provocar explosiones aquf 
y allá. 

SAIYA 

Y bien 
¿qu6 hay de tú promesa? 
me quiero ir, 
y tu debes enviarme a UXMAL 

KAXTOX 
(Enojado grita) 

SAIYA 

¿Dijí'mos eso precioso? 
Enviar a casa al pequeño 
y asqueroso SAIYA 
si. sl pero ............ . 

KAXTOX, 
una promesa, es una promesa. 

CONTINUA ..• 
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12. CONTINUACION .•• 

KAXTOX 

Vaya ¡que prisa/ 
¡Impaciente preciossssssssssssol 

KAXTOX arde en llamas cada vez más intensa, y en un fuerte rayo que hace 
temblar la tierra, SAIYA aparece en el trono de su ¡ran pir.lmido. 

9. ESC MAQIJE'TA ZONA DE 1 os PAi ACIOS DJA 

SAIYA, aparece de pronto en el trono de su Pirámide, y habla con el Príncipe 
AH BOLON CEH. 

SAIYA 

Deben disculpar mi tardanza 
pero en este momento iniciamos 
la última prueba ••••• 

Sobre el edificio destaca la pequefta fi¡wa verde de SAIYA, que baja con pasos 
mosuradoa. Frente 1 todo el pueblo, SAIY A sube el tablado. El príncipe coloca 
sobre el cr.lneo deJ enano la cortante punta de lanza. y con una enorme piedra 

. en la mano derecha ¡olpea con fuerza el pedernal. Mira sadsfocho al pllbllco, 
pero oye que todos se den: asf que voltea a ver al enano y lo encuentra tan 
campante, con una risita que le alumbra toda la cara. 

AHBOLONCEH 
(Temeroso) 

¡Eh/, no te pasd nada 
ahora si- no se qus harl 
KAXTOX, quizls 11 ma ayude, 
pero en donde estar' 

AHKAXKIN 

Declard a SAIYA vencedor absoluto, 
por ello ordend que no s<1 posponga 
mis la ú/tlma prueba. 

CONTINUA •.. 
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9. CONTINUACION ... 

Con mucho trabajo SAIY A sube al banco para alcanzar la cabeza del prlnclpe, 
que está sentado en el piso. De un solo golpe el enano le sume la cabeza dentro 
del cuello. Aparece KAXTOX junto al prlncipe, de quien desprende el alma 
en forma de venado y d~parecen. 

En ese momento, sin que nadie sepa de dónde ha venido, aparece un tambor que 
SAIYA comienza a tocar. Se escuchan los trinos de miles de pájaros y el aire 
se ti~c con una cxtrafta luz verde. 

Regreso del FLASH BACK, en voz en off de PACUM PACUM CHE, se ven 
las Imágenes en dlsolvencia de tres diferentes grupos de ranas. 

2. ESC MAQUETA SEi YA TROpJCAI OJA/QJSOI VENCJA 
TABQEIDISOI VENCIA NOCHE 

PACUM PACUM CHE 

PAUJI 

Croac, croac, croac, 
Y desde entonces, 
mis queridos joven disclpulos, 
se ha venido transmitiendo, a través del tiempo; 
de padres a h1Jos y de abuelos a nietos, · 
esta profecla. 
croac, croac, croac, .•.• 

Hay PACUM, pero esas son 
sólo historias que se van contando 
de generación en generacidn, 
de todas formas me gusto tú cuento, 
por lo menos ya no tengo miedo 
croac, croac, 

En ese momento cae de pronto un fuerte rayo, que ilumina toda el área, logrando 
distinguir sobre la soberbia pirámide, la pequei\a figura verde de 
SAIYAWINKOOB tocando el tambor, acompallado do la rana UO. Todas las 
ranas jóvenes aJ ver a SAIYA, salen despavoridas del lugar. 

CONTINUA ..• 
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2. CONTINUACION •.• 

RANAS 

¡Croac, croac, croac, erase, croac,J 
¡Eh ••••••••••••••••••••• / 
/Croac, croac, croac, croac, l 
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3.4 STORY BOARD 
HABLAME DE TU TIERRA 

EL ENANO ADIVINO 
. DEUXMAL. 

llS 



EL. ENANO ADIVINO DE UXMl\L 

--../ 

EL ENAN~ 
ADIVlN~L 

~/ )l) 

Ma, de Lourdes Cortés E. 

VIDEO AUDIO 

FADE IN: 

LA CJ\MA.RA ABRE CON 

LONG SHOT sobre et fondo ENl'RA TEJ>tA MUSICAL 

de cielo. EFEC'ro 

se ABRE EL DIAFRAGMA TifüENOS 

para crear el efecto de 

los relámpagos 

Sobre está imagen aparece 

en SODREIMPOSICION el 

T{tulo 

LA CAHARA CIERRA. ZOOM IN 

hasta ubicar las TEMA MUSICAL A 

siluetas que !iC en- FONDO 

cucmtran sobre el fondo 

ae cielo. 

DISUELVE A: 

SE ESI'ABLECE Y BAJA 

Hl\STA DESAPARECER. 

LIGA MISMO EFECl'O 

CON SILBAR DEL VIfNl'Q. 

l.A CAM1\RA REALIZA UN LIQA EFECTOS Afll'ERIORES 

TILT OOWN, del fondo de CON EFECTO DE REDOBLE 

cielo hasta llegar a la CONTINOO DE UN Tl\MOOR 

maqueta (selva), en donde y EL CAm'ICO DE PAJAROS.· 

cae una fuerte tonoonta. 

CORTE A: t\6 



·\~O ttol\'ISO DF. UXM·\L 

VIDEO 

CANAM SUJITTO: 

LA C1\MAftA se moverá 

con rapidez, creando 

la sensación de ir 

brincando. 

CORTE A: 

ZOOM IN de la pirámide, 

(se desenfoca la rana, 

se enfoca la pirámide) 

ZOOM 81\CK , pi rámidc , 

(la imagen regresa con 
ln rana). 

CORTE A: 

LOrn SHOT del cenote, 

en reuni6n de ranas 

CORTE l\: 

.AUDIO 

LIGA EFECTOS 

Af/l'ERIORES 

LIGA DE EFECTOS 

ANTERIORES SE ES'l'l\BLECEN 

y Bl\Jl\N 

EFECTO DE TRUENO 

y CHAPOTEAR DE RJ\NA, 
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EL ENANO ADIVINO DE UXMl\L 

V I D E O .AUDIO 

20CM IN hasta encuadrar LIGA DE EFECroS 

a PACUM. 

DISUELVE A: 

.MHDll.M et.OSE UP de 

ALCM. 

CORTE: A: 

FULL SHOT de 

AIDf CON el dios 

eme CHAN 

CORTE Ai 

ANTERIORES 

DESAPARECEN 

Em'AA MUSICA 

SE ESTADLECE 

BhJA Y DESAPARECE. 

m:cro 
AGUA QUE CORRE 

POR UN RIO. 

LIGA DE EFECI'OS 

J\NTERIOffES CON 

DE:."I'Q:.l,'\CION. 

EFE'Cl'OS MJAN Y 

DESAPARECEN 
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·EL ENANO ,\DIVINO DE UXMAL 

V I O E O 

PLA."10 AMERICANO DE 

l\Ul'l 

ZOOM IN al huevo. 

DISUELVE A: 

LOOO SHCYr do 

ALOM camino a 

Con OOLLY IN 

CORTE A: 

E-IG LOOO SHCYI' 

l'!l"'ltl ZOOM IN siguiendo 

los rayos hasta la 

casa de ALCM 

CORTE A: 

.AUDIO 

Em'RA MUSICA QUE 

FONDEA 

EFECTO 

CAfll'AR DE PAJA.ROS 

LIGA DE EFECI'OS 

ANI'ERIORE.S 

SE ESTABLECEN 

BAJAN Y DESAPAREX:f.N . 

EFECTOS 

VIENI'O LIGAOO 

CON TRUENOS Y 

RtooBLE DE Tl\MOOR 
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EL DIMO .wrvum DE IJX)!AL, 

\' I O E O 

CORTE A: 

n1u sucrr 
con n'.'EP.S!IOULDER 

CORTE 1"\: 

AUDIO 

L!t'iA EFECTOS 

A.-..'TERIORES 

LIGA EFECTOS 

Am'ERIORES 

EL TRINAR DE PAJAROS 

AA.JAN Y DESM'ARECEN 

ENl'RA MUSTCA 

SE EST,\BI.ECt: 

EAJA Y MEZLCA 
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"f~ll"'' SFOT -~e 

·;.uy,\ 

con ZOD:'<f B.\C!: 

hasta logt"~r un 

FUt..L SHOT 

CORTE A: 

r..o:-;c snar, ··:~ la 
'c;'21V~ l.."'00 

PA.'mING r.n.,. 
hastn uhicat" el 

G!lOUP SHOT 

CORTE A: 

FL"LL SHOT de 

lo::> pájat"Os 

·:-rLT f.O\'::\' 

iu::;~¡i encuLl~rar a la 

COITTE A: 

A UD I O 

EFrC!O 

TRI!\AP. PAJAROS 

MEZC!..,\ CO'~ :-tuSIC\ 

SE ESTABLECE 

BAJA y DES.11,PARECE 
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EL ENA.':o ADI\'l!\O DE l.00-!AL 

VIDEO 

O\TRSJIO'JLOF:R ~n 

PIOJli' 

DISUELVE A~ 

!Jlf..u SlfOT con 

TRJ\\'EL RIGHT 

di! los corredores 

CORTE A: 

MEDIUM suar 
c!e SAIYA 

Entra UO y 

hilbla con él. 

CORTE ,\: 

AUDIO 

EFECl'O 

GRITOS DF.: 1-n.TT~TITIID 

ME ... t..CLJ\N' CO~ •• • •••• , 

EFECTO 

AGL'A 0UE COR.O.E 

POR EL RIO 
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V '!: DE O 

CORTE A: 

PAN~'ING RIGIIT de 

SAIYJ\ al cnc:.iento 

de AUY.1, 

hasta detenerse en 

un A'!ERIC"'-": PLA.''E 

CORTE J\: 

,\\fl.P.!C~J PL~\'F. 

".:0?.7E J\: 

1\ ll D I o 

·-IG.'. r:fF.CTO 

.\:-:-;rnror: SE 

~!.'\.\'TIENE BAJA y 

Dts,\:'AP:ECE. 

EFECTO DE 

YERBA. AI~ SER 

PISMJA 

fJ\'TP...-\ F0:-.100 

~ft..'SIC,\L 
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EL ENANO ADIVINO DE tJXMM. 

VIDEO 

PMmlMJ UP, ·la torna 

se realizará desde 

afuera de la casa. 
se cerrará. hasta lograr 

un NiERICAN PLANE, 

de SAIYA y AUJi en 
el interlor de la casa. 

OORTE A; 

ruu. soor 
<ni 2JOCf< IN 

hasta lograr un 

HD>Illi sim 

de SAIYA. 

OORI'E A: 

DVERSHOULDER 

de SAIYA y UO 

en un MEDitli SHal' 

Con ZOCJi BACK hasta 

lOJrar un FULL SHOT. 

CORl'E A: 

.AUDIO 

FONOO MUSICAL 

SE f;STABLECE. 

FONDO KJSICAL 

DESAPARECE. 

mt'RA U"ECl'O DE 

PISM:IAS SOBRE LA 

JITE:RBA CCI" 'IRINAR 

. DE PAJAROS. 
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fL ENANO ADIVINO DE rnq.vú.. 

JO 

VID E O 

TAAVEL LEFT 

de 5.1\IYA y 00 

camino a casa. 

DISUELVE A: 

'll«J SHOT 

CORTE A: 

P/\NNThU RIGHT 

DISUELVE A 

.A UD I O 

LIGA EFECTOS Am'ERIORES 

CON EL SALTAR ENl'RE 

LA HIERBA Y HAMBUN~ 

DE ANIMALES DE LA 

REGION' 

SE Mt\N'l'IENEN BAJAN Y 

DESAPARECEN 

ENl'RA FONOO MUSICAL 

CON EFECTO DE TRINAR 

DE PAJAROS 

LIGA EFEX':l'OS ANI'ERIORf.S 

CON EFECTO DE PISAD.1\5 

Y ROCE EN LA HIERBA 
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El.. ENANO ADIVINO DE UXMAL 

VID E O 

PANN1NG RIGHT 

CORTE A: 

BIG ~ SOOT de 

UXMAL 

CORTE A: 

CORTE A: 

.AUDIO 

LlGA DE EFECTOS ANI'ERIORES 

CON EFECTOS DE ANlMl\LES 

DE LA RroION. 

SE ESTABLECEN EN FONOO 

f.Nl'RA tu\f'l\Glt". MUSICAL 

LIGA DE EFECl'OS 

ANI'ERIORES 
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ll. ENANO J\DIVINO DE t0<MAL 

VI DE O 

'l'RAVEL LEf'T 

CORTE A: 
35 

ZOO.f BACK 

de Un et.OSE uP 

del mensajero 

hasta lograr un 

F'JLL S1m 

DISUELVE A: 

TRAVEL RIGlrr 

CORTE A: 

.AUDIO 

LIGA .DE Ef'ECTOS ANI'ERIORES 

CON PISl\DAS Y ROCE EN 

LA HIERBI\. LAS PISADAS 

DEDEN SER RAPIDAS 

SE MANI'IENEN Y DE.SAPARECEN 

tf'EX:TO DE MURMULLOS 

ME:'l.ctAN CON •• ••.••.•• 

PISADAS Y ROCE 

EN LA. HIERBA 
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EL ENANO ADIVINO DE UXM1\L 

VIDEO 

CORTE Az 

PA!fi.[N.1 tx.Nf 

hasta quedar e1 

LQN'.; SllOT. 

se acerca el personaje 

ce.'ltral, hasta rebasar 

la cámra. 

CORTE A• 

GROUP soor con 
2.0CM BA.CK hasta 

quedar en Wl 

UHJ soor 

.AUDIO 

EFECl'O DE MURMULLOS Y 

RISAS 

DESAPARECEN 

EFECI'O DE AG1A · 

Y DE RfH)5 

SE Ml\m'IENEN BAJAN 

y HF2.CLAN ~- •••••• 

RAFAGA tllSICAL Y 

EFECl'O TRINAR DE 

PAJAROS 
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F.L EN/l.?'IO ADIVINO DE ~ 

V 1 DE O 

LOOO SHOT 

con PANNIOO RIGHI' 

de fu\IYA y UO, 

cuando se alejan, 

DISUELVE A: 

HEDIGI CLOSE UP 

CORTE A: 

!IIG LOOO SHOl' en 
PICADA del mercado. 

CORTE A: 

AUDIO 

LIGA EFECTOS ANl'ERIORES 

CON PISADM Y ROCE 

EN LA HIERBA. 

SE ESI'ABLECDl, BAJAN. Y 

DESAPARECEN 

EFECI'O DE A'lKISFERA 

DE MERCAilO 

LIGA EFECI'OS ANl'ERIIORES 
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El.. mANO ADIVINO DE UXMM.. 

VID E O 

CLOSE UP de. SJUYA 

CORTE A: 

OVERSHOULDER desde 

SAIYA observando 

hacia un guajolote 

en un TIGlfl' Sl~or con 

ZOOi BAC!: hasta llegar 

al FtlLL SHOT 

CORTE A• 

AMERICAN PlJ\NE 

DEL GROUP SHCYr 

visto desde el 

OVERSHCXJLDER de 

SAIYA 

CORTE A: 

.AUDIO 

LIGA DE EFEC.'TOS ANl'ERIORES 

LIGA DE EFECTOS ANI'ERIORF:s 

LIGA DE EFECTOS 

Am'ERIORES 
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~ EllANO ADIVINO DE uXMAl.. 
V I DE O 

MEDIUM SHC7I' 

visto desde el 

OVERSJIOULDER de 

SAIYA 

CORTE A: 

Pl\NNl.00 LEfT de 
SAIYA con UO 

caminando entre 

los puestos del 

rrercado. 

DISUELVE Ar 

THREE SHOT 

CORTE A : 

.A UD 1 O 

[,IGA EF'ECl'OS Nft'ERIORES 

LIGA EFECl'OS Ñn'ERIORES 

BAJAN Y MEZCLAN CONr •• , 

ENI'RA CORTINA l«JSICAL 

131 



!L ENANO ADIVINO DE llXMAL 

V I D E O 

FtlLL SllC1r 

CORTE A: 

MEDIUM CLOSE UP 

del JUEZ con un 

DOLLY BAO( hasta 

quedar en un 

LOOO soor 

CORTE A: 

NmtICAN PLANE 

del ~ujeto que está 

trepado en el árbol 

CORTE A: 

.AUDIO 

LIGA CORTINA MUSICAL 

CON TRINAR DE PAJAROS 

Y CROAR DE RANAS 

BAJAN Y DESAPARECEN 

A'IMJSFERA ACUSTICA 

DE COIPF.TENCIA 

(NmVIOSISMO, 

ANCIA, EMOTIVIDAD) 

LIGA EFECI'OS ANTERIORES 
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EL ENANO ADIVINO DE UXMAL 

VI DE O 

OVERSllOULDER desde 

el sujeto qoe está 

trepado en el árbol 

con un PANNim rx>WN 

del acercamiento del 

PRINCIPE , de SAIYA 

y Uv, en el lugar de 

la o:irnpütencla 

CORTE A: 

fULL SHCJf 

AMERICAN PLANE 

JUEZ con PRINCIPE 

CORTE A: 

A U O I O 

LIGA EFECTOS Am'ERIORES 

A FONOO CON 

ROCE DE LA HIERBA 

EN EL CUERPO. 

BAJAN Y DF.SAPJ\RECf.N 

EFECTOS DE ROCE DE 

HIERBA EN CUERPO. 

SUBf.N EFECTOS DE A'IMOSFERA 

ACUSTICA DE CCK>E.Tmr.IA 

LIGA EFrel'OS ANI'ERIORES 
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EL ENMU ADIVINO DE UXMAL 

55 

57 

VID E O 

CORTE A: 

TRAVEL LEfT del 

PRINCIPE 

CORTE A: 

HFJ)ltJM soor de SAIYA 

con ZOCli BACK hasta 

un Ft1LL mm de oo. 

CORTE A. 

A UD 1 O 

S:ILEN:IO 

~-EFECTO 

A'IM)SFERA ACl.JSrlCA DE 

cctiPE:I'DlCIA 

LIGA EFF.X:TO.S ANI'ERIORES 
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EL ENANO ADIVINO DE lJXMAL 

VID E O 

FULL Sl!ar 

delPfUNCIPE 

DISUELVE A~ 

m_.r, SJlar del 

PRINCIPE e'n fonna de 

venado 

CORTE A: 

1'i0 suar con 
TILT UP de UO 

en el rranento que 

le cae el rayo 

CORTE A: 

.AUDIO 

Em'RA CORTINILLA 

MUSICAL 

CON EFECTO DE PISAMS 

Y ROCE DEL CUERfu EN. 

LA HIERBA, OUE MEZCLA 

CON EFECrO DE ANIMALES 

PROPIOS DE LA REDJON 

LIGA DE EFECl'OS 

Afll'ERIORES 

BAJAN Y DESAPARECEN 

EFECrO 

GRl'I'OS Y SILBIDOS 

0UE MEZCLAN CON EL 

EFECTO DE TRUENO 
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EL ENANO ADIVINO DE UXMAL 

61 

VIDEO 

'I'!LT UP de! 00 

sobre fondo• de 

cielo con selva 

en un LOt"1 SHOT 

CORTE A: 

TILT rx:MN de UO 

llegando a la uet.a 

en un A.1.{ER!CJ\N PLANE 

CORTE A: 

CORTE A: 

AUDIO 

EFECTO DE i.WVIJ\ 

Y VlENl'O 

SE ESI'ABLECE 

BAJA Y DESAPARECE 

EFECTO DE DULTO QUE 

C/\E SOBRE LA HI ERBll 
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EL ENAOO ADIVINO DE UXMi\L 

VIDEO 

TI«> suar en 
MEDilM CLOSE UP 

CORTE Ai 

MEDilM SHCYI' del 

PRINCIPE 

DISUELVE Ai 

ruL SHOI' de 

PRINCIPE caivertido 

en venado 

CORl'E Ai 

.AUDIO 

mrRA CORTINILIA 

llJSICAL 

LIGA CORl'INILLA !CSICAL 

CON EFECl'O DE PISAili\S 

Y ROCE DEL CUERPO. EN LA 

llIERBA 

BAJA Y DESAPARECE 
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EL FNANO ADIVINO DE UXMAL 

VIDEO 

CLOSE UP de SAIYA 

CORTE At 

FULL SHOT de 00 

CORTE Ai 

FULL SHC7I' del 

PRI~IPE en 
forna de venado 

CORTE A: 

A U O I O 

EFECTO DE ATMOSFERA 

ACUSTICA DE ca1PETENcIA 

BAJA Y DESAPARECE 

EFECTO DE 

TRUENOS Y LLUVIA 

LIGA EFEaIOO Am'ERIORES 

CON CHAPal'EO LENrO 

BAJAN Y DESAPARECEJI 
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EL ENM'O ADlVINO DE lJXMAL 

72-- --------., 

VIDEO 

TILT OOWN DE UO 

llegando a .la 

neta 

CORTE A: 

AMERICAN PLANE 
del PRINCIPE convertido 

aíin en venado 

DISUEl.VE A: 

LONG soor 

CORTE A: 

.AUDIO 

EFECOO DE BULTO QUE 

CAE SOBRE LA HIERBA 

CON EFECro DE; A'lM:ISF_ERA 

ACUSTICA DE COMPETI:NCIA 

LIGA CON EFECTOS 

mrERIORES 

MEZCLADOS CON 

!lURLA 

LIGA DE EFECI'OS 
Am'ERIORES 
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L ENANO ADIVINO DE UXMAL 

VIDEO 

MEOIUM SHOI' dal 

JUEZ 

CORTE At 

GROUP SHC1I' 

CORTE A: 

CUlSE UP 

del . 

PRINCIPE enojado 

CORTE A: 

A UD I O 

SILENCIO 

EFEmU DE 

Al.GARABIA 

LIGA EFEX:'l'OS 

ANl'ERIORES 

aa.JAN Y HEZCu.N CON 

H.llMlLLOS 

mmA VOZ EN OFF 

DEL PRINCIPE 
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EL EJ'WJO ADIVINO DE t)XMP.L 

VIDEO 

TiffiEE SHar 

SAIYA, 

PRif'..'CIPE Y JUEZ. 

CORTE Ai 

MEDIUM SH01' 

llllcia el pueblo 

con zoa.t BACK de 

quien inicia la apuesta 

hasta quedar en un HEDIUM 

CLOSE UP 

CORTE A: 

AMERICAN PLANE del 

"'RTl'.ICIPE. 

DISUELVE A: 

.AUDIO 

SUBE EFrem DE 

l\LGJ\!WlIA 

EtlI'AA HUSICA m' 

FONOO 

LIGA EFECTOS Y 

MUSICA ANI'ERIORES 
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EL ENANO /\DIVINO DE IJXHl\L 

V I DE O 

FÚLL SHOO' de SAIYA y IJO 

caminando entre la selva 

CORTE 1\: 

rut.L SHal' de UO 

saltando a gran vulocidad 

camino al (."(!noto 

CORTE A: 

TWO SHal' de UO 

la rana fem:mina 

CORTE A: 

. .A UD 1 O 

EFFl:"l'OS Am'ERIORES 

DESAPARECEN / 

SUBE MUSICA / 

BAJA Y DESAPARECE 

ENI'RA EFECTO DE 

BRINCOS SOBRE Ll\ 

HIERa.\ 

ENI'RA EFECTO DE 

AGUA CON TRINAR DE 

Pl\JAROS 

ENI'RA Val. EN OFF 

DE SAIYA 
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EL ENANO ADIVINO DE UXMAL 

82 

\' r O E O 

FOCIJS rN de SAIYJ\ 

7,00~ RACK hast.:, 

distinguir a UO 

700N TN de 51\IYA 

CORTE A: 

GROUP SHOT de, 51'1. IYA 

UO !'ll'Jt.111re y nifio 

sentados cnfrcmte de 

la enea del hombre 

CORTE A: 

MEDIUM SHOl' del hanbre 

que llora con 7.CQ'1 BA.CK 

h<ista lograr un FULL SHOI' 

CORTE A: 

AUDIO 

fNffi,\ EFECTO DE 

RRil\'COS SOBRE L/\ 

llIERM 

DESAf'ARECEN 

RAFAGA MUSICAL 

ENl'AAN EFECroS DE 

MURMULLOS 
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~ rnANO ADIVINO DI~ UXMAL 

VID E O 

OVER TIIE SllOULDER desda 

el PRINC h<lcia Sl\IYA 

y OVER TIIE SllOULDER 

de SAIYA hacia el PRINCIPE 

y del PRINCIPE 

EL JUEZ 

CORTE A: 

THREE STIOT 

DISOL~IA DE !Mll.GENES 

mostrando el amanecer 

de uxw.L 

Aparece la pirámide 

de SAIYA 

CORTE A1 

AUDIO 

LlGl\ EFECTOS M"I'ERIORF.S 

LIGA EFEC'NS A.'ll'EJUORES 

ENI'RA Mt.JSICA 

MEZCLA DE MUSICA 

SUDE Y SE MANTimE 
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VID E O 

PANNING OOWN del dei:ifilc 

qu~ encabeza el séquito 

de SAIYA, a1 encuentro 

del PRlNC!PE 

CORTE A: 

T!Glrr SHOr del árbol 

FtJU, SHOl' de Sl\IYA 

~-~IUI cayendo 

CORTE A: 

AUDIO 

.'IE'l.ct.Jl, DE MUSICA 

1\ro-!J>AÑADA. POR LOS 

DIVERSOS SONIOOS 

QUE SUTE CADA UNO 

LIGA EFECTOS ANTERIORES 

MF.7..cr.ADA CON MUSICA 

ACORDE A LA 

ACCION. 

BAJAN Y DESAPARECEN 
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EL ™ANO ADIVINO DE lJXMAL 

VID E O .AUDIO 

CLOSE UP de SAIYA 

con 7.ooM Bl\CK hasta 

lograr un FULL SHar 

CORTE J\: 

GROUP SHOT del 

séquito de SAIYA 

quienes desconcertados 

buscan a SAIYA 

DIVERSOS SONIDOS 

OUE F.MM'EN CADA UNO 

CORTE A: 

LOOO SH01' de la gente ENrRAN EFECroS DE 

con el príncipe, juez Y 

consejero, que se va 

acumulando ante la sorpesa de 

la presencia de tan magestuosa 

Pirámide 

CORTE A: 

EXCLNG\CIONES CON 

Ef'ECl'O DE MURMULLOS· 

146 



ENt'\NO ,\DI\'INO DE TXOL\L 

VIDEO 

CLOSE UP dl? !OS pies 

de SAIYA con un 7.ooM BACK 

hasta lograr un 

FULL Sltar 

SAlYA awnza a gatas 

en la oscurid<id del túnel 

COR'TE >..: 

FUI.J .. SHar de la aparición 

da KAXTOX, en el t(mel 

Envuelto en llamils y hum::> 

KAX1'0X se dirige hacia 

SAIYA 

CORTE A~ 

OVERS!iOULDER de KAXTOX 

hacia SAIYA 

OVERSHOULDER de SAIYA 

hacia kaxtox 

CORTE A: 

. .AUDIO 

EFECTO 

DE UNA FUERTE 

DE:l'O.~CION 

PROro:::IDA POR UNA 

EXPWSION 
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:J.. ENANO J\DIVINO DE UXM1\L 

VIDEO 

CLOSE UP DE SAIYA 

CORTE As 

FULL SHOI' DE KAXTOX 

quien se muestra muy 

toolesto, ¡x>r haber 

perdido en los acertijos 

contra SAIYA. 

Produce varias explosiones 

pequeñas y wm mayor que 

hacC temblar a la tierra, 

y que poneaa .SAIYJ\ frente 

L--"'=--'---'--1'.-.--.L..--'-..LJ al REY y su CONSEJERO 

-r--------..--,..--,-,...,..--, CORTE A: 

LOOO SIK1I' de la reuni6n 
del pueblo con él JUEZ, él 

REY, su CONSEJERO y SAIYA 

Quién aparece de pronto 

~~~~~~~~~CA~~~~ en'el trono de la pirámide 

CORTE A: 

AUDIO 

EFE'Cro DE PEQUEÑAS 

DE:I'ONACIONES CON 

UNA. M.l\YOR J\I, FINAL 

EXCLAWl.CIONES DE 

SORPRESA 
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100 

108 

VIDEO 

Con ZOOM IN 

hasta le>g"rar un 

fULL SHOI' del 

'IlffiEE SHOT 

CORTE 1\: 
·p,,""",,_-----------,ILT UP de SAIYA 

Al ir subiendo el 

tablado 

CORTE A: 

OVERSHOULDER del 

SAIYA. 

CORTE A: 

A U O I O 

LIGA DE EFECI'OS Am'ERIORES 

CON EFECT'O DE MURMULLOS 

LIGA EFECI'OS ANl'ERIORES 

CON MUSTCA QUE FONDFA 

LIGA EFECTOS Y HUSICA 
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• f.?ll\NO ADIVINO DE l.IXMAL 

103 

'"" 

VIDEO 

'l'WO SHor de SAIYA 
y el PRINCIPE 

CORTE A: 

MEDIUM CLoSE UP 

de KAXTOX, que 

está escondido entre 

los matorrales 

CORTE A: 

CORTE A: 

AUDIO 

Em'RAN EFECl'OS DE 

EXC'LAMi\CIONES, RISAS 

y lltlRMtlLLOS 

LIGA RFECTOS ATERIORES 

LIGA EFECl'OS ANl'ERlORES 

ENI'AA KJSICA 
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VID E O 

fUI.J... SHO'l' DE SAIYA 

SAIYA subido en un tY.,nco 

paraa alcanzar la cabeza 

del PRINCIPE, qUién 

arrodi Uado en C'l suP.lo 

espera que de un solo 

golpe, el en<mo surra su 

cu.beza dcmtro del cuello 

CORTE A: 

AUDIO 

LIGA EFFL'TOS ANl'ERIORES 

r--,,,_"""";n:""",.--------,FULI.. SHOT De la EFECTOS Am'ERIORES 

apa.i:::ici6n de KAXTOX REZCLAN CON 

al lado del PRINCIPE EFEC'l'O DE UNA FUERTE DETONA 

envuelto cm llamas y hUJTO DETONl\CION PROJXICIDA POR 

CORTE P.: 

TIGHI' SHOl' del tambor 

con ZOOM BA.CK hasta 

lajrar un I.000 SHOT 

el tambor es tocado 

por SAIYA, El aire se 

teñirá por una extraña 

l\•z verde 

CORTE A: 

UNP. EXPLOSION 

ENl'RAN EFECTOS DE 

REOOm.E DE UN TAMOOR 

CON LOS TRINOS DE MILES 
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VI O 2 O 

LOl\t SHar del lugar 

con ZOOM IN en un 

TILT UP hacia el 

el cielo, ubicando a 

la luna 

TILT DOlJN de la luna 

hacia el cenote, en 
donde se encuentran 

reWlidas la colonia 
de ranas, aguantando la 

fuerte tomen ta. 

~,.:\.111:1.:~"ll Con ZOOM IN. 

anciana dirigiendose 
hacia dos j6vcnes, 

A O O I O 

LIGA EFECTOS Am'ERIORES 

0UE ME'ZCLAN CON ATMOSFERA 

ACUSTICA DE TORMENTA 

LIGA DE EFECTOS Am'ERIORES 

BAJAN y SE SOSl'IENEH LOS 

EF!rl'OS. 

encuentra trepada en una 

rana y las j6vencs la miran 

CORl'E A: 
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EL ENANO ADIVINO DE tooru.. 

112 

113 

VIDEO AUDIO 

FLACHA7.0 SE 50SrIF:Nm' LOS EF'ECTOS 

La rana joven 

transmite la narración 

00 51101' 

a de las ranas 
ávenes cuenta a 

SE SOSTENEN LOS EFECf'OS 

us padres la narración 

SffOI' da la SE SOSTIENEN LOS EF'ECTOS 
aguantando 
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EL ENANO ADIVINO DE UXN1\L 

ll6 

ll7 

VIDEO AUDIO 

LIGA EFECTOS Mn'ERIORFS 

rilna incrádula, hacia c.oF. AUMFNI'AN MEZCLANDO 

la PIRAHIDE DE SAIYA, CON LA FUERTE DE.TONACION 

la cual es iluminada TRUENO. 

r lUl relámpago. Con 

ROUP SHOT de las 

espavoridas 

entro del cenote 

RTE A: 

EDITOS 

LIGA Ef'ECTCS Afll'ERIORES 

BAJAN Y ME?..cLAN CON 

RUBRICA DEL PROOIW-O\ 

SUBE RUBRICA Y SE MMII'IENE. 

Pl!.oPVccyli 1 
<.\:>.,U, A J.. Lg;:U:ilLQ t 

;p 1/te.CC!oN 
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VI O E O 

CREDITOS y 
ESCUDO UNAM 

AUDIO 
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~ ~ 1 CONCLUSIONES 1 



La televisión no debe ser considerada ne¡ativa. Por ser un medio de comunicación 
abocado al propósito de transmltlr en lo posible Instantáneamente hechos y eventos, que 
eliminan la distancia entre el telespectador y el lu1ar. Ea la comunlcaci<!n visual de acceso 
f4cil a todo tipo de lnfonnación. Su presencia en el hogar y lo impactante de sus mensajes 
visuales y sonoros la ubican en un lu¡ar importante co,mo ; ·comunicador de la herencia 
<k normas socla/tJ. Informaciones, valores, etc., de una generacMn a orra (lransmlsMn 
cultural)•, (1) en la fonnaci6n de los niAos. 

La televisidn tiene Ja posibilidad de constituirse en un indiscutible medio, provocador 
de amplloo horizontea y centros de interés para el pllbllco Infantil, Donde adquieran 
DUeVOI conocimientos, desarrollen y afiancen los valores de nuestras tradiciones, que les 
permita confrontar la información contenida en Ju serles extranjeras. 

Loa contenidos de Jos programa.! infantiles deben plantear problemática que motiven 
las inquietudes y provoquen Ja reflexión y b11squeda en los pequeftos telespectadores. 

lláblume de tu tierra, es el proyecto de teJevisidn infantil que vincula leyentlas 
Indígenas mexicanas de la época prehispllnlca con objetos animados. Establece una 
comunicación novedosa con el nifto, motivándolo, a trav& de sus contenidos, a la reflexión, 
creación, indagación y crítica, al mismo tiempo que se divierte. 

Háblame de tu lierra, a través de las leyendas reco¡e la antigua voz del pueblo, la 
auténtica tradición popular; la narración irreal con huellas de verdad. 

En Háblame de tu tierra, se difunden los wlores de antiguas tradiciones y 
costumbres de nuestro país, por medio de la alianza que establecen el lntrfnseco valor y la 
intensa calidad estética de la leyenda. 

La riqueza visual que ofrece la tridimensionalidad de loa objetos animados ea 
Háblame de tu tierra, faculta la creación de programas atractivos, que rompen con el 
habitual estilo narrativo estridente, presente por lo ¡eneral en series de dibujos animadOI. 
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La astucia y el razonamiento frente a la maldad; hacen de Háblame de tu tierra una 
propuesta diametralmente opuesta a las serles; La mujer ar.Wa. Las tortugas ninjas, El 
capitán centella, Fuerza G. Los verdaderos cazafantasmas etc. 

Háblame de tu tierra, en su programa piloto "El Enano Adivino de Uxmar; 

- No abusa de la violencia 
- No abusa del melodrama 
- El protagonista es un nU\o, representado por un enano verde, de cabellos rojos,su 

fCsico es poco dotado para el combate, sin embargo soluciona todos los conflictos 
en que se ve enwelto, siempre recibe apoyo de su amigo la rana Uo y su madre 
Alom. 

- Enfrenta una serie de aventuras y riesgos 
- Tiene por armas la reflexión y la elaboración de planes inteligentes. 

Iláhlnme de tu tierra informa a los niños acerca de las características históricas, 
geográficas, sociales, econdmlcas, políticas, artísticas, científicas e ideoldgicas de las 
regiones del México Prehispánico. 

lláblume de lu tierra contribuye a la labor educativa, sin embargo debe motivarse 
a padres de familia y a los profesores de diferentes niveles educativos, a capacitarse en el 
análisis de contenidos televlo;ivos con objeto de influir significativamente en hábitos de 
e,.;posicidn, ase como en las Interpretaciones y realidades percibidas que observan loa 
pequeOOs telespectadores en las diversas serles. A través del diálogo y actividades 
conjuntas, deberán conducir al niño hacia la reflexión de las situaciones que se exhiben, 
los valores que se manejan, las costumbres, el roll de los personajes etc. 

IUblame de tu tierra abre la puerta a alternativas que dan Jugar a una programación 
televisiva infantil al servicio de loa valores más altos de nuestra cultura, a la apertura de 
un medio de comunicación que .. té verdaderamente al servicio del interés pllbllco. 

En donde los pequc.Aos puedan adquirir informacldn constructiva que oriente loa 
proble.,!1135 a Jos que se enfrentan. 

"Toda tt/evlsllln es te/evlsldn educallva. 
l.A cuestión es saber qld es lo que est4 ensenando•. 

Nkholas Johmso• 
Antiguo comisionado de 

la Federal Comunlcallon Commlsslon 
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Una leyenda maya contada por Carmen Cook de Leonanl 
llu1tnda por Pedro Bayona 



l]J
nus 60 kilómclros al sur de M~rida, en la pcnin'>ula de Yucat;\n, se altan las ruinas 
de lo que un dla íuc unn esplendorosa ciudad maya, la mágica Uxmal. Por encima de 
tud,u sus construcciones sobresale, con 26 metros de alto, el Templo del Enano o del 
Adivino: una soberbia pir:\midc coronada por un pequeño aposrnto. Dos empinadas 
escnlinata5, de las cuales solilmcntc una está reconstruida, llc~an a la cUspide. Los es
calones 1icncn 30 centlmctros de allo y sólo 11 de ancho: parecen hechos parct pies muy 
pcquerlos¡ tal vez los del prodigioso enano de la lqenda. Desde lo alto, l;1 escalera pare-
ce un gr.in muro \'ertical y el \·isitantc se siente de pie ante un abismo. El arqueólogo 
Eric S. Tlwmpson, uno de los mayores estudiosos de la cuhura 1n<\)'ª• recumendaba, 
sencillamente, subir y baj.u a gatas. 

1\I igual que los demás monumt'ntos de Uxmal, el Templo del Enano que podemos 
\'l'r ahora {construido sobre varias estructuras anteriores, según se acostumbraba en 
Mcsoaméricu) quedo terminado en el siglo IX o x, pero el lugar es1uvo ha hilado desde 
111ud10 tiempo ;.mtcs. Por supuesto esta piroimide no íue cregida en una noche, como 
dice la lc~·cnd'l, pero es tan bella r majestuosa que no cuesta trabajo cntt'nder por qué se 
atribuyó a la magia su construcción. 

En general, las fachadas de Uxmal están muy adornadas. En la más antigua descrip· 
ción de la ciudad que conservamos (1588), 1\n1onio de Ciudad Real dice que los edifi
cios rstán cubiertos con "numerosas figuras de serpientes, deidades y escudos, muchas 
rejas y otros magnificas, hermosos ornamentos, que vistos desde lejos parecen encajes 
.flamencos, todos trabajados de la misma piedra". 

Al parecer, el pr'mero que recogió por escrito la leyenda del enano adivino de Ux
mal, conservada antes por tradición oral, fue John L. Stephens, quien a mediados del 
siglo pasado recorrió gran parte de Yucatánjunto con sus amigos, rl dibujante Cather· 
wood y el doctor Cabot (muestras del espMndido trabajo de Catherwood pueden verse 
en el libro l'iajt a rucalán, de esw misma colección). En nuestro siglo, Antonio Mediz 
Bolio volvió a rcla1arla en su libro La lima e/ti faisán y cid vmaclo (1922), y ahora lo hace 
Carmen Cook de Leonard, arqueóloga y psicóloga, estudiosa de nuestra antigOedad 
por largos años y con largo amor. 

Si compararas esas tres maneras de contar esta leyenda, la de Stephens, la de Mediz 
Bolio y laºde Cai-men Cook de Leonard, verlas que, aunque relatan la misma historia, 
son 1ambién muy diíerenles. No sólo en los detalles, sino en episodios completos. Eso 
está Ínti)C._bien. AsS sucede con las leyendas, con los cuentos tradicionales; es decir, con 
las historih·que se van narrando muchas veces, a lo largo del tiempo. SI en alguna oca
sión tú vuelves a coniar las aventuras del enano adivino de Uxmal, o 11 lasvuelves a e,. 
cribir, es probable que lo hagas a tu modo, cambiando algunas cosas, alargándolas o 
aconándolas o ... Bueno, lo primero es leerlas, ponerles color¡ ya después habrá tiempo 
de contarlas otra vez. 

Felipe Garrido 

Primc:ra c:diciOn, 1986 
D. R. CI 1986, Edicionc:t del Ü°mit.i.t\o, S. A. de: C. V./ Calle: 2 núm. 17, 
San rwro de:- loa Pinos. C. P. 03800 Mhko, o. F. 
D. R. CI para esta c:dici6n 19116. CONAFE, Av. Thlc:n 2!U, 10•. piso, Aniurn, 
C. P. 11590 Mhko, D. F./ Dirc:cdón Gc:nc:ral de: Publicaciones y Mc:dios, SF.P 
lmprfl<I rn MhmJ pot OITld. Marvi /El tiro,~ 10 mil rjrmplarn. 
i.c:1rrmin6rnoctubrrdr 1986 
l!>RN968·879.0Sl-I 



si dcc!a la antigua profcc!a de los mayas: 
"Vendrá un rey que· en una sola noche construirá una 

._ .. ..__..,hermosa ciudad en Uxmal. Una ciudad que. asom~rar! 
a todo el Mayab y a las generaciones futuras. Ese rey nacerá 
en forma milagrosa; cuando aparezca sobre la tierra los pája··-
roa cantarán en coro, el aire se pintará de un verde mi1tcrio101 

y retumbará un tambor que ahora está oculto en las profundi
dades del cenote. Redoblará, y como trueno se oiril hasta 101 
más lejanos templos del Mayab. El niño nacerá, comprobara · 
su nobleza, su poder y su magia. Dcspu~s el tambor irá hacia 
~1 1 cargado por un remolino verde. Sólo ~l lo podrá tocar.' 1 





n las vastas tierras de Uxmal vivía una vieja partera lla· 
macla Alom. Hab(a ayudado a nacer a muchos niños, 
pero ella no tenla hijos y lo lamentaba. Siempre que 

veía nacer un niño anhelaba que fuera suyo. Inmensa era su 
tristeza. 

Con su magia1 Alom buscaba remedios para que viniera un 
niño. Rezaba y llevaba ofrendas a los dioses. Ya era vieja y de· 
seaba un hijo que la ayudara. Ella lo mimarla, lo llenarla de 
cariño. 

Un d(a, se le apareció un hermoso dios con cuerpo de ser· 
picnte. Era Chic Chan. Brilló una intensa luz verde que envol· 
vió a la vieja por completo1 y el dios le habló: 

-Alom, los dioses se han apiadado de ti¡ han escuchado tus 
invocaciones. Camina al cenote y a un lado hallarás un nido 
de tortuga. Escoge el huevo más grande. Ll~vatelo y cuídalo. 



Siempre que Alom iba al cenote por agua buscaba el huevo 
milagroso, hasta que un d(a vio uno realmente grande, mucho 
mayor que los demás. Lo levantó con cuidado y lo puso enfre 
unas mantas, en un rincón de su choza. Todos los dfas iba a 
verlo¡ le hablaba y suspiraba. 

-¿Serás de veras mi hijito? ¿Cuándo te veré, hijo mio? 
PCro ningún ruido salía del huevo, que estaba tan silencioso 

como el primer dfa. El niño que lo ocupaba tcnfa un aparato 
para ver hacia aíuera. Cuando o(a venir a la mujer que seria 
su mamá, colocaba el aparato mirador en uno de los ojos que 
rodeaban al huevo. Con esos ojos miraba hacia todos lados 
para saber h> que ocurrfa. Vela hasta a través de las mantas 
que lo cubrfan. Contemplaba a la vieja Alom hervir el ma(z, 
molerlo y echar las tortillas al comal. Luego vefa cómo se las 
comfa con gusto y llegaban a antojársele. 

Como la gente que no tiene con quién hablar se acostumbra 
a hablaisola, as( hablaba Alom. Nada más que ella se dirigfa 
al niño que imaginaba dentro del huevo. El niño o(a cómo le 
deda: . 

-Ya, niño rrito, ya ven. Mira qu~ tortillitas tan sabrosas te 
estoy echando. Esta chiquita es para ti. 

Al niño le daba hambre, pero también le daba muclía risa. 







@n dfa 1 cuando ya habla perdido las esperanzas, Alom -
oyó un gran ruido¡ un trueno lejano que se acercaba 
cada \."CZ más; parcda recorrer los campos y la selva. 

Los pájaros, que estaban callados, repentinamente cantaron 
y sus trinos se escuchaban por encima del trueno, porque can
taban en coro. Una inexplicable luz verde tiñó la atmósfera. 

Recordó Alom la proíccfa que había ofdo de labios de su 
abuelita, y esa misma luz verde que había brotado del dios 
Chic Chao. Se puso de pie, atraída por un imán milagroso. Al 
levantar la manta que cubría el huevo vio que éste estaba par
fido;junto al cascarón habfa un niño de color verde y cabellos 
rojos, sentado, que volvió la cabeza y sonrió.· 

Alom no podía creer en Jo que estaba viendo¡ se estrechó las 
manos para ver si era verdad. Cuando se convenció de que es· 
taba despierta, su júbilo no tenía llmites. 

-Eres mi hijo, mi hijito lindo, ¿verdad? -dijo emocionada. 
Y su sorpresa fue aún mayor cuando el niño le contestó: 

-SI, mamá. Yo soy tu hijito. 
Alom cuidó mucho al niño. Lo mimaba y le daba de comer 

lo que pedía. Todos los dlas lo bañaba¡ creía que así Je quita· 
ria el color verde. Lo miraba y pensaba que era bastante ferto: 
tenla los pelos parados y por más que se Jos alisaba no se le 
querían amansar. Pero tenia los ojos grandes y Ja mirada dul· 
ce y al contemplarlo la vieja se enternecía y se olvidaba.de que 
era feo. 

Las personas que hablan oído el trueno y visto la luz verde 
buscaron en todas las casas a quien habría de ser rey. Nunca 
pensaron que se trataba de aquel niño que, según les dijo, 
Alom había encontrado y.cecogido, La vieja Je puso al niño 
Saiyawinkoob1 pues as( se lo pidió el dioa Chic Chan, que.fue· 
el padrino. Ese nombre era el de los enanos ordenadorca y ... 
constructores de una antigua raza de Yucatán1 edificadores 
de templos y palacios. Saiyawinkoob era una rccncarnació~ 



de aquellos enanos, enviado por los dioses con una misión es
pecial. 

Cuando Saiya -como le deda Alom de cariño- salla a ju
gar, los otros niños lo apedreaban, porque tenla la piel verde y 
el pelo rojo, y pese a ser tan chiquito ya hablaba y corría¡ a su 
derredor el aire se pintaba de verde. Los niños le gritaban: 

-Cuculuc, cuculuc, enano, enano. 
-r...lamatac ahbuyuk1 enano tonto. 
-Cuculuc yaax1 enano verde. 
A las madres de los niños tambi6n les parcela raro. Les de• 

dan a sus hijos. 
-?\.iejor no juegues con ese niño verde. Qui~n sabe por qu6 

nació así. A lo mejor hechizaron a su madre. 
Por eso Saiya estaba cada dla más solito. Pero despu~s se 

hizo amigo de los animales y aprendió su idioma. Hasta las 
lombrkesjugaban con ~l: le hacían cosquillas y ~I se rcfa. En
to'nces era feliz. 





~ l gobernador de Uxmal, el halach uinie, era un prlncipe 

~f1~~=~: ~~c~~l~~·Jeh.º ;::::~~~~¿' c~~\it~~~ d~cs~~ 
súbditos, sino sólo en hacerse rico; Para conseguirlo cobraba 
a su pueblo tributos muy altos. 

Ah Botan Cch tenla un consejero, Ahal Mahxicin1 al que le 
dccfa Balam, que significa tigrt, porque era muy fiero. Este 
consejero tenla tratos con un espíritu maligno., llamado Kax· 
tox, al que le gustaba comprar almas humanas para esclavi
zarlas en su mundo de oscuridad. 





Al príncipe le gustaba mucho correr y desde pequeño se ha
bla entrenado. Su consejero Balam Je hizo ver que podía apro· 
vcchar su capacidad como corredor para ganar riquezas, y 
arregló una cita con Kaxtox. El espirito maligno le dio al h3-
lach uinic una pata de venado: si se frotaba con ella se conver
tirla por un rato en ciervo y no habría ser humano que le ga
nara a correr. Tan contento quedó el halach uinic que no le 
importó que el precio de Ja pata fuera su propia alma. 

Ah Balan Ceh usó la pata primero para cazar venados: la 
acariciaba y al momento se convertla en ese animal. Cuando 
los ciervos se le acercaban, los cazaba con sus flechas. Des
pués pensó que debía sacar mayor provecho de su amuleto: 
anunció que, con una apuesta de por medio, correrla contra 
cualquiera que se Je enfrentara. 

Llegó Ja gente con ropas finas y joyas, y colocaron sus 
apuestas con cljuez; collares de jade, coral y turquesa; con- · 
chas y caracoles; cobijas de plumas multicolores. Para com
petir en contra del príncipe escogieron al mejor corredor de 
Uxmal. 

Al empezar la carrera el halach uinic se adelantó y1 cuando 
ya no lo podían ver, se frotó con la pata y se convirtió en vena· 
do. Corrió tan aprisa que nadie habría podido alcanzarlo. 

De esta manera, en una carrera tras otra, les fue qúitando a 
los de Uxmal todos sus collares y ropa fina. Como la gente 
quería reponerse, fue a otro pueblo y ciudades a buscar bue .. 
nos corredores. As( se hicieron famosas las carreras de Ah Bo
lon Ceh. 



ientras toda la gente estaba en las carreras, Saiya fue 
por agua al cenote, donde vivía la rana Uo. Al bajar con 
su ollita, Saiya oyó que alguien decía: 

-Muchachito, eres verde como yo. ¿Vienes por agua? 
Saiya contestó: 
-SI. Ahora todos están en las carreras y nadie me avienta 

piedras. 
Uo se rió, y siguieron platicando de las carreras. Dcspu~s1 

Saiya dijo: 
-Nadie en t)xmal o Kabah o Labná ha podido vencer al 

halach uinic. ¿Por qu~ no lo rctamós· tU y yo? 
-Si le ganáramos al prfncipe -contestó Uo- la gente te 

respetaría; se arrepentida de lo mal que te ha tratado. V~ con 
tu abuela y pregúntnlc si ella sabe cómo derrotar al prlncipc. 

La vieja Alom escuchó a Saiya y se quedó pensando. Luego 
le dijo: 

-Toma esta capa de plumas verdes que acab~anoche, des
pués de cuatro años de trabajo. Toma este collar de turquesa 
y coral que era de mi abuela. Y aqu(cstáncstas hojas de taba
co. Lleva a la ranita a Uxmal y ponlajunto al prlncipe en la 1( .. 
nea de salida. Haz un puro con el tabaco, del largo de tu bra .. 
zo. Asplralo y al instante la ranita estará en la primera meta. 
Hazlo dos veces y ganarás la carrera. 



Inmediatamente Saiya fue a ver a Uo1 para contarle el plan 
de Alom. La llevó a su casa y alll le arregló un rinconci.to hú
medo para que durmiera. Al dfa siguiente se pusieron en ca
mino para ver al juez Ah Kaxkin e inscribir a la ranita en la 
carrera. 

El juez Ah Kaxkin los miró con tristeza. Quería aconsejarle 
a Saiya.que no se inscribieran, pero no se atrevió. Pensó que la 
abuela Alom era muy tonta en mandar al pobre muchachito 
con esas ideas tan descabelladas. Pero luego reflexionó: ¿y si 
por ventura ganara? Echó la cabeza hacia atrás para que no 
vieran la risa que le daba pensar esas cosas. . 

El juez anunció la carrera con bastante tiempo para que 
asistiera mucha gente. Aunque nadie creía que Saiya y su 
rana tuvieran ninguna posibilidad de ganar, les parcela que 
aquello seria divertido como un circo, así que de muchos pue
blos acudieron a presenciar la desigual compctenc_ia. 





® randes señores de otros reinos se enteraron de la extra
ña carrera, pues los mensajeros que la anunciaban te
nían órdenes dC ir lo más lejos posible. Algunos, como 

cierto batab o jefe de Copán1 pensaron en aprovechar la situa-
ción. Si no llegaba a ganar tierras, lograría al menos buenas 
relaciones comerciales. Por algo se llamaba Ah Cuch, Señor 
Zopilote. 

En camino hacia Uxmal va este gran dignatario, gordo y 
próspero. En una canasta hecha a la medida para sus amplias 
carnes es cargado por cerros y rlos. Lleva también un mapa 
que le muestra el camino. Su s&¡uito complemento es enor
me: unos van más adelante para explorar el terreno, para des
cubrir si hay al frente algún peligro; y otros van más atrás 
como retaguardia. 

Lo acompañan varios cargadores con provisiones para, por 
lo menos, quince dlas de camino y su estancia en Uxmal. ~le
va además1 este alto jefe, mcrcandas y joyas para trueque y 
para las apuestas. Sus cargadores son hombres fornidos. ti y 
ellos serán la admiración de la concurrencia en Uxmal. 

Pero cuando, tras largufsimo viaje, Ah Cuch llegó a Uxmal, 
¡oh, decepción!, se encontró con que se le hiibfa adelantado su 
hermano Ah Coot, Señor Águila. Un hAbil comerciante que 
ya estaba bien instalado, negociando el trueque de sus gfanos 
de cacao. · 

Al Sei\or Águila le gustaba burlarse de 1u hermano mayor; 
decla que el águila le gana 1iempre al zopilote. Tambi6n era 
gordo y muy imponente, sentado ahf con sus joyas puestas, 
adornado con Oore1 y hojas de cacao para anunciar su mer
cancla; y había aeparado una buena cantidad para las apues· 
tas. A su lado tenla siempre dos pajea que lo guardaban para 
que no fuera importunado. Sólo 101 clientes tenlan acceso a 
este gran señor y comerciante. 

Aunque a los prfncipe1 de Palenque no les gustaba viajar1 

en esta ocasión sintieron curiosidad por la carrera. En Uxmal 





llamaron la atención por su fina figura y por sus pies peque
ños, que contrastaban con los enormes de la gente de allf. 
Trafan ricos objetos de plumas y, sobre todo, jade tallado; es
taban dispuestos a ofrecer en trueque sus bienes, y apostarlos 
en la carrera. 

Lf?s pdncipes de Palenque consideraron la población de 
Uxmal algo salvaje y primitiva¡ tenfan miedo de ser asaltados, 
asf que estaban casi sentados sobre sus tesoros, con la descon
fianza de quien sale de su tierra por primera ve'z y se aventura 
entre gente desconocida. . 

Las mujeres de Uxmal no querían perderse la carrera, así 
que muchas se buscaron pretextos para estar seguras de asis
tir. Trajeron pájaros raros y de plumaje hermoso que llevaban 
en la cabeza para adornarse y se velan muy lindas. Desperta
ron mucho interés, y los visitantes pudieron reconocer algu
nos pája_ros que existfan en sus bosques, pero otros eran com
pletamente nuevos para ellos. 

Con esto se inició un comercio para el íuturo, pues algunos 
grandes señores ·hicieron pedidos. Quedaba asl la promesa de 
viajes largos para la entrega de plumas y hasta de pájaros vi
vos destinados a los zoológicos de los príncipes, a quienes les 
gustaba verse rodeados de belleza. Las plum~s facilitaban la 
manufactura de trajes, capas, turbantes y adornos para ellos y 
sus familias, y aun para su séquito. 

Asl como los comerciantes y señores de otras tierras aprove
charon la oeasi6n para ofrecer sus mercancfas 1 tambi~n los de 
Uxmal utilizaron la carrera para presentar los artículos que 
vendían y entablar relaciones con la gente de fuera. No necesi
taban pregonar nada: disfrazadot de cienos dioses se coloca
ban en puntos favorables y mostraban lo que tcnfan. 

Unos1 disfrazados del dios de la lluvia, ofrecen telas enrolla .. 
das en unos palos que sostienen; muestran lo necesario para 
que se vea el dibujo de la tela. La gente les ofrece multitud de 
cosas en cambio: algunas les convienen, otras no. A veces 
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aceptan fabricar otro tipo de telas, más o menos anchas, con 
diseños diícrcntes, que se comprometen a tener en fechas de
terminadas. 

En gcneral1 la fiesta se prestó para que se avivara el cpmer
cio en el poblado y en las regiones vecinas. 

Algunos muchachos del pueblo y tambi~n visitantes que sa 
líaO de su hogar por primera vez1 quizá como servidores de los 
grandes dignatarios, estaban tan sorprendidos con lo quepa
saba que hasta se subían a los árboles para ver mejor. Unos 
acampaban alll mismo para no perder su lugar. 

En Uxmal y en otros pueblos vecinos habla una especie de 
cofradía de hombres que andaban y bailaban en zancos. Aho
ra los aprm·echaban para ver por encima de las cabezas de los 
demás, pero su finalidad real eran ciertas danzas que ejecuta
ban en los años muluc1 que en general se co~sideraban bue
nos. Para prevenir cualquier calamidad, como la sequla1 sa
crificaban ardillas y ofrcclan telas tejidas por ancianas que las 
portaban danzando en el templo para propiciar. al dios Yax 
Cocah Mut: un faisán verde que era el disfraz del viejo y pode
roso dios hzamná. 

Estas viejas tenfan que ser viudas y haber tejido las telas en 
lugares sagrados y recogidos. En el templo danzaban con 
unos perros de barro en las manos, que cargaban tortillas en 
los lomos. . .. 

La danza en zancos era una de las ceremonias más impor
tantes, err la que 1e ofrecían tambi~n cabezas de guajolote, 
tortillas y bebidas de maíz. Pero en la carrera, a los hermanos 
de esta fraternidad les pareció muy adecuado valene de los 
zancos para ver competir al halach uinic de Uxmal contra el 
enano Saiya. 





icntras tanto Saiya se arreglaba en la choza de su ma
dre. Alom le puso la capa y el collar con todo cariño;.lc 
dio las hojas de tabaco y repitió las instrucciones. Al 

tiempo que Saiya preparaba el puro, la rana Uo observaba 
todo con aire de diversión. . 

Con pasos lcn~os y dlgnoi1 seguido por Uo, Saiya finalmcn .. 
te llegó al lugar de salida para la carrera. El sitio estaba ro· 
dcado por una expectante multitud. 

Al ver a sus pequeños oponentes, el halach uinic, con una 
risa de desprecio, mandó traer todo lo que h~bfa ganado a la 
gente en las carreras anteriores y lo a~tó contra Salya. &te 
aceptó el reto y colocó su capa y su collar contri! el príncipe. 

En son de burla, la· gente se dccla: 
-Ojalá pudi~ra ganar este Cuculuc tonto, para ver ai nos 

devuelve nuestras joyas y nuestros hermoso& vestidos. 
-Pero ¿de dónde habrá sacado ••te pobrecito mue.hacho 

·esa bella capa de plumas? 
-Qu~ turq·uesas y qu~ corales trae ese pobre; ni siquiera 

sabe lo que. valen esas joyas. El collar ni aiquiera parece su· 
yo ••• le arrastra por el suelo. Yo lo lucirla mejor que cie ma
matac. 

La verdad es que la gente no estaba muy cntusia1mad1 con 
el pequeño Salya, que contrastaba con la apue1ta !masen del 
pr!ncipc. Pero Saiya estaba tranquilo y no se preocupaba por 
lo que dijera la gente. 

El halach uinlc de Uxmal instaló aljucz de la carrera en un 
trono que tenla pintados unos huesos cruzados. dentro de 
agua, para significar que si hacfa alguna trampa lo p11arfa 
con la muerte. Tambi~n se le amarró la mano Izquierda como 

· s!mbolo de que no har!a con ella nada diferente de lo que indi· 
cara la derecha. Además tenía el cuerpo pintado de azul para 
indicar su pureza. Todos los presentes escucharon el jura· 
mento que le tomó el halach uinic: 

-Repite mis palabras en voz alta; que te oigan todOI. Juro 



cumplir y hacer cumplir las leyes divinas de laju11ticia1 sin to
mar en cuenta la jerarquía de los participantes. Mi vóz será 
inspirada por los dioses, y sólo a ellos escucharé. Soy árbitro 
en nombre de ltzamná, el mayor de los dioses, quien me casti
gará con la muerte si no muestro imparcialidad absoluta, 
pues mi palabra será la definitiva y la última. Juro no abusar 
de esta distinción ni del honor que me confieren los dioses. 
Aunque ambos corredores son de este mismo poblado y uno 
es el gobernador, en tanto el otro e de la clase pobre, esto no 
influirá en mis decisiones, pues cerraré los ojos a las diferen
cias de clase, rango, edad y estatura. 

Una vez instalado, el juez hizo jurar al halach uinic y a Sai
ya que acatarJan y respetarían su juicio. 



ljuez ordenó que los contrincantes se colocaran en Ja u .. 
nea de salida. Cuando Ja rana Uo ocupó su lugar, como 
~eprescntante de Saiya, el halach uinic se sintió aún 

más seguro de su triunfo. 
El juez explicó que habla dos metas. La primera estaba a 

medio camino y en ella unos jueces ayudantes comprobarían 
. el paso de los corredores. Mientras tanto Saiya encendió 1u 

puro. Al dar el juez la señal de salida, el halach uinic partió 
velozmente, pues tenla necesidad de alejarse lo más rápido 
que le fuera posible para convertirse en ciervo mediante su 
pata de venado. En cambio la rana no se movió. 



Saiya tomó el puro y aspiró el humo. Se oyeron truenos y· 
cayó un rayo que levantó a la rana y la llevó a la primera meta 
antes de que llegara el venado. Apenas tuvo tiempo el halach 
uinic de convertirse otra vez en hombre para llegar a esa meta. 
La rana lo recibió con estas palabras: 

-¡Por fin llegaste! Estás cansado, pero hay qu.e seguir la 
carrera. Et principe volvió a transformarse en venado, pero el 
chubasco que habla ca!do por el humo del puro llenó la pista 
de lodo, y ahora le costaba mucho trabajo correr. El agua le 
llegaba a las rodillas y estaba muy cansaQo: a cada paso tenfa 
que despegar las patas del lodo. 

Saiya volvió a tomar una bocanada de humo y de nuevo el 
rayo levantó a Uo y lo puso en la meta final. Al llegar a ~sta el 
prlncipe ya no pudo convertirse en hombre a tiempo, y todos 
vieron cómo arribaba el venado y recobraba allí su forma ori· 
ginal. 

'Para entonces la gente ya habla rodeado a Saiya y a Uo, 
considerándolos vencedores. El juez dio su veredicto: 

-Si uno solo de los corrcdore~ hubiera hecho uso de lama
gia, habría sido descalificado. Pero, como ambo1 lo hicieron, 
el triunfador es quien tiene la magia más poderosa: Salya es el 
vencedor. 

La gente íelicitaba a Saiya¡ lo alababa y le hablaba ahora 
en forma diferente, con reverencia y respeto. Saiya devolvió a 
la gente las prendas que habla perdido en las carreras anterio
res, con lo cual aumentó la veneración que le tenían. Todo1 
advirtieron el poder de su magia. 





IDespués de la carrera, Saiya se s~ntfa más seguro de s[ 
mismo y del destino.que le predijera Alom, su madre. 
Pero el príncipe no quería aceptar la carrera que habla 

perdido como prueba de que tendría que ceder el trono a Sai-
ya. Con la aprobación del juez, del público y del propio Saiya, 
el halach uinic indicó que someterla a su vencedor a varias 
pruebas. 

La primera fue ordenarle que trajera una cuerda hecha de 
arena, de dos por veinte pasos de largo. Los mayas contaban 
por veintenas y así se entendían. Saiya contestó: 

-Como soy pequeño e inexperto, pido al príncipe que me. 
dé unos dos o tres pasos de esa cuerda, como muestra, y le 
traeré otra, no de dos veintenas de pasos, sino hasta de veinte 
veintenas. 

El príncipe se quedó desconcertado y no supo qué contes
tar. El juez de inmediato dijo que esa prueba no era válida y 
advirtió al halach uinic que Je quedaban sólo dos pruebas 
más. 

El príncipe no acertó a plaiitear sino otra parecida y ordenó 
a Saiya que trajera unjardln con hortalizas, árboles frutales y 
ria~huelos. El hombrccito contettó: · 

-Como nunca he visto un jardín a5'1 le pido a su señorfa 
que me proporcione la muestra para construir uno slmilar. 

De nuevo el juez con~ideró que la prueba no podía aplicar
se. El halach uinic buscó entonces otra, con objeto• reales. Pi
dió que trajeran cuatro veintenas de guajolotes machos y le 
ordenó a Saiya que a Ja mañana siguiente le presentara cua
tro veintenas de huevos de estos animalea. 

La gente estaba muy animada y surgieron nuevamente las 
apuestas. ¿Podría Saiya solucionar ~cmejante problema? 

Saiya contrat~ a un hombre.con su hijo para que al ·día si
guiente comparecieran ante el .halach uinic. Le ordenó al 
hombre que se amarrara una cazuela frente al vientre y se la 
sostuviera llorando. Y al hijo le pidió que rezara, regara flores 



y comida, quemara copaJ y gritara sin cesar: 
-Ix CheJ, hermosa diosa de Jos panos, diosa de la Luna, 

todopoderosa, permite que mi padre di! a luz a su niño. 
El halach uinic se rió y, sin darse cuenta de que eso podfa 

estar relacionado con la prueba de Saiya, que se encontraba al 
pie de su trono, Je dijo al hombre: 

-No seas tonto, debes tener un tumor. ¿Cuándo se ha sabi
do de un hombre que di! a luz un niño? 

Inmediatamente Saiya exclamó: 
-¿Por qui!, entonces, me mandaste cuatro veintenas de 

guajolotes machos para que pusieran huevos? 
Al decir esto Saiya, el juez Jo declaró vencedor en la prueba, 

por Jo ingenioso de su ~plica. 



ero el halach uinic estaba cada vez más íurioso por no 
derrotar al enano. Asf, declaró que le har[a unas adivi
nanzas que sólo los de sangre noble podrían contestar. 

El juez estuvo de acuerdo y el hombrccito también, pero antes 
de que Ah Bolon Cch planteara la primera pregunta, Saiya 
volvió a hablar: 

-Prtncipc excelso -dijo-, creo que ya todos han compren
dido que el verdadero rey soy yo. Ven~ mañana, pero no 
vendré solo: mi si!quito me acompañará. 

Al dfa siguiente, ante el· halach uinic y el público, Saiya 
hizo una entrada sorprendente. Vcstfa 1u capa de plumas y su 
collar¡ bailaba al son de sus acompañantes. Venia rodeado de 
múltiples pájaros de muchos colores, cuyo canto estaba dirigi
do por un mono con alas que volaba hacia atrás. La rana Uo 
entró bailando con su bella esposa, que habla conseguido·gra ... 
cias a la íama .. Tambi~n venia un extraño perro con manchas 
de serpiente y montado en una tortuga sin cabeza. Atrás dan ... 
zaban los nokol, Jas tres lombrices que cnseñaroo a Saiya el 
idioma de Jos animales. 

Al ver este desfile, el príncipe Ah Bolon Ceh se rió, tratando 
de poner en ridkulo a su oponente, pero 18 gente estaba tan 
asombrada que no juzgó ridfculo nada de lo que succdfa. El 
silencio de admiración del público 1e cortó de pronto con ari· 
tos de entu1ia1mo. El juez declaró que loa do1 contrincante• 
eran igualmente nobles y tendrfan que hablar en un mismo 
nivel. El príncipe ya no podrfa ordenar de1de lo alto de su 
gran trono. 





1 halach uinic de Uxmal no podía todavía aceptar que el 
enano fuera a derrotarlo, as[ que preparó sus adivinan
zas. La primera la pronunció con gran seguridad: 

-Tres cosas hay que te acompañan siempre: una te sigue 
cuando vienes de oriente¡ las otras son tus parientes, un viejo 
con nueve hijos y una vieja con nueve hijas. 

-Lo que me acompaña -dijo Saiya- cuando vengo de 
oriente es mi sombra que va a mis espaldas, agrandada por el 
sol poniente. El viejo es el dedo grande de mi pie derecho y sus 
hijos los otros nueve dedos de los pies. La vieja es mi pulga·r 
derecho y sus hijas los demás dedos de las manos. 

El juez dio la respuesta por buena y Ah Bolon Ceh planteó 
Ja segunda adivinanza: · 

-Si te pido que me traigas las luciérnagas nocturnas, las 
que hacen pasar su perfume de norte a poniente, y que con 
ellas venga el lamido de la lengua del tigre, ¿qué me traerlas? 

Saiya contestó sin titubear: 
-Lo que pides son unos puros. Y el lamido de Ja lengua del 

tigre es el fuego. · 
De nuevo el juez declaró a Saira vencedor. Y el halach ui

nic1 que ya no podía contener su rabia, eligió como tercera 
adivinanza una en verdad dificil, que solamente un iniciado 
podrla responder: 

-Contesta tú, el del falso trono, mono de los dioses, pícaro 
bellaco. Traéme la flor de la noche y a la Venerable Flaca con 
el G'"ran Álamo. 

Pero Saiya era reencarnación de los antiguos constructores, 
los saiyawinkoob, y poseía todos los conocimientos. Presto 
contestó: 

-He aquí la flor de la noche, que es la estrella del cielo. ·He 
aquí lo malo de Ja noche1 Ja Luna, la Venerable Flaca, tam· 
bién la muerte. El Gran Alama es el cargador de la Tierra, el 
Ah Cuch Cab, el de la arrugada piel que la sostiene. 





El juez respaldó la contestación de Saiya y el halach uinic, 
que ya no pod(a contener su furia, gritó: 

-Solamente una prueba más, que será tu perdición. Man
da~ colocar una tarima en la plaz~ para que todos lo vean. 
AIH el juez, con una piedra, romperá sobre tu cráneo un filoso 
pedernal. Si te salvas de esa prueba reconoced que en verdad 
eres el rey esperado. 

El enano contestó con calma: 
-De acuerdo. Pero, si sobrevivo a la prueba tú tambi~n la 

suírirás. 
Con arrogancia respondió ~ Bolon Ceh: 
-Si tía puedes salir bien de esa prueba, ¿cómo no voy a pa

sarla yo? 
En cae momento el juez intervino: 
-Como Saiya no es uh acusado, ese golpe r:io podr~ darlo 

yo. De lo contrario serla una ejecución y no una prueba. Tú, 
oh rey, tienes que hacerlo por ti mismo. 
• El príncipe estaba tan seguro de que era imposible pasar la 
prueba que creyó que Saiya preferirla huir, as( que dijo: 

-Invito a Saiya a que pase la noche en mi palacio, para que 
la prueba se lleve a cabo mañana temprano. 

-Me quedar~ en Uxmal -c.Jntcató Saiya-, pero tupa
lacio no es digno de un rey como yo. Esta noche con1trui~ un 
palacio real del que mañana me verás 1alir. 

Al amanecer el dla siguiente, todavJa sin creerlo, el halach 
uinic se asomó desde su palacio. Casi ae muere de espanto al 
ver enfrente una aldsima y soberbia pirámide más alta que la 
suya. Con el sol del amanecer brillaba con un 1~ve color de 
rosa, y sobre el edificio destacaba la pequeña figura verde de 
Saiya1 q"ue bajó con pasos mesurados, seguido.por su gran co
mitiva. Fue un espectáculo inolvidable para los habitantes de 
Uxmal y para los visitantes, que podrlan regresar a sus boga· 
res con g~n,des historias de Saiya, el enano hechicero. 



rente a todo el pueblo, Saiya subió al tablado. El prínci .. 
pe colocó sobre el cráneo del enano la cortante punta de 
una lanza, y con una enorme piedra en Ja mano derecha 

golpeó con fuerza el pedernal. Miró satisfecho al público, pero 
oyó que todos reían: se volvió a ver al enano y lo encontró tan 
campante, con una risita que le alumbraba toda la cara. 

El secreto era que Alom, su madre, le habla puesto una tor .. 
tillita encantada encima de los cabellos, en tal forma quepa
recía una gorrita. Eso lo habla protegido. 



1 príncipe estaba confuso. Pensaba sólo en salir del apu
ro. Se encontraban ahí todos sus súbditos; los visitantes 
de Copán, Palenque, Kabah, Sayil y demás reinos; los 

animales del séquito que lo miraban con ojos fijos y serenos. 
Sudaba de temor, sintiéndose ante la muerte. Pensó en su 
pacto con Kaxtox quien, seglm él imaginó, podría venir a le
vantarlo por los aires para hacerlo desaparecer. Pero lo único 
que Kaxtox hada era espiarlo, esperando el momento de que
darse con su alma. 

-Propongo una prueba más -dijo el halach uinic, espc-_ 
ranzado en la treta q11e se le habla ocurrido-. Hagamos cada 
quien una figura nuestra y sometámoslas al fuego. Aquél cuya 
figura ·resista será el rey. 

El juez protestó, pero como Saiya estuvo de acuerdo, acabó 
por aceptar. Sin embargo, insistió en que Ah Bolon Ceh no 
podría ser dispensado de Ja prueba de la punta de lanza que el 
hombrecito verde ya había pasado. 

El halach uinic talló una figura de madera durísima, que se 
convirtió en carbón. 

-Puedes hacer otra, si quieres -dijo el enano. 



El príncipe la hizo entonces de piedra, pero se desbarató en 
ceniza de cal. Temblando, el halach uinic pidió, por merced, 
otra oportunidad. Saiya, generosamente, se la concedió. La 
tercera figura füc de metal, pero se derritió como cera. 

Ah Bolon Ceh, sin embargo, no qucrfa reconocer su grave 
derrota. 

-No me doy por vencido -decía-; verii cdmo tu figura se 
de1truye al igual que las mla1. 

Salya modeló 1u figura con barro y la pu10 al fuego. Míen• 
tra1 mú ae cocla, ná1 dura 1e hacia. 

Inmediatamente el juez intemno y declaró a Salya vence
dor absoluto. Ordenó que no te po1pu1iera la última prueba. 

Con mucho trabajo Saiya oe 1ubló en un banco para alean· 
zar Ja cabeza del halach uinic, que ~•taba sentado en el piso. 
De un solo golpe el enano le sumió la cabeza dentro del cuello. 

En ese momento, sin que nadie supiera de dónde habla ve
nido, apareció un tambor que Saiya comenzó a tocar 1in aaber 
por qu6 lo hacia. Se escucharon 101 trino• de mileo de pjjaroa 
y el aire se tiñó con una extraña luz verde. Quienes conoclan 
la profccfa comprendieron que Saiya era realmente eJ rey de 
Uxmal. 





IDe inmediato Kaxtox llegó por el alma de Ah Bolon Cch, 
que había sido halach uinic de Uxmal y que fracasó 
porque su enorme ambición lo convirtió en enemigo de 

su pueblo. 
Kaxtox y sus ayudantes convirtieron al antiguo prfncipc en 

venado, ya que tanto habla querido ser ese animal. Kí'xtox y 
sus ayudantes se turnaban para quemarle el trasero· con una 
antorcha. Era su mejor diversión. Los gritos de animal salfan 
a la tierra por las cuevas, pues ésas eran las ventilas del mun .. 
do de Kaxtox, y espantaban a quienes se atrevían a penetrar 
en las cavernas. 

Solamente un día, cada luna nueva, podía Ah Bolon Ceh 
salir del reino de Kaxtox y descansar de sus tormentos. Se diri· 
gfa a Uxmal1 seguido por su fiel consejero, Ahal Mahxicin, 
que lo scgula sirviendo en el otro mundo. Ese día o, mejor di
cho, esa noche, convertidos en fantasmas, Jos dos espantaban 
a los habiiantes de Uxmal. Quien haya pasado una noche de 
luna en Uxmal, posiblemente ha visto a esa extraña pareja ca
minando por los lugares que en vida frecuentó como podero
sos señores. Sobre el antiguo halach uinic flota el hacha que le 
sumió la cabeza y desprende una suave luz blanca. 



Saiya cumplió su promesa y construyó palacios para toda 
la corte, con un lugar especial para los animales, que eran sus 
amigos. También para su madre Alom edificó un palacio que 
todavía se conoce como la Casa de la Vieja. 

Fue muy triste para Saiya el día en que murió Alom1 ya 
muy anciana. Pero1 en el pueblo de Manf, en el cenote profun
do que se dice que llega hasta lchcanzihoo, llamada breve· 
mente Tihó, hoy conocida como Mérida, bajo un árbol, a Ja 
orilla del rfo subterráneo, con una serpiente en la cabeza, apa
reció una vieja que vendía micJ. 

Dicen que esa mujer era Alom, y que a los hombres que le 
gustaban los convertía en abejas y Jos hacia trabajar para ella 
dándole miel. Agregaban con malicia que ll!sa era su vengan
za, porque ningún hombre la había amado en vida. 

Todavía en vida de su madre, Saiya fue coronado. Desde lo 
alto de su gran pirámide, miraba satisfecho todos loa palacim 
que habla.construido1 los hermosos templos de los dioses. Por 
la manera espectacular en que habla subido al trono, cundió 
su fama por las provincias. Más todavía aumentó su fama por 
el auge que dio a la astronomía, las matemáticas y las bellu 
artes. 

AJ terminar su obra, un dla desapareció. Algunos dicen que 
ló vieron elevarse al ciclo. Pero su espíritu no ha abandonado 
Uxmal y en las noches de tonncnta se escucha au tambor por 
encima de la selva. La rana Uo, siempre fiel, anuncia el .-edo
ble. Una sua~e luz verde despierta a los pájaros que comien .. 
zan a cantar en coro. Quien ha visto en Uxmal una tormenta 
jamás lo olvidará. 
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