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INTRODUCCION

El mundo aclama a "La Creatividad" como potencialidad -
del hombre que se fundamenta en su misma naturaleza racional, y que
permite la soluci6n a los problemas. La creatividad implica inf-

"ciativa, imaginacién, originalidad, invencién, interés, la

creatividad es resolver, llevando a la practica lo que pensamos.

Si la creatividad es algo que podemos desarrollar, épor
qué no educar para ser creativos?, sf, eso es lo que actualmente
pretenden las corrientes educativas, de eso se habla y piensa que
se debe hacer, pero, ic6bmo se estd llevando a cabo el proceso edy
cativo para que se fomente y desarrolle la creatividad?, ise ha -
desplazado la ensefianza de los conocimientos, porque la educacién
estaba polarizada en ellos?, ése ha promovido la creatividad des-
de la educaci6n preescolar?. Estas son algunas de las preguntas
que se cuestionan en esta investigaci6n respecto a la expresién -

pictdrica.

Por otro lado se pensé que en la educacién preescolar -
se inicia el proceso sistemidtico de la educacién y que éste debe
fomentar la creatividad orientada hacia un desarrollo arménico de
sus facultades artfsticas. En sf el tema de interés no fue desde
el principio la creatividad, sino la educacitn artistica y en es-

pecial la expresi6n pictérica.
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El interés sobre la educacién artistica surgi6 a partir

de la observacién de la falta de ésta y del valor que nosotros le
asignamos, es decir que se considera a la educaci6n artfstica tan
importante como la de ciencias o cualquier drea educativa, ya que

desarrolla aspectos humanos que otras dreas no pueden.

Por su lado, la expresi6n pictérica tiene muchos atriby
tos que suelen ser olvidados, muchas veces se le considera como
un. medio y no como un fin; es el caso de las actividades pictéri-

cas que servirdn para el proceso de lecto-escritura.

El problema es c6mo se lleva a cabo el proceso de expre
sion pictérica considerado como parte de la educacidén artistica,
como un fin, si es que se le ha dado tanta importancia a la educa

ci6n integral y arménica del individuo.

En el transcurso de la carrera de Pedagogfa se profundi
z6 el interés sobre el tema, al conocer fundamentos psicolébgicos,
sociales, filos6ficos e instrumentales, de manera que se distins-

guieron, antecedentes, come causas, y precedentes.

Para analizar el problema se decidié recurrir a la in-
vestigacidn descriptiva y cuasiexperimental, ya que nos fundamen-
tarfamos en investigaciéndescriptivay en la realidad pero sin -
Ilevar una investigacién extrictamente cient{fica, ya que trata--

mos un &rea social.



ta presente tesis consta-de cinco capftulos, conclusio-

nes, bibliograffa y anexos.

En los primeros 3 capftulos se explica la relacién que
existe entre el hombre y la educaci6n y porqué debe de ser ésta
integral, ademds de analizar la teorfa de desarrollo del nifio se-
giin Jean Piaget, que es un punto de vista actual en relacioén a la

educacién.

En s{, tenamos un capftulode fundamentacién filoséfica,
otro, de una psicol6gica y otro de una pedagbgica. El cuarto capf
tulo se remite a la investigaci6n de campo, que se ejecutbd a tra-
vés de la aplicacién de un cuestionario, la observaci6n directa en
aulas de preescolar y el anélisis de cuadernos de trabajo de di-

cho nivel educativo.

El quinto capftulo consta de una gufa para el personal
docente para la integracién de la expresién pictérica del nifio en
la educaci6n preescolar que tiene como finalidad, que el educador
cubra intenciones primordiales de la educacifén artifstica, como el
desarrollo de la sensibilidad y creatividad entre otros, y algu--
nas secundarias pero {ntimamente ligadas como, el desarrollode la

funcibn simb6lica.

El objetivo de la tesis es que los profesores de Educa-
cién Preescolar no sélo conozcan el valor educativo de la expre--
si6n pictérica sino que desarrollen esta actividad tomandola en -

cuenta como un eje rector en s{ mismo.
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Esperamos que la informaci6n y gufa préctica que esta -

tesis presenta sea de gran utilidad para cualquier persona que es

te interesada en €l tema y principalmente para maestros, pedag6--
gos y psicélogos.



CAPTTULO 1
CONCEPTUALTZACION DE LA EDUCACION

1.1 _ Introduccién

En este capftulo se pretende ubicar contextualmenteala
educacién; en este sentido, el fenémeno educativo se conceptuali-
za en distintos dmbitos, como el social, empresarial, escolaro fa
miliar y en cada uno es diferente. El concepto de educaciénpuede ser
analizado desde el punto de vista filoséfico para encontrar su ra
26n de ser, o bien, cudl es su finalidad; esto viene a ser un fun
damento esencial de la tesis cuando se relaciona con la finalidad

del hombre.

Una vez aclarado el concepto de educacidén se desarrolla
el tema de la educaci6n artfstica que como parte de la educacitny
como tema sobresaliente en este estudio se explica y fundamenta -

el papel que juega la manifestacién artfstica en el hombre.

Partimos de la exposicién de diferentes opiniones sobre
qué significa el arte para el hombre y continuamos explicando qué
es la educacién artistica, cuéles son los conceptos comlnmente -
relacionados con el desarrollo de ésta y, desde luego, qué impli-
caciones guarda con el término "creatividad". Este términoc se de-
sarrolla ampliamente al analizar las perspectivas que ofrecen dj

ferentes autores y al exponer las propiedades de los componentes
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de la creatividad, para fundamentar, una vez mas, cudl es la im-

portancia de la educaci6n artf{stica.

Después presentamos la division por &reas de la educa-

“cibn artistica en general, es decir, qué es y qué comprende.

Por viltimo exponemas cudles son las finalidades y prin-
cipios generales de la educaci6én artistica, ya que éstos determi-

nan a los de cada drea y nivel educative,

Es importante considerar que la educacitn artfstica se
da durante toda Ia vida, como cualquier otro proceso educative, -
sin embargo, porque nuestra tesis se ublica en la etapa infantil,
todo lo que tiene que ver con la educacidén artistica se relaciona

5610 con esta etapa.
1.2 Cancepto de Hombre

El} hombre, como todos sabemos, es el finico ser educable;
por eso cualquier actividad educativa que se realice se debe de-
terminar con base a la concepcidn gque se tenga de éste, pues una

vez establecida, marca la finalidad de aquélla.

Boecio define a la persena, como una “substancia indivi

dual de naturaleza racional“‘. explicéndolo en otras palabras, -

1) apud.; VERNEAUX, R; Filosoffa del Hombre; p. 232
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podemos decir que es una substancia porque es un ser que existe en
sf, al contrario que el accidente que existe en otra cosa; pero -
esta substancia estd constituida por alma y cuerpo que hacen que
el hombre sea uno, no debemos reducirlo ni al cuerpo ni al alma
porque la uni6n es substancial y s6lo para su estudio se divide.
Ahora bien, "el alma informa al cuerpo, lo vivifica y lo utiliza
para su perfeccionamiento; es decir, que tiene su individualidad
de él“z. Todos los hombres tienen la misma esencia que esel alma
humana, ésta forma su especie; sin embargo, el cuerpo cuantifica-
do y cualificado hacen que se distingan uno de otro, que cada uno

sea Gnico e irrepetible.

Hasta ahora hemos explicado porqué la persona es una -
substancia individual; a continvacién veremos porque es de natura

leza racional.

Existen diferentes tipos de seres, vivos y no vivos; -
los seras vivos pueden ser vegetalesyanimales u hombres. Cada ser
vivo tiene un alma segGn su naturaleza; asf el vegetal tiene alma
vegetal y sus funciones se reducen a crecer, reproducirse y morir.
El animal tiene un alma sensitiva y por lo mismo, aparte de las -
funciones que tiene el vegetal, también posee sentidos y puede mo
verse. El hombre como animal, cuenta con las funciones gue ponseen los vegeta--
les y animales pero ademds piensa, porque su alma es intelectiva.

Que tenga todas esas funciones no quiere decir que tenga tres -

2) VERNEAUX, R.; op. cit.; p. 228.
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almas, sino que por ser s6lo una permite afirmar que "es todo el
hombre el que vive, siente y piensa, y es precisamente poreso por
lo que no puede actuar independientemente a lo que es, siente y -

piensa.“3

Admitimos 1a existencia de facultades en el hombre, “por
que encontramos hechos que nos remiten a sus causas; en otras pa-
labras, podemos decir que existen en el hombre potencias relati-

vas a los actos que reallza."4

El hombre por medio de sus facultades se desenvuelve en
tres planos, biol6égico, psicolégico y social; y a través de su in
teligencia y voluntad, busca perfeccionar sus potencialidades. Es
ta bGsqueda, puede ser intencional o no. En el aspecto biolégico
el individuo tiene funciones biofisiol6gicas que en sf no depende
de su voluntad, éste es un perfeccionamiento adquirido por el de-

sarrollo natural de su crecimiento.

Existe otro tipo de perfeccionamiento en donde intervie
ne una propifedad de l« voluntad que es la libertad. Es necesario
aclarar que la voluntad del hombre es una facultad que actGa por
un bien, por lo que tiene bondad en sI mismo, porgue tiende al -
bien o porque el entendimiento conoce lo que es objeto para ser

3) r.; ibidem, p. 231

efr
4) ¢fr.; ibidem, p. 206
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querido y determina a la voluntad, pero no totalmente, pues el co
nocimiento prdctico nunca tiene por objeto el bien puro, asf que
la voluntad es libre para actuar. "La voluntad puede estar deter-
‘minada por falta de conocimiento, por el influjo de una pasién in
tensa o por cualquier otro motivo, pero el acto volitivo es libre

en cuanto la voluntad se determina a sf mlsma."s

La libertad permite al hombre tomar decisiones gque enun
futuro lo conducirdn al logro de sus objetivos; sin embargo, hay
un factor que sf determina al hombre, y es la educacibn, pues se
encuentra latente en los aspectos en que se desarrolla el hombre.
Asf la libertad de un hombre queda condicionada por el grado de -

perfeccionamiento que ha adquirido.

De acuerdc a lo anteriormente descrito, podemos concluir
que e] hombre es un ser vivo, finito, individual, racional, voli-
tive, inacabado e 1inacabable, social, libre y educable que bus-
ca trascender, en diferentes planos, a través de su vida porque -

si no, ésta no tendrfa sentido.

Es decir, el hombre tiene que actualizar sus potencialj
dades para trascender y darle un sentido a su vida, y es precisa-

mente por medic de la educaci6n como puede lograrlo.

§) MILLAN, PUELLES, Antonio; Fundamentos de Filosoffa; p. 385
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1.3 Educacién Integral: Pleno Desarrollo de la Personalidad.
1.3.1° Concepto de Educacién.

El concepto de educacién ha sido definido en el trans--
curso de la historia de muy diversas maneras por la influencia -
de teorfas filoséficas y de condiciones socioculturales.  Actual-
mente no se ha llegado a un acuerdo de lo gque es la educacién; no
obstante, casi todos los que en este acto se han ipteresado, con-
cuerdan, de alguna forma, en que la educaci6én preténde el desenvol
vimiento, evolucién, desarrollo o perfeccionamlentb de las facul-
tades del hombre, formarlo o prepararlo para la vida; pero veamos
cudl es el significado vulgar y etimolégico de )a palabra educa-
cidén.

Por lo general, el significado vulgar de la educaci6n -
se nos presenta de manera superficial, se concibe: "como una cua-
lidad adquirida, en virtud de la cual un hombre estd adaptado en
sus modales externos a determinados usos sociales"e; es decir que,
el medio en que se desepvuelve influye directamente en su compor-
tamiento. E! sentido vulgar de educaci6én se percibe como un resul
tado de formas externas; es educado en cuanto tiene buenos moda-
les, sabe tratar a las personas, saluda a todos al llegar a un iu

gar y siempre tiene buena cara entre otras cosas.

6) GARCIA, HOZ, Victor; Principios de Pedagogfa Sistem&tica; p.16
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Etimol6gicamente la educacién tiene dos significados: -

del latin ‘=ducare’ que se traduce como conducir, guiar, llevar a;
y 'educere! que significa sacar de, extraer. Ambas definiciones ha
cen referencia al hombre e implicitamente se hace menciéna un pro
ceso, alude a algo que estd dentro del hombre y que se tiene que

sacar, parte de su interior; es un proceso individual.

Tanto la rafz etimol6gica como el significado vulgar de
educacién no abarcan el concepto; sin embargo, contienen elemen--
tos fundamentales que se presentan en el fendmeno educativoy coin

ciden en que es un factor que modifica al hombre.

La educacién es un proceso permanente donde interact@an
factores internos y externos para perfeccionar arménicamente las

facultades del individuo.

La educacifn requiere de ser un proceso permanente -
puesto que hemos dicho gue el hombre por ser inacabado es inper-
fecto y por lo tanto necesita constantemente adquirir cualidades
que lo perfecclonen. También es un proceso permanente porque jim-
plica un cambfo, una modificaci6n contfnua del hombre para su per

feccionamiento.

Es importante considerar que la educacién se da de di-
ferentes maneras, cuando el acto educativo es voluntario, se le

llama autoeducaci6én, pues el propio individuo decide entre las -
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alternativas, que es lo que le conviene para superarse. Cuando no
es voluntario, encontramos que el hombre puede ser educado por -
instituciones que no tengan esa intenci6én, entonces el tipo deedu
caci6n es inintencional y asistemético, pero también hay institu-
ciones que tienen la intenci6n de educar y por ende la educacion

es sistemftica e intencional."7

En la educacién se dice que interactfan factores inter-
nos y externos al individuo, porque la persona tiene rasgos inter
nos como su cardcter, experiencias pasadas, potencial de desarro-
lio biopsicolbégico, que la distinguen de otra. Y desde lue-
go existen factores externos como el educador, la materia., los mg
todos, las circunstancias socioculturales del medio en que se de
senvuelve, las costumbres, etc.; ambos factores son importantes e

intervienen en el desarrollo del proceso educativo.

En la educacién también se contemplan, para su realiza-
cién, dos aspectes fundamentales del Hombre; que es un ser social
e irrepetible, para que segfin sus posibilidades, se perfeccione;
sin embargo, este perfeccionamiento no tiene sentido si el indivi
duo no se integra, no coopera y no comprende las necesidades de su
sociedad. Por esto es que la educaci6n debe ejercerse en dos di-
recciones, hacia la individualizacién y la socializacién de la per

sona, es decir, perfeccionamiento personal y de servicio.

7) cfr.; NERICI, Imfdeo, G. Hacia una Didictica General Dindmica,
p. 23-24
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La exigencia de educaci6n es un derecho de todos los in

dividuos porque todos tenemos facultades que perfeccignar; es de-
cir, as necesario habilitar ciertas facultades, ademds que no to-
dos las habflitamos con la misma intensidad. En este momento en-
tendemos porque la educacfon debe de ser personalizada; algunos -
requieren de fortalecer mds un hdbito gque otro, porque no somos
iguales; cada quien tiene un ritmo de aprendizaje que debe sergra
duado, no obstante hay que contemplar a toda la persona para edu-
car todo su ser, de tal forma que la educaci6én sea arménica e in-

tegral.

Aparte de la inteligencia y la voluntad, existen en el
Hombre otras facultades o potencialidades como la del desarrollo
fisico, la preservacién de la salud; la integracién social; la for
macién cfvica, econémica, estética; el desarrollo de la creativi-
dad, la crftica, la formaci6n moral, entre otras. Por esto la edu
cacién no s6lo se da en el &mbito escolar, sino en todos los &m-

bitos y durante toda la vida.

Estas facultades se pueden comprender en tres esferas -
de desarrollo que son: la bjoldgica, psicol6gica y social y que
como anteriormente se menciond, se conforman como una unidad y se

manifiestan a través de la personalidad.

Esto nos da lugar a explicar la importancia de que la

educacibn sea integral; pero antes es menester distinguir entre -
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veducacién integral y educacién compuesta. En ambas se buscael ple
no desarrollo del Hombre, pero la primera a diferencia de la se-
gunda, procura poner en unidad todos los posibles aspectos de la
vida de un Hombre; la educaci6n compuesta tiene ausente la inte--
graci6n de sus elementos, y en consecuencia los aprendizajes de-
jan de ser significativos porque no tienen relacién entre sf. No
sotros podemos impartir diferentes materias que estén dirigidas a
todas las facultades del individuo; no obstante, éstas deben de -

tener una aplicacién en la realidad de su propio ser.

Es aquf donde se relaciona el fin de cada individuo con
el fin de la educacién porque precisamente éste pretende el fin -

de aquél.
1.3.2 El fin de la Educacion.

En el transcurso de este capftulo ha quedado implficita
la relacién que existe entre los fines del Hombre y el de la edu-

cacién. A continuaci6én se verd de manera m&s clara.

Se puede decir que el fin del Hombre es ejercer sus fa-
cultades, de acuerdo con su potencial, para trascender en la vida.
Para tener un ejercicio pleno de sus facultades el Hombre recurre

a la educacién.

El fin de la educacién es la perfeccién definitiva del
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Hombre que consiste en la posesién de su fin 8; por eso el fin -
del hombre condiciona el de la educaci6n. Veamos un ejemplo: Siel
fin del Hombre fuera ser libre, entonces su fin serfa poseer la -
libertad y por ende el fin de la educaci6n serfa que el Hombre po

seyera su libertad.

Asf "el fin de! Hombre condiciona el de la educaci6n y

éste determina el fin de la actividad educativa."9

De esta manera queda clara la estrecha relaci6én que -

existe entre el continuo actuar del Hombre con su fin.

Ahora bien, la vida del hombre se desarrglla en varias
dreas, como ya lo hemos venido diciendo. Una de ellas es la que -
en esta tesis pretendemos explicar, que &5 la art{stica y .que a

continuacibn veremos.

1.4 La Educaci6n Artfstica.

Lo primero que encontramos en el estudio de nuestro te-
ma es la educacién, y ésta ha quedado ya definida y explicada, -~
ahora nos atafie conocer qué es el arte, y qué implicaciones tiene
sobre el hombre, para saber después porqué se debe dar una forma-

cién artfstica y de qué trata ésta.

8) cfr.; GONZALEZ, ALVAREZ, Angel; Filosoffa de la Educacifn; p.124
9) Ibidem., p. 125.
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Existen muchos autores que han intentado definir lo que

es el arte. Nosotros podemos empezar por explicar sus rafces grie
gas, en donde se denominaba “musiké" -el todo por la parte- a -

cualquiera de las cinco artes maipres o bellas artes 1e

y al mismo
tiempo designaba la actividad dirigida por las musas, que podfa -
ser la masica, la poesfa, la pintura, la escultura y la arquitec-
tura. Pero esto no nos dice mucho sobre el concepto del arte en -
general; asf encontramos algunos autores que piensan que por el -
arte el hombre se expresa, desenvuelve y comprende mejor; "es el
medio de un perpetuo intercambio con lo que nos rodea"11; si es -
verdad, pero también dicen que no toda creaci6n del hombre es ar-
te, sino que tiene que ser bella, y se exponen ciertas condiclo--
nes para que ésta lo sea. Pero nuestro objetivo no es aclarar
cuando una obra es bella, sino qué es, ypor qué el hombre tiendea
crear obras de arte y/o a observarlas. Sin embargo del arte hay -
cosas que nos son obvias como que es el hombre el Gnico capaz de
crearlo, es decir no hay arte sin hombre, pero tampoco hombre sin
arte, pues como podemos observar cualquier cultura o civilizacién

ha desarrollado creaciones artfsticas.

Antes de continuar es necesario anticiparnos un poco pa
ra aclarar que el fin de la educaci6n artfstica no es crear artis

tas ya que cada persona tiene diferentes habilidades, aptitudes,

10) cfr.; GARCIA ALONSO, Luz, Filosoffa de las Bellas Artes, p. 15

11) HUYGHE, René, El Arte y el Hombre; p. 3
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intereses, cardcter, por lo que cada persona podré elegir su
profesién. La finalidad y concepto de la educaci6n artfsticalove

remos en su momento.

Como estdbamos diclendo, el hombre es el Gnico artista,
y en su obra intervienen las circunstancias, el tiempo, el lugar,
en fin, pero es la actividad manual la que da sequimiento a la --
voluntad y a los impulsos del hombre. Esta actividad estd someti
da a la materia y la mayorfa de las veces a la técnica, porloque
podemos ver el elemento ffsico tiene también su pape112. Otro -
aspecto importante es que el origen de las formas que constituyen
la obra de arte es la naturaleza, porque comoc ya sabemos, no hay
nada en la mente que antes no haya sido percibide por los senti--
dos; no obstante no s6lo la naturaleza origina las formas sino -
también existe una fuente abstracta en el hombre, cominmente 1la-

mada imaginacién.

Pero entonces, équé es el arte?. Para C. Fiedler el ar
te ha sido y seguiréd siendo el instrumento esencial en el desarro
1lo de la conciencia humana, y para Justino Ferndndez es un bello
instrumento de revelaciones; es el medio de que se vale el artis-
ta; éf sabe como lo hace, para atrayéndonos,_cqmunicarnos algo.13
Para Teodoro Vischer, roméntico alemén, es la empatia o proyec---

cién sentimental, es decir, una funcién del! alma sobre las -

1ZY cfr.; 1bid., p. 13

13) cfr.; VARGAS MONTOYA, Samuel, Estética o Filosoffa del Arte y
de lo Bello, p. 158.
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cosas del mundo '?

es lo que nos permite proyectar nuestros sen-
timientos sobre las cosas y darles atributos y .cualidades que no
les corresponden, al convertirlas en eco de nuestras experiencias
psfquicas, y es la forma en que medimos el universo, o sea, a tra
vés de nuestra propia naturaleza. Esto corresponde también a la -
respuesta de por QUé el hombre crea arte, a lo que hay que afadir
que por el arte lo que estd én el alma toma forma, se hace una -
realidad visible; por el arte, la realidad visible, hasta aquf -
Gnjcamente fisica toma un sentido humano y adquiere un alma. Mara
villoso y fecundo intercambio del que nace una tercera realidad,

que es a la vez el hombre y el mundo, que participa de ambosy los
une, llevdndolos al mismo tiempo a un grado superior de existen--
cia, el de la belleza. 15 ya sea en el plano ontolfgico, es decir
que por existir ya es bello, o en el plano estético, o sea el de

la belleza objetiva o subjetiva.

Es tiempo de definir la estética; é&sta "trata de la be-
Ileza, o del arte, o del conocimiento de las obras de arte ode su
creacién"16 es una rama de la filosoffa que estudia en razén de
la acci6én, el arte, la belleza; especula sobre sus principios, la
influencia de las circunstancias y el tiempo; con esto no se tra-

ta de agotar el tema sino de aclarar por qué entra este término en

14) cfr.; ibid., p. 157

15) cfr.; HUYGHE, René, El Arte y el Hombre, p. 20

16) GARCIA, ALONSO, Luz. Filosoffa de las Bellas Artes, p. 15
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nuestro tema de estudio. La estética no pretende, ni de lejos, di

rigir la actividad artfstica.

Ahora bien, tampoco se trata de explicar el valor de la
estética en la vida del hombre, sino mds bien aclarar que la crea
ci6n artf{stica es el producto del desarrollo de la capacidad crea
dora del hombre sumada con la imaginacién y la capacidad de iden-
tificaci6n del Yo con el mundo exterior y que estas capacidades, -
como todas las demés del hombre, deben de ser educadas con cierta
formalidad para que su educaci6n sea integral y armbnica, ya -que
de no ser asf esta capacidad queda atrofjada, al iqual que cual--

quier otra que no se educa.

En el arte se manifiesta el hombre auténtico, responsa-
ble, original, voluntarioso, constante y disciplinado, organizado,
espontdneo, en fin, un sinnGmero de virtudes que sin duda alguna
se deben de presentar en todo hombre que quiera ser libre, indi-
vidual, pero también social, y es aquf donde 1a educacién artfsti

ca tiene uno de sus fundamentos o razén de ser.

La educaci6n art{stica es un medio para que se desarro-
Ile la educaci6n de la libertad para desarrollar la observacién,
la imaginaci6én, la capacidad de empatfa con el mundo, para que
desarrolle su espontaneidad, es decir, para que se exprese con li

bertad.
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La educaci6n artistica pretende iniciar al nific en ac-
tividades que se relacionen con el mundo art{stico para desarro--

1lar sus posibilidades de expresién y creacién. 17

La educaci6n art{stica es un medio para la socializa---
cién del nliio, porque implica una respuesta al mundo que lo rodea
y a sf mismo; también, es una forma de expresién y por ende un me
dio de comunicaci6n. Todo esto nos lleva a plantearnos gque el hom
bre desde que nace busca diferentes formas para comunicarse y las
obtiene en diversas maneras de expresién, ya sea para manifestar
emociones, sentimientos, pensamientos. "Ademéds de la capaci-
dad para expresarse, el hombre posee el don de interpretar las -

formas de expresién de los demés“’B

y el nifio necesita ejercitar
se en la interpretacidén de los signos externos, para que conozca

las circunstancias que mueven a las personas y relacione los he-
chos naturales, de tal forma que se sensibilice e induzca a com--

prender los mensajes que recibe de los demés.

"Es precisamente nuestra propia capacidad de expresién
la que nos hace aptos para asumir todo lo que nes rodea e inter--

pretar y deducir lo que vemos y observamos en los demds y en el

17) cfr.; ORTEGA MARIA Jeshs, Areas educativas en Preescolar y -

cielo inicial. p. 86

18

AYMERICH, Carmen y Marf{a; Expresi6n y Arte en la Escuela, To-

mo I, p. 16
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mundo circundante."19 Esta es otra raz6n que fundamenta la im--
portancia de la educaci6n artfistica, ademds implica tanto el desa
rrollo de la capacidad de expresién como de comprenci6énde las ex-
presiones de los demds y de las formas de nuestro mundo. Aqul es
necesario remarcar que todo medio de expresi6n cuenta con esta do
ble vertiente de desarrollo, en donde la primera se traduce como
la forma de proyectarse, o de darse a los demés, sigujendo un pro
ceso que va de lo interior al mundo social, en otras palabras es
la sociabilizacién de la que habldbamos anteriormente, y 1a segun

da es la ayuda a recibir el mundo exterior, asimilando lo externo.

Por otro lado nos es facil comprender ia dificultad de
cualquier nifdo para relacionarse con los demds si uno no lehapro
porcionado diferentes medios para que desarrolle las posibles for
mas de comunicacién o expresidn, es decir, el nifio al comunicarse
esté aprendiendo un sistema convencional, social que hard que en-
riquezca su sentide de adaptacién al medio. El proceso de comuni-
caci6én tendrd que incluir una retroalimentacién para apoyar al nj
fio a que contin@ie expreséndose, y por ello también se insiste en
educar esta drea que muchas veces se considera como secundaria, -
cuando en realidad tiene una gran importancia, pues pretende for-
mar hombres capaces de dar a conocer su opinién sin temor a hacer

el ridfculo o sin que persiga ser admirado.

19) idem.
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La imaginaci6én es otra capacidad del hombre que debe em

pezarse a desarrollar desde los 4 6 5 afios donde el nifio es capaz
de imaginar objetos o personas, gque no estdn presentes, yes
el adulto el que debe enriquecerla ampliando el mundo de conoci--
mientos que se agita en el interior del niflo y dependiendo de la
forma en que se eduqgue la imaginaci6n, é&sta serd constructivaono.
Constructiva serd aquélla que permita al nifio encontrar solucio--
nes y alternativas a los problemas que se le presenten y que para
su edad deba poder resolverlos. "La imaginaci6n no es vivir, aun
que s6lo sea con el pensamiento, en un mundo color de rosa, sino
que ha de ser una ayuda para hacer mds ancho y mds completo el -
mundo interior del niifio, una ruta de integracidén a la vida real y

un auténtico camino de crecimiento."20

La expresién es un medio de enriquecimiento y desarro--
1lo de todas las dimensiones del hombre, y segln el grado en que
nos comuniquemos -en el sentido de que alguien reciba lo que ex-
presamcs- serd mayor o menor el grado de este desarrollo, pues -~
como Carmen y Marfa Aymerich lo explican en su Libro I, Expresién
y Arte en la Escuela, son las facultades expresivas las que permi
ten la comunicacién con lo que nos rodea y con nosotros mismos, y
que estas facultades se manifiestan con la acci6n previa de la ob
servaci6én y el conocimiento del circulo en que se desenvuelven; -

por ello es importante que la educacién artistica incluya ladela

20) ibid., p. 17
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observacién, es decir, que el nifio preste més atencién cuando ha-
ce o dice algo, para que después lo recuerde con mayor facilidad

y al mismo tiempo le sea mds sencillo expresarlo.

Aquf nos encontramos con dos términos que en un momento
dado podrfamos confundir. Uno es la expresién artistica y otro la
educacién artistica. El primero se da dentro de la educacioén -ar-
tistica o fuera de ésta; el segundo es el proceso de enseianza---
aprendizaje que permite que se dé esa expresién arti{stica, de una
manera mis eficaz y eficiente. "La expresién artistica es el pri-
mer paso que pone al nifio en el camino de la manifestacién de su

5er'u21

Si anteriormente comentdbamos que el arte s6lo lo hace -
el hombre, y que es una forma de expresarse, también hay que des-

tacar que s6lo el hombre es creativo e imaginativo.

Es importante considerar que la imaginaci6n no sélo tiene
como funcién reproducir lo que ve en imdgenes sonoras, tactiles,
sino que adem&s debe sacar lo esencial de sf misma para ha-
cerse verdaderamente creadora. Esto sumado a la voluntad de ac-
cién y a la actividad realizadora implica el progreso técnico, el
progreso de las civilizaciones y el equilibrio de vida de los hom
bres y su felicidad individual en un mundo en el que cada cual

. 2
estd l1lamado a cambiar varias veces a lo largo de su existencia. 22

21) ibid., p. 23

22) cfr.; GLOTON, Robert y CLERO, Claude; La creatividad en el -

nifie, p. 14-15
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Esto nos invita a expresar que el cambio es constante, implica un
proceso que inicia desde que el hombre nace, y nos lleva a afir-
mar que "el hombre contiene virtualmente la capacidad a la forma-

ci6én de ciertas aptitudes."23

Es decir, existen corrientes peda-
gégicas que denominan a la creatividad come "una aptitud que se -
adquiere y que sirve para fundar las reglas y el método de desa--
rrollo en el marco escolar."24

La creacién se distingue de la invencién porque no {m-
plica ningln antecedente, sino que surge de la nada; en el senti-
do de que surge de la mente, y se da en un momento dado s6lo siel
hombre es creativo. La invencién requiere de la investigacidn yde

la experimentaci6n; la invenci6n se da en el campo cient{ficoeim

plica creatividad, pero no toda creacién proviene de la invencién.

Antes de continuar es necesario aclarar que existen va-
rias teorfas acerca de la creatividad 'y no se pretende analizar--
las, sino que s6lo se expondrd lo esencial de la creatividad para
fundamentar la educacién artfstica. Es imposible pensar en la edu

cacién artistica desvinculada de la creatividad.

Existen teorfas que sefialan la creatividad como una ca-
pacidad del hombre y otras que determinan la creatividad como cua

lidad de algunos hombres; en fin, lo que si es evidente es que el

23) apud.; ibid., p, 16-17

24) GLOTON, Robert y CIERO, Claude; La Creatividad .en el nifo; -~
p. 19
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artista cuenta con una actividad creadora que enriquece a los de-
mas y aunque no todos sean artistas, se puede desarrollar la crea
tividad por medio de la educaci6n artfstica. "En la-.instruccién -
artistica pueden desarrollarse todas las capacidades que, también
desde otras asignaturas conducen a la creatividad. El nifio, a tra
vés de la educaci6n artistica aprende a utilizar sus sentidos, a
mirar y escuchar en profundidad, descubriendo de esta manera los

problemas de su entorno."25

La creacién no tiene sentido si no comunica a los demds
o si no libera sentimientos, pensamientos, del creador. De
aquf, la fntima relaci6n que guarda la creatividad con la espon--
taneidad, ésta tiene un valor liberador. “Marfa Montessori nos re
cuerda que s6lo en la medida en que el nifio se expresa libremente,

puede el educador, conociéndolo mejor, favorecer su desarrollo.“26

La creatividad ha sido muchas veces 1lamada originali--
dad, y en cierto modo para ser original es necesario ser creativo.
"Ser original viene a significar, entre otras cosas, ser capaz de
producir algo nuevo, y precisamente, la novedad constituye el cri

terio més frecuente sefialado como indicador de 1la cr‘eatividad.“27

25) apud.; ULMANN, Gisela; Creatividad; p. 230

26) apud.; DOBBELAERE, G., Pedagogfa de la expresi6n, p. 47

27) apud.; op. cit., p. 6
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Los elementos fundamentales y responsables de la capa-

cidad creadora son esencialmente iguales para todos los campos en
los que el arte pueda ser cultivado; 28 sin embargo, es impres--
cindible que los medios por los que se desarrolle dicha capacidad
sean los adecuados para facilitar el proceso, porque las cualida-
des creativas no se desarrollan si no hay un propésito de culti

varlas, precisan ser objeto de la acci6én educativa.

La creatividad es un medio que nos ensefla a ver, desde

un punto de vista optimista, los problemas que se nos presentan.

Algunos autores al tratar de definir la creatividad ter
minan definiendo el pensamiento creativo como E. Paul Torrance que
lo define como "el proceso de las brechas de sensibilidad o caren
cia de elementos perturbadores, que forman ideas o hip6tesis refe
rentes. a ellos, que ponen a prueba estas hip6tesis y que comuni
can los resultados modificando y posiblemente volviendo a poner a
prueba las hip6tesis. Conceptos tales como curiosidad, imagina-
ci6n, descubrimiento, innovacién e invenci6n tienen lugar promi-
nente en los debates sobre el significado de creatividad."29 Esto
nos da una idea de la complejidad del tema. La creatividad ha si-

do definida también por la Psicologfa Moderna delaAala 2, quien

28) cfr.; KELLOG, Rhoda, Andlisis de la expresi6n pléstica del
preescolar., p. ¢
29) KELLOG, Rhoda, idem.; p. 6,
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dice que “"es la capacidad de hallar nuevas soluciones a un proble
ma. Esta capacidad tiene que considerar la realidad con ojos nue
vos, saber liberarse de las estructuras fijadas por una educacibn

demasiado inflexible y dogmatica."30

Y por su parte, otros auto-
res han definido la personalidad de los individuos creativos. Por
ejemplo, Taylor la califica como una personalidad que tieme hu-
mor, fantasfa, curiosidad, autonomfa e independencia, mientras que
Barr6n define a las personas creativas _como informadas, interesa-
das por muchas cuestiones, con facilidad de palabra e iniciativa,
enérgicas y emprendedoras. 3t Como podemos observar a través de
estas definiciones y a través de lo que hemos mencionado, la crea

tividad implica una gran variedad de aspectos que la comprenden.

Por Gltimo es importante mencionar el resultado obteni-
do por las investigaciones sobre las propiedades que tienen los -
componentes de la creatividad. Clasificadas por los psicélogos -
Guilford y Lowenfeld, El primero las buscaba en la actividad cien
tifica y el segundo en arte. "Lowenfeld sefiala, en el Congreso In
ternacional de la Educaci6n Artistica en Basilea en 1958, que las
fuerzas creativas en el terreno artfstico estdn sometidas a los -
mismos principios que las del terreno cient{fico, y esto es parti
cularmente importante desde el punto de vista de la educacién, ya
que actualmente sabemos que cuando desplegamos las fuerzas creati
vas en el terreno art{stico, al mismo tiempo las desplegamos enel

30) idem.

31) apud, cfr.; ibid., p. 7
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cientifico, y en general, en el humano. 32 Es menester aclarar -
que de igual importancia es la educacifén artistica en el nivel -

preescolar, que en primaria o secundaria.

Los ocho criterios de creatividad descubiertos por Guil

ford y Lowenfeld son los siguientes:

1o La sensibilidad para con los problemas o facultad sen-
- sitiva; se trata de la sensibilidad a las cosas y a lo
vivido, que permite notar las sutilezas, registrar lo -
que es comin, captar lo extraordinario y descubrir las
necesidades y los defectos, tanto en las cosas como en

el aspecto humano.

2.- La facultad de permanecer en estado de receptividad, ma
nifestando que el pensamiento estd abierto y es fluido;
es deciv, 1a aptitud para asociar a un objeta, una serie

de ideas.

3.- La movilidad o poder de adaptarse répidamente a nuevas

situaciones, a actuar eficazmente frente a los cambios.

4.- La originalidad, que es la propiedad considerada como -

sospechosa por el orden social.

32) cfr.; GLOTON, Robert, CLERO, Claude; La creatividad en el ni-

=

0

p. 38
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La aptitud para transformar y redeterminar, es decir, -
la aptitud para utilizar correcta y constantemente - -
nuestro pensamiento para transformar o establecer nuevas

determinaciones de los materiales frente a nuevos usos.

El andlisis o facultad de abstraccién, por medio del -
cual pasamos de la percepcién sincrética de las cosas a
la determinacién de los detalles. Ademds nos permite re
conocer las menores diferencias para descubrir la ori-
ginalidad y la Individualidad, sin las cuales las rela-
ciones sensibles no existirfan, bien se trate de perso-

nas o cosas.

La sfntesis, que es la unién de varios elementos que for
mardn un nuevo conjunto. Se reGne algo para darle un nue

vo significado.

La organizacién coherente, por medio de la cual el hom-
bre es capaz de armonizar sus pensamientos, su sensibi-
lidad y su facultad de percepcién con su personalidad.

Para Lowenfeld expresar el miximo con el mfnimo de me»
dios y esfuerzos, de forma que no exista nada superfluo,
es una de las reglas esenciales para el desarrollodela

dctividad creadora. 33

33) apud.;

¢fr.; ibid., p. 38 - 39
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Viktor Lowenfeld agrega que: "uno de los mds importan-

tes atributos de cualquier actividad creadora es que nos volvemos
m&s sensibles y comprensives de las cosas que hacemos o maneja-

mos.“34

Nosotros podemos afiadir gque también nos volvemos mas sen
sibles y comprensivos de las cosas que hacen los demds. Esto im-

plica la capacidad para llevar a cabo una mejor comunicacién.

Por otro lade es importante considerar que la educacién
artistica se divide en diferentes dreas, segfin la forma de expre-
sién o manifestaci6n. A continuvacién explicamos como se clasifica

y en qué consiste cada &rea.

1.5 Divisibén por Areas de la Educacitn Artistica.

El arte se divide segdn la forma como se manifieste, ya
sea la escultura, la pintura, el teatro, la masica, la literatura,

etc.

La educaci6n artistica comprende de todos los dmbitos
del arte, sélo tres &reas, que son la pléstica, la musical y la -
dramdtica, seg@n algunos autores de libros de Educaci6én Preesco--

tar y segGn el programa de Educaci6n Preescolar de 1989.

Dentro de la educacién pléstica encontramos diferentes

34) LOWENFELD, Viktor, El nifio y su arte., p. 7.
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actividades como la pintura, el modelado y el recorte. Cada unade
ellas se puede desarrollar con diversas técnicas y materiales dan
do como resultado una gran variedad de formas de expresién, en un
sentido bidimensional y tridimensional. Estas actividades desarro

1lan, sobre todo, la funci6n simb6lica del nido.

La educaci6n musical propone la experiencia musical a -
través de diferentes aspectos, como la audici6n, la produccién so
nora y el ritmo, que es lo que se pretende desarrollar en el alum
no, tomando como base los elementos fundamentales de la mGsica, -
que incluyen dentro del sonido, al timbre, la intensidad y la al
tura, y dentro del ritmo, la velocidad, la duraci6n y la intensi-
dad. Y también se toma en cuenta, la melodfa, la armonifa y el rit
mo musical que dan la forma musical. lLas actividades que se pue--
den desarrollar a través de la masica promueven, la armonfa, el -

equilibrio, el orden y despiertan la sensibilidad auditiva.

El érea dramatica jimplica el desarrollo de la ex-
presi6n oral y corporal del educando; en esta &rea es importante,
al igual que en la educacién musical, que experimenten, inventen,

y que actden espontdneamente.

En la lengua hablada podemos expresarnos con mis liber-
tad y menos preeisi6n. También se promueve la imaginaci6n de un -

mundo ficticio para liberar las ideas.
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Se puede aprender jugando, repitiendo sonidos, palabras;
se pueden narrar y leer cuentos, imitar animales en sonido y movi

miento.

Existen ejercicios para integrar la lfnea media, la la-
teralidad, de situaci6n en el espacio, de ritmo, de tiempo, en fin,
un sinntmero de posibilidades que ayudan al educando en su inte--

gracién y adaptaciébn al medio a través de la expresifn.

También se debe de tomar en cuenta las obras de teatro,
los titeres, marionetas, la poesfa, las fabulas, las leyendas, -
los mitos, trabalenguas, adivinanzas, entre otras actividades que

dependen del grado educativo en que se realicen.

Ahora bien, la educaci6én artfstica presenta ciertas fi-
naljdades y principios independientemente de! drea de la educaci6n

artfstica que nos interese.
I.6 Finalidades y Principios de la Educaci6n Artfistica.

Las finalidades de la educaci6n artistica han quedado -
implicitas en los incisos anteriores, sin embargo, es importante

tenerlas claramente definidas.

"La educaci6n art{stica tiene por finalidad:

* La educaci6n de la creatividad, como capacidad poten
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cial del hombre; la cual implica el desarrollo de la imaginacidn,
de la observaci6n, de la originalidad, etc., es decir, aquello ng
cesario para crear algo y que en nuestro caso se manifiesta como
una obra de tipo artfstica pero que en un futuro la creatividad -

se podrd manifestar en cualquier otro dmbito.

* La conservaci6n de la intensidad natural e individual

de todos los modos de percepcién y sensacién.

* La coordinaci6n de los diversos modos de percepcién
y sensacién, entre sf y en relacién con el ambiente.

* La expresi6on del sentimiento en forma comunlcable."35

Una de las finalidades, que podemos agregar, que es muy
importante y que engloba a todas las demds de una manera fmplici-
ta es el desarrollo de la personalidad del educando. Se dice gue
desarrolla la personalidad si se satisfacen las necesidades como
tocar, descubrir, modelar, transformar, ordenar, cortar, asociar,
inventar, imitar, ..., es decir que, si se dan maltiples medios
de expresién se enriquece la persona que va a transformarse seg(n
la toma de conciencia de sf mismo, del espacio, en relaci6n consi

go mismo y con los demss. 36

35) READ, Herbert., Educaci6n por el arte., p. 33

36) cfr.; GLOTON, Robert., CLERO, Claude., La creatividad en el -

nifo., p. 141
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De esta forma queda marcada la importancia y el valor -

de la educacibn artistica, pero estas finalidades requieren de al
gunos principios para que se logren. El 6rden en que se presentan

no tiene nada que ver con su importancia.

Si la personalidad se desarrolla también por la educa--
ci6n artistica entonces é&sta se debe impartir desde los primeros
afos. Lowenfeld nos explica que el desenvolvimiento de la capaci-
dad creadora -comienza desde que el nifio empieza a inventar balby
ceos, imitar sonidos, crear sus propias formas de representacidn,

que pueden ir de lo mds sencillo a lo m&s complejo. 37

La metodologfa de la educacién artistica debe ser esta-
blecida y planeada segiin las caracterfsticas de los alumnos y se-
gtn el nivel educativo, porque "el desarrollo de las capacidades
creativas {...), es algo més serio que el facilitar unos simples
materiales; ya que éstos utilizados sin orientacién, pueden con--
vertirse en estereotipos que no hardn sino dafar la personalidad

de quienes lo usan®.38

Para desarrollar el proceso de enseflanza-aprendizaje de
la educacién artistica se deberd temar en cuenta al educando como
una persona individual; es decir, tiene su propio ritmo de apren-
dizaje, sus intereses, y al  mismo tiempo es un ser social -
37) ibid., p. 8
38) KELLOGG,Rhoda., op. cit.; p. 8.
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por lo que también se deberd desarrollar esta drea, y por lo mis-

mo conviene trabajar con un grupo de educandos de la misma edad.

Para desarrollar la creatividad es necesario que el su-
jeto viva diferentes experiencias, las cuales daré&n nuevas visio-
nes de la realidad, que asociadas a experiencias pasadas, provo-
can nuevos sentimientos o alteran su equilibrio emocional que ame
nudo se podréd reestablecer por medio de una actividad artfstica.
"Uno de los mds importantes atributos de cualquier actividad crea
dora es que nos volvemos mis sensibles y comprensivos de las cosas

que hacemos o manejamos."39

Se debe conocer la etapa de desarrollo por la que pasa
el alumno, esto implica el conocimiento del &rea psicolégica, so-

cial, afectiva, intelectual y las habilidades psicomotrices.

Es importante “"recordarse que la satisfaccién de los de
seos externos no se relaciona autom§ticamente con la de sus nece-
sidades interiores; cuanto m&s podamos aplicar a un objeto nues--
tra manera de ver, sentir e imaginar, tanto mds se despertard --
nuestro interés. El desarrollo de esta variedad de relaciones sen

sitivas constituye una de las principales necesidades del nlﬁoﬁAD

39) LOWENFEL, Viktor., op. cit., p. 7

40) ibid.; p. 1 -2
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Existen muchos otros principios que dependen del drea -
de la educacibn artfstica que se trate, y otros que se establecen
a partir de la influencia que ejercen diferentes ambientes sobre
la expresién artistica del nifio, por lo tanto en su momento vere-
mos con mayor precisioén lo que se refiere a la expresién pictéri-

ca del niflo de 5 a 6 afios.
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CAPITULO 11
LA EDUCACION PREESCOLAR

1.1 Introducci6n

La educacién preescolar se ha venido desarrollando a par.
tir del siglo XIX aproximadamente, y a tenido varios cambios en -
teorfas de desarrollo infantil; por ello es importante considerar
los rasgos mds caracteristicos de cémo han evolucionado los funda
mentos psicol6gicos y social acerca del desarrollo del nifio, Asi
pues, presentamos una brevisima sfntesis de autores e ideas sobre

salientes a partir de los primeros indicios hasta la actualidad.

Posteriormente presentaemos las caracterfsticas genera--
les del nifo hasta los 5 afos, pues es importante considerar sus
habilidades, capacidades, intereses, y desenvolvimiento psicol6gi
co y secial para entender la importancia de ofrecerle medios para
que se exprese pictéricamente., Para esto, nos basamgs en la teo--
rfa Psicogenética de Jean Plaget, la cual nos explica c6mo es el

desarrollo del nifio desde sus primeros meses.

Esta teorfa es considerada, dentro de las mé&s recientes,
como la més avanzada ya que explica el desarrollo psicolégico del
hombre. Esta se basa en que el hombre realiza estructuras menta--
les que se van desarrollando e integrando conforme evolucicna o -

crece el individuo.
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Por Gltimo vemos, como en México el Programa actual de

Educacién Preescolar estd basado en la Teorfa Psicogenética de -

Piaget, las cuales son las actividades y dreas en las que se di

vide, asf como también las unidades que comprende para proporcio-

nar una educacién integral. Este programa es un modelo, que con-

tiene la misma lf{nea psicolégica y por ello nos sirve para susten
tar nuestra tesis, ya que s6lo se enfoca a los jardines de nifios

del Estado.
I1.2 Antecedentes Histdéricos de la Educaci6én Preescolar

‘La Educacibén Preescolar tiene su origen en los asilosy
guarderfas donde se preocupaban por el cuidado de los nifios desde
los fines del siglo XVIII y principios del XIX,'4' cuando la Re-
volucién Industrial requiere del trabajo de la mujer y el circulo
familiar se ve afectado.Mis tarde esta preocupacién fue transfor-
méndose en una necesidad para el desarrollo gradual y arménico -

del nifo.

Fue Federico Froebel, con la influencia de grandes filg
sofos y pedagogos como Krause, Comenio y Pestalozzi, entre otros,
quien establece por primera vez en 183ﬁ una escuela infantil para
nifios de uno a seis afios. Tiempo después di6 conferencias que in-
fluyeron en hombres y mujeres para realizar nuevos adelantosen los

métodos de enseiianza, por lo que destacaron en el 4rea educativa.

41} cfr.; GUILLEN DE REZZNO, C; Los Jardines de Infantes; p. 8
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Por ejemplo, en Francia sobresalieron Pape-Carpentier, Susana --
Brés y Paulina Kergomard; en Italia las hermanas Rosa y Carolina
Agazzi y Marfa Montessori; en Bélgica Ovideo Decroly; en Espafa -

Pablo Montesino y en Inglaterra Margarita Mac Millan.

Sin embargo, podemos decir que, el sistema froebeliano
ha servido de arquetipo para los sistemas posteriores a éstey por
esto en todos ellos encontramos que se le da una singular impor--
tancia al desarrollo de su capacidad sensitiva, a la necesidad -
de fundar su actividad en el juego, de armonizar la espontaneidad
y el autocontrol de’ su conducta, al reconocimiento de su autoacti
vidad y la necesidad de aprovecharla para su desarrollo, al recg
nocimiento de su individualidad y la importancia de sociabilizar

sus actividades. a2

No obstante no debemos olvidar que cada au-
tor aport6 algo a la educacién infantil ya sea en bases psicol6gi
cas, procedimientos did&cticos o en el cardcter fisico y ambien--

tal.

Actualmente, los especialistas afirman que la educaci6én
preescolar favorece la adaptacién del nifio al medio, que es la me
jor forma para prevenir problemas conductuales de la personalidad

que mis tarde se pueden manifestar en el adulto.

La ideologfa general predominante tiene por objetivo -

que en el nivel preescolar el maestro comprenda extensivamente al

42) cfr.; REZZANO, GUILLEN,C; Los Jardines de Infantes; p. 70
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alumno, de modo que pueda satisfacer las necesidades que contribu

yen a su desarrollo integral y arménico y a su personalidad.

También a partir de la declaraci6n de los derechos del
nific se le ha considerado como un sujeto digno de un proéeso edu-

cativo sistemitico e inten ional.

Actualmente existen organismos internacionales que se -
preocupan porque todos los nifios que se encuentran en edad prees-
colar reciban educaci6én; algunos de estos organismos son: el -
UNICEF {(Fondo Internacional de Emergencia para los Nifios), funda-
do en 1946; y la OMEP (Organizacidén Mundial de la Educaci6n Prees
colar); fundada en 1948, la cual considera que la edad preescolar

va de dos a ocho afos, debido a que varfa segin el pafs .43

Con respecto a este tema se puede decir que el hombre
durante muchos siglos se ha dedicado a estudiar cudles son los me
jores métodos para educar a3l nifo. Estos estudios se han basado,
desde luego, en una teorfa de desarrollo del niio. Para continuar
con nuestra tesis es esencial presentar una teorfa de desarrollo

que fundamente la etapa evolutiva a la que se dirige.

43) c¢fr.; CASTILLO CEBRIAN, C., et. al., Educaci6n Preescolar, -

Métodos, Técnicas y Organizacién, p. 14 - 20
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11.3 Caracter{sticas Generales del Nifio en Edad Preescolar

segln Piaget.

Actualmente se considera que los afios preescolares son
de una especial importancia por el alte potencial de desarrollo -
que tienen los nifos. Los estudiosos del tema se han preocupado -
por dividirlo por afios y por &reas de desarrollo. En este capitu-
lo se pretende dar una visién sincrética de las caracterfsticas -

generales del desarrollo del nifio en edad preescolar.

De modo que podamos ver el desarrollo del nifio de una ma
nera integral, vamos a estudiarlie a partir de la etapa sensomoto-
ra para después ver detalladamente la etapa preoperacional, que es
la que mds nos interesa. Esta explicacion estd basada en la teo--
rfa de J. Piaget. Esta teorfa comprende también la etapa de las
operaciones concretas y del pensamiento y las relaciones indivi--

. duales que va aproximadamente de los 7 - 8 afios a los 12 afios, -
luego se d& el perfodo preadolescente y de las operaciones propo-
sicionales que va de los 11 - 12 aflos a la adultez. Estas eta
pas o perfodos tienen un orden de sucesifn que es constante, aun-
que las edades promedio pueden variar de una persona a otra, segln

el grado de inteligencia, o de un ambiente social a otro .44

ade-
més, las estructuras de cada perfodo son integrativas, y no se -

sustituyen unas a otros, cada una resulta de la precedente, - -

44) cfr.; PIAGET, J., Psicologfa del nifio., p. 151 - 152
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integrdndola como estructura subordinada, y prepara la siguiente,

integrdndose antes o después en ella. 45

No estudiaremos detalles del desarrollo fisico yaquees
obvio qua conforme va creciendo el nifio, va adquiriendo una cons-

tituci6én més proporcionada y agilidad en sucoordinaci6n.

Perfodo senso-motor

El crecimiento fisico del nifio estd estrictamente rela-
cionado con el desarrollo mental, es decir, con el desarrollo con
ductual. El crecimiento mental es igualmente indisociable de la -
maduracién de los sistemas nerviosos y endécrinos, hasta la ado--
lescencia. Por esto hemos acudide a estudiar el desarreollo mental

del nifo.

Es 16gico que como en todas las etapas de la vida, la -
edad preescolar se encuentra precedida por otra,a la que Piaget -

denomina sensomotora.

Ahora bien, los primeros afos de vida los hemos dividi-
do en dos: uno, el perfodo sensomotor, anterior al de la funci6n
simbélica y al lenguaje, se caracteriza por la presencia del desa
rrallo mental, que durante los primeros 18 meses de vida aproxima
damente, es decir un afo y medio, es en lo particular rapido e importante, .--

"porque el nifio elaboraa esenivel, es decir el mental, el conjunto de las subes

45) ibid., p. 152
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tructuras cognoscitivas que serviran de punto de partida a3 sus -
construcciones perceptivas e intelectuales ulteriores, as{ como
cierto nGmero de reacciones afectivas eclementales, que determina-

rédn de algdn modo su afectividad subslguiente."46

En este perfodo senso-motor, sabemos que se desarrolla
un mecanismo que se apoya exclusivamente en percepciones y movi--
mientos para resolver problemas de accién. El desarrollo de este
mecanismo lo divide Piaget por estadios, cada uno de los cuales -
sefiala un avance, hasta alcanzar las caracterfsticas conductuales

necesarias que definen la inteligencia.

Piaget supone que el mecanismo por el cual un movimien-
to esponténeo y de reflejo pasa a ser un hébite adquirido, y éste
a sy vez pasa a ser una conducta consciente, o bien, la misma in-
teligencia, es el mecanismo por asimilaci6n; es decir que, "toda
relaci6n nueva estd integrada (...) er una estructura anterior: -
entonces hay que considerar la actividad organizadora del sujeto,
tan importante como las relaciones inherentes & los estimulos ex-
'teriores. porque el sujeto no se hace sensible a &stos sino en la
medida en que modificarén y enriquecerén en funci6én de las nuevas

asimilaciones."??

46) PIAGET, Jean; Psicologfa del nifio, p. 15
47) ibid.; p. 16
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En el estadio I el punto de partida del movimiento noes

un reflejo a un estimulo sino una actividad espontdnea y total del

organismo, donde el reflejo "se da como una diferenciacidén de ac-

tividades que si se desarrollan por su ejercitacién y se presen--

tan como funcionales, implican la formacién de esquemas de asimi-
lacién, 48

La asimilacién functonal se convierte en generalizadora
cuando se prolonga la misma actividad hacia todos los objetos, -
por lo que después se da una asimilacién re-cognoscitiva para que
la actividad siga siendo funcional. Es aquf donde se constituye -
un esquema reflejo y se extiende por integracién de elementos sepn
so-motores hasta entonces independientes del nifio. Esta integra--

cién caracteriza ya el estadio II.

En el estadio II se constituyen los hébitos aunque é&s-
tos no impliquen el conocimiento de los fines y los medios, se les
ha llamado as{ por ser conductas adquiridas tanto en su formacién

come en sus resultados automados.

El desarrolio de las acciones senso-motoras no es s6lo
interesante porque nos lleva a los aprendizajes elementales que -
son la fuente de hébitos donde no interfiere una inteligencia pro

piamente dicha, sino también proporciona una serie continua de -

48} ibid., p. 17
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intermediarios entre el estadio de los reflejos (1) y el de los
primeros h&bitos (I1)En el tercer estadio {IIl1) se presenta hacia -
los cuatro meses y medio, la coordinacion entre la visién y la -
aprehensién (el nifio coge y manipula todo lo que ve en su espacio
préximo).49

Piaget lo ejemplifica con el caso del nifioc en la cuna,
que al jalar el cordén que estéd suspendido del techo, suenan las
sonajas. El nific repite el movimiento una serie de veces con re--
sultados insélitos. Después se cambia de juguete y el nifio tira -
del cord6n. De esta forma se empieza a constituir un principio de
diferenciacitn entre el fin y el medio, Asf cuando el nifio oiga -
sonajas tirard del cord6n para volerlas a oir. Estamos en el um--

bral de la inteligencia.

"En el cuarto estadio IV se observan actos mis comple--
tos de inteligencia préactica se le impone al sujeto una finalidad

previa, independientemente de los medios que vaya a emplear.“50

En el quinto estadio el nifio afiade a las conductas ante

riores "la blsqueda de medios nuevos por diferenciaci6n de los es

w51

quemas conocidos , por ejemplo, el nifio jala una alfombra para

acercar un objeto.

49) cfr.; PIAGET, Jean, Psicologia del nifio, p. 21

50) PIAGET, Jean, Psicologfa del nifio., p. 21
51) ibid., p. 22
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Finalmente el sexto estadio “seiala el término del pe--

rfodo senso-motor y la transici6n con el perfodo siguiente: el ni
fic se hace capaz de encontrar medios nuevos, no ya s6lo por tan-
teos exteriores o materiales, sino por combinaciones interioriza-

das que desembocan en una comprensi6n repentina o insight.“52

El insight requiere forzosamente de la asimilaci6n de -

los cinco estadios.

M4s tarde encontramos lo que Piaget llama la construc--
ci6n de lo real, que es en lo que desemboca el desarrollo senso--

motor.

La construccién de o real es una especie de "lb6gica de
accibn, que implica poner en relaciones y en correspondencias (fun
ciones), ajustes de esquemas (...}, en una palabra; estructuras -
de orden y reuniones que constituyen la subestruc”ura de las futu

ras operaciones del pensamiento.“53

El nifo después de pasar por una etapa en donde su uni-
verso se reduce y centra en su cuerpo y movimiento, se empieza a
desenvolver y a situarse como un objeto entre otros, “"en un uni--

verso formado por objetos permanentes, estructurado de manera --

52) idem.

§3) ibid., p. 24
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espacio-temporal y sede de una causalidad a la vez especializaday

objetivada en las cosas."54

Cuando hablamos de un unlvergo formado por objetos per-
manentes queremos decir gue el nifio tiene la habilidad mental pa-
ra saber que cuando un objeto que ha visto se le oculta, &1 puede
destaparlo para obtenerlo, es decir conoce o sabe que existe aun;

que no lo ve.

Al principio para el nifio los objetos no tienen una di-
mensién espacio temporal, as{ "s6lo se da un conjunto de espacios
hetereogéneos, centrados todos en el cuerpo propio: espacio bucal
(SERN), tactil, visual, auditivo, posicional y ciertas impresio--

nes temporales (espera, etc.), pero sin coordinaciones objetiva5355

El nifio va coordinando progresivamente la manera en que
se pueden desplazar los objetos hasta que logra obtener una repre

sentacién de conjunto simulténea y cada vez m&s extratemporal.

Intimamente asociado con los sistemas de los objetos -
permanentes y de sus desplazamientos estd la estructuracién causal

de los mismos, puesto que un objeto puede ser "la fuen?e. el --

54) idem.

55) ibid, p. 26
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lugar o el resultado de acciones diversas cuyas relaciones consti

tuyen la categorfa de causalidad.“56

Habfamos visto que antes en el primer estadio el movi-
miento del propio nifo es causa de cualquier otra cosa indepen---
dientemente del contacto espacial que exista con el otro objeto.
As! que a medida que el universo es estructurado por la inteligen
cla (por as!{ llamarla) senso-motora, “segin una organizaci6n es-
pacio-temporal y por la constitucién de objetos permanentes, la -
causalidad se objetiva y se especializa, es decir?,57 que 1a causa
estd en el propio objeto y que "las relaciones de causa a efecto
entre dos objetos o sus acciones suponen un contacto fIsico o es-

pacla]."58

Como es de suponer la evolucién de estas acciones tienen
un aspecto cognoscitivo inseparable de otro afectivo, asf “mien-
tras el esquematismo cognoscitivo pasa de un estado inicial cen-
trado sobre la acci6n propia a la construccién de un universo ob-
jetivo y descentrado, la afectividad de los mismos niveles senso-
notores procede de un estado de indiferenciaci6n entre el Yo y el
"entorno" ffsico y humano para construir a continuaci6én un conjun
to de cambios entre el Yo diferenciado y las personas (sentimien-
tos interindividuales) o las cosas, {intereses variados, segdn los

niveles)"59 Yy que no tiene conciencia del Yo, es decir que no -

56) ibid., p. 27 - 28
§7) ibid., p. 29

58) idem.
59) ibid., p. 31
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existe ninguna frontera entre el mundo interior o vivido y el con
junto de las realidades exteriores, as{ s6lo por medio de los mo-
vimientos o actividades espontdneas el nifio logra adguirir progre

sivamente consciencia de sf mismo.

En el 111 'y IV estadfo empieza a adquirir {importancia,
la comunicaci6n con acciones como la imitacién e indiclos gesticu
lares ya que se establece "una especle de causaliidad relativa a
las personas, en tante que éstas proporcionan placer, conforta---

cién, tranguilidad, seguridad, etc."60

Durante los estadfos V y VI en que el nifio desarrolla -
el esquema de los objetos permanentes y de la misma forma en que
el nifio deja de relacionarlo todo con sus estados y su propia ac-
ci6én también su afectividad se va adheriendo a los objetos o per-

sonas que se han convertido en fuentes de causalidad exterior.

Esta hip6étesis no ha sido probada, pero ha sido verifi
cada y demostrada la existencia de una correlacién significativa
entre las etapas de la afectividad y las de la construcci6n del -
objeto. 61

Por todo lo anteriormente descrito nos podemos dar cuen
ta que las estructuras senso-motoras forman la fuente de las pos-
teriores operaciones del pensamiento asf como también la base del

60) ibid., p. 34
61) cfr.; PIAGET, Jean., Psicologfa del nifio., p. 36
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desarrollo de las funciones cognoscitivas en el nifio. Sin embargo,

es de elemental importancia el papel de la percepcién.

Durante el primer afio tenemos comprobado la relaci6n que
existe entre la constancia y la causalidad perceptiva con las reac

clones senso-motoras.

Hay dos tipos de constancia; La constancia del tamafo, -
que es la percepcién del tamaiio real de un objeto, independiente-
mente de la distancia en la que se encuentre, y la constancia de
la forma que es la percepcién de un objeto independientemente de
la posicién en que éste se encuentre; ambas habilidades se adquie
ren a partir de la segunda mitad del primer afo sin embargo, la -
constancia del tamafio se adquiere antes de que se constituyael ob
jeto permanente, mientras que la constancia de la forma se desa--

rrolla paralelamente al ohjeto permanente. 62

No obstante la cons
tancia del tamafio se da después de la coordinacién de la visién -
con la aprehensibn, esto quiere decir que "el tamaiio de un objeto
resulta varfable a la visi6n, pero constante al tacto; y que todo
el desarrollo senso-motor impone el establecimiento de una corres

pondencia entre la clave perceptiva visual y la cinestésica o téc
til, 63

62) cfr.; PIAGET, Jean., Psicologfa del niflo, p. 40 - 41

63) PIAGET, Jean., Psicologfa del nifo., p. 4




51
Para Piaget la estructura o desarrollo del esquema sen-
so-motor determina, en su conjunto, los mecanismos perceptivos, -

en lugar de resultar de ellos.64

Aquf radica la diferencia con
la teorfa empirista, que por el contrario, "considera el conoci--
miento como una copia de lo real, con lo que la Inteligencia bha-

u65

brfa de tener sus orgigenes en la sola percepcién. Esta es en

sf la clave de la teorfa Piagetana.

Por su lado 1a percepci6n de los nifios menores de 7 afios
tiene un cardcter global o sincrético, es decir que "el sujeto sé
lo percibe de una configuracién compleja, la impresién de conjun-

to, y no puede analizar las partes ni sintetizar sus relaciones.“66

El nific menor de 7 aflos no cuenta con operaciones l6gi-
co-matemdticas por lo cual no capta bien los problemas ni tiene -
una inteligencia que estructure lo real contribuyendo a la progra
macién de las tomas de informacidn perceptiva, por lo cual no mi-

ra con gran atenci6n.

Por otro lado, no es: "sino a partir de los siete afos
que el nifio comprende los cambios de tamafio o de forma segfin el -
punto de vista, es decir que entiende la representacién de la -
perspectiva en el dibujo, etc., y encuentra un nivel de equili--

brio a los nueve - diez afios, o sea la coordinaci6én de los puntos

64) cfr.; PIAGET, Jean., Op. Cit., p. 43 - 44
65) PIAGET., Jean; op. cit.; p. 38.
66) ibid., p. 49
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de vista con relacién a un conjunto de tres objetos."67
El nifo mayor de 7 afios puede tener prefiguraciones a --
partir de constancias perceptivas, que son las de tamaio y forma
o por medio de conservaciones operatorias, que es ‘“cuando el ta-
mafio o la forma aparentes son modificadas, es decir, la cantidad
de su materia, su peso, etc., cambia, por ejemplo, cuando se tras
pasa un lfquido de un recipiente a otro, el nifio sabe que es la
misma cantidad, aunque no tenga concepcifn numérica, por compensa

cién lbgica, o deductiva, es decir, que el producto es constante.|68

Hasta aqu{ se ha visto como se desarrolla el pensamien-
to o Iinteligencia del nifio de un afio y medio, y en qué se centra
su actividad o conducta, y al mismo tiempo como se relaciona ésta
con la evolucién o desarrollo de la percepcidn. Ademds se vieron
cuastiones de la percepcién del perfodo sensomotor y simb6lico en
relacién a lo que puede captar el niflo mayor a estos dos perfodos.
A continuacifn se presenta una segunda etapa que Pjaget denomina

como la etapa preoperacional o de la funcién semi6tica o simb6lica.

Etapa Simb6lica

Piaget denomina etapa preoperacional a agquella por la
que pasan los nifios de uno y medio afios hasta los siete afios aproxi
madamente, lo cual incluye la edad preescolar. Antes de esta etapa

el pensamiento y razonamiento del nifio estd limitado a objetos y

67) ibid., p. 53
68) ibid., p. 55
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acontecimientos presentes. Esta etapa aparte de ser elemental pa-
ra la evoluci6n de conductas ulteriores consiste en la capacidad
que adquiere el nifio para representar algo, un objeto, aconteci--
miento, etc., un significado por medio de un significante diferen
ciado y que s6lo sirve para esa representaci6n, es decir por me-
dio del lenguaje, una imagen mental, un gesto simb6lico, un dibu-

w69

jo, etc., en una palabra, el nifio representa un objeto estan-

do éste ausente.

Antes de la funcién semib6btica: "existe la constitucién
y utilizaci6n de significaciones, ya que toda asimilacidn senso--
motora (comprendida la perceptiva) consiste en conferir significa

ciones. "0

Al principio el nifio percibe algo indiferentemente a su
significado pero sf hay significacién de conjunto, es decir, dua-

lidad entre significados y significantes.

Cuando el niiio representa un objeto en su ausencia en=
tonces estd empleando significantes diferenciados y encontramos 5
conductas que nos indican la aparicién de la funci6n simb6

lica; la imitacion diferida, es la que se inicia en

69) ibid., p. 59

70) PIAGET, Jean., Psicologfa del nifio, p. 60
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ausencia del modelo, por ejemplo en una imitacién senso-motora es

tando presente el modelo, después lo repite en su ausencla.

El juego simb6lico a juego de ficcién, donde los ob

jetos adquieren un significado simb6lico.

£l dibujo o imagen gréfica, que es, en sus inicios

un intermediario entre el juego y la imagen mental.

La imagen mental, que aparece como una fmitacién in

teriorizada.

El lenguaje, que permite la evolucién verbal de acon

tecimientos no actuales. A

1.- Estudiando ampliamente estas conductas nos damos cuen-
ta que en el caso de la imitacién que se inicia a partir del Il y
111 estadfo, y que es una prefiguracién senso-motora o material de
la representacién, es decir, es una imitaci6n generalizada y al -
término del perfodo senso-motor, después del afio y medio se hace
posible la imitacidn diferida, que es cuando se libera de las exi
gencias senso-motoras y empieza a darse el cambio de representa--
ci6n en acto a representaci6én-pensamiento, que en el caso del

juego simb6lico y el dibujo se ve reforzado."’?

71) cfr.; ibid., p. 61 - 62
72) cfr; ibid; p. 63
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. De esta forma nos damos cuenta que la funci6n semiética
o0 simb6lica ‘"engendra dos instrumentos, que son los simbolos, =~
que presentan alguna semejanza con sus significados y les signos
que son arbitrarios o convencionales. Los simbolos pueden ser ela
borados por el nifio solo, como los primeros sfmbolos del juego que
no excluyen, los simbolismos colectivos, ulteriores; asf la imita
cﬁén diferida, el juego simbélico y la imagen gréfica o mental de
penden entonces directamente de la imitacién, no como transmisién
de modelos exteriores dados, sino como paso de la pre-representa-
ci6n en acto @ la representaci6n interior o pensamiento. El signo
por lo contrario, como convencional, ha de ser colectivo, el nifio
lo recibe por el canal de la imitaci6n, pero como adquisicion de

modelos exteriures."73

Este es el caso del lenguaje.

2.- El juego simb6lico, sefiala el apogeo del juego infantil.
El nifio "obligado a adaptarse incesantemente a un mundo social de
mayores, cuyos intereses y reglas siguen siéndole exteriores, y a
un mundo fisico que todavia comprende mal, el nifio no llega como
nosotros a satisfacer las necesidades afectivas e incluso inteleg
tuales de su yo en esas adaptaciones que para los adultos son més
0 menos completas, pero que para €l siguen siendo tanto mds inaca

w7t

badas cuanto mé&s pequefio es. Por lo cual necesita obtener su

equilibrio afectivo e intelectual por medic de la asimilacion de

73) ibid., p. 64

74) PIAGET, Jean., Psicologfa del nifio., p. 65
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lo real al Yo, sin coacciones ni sanciones ya que el instrumento
esencial de adaptaci6n es el lenguaje, que no es inventado por el

niflo sino transmitido,

El lenguaje es una forma impropia de expresién de 1las
necesidades o experiencias vividas por el Yo, por ello el nifio’ -
dispone de un sistema propio de significantes que se adaptana sus
deseos, tal es el sistema de los simbolos propios del juego simbd

lico. 73

"El juego simb6élico permite la asimilacibén de lo real -
al yo por medio de un lenguaje simb6lico construide por el yoymo

dificable a la medida de las necesidades."’®

"Existen tres categorfas principales de juegoyuna cuar
ta que forma la transicién entre el juego simb6lico y las activi-
dades no lGdicas o adaptaciones’ serias . La primera forma de -
juego se presenta a nivel senso-motor, que se conserva en parte -
después, es el juego de ejercicio, que no tiene ningln simbolismo,
consiste en la repetici6n de una actividad por placer funcional.
Después viene el juego simb6lico que encuentra su apogeo entre -
los 2-3 y 5-6 afios. En tercer lugar aparecen los juegos de reglas
que se transmiten de nifio a nifio, aumentando asf la importancia -
de la vida social."77

75) cfr.; p. 65

76) ibid., p. 66
77) idem.
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Por su parte "{ ) el simbolismo [ﬂdlco puede llegar a

cﬁmplir la funci6n de lo que serfa para un adulto el lenguaje in-
terior. Pero, en iugar de repensar simplemente en un acontecimien
to interesante o impresionante, el nifio tiene necesidad de un sim
bolismo mas directo, que le permita volver a vivir ese aconteci--

miento, en vez de contentarse con una evocacién mental."7B

“'El juego simb6lico. puede servir asf para la liquida--
ci6bn de conflictos, pero también para la compensacién de necesida
des no satisfechas, inversidn de los papeles (obediencia y autori

dad), liberaci6n y extensit6n del yo, etc.‘"79

(...) en el juego simb6lico, la asimilaci6n sistemati-
ca se traduce en una utilizaci6n particular de la funci6n semibti
ca, consistente en construir sfmbolos a voluntad para expresar to
do lo que, en la experiencia vivida, no podfa ser formﬁlado y asi

milado por los medios del lenguaje. 80

3,- El dibujo es otra forma para desarrollar la funcién se-
miética y se presenta desde el momento en que el nifio puede 'y se
le da la oportunidad de sostener un lapiz, pluma, o cualquier -

otra cosa con la que pueda dibujar.

78) PIAGET, Jean, Psicologfa del nifio., p. 67
79) ibid., p. 67

80) cfr.; lbid., p. 68



58

Piaget de acuerdo con Luguet afirma que el dibujo del

nifio, hasta los ocho o nueve afios, es esencialmente realista de -
intencibn, pero que el sujeto comienza por dibujar lo que sabe de
un personaje u objeto mucho antes de expresar gréficamente lo que

ve en é1. 81

También afirma que la evoluci6én del dibujo estd rela-
cionada con la estructuracién del espacio, seglGn su etapa de desa

rrolio. 82

La teorfa de Luquet sobre la evoluci6n del dibujo infap
til consta de diferentes etapas, sin embargo, éstas no las vamos
a estudiar porque en el siguiente capftulo hablaremos de otras -
teorf{as mds recientes, que sefialan al dibujo como forma para desa

rrollar la funcién simb6lica.

4,- Las imégenes mentales constituyen un sistema de
simbolos que traducen, més o menos con exactjtud, pero en general
con retraso, el nivel de comprensifén preoperatoria y luego opera-
toria de los sujetos. La imagen no basta, pues, de alguna manera
para engendrar las estructuraciones operatorias: a lo sumo, puede
servir cuando es suficientemente adecuada, para precisar el cono-

cimiento de los estados que la operacién ha de enlazar luege por

81) cfr.; ibid; pp. 70-71
82) cfr.; ibid; p. 74
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un juego de transformaciones reversibles. Pero la imagen ensimis
ﬁa sigue estdtica y discontinua. Cuando, después de los siete-ocho
aflos, la imagen se hace anticipadora y, en consecuencia mejor pa-
ra servir de soporte a las operaciones, ese progreso no resulta -
de una modificacién interna y auténoma de las imdgenes sino de la
intervencién de aportaciones exteriores debidas a la formaci6n de
las operaciones. Estas se derivan, en efecto de la acci6n en sf,
y no del simbolismo imaginado, ni tampoco desde luego, del siste-
ma de signos verbales o del lenguaje, de lo que mds tarde tratare

mos. 83

La memoria estd Intimamente relacionada con la imagen. Se puede te
ner memoria de una imdgen, de un sonide, de un sabor u olor o de algo que se -

ha tocado.
“Sabido es que hay dos tipos de memoria, el de reconoci

miento, que s6lo actGa en presencia del objeto ya encontrado y que
consiste en reconocerlo, y la memoria de evocaci6n, que consiste

en evocarlo en su ausencia, por medio de un recuerdo-imagen."84

La memoria de reconocimiento se desarrolla en el lactan
te, a partir de los esquemas de asimilaci6én senso-motora elemen--
tal, es decir, reconocer un objeto que ha perdido de vista por un
instante. Es importante distinguir que "desde el esquema senso-mo
tor hasta los esquemas operaterios se conservan por su funciona--
miento, independientemente de la memoria".85 es decir, que exis-

ten acciones que no se repiten porque se conservan en la memoria
sino porque satisfacen una necesidad o interés.

83) cfr.; ibid., p. 84

84) PIAGET, Jean., Psicologfa del nifio, p. 85
85) cfr., ibid., p. 86
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5.- Se tiene bien sabido que la necesidad del hombre por ex
presarse y comunicarse es completamente natural, ya que esto le -
permite obtener ayuda para satisfacer otras necesidades, y aqul
encontramos la causa por la que el niflo adopta un papel activo pa

ra poder hablar.

El lenguaje aparece aproximadamente al mismo tiempo que
las otras formas del pensamiento semi6tico. "Comienza a partir del
balbuceo que nace espontdneamente de los seis a los diez-once me-
ses y al mismo tiempo pasa por una fase de diferenciaci6n de fone
mas por imitacién, al término del perfodo senso-motor que se le -
han llamado como palabras frases ya que expresan deseos, emoclo;-

nes o comprobaciones.

Desde el fin del segundo afie se sefalan frases de dos -
palabras, luego aumentan el nimero de palabras en una frase ' pero
sin la utilizacién de conjugaciones ni declinaciones para ir ad--

quiriendo después progresivamente las estructuras gramatica)es."86

Como a los cuatro afios el lenguaje se convierte en un -
Juego de palabras, olvidando la coherencia de su fraseya los cin
co utilizan el lenguaje no s6lo como un medio de obtener informa-

cién sino también como un medio de socializacién.

86) ibid., p. 89
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Existen una estrecha relaci6n entre el pensamiento, el

lenguaje y las operaciones légicas.

Por ejemblo. el pensamiento permite al lenguaje, a dife
rencia de la inteligencia senso-motora, la extensi6n espacio tem-

poral, es decir que no depende de lo inmediato.

"Pero hay que comprender que esos progresos de pensa---
miento representativo con relacién al sistema de los esquemas sen
so-motores se deben en realidad, a la funci6n semidtica en su con
junto, es ella la que desliga el pensamiento de la accibnyla que

crea, pues, en cierto modo, la representacidn.“87

Se debe reconocer la importancia del lenguaje ya
que tiene una aceptacién social, cosa que, los otros instrumentos

simb6licos como las imégenes o el dibujo no tienen.

“lLa comparacion de los progresos del lenguaje con los -
de las operaciones intelectuales, llevaron a psic6logosy lingilis-
tas a realizar investigaciones que comprendian a nifios en la eta-
pa preoperatoria, es decir, que no posean ninguna nocién de con-
servacién y otros que aceptan algunas nociones de esas y las jus-
tifican con argumentos de reversibilidad y de compensacién.  Los

resultados de dichas investigaciones comprobaron que existe una -

87) ibid., p. 91
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correlacién sorprendente entre el lenguaje empleado y el modo de razonamiento,
otra investigaci6n detect6é una estrecha relacion entre los estadios de desa--
rrollo de seriaci6n y la estructura de los términos utilizadns."BB

Con lo anteriormente mostrado podemos decir gque el lenguaje no -
constituye la fuente de la légica, sino que estd, estructurado por ella, es -
decir que, "les rafces dz la l4gica hay que buscarias en la coordinacisn gene
ral de las acciones {comprendidas las conductas verbales} a partir de ese ni-
val senso-motor cuyos esquemas parecen ser de importancia fundamental desde
los inicios; y ese esquematismo continda luego desarroliéndose y estructuran-
do el pensamiento, inciusgc verbal, en funcién del progreso de las acciones, -
hasta 14 constitucién de las operaciones légico-matemdticas, finalizacién au-
téntica de la l6gica de las coordinaciones de acciones, cuando éstasse hallan
en estado de interiorizarse y de agruparse en estructuras de cc:njunto.“a9

Una vez habiendo anallizado el desarrollic psicol6gico del nifio en-
tendemos sus necesidades y cémo satisfacerlas partiendo de pauvtas intrinsecas
al desenvolvimiento del nifio. En otras palabras, sabemos cusl es el potencial
del nifio, en diferentes aspectos de su vida, tomando en cuenta que es una per
sona gnica e individual podemos facilitarle dicho desarrollo de manera arméni
cae integral.'

Para aclarar, las necesidades son reflejo de lo que el nifio puede
hacer as{, el nifio puede: expresarse, hacer conjuntos, relaciones de tamafio,
forma, espacic, seriaciones, descubrir el efecto de una accién, hacer oracio-
nes, todo esto a través de la lengua, la memoria o imagen mental, el dibujo y
el juego, dependiendo de su edad serd el grado de perfecci6n con que lo haga.
Ademds, las capacidades quedaran mejor explicadas en el siguiente inciso.

88) ibid., p. 93 - 94.
B9) PIAGET, Jean., Psicologfa del nifio., p. 94 - 95
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Por otro lado, nos encontramos que la Educacién Preesco
lar en México estd fundamentada en la teorfa Psicogenética de Pia
get misma que hemos venido analizando; por ello a continuacién ex
ponemos cémo es el programa de Educacifn ﬁreescolar, que nos mues
tra cémo esta teorfa puede ser llevada en la préctica, es decir -
que se considera como una 1{nea programdtica modelo, y sin embar-
go la mayorfa de los jardines de nifios privados ofrecen otra 1f-
nea psicolégica que a veces puede carecer de orientacion docente
sobre la expresi6n gré&fica, o simplemente no lo integran adecuada
mente a su programacién, ademés, los jardines de nifios oaficiales
deben contar con un minimo indispensable para cubrir el programa

de Educaci6n Preescolar de 1981,

11.4 La Educaci6én Preescolar Actual en México

La educacién preescolar en México se ha venido desarro-
1lando desde fines del siglo XIX y principios del sigle XX; donde
"la creaci6n de Jardines de Nifios en 1904 vino a coronar este es;
fuerzo."90 de los educadores que tuvieron su Escuela Normal hasta
1910. Desde entonces la educacifén preescolar ha presentado -cam--
bios por polfticas educativas, en el calendario escolar, en los -
requisitos de inscripcion, en el personal, en los planes y pﬁogrg
mas, entre otros. También ha sufrido cambios en su estructura ad-

ministrativa por parte de la Secretar{a de Educaci6bn Plblica.

90) MIRA, LOPEZ, L.; et. al., Educacién Preescolar, p. 204
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Actualmente el programa de educaci6én preescolar estd ba

sado en la teorfa psicogenética de Jean Piaget.

€]l programa comprende 3 libros. El primero expone clara

‘mente la planificaci6én del programa, el segundo, la planificacién

por unidades y el tercero presenta apoyos metodolégicos segdn el

eje de desarrollo. 4

Como el primer libro es la base de todo el preograma en-
tonces resumiremos la informaci6én y pondremos mayor atencién al -

tema de la funcién simb6lica ya que es la que mds interesa.

El primer libro explica que el nifio construye su :mundo
y su pensamiento, a través de acciones relacioandas con su entor-
no. Asf el educador debe proporcionar las oportunidades para que
el nifio se pregunte y busque las respuestas, siendo éstas una con

ducta total e integrada a su ser.

La integracidén la adquieren por medio de mecanismos de
asimilacién y de acomodaci6n, que ya han sido explicados con ante

rioridad en los estados de desarrollo.

Algunas implicaciones pedagégicas de este enfoque es que
le inteligencia, la afectividad y el conocimiento, se construyen
progresivamente a través de las acciones que el nifio desarrolla -

sobre los objetos de su realidad y ademds, que el desarrollo del
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nifio es el resultado de su interacci6n con su medio y la madura--

ci6én orgénica.

Los objetivos generales del programa de educacién prees
colar de la SEP de 1981, estédn definidos como objetivos de desa--
rrollo en tanto que éste es la base que sustenta los aprendizajes

del nifo.

El objetivo general es el de “favorecer el desarrollo
integral del nifio, tomando como fundamento las caracteristicas -
propias de esta edad."91 Este desarrollo implica un proceso, don
de confluyen los aspectos afectivo-social, cognoscitivo y psicomg
tor, los cuales comprenden la personalidad del nific y por eso ca-
da aspecto tiene un objetivo general. A continuacidn se mencionan

dichos objetivos.

"Objetivos del desarrollo Afectivo-Social.

- Que el nifio desarrolle su autonomfa dentro de un mar
co de relaciones de respeto mutun entre él y los adultos y entre
los mismos nifios, de tal modo que adquiera una estabilidad emocio
nal que le permita expresar con seguridad y confianza sus ideas y

afectos.

- Que el nifio desarrolle la cooperaci6n a través de su

incorporacién gradual al trabajo colectivo y de pequefios grupos,

91) ARROYC DE YASCHINE, M y ROBLES, BAEZ, M.; Programa de Educa--
cién_Preescolar; Libro 1; p. 43
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logrando paulatinamente la comprensién de otros puntos de vista y

en general del mundo que los rodea.

Objetivos de desarrollo Cognoscitivo

- Que el niio desarrolle la autonomia en el proceso de
construcci6on de su pensamiento, a través de la consolidacitnde la
funcién simb6lica, la estructuracién progresiva de las operacio--
nes l6gico-mateméticas y de las operaciones infralégicas o espa--
cio-temporales, Esto lo llevard a establecer las bases para sus -
aprendizajes posteriores, particularmente en la lecto-escritura y

en las mateméticas.

Objetivos de desarrollo Psicomotor.

- Que el nifio desarrolle su autonomia en el control de
movimientos amplios y finos, a través de situaciones que facili--
ten tanto los grandes desplazamientos como la ejecuci6n de movi--

mientos precisos.“92

Estés objetivos deben verse alcanzados por medioc del de
sarrollo de 1a educaciébn preescolar. Esta se divide en tres gra-
dos escolares eén donde el niflo ingresa a los tres afos y sale a -

los seis.

“Algunos de los aspectos relevantes que guian el progra

ma se basan en las siguientes consideraciones:

92) ibid.; p. 43 - 44
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. {.- El desarrollo es un proceso continuo a través del

cual el nifio construye lentamente su pensamiento y estructura pro
gresivamente el conocimiento de su realidad en estrecha relacién

con ella.

2.- Simulténeamente en el contexto de relaciones adulto-
nific, el desarrollo afectivo-social proporciena la base emocional

que permite el desarrollo general.

3.- En el desarrollo del nifio se considera qﬁe las es-
tructuras cognoscitivas, con caracteristicas propias en cada esta
dio del desarrollo, tienen su origen en el de un nivel anterior, y
son a su vez punto de partida de las del nivel subsiguiente, de
tal manera que estadios anteriores de menor conocimients dan sus-
tento al que sigue, el cual representa un progreso con respecto
al anterior. Este mecanismo de reajustes o equilibracion, caracte

riza toda la acci6n humana.

4.- Es importante destacar el hecho de que el desarro--
lio integral, es decir, la estructuracién progresiva de la perso~
nalidad, se construye solamente a través de la propia actividad -
del nifio sobre los objetos, ya sean concretos, afectives o socia

les que constituyen su entorno vital.

5.- Dentro del enfoque psicogenético no - cabe la -

idea de dirigir el aprendizaje del nifio 'desde afuera'; antes --
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bien, el papel del educador debe concebirse como orientador o -
guia para que el nifio reflexione a partiﬁ de las consecuencias de
sus acciones y vaya enriqueciendo cada vez més el conocimiento del

mundo que lo rodea.“93

De lo anterior podemos decir que el programa de Educa--
ci6n Preescolar contempla uné sgrie de factores como la continui-
dad del aprendizaje, el contexto real en el que se desarrolla el

"nifio, el desarrollo del &rea afectivo-social como base del equilj
brio y la autoactividad del nifio como agente motivante para el -
aprendizaje; l1os cuales producen o deben producir en la prdactica,

un proceso de ensefianza-aprendizaje efectivo y eficaz.

Los contenidos del programa tienen como funcién princi-
pal, proporcionar un contexto donde se pueda desarrollar, de una -
mejor manera, las operaciones del pensamiento del nifip a través -
de las actividades que se realicen. Esto nos estd diciendo, en -
otra palabras, que el fin de las actividades educativas es el de-

sarrollo de las operaciones del pensamiento.

La S.E.P. seleccioné los contenidos tomando en cuenta -
la curiosidad y el interés del nifio como generador de su activi-

dad y el contexto de situaciones vitales que ocurren en su vida -
diaria, 4

93) ibid., p. 15 - 16

i
94) cfr

.; ibidem,; p. 45
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Los contenidos se organizaron en 10 unidades, cada una

tiene diferentes situaciones, basadas en su entorno. Estas son:

- Integracién del nifio a la escuela.
- El vestido.

- La alimentaci6n.

- La vivienda.

~ La salud.

- El trabajo.

- El comercio.

Los medios de transporte.

Los medios de comunicacién.

Festividades nacionales y tradicionales.

Estas unidades se desarrollan en cada grado escolary la
Educadora tiene que adaptarlas Segln las caracterfsticas especffi
cas de cada edad, basdndose en cuatro ejes; que son: el afectivo-
social, la funcién simb6lica, las preoperaciones légico-matemdti-
cas y la copstruccifn de las operaciones infralégicas o estructu-

racién del tiempo y del espacio.

El conocimiento 16gico-matem&tico se desarrolla a tra-
vés de la abstraccion reflexiva. La fuente de este tipo de conocl
miento se encuentra en el nifo mismo, y se va construyendo :sobre
las relaciones que el nific ha estructurado previamente y sin las

cuales no puede darse la asimilacién de los siguientes aprendiza-
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jes. Aqu! encontramos la dimension fisica que estd {ntimamente re
1}cionada. pues es la abstracci6én que el nifio hace de las caracte
risticas que estén fuera y son observables como: la clasificacidn,

seriacién y conservacién del naGmera.

También incluimos las funciones del espacio y tiempo; -
esto quliere decir que los objetos y acontecimientos son y estén -
en relacién al nifio, primero, y en relacién a otro objeto o acon-

tecimiento, después.

La funcién simb6lica, es la capacidad que va adquirien-
do el nifio para representar cbjetos, acontecimientos, personas, -
en ausencia de ellos. "Esta capacidad representativa se mani
fiesta en diferentes expresiones de su conducta que implica la -
evocacién de un objeto. Tales conductas estan sustentadas por es-
tructuras del pensamiento que se van construyendo paulatinamente

e incorporando a otras més complejas..."95

Las actividades que provocan el desarrollo de la fun---
ci6n simbélica son el juego simb6lico, la expresi6én gréfica, la -

imagen mental y el lenguaje oral y escrito.

El desarrollo del é&rea afectivo social, se da a medida

que el nifio construye las relaciones con los adultos y con otros

95) ARROYO DE YASCHINE, M. y ROBLES, BAEZ, M.; ibidem,; p. 25
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nifios, y comprende las reglas y valores sociales. Normalmente -se
pretende que el nifio coopere en la sociedad, pero que éste sea un
acto voluntario, que surja de una necesidad interna. "La autono-
mfa para cooperar es uno de los aspectos que pedagbgicamente de-
ben ser favorecidos en su desarrollo, ya que ademds de promaver -
su seguridad en las participaciones que realiza, le permite que se
desenvuelva con sinceridad y conviccién. También favorece su desa

rrollo intelectual."ge

Después se explica que las actividades son el punto cen
tral del programa ya que pueden ser organizadas con diferente in-
tencicnalidad en el mismo tema, adem&s que son un medio para po=-

ner en relacién a los nifios con los objetos de conocimiento.

Por otra parte las actividades se organizan segn el eje
de desarrollo del que se trate. Asf que podemos gufarnos a través
de los esquemas de los ejes de desarrollo que presenta el progra-
ma, de modo que sigamos una secuencia observable. Por ejemplo den
tro de la funci6én simb6lica encontramos diferentes &reas como la
de expresi6n grafica donde se debe observar el manejo de los -
sfmbolos, si dibuja y modela lo que sabe del objeto que represen-
ta, o si puede dibujar, ademas de lo que sabe, lo que ve del obje

to que representa. 97

96) ibidem.; p. 19

97) cfr.; ARROYO DE VASCHINE, M. y ROBLES BAEZ, M. P.E.P.; Plani-
ficaci6én general del programa, p. 57
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A continuacién muestran algunas orientaciones metodol6-
gicas para cada uno de los ejes de desarrollo. Por ejemplo en el
4rea de expresién grifico-pldstica mencionan que "se debe hacer
trabajos en plano con técnicas bidimensionales como el dibujo, la
dactilopintura, trabajos en tinta, y el Collage, y trabajos
que permitan la proyecci6n en el espacio con técnicas tridimensio
nales como el modelado, tallado, construcci6n de méviles," 98
También se hace mencifén al respeto y comprensién de la libertad
de expresién que debe tener el nifo, asf como de que por medio de
estas actividades el nifio representa la realidad, expresa sus emg
ciones, ademis de que es una fuente para el manejo de diferentes

materiales y objetos.

También se remarca la importancia de que en cada unidad
se debe cubrir todos los ejes de desarrollo, relacionando las ac-

tividades y el contenido tem&tico.

Sefialan algunos criterios generales para usar el progra
ma con nifios de 4 a 5 ahos ya que todo estd en funci6n de nifios de
5 a 6 afios. Algunos de los criterios son: "cada situacién debe -
durar menos de una semana, se debe dar mds trabajo individual yse

puede usar el mismo mater‘ial."gg

98) ibid.; p. 69

99) ibid.; p. 87
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El grupo se organiza en &reas de trabajo segdn sean ac-

tividades en pequefios grupos o actividades colectivas. Las prime-
ras se caracterizan por el nombre de rincones de juegos en donde
se reune determinado tipo de material y responden a actividades -
especfficas que demanda la planeacién del trabajo. Permiten un ma
yor contacto con los niflos y el trabajo individual. Deben ser fle
xibles en el mobiljario para organizarlo segln la actividad. Cada
dfa se debe destinar un tiempo a estos rincones que pueden ser pa
ra la dramatizaci6n, la expresi6én grédfico-pléstica, la biblioteca,
la construccién con bloques y las ciencias naturales. Por ejemplo
el rincén de expresibén gréfica debe contar con mesas, sillas, y -
materiales al alcance y vista de los nifios. Algunos materfales -
pueden ser: pinceles, pinturas de agua, léapices de colores, tije

ras, papel, revistas.

tas actividades colectivas se caracterizan por la parti
cipacién de todo el grupo y la utilizaci6én de dreas comunes a to-
dos los nifios del Jardf{n, ccmo el patio, las parcelas, el salén -

de mfisica, la carpinterfa o el espacio para los animales.

Por Gltimo el programa presenta cdmo se debe evaluar el
desarrollo del nifio. La evaluacién debe de ser de dos tipos. La
evaluacién permanente que consta en observar a cada nifio y anotar
al finalizar una actividad relevante o unidad, c6mo se ha llevado
a cabo y qué cambios ha habide en su conducta. Estas anotaciones

se realizan en un cuadernc especial para cada nifio.
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La evaluacién transversal se divide en 2 momentos. El -

ﬁrimero 1lamado diagn6stico que se aplica un tiempo después de que
ha ingresado al Jardfn y que ha superado la crisis de adaptacitn
de escuela-hogar. Sirve para conocer el estadio de desarrollo en -
que se encuentra y para orientar el planeamiento del programa. El
segundo momento es la evaluaci6én terminal que se aplica al final

para ver los logros alcanzados. En esta se sugiere una pldticacon

los padres para informarles de los resultados.

Es importante evitar las situaciones o actividades ex
profesas para evaluar, pues la evaluaci6én siempre se realizaatra
vés de la observaci6n de las actividades normales, tomando en cuen

ta todos los ejes de desarrollo.

El instructivo para la evaluaci6n transversal incluye -
un cuadro de concen;racldn de las conductas observables de cada
eje especificado para el grado 1, 2 y 3. Cada nifio debe tener su
hoja de registro. Esta forma sirve también para la evaluaci6n --

diagn6stica.

Teéricamente el Programa de Educacién Preescolar estd -
muy bien planeado y fundamentado, las actividades, situaciones y
evaluacién estd en funci6n de los lineamientos tedricos. Por ello
se ha elegido como pauta o modelo para fundamentar la tesis porqué
las escuelas deben considerar e integrar la expresi6n pictérica,
como parte de la educaci6én artistica, dentro de los fundamentos piagetanos -

que son los que revelan su importancia.
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CAPITULO 111
LA PINTHRA, ENSERANZA Y APRENDIZAJE
PARA EL NIRO PREESCOLAR

. Introduccién

En el presente capftulo vemos primero la evolucién gré-
fica del dibujo del nifio, como un antecedente a la enéeﬁanza o -
aprendizaje de la expresi6n pictérica. Este tema nos llevaaenten
der que el nifio tiene una forma de expresién propia y que debemos
respetarla en cada uno. La clasificacién que escojimos muestra -
tos rasgos mds caracter{sticos del dibujo del nifio, a partir del

momento que puede sostener un lépiz.

Partiendo de lo anterior, se desemboca en el tema de los
factores ambientales que influyen en la expresién pictérica infan
til. Hablamos de factores ambientales, porque incluimos todos los
medios en los que se desenvuelve el nifio; y por su lado tratamos
la influencia, positiva o negativa, que puede ejercer el adulto -
en cualquiera de esos ambientes. A partir de esto se pretende dar
un pardmetro de acciones o actitudes gque pueden favorecer la ex--

presién libre y creativa del nifio a través de la pintura.

No obstante, las anteriores recomendaciones no son sufi
ciente para establecer, en sf, una metodologfa de la ensefianza y

aprendizaje de la expresi6én pictérica. Por ello, presentamos un -
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subt{tulo especial para este tema, el cual se basa en afirmacio--
nes anteriores y en teorfas que buscan el desarrollo de la creati
vidad del nifo.

Por Gltimo tenemos que explicar cudl es el lugar 6ptimo
para gue el nific pinte, c6mo debe ser y cuéles son los materiales
de m4s facil uso para el nifio y los soportes que pueden variar se
gGn la actividad. También se establecen las ventajas y desventa--

jas de diferentes pinturas.

111.2 Evolucién del Dibujo Infantil

Varias investigaciones y en especial la de Rhoda Kellogg
sobre las caracteristicas de las estructuras lineales de los dibu
Jos de los nifios, han demostrado que la expresién pictérica infap
til se puede clasificar y determinar a pesar de la nacionalidad,
las condiciones sociales, econ6micas y culturales, es decir que,
universalmente los nifos siguen una evolucitn gréfica con rasgos
determinados. Esta evoluci6n ha sido clasificada, en etapas, por

varios autores.

Por ejemplo Carmen y Maria Aymerich, las dividen en cin

co etapas:

Preparacion: Garabato: (2-4 afos)

Etapa Preesquemdtica: Representacién Intencional (4-7 afios)
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Etapa Esquemdtica: Realismo LOgico e Intelectual (7-9afos)
Etapa Realista: Realismo Visual {(9-11 afios)

Etapa Seudo-realista: Etapa del racionamiento(11-14 afos)

Existe otra clasificaci6n que realizé Rhoda Kellogg que
se basa en el andlisis de miles de dibujos infantiles y que sos-
tiene no s6lo la existencia de etapas gréficas seglin la edad, si-
no también que éstas la siquen todos los nifios en su descubri--

miento de un modo de simbolizacién. 100

Lo que nos da a entender
que el niflp a través del dibujo representa simbolos universales.
As{ elabora una clasificaci6én compleja y profunda de los dibujos
que hacen los nifios desde los dos afios hasta los ocho aids, sin -
embargo, hace mayor énfasis en los que pertenecen a la edad prees

colar.

Podemos decir.que las etapas son pautas de maduracién -°
quevsurgen espontdneamente en niﬁos de la misma edad mental y que
se identifican por una série de caracterfisticas, entre las :cuales
las més importantes son los diferentes grafismos, la forma de qii‘

tribuirlos en el espacio y de aplicar el color.

La clasificaci6n de la evoluci6n grafica del nifio, cual
quiera que sea, es como decfamos, s6lo una pauta de referencia ya

que en cada niftc puede variar, es decir, que es diffcil determinar

100) cfr.; KELLOGG, Rhoda., Anélisis de la expresi6én pléstica del
:preescolar., p. 16 '
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cuéndo termina una etapa y cudndo empieza otra. No suele darse que
un’' nifio se salte una etapa, y si eso pasara, es conveniente que -

se le ayude a experimentarla.

La clasificaci6n por etapas nos sirve para conocer el
nivel expresivo del nifio y relacionarlo con su nivel sfquicoy de
conocimientos, para programar las clases de pintura y que corres-
pondan con el.grado de desarrollo gréfico del nifo, para no pedir
lo que el nifio aln no es capaz de hacer y para detectar problemas
individuales de tipo visual, motriz espacial, afectivo 101 y para
saber si el nifio se estd expresando con libertad, es decir, sin -

interferencias sociales, familiares o escolares.

Es importante aclarar que esta tesis no quiere hacer de
la Educacién Artf{stica una terapia de juego donde éu finalidad se ’
rfa la bidsqueda de problemas en la realizacién de actividades pa-
ra darles una solucién; sino que vamos a orientar la actividad -
pictérica para desarrollar la sensibilidad y creatividad del niiio,
o bien para desarrollar toda su personalidad, y su capacidad de -

expresién.

Lo que los nifics van a arealizar es una forma de apren-
dizaje. Sabemos que el hombre aprende a través de todo su ser, no

hay aprendizaje puramente motor, emotivo o intelectual, lo que

101) cfr.; MARTINEZ, E y DELGADO, J. El origen de la Expresién.

.p. 20



WA TESIS W@ DEBE
SAUR DE LA BRUOTRCA

79
hay es predominio de la motricidad, emotividad o intelectualidad
en éste o en aquel aprendizaje. Desde el punto de vista diddctico
el aprendizaje puede ser coordinado en orden de complejidad en -
tres formas que son en sf{ las &reas motriz, emotiva e intelec---
tual. 102

A nosotros nos interesa la forma emotiva "que pue

de ser la apreciaci6n volitiva de actitudes e ideales“w3

y dentro
de éstas la forma de apreciaci6n que es la que tiende a desarro--
1lar en el individuo la capacidad de sentir y apreciar la natura-
leza y las diferentes formas de expresién del hombre. Por eso no
tntentamos hacer de la educaic6n art{stica una terapia infantil,

no vamos a hacer andlisis de los dibujos ni a determinar un diag-

néstico psicolégico.

Como decfamos hay diferentes etapas de dibujo, pero a -
naosotros nos interesa s6lo una que es la pre-esquemdtica. Sinembar
go, se verd a grandes rasgos la primera por ser antecedente de la segunda.

Nos basaremos en la clasificaci6n de Elvira Mart{nez vy
Juan Delgado por ser una simplificaci6n de los rasgos mds comunes

de otras clasificaciones.

102) cfr.; NERICI, Imideo, G. Hacia una diddctica general dinsmica.,
p. 218
103) idem.
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14 ETAPA

La primera etapa es la del garabate, la cual se conside
ra que empieza incluso antes de los dos afos, aunque no consiste
en trazos cualesquiera sino que son trazos determinados por la
estructura de palanca que constituye el miembro superior y la su-
cesiva entrada en juego de las articulaciones hombro, codo, mufie-
ca, pulgar, mds la intervenci6n creciente de la actividad percep~

tiva y el control visual. 104

A esta etapa la podemos subdividir en tres, la primera,
la etapa del garabato sin control, es decir, que en un principio

‘es el movimiento por el movimiento"10%

sin relaci6n con la vis-
ta el nifio realiza trazos con todo el brazo hacia arriba y ha-

cia abajo en rotacién,

Cuando entra en juego el codo y el nific lo mueve hacia

ls izquierda y hacia la derecha se da el garabato de vaivén, con-

tinuo, conocido como barrido. 106

104) cfr.; apud., MARTINEZ, E. y DELGADO, J., gp. cit. p. 20
105} idem.

106) ¢fr.; MARTINEZ, E. y DELGADO, J., op. cit., p. 2%
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"Después coordina la flexi6én y la extensi6én del ante--
brazo con el movimiento de avance y retroceso del brazo que da lu

gar al garabato circular,"'07

“"Por Gltimo convina esos movimientos con la rotacién -
del pufio a parfir de la articulaci6én de la mufieca, por lo que pro

duce bucles y trazos cicloidales."m8 -

"Y a los tres afios entra en juego el movimiento del de-
do pulgar por lo que el nifio podrd realizar combinaciones de gara
batos independientes."109

Se le denomina garabato sin contrel porque ne intervie-

ne la vista para controlar los movimientos,

107) ibidem., p. 22
108) idem.
109) ibid., p. 22 - 23
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) "E]l tamafio del dibujo es en relacién a la de un nilo y
por lo general pueden pintar arcos hasta de cuarenta centtmetros.“'
110 Por 1o que habrd que proporcionaries hojas minimo de ese ta-

mafio.

€l garabato es un reflejo del desarrollo ffisico y ps{--
quico, el nifio no intenta dibujar la realidad. "Un niffo de dos -
aflos no puede copiar un circulo aunque algunos sean capaces de co

plar una lfnea."11'

El garabato controlado es el que se caracteriza porque
entra en juego la percepcién. El nifto controla {a mano por wedio
de la vista, sin eliminar el control motor que ha adquirido con -

anterioridad.

Es diffcil distinguir entre el garabato controladoyel
no controlado porque no difieren en densidad, extensi6n. espacial,
presién, etc., si no por la actitud del nifio hacia el movimiento

que realiza la mano. 12

Nos podemos dar cuenta también porque -
el nifio intenta y logra realizar un trazo que habfa hecho con an-
terioridad y porque logra hacer figuras cerradas, es decir, que -

abarca el principio y el final de un trazo.

110) ibid., p. 23
111) apud., MARTINEZ, E. y DELGADO, J., op. cit., p. 23

$12) cfr.; idem.
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El garabato con nombre es aquel que el nifioc espontdnea-

mente decide qué es lo que estd dibujando, asf un garabato puede
ser un coche y otro una casa sin que nadie §e 1o sugiera o le pre
gunte qué es; aunque en realidad un dibujo no difiera mucho del -

otro.

Esto quiere decir que existe una intencionalidad en su

13

trazo, o bien "el dibujo va tomando valor de signo" ya repre-

sentado.

En este momento el nifio va adquiriendo una mayor destre
zaval dibujar, también “"combina trazos que siguen siendo rectas,
curvas, lineas cruzadas, que podrfan ser cruces, dvalos y lfneas

rectangulares cerradas."11?

Lo que hace que el garabato pase de ser sblo eso a wuna
representacién es la funci6n simb6lica que permite que el trazo -
adquiera un valor de signo y simbolo." Asf el niflo empieza a pro
ducir analogfas que van confirmando sus interpretaciones o susci-
tando otras haciéndole prestar més atencién a los elementos que -

son semejantes."115

"Lucart establece tres mamentos en esta etapa del gara-
bato con nombre, y el primero es cuando el_niﬁo dice que pinté -

113) ibid., p. 24
114) idem.

115) ibid., p. 25
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algo pero eso que pinté no se asemeja con el objeto representado;
en el segundo, Ya existen semejanzas entre 1o que dice que dibuja vy
el objeto que ha representado y el @ltimo en el que el niflo se ap

ticipa a decir lo que va a dibujar."“6

En esta etapa debemos promover el desarrollo del pensa-
miento imaginativo, el desarrollo de su capacidad de establecer -

semejanzas.
2¢ ETAPA

La segunda etapa es la Preesquemdtica, que se debe ini

ciar entre los cuatro y cinco afios aproximadamente.

Se le llama preesquemdtica porque el nifio elabora el es

quema de su imagen corporal.

En esta etapa el nific comienza por pintar una lfinea en
cfrculo, con otras alrededor que representan las piernas y los -
brazos de una figura humana, aunque no corresponden al nGmero de
extremidades. "Esta primera figura se construye por yuxtaposi--
cién, inclusién y combinacién de los trazos ya dominados con antg
rioridad, constituyendo lo que denominan los especialistas, el -

‘monigote primitive' o 'renacuajo'."117 En esta etapa para el -

116) ibid., p. 26

117) MARTINEZ, E. y DELGADO, J., El orfgen de la expresi6n., p.27
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nifio 1o m&s importante es la cabeza a pesar de que conozca las de

més partes del cuerpo.

El esquema se fija por la repetici6n sistemdtica y --por
alteraciones debidas a diferentes experiencias perceptivas. "En
el proceso de elaboracién del esquema influye muchfsimo el método
de trabajo y los materiales que se proporcionen al nifio. En estas
edades tlene gran importancia la utilizacion de técnicas construc
tivas: collage de papel, impresi6n simple, etc., {...). Es de-
cir, todas aquellas actividades que permitan al nifio distribuir y

componer, a partir de distintos elementos (...)."”B

La fijaci6én de los esquemas grificos se da hasta los -
cinco o seis afios, donde el nifio va agregando al renacuajo lo ne-
cesario hasta formar una figura humana. La fijacién de los esque-
mas gréficos es muy importante para los proceso de escrituraylec
tura. "Cuantas mds oportunidades se le den al nifio para fijar y -
diversificar sus esquemas, mis le estaremos favoreciendo las supe

racién de dichos procesos."119

El nifioc poco a poco va relacionando los elementos o es-
quemas mediante una agrupacién en torno a la figura principal, -
que generalmente es una representacién de é! mismo ya que de esta

forma se puede afirmar su "Yo" frente al mundo que lo rodea. Por

118) ibid., p. 28
118) idem.



86
esto a la edad de cinco afios el niifio empieza a dar un orden a sus
dibujos, ademds aparece la caracterfstica de repetir un mismo es-
quema en el mismo dibujo, que suelen ser las figuras de las persg
nas mds cercanas al nifio. A la edad de lns seis afios el niflo cam-
bia el orden espacial y aparece la Ifnea de base y las correlacio
nes lineales entre los objetos, paso que 1o introduce en la si---

guiente etapa.

Se debe tomar en cuenta que cuantos mds detalles se en-
cuentren en el dibujo de un nific, mayor seré la conciencia que el

nific va tomando de las cosas que le rodean.

Por Gltimo hay que recordar que el uso del color en la
etapa del garabato no tiene mucha importancia aunque le 1laman la
atencién los colores. Y en la etapa preesquemética se empieza a -
despertar el interés por medio de la relacién del dibujo y el ob-
jeto, aunque por lo general el nifio escoje el colpr por el impac-
to visual que en ese momento le pueda producir, o por azar, diga-

mos que puede ser a nivel emocional.

En 13 siguiente etapa el nifio dibuja las cosas tal como
sabe que son, la figura humana es rfigida, se presenta un realismo
subjetivo. A los nueve afios el nifio es més reflexivo as{ que el -
dibujo depende mucho de la observacién. De los once a los trece -
afios el dibujo adquiere otra funcién a partir del desarrollo del

pensamiento abstracto, el nific puede desarrcllar un tema por medio
de la pintura.



87

De esta forma nos damos cuenta que la expresién pictéri

c¢3. del nifio tiene una secuencia, sin embargo algunos autores como
Viktor Lowenfeld y Rhoda Kellogg afirman que esta secuencia estd
determinada por la libertad de expresién y las interferencias am-
bientales. A continuaci6n presentamos cuéles son estas influen---
cias ambientales que pueden llegar a modificar positiva o negati-

vamente la evoluci6én gréfica del nifio.

111.3 Factores Ambientales que Influyen en la Expresién Pictd

rica Infantil

Antes de definir cémo influyen los factores ambientales
en la expresién pict6érica infantil es importante aclarar lo que -
significa la expresi6n pléstica para un nifio, en la que inclufmos

a la pintura.

Primero debemos tener presente que el dibujo es para un
nifio una actividad ldadica, "un juego al que el niiio se entrega -
con todas sus vivencias y emociones, debido tanto a la necesidad
de control motérico y de apropiaci6n del medio que el nifio siente,

como 3 la magia que la fabulaci6n de la realidad tiene para él.‘I120

Sin embargo, la expresi6n plastica la podemos conside--

rar coemo un proceso en el que el nifo, al reunir diferentes -

120) MARTINEZ, E. y DELGADO, J.., El origen de la expresién., p.11




88
elementos de sus experiencias, forma un conjunto con un nuevo sig
nificado. 121 En cada experiencia obtiene datos con los que modi-

fica sus esquemas.

La expresi6n pléstica también es una “actividad que ar
moniza la sensacién, la percepci6bn y el pensamiento, ya que el nf
fio no traspone al papel un reflejo de la realidad externa, sino -

la realidad tal como &1 la vivencia"‘zz.

es en otras palabras lo
que permite que el nifio asimile el mundo exterior con respecto a
sus propios esquemas. Esto lo podemos relacionar directamente con
lo que el arte provoca en el hombre, es decir, gue es un medio

de continuo intercambio con lo que nos rodea. 123

También sabemos que la expresién plastica es un medio
de expresién y comunicaci6én de los estados de dnimo, impresiones,

sentimientos, conflictos. 124

El nific da a conocer la impresién
que tuvo del objeto, no la apariencia externa del mismo. De esta
forma la pintura es un lenguaje para el nifio aunque menos abstraé

to que el de las palabras,

Una vez aclarado este punto, podemos ver que la activi-

dad pictérica del nifio se convierte en arte como una estética y -

121) cfr.; idem.
122) idem.
123) supra.

128) cfr.; MARTINEZ E. y DELGADO, J., op. cit., p. 12

-
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valores propios que nada.tienen que ver con los conceptos del adul
to, "ya que éste se encuentra influfdo por la historia y por en-
de estd sometido a pautas de sociabilizacion y a procesos que el

nifio no ha adquirido."125

Cuando decimos que el nifio crea arte estamos haciendo -
una comparacién con el arte que crea el adulto para establecer di
ferencias, pero no debemos olvidar que el arte infantil no existe
porque el nific no crea para hacer arte sino gue simplemente se
expresa, y es el adulto, basdndose en lineamientos que marcan di-
ferentes corrientes pict6ricas, el que pone la etiqueta de arte -
al resultado del trabajo del nifio. Sin embargo, hay que hacer no-
tar que esto no contradice el hecho de que la expresion pictdrica
produzca en el nifio lo mismo que cuando el adulto crea arte. Ade-
més el nifio crea algo para que otros observen y lo mismo sucede -

con quien crea una obra artfstica.

Cabe sefialar que nuestro propésito no es verificarsila
expresién pictérica del nifio es o no una manifestacion artfstica
o una obra de arte, ya que en todo caso un critico lo someterfa a
estudio para designar si tiene o no los requisitos necesarios pa-
ra afirmarlo. Por otro lado nos encontramos con varias teorfas -

sobre el arte infantil y tampoco es nuestro afé&n estudiarlas.

125) idem.
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As! queda claro que el adulto puede interferir de varias

formas en la expresién pictérica del nifio: a continvacién se pre-
senta c6mo se da esta influencia en el proceso evolutivode la pin

tura infantil.

Podemos mencionar tres factores ambientales que influ--
yen sobre cualquier drea de la educaci6n artfstica. Estos son la
familia, la sociedad y la escuela; sin embargo esta tesis se abo-
ca a la educacién de la expresién pictérica y por eso s6lo vamos
a ver cémo es que influyen estos tres Factores ambientales en es-

ta 4rea.

Lo escrito en esta tesis nos lleva a pensar que las ne-
cesidades del nifioc se deben de satisfacer al mismo tiempo que se
le va educando. También sabemos que la educacidn se desarrolla en
todos los 4mbitos donde se desenvuelve la persona y que por lo
mismo la educacién debe ser integral. Esto implica que si noso---
tros tenemos ciertas finalidades de la educacifn artistica, nece-
sitames que en todos los lugares o amblentes en donde se da el de
sarrollo del niRo se proporcionen los medios, formales e informa-
les para que se cumplan dichas finalidades. Hablamos de medios -
formales o informales porque la famflia y la sociedad ayudandema
nera informal a que se de el proceso de la educacibn artfstica y
la escuela debe establecer una educacién més sistemdtica, donde -
intervengan técnicas, métodos, objetivos, en fin todo aquéllo que

produzca un proceso de ensefianza-aprendizaje mis



ay
En nuestras dfas los medios de comunicacidn inciden en
el aspecto educative de cada persona influyendo positiva o negati

vamente sobre su proceso educativo.

Por ejemplo, podemos observar cbmo la television aparta
al nino de la naturaleza, de los juegos que le permiten desarro--
1lar su capacidad imaginativa, inventiva y creativa. Se han desa
rrollado investigaciones profundas sobre la influencia de la telg
visién al respecto, y cabe preguntarse en qué grado influye las -
caricaturas en los dibujos de los nifos en relacién a la etapa -
gréfica por la que deberfan estar pasando. Esto es muy complicado
investigar; no obstante existen investigaciones que afirman que
-1os nifias pueden ser o no ser influldos por los dibujos de sus pa
dres, gue depende del respeto que se tenga por lo que cada quien
crea, También es importante que no se den las comparaciones pues
el nifio s6lo dibuja 1o que le es significativo, es decir, el nifio
pinta creativamente cuando lo que dibuja parte de una experiencia

propia. 126

La sociedad puede contribuir al desarrolio de la expre-
si6n pictérica organizando exposiciones de niflos, '‘porque Ya com-
petencia constituye una parte de nuestra vida diaria, y aunque Jlo

importante en las actividades artfsticas es el desarrollo de toda

126) cfr.; ibid. p. 49
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la personalidad, no tanto. ¢l-‘producto flﬁél”el nifio bus;ﬁné perfec

cionar su dibujo.

Los concursos a clerta edad pueden ser buenos si se es-
tipulan edades y se manéjan con debida precaucién los premios co-
mo recompensa y estimulo pues los nifos pueden perder la ilusitn
0 el interés; ademas el nifio no sabe lo que estéd mal o estd --
bien en su expresi6n creadora as! que si imponemos niveles y nor-
mas, o patrones sobre lo que realiza, dafaremos su personalidad -

porque suprimiremos las diferencias individuales. 127

En 1fneas anteriores se hanmencionado las razones por
las que la educaci6n artistica es importante para la sociedad, y
una de ellas es que le ayuda al nific a su adaptaci6n al medio, y
al mismo tiempo el arte: ‘puede ser para el nifto el regulador en

tre intelecto y emociones.“128

Todo lo anterior es muy importante, pero la sociedad re
presenta un conjunto de familias que la integran, as{ que lo que
suceda en éstas, repercutird inmediatamente en la sociedad. Por -
otro lado los nifios primero tienen contacto con su familia y con
la escuela por lo que pueden sufrir interferencias positivas o ne
gativas en el desaérollo de su actividad pict6érica. De este modo,

es preciso aclarar que se hablard a veces indiferentemente de la

127) ibid., p. 56
128) ibid., p. 8
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influenéia que ejercen los padres o maestros, intituldndolos come
adultos. Asfmismo, se indicard claramente cuando una influencia -
sea familiar o escolar, si lo amerita. Esto estd intimamente rela
cionado con las causas que motivan o desmotivan el interés por -

pintar, por lo que también hablaremos de ellas.

Antes que nada debemos saber que: “la mayorfa de las -
interferencias tienen origen en la falta de comprension de las ne

a129

cesidades reales de los nifios por io que el primer paso es

conocer dichas necesidades.

Debemos crear una atmésfera en la que el nifio se sienta
sequro y querido, y donde las relaciones sensitivas con los obje-
tos y el medio sean estimuladas en todo momento. Asf .se desarrolla
rd 1la sensibilidad hacia las cosas que lo rodean, pues no es bug
no que el adulto exponga al nifio a experiencias que le son incon-
cebibles pues "s6lo serd sensible al tipo de motivaciones y expe

riencias que antren en su nivel de desarrollo"‘Bo;

es decir, no
podemos pretender que el nifo pinte dimensiones que todavia no en
tiende como la profundidad o la distancia, ademds que requeriria

de alguna técnica para que fuera un dibujo realista.

"La mayor contribucién que la atmésfera hogarefla puede

129} LOWENFELD, Viktor., op. cit., p. 10
130) ibid., p. 29
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hacer en favor del arte infantil es no interferir com el creci---
miento natural de los nifios. La mayorfa de éstos se expresan li-
bremente y en forma original cuando la interferencia de los adul-

tos no los lnhibe.“”I

Por esto decimos que se puede influir pa-
ra estimular, para dar confianza, para que se sientan libresal ex

presarse,

Rhoda Kellogg piensa, como Viktor Lowenfeld, -
que: "es fécil entender que cuando un niflo tiene muy chas -
experiencias vividas a nivel emocional, ni le sirve de nada ni le
ayuda demasiado el desviar su atencién haciéndole u obligéndole a
que realice otros 'temas' o que trabaje con otro material. La des
viacién de sus deseos sélo le sirve para sentir mds su fracaso y
con ello lo Gnico que acumula son insatisfacciones, que poco a po
co irdn minando la confianza en sf mismo y su esperanza de .poder
reallgar algo creativo."132 De esta forma nos queda clarc que de
bemos gquiar y orientar el potencial creativo y la expresién artls
tica con base a las experiencias del nifio; no se trata de imponer

sino de dejar en libertad.

"La interpretacién que un nific preescolar da a sus pro-
ductos creativos difiere sensiblemente de la que puede dar el adul
to.

131) ibid., p. 10
132} KELLOGG, Rhoda., op. cit., p. 13
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(...); para el nifio el Gnico criterio es lo que &1 sin-

ti6 y experiment6é en el momento en que vivié el acontecimiento; -
por consiguiente su obra no tiene valor por la objetividad cuanto

por la afectividad."133

Es importante considerar lo anterior al emitir un jui--
cio de valor de un dibujo frente al niflo que lo elaboré pues pode
mos causarle el rechazo a sus necesidades creativas. Volvemos a -
remarcar que el nifio puede reproducir creativamente aquello con

lo que hamantenido una relaci6n dindmica, es decir sensible afec-
tiva. 134

"El desarrollo de las capacidades creadoras se manifies
tan en el nifio esencialmente por la independencia con que se ' ex-
presa y la originalidad del enfoque que da en sus obras. (...) los
nifios que no poseen libertad emociomal {...) se adaptan tan fécil
mente al estilo de otros que dan muestras con ello de la poca con

fianza que tienen en su propia capacidad."135

Si el nifio pinta lo que siente en relaci6n con las co--
sas, el mundo y las personas, entonces si facilitamos o promove--
mos que las relaciones sean m&s intensas, el desarrollo de lacrea
tividad aumentard y viceversa.

133) ibid., p. 10

134) cfr.; idem.

135) KELLOGG, Rhoda., op. cit., idem.
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Debemos ayudar al nific a ampliar su campo de referencia,

eg decir, que ampliemos sus experiencias en relaci6n a un mismo -

objeto o persona para que le de un nuevo sentido a la experiencia
inicial.

Se ha hablado mucho sobre el ambiente de confianza que
tiene que crear el adulto para que el nifio se exprese, esto no es
mds que permitir que el nific ejerza su libertad emocional para que
su expresion pictérica recorra una evolucién gréfica normal, a es
to debemos agregar ia consideraci6n que tendremos con respecto al
ritmo de crecimiento de cada nifio, asf no necesariamente un nifo

dejard de dibujar garabatos cuando tenga cinco afios.

Rhoda Kellogg nos ayuda a ampliar esta idea cuando dice
que “las fases del crecimiento artfstico se suceden sin saltos -
en el vacio. Por esta razén cabe suponer que si un nifio no goz6 -
de las condiciones minimas de realizaci6n, e interpretacitén y am-
pliaci6n de sus experiencias en una fase determinada tenderd a re
petir dicha fase hasta que la supere y pueda continuar su progre-

So'u136

Si afirmamos que existe una evoluci6én en el dibujo de to

dos los nifios y que ésta se clasifica por los raSgos que presentan ~

136) jbid.; p. 11
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los niflos segln su edad, entonces debemos estar de acuerdo en que
si le mostramos a un_ nifio 1o que tiene que dibujar interrumpimos
el desarrollo evolutivo de su expresién pictérica y al mismo tiem
po podemos provocar la falta de confianza en s{ mismo porque &}
querr& dibujar aquello que se le ha mostrado y no podréd realizar-
10 con la misma exactitud, ademéds el hecho de pintar libremente
permite que el nifio halle por s{ mismo situaciones nuevas a las -

que tiene que adaptarse constantemente. 137

Esto influye desde -
luego en el desarrollo de su creatividad, principalmente cuando se

encuentran en la etapa del! garabato.

Otro tipo de influencia que proporciona el adulto son -

los libros para colorear.

Viktor Lowenfeld sostiene que la expresién por medio de
la pintura provoca un alivio de tensiones, de alegrfa, odio o te-
mor, de tal forma que un libro para colorear impide la expresién
de sus propias relaciones con los objetos, animales o personas. ;
Tampoco permite las manifestaciones de diferencias individuales,
ni la satisfaccién de las mismas y agrega que ‘el nifio después «
de haber copiado la figura de un libro para colorear, pierde su -
sensibilidad de captacién. Un nifio que se ha acostumbrado al wuso
de los libros de figuras para colorear tendrén nuevas dificulta--

des para disfrutar de la libertad de crear.“138

137) cfr.; LOWENFELD, Viktor., op. cit., p. 12
138) LOWENFELD, Viktor., ibid., p. 12 - 14
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Esto nos da a entender gue los nifios que se ven someti-

dos a este tipo de libros pierden su capacidad creadora y su inde
pendencia de expresién que se convierte en rfgida y dependiente -

de modelos.

De acuerdo con Lowenfeld confrontamos la idea de que los
libros para colorear crean disciplina, con respecto a que obliga
a los nifios a‘mantenerse dentro de los lfimites de los contornos -
de las figuras, nosotros argumentamos que los nifios se salen més
de éstos limites que de los gque ellos mismos se puedan marcar. -
Ademds, condiciona la expresi6n pictérica del nifo al simple he-
cho de colorear conceptos estereotipados, ‘'conceptos que no pue-
den producir por sf solos por lo que se frustan sus ambiciones de

w139

creacién. Por ejemplo, como un nifio no puede dibujar un paya

so bastante real, entonces mejor no lo dibuja.

Ocurre lo mismo con los modelos que ofrecen los maestros
para recortar que no han sido creados por los nifios, provocan la
desconfianza en sf mismos para usar independientemente su imagina
cién y que por lo mismo no se permiten ninguna clase de diferen--
cias individuales, es decir, que el nifio serd més cuidadoso al re

cortar sobre los limites que é1 mismo se ha pgesto.

El adulto puede provocar la falta de confianza del nifio

139) ibid., p. 15
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en. sI mismo, mostréndole cémo dibujar, pues s6lo se le provee de
un sustituto de una experiencia que no ha vivido, y al mismo tiem

po provocamos dependencia.

Por otro lado las desproporciones que se presentan en -
los dibujos de los nifios son légicas porque el tamafio se relacio-
na con la importancia que tiene para ellos el objeto que dibujan.
Asf la proporci6n nos indica el valor del objeto. Si corregimos -
las proporciones de los dibujos interferimos con la relacion afec
tiva que el nifio siente por las cosas que exagera o minusvalora.
‘Mientras el nifio estd satisfecho con su propia creacién no debe-
mos corregirlo porque podemos inhibirlo, si se nota alguna despro
porcién habré que ayudarle por medio de preguntas para que se sen

sibilice en relacién a esa experiencia. 140

No debemos arriezgarnos a romper las relaciones sensiti

vas del nifio imponiéndole normas de proporciones.

E! elogio es otro medio que influyen La expresién pict6-
rica del nifio. “El elogio distribuide sin tino puede anular el -
valor del mismo cuando sea necesario para afirmar la confianza del
nifioc en sf mismo; ademés los nifios pueden dudar de la sinceridad

de los maestros o padres."“11 Hay que elogiar cuando el mérito -

140) cfr.; LOWENFELD, Viktor., El Niflo y su Arte., p. 20
141) ibid.; p. 20 - 21
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sea evidente, es decir, que se haya realizado espontaneamente, con
creatividad. Por ejemplo no debemos nunca elogiar cuando el dibu-

jo sea una copia.

La crftica es otro aspecto que logra influir enla expre
sién pict6érica, y mds aGn cuando la realiza un adulto, "la criti

ca indebida es mds perjudicial que el elogio inmer‘ecldo."‘42

Después de lo que hemos escrito, sabemos que lo peor se
rfa decirle al nifio que su dibujo no es real ya que lo que pinta

no es lo que ve sino lo que siente.

Colgar los cuadros de los nifios tiene dos vertientes una
positiva, que no dafia su expresi6n pictérica, "pero también hay
razén que la motive pues el estimulo para realizar mds creaciones
y con mayor flexibilidad no nace delresultado de una creaci6n si-
no de su mayor sensibilidad frente a cada experiencia“]43, y otra
negativa pues puede llevar al nific a imitar el trabajo gue ha si-
do elogiado en vez de desarrollar su capacidad creativa. Por eso
debemos tomar en cuenta las caracterfsticas individuales antes de
actuar, y tratar de impartir una educacifn personalizadaenel pro
ceso de la ensefianza-aprendizaje en la expresién pictérica, sea -

éste formal o informal.

142) tbid., p. 21

143) ibid., p. 26
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La metodologfa del dibujo varfa seglGn el grado escolar,
sin embargo, existen aspectos generales que se aplicana cualquier
grade. Por ejemplo: el nifio requiere la presencia del maestro "por
preguntas mis que por consejos, animando y no criticando, respe--
tando y no imponiéndose, el maestro desempefia ante sus alumnos el

papel de confidente, gufa y consejero técnico."144

Una marera de ayudar al nifio en su expresién art{stica

es haciéndolo mds sensible a su propia experiencia. 145

"Todo consiste en sensibilizar alguna de las relacio--
nes que previamente existfan en forma pasiva o alguna que no era
utilizada. Naturalmente que esas relaciones son cambiantes y por
lo tanto debemos adaptar la forma en que vamos a motivar segn -

las necesidades del niﬁo."146

En otras palabras, debemos tomar en cuenta los Intere--
ses del nifio, es decir, lo que mis le importa, para partir de ahf
para motivarlo. Por ejemplo, al principio podemos dejar que el ni
flo pinte lo que quiera, para que se vaya familiarizando conlapin
tura,el pincel y el papel para que después de haber visto lo que

hace, sugerirle algln tema.

144) FABREGAT, Ernesto., El Dibujo infantil Metodologfa de la en-
sefianza del dibujo., ¢p. 13 - 14

145) cfr.; LOWENFELD, Viktor,, El nifioc y su Arte.,pp. 17 - 18

146) ibid., p. 29
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Jamds debemos mostrar un dibujo para que lo copien, -ni

siquiera el tipo de flores o cosas que queremos que dibujen.

Una vez que hempos visto cémo y qué dibujan entramos en
accién con preguntas que se relacionen al cuadro para que el nifo
recuerde emociones, sentimientos, hechos, los momentos, causas, -
en fin, todo aquello que le permita identificarse con su propia -
experiencia, para que se vincule emocionalmente con su obrao crea
cién. Esto permite el desarrollo de la imaginacién, de la creati-

vidad, de la personalidad.

Para sensibilizar al nifio no se debe hacer Gnicamente -
durante la clase de pintura, sino al contrarfo, todo momento es -
bueno para que el nifio perciba la importancia y se vincule emocig
nalmente con tal ¢ cual cosa, siempre y cuando se relacione con -
sus intereses, porque no debemos forzar la relacién, a menos que
estos intereses sean muy estrechos, entonces si podemos ampliar--
los de modo que integre los pocos intereses que tiene con nuevas

experiencias, a estructuras emocionales anteriores.

Anteriormente estébamos motivando al nifio por medio de
preguntas, y lo motivamos en la medida en que se sensibiliza con
lo que pinta. Este podrfa ser un método o técnica de motivacién,
lo que estamos haciendo es concretizar una situaci6n por medio de
las preguntas que son el apoyo que lleva al nifio a pintar. Es por

esto que las preguntas como técnica de ensefianza se convierten en
una. forma de orientacién inmediata del aprendizaje.
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Anteriormente hablamos sobre procedimientos de educa---
ci6n artistica que se aplicana la ensefianza del dibujo y que im-
plican la intervencién que se puede suscitar del maestro con res-

pecto al dibujo del nifo.
Asf, la metodologfa se puede resumir en:

- Poner en contacto al nifio con el tema, ya sea en con-
creto una situacién u objeto, para que se dé el cono-
cimjento fisico.

- Después, que el nifio descubra las propiedades, caractg
risticas y modo de obrar del objeto, a partir de pre
guntas que haga el maestro.

- Que el nifo descubra su nombre como convencional y su
utilidad.

-~ El nifio no tiene que dibujar lo que oralmente pueda -

expresar.

Por su lado, el educador no tiene que ser un artista,y
tampoco que haya recibido una cultura artfstica. (El artista pue-
de apreciar el arte infantil pero, puede ser un mal! educador, --
pues obsesionado por la estética tratard de inculcarla a sus alum
nos. Su arte, su experiencia, pueden aprovechar y ser Gtiles a j¢

venes, mds no a los nifies).

Lo que interesa no es el ‘“saber" del educador,
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sino su "actuaci6n', ese adaptarse en todo momento al nivel del

nifio. 147

Las principales cualidades requeridas para ser un buen

profesor de dibujo son de orden humano, pedag6gico y artfstico.

De orden humano quiere decir, que tenga una cultura ge-

neral y que sea sociable y servicial.

De orden pedagégico significa que debe conocer lasparti
cularidades del desarrpllo fisico, socicafectivo e intelectual de
los nifios. También debe conocer los medios y técnicas pedagbgicas
para estimutar la actividad creadora de los nifics y motivar la -

préctica del dibujo sin influir negativamente.

De orden artfstico implica el conocimiento de varias -
técnicas de dibujo, que sepa aplicarlas y que esté al tanto de --

las nuevas corrientes pictéricas. 148

En el orden pedag6gico se puede agregar que el educador
requiere de una continua actualizaci6én sobre las teorfas de educa

cién artistica y expresién del niifo.

En otras palabras esto mismo lodicen Elvira Martinez y

Juan Delgado.

147) cfr.; ibid..pp. 15 - 16
148) ibid.,pp. 63 - 64
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!Para lograr un aprendizaje arménico y uniforme, nues-«

“tra conducta ante el desarrollo grafico debe estar basado en:

te ya que

- Sentimientos de que su trabajo es importante para no-
sotros.

- Respetar su ritmo y la formacién de su esquema.

- Recurrir a la motivaci6n activa para acercarlo a ' una
representaci6én mas rica.

- Respetar su sensibilidad cromdtica.

- Proponer temas en donde el 'yo' y el 'mio' sean el -~
impulso afectivo para establecer una relaci6n directa
con el tema.

- Apoyo y ayuda para que consiga alcanzar los hdbitos -
de trabajo y las destrezas necesarias para ir enrique

ciendo su eXpresién."149

El tiempo que se disponga para pintar debe ser suficien

s6lo el nifio debe decir cuando ya acabdé. Es decir que -

nunca se debe interrumpir su trabajo.

I11.5

Lugar, Material y Herramienta para la Enseifanza y Apren

dizaje de la Expresi6n Pictérica Infantil.

Aparte de los procedimientos y métodos de la enseflanza

149) MARTINEZ, Elvira, DELGADO, Juan., E} origen de la expresi6n.
pp.117 - 118
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del dibujo, debemos tomar en cuenta el lugar donde se va a reali-
zar dicha actividad, las herramientas adecuadas para el niflo y el
material. Dentro del proceso de ensefianza-aprendizaje responden a

las preguntas dénde,y con qué de los elementos diddcticos.

El Taller o aula de Pintura:

Un elemento que influye en el dibujo del nifio y que se
presenta como complemento de la metodologfa es el taller o habita
cién donde se llevard a cabo la actividad artfstica. Este debe tg
ner la ambientacién adecuada para el libre acceso a la actividad

pictérica.

Las paredes del taller han de permitir la fécil coloca
cién del papel para lo cual se recomienda que estén revestidas de
CELOTEX, y en el centrc ha de estar colocada l2a "mesa de los colo
res" como Gnico y exclusivo mobiliario. El papel debe colocarse -
en un rincén y al alcance de los niflos para que éstos puedan ha-

cer uso de &1 sin necesidad del maestro.

La "mesa de los colores" ha de medir de 0.60 a 0.70 m.
de altura y unos 20 de ancho, pudiendo ser su longitud hasta de -
2 m. segln sea el tamafio del sal6n. Es pues una mesa larga 'y ‘es
trecha con acceso por ambos lados. A lo ancho de la misma hay una
doble fila de agujeros {una para los colores y otra para el agua),
cada color estd separado de su vecino por una doble moldura, co-

locadas en el sentido de lo aucho, éstas permiten la colocaci6n -
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de. los pinceles. 150

El anterior es un ejemplo, sin embargo, se pueden utili
zar también mesas, de tamafio adecuado a los nifios, cubiertas con
plé&stico para que no se manchen, donde los nifios trabajen senta--
doé o parados. 0 también se pueden utilizar caballetes individua-
les del tamafio adecuado a la altura del nifo. Este Gltimo requie-
re una mesa central donde colocar los recipientes con agua y las

pinturas.

Materiales y Técnicas
Como hemos dicho, la expresidn pictérica es un lenguaje
Yy, por tanto, el material debe ser la herramienta que ayude a de-

sarrollarlo.

Material y técnica deben ajustarse a las necesidades del
nifio, deben dominar la técnica con facilidad porque si no el nifo

se fijard primero en el dominio y después en su expresibn.

Clasificacion de los materiales:

Los materiales més id6éneos para los nifios de edad prees

colar son:

150} cfr.; FABREGAT, Ernesto., El dibujo infantil, Metodologfa de

la_ensefianza del dibujo., p. 17
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. Pintura s6lida.

Pintura lfquida o pastosa

. Papeles

PINTURA SOLIDA
Consideramos adecuados.
1.~ Ceras

2.- Crayones

3.- Tizas

4.~ Rotuladores gruesos
Consideramos no adecuados:
1.- Lépiz comln

2.- Lépices de colores

3.- Bolfgrafo

Las razones por las que consideramos estos Gitimos como

inconvenientes son, entre otras:

necesidad de presién fuerte:

su punta fina (lo que requiere un control de movi--
mientos que el nifio no tiene);

fragilidad de la punta (se rompen con facilidad, in-
terrumpiendo ilos trazos del nifio y, por tanto, su -

placer kinestésico).

Ahora bien, de aquellos que se consideran adecuados se

puede decir lo siguiente:



1.- Las Ceras 'y sus caracteristicas.

109

Las ceras tienen la ventaja de ofrecer la uni6n de 1{--

néa y color, de grafismo y de pintura a la vez.

No requieren una presién fuerte y un control manual --

excesivo debido a su grosor y blandura. Su tacto es agradable, cu

bren con facilidad superficies grandes, de forma vibrante y mati-

zada. El nifio, sin darse, cuenta, se deja llevar por el color pa-

ra trabajar las superficies.

Las ceras pueden considerarse como pintura en
barra o l4piz. Estdn formadas por cera, mis un pigmento

que les da color, variando la proporcién de ambos segGn

dad.

Gamas cromdticas:

Para la etapa preesquemdtica es suficiente la

gama de colores, elaborada en base a los tonos claros y

de un mismo color:

blanco,

amarillo limén,
amarillo naranja,
rojo extra oscuro,

granate,

verde
verde
rosa,
ocre,

siena

prado,

esmeralda,

tostada,

forma de
disuelto

su tonalfi

siguiente

gscuros -
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azul celeste, negro.

azul ultramar,

Limpieza y aprovechamiento.
Las ceras tienen el inconveniente de ser sucias si se -

pisan o si se caen trocitos al suelo.

El aguarrés es su disolvente y, por tanto, el medio --
ideal para limpiar las zonas en donde se ha trabajado. Sobre for
mica, madera esmaltada o plistico da un buen resultado el uso de

estropajo verde.

Los restos de ceras pueden aprovecharse juntando todos

ios pequefios trocitos de un mismo color y fundiéndolos en un tubo.
2.~ Los crayones.

En Espafia se conocen por crayones unas barras un poco -
més delgadas y duras que las ceras, que en lugar de tener en su -
composici6n cera estdn hechas con distintos tipos de material sin

tético.

Frente a las ceras tienen la desventaja de que el nifio
necesita hacer mis presi6n al trabajar con ellos, debido a su du-

reza. Y la ventaja de ser mds limpias en la manipulacién.
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Los crayones producen trabajos menos brillantes y atrac

tivos que-las ceras.
3.- Las tizas:

Su mayor ventaja radica en la blandura y en la faciii--
dad de la graduacion de Ia intensidad de trazo en funci6n de 1la

presién ejercida.

Tienen como inconveniente la dificultad de conservar =

los trabajos, ya que no se fijan al papel.
4.- Rotuladores gruesos:

~Tienen la ventaja del color brillante y llamativo. E1 ma
yor inconveniente es su capacidad de perdurabilidad en la mancha

y la necesidad de un soporte grueso para que no traspase.

En sintesis: los crayones, tizas y rotuladores tienen -

las siguientes ventajas e inconvenientes con respecto a las ceras:

CRAYONES “TIZAS ROTULADORES
VENTAJAS dimpieza en la .blandura .color brillante y
manipulaci6n. .graduaci6n 1lamativo,

de la intensidad
del trazo.
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INCONVENIENTES .necesidad de una .dificultad .perdurabilidad
mayor presion. de conservar  en la mancha.
los ‘trazos. .necesidad de
soporte grue-
0.

Soportes adecuados para estos materiales:

Llamamos soporte a la superficie sobre la que se pinta,
ya-sea papel, cartén, madera. '

Tipos de papel para la pintura sé6lida:

Blanco.

Necesario para todos los materiales en la etapa del ga-
rabato, ya que es el que més contrasta con el trazo. Para traba--
jar con ceras o crayones no es necesaric que el papel tenga una -

consistencia especial.

De colores.
Pueden contribuir a aumentar la expresiébn y la calidad
estética de algunos temas, si se aprovecha el color del papel co-

mo fondo de la composicibn,

Papeles de peri6dico.
La textura de las letras da a ciertos trabajos realiza-
dos con ceras un encanto especial. Recomendamos para la etapa pre

esquemdtica.
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Papel de embalar.
Para utilizar en ia etapa preesquemdtica y con colores
claros. Tiene la ventaja de poder cortarse al tamafio deseado y de

ser econémico.

Otros soportes.

Piedras, telas, maderas, cartones, etcétera, admiten ce
ras, con gran facilidad. Estas son las caracterfsticas y cualidades de la pin

tura s6lida. E1 segundo tipo de material de la clasificacién es la pintura 1f-
quida, que se verd a continuacién.

11. PINTURA LIOUIDA O PASTOSA.

Témpera o Gouache.
Uno de los materiales més aptos para cubrir las necesi-
dades expresivas del nifo es el "gouache", también denominado tém

pera o pintura para carteles.

Para utilizarlo en su forma simple es necesario el uso
del pincel; considerado por psic6logos y expertos en la materia -
como el instrumento md&s apto para la expresi6bn artfstica, debido

a su cardcter expansivo y no coercitivo.

Para que la témpera aporte toda su riqueza al nifio hay

que tener en cuenta unos principios bdsicos:

- El trabajo con témpera es un trabajo de color. El ni-

Ao debe realizar fundamentalmente una relacién color-forma. No se
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podrd conseqguir la relacién color-forma si en el desarroilo técni

co utiliza el trazado del dibujo con lépiz.

- El dibujo trazado con l&piz y luego cubierto de color
somete la mancha al trazo del contorno. Esto es colorear, no pin-
tar. Por tanto, ante un trabajo a realizar con "gouache" o témpe-

ra, el ldpiz debe ser rotundamente dejado de lado.

Gama cromdtica:

Nos parecen indispensables ocho colores:
blanco,

amarillo claro,

verde,

rojo,

azul ultramar,

ocre,

tierra siena,

negro marfil.
El pincel: conservacién y uso correcto.
Todos los pinceles deben lavarse bien despﬁés de su uso.

Se deberéd dejarlos secar con las cerdas en alto o en -

suspensién, sin tocar ninguna superficie, ya que se estropearia.
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Si un pincel queda lleno de pintura y se seca, pronto -

se volverd inutilizable.

La inmersi6n en agua no puede ser muy prolongada. Pode-

~mos utilizar diversos tipos de pincel en el aula. Los diferentes
tipos, calidades y formas dependerdn de la etapa por la que atra-
viesa el nifio con quien se trabaja; siendo recomendables para --
los niveles que aqui estamos considerando los pinceles gruesos de
un ancho aproximado al centfmetro (nGms. 10/12/14), de cerda dura

y de mango no muy largo.

Debemos aceptar y saber que es inevitable el mancharse
con el pigmento las manos, cara, mandilones, etc., no es una ne--
gligencia de la ansiedad del trabajo. Obsesionarles con no man--

charse coartarfa su expresibn.

El agua que se utiliza para trabajar y limpiar los pin-

celes debe ser cambiada al adquirir una tonalidad parduzca.

Cuando se realicen trabajos que requieran mezclas, la -
densidad de la pintura debe ser dosificada (ni muy aguada, ni muy
espesa). Al principio parecerd que se coloca poca cantidad, pero
es preferible volver a hacer una nueva mezcla que tener que tirar

una buena cantidad de ella.

El soporte.
Llamamos soporte a la superficie sobre la que se va a -
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pintar. Generalmente se utiliza papel, pudiendo recomendar como -
més ventajosos los papeles satinados, no absorbentes y de tamafos

diferentes.

El-papel continuo, el cartébn y los papeles de superfi--
cie absorbente también pueden utilizarse, aunque no para todos -

los trabajos.

Otros Gtiles.
Cepillos de dientes viejos para hacer esgrafiados, :'es-

ponjas, corchos, palillos.

Pintura para dedos.

Existe en el mercado un tipo especial de pintura para -
utilizar con los dedos, de una consistencia pastosa y mds espesa
que la témpera, aunque ésta también puede utilizarse mezcldndela

con almidé6n.

Su uso es muy sencillo, los nifios cogen la pintura del
bote con sus dedos y pintan directamente sobre el soporte. Cada -
vez que cambien de color tendrén que lavarse o simplemente cam--
biar de dedo. También pueden utilizarse los puios, lasmanos abier

tas, los lados de las mismas.

Con respecto a la utilizaci6n de la dactilopintura para

nifios sin ningln tipo de problema motriz, emocional, etc., existen
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dos tendencias bastante diferenciadas. Sin entrar en polémica, --
destacaremos los aspectos positivos y negativos que los expertos-

apuntan sobre el tema.

Aspectos positivos:
~ Facilita la descarga psfguica.
- Es muy buena para niflos inhibidos, deficientes, au--

tistas.

Aspectos negativos:

- El nifioc puede concentrarse en su consistencia, mds -
que ejercitar el control sobre sus actividades muscu
lares.

- Puede retroceder a etapas anteriores: procesos de ma

culacién, juego con excrementos.

No debemos forzar al nific a que meta la mano en la pin-
tura, pero tampoco censurar al nifio que siente la necesidad de me
ter "algo més que la mano®.

IT1. PAPELES

Las actividades plésticas con papel resultan muy econ6-
micas, fdciles de organizar en el aula y de un gran valor pedag6-

gico. Estos constituyen el tercer tipo de material dentro de la clasificacién.

La utilizacidn de tode tipo de papeles como material -

pléstico (no s6lo como soporte), lo englobaremos bajo el nombre -
genérico de collage.
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El collage exige una serie de requisitos por parte del
nifio, contribuye a la maduraci6n de diversos aspectos y proporcig

na grandes posibilidades, como se indicaen el siguiente cuadro:

1. Como factor de desarrollo: 2. Exige del nifo:

. Conseguir un manejo mis complejo
-del desarrollo senserial.

. Ejercitar la destreza manual.

. Adquirir una mayor conciencia de

la organizacién de la superficie.

. Adaptarse a lac normas del trabajo

en equipo, sin perder las ventajas
del trabajo individual.

Observar con més libertad y menos

riesgo el empleo de colores, mati

. Amplia experiencia

. Descubrir por si mismo las

distintas posibilidades
de los papeles al combinarlos,

reemplazarlos, etc.

ces y texturas en un trabajo que 3. Posibilidades:

siempre puede ser modificable.
Lograr un modo de expresi6n dife-
rente.

. Aprender a relacionar formacolor.

. Proporciona gran variedad

de calidades, tramas, texturas.

. Permite seleccionar colores,

opacidades, transparencias, etec.
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El papel lo debemos dividir en:
- Los utilizadoes como soporte: Para trabajar con peri6-
dico, son preferibles los soportes de un s6lo color, no importan-
do su calidad. Para realizar murales, el papel de embalaje o con-

tinuo.

- Los utilizados como material de trabajo los clasifica

remos seg@n su utilizacion:

Papel de peritdico. Ideal para trocear con los dedos,
econémico, facil de conseguir.
. Revistas. A ser posible papel satinado y fotos en co

lor, faciles de conseguir.

El! primer paso a seguir es realizar una selecciénde los
papeles que van a formar nuestro remanente y que los mismos nifos
pueden aportar. Se rechazardn los destefiidos o rotos. Se clasifi-
carén por calidades o por colores, que pueden guardarse en cajas

de zapatos convenientemente rotuladas.

Debemos tomar en cuenta que tanto el material éomo las
herramientas se encuentran en un rincon del salén destinado a las
actividades pictéricas y que como parte de la metadologfa de &s-
te, intenta promover la creatividad e iniciativa, entonces es evi
dente la libertad con la que debe contar el nifio, sobreel uso del

material y de las herramientas, claro que todo con la debida --
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explicacion del cuidado de los mismos, Esto no quiere decir que

no podamos realizar actividades dirigidas; nada m&s que debemos -

cuidar que no rompamos con su proceso gr&fico y creativo.

Debemos de impedir caer en la rutina, por eso debemos -

programar las actividades.

Estos tres capftulos nos han dado fundamentaci6bn docu--
mental sobre diferentes aspectos del proceso de expresién pictori
ca del nifo; sin embargo, ahora nos vemos en la necesidad de fun-
damentar, a través de la observaci6n y el ané&lisis, el problema -
de esta tesis, es decir, el uso desvirtuado de la expresi6n pictf
rica y polarizacién de la educaciébn a la ensefianza de conocimien-

ilos.



CAPITULOD 1V
EVALUACION DEL PROCESO DIDACTICO
EN LA EXPRESION PICTORICA DEL PREESCOLAR ~

Iv.1 Introduccion

El problema de esta tesis se encuentra en el quehacer -
educativo, en la realidad misma, en la derivacion de la teorfa a
implicaciones précticas, épor qué? porque estd dicho que el nido
depende de su autoactividad para desarrollarse y para ir asimilan
do esquemas y realidades, sin embargo, parece ser que en 13 reali
dad educativa de México no se ha llevado a cabo un sistema que per
mita al docente guiar al nifo para desarrollar sus potencialida--
des de acuerdo a las finalidades y metas del Sistema Educativo Na
cional. De aquf surgen varias preguntas; como: épor qué a pesar del

" énfasis educativo sobre el desarrolla de la creatividad se dice -
que los maestros no lo han podido apiicar? éMabré un problema de
cotidianeidad que impida gue todo esto se lleve a cabo?; sielpro
blema de la tesis se encuentra en el quehacef educativo, entonces
debemos analizar directamente la préctica docente. Para ello pre-
sentamos en este capftulo los resultados e interpretacidén de tres
instrumentos de investigaci6én que a continuacién listamos y que posi

bilitan abordar desde 3 é&ngulos diferentes la préctica docente:

- Cuestionario aplicado al personal docente.

- Reglistros de clase
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- Anglisis de cuadernos de trabajo de uso en el nivel -

preescolar enfocados al fea de expresion pictérica.

Cabe ahora preguntarnos éporqué utilizamos estas herra-
mientas y no otras?. Pues bien, primero debemos recordar que la -
tesis, surge a partir de la identificacién del problema sobre la
polarizaci6n de la ensefanza de conocimientos en la educacién preg
escolar, olvidéndose de otras 4reas como la artistica y ademds, -
encontramos el uso indiscriminado de la expresién pictérica como
actividad psicomotora, o como un medio para cubrir objetivos de -
otra fndole, como agilizar el proceso de lecto-escritura, o sim--
plemente como actividad recreativa o ladica. Por otro lado, dis--
tinguimos el conocimiento que tienen 1los maestros sobre la mayor
parte de las razones por las que la expresibn pictérica es impor-
tante para lograr un desarrollo integral. Esto parece no tener sen
tido y por ello se recurrié a la elaboraci6n del marco teb6rico de
la tesis, el cual sufri6 varias modificaciones hasta el momento -
en que se consider6 que tenfa toda informacidn necesarfa para fun
damentar psicol6gica, filos6fica y pedagégicamente el pragrama vy
para decidir cu&l serfa el método para desarrollar la investigacibn

para comprobar la tesis.

Para la investigacién, como ya se mencion6, wutilizamos
un cuestionario, registros de claseyun anélisis de los cuadernos
de trabajo que se utilizan en escuelas privadas de educacién pre-
escolar, de la zona sur de la Ciudad de México.

Los tres instrumentos miden de manera complementaria, -
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algunos aspectos generales de los elementos diddcticos dentro del

procesc de ensefianza-aprendizaje de la educaci6bn preescolar y --
otros particulares en relacién al proceso de expresién pictérica,
ademds que parte de la informaci6n es sobre el momento de la pla-

neaci6n o de la realizaci6n o de la evaluaci6n.

Se puede decir que los indicadores de cada instrumento,
respondfan a las preguntas de los elementos didécticos, en distin

tos momentos.

El cuestionario es un instrumento que nos permite obte-
ner mucha informaci6én de manera répida. Las preguntas de opcibn -
maltiple, facilitan su andlisis e interpretacién, ademés de ser -
més confiable y preciso que upo de preguntas abiertas. Por otro -
lado nos permite obtener informacién que no ﬁendriamos de otra ma
nera, como serfa.en nuestro caso el &rea de planeacié6n. :Pero el
cuestionario .no daba la informacién m&s concreta y objetiva, como
un registro de clase, as! que a través de estos registros se pue-
de detectar el tiempo real que se dedict a la expresi6n pictérica
y artfstica, en relaci6bn a otras é&reas, asi como también las con-
signas de las maestras, que es punto elemental para motivar al nj

fio a la accién, a crear y a expresarse.

Por esto se pensé que serfa interesante tener un grupec
de registros en los cuales, la maestra estuviera avisada del pro-

pésito de la visita y otro grupo en el cual ésta ignoraba la visi
ta de tal forma gque se podrén obtener diferencias.
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Estos dos instrumentos, parecfan ser suficientes parala
evaluacién de la prictica docente, sin embargo, pensamos que las
maestras ya contaban con un elemento, es decir, los cuadernos de
trabajo, que buscan idealmente el desarrollo integral del nifio ¥y
por ende, la expresi6n pictérica como medio para el desarrollo de

la creatividad.

Entonces, se decidié analizar los libros de trabajo, mds
cotizados por las escuelas de educaci6n preescolar de la zona sur
de la Ciudad de México, desde el punto de vista de la prdctica do
cente sobre el proceso de la expresién pict6érica, tomando en cuen
ta indicadores que respondieran a las preguntas de los elementos

didécticos en distintos momentos.

A continuaci6én se ofrecen los resultados obtenidos en -

esta triple alternativa:

Iv.2 Investigacién sobre el Personal Docente

v.2.1 Poblacién y Escenario

El cuestionario se aplic6é a una poblaci6n de 30 maestras

que imparten clases en Jardines de Niilos privados de la zona Sur

de la Ciudad de México.

No se definié edad, sexo, estado civil o alguna otra va
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riable porque esto reducirfa la posibilidad y facilidad de suapli
caci6én, por ello, la muestra se determiné de la siguiente forma:
Se asisti6é a la Direcci6n General de Educacién Preescolar para ob
tener una lista de escuelas privadas que estuvieran ubicadasenla
zona Sur de la Ciudad de México, de las cuales se determinarfa un
nomero representativo pafa que fuera la muestra, sin embargo, el
nGmero de escuelas particulares de la zona sur registradas en di-
cha direcci6n, es mfnimo, por lo que se opté por buscar las escue
las aleatoriamente, dependiendo de las que se nos permitiera para
aplicar el instrumento a los maestros del Jardin de Nifios, inde--"~

pendientemente de! ndmero de salones que tuvieran por grado.

De esta forma nuestra muestra se vié reducida a 30 maes

tros de 10 escuelas aproximadamente.

Los Jardines de Nifios privados no necesitan estar incor
porados a la S.E.P., pere deben cubrir con ciertos requerimientos
en cuanto a los objetives y metas que deben lograr que el nifio al
cance para que se adapte al primer grado de educacién primaria y
exista as{, una coordinacién con los establecimientos del Sistema

Educativo Nacional.

Iv.2.2 Instrumento
El cuestionario consta de 22 preguntas de opci6n mGlti-

ple. El nGmero de opciones a contestar varfa segGn la pregunta.
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La aplicacién del cuestionario se realiz6 en el trans-
curso del 1% de Mayo al 30 de Junio de 1988, antes, tuvo modifica

ciones ya que se realiz6 una prueba piloto.

A continuaci6én se presenta el cuestionario que se apli-
c6 al personal docente y en seguida el mismo cuestionarioc con las

respuestas deseables si es que las hay.
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CUESTIONARIO

LA INFORMACION QUE SE UTILICE EN ESTE CUESTIONARIQ SERA CONFIDEN-
CIAL Y UTILIZADA PARA TESIS DE LICENCIATURA EN PEDAGOGIA. AGRADEZ
CO DE ANTEMANO SU COQOQPERACION.

INSTRUCCIONES: Marque con una cruz la respuesta que considere co--

rrecta, pudiendo ser una o varias.

1. éQué tipo de Normal cursé? Primaria { ) Preescolar

-~

2.- iQué estudios a realizado a parte de’ la Normal?
a)licenciatura en educacién Preescolar.....cceveens
b)Licenciatura en educacién Primar}a;..............

c)Licenciatura en Pedagogfa...ieeeccccnn.

d)ticenciatura en Psicologfa..... Chaeaes
e)licenciatura en Educacién Especial..iiiavavensaas

f)Otros...iCudles?

3.- iConsidera gque conoce las caracterfsticas generales de
los alumnos a su cargo?
a)Completamente..vvereneevusenns
b)Parcialmente Caracterfsticas fisicas...........

Capacidad Intelectual..... treaecrans
Desarrollo Psicolégico....vevevinnes

Necesidades emocionales......

— e e e e~ e
O
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¢(Programa todas las actividades que realiza diariamente?
a)Siempre.....cceeuune. A A O |

b)Ocasionalmente

lograr con sus alumnos?
alAnualmente...civencennn
b)Semestralmente.........
¢)Mensualmente.........uv
d)Quincenalmente......: X
e)Semanalmente..........
fiDiariamente......ouienenen
gINUnCa.veiveeeriianns cereerenen ..
éCuél de las 4reas de aprendizaje considera que es la -
més importante en el nivel Preescolar? Ponga un namero

por orden de importancia, tome el 1 como el mé&s impor--

tante.

2)Cognoscitiva... s eieeeereneecnnnnnn [ cvees ()
blAfectiva-social.e.oieeiinnnanocannnns [ ()
CIPSICOMOEriz. v s ieirenerireresnervisnconaenonsnns ()

¢A cudl de estas tres dreas dedica mayor tiempo durante
su labor diaria? Ponga un 1 a la que dedica més y 3ala

que dedica menos.

a)Cognoscitiva....... ()
b)Afectiva-social... ()
c)Psicomotriz....... ()
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iCusl considera que debe ser la labor de:un profesor en

el nivel Preescolar?

Q) EXPOSILOT e enevvnnnrveannnnnsnssasnnerrisnsenss 1)
b)Transmisor..... e ...........;,}...;;......' (9
c)Facilitador......... e LR (1
(e 1T T S ()

iCree que la educaci6n debe fomentar el desarrollo inte
gral del alumno y que ésta pretende desarrollar todas -
las capacidades de cada alumno? a) SI...( ) b) NO.. ()
tSe considera capacitado para llevar a caho un proceso
de ensefanza-aprendizaje que fomente el desarrollo inte
gral de sus alumnos? a) Sf... ( } b} No... ()
¢Considera importante Impartir clases de dibujoode pin
tura para lograr el desarrollo integral de sus alumnos?
Ceve ()

b)Medianamente impOrtante....cveeeivocncensaenes ()

Cerreaes ()

¢Incluye en su programaci6n clases o actividades pict6-

a)Muy importante......vcvuu.n. [P e

CIPOCO IMpPOrtante.  cuesununisnarsosenen

ricas?

ag)Siempre.....c.o... [, ereeeaes PR eeeees ()
b)Algunas veces....... Cereanan. Ceseeientbensones ()
CINUNCA et i ei e cienan e eiererateeeas ceen ()

¢Lleva a cabo algGn programa de pintura?
a) Sf... () b) No... ()

i{Recibe alguna supervisién para desarrollar programas -
de clases o actividades pictéricas? a)sf.. ( ) b)Ne ( )
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¢En qué apoya su programacién para las-clases o activi-
dades pictéricas? ‘
a)Programas S.E.P...... ..............,.....;..;} o
b)Programas del centro en que trabaja:l. il

¢jLibros relacionados al téma.........}......g..,';v

d)Ejercicios libres sin SECUBRCIA.. tavn v vu s s il

e)0tras. éCudles?

tConsidera que el progreso ‘en el drea de .dibujo puede

ser evaluado?

) DifiCiImente.ierrvrrranncrnrvrsncnnnrroseans e {1}
b)Facitmente....ooivnnnnn. e Creeenaesen ()
¢)Parcialmente........covvvennn e Ceaeeeieaan ()
B)NO e eeeroiiitaerenaenasarnsacrossassnarnnsass ()
¢Cémo evallia el progreso de sus alumnos en las clases -
de pintura?

a)Segan mi propio criterio.....ciuui.e.. PR ()

b}Segtn si es mds bonito que el(los) anterior{es) ()

¢)Seghn la cantidad de dibujos que elabora en una

d}Segtn el desarrollo de evoluci6n gréfica de su
dibujo. i, N Cheaieres .. ()
e)Segln si ha habido una mayor sensibilizaci6n

con respecto al objeto que acostumbra dibujar... ()
f)Segn si dibujan todo lo que tenfa el dibujo

que se les mostrd para que lo copiaran.......... ()
gINO 10 evalfio..eeensareiennaerconanannan e, ()
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{Qué material de apoyo utiliza para desarrollar las cla
ses de pintura? ‘
a)Pinturas Vinci.....
blAcuarelas....... ceees
C)Crayolas.veeee.iaiiisl
d)0leos....... P ;..i
e)}Tinta China........

f)Colores.........,;ﬁ

g)Plumones....... i v

W) LAPICES.cuunseinsanaans

i e I P e et e B e

1) Pasteles...... ceresniae
i)0tros. ¢Cuéles?

iles ensefia a sus alumnos técnicas de'plntura para que

dibujen?

a) I .......e Cereraeaes i e ()
b) No..ovwnnnn. Ceeeeaes e etee e e {)
éCudles?

En la clase de pintura Usted:

a)Deja que cada nifio pinte lo que quiera y con lo que -
quiera? Sf ... { ) No... () Algunas veces.. ( }
b)YéExplica que material van a usar y coémo lo deben usar
pero deja el tema libre?

Sf... () No... () Algunas veces... ( }

c)éOrienta la actividad pictérica de sus alumnos para -

lograr una mayor sensibilizaci6én hacia lo que estédn re-
presentando?
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Sf.e. () WNo... () Algunas veces ()
d)éInterviene en la actividad del nific para corregir -
desproporciones? Si... {( ) No... ( ) Algunas Veces( )
e)ilnterviene en la actividad del nifio para corregir -
los colores mal utilizados?

St... () No... () Algunas veces... ( )
f)iMuestra lo que los nifios deben dibujar para que lo -
copien? Sf{... () No... ( )} Algunas veces... ( )
¢Como motiva a los niflos para que pinten?

a)les digo a todos los niffios que su dibujo estd muy bo-
nito.....ioon... Ceeeeiieaeas eeeeree e, ()
b}Les digo s6lo a unos pocos nifios que su dibujo estd -
muy bonito y se los muestro a los demds para que se es-
fuercen en la siguiente clase.........cocvnunn ()
c)Cuelgo todos los dibujos en el sal6n de clases. {)
d)Cuelgo el dibujo més bonitoc para que los demés

nifios se esfuercen en la siguiente clase........ ()
e)Dejo que los ninos pinten lo que guieran o bien

dejo que expresen sus sentimientos libremente... ()
f)Les propongo un tema que se relacione con el

medio que 108 roded....c.ovvveeeneececennennn
g)0rganizo coONCUTSOS..iernvnnnnsn Ceeerearraus

h)0rganizo exposicionesS.i.cvrverevinesorrnnansns

—~ e~ e~ o~
— o

i)0tra forma de motivar....oiuviiiinnnnnns P

iCuéntos afios ha dado clases en el nivel preescolar?
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Iv.2.3 CUESTIONARIO

LA INFORMACION QUE SE YTILICE EN ESTE CUESTIONARIO SERA CONFIDEN-
CIAL Y UTILIZADA PARA TESIS DE LICENCIATURA EN PEDAGOGIA. AGRADEZ
CO DE ANTEMANO SU COOPERACION.

INSTRUCCIONES: Marque con una cruz la respuesta que considere co-

rrecta, pudiendo ser una o varias. ‘

1.- ¢Qué tipo de Normal cursé? Primaria ( ) Preescolar (X)

2.- ¢Qué estudios a realizado aparte de la Normal?
ajlicenciatura en educaci6n Preescolar..... v () B
b)Licenciatura en educacién Primaria............ () ?
c)Licenciatura en Pedagogfa...c.cveveeneeecennaen () f
d)Licenciatura en Psicologfa........ e enecaeaa () ;
e)licenciatura en Educacién Especial........oun. ()

f)0tros... éCudles?

3.- éConsidera que conoce las caracterfsticas generales de
los alumnos a su cargo?

a)Completamente ... cverneriieeeranenneneecannnnnn (X}

b)Parcialmente Caracterfisticas ffsicas.......... ()

Capacidad Intelectual............ () %

Desarrollo Psicolégico........ e {) |

Necesidades emocionales.......... ()

[ B T T PN e . () f
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iPrograma todas las actividades que‘realiza diariamente?

3)SHRMPIe. e evrrneernnsas (x)
b)Ocasionalmente......... . RO
c)Cuando me lo exigen...... ()
d)Nunca........ . T4 )

lograr con sus alumnos?
a)Anuaimente ....uvreenas ()
b)Semestralmente........ ceat ()
¢)Mensualmente....... . ()
d)Quincenalmente........ A ()
e)Semanalmente...c.oueveaesoids ()
f)Diariamente... ()
GINURCA. v eeeevennrerananns B S { )
éCudl de las dreas de aprendizaje considera que es la -
més importante en el nivel Preescolar? Ponga un ndamero

por orden de importancia, tome el 1 como el mis impor--

tante.

a)Cognoscitivaseieveenrnenans eeeeeerereraas eene (3)
b)Afectiva-social..ouveenvneiianenannns Cerevanes (1)
c)Psicomotriz...... et teeenciarasanasen Cereereans (2)

A cudl de estas tres &reas dedica mayor tiempo durante
su labor diaria? Ponga un 1 a la que dedica més y 3ala
que dedice menos.

a)Cognoscitiva...... [ Cheeseeesaerrreeaean (3)

b)Afectiva-social..viiiiiniiiiinnnnennnns [ (1)
c)Psicomotriz...... Cerrre s earrees . [ (2)
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éCuél considera que debe ser la labor de un'profesor en

el nivel Preescolar?

a)EXPOSItOr..cvveununs PP . ()
b)Transmisor..... Ceasnaae e . (X)
c)facilitador...... eereeaan vt er e e (X)
d)Gufa.......o.n Ceterereerae e [N (x)

¢Cree que la educacién debe fomentar el desarrollo inte
gral del alumno y que ésta pretende desarrollar todas -
las capacidades de cada alumno? a) Si...{X) b) No...{ )
¢Se considera capacitado para llevar a cabo un proceso

de ensefianza-aprendizaje que fomente el desarrollo inte

gral de sus alumnos? a) Sf...(X) b) No... ()

-¢Considera importante impartir clases de dibujoo de pin

tura para lograr el desarrollo integral de sus alumnos?

aYMuy importante.....cvirirvenrnnnranans vemeeeas (%)
b)Medianamente importante......coeecinuinnnnnnns ()
c)Poco importante....coiuviiiiiiinieiannanaen . ()

¢incluye en su programacién tlases o actividades pict6-

ricas? -

alSiempre....coveinininenasnns ettt acaianaaean (X)
b)AIGUNAS VECES e nninsnsass e e . ()
CINUNCA.vvenrieneennnens et eeeees { )t

élleva a cabo algin programa de pintura?

a) Si... (Xx) b) No... ()

¢Recibe alguna supervisibn para desarrollar programas -
de clases o actividades pictéricas? a)Sf..(X) b)No..( )
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(En qué apoya su programacion para las clases o activi-

dades pictéricas?

a)Programas S.E.P...iienennn e aebererieaienee
b)Programas del centro en que trabajaceesievesss
ciLibros relacionados al tema...v.aurerensanresn
d)Ejercicios libres sin secuencia.....cvcivederen

e)0tras, éCudles?

()
()
()
()

éConsidera que el progresc en el drea de dibujo puede -

ser evaluado?

a)Diffcilmente....coeuivieriennnns feeseccsaneenn

b)Fécilmente............. Cetesacessesearandunese

cIParcialmente. . vouceies e iosenressroasornanans

[ D 11 e eteriereremsteterenaracnanns

(O
(x)
()
()

¢{Cémo eval@a el progreso de sus alumnos en las clases -

de pintura?

a)SeglGn mi propio Criterio,.cveevseesiasroransves
b)}Segln si es més bonito que el{los) anterior(es)
c)SeglGn la cantidad de dibujos que elabora en una

F2=1:3 1

d)Seglin el desarrollo de evolucién gré&fica de su

dibujo....icieiiiiaiiiiiian., ceereaans Ceeitaenens

e)SegGn si ha habido una mayor sensibilizaci6n
con respecto al objeto que acostumbra dibujar...
f)Segin si dibujan todo lo que tenfa el dibujo

que se las mostr§ para que lo copiaran..........
g)No to evalfio........ e sciireerr et er et renans

()
()

()

(x)

(x)

—
~—
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éQué material de apoyo utiliza para desarrollar las clg
ses de pintura?

a)Pinturas Vincl........iiiiiiiiiioiiiii i (X)
b)Acuarelas..................;..;...;..;;;...}.. . (x)

‘ e b (x) .

C)Crayolas...coveuveencnsssns

d)0leosS ceerecransaine
e)Tinta T T PUDTURS
f)Colores....... ceeeeieae
g)Plumones...............:...

()

hiLépices..cvveivnnnnn

i) Pasteles.............;....;..f.}.;ﬁ{.;;.;.{... ()
1)0tros. iCudles? (x)
iles enseila a sus alumnos’técnlcaﬁ'dé pintura para que
dibujen?

- T 1 3 SO e hreeaenreaeeaa (x)
bINO . et i dee it it et et sesasraan ()
éCudles? Raspado de crayolas, resques, hojas.

En la clase de pintura Usted:

a)Deja que cada nifio pinte lo que quiera y con lo que -
quiera? Sf...( ) No...( ) Algunas veces...(X)
b)éExplica que material van a usar y c6émo lo deben usar
pero deja el tema libre?

St... () No... { ) Algunas veces... (X)

c)éiOrienta la actividad pict6rica de sus alumnos para -
lograr una mayor sensibilizacién hacia lo que estédn re-
presentando?
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22.-
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Sf... {X) No... () Algunas veces... ()
d)élnterviene en la actividad del nifio para corregir -
desproporciones? Sf... ( ) No...{X) Algunas veces { )
e)éInterviene en la actividad del nifio para corregir -
los colores mal utilizados?

Sfe.. { ) No... (X) Algunas veces.., { )
f)éMuestra lo que los nifios deben dibujar para que lo -
copien? Sf... () No... (X} Algunas veces... ()
¢Como motiva a los nifios pare que pinten?

a)Les digo a todos los nifios que su dibujo estd muy bo-
L1 %« T e eeetiarceanean [ (x)
b)Les digo s6lo a unos pocos nifios que su dibujo estd -
muy bonito y se los muestro a los dem&s para gue se es-
fuercen en la siguiente clase....c.vovuee ceeene ()
¢)Cuelgo todos los dibujos en el salén de clases. (x)
d)Cuelgo el dibujo més bonito para que los demds

nifics se esfuercen en la siguiente clase..vcuuvs ()
e)Dejo que los nifios pinten lo que quieran o blen

dejo gue expresen sus sentimientos libremente... (x)

f)les proponge un tema que se relacione con el

medio que los rodea....... eeraeas Cheeesreeanes (x)
g)Organizo concursos.....vuvu.. tseesrsnsrenenans ()
h)Organizo exposiciones. . vvveriiiensneennnennnan {)
i)0tra forma de motivar............... heereeenas ()

¢Cudntos afos ha dado clases en el nivel preescolar?
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3
8 -
o

EL L TN

afios. . hoveeiiy

B W N

E LT R e

més de 5 afiosS.......



1v.2.4 Criterios de Tabulaci6én y Analisis

Para tabular y analizar los resultados se tom6 en cuen-
ta la pregunta seglGn el momento didiéctico, es decir, primero se -
estudiaron las preguntas del quién tanto en planeacibn, realiza--
ciébn y evaluacién, después las preguntas del paraqué de la misma

manera, después las del qué y asf con cada elemento.

Para cada pregunta, se presenta un cuadro de resultados,
que puede ser simple o de doble entrada, segfin el tipo de pregun-
ta, mane}ando cantidad y porcentaje de poblacién y su interpreta-

cién correspondiente.

Al finalizar todas las preguntas de cada elemento didéc
tico, {quién, para qué, qué, cudndo, conqué y c6mo) se presenta

una interpretaci6n global de cada elemento.

Cabe aclarar que hay dos tipos de preguntas: preguntas

de respuesta Gnica y de respuesta mGltiple.

A continuacién se presenta qué preguntas del cuestiona-

rio responden a cada elemento didactico.

¢Quién?

1.- &Qué tipo de Normal Cursé? 1
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¢Qué estudios ha realizado aparte de la normal?
iConsidera que conoce las caracterfsticas generales
de los alumnos a su cargo?

(Cudl considera que debe ser la labor de un profe--
sor en el nivel Preescolar?

éCree que la educaci6én debe fomentar el desarrollo
integral del alumno y que ésta pretende desarrollar
todas las capacidades de cada alumno?

i¢5e considera capacitado para llevar a cabo un pro-
ceso de ensefianza-aprendizaje que fomente el desa--
rrollo integral de sus alumnos?

éCuéntos afos ha dado clases en el nivel Preescolar?

¢Para qué?

4.

13.-
14.-

iPrograma todas las actividades que realiza diaria-
mente?

i(Formula objetivos que enuncien las metas que pres-
tende lograr con sus alumnpos?

¢Considera importante impartir clases de dibujo o -
de pintura para lograr el desarrollo integral de sus
alumnos?

iélLleva a cabo algGn programa de pintura?

tRecibe alguna supervisi6n para desarrollar progra-

mas de clases o actividades pictéricas?
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£Qué?

6.- éCudl de las 4dreas de aprendizaje considera que es
, la més importante en el nivel Preescolar?
42.~:¢Incluye en su programacién clases o actividades -
pictéricas?
15.~ {En qué apoya su programacifn para las clases o ac-

tividades pictéricas?

{Cuéndo?

7.- tA cull de estas tres &reas dedica mayor tiempo du-

rante su labor diaria?

éConqué?

18.- iQué material de apoyo utiliza para desarrollar las

clases de pintura?

éComo?

19.- éles ensefla a sus alumnos técnicas de pintura para
que dibujen?

20.- En la clase de pintura ud.:
a) éDeja que cada nifio pinte lo que quiera y con lo

que quiera?

b} ¢Explica qué material van a usar y c6mo lo deben
usar pero deja el tema libre?
c) éOrienta la actividad pictérica de sus alumnos -
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para lograr una mayor sensibilizacién hacia lo -

que estén presentando?

“d) ilnterviene en la actividad del nifo para corre-

gir desproporciones?

e) élnterviene en la actividad del nifio para corre-
gir colores mal utilizados?

f) éMuestra lo que los nifios deben dibujar para que

lo copien?

21.

éC6mo motiva a los nifios para que pinten?

a) Les digo a todos los nihos que su dibujo estd --
muy bonito.

b

~—

Les digo séle a unos pocos nifios que su dibujo -

estd muy bonito y se los muestro a los demds pa-

ra que se esfuercen en la siguiente clase.

¢) Cuelgo todos los dibujos en el salén de clases.

d) Cuelgo el dibujo m&s bonito para que los demds
nifios se esfuercen en la siguiente clase.

e) Dejo que los nifios pinten lo que quieran o bien
dejo que expresen sus sentimientos Ijibremente.

f) Les propongo un tema que se relacione con.el me-
dio que los rodea.

g) Organizo concursos.

h) Organizo exposiciones.

i} Otra forma de motivar.
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16.- iConsidera que el progreso en el drea de dibujo pue

de ser evaluado?

17.- iCémo evalGa el progreso de sus alumnos en las cla-

ses de pintura?

a) SegGn mi
b) Segdn si
c) Segln la
sesion.
d} Segin el
dibujo.
e) Segln si
respecto
f) Segln si

propio criterio.

es mis bonito que el(los) anterior(es).

cantidad de dibujos que elabora en

una

desarrollo de evolucién gréfica de su -

ha habido una mayor sensibilizaci6n con

al objeto que acostumbra dibujar.

dibujan todo que tenia el dibujo que se

les mostrd para que lo cpiaran.

g) No lo evalGo.

Iv.2.5

Andlisis Cuantitativo y Cualitativo del Cuestionarlo

QUIEN: (%, 2, 3, B, 9,

10, 22)

1.- ¢Qué tipo de Normal cursé?

REACTIVO MUESTRA (30)
CANTIDAD PORCENTAJE
PRIMARIA 3 13.3%
PREESCOLAR 18 60.0%
NINGUNA 8 26.6%




146

Como se puede observar el 60% estudié la Normal en Pre-
escolar, esto es muy significativo, ya que quiere decir que la mg
yorfa estd capacitada para impartir clases en el Jardin de Nifios,
cuenta con los elementos indispensables para programar, realizar
y evaluar un procesoc de ensefianza aprendizaje adecuado al grado -
en que Se desempefie, Las muestras que realizaron la Normal Primas<-

ria cuentan con mayor capacidad que las que no cursaron ninguna -

Normal.
2.- iQué estudios ha realizado aparte de la Normal?
MUESTRA (7) MUESTRA (2) MUESTRA (8)
REACTIVO 100% * NORMAL . 100% NORMAL 100% NINGUNA
PREESCOLAR PRIMARIA
CANT. % CANT. % CANT. i

Lic. Educacién

Preescolar 0 00.00% 0 00.0% 0 00.0%
Lic.Ed.Primaria 0 00.00% 0 00.0% 0 00.0%
Lic.Pedagogla 1 6.20% 1 25.0% 1 12.5%
Lic.Psicologfa 0 0.002 0 006.0% 1 12.5%
Lic.Ed.Especial 2 12.50% 0 60.0% 0 00.0%
Otros 4 25.00% 1 25.0% 6 75.0%

Del total de maestras que estudiaron la Normal-Preesco-
lar més de la mitad no busc6 algGn medio para actualizarse y per-
feccionarse en el aspecto docente. De las que estudiaron Normal -

Primaria sé6lo 50% buscé su perfeccionamiento y del 100% que no es
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tudi6 ninguna Normal, 4 estudiaron Educacién Montesori, 2 estudia
ron carreras completamente ajenas a la educacién y las otras 2 es
tudiaren laALlc. en Psicologfa y Pedagogfa por lo que indica que

el 75% de esta poblacién, es decir, el 6.3% de todos los maestros

no tiene ninguna capacitacién adecuada para ser docente.

3.- iConsidera que conoce las caracterfsticas generales

de los alumnos a su cargo?

REACTIVO MUESTRA  (30)
CANTIDAD PORCENTAJE

a) completamente 16 §3.3

b) parcialmente 14 46.6

c) No 0 00.0 %

Estos resultados informan que el 46.6% de las maestras
conoce parcialmente las caracteristicas generales de sus alumnos.

Por lo que se puede afirmar la necesidad de actualizacién docente.

8.- éCudl considera que debe ser la labor de un profe--

sor en el nivel Preescolar?

REACTIVO MUESTRA  (30)
CANTIDAD PORCENTAJE
Expositor 2 6.6%
Transmisor 10 30.0%
Facilitador 4 13.3%
Gufa 26 86.6%
Total a2 136.5%,
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Con respecto a estos resultados se puede decir que el -
86.6% plensan que el educador es un gufa y para otro 30% también
es un transmisor, y de manera menos significativa, piensan que es

un expositor o un facllitador.

9,- éCree que la educaci6én debe fomentar el desarrollo
integral del alumno y qué ésta pretende desarrollar

todas las capacidades de cada alumno?

REACTIVO MUESTRA  (30)
CANTIDAD PORCENTAJE

S 30 100%

No a 00.0%

Todas las maestras estdn de acuerdo en que la educacibn
para que sea integral debe desarrollar todas las capacidades de -

cada alumno.

10.- ¢Se considera capacitado para llevar a cabo un pro-
ceso de ensefianza-aprendizaje que fomente el desa--

rrollo integral de sus alumnos?

REACTIVO MUESTRA (30}
CANTIDAD PORCENTAJE

st 30 100.0%

No 0 00 %
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Como 'se puede observar todas se consideran capacitadas
para lograr uno de los principales objetivos de la educacién Pre-
escolar en general, sin embargo, en la pregunta 3 no todas cono--

cen las caracterfsticas generales de los nifos a8 su cargo.

22.« iCuéntos afios ha dado clases en el Nivel Preescolar?

REACTIVO MUESTRA  (30)
CANTIDAD PORCENTAUE

1 afo 8 26.6%
2 afos 5 16.6%
3 afios 6 20.0%
4 afos 4 13.3%
5 afios 5 16.6%
mds de 5 afos 2 6.6%
Total 30 100.0%

De toda la muestra s6lo una tiene una gran experiencia
mientras que el 26.6% solo tiene un afio de experiencia, sin embar
go esto no quiere decir que entre més afios sea una mejor maestra,

pero asf es por lo general,

Interpretacién Cualitativa del! elemento Quién,

Estas respuestas informan que las maestras, es decir el

quién del proceso .educativo, en general est4n bien preparadas, -
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pues, tienen ademds de la Normal en Preescolar otros estudios, vy
aunque no tengan mucha experiencia, si{ cuentan con un papel como

gufa y transmisor bastante fuerte. Ademds, estan concientes de que
deben desarrollar todas las capacidades de cada alumno para que -

sea una educacién integral.

€s importante considerar que el quién no sole se planea,

sino que se encuentra en la realizacién y evaluaciébn del programa.

¢PARA QUE? (4, 5, 11, 13, 14)

4.. ¢Programa todas las actividades que realiza diaria-

mente?
REACTIVO MUESTRA (30)
CANTIDAD PORCENTAJE

Siempre 26 86.21
Ocasionalmente 3 10.3
Cuando me lo exigen 1 3.4
Nunca 0 0. %
Total 30 100.0%

Es muy significativo que el 86.2% de la muestra siempre
programe las actividades de todos los dfas ya que esto implica de

dicacién, disciplina y disposicién por hacer bien las cosas.
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5.- éFormula objetivos que enuncien las metas que pre--

tende lograr con sus alumnos? Pregunta No excluyen

te.
REACTIVO MUESTRA {30)
CANTIDAD PORCENTAJE

Anualmente 7 23.3%
Semestralmente 4 13.3%
Mensualmente & 20.0%
Quincenalmente 3 10.0%
Semanalmente 15 50.0%
Diariamente 12 40.0%
Nunca 0 0.0%
Total 156.6%

Como se puede observar el 50% de la muestra enuncla sus
objetivos semanalmente y el 40% lo hacen también diariamente, --

mientras que el 23.3% lo hacen de manera anual.

Esta pregunta se toma en cuenta para los tres momentos
didécticos.

t1.- éConsidera importante impartir clases de dibujo o de
pintura para lograr el desarrollo integral de sus -

alumnos?
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REACTIVO MUESTRA (30)
CANTIDAD PORCENTAJE
Muy importante 16 53.3%
Mediana/}mpnrtante 12 40.0%
Poco importante 2 6.6%
30 100.00%

El 53.3% de 1a muestra opina que es muy importante in--
cluir clases de pintura para el desarrollo integral de sus alum--
nos esto quiere decir que es significativo y que debe guardar un’
lugar dentro de la programaci6n del proceso educativo es decir -

que existe un para qué.

13.- i{Lleva a cabo algtn programa de pintura?

REACTIVO MUESTRA  (30)
CANTIDAD PORCENTAJE

st 10 33.3%

No 20 66.6%

Estos resultados apuntan espec{ficamente al é&rea de in-
terés y figuran que el 66.6% de las maestras ne programan las ac-
tividades.de pintura, esto implica que desde el planeamiento, el
proceso de expresidn pict6rica no es considerado de manera inte--

gral para el 6ptimo desarrollo del nifo.
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14.- ¢Recibe alguna supervisién para desarrollar progra-

mas de clases o actividades pictéricas?

REACTIVO MUESTRA  {30)
CANTIDAD PORCENTAJE

St 6 20 %

No 24 80 %

Estos resultados indican que s6lo el 20% de las maes-<-
tras reciben supervisién, y que representa una parte de las que -

si llevan algan programa de pintura.

Andlisis cualitativo del elemento Para qué,

El elemento didictico para qué indica los objetivos y
finalidades de un proceso; este elemento como todos, se contempla
desde el planeamiento, hasta la evolucién pasando por la realiza-
cién. Analizando especfficamente el 4rea de la expresibn pictéori-
ca, se puede decir que este proceso no se integra al programa ‘de
wanera arménica, por falta de supervisi6n y actualizaci6n al res-
pecto. En otras palabras, las maestras desconocen fundamentos -
psicolégicos y afectivo-sociales que indique la importancia de la

expresién pictérica.



&QUE?- (Preguntas 6, 12, 15).

6.- &Cudl de las &reas de aprendizaje considera que
1a més importante en el nivel Preescolar? Ponga

nGmero por orden de

el més importante.
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es

un

importancia, tome el uno como -

MUESTRA (30)

AREA} COGNOSCITIVA | AFECTIVO-SOCIAL | PSICO-MOTRIZ LAS TRES

GRADO DE 9//
IMPORTANCIA CANTIDBAI % |CANTIDAD/ % W\NTIDAD % {CANTIDA %
1 7 23.3% 16 163.3% 4 13.32 4 [13.3%

2 4 13.3% 5 |16.6% 13 43.3% 0 0.%

3 17 56.6% 1 3.3% 8 26.6% 0 0.%

Como se puede observar el 4&rea mds importante para las -

maestras es la afectiva-social, después la Psico-Motriz y por Gl-

timo la cognoscitiva. Es importante considerar que la expresi6n -

pictérica se encuentra en el drea afectiva-social.

12.- ilncluye en su programacién clases o actividades pic

téricas?
REACTIVO MUESTRA  (30)
CANTIDAD PORCENTAJE
Siempre 11 36.6%
Algunas veces 19 63.3%
"Nunca 0 0.0%
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El qué es decir el contenido de expresén pictéricaesel
nivel Preescolar-es considerado desde el planteamiento, sélo en
un 63.3%, algunas veces, es decir que relacionado ésto a los re--
sultados de la pregunta 13.-illeva a cabo algln programa de pinty
ra? se observa la falta de actualizacién respecto a éste eje de «

desarrgllo.

15.- ¢En qué apoya su programaci6n para las clases o acti

vidades pictdricas? Pregunta No excluyente.

REACTIVO MUESTRA (38}
CANTIDAD PORCENTAJE
a) S.E.p. 2 6.6%
b} Centro escolar g 30.0%
c) Libros del tema 20 66.6%
d) Ejercicios libres 10 33.3%
e) Otras 1 3.3%

El 66.6% de las maestras se apoyan en libros relaciona--
dos a las actividades pict6ricas para programarias y el 33.3% se
apoya en ejercicios libres. Esto es muy significativo, pues da ~a
conocer el interés de este porcentaje de maestras, por desarro+--

llar &sta &rea.

Andlisis cualitative del elemento Qué

A pesar de que el drea de aprendizaje afectivo-social es
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a'la que le dan mayor importancia, y a la que mis tiempo le dedi-
can, (como lo indica la pregunta 7), las actividades de expresi6n
pictérica no forman parte estable dentro de la programacién y por
lo tanto tampoco de la realizaciébn y evaluacibn. Esto muestra la
falta de integracién del contenido de las actividades pictéricas

con respecto a las demis actividades.
CUANDQ (Pregunta 7)
7.~ éA cudl de éstas tres dreas dedica mayor tiempo du--

rante su labor diarfa? Ponga un 1 a la que dedica -

mas y 3 a la que dedica menos.

MUESTRA . (30)
AREA COGNITIVA AFECTIVO-SOCIAL PSICO-MOTRIZ
GRAD
DE CANTIDAD * CANTIDAD % CANTIDAD %
INPORTAN
CIA.
1 13 . [ 43.3% 16 53.3% 7 23.3%
2 7 23.3% 7 23.3% 14 46.6%
3 10 33.3% 7 23.3% 9 30.0%

Un 53.3% de las maestras le dedican mayor tiempo a el -
drea Afectiva-Social, esto esté relacionado con la importancia que
le asignan y se observa que s{ concuerda, es decir que no se con-

{]

tradicen entre lo que piensan y hacen.
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An&lisis cualitativo del elemento Cuando

Es importante considerar el é&nfasis sobre la importan--
cia del 4rea afectiva-social, pues no s6lo la consideran la més -
importante sino que es a la que mas tiempo le dedican. Esto implj
ca una mayor atenci6n en el reparto del tiempe de las actividades

que comprenden a ésta.
CON QUE {Pregunta 18).

18. - ¢Qué material de apoyo utiliza para desarrollar las

clases de pintura? Pregunta no excluyente.

REACTIVO MUESTRA (30)
CANTIDAD 'PORCENTAJE

a) Vinci 14 46.6%
b) Acuarela 21 70.0%
c) Crayola 27 90.0%
d) Oleo - 00.0%
e) Tinta china 3 10-.0%
f) Colores 20 66.6%
g) Plumones 20 66.6%
h) Lépices 18 60.0%
i) Pasteles - 00.0%
i) Otros 8 26.6%
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Las crayolas son utilizadas por el 90% de las maestras,
y las acuarelas por el 70%, y un 66.6% utilizan colores y plumo--
nes este material, junto con las pinturas vinci, son las que m4s
se tomdn en cuenta para realizar las actividades de expresién pic
térica. Ademds de alglin otro material que se menciona en la pre--

gunta 19 que responde al elemento cémo.

Andlisis cualitative del elemento Con qué.

Comos e puede observar las pinturas o material que uti-
lizan las maestras, se reduce en general a 5 tipes, esto puede -
caer en la monotonia del material y por lo tanto de la técnica, -
si se considera que dichas actividades deben tener una continui--

dad y secuencia.

COMO (Preguntas 19, 20, 21).

19.- iles ensefia a sus alumnos técnicas de pintura para

que dibujen?

REACTIVO MUESTRA  (30)
CANTIDAD PORCENTAJE
a) st 20 66.6%
1 b) No 10 33.3%
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¢Cudles? Pregunta No excluyente.

RESPUESTAS MUESTRA  (30)
CANTIDAD PORCENTAJE

Gateado con crayolas, derretidas 3 15.0%
Gateado con mamilas con flexo 4 20.0%
Dactilar 6 30,0%
Brocha 1 5.0%
Pincel 2 10.0%
Acuarelas con clara de huevo 2 10.0%
Copiar 1 5.0%
Calcar 1 5.0%
Resaques 1 5.0%
Sobre papel de china 1 5.0%
Salpicado 2 10.0%
Manchas 4 20.0%
Gises de colores con agua y

az@Gcar o leche 6 30.0%
Pasta de dientes pintada 4 20.0%
Detergente pintado 3 15.0%
Crayola sobre 1ija 2 10.0%

De las maestras que si ensefian técnicas, el 30% usan la
dactilar y gises de colores con agua y azGcar o leche, el 20% usan
el goteado con mamilas con pinturs flexo, las manchas y la pasta

de dientes pintada, éstas son las técnicas sobresalientes junto -
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con el goteado de crayola derretida y el detergente pintado. No

mencionan la técnica libre.

20.- (En las clases de Pintura usted:

a) Deja que cada nifio pinte lo que quiera y con lo que

quiera
REACTIVO MUESTRA  (30)
CANTIDAD PORCENTAJE
si 13 43.3%
No 10 33.3%
Algunas veces 7 23.3%

El 43.3% de las maestras dejan que el nifio pinte lo que
quiera con el material que quiera usar. Esto implica la técnica -
libre.

b} Explica qué material van a usar y c6mo lo debenusar

pero deja el tema libre.

REACTIVO MUESTRA  (30)
CANTIDAD PORCENTAJE
Si 18 60.0%
No 5 16.6%
Algunas veces 7 26.6%

El 60% de las maestras también explican cémo usar el ma
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terial y dejan el tema libre. Es una forma de motivar para cuando

ya conocen el material.

c) Orienta la actividad pictérica de sus alumnos para

lograr una mayor sensibilizaci6n hacia lo que estdn

representando.

REACTIVO MUESTRA (30)
CANTIDAD PORCENTAJE
Si 13 43.3%
No 4 13.3%
Algunas veces 13 43.3%

El 43.3% si orienta a sus alumnos y otro 43.3 sélo alqu

nas veces, mientras que el 13.3% no los orienta en este aspecto.

Como sa observa en las respuestas deseables, si orientan la acti-

vidad para sensibilizarlos, es mejor pues se fomenta el interés y

aprendizaje sobre algan tema.

d) Interfiere en la actividad del nifio para corregir -

desproporciones.

REACTIVO MUESTRA  (30)
CANTIDAD PORCENTAJE
Si 3 10.0%
No 10 33.3%
Algunas veces 17 56.6%
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M&s de la mitad de las maestras corrigen desproporcio--
nes durante la actividad pictérica de sus alumnos. Esto es muy -

significativo, pues inhibe su expresién.

e) Interfiere en la actividad del nific para corregir -

los colores mal utilizados.

REACTIVO MUESTRA (30)
CANTIDAD PORCENTAJE
Si 8 26.6%
No 10 33.3%
Algunas veces 12 40.0%

El 40% de las maestras, algunas veces interfieren duran
te la actividad del niflo para corregir los colores mal utilizados.
Esto indica la falta de actualizacién docente respectoa la accién

y actitud de la maestra frente a la expresi6n pictérica del nifio.

f) Muestra lo que los nifios deben dibujar para que lo

copien.
REACTIVO MUESTRA (30)
CANTIDAD PORCENTAJE
Si 4 13.3%
No ’ 8 26.6%
Algunas veces i) 60.0%
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El 60.0% de las maestras algunas veces muestran lo .que

los nifios deben copiar. Esto

dad, 'y el fomento a la falta

21.~ iC6bmo motiva a

no excluyente.

implica la anulacién de la creativi-

. de confianza en sf mismo.

los niflos para que pinten? Pregunta

REACTIVO MUESTRA (30)
CANTIDAD PORCEN
TAJE
a) Les digo a todos los nifios que sy
dibujo estd muy bonito 19 §3.3%
b) Les digo s6lo a unos pocos nifos
que su dibujo estd muy bonito y
se les muestra a los demds para
que se esfuercen en la siguiente
clase. 7 23.3%
c) Cuelgo todos los dibujos en el -
salén de clase. 15 50.0%
d) Cuelgo el dibujo m&s bonito para
que los demds nifios se esfuercen
la siguiente clase. 3 10.0%
e) Dejo que los nifios pinten lo que
quieran o bien dejo que expresen
sus sentimientos libremente. 22 73.3%
f) Les propongo un tema que se rela
ciones con el medio que los roded| 17 56.6%
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g) Organizo concursos 5 16.6%
h} Organize exposiciones 2 6.6%
i) Otra forma de motivar ' 2 6.6%

El 73.3% de las maestras dejan que los nifos pinten lo
que quieran o bien dejan que expresen sus sentimientos libremente.
El 63.3% les dice a todos que su dibujo estd muy bonito y el 56.6%
les propone un tema que se relacione con el medio que les rodea,
mientras que el 50.0% cuelga todos los dibujos en el sal6n de cla
ses. Esto muestra la idea que prevalece sobre la libre expresi6n
de nifio y la Impertancia sobre el aprendizaje significativo que -
se debe dar cuando éste se relaciona con la vida del nifio, sin em
bargo, colgar indiscriminadamente los dibujos, cuando no ha habi-
do un comentario que valore el esfuerzo del nifio, puede fomentar

la falta de creatividad y confianza en sf mismo.

Andlisis Cualitativo del elemento Codmo

En general se observa que por la falta de orientacién y
supervisi6én en la programacidén, as!{ como actualizaci6n del tema,
las maestras carecen de técnicas y medios de sensibilizaic6n res-
pecto a 1a expresi6n pictérica del nifio, es decir; el problema es
c6mo el maestro va a incitar al alumno para que pinte con entu---
siasmo, lo que siente con respecto a un tema o situacién, o sim--

plemente lo que vi6é en determinado momento. También existe la fal
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ta de confianza en sf mismo, de la creatividad (con todo lo que -
conlleva dicha palabra), de la libre expres6n. Esto se reduce a -

implicaciones de tipo prdctico y cognositive.

QUIEN, PARAQUE Y QUE (Preguntas 16, 17).

Estas preguntas corresponden al momento de evaluacién y
apuntan a las preguntas quién, para qué y qué de los elementos di

décticos.

16.- é¢Considera que el progreso en el &rea de dibujo pue

Y de ser evaluado?

REACTIVO MUESTRA  {30)
CANTIDAD PORCENTAJE
a) Dificilmentc' 4 13.3%
b) Facilmente 16 53.3%
c) Parcialmente 9 30.0%
d) No 1 3.3%

El 53.3% de las maestras consideran que es fécil evaluar
el progreso del dibujo de sus alumnos, sin embargo un 30% piensan
que se puede evaluar parcialmente. Esto nos lleva a pensar que de
pendiendo de los conocimientos del maestro serd su respuesta, --
pues en realidad es fdacil evaluar el progreso de los nifios en el

drea pictérica. Esta pregunta también responde al para qué, pues
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si tienen las maestras determinados los objetivos de la expresién

pictérica, entonces podrin evaluar este proceso.

17.- iC6mo evalGa el progreso de sus alumnos en las cla-

ses de pintura? Pregunta no excluyente,

REACTIVO

MUESTRA

(30)

a}

CANTIDAD

Segtn mi propio criterio

4

PORCENTAJE
13.33%

b}

SegGn si es més bonite -

que el{los) anterior(es).

10.0%

c)

Segln la cantidad de di-
bujos que elabora en una

sesién.

3.33%

d)

Segtn el desarrollo de
evolucién gréfica de su

dibujo.

21

70.0%

e)

Segtn si ha habido una -
mayor sensibilizaci6n con
respecto al objeto que -

acostumbra dibujar.

43.33%

f)

Segfin si dibujan todo lo
que tenfa el dibujo que
se les mostré para que

lo copiaran

3.33%

g)

No lo evalfio

10.00%
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Esta es la Gnica pregunta en toda la investigacién que
fnforma sobre si evalGan o no y cémo evalGan el progreso de la ex

presién pictérica las maestras de educacién Preescolar.

Se puede observar que el 70.00% de las maestras evaldan
segtn el desarrollo de evolucién gréfica de su dibujo, esto signji
fica que conocen alguna clasificacién de la evoluci6n gréfica del

dibujo del nifio con el cual se amparan para evaluar.

El 43.33% de las maestras toman en cuenta la sensibili-
zacién del nifio respecto al objeto que acostumbra dibujar, es de-
cir que entre mé&s elementos rodeen la situacién u objeto que pin-
ta el nifio, més sensibilizado estd en relaci6bn a esa sitwacién u

objeto. Esto contesta al qué en la evaluaci6n.

El 13.33% de las maestras evalfian segln su propio crite
rio, esto es una forma de medir como las maestras no toman un cri
terio establecido para evaluar el proceso de expresi6én pictérica.

Esta pregunta responde al quien en la evaluacién.

De los demds reactivos se puede decir que no es lo indj
cado para evaluar, y que un porcentaje pequefio lo toma en cuenta

para evaluar el progreso de sus alumnos en esta 4rea.



t68
Anélisis cualitativo del momento de la evaluacibn

Los criterios de evaluacién deben estar establecidos =
desde el planteamiento, como se puede observar la mayorfa de las
maestras si los tienen, nada mds que estdn mal conceptualizados -
ya que un 30% de las maestras indicaron criterios que se basan en
lineamientos de estética, de cantidad o de observaci6én y atencién
respectivamente a los reactivos b, ¢ y f de la pregunta 17. Estos
criterios son ajenos al desarrollo afectivo-social y psicolégico

del nifo, por ello estdn fuera de la realidad.
Iv.2.86 Interpretacién Global del Cuestionario.

Analizando la informaci6n en conjunto hay que destacar
que la mitad de los maestros estudi6 Normal Preescolar, poco me--
nos de la mitad carece de conocimientos sebre las caracteristicas
generales de los alumnos a su cargo. E1 100% pretende dar una edu
cacién integral; sin embargo, s6lo algunas veces el 63.3% inclu--
yen actividades pict6éricas en su programaci6n, a pesar de que pa-
ra el 53.3% el drea de aprendizaje m&s importante y a la que mayor
tiempo le dedican es a la afectiva-social y el 53.3% opina que las

actividades pict6éricas son muy importantes.

Por otro lado el 90% estd de acuerdo que el educador en

el Jardin de Nifios debe ser una gufa, pero interviene para modi-



169

ficar las proporciones y colores de los dibujos, lo cual corres--
ponde al desarrollo emocional més que al conocimiento de manera -
que no deberfan Intervenir. Ademés, se resalta la falta de inf--
ciativa del nifio porque el maestro le proporciona el materialylo

que debe copiar.

También se debe considerar la continuidad y seguimiento
de la expresi6n pictérica, tomando en cuenta el tiempo que le dan

a esta actividad, dentro de la programacién.

Asf mismo se observa que la gama de materiales para pin
tar es muy reducida, y si s6lo a veces pintan y esas veces se ven
corregidos en proporciones y colores y les dicen que sus dibujos
deben ser como el del nifio fulano, entonces <&cémo se va a expre-
sar libremente el nifio? équé confianza se le ha brindado para que
utilice las técnicas fdcil y libremente si solo ha copiado o colg

reado dibujos?

También se observa que de las maestras, el 73.3% dejan
que los nifios pinten lo que quieran, o bien, dejan que expresen -
sus sentimientos libremente, entonces, no se expresan tan libre--

mente si se ven interrumpidos en su actividad.

Los resultados también indican confusién entre la forma

de orientar la actividad pictérico para lograr una mayor sensibi-
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lizaci6n hacia lo que estén representando ya que parece que al co
rregir proporciones y colores y decir que todos los dibujos estdn

bonites, creen estar orfentandolos.

Por Gltimo, se puede apreciar que por lo general la ex-
periencia de los maestros es poca en relaci6n a los afios que han
trabajado y muy pocos cuentan con otros conocimientos aparte de -

los adquiridos en la Normal.

1v.3 REGISTROS DE CLASE

1v.3.1 Poblacién

Los registros de clase se obtuvieron en una sola escue-
la para no tener demasiadas variables que alteraran la veracidad

de los resultados.

La escuela se encuentra en la Zona Sur de la Ciudad de
México, es mixta, y privada cuenta con un grupo en cada grado de
la seccibn de Jardfn de NIfos a los cualés se visité dos veces, -

una vez con previo aviso y otra no.

El salén de Kinder 1 cuenta con 25 alumnos, 12 nifies vy
13 nifias. El de Kinder 2 cuenta con 18 alumnos, 7 nidas y t1 ni--

fios y el Kinder 3 cuenta con 28 alumnos, 18 nifias y 10 nifios.
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Los alumnos corresponden a la etapa simb6lica que es lo

que interesa para esta tesis.
1v.3.2 Instrumento
Objetivo

Los registros de clase pretenden reflejar la préctica -
docente del Nivel Preescolar durante la actividad Pictérica. Para

ello se tomaron en cuenta los siguientes indicadores:

- La actitud del Maestro frente a la expresién picté-
rica del Nifio.

- La forma de motivar a los nifios para que pinten y -
s5e expresen.

- La consigna para que pinten, es decir como presenta
la actividad para que pueda ser cfeatlva.

- Cuénto tiempo le dedica a ésta drea durante el dfa.

Como se puede observar todos los indicadores se encuen-

tran centrados en el educador.

Esta es la ficha con.que se trabajo para hacer los Re--

gistros de Clase.
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Ficha para Registros de Clase:

TIEWPO AREA ACTIVIDAD  CONSIGNA  ACTITUD O ACCION  ACCION DEL NIRO MEOTO OE
QL MAESTRO HMOTIVACION

1v.3.3 Criterfos de Andlisis

Para analizar los Registros de Clase, se hizo observa--
cifn de todas las actividades del dfa, se anotaron en la hoja de
registros por dreas, (Psico-motriz, afectivo-social, artistica y
cognoscitiva), sin embargo, para efecto de esta investigacién so
lo se estudi6 detalladamente los indicadores del &rea artfstica..
De esta drea se determiné si se di6é alguna actividad de expresibn
pictérica, como se diG, en qué cantidad de porcentaje de tiempo y

s{ estd integrada a los aprendizajes del dfa.
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Este andlisis se hace después de cada grupo, primero el
Kinder 1 avisado {el registro y el andlisis) y luego el no avisa-
do (el registro y el andlisis) y después un cuadro que compara las
dos visitas al mismo grupo y se confrontan los resultados con los
resultados del cuestionario. De la misma forma se presentan los --

registros y andlisis del Kinder 2 y 3.

Para terminar se analizaron los resultados de los 3 gru
pos avisados y se confrontaron con los del cuestionario, al igual
se presentan los resultados de los 3 grupos no avisados para com-

parar ambos andlisis.

A continuaci6én se presentan dichos anédlisis.



TIEMPO

9:05

9:10
9:25

AREA

Cognosci
tiva so-
cial.

Social.

ACTIVIDAD

. Rutina! Fecha, edo.

del tiempo.

Leer el diario.

REGISTRO # 1

CONSIGNA

A ver, todos siéntense y pe-
guense 3 la pared.

tya se fijaron como estd el
dia?.

Vanos a empezar con una can
cidn. (La maestra inicia 2
cantar "cuando llegé el Jar
din™).

(Continda con la cancidn -
mSaludarse®).

lEn qué mes estamos?

¢Qud dfa es hoy?

A ver pasa Mathaniel enton-
ces es miércoles 27 de Sep.
y me dijeron que el dia es-
ti...

tAlguien recuerda quién se
llevé el diario?

Ahora vamos a ver qué escri
bid en el diario y luego ve
mos el dibejo.

K. 1. VISITA AVISADA

ACTITUD 0 ACCION
DEL  MAESTRO

Tranquila.

Canta para 113
mar la aten---
cidn.

Tranguila.

Pone el cabas-
1lete con el ~
cuadro del mes.

Pone el aimero
de la fecha ba
jo el migrco—
les.

Cuestiona.
le da 2l nifo
una nube.

Tranquila.

Interesada. -
Lee el diarlo.

Ensedia el dia-
rio.

ACCION DEL HIRD

Se sientan donde estd -
1a alfoambra.
Contestan "si nublado.?

Cantan,

Canta.

Contestan. Septiembre.

Contestan: Midrcoles.

Contestan: ncblado el
nifio pone la nube en el
3er. cuadro.

Un nifio contesta. "S{
Josén,

Los nifos escuchan

Los nifios observan.

EoS

MEDIO DE MOTIVACIOR
"Buenos dias nidos,
Ichmo estan?n.

§f asi es.

Cantando.

Muy bien.

El caballete.

El caballete.

Muy bien.
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TIEMPO

AREA

Social

Lenguaje

ACTIVIDAD

Lectura Moticia

Cantar

CONSIGNA

Ahora la noticia que traje
Roset.

Bueno ahora vamos a cantar-
le 2 1a lluvia (canta la -
cancidn "y2 1lueve, ya llue
vet).

Ahora se levanta el equipo
del Pato Donald y se sien--
ta en silencio.

(se van a su lugar en la mg
sa).

hhora vamos a ver si hacen

nds o nenos ruido.

signtense bien, con los -=
pies juntos.

Yaa ver manitas atras para
que les reparta el material,

ACTITUD O ACCION
DEL MAESTRO

Lee la noticia
(suben precio

@ los refres—-
cos).

Inquieta.

Tranquila.

En voz baja.

La maestra y -
la auxilier re
parten indivi-
duales.

Toma el mate—-
rial, unos car
toncilles con
una manzana -~
sin iluminar.

ACCION CEL NERO

Distraidos
a mi (contestan varios
nidios).

Cantan.

Los nifios de ese equipo
obedecen.

Se levantan en silencio.

Se quedan cbsarvando.

Algunos nifios ponen sus
manos atrés.

MEDIO DE MOTIVACION

a quien le gustan -
los refrescos?

A pero es mejor te-
ner aguas frescas.

La cancidn.

Muy bien, casi no hi
cieron ruide.

Muy bien, felicito a
(y menciona un nom—-
bre).

Muy bien felicito a
{y nombra a algunos
nifios).
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TIEMPO

9125

9:28
9:35

AREA

Cognositl
va Psico-
Motriz.

Cognosci-
tiva.

Motriz-
fina

Intelec—
tual
(Logica)

ACTIVIDAD

Tluminar una manza-
a3 para reafirmar -
el conocimiento del
color.

Hluainar manzana de
rojo.

CONSIGNA

tQuién me dice de qué color
es el chaleco de Malena?
(Pregunta por 6 objetos que
también son cajas).

taber qué tengo aqui?

y la varos a jluminar de co
Tor...

A ver, todos levantensucra
yela, aver me voy a fijar
cbao deben tener tomada la
crayola.

Asi que ya pueden empezar.

Los que van terminando se -
vienen acd. (sefialalaalfon
bra).

ACTITUD O ACCION
DEL MCRCADO

Sefala el cha-
feco.

Sefiala cada ob
jeto.

Muestra el car
toncillo con -
la silueta de
1a manzana.

La maestra en-
pieza a repar-
tir los carton
eillos y la -
auxiliar las -
crayolas rojas
wno 3 cfu.

La muestra ve-
rifica.

L2 maestrayla
auxiliar co--
mienzan 3 poner
el nombre a ca
da trabajo. -

La maestra sa-
¢a un material
¥ lo vacia en
1a alfombra.

ACCION DEL NIRO

Todos contestan PRojo”

Todes contestan "Rojo"

Contestan todos. "una -
manzana®,

Eontestan todos "Rojo".

Procuran tomar bien 1la
crayola.

Los nifios camienzen 3 -
iluminar.

Al terminar dan su diby
jo 2 la auxiliar y guar
dan el indieidual.

MEDIO DE MOTIVACION

y 12 vamos a ilumi--
nar de colof...

Todav{a no pueden em
pezar que creen que
todos ya saben tomar
la crayoala.

Recuercen que lo ha-
cemos despa itoycon
1a boca cerrada o en
voz baja. Muy bien.

£1 materials aros de
cartdn de diferentes
colores.

~
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TIEMPO AREA ACTIVIDAD CONSIGNA ACTITUD O ACCION
DEL MAESTRQ

No se salgan de la alfombra Repartir mds ~
a ver quién junta mds rojos. materialenlas
mesas 3 los i
fies que quedan.

9:50 Habito Recojer el material. Vamos a recojer el material. La maestrayla
9:55 (orden) auxiliar reco-
jen el mate---
rial.
9:55 Lenguaje Cantar. Nas seatamos todos ya, si-- Inquieta.
9:58 Cognosci-~ lencio.
tiva.

A ver,ise acuerdan de esta [Empieza a can-
cancifn:?"Tengo tengo, ten- tar.
go, tengo una cabeza..."

9:58 Intelec-  Encerrar en un cfr-  Ahora les voy a repartir - la maestra re-

10:00  tual culo las figuras -  1los libros 2 los que estdn parte los li-

(16gica)  que sean iguales ~  sentados y en silencio. bros con ayuda

(Repartir el libro) de 1a auxiliar.

10:00 Explicacidn Les voy 2 abrir sy libro a Reparte uma -

10:04 los que tengan manitas ~- crayela a cada
atrds. uno.

A ver manitas atrds,ala ca
beza, (etc. hasta que se ca
11an) ahora sf nos vamos 3
poner cierre y llavesita ea
la boca. F{jense bienloque
van a hacer. Van a encerrar
en un circulo la figura que
es igual, ya lo han hecho,

Zentendieron todos?

ACCION DEL NIRO

Juegan a hacer torres,
cuadrados, etc.

Tados recojen el mate~
rial. Algunos toman -
unos cuentos. Otros se
sientan.

Platicar.

Los nifos siguen 12 can
cién junto con la maes~

tra.

Sentados esperan.

Ro tocan la crayola.
Obedecen

Observan a la masstra.

MEDIO DE MOTIVACION

El material: de plds
tico y de madera.

Cantar,

La cancidn.

Los libros.

Aqui se queda la cra
yola.
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TIENPO
10:04

10:08

10:08
10:16

10:16
10:23

10323
10:38

AREA

Hibite
de
Limpieza

Religiosa

(Social)

ACTIVIDAD

Elaboracidn del ejer
cicio, sncerrar en
un circulo las dos
figuras que son "—-
iguales.

Rezar

Comer el refrigerio.

COMSIGNA ACTITUD O ACCION

Ya podemos empezar.

Ahora se van 3 lavar las ma
nos.

Muy bien felicito a los que
estdn sentados. Todavia no
poder:os comer hasta que re-
cemos.

(incia a rezar).

felicito 2 los nifios que es

tin hablando muy quedito.

Todavia no es recreo, nos -
sentamos bien.

DEL MAESTRD

Ve que todos
estén en la —-
pagina correc-
ta.

Empieza a recg
jer los cuader
nos y menciona
quien debe sa-
lir 3 lavarse
las ranos.

Pasiva.
Observa que to
do esté en su
lugar.

Reza.

Ayvdar a nifios
2 abrir termos
topers.

ACCION DEL NIRO

Emplezan @ hacer el ejer
cicio.

2 aifos que ya se lava-
ron las manos ponen los
individuales para comer
el refrigerio, otros to
man su lonchera y panen
su lunch en su lugar.

Esperar.

Todos rezan dando gra—-
cias por los alimentos.
Repetian 1o que decia -
1a maestra,

Comer y platicar en voz
baja.

Algures nifios han termi
nado y recojen, guardan,
limpian su lugar y po—-
nen 12 lonchera ensuly
gar. Toman algunos cueE
tes y se van a donde es
td la alfombra.

WEDIO DE MOTIVACION

iPero qué nifios tan
lindos!

8Lt



Y L4
TIEMPO AREA ACTIVIDAD CONSTGNA ACTITUD O ACCIOR ' ACCION DEL NIRO MEDIO DE MOTIVACIOR
DEL MAESTRO

10:40 Cognosci-  Decir qué venenuns A ver estaros sentados to- Un poco deses- Una nifia grita.

10353 tiva, pagina. dos. ies voy a contar un - perada, llama
cuento, pero si se callan - la atencidn 2
todos. una nifa.
tquién grité? Pidiendo silen Guardan silencio. Cuento. (Libro).
lyaa? cio y atencidn
felicito a los nifios que es Los nifios observan. Cuento

tin bien sentados.
Este cuento se llama, qué
hay adentro.
Lué es? Sefiala 1o que Los nifios contestan "un
hay en una pi-~ 050",
gina sigue -
abriendo pagi-
nasy los nifios
dicen lo que -

ven.
Vamos 2 ver qué mds hay. Ensefia 1a pigi Contestan: un coche.
2De qué coler es el coche? a2, Contestan: rojo.
2Se acverdan de la cancién Empieza a can- Los nifos cantan.

del coche? vamos 2 arrancar  tar.
el coche para irnosarecreo.

Ya nos vamos a ir 3 recreo. la maestra se Se van formanda uno por
Yo digo quién sale primero. levanta y jua- uno.

to 2 1a puerta

11ama a los ni

fios. -

11:00 Recres.
11:45

6L}



TIEMPO

11:45
12:00

12:00
12:05

12:05
12:10

12:10
12:40

AREA

Hibito
(orden)

Cognosci-
tiva
(tégica)
Psico-
Motriz

Psico-
Motriz.

ACTIVIDAD

Preparacién

Unir los objetos .-
iguales que estén -
en diferentes colun
nas.

Preparacidn para la
siguiente actividad.

Modelado con plast]
lina.

CONSIGNA

i¥a se fijaron lo que hay ~

aqui?
iy de este lado?

Pregunta por cada uno de los

objetos que hay en 13 cartu

1ina,

Bueno vamos a unir los que
son iguales.

Llama 2 cada nific para que

pase y una con una crayola

los objetos que son iguales.

Ahora va 5 pasar el equipo
Winipoa.

Los que tengan manitas -~
atras se les reparte mate—

rial.

&Qué vas ha hacer?

ACTITUD O ACCION
DEL MAESIRO

La maestra se-
fiala una carty
lina pegada en
la pared.
Sefiala nueva--
mente.

Le da al nido
la crayola.

Observar.

Repartir table
tas y plastili
na.

Obsarvar.

ACCIOK oEL NIRo

Toman agua algunos, y -
otros estdn enel rincon
de la alfombra.

Todos contestan:
"un soldado”.
Todos contestans
Muna canasta”.

Los niftes contestan a -
cada pregunta.

Pasa y une correctamen-
te los objetos que son
iguales.

Cambiarse a su lugar.

Jugar con plastilina, -
modelar objetos.

Voy ha hacer un anirali
to. -
Los nifios hacen naves -
voladoras.
Tortillas
Vihoritas

MEDIQ DE MOTIVACION

ta cartulina con 2 -
columnas de 4 obje--
tos cada una.

El aplauso que pide

1a meestra 3 los com
paiieros cuando lo han
hecho bien.

La plastilina.
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TIEMPO

12:40
12:53

AREA

Hibito
(Discipli
na).

ACTIVIDAD

Preparacién para la
salida.

CONSIGNA

A ver voy a pasar 3 cada lu
gar para ver que estd ha--
ciendo cada quien.

Auxiliar: Vamos ha hacer -
una mufieca.

Ya hay que recoger.

Los que estén bien sentados
les voy a dar su libro.

A ver, va a venir a formar-
se.

Sefiala que ya puedea salir,

ACTIIUD O ACCION
DEL MAESTRY)

Comenta con tg
no de admira-—
¢idn, 10 que ve
que hizo el ni
fio. -
Hace 1a mufieca.

Ayuda 2 los ni-
fos.

Repartir los -
cuadernos de -
trabajo.

La Maestra au-
xiliar reparte
las mochilas.
La maestra si-
que repartien-
do los cuader-
nos sin decir
nada.

Menciona los -
nombres de al-
gunos nifios.

Menciona unos
nonbres.

ACCIOR DEL KIAD

bolitas.
y expresan a sus compa-
fieros 1o que hicieron.

Estaba casi dormida -~
cuando llegd la maestra
auxiliar.

Todos recojen.

Esperar. Tratando de es
tar bien sentado.

Los nifios un2 vez que -
tienen su mochila y su
cuaderno, lo guardan.

Los nifos se paran y se
forman.

Los nifios antes de salir
a formarse toman su lon

chera.

MEDID DE MOTIVACTON

Cué bonito avidn.

La maestra comenta:
le hacemos su cabeza,
su cvello; ial’ pero
ya es hora de reco--
jer.

Se lo doy a Marisol
que estd bien senta-
da.

Acomoden su silla.
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TIEMPO AREA ACTIVIDAD CONSIGRA
12:53  Hibito Salida. Ya estdn todos andando.
13:00  (Disci-

plina)

ACTITUD 0 ACCIOR
DEL  MAZSTRO

ACCION DEL KIRG

Los nifios caminan hacia
la salida.

MEDIO DE MOTIVACION

r4: 1
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Andlisis del Registro No. { Kinder 1.

En el registro nomero 1 la maestra de K. 1, cuenta con
una maestra auxiliar que la ayuda con la preparaci6n de cada acti

vidad, ya que los nifios tardarfan mucho al hacerlo por sf solos.

A pesar de que la maestra estaba avisada, no realizé’ -
ninguna actividad artfstica, y en concreto las actividades que -

realizaron, fueron:

t.- Rutina

2.- Cantar

3.- Colorear una manzana de color rojo

4.~ Clasificar material rojo

5.- Clasificar por semejanza. (Libro)

6.~ Tomar el lunch

7.- Observar ldminas y decir qué ven

8.- Recreo

9.- Unir objetos iguales que aparecen en 2 columnas

10.- Modelado de plastilina

De &stas, la Onica actividad que implica el uso de la
funci6n simbélica es el modelado con plastilina, con la cual tra-
bajaron 20 minutos, sin embargo, no lo consideramos como art{sti-

ca porque no es algo con lo que el nifioc se quede, es decir, la -
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figura que crea es posterjormente destrufda. No es algo que se ha
ce con el prop6sito de ser observado después. Podemos decir que
1a maestra motiv6 en cierto sentido al decir que iba a pasar a
cada lugar para ver qué estaban haciendo, sin embargo la consigna
no implica la necesidad de expresar algo en relacién & un probie-
ma, o sentimiento, tampoco se le da una gufa para manifestarse -
por lo tanto el nifio realiza objetos para jugar, siendo posible -

modelar algo de la naturaleza, o de la ciudad.



TIEMPO

9:00
9:20

REGISTRO # 2 K.

Y
AREA ACTIVIDAD

Social- Rutinas

Afectiva ~Fecha.

-fda.del tiempo.
-Noticia.
-Biario.

Art{stica Pintar con acuare--
las, gises o crayo-
las y pegar confe--
tti.

Social Exponer una confe--

y cagnosci- rencia.
tivo.

CONSIGHA

Pongan sus cosas en sy luw-
gar.

Buenos dias nifios, hoy es 5
de septiembre.

Ahora Carla ve a ver cbmo -
estd el dia.

Y Roberto trajo el diario.
Y este es el dibujo que hi-
0.

Hoy no ving 1a nifa que -
traia la noticia asi que va
mos 3 empezar ya que tampo-
co viene Nathaniel para dar
su conferencia.

Ven Janet 6 que quieres, -
gises acuarelas o confetti.g
A ver,me van a escuchar un
oomenta, por favor. Se van 3
sentar en el tapete sin si-
Ha, si por favor.

A ver to aqui (se refiere a
un nifo, los empieza 3 aco-
modar en farma de cvadro).
Van a dar conferencia, ( ya
1legd 13 Sra. con la carto
1ina de la conferencia) asi
que la actividad se queda -
sin empezar.

1 VISITA KO AVISADA

ACTITUD O ACCION
DEL MAESTRO

Ayudara los ni
fios @ acomedar
sus loncheras.
La maestra po-
ne 13 fecha en
el caballete.
La maestra po-
ne un2 nube en
el dia.

Lee el diario.
Meestra el di-
bujo.

Lz maestraasis
tente ha puesto
saterial en ca-
da mesa.

Llega la mamd
del nifio que -
va adar la -
conferencia.

ACCION DEL NIAO

Entran los nifios y guar
dan su lonchera, su mo-
chila y se sientan.

Los nifios estdn atentes.
La nifia observa y dicea
la meestra "estd mubla-
do®.

Los nifios escuchan.

Los nifios lo ven con in
terés.

Los nifios observan el ~
material que les han -
puesto en 13 mesa.

La nifia no contesta.
Los nifios se sientan -
donde quieren.

Los nifios se parande su
lugar y se sientanenel
tapete.

MEDIO DE MOTIVACION

£l caballete.
Bien

£l dibujo.

El material: gises y
agua en una mesa, -
acyarelas y agua en
otra y confetti, re-
sistal y crayolas en
otra.
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TIEHPO

9:32
9:50

AREA

Social
Cognitiva

Artisti-
ca.
Creativa.

ACTIVIDAD

Exponer una confe--
rencia.

Pintar con acvare--
las, gises y crayo-
las con confeti.

CONSIGNA

A ver cuando toca conferen-~
cia icdmo tenemos que estar?
manitas cruzadas y boquita
cerrada.

Vente Nathaniel para acd.

Y2 estamos callados.

A ver, vamos a ver los diby
jos, sabemos que nos tene—-
mos qua bafiar para estar -
limpios.

Bueno ahera le dames un -
aplause a Nathaniel porque
nos trajo estos dibujos Le
vamos a dar una medalla por
el esfuerzo que hizo.
Bueno, ahora, siéntense en
donde estaban. Vamos 2 tra-
bajar, pero primero pongan
manitas atrds, todavia no -
pueden empezar, les voyada
cir un secreto, vamos a ha-
blar paquits y en voz baja
porque si no, nos duelen los
oidos 2si?, bueno, ya pue-~
den comenzar.

Los de acuarela recuerden ~
que no pueden combinar los
colores.

ACTITUD O ACCION

DEL MAESTRO

La masstra ha-
ce lo que dice.

Acomoden 1a car
tulina en el -
caballete, la
mand se pone 2
su lado.

La mand pedfa
al nifio que em
pezara.

La maestra le
da la medalla.

ACCION OEL NERO MEDIO DE MOTIVACION

Los nifos guardan silen
cio. Esperan que el ni-
fio empiece a hablar,

£1 nifio no quizo hablar.

Los nifios escuchan.

Los nifios escuchan y ob
servan.

Los nifos comienzan a -
trabajar.

981t




TIEMPO

AREA

ACTIVIDAD

CONSIGNA

Yo voy a pasar por todas las
mesas para ver cimo traba--
jan y ver qué cosas lindas
estin haciendo.

Tanbién pueden utilizar las
crayolas.

1Qué dije? que los que ter~
winaran se deben quedar con
sus bragitos cruzados.

ACTITUD O ACCION
DEL MAESTRO

La maestra se
arerca a3 cada
mesa y le pone
el nombre 3 ca
da hoja.

Les dice a los
nifios que tra~
bajan en la me
sa que tiene -
confetti.

La maestraasis
tente dibujd -
uaa casita a -
unz nifia que di
bujaba con acua
relas.

Regafia a un ni
fio que tird el
agua sobre su
dibuja.

ACCION DEL NIRD

Después de que la maes-
tra le dibujé una casi-
ta, 1a nifa decidid di-
bujar alrededor delaca
sita Otra nifia le comen
ta que debe colorear la
casita y ésta no hace -
caso.

£n la mesa que tiene gi
ses con agua 3 nifios no
cambian de color para -
pintar y 3 aifios si.

1 nifo no habia termi-
nado pero con lo que di
jo 1a maestra quedd por
sentado que si, ya ha--
bia terninado.

En 12 mesa de acuarelas
Pregunta un nifio 2 1a -
maestra: "iCdro me que-
952 estd echando humo.

HEDIO BE MOTIVACION

Muy bien, felicito a
estas nifias porque -
estdn utilizendo co-
rrectanente el mate-
rial. (Se refiere 3
que lispian el pin—
cel cuando terminan
de usar un color).
Muy bien, felicito a
los nifios que estédn
trabajando con la bo
ca cerrada.

Muy bien, por los que
estdn trabajando con
1a boquita cerrada,
porque les va a que-
dar mds bonito su —
trabajo.

TAR! Muy bien.

&8y



> ¥
TIEMPO AREA ACTIVIDAD CONSIGNA ACTITUD O ACCION ACCION DEL NIRD MEDIO OE MOTIVACION
DEL MAESTRO
9:50 Habito Recojer. Manos arriba, todos, yaquie
9:95 de limpie- ro ver todas las manitas ~
2a y arden. arriba. Manitas a 1a cabeza

a los hombros.
(Menciona 11 partes mds don
de deban poner sus mancs).

Muy bien, ya. La maestra em- Los nifios dejan el mate
pieza a reco-- rial y se van con su di
ger y los nifios bujo @ sentar en el ta-

(algunos) o de pete.
jan que se lo

A ver esta mesa recojs ~sus quite. Asi que

dibujos y se sientan en’ el 1a maestra -se

tapete. dirije 2 1a me
Dije ya, Sandra y Sergio - sa de las acua
(dirigiéndose 2 unos nifos  relas. -
que segufan pintando). La maestra re-
coge los plati
tos. -
9:55 Social Expresar oraleente khera todos con su boquita
10:05 1o que hicieron. cerrada y alguien nos va 3
decir qué hizo.
A ver, Jorge. Le preguntz a £1 nifio dices "a llu—  Muy bien.
un nifo. via y el coche...® -

Ahora Carlos (Y asf va pre
guntando a cada nifio).

Expresar oralmente A ver,tquidn m3s? Los nifios euestran su - L3 maestra dice des-
lo que hicieron. dibujo, y dicen lo que pués de que el nifio
hicieron. termina: Muy bien, o

pregunta a otro nifio
sin retroalimentar -
el mensaje del nifio.
A ver, me entregan sus tra- Los nifios ya se estaban
bajus. Tedos sentados. levantando.

=3
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TIEMPO AREA ACTIVIDAD CONSIGNA ACTITUD O ACCION ACCION DEL NIRO MEDIO DE MOTIVACION
’ DEL MAESTRO

Carlos te quedes parado 1/2 Lo toma de la El nifio estaba jugando.  Quiero felicitar a -

hora. mano y lo lle- todos los nifies que
va a una esqui estin sentaditos.
na del saldn.”

10:05  Aectiva  Jvego 1ibre con ma-  Se van a estar calladites - les va dicien-
10:20 terial. un momentito per favor. do a los niiios
que se sienten
mientras que -
les da oate-—-

rial.
Haciendo poquite ruido por A unos ledama Los nifios hacen ruido -
favor. terial en la ~ moviendo los palitos y
Luis Eduardo, ya por favor, alfombra, una 13 maestra dices "Ven -
hablamos quedito. caja de cubi-- acd Luis, eso no es pa-
tos de madera, ra hacerlo asi," y se
otra de pali-~ va sin mayor explica—-
tos de plasti- cidn. Los nifies siguen

coy otra de haciendo ruido y juegan.
circulos con -
hoyos para en-
sartar ahuje—-
tas.

Ea una mesahay
cventas, y fi-
quras de plis-
tico para emby
rar y en otra
hay cubos de -

plistico.
10:20 Lunch. Nathaniel, Alberto, pongan  Ayuda a reco-- Los nifios recogen el ma
11:00 manteles de refrigerio. jer los mate-- terial y se salen a la-
riales. varse las.manos.
iNo?! asf no, (le dice 2 los Al regresar, toman su -
nifios que avientan los cubi lonchera, y se sientan, ®
tos para guardarlos). = o




TIEMPD

11:00
11:30

11:30
12:00

12:10
12:15

12:15
12:30

AREA

Recreativa

Lenguaje

Cognitiva.

Psico-
Motriz

ACTIVIDAD

Recreo

Inglés

Juego de 13mina con
figuras geomdtricas
de colores.

Trabajo en el libro
Colorear pig. 17.
MJugando con 12s ma
tematicas”.

CONSIGHA

A ver, manitas atrds mien--
tras vienen los demds.
Apiirate Lalo para que ya po
damos erpezar. -
Ya, hasta que no oiga voces
vamos a empezar.

Vamos a comer con 13 boqui-
ta cerrada.

Yeraldin, diario pasaloeis
mo con tu Frutsi, limpia tu
lugar.

Ya se sientan si ng no vae-
oos a salir.

Maestra especial de Inglés.

Ahora vamos 3 poner una cruz
a les circulos amarillos.
A ver, Katia, ven.

Ahora nifos, vamos a colo--~
rear con amarillo las figu-
ras que tenemos aqui.

ACTITUD O ACCION
DEL MAESTRO

fmpiezan la -
oracidn.

La maestra co-
mienzaa cantar:
"Tengo, tengo,
tengo, 2 orejas..

Le da un marc2
dor. -
La maestra 112
me a varios ni
hos.

Lz maestra re-
parte los 1li-
bros y lo pone
en la pigina -
adecyada.

12 asistente -

§5fadgm;?iiig:

ACCION DEL NIRD

Ya casi estdn todos 1is
tos para poder empezar.

Todos oran.

Los nifios que van terai

nando limpian su indivz
dual, lo guardan y to--

man un cuento para ver-

1o sentados en la alfom
bra.

La nifa lispia su lugar.

Los nifiops también can-
tan,

A terainar salen a re-
creo.

La nifia le poneunacrez
3 un circulo amarille.
Los nifios pusieron una
cruz cuando se los pi--
di6 1a maestra.

Los nifios colorean los
objetos que estin ea su
cuaderno.

MEDIO DE MOTIVACION

061



TIEMPO

12:30
12:45

12:45

13:00

AREA

Habitos
de
Orden

Hibito
Discipli-
na.

Habitos
de
Discipli-
n3.

ACTIVIDAD

Recogsr tomar sus -
cosas para ir a ca-
sa3.

Formacidn.

Salida

CONSIGNA

Ya nifios, vamos a guardar.

A ver nifos, férmense pasa
primero el equipo Puma.

Ya, bueno.

ACTITUD O ACCIOR
BEL MAESTRO

tntre 13 maes~
tra y la asis-
tente, recojen
y reparten li-
bros, mochilas
y sweaters.

Llama 2 cada
equipo.

Salen 3 donde
esperan 2 las
maestras.

ACCION DEL WIRO MEDIO DE MOTIVACION

Los nifies entregan su =
cuaderno a 13 asistente.
Los aifios (algunos) ayu
dan a las maestras.

Salen los nifios por equi
po y se forman. -
Los nifios siguen 3 1la
maestra, en fila.

T8l
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Anélisis del Registro No. 2 Kinder 1.

El Registro nfimero 2 se realizé en-el K. 1, al cual ya
se habfa asistido, y en esta ocasi6én si se presenté una actividad
del &rea artistica, el tiempo de duraci6n fue de 30 min. aproxima

damente.

La maestra y su asistente dispusieron el material y los
niflos se sentaron. La consigna de la maestra, después de pedir -
que hablaran en voz baja fue: "buens, ya pueden comenzar", y lue-
go les recuerda a los nifios que usan acuarelas, que no pueden com
binar los colores. Ante esto, es preciso mencionar que las acua-
relas tienen la caracterfstica de poder combinar los colores, co-
sa que con las crayolas no sucede, por otro lado, cuando el nido
se expresa con pintura 1fquida y tiene la oportunidad de conocer
cémo cambian los colores al combinarse, provoca una nueva situa--
ciébn de asombro que estimula para seguir pintando. También hay -
que recordar que después de “"dominar", lo entrecomililadas porgue
éste no es el objetivo de la expresién pictérica, nos enfocamos
en lo que hace y no tanto en cémo lo hace la técnica, el nifio em-
pieza a desarrollar mis facilmente su creatividad y expresién. -
Después de que la maestra dijo ésto, hubo una pequeiia motivacién
cuando mencioné que pasarfa por cada mesa para ver las cosas .tanm
lindas que estaban haciendo, lo cual es una forma de éxito ini---

cial que puede causar seguridad en el nifio para expresarse, sin -
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embargo, no todo elogio es bueno, s6lo cuando tiene un mérito,
cuando el nific se ha esforzado, porque si no, puede llegar el mo-
mento en que haga algo s6lo por cumplir y no por interés ya que -
éste lo puede perder al ver que a la maestra le da igual cuando -
lo hace bien que cuando lo hace mal, y bien y mal es decir que lo

haga con entusiasmo o no.

Ya se habfa comentado en algln otro andlisis que es im-
portante que la actividad se ligue a un tema, que esto no quiere
decir que estemos aniquilando la expresi6én libre y espontdnea, si
no que simplemente le estamos dando al nifio una situacién a la -
cual debe remitirse para expresarse, esto le ayudard a fortalecer
las relaciones con esa situacién, para aﬁquirir nuevos conocimien

tos.

Dentro de la actitud de la maestra encontramos alge con
trario a lo que dijo, pues supuestamente pasarfa a cada mesaa ver
lo que hacfa, sin embargo, pas6é a poner el nombre a cada hoja y -

no les dijo nada acerca de su dibujo.

Por su parte la maestra asistente cometi6 el error de -
dibujarle a una nifia, una casita en la forma convencional, no se
alcanz6 a oir qué le dijo, sea, lo que sea, este tipo de interfe-
rencias son negativas, como ya ha sido explicado en el capftulo -

anterior.
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También un nifio fue interrumpido por la maestra, cuando
a éste se le cay6 el agua sobre su dibujo, la maestra decididé que
hasta ah{ el nific ya habfa terminado su dibujo que se podfa que--
dar con sus bracitos cruzados a esperar a que sus compafieros ter-
minaran. Esta actitud fue un poco como regafo, en funcién de que
el nific estaba jugando con el agua hasta que se le cayé. En este
caso se le debe decir al nifio la razén del castigo que serfa de-
jar de pintar, por otro lado, este tipo de actitud, puede fomen--
tar una conducta negativa hacia la expresién plctérica, u otro ti
po de expresén porque el nifio puede llegar a "pensar" -no es que
lo piense realmente- que cada vez que se quiere expresar es rega
ftado, oprimido, y se puede decir que hasta llegue a sentirse in-

comprendido.

Los nifios se dedicaron a pintar, por ejemplo 3 de los -
que tenfan gises con agua, no cambiaron de celor durante toda la
actividad y otros 3 sf lo hicieron. La maestra en este caso debe
de estimular al nifio para que se dé cuenta de que las cosas sonde
diferentes colores, por un lado, y por otro también depende de si
ya habfan utilizado esa técnica, tal vez no y por eso los nifios -
estaban mas atentos a la sensaci6n de pintar con el gis mojado vy
a el movimiento que hacfan, que a dibujar algo, es decir que tam-
bién interviene la etapa de su grafismo, hay que recordar que es

tos nifos tiene una edad entre 3 y 4 afios.
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Otras palabras de motivacién que fueron utilizadas por
1a maestra se referfan al buen usoc del material gque hacfan unas -
nifias al limpiar el pincel después de usar cada color, a que las
nifiocs mantuvieran su boca cerrada porque asf{ les iba a quedar me-
jor su dibujo. ta primera afirmacibn da més importancia al cuida-
do del matertal que a la expresitn del nifio, esto no es lo mds -
adecuade y menos decirlo en el momento en que se estd elaborando
el dibujo, y la segunda afirmacién es obvioc que es una mentira, -
iqué sucederia con el nifio que se mantiene callado durante todo -
ese rato y luego ve que es elogiado el dibujo de un compafiero que
se la past platicande?, esto es soic una suposicién, pero aparte
de ésta hay otras consecuencias de este comentario sobre el inte-
rés que pueda tener el nifio por expresarse a través de la pintura
para establecer otro tipo de relaciones con el mundo que lo rodea,
ademds hay que tomar en cuenta que se estd jugando también con el
sentido de ser creativos, que es algo que tenemos que desarrollar

todo el tiempo.

Después, la maestra también utilizé la actividad de que
cada nifio debfa expresar oralmente lo que habfa hecho. Ho creo ng
cesario volver a repetir lo que pienso acerca de esto, tal vez se
podria agregar que Se fomenta prematuramente el espiritu de compg
tencia y tal vez ciertas envidias y resentimientos, pues la maes-

tra no podrd hacer el mismo comentario a todos.




Cuadro Comparativo
Kinder 1
VISITA AVISADA VISITA NO AVISADA

No realiz6 activida picté6rica. S{ realiz6 actividad picté-

rica.

Desarrollo de la funci6n sim- Desarrollo de la funci6n -

b6lica a través del modelado simb6lica a través de lapin;

con plastilina. tura.

- Se inclina a una actividad LG Se inclina a una actividad

dica y Psico-Motriz. artistica.

- No hay un tema o situacién. - No hay tema o situacién.

~ No hay causa que justifigque - - No hay causa que justifique
la creatividad del nifio. la creatividad del nifo.

- No hay consigna que insite a - No hay consigna que insite
la creatividad. a la creatividad.

- No hay motivaci6én en general. Motivaci6én centrada en el -

uso del material y no en la

expresién del nifo.

Confrontaci6n con los resultados del cuestionario.

La maestra no act@a como una guia sino como una adminis
tradora, no consideran las capacidades de sus alumnos para gene--
rar un desarrollo integral, en ninguna ocasién se relaciona con -
los aprendizajes del dfa. Se confirma que las actividades de ex-

presién Rictérica no forman parte estable de la programaci6n dia-
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ria. El tiempo de la actividad es corto. EIl material est4 asigna-
do. No se ensefia ninguna técnica. De lo contrario a los resulta--
dos del cuestionario, no orientan la actividad del nifio para lo--
grar una mayor sensibilizacén hacia lo que estdn representando, y
se confirma que dejan pintar lo que el nifio quiera segﬁn el cues-
tionario para moflvarlos, pero no propusieron ningln tema que se

relacionara con el medio que los rodea.
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STIEMPO

9:20

9:29

9:39

9:42

AREA
Hibitos
(Social)

Cognosc.
Social

Afect-
Secial.

Hibito
Limpieza

Lenguaje

psico-mo
triz.

Artistica

ACTIVIDAD
Introduccidn

Rutina. fecha
£do. Tiempo

Anuncio del circy
1o migico y prepa
racidn con mate-
terial de plisti-
Co.

Circulo Migico.

Recoger material.

Cantos y juegos.

Pintura con acuz
relas.
(Preparacian)

REGISTRO

CONSIGNA

Felicite a los que estén -
sentados.

Las mochilas se ponen aqui
Vamos a ver la fecha

Y2 vieron que no estd
1loviendo

ia quién le toca repartir
el material de plistico?

Le toca el circulo al equi
po estrellita

£l circulo tiene unas re-
glas.

Esta es la sefial para le-
vantar el materjal.

Nos venines para acd por -
favor, vamos @ salir al pa
tio. Muy bien, ahora una -
rueda, ripido, ripide. -
(empieza a cantar).

Felicito a los que estin -~
sentados, vamos a hacer al
g0 nuevo. Vamos a usar --
nuestras acuarelas. Con el
pincel, lo tomamos lo moja
mos y tomamos el color que
queramos, pintames y luego
para usar otro color, lomo
Jjamos lo limpiamos con pa=
pel y lo volvemos a mojer

# 3 K.o2.

ACTITUD O ACCION
OEL MAESTRO

Pasiva
Demostrativa
Instructiva

Declarativa
interrogativa

Emotiva.

Interrogativa
Pide orden
impositiva

Apresurada.

Apresurada
Sorpresiva.

ACCION DEL NIAD

Se sientan
Guardan sus mochilas

Pone la fecha/
Sentados

Se asoma para
verificar.

Uno reparte el
material otros senta
dos. -

Sentados escuchan

Unos contestan
Recoger el material.

Se formaron, salen
al patio y cantan.

Atander 2 las expli-
cacidn poner los man
teles y repartir las
hojas, poner agua a
los trastesitos.

MEDIO DE MOTIVACION

Caballete con los
dias de la semana y
niimeros

nubes de papel

La voz y 1a campani

£l tema "ni jugue~—
te favorito."

Toque de campana.

El canto, &xito
inicial.

£l material, "Chi--
cos ya estan pensan
do qué van a pintar
haber piensen imagi
nen.

861



“TIEMPO

9:55
10:10

10:10
10334

AREA

Artistica

Oral

ACTIVIDAD

Pintar

Recojer y platicar
sebre lo que dibu~-
Jaron.

Expresidn oral de -
lo que hicieron.

CONSIGNA

para usar otro color.
¥amos a tener cuidado de no
manchar el estuche. Tene—-
mos que proteger las mesas,
lcon qué creen? con los -
manteles.

Ya podemos empezar, traten
de no combinar los colores
recuerden si queremos cam-
biar ¢e color, o mojamos
y lo limpiamos.

Haber traigan su pincel --
aqui yo se los lavo, porque
si le queda pintura se pone
duro. Traigan sus acuarelas
y se sicatan.

Dejen el mantel en su lugar
Bueno ahora vamos a sentar-
nos en el piso can nuestro

trabajo. .

Yamos a ensefiar nuestro tra
bajo porque no lo han visto
y vanos 3 decir qué hicimos
y tomo nos sentimos.

ACTITUD O ACCION
DEL MAESTRO

Preacupada
porque lo
hagan co-
rrectanente.

Acomoda a los
nifios en forma
de cuadro.

ver, desintere
sadamente.

ACCION DEL MIRO

Pinta, asembrado
cuestiona a otros

{levar su pincel y sus
acuarelas, esperar sen-
tados.

Sentarse

Ensefiar su dibujo, de--
cir lo que habian hecho
decir lo mismo que su -
compafiero.

MEBIQ DE MOTIVACION

TMuy bien por el que
estd sentado correc
tamente™.
Limpiar 12 cajitade
los  que la han -
manchado.

"Como va ti dibujo?
"ilimpiaste tu pin--
cel?n

Me da mucho gusto los
que estdn culdando -
sus acuarelas.

Toca 1a Campana.

Cancidn. "abrir, ce-
rrar, abrir, cerrar
las manitas.”

Muy bien: ok.; miren
el dibujo de __ ; -~
iquién falta de de—
cir?; a ver 2Qué es?
iqué dibujaste?.

©
«D



TIEMPO

10:34

10345

11:00
1:30

11:30
12:00

12:00
13:00

AREA

Habito

Rabito

Psico-
Motriz
Social

Motriz

Psico-
Motriz

ACTIVIDAD

Lavarse las manos y
preparar el Iynch.

Comer el lunch.

Pecreo

Educacidn
Fisica

Clasificacion
(Loteria)

CONSIGNA

Atora nos sentamos yel equi
po estrellita se va a lavar
1as manos, luego el equipo
conejito, y luego el equipo
puma.

Reparte los manteles del re
frigerio por favor.

Vamos a decir la oracidn
a vera comer ripido.

Féraénse para salir arecreo
solo los que ys recojieron

su lynchera y sus manteles

y limpiaron su lugar.

Haber nifios vamos a caminar
como soldaditos.

Saltar con los dos pies jun
tos, a rodar la llanta.

Haber nifios Uds. tienen que
ver si las figuras que ten-
go son del mismo color que
las que Ws. tienen. el que
termine primero dice lote-
ria.

ACTITUD @ ACCION
OEL MAESTRO

Toca la campana

‘Yer a los nidos
Preparar mate-
rial.

Demostrar

La maestra for
fa un cuadro -
con & figuras
de colores.

ACCION DEL NIRD

Se lavan las manos y sa
can su lunch de su lun~
chera.

Un nifio reparte los map
teles del refrigerio.
Dicen la oracidn.

Los nifios comen y plati
can.

Los nifios recojen todo
y se forman.

Jugar.

Caminar
Saltar

Rodar 1lantas

Los nifios clasifican pa
ra obtener el mismo re-
sultade que la maestra.

HEDIO OF MOTIVACION '

Llantas.

Las figuras de colo-
res.

002



"TIENPO

13:00
13:30

13:30

¥
AREA ACTIVIDAD
Psico~ Cubetamigica
Motriz
(esarrollo)
(intelectual)
Kabito Recojer.

CONSIGNA

Blen, ahora vamos a sacar de
1 canastilla todo el mate-
rial que sea de madera.
(Pide de la misma forma el
material de plistico y el -
de metal).

Bueno ahora vamos a guardar
todo.

El equipo estrellita toma -
su lonchera y su mochila.
(Y pide lo mismo al equipo
puma y 2l canejito) Bien -
ahora se salen y se forman
por favor.

ACTETUD 0 ACCION -

DEL MAESTRO

Repartir reji-
1las como ma-
terial de dife
rente estilo.”

Les ayvda a -
guardar.

Ayuda a los ni
fios que se les
dificulta.

ACC104 DEL NIRD ' MEDIO DE HDIIVACIDE

Clasifican el materisl €1 material.

segiin les pide 12 maes
tra.

Los nifios guardan los
materiales.

Tomas sus cosas

Se salen y se forman.

102
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Andlisis del Registro No. 3 Kinder 2.

En el salén de K. 2, en la visita avisada se puede ob--
servar un gran peso al 4rea social, es decir los primeros 50 min.
tienen muy pocas actividades de otra 4drea. Después, vienen 15 -
min. reales en los que pinta el nifio, es decir, que son del drea
artfstica, porque antes y después son para Introducir y preparar
el material y para recoger respectivamente. De manera concreta

se puede decir que el nifio tuvo:

1.~ Rutina

2.- Cantos y juegos

3.- Actividad artistica
4.~ Tomar el lunch

5.- Recreo

6.~ Educaclén fisica

7.- Juegos de clasificaci6n

A nosotros nos interesa en realidad, analizar lo que su

cedi6 en el momento de la actividad artfstica.

Si tomamos en cuenta que los nifios estén 270 min. en la
escuela entonces podemos decir que s6lo el 5.5% lo dedic6 sé6lo a
pintar. Esto nos muestra la importancia que le dan a otras é&reas,

y la poca que le dan a la artfstica, mds aun si pensamos que la -
maestra sabfa que a nosotros nos interesaba ésta.
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Por otro lado la consigna indica que los nifios no habfan
trabajado con acuarelas, la consigna es mds bien una instruccién
de la forma de uso del material que una llamada a crear algo o ex
presarse por medio de la pintura. Sin embargo, la consigna lleva
implfcita la posibilidad de hacer uso de la funci6n simb6lica. Es
decir que los nifos saben c6mo usar el material pero no les han -
impulsado adecuadamente para habilitarse a expresar sus sentimien
tos sobre algo o alguien pues no hay un tema en general del cual

puedan sacar una idea.

La actividad por lo tanto no se integra a un tema, no -

hay un por qué se va a realizar esa actividad.

La actividad de la maestra no ayuda mucho, los nifos sa
ben que tienen que hacer lo que la maestra indica estén motivados
o no. Por el momento-el mismo materfal sirve de motivo para usar-
se, porque estd nuevo, porque saben que sirve para pintar, y a -
cualquier nifio le gusta pintar, pero como sabemos eso no basta pa

ra la educaci6n artfstica.

En este caso, la maestra cuenta con la ayuda de los ni-

fios para preparar el material.

La motivacién y consignas se centran en hibitos de pos-

tura o de limpjeza.



TIEMPO

9:00

9:30
9:40

AREA

Socio-
Afectiva

Social

REGISTRO # 4 K.

ACTIVIDAD CONSIGNA

Exposicidn da confs  -Nifios guarden silencio que
rancia. Roberto nos va a decir una
conferencia.
¥a pueden pasar.
{entran los padres del nifio)

-Vames a ver la fecha,

Rutina: hoy es 4 de Octubre de 1989.
-Fecha -A ver Roberto asdmate a ver
-Edo. del tiempo como estd el dia.
-Noticia. -Ahora vamos a ver rdpido -
-Biario la noticia politica.

2 VISITA NO

ACTITUD 0 ACCION
DEL MAESTRO

La m3estra se
queda parada.
la mand se sien
taaun lado de
la magueta y -
de su hijo.

La maestra po-
ne la fecha.

Lz maestra lee
1a noticia.

L3 maestra lee
el diarioy lue
go enseda el -
dibujo.

AVISADA

ACCION BEL HIAD

Los nifies guardan silen
cio y se sientan.

El aifo ve a sy mamd, -
esperando que le diga
que hacer.

€1 nifio empiezaadar 12
conferencia y cuando ha
ce pausas la nand le -
pregunta: "ZY qué mis

hay en ti escuela?".

De tal forma que podria
seguir dando su confe--
rencia.

-E1 nifio va a ver y re-
gresa dice: "esta nubla
do®

~Un nifio prequnta

"épor qué rapido?

los nifios escuchan.

MEDIO DE MOTIVACION

Una maqueta de la es
cuela.

La mand le dice: Ha-
ber Roberto diles 2
tus compafieros de qué’
es tu conferencia.

Muy bien, entonces -
el dia estd nublado.

-ila quieres leer -
lento? el nifio dice
sT y la maestra dice
"Bueno™.

voe



TIEMPO

9:45
9:65

AREA

Afectiva
(Social)

ACTIVIDAD

Circulo Magico.

CONSIGHA ACTITUD 0 ACCION

DEL MAESTRO

La maestra re-
parte material.
-Sefala a un -
amigo.

Vanos a tener circulo mgi-
co y le toca al equipo Puma
iy los que estin afvera qué
hacen?

Huestro tema de hoy es lo -
que mis me gusta comer, -- .
Zeudl es la regla principal?

La maestra, re
pite lo que -~
dicen los ni-
fios.

Ahora vamos a repatir lo que
escuchamos. Repetir es por
ejemple: Yo escuché que a -
Gaby le gustan las tostadas.
-Alguien quiere decir que -
le gusto del circulo magico.

La maestra re-
pite lo que le
gustd al nido.
La maestra to-

ca la canpani-
ta y pide que
recojan el ma-
terial.

ACCION DEL KIRO

~Los nifios platicanysa
ponen 2 jugar.

-E1 nifio contesta "guar
damos silencio.™

~Los demds nifios hacen
el circulo.

-Un nifio contesta: po--
ner mucha atencidn a lo
que mis compafieros di--
cen.

-Los nifios comienzan a
decir lo gue les gusta.

-Los nifios no repiten -
lo que escucharon.,

Una nifa dice:

"a mi me gustd hablar -
del circulo madgico.
~Otro nifo menciona lo
que le gusta.

tos nifios guardas los -
cojines en los que -
estaban sentados y se
van a su lugar.

MEDIO DE MOTIVACION

"Muy bien®
Dice la maestra.

Bueno pues muchas -
gracias por la parti .
cipacidn dei equips
Puma en el circulo -
s3gico.

502



TIENPO AREA ACTIVIDAD CORSIGNA ACTITUD O ACCION ACCION DEL NIRO MEDIO DE MOTIVACION
DEL MAESTRO

9:55 Lenguaje  Cantar. A ver los que ya terminaran Tranquila. tos nifios se forman. Las canciones y el -
10:02  (Social) de recojer su material ven- la maestra co-  Llos nifios cantan, y ca movimiento.
gan y formense. mienza a cantar minan.
y a jalar la fi  Se salen del salén.
la.

"Corre corre ma
quinita, :orre?
corre sin cesar™
La maestra se -
sique con una ~
serie de cancip

nes.
10:02  Psico- Pintar con rojo un Ahora vamos al saldn con pa  la maestra jue-  Los nifios avanzan al -
10:18  Motriz coche, sos de algoddn. ga con el voli-  salén muy quedito.

men de 13 voz y
1a rapidez con

que canta.
Ahora me van a decir de qué La maestra le - tos nifios contestans
color es la sandia por den- pregunta 2 una  "Roja™.
tro. nida. 12 nifia contesta: "Ro-
ja.m
La maestra pregunta por va- Los nifios contestan 2
rios objetos que todos cano todas las preguntas.
cen que son rojos.
Ahora vamos a pintar con su  Toma el godette
dedo el que indica la ver - y una hoja.
cudl es? eso, bueno, con el
godette.
Vamos a pintar con el dedo Indica poniendo
asi. las huellas.
Todo g1 coche con el color.. Los nifios terminan 1la Muy bien.

frase diciendo: "rojo"

902



11EMPO

10:18
10:35

10:35
11:00

11:00
11:30
11330
12:00

12:00
12:15

AREA

fidbitos
de
Limpieza

Recreati-
va.
Motriz

Creativa
Artistica

ACTIVIDAD

Lavarse las manos
y preparar la mesa
para tomar el re-
frigerio.

Tomar el refrigerio.

Recreo -

Educacién fisica.

Hacer colages.
(Preparacion}

CONSIGNA

Los encargados de manteles
azules, repartanlos.

El que vaya terminando me -
va a traer su dibujo y se -
van 2 lavar las manos.

La maestra le pide al nifio:
Saca los manteles del refri
gerion.

Bernarde, e puedo pedir ua
favor?

Hecojes los godettesy gra--
cias.

A ver ya saben como acomo--
dar su refrigerio. Vamos 2
decir la oracidn.

Ya pueden comenzar.

£1 que vaya terminando se -
viene aqui a formar,

Maestro especial.

Después de tomar agus se vie
nen acd, por favor.
(se refiere 2l patio).

ACCION DEL NIFD

Un nific dice: "Miss ya me
lavé las manos™

£l nifio contesta: si

El nifio los recoje.

Los nifios se van acomo-
dando, sacan sus lonche
ras, su lunch, 1o ponen
sobre la mesa.

Dicen 1a oracidn,

Los nifios comienzan.
Los nidos al terminar -
se forman y salen a re-
creo.

Los nifios tienen sed, y
toman agua.

tos nifos se van al pa-
tie.

MEDIO DE MOTIVACION

felicito 2 los que -
tienen pies juntites
y la espalda derecha.

Loz



T1ERPO

12:15
12:30

12:30
12:47

AREA

Art{stica

ACTIVIDAD

Hacer colages
y pintar.

Expresidn oral de lo
que hicieron.

CONSTGNA

Abora vamos a tener en cada
equipo material; en uno hay
estanbre, popates, en otro
hay tela, y palitos en otro
hay papel crepé y vamas a -
dibujar, lo que vds. quie--
ran,

Pueden sentarse en donde -
quieran, pueden escoger con
qué gquieren trabajar.
Bueno, 3hora, hagan uma fi-
la para entrar ordenadamen-
te al salén.

¥z todos tienen material?
Bueno ya pueden empezar.

Ya se acabd el tiempo, to--
dos pongan el material ensu
lugar y farmen un circulo.

ACTITUD O ACCION
DEL MAESTRO

la maestra em-
pieza a cantar,
"un elefante -
se columpiaba®
da las indica-
ciones de lo -
que van 3 ha-
cer.

La maestra ya

tenia el mate-
rial preparadoe
en cada equipo.

La maestra po-

ne un casette. .

La maestra to-
ca la campana,
sefial de que -
ya se atabd el
tiempo.

La maestra re-
coje el mate~-
rial y los man
teles.

ACCION BEL WIRD

Los nifes cantan junto
con 1a maestra.

Los nifios escuchan.

Los nifios eatran y esco
jen en donde se quieren
sentar.

Todos dicen que si.

En cada mes2, empiezan
2 surgir camentarios de
lo que estdn haciendo.
Todos trabajan,se levan
tan por nis material.
Los aifios ponen el mate
rial en la mesa como lo
encontraron.

Los nifios se sientan en
circulo.

MEDTO O MOTIVACION

€1 material.

802



TIEMPO

i2:47
13:08

ARER

Psico~
Mitriz

ACTIVIDAD

Juego con blogues -
18gicos. (Figuras -
geonétricas de dife
rente tamado, gro-:
sof y celar).

CONSIGHA

-Bien, vamos a iniclar a de
cir qué hicieron y como se
sintieron.

~iQuién quiere empezar?

-A ver Diana, vamos a escu~
char a Diana, iqué hiciste?
ledmo te sentiste?

Ya, muy bien, ahora todes -
en su lugar par favor.

Voy a recojer sus trabajos

se los doy a la salida, fi-
jense cudl es el suyo.

A ver, voy a dar un encarga
do, para que traigan los ti
petes. Za qué equipo le to-
c§ blogues ldgicos ayer?
Entonces le toca a este los
blogues.

Todaviz no los toguen, bue~
no fijense bien lo que va-
mos 2 hater, vamos 2 tomar
unas figuras de la misma -
forma.

ACTITUD 0 ACCION
DEL MAESTRO

La maestra le
va preguntando
a cada nifo, -
qué es 1o que
hizo.

La maestra to-
ca la campana.

La maestra re-
parte tablitas
3 los otros ni
fos para que -
jueguen con -
plastilina.

La maestra va-
cialacaja con
las figuras.

ACCION DEL NIRO

Un nifio dice: "ya®

La nifia contesta "una -
bandera®.

La nifia contesta "bien”
Los nifios respondenala
maestra,

Los nifios entregan sus
trabajos.

Unos nifos de un equipe
levantan 1a mano.

Los que van 3 jugar con
blogues van por el tape
te y lo poren.

Los nifios toman las fi-
guras de una forma y h2
cen formas. -
Empiezen a agrupar tamg
Ros y grosores.

Un nifio hace una serje.

HEDIQ DE MOTIVACION

Muy bien.

La maestra les dice

gracias, muy bien, o
ro dice nada y pre--
gunta a otro nifio.

602



TIEMPD

AREA

Hibito
del
frden.

ACTIVIDAD

Guardar sus cosas.

CORSIGHA

Solamente los gue tienenlos
blogues erpiezan a guardar-
los en la caja.

Que el equipo Puyma guarde -
el material ppr favor. (Se
refiere a uno de los que ~
juega con plastilina).

Los nifios encargades de los
libros, vengan por favor.

La maestra comienzz a can--
tar: "Pin pon, es un mufie--
co..."

iQuién es encargado de mo--
rrales?

E} equipo Estrella, levanta
su silla y coge su lorchera
y se sale a formar,

la maestra da la misma or-~
den a cadz equipo y salen.

ACTIIED O ACCION
DEL MAESTRD

L3 maestra to-
ca la campana.

ia maestra les
ds los libros

para que se lo
den 3 su duefio.

ACCIOK DEL AIfO

Los nifios que juegancon
plastilina, hacen dife~
rentes formas y juegan
con eso,

L0s nifios empiezan 2 -
guardar por forma, tama
fio y grosor.

Todos los nifios de los
dos equipos restantes -
guardan el material.

Los nifios van por los -
libros y los reparten.

Los nifios encargados ce
morrales los reparten.
£1 equipo obedece.

MEDIQ 0F MATIVACION

Muy bien por el que
estd en su lugar ri-
pido.

oLe
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Andlisis del Registro No. 4 Kinder 2.

En el registro # 4 se visit6é al K. 2, mismo que se:habfa
visitado con:anterioridad, ese dfa también se registré una activi
dad art{stica, dicha actividad dur6é 12:00 a 12:30 min. aproximada
mente, y se insiste que es poco tiempo, y que si el nifio deja de
pintar, o de hacer lo que estd haciendo, es por falta de motiva--

cién.

Analizando la consigna también se observa que no es su-
ficiente para estimular a un nifio, 1a maestra dijo qué habfa para
trabajar y que iban a dibujar lo que ellos quisieran y una vezr -
que los nifios escogieron dénde querfan trabajar la maestra s6lo -
dijo que ya podfan empezar y de ahf no volvié a decir nada hasta
que se acab6é el tiempo de esa actividad. El hecho de que la maes-
tra haya puesto un cassette, puede hacer un ambiente agradable so

bre todo si es mGsica para nifios, como fue el caso.

Por su parte, de la expresi6n oral de lo que hicieron -
los nifios, se puede decir que en muchas ocasiones, al nifio le re-
sulta mids 7dcil expresarse a través de la pintura, y si uno le -
pregunta qué hizo, le puede resultar diffcil. También es importan
te considerar la etapa evolutiva de su grafismo pues muchas veces
atn a los 4 afos los nifios pueden dibujar garabatos sin nombre -
as{ que tal vez no sepa qué ha dibujado hasta que se le pregunta

entonces le buscaré alguna forma para decidir qué es.



Par otro lado,

la retroalimentacién que la

212

maestra da

al niflo después de que éste le muestra su dibujo, a veces no exis

te porque no dice nada, y esto puede ser interpretado por el niiio

como si a la maestra no le hubiese gustado, y que dependiendo del

nifio, podrfa fomentar falta de seguridad en s{ mismo, por esto se

sugiere que este tipo de actividad se realice primero de manera -

indjvidual y luego grupal.

Cuadro Comparativo

Kinder 2

VISITA AVISADA

VISITA NO AVISADA

Se realizé actividad de expresién

pictérica.

Se realizé actividad de ex

presién pictérica.

- No se desarrollé la funcién simbg

lica.

- Si se desarroll6 la funci6n

simb6lica.

Responde a una actividad del drea

artistica.

Responde a una actividad -

del é&rea artfstica.

- No hay tema o situacién.

- No hay tema o situacién.

- No hay causa que justifique la -

creatividad del niiio.

~ No hay causa que justifique

la creatividad del nifio.

- No hay consigna que insite a la

creatividad.

No hay consigna que insite

a la creatividad.

Motivacién centrada en hébitos

de postura y limpieza.

- No hay motivaci6én oral du-
rante el desarrollo de la

actividad.

]

Si hay evaluacio6n.

- Si hay evaluacién.
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Confrontacion con los resultados del cuestionario.

La maestra si actué como una gufa y facilitadora con --
respecto a la técnica y al material respectivamente. Por otro la-
do, se observa que sf contemplé la actividad pictérica dentro de
su programacifn, fomentando a§i el desarrollo de todas las capaci
dades de sus alumnos, sin embargo, no se puede decir que sea intg
gral porque no se incorpora a las otras actjvidades del dfa, pero
si se puede afirmar que considera importantes dichas actividades,
aunque el tiempo real sea poco. El materjal que us6 es variado, -
sin embargo, ella lo asigna. Ademéds, no orienté la actividad de -
sus alumnos y sf evalub, segin su criterio, si estaba bonito el -

dibujo de cada nifio conforme iba preguntando que se lo mostraran.



T1EMPO

9:07

9:10
9:20

AREA

Hibites
{orden)

(Social)

REGISTRG BE CLASE # 5 X.3.

ACTIVIDAD

Acomodar sus perte-
nencias.

Honores a la bande-
ra.

- CONSIGNA ACTITUD 0 ACCION
DEL MAESTRO

Acomoden su lonchera el -~ TInguieta
equipo perrito, donde ya sa

ben.

Vaos a salir a formarnos -  Mencionz el or
para hacer honores 2 la ban  den en que de-
dera. ben salir los

equipos.

La directora:
"Le toca a Prepi escoger la
escolta™.

La Maestra:

"Buenos dias a todos los ni

fios."

Ahara nos tocd a los de pre  Les dan la ban
pi dar los honores a la ban  dera a 12 es-—-

dera. colta.

Empieza a cantar Cantan

"Se levanta en el asta ai

bandera®...

Luego se canta el Himno Ha-

cional, Ayuda a una ni
fia 3 decir 13
promesa.

Empiezan a cantar "Se levan  Actitud de res
ta en el asta mi bandera™.. peto.

La Directora: Salen forma--
dos a su salén.

VISITA  AVISADA
ACCION DEL NIRO
Los nifos van entrando
y aconadan su mochila y
su lonchera. .
Los nifios salenyse for

man. Con ayuda de las
maestras.

Todas los nifios contes~
tan "Suenos diasm.

Todos los nifios quietos.

Los nifios cantan junto
con las maestras. la es
colta camina.

Una nifia dice la prome-
53.

Cantan los nifos.

Los nifios se van forma-
dos a su salgn.

MEDIO DE HOTIVACION

vie




TIEMPO AREA ACTIVIDAD

9:20 Social Rutina:
~Leer el diario
-Ver el Edo. del -
tiempo.
~Decir 1a noticia.
~Ver 13 fecha.

. Social Rutina
9:35 Hibito Preparacign del ma~
9:43 (orden) terial

CONSIGNA

ACTITUD O ACCION

DEL MAESTRO

La maestra les da los bue—
nos dias.

Ahora vamos a decir la ora-
cién.

Ahora vamos a ver avestro -
diario, Io escribid Fernan-
do Lépez.

Vamos 3 pedirle ahora a Fer
nando que ponga el estado -
del tiempa. Fer. ITe fijas-
te como estaba el dfa cuan-
do venias a 13 escuela?
~ahora repitan:i"el dia es-
t3 soleado?.

Ahora Violeta nos va a de~
cir Iz fecha.

Ahora tedos repitan:
"Hoy es lunes, 2 de octubre
de 1989".

-Ahora van a salir un momen
tito con Martita (la maes—
tra auxiliar) Mientras yo -
preparo un material para -
una actividad salen. forma-
dos por favor.

Comienza di--
ciendo 12 ora-
cion.

-lee el diario.

AccTon DEL K10

Todos siguen 2 la maes-
tra.

-Algunas hablan y otros
escuchan.

-Una nida levanta 12 ma
no y comienza 2 dar la
noticia.

Murid Clouthier.

-£1 nifio contesta qus -
si que estaba soleade

~los nifios repiten lo -
que dijo 13 maestra.

La nifi- pone la fecha -
con 3yuda de la maestra.

-los nifies repiten la -

fecha.

Los nifios salen forma—-
dos.

MEBIO DE MOYIVACION

Muy bien.

Muy bien.

§1¢.



*T1EMPO

9145

9:49
10:04

AREA

Artisti-
ca.

Artistica

ACTIVIDAD

Pintar

Pintar

CONSIGNA

Ahora vamos a empezar, sies
tense en silencio.

-Ahora s va a correr el -~
tiempo; cuando suene el —-
tridngulo quiere decir que
ya termind y tienen que re-
coger todo.

-Haber Juan ya empieza a di
bujar porque corre el tiem-
po y luego y2 no va a poder
dibujar.

ACTITUD O ACCION
DEL MAESTRO

La maestra pre
para el mate--
rial.

Sale 1a maestra
por los niiios.

Llana primero 2
unos y después
a otros.

Lo dice, como
angustiada por
el tiempo.

La maestra no

did instruccio
nes del uso -
del material y
dejo el tema -
libre.

La maestra ob-
serva.

ACCION DEL NIAD

Los nifios entran y esco
gen dénde quieren traba
jar.

Se sientan todos.

Los nifos empiezan 3 di
bujar.

Una nida pregunta
iqué hago?

~En la mesa que hay pa-
pelitos: unas nifias pe-
qan papelitos otras di-
bujan casitas tipicas.

MEDIO DE MOTIVACION

Hay distinto mate-—
rial en cada mesa.
1)gises sobre carton
cillo. (mitad del ta
mafo oficio).
2)Papelitos recorta-
dos para pegar y ¢ra
yolas sabre 1/2 car-
toncillo.
3)Acvarelas sobre -
1/2 cartoncillo.

fFelicidades a los ni
fios que me estan es-
perando atrds de sus
sillas paraditos.

-L2 maestra contesta:
lo que quieras, pue-
des pegar papelitos
o dibujar con crayo-
las.

-Papelitos recorta--
dos en botes (Sélo 2
colores) trastesizas
con resistel y -

[
a



TIEMPO

10:0%
:10

AREA

Habito
(Biscipli
na).

ACTIVIOAD

CONSIGNA

La Asistente le pide al ni-
fios Bibuja sélo coa uno.

La Asistente indica a un ni
fio: Mira cuando cambies de
color limpias el pincel.

-Ya, ahora ya no pueden to-
car material, ya se acab -
el tiempa, recverden que de
ben dejar todo como lo en-
contraron.

Al terminar nos panemos en
circulo.

ACTITUD O ACCION
DEL MAESTRO

La maestra ob-
serva.

La maestra -
asistente le -
demvestra como
limpiar el pin
cel.

L2 maestra ha-
ce sonar el -
tridngulo.

ACCIOND EL NIFO

En 13 mesa que hay gi--
ses: b nifios dibujan ca
sas, otro hace el pasto,
el cielo y una casa com
binando colores. Otro -
dibuja una alberca y -
otro le copia.

En 1a mesa donde estdn

las acuarelas, 2 nifios

hacen casas, uno hace -
una flor y 6 solc dibu~
jan rayas.

Los nifios se expresan -
con trizteza:

iHaaail!

Los nifios ponen el mate
rial como lo encontra--
ron.

Los nifios se sientan al
frente en circulo.

MEDIO DE MOTIVACION

brochitas en cada uno
Crayolas de varios -
colores para cada 3
nifios.

Gises de colores pa-
ra cada 3 nifios y -
trastecitos con -~
agua.

Piacel, godete, magi
tel para cada nifio y
un trastecite con -
agua para cada 2 ni-
fos.

Vamos a felicitar a
los nifios que tienen
su dibujo en las -
piernitas.

AT



TIEMPD

10:10
10:20

10:20
10:45

AREA

(Social)

Habitos
(Social)

ACTIVIDAD

Expresar 1o que hi-
cieron.

Tomar el refrigerio.

CONSIGNA

Vamos a guardar silencio.
Vamos 3 escuchar. El aiio -
que quiera pasar a explicar
qué hizo iVioleta ti qué -
hiciste?

tpor qué hiciste eso, tegus
ta mucho?

A ver Julieta

A ver Ubaldo.

A ver el dltimo nifo que -
quiera explicar lo que hizo.
A ver Fer no escuchamos, mds
fuerte.,

Nadie te escuchd Fer, bueno
ahora voy a recoger su tra-
bajo y van a salir con Mar-
tha. Se van a lavar las ma-
nos.

Las encargadas de repartir
los mantelitos.

ACTITUD 0 ACCION
DEL MAESTRO

La maestra ob-
serva lo que -
los alumnos le
ensefian.

ACCION DEL nIRD
Los nifios hablan un po~
co en voz alta.
La nifia contesta.
Sf, yo en mi casa tengo

pinturas.
Paco a poco los nidos -

van expresando lo que - |

hicieron.

£1 nifio muestra su dibu
jo.

Un nific habla y no se -
escucha.

El nifio repite muy que-
dito.

tos nifios salen con la
maestra asistente, a 12
varse las manos.

£ntran dos nifios y repar
ten los individuales del
refrigerio.

Los demds nifios entrany
toman su lonchera, la -
ponen en su lugar, sa-—
can su refrigerio y po-
nen su lonchera en el -
piso.

MEDIO DF MOTIVACION

Muy bien.

8ie



TIEMPO

10:45
10:50

10:50
11:35

M:35
12:05

12:05
12:32

AREA

Lenguzje
(Social)

Recreati-
va.
(Social)

Artisti-

ca.

Cognosci-
tiva.

ACTIVIDAD

Cantar

Recreo.

Misica

Decir cémo es la fi
gura:grandg, chica,
mediana, cudl es su
color y su forma.

CONSIGNA

Ahora vamos 3 decir 13 ora-
cidn,
Ahora ya podemos comenzar.

Se acuerdan de esta cancién.?
La maestra comienza a cantar.

A ver guien esta mds calla-
dito y sale primero a re-—-
creo.

Con un maestro especial.
Les pide que canten.
£1 maestro usa el acordedn.

Bueno, vamos a tomar agua,
vamos 2 salir por equipos,
pero el que esté mis calla-
dito sale primero.

Ahora si, ya, los nifios que
estin atentos, vames 3 ju--
gar.

Bueno, ahora les voy a ense
far unas figuras y uds. me
tienen que decir qué es.
2Qué figura es? y lde qué
colar es? y les grande?
-iy éste?

-iy éste?

ACTITUD O ACCION
DEL MAESTRO

La maestra non
bra a algunos
nifios.

Es muy alegre.

L3 maestra re-
parte les vasi
tos conforme -
van saliendo -
los nifios.

La maestra sa-
ca una figura
de una caja.

La maestra sa-
ca otra figura.
Saca otra.

ACCION DEL NIRO

Dicen la oracidn.

Los nifies toman surefri
gerio.

Al terminar todos reco-
Jjen.

Los nifios siguen en can
to.

Los nifias van saliendo
poco 3 poco.

tos nifios cantan emocio
nados. También beilan.

Los nifios dicen que tie
nen sed.

Los niftos se sientan.

Los nifios ponen atencion.

Los nifios contestan cug
drado, roja, si.

Los nifios contestan chi
co.

Los nifos contestan chi
quito.

MEDIO DE MOTIVACION

Muy biea.

6l2



TIEMPO AREA ACTIVIDAD CONSIGNA ACTITUD © ACCION ACCION DEL WIfQ MEDIO DE MOTIVACION
DEL MAESTRO

Tenemos un cuadrado grande,
uno mediang y uno chico.
Ahora va a pasar el que es-
té mds calladito.

Pasa Victor saca una figu- £l nifio contesta
ra de la caja sin ver y di
qué es.

Continda el juego con va---
rios nifics.

12:32 Psico- Pegar cosas A ver, atora Karla va a re- La maestra le Un nifio pregunta &Miss, La maestra contesta
12:45  Motriz grandes medianas y partir los mantelitos por-- ayude 2 la ni- vanos 2 hacer tamahos? s§ vamos ha hacer ta
chicas. que vanos 3 pegar cosas -~  Ad. mafios.
grandes chicas y medianas -
en un papel.
Vamos en nuestra hoja 3 po- la maestra en- Los nifios dibujan tridn €1 dibujo con crayo-
ner una cosa grande, una me  trega una hoja qulos, o rectingulos o las. .
diana y una chica. a cada nifio y cuadrados. Algunos dibu
trayolas de va jan otras cosas que no
rios colores.” sean figuras geométri--
cas.

Al terminar entregan su
dibujo 3 13 maestra.

12:45  Psico- . Unir figuras gran-  Abran su cuaderno en la pd- La maestra co-
13:07  Motriz des con grandes, -  gina 60. nienza 3 repar
etc. tir cuadernos.

Apunta el nime
ro de la pagi-
na, en el piza
eron. -

022



TIEMPD

13:07
3%

AREA

Hibito
(Orden)

ACTIVIDAD

CONSIGNA

Vamos 3 tomar una crayola y
vamos 3 unir el pescado chi
quito con la pecera chiqui:
ta, y asi igual hacemos con
los pajaritos y los huevi--
tos.

A ver, ya estamos recogien-
do. Ubaldo recoge tu cuader
no. -
A ver, todos tienen que es-
tar ya en su lugar.

A ver, vamos 3 repartir los
cuadernos de la tarea.

Ya sond el tridagulo y no -
veo ninguna carita de aten-
cidn.

A ver, manos arriba, vaasa
lir el equipo que esté mds
calladito.

ACTITUB 0 ACCION
DEL MAESTRO

La maestra pa-
s3 por cada 1y
gar y corrige
¥ pone un se--
le.

La maestra to-
ca el tridngu-
lo.

La magstra 112
m3 3 cada equi
po y se van -
formando afus-
ra.

ACCION oEL NTfi0

=

tos nifies comienzan
hacer el ejercicio.

Los nifios estin distrai
dos, no ponen atencidn.

Los alumaos no ponen - -
atencidn.

Los nifios conforme 1los
1laman, toman sus cosas
y se salen.

1
MEDIO DE MOTIVACION

122:
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Andlisis del-Reglstro No. 5 Kinder 3.

Del registro de clase nGmero 5 podemos observar que el
tiempo que le dedicaron a la actividad art{stica fue de 9:43 a -
10:04 min. a pesar de que los nifos estaban avisados de que tenfan
determinado tiempo para dibujar, se considera que es poco 15 minu
tos, pues en este caso algunos nifios todavfa no terminaban cuando

el tiempo se acabé.

Por otro lado, la consigna de la maestra fue "ahora va-
mos a empezar, siéntense en silencio", aungque los nifios al ver el
material se imaginan lo que van a hacer, es necesario que la maes
tra reafirme diciendo algo a$i como "el material que tienen en--
frente lo pueden utilizar para hacer y decir un tema del
que se haya estado hablando para que se asimile a través de la -
accibn del nifio y no tan sé6lo por la observaci6bn. De esta forma -
se hace uso de la funci6n simbélica y se da la educac6én integral
porque estamos integrando el drea artfstica a otras. Por ejemplo,
cuando una nifa le prequnta équé hago?, quiere decir que no esté
estimulada para pensar en algo porque el nifio en esta edad pinta
cuando piensa en algo y si empieza a pintar serd algo con lo que
tenga una relaci6n sensible, por eso serd algo que le interese. -
Es por eso que la maestra al principio debe dar una pauta de ac-~
ci6én y no decir: "Lo que quieras, puedes pegar papelgtos o dibu--

jar con crayolas", la nifia no pregunté éc6mo? o écon qué? sino -
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¢qué?. La maestra podrfa preguntar équé es lo que te gustarfa di
bujar?. No hubo una correcta motivac6n para que el nifo pintara,

el ambiente que realiza la maestra es desinteresado, ella s6lo ob
serv6, sin darle importancia a lo que hacfan en ese momento y él
método de expresar oralmente lo que dibujaron no se considera to-
talmente correcto a menas que la intervenc{bn sea libre, es decir

al principio la expresi6n oral.

En relaci6n a la actividad del nifio; podemos ver que la
maestra dispuso fndo el material en vez de que los nifios la ayuda

ran a acomodarlo.

Por otro lado, la maestra no di6é instrucclones del uso
del material, es probable que los nifios ya sepan c6mo se usa, sin
embargo, la maestra debe hacer menci6n al tema, ya sea para recor
dar cémo se puede usar y explicar que también ellos pueden deci--

dir cOmo usarlo, es decir, dejando la técnica libre.

La maestra di6 la opci6n a trabajar con distintas técni
cas, esto no es tan bueno en el caso de que se tenga que dar al-
guna instruccién, la maestra tendrfa que explicar en cada equipo,
en vez de dar una explicacién general, por otro lado, existen ma-
teriales en que los nifios no requieren mucho tiempo para su uso y
otros en que sf, por ejemplo en un Collage y en un dibujo con cra
yolas, no se fequiere del mismo tiempo, por lo tanto habré&n nifios

que hayan terminado antes que otros.



TIEMPO

8:00

8:20

AREA ACTIVIDAD

Habita
de
Orden
Psico-
Motriz

Farmacidn.

Psico-
Motriz.

REGISTRO # 6

CONSIGHA

Buenos dfas, hoy vamos ha ~
hacer un juego, les voy a -
dar las cartas boca abajo, y
tienen que hacer pares, les
puedea sobrar tarjetas, yo
les digo cuindo las puedan
ver, entonces empiezan.

Arora voy @ contar hasta 3
y el equipo que grite desca
lificado 0.X.2

£} equipo que gane se cruza
de brazos.

Gand el equipo 4.

Ahora fijense lo que van a
hacer, dénme Ias tarjetas y
vayan por sus libros.

El equipo & volvid a ganar.

Yo nunca dije que abrieran
su libro.

Van a abrir su libro en la
pigina 29. Las personas que
no la tengan en la 29 la -
tienen en la 34.

Fijense lo que van a hacer,
van @ unir las figuras que
son iguales. lo van a3 hacer
solitos.

k. 3.

VISITA NO

ACTITUD O ACCION

DEL MAESTRO

Ls maestra re-
parte las tar-
Jetas en cada
equipo da una
a cada nido.

AVISADA

ACCION DEL HIRD

Los nifios empiezan a ar
mar figuras. -
£l equipo que gand se -
cruzd de brazos.

tos nifios hacen lo indi
cado, toman sus libros.
£l equipo & fue el pri-
mero en estar en su lu~
gar con su libro y en -
silencio, recostadites,
sobre 13 mesa.

MEDIO OF MOTIVACION

Figuras partidasala
mitad, una mitad en
cada tarjeta.

Ponen estrellitas.

vee



. E
TIEMPO AREA T ACTIVIDAD CONSIGNA ACYITUD O ACCION ACCION OEL NIO MEDIO DE MOTIVACION
DEL MAESTRO
Cuando terminen puede ilumi Los nifios empiezanatra
nar las piginas anterjores. bajar. -
8:30 Les recuerdo que es en siz~ Un nifio dices Miss, pode
lencio. mos dibujar? $f (contesta la maes
A ver qué equipo es el que Terminan en menos de 5  tra). -
est m3s calladito. Todavia minvtos 3si que se’'po-
pueden ganar otros equipos nen a iluminar, otras -
Zeh, Rodrigo.? L3 maestra pa- paginas.
10:35 £l equipo que va ganando es  sa a revisar a

el equipo 4 porque yo no lo  cada uno.
oigo hablar, oigo hablar al

equipo 6.
A ver, voy a dar hasta 10y Cuenta hasta - El equipo que gamd -
el equipo que haya guardado 10 y los nidies fue el 5, que pasen
todo es el que va 3 ganar.  guardan sus co al frente (lesdauna
sas. paleta).
8:42 Cognitiva Dictado. -0K. buenos dias nifios.
Lenguaje -Como estin hoy.
Motriz ~0uign me puede decir en - Un nifio contesta: en el
que libro es el dictado? libro verde.
8:45 Cognitiva, -En e} libro rojo La maestra men Los nifios repitenloque  La maestra juega con
) -Vamps 3 repasar para que - ciona y sefialz 1a maestra dice y cdmo el tono y volumen de
todes saquen un 0. las mayusculas lo dice. la voz.

y nindsculas -
de varias le--
tras, juntocon
un ejemplo de
alguna palabra
que inicia con
esa letra.

szz



TIEMPD AREA ACTIVIDAD CONSIGNA ACTITUD @ ACCION ACCION DEL WIRD MEDIG DE MOTIVACION
DEL MAESTRO

Todos 1istos, vamos 2 can-- La maestra em- Los nifios cantan muy —-
tar 1a cancidn de A.8.C. pieza a cantar. quedite.
que no desayunaron. La maestra - Los nidios cantan.
vuelve a can--
tar.
Ahora hagan el margen. Los nifios hacen el —
nargen.
Tode mundo levan- Los nifios levantan.

te la mano izquierda, enesa
pigina van 2 hacer el mar—

qgen.
. 8:50 Cognitiva Dictado Estdn listos.
Motriz en inglés t0uién no ha ter-

minado su margen? Ilistos
para el dictado?.

Listos, tomen cu l3piz, al- Con paciencia. Los riftos hacen lo que

cenlo. 0K, en lz Ta. linea la maestra dice y pide.

escriban Capital I as

in (palabra que -

empieza con 1) and

Small i

en el siguiente Quiero que

rengldn con rojo. estén bien sentados,

ta maestra sique 1a misma les doy un punto de

metodologia para dictar - mds a 1os nifios que

otras letras. estén bien sentadosy
en silencio, recuer-
den que los viernes
regalo puntos.

9:04 Ahora van a sacar sus ali--  La maestra los Los nifios siguieronala
tas de atrds y se van a le- guid hacia el maestra.
vantar en silencio. patio.

922



TIEMPD

9:15

AREA

Cognosci-
tiva.
Lenguaje.

ACTI¥IDAD

Conversacidn.
(Inglés).

CONSIGNA

-Ahora vamos a ilustrar las
letras lquién se acverda -
que quiere decir eso?

Asi que podemos dibujar en
1a letra B un oso.

Ahora s, chaparritos toman
su regla, la ponen en sy -
cuaderno, y lo cierran y lo
ponen bajo el traste.

Maestra especial de conver-
sacidn.

Buenos dias nidos

léno estin?

Bien gracias.

Bien, quien me gquiere decir
como estd el tiempo.

thud dfa es hoy?

ACTITUD O ACCION
DEL MAESTRO

La maestra :se
enterd que la
clase de con--
versacién . se-
ria enel salén
Asi que regre-
s,

(Pone un aste-
risco en el pi
zarrén 3 esos
nimeros).

Pasa Vicky

ACCION pEL IO

" Los nifios entraron al -

saldn.

Un_nifio menciona "un -
badman™.

Los nifios hacen lo que
indicd la maestra.

-Los nifios dicen "Bue—
nos dfas."

Los nifios dicens bien
gracias, como estds Miss
Faviola?"

Un nifio contesta: hoy -
esti...

(no supo decir}

Otro nifio contesta "hoy
estd asoleado el diam.
Un nifio contesta: Mvier
nes". -
Pasa una nida y pone 12
fecha y dice el dia.

REDIO DE MOTIVACION

Asf es.

-(Espafiol} Felicida-
desalamesal y a
1a 6.

22



TIEMPD AREA ACTIVIDAD CONSIGNA ACTITUD O ACCION ACCION DEL NIRO MEDIO DE MOTIVACION
OEL MAESTRO

Repitan conmigo:

Hoy es viernes 6 de octubre Los nifios repiten.

de 1989.

Dime los dfas de 1a semana. Le pregunta a £l nifio lo dice mal.
un nifio.
La maestra ob- Otro nific levanta l2 ma
serva y escu- no y también los dice
cha. mal.

Una nifia los dice bien.  Excelents.
9:25 Cognitiva tQué es? La maestra, se Un nifo contesta "ss un

refiere a una circulo amarillo™.
figura geomé--
trica decartin Los nifios repiten 2 co~
que ha sacado, ro.
y que se las -

ha mostrade,
Asf saca varias

figuras.
Juego "Simdn dice". Ahora todos levintense. Le- Los nifies se levantan y
vanten su silla cvando 1a - meten su silla.
metan.
Simin dice, tocar la cabeza. Observayse fi  Los nifios hacen lo que
Asi menciona varias partes  ja quien pier-  Simén les plde.
del cuerpo. de cuando ella
Simdn dice, sidntense. no menciona el
Simin dice, crucen los bra-  nombre de Si--
205, nén y los ni--
Simén dice, digan adidsala fos obedecen tos nifios dicen: "Adios
Hiss Faviola. la orden. Miss Faviola™. ¢
9:3 Cognitiva Continuacigndel Dic  0.X. abran su cvaderno de -~ Lla maestra pa- Los nifies esperan aser
(Matemiti- tado. T dictado. sa con cada ni corregidos.
cas). fio para corre-
gir.

8ee



TIEMPO

AREA

ACTIVIDAD

CONSIGNA

0.X. Terminamos esta parta
del dictado. Zestdn listos?
Lapiz negro arriba, Escri--
ban en la primera 1inea el
nimero 2. 0.K.

En 1a siguiente )inea escri
ban el nimero 3. -
Sigan nifios, a ver, se to--
can la nariz, los nifios que
me estin escuchando, crucen
sus brazos.

A ver, Iquién tiene un ami-
gquito en el saldn?.

Bueno, a ver, todos sus oji
tos al pizarrin, iqué es es
to?. ) -
iComo se 1lama cuando tengo
auchos mofias juntos?.

ACTITUD O ACCION
DEL MAESTRO

La maestra les
hace entender
que 1o es bue-
no copiar ni -
dejarse copiar
porque 1o impor
tante es apren
der y para eso
a veces se Co-
meten errores.
Por lo tanto
si se dejan co
piar su amigo ~
no va a.pasar
afio.

La maestra di-
buja un mofo.

ACCION DEL NIfiD MEDIO DE MOTIVACION

-"Si estamos listos”
Contestan los nifios.
Los nifios escriben.

Los nifios ponen aten--~
cidn a la maestra.

Todos los nifios levan~-
tan la mano.

Los nides panen aten---
cién.

Los nifios contestan: -
"ya mono®.

Los nifios contestan -~
*conjunto™.

622



TIENPO

AREA

ACTIVIDAD

CONSIGHA

Bueno, en su siguients 1-«
nea, hagan menos mofios que
el mio.

8ien, ahora, se acuerdan -
t0ué es una secuencia?

Bueno, ahora vean mi gis.

10ué es esto?
1Y alguien sabe qué es esto?

Es una coma y sirve para sg
parar una cosa de otra para
que cada uno tenga su lugar.

iHay alguien que no haya en
tendido? Levante su mano.

Bien, van a dibujar una co-
s3 donde estd el nimero 1y
2 donde est3 el nimero 2 y
as{ con los demds. Y donde
dibujaron los mofies los van
a colorear.

ACTITUD O ACCION
DEL MAESTRO

tes da tiempo
para que diby-
jen sus moiios.

La maestra es-
cribe un (1en
el pizarrén.

La maestra po-
ne usa coma.
L2 maesira es-
cribe en el pi
zaredn 1, 2,
5.

La maestra, -
asiste en don-
de se han levan
tado 1as manos.

La maestra da
tiempo 2 - que

los nifios re—
suelvanel ejer
cicio y pasa 3
revisar con ca
da uno. B

ACCION DEL NIRO

Los nifies hacen lo que
la masstra les pidié.

Us nifio contesta.

Los nifios contestan:
Mun uno”

Nadie contesta.

Los nifios observan con
atencidn.

Los nifies resuelven los
ejercicios.

MEDIQ OE MOTIVACION

Ahora, hay 2 nimeros
que mi gis guarda en
secreto y uds. los -
deben pensar y su 13
piz lo va a escribir
no me lo digan.

o€z



TIEMPO

10:02

10:05
10:30
10:30
10:45

10:45
1215

AREA

Motora

Recreativa

ACTIVIDAD

Educacidn fisica.

Libre.

Recreo

CONSIGNA

20ué no van a salir? No voy
a estar esperindolos todo -
el dia, verdad? (Esp.).

La maestra dice: eso si que
no. A ver nifes, dejen sus
cosas como estdn y quitense
los pants. (Esp.).

No se registrd.

Bien nifos los gue ya habian
terminado guarden sus cosas
los demds apiirense porque -
hoy es cumpleados de Katrim
y vamos a cower pastel.

Bueno, ya listos, guarden -
SUS C0S35.

Vengan para aci.
La maestra empieza a cantar.

Ya es hora del recrec vamos
a dejar todo limpio.

Ya pueden salir.

ACTITUD O ACCION
DEL MAESTRO

Entra el maes-
tro de educa-~
cidn fisica -
sin tocar la -
puerta.

La magstra pre
para tode para
cantar "Happy
birthday" y re
partir el pas-
tel.

La maestra po-
ne el pastel -
en una mesa.

La maestra can
ta.

La maestra re~
parte el pas--
tel.

Empiecen 3 re-
cojer, servi--
1letas,

ACCION DEL NIRO

Los nifios hacen 1o que

la paestra dice y salen
2 la clase de educacidn
fisica.

Les nidos hacen lo que
13 maestra dijo.

Los nifios guardan sus -
€osas.

Los nifios se acercan.
Los nifios también can--
tan.

Los nifios comen pastel.

Los nifios tiran su ser-
villeta a lz basura.

Los nifios salen.

MEDIO DE MOTIVACION

1€2



TIEMPO AREA ACTIVIOAD CONSIGNA ACTITUD 0 ACCION ACCION OEL NIRO MEDIO DE MOTIVACTON
’ DEL  MAESTRO
11215 Hibito formacion. La directora menciona que -
del saldn puede avanzar.
Orden. hvanza Prepi
11:20 Cognitiva Matemiticas Ya pusimos del 1 al 10 para Los nifios tianen que es
el dictado de matemdticas. cribir del 13l 10.
0.K.2
Empieza nimero 7. Van a co- La maestra es- los nifios copian
piar como el otro dictado - cribe en el pi thsi estoy bien Miss? Muy bien, voyapasar
ise acuerdan? zarrdn un ejer nes3 por mesa.
Fijense que aqui estd la ra cicio. -
yita. La maestra se-
fiala donde fal
ta el nimero.
Tee Jom bam -0
2,3 2.
T 3. 5. 20 3.
3o~ 2.- 4
Ripido Gabriela. Y borra para - -MHay! noo.." dicen usos
Ya voy a poner el ndnero 6  volver 3 escri nifios.
bir,
La maestra es-
cribe:
6.-
7.~
Bueno, fijense bien, por -- La maestra dic Los nifes escriben lo -
busna voy a dictar lo que ta cada serie. que les faltaba.
borré, . iAsi Miss? Pregunta un
nido.

2te



TIEMPO

11:37

AREA

ACTIVIDAD

CONSIGNA

-Kh! no, van a salir bien
mal en este dictado. Fijen-
se bien, 1o voy 3 explicar
solo una vez. Pongan aten--
cidn. Este es el nimero 6 -
aqui hay una florecita, y
abajo van 3 poner uaa rayi-
ta.

Ahora ya voy a dar instruc-
ciones.

Bueno hagan del 1 2l 5.

-0.X. 3hora van a resolver
del 6 al 10. iCmo van 2 ra
solver eso, alguien me pue-
de decir?.

A ver, cudntas florecitas -
tenemos aqui.

Entonces ponemos el nimero
de elementos que tenemos -
arriba. &y qué dice?.

ACTITUD O ACCION
+ DEL MAESTRO

La maestra po-
ne 3 ejerci---
cios mis.

La maestra se
enoj3 porque ~
le vanaease-
far lo que co-
plaron.

Da las instruc
ciones MEscri-
be el numeral
que falta en -
la rayita."

La maestra les
da tiempode ha
cer los ejerci
cios despuds de
haber hecho un
ejercicio como
ejeplo.

L3 naestra ex-
plica cimo se
resuelve.
La maestra di-
ce Inds!

ACCION DEL Wifo MEDIO DE MOTIVACION

Los nidos los copian.

Td ya hiciste del 1
al 5, aah! qué bo-
nito.

Los nifios repitens uno
m3s uno.

Los nifios empiezan a.re
solver del efercicio 6
al 10.

£€2.



TIEMPO

11:45
11:50

12:00
12:30

AREA

Expresidn
Artisti-
ca.

ACTIVIDAD

Hacer un collage.

CONSIGHA

Los que ya terminaren, pon-
gan su cuaderno en el escri
torio.

&Ya acabaron?.

La maestra empieza a cantar
"En este nidito vive un pa-
Jarite..."

Saben lo qus vamos a hacer?
vamos @ hacer un collage in
dividual, sobre los depor—-
tes.

Son dos revistas por mesa,
tienen que compartir.
Tijeras que les doy tijeras
que me regresan.

A ver, todo mundo controle-
se.

El que hable a las 3 le voy
2 quitar la revista.

Te voy a quitar la revista.

Capitin de resa, viene por
6l resistol.

ACTITUD O ACCION
DEL MAESTRO

Para presjonar
para que los -
nifios lo hagan
mis ripido.

La maestra re-
parte hojas de
papel revolu--
cibn, y revis-
tas.

La maestra re-
parte tijeras.

la maestra -~
cueata hasta 3.

Le dice a un -
nifioc que habla.
La mzestra les
da mis revistas

La maestra les
da resistol.

ACCTON DEL WIRO MEDIC DE MOTIVACION

Los nifios empiszan a de
Jjar el cuaderno sobre -
el escritorio.

Los nifios también can--
tan. ¥ al terminar = se
recuestan sobre 12 mesa.

El nifio se calla.

Los nifios comienzan a - -
trabajar, Intercambian
revistas.

Los nifios pegan de todo
tipo de deportes o arti
culos deportivos.

vee



TIEMPO

12:30
12:54

AREA

Logica- .
Matematica-~
Cognitiva.

ACTIVIDAD

Juego educative.

COHSIGNA

Ya vamos 2 recoger sacan el
cuaderno rosa y lo panen al
centro de 1a mesa. Rdpido.
Primero vamos a recoger to-
dos las papelitos y los po-
nemos en el basurero.

Vamos a jugar un juego que
se llama, destreza mental.
Vamos a dividir el saldn en
2 equipos. Se trata que uno
de uds. le pregunta a otro
del otro equipo una suma y
debe contestar lo mis ripi-
do. Si contesta el equipo -
gana una palomita, si no, -
debe contestar quien pregun
5 para que su equipe gane
13 palomita, si el que pre-
gunta no sabe 13 respuesta
el otro equipo gana 12 palg
mita. 0.X.7. Gana el equi
pa gque junte S palonitas.
Vamos @ ver un ejemplo.

ACTITUD O ACCION
OEL MAESTRO

Mientras 1a maes
tra corrige en
el escritorio,

los cyadernos ~
del dictado.

La maestra pone
las palosmitas -
en el pizarron.

ACCION DEL NIRO

Los nifios hacen lo que
hace la maestra.

Llos niiies recogen los ~
papeles y ponen las ti-
jeras y revistas en su
lugar.
Las nifies ponen atea-—~
cidn.

Hacen un ejemploy se po
nen a jugar con ayuda B
de 1a maestra. (ellos -
solos deciden cudlesla
pregunta).

HEDIO DE MOTIVACION

o144



TIEMPO ARER ACTIVIDAD

12354
13:10

CONSIGNA

Bueno, pues gand el equipo

2 ya serd la proxima que ga
ne el otro equipo.

Ahora recojan sus mochilas,
guarden sy cuaderno que voy
a dar calificaciones.

ACTITUD O ACCION

DEL MAESTRO

La maestra lla-
ma 2 cada uro.

ACCION DEL KIfiO MEDIO DE MOTIVACION

Salen los aifios que 1le
gan por ellos. Al final
salen los nifios con la
maestra para la guardia.

9ge
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Sobre el registro nimero 6 podemos observar que la actl
vidad artistica durd aproximadamente 12:00 a 12:54 minutos, en la
preparaci6én del material intervinieron los nifios para repartir el
resistol, lo demés lo di6 la maestra, explicando que las revistas

las tendrfan que compartir.

La consigna fue “¢sabes lo que vamos a hacer?, vamos a
hacer un collage individual sobre los deportes", y después la --
maestra se preocupd por revisar el dictado, y no volvié a tratar

a sus alumnos hasta que se termind el tiempo.

Esta consigna no fndica la técnica, es obvio que los nji
fios ya saben hacer un collage, por otro lado el tema sf tiene que
ver con lo que estén viendo ya que siempfe tienan deportes, sin -
embargo, es muy general, tal vez debfa pedir que los nifios se -

preocuparan por escoger un tipo o dos de deportes.

Los niffos no tenfan algo especifico que expresar, era -
solamente pegar artfculos deportivos o personas haciendo un depor
te, independientemente de relacionarlo con el bien que hace realj

zar un deporte.

La motivaci6n fue muy escasa, sin embargo, los nifios su
pieron tomar interés y hacer collages muy simpdticos. La activi--
dad, pudo perder importancia para los nifios al ver la falta de re

troalimentaci6n con respecto @ lo que acababan de hacer.



Cuadro Comparativo'
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VISITA AVISADA

VISITA NO AVISADA

St realiz6 actividad pictérica.

Si realiz6 actividad pictg

rica.

Desarrollé de la funci6n simb6-

lica.

Desarroll6 de la funcién -

simb6lica.

Se inclina a una actividad ar--

tistica.

Se inclina a una actividad

artfstica.

" La actividad no estd integrada
a las demds a través de un te-

ma o situaciébn.

Si esta integrada la acti-
vidad a las demés pues se
lleva a cabo la preparacion

de una competencia.

No hay causa que justifique la

creatividad del nido.

Si hay causa que justifi-~

que la creatividad del nifol}

No hay consigna que insite a -

la creatividad.

La consigna no insita a la

creatividad.

Motivacién centrada en la pre-

sencia del material.

Motivacién centrada en la

presencia del material.

No le dedican suficiente tiem-

po.

Le dedican suficiente tiem

po a la actividad.
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Confrontaci6én con los resultados: del Cuestlpnario.

Independientemente a que las maestras conozcan las ca--
racterfsticas genmerales de sus alumnos, presentan una actitud de
transmisoras del conocimienta, de hecho dedican gran parte del -
tiempo al 4rea cognoscitiva. No se considera que para la realiza-
ci6n de estas actividades Ilevan a cabo un programa de pintura, -
programan el tiempo para que los nifios pinten sin importar que -
pinten, para qué, y c6émo pinten, olviddndose asf de la importan--
cia y significado de la expresifn pictérica. En algtnas ocasiones

se da la evaluacidn pero de manera subjetiva y superficial.
1v.3.7 Andlisis comparativo de los grupos.

Este andlisis orienta respecto a una clase programada -

para el desarrollo de la expresi6n pictérica.

Dos casos realizar&n la actividad picté6rica. Presentan
la falta de consigna adecuada para despertar el interés y la crea
tividad, ademds no es una actividad integrada, ni existe algln te
ma que se relacione con el medio que los rodea. E]l material les -
es asignado sin explicacién de la técnica o bien se di6 el caso -
de dar extrema importancia a la técnica en vez de dérsela al acer
camiento a ella, a la experimentacién y a la expresi6n misma del

nifio. Hay carencia de orfentacién en todos los casos, para sensi-
bilizar al nific con respecto a lo que pinta.
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An&lisis comparativo de los tres grupos no avisados.

En los tres casos se realizé una actividad pictérica, -
Qe desarroll6 Ia funsién simbélica como parte de la educacidn ar-
tistica; sin embargo, en dos casos no hubo tema ni causa que jus-
tificara su creatividad. En 1os tres casos la consigna no provoca
ba la creatlvida& del niflo y la motivacién estd centrada en el ma

terial y en su uso mds no en la expresi6n del nifio.
1v.3.8 Interpretacién global de los registros de clase.

{os reglstros de clase presentan una visidn completa de
la préctica docente. informan hechos concretos y significativos -
que corrovoran el problema de la tesis, que es cémo se lleva a ca
bo el proceso de expresidn pictérica, considerado como parte de -

1a educaci6n artfstica.

La educacién artfstica pretende sensibilizar al hombre
con el medio que lo rodea a través de su expresién, el proceso de
expresidén pictérica, en el nivel Preescolar, pretende lo mismo a

través de una correcta orientacitn que debe brindar el maestro.

Aqu{ queda claro que las maestras no han logrado inte--
grar este proceso al resto de su programacibm, y tampoco cuéles -
son los elementos didécticos del proceso para que sea significati

vo y cumpla su prop6sito.
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Los mas importantes puntos dentro de los registros son,
primero, que para que el nifio cree algo tiene que existir una cay
sa que lo justifique, y es la maestra, con su consigna, la que de

bi6 expresar la causa en cada uno de los registros.

Segundo: La maestra debe permanecer en contacto con los
nifios mientras que ellos trabajan, ya sea para motivar, mds no pa
ra interrumpir cuando se estd expresando sino cuando lo ha dejado

de hacer.

Tercero: El interés del nifio por pintar crecerd parale-

lamente al crecimiento de sus relaciones con lo que pinta.

Estos puntos bdsicos se pueden complementar con lo si-

guiente:

a) La actividad de expresi6n pictérica debe estar liga-
da con un tema de interés general, con una situacién cercana a ca

da nifio para que puedan expresar algo con respecto a eso.

b) La consigna de la maestra debe incentivar al nifio a
expresarse a través de la pintura. Nunca debe decir qué es lo que
tienen que pintar. Después la motivacién individual serd con cada

nifo.
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c) La actitud de la maestra debe de ser paciente ddndo
le tiempo al nifo para actuar, asimilar qué debe hacer y cémo va
a empezar, no todos los nifios se estimulan con 1a misma facilidad.
También debe ser una gufa, no un instructor. Oebe dar confianza
acudiendo a los que piden ayuda y dejando solos (mientras que es-

tén pintando) a los que no ia piden.

La maestra puede refrescar un poco la memoria de los ni
fios, comentando lo que vieron respecto del tema que se esta vien-

do.

d} Los nifios deben buscar su material para pintar, el

cual debe ser facilitado por la maestra con anterjoridad.

e) La motivacidn durante el curso de la clase se dard

de manera individual.

f) El tiempo debe ser aproximadamente de 30 min. A -
partir de que casi todes los niftos comiencen a pintar, indepen--

dientemente del tiempo que tarden en preparar su materfal.

' g) El material deberd estar a la mano del nifioc ya pre-

parado. El soporte deberd ser lo suficientemente grande.
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Con esto queremos dar a entender explfcitamente, qué es

de lo que carecieron las actividades de expresi6n pictérica.

Lo que evaluamos aquf es el momento de la realizacién -
de este proceso, a continuaci6n marcamos con una cruz los elemen-

tos que registramos.

REALIZACION
Quién X
Para qué
Qué X
Cudndo X
Con qué X
Cémo X

Ahora veremos otro dngulo del c6mo en la realizaci6n vy

planeacién, a partir del andlisis de los cuadernos de trabajo.
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1v.4 Andlisis de Cuadernos de Trabajo de Educacifn Preesco--

lar, Enfocado al Area de Expresi6n Pictérica.

Iv.4.4 Criterios de Seleccién
Anteriormente ya se mencioné por que se decidié anali--
zar los cuadernos de trabajo, ahora también es importante saber -

cudles libros se eligieron y por qué.

Se eligieron los siguientes cuadernos "Jugando Aprende
mos, ejercicios para el desarrollo intelectual del nifio", de Rosa
rio Ahumada de Dfaz, Alicia Montenegro de Sénchez y Guadalupe Ahu

mada Vasconcelos. Editorial Trillas.

"Color y trazos_para el Jardfn de Nifios, iluminar, ejer
¢cicios musculares, rimas y canciones, actividades creadoras.” de

Luis Gonzdlez, Editorial Ferndndez Editores, S.A. de C.V.

"Actividades précticas para el jardin de nifios" de Ma--

ria Dolores Fraga Garcfa de Editorial Trillas.

Los cuadernos de trabajo del Jardin de Nifios se eligie-

ron bajo los siguientes criterios:

1.- Los cuadernos tenfan que decir de alguna manera 'u
otra, que buscaban desarrollar la expresién creadorayen especial

a partir de 1la pintura, o bien el desarrollo de la creativi-
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dad o de la expresi6n gra&fica, independientemente del objetivo o
finalidad.

2.- Los cuadernos debfan ser unos de los mis cotizados

por los Jardines de Nifios, privados.

El primer criterio eligié a 5 cuadernos de trabajo pero
el segundo lo redujo a 3, porque no eran muy cotizados, que son -

los que a continuaci6n presentamos.

Los cuadernos de trabajo se analizaron bajo los siguien

tes criterios:
1v.4.2 Criterios de Anélisis

De los cuadernos seleccionados se describe y analiza:
- A qué grados de Educaci6n Preescolar estd dirigido.
- El objetivo general o finalidad del cuaderno.

- Estructura general del Iibro.

Planeacién y desarrollo diddcticos de los cuadernos -
sobre la expresion gréfica o pictérica.
- Las actividades correspondientes al drea creativa y/o

de expresién plctérica.
1v.4.3 Andlisis de los Cuadernos de Trabajo.

"Jugando Aprendemos, este cuaderno de trabajo se presen
ta a 4 grados de educacién Preescolar, como una contribucién para

el desarrollo del conocimiento, en el cual se han seleccionado di
versos ejercicios, estructurando un material didéctico que ya ha
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sido aplicado en el Centro de Investigaciones Pedagbégicas, y que
forjarsd en la mente del nifo el dinamismo y decisi6ébn que le permf
tirén afrontar distintas sltuaclones."151 Esto, como se puede ob-
servar, es un objetivo del libro, y por otro lado tenemos que en
el pr6logo ofrece al maestro ejercicios y técnicas que estimula--
rdn la capacidad de los educandos, para observar, razonar y bus--
car soluciones adecuadas al realizar distintas tareas. Ahora bien,
el prop6sito de este libro “"consiste en poner en préctica los ha-
1lazgos de las investigaciones psicolégicas sobre el desarrollo -
de las habilidades cognitivas, en donde se han logrado definircon
claridad, numerosas operaciones acerca de como adquirimos, almace
»152 {ambien
se cree que este razonamiento constante formard una mente alertay
activa una mayor confianza en sf mismo, claro que recomiendan la

namos y organizamos informacién para formar conceptos

préctica de estos conceptos en otras situaciones relacionadas con
la vida dlaria, es decir que este libro o cuaderno de trabajo no
pretende agotar el tema, no se considera suficiente como Gnico ma
terial diddctico. De hecho las habilidades cognoscitivas pueden ser
desarrolladas a través de actividades artisticascomola pintura o
la mﬁsiéa,y como este libro contiene muy pocas se puede decir que

en ese aspecto requiere de una amplia complementaci6n.

El nifio a través de su creacibn pictérica puede inventar
seriaciones, clasificaciones, conjuntos, a partir de su intciati-
va y creatividad, todo depende de c6mo expongamos la consigna, de
como integremos la expresion pictérica con logs conceptos necesa--
rios, pues no se debe considerar lo integral, o sea la educacién
integral, como una suma de actividades, temas, &reas, sino que hay
que abordar un problema, concepto o conocimiento, desde diferentes
151) AHUM&DA DE DIAZ, Rosario., et. al.; Jugando Aprendemos; p. -

a portada.
162) 1bid., p. 7.
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dreas educativas, ya que nosotros pensamos que el nifio tiende a -

sincretizar.

Ahora, si analizamos la parte en la que el libro preten
de desarrollar la creatividad, entonces podemos decir que la crea

tividad no reside en "adornar de varias maneras alguna figura, co

w153 ya que para ello podemos sugerir otros

_mo unos huevos de pascua
ejemplos en los que realmente se presente un obstdculo en donde -
tengan que actuar para resolverlo, ya sea utilizande de la funcién
simb6lica la expresi6n grafica por ejemplo en vez de adornar algo
se podrfa preguntar: "qué animales les gustarfa tener en Su casa

como mascotas?.

Por otro lado tenemos el esquema o silueta de lo que de
ben adornar, esto tal vez no es asimilado de la misma forma como

si ellos mismos lo hicieran.

En resumen podemos decir que el libro no ofrece suficien
te gufa didéctica con respecto a la préctica del &rea de la ¢rea-

tividad porque no da la oportunidad de que el nifio cree a través
de sus experiencias, de sus sentimientos, de su ser. No debemos -
reducir la creatividad de un ejercicio de éstos.

El siguiente libro titulado Color y Trazos contiené 48
unidades conforme al Programa de Educacién Preescolar, é&stas estén
"graduadas y experimentadas por un consejo psicopedagbglco "154
153; tbid., p. 114 -~

154) GONZALEZ, LUIS: Color y Trazos para el Jardin de Niﬁos, p. -
primera hoja.
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a pesar de que no tiene intrbduccibn o prefacio,en ta 2a de fo---
rros explica la importancia de desarrollar la expresidén creadora,
entre otras cosas, ya sea a través de la pintura el modelado o la

construccién.

Después, el cuaderno presenta una gufa para cada unidad,
la cual corresponde a cada pdgina del interior del cuaderno de -
trabajo. Por ejemplo, la pégina No. 1| corresponde 9 "“el jardin -
de niftos", en ésta se encuentra un dibujo para iluminar con una -
nifa y un nifio escribiendo en su mesa, por su parte la gufa tiene

una rima y algunas indicaciones para la maestra como:

“Un nuevo hogar que recibe al nifio. Cémo se ha prepara-

do para recibirlo. Atractivos que encuentre en &1." etc.

"Color y Trazos tiene un complemento paralelo al mismo
titulado 4&lbum de trabajos manuales."155 sin embargo, el cuader-
no por s{ solo no cumple con todes sus objetivos como dice: ilumi
nar, ejercicios musculares, rimas y canciones, actividades creadg

ras.

Por ejemplo no hay actividades creadoras ni ejercicios
musculares, solamente hay rimas y canciones en la gufa de cada :-
unidad y los dibujos para iluminar, aunque éste Gltimo podrd abar-

car parte de los ejercicios musculares.

165) ibid., p. 2a. de forros.
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Este cuaderno nos presenta él qué de los elementos di--

ddcticos, que en este caso son los temas de cada unidad. Sin em--
bargo no presenta actividades pictoricas de expresién que se inte-

gren a estos temas.

El Gltimo libro de trabajo a analizar es el titulado -
"Actividades Précticas para el Jardin de Nifos", que "tiene como
finalidad ofrecer a los educadores diversos materiales que pueden
usarse en los tres grados de preescolar para desarrollar, princi-
palmente, las habilidades relacionadas con los aspectos cognosci-
tivo, socic-afectivo y psicomotor.“’56 y ‘"pretende alcanzar obje

tivos tales como:

Desarrollar la funcién simb6lica (lenguaje oral y es-

crito).

Acrecentar la expresién grdfico-plastica.

Fortalecer la autonomfa socio-afectiva, psicomotora y

cognitiva.

Agilizar el pensamiento l6gico-matemdtico al estable-
cer relaciones cuantitativas y cualitativas.

- Desarrpllar la coordinaci6n motriz fina.

- Despertar la creatividad y aumentar la destreza manual
~ Desarrollar la coordinaci6n ojo-mano.

+ Formar hdbitos de aseo, orden, puntualldad."157

156) FRAGA, GARCIA, Marfa Dolores; Actividades prdcticas para el
Jardin de Nifios; p. 5
157) idem.
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El cuaderno consta de 44 ejercicios divididos en trece

t;mas. "al reverso de cada ejercicio se ha anotado la actividad
que se sugiere con su instruccifn respectiva, as{ como el mate---
rial que puede utilizarse con esa actividad. Sin embargo, el maeg
tro puede modificar total o parcialmente la actividad y el mate--
rial sugerido, de acuerdo con las necesidades de su grupo."158 Es

to nos da una idea de la libertad de accién que tiene el maestro
para planear sus actividades. Ademds el cuaderno nos estd arrojan
do informacién sobre el para qué de los ejercicios en su generall'
dad, mas no individualmente como lo muestra el de "Jugando Apren-

demos".

También sugiere al maestro la instruccibn para realizar
la actividad y congué y c6mo la van a realizar por ejemplo, en la
pégina 2a. viene un frutero (sin iluminar) y el tema al que perte
nece. "La alimentacién" atrés nos dice "Colorear y recortar el -
frutero.- que serfa la instruccién- pegar las frutas de la paglna

anterior dentro del frutero"159

-que serfa el cémo hacerlo-.

La “forma de presentacién por temas hace posible que el
maestro pueda utilizar los materiales en el 6rden que &) desee y
no como se presentan en el texto. Ademds, en otros casos, deberd

guiarse por las fechas a 1as que corresponde esa actividad, por -

158) idem
169) ibid.; p. 30
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n160 €sto es muy fa-

ejemplo: la primavera, el Dia del Nifo, etc.

vorable para el maestro porque ofrece flexibilidad para su uso.

“Hay actividades en las que, aunque en su mayorfa las -
ejecuta el nifio, el maestro tendrd que elaborar los dltimos deta-
Hes."161 Este tipo de actividades son contraproducentes pues -
el nifio pensaré que nunca termina nada bien, y en realidad si lo
que hace el nifio lo realiza con esfuerzo e interés y a su mejor -
capacidad entonces podemos decir que estd bien porque no podemos

pedirle lo que no puede hacer y sobre eso evaluarlo o corregirlo.

Existe un libro para cada grado de Jdardfn de Niflos y ca
da uno contiene una lista de materiales de acuerdo con las activi

dades que se presentan.

La gufa del maestro presenta los temas,una nota impor--
tante sobre la indicaci6n de ejercicios que se recortan y otras -
que se doblan; una indicaci6n sobre 1la lista de materiales, la -
descripcién de los temas en los que indica lo importante de ese -
tema para los niflos, la lista de materiales que se sugieren y la

bibliograffa.

Por Gitimo tenemos el fndice del contenido, que presen-
ta cada tema desglosado en subtemas y las padginas que integran la
actividad correspondiente.

160) ibid.; p. 6
161) idem.
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. Este cuaderno de trabajo muestra el qué, en el conteni-
do de los temas, el conqué en la lista de materiales, el cémo en
las instrucciones que se encuentran detré&s de cada actividad. Sin
embargo no todo 1o que muestra se lleva a la practica ni cumple -
con los objetivos porque por ejemplo, de la lista de materiales -
para la expresi6bn grafica o pictérica mencionan crayolas, pintura
vinflica y plumones de agua, ahora bien, en la mayorfa de las ac-
tividades mencionan la palabra "colorear", en dos dice ‘colorear
con plumones", en otra dice "rociar con pintura", entonceséencuél
actividad se usa la pintura vinflica?, és6lo en una? con el poten
cial que tienen los nifios serfa absurdo limitarlos en su expre---
sién. Por otro lado la funci6n simb6lica también se desarrolla so
bre lo que ellos puedan representar a través de sus grafismos lo
cual también acrecenta la expresi6n gréfica y fortalece la autong'
mia socio-afectiva si se sabe motivar, ademés de despertar ia crea
tividad y desarrollar la coordinaci6n motriz fina.
Iv.4.4. Interpretaci6on Global de los Cuadernos de Trabajo.
) Se puede decir que los cuadernos de trabajo que utili--
zan la mayorfa de los Jardines de Nifios privados de la Zona Sur -
de la ciudad:

- No toman en cuenta el desarrollo gréfico del nifio.

- Limitan la forma de expresi6bn pictérica al pedir que
“i{luminen.

- Limitan las técnicas de expresién a crayolas y pintu-

ras o resistol pintado y plumones.
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- No existe un método que implique la retroalimentacién.

Por lo general estos puntos se refieren al cémo, con qué,
cuindo y quién de los elementos diddcticos. En este caso, el .-
quién seria el nifo pues no toman en cuenta su capacidad de expre
sién gréfica y suponen ayudarlo con una serie de dibujos estereo-
tipados con los cuales no logran tener una fntegra asimilaci6n, -

ya que les son ajenos. {no son suyos).

De forma esquemética podemos ver lo que los cuadernos -

de trabajo nos informan sobre el momento de la prdctica.

REALIZACION
QUIEN

PARA QUE X

QUE X
CUANDO

CON QUE X

COMO X

Las deficiencias que encontramos es que el paraqué por
lo general es muy amplio, s6lo en el cuaderno de "Jugando Aprende
mos" especifica qué actividad cubre cada objetivoel concepto de -
quien no es claro en ningdn libro, el contenido, es decir el qué,
es obvio en dos cuadernos, y el cudndo es decir, el tiempoc tampo-

cc es claro, y los elementos c6mo y con qué, son los que menos ex-
plicitos estdn, por ello la falta de integraci6n a la realidad -
del nifo.
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s L Sintesis de la Interpretacién del Estudio de Campo,

La informaciébn que obtuvimos sobre los tres instrumen--
tés que utilizamos parainvestigar el proceso diddctico en la expre-
si6n pictorica del nifio de 5 a 6 afios en los jardines de nifos -
privados de la zona sur de la ciudad se puede concretar en el si-

guiente cuadro:

MOMENTOS PLANEACION REALIZACION EVALUACION
INSTRUMENTOS ,
e~ | 84|89 B2 | 24 |BY (02 |oo BRIER
%g By |Bus gg By |3us g% FEE
QUIEN X X X X X X X X
PARAQUE X X X X X X
QUE X B X X X X X
CUANDO X X X X
CONQUE X X X X X X
CoMo X X X X X X

Con esto tenemos‘de forma concreta, como se complementa
la informacién. Por ejemplo los registros de clase no nos infor--
man sobre con qué realizan sus actividades de expresién pictérica
en el momento de la planeacidén, pero el cuestionario y los cuader
nos de trabajo sf muestran que realizan la planeacién de ese ele-

mento. Por ejemplo, la pregunta cuatro del cuestionario "iprogra
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ma todas las actividades que realiza diariamente”? y la doce "iin
cluye en su programaci6n clases o actividades pictéricas?" nos di
cen que para la planeacién consideran los elementos did&cticos: o

por lo menos asi deberfa de ser.

Por Gltimo es importante considerar que se olvidanaspec
tos fundamentales para comprender el desarrollo del nifio como que
cada uno es Gnico con caracteristicas propias, ademds, el nific -
aprende al actuar ya que interioriza experiencias y esa accién de
be estar autodeterminada, es decir podemos exponer un tema pero -
cada nifio 1o interioriza diferente, todos pueden pintar sobre-al-
go pero cada uno va a pintar segln sus relaciones con ese algo, -
con ese juguete o con ese animal, o clima, o ropa. 51 sus relacig
nes no son buenas, habré que estimularlo para que recuerde y eche
a andar su funci6én simb6lica, para que recuerde y pueda expresar-
se por medio de la pintura. Este tipo de aprendizaje sobre otra -
cosa a través de su accién puede ser més significativo que una -~

simple memorizaci6n.
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CAPITULO V¥

GUIA DIDACTICA DOCENTE PARA LA INTEGRACION DE LA
EXPRESION PICTORICA DEL EDUCANDO EN EL JARDIN DE NIfiOS

V.1 Introduccién

A través del marco te6brico hemos dado importancia a los
fundamentos de la educaci6n artistica, tanto filos6ficos, psicg
16gicos o sociales. Por otre lado, se utilizaron instrumentos pa-
ra obteper informacién de lo que sucedfa en los jardines de nifios
privados con respecto al proceso de la expresién pictérica. Por -
ello se decidi6 realizar una gufa que oriente en la préactica al -
personal docente, para que la expresi6n pictérica sea un medio pa
ra integrarse al universo, un medio de aprendizaje activo que re-
presente el desarrollo de la espontaneidad, de 1la libertad de -

ser, de la comunicaci6én y extensi6n de la educacibn arti{stica.

Por otro lado la gufa ofrece la oportunidad de fintegrar
la expresi6n pictérica a otras dreas de desarrollo como el de ope
raciones infral6gicas, de clasificacién seriacién, la funci6én sim

bélica ademds del drea artistica.

Hay que considerar de dénde partimos, es decir del hom-
bre mismo, que es un ser racional con potencialidades para desa--
rrollar en los dmbitos bio-psico-social. Después se tom6 el con--

cepto de educaci6n para relacionarlo con el del hombre de locual
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encontramos que estdin Intimamente relacionados a través de su fi-
natidad. Ah{ identificamos el quehacer de la educacion artfstica

por medio de un andlisis de sus componentes. A partir de ésta, se
ubic6é al educando, antes del proceso de educacién preescolar y du
rante el mismo, desde el punto de vista de la teorfa psicogenéti-
ca de Piaget que nos muestra el desarrollo intelectuval y social -
del nifo a partir de su propia accién y construcci6én del mundo que
lo rodea, y que, por otro lado, en México se ha opaado por esta -
teorfa para llevar a cabo el proceso de educacién pﬁé;scolar bajo
dichos fundamentos, sin embargo, los Jardines de Nifios privades -
tienen la libertad de optar por otras teorfas de lo cual ha surgi
do la carencia de la educaci6bn por el arte, y de la educacién ar-
tistica en especffico, de la educaci6n a través de la expresién -

pictérica.

Por Gltimo, el capftulo cuarto nos ofrece informacién
de los tres momentos del proceso educativo de las actividades -
pictéricas para diabnostlcar la situaci6n de dichas actividades -
en los Jardines de Nifios privados de la zona sur de la Ciudad de
México. Al final de esta informaci6n llegamos a pensar sobre la
necesidad de proporcionar un instrumento, o bien, una gufa
al personal docente para que se pueda impartir un proceso edu-
cativo integral, es decir que no se sumen las actividades de -
distintas 4reas sino, en nuestro caso, integrar las activida-

des de expresién pictérica a todo el proceso educativo. Se
escogi6é6 una guia porque cualquier otro instrumento no cubrirfa -
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nuestras necesidades, es decir, que ésta es algo préctico que -

cumple nuestros objetivos.

Esta gula tiene por objeto mostrar explicitamente los -
elementos diddcticos del proceso de la expresi6n pictérica para -
que en el momento de la realizacién interactien adecuadamente, es
decir que cumpla la intencién preestablecida lograr una educacién
artifstica integrada a todo el proceso educativo del educando del

Jardin de Nifios, segln los fundamentos teéricos que se sustenten.

Es importante que quede claro que se pretende recuperar
las intenciones sobre la expresién pictérica ma$ que ofrecer obje
tivos generales, particulares o especificos correctamente redacta
dos sobre el proceso de expresi6n pictérica. Esto se explica si -
sabemos que la teorfa psicogenética no mide, sino que evalaa el -

progreso del nifio y el mismo proceso.

A continuaci6n presentamos la gufa docente para la inte
gracién de la expresi6n pict6rica del nifio en la educaci6n prees-

colar.
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GUIA DIDACTICA DOCENTE
PARA LA INTEGRACTION DE LA
“'EXPRESION PICTORICA DEL EDUCANDO

EN EL JARDIN DE NIROS

" ADRIANA RIVERA TORRES BALZARETTI



260

5.-

INDICE

Prefacio.......... crrraeearaaas
Objetivo.............. ceteiteiersaaasotseaasiidenas
Planeaci6n en Actividades de Expreslﬁp Plctérlcaf..
3.1 QUIEN........ GEEE L
3.2 PARA QUE......

3.3 QUE.urrireinnennnn. i

3.4 COMO..v..neenn.. ' ;

3.5 CON QUE.......... T I PR NS St e e HTN
3.6 CUANDO . ottt vintrensnsesasnonsoasoinasensnnns
3.7 DONDE....... e

Evaluacién en Actividades de Expresién Pictérica...
4.1 Autoevaluaci6n para el maestro respectu a su
labor en el Proceso de la Expresién Pictérica..
4.2 Escala Estimativa para valorar el Proceso
de la Expresién Pictérica del nifio en
Preescolar.......cciivicnennnnn

BIBLIOGRAFIA. ..ottt ittt

PAGINA

w oo NN

20
22
23
23

24

27
28




261

1}- Prefacio

Debido a que la educacién pretende desarrollar todas las
potencialidades del hombre de manera integral porque el hombre es
una unidad, entonces todos sus procesos educativos deberdn ser in|
tegrados en una unidad ya que el hombre no aprende por partes, es
decir, es todo su ser el que cambia, modifica, o adquiere una nue|
va conducta ante un nuevo aprendizaje. Sin embargo, para mostrar
que el proceso de la expresién pictérica, lo dividimos segGn los

momentos y elementos de la didéctica.

La gufa se divide en dos secciones, una para el momgnto
de la planeacién y otra para la evaluacién del proceso de la ex--
presién pictérica. Cada una ofrece conceptos generales o especifi

cos de los elementos diddcticos de dicho proceso.

2.~ Objetivo

El objetivo de esta gufa es mostrar explfcitamente Ilos
elementos didicticos del proceso de la expresi6n pictérica para -
que en el momento de la realizacién interactGen adecuadamente, ba
jo fundamentos te6ricos preestablecidos, de modo que se logre una
educacién artfstica integrada a todo el proceso educativo del edy
cando, y para que la evaluaci6én de dicho proceso sea valorado y -

no medido. 1
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3.- Planeaci6n en actividades de Expresién Pictérica

Esta secci6n se divide en siete ya que explica detenida
mente cada elemento diddctico del proceso de la expresioén pictori

ca del educando del tercer grado del Jardin de Nifios.

34 QUIEN

El educador: Es tmportante tomar en cuenta que esta guia
se respalda en la teorfa psicogenética de Jean Piaget. Esto quie-
re decir que para la etapa a la que se enfoca, se le da gran prio
ridad a la funcién simb6lica, a las estructuras mentales del nifio
que ird construyendo a través de su auto actividad, por ello, el
educador debe ser una gufa para mejorar las relaciones del nifio -
con lo que lo rodea por diferentes medios, y uno de ellos es la -

exprasién pictérica.

El educador debe respetar al nifio, en sus actividades,
debe favorecer y apoyar una més rica interaccién entre el nifio y
los materiales, y de los nifios entre sf o con &1, apoyar la lim-
pieza y el orden que los nifios deben tener después de haber reali
zado su trabajo para promover la responsabilidad y que los nifos

tengan cada vez mads autonomfa.

El educador se debe considerar como un ser humano con -
defectos y virtudes, con la posibilidad de equivocarse y reinvin-
dicarse.

Algunas recomendaciones sobre lo que debe procurar y lo que debe
evitar durante la expresidn pictérica del nifio pueden ser:

2
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LO QUE DEBE PROCURAR

LO QUE DEBE EVITAR

Comprender que durante el tiempo
que el niflo trabaja estd reali--
zando experienclias importantes -

para su desenvolvimiento,

Sensibjlizar al nifio en sus rela

ciones con el medio.

Apreciar el esfuerzo cuando el -
nifio Yogra expresar su propfa ex

periencia,

Comprender que las proporciones
"equivocadas" frecuentemente ex-

presan una experiencia.

Aprender que los sentimientos de
los nifios respecto de suarte son

distintos de los de los adultos.

Considerar que lo importante -
sea el producto final del es--

fuerzo infantil.

Entregar al nifio libros de fi-
guras para colorear y modelos
de dibujos, pues lo van hacien|

do insensible al medio.

Mostrar aprecio indiscriminade

por todo cuanto haga el nifio.

Corregir las desproporciones -

de los trabajos.

Esperar que los fintentos artfs
ticos del niffo sean siempre -

agradables.
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Apreciar los trabajos artfsticos
de los nifios de acuerdo con sus

propios méritos.

Proveer a los alumnos de un lu--

gar adecuado donde trabajar.

Estimylar en los nifios el espirl
tu de respeto por la expresién -

ajena.

Estimular el espiritu de compe--
tencia que nace de la propia ne-

cesidad {nfantil por expresarse.

Colgar en las paredes los traba-
jos de los nifios s6lo cuando pug
dan exhibirse muchos y no uno sd

lo.

Dejar que los nifios desarrallen
su propia técnica mediante expe-

rimentacién.

Preferir el trabajo realizado

por un nifio més que el de otro.

Restringir la actividad infan-
til al no proveer al nific de -

lugar apropiado donde trabajar.]

Efectuar comparaciones con los
resultados del trabajo artfsti

cos de los nifos.
Apoyar concursos que utilizan
como estimulo premios y recom-

pensas.

Colgar Gnicamente el "mejor" -

trabajo de un nifo.

Mostrar al niflo “"cémo se pintalf.
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Dentro de lo que debe procurar y evitar, encontramos va
rios consejos que corresponden a la pregunta cémo o dbénde de este
proceso, sin embargo, es importante que se considere esto en su -
conjunto, de la actitud del maestro dependerd que el nifio esta---
blezca lo necesario para poner en funcionamiento sus experiencias
ta idea es que se desarrolle el 4rea afectivo-social, cognitiva y

psicomotora a través de la expresitn grédfica.

El Educando: Habiendo pasado por el perfodo senso-motor
donde el universo del nifio se reduce y centra en su cuerpo y movi,
miento, y donde su pensamiento estd limitado a objetos y aconteci
mientos presentes, ahora en el perfodo de la funcién simb6lica el
nific tiene la capacidad de representar algo en su ausencia, inde-
pendientemente del medio a que recurra, ya sea la expresi6n oral,
gréfica, dramitica- Este tipo de representaciones de objetos,

situaclones provocan el aprendizaje.

Durante el proceso de expresi6n pictérica el nifo tiene
que aprender a través de su autoactividad, haciendo que recuerde
1o que quiere pintar para que esté més complete y se fortalezcan

sus relaciones con ese objeto.

Por otro lado hay que recordar que los nifios tiene una
evoluci6n grédfica que hay que considerar. Entrelos § y 6 afios el
nifio estd en la etapa preesquemética aproximadamente o de imagen

corperal. Los niflos dibujan la figura humana, algunos la hardn de
5




266

manera mis primitiva que otros; al principio tiene mayor importan
cia la cabeza que 1o demds y resulta un "renacuajo" 6 "monigote -
primitivo”. El esquema va fijéndose por repetici6n sistemdtica

¥y poco a poco se va enriqueciendo, a través de una experiencia -~
perceptiva, ya sea interiorizada a nivel vivencial o visual. -
El nific busca representar algo como lo que ve. Por el desarrollo
motriz fino puede realizar movimientos, precisos y exactos no muy
complicados. Si el nifio no ha sido viciado con la representacién

grafica convencional de la casita en el campo, entonces se podrdn
apreciar dibujos fabulosos, llenos de expresién,.sensibilidad y -
creatividad, donde también se podrdn desarrollar operaciones in--
fral6gicas y l6gicas matemiticas ademds de desarrollar dreas afeg

tivo-sociales y psicomotrices.

3.2 PARA QUE

Es importante reflexionar sobre 13 intenci6n de la edu-
cacién artistica dentro del proceso educativo, es decir que hay -
que considerar que é&sta pretende formar parte de una educacién in
tegral, por su lado la expresién pictérica es una potencialidad -
del hombre que puede desarrollar, es una forma de contribuir al -
desarrollo de la funcién simb6lica, que es la capacidad de repre-
sentar un objeto en su ausencia, es un medio para que el nifio se
exprese libre y espontdneamente, fomenta la creatividad, crea con
fianza en s{ mismo, promueve la observacién y asimilacién del mun,

do que lo rodea y por ende la sensibilizacién.
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La expresion gréfica logra la representacifn a partir -
de:

- Un conocimiento fisico: donde el nific se pone en coen-
tacto con el objeto para descubrir sus propledades o lo que le es
esencial, y sus caracter{sticas o lo que le es accidental, para -
después tener un modo de obrar, que es lo que el sujeto hace wuna
vez que ha habido interacci6n con el objeto. Por ejemplo si el nf
fio ha descubierto muchas propiedades y caracterf{sticas de una map
zana entonces su dibujo estard mis completo, porque observé con -

detenimiento o recordé lo que ya habfa visto, vivido o sentido.

- Una relacién léglca-matemdtica: aqul, una vez que se
tiene el conocimiento fisico, el nifio puede establecer serijaciones
clasificaciones, relaciones espacio-temporales, etc. en relacién
a uno o varios objetos. Por ejemplo, gl nifioc puede realizar diver
sos actos clasificatorios, como por ejemplo dibujar figuras y cla

sificarlas por colores.

- Una relaci6n social: también a partir del conocimlen;
to fisico el nifio descubre el nombre convencional del objeto y su
utilidad. Por ejemplo, sabe cémo se puede combinar la pintura y -

¢6mo utilizar el pincel, y que el pincel es un objeto para pintar

Estas son las vfas para integrar la expresi6én pictérica

al proceso educativo del educando, para dar una educaci6n inte---

gral y armbnica. 7
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3.3 QUE '

Para poder ser crativos, requerimos de un problema, de
algo que resolver, cambiar o modificar, por ello, para desarro---
1lar la creatividad no podemos exponer un tema y luego pedir al -
nifio que realice un dibujo con respecto a éste, si no que debemos
presentar un problema que despierte el interés de los nifos, ydel
cual se desprendan varios contenidos de aprendizaje. Por ejemplo,
el problema es "por qué" la gente se viste diferente?" y los te--

mas serfan:

- El clima
- Las costumbres

- El oficio

Para que pinten los nifics algo relacionado con esto se

les puede preguntar:

Clima
- Dibuja qué tipo de ropa te pondrfas si hiciera frio.

- Dibuja qué tipo de ropa te pones cuando hace calor.

Costumbres:
- Dibuja qué tipo de ropa se acostumbra usar en el cam-

po.

En pocas palabras, el contenido debe estar basado en --
8
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donde el "yo" y el "mfo" sean el impulso afectivo para establecer|
una relaci6n directa con el tema, o bien que se relacione con su

vida y el medio que lo rodea.

3.4 coMo

La metodologia empieza en la forma de apoyar al nifio pa-
ra que plnte, es decir con la consigna inicial, que tiene que es-
tar relacionada con el tema o problema que se estd viendo. A con-

tinuaci6n se presentan algunas consignas.

1.- <¢(Recuerdan que vimos (el tema) ejem: los anima-
les salvajes? pues cada quien puede dibujar los -
que mis les guste.

2.- tRecuerdan que hay animales gque vuelan, otros que
caminan y otros que nadan? -Si es que se han vistoe
estas caracterfsticas- Pues cada quien va a dibu-
jar un ejemplo de cada uno, el que mds le haya --
gustado.

3.- iSaben porqué se celebra el dia de la madre? -Des-
pués de varias respuestas y ciertas orientaciones-
Pues bien cada qgien le va a hacer un dibujo a ‘su
mamé pensando en algo que le guste mucho.

4.- Después de mostrar un objeto y descubrir sus pro--
piedades y caracteristicas se puede pedir que lg -
dibujen.

5.- iRecuerdan que estamos celebrando el dta del nifo?
9
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pues bien, ahora vamos a pintar un mural -Se expli
ca en qué consiste- y cada quien va a dibujar lo -
que mis les gusta hacer, en su casa o en la escue-

la.

Estos son unos efemplos, en pocas palabras podemos de--
cir que la consigna -si es que ya ha habido la oportunidad de -
pintar- debe despertar el interés del nifo, no por la novedad de

pintar sino por el tema.

Después de esta primera consigna que va acompailada de -
algunas preguntas de los nifios sobre lo que van a dibujar, sigue

el cémo lo van a hacer.

- Se debe partir de que todos comparten mds o menos
la misma experiencia en relaci6n a las técnicas.

- Si no han tenido contacto con diferentes técnicas,
se deben ver uma por una.
. Dejar que el nifio conozca el material.
. Explicar cémo se usa para realizar una técnica.
. Dejar que trabaje libremente sobre el tema.
- No provocar la obsesi6n en los nifies de estar -

limpios y sin manchar mientras trabajan.

- Si ya conocen una técnica, explicar la nueva y men,

cionar que pueden usar las dos técnicas con la con

dici6n de dejar todo en orden y limpio.
10
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Estas consignas se dan a nfvel grupal. Cuando el nifio -

comienza a trabajar, requiere atenci6n personal:

- Habrd nifies que digan que no saben dibujar, a estos ni|

fios hay que orientarlos pregunténdoles por ejemplo:

Maestra: éQué quieres dibujar?

Nific: wun leén.

Maestra; ¢Y qué tienen los leones?
Niflo: wuna cabeza

Maestra: écémo es la cabeza, redonda?
Nifo: sf.

Maestra: Bueno pues haz una cabeza redonda, como un cir|
culo.

Nifio: (hace la cabeza)

Maestra:éAhora qué tiene en su cabeza?
Nifio: Describe la cara

Maestra: Muy bien ahora el cuerpo, etc.

- Habrd niflos que digan que no saben qué dibujar, Tam-
bién por medio de preguntas se podrén estrechar las relaciones -
del nific con el objeto, o bien incrementar sus i{ntereses, por .-

ejemplo:

- Si el tema no estd dado, habré que sugerirle algo, -

limitdndonos a sugerir temas que sean simples descripciones y -
1
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proponiendo otros que contengan sentimientos o alguna experiencia

que haya vivido el nidfo.

- Si{ el nifio duda entre dibujar una cosa u otra hay que
averiguar con cual ha tenido mayor relaci6n ya que en ctalquier
expresién creadora el individuo forma parte de la misma, tanto --
con sus pensamientos como con su sentimiento y percepcién. Por -

ejemplo:

Nifio: no se qué d.bujar si un le6n o un chango.
Maestra: éQue te gusta més?, el chango vive en los drbg]

les, ¢has visto alqunos? &has visto qué comen?

Si el nific dice que no sabe serd mejor ver como estén -
sus relaciones con los leones si ha tenido experiencias con és--
tos pues tal vez por el momento le convenga dibujar un lebén ya --

que serd una expresién creativa.

- Habrd también nifios que cuando el tema sea libre, --|
siempre dibujen lo mismo. Esto se puede deber a varias razones, -
una es que al nifio solo le interesa una cosa, o su mente no tie-
ne la habilidad para inventar, explorar e imaginar otras. En la -
primera situacién el nifio dibujard una cosa pero de diferentes t3]
mafios o en diferentes situaciones, por ejemplo un avién despegan-
do, o volando, o mds grandes, etc. y en la segunda el dibujo --

12
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nunca cambia ya sea porque lg da seguridad, no se tiene que en---
frentar con hechos nuevos cada vez que pinte, lo que constituye -
un escape. Ante esto el educador debe ensanchar sus intereses sin
quebrar su interés podrf{a causar frustraci6n o reacciones inter--
nas perjudiciales. Se debe ganar la confianza del nifio ma-
nifestando un interés sincero, frases como las siguientes deben -

omitirse:

“Basta de hacer aviones"

"No haces mds que dibujar esos aviones".

Hay que recordar que el prop6sito no es que el nifio me-
jore su habilidad en su expresi6n artfstica sino el de dar flexi-~
bilidad a su mente para que se interese en otras cosas. Por ejem-

plo.

Maestra: équé pasarfa si el avién volara al! polo norte
y ahf se quedara sin gasolina? iqué sucederfa? ic6mo se

rfa el lugar? etc.

- Habré otros nifios que pinten desalifiadamente, es de--
cir, con respecto a lo que se expresa en la pintura, como al as--
pecto de ésta, esto se puede deber a una causa f{sica, es decir -
que no cuente con la suficiente coordinacién, que en el caso de -

un nific de 5 aflos es mds remoto, y otra causa es la falta de --
13
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interés por su trabajo, es decir que no se debe pedir al nifo quef
efectGe sus trabajos con mis limpieza o reprocharle que deberfa -
hacerlo con mayor esmero ya que s6lo lograr{amos causar tensién
al mismo tiempo que disminuir su impulso creador. Lo que podemos
hacer tratar que 1a expresi6n artistica sea una parte importante del
desarrollo infantil para que el nifio se esmere en hacer su Hlbujq

con limpieza y bien alineado.

- Si el nifto ya comenz6é a dibujar no se debe interrum--
pir, ni para corregir proporciones, ni colores mal utilizados, ni

por cualquier otro motivo.

- Si el nifio ya terminé de dibujar y el maestro cree
que todavia puede agregarle algo mds, puede hacer preguntas, parg
que el nifio recuerde otras cosas, sin embargo, si el nifio no quig

re pintarle nada més, entonces hay que respetarlo.

- 31 se busca que el nifio desarrolle su creatividad y A
expresién art{stica, no se debe proporcionar dibujos para ilumi-
nar. Cuando el nifio ilumina figuras que no han sido creadas pon
&l mismo, es evidente que no conecta ninguna de sus necesidades o
por expresarse con esas figuras, y por lo tanto, no experimenta 4
ningtn impulso de mantenerse voluntariamente dentro de las 1f{--
neas trazadas, limitidndose a completar una figura con la que no -

tiene ninguna o muy poca conexién.

14
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. Estas son algunas actitudes que el maestro debe tomar -
en cuenta para apoyar al nifio en su expresi6n pictérica. Por otro
lado debe considerar las preguntas como una técnica individual pa
ra estrechar las relaciones del nifio con lo que pretende dibujar,

o con lo que ha estado dibujando.

En la metodologfa también es importante considerar las
técnicas y,como ya hemos comentado, l1as preguntas pueden ser una -
técnica de enseilanza, las técnicas que se utilicen para pintar -
vienen a desarrollar el aprendizaje y la expresién artfstica en
sf misma. A continuaci6n se enlistan algunas técnicas y cémo se --

aplican.

La Crayola.

Se debe de dar al nifioc crayolas de todos colores. Con--
viene proporcionar las que no son muy gruesas ya que el nifio tie-
ne mayor coordinacién y precisién que uno de 3 aiios. Se puede di-
bujar sobre cualquier tipo de papel, y el papel peri6dico llama -

especialmente la atenci6én .en el nifo.

Goteado con crayolas derretidas.

Se proporcionan crayolas sin papel, una hoja tamafio car-
ta, una vela prendida en un candelabro. Se pone la crayola sobre
la fiama hasta que se empieza a derretir y luego se deja caer la
gota sobre el papel, hasta que con muchas gotas se hace una fiqu-

ra.
15
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Crayolas y anilina o témpera.
Se proporcionan crayolas, anilinas de diferentes colores
y pinceles. Se dibuja primero con la crayola y luego cen las ani-

linas se pinta sobre el dibujo.

Crayolas y tinta china dilufda en agua.
Se puede proceder de la misma forma que la técnica ante

rior.

Empaste de crayola.

Se proporcionan crayolas y una hoja tamaflo carta, se cu
bre toda la hoja con crayolas de diferentes colores, por tramos,
como el nifio quiera dividirlos, y luego se empasta con una sola
crayola se dibuja y con la punta de un palo, puede ser la parte
posterior de un pincel, raspando la crayola empastada de manera -

que salgan los colores de abajo.
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Crayola sobre lija.
Se proporcionan crayolas de diferentes colores y 1/8 de

lija para que dibujen sobre ésta.

Palos con algod6n en ia punta y tinta china.

Se proporciona un palo con algod6n amarrado en la punta
para cada color, minimo cuatro colores, se moja el algodén en la
tinta china, que se puede diluir en agua, y se utiliza como pin--

cel para pintar,

Aplicaci6én de pintura Vinci a hojasde plantas.

Se pide con un dia de anticipacién, hojas de plantas, -
se proporciona pintura Vinci de diferentes colores, y con un pin-
cel se pinta la hoja para después precionarla a un soporte que -

puede ser un papel, una piledra, un trozo de madera, etc.

Pintura 1iquida salpicada.

Se proporcionan pinturas lfiquidas de diferentes colores,
puede ser Vinci, Guache, o cualquier otra que sirva para hacer -
carteles, se reparten pinceles y se mojan en la pintura para sal-

picar sobre un papel o mural.

Pintura dactilar.
Se reparten pinturas de agua o vegetales de diferentes
colores, que han sido preparadas con almidén o harian a modo de -

engrudo para que espesen y puedan ser to das con los dedos o ma-
nos, para pintar. 17
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Gises de colores con azGcar dilufda en agua o con leche
Se proporcionan gises de colores y platos con leche o -
con azicar diluida en agua y se mojan los gises en esta solucibn

para pintar,

Pintura Flexo.
Se proporciona una hoja tamafic carta de papel couche y
palos con algod6n amarrado en la punta, que se mojan en la pintu-

ra flexo para pintar. M{nimo cuatro colores.

Corchos de botellas.

Se utiliza un corcho para cada color de pintura Vimci,
o una similar, y con un pincel se pinta una cara del corcho que -
se presiona sobre la hoja como si fuera un sellc y se levanta y -
vuelve & presionar para hacer una figura. Se pueden combinar los

colores.

Resaques de papa.

El maestro corta figuras geométricas o abstractas de -
una papa y las proporciona a los nifos para que las pinten, por -
donde han sido cortadas, con pincel, con pintura vinci o Guache.
Para cambiar de color no tienen que lavar la papa pero sf{ el pin-
cel. La figura se presiona como sello para pintar igual que como

se pinta con los corchos. 8
1
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Murales,
Se utiliza papel manila, el cual se engrapa o pega a la
pared. Sobre una mesa se colocan varios colores de pintura Gua--

che o Yinci y pinceles.

Estas son s6lo algunas técnicas, el maestro puede par--

tir de éstas para crear otras o inventar unas nuevas.

Por 0ltimo, debemos de recoger los dibujos que pueden -
ser expuestos, si se poﬁen todos y si no, habré que guardarlos en
un folder especial para estas actividades. Es importante que el -
niflo tenga una retroalimentaci6n con respecto a su dibujo, ya seas
a través de una frase de reconocimiento a su esfuerzo, si es que
lo hubo, o hien se sugliere que segln lo que se haya observado se
comente:

- Ya veo que dibujaste unas.......

- e gust6é combinar..... con...... ?

- Esta vez te concentraste en lo que estabas pintando.
- Qué bonito momento habréds pasado ese dfa.

~ ¢Te gustan las aves?

- éTe gusta trabajar con crayolas derretidas?

Todos estos comentarios tendran que ser individuales y
positivos para que por una cosa o por otra el nifio vaya adquirien

do confianza al expresarse a través de la pintura.

19
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El plan de la clase se puede reducir al siguiente esque

ma. Ejemplo:

MATERIAL
TIEMPQ DESARROLLO TECNICA HERRA;[ENTAS OBSERVACIONES
5 introduccién Oral Pinturas. Observaciones

Consigna inicial

Botesitos.| que se quie--

15! Preparacitny dis Los alumnos Pinceles. ran poner con
posicién del ma- escojeno la Agua. respecto a la
terial. maestra prof Papel. planeacién.

pone.

10 Explicaciénde la Oral y demos|
técnica. tracién.

30! Realizacién del Los nifos -
dibujo. pintan. EIl

15 Colocar el mate- maestro in-
rial limpioensu terviene -
lugar. cuando es ne

10 Retroalimenta- cesarijo.
cidn.

3.5 CON QUE

de las que va a disponer el educador y el educando para llevar a

cabo la actividad de expresién pictérica.

Este elemento se refiere al material v a las herramjentas -

20




El materisl se divide en:

A) Pinturas
Sé6lidas.

Crayolas

Gises
Plumones
Liquidas
Vinci
Témpera
Tinta china
Guache

8

Soportes

Papel manila 50 x 35
Cartulina 1/2

Papel kraft 40 x 40
Papel bond tamaiio carta
Papel couche

Madera, ptedras, etc.

c

Otros

Mesas amplias para que quepan hojas grandes y todos
los materiales.
Caballetes.

Las paredes para hacer murales.

21
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La herramienta se divide en:

A) Utensilios para pintar
Pincel de No. 10, 12, 14 de cerda dura y mango no -
muy largo.
Corchos.
Verduras hechas figuras.
Palos.
Esponjas.
etc.
8

Reciplentes

Botes que no sean de cristal para el agua.

Platos hondos para la pintura.

Hueveras de pldstico para mezclar o platones de alu-

minio.

3.6 CUANDOD

Es e) tiempo que disponemos para realizar la actividad,
se puede decir que en total dura una hora y veinte minutos aproxi
madamente, si tomamos en cuenta 20 min. para la preparacién, 30 -
min para la ejecucibn, es decir lo que tardan en hacer un dibujo
y 25 min para recoger y hacer la retroalimentacién. El momento en
que debemos realizar la actividad lo debe identificar 1a maestra,
lo mds conveniente serfa una vez a la semana por lo menos, y siem|
pre y cuando se encuentre la forma de integrar la expresion pict§)

rica a todo el proceso educativo. Es decir que no se debe --
22
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considerar como una actividad @nicamente 1lGdica, o independien

te.

3.7 DONDE

El lugar para pintar puede ser uno especial o en el mis
mo salén de clases, siempre y cuando se cuente con espacio sufi--
ciente para que los nifios se muevan entre las mesas para tomar su

material, y guardarlo después de usarlo.
4.~ La Evaluaci6n en actividades de Expresién Pictérica

El proceso de la expresién pictérica no requiere de ser
evaluado a través de un instrumento por qué como no se parte de -

un objetivo porque no se espera una conducta medible entonces:

2) En el caso de la planeacidén el educador deberd basar
se en sus observaciones de clase es decir, en la rea
lizacién, para modificar, quitar o cambiar algln as-
pecto técnico, o de actitud, en el contenido y en -
las consignas, asf como en el material, lugar y tiem

po.

b

Con respecto a la evaluacién individual de cada edu-
cando, no podemos hacer comparacicnes entre la crea-

cién de un nifio y la de otro, simplemente son distin
23
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tas; sin embargo, sf podemos observar la actitud del
nifio ante la expresién pictérica, es decir si estd -
interesado, le gusta, o si hace un esfuerzo para que

quede como &1 quiero.

Para estas dos evaluaciones se presenta una autoevalua-

cibn para el maestro y una escala estimativa para el alumno.

4.1 Autcevaluacién para el maestro respecto a su labor en -

el Proceso de la Expresién Plct6rica de sus alumnos.
Instrucciones.

Conteste honestamente las siguientes preguntas.

QUIEN
1.- tApoyb la interaccién del nifio con los

materiales? Si NO
2.- iéPromovidé la responsabilidad de la lim

pieza y el orden? S1 NO
3.- iConsider$ mds importante el esfuerzo

infantil que el producto final? SI RO
4.- tEntreg6 al nifio figuras para colorear? S1 NO
5. - éAprecid el esfuerzo merecidamente de

la expresi6n del nifo? St NO

24
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i4.-

¢Corrigié desproporciones y colores? SI NO
¢Realiz6 comentarios reprobatorios respecto
a la expresi6n del nifio? SI NO
iEstimulé el respeto por la expresién ajena? SI NO
¢Colg6 solo algunos trabajos? SI NO
iDej6é que los nifios desarrollaran su propia
técnica mediante la experimentacién? S NO
PARA QUE
¢Para qué se desarrolla el proceso de la
expresi6n pictérica?
¢Por qué considera importante evaluar el
proceso de la expresién pictérica?
QUE
¢EI "Yo" y el "Mfo" son el impulso afectivo
para establecer una relacién directa con el
tema? S1 NO
¢Programb temas que fueran descripciones? S1 NO
CoMO
¢Despertd el interés del nifo por la novedad
de pintar o por el tema y la forma de dar la
consigna?

25




286

18.-

20.,~

22.-
23.-

25.-

Si el nifio duda entre dibujar una cosa u otra,

éQué debe hacer ud?

Si el nifio dice que no sabe dibujar

¢Qué debe hacer ud?

Si el nlfio no sabe qué dibujar iQué le dirfa?

Si un nifio siempre dibuja lo misme cuando el tema es 1i]

bre équé harfa ud?

(Por qué un nifo pinta desalifadamente?

éPor qué es buena la retroalimentacién?

¢Ensefi como manejar varias técnicas? S1
iéNo se 1imit6 a usar sélo un tipo de
pintura? SI

CUANDO
éCudnto tiempo le dedic6é a la actividad
pictérica?

NO

NO

DONDE
¢Consideré el espacio en que realizaron

la actividad?

26
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ESCALA ESTIMATIVA PARA VALORAR EL PROCESO

DE LA EXPRESION PICTORICA DEL NINO EN PREESCOLAR

Siempre

Regularmente

Ocasionalmente

Nunca

Se interesa por expre-
sarse a travésde lapin
tura.

Se muestra creativo -
cuando ha conocido va-
rias técnicas.

Tiene iniciativa para
expresarse libremente
cuando no hay tema.

:

Acaba los dibujos que
empieza.

Manifiesta rasgos co-
rrespondientes a su -
etapa de evolucién -
gréfica.

Copia a los demds ni-
fos.

Dibuja lo mismo.

Utiliza diferentes -
técnicas.

Presenta confianza en
lo que hace.

Es alineado.

1

No sabe qué quiere di
bujar )

Termina a tiempo.

Es ordenado.

27
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CONCLUSIONES

El hombre es una unidad que actGa de manera fintegral, -
es decir, con todo su ser, y su finalidad determina 1la
de la educacién, entonces la educacién debe ser una unji
dad que integra sus partes para perfeccionar al hombre,

sin polarizarse.

La expresién artfstica vincula al hombre con el mundo -
que lo rodea, lo integra y hace que participe dentro de
é1 ya sea observando, recordando, provocando senti---

mientos que modifican su ser.

El hombre no sdlo es una unidad sino que también por -
ser finico presenta un proceso educativo individual, por
lo cual,una instituci6n educativa deberd considerarlo -

para su metodologfa.

La educaci6n artfstica se desenvuelve en los planos psi
colégico y social del individuo esto implica 1a exten--
sién de lo individual a lo social a través de la expre-
sién intencional; sin embargo, esto no implica creativi

dad hasta que se tiene la intenci6n de desarrollarla.
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La educacién es un proceso contfnuo, por ende la expre-

si6n artistica debe ser continua y no esporddica.

La expresion pictérica permite la asimilacién de lo -
real al yo, construyendo simbolos para expresar lo que
no habfa podido ser formulado y asimilade por otros me-

dios como el lenguaje.

La educacién de la expresién pictérica guiard al nifioc a
expresar gréficamente lo que ve en el objeto para que -

se integre con lo que sabe de &1.

A través de la expresién pictérica se logra el desarro-
llo del &rea afectiva social porque permite que el nifio

exprese con seguridad y confianza sus ideas y afectos.

La expresion plctérica permite una mejor comprensién --
del mundo que rodea al nifo, porque reestructura asimi-
laciones de una situaci6én o cosa por medio de la fun---

cién simbblica.
Dentro del drea psicomotora, la expresi6n pictérica de-
sarrolla el autocontrol de movimientos amplios y fincs,

promoviendo el interés en el tema, y la creatividad.

El drea cognoscitiva, se desarrolla también por medio -
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de 13 expresi6n pictérica, a través de ejerciclos que -
consignen al niflo a realizar operaciones espacio-tempo-
rales, l6gico-matemdticas, y de estructuracién progresi
va.

La expresién pictérica promueve la construcci6n de la -

personalidad a través de la autoactividad.

Las etapas evolutivas del desarrollo grédfico del nifo,

deben ser consideradas por el maestro para establecer -
las intenciones que tiene respecto a cada nifio y para -
fdentificar interferencias sociales, familiares o es-
colares, positivas o negativas para su proceso educati-

vo.

El maestro debe considerar que, en cierta medida y de--
pendiendo de la etapa de evoluci6n grédfica, la expre---
sién pict6rica del nifio estd determinada por su coordi-

naci6n motriz.

Los libros para colorear impiden la libre expresi6n, la
creatividad y manifestaci6n de diferencias individuales,

produciendo falta de seguridad y confianza en s{ mismo.

Se debe tomar en cuenta las caracteristicas individua-

les de cada nifio para saber de qué forma conviene guiar
lo para que desarrolle su expresién pictérica.
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