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INTRODUCCGION.



"El teatro es el lugar de reunién o sintesis
de todas las artes." +

Palabras del tedrico teatral Edward A. Wright que encie-
rran en forma acertada todo lo que es en si el especticulo ——
teatral; palabras que, de alguna forma, advierten a todas a--—
quellas personal que quieran integrarse a él no darse el lujo
de ser scres improvizados en sus conocimientos, sino todo lo_
contrario; ser profesionales de su rama; palabras que recono-
cen al especticulo teatral como lo gue es: una obra de arte —
viviente en el amplio sentido de la palabra.

"El teatro -continua argumentando Wright- es

+ﬂright, kdward A. Para comprender el teatro actual.
México, F.C.E. , 1971 (coleccidn popular # 23) pag. 31
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quizd el Gnico sitio en que todos los elemnentos -
artisticos Se unen en un terreno comin; el movi--
miento corpdreo y lo: gestos de la Danza, el rlt-
mo, la melodfa y la armonfa de la Mdsica; la me-—
trica y las palabras de la theratura, ¥ la linea,
la masa y el color de las Artes Pldsticas (La Es-
cultura, k1 Dibujo, La Pintura y La Aroultectura)
El teatro es genuinamente ua arte de cooperaclon.+

Estas ideas me hacen reflexionar llevandome a formular -
la siguiente preguntas &Qué papel artistico juega la luz que_
ilumina un esvacio escénico en una puesta en escena especifi-
ca hoy en dia?

Apoyado en las ideas antes mencionadas por Edward A. Wri
ght podré decir ques la dependencia del uno {puesita en escena)
con respecto al otro (luz escénica) es fundamental.

Esta deoendencia indisoluble’obedece, independeintemente
a la armonia artistica existente entre ambos, a que la mayor{
a de los espacios escénicos actuales estén diseriados arquitec
tdnicamente de tal manera que no permiten la filtracidn de 1la
luz natural (solar) en su interior, lo cual hace indispensa-—-
ble el uso de la luz artificial generada por limparas incan—-
descentes para su alumbrado.

Como consecuencia a esta dependencia fisica y art{stica_
a la que estidn sujetos luz y escenario, podré decir ques la -
luz artificial emplerda pars ambientar una puesta en escena -
es manipulada de una menera artistica, es decir, hacer de e--

+ erght, bkdward A. Para comprender el teatro actual.
México, F.C.E., 1971 (coleccidén popular #28) pag. 31




en escena especifica antes y durante su realizacidn.

Tema 6.—- Lz Iluminecidn Escénica y sus estilos. En donde

el iluminador entenderd el por qué su diseiio debe respetar el
estilo del montaje y adaptarse = éste, con el fin de que su a
portacidn reafirme la uniiad de estilo en la composicidn fi--
nal escénica.

foda la teoria que agul expongo es el resultado de algu-
nas vivencias personales combinadas con la teoria de diversas
fuentes bibliogrdficas confiables.

Finalmente, el éxito o fracaso que obtenga el lector de_
este trabajo se deberd a la siguiente ideas

"Hay que recordar (. ., ) aue en el teatro_
como en la vida, la educacion estriba en aprender
las reglas. La experiencia nos ensefia las exepcig
nes." +

+ W;ight, Edward A. Péra comnrender el teatro actual.
dMéxico, F.C.E., 13971 (coleccidn popular #28) pag. 8
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1.- EVOLUCION DE LA ILUMINACION EN EL
TXATRO A TRAVES DEL TIEMPO.



Vl,l.;,Desde sus origenes hasta antes

limpara incandescente.

La evolucidn que ha sufrido la iluminacidn en el teatro_
a través de'los siglos es un fendmeno que va estrechamente 1i
gado a las caracteristicas arquitectdnicas que han presentado
los diversos espacios escénicos que el hombre ha utilizado Pa
ra poder efectuar sus representaciones ya sean de tipo reli--

gioso o de simple esparcimiento.

Para entrar de lleno al origen de esta rama técnica del_
teatro, es necesario retroceder en el tiempo y analizar con -
sentido comin las ceremonias religiosas del el hombre primiti
vo que se llevaban a cabo bajo el cielo raso; ceremonias que__
para algunos Tedricos del escenario son ya representaciones —
teatrales realizadas en un espacio escénico improvisado o de-
terminado ls en ellas fue muy probable y casi seguro que se -
emplearan en un principio coino fuente de luz pars iluminarlas

a la energia luminica del sol y la luna.?

Con_el paso del tiempo, el hombre debid de haber observa
do cémo estos dos tipos de fuentes de iluminacidn natural ayu
daban de alguna forma directa a darle un mayor dramatismo a -

sus ceremonias; por ejemplo:.el efecto de luz y sombra y su -



relacidn con la visibilidad cuando algin acto se realizaba ba
Jo la influencia de la luna llena; o bien, el efecto de.penum
bra que se observa cuando empieza a caer la tafde; etc. Estos
¥y otros fendmenos visuales que se generaban por la influencia
directa- de la luz natural provocd en el hombre, junto con su_
curiosidad y su capacidad de observacidn, un conocimiento pro
fundo y detallado de éstos, a tal grado que se tomd el privi-
legio de darles un uso racional, como lo hizo al emplearlos -
en sus actos y ceremonias religiosas para darles un togque mé-
gico y sobrenaturals a partir de este momento se inicia el ar

te de la iluminacidn escénica en su mds remota versidn.

Posteriormente, cuando el hombre descubre el fuego y lo_
puede controlar hasta donde sus posibilidades técnicas se lo_
permiten, independientemente de todos los beneficios que le -
proporcionaron, encuentra, ademds en éste, un medio que le --
brinda la posibilidad de iluminar espacios escéqicos noctur--
nos a cielo raso, as{ como escenarios subterrdneos en donde -
la luz solar o lunar no tenfan acceso. Este descubrimiento es
timuld directamente a que se generara un paso muy importante_
en la primitiva industria de la iluninacidén escénica, puesto_
que el hombre, a partir de este momento, empezd a desarrollar
nuevos mecanismos y técnicas las cuales tenfan como fin comin

el de poder obtener y aprovechar al méximo la energfa lumino-



sa que emanaba del fuego. Asi, en épocas primitivas, se llega
ron a improvisar ldmparas rudimentarias en superficies cdnca-
vas como conchas de mar, éréneos humnanos o de animal, capara-
zones, etc. las cuales utilizaban como combustible cebo Qe a-
nimal o recina vegetal y tenfan como pabilo o mecha unas ti--
ras delgadas de cuero; o bien, antorchas mojadas con el mismo
combustible. A su vez estas nuevas fuentes de luz proponian -
diferentes y revolucionadas alternativas de iluminacidén, nue-
vos efectos de luz y sombra que también fueron observados y,-
posteriormente, manejados en forma racional: a partir de este
momento se da inicio a lo que en tiempos modernos se denomind
bajo el nombre de iluminacidn artificial gue tiene como carac
ter{stica particular el ser generada por la técnica que el --

hombre ha desarrollado.3

Una de las civilizaciones antiguas, y quizd, la dnica y_
mds rcemota que ha dejado mayores testimonios en relacidn al -
espectdiculo teatral y por ende a la iluminacidn que se practi
caba en ella, es, sin duda, la cultura Griega. Como es sabido
ésta tuvo su época de esplendor cinco siglos antes de nuestra
era y es considerada como la base o plataforma de la cultura_
occidental; entre muchas y variadas aportaciones que logrd, -
fue la primera que tomd consciencia de lo que es el espectécg

lo teatral, en el amplio sentido de la palabra. Esto se sabe_



principalmente por los restos literarios gue han llegado hasta

nuestros dias, tales comos: las cfagedias de Esquilo, Séfocles_
& EBuripides; E1 Arte Poética de Aristdteles, entre otros; y —--
por dltimo, el dato mds obvio: los vestigios arquitectdnicos -
que los arauedlogos y socidlogos has descrito como edificios -

teatrales macros: el teatro de Epidauro y el de Dionisios.”

Jean Rosenthal, iluminador profesional, motivado por su -
curiosidad, ha indagado respecto a el cémo se efectuaba la ilu
minacidn en estos grandes escenarios edificados en las faldas
de los cerros. Sus estudios e investigaciones lo llevaron a la

Iy . 'O 4
siguiente conclusions

"1kl drama pre-cristiano alcanzé sus miximas -
representaciones bajo la luz del cielo griego. La_
luz solar natural, creo, fue tomada en cuenta cons
cientemente por los escritores griegos, ya gque en
sus obras se puede apre01ar una estrecha relaclon
en las acciones dramatlcas que sucedfan en el esce
nario y la posicidn del sol en el firmamento. Por_
lo tanto el edificlo teatral era comsiruldo de 4aT
manera que la luz solar penetrara de lleno en él."4

Asi tambien, el investigador XK. Macgowan avala la opinidn

de Hosenthal a través de la siguiente ideas

+ Ver: El misterio del teatro cldsico. K. Macgowan. Las edades
de oro del teatro. México, F.C.kE., 19862 (coleccidn popu
lar ¥ 54) pags. 9, 10 y 11.




"vedlio siglo después que Atenas instituyera_
los nrlmeros concursos de tragedia, la ciudad a-—="
gregd un concurso de comedias (...) Se representa
ba una comedia cada tarde después de que las tra—
gedlas se representaban en el transcurso de la ma
fiana y pesado el medio dfa." 5

Posteriormente, la cultura Romana que, como se sabe adop
té de acuerdo a sus propios intereses la herencia cognositiva
griega, quizo hacer suya la idea de crear una tradicidn tea--=
tral, la cual no alcanzd los mismos resultados que la civili-

zacidén helénica logrdé desarrollar.

Los teatros romanos pretendieron ser réplicas arquitecté
nicas de los griegos, pero quedaron muy por debajo de ellos._
Esto se debe, principalmente, a que su especticulo teatral e-
ra diferente,6 por ejemplo: su gran predileccidn por una com—
binacidn de juegos, representaciones teatrales y especticulos
vioientos era tan notable que en varias ocasiones la obra dra
mitica que se ibz 2 representar se extend{a hasta altas horas
de la noche, lo cual provocd que se tuviera que recurrir a la

luz de las antorchas para iluminarlas.7

El hecho anterior hace suponer dos cosas en cuanto a los
recursos de iluminacidn romanoss primero, también se utilizd_

la luz solar pero quizd no con la misma funcionalidad draméti



ca con que lo aprovecharon los griegos; segundo, se han de ha
ber gastado muchas antorchas para lograr reducir la obscuri--
dad nocturna y asi voder iluminar satisfactoriamente sus eg—-—

pectéculosss

“Cuando Tiberious autorizé en Roma a quinien
tos esclavos para gque portaran antorchas e ilumi=
naran sus espectaculos, flestas y banguetes perso
nales, jamds imagind el nimero de antorchas que =
se necesitarian fabricar para satisfacer su deman
da." 9

Con el advenimiento de la Edad Media, el espectdculo tea
tral pudo ser efectuado, gracias a la Iglesia, en recintos to
talmente cubiertos al cielo rasos como catedrales, iglesias y
monasterios los cuales no contaban con luz solar en sus inte-
riores trayendo, como consecuencia, la falta de visibilidad -
clara y aceptable cuando se representaban dramas de corte re-

ligiosos

“Este problema se soluciond con el uso de ve
las de cera o cebo colocadas en candelabros, 0 —-
bien por antorchas que disminufan considerablemen
te la obscuridad o penumbra, mejorando de manera
satisfactoria la visibilidad de la escenificacidn.®
10

Cuando la capacidad en el interior de las iglesias fue -

insuficiente para dar cabida al ndmero de espectadores que se



incrementaba més y'méé conforme ia réligién cristiana iba ga-
nando un mayor ndmero de adeptos, las representaciones tuvie-
ron que emigrar a espacios escénicos con un mayor aforo. Los
atrios de las iglesias, las calles de las aldeas y ciudades_
les dieron albergue, volviéndose a utilizar la iluminacidn -

naturals

vapsi, los misterios religiosos, los cuales —--
viagjaron en Europa por espacio de quinientos afios,
frecuentemente se representaban bajo la luz del --
d{a y terminaban antes gue el sol se ocultara." 1l

Una vez que penetrd a la Europa Occidental el sentimiens
to renacentista y junto con é1 1la graﬁ evolucidn cultural que
se desarrollo, el especticulo teatral no escapd de esta 1llu-—
via de influencias renovadoras. Durante este periodo, princi-
palnente en la penfnsula Itdlica, se diseifiaron y llevaron a -
la prictica grandes mecanismos escénicos los cuales facilita-
ron el guehacer de la tramoya; la escenograffa fue influida -
por los recursos por los recursos dpticos de la perspectiva -
¥, por dltimo, se construyeron teatros cerrados y permanentes
En si todas estas modificaciones escénicas renacentistas vi—-
nieron a sentar las bases técnicas del escenario moderno y —-

que hoy en dia siguen siendo vigentes.



31l periodo cue comnrenie desde el afio 1550
hosta el 16%5) —comento Jean Rosenthal-, ne tiene
narticularmente asombrado por la maravillosa in-
ventiva que anortaron 5erl1o, abbatini y Furt--
tenbach al teatro. Sus ideas than nlasmadas en_
el libro Dlnlogoq sobre asuntos del esicenario --
(Dislogues on Stege Affeirs) escrito en el ano -
de 1550 y cuyo original se encuentra en la biblio
teca de Parma." 13

Este nuevo sentiuineto de trensformacidn que se dejé sen
tir y ver en el espectdculo teatral renacentista, también se__
hizo palpable en el campo de la iluminzcidn: mpor primera vez _
se le dio verdadero valor escénico, a tal grado gue se fabri-
caron los primeros mecanismos complejos de luminotécnia que,-
como princinal objetivo, tenian el saciar las nuevas necesida
des iluminativos de los renovados escenarios itslianos; se —-
forjzron los nrimeros tedricos de esta Area, entre los que —-

destacan Sebastiano Serlio, Nicola Sabbatini, Josevh Furtten-

bach y De’Somni.

"Serlio, arguitecto y pintor, en el afio 1554
en su libro II de su Achitettura, exnlica cdmo ——
crear luces de colores por medio de una hotella
con vino rojo o con agun del mismo color colocado
ante una antorcha, y cdmo reflejarla sobre el es-
cenario vor medio de una cacerola orillante que -
se le nonfia en la narte nosterior.® 14

En su famoso libro Praoctica di fabricar scene e macchine

ne’teatri que habla de mecanismos teatrales, Sabbatini, naci-



: do.en51534,

_ tos. referentes’

y entorchas, asi
15 -

generel,

Joseph Furttenbach, arquitecto germano que estudid en Flo
rencia, desarrollo un sistema mecAnico que podfa disminuir la_
intensidad de la 1luz. lste consist{a en cubrir las velas o an-
torchas con una capucha metdlica de color negro la cual subfa_
0 bajaba vor medio de un lazo imnidiendo el paso de la luz. Es
te novedoso mecanismo hacia el mismo efecto que en la actuali-
dad hoce el Dimmer. También Furttenbach escribid el libro Cua-

tro métodos de iluminacidn en donde describe el uso y coloca—-—

cidn de las lidmparas de aceite, la creacidn de artefactos que_
alteraban el color de la luz, y lz fabricacidn de cajas de ilu
minacidn.t®

A De’sSommi es a quién se le atribuye el crédito de ser el
inventor del reflector:; colocd pequefios espejos detris de me—-—

chas mojadas en aceite.l7

Otros escenarios renacentistas como el Inglés y el Espa——
fiol, en donde no se alcanzaron estos avances técnicos de lumi-
notécnia, tenfan que solventar sus problemas de iluminacidn co

mo se los dictaba su ingenio y creatividad; nor ejemplos un —-



proolema que presentaban las velas era. qué si el actor se alg
jaba de ellas se verdia entre la obscuridad del escgnariola;

asi en algunas plézas eran contratados "los nitios vela" quie-
nes portaban un par de velas y segufan a los actores por . to--
das partes del escenarios el "nifio vela" podia estar en medio
de la escena més dramdtica y el pdblico llegaba a ignorarlo,-
y si éste realizaba su trabajo lo mds profesionalmente posi--
ble, es decir, que en el trascurso de la obra no se notara su

. . . . 1
presencia, era también premiado con el aplauso del pdblico. 2

Otra forma de iluminar un escenario consistfa en fabri--
car una mecha muy especial hecha de lino y enrredada en un a-
lambre que a su vez estaba baifiado de aceite de carbdn. Esta -
mecha era colocada en los candelabros de la sala que se loca-—

lizaban en el techo del teatro.20

Cabe seiialar que la mayoria de estos avances dentro del_
drea de iluminacidn solamente se llevaban a la prictica en =—
los teatro privados europeos puesto que sus dueros poseian el

dinero suficiente para hacer tales adavtaciones:

"Una notable diferencia entre los teatros pu
blicos y los privados era la de que estos dltimos
estaban techados y utilizaban una 1lum1na01on ar—.
tificial., Mientras que los primeros tenian que a-
brir sus puertas. a primera hora de la tarde, los



otros podfan hecer sus representaciones mds tarde
¥y prolongarlas hasta la noche, como por ejemslo,-
cuando la reina, consorte de Jacobo I, se dijo —--
contratd a una compeiife de actores para que- la en
tretuvieran a ella y a sus invitados durante de-—
terminadas nocies del ario 1630.% 21

Hecorriendo los anzles de las evoluciones técnicas y de_
3
aparatos de iluminacidn escénica, una vez conclufda la énoca
renacentista, no se detectan otros avances importantes en e--
lla sino hasta en el afio de 1775 cuando David Garrick colocd_
una fila de velas al frente del escenarie, las cuzles-estaban
acentadas en bases de metzl brillante. Este hecho en su tiem-—
s 'y 4 ’ .
po fue como una nueva innovacion técnica, ya que ahora la 1luz
rd . . ' 4

provenia del suelo dando con esto una nueva imagen y visidn a

la puesta en escena.22

Ya entrado el siglo XVIII, otro gran avance se dio con 1la
llegada del Quingué. Este utilizaba como fuente de energia una

mecha mojada en petrdleo aunentando considerablemente la visi-

bilidad dentro de los teatros.os

Asi miemo, dentro de los primeros setenta y cinco asdos -
del siglo XIX existieron innovaciones en el escenario y una -

de ellasg fue la introduccidn de 1luz generada por la combus-——-—

24

tidn de gas en los.teatros londinenses en 1817. Puede consi



=13

derarse que gue esta nueva fuente de iluminacidn se tomd en -

su tiempo como el mds importante avance en los Ultimo cuatro-

25

cientos afios.

"El gas tenla grandes ventajas sobre las ve-
las y los quinqués: se transportaba por un tubo ~
flexible de caucho (...) desde una fuente central
de abastecimiento hasta las candilejas, las dig--
blas, o hasta las ldmoaras de la sala; podia con-
trolarse la entrada de gas y disminuirse la inten
sidad en cualquier parte del teatro gracias a un
tablero que contenia las vdlvulas de paso. Aprox1
madamente después de 1860, las luces podian apa-—
garse totalmente, y despues eran reencendidas por
chispas de electricidad. Por primera vez el audi-
torio podia dejarse a obscuras y concentrarse to-
da la luz en el escenario.® 26

En el afio de 1806, el alemdn F. A. Wintzler disefi§ 1la ins
talacidn de ldaparas de gas en el "Lyceum Theatre® en Londres_
(este es probablemente el primero de su clase en el mundo ente
ro; el primer teatro en el continente americano que tuvo este_
sistema fue el "Chestnut Street Opera House" en Philadelphia),
perc como el gas era sumamente caro éste no se pudo utilizar -

hasta el afio de 1850,27

Henrry Irving, uno de los grandes productores-actores en
la era de la iluminacidén por gas, ilumind sus ooras de una ma-
nera muy particular: utilizd luces individuales para objetos -

particulares, y exnerimenté con luces de colores que obtenfa -



por medio de sedas colocadas al frente de las ldmparss de gass

"Anrox1madamente nor esta misma época hizo -

su aparicién la "luz de czlcio", Bra una luz blan

ca e intensa generada por el calentamiento de un

trozo de caliza con una mezcla de gases mMuy Ca———
lientes. Utlllzada frente a un esoeJo curvo, se -
conviertid en reflector de gran brillantez. Un e-
fecto un tanto similar sroducia 1la luz de “arco -
voltlco" aue se 1ntrodn30 vor primera vez en la_

dnera de Paris en 1848, Generada por una coxrlen—
te eldctrics que calentaba dos varillas de carbdn
hasta el rojo vivo. Esta primitiva forma de luz -
tenia el inconveniente de ser intermitente y muy_

ruidosa." 29

Independientemente de las fuentes de luz artificial que_

se hayan utilizado desde el siglo XVI hasta finales del XIX -

cazbe hacer notar la sisuiente observacidn gue Rosenthal hace:

"Por mas de tres siglos las fuentes de 1luz -
aue iluminaron los escenarios europeos, ¥y noste——
riorme 1ite los americanos ocuparon lugares estra—
teglcos dentro del eupac1o escénico, Dpor razones
ovvias, no importando gue cuedaran al descubierto
J fueran vistas por el pibiico, de hecho el espec

ador los acentnbz por mero convencionalismo y ——
l1e"°ba a olv1dallo= en el transcurso de la ecsce-
nlfLC acidn, es mds, lag velas, antorchas y cuin--
cués eran consilerados como parte mismo del deco-
rado." 30

28



1.2.- La ldmpsara incandescente: generadora de nuevas perspecti-

vas,

Dos aportaciones cient{ficas de finales del siglo XIX vi-
nieron a revolucionar las téecnicas de iluzinacidn antes emplea
das en los teatros victorianos: la electricidad y el descubri-

miento de la ldmpara incandescente.,

En el atio de 1878, Thomas Alva Edison da a conocer al mun
do un nuevo invento que no sélamente beneficid a la sociedad -
en general, sino que tamnbién, en forma directa, ayudd a mejo—-—
rar las nuevas necesidades escénicas de iluminacidn que el tea
tro Realista y Naturalista de estos tiempos exigia a sus esce-

nificacioness la ldmpara incandescente o foco.

Répidamente los teatros se electrificaron y sustituyeron
los tubos de caucho que conducian el gas por cables eléctri—-
cos y las boquillas de gas que estaban en el escenario y la -

sala por "sockets" con sus respectivos focos.31

La electricidad y las lémparasc incandescentes juntos fue-
ron magia. Ellos lograron hacerlo todo. Los efectos pudieron -
ser uds estupendos y rerles; el escenario podia quedar en un -

instante a obscuras, o en penumbra, o bien alumbrarlo de inme-



diato gracias a los Dimmers, los cuales _se construyeron entra
do el siglo XX; la luz ambientada por un color lograba ser --
mas pura y eficiente ya que el mismo foco se pintaba de un ma

tiz deseado o, en su defecto, se le anteponian mascadas de co

lor o micas.32

Fue tanta su aceptacidn en el mundo teatral cue en 1882_
el congreso de jefes de teatros imprimid en Europa ¥y América_
una gaceta en la cual se recomendaba que los teatros se elec-
trificaran, ya que el uso del gas habfa cobrado muchas victi-
mas, es decir, gue muchos de ellos habian sucumbido en medio_

de las llamas por culpa de alguna fuga existente en sus insta

33

laciones?~s la electricidad y las ldaparas incandescentes o--

frecian seguridad y calidad.

"Pero no todo fue positivo para la ldmpara -
incandescente, ya que el resplandor de las candi-
lejas que se encontraban en proscenio y las.dig--
blas peraudlcaban el decozado de los escenarios -
de medio c¢ajdn, y los que aun utilizaban bastido-
res y telones plntados. 40la, Antoine y Strind---
berg criticaron los métodos de escenificacidn en
sus tiempos. Entre 1895 y 1905 los escritos y di=
buaos de dos hombres, el suizo Adolphe Appia y el
inglés Edward Craig sentaron las bases para la re
volu01on completa en los decorados y en las luces
escénicas." 34

Macwogan explica la propuesta de Appia de la siguiente -



forma:

"pppia no enfocd la escenografia como pintor
(...) su intencidn béasica era reforzar la accidn
dramdtica. Esto debfa lograrse no solo por medio_
del decorado tridimencional con diversos niveles
para que el actor actuara en ellos, sino princi--
palmente por medio de la iluminacidn escénica. A-
ppia pidid una luz viva. Queria que la ilumina——-
cidn del escenario cambiara en el trascurso de la
regresentacién, 0 variarla Qe tal modo que la ac-
cidn de la obra obtuvuera mas relieve." 35

adelante comentas

"En sus escritos, Appia analizd escena tras_
escena de los dramas musicales de Wagner, y mos-—-
tréd cdémo el efecto del decorado, de los movimien-
tos de los actores y de los cambios de luces ha--
bian de seguir y reforzar el curso de la accidn -
dramatica." 36

Y as{, ante estas nuevas propuestas escénicas con que =—-

dio inicio el teatro del siglo XX, la tecnologia tuvo que po-

nerse a la disposicidn de la luminotecnia para crear, aparte_

de una industria promisoria, una serie de aparatos de ilumina

c¢idn que, con el paso del tiempo, han ido perfeccionando sus_

materiales y principios 4pticos con el propédsito de saciar --—

las nuevas necesidades escénicas.

Finalmente citaré una observacién que hace Macgowan, la_
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cual resume toda la evolucidn gue sufrié la iluminacidn tea-—

tral de finales del siglo XIX y principios del XX:

"El siglo XX le dlo al teatro un nuevo esce-
nario y luces mucho mas funcionales y exoresivas
que cualqulez otra época. "“La nueva técnica tea-—
tral" como vino a llamarse a este movimiento que_
restructurd los métodos de produccidn del teatro
del mundo civilizado." 37
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2.~ LA ILUMINACIGN TEATRAL: ARTE VISUAL.



2.1.- Caracteristices fisicaes de la luz.

Es prudente que el futuro iluminador, antes de sacarle_
provecho a los beneficios que pueda obtener de la luz artifi
cial producida por proyectores y reflectores, conozca las —-
cualidades fisicas gue ella posee, ya que con esto lograrid -
vislumbrar hasta dénde les limitantes que presenta ésta se -
pueden fusionar con su creatividad, para crear un arte vi—--
suzl, el cual repercutird directzmente en la composicidn fi-

nal de una puesta en escena.

Para dar inicio a esta explicacidén, es necesario com———
prender que la luz natural, la que es generada por el sol, -
se clasifica en dos tiposs

a) Una luz general indirecta producids por la proyeccidn de_

la energia luminosa que emite el sol sobre el cielo, conoci-
dz tembién por "luz de cielo®; ¥y
b) otra luz especifica o "luz de sol" gue genera las sombras

en los cuerpos gue alumbra.l

‘La luz artificial empleada en los escenarios, en prineci
pio, trata de imitar a lz eolar, especialmente en la peculia
ridad de lograr igualar, lo mds cercanamente posible, el misg

mo efecto de naturalidad iluminativa sobre los objetos que -



- 23 T

se encuentran dentro de un espacio escénico. Este hecho gene
ra la posibilidad de que a ésta también se le pueda clasifi-

car en dos tipos de luzs

"La primera es la luz gue revela las formas_
o produce las sombras llamdndosele iluminacidn —=
especifice; la otra es una luz sin sombra a la ——
que se le puede llamar iluminacidn general." 2+

Hubert C. Heffner comenta al respectos

"La iluminacién del escenarioc consistird en_
el adecuado manejo y combinacion de estas dos cla
ses de luz artificial." 3

As{ mismo, Richard Pilbrow opinas

"El iluminador debe crear, con estos dos ti-
pos de luz, un espacio natural alrededor del ac--
tor para que éste pueda interpretar su papel." 4

A su vez, estas dos clases de luz artificial poseen, ca-
da una, cuatro propiedades controlables gue el iluminadqr pue

de manejar a su antojo; éstas son: intensidad, color, distri-

+ En el capltulo 4 se especificari con qué tipos de aparatos_
luminotécnicos se puede obtener estas dos clases de luz ar-
tificial.



bucidn y movimiento. De acuerdo a la manipulacidn que se les_
de, se podrén realizar todas las funciones, y por qué no, ob-
tener todos los efectos gque de la luz artificial se puede es-

5

perar.

La intensidad es la cantidad de brillantez en la luz den
tro de un escenario, la cual se puede variar por medio del --
"Dimmer"+, Y esta cantidad es captada por el ojo humano debi-
do al rango de aceptabilidad de luz al que estd sujeto éste —

de forma natural.6

"De jando de lado los términos técnicos se po
drd decir que el limite inferior es aquella luz -
tan baja que hace dificil la visidn sis esfuerzo."7

La intensidad de la luz en un escenario depende de varios
factoress
a) Nimero de fuentes de luz utilizados;
b) cantidad de watts gque el Dimmer esté dejando lle--
gar a las fuentes de luz;
¢) el color de las micas que son empleadas.
Quizd se pueda preguntar el iluminador ...ide qué manera

influye en el pdblico el manejo de le intensidad sobre la luz?

+ Consultar inciso 4.4



A esto se puede responders

"Se ha podido comprobar experimentalmente —-
que lox altos niveles de brillantez mantienen al_
piblico mis atento, y también que el espectador =
goza mucho mids de una representacidn teatral en -
una sala bien iluminada que en otra bajo pobres
condiciones visuales."8

Un mal manejo de esta propiedad durante el transcurso de

una representacién puede causar cansancio en los ojos del es-

pectadorg. asi como los cambios rdpidos de escenas con gran--

des diferencias en el nivel de le intcensidad, cansarid al pi--
blico mucho més rdpido que otros en las que la luz va cambiidn
dose gradualmente, o se mantiene el mismo nivel de iluning--—-

cidns en los dos primeros casos, el trabajo de los misculos =

del iris habrd sido sobrecargado.lo

"La adaptacién del ojo humano de un cambio -
de alta a baja cantidad de luz requiere tiempo, ¥
esto se debe tener en cuenta al hacer los cambios
de ilwninacidn, especislmente al pasar de la cla-
ridad a la obscuridad. as{, por e;emplo, el pdbli
co podra ver una escena sobr1¢mente ilwrinada mu-
cho mejor y con menos esfuerzo, si la luz de la -
sala es lentamente atenuada, y se le deaa sin luz
durante unos segundos antes que el teldn se levan
te." 11

En cuanto a la propiedad controlable del color, se podrd

decir lo siguientes



‘E1l. color se obtiene como un producto de la luz ambienta--

da por micas y su uso inteligente es importante para lograr -

variedad y dar forma a la composicidn y zpariencia natural --

del actor y su aglrededor 12; asi mismo, influye en el estado_

de 4nimo del espectador, ya que los colores frios proyectados
por la luz son recomendzdos para escenas serias (como las de
una tragedia), y los colores c4alidos para escenas agradables_

( como las comedias).13

Pambién el color tiene gque ver con el factor visibilidad:
bajo condiciones ordinarias de la visidn se alcanza su maximo

en el amarillo y va descendiendo en el azul, el verde, el ana

ranjado y el rojo.14

Respecto a la simbologla que ha adquirido el color en el
teatro y su influencia en la mente del pdblico, Heffner comen

ta lo siguientes

"De uso menos general pero aplicable a la ilu-
minacién del escenario, es es elaborado simbolismo.
del color desarrollado a través de 1los tiempos (e..)
Muchos de estos significados son contradictorios,-
¥ pocos colores, o ninguno, tienen un valor deter-
minado cuando son empleados en forma ab=txecta.“ 15

",..51 se espara transmitir sl péblico una i-
dea por medio del color, deben seguirse las siguien
tes sugestiones:

l.— La luz y el color en los trajes, decorados y en
la iluminacidén han de estar en relacidn directa
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con el texto de la obra.
2.- Para que se mantenga la claridad en las mentes
de los espectadoreu (++.) se tendrd en cuenta los_
preJulClos y preferencias del color y las prev1as
asociaciones de 1deas reinantes en y fuera del tea
tro, y la confusidn que a causa de ello el pdblico
pueda traer a la representacidn de la obra." 16

"V anejado descuidadamente, el color podrd con
vertirse tal vez en un juguete para el iluminador,
pero serd una causa de confusidn y desagrado en el
piblico; presentado medidamente puede ser un medlo
muy eficaz para hacer resaltar los valores dramatl
cos y emocionales de una obra." 17

La tercera propiedad controlable de la luz artificial es
la distribucidn. Entiendase por ésta al modo de distribuir --
cualquier cantidad de luz y color sobre las Areas de un espa-

18

cio escénico.

La distribucidn de la luz escénica es de suma importan--
cia porque con ésta el director puede delimitar zonas draméti
cas dentro de un escenario, y asi{ lograr gue impacte més al -~

plblico una escena o algln momento de la escenificacidn.

La distribucidn creard diferentes niveles de ilwsninacidén
dentro de un espacio escénico en forma conjunta con el color_
oue se emplee para ambientarlalg; niveles que influirdn direc

tamente en la composicidn visual final de un montaje.

Pinalmente, la dltima propiedad controlable es el movi--



miento.

Este se logra cuando las tres propiedades anteriores (in-
tensidad, color y distribucidn) pueden ser alteradas y alterna

das unas con otras en forma rapida o 1enta.20

ksta propiedad trae como consecuencia en el pliblico la ma

nipulacidn de su atencidn sobre diversas partes del espacio es

cénico.
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2.2.~ Los objetivos de la iluminacidn en una puestz en escena.

Cinco son los objetivos principales que debe cumplir la_
iluminacidn escénica al momento de aplicarla sobre una produc
cidn especificas a) visibilidad selectiva, b) revelacidn de -
la forma, c¢) ilusidn de la naturaleza, d4) composicidén; y e) -

efectos psicoldgicos y emocionales.2l

a) Visibilidad selectiva.- Uno del los principios funda-

mentales gue el iluminador debe cumplir en su trabajo, es el
de lograr la visibilidad de los objetos gue estin dentro de -
un escenario por medio de la luz artificial, para gue con es-
to el plblico pueda ver en forma cémoda y clara todo cuanto -

el director desee hacerle percibir.22

De todos estos objetos escénicos que forman parte de una
produccidn, por lo general, uno de ellos es el que absorbe la
mayor atencidén del iluminador para aplicar este objetivos el _

actor,

El 99% de un disefio de iluminacidn estd pen: ado para gue

los actores sean visibles entre ellos arriba del escenario y_

a2 su vez ser visibles para el pdblico.23



"Podo el tiempo —explica Richar Pilbrow- debe
mos de ,pensar en gue la cara del actor sea el ob—
jeto més visible en un escenario. kste reqguisito_
es determinante en todas las bases principales de
la iluminacidn teatral." 24

Si el piblico asiste a una representacidn en donde tiene
que forzar la vista para lograr ver a uno o varios actores —--
cuando estdn interpretando sus papeles, la iluminacidn no es_
1la mds adecuada. Esto repercutird negativamente en su aten-e—
cidén ya gue la falta de visibilidad lo obligard a forzar mds_
¥y mas sus misculos del iris y con el peso de un corto tiempo_
le produciri fatiga, cansancio, y por dltimo, desinteréds en -

ésta.2?

Pero no hay que irse con la idea de que el objeto mds im
portante en un escenario es el actor, y como tal recibe la ma
yor visibilidad por medio de la luz, 4qué hay de los otros e—
lementos escenogrificos que también forman parte de la produc
cién; no tienen derecho a ser iluminados, o por qué no, quizad
alguno de ellos sean mds importantes Aramidticamente que el —-
mismo actor? Cada uno de éstoé deberd recibir recibir, de a--
cuerdo a su importancia escénica, una cantidad provorcional -
de iluminacién que, de acuerdo al concepto del director, el i

. 6
luninador resaltard a unos mds que a otros.2
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",..No todo debe ser iluminado en el mismo -
grado. La visibilidad debe ser selectlva nara que
el piblico vea en cada momento Unicamente aquello
gue se trata de presentarle." 27

Ahora bien, la visibilidad de los objetos escénicos depen
de de la intensidad en la luz a que sean expuestoé, del tamafio
de los misuwos objetos, de la cantidad de luz gue cada objeto -
refleje, del contraste con su fondo y de la distancia entre el

objeto y el observador.28

b) Revelacidn de la forma.-

“cuando se ilwpina el escenarlo sdlo con una
luz general, los actores la utileria y todos los_
demds elementos escenogrificos aparecen achatados
Y sin volumen. No hay luces altas ni sombras, ni
variedad en la distribucidén de 1la luz (...) de he
cho, todo objeto y toda superflcle estan en el ~=-
mismo nivel de iluminacidén.® 29

Al hablar de "revelacidén de la forma" se hace alusidén a_
que por medio de la luz artificial, tanto especifica como ge-
neral, de un volumen a los objetos que estdn en un espacio es
cénico debido al juego de sombras que éstos proyecten ddndo~-

les as{ una apariencia natural.

En uno de los cuadernos de Leonardo da Vinci hay un co--



mentario relacionado con este puntos

*J,a sombra es la supresidén de la luz. Ne pare
ce que las sombras son de suprema importancia en -
la perspectiva, puesto que sin ellas, los objetos_
opacos y cuerpos s8lidos resultarian 1ndlst1ntos,
tanto en relacidn con los objetos gue permanecen
dentro de sus limites. Conqecuentemente, tratando—
de las sombras, dlgo en relacidn a esto cue cada =
cuerpo opaco estd rodeado y tiene una superficie —
revestida de sombras y luz. El exceso de luz hace_
que lascosas perezcan duras, y la demasiada obscu-
ridad no nos permite verlas., El justo medio es exe
lente." 30 -

Appia decias

"L,a penumbra, o el matiz y la sombra son tan -
importantes como la luz misma." 31

c¢) Ilusidn de la naturaleza.- Esto significa que por me--
dio de la iluminacidn escénica se logren los ambiente natura--—
les y abstractos en que estid inmersa la obra literaria. Asi se
pueden realizar efectos y atmdésferss que sugieran: tiempo (ma-
fianm, tarde o noche)j; lugar (en el cielo, le luna etc.); esta-

s - . s . . ’ 32
cidn del aiio (prircavera, versno, otofio e invierno); y época.

Por ejemplos aunque la luz del sol es blanca, generalmen-

te se emplea para representarla una luz ambar gue afiade calor_



color y contraste a la escena. La luz natural de la luna es' g
matilla, pero para el escenario la asociamos con el azul del_
cielo y la tibieza de la noche. El color convencional de la -

33

luz de luna es un matiz verde-~azulado.

a) Composicién.- W. Oren Parker explica que este objetivo
consiste en organizar u ordenar todos losz elementos escénicos_
que te encueniran en una produccidn bajo una unidad de estilo,
en el cual cada objeto estd contemplado en un todo, y que la -
contibucidn que sporta lz iluminacidn es escencial pare poder
fijarla, ya que ésta es, casi siempre, el dltimo elemento vi--
sual que se agrega al realizarse una puesta escena. De ella de
pende que los demds elementos escénicos visuales chogquen o ar-
monicen bajo su influencia; es decir, cue si el vestuario, la_
escenografia, el decorado y el maguillaje estdn contempladas -
Ya bajo una unidad de estilo, la iluminacidn puede romperls o_

fomentarla.34

De lo anterior se deduce que la responsabilidad de la ilu
minacidén y del gque la estéd disefiando es muchas el disefiador —-
del vestuario, antes de comprar las telas, tiene que visuali<-
zar cudles tienen un mejor comportamiento visual bajo la luz -
escénica; el escendgrafo tendrd también que pensar en las tex-

turas y colores que presenten un mejor resultado visual bajo -



-su influenciaj y en los camerinos, el actor seleccionara el to
no del maquillaje més conveniente que sufra menos alteraciones
¥ que favorezca su papel al exponerse a un tipo de iluminacidén

dada.35

En conclusidn, se podrd decir que el empleo de la luz ar-
tificial influye de manera decisiva como un elemento escenoggé

fico méds en la composicidn general en que se ha proyectado una

produccidn dete1minada.36

*Con la creacidn de una buena distribucidn de
la luz, conforme a los principios establec1dos del
buen disefio,esto es, una distribucidén luminica con
variaciones en intensidad y color, se habrd uno a-
proximado al arte de la iluminacidn por medio de -
la composicidn.

Esto exige una iluminacidn general en tonali-
dades y catidades adecuadas, y a la vez, una ilumi
nacidén especiflca proyectada sobre cada objeto des
de un 4ngulo debido de tal manera que las luces 1n
tensas se apliquen allf donde correspondan y las -
sombras son reunidas y tratadas como una parte del
disefio de iluminacidn.® 37

e) Efectos psicoldgicos Y emocionales.- Richard Pilbrow a

firma gue la iluminacidn puede crear efectos psicoldgicos y e-
mocionales en el piblico siempre y cuando los cuatro anterio--
res objetivos descritos (visibilidad selectiva, revelacidn de__

laz forma, ilusién de la naturaleza y 1laz composicidn) sean com-



;735~_ o

. binadas en forma acertada, as{ como también, si“el iluminador

logra fusionar las propiedades fisicas de la luz (intensidad,

color, distribucidn y movimiento) al concepto o unidad en gque

38

fue concebids una produccidn determinada.

Ya en el atio de 1898 Adolfo Appia habia propuesto que a -
la luz escénica se le considerara como un medio de expresidén e
mocional, pero desgracizdamente esta idea tuvo gue esperar me-
dio siglo, puesto que solo recientemente la ciencia técnica ha

provisto a los teatros con los aparatos electrdnicos para cum-

plir el sueiio de Appia.39

El iluminador Allensworth Carl opina respecto a este pun-

tos

"Dependiendo del color que se use y de lz in-
tegsidad que se aplique al escenario, la iluming—-
cion puede aumentar o disminuir el dramatismo de -
una puesta en escena. Por ejemplo: una comedia gue
se representa bajo una pobre luz, y ambientada en_
colores frios, es casi imposible gue pueda ser ——=
chistosa para el piblico, lo mismo sucederfa si u~
na tragedia se representara bajo una iluminacidn -
blillante y con colores cdlidos disminuirfia el im-
pacto emocionzl en el pdblico." 40
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3.— TEORTA DEL COLOR
EN LA LUZ.
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3.1.~ El espectro electromagnético.

Tedricos de la produccidén teatral como Hubert C Heffner,
Vi. Oren Parker y Willard F. Bellman, entre otros, al momento -
en gue abordan el tema de la teoria del color y su vinculo con
la iluminacidn escénica, coinsiden en partir de un mismo prin-
cipios la luz solar ec la fuente primaria del fendmeno visual

humano conocido bajo el nowbre de %“color*.

Heffner argumentas

"Nuestro goce de la naturaleza, o nuestra pre
ferencia por un articulo manufacturado determinado,
estdn relacionados en gran medida con el color (oo
.) Estas contribuciones a nuestro gozo estético —-
tanto en el teatro como fuera de el nos llegan --
por medlo de la luz, y luz es sindnimo de color en
su mids amplio sentido." 1

Oren Parker comenta:

"Un conocimiento bAsico del color comienza con
la presencia de la luzj sin luz no hay color." 2

Y por dltimo, Willard F. Bellman dices

"Es importante recordar cue el color solamen-
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te existe cuando el ojo humano percibe luz. (...)
Estrictamente hablando, el color es un fendmeno -
que se generz en su cerebro por medio del sentido
de la vista."+ 3,4

$Qué cualidad tendrd la luz solar para gue sea considera-

da fuente primaria del color?

Hace mds de trecientos afdios que el cientifico inglés Issac
Newton encontrd respuesta exacta a esta pregunta. Su gran curio
sidad e inventive lo lleveron g desarrcllar el sigulente experi

mentos

Dentro de un cuarto obscuro hizo un peguefio agujero en una
de las cortinas que obstrufan el pasc de la luz solar, como re—
sultedo logrd que se filtrara un peguefio haz de luz visible en_
el interior., En la trayectoria de éste interpuso un prisma lo -
gue generd que se refructara el haz al pasar por su interior; -
rosteriormente colocd una superficie en donde proyectd la luz -
refractada. Cudl seriaz su sorpresa cuando en la superficie blan

ca aparecieron un conjunto de luces de colores .entre los gue -~

+ La teoria de Young-helmholg respecto al fendmeno visual del -

color date desde princinios del siglo XIX. Esta teorla descri
be cdino se genera el color en nuestros ojos. Seglin ésta, la rex
tina del ojo estd dividida en dos partes o conos con cualidades
muy especificas. La primera de estas partes es muy sensible a -
la luz, la otra ¥Ynicamente capta el rango de graduacidn gue va_
entre lo brillante y lo obscuro. Cuando los niveles de luz son_
muy altos, la retina y sus respectivas paries o conos captan vI
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destacan el azul, el verde, el verde-azulado, el amarillo y.el
naranja. bste experimento hizo a Newton reflexionar y asentar
1la siguiente teorfa: la luz blanca es producto de una fusidn -
de varias luces de colores. Posteriormente los cient{ficos de—
nominaron a esta bands de colores con el nombre de Espectro E-

1ectromagnético.6

Desde un punto de vista netamente cientifico, la luz blan
ca estd compuesta por un conjunto de ondas de energiaz radiante,
cadz una de ellas posec crestas y frecuencias especificasy lo_
que logrd hacer Newton con su experimento fue descomponer la -
luz solar en siete ondas diferentes: dependiendo de la medida
de la onda y su frecuencia nuestros ojos interpretan un color.7
Estudios més avanzados han determinado al "Angstrom" (A') como
unidad de medida de éstas. Asi pues, los colores que componen -

el espectro electromagnético oscilan dentro del rango que va ——

desde los 3800 A' hasta los 7600 A‘.B (Ver ilustracidn III.l)9

En resumen se podra decir que el efecto del color que se -
produce en el cerebro por medio del sentido de la vista es gene

+ (continuacién de la pigina 40) braciones cue la luz transmi-
te generandose asi el color en nuestroc ojos. 5
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Ilustracidn IIT.I.- Diagrama del Espectro Electromegnético.
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(Explicacidn) .~ Ondas menores a los 3800 A' son llamados
ultravioletas ("ultra" que proviene del la-
tin "més allid"). No son visibles para el o-
jo humano, pero son usados para otros fines
tales como matar gérmenes, o para efectos -
flourecentes. Las ondas mayores de 7600 A‘',
también invisibles para el ojo humano, y -
llamados infrarojos, son usados para teri-
pias médicas y procesos de secado indus---

trial.




rado por ondas de’energla;r

forma de luz, y que la retlnq de] ojo esta aﬁ ptada pAra cap--—
tarlas en un rengo gue va desde los 3800 A ‘hasta los T60D A’

¥y, por dltimo, todos los colores gue el ojo humano puede dis——
tinguir se encuentran dentro de ese mismo rango de tolerancia

visual.

¥n combinacidn con el Comité de Colorimetria de la Socie-—
dad Optice de américa, un color posee tres caracteristicas fi-

sices que lo caracterizan como tal. Estas son: metiz, satura-—

10

cién y brillantez. Al respecto comenta Oren Parkers

"Iios tres propiedades o calaoterletlcac del -
color. matiz, brillantez ¥y satura cidn (gue en in--
glés se denomlnen. hue, value y chroma respectiva-
mente), son términos muy fwnlllares gue se utili.-=
zan para describir un color especifico.n 11

De acuerdo a la posicidn gue ocupe un color dentro del —-—
rango de ondas en que estd dividido el espectro electromagnéti
co corresponderd su matiz®’. En s, el matiz es la cuzlidad que

permite czlificar de verde a uno de los colores del espectro ¥y

+ Técnicamente hablando el término matiz no es igual que “co-
lor". Bl matiz es une cualided fisica del color; y el térmi
no color comprende a loe tres cualidades f181C°S 1mu1taﬂea
mentes: matla, saturscidn y brillantey,



de rojo al 6tfo. El nﬁmero de matices gue pueden ser identifi
cédos_como principales es totalmante arbitrario, pero existen
seis de ellos fdciles de identificar y que el hombre usa como
puntos de referencia para diferenciarlos unos de otross el rg

jo, el naranja, el amarillo, el verde, el azul y el violeta.12

Si a un matiz especifico, por ejemplo, el rojo poco a o
co se le mezcla un matiz blanco, el primero se ird aclarando_
mAs y més conforme mayor sea la cantidad del segundo; o si se
actda a la inversa, utilizar un matiz negro, en el resultado_
se observard gue se ird poco a poco obscureciendo: este efec-
to de claridad o de obscuridad que sufre un matiz especifico_
es 1o gue se conoce con el nombre de brillantez o luminosidad.
Si a cualgquier matiz se le agrega blanco, al resultado obteni
do se le denominzrd con el nombre de tinte; y si, al contra--
rio se le agrega negro al resultado se le llamari sombras am-

13

bos representan una variscidn del verdadero matiz,
sQué es la saturacidn?

Los matices qgue son obtenidos por medio de la refraccidn
en la luz solar y sus respectivos valores en Angstroms son to
mados como puntos de referencia. Estos son considerados como_

"estados puros del color", Ahora bien, la saturacidn es el —-



grado en gue un matiz se va degradando de su ectado puro, es
decir, el grado de la permanencia de un matiz en el proceso_
de la degradacidn o aumento de su brillantez es lo que se de

nomina como saturacidn.

Como conclusidn final de este inciso se podrd decir que
el fendmeno del color reside dentro del ojo humano por medio
de un mecanismo de estimulacidn directa en la retina genera<
da por medio de ondas de energia radiante gue viajan en el -
espacio en forma de luz, y que los colores que poseen los ob
jetos que nos rodean se crean gracias al reflejo y absorcidn

15,16

de estas ondas cuando chocan con dichos objetos. Asi,

le visidn es considerada como el mds til de los sentidos, ¥y
el atributo mds importante de la miesma es el mecanismo del -

color.17



3.2.- Los colores primarios en la luz.

Se denominan colores bdasicos a ééuéllos gue mediante su
combinacidén pueden producir todos los colores que esitén bajo
el rango de visibilidad humana; as{ mismo, éstos no pueden -
cer producildos por la inezcla de otros. ELl rojo, el azul y el
verde son los colores primarios en la 1uz.18 (hay que adver-
tir que éstos son diferentes a loes colores primarios de los_

pigmentos los cuales son rojo, azul y amarillo)l9

Los cientificos han descubierto gue las medidas corres-
pondientes en Angstroms para cada uno de estos colores prima
rios en la luz son los siguientes:

ROJOeceesaecsssee 6150 A
Verdesceseeeesss 5200 A
AZULleeceseeaesse 4470 A'

La mezcla de estos colores y sus resultados han sido —-
claeificados en dos grupos generales con cuzlidades y carac-
teristicas muy particulares. Lstos grupos reciben el nombre
de "Colores Becundarios" y "Colores Complementarios". Para
poder entender mejor esta clasificacidn serd prudente obser-
var la ilustracién III.2 la cual explica grificamente la mez
cla de colores primarios en la luz y sus respectivos resulta

dos.



Ilustracidn III.2.- Los colores primarids en la luz. 2%

Los colores primarios en la luz son aquellos que

se consideran como bdsicos, y estos son: azul, verde -
Y rojo; los colores magenta, afiil y amarillo se llaman
secundarios puesto gue son obtenidos mediante la meZ--
cla de dos primarios; si se mezcla un secundario con -
un primario (afiil,rojo; verde,magenta; azul,amarillo)_
se obtendrd un blanco sintético. Se llaman colores com
plementarios a aquel par gque logre como resultado un -

color blanco.22




Una de las mejores maneras einn aue se puede observar en -
le préctica él vesultado final de la combinacidn entre los co
1ofes primarios, secundarios y complementarios, respectivamen
te, es a través de un conjunto de baterias y diablas que ilu~
minen un Ciclorama de color blanco. Cada compartimiento de eg
tos tipoes de reflectores son cubiertos con una mice de color_
rojo, azul y verde; y por medio del manejo de los Dimmers se_
puede variar la intensidad de cada conjunto de compartimien—-
tos gue poseen un color especifico logrédndose asi, en teoria,
todos loe colores que el ojo humano nuede captar.23 Para obte
ner mejores resultados en esta prdctica, el iluminador Chris_
Hogget recomienda que se utilicen las siguientes nomenglatu--
ras en las micas de la marca KHosco, ya que estas producen una
luz blanca satisfactoria cuando se combinan los tres colores
primarioss

ROJOeesssecasee#b
VerdGeeesssosss#30

AZ0Lenenneennn fizo (28)



3.3,—‘Mezbla gg‘¢oloreé aditivae y sustractiva.

Cuando a2 un iluminador se le encarga la tarea de ambien-
tar una puesta en escena por medio de la luz con color, en mu
chas ocasiones encuentra que dentro del "stock" de micas gue_
se le proporcionaron no estédn los colores que é1 eseaba; o ~
bien, dnicamente cuenta con algunas micas de ciertos colores_
con los cuales tendrd que trabajar. En estos casos, squé po--
drd hacer el iluminador para lograr, con el poco o selecto meg
terial de micas gue ticne a su disposicidn, ambientar lo més_
cercanamente posible a su proyecto inicial una puesta en esce

na?

En el inciso anterior se podrd encontrar una respuesta g
certada a esta pregunta; sismplemente mezclar los colores pri—'
marios de la luz y obtener el color deseado, algo asi como lo
gue hace un pinior en su paleta. bkn principio se oye senciilo
¥y practico el procedimiento, pero ya en la prictica no lo es,
s1 no se tienen los conocimientos fundamentales respecto a esg

te punto.

Englobar toda la teoriz del color en la luz dentro de un

solo concepto general resultaria deficil y complicado de en--
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”tendef,fademéé,,poseria muchas deficiencias téenicas por lo -
fanto; se ha llegado a la conclusidn de dividir esta teoria -
en dos partes o sistemas perfectamente bien deliniados en ba-
se a cualidades especificas que logran distinguir una de otra,
‘pero gque engloban un concepto general. A estos dos sistemas -
se les conoce bajo el nombre de "sistema aditivo" y "sistema_

sustractivo® del color en 1é luz.

Se parte de que cada Sistema posee sus propios colores -
primarios y secundarios pero, curiosamente, un sistema es pen
sado como el principio opuesto del contrario, es decir, gue -
donde empieza uno acaba el otro ¥y veceversa.25 Por ejemplo, -
los colores primarios del sistema aditivo son los secundarios

en el sistema sustractivo.26

El procedimiento de mezclar colores por medio del siste-
me aditivo se logra teniendo como base los colores primarios_
en la luz (azul, verde y rojo). Toda la gama de colores que -
se puedan obtener por medio de 1la mezcla de estos colores se-~
rén obtenidos bajo este sistema. (Ver ilustracidn III.3(27)).

Una cualidad de el sistema aditivo es que los colores ob
tenidos por medio de la mexcla de colores primarios y secunda

rios tendrdn una mayor brillantez o luminosidad a diferencia_



de  los colores que se obtengan por medio del sistema sustrac-

. o ' : 8
_tivo, es decir, tendrén una mayor tendencia a colores claros.2

La mezcla de colores por medio del sistema sustractivo -
se logran teniendo como base los colores secundarios en la —-
luz (amarillo, aiiil y magenta). Toda la gama de colores que -
se puedan lograr de la mezcla de estos colores serdn obtenidos

por medio de este sistema. (Ver ilustracidn I1I.4(29))

En conclusidén se podrd decir gues

La mezcla de los colores en la luz se pueden lograr por-
medio de dos métodos 1llamados "sistema aditivo" y "sistema --
sustractivo®", los cuales poseen cualidades ¥y caracteristicas_
muy independientes; ademds, ambos sistemas son empleados por_
el iluninador profesional para ejercer el arte del color en -
la iluminacidn escénica, la cual influird directamente en la_

composicidn final de uan puestz en escena.



Ilustracién III.3.- Mezcla de colores bajo el sistema
aditivo.

Imaginese que cada vértice es una luz ambientada
con colores verde,azul y rojo (colores prlmarlos del -
sictema aditivo); la mezcla de dos de ellos dard un co
lor secundario aditivo (amarlllo, ariil, magenta). La -
mezcla de los tres primarios dard un blanco sintético.
Mezclando los colres que estidn en el vértice y en el -
punto medio del lado opuesto, por ejemplo, el azul y -
el amarillo, resultard también una luz blanca.

Verde
Anil Amarillo
Blanco
Azul Rojo
Magenta

Ilustracidn III.4.- Mezcla de colores bajo el sistema
sustractivo.

Inaginese que cada vértice es una luz ambientada
con colores magenta, afiil y amarillo (colores primg--
rios del sistema sustractivo); la mezcla de dos de e-
1llos dard un color secundario sustractivo (azul, ver-
de y rojo). La mezcla de los tres primarios dard como
resultado una luz negra o gris. Mezclando los colores
que estdn en el vértice y el punto medio del lado 0=~
puesto resultarid una luz negra o gris vor sustraccidn.

Magenta

Rao

Anil

Amarillo
Verde




3.4.- Reflexidn, Tranemisidn y Absorcidn.

Hoy en dfa cuando se asiste a una "disco" se puede obser
var que una de sus miximas atracciones son las atmosferas que
se crean por medio del juego de luces ambientadas bajo un con
junto de colores ex6ticos; inclusive, llega a causar asombro_
en los asistentes el cambio de matices inesperados que sufren
sus prendas de vestir asi como sus caras y demas objetos cer-
canos con la influencia de este espectacular juego de luces._
En una "*disco" este fendmeno visual es parte dée la misma di-
versidn, pero en un escenarioc con una produccidn realizada o

dria traer consecuencias fatales.

El caso arriba sefialado ejemplifica perfectemente el pro
blema o acertijo al que se enfrenta un iluminador en el momen
to0 de seleccionar las micas de colores con los cuales ambien-
tard los haces de luz que empleard, y que estos no alteren la
pigmentacidn de los objetos que estaridn bajo su influencia o_
viceversa, si pretende cambiarlas por medio de éstas seleccig

nar las micas mds iddneas.

No serd tan diffcil resolver dicho acertijo si se parte_

de la siguiente teorias
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Lz luz procedente de una fuente eSpecifica-(?qde puede -
ser el sol o una ldmpara incandescente) emite enérgia radian-
te que es en muchas ocasiones modificada al pasar a través de
un filtro de color transparente. El filtro absorbe una parte_
de la luz y deja libre el paso del resto de ella, es decir, -
no permite el paso de algunas ondas radiantes y si permite el
raso de otras dependiendo del color de la mica. La parte trans
mitida recae sobre un objeto que posee una pigmentacidn (color)
en el cual, de aquellas ondas radientes que lograron pasar, —-
ciertas son absorbidas y otras reflejadas las cuales alcanzan

a estimular con sus frecuencias la retina del ojo. De este mg

30

nerz se refleja el objeto al ojo humano.

El iluminador Willard F. Bellman explica el fendmeno an--

tes descrito de la siguiente maneras

“Parz entender ordenadamente el efecto visual
que causa un haz de luz ambientado bajo un color -
sobre una superficie con una plgmenta01on especifl
ca, se debe entender un poco acerca de cdémo se cre
a2 el color en los objetos gracias a la luz. Los ma
teriales de las plntura tintes y plgmentos PoO—==
seen el principio fisico de la trensmisidn y tam--
bién de la reflexidn; los objetos gue tienen un co
lor obtienen la propiedad, probablemente como re-—
sultado de su estructura molccular, de permitir el
paso 0 la absorcidn de algunas ondas radiantes con
virtiendo esta energia en su color; energfa que e€s
captada por la retina de los ojos.® 31
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Este feridmeno se muestra mejor ‘en la pdgina 56 ilustra——

cién III.5.

Una vez demostrado en forma gréfica el fendmeno de la re
flexidn, transmisidén y absercidén selectiva, el futuro ilumina
dor entenderd el por gqué surgen cambios bruscos en la pigmen-
tacidn del decorado, maguillaje y vestuario de una produccién
cuando son iluminados bajo ciertos colores; guizd pueda utili
zar estos principios, si as{ lo desea, en forma consciente pa

ra crear efectos visuales sorprenientes.

A continuacién en la ilustracidén I1I.6, el iluminador Wi
liard F. Bellman muestra una tabla resultado de su amplia ex-
periencia teatral, en donde se ven los posibles resultados —-
gue se pueden observar con lz combinacién de luces ambienta—-
das de colores sobre superficies gue presentan diferentes pig
mentaciones:

Ilustracidn II1I.6.- Luz y Pigmento

LU ROJO VEHRDE ALUL AVARILLO MAGENTA ANIL
PIGMENTO

"ROJO . ToOJjo negro negro rojo rojo negro -
VERDE ° . negro verde negro verde negro verde -
ALUL « hegro negro azul negro azul azul
AVARILLO. ToOjo verde negro amarillo rojo verde
NAGENTA . Tojo negro azul rojo magenta azul

ANIL . negro verde azul verde azul afiil
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Ilustracidn III.5.- Explicacidn gréfica del fendmeno vi-
sual de la absorcidn, transmisidén y
reflexidn. (32)

. Cuando una luz recae sobre un objeto opaco, parte

de élla se refleja (ondas radiantes de luz roja) y par

te es absorbida (ondas radiantes de la luz azul): se —
llamard a estos fendmenos como reflexidn —

y absorcidn selectiva. Si la luz recae -

sobre un objeto transparente (mica roja),

parte de élla se refleja, parte se —-

transmite y parte es absorbida: se ten

drd as{ un tercer término que se lla

mard transmisidn selectiva. (33)

Una mica roja la cual
permite el paso de los
colores rojo y azul
-,y detiene el verde,
amarillo, naran-

.. Ja y violeta.

.
N

/ 7 T
> Qs % luz
S («;\\i?\\\\\\\ roja

Superficie amarilla la'
cual absorbe el azul y superficie
¥y refleja el rojo amarilla




No es muy rermehdableJSﬁjéfarse concretamente a los re-
sultados de 1a'ilustraciSn I11.6, Unicamente hay que tomarlos
como una guia que expone apriximaciones. Es mucho mejor y mas
seguro parz el iluminador hacer el siguiente experimento:

Pedir al diseiiador del vestuario muestras de las telas con —-—-
las cuales se irdn a confeccionar los trajes que utilizarin -
los actores en escena. A éstas hay que someterlas a exposicio
nes de luz ambientada con diversos colores para poder asi ob-
servar cudl es el comportamieto bajo la influencia de éstos;-
de igual manera se le pedird al escendgrafo muestras de las -
pinturas y telas usadas en el decorado, las cuales pasarin -—-
por el mismo procedimeinto. Con este experimento, el ilumina-
dor seleccionard los colores de las micas mds adecuados gque -
vayan en relacidén con la unidad escénica, o bien, como se di-
jo antes, aprovechard las ventajas que proporcionan los fend-
menos de la reflexidn, absorcidn y transmisidn selectiva para

crear efectos visuales.

Finalmente se podrsa decir que:

"1l color es probablemente el més 1mnortante
y dificil de los problemas de iluminacidén, pero -
es también el mis fascinante y exitante. Un peque
filo estudio hecho con sensibilidad y una practlca
dari sus frutos." 35



“3.5.- Filtros de color.

ks evidente que a estas alturas del presente capitulo sur
ja la siguiente pregunta: ;por medio de qué o con qué se puede

alterar el color en la luz emitido a un punto del escenario?

Ya en el capitulo 1 inciso 1.l se habia comentado que en
la época del renacimiento el arguitecto italiano Serlio expli

cezba en su libro 1I de su Architettura como se inventaron fil

tros y mecanismos que podian alterar el color en la luz que -
proyectaban las velas y las antorchas utilizadas en las pro--
ducciones italianas. Hoy en dia, el principio es igusl gue an
tafios colocar un cuerpo transparente gue posea un color deter
minado que altere el color de la luz al pasar por él. Lo dni-
co que si hs cambiado son las fuentes de luz, velas y antor--
chas por refelctores y proyectores, y los materiales de los -
mismos filtros, botellas de vidrio con agua coloreasda o medisas

de colores por micas, lacas y plasticos.

La propiedad fisica oue posee tanto los filtros modernos
como los de aiios atras para alterar el color en la luz estd -
besada en le principio de la absorcidén y de la transmisidn se

lectiva de las ondas racizntes emitidas por una fuente de 1luz.



A continuacién se seiialarén, si no todos, alguno: de los
tipos de filtros més utilizados en la prdctica dentro de la i
luminacién profesional, asi también se mencionardn algunas de
sus propiedadess
vidrio.- Se le considera como uno de los primeros materiales_

que se utilizaron y ocue hoy en dia alln se sigue usan
do, ya que produce colores mds puros en sus matices.
5in embargo, es un material muy caro, pesado y sucep
tible a guebrarse. Por estas cualidades se recowmien-
da sea utilizado en las candilejas, diablas y bate--
rias en donde muy pocas veces serd movido, ocacional
mente cuando sea limpiado del polvo y de 1la grasa.36’37
Gelatina o Nica.~ Es considerada como uno de los filtros tem-
porales, ya que el materisl de que se encuentra. he--
cho pierde propiedades con el paso de las horas al -
ser expuestos al calor que irradisn las lémparas. Po
co a poco el tinte va perdiendo su color original, y
més con los colores frieos, quizd porgue ellos absor-
ben mas las ondas radiantes infrarojas que emite la
luz blanca.38

pfiste tipo de filtros no es recomendable guardarlo en -

lugares hfmedos cuando no son utilizados, ya que esto

39

también deteriora sus propiedades.



A pesar de todas estas caracteristicas preventivas,
es el tipo de filtro gue mds se utiliza en los esce

narios profesionales,40

puesto que su costo es suma
mente barato en comparacidn con los otros tipos de_
filtros que existen en le mercado. Por Gltimo, estas
poseen una gran capacidad de transmisién selectiva.41

Plistico.- Hay dos tipos de pldsticos utilizados como filtross
el primero llamado "acetato de celulosa" ha sido di-
seriado para resistir, ya no horas, sino hasta un afio
de vidag sin perder sus propiedades; el segundo, lla-
mado "Mylas-like", es un material sumamente nuevo en
el mercado y que posee las mismas cualidades fisicas
gue el acetato de celulosa. Kl dnico problema de am-
bos tipos es que son sumamente caros y no féciles de

consegair.42
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4.1 Fuentes de luz.

A partir del descudrimiento de la ldmpara incandescente__
en el afioc de 1878 por el investigador Thomas Alva Edison, no_
solzmente se aportd un beneficio para la humanidad, sino éue_
también en el campo del especticulo teatral se desarrolld un_
nuevo concepto de la iluminacidn escénica gue revoluciond las
técnicas antes empleadas. Concepto gue, desde aquellos dias,-
no ha cesado de evolucionar en forma simulténea conforme la -~
tecnologia humana ha perfeccionado, a través de nuevos mate——
riales y técnicas, el invento inicial de Edisonj; avances téc-
nicos que han dado como resultado nuevas y mds eficientes ver
siones de aquella limpara incandescente que vio por primera -
vez el mundo; avances gue bascan un fin comins mejorar la ca-

pacidad iluminativa brindada por una ldmpara incandescente.

Ante estos camhios cuantitativos ¥ cualitativos que ha -
sdfrido el invento inicial de Edison hasta nuestros dias, el_
iluminador teatral profesional no puede darse el lujo de per-
maznecer al margen, por el contrério, deberd estar lo més posi
blemente relacionado con éllos, ya que de esto dependers, en_
dltima instancia, el buen uso que se les de en la prictica a_

cada una de las fuentes de luz (1ldmparas) utilizadas en una -



puesta en escena. La mayoria de los reflectores Yy proyectores
que se han dicefiado a lo largo del presente siglo estén condi
cionados de acuerdo a las cualidades fisicas gue presente la

fuente de luz que l1lleven en su interior.

De lo antes dicho se deriva el interés que posee este in
ciso, en donde se sefialardn las caracteristicas mds elementa-
les que poseen las lamparas incandescentes utilizadas hoy en_

dia dentro de los teatros en nuestro pals.

La composicidn anatdmica de una ldmpara incandescente es
t4 conformada por tres partes bisicass a) Filamento, el cual_
ofrece cierta resistencia al paso de la corriente eléctrica -
provocando calor gue se traducird en energia luminosa; b) Bul
bo, generalmente construido de vidrio resistente a altas tem-
peraturas y , ¢) Base, en donde descansa el bulbo y sive de -
puente entre el filemento y la corriente eléctrica.1 (Ver i--

lustracidn IV.1)%

a) El Filamento.- sin duda alguna es la parte mis impor-
tante de las que componen una ldmparz incandescente. De é1 e~
manard la energia que iluminard algin lugar del espacio escé-

nico., Dependiendo de su colocacidén y forma dentro del bulbo -



. repercutird directamente ‘en:las caracteristicas iluminativas

que proporcionard la misma lémpara.

La tecnologia humana ha buscado la forma de filamento —--—
gue proporcione una mayor cantidad de luz con un menor consu~
mo de corriente eléctrica, y ha llegado a la conclusidn de --
que cinco son las formas de filamento de tugsteno mds conve-—-—
nientes para las ldmparas utilizadas en los espectdculos tea-
traless %Barril", 9"Corona", "Cuarzo®", "Biplano" y "lMonoplano?
Lzs tres primeras estdn disefisdas para emitir sus rayos lumi-
nosos hacia todas partes y las dos dltimas, emiten sus rayos_
luminosos haciz dos direcciones en forma perpendicular al mig

mo filamento.- (Ver ilustracién IV.2)4.

Una cualidad muy importante que tiene una lémpara incan-
descente en relacidn al filamento es la siguiente:
El L.G.L. (Longitud de luz cenitrali). Esta es 1la distancia que
héy desde el centro del filamento hasta el término de la base
(como se sefiala en la ilustracidén IV.l). Estz medida es suma-
mente importunte cuando sé cambian léparas fundidas é proyec-
tores y reflectores, ya éue el centro del filamento deberi es
tar perfectamente alineada con el centro éptico del mecanismo

de éstos, de no ser asi{, no se vodrén aprovechar al midximo —-
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Ilustracién IV.l.- Estructura de una t{pica lémpara incan-

ln'-
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3e-
4.-

5e=
4
6."
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Ilustracién IV.2.- Tipos de filamento.
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lamento.

Gufa de alambre.
L.C.L.

Botén de contac
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Vista
Lateral

Vista
Superior



Yas propiedades iluminativas de estos’aparato,s.5

~-b) E1l Bulbo.- Generalmente se le puede catalogar por dos

-cualidadess por su "forma" y por su "color“.6

Por lo que respecta a la "forma", existen ciertaes nomen-
glaturas internacionales que las clasifican en: "A" (forma co
min) y la "PS" (forma de pera) que comunmente son de uso do—-
méstico; los que mis se utilizan en la iluminacidn escénica -
son: "G" (forma de globo), "T" (tubular) y "PAR" (parabolic -

aluminezed reflector).7 (Ver ilustracidn IV.3).8

En cuanto al "color" del bulbo, las lidmparas incandescen
tes se hacen, usualmente, de vidrio incoloro transparente, —-
aungue puede existir la posibilidad de gque su acabado presen— .

9

te un color determinado.

c) La Base.- La base generalmente estid hacha de cobre, -

aunque también puede ser de aluminio.tO

Puede variar en su —-
forma externa debido a que se han Jdisefiado diferentes tipos_

de "sockets" (porte limparas) en el merczdo eléctrico mundiai.
Principalmente existen tres formas bisicas de bases que se em

rlean en los proyectores y reflectores teatraless "Rosca", el
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cual presenta dos versiones: “standart" (cuyo didmetro es de
1) y el "hogul" (el cual. su didmetro es de 1 1/2"); "Bayone
ta" que témbién tiene dos presentaciones: "Prefocus®" y "Ne--

dia vuelta®; y finalmente "Bipost".11 (Ver ilustracidn IV.4)12

Lz historia cuenta que el primer tipo de fuente de luz_
incandescente que se utilizd en los escenarios de principio_
de siglo presentaba las siguientes caracter{sticass Estaba -
construfdo por un bulbo de vidrio trasparente tipo "G" que -
poseia en eu interior y al vacio un filamento sencillo de —-
tugsteno por el cuzl pasaba una corriente eléctrica de 120 -
voltios provocando que el filamento se pusiers al rojo vivo_
¥y emitiera una luz brillante. Se dice que la base era de “Ros

. . 1
ca" aungue no se especifica de cual versidn. 3

Como se puede observar, este primer tipo de ldmpara in-
candescente teatral besaba su funcionamiento en el principio

fisico que Edison usd en su invento inicial:

"Cuando una corriente eléctrica pasa a tra-
vés de un pequefio alambre y este presenta cierta
resistencia a su paso, esto ocaciona que se gene
re una gran cantidad de calor provocando que el
alambre se ponga al rojo vivo produc1endoqe asi
una brillantez que proporcionari luz. A esie fe=
némeno fisico se le conoce con el nombre de in—-
candescencia, de ah{ el nombre gue adquiera la -
lémpara incandescente." 14

e



- 70 =

Ilustracidn IV.3.- Formas t{picas de bulbos,

“A"
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ngn
"PAR®"
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Ilustracidén IV.4.- Formas comunes de bases.
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6o Otre versién de- la ldmpara 1n0Lndencenve mas evoluc1ona—
da y la mds comin en los escenarios de hoy es la “p-H" (Lampa
ra Tugsteno-Haldgeno), inventada en los afios 50's y conocida_
durante esos aifios como "Quarzo—idione".15 Este tipo de lampa-
ra funciona bajo el mismo principio fisico que Edison aplicé,
lo dnico que lo hace diferente a las anteriores versiones son
tanto los materiales que estdn dentro del bulbo asi{ como su -
relacidn cuendo entran bajo la influencia de la corriente e--
léctrica. Para entender su funcionamiento interno citaré 1la -

descripecidn del iluminador Oren Parkers:

"La ldmpara Tugsteno—Haldgeno conocida comun
mente como "T-H"® funciona de lz siguiente formas
Dentro de su bulbo, que alberga un fllamento de -
Pugsteno, existe también un gas de Haldgeno, u——-
sualmente Iodine, que flota en su interior. Cuan-
do se activa la lémpara con una corriente electrl
ca el filamento poco a poco con el calor se emple
28 acevaporar soltando particulas gue van a flo-=
tar en el interior del bulbo, éstas a su vez en--
traran en contacto con el Haldgeno comblnapdose -
entre si. Este nuevo compuesto es atraido por el
calor que el fllamento emana y, al pasar cerca de
éste, las particulas de Tugsteno se redepositan -
en el filamento quedando el Haldgeno libre para -
reanudar un nuevo ciclo. Para que pueda existir -
este fendmeno fisico, es neceugrlo alcanzar una -
temperatura arriba de los 6120° F. (1224° C¢.), --
por lo tanto el bulbo gue encierra estos componen
tes debe ser de un tamafio peguefio y fabricado de_
un material resistente a altas temperaturas tal -
como el vidrio de "Quarzo", 16



:i_!éz ;;

La eficacias de una ldmpara "f-H" en comparacidén con una
incandescente comln es de 10% mds luz por unidad de watt uti

lizado.t'
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4 .2+= Reflectores,

Se puede decir gue el reflector fue el primer artefacto
0 instrumento disefiado por el hombre del siglo XX para poder
dirigir y administrar lz energia iluwminativa que proporciona
ban las primeras lédmparas incandescentes de tipo "G" emplea-

das en los espectidculos teatrales de principios de siglo.

Su aspecto fisico y mecdnico parece ser muy rudimenta--
'rio en comparacidn con los modernos reflectores; sin embarego,
fueron muy apreciados en aquellos dfas por sus cualidades ilu

minativas.

Richard Southen, iluminador profesional, describe la a-

natomia mécdnica de un reflector de la siguiente formas

"Es un simple aparato hecho de madera o me-
tal en forma de cubo, el cual, una de sus caras_
estd descubierta. En su interior se instala una_
o varias ldmparas de tipo "G", "A" o "PS". En 1la
care posterior a la gue estd abierta del cubo se
inserta un espejo olanc o curvo cue .funcionard -
como reflector aumentando con esto la capacidad_
iluminativa de lz fuente o fuentes de luz monta-
das dentro del cubo." 18

Los viejos reflectores de cubo o caja estin fuera de uso



en los grandes teatros del mundo y, aunque en léxico se les -
encuentran en viejos teatros o en salas de aficionados, los -
técnicos profesionales en iluminacidn prefieren los reflecto-
res modeIrnos gue son més eficientes, més ligeros, y que po——-—
seen adelantos dpticos més adecuados para la distribucidn de_
le luz; adelantos oue van de acuerdo a las nuevas ex1genc1 as_

iluminativas contemporédneas. 9(Ver ilustracidn IV. 5)

La razdén por la cual los refleciores no han desaparecido
de los escenarios mundiales es debido, principnalmente, a que_

su principio S8ptico en el cual sustentan su funcionamiento ge

21

nera una iluminacidn general. De ahi su nombre original que

proviene del inglés "PFloodlight" gque significa "inundacidn de

1uz".22 +

Ejemplos practicos de sus diversos usos en los escenarios
actuzles son los siguientess |
- La v"Bateria", aparato que pertenece z la familia de las "Can
dilejas"™ y las "Diablas", ilumina en forma precisa y general -~

un Ciclorama.

+' Es oportuno mencionar lo gue se dijo en el inciso 2.1 La -
luz empleadz en un escenarlo estd clasificada en dos gruposs -
1z 1lum1n201on esnec1flca, luz que revela las formas, y la ilu
minacidén general, acuélla cue no produce sombras.
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Iluetracign V.5, Tipos de Reflectores,

"0livetgym

*Cazuelgn

P e et otetela b elelotalals

"Candileja“



= El efecto metizador gue las *Disblas" en la posible

proyeccidn de sombras sbbre:oﬁjétbé:y’éctores dentro de un es
pacio escénico.23

~ Dzadas sus cualidades iluminativas generales, el reflector,-
por su luz difusa, es un récurso muy utilizado para ambientar

escenas exteriores, tanto nocturnas como diurnas.24

Actualmente, los modernos reflectores tienen en su inte-
rior fuenter de luz de tipo "I-H", "PAR" y "Quarzo", lo cual_
hace gue aumenten considerablemente sus capacidades iluminati

vasS.

En suma, los diversos tipos de reflectores gue existan -
en los espacios escénicos modernos son instrumentos extremada
mente dtiles y necesarios para muchos fines de ambientacidn -

iluminative escénica.2?



4.3.—:Pr6¥ec£0rés;;:;,"

La curiosidad del hombre de teatro por obtener un mayor

provecho de la energfa iluminativa que irradiaban las cada ~
vez mids complejas lémparas incandescentes, lo obligé a encon
trar nuevos sisiemas dpticos gue superaran al no menos fun--
cional sistema gue posefan los reflectores, asi también, a -
diserar un nuevo aparato o instrumento de iluminacidn que sa
tisfaciera las necesidedes iluminativas imperantes de las --
nuevas producciones modernas. Ante estas circunstancias, la_
ingenieria teatral respondid de la siguiente manera:
En cuanto a un nuevo sistema Sptico, se optéd por el empleo -.
de lentes plano-convexos gue aumentaba considerablemente el_
potencial iluminativo de las nuevas fuentes de luz por medio
de la refraccidn que sufren los rayos de la luz al pasar por
este tivo de lentes; y, en cuanto a un nuevo apsrato, diseiid
uno gue albergara este novedoso sistema de lentes llamandole
Pfoyector debido a que proviene del bocablo inglés ®"spotlig-
ht" que significa "haz de luz".

En la actualidad, en los espa;ios escénicos modernos, -
son los proyectores el instrumento mds recuerido para satis-

facer lzs necesidades de los exlgentes y barrocos disetios de



iluminacidn que a diario asmbientan las puestas en escena de -
los diversos teatros del mundo. la razén por la cual goza de_
tanta aceptacidn en el medio es gue genera una iluminacidén es
pecificat es decir, que el proyector puede concentrar su ener
gila luminosa en una pequeiia Area del escenario?6 efecto que -

ningin otro instrumento de ilumninacién puede lograr.27

Wi. Oren Parker describe lez forma anatémica de estos apa-

ratos de la siguiente maznera:

"Fundamentalmente un proyector es un cilin--
dro de metal que en su 1ntezlor contiene una pode
rosa fuente de luz (500, 750 & 1000 watts) que al
frente de ella se coloca un lente plano-convexo,
y en la parte posterior de la misma, un espejo re
flector." 28

Para Hubert C. Heffner la forma en gue se relacionan los
elementos internos y sus mecanismos Spticos de un proyector -

es. la siguientes

*Si dnicamente se montara en el interior del
proyector una fuente de luz frente a un 1ente rla
no-convexo, el haz de luz que emanara seria real-~
mente un pequefia parte del rendimiento total gue_
pudiera extraerse de é1 y sus componentes gue lo

+ Consultar inciso 2.1.
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conforman; por esta razdén se monta un espejo re-
flector esférico dircctamente detrds de la lémpa
ra para aumentar su eficacia al rededor de un 40
%. Este espego reflector tiene una superficie de
reflexidn normal, que puede ser de aluminio puli
do, dispuesto de modo que los rayos de luz que -
se reflejan en é1 vuelva directamente al centro
de la curvatura del retlector, el cual a su vez,
debe concidir con el centro del filamento de 1la_
lédmpara.® 29 (Ver ilustracidn IV.6) 30

‘oe.)

"Por lo cue respecta al lente, la mayoria,-
si no es gue todos los que tienen los proyecto--
res, son de tipo plano-convexo, w®s decir, que u-
na de sus caras tiene la superficie plana y la o
tra convexa. Se les clqslflca de acuerdo a su --
didmetro y longitud foeal: asi un lente 6 X 10 -
corresponde a las medidas 6" de didmetro por 10"
de longltud focal. 31
iQué es el punto focal y la longitud focal de un
lente?

E1l punto focal de un lente de este tipo es aguel
en que todos los rayos de luz paralelos conver-—
gen después de haber pasado a través de él. Ted~-
ricamente, si el centro del filamento (L.C.L.) -
de una fuente de luz coinside con el punto focal.
del 1ente, los rayos gue se filtrarian a través

de é1 saldrian en linea paralela. En consecuen-—
cia, la longitud focal serid 1la dlstan01a desde -
este punto de convergencia a alglin punto del len
te en que los rayos salen paralelamente alinea--—
dos.” (Ver ilustracidn IV. 6) La capacidad de en-
‘foque de un proyector estd dentro de esta distan
cia.32 Cuanto mayor sea la longitud focal de un

proyector decrece la eficacia 1lum1nat1va de és=

te." 33

Finalmente concluye:
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7 6.— Espejo reflec
tor elipsoidal.

7e= Punto focal,
8.- Lente plano-

; convexo.

Flgura wge :
Figura nwC"

9.- Espejo reflec
tor esférico,

12.-~ Lente "Fresnel",

/’f“\ 10.- Punto focal.
10 ,/,/””’f”’ 11l.- Fuente de luz.




: "E1l tamayio del filamento de algunns fuentes_
de luz es por lo general mayor cue el punto focal,
¥y tan pronto como una parte del filamento lo so--
brepasa, se proyectarid la imagen de aquél sobre -
la superficie iluminada. Esto no es desable, por_
lo tanto, para que no suceda, la lente, la fuente
de luz y el espejo reflector habran de estar ali-
neados dpticamente, esto es que, una linea imagi-
naria ha de pasar perpendicularmente en relacion
con la cara plana del lente, por el centro del fi
lamento y por el punto de reflexidn del espeJo re
flector. Para poder lograr esta exactitud Sptica,
los modernos proyectores montan estas partes (len
te, lampara y reflector) en bases m6v11es."34

De acuerdo al principio dptico que maneja el proyector,-
se pueden clasificar todos los proyectores diseﬁados por la -
ingenieria teatral en iluminacidn en tres principales gruposs

a) Proyectores Plano-convexo.

b) Fresnel.

¢) Elipsoidal. 35
a) Proyector Plano-convexc.— Por mucho tiempo este tipo

de proyector fue el mds empledo en los escenarios de antafioj-
atin hoy en dia, se siguen utilizando en teatros de aficiona--—

dos, escuenlas teatrales y auditorios pequefios.

Por su capacidad iluminativa, es recomendable gue no se_
cologue a distancias lejanas del Area que se va a iluminar, -

puesto que su mecanismo Sptico no es lo suficientemente sofis



ticadi para mantener la misina el haz de luz que e

mana de €1 sobre largas distancia

kn la actualidad, un proyeétbr‘plano-convexo puede lle--
var en su interior lamparas de tipo WQP_H", “G", o bien "PS",

(Ver ilustracidn IV.7) 37

b) Fresnel.- Lste tipo de proyector utiliza el lente 1lz
mado "Fresnel"; posee las mismas cualidades mecdnicas inter—-

ngs del plano—convexo mas no iluminativase.

k1l aspecto fisico de el lente tipo "Fresnel® es el si---
guientes liso de un 1lado (el que da la cara hacia la ldmpara),
del otro lado presenta la forma de prismas concéntricos. Es—-
tos prismas presentan diversas curvaturas simultdneas, es de-
cir, como si existieran vaoriocs lentes plano-conveos sobre --

puestos uno tras otro de diversos didmetros.

El efecto iluminativo que produce este tipo de lente es_
el distribuir mis la luz ‘que un soio lente pleno-convexo; ade
més, emite un haz de luz circular con suaves boerdes simultd-
nezmente provocando gue, cuando se proyecte sobre alguna su--

perficie plana, se observen cémo estdn uniformados una serie



de orillas suavemente matizadas;én,diémetros ascendentes.38

Como cualguier otro proyector, el tipo Fresnel tiene su_
fuente de luz montado en un socket con base movible, el cual
acerca o aleja a2 ésta hacia la lente o al eswnejo refleétor -
gue estd en la parve posterior, causando el siguiente efecto_
iluminztivos cuando la lémpara se acerca hacia el lente, el -
hzz de luz aumenta su dngulo de proyeccidn peroc dando una luz
difusa; si la lAmpara es recorrida en sentido opuesto, el haz
de luz se hard mds nitida pero el dngulo de proyeccidén se re-

39

duciri.
Por todas estas cualidades, el proyector tipo Fresnel es

utilizado en diversas tareas iluminativas escénicas demostran

do su gran versatilidad." (Ver ilustracién IV.8)41 +

¢) kElipszoidal.~ Uno de los proyectores mds utilizados en
lds espacios escénicos es, sin duda alguna, el de tipo Elip--
soidal, debido a gue sus cualidades iluminativas, resultado -

directo de sus propiedades {4pticas, lo hace superior a otros_

+ En el inciso 4.3.1 se mostrardn las cualidades fisicas y me
inicas que posee el proyector tipo Frecnel de la marca Lee
Lolortran serie 213-500.
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/////// 5 Ilustracién IV.7.-
///// Aspecto interno de un -

royector Plano-Convexo.
. proy

l.~ Diadema.

2.- Ventilacidn,

3.~ Limpara en vosicidn
de luz difusa,

4.~ Porta chasis.

5.~ Lente Plano-~convexoe.

6.~ Socket.

7.~ Botdn de ajuste.

8 il cﬂble Y

9 on Clavijao

10.- Ecspejo reflector -
esférico.

1l.- Limpara tipo "G"

Ilustracidn 1V.8.-

1
3
Partes internas de un pro _ r/1 4//’
' T 0 0

yector tipo "Fresnel®,

1.— Diadema.

2.- Ventilacién.

3.~ Lémpara tipo 7",

4.~ Lente tipo YFresnel?

5.~ Porta chasis.

6.~ Seguro de lente.

7.~ Perilla de ajuste fo

. cal._

80— Clavija.

9.— Cable- .

10.- Espejo reflector es
férico-
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tipos de proycctores.

L1 nombre de este tipo de proyector proviene del refllec—~
tor elipsoidal que lleva en su interior, por lo demds, se pue
de decir que maneja el mismo principio dptico gue los demds -

proyectores de tipo plano—-convexo.

sus principales caracteristicas dpticas sons
1l.- ¥l reflector elipscidal que lleva en su interior tiene la
capacidad de retflejar una mayor cantidad de rayos de luxz gue_
un esférico.
2.-~ E1 filamento de la fuente de luz que lleva en su interior,
cue puede ser "biplano® o de "cusrzo", se ubica en el punto -
en el que todos los reyos de luz que emnite se reflejen en el _
espejo elipsoidal que, a su vez, una vez reflejados, conver--
jan todos en un mismo punto llamado punto focal del reflector,
que a su vez coincide con la longitud tocal del lente plano—--—
convexo que el proyector tenga.
3.- Un segundo lente plano-convexo, puesto en sentido ogpuesto
a2l primero, provocarad cue los rayos de 1luz se conceniren o dis
persen, de ;cuerdo a la curvatura del lente, dando como resul
tado que el haz de luz sea mds nitido o difuso, asi tanbién -

influird directamente en el 4dngulo de proyeccidn del haz pro-



yecte do 43

S5i se comp ra un < pr con‘un Elipsoi--"

dal, se llegerd a 1a§ 51;ﬁ1ente ondlg;ipnesﬁ
a) hientras cue el Fresnel prqucfé{uﬁthZ‘dé~luz suave, por

lo gereral, el klipsoidal. lo hécé ae,ﬁanera fuerte y directa,
nuesto gue concentra un mayor hdmérdlde rayos'luminosos en un
colo vunto; b) a pesar de estaz cualidad, el haz de luz del k-
lipsoidal puede ser también suavizado moviendo hucia atrds o__
hacin adelante el segunto lente plaro-convexo gue wosee, pero
nunca alcanzard el grado de suavidad y calidad gue produce el
Fresnel; c) el sistema mecdnico gue uvutiliza el Fresnel para -
roldear su haz conéite en "handeras" (comnpuertas de aluminio

gue estdn en la parte exterior del aparato cerca del lente),-
en cembio el del Elipsoidal utiliza unas compuertas llamadas_

"navajas" que penetran en el interior cdel proyector nroporcio

nando una nayor versatilidad del modelaje del haz de luz emi-

Por todas sus cualidades iluminativas, el proyvector Elip
soidal se emplea pere ilusinar zonas bien de11m3tzd?s en un -
espacio escénico, por estz razdén se les ve muy frecuentemente

,

‘instalados en el primer y segundo puente de iluminacidn, as



(Ver ilustracidn IV.lO)46 +

+ kn el inciso 4.3.1 se mostraridn las cualidades fisicas y me
canicas gue posee el proyecior tipo Elinsoidal de la marca__
Lee Coloritran serie "woon-kini®,
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Ilustrecidn IV.10.- Partes 1nternas e

un proyector
soidal. ;!

l.- Socket.

2.~ lLentes plano-convexo.
3.~ Seguro de lente.

4.~ Porta chasis.

5.~ Navajas.

6.~ Bspejo reflector elipsoidal.

1

T C%av1ja.
S Lampara tipo "I".
9.- Lampara tlno "“T" de Cuarzo.

N |

N\

0.- Clavija con tierra fisica.
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4.3.1.—- Proyectores tipo "Fresnel" y

"Elipsoidsl" de la marca Lee

Colortran.



dad ¥ calidad-de iluminacidn a otros de su gé-

nero.

¥mplendo ‘toda su exneriencia, Lee Color——

tran diseiid el Fresnel 6" y 8%, con una capaci

dad de 1 Kw y 2'Kw resnectivamente. $vtimo

el quenzcer iluminativo moderno. Fabricado

materiales de alta calidad.

CUALIDADES PTHECNICAS .-

Fresnel 6"; +Pocee une fuente de luz tipo "1-H" Ggue pueie
de 530, 759, & 1090 watts.
+ Su potencia iluminative (8.C.P.) es de: en
gicidn "spot" 17500, y, en posicidn "flood"

2090,

en

con

ser

11-

+ Pora calcular su tidmetro de la sunerfieice i

lumineda a cualeculer distencia en aue se encuen

tre el nroyector, se hace la siguiente operacidn;

si 1la 1ldmpora estd en nosicidn de "spot", multi-

plicar la distancia nor .219; y en posicidn —--

"flood", multinlicar la distancia por 1l.25.



eluz.es-des -

en poéié;én,"épbﬁ?fé;iojﬁipyﬁpfﬁ12}5§~méximo; -
en posiéiénfﬁflobdﬁ;G@jsd\ﬁiﬂimo, 74.6 méximo.
¥ Peso:~4{95 kg;b‘_ B
+ Vzlor aproximadofis 123 dls.
+ Dimensiones;iéndﬂé_26.6 cine, largo 57.9 cm.,
¥ grosor 33:cm. (VefLi1ustraci6n Iv.9)
Fresnel 8%:; 4+ Posee una fdéﬁﬁé deflgz tipo "f-H" aoue vuede ser
‘ de 1000, 1500 & 2000 watts.
+ Su potencia ilnﬁinativa (B.C.P.) es de: en posi-
cién 9spot" 358000 y, en "flood" 37500.
+ Para calcular el didmetro de la superficie ilu-
winada a cualquier distancia en que se encuentre_
el proyector, hacer la siguiente oneracidn: Si la
ldmpara estd en nosicidn "smot", multiplicar la -
distancia ovor .269; y si estd en vosicidn "flood",
aultinlicar la distancia vor 1.238.
+ Bl dngulo de aoerturs del haz de luz es des en -
oosicidn "spot® 8.4° minimo, 15.3° mdximo; en no--
sicidn “"flood" 55.7° mimimo, 63.5° médximo.
+ Pesos: 8.77 Kg.
+ Valor avroximado: 3111l dls.
+ Diirensiones: ancho 34cm., largo 70.35 com. y gro-

sor 39.8 cun. (Ve} ilustracidén IV.9)
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IlustragiéprIy,gitkgimgnSionessdel—proyector'tipo Presnel

4875em

=5

L 34cm —

70.35¢cm |

398cm

marca Lee Colortran, serie 213-500 (6" y &").

Fresnel 6"
Ancho: 26.67 cm.
Largo: 57.9 cm.
Grosors 33 cm.

Peso: 4.95 kg

Fresnel 8"
34 cm.
70.35 cm.
39,8 cm.
8.77-kg.
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B) Proyvectores Elinsoidales Lec Colortran modelo "Zoom—minit:

40/65, 25/50 y'15/30. 47

GENEHALIDADES.~ Lo nuevo de Lee Colortran en su renovada serie

de vroyectores eliwsoidales "Loom-inini" que es
t4n diserdndos para satisfzcer cualouier exigen
cia ilusinativa moderna.

Aumentan la vida de las ldmparas gracias_
a un novedoso sistema de enfriamineto; ademds,
poseen una lémpara *PT-H* de 600 watts gue aul—-—
menta su intensilad iluminativa en un 50% més
que una ldrpara "T-H® convencional de 500 ———
watts.

CUALIDADES TECNICAS.-

"zoom—mini 49/65": + Posee una fuente de luz tipo "I-H" de 600

watts.

4+ Su gotencia ilwninativa (B.C.P.) es de: -
en nosicién "spot" 32160 y, en posicidn —--—
*flood® 890J.

. + Para calcular el didmetro de la sunerfi-—-
cie iluwminuda a cualquler distsencia, hacer
la siguiente operncidn: si la limpara esté.
en posicidn "spot", multiplicar la distan--

cia por .Y3; y si ectd en nosicidn "flood,



"soom—mini 25/50":

en Doc1010n "%not“

.nultlnchar la dl&tdnCLa nor 1.27.

+ BL nngulo de”abe +ura de haz de luz es des

26;71 mlnlmg, 40° max1mo;
en Uoclc10n "flood" 436 minimo, 65° méximo.
+ Utiliza dos lpntes nlano convexo 4 1/2X
6 : :

+ Pesos 6.7 kg.

+ Valor aproximadé:
+ Diménciones:fvéf ilustr ;6& IV.11

+ Poseerunébfuéntende,lﬁz tiﬁ§'uT;Hn de 600
watts. ‘ e

+ Su notencia iluminativa (B.C.P) es de:; -
en posicidn "spot" 49000, y en posicidn —-—
"flood" 18275.

+ Para calcular el diémétro de la sunerfi-
cie iluminada a cualcuier distancia, hacer
la siguiente operacidn: si la lAmpara estd
en posicidn "spot", multinlicer la distan-
cia nor .44; ¥y en vosicidn *flood", multi-
plicar 1= distancia vor .93.

+ Bl dngulo de aberturaldel naz de luz es
de: en nosicidn “spot® 16.7° miniwmo, 25°
méximo; en vosicidn "flood" 33.3° minimo,-

=10 .
507 méximo.



"zoom-mini 15/30":

S
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“1/2% X 6 1/2v, y otro 4

Peso: 6.9 Kg.

+

+ Valor aproximados 3 209 dls.

+ Dimensiones: ver ilustracidn IV.1l1

+Posee una fuente de luz tipo "T-H" de 600
watts.

+ Su potencia iluminativa (B.C.P.) es des-
en posicidn “spot" 61600 y, en posicidn, -
"flood" 44500.

+ Para calcular el didmetro de la superfi-—-—
cie iluminada a cualguier distancia, hacer
1a siguiente operacidns si la ldupara esid
en posicidn “spdt", aultiplicar la distan——
cia por .26; y si la ldmpara estd en posi-—
cidén "flood", multiplicar la distancia por
54 .

+ Bl dngulo de abertura del haz de luz es -
de: en posicidn "spot" 10° mfnimo, 15° méxi
mo; en posicidn *flood" 20° minimo, 30° mé-
ximo.

+ Utilizg dos lentes plano-convexos uno.de

4 1/2" X 10", y otro 4 1/2% X 13v.
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wPesos Te2 Kg.
7+ Valof aproximados § 209 dls.
+ Dimenciones: ver ilustracidn 1V.1l1l en la

siguiente pdgina.
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Ilustracidn IV.ll.-bDimensiones de los proyectores elipsoi-

"""dales Lee Colortran "Zoom-mini 40/65,25/50 y 15/30.

—

55.24cm

e - ;

O ——
o
15.24cm
- | 3 |
3556cm— B —m
C
4) Zoom-mini 40/65. B) 4oom-mini 25/50,
Ancho: 35.56 cme. 35.56 cm.
Largos - 55.24 cm. - 55.24 cm.
Grosors: 39.37 cm.' 4T7.72 cme.
Peso: 6.7 Kg. . 6.9 Kg.

C) Zoom-mini 15/30.

- Ancho: 35.56 cm.
Largo: 55.24 cm.
Grosor: 53.34 cm.

Pesos. 7.2 Kg.



‘4.4.= Bistemas gg‘control ( Mésa-ofqénsola'de control, Dimmers

vy Rack de Dimmers).

En el inciso 2.1 (caracteristicas fisicas de la luz) se -

dijo lo siguiente:

"Las doe clases de luz artificial, especifica
¥ general, poseen cuatro proviedades controlables:
‘intensidad, color, distribucidn y movimiento. Con-
trolando y combinando éstas se wnodrdn realizar to-
dos log eTectos que de la luz se puede esperar."

La historia del control consciente de estas cuatro vronie-
dades fisicas de la luz data ya de varios siglos. En el siglo -
AVII exist{an mecanismos que consistian en unos cavuchones de -
metal sostenidos en el aire por unas cuerdas que descendian en_
forma vertical cubriendo lentmuente las velas o antorchas que -
iluminzban los escenarios, logrdndose con este mecanismo dismi-
nuir la intensidad de la luz provocando. atmésferas iluminativas
diferéntes; o vien distribuir la luz értificial e iluminar sélg
mente algunas partes del escenario y dejar en nenu:bra o a obs-
curas otras. 'lodo este complejo mecanizmo de cuerdas era contro
lado desde un solo lugar especitico dentro o fuera del escena—-
rio; quizd un vequefio cuarto donde se encontraban las termina-—
les de las diversas cuerdas cue sujetaban los capuchones que e-

ran accionadas por alguien. de- acuerdo a un plan de iluminacidn



previo o improvisado. . .. . : _

¥n el siglo XIX, cuando se utiiizérel gés como fuente de
iluminacidn, exiétia un tablero central, un aparato compuesto
de pipas y vdlvulas de paso que controlaban el flujo del gas_
a las diferentes salidas ubicadas én la sala y en el escena—--
" rio. sste gran tablero podia aumeniar o disminuir la intensi-
dad de la luz artificial empleada para iluminar una puesta>en

. . . : 8
escena, asi también su distribacidn.?

Cuando el siglo XX aporté a la iluminacidn escénica el u
so de la corriente eléctrica y, a su vez, el emvleo de la 1ldm
kpara incandescente, obligé a la ingenieria eléctrica teasral
a diseliar nuevos sistemas y mecanismos s base de complejos —-.
circuitos eléctricos que vpudieran controlar, en forma conscien
te y desgde un solo punto llamado mesa de control, las tres'p:g
piedades de la luz artificial: intensidad, distribucidn y movi

iniento.,

- En princinio, una mesa de control, por muy anticuada o mo
derna que sea, contiene; como regla general, interruptores que
cortan el flujo de.la energia (ya sea gaseosa, eléctrica o de_
otro tipo) que va a las diversas'fuentes de luz localizadas -- ..

dentro o fuera de un espacio, escénico.



be nuede def1n1r a una mesa de control como un 51stemé -
”central oue controla, por onerac1on manual o automitica, la -
intgnsidad, la distribucién ¥y el movimiento de la luz que es_
emanada de todos los reflectores o proyectores con que cuenta
un espacio escénico; es un cerebro, propiamente dicho, que —=
distribuye proporcionalmente la energia que activaré a las di
versas fuentes de luz empleadas; es un aparato que facilita -
el trabajo del iluminador haciéndolo mds cdémodo, sencillo y e

ficiente.t

Ya bajo la era de lez ldmvara incandeccente, la primera

mesa de control consistia en una serie de interruptores de na
vaja_instalados en una tabla que a su vez se encontraba empo-
trada en la mared. Posteriormente, se diseiid una mesa de con-
trol un poco més sofisticada y compleja puesto gque poseia re-
ductores de corriente conocidos hoy bajo el nombre de "Dimmer?
Loz "Dimmers" son uncs aparatos que posee una serie de circui
tos eléctricos cue ofrecen una cierta resistencia al paso li-

bre de la corriente eléctrica, provocando con esta proniedad,

+ En la actuelidad, la era de la computacidén también ha bene-
ficiado a la itluminacidn escénica, a tal grado que existen
ye proyectores gue nueden cambiar el color de la mica por u
na orden emitida por una computadora que funge como mesa de
control.



el noder regular la intensidad, ‘la distribucién»y el movimien

‘td'dé-iasfuehtés'déilui;

A estezs primeras mesas de control que poseiah ya un-*dim
mer" integrado se les conocia bajo el nombre de "“iesas de con
trol de resistencia" debido al tivo de "dimmer® que traian. -
Podian operar bajo corriente directa (D.C) o alterna (A.C.)._
Su Unico inconveniente es que eran bastante pesadas y ocupa—-—

50

ban un gran espacio.

Posteriormente se disedaron otras mesas de control llsma
das "De autotransformador" que, a diferencia de las de "resis
tencia", Unicamenie podfan operar con corriente alterna. ijenos
zparatosas y pesadas que las primeras, poseian mecanismos de_

’ ’ . . I 4 .
operacion mas comnplejos, los cuales brindaban mas y mejores -
posibilidades de ilumineidn tales como erectos y cambios répi

51

dos de escenas.

A partir de los aiios 70’s, se diseid un nuevo sitema 1la
mado "S.C.R," (Silicon-controlled rectifier dimmer)'o conoci-
do ‘también béjo el nombre de "Thyristol", operado sélamente -
- con corriente alterna. Este nuevo sistema posee uuchas venta-

jas soore los dos tipos antes serizlados. Primero, los "dim~--—



mers" né eeté- 1ntegr ados en la mesa: de control éuéﬁen estar -
Wen un lugar anqrtado 1lamado “Banco de dacké“r'&;,cea bajo el
escenario o en cualguier otrn parte del recinto teatral. Efl -
la 'actualidad, y gracias a le era de la electrdn nicea, .su tama-
flo se ha reducido considerablemente a tal grado cue alcanzan_
a ocupar un ecspaclo tan pequetfio como el de un librero mediano;
segundo, la mesa de controcl (también conocida como "consola®)
es comnacts y movible. En ella pueden estar integrados meca--
nicsmos electrdnicos oue overan simultdneamente de dos hasta -
ciento cincuenta "dimmers", lo cue da la nosibilidad de con--
trolar un margen de cien a mds vroyectores y reflectores en -
forma sisultdnea e independiente; tercero, estos tipos de me-
sa de control poseen "dos escenss" o "Crossfade", lo que ver-
mite la posivilizad de hacer cumpblos de escenass de ilunina———
cidn en cuestion de segundos; cuarto, sracias a la influencia
de lz computzcidn, es posible encontrarse con mesas de control

52

comoutarizadns.

Por dltimo, el lugs lesrien:donde ‘se debe instalar una

mese. de control sexd acuel en donde el operador de iluming———-
Py 4 ’ . o " 7 .

cidn (Tecnico en iluminncidn) pueda apreciar en forma general

el esnacio escénico, para controlar el etecto ilwsinztivo ge-

neral de los nzoyecbores Yy Ieflectorcs activedos en un deter

minedo momento oara una escena’ esnec1tlcq.
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) En laz nfgina siguiente se muestran lus cualidades ilumi-
nativas aue posee el eguino de ilwninacidn integrado vor: Me-

de control, Dimmers y Hack de la marca Lee Colortran serie --

192-000.
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A) Kesa de control Lee Colortran "Scene Master 600,

GENEHRALIDADES Y CUALIDADES TACNICAS.- + La Mesa de control Lee

Colortran "Scene Master 60" ha sido disefiada para .que =
pueda ser operada en forma manual o bien por un sistema
electrdnico de memoria integrado, o ambos sistemas en -
forma simultdnea.

+ La .esa estd equipada con 60 controles manuales, asf_
tamoién con 60 sub-masters.

+ Un "Crossfade" manual cué controla él incremento o de
cremento de lz intensidad de dna escena o0 cambio de lu-~
ces. rambién cuenta con un "switch" de obscuro total —-
(Blackout).

+ La secidn de control "Keypad® se emplea para grabar -
en la memoria integrada Jdrdenes de intensidad y cambios‘
de escena que el operador desee programar.

+ La "Scene Master 60" tiene la capacidad de arogramal
por tiempos diferentes carbios de escena gracias a su -
"Pimer" gue puede operar en forma manual o por medio de
la memoria electrdnica integrada.

+ La consola viene eauipada con una pantalla de T,V. —-
(Monitor) que proyecta los datos en luz color Ambar.

+ Cuando se onera en forma manual, se pueden'controlar
60 canales, y en forumn simultdnea el monitor indica los

cambios.
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Ilustracién IV.12.- Mesa de control Lee Colortran "Scene

Master 60".
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l.- Controles manualeé: Canalés y Sub—masteré.
2.- Botones de bloqueo por canal (Bump Buttons).
3.—Botongs de sefialecidn de escenas (Set next -

and Set past).

4.- Disminuidores de intensidad (Faders).

5y 6, Ty 8, 9 ¥y 10.- Botones que activan el sig -
tema de memoria integrada.

1l.- Corrector de intensidad.

12.- Botén de obscuro general (Blackout).



__‘ﬁédalo de ﬁimxefELeé;dolortréhﬁ"Dimensiéh;192“."§§;‘

’dérnb nfééfiéo y elegante.
'? Eé él‘ﬁnico en el mercado que con tan poco —
'\éspacio]y alta teghologia posee una capacidad_
'dé 2400 watts o méas.

+ Cada Diumer es enfriado, independientemente,

por un sistema de aire acondicionado.

QUALIDADES TECNICAS.- + Cada Dimmer est4 ensamblado en un cha-

sis de alumninio cuyo esvesor es de .09JI" color
gris.

+ Al momento de insertar el Dimmer en algdn —-
compartimiento del wack, éste queda automdtica
mente conectado al circuito del Control Modu-—--—
--lar gracias a un sistema de conectores que es—
‘ t4n integrados en el chasis. 7
+ Canda Dimmer posee una asa el cunl facilita -
1la insercidn y extraccidén de é1 mismo en el —=
itack. -

+ Excepto el circuito de "Breakers", las demds
partes que integran el Dimmer no podran ser re

movidas dado que son circuitos electrdnicos. de

alta precisidn, y sdlo versonal autorizado po-



kdr:a'.n,dakrle matenlnlento ey =
o f%i?liédéh travajar con 120 volts, aunque hay -

-~ versiones para 220 volts.



-
s

Ilustracién IV.13.- Dimensiones del Dima

*Dimensidn 192w,

18em  —

o | CILECE [EED
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s BB ’

a) vista frontal; b) vista posterior.

Dimnensiones:

+ Dual con capacidad de 1.2 Kw.: altura 4cm.,ancho 1l8cm.,largo -
30 cm., peso: 1.8 Kg.

+ Dual con capacidad de 2.4 Kw.s altura 4cm.,ancho 18 cm., largo
30 em:, pesos 2.6 Kg.

+ Singular con capscidad de 6.0 Kws altura 4 cam., ancho 18 ecm.,
largo 30 cm., peso: 2.5 Kg.

+ Doble coﬁ capacidad de 12.0 Kws altura 8 cm., ancho 18 cin., ==

largo 30 cm., peso: 4.2 Kg.



GENEMALIDADES Y CUALIDADES

nor espacio.

-~ .+ Cada Dimmer.es enfriado independientemente por un sis
tema de aire acondicionado aue no permite un sobrecalen
taniento en el drea en cue se inctale el hack.

+ Pdcil de instalal, facilita las conecciones de lineas
y circuitos.

+ Sus materiales son de la mds alta cplidad para orin--—
dar un servicio duradero.

+ Se pueden insertar en él Dimmers de diferentes capaci
dades (1.2, 2.4, 6.0 y 12 Kw.) en cuaslauier coumparti-—-
miento del Rack.

+ Tiene la canacidad de conectar tres Mddulos de Control.
+ Permite, gracias a sus vuertas de acceso, comodidad en
su mantenimiento.

+ Dimensiones (ver ilustracidn IV.1l4)
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Ilustracidén IV.l4.- Dimensiones del,Rack'LeeTColortran "Di-

mensidn 192 serie 192-)00",

_ TR e
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2032cm —

4826am N Q - s

)
66.04cm

A.- Tapa movible del sistema de alumbrado.

B.- Salida de aire.

C.- Tapa frontal movible para acceso al sistema de aire.

" De- Compartiantentos de Dimmers.

(continua en la pigina siguiente)



E.-
Fo-

Go—

fentana.
Yentana de hiddulos le Control.

Compartimientos de los Nédulos de Control.

2

apa frontal inferior movible del sistema de alumbrado inter

no del Rack.
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5.- PRACTICA DE LA ILUMINACIOH
TEATRAL.



5.1.- Introduccidi.

Antes de iniciar €l presente capitulo, conviene recordar
cuidl es-el objetivo que persigue en forma general la ilumina-

cidn escénica ante una puesta en escenas

"La luz artificial empleazda en los escena---
rios (...) en principio, tratan de imitar a la --
luz natural producida por el sol, especialmente -
en la cualidad de lograr, lo mds cercanamente po-
cible, el mismo efecto de naturalidad iluminativa
sobre los objetos escénicos.n

Bl iluminedor al momento de proyectar su provio desefio -
tomard en cuenta el cémo poder lograr revroducir “el efecto —
de naturszlidad" sefizlado en la cita anterior, ya sean con las
muchas o pocas fuentes de luz artificial con gue cuenta en --

una puesta en escena.l

imy ista, lz iluminacidn escénica resultz complica
A simple vist la iluminaci T 2
da y compleja, pero no lo es cuando se conocen y se aplican -

ciertos principios bisicos.

El propdésito de este capfitulo es el de analizar y expli-
car estos "principios" fundamentales en todo proyecto de ilu-

minacidn ya cue de ellos depende el éxito o fracsso del mismo.



5.2.~ Iluminacidn.de actores. -

E1l elemento visual escénico més:importante vere el pibli
co es indudeablemente el actor; vy, dé‘éste su cara. Este fend-
meno actor-piblico compromete al iluminador en el momento de_
proyectar su disefio, ya que ha de tenerlo siempre presente —-
dandole cierta consideracidn iluminativa; es decir, que, como
regle bisica gereral, se hard resaltar més a los actores y —-—
provniamente la carsz de éstos por medio de la luz. Esta regla_
podrd ser modificada de acuerdo al criterio dramdtico gue —-—-
quiera dzrle el director de escena a una o variss acciones de

terminadas. (Consultar el inciso 2.2 avartado "z").
( T

Al resvecto, el iluminador Hubert C. Heifner hace la si-

uiente ohservacidn:

",,. un decorado no tendrd gue recibir mucha
iluminacidn; vprovaplemenie no mds de un 204 o un
254 de la que recibe el actor. Esto mzntiene el =
realce de loc actores y la atencidn del pdblico -
soore ellos, en vez de hacerlo sobre el fondo. Pe
ro més fundamentalmente cue la cuestidn del real-
ce ez la fztisa que sipue a la contenmvlacidn de -
grzndes superficies con luz brillante. De hecho,-
una buena obra vodria fracasar a causa de cue to-
do el decorado fuerz tan brillantemente iluminado
comc el actor.t 2



iguiente preguntas ;Cdmo

se sabrd si un actor sobresale onjunto de objetos gue lo

rodean por medio de 1z iluminacidn? =

El iluminador tretari de crear un efecto generzal de ilu-
minacidn natural sobre los objetos gue se encuentren dentro -
de un espacio escénico y, en el caso concreto del actor, su -

cars deberd ser apreciada por el ndblico tzl ¥y como se ve es-

3

ta bajo 1la influencia de la luz solazr.” Este efecto visual se

logra a través de un elaborado control de la intensidad, dis-

tribucidn, color y movimiento de las diversas fuentes de luz_
4

con gue se cuente en un escenario.

Para poder lograr esta mimesis iluminativa en el actor, -

el gran iluminzdor Richard Pilbrow sugiere un método ficils

"Primero se hard el siguiente experimentos -
se colocard en medio de un escenario totalmente -
obscuro a un actor; posteriormente se activari u-
na fuente de luz, y su haz se dirigird desde dife
rentes dngulos y distancias. Si escte experimento
se ovserve desde la sala, se nodréd apreciar cémo:
la cara del actor, princivalmente, prestensa dife-
rentes exvpresiones por el juego de luz y sombra -
gue se genera en ella. Una vez hecho esto se con-
tinvaréd el experimento de la siguiente manera; ce
activarén todas las fuentes de luz con gue se —==
cuente. Definitivemente hobrd mucha luz proyecta-—
da sobre el actor pero, extrafizmente, é1 zparece-—
réd mds brillantemente iluminsdo aunque su cara —-—
pierde mucha de su expresividad natural, generan-



‘do la' sensacidn visual en el pdblico de aplana—--
miento, es decir, el cuerpo del actor perderis su
volumen bajo tanta luz." 5
. L]
"Del experimento anterlor se pueden deducir_
dos cosas: prlmero, el haz de luz que emite un ~-
. proyector es mds conveniente para iluminar a un -
actor cue el de un reflector, puesto gue el prime
To genersa una iluminacidn especifica ha01endolo -
resaltar mis de los otros objetos escénicos que -
lo rodean por una mzyor visibilidad al ojo del es
pectador; aegundo, se observd cue el contraste de
luz y sombra es fundamental en la iluminacidn es-
cénica." 6

Al llevar a cabo la primera parite del experimenvo se ob--
‘servaréd gue, cuando el hez de luz proviene desde la parte de_
arriba del escenario e ilumina la parte frontal de la cara --
del actor, aproximadamente a unos 40° § 50° en relacidn a és-
ta, se produce un efecto casi naturzl de la luz y sombra pero,
a su vez, este efecto mejora aun més cuando el haz se despla-
za 45o a la derecha o a la izgulerda. Este hallazgo hace for-

milar la siguiente conclusidn que el mismo Pilbrow avala:

"2l wéds "naturzl® Adngulo en gue debe ser di-
rigidg un haz de luz hacia lg cara de un actor se
ra 45 arriba, y a su vez 45 a la derecha o iz-~-
quierda de ecta." 7

Més adelante concluye:



"1 siguiente paso para 1ograr una mayor na-
turalidad en la cara del actor serd colocar en —-
forma 51metrlca otra fuente de luz, con las mis-—-
mas caracteristicas de la primera, cuyo ha4 ilumi
ne la o%ra mitad de la cara. En conclusidn se po=—
dra decir gque dos fuentgs de luz separados por un
angulo horizontal de 90~ y ambos colocados a 45 -
en édngulo vertical con referencia a la cara del -
actor, lo iluminari adecueaqmente, ya que la ubi-
cacidn de estes luces oproducirdn un efecto de luz
¥ sombra casi natural sobre ella." 8 (Ver ilustra
cidn V.1l: Iluminacidén ecspecifica del actor) 9

A estas conclusiones se suman también las sugerencias «-.

del el iluminador W. Oren Parker:

"Un tercer haz puede ser enpleado pzra fomen
tar adn mds la definicidn natural 11ur1nat1va deT
actor en un escenarios: este se ocupara de ilumi--
nar la parte posterior del actor Bsie método es_
empleado en cine y televisidn, y crea un efecto =
de separacidén entre el escenario y el actor dando
1e ur volumen pronio y mejora la comnos1c1on gene

a2l en el escenario." 10 (Ver ilustracién V. 2) 11

Hey cue tomar en cuenta que el método cue se acaba Ge ex
plicar considersz 2l actor en forma estdtica, si asi fuera ——-
. . . . F ’ . ’ . ’ .
siempre, su iluminacidn especifica seria completamente facil,
pero el actor no se encuentra estdtico en un escenario, al --
contrario, es dindmico el cual desde el punto de vista de ilu

minacidn escénica, implica cierto grado de complejidad técni-
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Ilustracidn V.l.- Iluminacidn especifica de un actor.

a) Seccién‘élyysfg;ﬁéﬁérél; 

“

%

b) Vista superior.
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.

Ilustracidén V.2.- Iluminacidn especifica de un actor.

a) Seccidn o vista Lateral.

b) Vista superior.
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Ilustradién‘v;2'(explicacién).— Para obtener mejores resul-
“zaA;" : 'tados es necesario contér con tres rayos de
7 luz que iluminen a un actor: dos de ellos -
provienen de frente a un 4ngulo de 45° (co-
mo se mostrd en la ilustracidn V.1l); y el -

tercero se coloca tras el actor a unos 50°

'3

& 60° de inclinacién vertical tomando como

vértice la nuca del actor. 11



= l24 -

En el siguierite inciso se explicard un método de ilumina
cidn que contempla el problema dindmico del actor dentro de -

un espacio escénico.



JTuminacidn escénicas

"En otros tlempos se consideraba necesario d
nicamente gque el publlco pudiera ver a los acto-—
. res. El escenario se inindaba de luz, procedente
de las luces laterales y las candlleaas, sin lo-=
grar otra cosa aue un efecto plano, mondtono ¥ de
finitivamente sin interés. Este concento cedid el
paso a otro que se fundaba en la existencia de u-
no o varios puntos de interéds o visibilidad maxi-
mo en la escena, y que el alumbrado teztral debe
intentar conservar la avariencia de ios actores =
en su forma corpdrea natural, en vez de presentar
los como figuras plaras sobre un escenario." 12

Esta nueva concepcidn de la ilumninacidn escénica que ——-
Leroy Stahl mencionzs fue concebida en el afio de 1930 por el -
profesor estadounidense Stanley MacCandless bajo el nombre de
*Tluminscidn por Area" (Lighting the acting srez), la cual vi

. . . . 1
no a revolucionar las técnicas antes practicadas.

antes de explicar esta técnica, seria conveniente tomer
en cuenta la siruiente recomendacidn de el ilwninador Richard

Pilbrow:

vge! como muchazs reglas gue se manejan en el
teatro, como en la vide, han sido hechas realmen-
te pera ser zcztadeas. Seguremente el futuro ilumi
nador al llever a laz uxact1ca 1la técnica de "ilu-
minacidn por drea" descubriri que 1= pohré inter—
preter libremente, adaptdndola a sus necesidades_
escénices reales, ve que si se apega estrictamen-



te a ella, quizd podrd
mente contrarios.a . los
cipio." 15 L

Técnica de iluminacidn por drea.- Si el actor permaneciera en
un solo punto dentro del escenario seriz muy sencillo ilumi--
narlo, pero su dinamismo histridnico hace que se desplace en_
diferentes direcciones; esto sudone que hay que iluminar las_
dreas de accidn en aque se mueve de -acuerdo a la importancia -

draxmdtics de lss mismas,?

Esto hace sunoner gue el primer paso de 1la técnica a se-
guir consiste en dividir imaginariezmente el escenario en dife
rentes secciones o Areas de forma regular ¢ irregular. La de-
marcacidn de éstas, asi como su caniidad, estard sujeta a la_
decisidn libre del iluminzdor, auncus esta se verd influida -
por €l tomefio y lz forma aue presente el escenario donde se -

trabajari.

0tro factor aue es mds confiable vare realivar esta de--
marczcidn consiste en gue el iluminador se guie por las dreas
dramdticas cue el director de escena hes seiialado ern el momen-
to del marcaje de movimientos en los actores.r7 (Ver ilustra-

cidn v.3) 8



L
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3.- Demarcacidén de &4reas escénicas.

a) -
B)




Ilustracidn V.3 (explicacidn).- A) Notese cdémo la numera~—--
cidn de las dreas es en orden progresivo ~-
tomando como punto de partida abajo-izguier
da y termina en arribz~-ierecha. B) En este
caso hay que hacer. reszltar gue el esnacio
escénico es de forma irregular. Algunos i--
luminadores prefieren utilizar letras en --
vez de ndmeros parz acotar cada &dreaz, esto
se hace con el fin de evitar confuciones —-
con los ndmeros utilizados para los aparatos

de iluwminacidn.



Una vez acotado el'escenarlo en: ,ndenenulentes, el

'51gu1ente naso con51et1ra en dlseﬁar una 1lum1na01on es if

Il-'-

ca para cada una de ellas, tomando en'Cuenta el interés dramé
tico cue voseen. A este punto, el iluminador Hubert C. Heff--

ner comentas

*Preceria necesario un gran ndmero de proyec
tores para produc1r una 11um1na01on ecne01¢1ca -
desde varios anguloz segin la posicidén del actor,
pero esto es inaplicable, Dos vroyectorgs separa—
dos por un Angulo horizontal de unos 90° ilumina-
réd a un actor adecuadamente sélo en una zona de -
actuzcidn..." 11

(Tal y como se comenté en el inciso 5.2 . Y concluyes)

"Como el escenario estd generalmente dividi- -
do en seis zornazs de zctuacidn, haria falsa un dis
no:1ulvo bas1co de doce proyectores para la 1lum1
nacidn especifica de +oda la superficie de accidn.®
19,20

Si dos proyectores destinados a una mismzs 4drees son acti-
vados bzjo la misma intensidad, seguramente el efecto visual_
gue provocarian en la cara del actor seris no del todo satis-
factorio, puesio que este perderiz un tanto de apariencia na-
tural. Es por esta razdn que se recomienda variar la intensi-

dad entre ambos proyectores, o ovien, no poner el mismo color
J ’ ]
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21

de mica en ambos, El iluminador Leroy Stahl cdmenta7a'eSta

indicacidn lo siguiente:

",..cada una de las Areas estd iluczinada por
dos rayos convergentes de vproyector. Un rayo de -
color mde obscuro cue el oiro,y anbos se combinan
para formar una luz blanca. Este eTecto deja un -
lado de 1a cara y el cuerpo del actor en una som-
bra relativa, mientras que el otro lado lleva sus
reflegoQ naturales. Desde el punto de vista del -
plblico, el actor nurece estar en una luz blanca__
pura, Dero su cara no tendra el a°vecto plano y -
sin vida cue resulte del vleo de la 1luz planca_
pura. Los colores més recomenaaoles para crear es
te efecto scn: zzul diurno combinado con rosa car
ne claro; o 1lila con paja; o saladn con azul diur
no." 22 (ver ilustracidn v.4) 23

Como se puede anreciar en la ilustrscidn V.5, las ori=——-
llas de los nalos de luz que se vroyectan en cada Area se so-
brevonen unos con otros, esto evita cue existan manchas obs—-
curas entre las mismae Zreas; aef mismo, esta sovreposicidn -
no permite gue se reilejen en la cera del actor sombras no de

seadas al momento de itransitar por las diversas édreas.

Despuée de hever determinadio la colocacidn, direccidn, -
intensidad y color de cazda nrovector, el ilaminador matizaré_
todo el esvzcio escénico con la luz difusa de las diadlas y -
demés refleciores, con el fin de eliminer en lo posible las -

sonbras no deseadas gue aparezcan en los actores. Para comdpro
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Il@étiﬁciqﬁ

o4 (éibiicacién).— A) Iluminacidn de laz zona -

 baja del escenario; B) Iluminacidn de la zo

na alta del escenario. -°

Para un efecto ideal, los rayos de luz
que emiten los proyectores deben llegar al
escenario con un #ngulo a los 45°. Los pro-
yectores gue estdn en la primera vara elec-
trificada dentro del escenario servirin muy
bien para iluminar las zZonas de arriba del
escenario, pero la ilwainacidn eficaz de —-
les zonas de primer término generalmente se
logra por medio de los proyectores ubicados

en el primer y scgundo puente. 24



bar esto,

ce le pedird a un actor gue camine libremente sobre
: 6
les dreas prescr1tas.2

Con este Gltimo paso se cumplird lo -
Gue en un

principio se menciond en el inciso 2.1:

"La efectividad iluminativa'de cualguier obra
o escena devende de la combinacidn debidamente pro

porcionada de las dos clases de luz ertificials: es
pecifica y genersl." 27



’

5.4v~ Iluminzcidn fuera de las dreas de actuacidn.

La ilumiancién de los demds elementos u objetos escéni--
cos que’ se encuentran alrededor de las Zreas de actuzcidn, o_
bien dentro de ellas tales cowo: telones, chimeneas, lAmparas,
antorches, etc., también deben acaparar la atencidn de el ilu
minador 2l momento en gue esie realiza su propio disefio, tra-
tédndoles de dar, si como a los actores, una solucidn ilumina-
tiva natural, ya que estos objetos son tembién parte integral

de un espacio escénico en el gue se va a representar.

Los telones ofrecen un grado de dificultad iluminativa -
vya que dada su importancia escénicaz y su posible variedad en_

tamafios cuasan un problema latente paraz el iluminador.

Existen variss técnicas para iluminarlos, pero antes de_
setfizlarlos, seria conveniente szber cudles son los aparatos -
de ilurinacidn mde recomendables pzra llevar acabo tal propd-
sito: todo tipo de reflector ( baterias, diablas) asi también
los Fresneles son los idezles debido 2 su amvlio didmetro de__

T 4 4 s
expancion gue pueden alcanzar sus haces de luz, asl mismo por

la luz difusa gue emanan sirve perfectamente para cuorir gran

des superficies planas tesles como los telones de fondo.
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EL Ciclorama es el tipo de teldn que presenta mayores di
ficultades para poderlo ambientar correctamente por medio de_
ia luz artificial: su principal probleme radica en producir u
na iuz uniforme en una suverficie tan grande. Este reto, en -
muchas ocaciones, se ve obstaculizado por el tamafio que tam--
bién pueden presentar los escenarios, es decir, cuando éstoq_
son de dimensiones peguefias existe poca posibilidad de alejar
los reflectores del Ciclorama, travendo coxo resultado que no
puedan amplificar su éngulo de =zbertura y peder cubrir una ma
yor superficie. El1 verdadero problema reside en la dificultad
de producir una iluminacidn general uniforme distridbuida so--

bre una superficie lisa.28

Por lo general ls técnica méds comdn para iluminar el Ci-
clorema es el sigulente:s
La base se ilumina mejor por medio de segmentos de 3Baterias -
gue van de 1.50m. a 2.5)m. de largo, teniendo como fuentes de
luz lémperas de 150 waits; le parte superior se ilumina por -
medio de Diablas o bien reflectores montados en una vara elec
trificada, casi siempre la dltima del escenario.29

¥n la ilustracidn V.5 se muestran las técnicas mds comu-
nes en la ambientacidn de telones por medio de la luz artifi-

cial.
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Ilustracidn V.5.— Diversas técnicas para iluminar te-

lones de fondo. 30

a) b) .

(2) (2)

c) (L (2

(3) (4)

(5)
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~ Tlustracidn V.5 (explicacidn).- a) Iluminecidn de un telénr
de fondo (2) desde arriba y abajo. (3) ba—-
teria oculta tras un rompimiento, (1) dig—-
bla oculta tras una babalinaj; b) Ilumina---
cidn de un teldn de fondo (2) dYnicamente ---
desde arriba por diablas (1); ¢) Un teldén -
de fondo transparente (4) es iluminado por
1z parte de atrds gracias al reflejo que ——
proyecta un teldn (3) que a su vez estd ilu
minado por baterias (%) y diablas (1). La —-.
parte de enfrente del teldn tranpazrente es
iluminado por otra diazbla gue se encuentra

en otra vara electrificada (2).
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Por lo gue respecta a la iluminacidn de los trastos que
forman parte de una escenografiaz, el procedimiento es similar
al que se lleva acabo parz los telones; y, generalmente, la -

luz especifica y general aque se usd en las dreas de actuacidn

31

las barian.

Algo que hay gque tener muy presente al iluminar todo un_
esvacio escénico y aque el profesor Fernando VWagner y el ilumi

nador Hubert C. Heffner comentan es lo siguiente:

"Para una buenz iluminacidn es de suma impoxr
tancia el dngulo con el cual se vroyectan los ra-
yos de las luces sobre el decorado y los actores,
Ya que pudieran proyectarse sombras innecesarias_
sobre el decorado y los actores, aue si no son 1n
tencionales para crear cierto efecto dramdtico, =
molestan y distraen al pdblico." 32

"Un dngulo vertical tan bajo como 35° puede
proyectar lz sombra de los actores sobrs la pare
del decorado, 0 blen en el mismo Ciclorama si la_
profundided de estos no es grande., Sin embargo, -
si se usan luces de Candilejas, el angulo verti--
cal de las luces de anteuroccenlo no deoeren ser_
mayoxr de 40 porcue un rhgulo mds alto nqra las -
sombras y las penuroras demasiado obecurau pajo -
el hueco de los ojosg, 1la nariz y 1la barvilla.

Si el decorado ee DOCO pro;unao ¥ =e envplean
bandl%egas resulterd mds satisfactorio un dngulo
de 55 A este dngulo las sombras de la phred deT
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fondo cuedan eliminedos, y las vrofundas sombras_
de la cara npueden suev1¢arse con.la iluminscidn =
general de les Diablas." 33

Cuando existen fuentes de luz visibles al, piblico y cue_
forman parte integral del decorado (tazles como: caimeneas, -—--
guincués, ldmperas, faroles, etc.) la 1luz gque emites tiene «-
gue ser reforzada vor ls 11um1nac1on escénica de uns manera -
muy suvil, creando una imagen luminosa.agradaple y tenue al ¢

jo del espectador, tal y como se.muestra en la ilustracidén —-
V.5 34935

En algunas producciones existen escenografias cue simulan
interiores y por sus ventanes se puede avreciar que venetra la
luz diurna o nocturna e ilumins el interior; o bien, en otras_
se simulan exteriores, como un voscue iluzinado bajo la luz de

. a - comhidn frs
1c luns, ete, Hstos crsos son tamhien Trs

ados por el ilumins-
dor déndoles una solucidn wor medio del juego de luces causan-
do un efecto casi natural. Esto =se logra wnor medio de un dise-

uade v ecuilibraodo cue sasisfags las ne-

Finalmente, existe una vearizcidn de less dress de ilumina-
?

cién demarcadas vor el iluminador, cue recidven el nombre de --
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"especiales". Son.pequeﬁas éréas dentro de las ya demarcadas,
que por razones dreméticas, reciben una iluminacidn especial
1la cusl hace reszltarla de todo el conjunto escénico. Son fre
cunetemente utilizszdas pvara enfatizar una vparte del escenario,
o bien para atreer la atencién del vdblico hacia un actor o -

algun otro elemento escénico.38
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5.5.-— EL proyecto-de iluminacidn.

El pl=z=esmar en un pepel el disefio’ de ‘iluminacidn de una

puesta en escena treze ventajss positivas pars el desarrollo -
de la misema, ya cue vor medio de éste se pueden ecbozar las i
deas cue el iluminador cuiere prowvoner; también ayuia a unifi
car criterios con los demds colzborsdores aque participan en -

el desarrollo de 1z produccidn (escendgrafo, director de esce

(=5

na, disefiador de vestuario, etc.) dentro del periodo del tra-
bajo de mesa ahorrindose esfuerzc, trabajo, y por qué no, di-
nero en el montaje; otra ventzja mds que aportz es que capaci
ta al iluminador a prevenir y eliminar muchos problemas de ca

ricter técnico y artistico que puedan obstaculizar o favore--

cer el desarrollo de su trabajo llevado a lza préctica.39

Antes de proyectar su pronio disetio, el iluminador ten—-
814 gue hacer una buena lectura del argumento de la obra en -
cuestidn, ya que con esio logrard ceptar todos los pormenores
escénicos en dorde la iluminacidn tiene que ver en forma direg
ta con la obra misma; pormenores escénicos qus despertarin las
siguientes inquietudes del ilumineador: LCuél es el estado de -
4nimo que insvira la obra?, ;cudl es el efecto emocional?, ==
saué estd tratando de expresar el autor?, j;cudl es el género
dramdtico?, ;vueden estos pormernores expresarse en términos de

intensidad, color, distribucidn y movianiento de 1la luz artifi-
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cial escénica?, icudles serdn las motivaciones de la luz?, eg
decir, 1la luz que haya de proyectarse ;deberd dar la impre~-——
sién que proviene del sol o bien de una fuente artificial co-

. 0
mo una ldmpara, una antorcha, etc.? 4

Una vez hecho esto ¥y después de las consultas con el di-
rector de escena, el escendgrafo,; etc., el iluminador estd ya
en condiciones de realizar su propio disefio, sujetdndose siem

pre a la cantidad de equipo con gue cuenta vara desarrollarlo.4J

El disefio de iluminacidn ineluye: un plano de la planta .

escénografica, y, a veces, una seccidn (vista lateral del es-~

cenario); una lista del equipo de iluminacidn y, finalmente,-

una guia de indicaciones para el manejo del equipo dentro de
42

la representacidn misma.

La Plente y la Seccidn muestran la DISTRIBUCICN de pro—
vectores y reflectores dentro del espacio escénico, asi tam--
bien la DIKECCION avroximada en gue estén dirigidos. El equipo
de ilumninacidn aparece dentro de la planta escenogrifica baﬂ;f

le simbologia que se muestra en la ilustracidn V.7.

La lista del eguino de iluminacidn muestrs en forma infi-

vidual laeg siguientes caracieristicas de cada uno de los awrs

. . “" -
tos empnleados en el disefio: i
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“Ilustracidn V.7.- Simbologia "standart" del equipo de ilu-
minacién empleada en la planta escéeica. 43144

, ' 'Proyector. Reflector.
Sistema Estadou~

nidense. - Fresnel, Especial,
(LTI TTITT]) Diabla.
“"Proyector. Reflector.
Sistema Inglés.
P Fresnel. . A Especial.
LTI TTTTTT] Diable.

Ndmero.- Nimero gue se designsz para localizarlo dentro de la —=-

planta.
Instrumento.—~ Cualidades fisicas del aparato.
Localizacidn.~ Ubicacidn del anarato dentro del espacio escénico.
Direccidn.- Lrea 21 cual se dirigird su haz.
Lémpara.- Cazracteristicas de la fuente de luz gque llevard el ava
rato.
Color.-— Nombre o ndmero del color de la mica que llevard.
Dimmer.— (no siempre necesario).- Circufto al cudl estars conec-

tado.%? (Ver ilustracién V.8)

En la guia de indicaciones se anotard los “cues" o entra---
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das en que se hardn los cambios de luces, también conocidas co
mo "escenas", en el transcurso de la representacidn de acuerdo
al concepto del iluminador. Es necesario que esta guia la pose
gn tanto el transpunte como el jefe del 4rea de iluminacidn, -
puesto gue son los responszbles de que funcidn tras funcidn se
lleve 2 lz prdéctica el disefio de iluminacidn tal y como 1o con

cibid el iluminador.

Para dar fin a este ineiso, serfz prudente tomar en cuen-
ta les siguientes precaucicnes que el mzestro Fernando Wagner

sugiere para la prictica de la iluminacidn escénica:

"]l.- Hay que iluminar, en primer lugar, a los acto
res, no los decorados

2e— Para iluminar 1la accwor escénica, la luz debe
venir desde arriba, ya sea de frente, de los lados
o a contraluz, a fin de evitar lz proyeccidén de —-
sombras sobre los decorzdos.

3.~La iluminacién debe crear atmésferas psicoldgi-
cos de acuerdo a ls situaciones dramdticas y prepa
rar inccnscientemente al ecnectﬂdor, es decir, deZ
be estar en consonancia con la tuac1or teatral.
4.— La luz debe acomvpafisr a la a001on y entonar el
decorado ¥ sus cambios corresrondientes al desarro
1llo dramético de la obra.

5.— Hay que ev1tar. a) que el piblico vea los apa-
ratos de 11um1n?01on, uando se trate de una pues-
ta naturalista (En este sentido ha cambisdo mucho_
el concepto. En todas las salas se ven hoy reflec-
tores instalados a la vista del pdblico ¥y en pues-
tas modernas el electricista no se preocupa por es
condéerlos; b) manchas de luz er. las bambalinas y =
los decorados; e¢) oue se escane la luz por los la-
dos de los proyectores y refleciores.



6.~ Para gue el piblico pueda entender =l actor -
necesita verlo, incluso en el caso de que la esce
na se desarrolle de noche. Una continua obscuri-—-—
dad en escens cansa al espectador sobre todo si -
1= 1lum1nac101 se emplea solo azul. Por lo tanto,
después de haber establecido el ceracter nosctur-
no, imperceptiblemente se corregirid esta luz, ya_
en forma general, ya aprovechando elementos arti=
ficiales, como antorchzs o limparas, etc.

7.~ Antes de levantzr el teldn convxene disminuir
lentamente la luz de sala, dejandola unos minutos
a obescuras. Con ello se lograré una mayor concen-—
tracidn del wdblico ¥y, a la vez, el ojo del espec
tazdor se acostumbrard a la obscuridad." 47
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5.6.~ Disefio de iluminacidn para la obra La Bella Durmiente del

-

" Bosoue de Charles Perrault.

Lista del equipo de iluminacidn:

#
1
2
3
4.
5
6
7
8
9

10
11
12
13
14
15
16
17
18
19
20

21

22

INSTRUMENTO

Lico 6X10

Fresnel
Lico 6X10
Fresnel
Lico 6X10
Fresnel
Lico 6X10
Fresnel
Par 64
Diabla

11
n

o

Fresnel

Seguidor

UgICACION
2= puente

" n
" L]
12 puente
" [1}
" 11

Proscenio
12 vara

o n

29 vara

" "

Lateral
Izguierdo

Lateral
Derecha

Cabina

DIHRECCION
Abajo~Iz.

" ~Cen.
®  -Der.
6 Iz,

#  ~Der.
" -Cen.
#  _Der.

Arriba-Cen.

u L1

" ~-Der.

" ~Cen
n -Jz.

" ~Cen.,

1 1]

" n’
Abajo-Iz.

" _Der.
Arriba~Iz.

" -Der.

" -1z

" ~Der.

Todo

LAV.PARA
1000 W
L

L

750
1000 %
150 W
n
1000 W
"
750 W
1000 W
750 W
750 W
1000 W
750 W
150 W

COLOR
Salmén

"
. "
”
n
L]

Lavanda
Salmdn
Verde
Paja
Verde
Salmén
Lavanda
Paja

Rojo
Verde
Azul

Verde

Varios.

SN R W N W W N

DIMMER

1

)
-

-~ &~ W

=0 o

11
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5.6.- Disefio de iluminacién péré;iafobra‘La Bella Durmiente del

>

Bosoue de Charles Perréulf.

Lista del equipo de iluminacidn:

R I R B N S I SO S
OWw o~Nowudwhher=O

n
(a0

N
n

W OO0 WU Hh W v 3%

INSTRUMENTO

Lico 6X10

Fresnel
Lico 6X10
Fresnel
Lico 6X10
Fresnel
Lico 6X10
Fresnel
Par 64
Diabla

Fresnel

Seguidor

U@ICACION
2=~ puente

Proscenio
0
1- vara

L} "

22 vara

" ”
Lateral
Izguierdo
Lateral
Derecha

Cabina

DIRECCION
Abzajo~Iz.

-Cen.
=Der.
-Iz.

-Der.
~-Cen.
~Der.

Arriba-Cen.

"
~-Jer.
—-Cen
~-Iz.

-Cen.
]

.
"

Abajo-Iz.

=Der.

Arriba-Iz.

“

Todo

-Der.
-1z

-Der.

LAVPARA
1000 W
L]
"
750 %
1000 W
750 W

1000 W
" -
750 W
1000 ¥
750 W
750 W
1000 W
750 W
150° W

1590 W

COLOR
Salmén

”°
Lavanda
Salmén
Vexde
Paja
Verde
Salmdn
Lavanda
Paja

Rojo
Verde
Azul

Verde

Varios.

R AN~ S VI \\ B UVIR o VO \b]

DIMMER

1

[
| ad

~ U

HWO

11
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Ilustracién V.8.-~ Planta escenografica.

Simboalogia:

Proyector

Proyector
K Fresnel.

aEl ipsoidal.

A Especial.




Gufa de indicaciones:
PRIMER ACTO.

Interior de Palacio.

Escena 1: .
Cues Se abre teldn de boca.

Dimmer 1l-a 10 Dimmer 7 a O
1} 2 n ] " 8 v 1D
o 3 " " " 9 " "
" 4 ® 9 ] 10 ¢ 1}
" 5. " 10 " 11 0
] 6 " 0 .

Escena 2:
Cues ",..con un raro don".

Dimmer 1 a 5 Dimmer 7 a O
L] 2 0 " " g n 5
L] 3 11} 9 n 9 [ (1]
L 4 (1] 5 1] 10 n "
L] 5 " 11} [1] 11 " o
“ 6% 0 Seguidor en Salmén para hadas,

Escena 3:
Cues Audio se oye trueno.

Dimmer 1 a 2 Dimmer 7 a O
(1] 2w " " g n n
" 3 " 5 " 9 1} 10
" 4 " 4 " 10 " 10
" 5 " " " 11 "9
" 6" 10 Seguidor en lavanda para Maléfica.

Escena 4:

Cues "...escuchen bien todos",
Idem. escena 3

Sale seguidor

Dimmer 7 & 10

Escena 5:

Cue: Rien Naléfica.

Idem. escena 3

Dimmer 7 a O

Seguidor en lavanda para Maléfica,

Escena 63

Cue: Y...No quedard nada."
IJdem. escena 1

Sale seguidor,
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Escena T

Cues "...a nuestra hija®
IYdem. escena 2 .

Escena 8: )
Cue: ".,.}bien hecho primavera."
Jdem. escens &

Cabaiia.

Escena 9: , ,
Cue: "...iquién planchara?."

Dimmer 1 a 5 Dimmer 7 a O
" 2 0 n 1] 8 n 5
n 3 " 10 " 9 (1] (1}
" 4 " 5 [1] 10 [1] 10
(1} 5 (1] " 1] 11 " (1)
" 6 (1) 0

Bosque.

Escena 1lO0s

Cues "vamos Flora, vamos..."

Dimmer 1 a 10 Dimmer 7 & O
" 2 ] " g 5
" 3 " 5 (1} 9 (1] 11}
" 4_ " lo [ lo " 10
" 5 % 5 " 13 » n
» 6 " 10 Seguider en salmén para el baile.

Cabefia.

Escena’ lls
Cue: "...j;Hurra;, jharra;."
Idem. escena 9

Interior de Pazlacio.

Escena 123
Cues "... tan feliz."
Idem. escena 1

Escena 133

cues "...noticia al rey."

Idem. escena 3

Seguidor en lavanda para Maléfica.

Escena 14:

Cue: Risa de Maléfica
Sale seguidor
Jdem. escena 1
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Escena 15

Cues: ",... de pI‘lSa." : ‘ " :
Obscuro lento conforxme se 01erra el telon de boca.

SEGUNDO ACTO.
Calabozo.

Escena 16
Cue: Se abre teldn de boca.

Dimmer Y a 4 ) Dimmer 7 a O
n 2 n " " g n 4
" 3noow " g " 10
" 4 % 10 " W n
1} 5 n 7 n 1L 0 w
(1] 6 v 10

Escena 173

Cues "jencadénenlo y castiguenlo;"
Idem. escenz 16

Dimmer 15 a 10

Escena 183
Cues "Tengo que usar toda mi fuerza®

Dimmer 1 a O Dimmer 7 a 10
[ 2 n »n n g w
" 30 n " 9w 0
" 4 0w " 10 n
" 5w n " 11 @« w
] 6 0 n

Escena 19:
Cues ",,.lograr."
Blackout.

Escena 20:
Cues Se abre teldn de boca.

Dimmer 1 a 4 Dimmer 7 a 3
[1] 2 n 1] g 10
1] 3 Hi 11 " 9 n A.
" 4 " 8 " 10 » 10
" 5 [1] ‘7 " ll " 1]
" 6 v 10 Seguidor en lavanda para Naléfica.

Escena 21: .

Cuet ";Preparate a morir;"

Dimmer 1 a O Dimmer 7 a 10
n 2 " " L] [1] 11}

8
" 3 [} " i} 9 L 0
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Dimmer 4 & O Dimmer 10 a O
" 5 " 1] " ll " 10
" 6 " 10 . .

Escena 223

Cues Batalla con el dragén. )
Seguidor en blanco para el Principe.
Juego de luces en generzl.

Escena 233.
Cue: Iin de batalla.
Idem. escena 20

Escena 24:
Cuet Beso de Bella y Principe

Dimmer 1 a 4 Dimmer 7 2 10
n 2 " " g n 6
1] 3 n w " 9 " lo
" 4 w7 " 10 " "
" ’5 n o " 11 @ " 7
" 6 v 10 Seguidor en Salmdén para la pareja.

Escena 25:
Cues Despierta la Bella.
Idem. escena 1

Escena 25:

Cue: Cierre de teldn de boca.
Obscuro lento.

FIN,.
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6.— LA ILUNINACION ESCENICA
Y
SUS ESTILOS.
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’6.1;—,Introducciéh;:

En el inciso 2.1 se menciond en uno de sus parrafos la -

siguiente idea:

"Iz luz zrtificizl emnleada en los escena——-—
rios, (...) en principio, trata de imitar 2 la —--
luz natural producida nor el sol, especialmente -
en la cualidad de lograr, lo més cercanamente po-
sible, el mismo efecto de naturalidad iluminativa
sobre los objetos escénicos.*

Si se aplicara esta idea a toda la teoria expuesta en ——
los capitulos que anteceden a éste se correria el riesgo de -
mutilar una gran parte del valor artisticc gue vosee la ilumi
nacidn escénica; seria algo asi como degradarla a un nivel mg
ramente técnico; un oficio que cualguier ser hurano pudiera -
realizar sin una vrevia educacidn artistica escédnica. E1 ver-
la bajo este concento, bloguearia la posibilidad de crear ar-
te con le luz artificial; es mas, si se llegara a establecer
este criterio como wvrincinio dnico y reszl, el trabajo del ilu
minador se concentraria especislmente el disefiar un vroyecto_
de ilumninszcidn universal cue tuvierz una flexibilidad tal que
le permitiera adaptarse sin nungin oroblema a las necesidades
escénicas de czds montaje, es decir, proponer un especie de -

"Cliche de ilusinecidn", lz cual satisfaciera las demzndas in



mediatas como mediatas que se le presenten en la prictica a -
pesar de gue =sus soluciones carecieran de una frescura y crea
tividad negendo asi la posibilided de exvresar algo por medio

de ella. En conclusidn: perderia su escencia misma de arte.

Igualmente, en la introduccidn de esta investigacidn ci-

té lo siguiente:

"La luz artificial empnlemda para ambientar u
na puesta en escena es man 1nulfda de una manera -
a”tﬂstlca, es de01r, hacer de ella un elemento es
tetﬁco teatral mds gque comulgue en completa armo—

niz con las demms artes convocadas dentro de una.__
puesta en escens

Dado el desarrollo que ha alcznzado esta investigacidn,-
¥y en base a las dos ideas antes seiialadas, es conveniente, y_
casi Obliratorio, el cuestionarse la sigulente pregunta: &Gué
elemento, acto o principio permite que 1la iluminecidn aplica-
de a un especio escénico determinado ascienda al grado de AT—

te?

Lz respuesta puede encontrarse medisnte el siguiente ra-

zonamientos

En el momento en gue se retdne a todo un egquivo de produc



cién (escendgrafo, disedador de vestuario, iluminador y, en -
algunos casos, un corpositor musical) para realizar un monta-
je se tiene en mente una idez coamdn: dar vida escénica 2 una_
oora dramdtica,concebida por un dramaturgo, bajo la interpre-
tacidn indiscutible y pariicular de un Director de escena.l -
Todo este ecuipo de wroduccidn ajustard sus conocimientos y -
aptitudes manuales a esta concepcidn del director, la cuzl 1o
graré unificar todas lazs nropuestas provenientes de ellos lle-
véandolos hacia un fin particular, es decir formar una unidad_
en los criterios con el fin de resmaldar estz concepcidng en

pocas palabras;: crear una unidad de estilo.?

El fzctor gue permite hacer de la iluminacidén escénica -
un arte radica, nrimordialmente, en l1la canacidad e ingenio del
iluminador vara crear un disefio gue se adapie lo mis ecertada
mente posible o ese criterio o inserprefzcidn que el director
ha dado a la obra draamitica en cuestidn. Pars losrar esta com
patibilidad de criterios, el iluminsdor tendrd cue presentar_
uno o més proyectos, y el director seleccionard el méds adecua
do a sus necesidades.

+ Desde el punto de vista teatral, el estilo es la forma o ma

nera que hea ezmvleado el dramaturgo, el director, el escend=
grafo, el iluminador, etc. para sugerir o imitar lz vida. 2
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Ahora bien, tada proyecto presentado es.una creacidn par
ticular del iluminador lo cual lo convierte en un artista en_
ﬁotencia, puesto que cada uno de ellos estd impregnado de un_
estilo prowvio en busca de una propuesta iluminativa que ensam
ble con une realidad escénica en gue se estd montando una o--

bra dramdtica.

Todo esto se resume en que el arte de la iluminacidn es-
cénica consiste en seber sdapter el estilo creative del ilumi
nador a el del director para crear, junto con los demés artig
tas gue intervienen en un montaje, una unidad de estilo. De -

aqui se reafirma la idea que Edward A. Virigh propones

"El teatro es genuinamente un arte de coope-
a4
racion.”

La humanidad con su enorme deseo de catalogar y ordenar
todo lo que le sucede a su alrededor para desoués poderlo eti
guetar bajo un nombre comin vara todos, no ha dejado de apli-
car este criterio & la inmensz gemas de unidades de estilo que
se han manifestado a través del tiemvo en los diversos esceng
rios teatrales. Dicha clesificacidn essd fundamentada en la -
manera, modo y forna en gue se ha interpretado la realidad al

mozento de escenificarla. Bajo este concepto, los critico tea
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trales han deecuolerto ciertas constantes escénico-dramiticas
que se mantienen firmes con el paso del tiempo y gue son uti-
lizadas por aquéllos como pardmetros de clasificacidén general
los cuales se conocen comunmente bajo el nombre de EstilosA—-
Teatrales. En base a ellos, la ambientacidn que se logra en -
los espacios escénicos nor medio de la luz artificial hea podi
do ser catalogada bajo dos estilos generales: el Realista ¥y -

el Teatral. Al respecto Edward A. Wright comentas

“"El iluminador al proporcionarnos la visibili
dad adecuada, al hacer la seleccidn apropiada para
sunrayar Yy crear el ambiente o atmésfera en una --
puesta en escena lo puede hacer realista o teztral
mente. Esto es su forma o estilo." 3

Partiendo de estz clasificacidn y atendiendo a los obje-
tivos gue nersigue la iluminecidén escénica (exvuestos ya en -
el inciso 2.2), el propdsito de este canitulo es exnlicar ¥y -
demostray una pronusta iluminativa vara cada uno de los esti-
los serslados, asi mismo, por medio de un esguema, orientar al
futaro iluminador sobre cufl de los dos esiilos generales fun-
“damentar su disefio tomzndo como vunto de referencis el género
dramético al aue verternece la obra en cuesiidn, o bien, por me
dio del estilo escenogrifico en gue se hz montado la puesta en

escena.
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6.2.- Estilo Rezalista.

E1l concento de Edward A. Wright sobre este estilo de ilu~

minacidn es el siguiente:

"Lz iluminacidn realista debe representar a -
12 naturaleza y poseer una fuente natural como por
ejemplo, una ventana en cgue se refleja la luz del
sol, ung ldmpara o una chimenea. Estas 4reas deben
estar més iluminadas que otres vartes del cuarto;
la iluminacidn debe seguir las 1eve° naturales. La
luz de la ventana puede cambiar con el tlempo del
dia o del afio, pero esa alteracidn debe ser imper—
ceptible en el momento en que se realiza." 4

Hay oue hacer notar que la idez dada por Wright estd con-
cebida para ung ideologia escénica del teatro de estilo realis
ta cue se practicd a finales del siglo XIX; estilo que encon—-
tréd sus raices con el "Theatre Libre" dirigido nor Antoine en
Francia, el cuszl demostré cém: representar obras realistas en
forma realista en lzs gue los mmbientes escénicos ogue visuali-
zaron los dresmaturgos Ibsen, Chejov, Strindberg y demis contem

pordneos se anegen perfectamente a éste concento de iluming——-

s
clon.

No todzs lzs obras llevadzs g escena son montadizs bajo un
criterio realista, sin embargo, no por esto deja de ser intere

saente el cdmo poederlas amobientar adecusdamenie por medio de 1la



luz artificial generada por proyectores y reéflectores.

E1l reguisito primordial gque hay que satisfacer bajo este
estilo es el de reproducir unz iluminacidn gue se azpegue 1lo —
mds cercenamente posible a la realidad misma, tarea gue pare~
ce fédcil pero lz cual implica un conocimiento profundo del —-

juego de luces.

Partiendo de esta idea, mi propuesta de iluminacidn ree-
licta estard disefiada para comtemplar dos %tipos de posibilida
des escenogriaficas: el vrimero atenderd a interiores (salas,_
recémaras, estancias, etc.); y el segundo 2 exteriores (ca---
lles, cempina, jardines, etc.) En ambos casos se mosirard el

diserio de una ambientzcidn diurna y nocturna.



"6.2.1.~ Iluminacidén de interiores.

Tomzré como modelo la escenografia que sugiere Ibsen para

su obra-Casz de Kufiecas:

"Habitacidn amuebladza con confort y buen gus—
to, pero sin lujo. A la izquierda del foro, puerta
del recibimiento; a la derecha del foro, la puerts
del despacho de Helmer. Entre ambas puertas, un --
piano. A la derecha, una puerta, y en primer terml
no, una ventana. Cerca de la ventana, mesa redon-—
da,, £1118n ¥y =sofd., A la ﬂfcu’erda, en el primer -
término, chimenea ante 1a cual estan sillones y u-
na mecedoras; un poco mas atrés, una puerta. Entre
1z chimenea y la puerta unz mesita. Grabzdos en —--
las paredes. Anaguel adornado con ¢1gur1tas de por

celana y otros objetos de arte. Libreria pequefia,
llepa de libros ricamente encuadernados. El suelo
estd alfombrado. La chimenes estd encendlda. Dia -~
de invierno." 5

uocidn, encontrindoce secis en cstaz cecencgrafia -
en particular. Las Areas 1,2 y 3, como se muestran en el pla-
no Vi.l, se encuentran en primer término o "zona baja del es-
cenario®, y las tres resiantes, 4,5 y 6 se locaslizan en segun

do térmnino o "zona alta del escenario". +

+ Tambidn a esias zonas se les da el término técnico: Arriba
¥y Abajo resvectivamente. :
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Simbologia:
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@ Elipsoidal. s Diabla.
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‘ Flesnel. ) KFOCO.




a2) Iluminacidn del primer término.—_Péra;é%%é‘ééfﬁontéféﬁﬂéeis
proyectores elipsoidales “Loom-mini 40/65" eh eiwﬁfimér puente,
destinando un par para cade drea. Hay que'recordar que el 4ngu
lo de separacién en cada par no serd mayor de 90° en relacidn_

al centro del Area destinado.

En cuanto a la intensidad, si se observa en la planta es-
cénica cudntos y cudles son las principales fuentes de luz que
ilumingn en forma natural esta estancia, se descubrird gue son
doss la ventana y la chimenea. Esto hace sunoner aue tedrica--
mente los proyectores que estén colocados = la derecha del ac-—
tor poseerin mayor intensidad cue los gue estén a su izquierda,
ya que €stos reafirmardn la sensacidn visuzl en el piblico de_
cue la principal fuente que irradia el interior proviene de la
luz solar filtrada por la ventana. Asi mismo, esta intensidad_
ird en decremento o en aumento proporcional de acuerdo a la --
cantidad de luz que se esté sugiriendo en base a la hora del -

dfaz en que sucedan las acciones.

Ahora bién, los proyectores gue se encuentron a la iZe--—
guierda del actor, poseerdn une menor intensidad la cual iréd -
en aumento hasta alcanzer y rebesar a la de su nareja conforme

la escena se vays convirtiendo en nocturna. Este efecto obede-



ce é que existe uha chimenea encendida de esfe lado Yy en pri-
mer tfrmino del escenario que tomard el papel principal de --
éer lz abastecedora de luz en el interior de la habitacién.
El color en las micas también ayudard a reafirmar este g
fecto natural de luz diurna y nocturna. A los proyectores de_.
la derecha se les pondri una mica de color rasa claro, y a —-

los de la izquierda un paja muy tenue.

b) Iluminacidn del segundo término.- Esta comprende las édreas

de actuacidén 4,5 y 6. Para esta zonaz se empleardn seis proyec
tores Fresnel de 6" que serin colocados en la primera vara e-
lectrificada, también distridbuyendo un par para cada drea, y_
con un 4ngulo no mayor de 90° entre ambos. El hecho de colo--
car este tipo de proyector y no elivnsoidales se debe a la si-
guniente razdén: la luz suave emitita por los Fresneles va a --
dar laz senszcidn de profundidad debido al contraste en la ca-
1idad de los haces de luces gue hay enire este término y el -

primero.

Por 1o que respecta a su intensided y color, estarin su-
jetos a2l mismo criterio en gue se encuentran los vroyectores

elipsoidales del primer término.
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Hasta este momento dnicamente se ha hecﬁo alusidn a la -
iluminacidn especifica que llevardn las seis Areas de actua--
éién er. que se ha dividido el escenario, por lo tanto toca a-
hora seiialar las caracteristicas gue tendrin cadz una de ———

ellzs bajo una iluminacidn general.

Para esto se empleardn cuatro diablas, cada una con la -
capacidad de albergar doce limparas en tres circuitos eléctri
cos independientes. El objetivo de utilizar estos reflesctores
es con el fin de susvizar las sombras generadess en los actores
y objetos escénicos debidos a2 la luz directa y concentrada de
los proyectores cue ilwcinan el oprimer térjino; asi también,_
para reafirmar el ambiente de luz de zcuerdo a la hora en que
se ejecutan las acciones. Su distribucidn serd de un par para
cads término, y el color de las micas gue llevardn indépendieg
lewente cada dizbla corresponden a los colores 1ojo, azul y -
verde por circuito. Si es posible coneciar cada circuito a un
dimmer se les podrdn dar diferentes intensidades a los colo--
res, trayendo como consecuencia el poder reafirmar el tiempo -

por medio del color,

¢) Iluminacidn fuera de las dreas de actuacidn.- En lz planta

se pueden observar tres dreas que caben dentro de esta denomi



nacidn: primero, y por orden de importencia, la ventana; se--
gundo, la chimenea; y tercero, el-conjunto:que forman las cua

tro puertas.

Seguramente tras lz ventana existirid un teldn que tenga_
pintado un paisaje citedino. Esto implica una doble solucidn_
de ambientacidn iluminativa en una misma drea, ya que se debe
atender la iluminacidn particular del propio teldn, y crear -
el efecto visual de proyectar un haz de luz gque penetra a tra
vés de la ventana reflejdndose en la varte inierior de la ha-
bitzcidn haciendo creer al esvectador que es la luz del sol,-
en la escena diurna, o bien, la luz de la luna en la escena -

nocturna.

Pars el teldn se empleari una diabla colocada al frente
de éste gue lo bafiard con su luz. Sus colores en las micas sg
rén: ambar, rojo y azul; y éstos cambizrdn de intensidad de -
acuerdo a la escena. Es también factible ambientarlo con un -
proyector Fresnel de 8", vero el inconveniente es gue se nece
sitarfan dos aparstos de éstos, motivo por el cual elevaria -~
el costo de la uvroduccidn. Otra alternativa es colocar una ba
teria en el piso por delante del teldn y tambien una diabla,-—

como se sefiald en el inciso 5.4.



El haz de luz gue se projectaré en el interior de la ha-
bitacidn correrd a cargo de un Fresnel de 8" colocado entre -
el teldén y la ventana (como se muestra en 1a planta). Este ——
proyector se podré utilizar simultédneamente para la escena —-—
diurna y nocturna. Para el primer caso se colocars su foco en
posicidn de "spot" y emplearid una mica de color paja; mientras
para el segundc caso, el foco se ubicard en posicidn "flood" -
anteponiéndosele une mica de color verde azulado. Los cambios
se podrédn hacer erfectamente en el insermedio de la funcidn,

0o bien entre actos.,

La chimenea se atenderd de la sigulente forma: entre los
lefios se instalarén dos focos de 100 watts de color ambar o -
rojo, asi tambien tras la chimenea se colocard un reflecior -
con una potencia de 250 watts, cuya mica serd de color ambar,
peja 0 naranjo. La intensidzd de todas estas fuentes de luz -
dependerdn de dos factores principales: primero, de acuerdo -
al tamafio del fuego que se esté simulando; segundo, si se ob-
serva que los actores introducen lefios al fogdn o mueven las_
brzsas. Aparte si se cuenta con una consola computarizada se_
podrd mendar un efecio de "flashe" constante 1o que pronicia-

ré un efecto mds natural,



Uno de los propdsitos gque se persigﬁe ai'iluminar el es-
pacio posterior de las nuerias, es el de sugerir al piblico -
qﬁe el escenario no termina 2hi, sino gue hay una prolonga——-—
cidn de ‘este mds alld de las puertas. En estas areas se colo-
card un reflector ¢on'uha Ffuente de luz de 500 watts ambienta
do con una mica de color blanco. Si se cuentan con dimmers ex
tras, podrén ser conectados a circuitos independientes lo que
propiciard efectos més naturales como el encender o apagar la

la luz interna de cada uno de los cuartos simulados.



6.2.2.- Iluminacidn de exieriores.

Bn este caso me bzsaré en la escenografia en el gue An—-—
+6n Pavlovich Chejov ubica las acciones del acto primero de -

su obra La Gaviota:

, "Un lugar del warque de la propiedad de So--
rin. Espaciosa avenida gue conduce hacia la pro--
fundidad del parque; hacia el lago estd cortada -
por un estrado, construido s toda prisa para un -
espectdculo privado; por eso el lago no se ve. A_
la izguierda y a la derecha del estrado pequefios_
arbustos. Varias sillzs, una mesita (e...)." 6

El diserio que se proyvectard para este caso particular con
templard dos cambios de iluminacidén: la escena primera sugiere
un dia soleado cuyz influencia luminica provendri del lado iz~
quierdo del escenario; la escena segunda estari bajo uvn ambien
te de luz de luna llena, tembién proveniente de la misma direc

cidn la luz que la anterior escena.

En este tipo de proyectos el cicloramz debe considerarse_

’ 0 . ' 4 ] ’ M ’ ’

commo un areaz de iluaminacion mas, puesto que en €l se reacreara
el efecto de profundidad en el horizonte, por lo gue se requie
re de un cuidado muy especial por parte del iluminador para —-

poderla ambientar.



Como se puede-observar en- la planta, existen "rompimien—-
tos" que simulan conjuntos de &rboles tanto a la iéquierda co-
mo é la dereches del escenario. En estos casos hay cue tener —
cuidedo de no mancharlos con fugas de 1luz provenientes de los_
proyectores instalados en el primer vuente, asi también en las

varas electriricadas dentro del escenario.

Por Gltimo, también se disvondrdn con seis dreas de actua-
cidn: tres en el primer término, dos en el segundo, y un terce-
ro gue vendria siendo la parte posterior del escenario incluyen

do el ciclorama. (Ver plano VI.2)

2) Iluminacidn del primer término (dreas 1,2 v 3).- Se maneja-

réd la misma distribucidn oue se dispuso en las fuentes de luz_
pars el caso de interiores realistas, asi también se trabajard

con el mismo modelo de proyector elipsoidal,

Debido 2 que en este -caso se estdn contemplando dos esce——
nas diferentes con cuaglidades y erectos de luz especificos, es
necesaric dotar 2l lado izguierdo de las dreas demarcadas con_
una doole cobertura, esto es, habrdn dos proyectores instalados
y dirigidos para cada drea en el mismo lado, Un conjunto de ---

’ .
tres seran activados epn 1a escena diurna, y el otro en la noc-
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turna; o por qué no, utilizar los tres pares bajo diferentes -

intensidades independientemente de la escenz dispuesta.

Los ‘tres proyectores que se destinan vars la nrimera esce
na llevardn micas color dmbar, las cuales produciridn un efecto
cédlido sobre este lzdo del escenario. Opuestos a éstos, los —-
proyectores que iluminarén la porcidn derecha de las Areas usa
rédn an color lavanda. Este contraste de colores cédlidos y fri-
os provocaréd en los actores y demds objetos escédnicos un efec-

t0 natural de luz y sombrz en sus superficies.

Para el caso de la escena nccturna, cuando se simula que_
la 1luz de 1z luna penetra por la izguierda del escenario, el -
otro conjunto de proyectores enztrard en asccidn emitiendeo una -
luz de color azul-acerado que contrastard con el lavanda pro--
yeciado por lzs fuentves e luz de la dsrecha. A pesaxr que se -
estén manejendo dos colores frios simultdneamente pero de dife
rente metiz, se producirid un juego de luz ¥y sombrs muy natursl
sobre log objetos iluminszdos,.

b) Iluminacidn del segundo término (dreas 4 v 5).- Aqui tam——-

bién se empleard la misma distribucidn de las fuentes de luz. -

que se dispuso parsz la iluminacidn de interiores realistas, —-



as{ tambidn el mismo modelo de Fresnel: laydnica diferenica es
de que en este caso son dos éreas y su flanco izguierdo estaréd |
cubierto bajo el método de cobertura doble. De hechoy” la inten
sidad, el color, y el movimiento de estos proyectores poseerin
las mismas disposiciones técnicas que tienen los insialsdos en

el primer término.

¢) Iluminacidn del tercer término (drea 6).- Como puede obhser—

verse en cl pleno, e€sta drea corresponde al espacio que ocupa__
el ciclorama, por lo tanto se hablard de la forma en que éste_
serd iluminado. No estd por demds antes de mostrar el procedi~
miento nera este caso particular, se consulte el inciso 5.4.
Pueden existir dos colores posibles en oue esﬁén.£eﬁidas_
lzs telas aue forman el ciclorama: azul-claro o blanco. En es-—-

te proyecto se contard con uno blsnco.

El proceso de ambientacidn es el siguiente: en la base de
éste, pricticementc en el suelo y sevarados aproximadamente —-—
dos metros de distancia, se colocardn una serie de "baterias"_
cuya luz se le proyectard; tembién, en su parte supérior S ==
instalardn, en una vara elecirificada, otra serie de "diablas",

cuyo propdsito serd temoien bafiarlo de luz.



Los colores que albergarin estos dos tivos de reflectores

serdn los siguientes: rojo, azul y &mbar.

La intensidad en que serdn zsctivados, dependerd, en forma
directa, al tipo de escena en gue se esté incurriendo, por e--
Jjemplos para la escena nocturna solo se podrén activar los cir
cuitos que posean color azul; pero en el caso de la esceng r=-—-=

diurna, los colores dmbar y rojo entrardn en accidén.

Hasta ahora solamente se ha demostrado la iluminacidn es-
pecifica que llevars este tivo de escenario, toca el turno a -
la iluminacidn general demostrar cémo se aplica para esie caso.

Pricticamente se seguird el mismo criterio que se tomd pa

ra el caso de iluminacidn de interiores.,

d) Iluninacidén fuera de las 4reas de actuacién.— Para recrear_

cpmpletemente el efecto reslista gue se busca, se acentuars --
mds ls correinte de luz tanto del sol como de la luna prove—-—-—
niente del lado izguierdo del escenario. Esto se logsra de lz -
siguiente manera:

Ya gue la luz de la luna no necesita ser brillante, se u-

gardn do& vroyectores Fresnel de 6", loz cuales eritirdn un --



haz de luz muy suave y amplio debido z gue sus lamparas se en-
contrardn en posicidn "flood". Cada uno serd colocado entre el
primer y segundo rompimiento. lMica de color azul-cielo dari u-

na mayor apariencia rezlista a la luz de la luna.

Pzra producir la luz del sol se necesitard dos Fresneles
de 8" que también tendrin sus lédmparin en posicidn de "flood".
Estos habrén de ser colocados en los mismos sitios que los an-

teriores, entre los rompimientos, y su mica serd de color paja.



6.3.- Estilo Teatral.

Edward A. Wright da lz siguiente descriveidn de lo que -

es este 'estilo -en particular:

"gauellas obras cue estdn iluminzdas en el -
estilo teatral no requieren de una fuente de luz.
Es indtil agregar gue en esas ohras constituye un
placer para el 1Wub1nador rerque puede dejar que_
se desborde su ima ginacidn a condicidn de que no_
rebzse los limites de lz produccidn misma. E1 em—
nTeo teatral de las luces es vosiple en la produc
cidn de cualguier %ipo, a no ser el realista." 7

Al igual que en el estilo realista, en este se requiere_
tzmbién de un conocimiento profundo de las vosibilidades y 1i
mitaciones gque poseen los viejos y modernos equipos de ilumi-
nacidn; es mds, se puede decir cue los adelantos técnicos que
éetos han desarrollado hoy en dfa son una resnuects directa a
les demandas que exige este estilo de ambientacidn escénica -

por medio de lz luz artificiszl.

Una mirada al diseiio gue desarrollé para la obra "La Be-
11z Durmiente del Bosgue" de Charles Perreault, mostroda en -
el inciso 5.6, se podrd anreciar lz idea gue Wright da en for

ma aplicada.



fEﬁ:ééfalﬁ§653c01on se 6hgnﬁaacon~tres;ééééﬁériés distin-
toss interior de un palacio, ca afia én“él‘bosque y.un calabo=
zo. Es exactamente en este dliimo en donde se requiere de un_
juego de luces genizl pars poder crear dos estados de Animo —
en el péblicos: primero, terror y miedo; segundo, bienestar y_
alegria el cusl coincide con el final feliz de la obra.

Es oportuno mencionar querel disefio se elabord de acuer-

do & las limitaciones reales que el teatro San Jerdnimo y IO

ducciones ADRO me presentaron.

a) Iluminacidn del vprimer término (&reas 1,2 y 3).- E1 proce-~

dimiento de hecho es el mismo que se ha estado aplicaznfo en -
los disefios anteriores, lo dnico gue lo hace distinto es, gue,
observando el pleno V.1, se podrd distinguir que el drea 3 es
t4 cubieritz vpor itres proyectores en ves de dos, como las otras
dreas. Esto se debe a que en esta zone suceden acciones més in
teresantes cue en otro punto de este término, por ejemnlo: en
‘la escena del palacio es en esite lugar donde se coloca ls cuna
de la nrotagonista; en l= escena del bosgue, se none una pla-
taforma movible cue simula el interior de una cabaﬁé. (E1 co--
lor» y la intensidad se seialan ovortunazente en la lista de in_

dicaciones).
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También se puede observer gque en el drea 2 existe un "es—
pecial® cue se colocard en el suelo del proscenio y dirigido a
"centro-arriba". El aparato gue se empleard en un reflector —-

“PAR-64", llevando unz mica de color paja.

b) Iluninacidn del segundo término (dreas 4,5 y 6).- E1l 4rea -

5 estd cubierta por tres proyectores elipsoidales "Licos € X -

10 en vez de dos Freeneles de 6", como en las dreas 4 v 6, Es—

Tl

to se debe a que al ipual cue en el 4dres 3, en ésta tanbien —-

suceden acciones importantes en el segundo acto. (El color y -

la intensidad se seiialan en la lista de indicaciones).

c¢) Iluminscidn fuera de las dress de actuscidn.-— En esta pro--

duccidn no es necessrio recurrir a este punto.

Lz iluminsecidn general se anlicard el mismo criterio que

en los otros dizeilios mostrados anteriormente.
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6.4.~- Cuadro de estilos escénicos en: Iluminacidn, Escenogra-

fia y Dramaturgia.

Uno de-los problemas bdsicos en la produccidn teatral es
la de llegar a una verdadera unidad de estilo en la que todos
los elementos tanto humanos como materiales de una obra unifi

gquen sus criterios en uno solo.

Desde mi punto de vista, este es el factor que hace que_
una puesta en escena sea verdaderamente una obra de arte en -

potencia.

E1l cuadro que a continuacidén se muestra, no pretende ser
una regla general en la que el futuro iluminador base su tra-
bajo de manera estricta; mds que nada, su objetivo es visuali
zar un panorama general por donde la creatividad de éste lo-~
‘gre transitar en forma libre, pero no disparatada, al momento

de unificar su propuesta con el de los demds colegas de traba

Jjo.
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 LUMINACION

ESTILOS e

B R R LY TP TR PPy

_realista.

_teatral. _|

ESCEN OGRAF[A

realismo.
" simplificado.
impresionismo.
expresionismo.
(Imitar la vida)

teatralismo.
formalismo.

1 (Sugerir la vida)
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DRAMATURGIA

|_REALISTA
(Probabie)

F'NO REALISTA
(Posible ) .

ragedig.
omedia.

ieza.
arza.

i
melodrama.

bia diddctica.

ragicomedia.
arza.
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