EL CSEROR . DE. Lo S5 S ELS EE Joe
o APUNTES SOBRE. EL - LENGUAJE TEATRAL o

el Enrigue 10 de i;ib,:'r:ahdpjxf;a'}é R

Por:

P8 CON

FALLA [E CRGEN

s e ',j;
Carmen Lefero iy

FIA 7 LETRAS

SUPFRIDRES

FACHTAD UF
i S EQTEDI0

DIVISTON"DE" ESTUDIDS DE" POSGRADA
FACULTAD DE FILOSQFIA Y' LETRAS
Diciembre ‘de

1991



pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



Pag: h_a

4"




 PRESENTACTON

ejes de un“refiex‘dn que’ la

imagen especular.’

o—bieﬁ,_la

’fb bien,l}a

metamorfosis de la sustancia signic
trasformacién vy combinacien de’’

ejercicio de las diversas artes que

plastica, la.literatura, laloféto-

la proxémica,: la masica,. etc




“siguientes:

En La estatua finnids presento

nocianes . generales scbrek.la;'fiéczﬂn'.featral, en términos de

“medelaje’de .un “cuerpo” »eal en un tiempo y Un espacio concretos

y delimitades  por una onl&nt564ﬁﬁmSﬁa; En La escena imaginavia
‘inténf; mostrar ~cbmo’ se omganizan, comprimen y entrelazan
distjnfnsfrelatog (verba]es)‘en ia geometria de una misma puesta
'én asceﬁé,_es decir; el paso de la 1linealidad de 1la escritura a

la ‘tridimensionalidad del . espacio. En el tercer capituleo, El

S



‘'Mascara de tres cabezas

el encuentro - de tresr
del! signo beatrgl:

espectador. Encuentro:q‘
un asombror d;

ficcién teatral como : la'qqé.‘la imaginacién intenta

liberarse ‘mediant ntecimiento exclusivo de la

escena: iérupciah deﬁlo‘condﬁeu'en in meramente discursivo. Agui
considero. el acta teatral ‘camn "fiia”, Iimite pRtre vealidad ¥

ficcién, y su cardcter de "irreparable" como marca de verdad.

ta luna en el pozo es un. didlogo entre dos soluciones




Lo gue 'acasq

r’~ficbidn

que afirpa la Qontxnu dad .yTla que la n:ega.




”fnrma,'

'Segun Dtrandello, la farma

‘1ncorrupt1bley

aturaleza,::

b4

Vcianésrcontradictnrias en conviveneia. Pur ejemplao: La

srel vaciu:fEl arce crea la

ef cuanto cnnstruetn 1magxnar10 1nmutable, étéﬁpé

la forma queda nculta~

aparlencla'-eso ser;a prnpxamente la mascara.




constructo

representa la

cenmento de.
ia forma es'fijé

cual gira. el

Confaree nis denso es el va

sohre TEIGE

;. cweanda:entone

emapgéjépés;fdéi e§é_.éoﬁtdfﬁoyL‘:egpan51qgegrf{éef limite Qque
éircuhsér}ﬁérﬂlé 'formé.;’Esie :gééaeiq ‘antnimo e innambrable se
_di%ifngué sélo pof su. otredad ‘Eggpécto dei mundo circundante;
'fiﬁge, sin  embargo, que es'ﬂalgo“:bajc la mascara que constituyve
preciéaménte su cantorno. La reverberacidn de este perimetro es

9




‘una’ ‘puerta‘cerrada

quétndfbddéé'ffaépaéatihafa rgencontrarse. Asi que sdlo el espejo

]évperm1té‘ver-dé'frénté;él~mohstﬁuo de BGorgo robandole

el ser para devolvérselo acio —ese punto en torno al que se

espesa la materia.

Eapieza ahora é.deﬁhfl anar Vip@dgja...

12



1. LA ESTATUA FINGIDA ST i I

L& verdad eé-indivisible)
puede por vanta conocerse a'
&1 misma, cu)en }a qu:era o
conocer tisne’ qu

ment;ra"

La muger,‘fel adigu

hablar, para observarse.

perdones . y. los . ins

languidos o tajantési Todo
positiva,  aungue. por

y palabras, .

de

fientos™ se:edantes




Vpruﬁagpnist;;;u

ahi*présébte

ocurridoen el maeméntay sitio.

o desesbogar pasiones;

esencantos de-un hasbre: un

una’ vida,” porque -es signo

‘cualidad esencial del objeto

“&las cireQ;;tanci
—parlamentos, .ﬁ§u§;§,'
dispuesto de éntemaﬁbq

especie de autOnaféé‘
fijado y concertada pork‘ 

predecible de cada gesto'héb#ign ‘borrada - en &1 la ilusién de

estar frente a un simulatro.’

12




a'su vez,:“anad

fLa”iIUSibn,-

un

propla naturale 2,

1rrumpe desde afuera.
prxsxbn.,‘un~vvueld

reclusaria’ : i :
es Justn la refiexlan de una mzrada lo que convxerte a

~observaray
13



medianfé'uha ei-cdéfpd; el
retréfBMpdt* >elrsonido
apenasidel ‘5..1& imagen

secreta delalient
"Comp'p;ra:éigﬁifjcar
cuanda acota la actitud’ otultarse tras el

persanaje para pwoyactéﬁlégﬁ, : Qi;"ﬁéalidad mas

14




cért%duqbfe

,-a la mano,

“desvirtuando,

.‘desapareciendn,  ‘desnaturalizando, = ‘defarmando’ i eosas  para

ivalverlas intensamente visikles, locual’nedeja de constituir un



écapar_a_laﬁatkac:ibh que- ejerce
tantbs='desde el. fondo abismal de 165 signo
ﬁqe&a‘facéibﬁ;icbho'las alas de c£era de:Déda

Sgafcoﬁu fOere,'la posibilidad cogh'écg

verdadero~ contiene la capacidad dérsdge

¢Sugeriyv qué? Al menos no'lp: que-en-vealidad

16°



uvien crea ficcion

‘consiste en. transmi e’aliento vital a

las ‘formas cualesquiera’

sonida, r.gasté r_{ab"k'
dimensidg éi EE;V : ;:u ria " 1o el “vetrata para conmover
la éstatha_y o{u&éar}é,ei éﬁié; dé:uﬁTqGéréo en movimiento. A las
oﬁjééb; ée:1g§ éxi;é‘éh£6nces nglya Aue disimulen estar ahi, sino
ppflélréuﬁgﬁaéﬁék préséhcié; hés’preééhcia'ﬁue nunca. Y los dedos

~del éscultor serian las instrumentos que extraerian de la materia

17



“una. nuevali

exturas sugieren

Stal vez el

shkgi@iéﬁfd'hi;ﬁéldé i55 Bi;tbf1asj.‘ -suéesx6§ nl _mdifénéidga,

enéak;édés-p.sglo im%éinadas. V V ‘

~'T§mb?éniJel' fiempo,' dice Eugenio Bafba, puede llegar a

. eﬁnvéftiésé?én sustancia sensible (es. deciv: "de ¢y para®* los

sestiﬁosi éhﬁes que para el espiritu), lo mismo que el cuerpo y '

las emacianes del actor y que cada una de las palabras salidas de

su  bocaj todo ello gracias al despliegue, en escena, de una

18




nificatives.

éfiﬁ{; “la’ imagen
-especificamen{e‘ffeatral, 'sé' iri .’;;imagen_,anica .y plural,

intensamente experimentable desde el ' exterior.

19



selvuelveisobre su ‘ser—espejo-de—si

;ééli&a&;dénJéhtew?iéticio(”éaqsélyﬁ efeé@d,ipuehte_{yi

imageﬁ que proyecta. Conllewva, pdes, una authr%efiexidﬁ y'gllo la’’
condensa, le da el pesoc suplementario que adguiere Aluéoanbn
y repetir su contenido,. Todo: signo en .ella

contradecir su estatuto de verdad;lpara-dejario_é:

lLLas cosas son y no son’ " a unn tiempo,
polivalente de su existencia donde ra&ica“du ?
convertirse en materia deé ficcian.

La incertudumbre parece recorrer toda; las jﬁéﬁapéia; de seres
y objetos, todaos sus modos de ser. EI1 arfificio;‘en tanto que
confeccién artistica del mundo, seria el 4mbito en el que, no
habiendo el requicito de aseguray una perspectiva univorca de lo
real, el doble cariacter de ausencia/presencia de las cosas no

s6lo se admite, sino que se ostenta como virtud. La ficcién hace

20




'suy9';el

'5imgléénéos

“rsacwilegio:

‘esos iterrores estuvieron

contenido—, que las retiene

micme lag obliga a decaparecer

estan'y no estan a la vista.d
Gue reconoce y la gue ignora

t.a imagen teatral TE

respecto de un«tequfpo pérofesntahbiéh«

muchas imégenesliwpi calfdaﬁ der_un téxto.y'

é'po”y%én ‘1os - movimientos de




volverse .

migetiza & cada

muta:kén de forma y guiza
precisamente fugitiva e inapkehénsip} -en virtud de tal mutacioén.
iUna frase que la capture  un :fnstaﬁte ‘aqui? Llamémosla: danma

oculta tras 1los velos del sentido, “musa de 1la ficcién, pupila

invertida.



manipulan

_teatraly

de traducciones

cedigo, para converti

“traduccidn cpermanece’

‘sustrato: figura ausente

récuerdo. En" "la e€scéna.
una. transfiguracién,  .en’

sustancias.

El heche teatral se realiza colectivamente, .y es por eso menos

un pronucto definitive vy terminédon duev Uﬁ evenfo,' ﬁreéciOn'de
lazos entre sSEres  Vvivos, encuentrao entre égbjetividades que
dialogan mediante sus respectivos quehacerss:-modelar la energia
que les  impulsa, objetivarla vy darla a ver, comenzando cada una

en el limite en que )l dtro se detuwva.

23



Rcércé'de'quién‘dialogan? Acerca

aausente-de“los-signos:
“Poeta

Séma, es-de madrugada. Qromé de azahar merodea

tu ‘tumba., 'No' basta -con ordenar a . los muertos que se
levanten. Hay  que vaciarse en ellos. Aqui estamos, cuatra

voces para habitarte. Cuatro jinetes danzandc alrededor
de tu signo mientras los ruidos de la noche recuerdan tu

»isa, picante como pélvora de naranjyas.

Autor

“Yoz del poeta: Séma es de madrupada...”
(En el centroc de la pieza, un féretro transparente
—como un prisna gigante— vacieo, rodeado por cuatro
sujetos gue mrusitan ininteligibles rezos, y que de
cuando en cuando se acercaran para oler la caja mortuo-

ria, temar nota, observar meticulosos con el mondculo.
Una luz ambar va iluminando poce a poco la escena,

mientas hablan alternadamente cada uno de los personajes:

24



?El ﬂoeta. el ﬁutor.'el“Diréchr Yy ELJRéﬁqr; elevando su
voz' 1por encxma de’los. murmullos. ‘Una 'sabana blanca
se. agi ita dentr ‘del féretro,gproduciendo un vientecillo
“arazstica’ que ~av1esa elr evistal ! y que debe al:an’awse
a percxbx a mas 1e;ana de las butacas).

Director ’

'He scnada que escébamos en una capxlla runerar;a como ésta’
'y que’  nos comportabamos tal cual i estuviéramos en un
extrado laboratorio. El cadAver es invisible,  -pero sabemos

‘gueiestad - ahi porque de el emana este’ olor penetrante, Aacido

Ty dulce. Estamos aqui para propiciar las sucesivas

“transustanciaciones de este cuerpo 1ntang1bla.,mis compa-

“Rercs ¥y y0 SOROS una especie de hechiceros, venidos de w@uy
lejos para probar npuestros conjuros y  esperar que algo
suceda. No sabemos Qque seraA. Estamos a la espectativa,.
guardamos reserva entre nosotros, nas comprendemos tal vez
con la airada.

Actor

82rpa, es de madrugada. Aroma de flor de azahar merodea

tu Tumba. Levantate querida en mis adentros, ocupame y
.salta hasta mis ojos. Sal de tu concha de cristal y habita

i1 i1ngquietud porque despiertes, Tu sabor a naranja esta’

en =mi lengua, y las palabras gue dices se me agrietan
en los labios. .

Entonces el acter se acercé parsimoniocse al ataud, los demds

‘12 ‘ayudaron:a levantar la tapa vy a recostarse dentro, pbqq,énfes

fdéiquéréayera como un parpade el sl

TELAN

25



» _Estuuios;TeétH'Jgé,"

,EJémplq_tnﬁg
. direcclén ‘esc

‘Edieiones Gerni

“"El1 .“chjeta’ ‘desed no.v.se-.da‘:
estructuras-de -ficeidn, e decir,.i.baj
apariencia -a'ila’ falsa * apariencia i1
mismo), Cuyb: fondo ‘abisal equivale & - 1: d
Dragonetti (Le  nai saveir dans la rhéthorid
Seuil, Paris, p.56). e : :

ice. Roger
-Courtoise,:

La poetica del espacie, F.C.E, México;IIQSE.wl. ~

Op.. cit.

Mas allé“dérlas islas -flotantes, UAM, Mékiéé}%iéé7.'

26



1. LA ESCENA’ IMAGINARIA

““Rebe:ikéis,jlas’ palapéas que

.- fueron . ..dichas " sizmpre...
icregis. vivir?  [Rumidis la
vida® de. ]o=_ ausrtast., .,

Lﬁplusuar & uno Con el“ﬁeso‘dgr

una - palabra?’ (Quée #57 jUna
noséa; La  ~ vada  tod
‘aplastada bajo &l -pesd
palabras: TEI_* pesc

Buertos” 2

Enrlque IU

Ii

cabalgéia_ caFnavalesc

: éfrés, durante’

‘tasbién . ahora, te Fobligafénfra;,conrr ntar ffas
 ~;ﬁAggﬁé§ aeL 'pasado con Xss,dei pr?sente; asi- to:aré concxenc1a
7jq£1;£ie=pn trancurrido, de su vejez actual; de .su enferﬂedqd v
'Véggianiénto,.'y valvera a la realidad, planea el néd:co. Pero
resulta que el loce sx:ulaba serlo desde hac;a nuchn tzenpo 8a era;

_conscxente de la rarsawque,en_tnrno a él se organxzaba;mLo Peuela;

furioso a sus sxrvxentes
confrontacxbn terapéutlca qu

vestldo a la hija ‘de

aquélla “en iia cabalgat



tiempo.  Dado’ que .
espacio, s6lo podgmqé‘pénsat

de una escena.. Ahi estarian lo

anes.

teodas  .con aden

.permanente.

. Para escribir % scenmario’:

mental donde "la:iphra ue IV}pud{éra:hébﬁégénfaﬁsé'iaé”

veces - necesarias Vparaj3 comprenderla, olvidarla y 1"

nuevamente comprénderla- de disfinto modo. . Solo: asi . podria.

28



convertirse

estrateg:a

elabgrar dn-




‘sidoiita

ZcongBjero




diéiogb-dﬁé se establece
distinto al del Use - coti
decir gue se trata’'de un

teatral desmiente "+~ sus

materiales para convertirse en‘otro o eniotros, pero su - agui, su:
ahora y. su eédmo siguen determinando 1o que ocurre en esbs NUEBvVOS .

4mbitos desgajados del  primero. _(Recuerdo una experiencia que

ejemplica lo anterior: Hace un par de anos asisti a la puesta en

31



ecuerdos mas
CTeon sus
espondientes,

cinco ' batado con

cualquier espacio

isicamente cerrado, asi se trate

in escenario al aire libre. En

1a  accidn se posesiona del cielao

~comp techo, ‘del el onte’ . come ciclorama, del frente como
proscenio.” Un esﬁaciu‘teatral ‘establece de entrada sus limites,

para separarse _'del‘,mdndo circﬁndante, del mundo real. La

.3



eqﬁal.tNo

“decuentas el

mismo espacio. al gu “otvo al que-




e trata-“de un espacioc.tresenda

delimitar para que entonces pueda

multiplicarse "hacia adentro™.’

~porque oculta

ontinuamente se
trastorna, 'y sé abre

como coartinas,: .y-de .

fuga (como esd p

que tienéffp




los de ust

Virtud de'’]

En el

parlante.

“sabemog' il

escena por voz-de lgs:ac

pero . cuya- signifibacicnv ivémos '’ 'obligados .

arriba a abajo: el eje*dg;ia:éééﬂdﬁ ﬁé;thal; En gu‘ﬁolo pgrtef:el
RRESENTE PERMANENTE de lareséeqa, tiempo repétido,jclaﬁédf;dé.’§
en el polo sur, el TIEMPO ﬁEBQDD de toda represehtaciép{{ﬁie;ﬁo‘:“
él que "asiﬁtimos" vy del que samos “cohabitantes"'durante:}aS'dQS'l
horas efimeras e irrepetibles que dura la obra. V

Hacia el frente (o gque llamaria: la boca del esceharioi las
sucesivos ﬁodﬁs de ser o "sustancias" de la “Z0ONA DE"FfCCION"; el
sueno {imagen), el cuento (palabra), la' farsa (accién), Hacia
atras los sucesivos modos de ser de la "ZONA DE LA REALIDAD" (que
llamareé: incnnsciente de la escena (2))1: el recuerdo, el relato,
los hechos histéricos. En medio de ambas, claro, la zona equivoca
que instala 1la locura ~llamémosle 1la "ZONA ESTRICTAMENTE

TEATRAL", el corazén de este espacio teatral.

35



LA ESCENA  IMAGINARIA



PRESENTE
permanente

tiemne fieando



e L at o [

h igtoria
\_Reaiipam

/sueﬁn'
l / Cu et o
/ f a v g a

./ Zofd Be FIIoN \




trono, &

pémbalina

locoacaba -

Erpos iy las Cosas, "y

espacio-al de Enrique IV. :Cual es nuestro papel

respeéta de 1 ‘tacidn,. jen este momento? Somas testigns




actores que’ sucede en un espacio mas

“"interior", ."adelante", segun las

coaordenadas - LorQue. ven esos actores-

espectadores eﬁ_lé_ _‘Enrfque v, el hombre,

Déﬁa) sdlo es cierto en el

n realidad saben que estan

en Umbria. Nosotros,’' espectadores "de segunda fila", sabemos que
no estamos ni en Goslawglni_en:Umbria; bern, que en su caracter
de ficcién, el drama del loco “vivir o no el drama de Enrique IVy-

encierra una verdad, una verdad que los actores—-espectadores (es

4@



 10§<diveﬁ [}
“interesante s’

cada uno . de:

Ptésenfe de

coﬁfluyen ~es

raiala luna par la ventanaj

encuentra a
que - sei narran ‘se’dan.a ver en 1922.

”Estag_éséénas.splamentg narradas sgr{an

41



1) "Casty

C1e778

namovible

ien‘desde -

Umbrial):

“Ueamos ahora el escenario baﬁtidh
expandiéndoée; desde la 20NA DE'Lh'?IéCIDN

20NA DE LA REALIDAD (en el fondo).

LY=R




farsa do -

+ival ' de ahora: Be

el Papa Hechicéré;':

trastorna vertiginocsamént

una bréjula enloquecida




‘uria ronda -

rey caida.

h B a s:dn

"Pero ‘el caballo. del aarﬁﬁésf” 1o~ sabremas - luego

pinchado por',BelcEedi,L qunen lp disbutaba la atencxén de 1a
hermosa Matilde Spina, dxsfralada para la cabalgata como. "Matilde

de Toscana'. El maﬁdues 5e levanta, y parece gue ne ha sucedido

nada grave. Pera luego, en,el-salﬁny arremneta a estocadas contra

dos tipos, ante :165"1snéprgndidos de los demas miembros del

44




. erodxllaus
arrodlllarse,'uno par wno)
‘todos- ante’ m{.”'ﬁsx' -
14 frente'

RS més adelante.,

’“(tomando la IAmpara.e 1ndxcando luego 1a mesa’ﬁue estéa
sobre el ‘estradol: L ijBravej un’ . poco. ,de, luz! Sentaos
alli," en ~derredor.de la mesa. (Pausa) Noj asi, no. En




Eﬁfé;SeanddﬁPLaqo

7bambalinés

representacién determinada,

A Arialde): Espera...tu )
da)y- Y = ediasi 1o
te.a ellos). Y'yo
"de las ventanass:) -

elegantes y. comod
asi (Yo -—acomoda;
‘acomodal,” jBient
aca (Volviendae? la‘cabeza hacxa una.
Deberiamos : poder: ordenar’ “lat 1una que nas envie un.

raya decorativo.. A nb;oékdsf'nos conviene i.la. luna, mnos-
ayuda. Yo siento que-la necesito.y, d .menudb,’ mirandola *
desde mi ventana me olvido de,‘mi;'¢0u1én~ podratreer,
al contemptarla, que ella sabe que ‘pasaroni.ochacientos
anos, y Que vyo, sentado a mi- ventana ‘n puada sér de.
veras Enrique 1V que wmira - la’ “lunaicomo un>hombﬁe
cualquiera? Pero  asirad, mirad: que magnxrxco_cuadro
nocturno: el emperador y su leales canSEJeros'
causa placer? jMagnifico'" LR S

en Cualquier—lugar—-sobre—e

ae



'Duranté'ggl}
“actuandolay

‘pertenece ya

espaldas, co

REALIDAD" &

ba aqu: (se
: - desaparec:é.:Reabro
°H° a pnco, yﬁal o sé s1-8s ‘suefio
mésjsi,f estoy? despxerto'n.tnco “las’ cosas,
squélla; . cvuelve ' a .ver .clarameénte.. ;Oh! y como
I ““(por - Beléredi), - jarrajemas, entonces,
“este  disfraz de enmascarado; este .incubog;
ventanas, respiremos.  la  vida! ;1 Vamos,
corramos afuera! (Conteniendo " de  pronto el
03:). ¢Adénde? (A ~hacer . que? . ;Para gque todos
lmuladamente, me - seralen con-el dedo como ‘a Enrigque
‘IU, pero-ya no asi...y Sino-'del brazo’ .contigo, entre
los quer;dos amxgos de la v;da’*,

sé}:

Se reconoce " dlsfravado

Eras el plafoﬁ;.se da cuent
‘vetratos y nd,QSQEJos

verdad se revela como: disfraz escenaiesta;a punto de estallar

y abrirse. —'cRetomar abandbnada°f Yirentnnceg—

recuerda:’ ha estado vivien n estefsupqesto castxllu{ presa de

una imagen que no:es la shya; “{no-'lo hemos visto}. se acerca

4 un espejo verdadero

"“no 'sélo mis ‘cabellos ‘sino todo ai ser debia
haberse  puesto gris (Le) y con un hambre-de .1obo
Tlegaria a un bangquete ya levantado". L

(111, p.S55)
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marqués confesar: .

la'c;ida;~-

escena final,

queﬂcéda_ «ﬁqfrgnté la posibilidad

de ébrit;ej las"limites impuestos al espacio




,résguardada'éhtFéiiés ﬁaFedeé de la:casa 1hper;al,.
acostumbradas. y sus anguétias péedecibles:
‘"iFijados para “siempre, al punto derpodér abandonaros
seguros en esa inmovilidad, admirando cémo cadaefecto,
con perfecta logica, sigue obediente a su causa, y cada
acontecimiento se desenvuelve precise y coherente en
cada uno de sus detalles. ;E1l placer de la historia es

tan grande!" .
(11, p. 49)

Tras bambalinas, es decir, a escondidas de nuestros o0jos, es-
donde se- estd jugando 1la batalla " decisiva. ¥ este lugar, este

escenario es la conc(enéia dél;Rg§, (5), que se debate entre”sgi

ficcién ~prefijada,

aquella movilidadfy sobre todo,
poder-ser . negada,

encarnable: sd cont
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lél“éfuééa pggde liegar

siempre 'y cuando ‘se

leyes, mi -escenario: caalquier

ibienda tan.

sgjconétriﬁé

enfaticamente sus planbs superpuéétogl Pgrb también::

cuando desaloja todo artefacto extraio aila s;mulécxbn_

Ninguna verdad puede permanecéfrxdéntlcq a,si

los margenes teatrales puesto que;la'priﬁeraloﬁeraéi&ﬁ‘dél‘teatro
es escindir. De modo Qque todo se bifdréa‘y se coanonta consigo
mismo. La sala del trono se ‘descompone vy  aparece @2l salén

contiguo. Umbria se desfasai y es Goslar. Como en la amitosis, o

Se

.miéna”dénl?o;de:¥~ B



arraciones,’

1dad7j__:\}._(3crar;tre€_-

_sua!hente céme podrian

‘geometria escénica. Sin

y: habitar, un espacio

imaginario "pismu tiempo. Y dos, que-:el

depdsitoide acciones escénicas,

.espa:;c'xéétra

,‘EELfeébaéioimehfar-qng aiseimuve ‘roma.un fuelle. ‘En"

¢l, la hisfdria arla‘dQE'erandell_ da y;daryrcarné;'se enpande y

. Confipura “€on ' sus . movimientos una




espectadores;’
Para Pirandello, la;fahtéskg teaty
fuera capaz de producir vid _se:tfafariar”ehtonceS’de

un ‘espacio !‘curva, ‘acueso,:. ! verdaderamente orpanico 'y perecedevo..

El. espaci6.vectangularie circunscrito el ‘marco curvo

dé ‘mi’ escena mental s

ioc. “masculino

intelectual,‘corresbqﬁdiente'a

'fmay05cu1as—

~fijo,  imperecedero,

pesar de guardar un ‘enigma.’
bambalinas“, no es capaz de produciv i Verdadera'vida, sinoigélo 0.
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icticya;

~-permanente—

Mirando pbr“dén

dice:

"En * medio - de.

devuelven tantas Lonoe ~cantenern'.
intimo, aterrorizador .y desconsclado que ‘esteiespacio-viscaral'y

hueco, bajo la carne de un Rey'snlitario;reﬁ_gd Eeihd;dg_burb@ja.

Soplo ahora, y mi e§¢enébip;ﬁéﬁté}'buede muy bien desaparecer,’

antes de llegar a... egté;bﬁnq




 NOTAS .de: La éscena imaginaria

SO

(3)

V—Calldad de lleno frente a varcio

ccaordenadas para el caso de Enr:gue EU ;

) capturada e interiorizada.. De ahx que?a ea
¢§pertenezca lo mAs universal de- c=da h mhre

‘La'-.coordenadas del espacio te=tra1 ser:an,
:Ubersféld (L'école du spectateur, Ed1t1on5 Soc;ales, Par;s,; 
1981, p.89 vy ss), las sxgu;entes{,; ’ . Bl
s=Horizontalidad frente a verticalidad
~-Profundidad. frente a superfxcxe

—Cerrazén frente a apertura -

=Interioridad frente a exterxnr1dad'
-Circularidad frente a rectangularidadi
-Calidad de centrado frente a deacentrad
i escena imaginaria conteapla

En el inconsciente es dandetrencuentro
Artaud, Es ése el  espejo en el que la

lo mas d1f1c11mente domenableti

“He agui una breve descwipcian de ‘la.que sucede’ en cada ficto:

Acto primevn, de mafana. Tres secuencias transcurren desde
la llegada del nueve sirviente ~a ‘quien los _otros tres
consejeros explican su labory - hasta . 1a entrada de los
visitantes. Su converszacién —durante la cuarta, quinta vy
sexta secuencia—- nos da a conocer los antecedentes de la
trama, es decir, el episodio de la cabalpata carnavalesca vy
la relacién entre Matilde, el margués y Belcredi. En la
séptima secuencia entra por fin el Rey, quien repite
fragmentos de 1la historia de Enrique 1V contra el Papado e
intimida a los visitantes con sus discursos juguetones sobre
la 1i1dentidad y el disimpule: "y usted, marguesa, ,siempre
creyd ser la misma?"”

Acto_senundo, mas parco, mas sustancioso. Tarde avanzada.
Sala contigua al trono, una ventana y la luna. En su primera
mitad conversan entre si los wvwisitantes sobre el diagnéstico

del médico: “pérdida de la elasticidad analdgica®. Se hacen
los preparativos para la farsa curativa. Frida 1luce el
antiguo disfraz de su madre. Los wvisitantes fingen

despedirse del Rey. Entonces, a solas con sus consejeros, se
decsata la furia del marqués. Comienza la segunda mitad del
acto. El Rey confiesa a sus sirvientes no estar loco; lleva
fingiéndolo diez aRos. Sin embargo les obliga a seguir

representando. Termina dictando a un frailecillo lo que
seria un fragmento de sus memorias de monarca.
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($=]

(612

‘temblorosa de

”décuras.«Mxnlma narrscxbn,
'aLas eelas delos” retratos-

gue ha sxdu sometxdopﬂ
fingimienta 1o’ “lleva-a ~acei
Frida 'y matar a Belcredx.knqui,'”' . de .cualquiern™
otra farsa teatral,  Beloredi’ en’ eFecto muere, y ‘@’t- loco{
quiéralo o no, ha ‘quedado’ encerrado para sxempre'*en la
dimensidn de un tiempo ficticio, inmaterial. Cae el telédn.

“Si nous acceptons comme un postulat le fait gue la valaur
de vérité de la fiction est annulée, ou _plus exactemente
rendus négative, nous caomprendrons Que si_le spectateur
reCoit des siqtes - moins de la zone A {(un espacic de
vepresentacidén daonde se encaja otrao espacio de
reprasentacién B), il reCoit des signes inverses deux fois

de la zone B (espacio observado por los actores-espectadores
situados enp A): auirement dit il reCoit de sigqnes positifs
(- _par~ = _+). Ainsi s)établit pour le spectateur une
incertitude, une question paosée concernant le statut des
signes théAtraux et leur valeur de vécité, 1.../7 La présence
dl'acteurs—-spectateurs sur ia scéne est comme ia
patérialisation d'un présupposé: "Nous sommes au théadtve, et
les signes n'ont valeur de vérite que sur la scéne. On
comprend comment le theatre dans le théatre dit: a) nous
sommes au théatre, 1'espace-théatre a 1'interieur du qrand
espace étant le lieu de 1'affichage de la thedtralité; bl ce
gur nous est appris par ce _canal répércuté, clest la
verité". (Ubersfeld, op.cit, p. t13).

Como en aquella obra de Adamov, Si_1éte¢ revenait, en la
puesta de Planchon, el espacio mostraria leos diversos
lugares de la topologia del yo. El inconsciente seria el
gran espejo donde el yo busca sus fantasmas.

Rectangutlaridad frente a circularidad tendria que ver con la
gpoesicidn clasica entre el espacio de representacién camo

espejo —en el primar caso+~ ¥ como juege —an el segunda. E1
espacia circular, a diferencia del rectangular tiene una
vocacidn particular a ne ser ‘“orientado”. Ne impone la

perspectiva desde la cual debe ser visto, deja que el
espectador le mire por todos lados a la vez y no saperta
scultaciédn algunay es el lugar de la ausencia del secreto.
Pero quiza esta ausencia sea su verdadero enigma, efecto de
la negacién reiterada: su juego.
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111, EL’ TROND “VACIO -

“Nuestros.. cusrpos reciben la vida
por intermedic de 1a nada. Existir
enla ,nada encierra el sxgn1f1cacn
de la frase: La forma-es: el ‘vacio.
‘Quetodas .las .. cosas . surgen de. y.
cpara. . Yat o Cnada, D enc:er'é'»=el
'significadu de la frase- EY-vacic
esila fo ma,. Esas. e

 ua7§he5enc;a'dé1,homb

curicsoi'es que- esto le pare : i : esadilla a
Gordon Craig.
mbre que aterrorzzado

Pésadilla,- sin'-lugar‘“dUda

revive ' una y otra vez'la'eétéha‘carnavalesca en'que perdlera la

ss[
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~2" (.. w1as < sombras . comienzan @ a hacerse densas,
“acgreciendo la sensacién de extravio y de praofunda
“consternacibn que oprime a los cuatro disfrazados,
cada vez mas apartados del Gran Enmascarado, que
se ha quedado absorto contemplando una espantable
miseria que no es solamente la suya, sino la de
todos...}" (1I,p.4a7)

.El tono de la didascalia se aparta del que ha venido
utilizando Piraﬁdello en  sus indicaciones. . escenograficas y
actorales: es la unica ocasién en que se  refieré al persbnaje
}lapéndolo el Bran Enamascarado™j; hay un gambio ae‘étmosfera, un
salto a otra dimensién, un desliirhacia;{;téiegorxé:ZLglésgéhé se
ubica a mitad de la trama, y desde ahi parece,iac£0érléomo nacleo
de sentide respecta de las imapgenes, las historias, 165 aetoé ¥
las palabras. Es para este particular nmomento que todo paréce
haber sido construidao, o por el  contrario, que tado viene a
conjugarse aqui, escena que el autor -esclavo de Fantasia, como

le define Pirandello en el Prefacio Seis personajes... (2)- pudo

=1-]




fgntéceﬁente de

‘no de 1a
—en la que apenas Rt

de autnr".tanto,
qutor dramatico"

.gsbspeebdga Yy
‘déges ’Jgééérrfﬁnéa
sentxdu ';1’_‘1 taral, ‘si’
de Piréhaello;vrﬁﬁad;g

apenas parlamentos. No @

impactante sobre el

proyecto reponde enteramente
el hecho " es

relato literario




aniforme nazi
callado v espéctfélf

en la 'tréﬁa; Su7'cuerbo;.esté-

Creo que Gordon Craig huﬁieké”déseédd‘unHHijdacqmo_éste.

Bernard Dort. (&) éseguha-q@etfejrﬁérébnaje central del teatro

pirandellianco es el padre,

un.l pade ‘eaido y. censiderads como

:ulpable",*quén'ﬁa 54
la far;aeyilafimﬁoné é‘fam

';SePS-ééﬁe

y Pirandello ‘Edsado por las

que s5in embargo



pgnéf?gflq}piel:y\lo trastaca todo (9),

Eééaﬁ,frefir{éndose a Le roi se meurt de Ionesco

la problematica de este “mismo™ personaje nuestro:
“Porque el hombre es rey, el rey de un uﬁivéﬁso}'tada"
uno de nosotros vive en el corazoén del asundo. .y - ’
siempre gque muere un hombre, un rey, btiene la sensacion
de que el mundo desaparece con él. Para poder morir ha
tenido antes que dest+uir sus relaciones con el mundo.y
separarse de si mismo, separdndose de los  amantes y-
amades « través de la renuncia”. :

Enrique IV no muere, porgue esta muerto; busca tan seélo la
inmortalidad wvirgen y esencial de 'la piedra (11). El-Gran
Enmascarade ha renunciado 'no s6lo a'si mismo, a sus afectas, 'y a
su historia, sino a algo todavia mAs preciado gue la 1luz de'los
0jos (como en el caso de Edipo, espectador del enigma revelado -
por un ciego) o-la luz de la razén (camo en el de Hamlet,

director de. la faksarrevelada a los farsantes (12): El personéjé
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2 jos=-al ser

ésoyendo:élﬁﬁféud,




: nps_fros_nos.convigne’la luna, nos
ayuda, Yo siento gQue la necesito, vy
atmenudo, mirandola desde mi ventana,
~me. olvido de mi. Quién podrd creer al
contemplarla, que ella sabe gue pasaron Lo
oachocientos afos, y que yo, sentado a ST s
.mi ventana no puedo ser de veras Enrique 1V,

que mira la luna como un hombre cualguiera?"”

(11, p.. 48)
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su_perfil vectortado ‘por’la:luna.

Nuevas’ feroces del Vaticano

la excomunidn.

Mira en i;'iuﬁa7ia;ﬁéétza,pr

la desea entonces, aun mas,

como a.una amada.

Trata de imaginar que es’ un s
un hombre cansado dqspuésfdeﬁla}jbrnada
un hambre meditando en .su apoéehtor

solo de maAscaras, desnudo.
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thelLa

'i;hp;ka:déirfiémpd ée?énp,fih&%fe}gngési
Vﬁestimqhiu del pasc de é#tabfonés?‘ -
7Q759<guetras,

del”éu?rerrﬁéuéiﬁastiés;"

y enitantas mutaciohés,'

1a miséa ;ieﬁprg;.
;iénablo’tambiéﬁ'gobre la frente
aerquieh &e:uéfae al Rey

en 108 siglos por venir.

65

de la esfera celeste.ey su’'retorno, -



por-los eseribas

":;Célumniadprgs, fingi;

“Transformaran mi. destino.

vy el recuento de mis males:

Se quedaran con mi sombré-ﬁeéha”de-piedéa,'

:grabada,enrlugfapggles

Tal juzga el futuro a un . soberanc”

que .mira por la ventana 'la luna enferna:

Comro hdéilé»'evah%aﬁé por la ‘lluvia,”

borraduraienila memoria, mi pisada.

. El fulgor péiidutdel astro lame el rastro,’

.68




,homprewyfi{‘f

‘8l  hosbre..




e os’yisu ausencia.laianic

upermarioneta’:de ‘Gordon:

atempcral, unitaria e édéﬁticéva
lo tanto, no podria ﬁaéér'_

es el Enmascarado de Pirandello
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NOTAS de’ EL tvona vacio

@)

23

(4)

e

(7

“MEmriquet-ds..). Y. entonces, doctor -mire ucted §1 el caso no-

es verdaderamente nuevo en los anales de la -logura- preferi

‘seguir. deé loco, teniendo todo dispuesto agui, para este
deleite de nueve género: vivir mi1 locura, vivirla con La mas
ldeida conciencia, vengandome asi de la brutalidad de una

piedra que me habia magullade la cabeza". (111, p. S5,

Pirandello, Seis Perconajes en busca de autor, Circulo de

Lectores, Barcelona, 1969. La opbra fue representada por
primera vez en 1917, es decir S anos antes que Enrigue 1V,

Etimologicamente "autor”™ significa . continuador. Su funcidén

es pues la de ainscribirse en e)l proceso . de creacion de la
forma m®ma&s gue inventarla  propiamente. Pirandello seria
entonces el artifice ‘que wmoldearia algo ya previamente
existente, alpgo que habria gQue encontrar. :

Para corroborar ceta idea  baste citar  los siguientes

. parlamentos de Enrique: “Mi vida es ¢sta: ;la de su ficocidng.

No es la de ustedes. La de ustedes, en la .que envejecieraon,
yo no la he wvivado®™ (III, @.57)., Y antes: ";Mientras
voeptros, en cambilo, ya estais en  la hictoria conmigo! Por
muy triste Que sea mi caso, y horrendos los hechos,  asperas
las luchas, dolorosas las circunstancias... ya son histaria,
no cambian, no pueden ya cambiar, centendéis? !Fijados para
siempre, al punto de poder abandonaros seguros en esta
inmovilidad de mascara (...0" (1l, p.4%%9). Foucault, por su
parte dice que el loca "edperimenta  £s5e universo del cual
escapa, como un destineg”, en el que " no logra reconocerse'
{Enfernedad mental v personalidad, Paidds, México, 1987,
p.1@1).

Me refiero en particular a la altima puesta en escena de la
obra, dirigida por Germén Castille en 1987, en el antiguo
Teatro del Bosque de la Ciudad de México.

‘“Genet y Pirandello”, ‘Eccéniéa 1-8,.julic de 1984, uNAM,

Me¢xico, p. 6.

£nrique IV se divierte en-el juego . de 1la simulacieén, finge
qQue % ¥y no -e:s un loco, para dewmastrar gue U poder de
isponer la farsa a otros no depende de su estado mental sino
de la tendencia que aquéllos tiene de obedecer y de fingir:
“:Arrpdillaos pues! {les obliga a arrodillarse uno por uno)
{,..) ;Delante de los 1leocos, todeos deben estar asi! (R]

contemplar a los cuatro, arredillados, se¢ desvanece su ferao:z
alegria y se enfada) ;Arriba, carneres, levantdos! (Me

habeéis obedecido? Podiais habersme puesto la camisa de
fuerza..." (11, p. 45).

&9



(8)

(ay
‘ '»mxstevxo‘
iﬁstudxosos

ey

: (11;):

iz

£13)

t14)

(13)

t16)

{17)

;delyhambrep

déiﬁépﬂesentgﬂ el
: ‘“"dicen ‘"alguneos
ehtonces'surFuncxdn,rltual su
convxrtxéndose ‘entnarespacie
socxal wy.psicolégica -
“ trans formacisdn.: Sin
P1randello, vuelve a

]a' de’

embargo, especulaﬂ

vinstalar. els mlste f‘ rs ‘_senta ‘el "hombrie mismoy .y . la

1mp051b111dAd

uestra verdader 1magen en el
espejo. - petr d : : :

;La separacxbn de los aﬁénnegizsggxgl. O

El manijar de- las d;oses (Era,,Néxxco,

siéleceién’ hernica. -de. Heracles
destwuce10n ."-Dh,iser n
oY antes - pa,
: AN -5 O sxgn1flcado i
s has que “format Pero esta for

ceguern (Cfr. Cnp v,

nota d). )

Las ultxmas palnbras del texto de Plrandello son
(con las ojos desorbitados, aterrorizado ante la:w
cobrado su ficcidn que en un instante lo~ empuJé al del;to) .
Ahora si...por fuerza...{Los llama ' —~a los "consejeros'"='como-.
para ampararse entre elles) Aqui,  ‘junto “a -mi,.)." . ypara =’
si1eapre* (111, p. 58}, - : PR

Foucault, op.cit., p. 79.

Bastide (Le réve, la transe et la folie, p.243) habla de las
"ventanas falsas" como de aquellas salidas iluserias del
mundo fabuloso creado por el enfermo mental para refugiarse,
y aislarse, de las "asimetrias" o contradicciones del mundo
spcial Que no puede asumir £ superar. '

La *“cuarta pared” es el concepto gque expresa en sintesis el
ideal de Stanislavsky respecto al estilo naturalista en la
actuaciéon. La cuarta pared (imaginaria) seria justamente la
que permitird al actor estar en intimo contacto con su
espontaneo sentir, incluso en presencia del p&blico.

Kolakowsky describe:" La filosofia de 1los bufones es
precisamente aquélla que en cada época senala como dudoso lo
que pasa por inamovible, revela las contradicciones de lo
que parece ciertao e indiscutibtle, ridiculiza las
certidumbres del sentido y ‘“encuentra la razéon en lo

7a.



“absurdo". (Citado por Jan ‘Kott, Apuntes sobre Shakespeare,
Seix Barral, Barcelana, 1968). Sin . duga  se trata de algo
¢cimilar a lo que ocurre con Pirandello .y su tratamiento del
tema de la locura que se representa a. si misza. Confroéntese
ademds al propio autor en su ensayo sobre “El humorismo'(en
Ensayos, Ediciones Guadarrama, Madrid, 1968), al que define
como “"una sutll operacidén intelectual®™ utilizada por algunos
autores, para crear el "sentimiento -de le contrario
objetivado": Mediante la. superacién. del s:=ntimiento de
comicidad ermanado de la representacién,. se  afirma 2l priser
y original sentimiento que tal com;cxdah ha mantenido oculto
-tal el caso de El 0u1Jote, dice.
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“conciencia cema

de. cowmo . en

esquizofrenia aﬁarca?if"cdntamxna
enfermedades mentaleé;'incfuida
los elementos se
yuxtaponéan cdﬁé una

humano, sino porque- el hombre:hace




.opienso en la

gglganggq_ﬁ”a ; 3 : ‘i-al&&i&éisih

embérgo,iaébidd

Esta misma simultanﬁidaq d

expresamente temporal dentrg - at "donde el tiempo ha

dejado de ser simple evocacidn’ p. ‘convertirse en sustancia

misma de lo representado, es deciv, "su'modo de ser en el momento
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tigmbéiconCént

de.

Enmascarado ‘no

f—qae'no simbolizados— en esta figura;

todos, condensados

solitaria, ventrilocua'y palivoz, Si, otra "Gran ‘Marionet

de 'signo 'pienamenﬁe "hdmanu. Contaminada deg‘evéh;ua idad,
indefinible [&n su ébhfiﬁgéncia, plural por el mero“ﬁééﬁojae'éstaﬂ

poseida de

realidad’no

lejos de constituirla, 1a desquician, persanajas

misma, -la’. sagan-fuera  de si, convirtiéndola prec
ente "en fuga', un-ente.dislocado.

En la. obra de Pirandello el Tsifes

comienza con. una simple rasgadura en-el nombr

inicial se nos presenta el equivoca: - Na, .n

Enrique IV de Francia sino ~de. Enrique enperador de la
Germania alrededor del afo mil cien."lYkngdr;.olcidap esa otra
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d asiantiquicimasisociedades

déscrigciﬁh;qhe

~al-que vemos

-disfrazado-can

; ygpresé 'délﬁ

enemiéosy
Pikandelld:nps.deJa

“una tal =marquesa DoRa’

enemiga, ébégo‘por el énte el Pépa. Y,-QGE ié

humillada a sy vez por;una - acusacién de amores ilicitos con un .

obispo, murié en un.convento en tiempos en que. el

dejado de ser joven.

75



2 cabalgata,

edad” amentall

eia-a -
‘de-‘repre=:
idag::
gide;. puesto...
qebra'dér,':en

el e
si misma, , .
sen:tacian 1o ponial’
convsu-propiezentimiento,
que-era=sinceroy




seguida, el valoride untactolideiinteligencia,. =
spara-suplir_ ese K C sincevitad i e it
~ que comprend:a xmprovxsaba. s

torga al-absurdo: hacerle parece

gs resulta . ser a

Vufbr,,personaJe

“solamente"

grotesco).,

na historia.

vulgar,  1la hlseor1a rdeséﬁgeladb para

colmao. Pretend;a el marques a’ Matllde Sp:na, y;alisaber que para
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‘lbtﬁb'prebendienpe de

la habia

-le&errény'
-‘nunca gn.si;lNi'cuandQ
;prqpiamente 1a” 
V arqués hp fué‘maﬁ.ﬁﬁe un aﬁénte:”

trienigrotesco.que un dia ‘se

cdnicaacta




ser de ‘palabras,
espectadores, sino

exclusivamente en

Puede decirse

roles, cuatro caretas

marqueés, ta}r

S e

ESTR TESS M pipr
SRR B LA PMRLOTECA



alare

1ros ahora de mx, al'v rme
‘pues no comprender;axs



‘vestxr nomenténeamente este habito de penitencia,
Os digo que ma®hana los papeles podrian invertirse.
:0sireiriais. acaso del Papa al verlo prisionera?
No! Estariamos’ a la par. Yo estoy disfrazado hoy-de
'penitenfe- ‘mafhana lo estaria é1 de prxsxonero.‘Pero
hay de quxen no sabe llevar debidamente su " disfraz,
- sea de--rey,-sea de Papa! .
: : : S, p.31)

sayo y repite\obsesi?ameﬁtEﬁLai palabras:

ﬁér?iéqla

de una:histor
loco ohig;ng;

recorra laiescen

monarca. enfurecido

adversidad: Dice i ’malos'fencantamientos de

Gregorio - VII,; 'é¥“ffh€¢ﬁi¢¢ﬁ?;f'1qﬁe 1a Eieﬁe petrificade en la
imagen de un retratao, 'ééma 'eétatdé d; -;él’ a espaldas de su
destino. Su s;gno predominante es la parancia y ia atemporalidad.
Por eso, ademas de ia escisién entre las dos caretas del rey, una
paradoja lo conforma: El  impulso de 'huir en que perdiera la
razgén, unide al estatismo de su condiciénlde énferno mental.
Pero en realidad, y aunque lorigndrérrf;:bd;fcfép:qﬁé
ocupa sobre el escenario es la de'medium”,’ interﬁediarin entre el

mundo de laos vivas y el .de los . muertos. “Cuando -te pones una

mascara dejas de ser tu mismo para encarnar, rientras dura ia

mascarada, la potencia del mas alld que se ha apoderado de ti",
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2l Revy )

vivtogi




demasd personajes’

margues.

AL N e
[CR I

cereen vilumbrar soteprrado del’

Al ncehéarse;e;

'xehanocxda-

a '=.dome ‘4108 00308, amuy acentrs,
o LN ade‘“‘.&*cm Sue agregt en
21 recuerdc de viesirs o colde
‘“Pdgd éraxs '3
v sentonce

Landblfo;

tangibles)




~lo

concienci S6lo “recordadis

1¢ prenunta a Matilde.

El/ibédi'f{ﬁgidbxignora"dﬁeféu'

como condicién de aventura, la unica’a

“de-la.conciencia. Los parajes‘de

‘1os interiores del cuerpﬁ y la4
"y en’ .&us /espacios/ viaja eiflocq‘

el amante, el rival y el  encantader

ficticia, pera la comprende * € ico ' destine, y acepta sus

requerimientos basicosj; adopta coﬁfokmekriaglhébitns rituales de

84



Gtro.-

5ighbwdé1: personalje um C i ; ’ : ’f; medic de la
_ascuridad queiconformarel cao 11 tiempos en gue esta

inmersao, atrapada. No'péétgnﬂefhuii;FUéfghdeieﬁé prisidn; lo hace

as



‘i, buscando tras

miscara’-.qus la-

ipilia; mas si, estoy despierto: toco
“4quellayj vuelvo a ver claramente.

rrojemos ecste disfraz de enmascarado,
abramps- las ventanas, respiremos la vidaj

SRS B & DTN - 7-S T




vansformacisn

CENRIQUE
i (Tomando la lamparas @ indxcando luegu la mesa
que rsta scbre rl vstradao): .
i1Bravo; un poce de luz; Sentaos alld, en derve-
‘der de la mesa. {Pausa) No, asi no. En elegantes
-y . cémodas posturas. (...) Deberiamos poder orde-—
nar a la luna gue nos envie un rayoe decorativo!
(...} jPero mirad, mirad qué magnifico cuadro
nocturno: el empéerador entre sus leales conseje-
»osy LNe 0% causa placer? jMagnifico!

(11, p. 48
87



le 'gusta arganizar

Tpersonajes

éonfﬁndia conisy-madre
visitantes, haviéndoles

“percatado de ella. Ha ' eni

s punto de retornar a’su

figura de Mééiidé

colocada sobre elin

era el mundg r-ea_l; . Supuso

era;sino‘broyeccibn'al




gazapado; -espiando ora a uno, ora a
,- : cucacidn: de: escarnio (...) surge . ahora
‘her‘xdu\ coenila clara; idea de asumir como verdadera
’la f:ccn:m que le nab.\an preparado, y le grita al

vmana solamente. nil

a . que
se. aqui coamo

8 ac)



- ENRIGUE,

Péero “tu" madre se me ha muerto a .
ausente”™ ‘Tda' acabas de bajar de.allig;
nichal nuevecito. " .Y 'gué sabes Luisii)
llorado largasente, largamenterauniasi

iQuién-es

credulidad’ de .

Crédulo), :la’ piedadi1

espectadpr'y de. si ,miémo;:

fin de matar.

9@



necesariamente, que fracas

y la iri'd”eté‘f'_min‘aéi'nhhlo qu

nombre, de Enrique v‘IU.'

Los discursos  de-

cada plano. de la



'un'dévghxﬁa-pndbab

sino’ 1o . que Qodrié Lser),

prédete?minado:

do canstruir el

Digo que: sois. -tontas.-
engafo para vosotros. - mismos ‘para. como sols
vosotros naturalmente, : ‘todos los: dxas, a wvuestros
mismos: o0jos - (...) . sintiéendose. ‘vivos, verdaderamente
vivaos en la historia de mil cxento, agui ‘enila corte de
vuestro emperador Enrxque IU i

115 p. 48)

Vdabe'f

El simulador para. e

es le gue lo:'deFing,4 con stituida - de

posibilidad. -Entre: . ‘la ihiqntq‘hgy una

dnico “no ser'.

LOue'pbd#{a:§e




NOTndee;Eifesbeid roéa—j'

(1) Para Barthes ‘el tema. del doble es el tema fde
L »(:fr. Sur Racxne‘ Fdxtznns_du Sguzr

2 ‘=1“ acasn consxderamcs

Que la constrxnen.

“(3)i rhucault' ép{ c:t., p; 3

No - parece :mpert:nente  a1ud1r
‘escision del Yo'que observamns{ . 3
.p)randell1ana ‘deli teatro, en la medxda

E6)on poet:‘a ‘contino iy clarndad lai
Vesc1szbn sxno porque tal

SU5), o Histeria secial de  la literatira =
Guédarrama, Barce)una, 1980. -

(E) Cnr1que IV de Fran::a y d& Navarra, personaJe tambze :
Shakespeare, muertg en 15610, Enr:que 1V .dge Inglater*a
1413), Enrigue IV de Castilla E} impotente (14251

(7) - Importante resulta esta confrontacion _entre el
Jjoven manarca por cuantu' que permite .
transgredir. mediante - juenos escenncos oyl
figuracién realista del tiempa.” ;

(8). Kott, op. cit.

19Y Foucault- (ep. cit., pp...B87-=114)
ﬂh_prucesos sociales: de enclusién aqu,
aas'allé‘de 1a“prop:a dlnémxca imo]

'(19):sttanc a’ nanéloga‘a Tas que hab

~(11)'Vernant, Con' la__muerte- en.
Barcelona, 1986, p. 104,

.(ié)lEl ‘concepto de 1magen que maneja Lezéﬁé

discurso: sin eabargo, se s5itua en un émb
semidtico. :

(13) Distinta manera tiene Pirandellog de_cbntebxr
“medium' "Ne hay que buscar - Buy. !EJQ
pasada; estd siespre en nosctros", dxce
humorismo® - <

%3






V. LA LAMPARA DE ACEITE.

ala Iéz‘éléctﬁiéa de los Foéos}_ 

ENRIQUE >
({con ironial

La lampara, si. ¢(Creéis.qu
espalda para irme a dﬁrﬁinvco
vosotraos encendéis la:luz. eléac
trono? Finjo no verla. '~

Con- las a%os .se habia acost

lamparilla .y - temid ~que

demasiadaiviolencias

".L_-a'

‘creaba’uni ¢

centro:.de ese espacio a oscuras, -giarpequeﬁa

VFlama podia  simular otra Lé de un ojo

soIitario que contempla absortq; mundo". La

.95%



lucidez de . la cemencia revela-ent

vdelbﬁ,6rgénicoi
quedé sqjefa,,ante st o3p;_dé
que la lamparélsé ﬁue@e(fcontagiandb'su marep-a-los ob)etos y a

las sombras. Alternadamente la silueta del nonarca se agranda y

adelgaza, se difra:ta y oculta, se reproduce Y aniquila.

26



ycerrar de

1. Gran Enmascarado: se reduce a la:




detiene como- herido:




omo [verdadera-lapretendida conflision

ntigua : —f‘.'::"ﬂ

tesciava - en




(*Nuncapodrs
piatarrajeados; .1
C mAscaval’

‘pbra, ‘cuandoral asesinar al

_marqués - caeda para siempre




anos; -







gichas sieapre



colocado la
“matilde de’

‘ﬁetratos'quei

estas figuras das’

“amada, suplantadcs

adolescenée;'taf‘
escena. En‘lugér:deélas'telas

figuras no las. toca. . -e







‘verdadero

"Pmee‘éngssin"émbé [*}
,;¥Sfﬁpaktimosfdel3presentg1ﬂ§f]é
T coma énica referencia temporal

sustentados en nuestra experiehﬁia“

106 -



visto 'a

tablar.a

a _tréQésl‘dpu

transForﬁéciﬁﬁ'de Ya:




dé- m:odéiarjsé.




gusanos

apuntaDav




aéeifefque;sUJet

“_os_ locos, benditos .sean, construyen-
s 1 ) b4

‘por-su.aro el ‘Rey . al.principia

légica. D con una légica que .vuela camo
pluma ;Volubles! Hoy asi... y mafana no ses " -
sabe céme! ;Yolubles'...Decis vosotros:’iesto;

no puede ser!' Y para ellos todo puede ser.) Pero
vosotros decis gque no es verdad. Pues (por-qué? -
Porgue no os parece a ti, a ti (sefala a tres

del pablicol)™ : S

) (11, p.4a7)







luna, patrona

dice, no: . su



el

universo

weri

Echcham,s

ustedes. La de ustedes),
-envejecieron®, yo . no: la he v1v1do
Yo ‘bien’ sé”que ése’ (1nd;ca a’'Di No‘lx

'sfra~ado,de Enrxque 1V} no- puede ser
,el qQue:'s0y Yo, porque Enr1que 1N say yes
“yo, agui, ﬁdesde hace vexnte ‘afo s Jooms rend97
Infdevil en esta etern:dav~

dice: "

duracién

éNRiQUE

No-ig puede ‘cregr . en lo que dtcen los :
ilocas: Y sin embargo, ahi se quedan: escu 3]
ean lus ojos: dilatados de espanto cpor ; ;
'que7‘(...) Mirame bien. En-.los 0jos.  Ng: dxgo que_ A
sea verdad tranquilizate, nada es-.verdad. Rero.

em R .

1

'nu‘porque"




innec,

percepcl

preciso ia’

sinisujeto.




vertiginosamente:.

solos”.
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© ENRIQUE

t...).de aqui, de la manga 'se os deliza,'_

se 0s. escurre como una sierpe, algo gue no
.advertis. MonseRor: la Vida. ;Y qué sorpresa ™’
experimentdis ¢cuando de improviso . la .ol
veis concretarse ante vuestros ojos, as1y7in
escurrida de vos' (...} ;Con un rostroque
era mi propio rostro, peve tan horrible quse
no-podia @irarla. i SRR

Y es " que-la’lampara cayé. alo suelo.y el ac

que nadie . se percate. :Nadie' hace .




NOTQStdg‘LA~!Amﬁara de aceite

t4)

(5)

distancia esp

‘Qquien suSrayo (op.~.h., 2.56) "El celirio mas consl

‘delante imagenes. desconcertadas... muchas. .. que,

2 =zu anecmalia y le otorpa, al! menos, el
tinle diferencia que lo separa de la
universo de los oetros (...) no toma jamas
e tiva que le permitiria captar la
enfernedac conm n procezee objetivo gue se desarro
¢}, pero sin ¢l: la zonc:encia de la enfermedac =st
prrisignera en el tertor de la enfermedad: estd anc:
ella vy en e rn onue la perecibe la expresa’ =y3 soy

conciencia y

—
o
]
IV' b
[a)
(o]

carece-al enfermo, a lc =cumo, tan real como 21 na:
realy, y &n &ste juegec cC2 las dos realidades, emw es
ambiguedad teatral, la conciencia de la enfermedad s
revela comop .conclencia Ze otra realidad"” (p.69).
Continuamente se rrefiers Pirandello a la locura en terminos
de oscuridad, o bien negacion de la oscuridad. La locura es
ceguera. Qque sin embarzo’ permite ‘- distinguir la ads sutil
entrada. de - luz. Dice.  Enrigque . IU: .",, [ viVir =i _locura,
wivirla con ' la m&s.. ldc:da zonciencia (111, p.53)". "Reabrc
1os ‘ojes. . ovuelvo a-ver® (111, p.S4). —cuando narra el d;a en
que velvid de la locura. "Se ha puesto’ oscuro...esto” (11,
p.47) —intentandao recobrarse ‘de 1a_confesi6h"que ‘acaba de
hacer a sus sirvientes. "“;Sabe, doctor, que corrid el riesgo
de que la noche retornara a mi cerebro?" (111, p.S4).

Sefiala Foucault que - la cultura contemporédnea sélo pernmite
integrar al pasado —inc:vidual vy colectivo- obligandolo a
desaparecer, de manera cue el enfermo mental se ve precisad:
a vivir "un mundo proyectado en la fantasia de un delirio”,
que "aprisiona la conciencia que lo proyecta™ {op.ciri.,
p. 122} Y enfatiza mas abajo que el hombre con sindrore
esquizofrénico, "extranjero en el mundo real (del que
pretende escapar med:ante la reclusién en su “falso"
universo) es relegadeo 2 un ‘mundo privado' gue ya no puede

‘garantizar ninguna objetividad. (El enfermo), somet:do sin

embargo, a la presién <c=z ese mundo real, experipenta el
universg del cual escapa, como un destino”., (p.1Q1). :

"Yo tenge mucho miedo, de noche, cuando se me. ponen por
Lrien,
apeadas de sus caballos” (Enrigque IV, II, p.qa).'. o

Borges, "Nueva .refutac:¢6n del  tiempo" Obras comgle;as,
Emecé¢, Buenos Rires, 1974, pp. 747 771.. S S .




e

Fue Rdriana Tilgher, amige personal de.Pirandella quien para
‘expiicar. sG obra pastulé como principio.. temdt:co general la

oposicién - Fowrmasvida -"le continuel et dranatigue va-et=

vient de la Yie & la Forame ot de 1a  Forae a ta Vie”, "diria

Sciascra (Rirandello de la B a la I, Maurice Madeau, Paris,

"1987) {Forma: eterna, predeterminada, inautabls, 1narovible,

cualidad esencial de teda creacién artistica, Y Vida:

efimera, corruptible y acarosa, cualidae de tods creacitn
de la  nat.ralezal: via filpsofia :aplicita nelitarte di
Pirane:le c:ra turto intarno _al duslismo fradassentale di
Vits e di Fermas la Vita perpetuamente mob:te g flu:da, che
si _gala o non pud non calarsi, 0 una forma, Supt_resugnancao
profoncamante ad agny foraa -la Faorma che determinandodla,
dando confin: rigidi e precis: alla VUita, ne aggelas e uccide
1} palgitg irmreguieto”.

Y sobre todos: il pensiero non rimane _astiratig o puramente
teoretice, ma s:_ fonde gon 1@ pastione, 1Rpresna g se e_a
sua volta <3 colars della sua framna, & ooiche dei due
element: in lotts, la Yita e la Forna, non & la Formna _che
crea la Yita, & la Vita che crea la Forpa 1nh cus scorrere o
stagnare, & chiarso 1! gerché del relat:vicemo 21 Pirandello.
Pirgndellps % relat £ upa_realts o

i no [}

ivista, neaga che 2915
N

i 1o

veritd fuprs di . scstiene che ger aune 2ss€ere B
apparire sgno  Ja stessa  casa, cohe non v'eé scaienta ma solo
gpi1nione e che tutte le HDIN10n1 51 equivalaone, appunto
percheé tutte le rnostre affermasicni e teorie & legg: e narme
non sgono che faorms effimere 1n cul per cualcghe jstante si
cala ia Yita, in @ destituzte #f'intima  verith e
consistenza”. (Citada por Gardair, Pirandello e 11 sup
doppo, Ediz:oni Abete, Roma 1977, p 45.).

Y en otra parte: Alla bace della Weltanschaung olrandelliana
& gu:indy lae dicgtgrm:a vita-formaz la  vitas necessaita di
calars: in_ una gata forma, che perd si costitulsse guale
limite e quindl neqgac:ione della vita (flusso cont:nuo per
egrellenca) che per nfon esaurirsi deve superare la forma in
cul siers imprigionatat. (Citado fpor Cocta, Luigi
Pirandello, ta Nupva ltalia Editrice, 1978 p,R8-959).

En 1 caso de Eprigue IV, sin embargo, la locura replantea
dicha dicotomia en términos de ambigiedad y titubeo: la Vida
estd determinada por la  vida de los muertocs ("0Os ponéis a
hablar. Repstiré:s todas las palabras gque furcron dichas
siempre' (11, p.&7). Y la Farma se presenta en una faceta de
mayor cotidianeidad y fluidez: "gue en ésta tu ficcién
podrias comer, vy dormir, y hasta rascarte un hombro si
sintieras picazén, "(...) sintiéndose wvivos en la historia
de mil rociento®™ (11, p.48). Asimismo, la Forma aparece como
instancia indispensable para el conocimiento y  la libertad:
", .este deleite de nuevo género: vivir mi locura ;eternidad
pétrea de. la mascarag, vivirla con la mas lacida conciencia®
(I1Y,.p.35)." : : '



tPor-otré ﬁértey‘la;simple.dxéotomia Vida-fForma no basta para

otro tipo deé - contenides, ‘mas. decisives cen el teatro de
Pirandelle,” como la metamorfosis de -los personajes, los

etjetos yiel discurso, o la transfigursfién Z2e los signos en

diversos .estados qQue 51 bien te mueven 2n el interior de una

.polaridad, no se restringen a3 dos. Creo que 'a opoasicidn a
o lat que se.mefiere Thilger puede ser replanteada en términos
de.'la’ relacién entre el sigro vy el refersnte, quiza bajo
otra.consideracién mas interesante ol tiempc., €n Enrigue 1V
el Doctor comps~a al loco con  un “reluj cue se nubiera
detenice a3 cierta hora", vy al gue hubisra gque” wveolver a

7)

87

poner en mavcha™ (IL, a.37),

Schopenhauer tiene razén quizd cuando apunta:® La forma de
la ‘aparicidén cde la  veoluntad (voluntad de ra2presentacidan de
un: caundo  subjetivo, es ‘deciv del  munde en su unica

ewistencia posible,. es:-solo - .el presenta (...} Nadie ha

vivido en el pasado, nadie vivird en el futurs: el presente

‘es 1la forma de toda wviday, es ‘uns - posecidn gue ningdan mal

puede . arrebatarle".Y en otro lado:  La forma  del! objeto es

el . tiempoy el sujeta carece. cde forma porgue pa2rtenece a lo

cognoscible vy  es previa ‘dondicién’de conociajiento (Citado
por Borges, QObras completas, Emece Ed:tores, -~ Buenos Rires,
1376y, i . EER Ll '

En - una conocida piéza‘ de Mishima se encuentran una vieja
barrendera y un. vagabundo en un parque. Esto  cCurre en el
presente " de  la -percepcién - del espectador, pero parece
suceder a principios del sigla X¥. Sin embargo, eniste otro
tiempo subsumido en esta representacidn: E! vagabundo y la
barrendera fueron una princesa de antigua dinastia y é1l,
almirante que la cortejaba, y que debid realizar el ritual
de peticion amorosa cien veces, antes de poder aspirar a una
respuesta. Los actores "vuelven"” a representan ese ritual en
mitad del parque disfrazados de un par de miserables gQue han
olvidado sus vidas pasadas. Varios tiempos coinciden en un
s4lo tiempo comprimido en el escenario. £1 teatro devuelve
todo al presente, lo enmascara de presente para Qque éste
exista como algo mads que mera determinacidn cronolégica: es
decir, como forma de ser propia de lo teatral.

Havelock, David, Time out of time, Onxnford University Press,
1952, p.ila.

Cita de Villaurrutia sobre.la obra de Pirandello.-

En el munde privado creado por el enfermo mental, se revela
una.'gran perturbacitn de la temporalidad: el tiempo . no se
proyecta ni transcurre, el pasado ‘se. amontona.y el anico
provenir gue se abre no pﬁede contener como promesas, mas
que el aplastamiento . -del. . presente" top. - cit.>» "la
pluralidad de coordenadas espacio-temporales permite una

119



(12»

(14)

centre- - los s'cuales, senun..algunos _ciriticos

conducta ’ islada en’ que ;os‘espacips\ﬁé.éh
IDSLﬁDmBﬁtDS,EOW"f”°peﬂdlent°§ , Mose ceshace:
ta svolucian” tp.32). B e

£l oco, "al . perder 14 Tambigud viriuai}da” de~ dxalngc,y

“taman _4;.a salabra sdlo en la fax esQUemafica qu= presen’eﬂ
ﬂl sujetc . hablante ‘prerde el cdominio  de sd ufiverso
; LDalico, -y 2l CDﬂ‘Uan de las palabras, de lsg-gignos, e’

—e oalusivo y

ot

as"w~‘35, de todo Yo gque - hay
humano deja de
istena de ul encias significativas,

al dominio coma

w, g

gestos ya o

encuentran E r:9uc1nﬁes de uno -y

significaciones. Gque  enisten o si con Luna
existencia . masiva e inquietante, la “sonriea ya no;esnlé_
respussta Tanal & un saludo cotidiano, es uh | Hfecimiento 7
enigmatico que no puede explicar : ES ‘de 0las
equivalencias simbslicas de la cortesia, . se s :
Borizonte del enfermo  como t el simbolo deal

conc Talexpresion g8 una ironia queise-calla. yl

€5 en este instante cde haﬁ*emg!aciﬁn'dé la
IX) donde se conjugan el tiempo hitoérico y el

se tieﬁdé Lé

fantasia pirandelliana. o ST

'Pese a su disfraz y a las palabras dei loco, nat'fdeJSE ha
~sentido. reconocida  por ¢l ‘como la antigua cujer.que - amé:

"Sobre .eso’ no hay ducdas™, dice, " 'Me 1lg° dijeran -sus ogcs,;
doctor, cuando. se aira de cierto modo usted szoe gue.. i
ya no- es. pos:ble dudar. Quiz& fue un instante, nero...

Py 39y, ¥ luego, aés adelante, .cuando Enrzq-e adm;te ante’

todos que no esta loco, y que su conducta no ha.sido masﬁqqe

Tuma-farsa, la-acotacién de Pirandelle deja bien cl;ro»qqéprf

paradoéjico debe ser 21 'gesto del actor que 'se confiesa'y
desmiente:a. un tieszpo. Lo

VBprQes; op.. cit.




¥I. rASCARA DE TRES CABEIAS







vaga de “loigue im ntidad. ""Los ojosiscn: las ventanas del.

irada un’

e Verdad Qe senti s(qye;;ést
convertiree @ enterror como“

Guitar = Je tierra -bBajo. los! piesy - 2 ; JPE que’
respivals? Si,. fatalmentel Porque ;sabais g ngnxftca
hallarse ante un lpco? Significa hallarse. ante uno Ques
sacude . desde - "sus fundamentos. . todo: cuanto ‘hab#is

constrdido en vosotras, ‘en derredoride’vosotros”

(11 paar) .

-
R
W]



ausencia




“allarsedfy

Fragen:




aruera ' nos

Futuro;

evocacion,:

describeﬁ?alﬂ




resucital’

‘extravioron




'defpxrandé

socidlogos

rostro de



Curante akos

,Bﬁ,_de' 

vosntros'” 1 os sunerg éraxs'r c:no yao ;5“32
‘cons derar as coLa Rormible que de vercad =n]oque:

‘que S estaxs jdutD a a’"u:ew v ola airais a lus ojog~
coag: vo mireg un dia rciertod ojos- ‘podeis cons‘der‘"'s
mewdzgq=-ante una cpuerta’ porto las.que . nunca pedriis
entrar: el gue enira nunca‘serd uno ‘mismo con s p»c:~o
runce . adentno, tal ccompila ve y-lp toca"s*no “ratyagen
cu.mundo. izpenetvable, - “ . :

f L arga’

sala;




aiflauﬁa para

.imifat esos:sonidos: sobr l‘héfléjo-del










juego: de

‘métaforé

drama’ de Enrique‘ku“

actos .y balébras




‘e imAgenes en.la ment
ante ‘un publicorespec
elato einc 1a

mirada extraRa.







caracte

queda el ,sér.

presenta. ‘un ros







NOTAS ge.itdscara da L

(7)

(1@

(11)

d-4ﬁ

:*ew:stencxa de‘ lxmzte
gelo esfér’co."

‘,Brweil, cx;ada po* p‘eranten

fereﬁc‘a~ m:maszsﬂ repre= \
la condiencia  implicita s Sien explicitard r?eado S
bcservade‘es ficcién. - (Ubersfeld en‘d;alogu’_con-elrcunc=ptci
de Aristoteles, /| considera . ‘como ‘variable -esenéiral la
presencia del espectador). En el teatro se niegael: cardcter.
icénico del ‘‘signo: Ubersfeld  explica..lo :onceptos de
mimesis frente ‘a. -performance (transfornaclbn- de“signos! ;.
ilusionismo frente a dxstancxanxento- . convencién T Ty
conciencia de representacion, : i ’ B

Sen  varias las novelas de ﬁi#ande)la gue desarrolian

especialmente estos problemas; entre ellas, El 'difunté

Matias pascal y Unpo, ninguno v cien mil."

Estudios sobre las reacciones quimicas que desata enla

percepcidn la oaresencia de ptros cuerpos. pueden encontrarse
en los textos de Alan Watts (por ejemplo Man and_ Waomandy y
Ludwik Margules {(Apuntes..., op. cit,). : :

Lus objetce y cuerpos qQue estdn sobre el escenario son
intocables para el espectador. (En escena, "una silla  no es
para sentarse": Ubersfeld, L'école di spectateur; op. Cit.)
Hay una lipea limite con.el mundo inaccesible de la ficcaén.
Subir a _un escenar:o a media funcién seria un acte casi. .
prnfanatorxo. o ‘

La locuru de la Esposa de Dlrandellm

: ‘La:vaz. del
‘excluyente, de la flauta. (Citado por
S en. los ojos, Gedisa, Barcelona,

H;storiawdgL
dios contra
Vernant s Con.
1586, T
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2) Verpant, “op.. cit.

(i3) Vernant, op. cit. i p. 134, .

(1%) Th:lger, critico ~de Pirandells habla“de la oposicions & 75
Formafvida para  explicar la Tondepsidn estética 'y  la obra
de Pirandello (efr. infra. capg. MV, nota &1. = :

(:S) Gorgo équina . emparentacda ceon Jemeter Melaina (con .cuerpo de’
mujer. 'y con cabeza. y crain des cabalicy Pauzanias VIIL, 42,0 1-
7, citado  por Vernant, go., <:3, P. &6 Descripcién del
santuario: "Cerca de la sai:ca del tamplo habia: un espejo. -
Qu:ien se miraba en ¢! nec se veia. Ese espejo.no reflejaba
ostros humanos; Como una ventzna ab:erta al - mas -alla, sélo
costraba claramente en so supsriicie las estatuas de los

-dioses y el trono ccupado por 13 seRora del cortejo de

mascaras en su ropaje,.

lLa :magen de Gorgo se presenis

3

guerra cton caballos encabritace
"Genet y Pirandello®, op. c:t.
‘de representar como vergsim:il
capricho que permite que la 1nt
En guanto a la relacion locurs
teatro comprime, condensa, div
qus la realidad deberia ser, 's:
posibilidades simultdneas en 1
locura es semblanza de la 16g:
sola faceta de 1o real,

. el

tamSrén llevando uf carro de
5. l . )

a) posibilidad

Dork h&bla das
idgica del

celirio; bl
uicien guie la composicién.
teatro cabria afnadir: E1l
ersifica, abre; muestra no. lo
no . lo que podria ser: muchas
a  percepcion y viviencia, La
ca voluble que rechaza una

su naturaleza ez la. de una pluma que

e gt la ~folie, ‘destaca tres

‘escapa.

(17) Basfide, en ‘Le rewve, le tranc
fases de 'la locura gque -cor
‘asimetria de los Qque parte - e
desdoblamiento (por ‘la . mirac
nombrel, la - imagen revertida

invertida (por el espejo).

-

Fowy 14 B t.

hes

ca y © z

-Horacio citado por Ruggero Pier
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responden a los tres tipos de
1+ pensamiento ‘delirante: el
a’ .y el reconocimiento en el

. (por. el. -agua), la imagen

antoni, op. Ccit.



Y1I. ‘EL FILO, DE.LA ESPADA

tal queisenala limites
erxo puesto. que
58 ites™.

¢us Cadaveres

‘debe.noitante

eivistie rpara-la cere

de ‘verbenas entrelazada




£

dela imaginacién®, . cancluys

virtud “de cuales Vlre:y::e"s'«

= Digen los enten




Dice Levis

‘Con. las .cuales se pone

larvas, sustancias - muertas o . moribundas,




uno en relacign®". La

dxsfré;éd

Pirandell
4#r%i¢ién'
Va?é?ﬁégp
ae léi'
de br;ﬁtﬁ,'
veras) ¥
"Enr;due;{

tabladay-



vida today
excluide".”

sala del trono. des

Rey de Germania,

“Matilde do Toscan,

retrato.... Peron

sin embargo, ‘ella:n
piedra, viwviente:

La sustitucibn,



eran. participes, Ty

habian . preparado

percatarse . de



mana’y en .la

MNOLL Sy oL, .y

vhébl‘d"si‘empr‘e a mi, y




hermetisno

o digo sque - sinulara su exaltacisen. ‘Al contrarioise
altaba de. veras. Pero - podria jurar esto doctor: gue
1. acto'de su exaltacidn, e1l, .inmediatamente, se.
'a’ " a- 'si mismo ewxaltado. Y ‘crec gue eso. debia
~.ocurrirle. ‘con todas sus espontaneidades. . Digo mas:

estoy séguro de gque sufria por ello. Tenia a veces,

arrebatos de rabia nmuy comicos contra si mismo (...) ¢Y

por-gue? Evidentemente porque esa sabita lucidez de

representacion, de prontoe lo ponia fuera de teda
intimidad con su propioc sentimiento, ne fingido, puesto

que era sincero, S5ino como algo a que debia dar, en
seguida...;no se!, el valor de un acto ce inteligencia
para suplir ese calor 2t cordisl sincericadd que

comprendia que le faltaba. E 1mprovisaba, exageraba vy

no se contenia, para aturdirss y ‘ne mirarse mas.

Parecia inconstante, fatuo y ...si, digamoslo, a veces

ridicula taabien”

(1, p. 21 y 227.

147




antihéroe:

fingierdo’

no 560

fééta de

no existenc

negacidn,

veleidade
gue ‘quiev
“finge’ v
concepto de’naso
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L resignacien

Jconiel’

~q:ﬁpolonio

spccfrn;je_f

desdoblarse  y "Eeérgngrge




conciencia

atras, 'y para -édéiénté,

“mareo” ‘especular. Parascrea

la experimentacidn direct

impide diferenciarse.

vivos y el de © los muertos’

secretamente:.




wmoEALmént

'réélid;d éxférha:

S vEstay curadb, 8i SERONES,
‘aca finjo estar 16c03.y 16
para ustedes gQue vViven co

sin saber, su propia-locura

no’ es  ella, es

marle. Ya habia

camprendi en seguida-qug. Abl: Solamente mis cabellos,
sipp tedo mi sew debia habérse . puesto gris....que se

< habia derrumbado todo, qgue:todo. habia’ terminado, y que
“eon un’ ‘hambre de ‘lobo-‘llegaria’ a :un banquete ya
levantado®. ' S SR

(111, p.55).
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sustrajéra;
desaparecers=,

la _Ficéidn,,

propias transfiguracior
Por esa . Frida es incapa.

de darlo a luz, o de acogeriocono

advertencia de Eliphas Levi) aj menos. podemos afirmar Qque liga

dos instancias de la conciencia

puede separar. Una os




Lai gensradiBness i ety

1Yama?,

IV, sdlo que en

vez. Un estado  "prenatal’fcon

autor al que busca, dire Pirandells “en . su . Prefacio, no ‘es un
autor dramatico:
“(E1 Hijo) niega el diama gue lo ‘hace personaje (...},
saca todo su. valor "y su "relieve 'del -hecho de ser

personaje, no 'de’'la ‘comedia todavia no escrita sino e
la representacion que yo he hecho de ella'.

El Hijo es -un’ ' personaje’ en. transicién -entre un nmundo de’

ficcion vy ptfo.rEgiuﬁ”s{n éﬁ:él,L{pbo:;ﬂgwsglidqrya del univergo

de la escritura, vy qQuiza porrrésd .ne - es  capaz de articular
patabra. Rero se yesiste todaviafér—éntfar en el terréno dé lé e
teatralidad. De ahi que éu paréicipa:idn cnnéreta en 1la histofia ‘
del grupo familiar sea tan enigméticé (¢ges protagnnistardély
incesto, el suicidio, 0 la anulacian de los otros? (7))3 gg'qrama
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primordial,
fuera ‘del - escenariog,

«brabqraégpu;dq'_1éffibéxbn1

dicho,;eliéctbfesééniélf,quev

2jecutado por  otrgs persolaije

hermafio menor auersé;éu'cida~
escena prohibigaif;ya
vez, E

El Hijo es ﬁné);blun

adn, en franca. nepacid

tampoco puede. accedérca

misma voluntad: sdya

S iNo
-vosotros

_EL PADRE:
"Dice que &1 no interviene,

la trama..."

¢LCudl  trama? La busgueda de

fel;gpaﬁatdféo{
Hijo és un pseudo—-personaje que reniega ﬁé‘é;:;xgéfggcisyea e}
universo cerrado de la ficcien, pere que na pﬁede Saiﬁf'ide él..
Su wvoluntad de no actuar —evidenté.aberraciOn: volunﬁad de no

ejercer su voluntad— se ve anulada por su presencia corpérea (9),
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posfbiridad de ser tocado ‘poriella

del Hi_jq';"

no significéd una paso adelante an el:cam ~imaginacieén ;-

pirandelliana (un paso fuera de' la lfﬁgélxdédfﬁarng1'a hacia5la

tridimensionalidad) sino un paso atrds: fuera ﬁe}la1fxcéi¢n_haéia
el origen fisiolégico del - Cierpo, ;a'fﬁur_muiééfa *densidad sin

.

, .iapulsos mudos.

significaciones, a sus huwdres;bega

Pero no habia - regreso. . -rantes - de ser

cnntemplado,.ahtéé§

;L55f.;j




.representacid

la fuﬁcibn"dgﬂénrrgue. y

anica posibilidad id
robarle a otro el rost
un Rey, un hombre 511

teatral.

pasar. ipor.qué’ n

hombre.: Ya que:'n

inpenta?é,pﬁﬁ S

Pernreiﬂtréns to:ide

Belecredi, cuando. el docto

su identidad ariginaria,

sino. de. 'cchocientos’ siglos,

Pirandello construye para este salto un ﬁdgnief”de paiabféé@

mejor diecho, una especie de tobdgén_deiHiétHF{ésfkla:déifdérqﬂéggl”'

la del loco, la del Imperio cnntra"elf Pépadn)“i

'aap

nombre deslizarse hasla ¢l abismo,

pedazos, como Belcredi advertia.-
Ese tobogan son al espirales

arrancadoz al cuerpo .de lac

fenotmeno de salud mental, sin l\nggaje ] éje;que al

irse desmadejando desnuda la.  inconsistencia esencial del ‘yo; un



'mucnq:duéf'hébke,

Lim}tgs'dé'una‘
Y‘ésﬁby_hébfand
déliﬁité“faqué

"salvadok“’dé'r

de'"éhkfﬁué{ki

fija, con i91quéﬂ;rdn

La solurign. nq'qéja

por Matilde (1a madre it

sustitutn burlesca-

durante la.cabalgatag.
insertarse en un

poder: 1la Historia “medieva

el

comn narracién laberintica. Al contrario

pretendida “superacién”, . Enrigue. giep

Precisamente porgue la comedia es su coartada:
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7 “Habriats debidosaber . construir 817 énganre’ para
vaosetros aismos; (..0) "para’ ti, ' cam@rendes?; que en
esta tu ficeidn ‘podrias comer, dormir, y hasta rascarte
el.:hombro 'si  sientieras  comezan (...) sintisndose
vivas;. - vérdaderamente wvivos en la historia de mil
cientoy-aqui en la corte de ‘vuestro emperador Enrique

R ALV S | tanta angustia, tanta agitacien (alla
afuera...}) ;Por muy triste que sea mi caso, vy horrendos
los hechos, asperas las luchas, dolorosas ‘las
circunstancias, ya son historia, no cambian, no pueden

canbiar, centendéis? ;Fijados para siempre, al punto de
poder abandonaros seguros en esa 1nmovilidad, admirando
‘cbmo cada efecto, cen perfecta ldgica, sigue obediente
a su causa, y cada acontecimiento se desenvuelve
precisc y coherente en cada uno de sus detalles. ;E1L
placer de la historia es tan grande'"

(11, p.49)

3, ‘pese.a’

"cada efecté: 'sigue obediente - a su causa’
haber:pertenecido al tiempo objetivo, hé.quédado susbéndidé’énhlaf

memoria, convertida ‘en relato, y hace ahi ‘las ‘veces . de’u

segmento de ficciaen, idealmente predeterminado, como. un destino.

. ..para siempre enmascarados todos aqui..."

(II1, p. SS¥.

En este lapso de existencia prefijada se repiten‘al inFiﬁito'
los aétos'y las palabras, come en un ritual invocatoric, y la
repeticit6n misma parece dar sentido a cada uno de ellos. Si bien
en este espacio “privilegiade” la fantasia vence de cierto modo a
la muerte ~creando una especie de vida altermnativa, mecanica,
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reversible:

‘inacgesible

Fatéldbnyﬁ an.

aundﬁe
férmula del deliria
limite de ‘agua

-con el haﬁb#g‘f

extensivamente con

extravia irreversibles

nerviosa)., . Si la-. ‘realidad, acabard por

-negarla. iHabra penaaﬁoxbi éé,sh -arte como potencia de
negacién?‘ﬂuizé'esézsiﬁﬁ
selir de ella por  la
inmensa boca {(11). ‘

Cuanto mas poderoééZES‘l desdoblada y

suceptible de adaptarse av mas voraz. Su



cmnipotente ‘presencia;

égazapédag

“YMacer,
realida
sieape

burla; una-
ocurat para

s

bajaré"defvﬁaéﬁ

La presencia

tentativa de existir

nuerte viviente.

teatro bastaron.a.PRi

una “larva
morinunda. La realidad no ' p

Ya'fiecien,

por  mas gque -ésta - transgreda -la ~percepcién ‘tiempo y el

espacio, y por mas que un habil discursc deamencial trastoque las
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cbn. las dos
as mangas-se
pe, ralgo que

Pirandello sentia aversién hacia su cuerpo. Un amigo suvyo,

Anton Giulio  Bragaglia, cuenta (12): "Un giorno che Pirandello

stava male volli prendere in mano i1 sua polso. Diede un_balz-o e

ml_disse: Nan_posso sentire il min cangue che scarre. Ha horrore

della mia vita _animale'". (cSera cierta la suposicion de que

Firandello sufria por no pnder,“escribir" el cuerpoe, y luego, por

no poder “representarlo’ en- toda - -su vitalidad irrepetible,

biodegradable? ;0 mas bien hubiéra .gquerido Gordon Craig,

corporalidad que en toda




estar,én';él;ﬁpﬁd

involuntario ' d

reai;d&d;' r0 e peétaéu;o;'iélu asi

se les-rest: ~de’ pertenencia: la
voluntad.
"Paré‘Pirahdélro, Gardair (13), el ‘pundo aharécéﬁsiémpre‘"

como el teatfo,;b,gi museo de su-intelecto. De —heéhb

imposible” obtener una percepcidn inmediata
vivir su vida antes de.reflejarla. Léifﬁabtu¥al
y. contemplar

propia "farsa curativa®.

La rausa del problema y i;
de cuentas ser la misma. No
desdobla, se desdobla pa?a
invocacidon mediante el teatf&
exorcismo. El verdadero e hisfp;iqé

entonces al actor, . su’ medium,:

163



sentidoide

‘encontrar’ un

mgosxﬁxiidad,‘ su

ia “moribunda

‘;D;éblnsl“.fdiéé _fldg,retratos

‘habién; que “se‘salpan viuqs—de'srénﬁa .,Lairepresentacioﬁ

‘eignifica esa: Un acta de magia, -de invocacién. -Un exorcisme. en

términos - de aguella jdea  mitica -desarrollada en Berenice, de

Cortégar, o en La invencion 'de Morel, de Bioy Casares~ de que

toda reproduccian acaba por @minar la existencia del original.
cTerminaria ta Escengficaciﬁn,de Enrigue iV  con el relato de su
vida, vy dste. a. su ;ezléﬁﬁegu’Qfﬁene;a de hombre atermentade?

{En este sentido. la es&ritura_del dramaturgo seria arma que méfa.

Aungue’ se tﬂafa.ﬂéluﬁ:ésésinatn terapéutica... Y Pirandello, como

Cervantesy-ééhiéxﬁh "hombre de pluma y espada”),

Enrigue ]IU; 'cqﬁb Pirandella, -~autor a2l gue desconoce, peEc

intuye, pues . de” hecha - ya lo andaba buscando- “era un gran

organizador de cuadros plastices"”, que "recitaba muy bien™, segdin
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Vaéf6F magn;F

»agédbblamfento

ragmentada ey
el dolaor
‘:éiempre,

univoca,

sin” Fisuras; " inocente;

“no“desdoblada."

Encantador, como

donde desarrollar

.voluntades para secundarlo

La farsa debia - actua Eggruquciendo”

Martha Stella

irandello- inici®

clandestinamente al peguewn..-L

empezandc por el microteatro d§v5u inteI
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“invecacidn

“los difu

nuestros genuinos “deoblesii'e erencia dg,e;tos

dobles con un simple ’éﬁpgc qidobiéminntn

alevoso, seria la procedenc

verdaderaia
pues un  “recurso
Ayudante secret

A los daobles:

Eliphas Levi.;:ﬁéfa eso

presencia,’ "arestarles
verdadera densidad . corpérea. Peyvo -sobre

imbuirles desde mas alla de “uno 'miéno,

voluntad gtra, de existir y manifestarse.’
La manifestacion mas evidente de una voluntad: son sus actos,

aquello que hace irrumpir el yo fuera de si. La . Gnica’'certeza de -
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su nombre:sino:

mera  reflexividad

proyectaqd

Pirahdello;

'piFaﬁdéiliaho,

'xrrépreéeﬁﬁab!e;~
A "diferencia de rqgal
actor aqui no sustituye. a

por la presencia evocad
al hombre que'“se“

inmolacién. ocupa el .

Ya Qisfa de todés (1&3;

mientras que. ‘en’ gl .secular ‘nadié muere realmente, y por
eso quizd el asesinatp ocdrre'generalmenteV“Fuera"'de escena.-’

La diferencia entre el simbolismo ritual de matar .y la. simple -

suplantacion teatral de un  crimen, corresponderia; pienso, ‘a

diferencia esencial entre un doble . “"genuino" 'y el espectro-
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‘Y eZo, por- m&s.qQue:se
-0 .que se sustituya al

El1 acto, aquel -que’

invorada, es matarlo -o se
#s irreversible} la cadena d

preparativeos, sucedanensy

reversibles que bien pueden suceder sin traﬁpas

la ficcién, el espaciao cerrado de la evocacian. De?

acte de matar es el Unico que atraviesa la:Esferéidéffo-;oaado”y.f

se inscribe en la Historia. g L
Macbeth sabe, explica Kott"(17);€qu§"

la condicien de hombre, para nacer a

ser parido por mMUujer,

verdaderao, con el filo¥ de " un’ ‘arma

impedido a articular palabra, E]ibhasFLEVI- da b;éh;dé‘éeﬁir

una espada para mantener apartado al"fahtasﬁé-dé-ﬁpaipnidl.f

1668 -



nuestro cuerpa




Sresultadd 1nr

19;‘1}nxtes d

sundo delirant

honbre qué

sarcastica, ]

comediante’ si

traidor  gue  intents

pinchando pbr detraé‘sp;caba,lu'e

‘e‘Laﬁ&ann)
en el vientre)"
‘PLS7Y -

(fulmineo; 'sacanda ‘la es,
*eNorestay 1locp?2 jToma

No @ F;ﬁd@r; Enrigue

TV ha laaccion, Es

ahora la’ persanaje,
Sl Hijo es p
su impulsg:

- atra.
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';fQErgrdéwsiu
carge’ 'del  delito, 'y

evervthing the purpose mu

Enrique IV de Shakespeare,

El acto "liberador", el

ficcid , parece dar pues

impulso de la voluntad ,?,”*?

trama pirandelliana, fegefpoaé

delxrio;

vida*éﬁef‘r
en. sus
p.S8) .M

v.ferﬁzmpﬁﬁtlsb N

‘lbbn ‘Ei filo de:la espad



1{nxte'entvé“gl55aent§o y

1o reél;»'hél‘cnrtéqo

eyoééfidh:quﬁ_fpkhan‘l s
mismo tiempo. el "jeroglif

niénq cbnﬁdsién

¢ata de’un’actc. de caneci

_“inc€lusd de -
‘supresién’ de la. voluntad

‘libertad, no puede obtenerse



CELT
cierto

propia

suplir asi
remedio, "un’

Lanzarse’

Envique’ I
tfatral; Np
univoca, i

embdtadné;ng




ilencio. (Est

~;13 gdda, 'pafé'

'héﬁ:mﬁéﬁt§;7gchél-eékel'acto?

Vida -y Forma ‘na

amalganalus en . el:teatro

del mismo ‘signo: el lénguaje recursivo:

del .relato, el -teétfﬁ; ﬁ;ntrq

cardén, la cadena de indtiles desdoblamientos

174

uego . un grito deo

el enemigo?

separadas.  Sigusm

“Pensar 'y sentir no



han sido delimitados

Reﬁhesénfaﬁ;f

sido”dél_piﬁados}

que .esos  cusrpos astrales
siguen . rondands sus tumbas,

invacaria en vano Pirandello.
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(7}

(8)

(9}

“Eliphas Levi,

‘wLandolfo: Si  las tocas, 181 .ﬁern'pars ¢l (el

loco) que np los  toca... ! Son  im&genes.. lmagenes como...
como te las podria devolver un espejo” (1, p.13).

Hay otra confusién mas entre los papeles que juega siempre
la misma mujer: En un primer enfrentamiento con el loco
tacto 11} Matilde se disfraza como la supuesta suepgra del
monarca: "Dona Rdelaida”, madre de la esposa (Berta de Susa)
que &l intentd repudiar. A propoésito, Enrique Juega con-su
identidad maternal, acusandola de traidora fremte a su hijs,
cuando le pregunta por Matilde de Toscana, amada secret'a del
Rey, en la versi6n del loco.

Schopennauer, El mundo como voluntad y representacidn,
Porrda, Mexico , 19832, pp. 397-310.

Bouissy, "Réflexiecns sur l'histoire et la préhistoire du”
personage 'alter ego'", en Leéctures Pirandellienes,
Imprimerie F. Paillart, Centre de Recherche de L'Universite
de Paris V1Il-Vincennes, Paris, 1978 pp.101-174.

Gardair {(Pirande}llo e 1] suo doppo, Edizioni Abete, Roma,

1977 en “"La wvita de Pirandello como forma ativa *da
suicidio” habla de la nterpretacidén freudiana de la
castraciotn, como destruccion entera del yo, ante la visién
de la escena traumatica: el incesto. Interpretacidon que
cuenta cen la a1mpoesibilidad del padre para vomper el
incesto, un padre a1mpotente. Y sobre todo: con 1la

repuginancia al contacto con la Madre, madre traidora, mujer
1naccesible, E1 aulur wenCiona &n cospec:al la escena  en que
la Madre persigue al Hijo con las manps extendidas, cuando
el Hijo se niega a hacer aquella escena enigmdtica, ciega.

En la puesta en escena de Gersan Cast:llo, en el antiguo

Teatro del Bosque (Meéxico 1987) El Hijo aparecia trajeadop
con unifarae militar nazi.
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(12

Bnuxssy ve’ en ls elecexan de la mascara de Envxqua IU

tnub:vacxones 1ncon5c1entes del autor. La suparacién del

'-;'conFixcto coni el Padre s¥ llevaria a cabo mediante la/3

(11

(12
(13)

(14)

(15

t16)

umn
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(183

L Frattura de su fagura en .dos: personal:dade :

,:opuegtgs.' La ,autorzzada. -El Papa,  el® encantadur{f:dﬁ_
,nantxgne la- vida en  estada . de i:mpoﬁsbxllddd.“]v Flasde.

"Beleredi: padre putativo, ridiculizads por la madrg; . contran
quien se ejerce la vislencia'necesaria. para la superacian

“del incesto. ! : . ) ST
Eludiendo la connotacion psicosnalitica; ’ me parece quehay
un-fondo  de verdad ontoldgica -—no  necesariasente .ligada:
énclusivamente a lo sewual-= . en este. ' modo ; de asumirla
imposibilidad de exxstenc:a de un pe»sonage. ) :

Lapso de vida entre - bambalinasrequ:vale aqu: é]{supuesto
"pareéentesis” de su actividad: narratzva, su. “verdadera®
vacacion segun &1, ParEntesxs que: duro una ‘veintena de ahas,
y le alcanzdé para escrablr alrededor de Cuarenta piezas.

BGargdair, op. cxt.i'p. 59,
Gardair, ibia.

Escribe Pirandelle en una carta a su novia Anteanieta: "ln nme
son quasi due peycsone: ...J11 primd & taciturne e _assorio
contynuamnte in pensyeri, il secondao parla facilmente,
scherza e non & alieno dal raidere e dal far ridere, Quando
Questt ne dige pualcuna un po'cecema,quenly va alle specchio
p_se lo bacia., lo sono perpetuamente divicn tra gueste due
persone™. (Citada por Gardar, i1bid., p. 58).

Gardair, ibid. (referencia a Martha Stellad.

Incluse frente al propio dios gQue se 1nmola: La cabeza de
Dienisos presidia, desde el centro de la primera fila de
asientos © colgada en las columnas del proscepia, los
festivales dionisliacos de Anthesterias y Leneas, segan
cuenta Jan Kett (El _manjar de los diases, Era, Mexiceo, 1977,
p. 220,

Kott (Apuntes sobre Shakespeare), en su capitulo saobre
Macbeth, menciona la 1dea segun  la cual s6lo matando ae
nace; es decir, se nobtirene verdadera identidad de honbre.

Citade por Cristina Magica, "Una trayectoria imaginaria vy
simbolica de los seonetos de Jorge Cuesta”, en Multiplicacidn

dge 1oz Cantempordneos, UNAM, Méxice 1988, p.So.

Schaopenhauer, op. cit., p. 310.
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UYIrr. LA LUNA EN EU POZO ¢
: (Piazai’en un-acto)

Yo-seé . gque a ‘@iy-sisndeo nifo,”’
me parecia verdadera _la:luna -
reflejada ‘en el pazo. S

: EﬁfiQue71U1ﬁIl.'h;g7}b
béréonéieé:-:-} ST U - ‘ “'; V; ~ i 5
Sosbra de Luini Piréndéi}blr'n,. ol i
Snmp?a ge hntpninlﬁr;auq_ i
Enriqge Iur(voz gue gicta el’tex;u)4
La guiﬁnisté;ky01554; e

Lector (ta):

Secuencila pringra

tUn salédn vacio, y .en el centro.,.. .gué ponemas en el centro,
su Alteza? Esta bien, creo entender Que pondremas una silla. ¢(Ah,
no? Perdone, quise decir: una butaca. Una butaca como la de
cualquier teatro a finales 'de siglo... veinte, si, seRor. Al

fondo, a cada lado de la Dbutaca, dos sombras a1nmovailes,
estaticas, de pae. Y na seria mejor, senor, que fueran
personajes de carne hueso en un escenario convencional, més//‘

aparentemente casual, como... un café al aire libre, por ejemplo? ¢
Pirandello ubica ahi toda la accion de El _hombre con_1a flor en
la_beca, y queda muy bien,  recuerda? Y bueno, lo digo porque se
trata también de un dialego en un acto.... Yo sugeriria
camuflajear a los protagonistacs, confecCiviaries algun pretextao
para entrar de 1RProvico en escena, y... No, no se enfurezca su
Majestad, ye szabe gue il pluma esta aqui para servirle, sin
inici1ativas personales, sin tonterias. Si, si, estd biren:
prosigo. Una pared al fondo?, courva’?, de acuerdo. Pared al
fondo vy al frente y a los lados, bueno... circular, si sefor.-
JEscenario cerrado?, cQué no estamos cayendo en una
contradiccion? Bueno, al cabo que el papel lo aguanta todo-.
Reflectores, <i, varlos reflectores, pera todos de luz blanca.
Nada de micas, nada de efectos baratos. Austeridad, claro.
Aungue, ©Con vuestro permiso, yo sigo pensandeo en un rosa tenue
para cuando aparezca el famoso "rayo decorative” (0 es que la
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luna "en - persona® nara su aparicidn Jjusto én el momenta...? Eata
bien, no pregunto mas ;Y luege? - ;Ah, tlaro!, muy importante: el
agujero en el centro.del techo abovedado., Y- la atmésfera cargada
dei.. (huma? No, disculpes la atmésfera cargada de olores humanps
-no- hace ni die2z wminutas queé .salieron de aqui centenas de
espectadores somnolientos ,verdad?. Y entonces, (por qué una sala
butaca? Ah, vaya, sobreentendidos; 'se ha modarnizadoa mucho su
Excelencia. Tampoco es necesario precisar.cual obra, lo seé. Tal
vez Enrique IV, perc seria.ya ~muy redundante ¢ (no? Encique IV o
cualquier otra, da lo mismo. (ContinGo? Bien: Escurrida sobre la
butaca, un espectador rezagade duerme. Se trata nada menos que
‘del Lector. $i, si, tu —-disculpa las molestias-, te que estas a
punto de leer la frase "sobre sus rodillas”.

Sobre sus rodillas, un Programa de ‘mano  .desusadamente
voluminoso, abierto por la mitad. A un lado, medio escondida tras’
la butaca, wuna maleta. cDuerme de veras? Podria estar borracha,
enfermo, 0 Ssimplemente abrumada por alguna cosa. .Eso: queda a
Juicio del pablico, de acuerdo, como usted ordene.su. Alteza,-’
cIndico aqui lo del cofrecillo? ¢Ne?. Esta 'bien. Paso antonces a
la accidn: Co

Se escucha barulle de gente y:  encendido de motores en el
estacionamiento de junto. Un claxaon inselente despierta-a-“'una deé
las sombras, que sacude la cabeza. Después de un leve . sobresalto
el Lector se reacomoda en la butaca, tronande la boca. La sombra,
sorprendida por la presencia del Lector, habla con pronunciacién
vstentosamente teatral -—-;.quite lo de "ostentosamente teatral”, su
Majestad? Esta bien, como guste...)

SOMBRA DE PIRQNDELLD:';Uaya!‘LNugsé ;Qhohe_qqé*yarse habian

ide todos? Tengo . las éstar' paﬁado;y'

(dirigiéndose a la otra  'sombr, espabile Que no-

podemos eternizarnos
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pluma que - tiene mas a
preferenc1a un  lapiz, para
‘escribe a continuacién su

"/ 'SOMBRA DE PIRANDELLO

abiertamente. a . este sefior

eso podria cunfundiriofftodo

siqulera. . trajo tenis.’
participativa, inclusoles: tadores gue traigan

tenis...

‘det95£éﬁle;

SOMBRA” DE ARTAUD: Es abgolutament

Pirandéllo sei{§;‘4




SDMBRQ DE RRTQUD Nu“me ‘ay
:mprev\sto‘ 'tndos ~reaccxona

estsmado Lu1g:.ug

Rnﬁonin. Nunca ha

sino de las s;yégfiL
que la 5abrep§s;
tante dafo han ;Heéﬁo
interesa de usted,
1a luna en e] puza (Pausa)
de naéerle
clarp..s Nnisg qi§§?é

venir hemos recorrido:una-dista

181 !

ablar de mis errores
ctadnres es asunto
}metaﬁeatrales gue

2> ko unico  que me

es aguello de

a’’.vendrd el mamento



invisible
“gircunstancia:
leenTiDeba Tl reci

° pﬂeFiere'que,ﬁos lalaa’e;

soprenderse mas de’ lo.

ocultar; ni de qué 5ver§

'SOMBRA -DE - ARTAUD
integro... (lewgk'”

-_su‘,Majestad'"En"

AndE,
“pudiera sostener en su manc.y "como.si" en realidad la leyera. Y

iaz



SOMBRA DE ARTAUD

libertades a sus per
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fe e e e e s e e e e “(Pausa, i “E)iLector i se hadetenide
‘para ver la reaccidh que causa. lo.que.--ha:leide...—de -hecho, &1l
misme cree que todo es uha burla-_ Disculpe, su Majestad, no seria;
provechoso apuntarle un trocito de su’ parlamento al Lector, sobre
todo aqui, daonde reproduce nada menos gue las. propias. palabras de
su Majestad, interpretando - con ‘escandalosa. liberalidad vuestrao
pensamiento... ¢Na? Siga. .pues’ . ..paor “sui’cduenta.el . Lector:)’

[ T I T I T G Y

U I SR ST IS
(Pausa. Las sombras permanecen rigidas mirando. hacia el frente,
sin parpadear. Buardan silencio, como si reflex;onérah. El Lector
intenta aprovechar la oportunidad para salir  de escena, aunque
querria seguir espiando por el agujero en el techo. Pero "“una
fuerza oculta le. iampide <calir“-coso diria Pirandello en Seis
persanajes... La Sombra de Artaud mira vioclentamente al lLector,
luego sonrie maliciosa y le susurra:) '
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aslentamente, lan=-ta-=ments,

_p_eh_éaniiéﬁt'bs.,ﬁ,c!é 1 Rey..

‘comprenda. Sera comc estar

Sespeci

' SOMBRA DE ARTALD: Pero.si .yo
‘:yLui'éi: el teatro es ‘una fnr'made -]

‘posfe al actor... ¢no es es0? S



‘eriticarae? -

SOMBRA DE ARTAUD: P sifyoile

Luigi: el teatro 337 una ‘forma.de :po

solamente en el ‘féétr
absolutamente terribléﬁyide 61
ai verdadero ser, desﬁaéééd
demonio—, Que usa miZCQErﬁb

sobre todas las. cosas, . [mis



a}abﬁés4dei

uede darse

ﬁiU‘F;chmb

bastante  extraRo.

puede usted aniguilar asi 1a ekisﬁen;xa— de alguien?!- ‘tiene mas

e jaﬁi



: deérééyde

1 del acto

homﬁvé
buscandose a:si

lineas? /=

Antonin. ‘Na.se cémo s

‘uﬁted fueQan’ébs§1htu

locura como recurso. i

de verglenza?



ed:- Bianchi

~eég_hnmbre
‘~@undn {por
Nietz2sche). Lo escuchan?

ector niega con, la
la. “ingenuidad de

(La Sombra de Qrtaud.:agdié
cabeza. La Sombra de. Pirandello
ambos). : i

Secuencia sequnda

SOMBRA DE PIRANDELLO: -Ahora estara. muerto, como nosotros.

Pero decia...decia que las griegﬁs}ilévantapﬁp”’g;tatuas blancas

sobre el abismo para ocﬁltarlo.ﬂpuéé

‘bien-yo . las derribé para

aes




SOMBRA DE  PIRANDELLO: Congue

veo en qué- pedria-ayuda

aqui, en presencia de
usted razén, la situacian es . equi

absurda.

) ' C 18

ocad

nocente, intruso... Tiene

‘Mejor diriamos: totalmente



SOMBRA DE RRTHUD}‘;Yé,oyb 1ene - ni ‘iaééfdeylc

que esta sucediehdo? Eﬁpliqgele tan prédigo en

explicaciones. (Initando. el.-tont ipiféndellu:) Usted,




- SOMBRA™.DE _:R1RANDELLQ"
melancelicoy: Yo abandone el ~teatroih

sabia?

cauchas bocas

nasta 1a naused de T teatral como a

‘Un&_pégiqé défpébél;lﬁéfatiea

espejo, laimas ohscena  manéra de Jular 'Que . uno’es

alge, esa’imapgen sin volumen, ‘movimiento“autenomo,’  presa en

.un - munde plano. Y ~un escenarib,’ ¢efor mio, es otra.cosa, ;otra

cosa’
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cQué coasa?,

enemigo  acérrimo  del

verda

conocemos, concreto y realy.;

oculta, y por lo mismo impasible ningdn-escenario

material. Usted gQue fue un actor axtdebééia saberlo.

Lector) Enrique [V



'SOMBRA DE ARTAU
nb—spﬁ ﬁédé.pér-'eilésv

puiete o Ber es el que,sé

que es un- verdadera loco?

‘1o veo ni lo tncu,:béq
todo el. recinte). Como

“sombra.que lo representa

Estd usted mas tieso . gue

“tiene la absoluta porosidi

_pronunciaba, perque no ~Enrique IV,

el @onarcay -el. pad [ presentante de

Dias.en . la tierra: pet Féilés:palabrasw

que fueron .dichas ‘siempre. . Sj e Custed na puede

articular las suyas, gQue no existen mano:. en hingﬁn Quidn,

a“su cuerpo, ya

inexistente. Rlguien n se las roba de



piensa, traduciéndolo

habrd - de - 5oport§r

Respdndame por ‘prime é‘y 2

mis palabras, o

palabras siempr

me queda mas wemt

un miembro



‘dando:a sus

iche, -

;palabrés5de-los muertos -a

Pérdua"

ustgdw tan / cobarde- 'jq, gue ya fue dicho. Esa
1delatria, ‘ese respeto.

perdido a Enriquei’ fﬁgfza, la distancia entre el

esa distancia. = Es 13

atenerme firameasnte a

“na al revés, seror,

vya lo dije, vy :16;3‘ es’ previo ‘a nuestras




. '.S0MBRA_DE PIRANDELLO

una ingenuidad 'y ~sobre

o.siquiera conocerse en secreto?

y por. eso sdlo la 1ocura_phede

todo es

perspectiva,

representacisdan petaforica




verdades indiv

verdad .que.’'n

tampoco capaz

-sentimental de-la cenciencia

usted poeta.

. SOMBRA DE PIRANDELLO: La verdad .es sible, Sr.

Antonin; fluye constantemente, juntn:cnh'ihfbsﬂé.{Léfﬁqéfllamamos
verdad no es mds que una forma de la verdéd,;}a:?orma'que,sa fija

-"piadosamente”, yo diria~ ante nuestro gntendimiento. Es. preciso

tener esa forma fi)a para- considera go es ciérta. Es

preciso crear la  forma - para se ‘adhiera nuestro

pensamiento acerca de }o.Aqheles f;;qﬁe eﬁ esa forma
ej;dida pﬁr el f{ui;
del tiempo. Es précigﬁ al?gq%~efoskﬁn. Pof ego_el‘
marqués prefiere seépil taSi_i$: eterﬁé;7méséar;yde




unos estipidos

espejo, aunque

usted. Es. su dnica

'SOMBRA  DE' PIRANDELLO “éDe nacer a una nueva

ficcidn, como la nuestra? simples sombras de los



SDMBRR DE sera duen0 

de s;, de sus Funcxones: aé palabras

'due'pﬁbhuncie."

n ningdn momento

_SDMBRA DE PIRANDELLO: Eso es
esta usted -hablando de la,Uida7QQUe~sgp@gétameqfe{i'él'héclama de

nosotros,

SOMBRA  DE  ARTAUD  (melancélico):  En efecto, es
imposible,..todavia, Entiende  ahora por ‘qué . mi teatro gha'l

‘impracticable. No ‘estamos preparados, Sr, erundellu.ﬁ

lo demostraron claramente. Y por eso, tengo derecho a cundenar sS4
praceder, aun admitiendo que no he sido un autor ex:toso. Usted
es un mero continuadar, mientras que " yo. S0y un . profeta, un

precursor dé: lb que otros habrén .de érear. Né existian las

eond1c1anes necesar1=s para realxzar el teatro que yn deseaba. Mi

l'a de allanan el cerreno, destruyendo. Es por

usted en contener, la vida ezerge

que.

afirmacién pnsib]engb,

:1_"99‘ .



5;SQNBRQ% DEL:QéfﬁQDE fCEep  réEoraar que -en el- acto éegundo

‘queja mas.bien de @star.excluido.de la _vida, detenido

“en-unaimagen.’

' SOMBRA DE. PIRANDELLO:
actores! Es imposihle 1

actor es: un farsant:

que’cuenta.

inmarta a

¢l . proceso

“ha. dedicado sy vida a coagular sus

f:teﬁéééﬁéngé;rfq,i_ _a?”hépéflas ﬂgéngraﬂ::nsu-prﬁblema,
séﬁor;7 g;féi‘ dé su déﬁdichador'ber;aﬁéjé, es - hECDRDQR; 0 se

'hébuefﬂa{:o';e”;énéce; gNo’ib peﬁsb HuﬁcS?r ;eNunca?! Ja, ahora
soy yo ~quien repite sus paiabras -es us£ed podéroso, éeh?: "vivo

Ty entero, ne mas . on @i, sino &#n cada cosa - exterior”, dijo.su:

“meribunda  en El _hombre de }a flor  en la boca iNo .es. eso la

confesian de un fracase, un fracaso.mucho mayor . que el de:todas -V

mis obras juntas, Seior Luigi’Pirandello?!.. -




ani. Se
paredes

uLscTﬂﬁ‘Cé&eléntahdoééza1

si ibldijo usted mismo, Don Luigi

(... lo. siento Excelencia, pera de
por nada. Y éste -y me refiero:
Lectar— se “come” sin mas ni’masisu
“exaspero, su Excelencia, y no’aguanté:
veste (por el Lector) algunas palabrita
como usted ordene, continuemoss:) -

Artaud?.

SOMBRA DE ARTAUD (sacande 'la maleta por detras dela butaca.’
y abraéndola) Para mi no tendria dhayhaber; difehéhcia.ty_
mas baja:) Pero, claro, yo no he nacido realmente atn...:
tla Scmbra de PFairandello se ha quedadc pensandursi tal vez

Artaud, que finge ser -y cree ser, tan firmemente- la sombra de
un actor muerto, ne es sino “otro" personaje en butca de autor

" —es decir, de un Padre que le deé vida- "otro” Hijo que no accede
aun al lenguaje... Vaya! Si que tienen manias mentales,
incorrreginles, ciertos escritores; LNo Crvee, Su Majestad? La

Somhra de Pirandello, i1gnorands los movimientos de la Sombra de
Artaud se adelanta hacia la parte anteri1or de la escena, se
adelanta “demasiado", por cCierto, como intentando traspasar la
Barvera que nos separa de el:...;RAlteza, va a descubrirnes!. Pero
no, no puede saltar fuera del papel, menos mal., Se mesa la barba,
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y -subitamente ‘toaa alguras. decisisn. gOue serd, 'Su the’aQVSE
acercaal Lector. y le  arrabata vue:tka_‘éaﬁté
intenta leer por si mismo. LSe ha olvidado de qu
iAh claro!, " va a fingir que puede leer lo‘ ue v st
LTrata acaso de’ confundxrnns’) o

SOMBRQ DE 'PIRQNDELLD'V

_(el Lectur, pnr alguna razon, enp:eza 13413 tav ode:fri arece
ser que se cuela por el aQUJero del tech 3 . ;

Y era dx:husu"

que. ‘me decxan, ,(flf

uvdz—mas _a}ta) Uaya, nasta‘qui )

Buy or:glnal...

';SOMERR:DE”QRTRpé'?queféighe”urgghd leta-repleta’de.
papelnde. china reborujado) s Pues clar. ‘gqomustgd h£aF
sus propxas palabras,_ gcémo »pudH por si

‘mxsmo° .gen la voz de cualqu:er actorci

SOMBRA DE. P1RANDELLO roliferan por el

s¢ené defmi3Enr1gue

mundo, no guiero:ni.pensa

e HARTEEY .

1V iHe wvist

cQue

hace?

SUMBRA DE ART (para
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'SOMBRA DE  PIAANDELLD

Per

" obra de magia!"

' SOMBRA DE- PIRANDELL

.quitarme de alli-:(y

hallarse en la sala’dels trono Sermamente

hacerme vivir ‘miivi

estoy excluido® (I,

Luigi.

LECTOR (miréndu”;g reluji:33i

terninemos por-Dios, . sefores. . .

(Hace falta, su Majestad, ser un .absalutamente insensible para

mirar el reloj &n instantes como éstos. ;No podriamas despedir al

Lector? ;Rh, bueno! Eso si no me lo imaginaba yo, Si va a.serViP 
de algo, Que siga pues. No deja usted de torprenderme, SeRor}.

SOMBRA DE PRIRANDELLO: No. No . es tarde. Siempre ocurre lo

Aismp, asi{ Que nunca es tarde.



teatrué.féép
Carecemos. 'd

darle esa

:fleva E;éé

Fglsu4cast§i o,

SOMBRA’ DE . PIRANDELLO:

y de la que hicimos.®.

SOMBRA . DE ARTAUD: . Lo q

hace  ‘imposible la inscencia’®

pensamiento. Lo gque queda

SOMBRA DE RPIRANDELLO: Tenian toda

iCuadntos hospitales psiQuiatriCDé‘Visxtb,”ISBﬁqt éQg;ergjduﬁ'lg"Jv

recite alguna de sus (ltimas cartas —también ésas las recuérdo
(La Sombra de P:irandello, dispuesta a .dar la Galtima batalla, se
agranda frente a la de Artaud que si1gue de cuclillas urgando en

la maleta. Se detiene unos instantes a recordar y luego recitas)
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novieambre

maleta,.
SOMBRA DE ART hacia “el vy

" enfrentandolo,’ i la butacal:’

Era yo, - jy0l, ”Mapiaifﬁa;ééd;fhi':

ningdn atro de ie usted . buscaba,

SOMBRA DE

SOMBRA DE  ARTAUD: Es - su jueges, ¢no le gusta?, Eminentisimo
Seror de los Espejos? (PEQsa)LSDQ yo'eljlocu de carne y hueso, en
‘que temia wusted convertirse; y'del-que se defendid con hordas de

palabras. Yo, Rntonin thaud, su verdadero DOBLE... Mireme a los

0305, ..



Sécuahcia‘tercera.

(El . Lictor
- hacia:la. malet

laipiﬁéda'

heﬁésVd}ééﬁtaduxdemééiadb“




ty ”ent{eﬁqe 1
cantrasu:pecho.
complicidad al“Lecto

LECTOR: |

'SOMBRA DE
le nebesita”équy
luna estd ceréS[
{(La Scnbra - d&l Art,

tome a“iento. Rabos 1o hace
el Lectar, 'que susp

SOMBRA DE ARTAUD: R

que fgueria eva crea



; Snmbra de
“Anmensal copa’ llena de agua
5fnﬁu. Esta tndn 5al:endn
“importante.se. prepara. “Leva
sobre la cabeza délilector

LECTOR AhThoy:

sdmaan' DE ARTI

LECTOR‘ M1E
'soﬁﬁnnipE nRTauD;*E

LECTOR: -

T BOMBRA DE’ éB A ::'}Qﬁﬁb Que no

nay agua! .se qQXEPEﬁ}bﬁr ar. de!

(Su Alteza, no entxendo#_Jamés se- me leD que debxa,‘ponerse agua
en esa ‘‘copa. No i .contaba con: ellnn‘ . '. pueda ahora... Su
Alteza... ¢Donde estad, Su En encia? ”—alcanzu a. escuchar lo
que me dice... Que? Digame;’ccomo he de pnner ahora el agua° No,’
no lo oigo. iDudnde se ha met1do, S Magestad No me deje ahora,
sola con estos espectros).‘ s

SOMBRA DE  ARTAUD: iHay o' no hay

agua? al Lector:) tisted -mi interior’ de la-




| SOMBRA DE ARTAUD (p

necesario “quitarle ‘de ahi

SOMBRA
sumergido.
" "SOMBRA
LECTOR 'fdeﬁénnnbé)é‘
““Deberiamos poder. envie un rayo
deanatiun“ (11, p.48»
(...pero, Su majéstédr'gsasksdp é_abra{:qug.usfgd. pronuncio. EIl
Lector se esld excediendo:en susiatribuciones. Con el permiso de
vuestra Merced, voy ' a.‘reescribir el parlamento anterior. Es

1. CR



péligvosoIGEJar pasar este tipo de desacatos gno ‘le parece?  Va
“ustedva’ tregraesar y dictarme lo que sxgue,~o‘debo dEJaP correr la’
“accien? Las  cosas se empeoran pues ahora la:Sombra . de Artaud - ha
colocado su Real corona precxsamente encima de tu cabe"a, ‘Lectory

“usurpador’ de parlamentos. No -me ‘enojo,: su‘Expplgncla,Qsolo_mé-TE'”

‘permito seRalar 1o que no es- correcto,‘nx Caqui

enininguna
escena. Me niego...) ; IR N

SOMBRA DE  ARTAUD:  Usted;

escrihiendo todo lo que vamos a:
el .Lector 'no pierda de vi

no se trata. de una ceremonia

elirescritorio..

No . sé desde

(For toda respuesta, la so
dénde ni cOmd - perov.
cCauce...) N

SOMBRA DE P1RANDEL

Hacia a%os que no “messucedia ie l1afueiguien hos trajo



tiene .

agqui. Con que . chb'

sombras? ;No sabeacasao
mi querida-

Por primera:vez

SOMBRA DEL LECTOR: .

envie..."”

(;¢.0ue rayos  esta pasandoQ‘ :
foeso, ha saltado, 'y anora leva ta

SOMBRA DE ARTAUD:

no puede  serl-oy oy
Majestad!). : g e

ENRIOUE 1V (ocupando

agua de la copal: f".;.ei. e:réta de Pa* emitido en'maguncia ayude
tanto a los miserps y a los huenos, cuantn molestd a’ 105 malos, a.
las poderosos..., acto dns. pngxna cxncuenta...;Pero ay de quien
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no ;ab&_ 1laviar ‘,'4d7e"vi3‘ri£.1.;rmept
Pap;;;.., é;ﬁo pﬁgﬁééof
seRrores: pérqué}r
hago. .. tranquilo
«..¢Todos los .
Favorecian; .

enemLIgos. .

SOMBRA D

centradecirle,

. SOMBRA DE PIRANDELLO: Se ha dado

ENRIQUE IV (lento cowmd un- Sonambula

~acto segundo, pagina cuarenta chuatvrrr

SOMBRA DE PIRANDELLO: ;Se ha gquedad

esperan.’

SOMBRA DE ARTAUD: Las momids. no dueraen,

T
-
fo



. ENRIQUE 1y

:dé,éhFod 1leis

ENRIGUE TV

frente! ;Abaja!

‘divertido

SOMBRA DE

demasfadp. Mis ﬁko;ia
SOMBRA DE ARTAUD: Vamok

ENRIOUE 1V:  ";Aplastar:
oQue ps? iUna mosca! '

las palabras,.

SOMBRA DE PIRANDELLO: -

SOMBRA DE ‘ARTAUD “(arrodillado.bajal -d'de Pirandello,

pero estirando el tronco como una hhhhh,  Va a~echar

verdad? "



5§@ﬁlemgpte

- cuanda 1

SOMBRA * DE * ARTAUD

supuese o,

Secuencia cuarta -

{“Surge del horizonte 1a ;1uﬁalqﬁqd‘
agua de la Copa palpita blahca, 'y espia un silencio:

dowminio de agua®. Rsi . piensa, “'muda, ﬂlé’,Sg bra

Smira el
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k_pbr_elaagujerol

- Bueno, ‘al. ‘menos; ya::
aqui y anhara del “éésé“
ajena'a -su Boslar, ajéﬁapa‘ ajena

A su propio pencasjientas Es 1 rundo

ny es

esperas. a ‘veces! -5i,

- bien lg(@endrié.hn:paén:dé heroina sombras mo necesitan’

‘ya'deiesas Cosas:




3 Fir-bfesi_a, q'u,e .561,0 -5\

Luipi Rirandello,

de palabras le sienta cém
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“}a thbré de Artaud.

Nada ‘de esto ]e'ra:gérd

Solo el frufru  de -

“yeconoce. No' Quiere-concenty

" escuchar 13 sangre en sus

-Qrtaudfﬂ

Pero .su.pro




de ellos habia

ninguno sentia
Ul i'éni habia: ido

perdiendo viveza:conile e tanto repetir estaban

todos jtan cansados!



ﬂlargé 'dﬁe e éht'égaﬁaf~

ta Sambra

sabre

13,

hab}a.agranQado

sedio del” ‘saléd

Rey, sin que el Rey
deslpmbfaqéj‘ia igfsid
aﬁrapada sééur%égﬁié
de ﬁQe‘lo cerrargn é?é

Este cofre‘¢ﬁ§’ef§:
Lpér qué abririd'ag;rgv

la conciencia. Por. ahi




Uatria,: de

Onvucaﬁ

‘sosbra. Para

‘obedecis. ;DESPIERTAAHHN

una ‘exhatac

terdgstép‘qv;;.¢ess§s .

La Sombra de Dirandellozsg

a su - crmeatura. Déjelo -en paz,

tranquilo. Artaud encajé las

Enrigque IV. Era un
‘arandea;  era un
espiritu de Enriquéujlb 
cuerpo doblegarse ‘gnté Ya
Rey quen se arroﬁilléba?fhente

el suela hlmedo.




Firandello sus

con desgana;.ﬂix:,
céantns gestqs;sibbol1cos,

La “Sosbra g
temblar, estaba. tode
silencio Artaud. Y Pirandello
‘Siﬁ titubear ’:SFtﬁ iés%végés éué ;é@@anan.pn

real. La Sombra de Artaud lenéaéudi, apret? con

ezt



 'Efa'tnté1meﬁte éhsurdn, ﬁéhsb

‘compasivos. El hombre se:crée . que
de Enrique 1V ‘altanzo .a

decirse antes ara a.-acercarse

“al Pelele, que can las cuenca

na sy otra cuenca.
e dentwo del

¥ ambos se




Se;gdgélé”gﬁgﬂtg”

(La . luna. &azoma su- oje -blanco poriel agujero. Y .se concentra
vislentamente dentro del agusa come una ‘pupila que -no .conoce la
piedad. La escena toda  se-enceguece de. luz .y las dos Sombras se
diluyen, Séle existen ya como voces. Selles  escucha todavia a
traveés de las paredes curvas. Una:  esta afuera vy otra esta
adentroe, peroc npo se sabe cual. Cual es el adentral ¢y cuadles.al. ;.
afuera. El  dnico limite- es €l _agujero  como  ‘boca;. de donde . -
praoviene un aliento frio, cortante) "7l o B S

voz -M;rate

DE PIRRNDELLD.

'r@iﬁaﬁo;
'Sigunfta.; éfguéy
-sofa Vlefré ‘veﬁda&efa~

claudiques.

V02 DE PIRANDELLD . (

p ool

L tBien,:k
Debo. entra;

.me escucha.7
. -ePodre?:




endurece-==;Esperen{”

réyb fulminéﬁté”
lentamente, auy
noverme, jqué angustﬁal

rafaga. jAy! iLka éaﬁg;é‘

Sélo se "
en la copa;vE’
paredes .y~

entralable, y  antiguo




nuevo-=—Ah, "ah;

ese ‘sonido,iMe acer

fondo de su suelo:b

espejo,. regresa -

taabieén que'asb@‘

parpados).
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IX. UN CUERPD PARA LA FICCION
| “ta modorde~conclusisnes)

‘Sonar la noche, la :dlle, 1a escalera

“yiiel grito de la estatua desdoblande la esquxna.
‘Correr hacia la ectatua y encontrar sélo el griteo
querer tecar el grite y so6lo hallar el eco,
quereyr asir el eco y encontrar so6lo el muro

y correr hacia ! murao y tocar un espejo.
"Hallar en el espe)o la estatua asesinada

sacaria de la sangre de su sombra,

vestirla en un cerrar de o0)os,

acariciarla campe una hermana imprevista

y Jupgar con las fichas de sus dedos

y contar a su orej)a cien veces cien cien veces. .
hasta oirla decir: “estoy muerta de supfo'.

Yavier Villaurrutia (fNodtgrnj'u

El degnrrnlln del 'pres}nt' en esté

poema, dnnder

ndagac;an sobre

1ntet12an,- de manera mas

con 1us:ones; ~las experiencias

zsépﬁg la c¢reaci6n de
iq%ﬁ _d?r todo objeto
évﬁo—idehtidad fija de
52:1}g_ pune €N uh

able® exteraor:dad del vYo.




L ARBito

‘cérrado L

dgonda _todo es posible
-Este ambito cerrade respphde'a
la tuaba, y entre .elisg
Todos estos escenaridsrf

cealida: una boca . o

Segipeios)

,émﬁélséméﬁieﬁté); y.

‘=En ésté espac

«~En estéfespabih‘de [+ 1 Ieygs,Ldé]'deseQ con

las del pndeF.y“la 1 nbrac'on‘de”ia"ficcidn pone

a prueba los wmejore “para responder a un

desafio creador: ‘Hacew 5’ . y comprensible, en




.términos de:




duplica con* upa

praovocan —sea ést

escénicos
“ser voz
forazan y pasa por la

hombre:: ‘el _actar), y

I
n
)




'féctor y del espectador

teatral (4}, Ambas

uana opbjetivacian

El __teatrsn -~aungue profano-_ es  dialono con lps wmuertos, €5 1a

instancia mds propicia de mediacidn con el més alla. Y a veces

por 1o mismo, realiza un exworcismo:

~£1. teatra concebido como espejo; v-rautacsnciencia, sea

inqividual o colectiva sdlo es posiblel gratias al deadoblamisnta.
‘El yo se duplica para mirarse y‘éhiygn én :oﬁtapta cansinn mismp,

incluso can respecto a la ‘instan nos imaginable del yo: el

Yo cuando esté muerfo. En: L;tbdo personaje es una



~Toda antagdnist

“alguna de - las

real, s

a su . interiorise

este caso, peErmanece circuansc

donde la accion de matar es rev

Lo ficcion teatral puede crear una “atredad™ Qenuina con respecto

a2 _la resalidad, ¢ de este modo llegar-a cnnétithirla por_entero.
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¢ Eateo—

espejd

deiirénte desdoblamx

en,el enfrentamlento real ':nn 10 dxst:nto. El teatrn pudr:a ser

&1’ espacxu pr:vxleg:adn de 1y dueln.

El teatro puede ensefar a- la” ~“pscritupa’ ““muerta’ “el” camino. de

reqreso_a la corporalidad

~Esa distancia entre la palabra v el ‘Gue hd‘dﬁe*la{siehte; piensa

y pronuncia, puede acartarse-mediénte una nstanc;a que el teatro

pene en  juegqgo continpuamentes aquella en: que 105 stgnos son, mas
que huella de - lo ausente, 5:queto . de, una experiencia

actunllzad‘“

-Eniste la vibracién que tranam:te un _cuérpquue actda, a otro

cuerpo ‘que .observa .la: actuac1 n, ~ un  efecto de

resonancia en  ambos." yoder- ser infundida a
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NDTRS de Qn cuergo gara 1a F:rcxon 71 .f

@)

(3

t4)

(a'aado‘de eco o ontrapun:o) priid e

’-Estés agqui’ 'y ahora mirando la “escena quel ante fus 6jos se
- produce, Estuviste esperanda .qua ' 'sabre | el escenario:algo

ocuritiera:-tiempo iniciatice de "la fiesta. lLa actualidad del

‘espectaculo ha sido cuidadosamente ‘cocinada. Todos las

sabores se Cconhdensan; le superfluo -se -evapora. Asi se

transforman ajos entercs en meses, meses ‘en dias, dias an
una .gran escena a apenas en tres o cuatro réplicas donde
cabe 1o esencial de una historia: las emociones 'y

pensamientos Que pProvoca. El relato_ textual, sucesidn de
palabras milimétsricas, ha de convertirse en secuencia de
hechos. El pasado y el futuro del persona)e comprimidos asi,
sobre unos cuantos metros cuadrados, durante unas cuantas
horas Que se encajan en ese segmento robado a la vida
coatidliana de los espectadores, Lo gue se inserta es. un
tiempo fictaicio, inmaterial, que  emula al del relato, amera:
imagen de la diacronia. L6 que se inserta en el  presente as
el - pasado, y “doblemente - pasado", pues ha sido texto:que

_avanza y memorilia Que regresa.

Traer & un plano de realidad, la consistencia-sin:-rigidea-de
las cosas imaginadas. Serxedad con_.inocencia. :

En el suero empieza la Fxccxon y ‘en el EuEnD QEsemb c |
el dmbito del sueXo fluye la piedra. ¥ el murc . se abre’'comg

‘una ventana que responde al. mundo, otro-.mundo.reflejadoei El

reflejo praoduce saombra, vy la sombra produce un- grito, agudo

'y 'paderoso. El grito toma cuerpo y escapa, como un ladrén en
la. noche. - :

Hay un tiempoc mesurable y otro sensible. El primero es

huecao, el segundo &s habitado; es la experiencia sensible
gue lo habita y nada mas. En el cruce de ambos nace el Acto.
Cada wvivencia emotiva tiene su  temporalidad propia, su
ritmo, su duracidn, un modo peculiar de surgir,
desenvolverse y desaparecer. Hay entonces un tiempo de la
espera, otro para la seduccion, un tiempo de la agonia“ otro

"del miedo, de la locura: calidades dgistintas en el aire. La

1intensidad con que vibra un cuerpo distribuye sus fases; se
espesa o0 aligera progresiva; de improviso se acentua, ahora
suspendida, luego menguante.

El teatro no oculta verdades qguietass es la puesta en
wevimiento del sentir, La experiencia sens:ible deja de ser ..
un secretoc en el corazon del hombre y se torna atmésfera-—
preuma~ que respiran en comun actores vy observadores a un
tiempo. L& situacien en escena es el cauce, y la sustancia
Que se comparte es ese transcurrir de lo sensible: un-
tiempo cutianeo, casi tdactil. . : '

234




sy

(6)

(]

“lleva a 14 nada. El arribe’ a-law nadd dehe
mismo. “que:.. . toda sintesis o i.salida
.contradicnion, Lo 'quesne, debe #ludivse

El metalenguaje es un - envanecimiento del significante, que
3 “postergarsa;sle
ivoca de;ila:

vértigo. El T wvertigo pone a™ piueba
verdadera maniobra de caminar ‘spbrelel

Tal vez na deseamos un- teatro gque refleje ta
una gu# invente una dimension distintaide la real.i Pera
quiza tampoco eso6 deseamos. ‘Tanto como ‘un teatyd gue abran
canales hacia un wundo habitable. Ahi donde el amor, &1°
dolor y la muerte tengan de nuevag sentida, Co : .

cQud significaria devolver a la palatra la dimension -del
c.erpa? Tal vex devolverle vibracidn, misica, densidad,
Convertirlia sieapre en mativo de encantamiento. Destruir su
sentido para qgque la invada el halito del cuarpo: ese ser del
cuerpn que se ha desprendida de 1a carne sin convertirse
todavia en mera abstracecien del cuerpo, en su {magen muesrta.
Habitar las palabras con el ritmo preciso de una
respiracion, con la materialidad fluida de una pasian,
Volver a su tosca sustancia de antado, cuanda no sabiamos...
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