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INTRODUCCION




La ensefianza profesional de la commicacién y del perio&ismo
en las escuelas se ha instalado ya como wa necesidad de la sociedad.
Es una necesidad muy real y muy notoria. Las innovaciones tecnolégicas
han incrementado la atraccién sobre aspectos relacionados con la comu-
nicacién; en tal situacién, ésta como cienéia pluridisciplinaria, ha
requerido, y a cada momento en mayor medida, de una correspondencia
tebrica que dé cuenta, enliste y exponga las dimensiones de los cambios
que se han generado con la incorporacién de las vastas redes de la tec-

nologia.

Cine, radio, televisién, fotografia, offset, telex, telefax,
satélite, cable, computadoras, circuito cerrado, video, léser, son sim-
bolos de la tecnologia moderna que tienen que ver con la extraordinaria
masificacién de los mensajes; y, a su vez, esta masificaci6én cultural ha
producido expectativas de aprendizaje, formacién y capacitacién sobre es-
‘ta faceta del conocimiento. Con ello, algunos apartados y aspectos de la
enseflanza, han recibido y resentido mayores o menores grados y niveles de

atencién por parte de las instituciones.

Pese a los esfuerzos realizados en centros escolares, institu-

tos de investigacién, asi como en circulos culturales diversos, por expli



car, analizar y sistematizar con rigor cientifico lo concerniente a
epistemologia, referencias, conceptos, categorias, enfoques y cuerpos
tebricos relativos a la comunicacién, estos esfuerzos se han visto su-
perados © han quedado casi siempre a la zaga de los vertiginosos cambios
tecnolégicos. Y si a esta no proporcionalidad ni paralelismo entre la
tebria y la préactica de la comunicaciétn en la sociedad de masas contempo-
rénea, se suma el hecho de que lo que se produce en esa teoria privilegia
o prioriza ciertos campos del todo comunicolégico, los desequilibrios y
desajustes para el caso del estudio y la enseflanza de la disciplina se an

tojan demasiado pronunciados.

Algunos de estos mencres indices de atencién se han registrado,
por ejemplo, dentro del campo de la prensa escrita, en el especifico sec-
tor de los géneros periodisticos, y mAs concretamente afin, en el rubro de
los géneros de opinién. Nosotros abordamos en detalle el tema de umo solo

de estos géneros de opinién: el ensayo.

Hacia wma teordia periodistica del ensayo busca andar un sendero

escasamente frecuentado en la bibliograffa técnica y tebrica relativa al
periodismo escrito que se ha realizado hasta la fecha. Salvo por alusiones
secundarias, ubicaciones aisladas de tipo geneal6gico o referencias escue-
tas que s6lo permiten confirmar la realidad de su existencia, el ensayo
practicamente ha estado ausente de la metodologia académica y periodistica.

No se ha efectuado atm, de forma sistemdtica, una exposicién amplia que



explique las vicisitudes de este modo de comunicacién, que es fundamen-
tal en las esferas de la ensefianza universitaria y en la vida pfiblica de

la sociedad.

En los libros donde se definen, se distinguen y se diferencian
las diversas clases de géneros periodisticos y literarios, el turno del
ensayo siempre queda reservado para el final de las explicaciones. Y cuan
do éstas por fin llegan, la parquedad suele ser el rasgo basico en la ti-
bia generalizacién. A veces, ni siquiera los manuales registran su modali

dad o no se interesan ahi en plantear una breve caracterizacién.

Debido en parte a esta situacién, podemos decirlo francamente,
buscamos caminar ese sendero poco recorrido por la literatura del perio-
dismo y la comunicacién. Y cabe resaltar que en ésta, la bibliografia de
la temética ensayistica es incluso mds escasa que la que se puede obser-

var en el quehacer literario.

Este estado de cosas es atm mas paradéjico, y hasta patético
podriamos aventurar, cuando ocurre que eén una gran cantidad de faculta-
des, centros educativos y escuelas de nivel superior --sobre todo en las
digciplinas sociales y humanisticas-- el ensayo es una modalidad de tra-
bajo que habra de acompafiar, en materia de curricula y de formacién, tan
to al estudiante como al egresado como una manera especial de realizacién

y comunicacién.

En algunos planes de estudio como los de filosofia y ciencias

de la comunicacibn, se contemplan programas curriculares especificos sobre



el ensayo —-lo literario en el primer caso, lo periodistico en el segun
do--, pero en esos planes y programas no existe una propuesta sistemati
zada que dé cuenta del método y las técnicas de la elaboracién, formula

cién y estructuracién del género.

Los casos extremos son cuando, en el recinto de las aulas, los
profesores solicitan como £6rmulas de evaluacién wno o mas textos de
oriundez ensayistica, mientras los alumos en su mayoria carecen de mate
riales técnicos sobre tal modalidad expresiva, asi como dificilmente lle
gan a entender y aprehender las significaciones del concepto, y mucho
menos conocen la forma, la estructwra o las partes de los contenidos in-
dispensables. En todo caso, el conocimiento que se tiene de tales traba-
jos proviene de la empiria o de la lectura del propio género en las pu-

blicaciones especializadas.

De tal manera que, tratamos este particular item por lo expre—

sado y por las razones que sintéticamente precisamos enseguida:

—-En primer lugar, porque de cuantos géneros period{sticos existen, el
ensayo es el mis relegado, marginado u olvidado de los textos metodo-
16gicos de orientacién period{stico-comunicolégica que se han escrito

por lo menos en México.

--En segundo lugar, el género posee una especial importancia en la "vi
da ptiblica" de la sociedad, en donde su uso y su significacién for-
man parte indispensable de la cultwra. Esta presencia y ejercitacién

del género, que ha producido notables ensayistas y valiosos ensayos,
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sin embargo no se ha visto correspondida en el estudio de sus princi--
pios, estructuras, formas, elementos, naturaleza o normas que le pro--

porcionan sentido.

--En tercer lugar, una pretensién como ésta, particularizada a un s6lo
género, se debe a que una elaboracién teérica que incorporara al to-
tal de los géneros de opinién, a los que pertenece el ensayo, o que
incluyera a la totalidad de los géneros periodisticos, podria ser mo
tivo de una obra de dimensién y magnitud muy especial. Ello smultipli
caria en consecuencia el tiempo de su elaboracién. De tomarse en cuen
ta la trascendencia ptiblica, politica, econémica, cultural, juridica,
filosbfica y social de cada wno de los géneros periodisticos (nota,
entrevista, crénica, reportaje, editorial, columma, articulo, ensayo),
wm intento de aprehensién pluridisciplinario desde las ciencias socia-
les y la literatura, que incorporara conceptualizacién, explicacién y
estructuracién sistematica respecto a todos esos géneros, podria pro-
ducir un texto de una vasta complejidad. Un ejemplo: conocer con pro-
fundidad la tesis de que el diidlogo como proceso (px‘esencia de la voz
en un texto), puede situar o mostrar con mayor facilidad y rapidez a
un personaje que la propia descripcién detallada del mismo, requeri-
ria de una labor exhaustiva y amplia, a pesar de que el trabajo versa
ria sélo en torno a un género: en este caso de la entrevista, aunque
con sus mtltiples modos, tipos o estilos. Y es que, en tal tesitwra
tebérica, los estudios sobre los géneros escasean en la especialidad

periodistica.
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El trabajo, desde una perspectiva tebrico-critica, se interio-
riza en origenes, causas, significacién, realidad actual y dimensiones
disciplinarias que dan pie a la trascedencia cultwral del ensayo. En es-
te entramado son destacables sus relaciones con la literatura y la cien-

cia.

Resalta el sino de expresividad del género como producto so—-
cial, su sentido simb6lico y su significacién dialéctica. Ello conduce a
a la observacién de wma facultad del género: su capacidad de mediacién
frente a distintas formas del discurso {literatura, ciencia, periodis
mo) y respecto a diferentes tendencias filos6ficas e ideolégicas de la
civilizacién (literatura y cultura "culta", literatura y cultura po-

pular).

Asi, valoramos la naturaleza de este modo comumicativo, su
pertenencia genérica, su filiacién y sus nexos con la literatura, las
peripecias de su surgimiento como un extrafio o especial ejercicio de co
municacién, las dimensiones de sus estructuras y tipologias, los prole-
gémenos de su paso por la prensa escrita; e indagamos en torno a su con
ceptualizacién, sus caracteristicas, asf como en relacién a sus elemen—

tos constituyentes y a las tendencias de su conformacién.

En los tres capitulos que constituyen al trabajo desarrolla-
mos la idea de que el ensayo es, por forma y contenido, una mediacién
discursiva del individuo y de la sociedad que actfia como un mecanismo
importante de integracién y comunicaciémn. En el primer capitulo partimos
de sus origenes y resaltamos sus +vinculos interdisciplinarios. En el

segundo abordamos directamente sus caracteristicas y rasgos periodisticos.



Y en la Gltima parte proponemos un listado tipolégico del género, dise-

flado sobre la base de varias ideas y propuestas de diferentes autores.

Aunque se hallan implicitos, los objetivos generales son los

siguientes:

1.+~ Buscamos profundizar en el conocimiento del fenémeno ensayistico, con
la idea de explicar las motivaciones, los vasos commicantes y las re
laciones ocultas y visibles de su existencia, en tanto manifestacién

pliblica de la sociedad.

2.- Destacamos la significacibn y la trascendencia social y cultural del
género, para llamar la atencifn sobre la suerte que ha tenido respec
to al tratamiento teérico-académico en las instituciones de educacién
superior, principalmente en lo que se refiere al ftem de lo periodis-

tico.

3.- Participamos, en este contexto, en el incremento del acervo que sobre
metodologia periodistica se ha escrito en México. ¥ con esto aspiramos
al mismo tiempo a que, en un momento dado, el texto pueda ser de utili
dad en la ensefianza de la profesién commicolégica como una referencia,
esencialmente, de método y visién pluridisciplinaria, integral y criti

ca.

A partir de la precisién que hemos establecido, buscamos aprehen
der y registrar la informacién tebérica y técnica mds importante que se haya
producido sobre el ensayo. No partimos de pruritos ideolégicos o posturas

inamovibles. E1 espiritu que aqui priva --como el del propio Montaigne en



una época de oscurantismo e intransigencia teérica, secular e ideolégi-

ca~- es sencillamente abierto y plural.

De tal manera que el aparato critico --bibliografico, hemero-
graficec, testimonial, reflexivo-~ ha sido constituido a la luz de dife-
rentes fuentes, corrientes o abrevaderos cognoscitivos. Someramente los

desglosanos:

--Un caudal esencial tiene que ver con los materiales técnicos, teéri-

cos y metodolégicos elaborados desde wna visién periodistica.

~-~Una variable bibliogradfica de constante utilizacién ha consistido en
el material de naturaleza tefrica respecto a critica literaria y a eg

tudios sobre los lenguajes periodistico y literario.

—-Un tipo especial de informacién ha sido la propia obra de distintos
ensayistas, desde algumos pioneros del Siglo XVI. En tal sentido,
incorparamos al trabajo un enfoque minimo de caricter histérico, o

por lo menos referencial.

--Finalmente, es menester mencionar la presencia, en esta investigacién,
de wna fuente tebérica vital. Esta es una concepcién.analfitica, un modo
conceptual de observar y valorar los fenémenos sociales, que podria
enunciarse y sintetizarse: se trata de wma visi6n critica de la socig
dad, la cultura y la comunicacién que en la actualidad encuentra su
ubicacién en la tesitura del discurso habermasiano, secuela filos6fi
ca de la Escuela de Frankfurt. Sobre todo, lo planteamos en la idea

de que la comunicacién humana, como teleologia, es posible idealmente



15

dentro de los marcos de la racionalidad. Y de manera particular sobre

el método de trabajo, hacemos nuestra una proposicién de Jurgen Haber—
mas en lo que al disciurso cientifico se refiere. Dice: "En filosofia,

en las ciencias del hombre, el contenido proposicional de los enunciados
queda bastante mds ligado a la forma retérica de su exposiciém, que lo
que sucede en Fisica. Pero incluso en la Fisica, la teoria (como ha mos-
trado Mary Hesse) no estd del todo libre de met&foras, de las que hay
que echar mano para hacer plausibles (haciendo intuitivamente uso de los
recursos que representa nuestra recomprensién desarrollada en el medio
del lenguaje ordinarioc) nuevos modelos, nuevas formas de ver las cosas,
nuevos problemas. No es posible una ruptura innovadora con las formas
de saber acreditadas y las costumbres cientificas sin innovacién lin--

s . s 1
glistica: tal conexién apenas si se pone hoy en duda".

No obstante lo anterior --que sugerirfa wna tendencia hacia
la abstraccién-- hemos priorizado aquellos materiales mis directamente
vinculados al tema: el periodismo. De tal manera, algunos pensadores,
intelectuales y académicos de esta disciplina representan un porcenta
je sustantivo en la integracién de nuestro discurso. Y las otras Puen-—
tes --pioneros del ensayismo, reflexién literaria, metodologia, crea——

cién narrativa-- constituyen también un aspecto medular.

El método parte, en consecuencia, de la premisa de que estamos
inmersos en el marco disciplinario de la comunicacién, aunque con mlti-
ples vasos comunicantes vinculados a otras especialidades y &reas de las

ciencias sociales y humanisticas. Desde la 6ptica de la teoria critica

1.- Jurgen Habermas, Pensamiento postmetafisico, Tawrus, México, 1990,
p. 240.
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de la comunicacién, nuestro propio objeto de estudio --el ensayo--, es
la herramienta basica --entendida ésta también como sujeto-—- desde la

cual se analiza al objeto.

En esta idea, la concepcién del ensayo como un sélido cuerpo
de estudio no sélo visible, sino tangible y discernible tebéricamente, es
la significacibn explicita del método de trabajo. El ensayo es objeto
aprehensible. En esta medida analizamos y exponemos sus particularidades

formales y estructurales,

Perfilados, en consecuencia, entre los influjos de la prensa
@scrita, abordamos los rasgos, las cualidades, las funciones y los usos
del género con la idea de externar de manera concreta una proposicién
puntual respecto a los elementos que lo constituyen. De tal suerte que
al analizar y enunciar la condicién de esos elementos y explicar su sig-
nificacién, avanzamos en la ruta de las tipologias ensayisticas. Pero
previamente a esto, en el vasto contexto de la férmula sociedad-prensa-—
literatura-periodismo, la de ptiblico -escritor es una relacién comple-

ja a la que dedicamos especial atencién.

Asi, la proposicién que implicitamente hemos planteado se re-
fiere a que el ensayo, pese a su connotacién y a su formulacién liberta
rias, posee premisas, principios, disposiciones, reglas o normas mani--
fiestas que le proporcionan precisamente sus cualidades, su distincién
y su misma razén de ser. En este sentido, aunque el discurso ensayisti-
co se estructura con argumentaciones no cerradas, sino abiertas y tenta
tivas, nuestras pretensiones se refieren a la necesidad de registrar,

definir y clasificar los elementos, los aspectos, los datos, los puntos
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¥ las reglas de una Ffactible normativizacién génerica del ensayo.

Fundatentalmente, sin embargo, nuestra hipétesis ubica al
género como una mediacibén comunicativa de la sociedad, el cual es pun
to simbélico de confluencia entre diferentes esferas y disciplinas cog-
noscitivas y entre distintos sectores sociales; esta condicién le permi

te al género coadyuvar en el desarrollo del intelecto humano.

En suma, se trata, éste, de un estudio sobre el ensayo como
un género de la commicacién social, el cual se verifica en dos facetas:
1)1la dimensién pfiblica del ensayo, su importancia social y cultural y
2)las relaciones interno-estructurales, relativas a las técnicas y méto-

dos de su elaboracién.

Conviene adelantar que a lo largo del trabajo vamos tejiendc y
realizando un proceso de aprehensién conceptual. Aunque la pretensién pu
diera pavecer paradéjica por lo cierta connotacién libertaria que es co-
mo el estigma histérico del género, la idea es --en el proceso-- locali-
zar sus rasgos, sus caracteristicas, sus cualidades, sus principios, sus
elementos, sus normas implicitas y explicitas, su estilo y su fortaleza
interna, su imagen externa y su investidura, sus inherencias y aparien--
cias, sus fundamentos y su estructura. En sintesis: la forma y el fondo,.

y sus relaciones.



CAPITULO I.

EL_CONCEPTQ DE ENSAYD




A) LAS FUENTES
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El término ensayo tiene su referencia etimolégica en el latin
exagium. La traduccién, literal, conduce hacia exacto. Se trata de wma
forma denotativa de medicién relativa a peso exacto. Y la significacién

podria ser interpretada como balanza exacta.

La balanza da wna idea de equilibrio, prueba, relatividad, au
sencia de definitividad. Juan José Arreocla, en el prélogo al libro de
Miguel de Montaigne, Ensayos escogidos, refiere que Justo Lipsio, ami-
go y corresponsal del escrito francés, considera que la palabra, sin
embargo, corresponde con fidelidad al vocablo latino gustus% entendido
éste como prueba visible. Pero gustus posee atribuciones estéticas y
filoséficas evidentes; su relacién con las bellas artes, en consecuen—-—
cia, viene un tanto a dar otra dimensién al sentido estricto del latina
jo exagium. Para Montaigne, de cualquier manera, y con la relatividad
que el autor induciria a adoptar, el concepto tendria que ver con 'prue

ba y aprendizaje"a.

Esta idea, consideramos, es la que expresa hoy con mejor exac-—
titud la praxis del ensayo. Y esto luego de que han transcurrido ya umos
400 afiogs de que Montaigne de hecho inaugwrara o impulsara esta especial
forma de comtmicacibx:n, que suma adeptos a partir del surgimientc del pe

riodismo ¥y que se desarrolla junto con la transformacién estructural de

2,- Juan José Arreola, "Prélogo” a Ensayos escogidos, de Miguel de Mon-
taigne, UNAM, México, 1983, p. 14.

3.~ Cfr. Miguel de Montaigne, Ensayos escogidos, UNAM, México, 1983,
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la sociedad, de la economia y de la cultura de la civilizacién actual.

Si se piensa, por ejemplo, en la accién experimental que ca--
racteriza a disciplinas como la medicina, la biologia, la fisica y la
quimica, el ensaye refiere precisamente a esa prueba de las cosas, al
experimento, a la observacibén de los fenbmenos, al aprendizaje que pro

porciona la prueba de la, digamos reaccién, antes de aplicarla o usarla

de manera abierta y pfiblica para el uso comtm de las instituciones y de
la sociedad. Algo similar ocurre con el ensayo en el Ambito del teatro,
en el cine, en el mundo del especticulo; para que los montajes sean ade

cuados, antes debe verificarse el ensayo.

Este procedimiento se registra también en el quehacer artigti.
co, en la creacién del arte., Sea escultura, mGsica, pintura, poesfa, na
rrativa, los artistas trabajan arduamente, antes de finiquitar y produ-
cir la obra como tal. Ejercicios, pruebas, borradores, trazos, bocetos,
dibujos, afinaciones, correcciones, son parte de un trabajo no necesaria
mente conocido. Es la labor de ensayo. Son los entretelones de uma fruc-
tifera labor artistica que ejerce una inconmensurable influencia sobre

el pensamiento y la cultura de la sociedad y de la humanidad.

Baste lo dicho para llamar la atencién respecto a uma labor no
reconocida, ni considerada justamente en la vida ptblica de la sociedad:
el quehacer ensayistico. De un trabajo que en muchas ocasiones consume o
desﬂw posibles obras de arte ante la iracundia existencial y ante el
agotamiento flsico y moral del artista. S6lo un ejemplo: Gustavo Adolfo
Becker nunca dejé de ensayar poesia y lo que al final produjo fue wma

vasta creacién, descubierta casi por azar, cuando &1 habia muertc en el
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anonimato de su sérdida vivienda.

Esta imagen es como un simbolo del trabajo asfixiante y an-
gustioso de la produccibén artistica. Y la angustia o la asfixia ocu-—-
rren muchas veces tanto en la mazmorra o el cuartucho bohemio, como
en la suite o la residencia cémoda y confortable que brinda la solven
cia econémica. Por supuesto que para el trabajo intelectual es prefe-
rible la segunda opcién, tal como fueron las propias condiciones de
un Montaigne, o las mismas comodidades de muchos escritores modernos

como un Carlos Fuentes, Umberto Eco o Gabriel Garcia Marquez.

Sea como fuere, en el género, de acuerdo a su historia, su
tradicién y su actualidad, el arte literario se expresa periodistica-
mente, o el periodismo intenta copiarle o arrancarle trozos de esplen
dor y preciosismo a la literatura. Xavier Villawrrutia, en la clésica

concepcién de la literatura de ideas, definié a esta modalidad como

wn "producto equidistante del periodismo y dal sistema £iloséEicord
Al incorporarse tal elemento, la relacién se hace mis compleja: perio

dismo-literatura-filoscfia.

Justamente, esta forma nace como una necesidad de los hom-—-
bres por comunicarse sin demasiadas ataduras o restricciones académi-
cas y formales. Resulta, pues, wna alternativa o un mecanismo peculiar
para -éxpandir concepciones y sistemas filoséficos, artfsticos y mora-

les, en un lenguaje no necesariamente de alta formalizacién.

4.- Xavier Villaurrutia, Textos y pretextos, citado por José& Luis Mar-
tinez en El_ensayo mexicano mederno, Tomo I, F.C.E., México,
1984, p. 9.
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Aunque sus origenes podrian ser registrados hasta en la anti-
gua Grecia, el género propiamente es puesto en escena en el Siglo XVI
por el pensador francés Miguel de Montaigne. Este hombre del mediocevo
rompe, en forma y fondo, con. tradicionalismos sociales, institucionales,
religiosos y mundanos. Desde una concepcidén filbsofica y moral que aten
ta contra 1los poderes esclesi&sticos o culturales dominantes, observa y
y vive la vida --fue incluso alcalde de Burdeos entre 1581 y 1584-~ con
espiritu abierto, libre y tolerante, en donde destaca su inclinacién ha

cia una ludicidad practicada y publicitada con su obra.

A partir de esta actitud, establece a lo largo de los tres to
mos de sus Essais --pese a las objeciones en su contra por su proceder
y estilo heterodoxo, irreverente y herético-- un método de trabajo para
explicar y analizar el enramado de lo congnoscitivo. Este método se sus
tenta en la natwralidad, la racionalidad y la conciencia, con lo cual
se contrapone a las concepciones de la época; desde su peculiar modali-
dad realiza una sistemitica observacifn y critica de su vida y de su en

torno social.

Esta critica, hecha ptiblica segfm algunos autores, a través

de la dificil facilidad de su prosa, genera en Francia, al principio,
una inocultable aceptacién, pese al riesgo que entraliaba. Y es que era
considerado como un individuo "peligroso", porque en el estrecho circu
lo de la €lite cultural, producia, su escritura, “deleite". La difusién‘
libertaria de sus postulados ~-decfa por ejemplo que la virtud es obra
maestra de la Naturaleza, y no de la predicacién--, asi como de sus for
mas extrafias y retorcidas, le significaron, poco a poco, el rechazo de

los escritores y filbsofos religiosos que hegemonizaban la cultura de
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ese periodo histérico.

Varios estudiosos de la vida y obra de Montaigne lo relacig
nan intelectualmente con el Pilésofo inglés Francis Bacon; En esa
relacién se destaca el hecho de que éste aborde tematicas especificas
en Inglaterra, a las cuales ya habfa aludido Montaigne en Francia. Es
ilustrativo que Bacon también adopte el titulo de Ensayos al publicar

diversos trabajos en Albién.

De cualquier manera, apunta Ricardo S&enz Hayes, un agudo es
tudioso de Montaigne, que estos pensadores se diferencian entre si has
ta lo inconciliable: "Montaigne es hijo de Séneca y Epicuro. Bacon bri
1la en 1a progenie de Maquiavelo". Sin embargo, agrega, ™en la historia
de la filosoffa se unen en la obra de hallar el método que resuelva el
problema del conocimiento. Montaigne duda, analiza, critica, separa el
trigo de la brizna, demmcia los prejuicios que hacen inasequible la
verdad, lo destruye todo hasta reducirlo a polvo. Y porque no se puede
construir sin destruir previamente, Montaigne prepara el terreno llano
sobre el que han de edificar Bacon y Descartes's. Y, en efecto, el pro-
pio Bacon habla, en el Novum organum, de la existencia de esos prejui-

cios que sistemAticamente obstaculizan a la verdad y al conocimiento.

En general, Montaigne ejerci6 una viva y poderosa influencia,
directa e indirecta, sobre importantes hombres de letras, filésofos y

pensadores sociales de distintas regiones de Europa. En Francia, Male--

5 .-Ricardo S&enz Hayes, "Prélogd' a Ensayos, Tomo I y II, de Miguel de
Montaigne, Edic. Aguilar, Buenos Aires, 1962, pp. 27-28.
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branche, Jackes Bossuet, Descartes y Pascal, se encargan de cuestionar
y atacar a Montaigne, tanto por los contenidos como por el estilo de
su escritwra. Los dos fGltimos, segfm explica S4enz Hayes, pese a que
con su ataque sistemdtico lograron opacar y ocultar temporalmente la
fuerza y el éxito de los escritos de Montaigne, ambos estarifan en deu-
da intelectual con éste. Esta deuda, por supuesto, no fue nunca recong
cida, pero ésa podria observarse en diversas ideas y pasajes fundamenta
les de las obras de Descartes y Pascal. Situacién parecida ocurriria,
afios m&s tarde, con Juan Jacobo Rousseau. En el caso de Voltaire habria

de resaltar, por el contrario, su expreso y propio reconocimiento.

En Inglaterra, a diferencia de Francia, quizd por el enjundig
so espiritu de libertad de Montaigne, la recepcién de su obra fue posi
tiva, salvo por el caso de Bacon. Desde un principio el mismo William
Shakespeare hace explicito su beneplicito y aceptacién por la obra de
aquél. Sitvacién similar manifiestan otros filésofos, peetas, dramatur-
gos, literatos y pensadores ingleses -~quienes regintieron influencias,
tuvieron deudas, ejercieron critica o fueron estudiosos y promotores de
Montaigne--- que vivieron en el Siglo XVII y principios del XVIII. Entre
ellos destacan Addison, Swift, Pope, Saint-John Bolingbroke, John Locke,

David Hume o Byron.

En el seguimiento ewropec de lo que llama "influencias o deu-
das", Ricardo S4enz Hayes explica que en Alemania, luego de un lapso de
silencio en el Sigle XVI y principios del siguiente en torno a Montaigne,

debido al poder tutelar de la cultura religiosa, a la postre distintos pen
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sadores utilizan a Montaigne, lo citan o se inspiran en su obra. Y des-
glosa S&enz Hayes un listado de privilegio: Leibniz, Kant, Goethe, Ale-

Jjandro de Humboldt, Schopenhauer, Nietzche.

En Italia, paradbjicamente, la critica adversa hara resaltar
ciertas virtudes y caracteristicas notorias del iensayo. Se diria de Mon-
taigne que es un "espiritu desordenado..., sin reglas, sin principios,
sin sistema, que escribe seglm sus caprichos..., sin saberse donde co--
mienza, continfia y acaba..; que algunas veces sabe lo que dice, nunca
lo que diri; que olvida, confunde y destruye sus propias al.’i:rmau:iones".6
Algunos escritores como Francesco De Sanctis y Benedetto Croce rescata-

rdn mGltiples planteamientos del polémico escritor francés.

En Espafia éste serfia destacado en la obra de Quevedo y en la
de Antonio de Guevara. Centurias después --apunta Sdenz Hayes-— culti-
vard preciosistamente el ensayo el filésofo José Ortega y Gasset, y lo
reverenciard el propio Azorin. Y, finalmente, en América el pensamiento
de Montaigne calari significativamente en Emerson, entre los norteameri
canos, y en Juan Montalvo, Rubén Dario y José Enrique Rodé entre los la

tinoanericancs?

El desarrolleo de esta modalidad commicativa --que paulatina
mente se transforma en género periodistico-- indica casi siempre la
procedencia intelectual, te6rica, cientirfica o literaria de los ensa--

yistas. Con la masificacién de los mensajes, establecida primero por la

6 .-Ibid, p. 36.

7 «-CPr. = S&enz Hayes, Op. cit., pp. 9-72.
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prensa, se produjo um impulso impresionante en las actividades litera-

rias, poéticas, artisticas, cientificas e intelectuales en general.

De manera paulatina y creciente, en el contexto de esa masi
ficacibn, los hacedores de letras, artes y ciencias, se fueron inmis-
cuyendo en el quehacer de la comunicacién; y, asi, se dieron a la tarea
de mezclar sus conocimientos humanisticos y disciplinarios con las tr--
gencias vastas del periodismo y su amplio alcance y difusién. De aht

que de la hibridez haya obtenido el emsayo sus propias cualidades y
sus mismisimas virtudes.
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1.~ La forma

A la hibridez aludia Alfonso Reyes cuando ubicabta al ensayo
como una especie de "centauro" de los géneros. Es que, decia, es la
literatura mitad lirica, mitad cientifica. Se trata, aqui, de una re-
lacién de poesia y filosofia. En esta vertiente —-apuntaria Mariano
Picén Salas, citado por John Skirius--, esta modalidad expresiva "tien
de un extrafio puente entre el mundo de las imAgenes y el de los concep

8
tos".

En la oncepcibébn de no pocos escritores —-poetas, novelis—-
tas, cwentistas, criticos y narradores en general-- el ensayo serd mi
rado como wn escrito,.-y un estilo, extrafio, poco convencional, poco
ortodoxo, poco lineal, Skirius destaca precisamente estas tendencias

genéricas: el ensayo anda entre la explicacién y la confesifn. Y obser

va el escritor norteamericano que "Confesarse, persuadir, informar,
crear arte: cierta combinacibn de estas cuatro intenciones basicas ha-
br4 de encontrarse en las obras de la mayoria de los ensayistas litera

rios de Hispanoamérica en el Siglo XJ(".9

En la conceptualizacién de este autor se hallan implicitos nu
merosos estudiosos y cultivadores de la literatura como Ortega y Gasset,

Unamuno, Borges, Paz, Cortézar, Villaurrutia, Neruda, Reyes, hasta Vas-

8.~ John Skirius, El ensayo hispancamericano del Siglo XX, F.C.E.,
México, 1989, p. 11.

9.~ Ibidem, p. 10.
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concelos, Rodé, Maridtegui, o bien Martl. vy con ellos, Skirius desta
ca una idea de Enrique Anderson Imbert, quien sostiene que ese modo
comunicativo "es una composicién en prosa, discursiva pero artistica

por su riqueza de anécdotas y descripciones".

En este sentido, entre los propbsitos del quehacer ensayisti
co estarian también el producir arte y llevar o generar recreaciémn. Di
ce Skirius, tajante: "La belleza y el deleite son los objetivos; la
habilidad artistica y el artificio son modos del entretenimiento para
los cultivados. Con la vista puesta en estas finalidades, el ensayista

10
ha tomado prestadas técnicas de los otros géneros literarios".

Desde una concepcibn, desde una vertiente analitica de tipo
literario también, en un texto condensado que se refiere a la naturale
za, historia, definiciones, caracteristicas y tipos temticos, titula-
do precisamente como El ensayp, Arturo Souto alude a la férmula defini
toria de éste y dice que seria, a la vez, tentativa, sondeo, avanzada,
una cala, un tiento, un templar, pesar, probar, reconocer, examinar. Y
seria asimismo una ventana o un puente con un cimiento y una raiz espi
ritual: la duda. Como proceso se trata de tocar para creer. Asfi, ¢en qué
consiste la prueba? se pregunta Souto. Y se responde: a esta peculiar for-
ma literaria no la dafine "el objeto sobre el cual se escribe, sino la
actitud del escritor ante el mismo". Importa el medo, €l cbmo se dice:

lo importante es la proyeccién "de una idea nueva sobre algo que se creia

10.Skirius, Ibid, p. 15.
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de scbra conocidonl!

Esta farmulacién comunicativa, sin embargo, en su explicita
cién periodistica, se caracteriz6 desde un principio por sus atribu--
ciones coloquiales, en las cuales la escritura deja adivinar a un es-
critor confidente y cémplice de lectores amigos pero desconocidos.
Juan José Arreocla deduce que quizé Montaigne hizo sus textos con uw es
piritu de solitario coloquio, con la intenci6én de suplir o reponer con

versaciones interrumpidas.

Lo cierto es que, segfm el propic Montaigne, su lenguaje no
era, ni por un lado fAcil, ni por otro lado pulido. Mas bien se mostra
ba rudo, desdefioso, libre y desordenado. Arreola dice, por ello, que
eso tuvo "como consecuencia el hecho de que Montaigne, lejos de ofre——
cernos el espectédculo de wna anticuada prosa francesa, nos haga llegar
a las fuentes vivas del idioma, allf donde el genio popular labra ex--

. . s : . 12
presiones a su imagen y semejanza, y crea un lenguaje nacional.

En esta perspectiva, en el trabajo del autor francés habria
un paralelismo histérico que puede observarse. Se trata del derrotero
de la literatura artistica, que parte de la abstraccién y la diletan-
cia como métedo, forma y sustancia, y se encamina hacia la concrecién y
la terrenalidad en la interpretacifn y expresividad de las cosas del hom

bre. E1 paralelismo se establece entre ese camino y la ruta del lengua--—

11.-Arturo Souto, El ensayo, ANUIES, México, 1973, pp. 7-11.
12 -Juan José Arreola, Op. cit., p. 17.
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Jje filoséfico de los tratados o de la misma ciencia hacia la expresi-

vidad mis accessible y no formal de los ensayos.

Arreola afiade inmediatamente que como forma vigorosa y “car
gada de hAlitos campestres, la prosa de Montaigne transcurre en ripi-
dos y gliciles periodos, salpicada de fieles regionalismos y henchida
frecuentemente por las aguas de un lirismo amplio y emocionante, que
recuerda los pasajes de la més pura latinidad. En vez de sentarse a
escribir, Montaigne va y viene por su biblioteca, dictando mientras ca

mina, la desordenada prosa oral de sus Ensams"?a

Las apreciaciones del literato mexicano apuntan con preci-—
sién hacia los aspectos formales y estructurales de la concepcién del
género. Ademas de la raigambre social y popular en que referenciaba y
sustentaba sus contenidos, en el estilo ensayistico de Montaigne ve
Arreola la voz culta y ruda a la vez del pensamiento de la é€poca y de
los espacios geograficos. Pero, por otra parte, se observa la presen--
cia aviesa de la mundanidad via el sentimiento y las emociones, con’
la pasibén desglosada ritmicamente en el estilo informal de la char-

la, la platica o la comunicacién amistosa y coloquial.

Esta combinacién es atn tendencia importan.te, o si se prefig
re, sbélo existente, en los estilos actuales. Aunque hoy, sin embargo,
lo que impera desde la perspectiva sintdctica ya no es estrictamente
esa charla, esa platica o esa conversaci6n, sino mas bien un monélogo;

atn asi, éste conserva un espiritu de diAlogo, de entendimiento y de

13.~ Ibid.
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complicidades intelectuales e incluso afectivas.

En este tenor se observa que la fuerza lingWistica y la fi-
nura gramatical se mezclan en una suerte de expresionismo popular -no
populachero- para dar cuenta intelectual, reflexiva y tebrica, de los
problemas en que vive sumergida la humanidad. De esta manera, muy po-
cas cuestiones del hombre escapan a ser cbjeto de tratamiento ensayis
tico; tanto porque las inquietudes de los escritores se inclinan ha--
cia la ampliaci6n de la influencia de sus mensajes, como porque los
hipotéticos nuevos receptores, atrapados en el &mbito de una comfm y
masificada vida cotidiana, son muchas veces la propia trama de la re-

flexién.

Asi, en la medicina, la geografia, la matemitica, la filoso-
fia, el arte, la historia, la sociologia, la economia, se desdoblan y
se transmutan conceptos y categorias, los cuales son extendidos infor
mativamente sobre sectores sociales mis amplios y diversos., De tal mo
do que un nuevo rubro de la ciencia se ha formado, desarrcllado y con
solidado con el propic surgimiento del ensayo: la discusién pfiblica
de ciertos aspectos del quehacer cientifico; es decir, la discusién
de las preocupaciones tefricas, los nexos de la ciencia con la socie-

dad, las expectativas.

Con la aparicién de este rubro de critica y discusién ptibli
ca, han podido ventilarse mis abiertamente las diferencias teéricas y
metodolégicas del ejercicio cientifico; también, ptiblicamente, se han
promocionado innovaciones, se amuncian progresos y avances y se plan-

tean clarificaciones sobre usos, funciones, beneficios y perjuicios
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del quehacer de lo cientifico con relacién al bienestar de la humani--

dad.

Hay que apuntar que, aunque el trabajo cientifico propiamen-
te dicho se efectta lejos o al margen de la sociedad de masas, de los
masivos pGblicos y de las discusiones, el ensayismo es el filtro que da
cuenta de 1lo que estd ocurriendo en los bunkers, cotos y torres de mar-
fil que son los centros e institutos de investigacién y experimentacién

cientifica.

Aqui se observa con diafaneidad una funcién precisa del ensa
yo: el fomento de un ambito mas extenso o democrético de la teoria y
la ciencia, puesto que con la discusién, minimamente se incorpora la.
opinién -que no la resolucién- de amplias capas de la poblacién respec-
to a un hecho que al final terminarsd por afectarle: el progreso. En-
tonces, esta funcibn mediadora resulta esencial en el género cultivado
por el ya citado escritor francés, quien, al referirse a las diferenc;;s
de opinibn entre los hombres, solia decir, por ejemplo, que "Nunca hubo
dos hombres que juzgaran de igual modo de la misma cosa; y es imposible
ver dos opiniones exactamente iguales, no solamente en dist{ntos hom-w~

bres, sino en uno mismo a distintas horas"14

14. Miguel de Montaigne, Ensayos, Tomo II, Edic. Aguilar, Buenos Aires,
1962, p. 356.
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2. La mediacién comunicativa.

28 e e e s

Al decir que dentro del entramado sintéActico existen inheren
tes los sentidos conversacionales, estamos hablando no exactamente de
una estructuwracién fija o r_‘igida de las partes constitutivas del género,
sino de umas significativas orientaciones ~de hecho los principios basi
€os-~ que conducen al tratamiento tematico hacia posiciones no didascé-
licas, no sentenciosas ni concluidas, no absolutistas ni mucho menos
dictatorialmente determinadas. El tono puede ser expositivo e imperso-
nal, con un sentido lingWisticamente pulcro y objetivo -come puede ser
el lenguaje de la ciencia-, pero las ideas ahfi plasmadas ofrecen sobre
todo -o deben ofrecer--, una significacién reflexiva, y no de ultimltum,

definicién tWltima y final o ley.

En otros términos, este modo discursivo es una mediacién. Y
lo es en funcibn de tres variables diferenciadas. Por un lado, media en
tre los contenidos altamente significativos, sistemAticos y abstractos

del conocimiento filoséfico, tebrico o cientifico frente a los cono-
cimientos comunes, corrientes o populares; a ambas formas las interaccio

na el ensayo en distintos grados y niveles.

En segundo lugar, el ensayo asume una funcién mediadora entre
las modalidades del lenguaje académico y rormal y las normas, tradicio-
nes y costumbres del lenguaje popular; el intercambio o la retroalimen-
tacién Entre. estos giros expresivos es de suma importancia en el contex
to de la sociedad y la cultura de masas. Ello porque los medios masivos

de comunicacién se han encargado intensivamente de trasladar las regio-
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nes antes secretisimas del conocimiento cientifico hacia un mundo de
deslumbrados receptores; como a su vez, los hechos, las creencias y las
tradiciones populares han sido motivo de exposicién para todas las cla-

ses y sectores sociales.

Por Gltimo, el ensayo ha sido mediador entre el discurso ar-
tistico de la literatura y el discurso pragmitico del periodismo escri
to. Aquél, propic de las élites cultas, y el lenguaje del periodismo
propio de pfiblicos mAs extensos, tuvieron que registrar acercamientos
para enriquecerse o adecuarse a los requerimientos de la sociedad, de
una sociedad en vertiginoso crecimiento demografico y econbémice. Por
eso en esta peculiaridad periodistica hay una gran dosis de erudicién,
conocimiénto, arte, sencillez y atractivo formal. Actfia, pues, como re-
ceptdculo de dos distintos discursos, quiz4 hasta encontrados. En su na
turaleza hallamos, entonces, una indeclinable tendencia hacia el precic
sismo literario -que raya incluso las excelsitudes del barroco y del de
tallismo--, peroc con una constante presencia de las normas y urgencias
del periodismo que de cierta forma son los frenos que limitan al puro

hacer literatura.

En esta Gltima relacién se halla quizA una de las vertientes
técnicas, o una de las cuestiones de método mAs riesgosas en la confec
cibn del ensayo. Aunque el resultado o los efectos de estas vertientes
o fuentes, en apariencia se quedan en la superficie o en los meros as-
pectos de las formas, por asaz de la influencia discursiva las formas

se traducen en tendencias que afectan también a los contenidos.



36

Estamos hablando de por lo menos dos resultados tangibles en
el decir ensayistico: por un lado el barroquismo puede afectar y per--
mear negativamente en el lenguaje periodistice. Puede llegar a produ--
cirse un mal gusto del tipo kitsch o una forma lingRistica de franca
inspiracién dieciochesca. Y por otra parte, una segunda manifestacién
estd dada por la propia naturaleza de los contenidos; nos referimos a
la abstraccién y a la especializacién en el tratamiento de la temAtica.
Esto es producto de que, los especialistas --conocedores més o menos ri
gurosos de su disciplina te6rica o cientifica—-, suelen regodearse, sub
yugados o sublimados entre las nubes de su conocimiento, en el mundo
de las herramientas terminolégicas y conceptuales, los cuales practica-
mente dificultan el acceso de este tipo de textos a las esferas del pe-

riodismo.

Por estas diferentes razones, recapitulamos, esta mamera pe—-
riodistica ha adquirido tanta importancia en la sociedad actual. Necesi
dad cientifica de experimentacién, respuesta a dudas e inquietudes, prue
ba de hipbtesis y proposiciones, espiritu innovador, exigencias sociales
de conocimiento, ascenso de individuos y grupos --masificacién de la en
seflanza-- a nuevos espacios cognoscitivos, democratizacién del quehacér
investigativo, teérico y cientifico, asi como la necesidad también so--
cial de observar, opinar y en su caso cuestionar y debatir las tenden--
cias y los rumbos de las politicas en la ciencia; y, adem&s, la existen
cia cada vez mAs numerosa de mfiltiples grupos que viven en y de la ela-
boracién del discurso de la ciencia en sus diferentes disciplinas, son,
entre muchos otros, factores interrelacionados que tienen que ver en el

creciente interés del ensayo en la vida p@iblica.
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De ah{ también puede deducirse que, en cualquier centro aca-
démico, este tipo de trabajos sea algo comim como jerga y como concepto.
Mas o menos se tiene o se dispone de idea respecto a lo que es el ensa-
yo. Empero, lo que no resulta nada comtm es su elaboracién adecuada, en
términos te6rico-pericdisticos. Quiz& la mayor parte de los investigado
res, profesores y académicos, y también un buen ntmero -de avanzados es-
tudiantes, puedan definir y escribir ensayos, pero sin duda serin muy
pocos los que podrian generar interés, entre grupos mas amplios de la

sociedad.

En esta medida de las dificultades y trabazones comunicati--
vas deberfa entenderse a esta aportacién del ensayo, que con el tiempo

ha evolucionado --vertiginosamente-— desde la trinchera de la prensa

escrita.

Asi, como el reportaje entre los géneros informativos e inter
pretativos, el ensayo posee especiales dosis de complejidad y atractivo
que, a su vez, lo hacen el trabajo de lujo y de excelencia de los géne—

ros de opinifn.



B) MONTAIGNE Y LA MUNDANIDAD
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1.-La prueba y el aprendizaje

Es necesario retornar a Miguel de Montaigne. Prolijo escri--
tor de las cosas mundanas de acuerdo a su propia interpretacién, sus
textos versan sobre asuntos tan distintos, pero siempre con el propési
to de reflexionar y aclarar las dudas y los misterios de la vida y de
su tiempo. Un listado somero de los temas abordados en sus tres li--
bros apunta. por ejemplo, a lo siguiente: los fines del hombre, las
pasiones, la ocigsidad, el miedo, los mentirosos, la educacién, la con
ciencia, la medicina, los libros, la crueldad, la herencia, el comer--

cio, la diversién, el arte de la charla, la experiencia, la voluntad,

la constarcia.

En una época geynde privaba el oscurantismo y la intoleran-
cia medieval, Montaigne inyecté a su obra un fehaciente llamado a la
reflexibn, a ejercitar la tolerancia cultural, ideoclbgica y moral. .
Y mas cuando &1 fue asediado por promover la vida disipada, por un la-

do, y la falibilidad intelectusl, por el otro.

Montaigne, enmedio del vasto crepitar de su escritura, en don
de advertia que esencialmente su obra era él mismo, en intimo nexo con
su ambiente, se acercé a la idea de definir, incluso, lo que eran sus
trabajos. Dijo: "Si mi alma pudiera hacer pie, no me ensayaria, me re-

solveria; pero constantemente se mantiene en prueba y aprmdizade"ss

15. Montaigne, Ensayos escogidos, p. 199.
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No habla pretensiones cognoscitivas de tipo absolutista en
€1, hecho que caracteriza a no pocos pensadores de la actualidad. No.
Habitaba en el pensador francés indeclinable la intencién de observar,

valorar y aprender, en el marco de su vida y de su obra hechas "ensayo".

En sus propias palabras pueden incluso observarse y aprehen—
derse las lineas, los rasgos y las partes del género, tal como en los
aspectos bésicos es concebido hoy. Argumentaba, en una clara formula-
cién sintéctica, que "lejos de sacrificarse el discurso a las palabras,
son éstas las que deben sacrificarse al discurso; y si el francés no
basta a traducir mi pensamiento, echo mano de mi dialecto gascbén. Yo
quierc que las cosas predominen y que de tal manera llenen la imagina-
cién del oyente, que éste no se fije siquiera en las palabras ni se
acuerde de ellas. El hablar de que yo gusto es un hablar sencillo e in
genuo, lo mismo cuando escribo qe cuando hablo; uwn hablar sustancioso
y nervioso, corto y conciso, no tanto pulido y delicado como brusco y
vehemente:

"Haec demum saiet diction quae feriet (que la expresién im.--
presione y gustard de seguro)

"mas bien dificil que pesado, apartado de afectacibn; sin regla, desli
gado y arrojado; de suerte que cada fragmento represente alguna idea
de por si; un hablar que no sea pedantesco, ni frailuno, ni juridico,

sino mis bien soldadesco.. ."16

Podriamos decir que en el autor habia wna agudisima certeza

16.-Ibid, p. 93.
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respecto a los senderos que recorria. Mas, al margen de nuestros comen
tarios, el escritor, quien también participara en politica, en parte
por el poder y el sefiorio heredado, en parte por la influencia de su
prestigio, carisma y personalidad, agregaba, respecto al estilo, que "he
imitado de buen grado siendo joven el descuido que se ve en nuestros mo-
2z0s en el modo de llevar sus ropas: la esclavina en forma de banda, la
capa al hombro y una media caida, que representan la altivez desdefiosa
hacia los extrafios adornos, y que no se cura del arte; mis adecuada,

mejor empleada encuentre yo tal costumbre aplicada al hablar..."17

En unas cuantas frases, Montaigne habia delineado, en yma sin
tesis de su intensa vivencialidad, -diversas reglas --que son hoy-
parte del deber ser-- del periodismo moderno. Y constituyen las propias
normas de quienes pugnan en la prensa, en su ejercicio diario o cotidia

no, por una practica lo mas libre, critica y objetiva posible.

El intelectual europeo, a quien en 1555 publican péstuma-
mente la edicién definitiva de sus Ensayos, habfa inaugurado un género
de commicacién escrita, un tipo de periodismo especifico que concilia
entre sus formas y estructuras la reflexién con la informacién, el and
lisis y los acontecimientos, la opinién personal y el mundo de los he-
chos y los datos, desde una 6ptica intelectual, cognoscitivamente desa
rrollada o especializada, y en suma, desde un punto de vista sustenta-

do en herramientas, instrumentos, técnicas y formulaciones metodolé:.i-

cas.

17 .-Ibid.
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2.-Un_listado ensaydstico.

De las ideas sustantivas del autor puede inferirse todavia
una caracterizacién de formas constitutivas del género. Exponemos aqui

w listado de recomendaciones ilustrativas, en la idea de Montaigne:

1.-Las ideas son transitorias, relativas, y estén sujetas a las condi-

ciones temporales y a las circunstancias sociales.

2.-En la reflexién puede hallarse la experimentacién y la prueba de
los conocimientos. En la demostracién, prueba y comprobacién, o no
comprobacién, se halla igualmente la posibilidad de la rectificacién,

correccién, afinaci6n, mejoramiento y aprendizaje.

3.-Las palabras, la expresién linguistica, el lenguaje, deben adecuar-
se a la tematica y al discurso especifico. La ubicuidad estilistica
es una consecuencia.Tento 6as asi que el manejo de distintos giros

y tipos expresivos es una condicién importante.

4.-Existe la explicita intencién de que hablen las cosas, los hechos,
los aspectos propios del tema. Esto implica la objetivacién y la sus
tanciacién del problema tratado, sin gque se note demasiado el escri-

tor con sus opiniones. .

5.-Resultado obvio de lo anterior es el recurso de la descripcibn exhaus

tiva de los problemas. Y, por ello, la adjetivacién pasa a segundo
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plano, aunque se reconoce y se parte de la premisa de que quien deg

cribe es el escritar.

6.-Las formas linghisticas deben expresar naturalidad, enraizamiento
en los modos imperantes de la sociedad y la cultura. Tal situacién
conlleva la prioridad de establecer los vinculos y los nexos basi--
cos entre el lenguaje popular y los modos de comumicacién académicos
e intelectuales de la época, Al final, la sintesis es la naturalidad
expresiva, que se contrapone al barroquismo excesivo, a la vanguar-—
dia simbolista, a la petulancia lingliistica y a la falsa elegancia

literaria de tinte's enciclopedistas y de dicccionario.

7 .-En concordancia con lo anterior, el lenguaje sencillo debe ser
norma indudable. Esto significaria dejar de lado la arrogancia Feul
tista", la estentérea voz que busca desesperadamente llamar la aten
cién, asi como las florituras y los adornos innecesarios. De la sen
cillez y la naturalidad depende en buen grado que un texto posea ca
lidad y buen gusto literario; aunque la cursilerfa suele estar siem

pre cerca con sus aportaciones de superficialidad.

8.-Se requiere la presencia, por supuesto, de lo sustantivo, del con-
tenido esencial del texto. El nervio, la fortaleza del qué se dice
debe gravitar bajoc las formas del trabajo, en el fondo sustancial
de la expresién. Sin ello, un trabajo artificiosamente elaborado
serfia sencillamente hueco, huero, vacio. Serfa quizad un armazén

con adornos plagados de falsedad.

9.-Las partes internas del texto --sus oraciones, sus ideas particula-



res-- deben observarse con la regla de la brevedad. Las frases,
aunque enriguecidas por la variedad, suelen ser mis eficaces si
poseen pocas palabras. El mensaje es asimilado con mayor facili-

dad.

10.~ También esta presente la propuesta de que debe cuidarse la conci-~

sién. Esta es norma sustancial para conseguir claridad.

11.~ Se deduce, en consecwencia, que el lenguaje debe poseer um estilo
directo. Cuando ge sefiala que debe ser "no tanto pulido y delicado”
se sugiere no tanto eliminar lo pulido ni lo delicado, sino dedi
car especial énfasis a la direccién, al nervio y a la fuerza de las
frases en particular y del discurse en su conjunto. Un lenguaje di-
recto le evita posibilidades de confusién al estilo que da rodeos y

que se mueve entre los pormenores de los hechos.

12.~- Anexa a esta proposicién, se infiere otro requisito: el entusiasmo,
la pujanza, la vehemencia, la pasién por las cosas que se analizan.
Awngque la tendencia ensayistica se queda muchas veces en el umbral
de la contemplacién, las emociones le otorgan generalmente al traba-
jo el atractivo de la entrega y la polémica; en el proceso se reafir

man los compromisos, con la tematica o con la sociedad.

13.~ Luego, se propone el estilo o el humor grato de decir las cosas. Lo

que ahora es el "gancho" periodistico para los géneros informati--
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vos e interpretativos, en el ensayo quizh es preferible una suerte
de 'gancho" literario para retener o interesar a mAs lectores. Mon
taigne acufia la idea de una "expresibn que impresione". Pensamos
que el sustento es la imagen, la metifora, la pardbola literaria
en torno a los hechos. La idea del ensayista estd encaminada a
establecer un vinculo entre sensaciones mis o menos constantes, e

im&genes momentineas y relativas,

+4.-Siguiendo el orden de sus frases, Montaigne se refiere lueqgo a
que la forma de su escritura se encamina hacia los niveles de la
abstraccién, pero ello no implica dificultad de asimilarla. Es de-
cir: el lenguaje podria ser dificil, pero no pesado. ¥ es que resul
ta que el lenguaje filoséfico o tebérico siempre contendrd sus car--
gas irrenunciables de complejidad conceptual. Pero lo complejo no

es sinénimo, necesariamente, de aridez, frialdad o pesadez.

15.-A pesar de definirse por su comnotacién y significacién compleja,
la ausencia de marcos y esquematismos prefijados permite que en su
estructura y en sus interioridades corra la inspiracién, el genio y
la libertad de los giros. Esta condicién --que puede referenciarse
en la férmula de la prueba y el aprendizaje, amén de la exigencia
social de un piblico creciente &vido de t:c.zmas artisticamente traba
Jjados-~-, le otorga al modo especial de la expresién reflexiva el
fundamento para que entre sus pArrafos y frases se sublime la crea
tividad y el esfuerzo expositivo. Con ello el ensayo adquiere viva
cidad, movimiento, accién, vitalidad. En wna palabra: adquiere vi-

da.



16.-Aunque este tipo periodistico se entiende por el espiritu abierto
y no concluyente, en términos de totalidad y fin de la discusién,
el tratamiento del tema suele ser lo mis completo posible. A la
par de la idea de objetividad ~-pues puede incorporarse la mayor
cantidad de sus aspectos, angulos y datos--, la propuesta de la no
finalizacién o terminacién del andlisis puede ser muy real, o bien
entenderse como una metAfora discursiva; es que en realidad se trata
sélo, esencialmente, de un ensayo, sujeto a la factibilidad de ul-
teriores cambios y perfeccionamiento, tanto del contenido como de
la forma. De ahi que reiteremos: aunque pueda ser técnica y metodo
légicamente demostrada o comprobada wna idea dentro del texto ensa
yistico, el trabajo seguird siendo eso, factible de renovacién: en

sayo.

17 .-En virtud de la libertad estilistica y temAtica, el trabajo tiende
a conformarse, ademds de globalmente, por unidades diversas en su
estructura. Trozos, partes, trazos peculiares del texto general pug
den adquirir una especie de autonomia o unidad particular y relati-
va, susceptible de ser entendida y comprendida en una exposicibn
aislada o fragmentada, como lo hemos hecho en este trabajo con algu
nas ideas del escritor francés. De hecho, un ensayo como tal bien
pudiera ser interrumpido en cierto momento--por ejemplo en la pren-
sa diaria de la actualidad se publican fragmentaria o seriadamente
este tipo de textos--, y dar en lo esencial la idea que inicialmente
se pretendifa, Aunque en esto tiene que ver de manera central el or
denamiento estructural que el escritor efecte. Asi, la intencién
respecto a que cada fragmento sea "alguna idea de por si" es muy

plausible.
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18.-E1 lenguaje generalmente es elaborado, estilizado mejor dicho, con
el propbésito de evitar la monotonia, la apariencia gris, fria o &ri
da. En esa direccién, la propia dinimica textual incita al disefio
de formas diversificadas y valientes. Devienen las innovaciones lip
guisticas, los giros extrafios, la superposicién del lenguaje oral
(onomatopeyas o ruidos )} sobre el escrito, la supresién en la
préctica de caducas reglas ortograficas, como la que ve en el orden
del sujeto, el verbo y el predicado, la linea misma del orden de la
vida y del Universo. En esta peculiaridad comunicativa la praxis ha
factibilizado la supresiébn de ataduras, ligas, esquemas y armadu--
ras., Todo en aras de un discurso m&s atractivo para pfiblicos mas
amplios. Y aungque en muchos casos probablemente se pierda en eru-
dicién, o bien en frescura artistica, la difusién un tanto extensa
y ptiblica de la reflexién lo hace un trabajo mas atil e, incluso,

més democréatico.

19.- En este camino o tendencia, enr el escrito debe evitarse la pedan-
teria o la soberbia, actitudes de quienes creen estar haciéndole un
servicio a la humanidad y a las masas al exponerles sus personales
reflexiones. Lo que se forma y se estructura es tan s6lo un esfuer

zo del intelecto mas, gue otros quizéa pudieran realizar mejor.

20.-En esta linea, salir w}l paso del lenguaje oscurantista --a ese que
como método avienta un manto de creencias turbias, ideologizadas y
mitolégicas-- es una consecuencia casi inevitable. Asi, entre otros,
los objetivos del ensayo son clarificar, de manera extensa e intensi

va, las confusiones coyunturales y cotidianas de los individuos. El
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lenguaje frailuno deberia quedarse en la propia negritud de sus de
signios: en los altares de la doctrina y de la demagogia oscuran--—

tista, ideologizada y religiosa.

21.-En el estilo se debe pugnar por el abandono de los marcos secta--
rios que propicia la especializaci6n, asi como el encajonamiento
estricto que se forma en las maltiples disciplinas cientificas.
Aunque el conocimiento --con el avance de la civilizaciébn-- se
fragmenta de manera acelerada y se pulverizan las &reas cognosci
tivas, ello no es obstéculo para que €l discurso fortalezca la
cantidad de sus normas, reglas y variables para viabilizar una
reflexién y un analisis integral de los problemas. EL lenguaje ju-
ridico, por ejemplo, excluye de manera tajante, en su formulacitn
etérea de los problemas, casi por entero a una sociedad viva, ac-
tuante, dindmica, de carne y hueso, donde los individuos son se—-
res con sentimientos, pasiones y moral. Igual cosa ocurre en el
lenguaje de la economia, la ingenieria o la administracién. En el
ensayo puede adecuarse una conceptualizacién diversa, social, acce
sible, sin perder por ello los grados y los niveles de la abstrac-

cién.

22.-Aqui se pretende indicar que la palabra escrita podria ser natural
mente un lenguaje con entronizacibn fiel y auténtica en la socie——
dad. Sin que la incorporacién de las expresiones sociales y popula
res deba ser entendida como espiritu populachero, la presencia de
las voces tradicionales, costumbristas y del folclor, con sus va-—-—
riantes, sonidos y tonalidades, le otorgan al génerc una semblanza

cultural importantisima. Fortifica sus estructuras, sus circuitos y
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unidades internas, y le confiere alegria, ritmo y prestancia huma-
na a las consideraciones ensayisticas. El1 texto debe ser una fiel
imagen de su tiempo y de su sociedad. El hablar, diria Montaigne,
debe avanzar y definirse con un sentido de tropa, debe ser solda--

desco. Pero esto no debiera confindirse con el lenguaje vulgar.

23.-El1 estilo debe evitar la ordenacién ritual y formal de lo académi
co. La sacralizacién -propia de las élites y de los cotos cerrados
y sectarios del poder y del conocimiento-- resulta contraproducen-
te en el ejercicio literario y periodistico, y mis afin en la praxis

ensayfstica.

24.-La expresién bien pudiera mostrarse, en los sentidos y significa-
ciones, desdefioso de las formas tradicionales, formalistas y reli
giosas; por otro lado, el estilo puede fortalecerse con el rigor
de la fuerza conceptual --para incluso teorizar con base en categorias
y conceptos que buscan exponer y explicar-- y con la brillantez del

arte, de la sutileza o de la elegancia literarias.

25.-La elegancia es el Gltimo valor que puede deducirse de las ideas
de Montaigne. El discurso puede establecer sus nexos con el precio
sismo literal, pero sin caer en las tentaciones de los adornos for
zados, que al final pueden ser vacuos, cursis, superficiales y ob

Jjetivamente falsos.
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La tentativa de establecer propositivamente un decélogo de
procedimientos técnicos y de método, quizd suene extrafio, tal vez sea
una idea diffcil de asimilar. La tradicién deja mirar, por el contra-
rio y sobre todo, una casi absoluta libertad comunicativa, en donde la
estructura y las formas se erigen a veces hasta por el libre albedrio

y el capricho de la inspiracién y la voluntad del escritor.

Empero, a reserva de ese derecho y de ese privilegio para
determinar las bases, los fundamentos y los artificios de la formula-
cién del ensayo, en el prototipo genérico --las sumas, las restas y
la sintesis de lo que esa misma tradicién ha producido-- se podria ob
servar la coexistencia claramente establecida de m@ltiples componen—-
tes de ideas, principios y orientaciones, distintos elementos técni--
cos y estructwrales, y ‘numerosos ingredientes de adscripcién esti
listica, formal, los cuales le proporcionan sustento, imagen e identi
dad.

Tanto en una somera cobservacién, como en una detallada inqui
sicibn, resultaria mis bien dificil no diferenciar a un ensayo de un
reportaje, un editorial, una columa, una entrevista, una crénica, un
articulo de fondo, o bien de un relato, un cuento o una novela; aunque
es preciso apuntar que €l ensayo es capaz de asumir mezclas y combina-—
ciones con otros géneros. Pero en su disposicién estructural y formal
habita precisamente esa vena amplia, diversa, succionadora, que incor
pora elementos y aspectos de pricticamente todos los géneros periodis

ticos y literarios. Este es su distintivo esencial.

Desde tal sesgo, en la trayectoria y evolucibén de esta ela
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boracién, las apreciaciones de Montaigne siguen teniendo una gran vali--—-
dez. Por los filtros, los influjos y las mediaciones de la cultura uni--
versal, quizd el escritor europeo asienta alin sus postulados sobre la la-
bora y la inspiracidn de los escritores y ensayistas de la actualidad. -
Y es que muchas otras sugerencias, recomendaciones o '"consejos' pueden —-
rescatarse de sus valiosos Essais. Con una pincelada literaria ilustrada

respecto al estilo:

A cierta persona que hablaba de manera vioclenta y
en voy mul alta, un maestro le pidié bajara el tono. ~
"Que me haga saber, repuso el amonestado, el diapasén-
en que quiere que me exprese'. Entonces el maestro re

plicS: '"Que adopte el tono del oIdo que le escu-- - -
'

cha...". Ello porque, aqui agregaba ya el propio Mon~
taigne, "la palabra pertenece por igual a quien habla-
y a quien escucha'.

Se observa de nuevo, en este par de ideas, la preocupacién del-
pensador por allanar las dificultades de la comunicacidén y establecer una
relacisén intelectual con el pdblico. Tan importante resulta Este para -
Montaigne que, segiin sus intuiciones, las ideas pertenecen no sélo al emi
sor,_sino por lgual al receptor. Ello implica, ademds, pensar, inscribir
se o insertarse en una realidad social, que es la materialidad que propor
cionard la identidad, la expresifn o el reflejo fiel de lo real a la es--
critura. El intelectual orgdnico de Antonio Gramsci es un concepto que -
puede ser un ejemplo ad hoc a aquellas preocupaciones vitales de Montaig-

ne.

18.- Montaigne, Ensayos escogidos, Op. cit., pp. 325-326.
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Dadas la estructura y las caracteristicas del ensayo, su rea-
lizacibén evoca formas que remiten a la facultad de "pensar en voz alta"
o hacia el establecimiento de un "diAlogo en silencio" con receptores
potenciales. La intuicién de Montaigne respecto al papel esencial de
quienes escuchan --o de quienes leen--~ ha sido una idea profusamente
perseguida por varias tendencias tebricas de la comunicacién. Desde el
marxismo clésico y ortodoxo hasta las corrientes funcionalistas, y prin
cipalmente desde el estructuralismo, se han realizado estudios sobre la

importancia del lector en relacién con el texto y el autor.

Desde la perspectiva europea de la teorfia de la recepcién --no
en balde desde esta corriente se denominé al libro de Ensayos de Montaig-
ne como el primer texto de "autorreflexién profana"--, Wolfgang Iser ha
llegado a establecer, por ejemplo, que los lectores son también autores
de las obras. A partir de la premisa de que uma obra "se realiza" en la
lectura del pGblico, esta teoria analitica de la recepcibén supone la #
existencia formal de un "lector implicito” en la estructura y en la tra-
ma de la obra particular. En otros términos, en la construccién de wn
discurso literario, el autor deja "vacios", 'blancos", "huecos" o "espa-
cios" expositivoes y narrativos que habrédn de ser llenados por los lecto-

res, con lo que se hace posible su incorporacién al texto como autor fac
tible.

En este proceso de establecimiento de los "vacios" se apela a
un concepto de Karl Mammheim: el-de "horizonte de expectativas", incor
porado a la filologia por Hans Robert Jauss; tanto el autor como el lec

tor comparten una cultura, un modo general de ver la vida, un ambito de
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valores comunes mads o menos homogéneo, con lo que se hace posible en
un momento dado la coincidencia de expectativas, con las cuales, en
la perspectiva del lector, habrian de ser ocupados y llenados los espa

cios vacios dejados en la trama.

Wolfgang Iser utiliza en especial el concepto de "grados de in
determinacién”. ¥ explica que "el grado de interminacién en la prosa 1i
teraria --tal vez en toda la literatura~- representa el elemento mas im
portante de conexién entre el texto y el lector. La indeterminacién fun
ciona como punto de conexién en tanto que activa las ideas del lector
para la co-ejecucién de la intencién que yace en el texto...(Y¥) esto -
significa que la indeterminacién se convierte en la base de una estruc-

tura del texto en la que el lector ya siempre esté considErado"19

Punto nodal del paradigma de la tecria de la recepcién, el gra
do de indeterminacién es ium concepto que, mas acid de la visién sociolé-~
gica en la comprensién y definicién de los lectores, ubica a éstos, por
lo menos, como actores potenciales en la creacién y realizacién de la
cultura. De hecho, sobre todo en lo que concierne a la discusién de los
asuntos pfiblicos que tiene lugar a través del ensayo, se parte de la ba
se de que hay, enfrente, um circulo de lectores --por reducido que éste
puada ser-- pendiente del discurso del ensayista. Para el caso de Méxi-
co, ¥y nos atrevemos a citar um nombre, Carlos Monsivdis es um ensayista

con wn phblico cautivo que esté atento, desde un comfm y general hori--

19.-Wolfgang Iser, "La estructura apelativa de los textos", en el libro
En busca del texto. Teoria de la recepcién literaria, de Dietrich
Rall, UNAM, México, 1987, p. 118.
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zonte de expectativas, a la produccién periodistica de aquél sobre los

aconteceres de la vida ptblica del pais.

En la tesitura del discurso de Habermas, el problema es anali-
zado en el Ambito del contextc cultural que en wn momento histérico com
parten los participes de un discurso. En Teorfa de la accién comunicati-
va, el filésofo alemdn sostiene que "un mundo de la vida constituye, como
hemos visto, €l horizonte de procesos de entendimiento con que los impli-
cados llegan a un acuerdo o discuten sobre algo perteneciente al mundo ob
Jjetivo, al mundo social que comparten, o al mundo subjetivo de cada uno.
E1 intérprete puede tAcitamente dar por sentado que comparte con el autor
y con los contempordneos de éste estas relaciones formales con el mundo.
Trata de entender por gué el autor, en la creencia de que existen determi
nados estados de cosas, de que rigen determinadas normas y valores, de que
pueden atribuirse determinadas vivencias a determinados sujetos, hizo en
su texto dterminadas afirmaciones, observé o viold determinadas convencio
nes y expresé determinadas intenciones, disposiciones, sentimientos, etc.
S6lo en la medida en que el intérprete penetre en las razones que hacen
aparecer las emisiones o manifestaciones del autor como racicnales, en--

20
tiende qué es lo que éste pudo guerer decir".

En suma, hay una esfera social y cultural que es comfm a los in-
dividuos de wna formacién social dada; y en esta idea existen valores que
se comparten inequivocamente. Nacién, nacionalidad, identidad cultural,
patria, podrian ser algunos de ellos. En Habermas, asi, el horizonte de
expectativas es un "horizonte de procesos de entendimiento" que propicia

un abanico pronosticable de acuerdos y desavenencias, consensos y disensos.

20.-Jurgen Habermas, Teoria de la accién comunicativa I. Racionalidad de 1la
cién_y racionalizacién social, Taurus, Madrid, 1987, p. 184.
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Debemos hacer aqui una breve retrospeccibn. La transformacién
estructural de la sociedad, ocurrida en los iltimos 200 afios con el sus
tento filosé6fico de la Ilustracién y la racionalidad, ha sido el espec-

tro bajo el que, entre otras, dos formas commic

vas se han desarrolla
e y fortalecido: el periodismo por un lado, y las expresiones artisti-—

cas por otro lado, en el contexto general de la masificacién cultural.

En primer lugar, el periodismo ha respondido esencialmente en
su evolucién a las necesidades y pautas de la transformacibn econémica
y politica. En este derrotero, la prensa ha producido su estructuracién
normativa, ha inventado y expuesto sus reglas de tipo factual y formal
con la diversificaci6n, conceptualizacibn y clasificacién de sus géne--
ros, y cada uno de éstos representa, o expresa, mejor dicho, ciertas ng
cesidades comunicativas de individuos, grupos, estratos y clases socia
les. Es decir: la prensa en el mundo moderno no puede concebirse sin
esta formulacién, quizd hasta demasiado obvia: la interaccién del pe--

riodismo con la sociedad.

En segundo lugar, en el contexto del crecimiento demografico,
el progreso industrial y la masificacién de la sociedad y la cultura,
ciertas actividades que antafic permanecian ligadas a grupos elitistas
y que de hecho pertenecian casi por entero a cotos cerrados del queha-
cer intelectual, poco a poco fueron expandiéndose y diversificéandose.
Tal ha sido el caso del quehacer artistico. Tanto la influencia de és.-
te como el ntmero de los artistas se multiplicé de manera impresionante,
a rafz de que la actividad dejé de ser pasatiempo o trabajo exclusivo de

wos cuantos elegidos y protegidos por los poderes religiosos, sacros,
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politicos, militares o imperiales.

De tal suerte que el trabajo artistico empezé, quizé no en
las mejores y mAs adecuadas condiciones, a ser ejercitado por creado-—
res surgidos de los veneros de la masificacién o de la entrafia popular.
La expansién del trabajo artistico ha tenido que ver con la urgencia o
la necesidad cultural y social de la poblacién por acceder a nuevos es

pacios y esferas intelectuales.

Asi, aunque no se pretende aqui establecer una estricta divi
s5ién respecto a los factores de influencia en los prépios senderos del
periodismo ¥y la literatura, consideramos que lo preponderante sobre la
primera disciplina ha tenido que ver con el crecimiento econémico y
con los cambios politicos ocwrridos en esos filtimos 200 afios. A su
vez, el ginuwoso y largo sendero recorrido por la literatura ha sido condi
cionado por las influencias de lo social y lo cultural, principalmente.
Aunque las variables para ambas actividades se mantienen en estrecho
vinculo, sefialamos aqui la diferenciacién con el propésito de tener pre
sente un hecho de importancia especial: tanto los modos periodisticos
como las modalidades literarias son una abstraccién de la rsalidad so=
cial, y su praxis y objetivacién en la prensa o en la literatura artis
tica confirman su pertenencia al espiritu, al pensamiento, a las COS-——
tumbres, a las tradiciones, a las cotidianeidades y a las actividades
genéricas de los individuos, grupos, estratos, clases y comunidades de

la sociedad actual.

En el caso del periodismo, los peribdicos han debido su apa-

ricién a la expansién y diversificacién de los mercados, al crecimiento
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poblacional y la multiplicaci6én de las actividades econbmicas; al
mismo tiempo la variable polfitica juega un papel central en la apari

cién o redefinicién del perfil doctrinario o ideolbgico de la prensa.

En realidad, los origenes de la prensa podrian hallarse en
las necesidades de correspondencia, informacién y conocimierto respec
to a los articulos que se producian en lejanas regiones europeas que
tenfan los mercaderes del llamado capitalismo temprano. Paulatinamen
te, y de manera paralela al intercambio de informacién de los mercade
res sobre precios de productos y materias primas, fueron incluyéndose
informaciones de otra naturaleza, como actos festives de tipo pfiblico,

tanto sacro como seglares.

Resulta, por lo demis, una l6gica consecuencia que €l perio
dismo como tal, en tanto ejercicio pfiblico --que se dirime por supues
to abiertamente-- surgiera sélo a fines del Siglo XVII. Los comercian
tes y la burguesia incipiente empujaban para conquistar los espacios
de su realizacién econbdmica; y se vieron obligados a participar, y a
exigir, también pGblicamente en la llamada cosa politica, para defen-

der o fortalecer sus proyectos y sus negocios particulares.

Arturo Souto se refiere también a este problema y destaca
que es en el siglo XVIII cuando "se inicia el extraordinario floreci

miento del ensayo moderno. Es muy posible que su desarrollo a partir de
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sa periédica y el creciente predominio del pensamiento y la politica
liberales. A la vez, estos factores estén intimamente ligados a la

revolucién industrial y el progreso cientifico. El ensayo refleja to

do ello. Es, a un tiempo, causa y efecto de dichos fenémenos" ?1

Masificacién de los mensajes, filosofia liberal, industria
lizacién y avance cientifico, serian estas cuatro variables propues-
tas por Sauto. En el fondo de ellas, sugiere el autor, el ensayo des

collarfa con toda esa su significacién dialéctica.

El caso es que economfa y politica, cultura y sociedad, se
mezclan o se fusionan de forma muy compacta, casi indisolublemente.
Y, por otra parte, en el caso del boom de la literatura en el mundo
occidental, su devenir es paralelo al de la actividad periodistica.
Con la popularizacién de los lugares p@blicos que trae aparejado el
crecimiento del mercado, se popularizan también los centros de reu-
niones bohemias, se multiplican los cafés donde se habla de negocios,
politica, cultura y arte, y con tal ambientaci6én los escritores mo--
dernos --productos genuinos de una sociedad Avida también de satis--
factores morales, espirituales, artisticos y doctrinales que les per
mitiese observarse, explicarse y justificarse--, empiezan a expresar

con pujanza lo que es wia parte importante y vital de todas las épo-

21.-Souto, Op. cit., p. 29.
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cas de la civilizacién: su cultura??

El mismo Arturo Souto no s6élo llama la atencién sobre el ca
racter de mediacién histérica, cognoscitiva y formal del ensayo como
género, sino que precisa los contornos vastos del mismo. Afirma que
éste "no sb6lo representa un puente entre la obra de arte y la obra
cientifica, entre la fantasfa y la observacién, sino que es a la vez
una vanguardia, una aventura en los territorios inexplorados de las
ideas. Se apoya en los hechos, que gravitan y lo fincan en la reali--
dad, pero al mismo tiempo, el poder imaginativo lo alza, lo hace vo--
1ar? 23

Este internarse en la tierra de nadie, en los ambitos desco
nocidos o poco explorados, hace que el género requiera de varios meto
dos y procedimientos para poder desarrollarse como tale. Si no es la
fantasia del creador y del poeta, serd la observacién del cientffico,
o el instrumento técnico, los que coadyuvardn como guias metodolégicoes
para la aprehensi6n de los fenémenos. El ensayo, entonces, es un andar
polifacético por el mundo del conocimiento o del arte y también, como
puntualiza Souto, podria ser "un doloroso hurgar en la carne viva de

la conciencia’.

22~ Para un'an4lisis mas detallado del surgimiento de la prensa y
la publicidad, asi como de la transformacién econémica, social,
cultural y politica, véase el riguroso trabajo de Jurgen Haber--
mas, Historia y critica de la opinién piblica. La transformacién
estructural--de la'vida p@iblica, Edit. Gustavo Gili, Barcelona,
1981.

23 «-S0uto, Op, cit., p. 10.
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En este sentido, de la ciencia y la literatura, de la vida
cotidiana y del periodismo, desde una vertiente umbilical conjunta,
habrian de conformarse y desprenderse les diversos tipos periodisti-
cos y literarios. Y el ensayo se habria ya, alzado, como un tipo de
trabajo relacionado estrechamente con todas esas esferas de la acti
vidad humana. Y posteriormente, de manera constante y paulatina, tan
to la literatura como el periodismo ~--sobre todo éste--, van determi
nando y afinando sus propias formas y sus propios contenidos, siem—-
pre en relacién a las formas y los contenidos que van requiriendo los
individuos, los grupos, los sectores y las clases sociales mAs dinami

cas.

En narrativa o literatura, por ejemplo --que tiene ya uma
historia de milenios--, el cuento y el relato se nutren de creencias,
leyendas, mitos, visiones y alucinaciones, hechos y pasiones aisla--—
das, pero fugaces, unitarias y casi irrepetibles en el Ambito social
¥y popular. Responden a un uso social y popular bastante extendido y
de larga tradicién a nivel interpersonal, familiar, grupal, &tnico y
comunal. Se deduce o se llega a la proposicién de que del nivel de
los chistes, anécdotas y cuentos orales se trasciende hacia la formu

lacién escrita.

Por otro lado, el género novela tiene sus referentes temi-
ticos y estructurales, no tanto en hechos aislados, sino en la preten
si6n de narrar historias de mayor complejidad y amplitud. Asi, han si
do escritas epopeyas, hazafias, leyendas, temas que abarcan épocas o

tramas de m@ltiples vicisitudes subjetivas y personales, ideas filosé
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ficas mucho més completas, ademis de dramatizaciones teatrales que han
buscado retratar y escenificar costumbres y sucesos del individuo o de
los grupos sociales. La amplitud y la libertad formales de la estructyu
ra de la novela permiten mayores posibilidades de relatar aspectos qui

z4 ma&s profundos y éomplejcs.

Sin embargo, tanto novela, teatro, relato o cusnto, obedecen
a condicionamientos y expectativas sociales reales, dramas, tramas o he
chos que tienen su referente obligado en la concrecién y en la materia-
lidad cultural de una sociedad. En funcién de ello, los géneros litera-
rios no son obra superficial, superpuesta, actividad parasitaria de la
sociedad, como seguramente sefialan no pocos positivistas, sino formas

peculiares y abstractas que alcanza la condicién humana.

En esta medida puede entenderse, en parte, el porqué de la le
gitimidad del discurso literario como representacién subjetiva, comple-
ja y completa de 1a realidad de la civilizacién, de sus problemas y de

sus valores.

En periodismo, por otro lado, en los géneros pueden estable—
cerse o registrarse miltiples vinculos con la sociedad concreta. En un
sigtema de diferenciaciones sutiles como la de los géneros periodisti-
cos —--planteamos s6lo una somera ubicacibn--, la nota informativa res
ponde con creces a las urgencias del individuo urbano, enfrascado éste
en una vida agitada y de incesante actividad. La nota informativa llena
wn vacio de conocimiento elemental sobre su entorno, respecto a los he-

chos importantes que ocurren en su scciedad.
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En cuanto al género entrevista, su uso y su funcién facilitan

la ratificacién y la confirmacién de que la sociedad existe también a

través de individuos entrevistados, los cuales son prototipicos y re--
presentativos; se trata de seres destacados en la politica, la cultura,
la ciencia, el arte o el deporte, y que por ello mismo son destacables

en la vida ptiblica que magnifica la prensa comfmmente.

Respecto a la crénica y el reportaje como modos periodisti-

cos, de hecho son elaboraciones mis complicadas que se refieren, res-
pecto a la primera, a los sucesos que exigen ser contados o narrados
mas o menos tal y come ocurrieron; a la poblacién le interesa —--por
afinidades cognoscitivas o por la posibilidad, remota o cercana de que
pudieran verse envuelto en similares o parecidas situaciones-~ conocer
detalles de los hechos, necesita de im4genes y ambientaciones que le

ofrezcan referentes de una realidad.

En lo relativo al reportaje, su diferencia con la crénica
estribaria en que en aquél el privilegio o la priorizacién es hacia la
profundidad de la naturaleza y explicacifén del hecho, aunque puede‘ in~
cluir las secuencias de la crénica, la noticia --propia de la nota in-
formativa-- y la presencia del di&logo que permite la entrevista. Es de
cir, en un reportaje la poblacién puede obtener amplitud y profundidad
tematica, asi como la interpretacién que se desprende visible, 16gica

y objetivamente de los hechos.

Pero los individuos, los grupos y los estratos sociales wvin-
culados a la vida social pGblica y, por ende, a la prensa, no se confor

man tan s6lo con la informacidén o la sutileza de la interpretacién. Aun
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que en menor proporcifn que el consumo de los textos de naturaleza in-
formativa, el pGblico requiere de otras modalidades que se resumen ge—
néricamente en el periodismo de opinién o de "solicitacién". Ese pfibli
co o esos ptiblicos buscan anAlisis, comentarios, opiniones autorizadas,
explicaciones, reflexiones; en el fondo buscan asideros y orientacio--
nes que les permitan ubicar o fortalecer los propios juicios que sobre
la problematica social, cultural, econémica o politica se han estado

formando.

Respecto a este tipo de auditorio, habria que tomar en cuen-
ta que, comparativamente con el periodismo informativo, se trata de un
pGblico escaso, minoritario; sin embargo, tal escasez gana en ciertas
cualidades, pues generalmente esos lectores forman parte de las élites
de la sociedad y de la cultura; es decir, pueden ser las élites del po
der, de las intermediaciones politicas y econémicas, del &mbito de la
intelectualidad, de 1la esfer.'; del quehacer universitario, del estrecho
marco vivencial de los artistas y, en suma, hablamos de aquellos indi-
viduos y grupos que se asientan en las alturas de la estratificacién

social o que viven del ejercicio y de la praxis del poder.

Habria que destacar aqui que el editorial (voz oficial del
peri6dico como institucién de la sociedad civil) es el género de opi-
nién quizé menos lefdo de cuantos se escriben en cualquier diario. Sin
embargo, para ciertas aristas poderosas, para ciertos grupos econémi-—
cos y politicos, su contenido puede ser de primordial envergadura. Re-
cuérdese que los intereses politicos y econbmicos suelen estar en estre
cha relacién con la vida pfiblica de la sociedad, con el ejercicioc polf

tico y con la vida propia del Estado. En otros términos, el editerial



--generalmente de un estilo anodino, frio, gris-- es, sin embargo, una
necesidad de tipo institucional, y quiz4 por ello una forma rutinaria
y ritualizada y con variaciones muy poco notorias en su constante for-
mulacién. Aclaramos: para esta idea del editorial, nos basamos en la

referencia que proporciona la préictica de la prensa en México.

Respecto a la columna de comentario y el articulo de fondo,

éstos mantienen diversas conexiones con esferas mfiltiples, diferencia
das y también localizadas, tanto de la sociedad como del Estado mismo.
Las conexiones pueden ser de tipo laboral, profesional, politico o ecg
némico. Un rasgo, demasiado general si se quiere, caracteriza con dia-
faneidad a estas elaboraciones de opini6n: en ellos se ventilan y se

dirimen las posturas doctrinarias e ideolégicas --afines y contradictg
rias-- de mayor presencia en la vida de un pais. En ellos, en tales gé
neros y en sus comentaristas y articulistas, se deja en buena medida

la responsabilidad para las explicaciones, aclaraciones y orientacio--

nes que requiere algtn sector o sectores del pfiblico.

El Gltimo género periodfstico de opinibn es precisamente el
ensayo. Es, por supuesto, el mis complejo. ¥ el mads extenso. Aunque ha
ya quienes sostengan que puede ejercitarse en unos cuantos parrafos,
lo cierto es que un ensayo --por sus motivaciones y propésitos, por sus
elementos, su estructura, su estilo, su forma general y sus formulacio-
nes estilisticas interiores y particulares--, requiere mucho mas que
wnos cuantos parrafos o que unas cuentas cuartillas. Hechos, situacio-
nes, referencias, contexto, comentarios, opiniones, juicios, datos,

descripciones, sentimientos, analisis, reflexién, fundamentos, amén de
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los respectivos artificios literarios y periodisticos (técnicas y
procedimientos narrativos) son, entre otros, los engranajes para
construir, edificar o redactar un ensayo. En consecuencia, una ela
boracién breve --de unos cuantos parrafos-- o una redaccién extre-
madamente apretada resulta uma labor dificil de concebir, en tra-

tandose de un texto de espiritu, tenor 'y contenido. ensayisticos.

En todo caso, la forma breve —-proporcional a la noticia
o al editorial-- no es propicia ni recomendable para este género
que, por el contrario, reclama (reclaman los ensayistas) un espacio
mis digno en las pAginas de la prensa de la sociedad de masas. Y con
ello se busca, por supuesto, ese suficiente espacio que posibilite
wa plataforma de apertura a la creatividad; para que el ensayo sea
atm el modo commicativo de la "equidistancia" entre el periodismo
¥ la literatura. O para que ahi se observe, en wna idea de Alfonso

Reyes, el "periodismo literario".

Como abstraccién formal y lingWistica el género es, asi,
sublimacién y reflejo de wma parte de la vida de la sociedad, dialéc
tica que se refrenda en la férmula de la prueba y el aprendizaje. De
tal suerte, tanto en la ciencia y en la teoria, como en la cultura
¥y el arte, se ha forjado una norma, una ley de tipo factual: el ensa
yo es parte insustituible del quehacer de la humanidad. En suma, al
referirnos a la variable de la interaccién ptblico-escritor, recorre

mos de nuevo las rutas de la relacién periodismo-literatura.
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El ensayo es observado precisamente por Georg Lukics a
partir de su connotacién poética, en relacién a su pertenencia lite

raria. En El1 aima y las formas, explica:

"Si se comparara las distintas formas de la poesia con la
luz solar refractada por el prisma, los escritos de los ensayistas

serian la radiacién ultravioleta.

“"Hay, pues, vivencias que no podrian ser expresadas por nin
gtm gesto y que, sin embargo, ansian expresién...y (se deduce) de qué
clase son: la intelectualidad, la conceptualidad como vivencia senti-
mental, como realidad inmediata, como principio espontéineo de existen
cia; la concepcitn del mundo en su desnuda pureza, como acontecimien-
to animico, como fuerza motora de la vida. La cuestién directamente
formulada gqué es la vida, el hombre y el destino? Pero s6lo como pre
gunta; pues la respuesta no aporta tampoco aqui ninguna solucién, co-
mo la de la ciencia o, en alturas mas puras, la de la filosofia, sino
que es mas bien, como en toda clase de poesia, simbolo y destino, y

traged:i.a"%4

La ubicacién del género fue rapidamente lograda por el es
critor marxista como una obra relacionada con la creacién, con el ar
te, con la poesia; entendida ésta, por supuesto, como un concepto am

plio que tiene que ver no sbélo con la versificacién, sino con la na-

24.- Georg LukAcs, El alma y las formas, Grijalbo, Méxice, 1985,
p. 23.
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rrativa, la novela, el teatro o, en suma, con "sus distintas formas".
En otros términos, el ensayo tendrfa, tiene, wna filiacién genérica
dentro del vasto &mbito de lo que hoy se identifica generalmente co-

mo literatura.

En segundo lugar, por su condicién mediadora, el ensayo tie
ne en la idea de LukAcs, ciertamente, sus propios limites. Lo que se
dice o se puede decir en el texto ensayistico no ofrece respuestas co
mo las del talante de la ciencia, o la filosofia. Aunque puedan lle-—
gar a ser formuladas tales respuestas y tales soluciones, implicita——
mente. Es que este tipo de elaboraciones del intelecto seguiré siendo
nitidamente una mediacién, un género que media entre conocimientos,
contenidos, estilos y formas académicas, cientificas y cultas, frente
a los que en contrapartida serian los conocimientos, contenidos, esti

los y formas populares.

Apunta Georg Lukacs: "Aqui no estamos hablando de un suce-
daneo, sino de algo muevo por principio, de algo que no queda afectado
porque se consigan total o aproximadamente objetivos cientificos. En
la ciencia obran sobre nosotros los contenidos, en el arte las formas;

la ciencia nos ofrece hechos y sus conexiones, el arte almas y desti-—

nos.

"Pues hay muchos escritos nacidos de sentimientos semejantes
que no entran en contacto con la literatura ni con el arte, escritos
en los que se plantean las mismas cuestiones vitales que en los que se

llaman critica, s6lo que directamente enderezadas a la vida; no necesi
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tan de la mediaci6én de la literatura y el arte. De este tipo son pre
cisamente los escritos de los mas grandes ensayistas: los di&logos
de Platbn y los escritos de los misticos, 1los ensayos de Montaigne y

las imaginarias paginas de diario y narraciocnes de I(:i.exﬂkegaarv:l"%5

En esta tesitura es como se entiende la idea, también de
Lukics, de que el ensayo posee vena y raices de autenticidaq, al
poseer una configuracién propia y que, por tanto, seguiria siendo
encayo afm en el caso de que en el proceso de su fundamentacién y
realizacién se consiguieran total o parcialmente objetivos cientifi
cos. Lo importante en este caso es el reconocimiento de tal facul--
tad: en el ensayo las respuestas o las soluciones pueden ser, legi-
timamente, proposiciones de naturaleza cientifica. Es decir, el gé-
nero no necesariamente se quedaria -.en lo que tiene que wver con
los resultados-- en el puro nivel de las preguntas sobre la vida,

el hombre y su destino.

En funcibn de que los ensayos, asi, se hallan a medio tran
sitar entre la ciencia y la vida cotidiana de la sociedad, entre la
teorfa y la literatura, pues son, en esencia y forma, auténticos
"poemas intelectuales", seglm expresién de Schlegel referida por
Lukics. Y su confeccibn exige también peculiaridades especificas
de los autores, como habilidad, conocimiento humano, sensibilidad
artistica. Ademis, los contenidos suelen ser expresados en tm tono

de hecho no correspondiente o no proporcional a la seriedad y com--

25.— Ibid, pp. 17-18.
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plejidad de las temiticas abordadas. Lukécs lo analiza de esta mane-

ra:

"Las vivencias para cuya expresién nacen los escritos del
ensayista no se hacen conscientes en la mayoria de los hombres mis

que en la contemplaci6n de las ima ¢ en la lectura de los poe-

mas; y ni siquiera entonces se puede pensar que tengan una fuerza
capaz de mover la vida misma. Por esc la mayoria de los hombres ha
de creer que los escritos de los ensayistas lo son s6lo para expli-
car libros e imigenes, para Ffacilitar su comprensién. Esta conexién
es profunda y recesaria, y precisamente lo inseparable y orginico de
esta mezcla de ser casual y ser necesario es el origen del humor y
de la ironia que encontramos en los escritos de todo ensayista verda

deramente grande...

"™e refiero aqui a la ironia que consiste en que el criti-
co estd hablandc siempre de las cuestiones fiitimas de la vida, pero
siempre también en un tono como si se tratara s6lo de imdgenes y de
libros, sélo de los inesenciales y bonitos ornamentos de la vida
grande; y ni siquiera en esto de lo mas intimo de la interioridad,
sino sblo de una hermosa e infitil superficie...Pero se sume en esa
pequefiez irénicamente, en la eterna pequefiez del mis profundo tra-
bajo mental respecto de la vida, y la subraya con modestia irénica...
Pero hasta en los enormes aparatos cientificos de ciertos nuevos en-
. ayistas (por ejemplo, Weininger) veo wma ironia parecida, y sélo una
distinta manifestacién de la misma en un modo de escribir tan sutil--

mente reservado como el de Dilthey"?s

26.- Ibidem, pp. 26-28. El subrayado en la cita es nuestro.
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Desde cualquier angulo que se le mire, el caudal del ensayo
se ensefiorea en sus trajes de luces creativas y literarias. En las fuen
tes primigenias de sus raices --algunos podrian sugerir a los antiguos
textos de miximas y reglas morales como su antecedente mis remoto--, en
sus origenes amparados paradéjicamente en la decadencia del mediocevo,
en los altibajos de su transcurrir entre los vendavales de la Il'ustra—-
cién y el Racionalismo, en el esplendor de su formulacién en el llamado
Siglo de las Luces, en su pasado reciente y en su prestancia actual, el
ensayo es legado de la literatura y de la cultura "culta", y a la vez
herencia de la cultura popular y de las voces, las expresiones y las lu

; s 1
chas de los hombres y las clases subalternas en su devenir histérico.

Como legado, herencia y género literario ha sido estudiado

1.- Sobre esta temitica, véase a Arturo Souto, Literatura y sociedad,
ANUIES, México, 1973. Aunque esto revistiria un debate espe-

cial, dedicado expresamente para su analisis, la presencia sin em-
bargo de "lo culto" frente a "lo popular” o "lo tradicional” en una
misma época, son siempre supuestos antagénicos que se traen a cola-
cién en los textos de critica, historia y anélisis de la cultura y
la literatura. Souto ubica asf el esquema: "La historia demuestra
que, en casi todas las épocas, han convivide dos clases de arte: uno
de car&cter popular, anénimo, tradicional, y otro de cardcter culto,
formado por sus autores y original. La frontera que los separa no es
precisa. Cierto es que hay entre los dos profundas diferencias esti-
listicas e inclusive temiticas, asi como de lenguaje, pero es frecuen
te encontrar autores y obras...donde lo culto y lo popular estdn in-
disolublemente integrados. A un estrechisimo vinculo entre 1las esfe
ras de la alta cultura y la popular y folclérica, habria que sumar
las caracteristicas, cualidades o realidades estéticas 3} cognosciti-
vas de la creacibn y expresién cultural. Jesfs Martin Barbero en el

libro De los medios a las mediaciones. Comunicacién, cultura y hege-
monia, Edit. Gustavo Gili, Barcelona, 1987, p. 85, explica: "el valor
de lo popular no reside en su autenticidad o su belleza, sino en su

representatividad sociocultural, en su capacidad de materializar y de
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este quehacer comunicativo. Ese es el punto de partida y el propésito
de Arturo Souto en El ensayo, aunque al final del libro reconozca que
éste es, ya, un género esencialmente periodistico. Previamente, empe-
ro, desglosa lo que &1 considera "caracteristicas" o "rasgos" que de-
finen al género. Son, a la vez, natwraleza, concepto, definicién, ca-
racteristicas, rasgos, prescripciones, reglas ensayisticas. Asf, el

ensayo es, segfm el anilisis de Souto:

a)Variedad y libertad tematica.
b)Prueba.

c)Hipbtesis.

d)originalidad.

e)Ciencia y literatura.
£)Madurez.

g)Tono_polémico.

h)Subjetivo.

i)Estilo.

a)Variedad y libertad tematica.
Posee sentido "miscelé&neo". Es din&mico. Muy libre. Los te
mas que el ensayo aborda son: moral, ciencia, filosofia, historia,

politica. Y también: impresiones, reflexiones espontdneas, notas 1li

expresar el modo de vivir y pensar en las clases subalternas, las
maneras como sobreviven y las estratagemas a través de las cuales
filtran, reorganizan lo que viene de la cultura hegeménica, y lo in
tegran y funden con lo que viene de su memoria histérica".
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bres, apuntes al azar, contemplacién.

b)Prueba.

Se parte de la duda para examinar las cosas. Por ello se
explica que se rechacen las actitudes dogmaticas. Asi, el ensayista
posee espiritu abierto, sin prejuicios e incluso es un tanto "ecléc-

tico".

c)Hipétesis.

Uno de los objetivos del ensayo es remover la inteligencia
humana y provocar inquietud. Por esto, no anda el ensayo por las ta-
blas y las rutas de los hechos establecidos, sino en el de las suge-
rencias y los proyectos; y propone, trabaja y desarrolla hipbtesis a
confirmar en anilisis postreros. No se trata de dar pensamientos ya

hechos, sino de hacer pensar.

d)Originalidad.
Se trata de enfocar el tema de una manera nueva. Importa
mas la "proyeccibén de una idea nueva sobre algo que ge creia de so--

bra conocido". Hay que entrar a los temas, en suma, por "otra" puerta.

e)Ciencia y literatura.

El ensayo es wna frontera entre la ciencia y la poesia con--
cretamente, Ello porque participa de la imaginacién artistica y del ra
zonamiento cientifico. Comparte el género con la ciencia "uno de sus

propbsitos esenciales: explorar mas a fondo la realidad, aproximarse a
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la "verdad” de las cosas. Con el arte, sin embargo, comparte la origi
nalidad, la intensidad y la belleza de la expresién". Convive, en su-
ma, la fuerza, la realidad y los contenidos, con la pasién, el deta--—

1lle, el cuidado y el estilo de las formas artisticas.

f£)Madurez.

El gran ensayista parte de un caudal previo de conocimientos.
Pero, m&s que informacién, hay formacién, encauzamiento de criterios,
apertura a los mas diversos caminos del pensamiento. "En el ensayo lasg

ideas estin decantadas, provienen de lentos, viejos arrastres aluviales".

g)Tono polémico.
Si proviene de la duda y la imconformidad, el género suele es

tar en contra de algo, El sentido es la critica. Y el cardcter suele ser

agresivo, irénico, polémico.

h)subjetivo.

Esta realidad cognoscitiva y metodolégica es su fuerza y a la
vez su debilidad. Pero la postura personal es un dngulo especifico desde

el cual se enfoca un problema.

i)Estilo.
La constante es la diversidad. La pluralidad estilistica pa-
reciera una norma. ¥ es que "no hay en realidad un estilo en el ensayo,

sino muchos segln el caricter de los ensayistas"%

2.-Cfr. a Arturo Souto, El ensayo, Op. cit., especialmente la seccién
sobre "caracteristicas" o "rasgos", en las paginas 11-14.



En la concepcién, por otro lado, de los tebricos del periodis-
mo, clasicos ya algunos en la ensefianza en las instituciones de educa--
cién superior, se observa una cierta reserva metodolégica, o un cierto
temor técnico por encasillar o sujetar al ensayo en estructwras y reglas
determinadas. Con tales pred:sposiciones y prejuicios, sin embargo, al
trabajo ha sido catalogado como un tipo periodistico, como una forma pe-
riodistico-literaria, como un género que ha adquirido carta de naturali-
dad en el ejercicio del periodisno. ¥ si es un tipo, una forma y un géne
ro, el trabajo posee caracteristicas propias, rasgos particulares que lo
hacen distinto o diferente a las demAs elaboraciones periodisticas o 1li-
terarias. En esto estriba precisamente el rasgo de autenticidad del ensa

yo como género: en su distincién.

Si un texto, entonces, es distinto, poseerd procedimientos o
mecanismos, técnicas y métodos especiales de elaboracién. De aqui se de-
rivan, sin ninguna duda, las disposiciones que le confief‘en al ensayo los
elementos normativos ad hoc para su constitucién y confeccién intelectual .
En palabras mas llanas, esos elementos normativos son reglas. Y las re—-

glas conforman a las normas, por muy generales que éstas pusdan ser.

En esta modalidad, entendida para empezar como un género espe—
cifico, resulta por lo demis observable y tangible la genealogia de su
existencia y su definicién. Es herencia literaria y artistica y realidad
periodistica innegable. Se ha nutrido de ambas actividades y disciplinas;
¥ le han dotado de caracteristicas definidas que lo diferencian con cla-
ridad, tanto en los procesos metodolégicos de su elaboracién, en los ras

gos de su estructuracién, en los objetivos cognoscitivos que en &1 se
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proponen, como en las funciones sociales que desempefia con su publica--
cibn. Estos cuatro aspectos diferenciados le otorgan, ademés, las condi

ciones necesarias que determinan su genericidad.

En un estilo directo, el maestro espafiol José Luis Martinez
Albertos. —--homénimo del escritor mexicano José Luis Martinez, ya citado
antes--, en el exhaustivo libro de texto Curso general de redaccién
eriodistica, define a la modalidad ensayistica esencialmente como uma
forma de divulgacién cientifica, cultural y doctrinaly de tal forma que
1o concibe a partir de su peculiaridad y diferenciacién respecto a

otros tipos. Dice:

"Fs como un trabajo condensado. El ensayo refle
Jja siempre conclusiones de trabajo elaboradas por
el autor: ideas, hallazgos, hipbtesis...Es algo ra-
dicalmente opuesto a la noticia. La noticia es el
relato de una cosa que ha sucedide ya en el mmdo
exterior. El ensayo es una pwra lucubracién subjeti
va sin ninguna proyeccién exterior, por lo menos
hasta el momento de publicarlo.

"El ensayo puede referirse a temas de divulga-
ci6n relacionados con el mundo de las ciencias de
la naturaleza -ensayo cientifico-- o puede referir-
se a cuestiones relacionadas con las llamadas Cien-
cias del Espiritu, ensayo doctrinal. El primeroc es—
t& relegado normalmente a revistas especializadas y
su presencia en los peribédicos diarios no es ni muy
frecuente ni, en el caso espafiol (tampoco en el me-
xicano, agregamos nosotros), de extraordinaria cali
dad intelectual. E1 ensayo doctrinal trata de cues
tiones filoséficas, culturales, politicas, artisti-
cas, literarias..., cuestiones ideolégicas en Glti-
ma instancia. En lineas generales puede decirse que
los escritores y pensadores que cultivan el ensayo
doctrinal se proponen abordar problemas de interpre
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tacién de una determinada realidad social y el anf-
lisis de la situacibn actual de la cultwra en el
mundo” ¥

Resalta un primer aspecto: este modo periodf{stico est4d a 180
grados de distahcia de la noticia o nota informativa; ésta, como géne-
ro base del periodismc informativo es, ademAs, la elaboracibén mas im--
personal y objetiva de cuantas formas son posibles en la prensa; Aquél,
en cambio, es pura "lucubracién subjetiva", distante de los hechos con
cretos de la realidad, alejado de los elementos mas descarnados, visi-
bles, aprehendibles o tangibles; aunque se sustenta en éstos, la formu
lacién, presentacién y exhibicién discursiva de tipo ensayistico es un
proceso que se dirime en las subjetividades personales del intelecto.

Asi, ensayo y noticia resultan los polos opuestos de todo el periodis—

Mmo.

Martinez Albertos destaca que se trata igualmente de una ela
boracién condensada. Se refiere al hecho de que, quien diserta a tra--
vés de esta elaboracién, posee un conocimiento previo, fundamentado y
sustentado en la profundizacién o especializacibn teérica y cientifi-

ca, Hay un bagaje cultural como premisa.

A partir de esta condicién --que indica la posesién de canti
dades especificas de informacién de diversa vertiente: hechos, sucesos,
instrumentos, técnicas y métodos Qe comparacién, anllisis y reflexién--,

al abordar una tem&tica particular, el ensayista puede discurrir, con

3.~ José Luis Martinez Albertos, Curso general de redaccién periodistica,
Mitre, Barcelona, 1983, p. 395.
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conocimiento de causa, en torno a su naturaleza, origen, composicién,

caracteristicas, elementos o especificidad.

Asi, para ensayar se requiere de conocer, ademds del hecho
o asunto concreto, los antecedentes del mismo, sus conexiones con al
gunas otras esferas del conocimiento o de la realidad, las expectati-
vas y los proyecciones que el caso puede generar. En otros términos,
aqui valdria la idea de que en el ensayo se aplica un conocimiento,
se aprende en su praxis, se hacen descubrimientoss y hallazgos y se

proyectan tdsis e hip6tesis.

Todos estos conocimientos previos, la informacién utilizada,
los hechos que se descubren durante el proceso de trabajo y las ideas
que se proponen confarmarian una gran cantidad de .:conocimientos, doc
trinas, creencias o f{tems que harian practicamente imposible su publi
cacién a través de la prensa diaria. Como consecuencia de estas for
mulaciones y contenidos, €l ensayo se ha impuesto a si mismo la exi-
gencia de ser un tipo de trabajo condensado. Pero no porque sea una
egpecie de sintesis de ciertos referentes bibliograficos, o en su de-
fecto de un texto en especial , sino porque es la condensacién de
una variable de entre los vastos contenidos que poseeria el imagina--
rio cultural y cognoscitivo de algfin escritor, el cual relaciona su
formacibn intelectual con los &mbitos de la realidad que le estd tocan
do vivir. La f6rmula estriba en la relacién de wma cultura individual

con su contexto em particular.

Por lo pronto, en el caso de las proposiciones de Martinez
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Albertos se observa ya la pretensién taxonémica que les confiere una
mas precisa diferenciacién y distincién. Y si esos dos tipos existen
--los ensayos cientifico y doctrinal--, entonces deben poseer tales
trabajos caracteristicas especiales y especificas, ubicacién particu
lar y, en consecuemnzia, identidad y definicién que los hacen distin-
tos, aunque contengan también las propias semejanzas. Lo dicho sobre
esta divisién inicial ha sido sélo para destacar la adquisicién de los
perfiles y rasgos del género. Mas adelante, sin embargo, nos ocuparemos

de wna factible tipologia.

Acudir a los niveles de 1la abstraccibn, la reflexién, el
analisis y el juicio meditado, sugiere precisamente la idea de que el
ensayo sblo puede ser ejercitado adecuadamente ya sea por cientificos,
tebricos, especialistas o estudiosos diversos, sea en los &4mbitos de
la cultura y la sociedad, sea en la economia o la politica. Pero, por
supuesto, poseer conocimientos no basta. Se requiere, ademis de esta

cualidad, de habilidad practica.

Puede inferirse que en las esferas universitarias o acadé-
micas el género es considerado como wno de los trabajos de m&s compli
cada realizacién.. La erudicién intelectual se mezcla con la capacidad
¥ la habilidad estilistica; y a veces la combinacién puede ser de 1a
experiencia con la inspiracién. No en vano se ha hablado de la resul-
tante ensayistica de la relacién entre poesia y filosofia. Entre las
exigencias de la abstraccién y las visiones tebricas de la realidad,
el ensayista despliega y desarrolla sus Pacultades de reflexién, ani

lisis, juicio y realizacién. Y casi siempre se trata de --para el ca-
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so del juicio-- de un paradigma sustentado en la critica como princi

pio teleolbgico.

El sentido critico, aqui, fundamentalmente debiera entender
se como un sendero metodolégico, como un método de trabajo ensayls-
tico en el que se halla un tanto al margen el enfoque politico o la
tendencia ideclégica. Importa la actitud vigilante, observadora, so-—-
bre los hechos, los fenfémenos o la vida de la sociedad. El sentido
critico es wm valor no pasivo, no receptivo, no conformista ante esos

hechos o fenbmenos de la vida de la sociedad.

Por consecuencia, el ensayo, en tanto expresién intelectual
critica, habra de distanciarse de los trabajos o las expresiones que
reiteran pasiva o conformistamente wuna venia, un halago o un aplauso
a los hechos o fenémenos que ha de tratar. La lisonja, la adulacién,
tienen un lugar mas adecuado en los discursos politicos y propagandis
ticos --generalmente edificados sobre la demagogia--, pero no propia-
mente en el ensayo. De ahi, pues, la fintima vinculacién de éste con
la actitud critica, para dar, en 1la interpretacién, una necesaria di

mensién de profundidad.

Con este sentido critico una formulacién de Gramsci es hoy
plenamente vdlida para un factible procedimiento intelectual y ensayis
“tico. Al referirse al periodismo y a la elaboracién de wna "conciencia
critica”, el marxista italiano proponfia wna suerte de plwralidad o di-
versidad metodolégica, y sostenia que "el trabajo necesario es complejo

y debe ser articulado y graduado combinando la deduccién y la induccién,
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la 16gica formal y la dialéctica, la identidad y la diferencia, la de
mostracién positiva y la destruccién de lo viejo. Pero no en abstrac-

to, sino en concreto con la base de lo real y de la experiemncia efec-

. 4
tiva".

4.~ Antonio Gramsci, Los intelectuales y la organizacién de la cultu-
ra, Juan Pablos, México, 1975, p- 134.
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1.-Los usos

Por otra parte, aunque pocos ‘autores se refieren al f{tiem
critico como elemento propio de la labor ensayistica, consideramos
que la férmula ensayo-critica es vital, e indispensable. Y-atm ~
maAs: en los ensayos donde pmede observarse el juicio critico, més lo
contiene como consecuencia y efecto del trabajo metodolégico, que <o
mo causa, precedente o prejuicio a priori condicionante. La vas
tedad, profundidad y complejidad del tratamiento de un tema —-por el
rigor y el profesionalismo-— otorgarén al ensayo la posibilidad
de que adquiera esa dimensién critica, ajena por ejemplo a la visién
ritualizada, repetitiva de otros discursos, gris en el estilo, pz;rcig
lizada en el enfoque o en las partes de la temAtica que con profusién

se observa en las publicaciones tradicionalistas de la sociedad.

Entendemos aqui a la actitud critica, asi, en conexién con
los usos que en la vida pfiblica debe ejercer el pericdismo. Aunque
este punto resulta polémico, dadas las diversas posiciones ideolégi-
cas, probablemente ninguna de ellas se atreveriaa refutar la idea de
que el periodismo --en tanto voz plblica-- debiera verse, saberse y
concebirse como la conciencia de la sociedad. Siendo esto asi, tal
conciencia se asumirfa, por obviedad, vigilante, atenta, observadora
fiel, cuestionadora y critica de los prolegémenos, vicisitudes y acon

tecimientos que se dirimen en 1os circuitos pfiblicos de la sociedad.



El despliegue del juicio critico no es casual. En primer
lugar, la propia estructura genérica permite que en las partes del
texto se exponga la informacién o los conceptos suficientes, bastan~
tes y diversos que actfian como sustento y soporte de una visién autg
rizada: la del escritor con informacién, y con opinién. En segundo
lugar, e intimamente relacionada con lo anterior, est& la cuestifn
del tratamiento de la inf‘ormaci@n; las formas adquieren una fisono-~-
mia de rasgos mas precisos, pronunciados o peculiares con la manera
en que se trata al material;la visién, la observacién y el andlisis °
reflexivo, meticuleso, agudo y sistemltico, puede producir un tipo
especial de estilo, el cual irrumpe entre las aguas o entre los in
flujos de lo periodistico, lo teérice, lo cientifico y lo literario.

Hay que decir que estos aspectos deben ser claramente
distinguibles en la definicién o identificacién del ensayo. Esto por-
que, por ejemplo, un texto podria contar con mucha informacién o con
los concep.tos suficientes, bastantes y diversos, pero podria no ser
un ensayo, sino simplemente una monografia, un listado sistemitico de
elementos de wn tema o bien una enumeracién estadistica. Inclusive, en
otro sentido, un texto podria contar con un tratamiento 4gil, reflexi-
vo, meticuloso, agudo y hasta sistem&tico para obtener um estilo pecu-
liarmente periodfistico o literario, pero podria no ser un ensayo, sino
un texto atractivo, pulido en sus formas, pero limitado en la informa-

cién, como pudiera ser un artictlo o quiz& un relato descriptivo.

Una cuestién m4s a tomar en consideracién estd dada por la
pretensién o por la tentacién del escritor de emitir o plasmar su opi-

nién personal entre 1los hechos o fenémenos expuestos. En virtud de la
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posicién critica se encuentra en el centro del debate y la polémica y
la emisién de los juicios es siempre un reto. Pero ademis de estar de
finido el trabajo ensayistico por la sustancia de los contenidos, la
fortaleza de las formas estilisticas y la amplitud de la visién, de

la conciencia y el conocimiento sobre el tema, el ingrediente natu--
ral e implicito lo es también la opinién del escritor. Sobre la base

de esta combinacién un texto puede trascender con holgura a lo ruti-

nario y a le gris.

En la obra ya citada de Georg Lukécs, éste sostiene que,
sin duda, "el ensayo es um juicio, pero lo esencial en 41, lo que de
cide de su valor, no es la sentencia (como en el sistema), sino el
proceso mismo de juzgar“? Los procedimientos, la forma, el estilo con
que los materiales van conjuntandose en el escrito es lo que realmente
adquiere valor. Es un valor de doble naturaleza: por un lado la solidez

de las reflexiones; por otro la elegancia y la calidad de la expresién.

La visién critica y el ensayo se hallan, entonces, especial-
mente vinculados. Y su vinculo pudiera ccnformarse o relacionarse, con
los cuatro aspectos desglosados. Quiz& los principios generales de wna

factible unidad:

1.-El contenido y la est.uctura del ensayo.
2.-Las formas y el estilo.
3.-La opinién del ensayista.
4.-La conciencia del escritor.
En los dos primeros puntos estriba la fortaleza y la fundamen

tacién del ensayo. De los dos filtimos depende su trascendencia. Sin em-

bargo, en los cuatro existe uma simultdnea correspondencia.




2.-Las variables cientifica y literaria.

En la conceptualizacién esbozada hasta este momento, nos he
mos acercado a ciertas aristas, en cierto modo ya corrientes que se
tienen respecto al género, aunque no hayan sido planteadas de manera
sistemAtica. En todo intento de ubicacién conceptual, empero, habria
que remitirse por supuesto a la idea de las variables cientffica y 1i

teraria propuestas por Gonzalo Martin Vivaldi.

En el clésico libro Géneros periodisticos, ha definido:

“El ensayo, come indica su nombre, es un trabajo cienti
fico-literario que podria ser considerado como el bosquejo
de un libro, de un tratado. En el ensayo se estudia, didhcti
camente, un tema cultural sin agotarlo, indicando, sefialando
s6lo los aspectos fundamentales del problema.

"Bl ensayn, vor s§ mismo, es un género literario que pue
de tener cabida en el Periodismo’ diaric...Lo malo del ensayig
mo periodistico es la excesiva ligereza: el rozar los temas
sin ofrecer nunca ideas claras, definidas. Lo malo es el dile-
tantismo, la superficialidad, el hablar de todo sin profundi—
zar en nada: el inconsecuente mariposeo. Tal ensayismo ligero,
vano y a veces farrggoso, es decir, tal ensayismo fallido, no
debe publicarse..."

La idea del bosquejo ha acompafiado siempre a la concepcién en
sayistica. Eso ha ocurrido también con otro tipo de textos como las "no
tas", los "apuntes" o las"aproximaciones" metodolégicas en torno a temas

de dificil aprehensién y determinacién. Y tales acciones caben dentro de

6.~ Gonzalo Martin Vivaldi, Géneros periodisticos, Prisma, México,
p. 207
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la signifiéacién intelectual del término “ensayar".

En Martin Vivaldi se reitera la proposicién literaria como
medida del género, junto a la idea de la variable cientifica. La parti
cularidad de la visién del autor est& dada por la pretensién, en €1,
de que se trata de cierto trabajo especial '"que puede" tener cabida
en el periocdismo. Perc lo ubique o no como parte propia, ya, del ha-
cer periodistico, sin embargo apunta una cuestién metodolégica funda-
mental: en el trabajo de tal estirpe, los temas y los problemas s¢ ana
lizan y se tratan sin agotarlos, sin determinarlos o finalmente dicta-

minarlos.

El diletantismo, la especulacién intelectual, lo superfluo,
es una tendencia negativa en la que ha caido la labor ensayistica, opi
na el escritor y maestro espafiol.La apreciacién ~-consideramos noso—-
tros-- viene cargada de una personalisima y subjetiva tendencia, pro.
ducto de una postura conceptual que privilegia el sentido periodistico

clisico de la objetividad.

La actitud dubitativa, la observacién especulativa, mas de-
bieran entenderse a partir de dos caracteristicas. Primero: la manifeg
tacién diletante en el periodismo es una herencia de la vieja idea de
la "cultura culta" de tintes medievales, concepcién que prohijé uno de
sus baluartes mis significativos en la llamada "novela abstracta", en
contraposicién a la tendencia que ha priorizado en los tiempos actua-~
les al realismo. Por otra parte, la especulacién intelectual también
deviene de los influjos teéricos y cientificos que han irrigado vastas

porciones de las mGltiples actividades de la civilizacién.
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De tal manera, el diletantismo resulta una actitud que posee
no sblo rasgos de indole formal, generados por la herencia cultural del
arte y la literatura, sino que también posee contenidos conceptuales y
categoriales, generados a su vez por la influencia de la teoria y de la
ciencia. En otros términos, el fenbmeno especulativo seria, o tendria

mejor dicho, forma y fondo.

Tal fenémeno, entonces, puede ser o es parte de la naturaleza
ensayistica, y, si se quiere, manifestacién "normal" de sus irreducti--
bles vicios: el ornamento generado por la amplitud estructural, la li--
bertad formal, y las facilidades libertarias de que dispone el escritor
y su conciencia. Y de éste depende, en todo caso, dentro del marco fle-
xibdke que serila el gran "cémo" periocdistico, el "qué" se dice entre los
andamios de la estructura, entre los pasadizos y rincones de los parra-
fos y las oraciones y bajo la apariencia de los sentidos literales de

la escritura.

El cuestionamiento de Marin Vivaldi proviene, decfamos, desde
la trinchera del ejercicio objetivo del periodismo. Y ello, obviamente
tenia que dajar de lado las venas literaria y cientffica --~-que el propio
autor reconoce como 2fluentes del ensayo--, para dar paso a la tendencia
que ha marcado al ejercicioc periodistico de la sociedad capitalista-con-
temporéanea: el pragmatismo traducido en la objetividad de }a prensa, que
incluso llega a ser confumdida con la '"neutralidad" o con la "imparciali
dad".

En el tratamiento literario, en las pinceladas de vocacién li-

teraria que se aplican sobre los temas mundanos, cotidianos o corrientes



del hombre y su sociedad, se genera y se manifiesta esa impresién de
discurso “diletante" o "superficial" (sic) que, segtm el escritor es
pafiol, caracteriza al "ensayismo fallido". La explicacién teérica de
los problemas corre igual suerte: al usar los elementos abstractos,

la impresibn que se produce es de inutilidad periodistica, en aras de
un pragmatismo cognoscitivo que se basa esencialmente en los indices
de divulgacién social o en los indices de alfabetismo de la poblacién
o de las masas, las cuales se pretende son el objetivo final del ejer

cio cotidiano de la prensa.

Pese a las observaciones de Martin Vivaldi, en el método 1i
bre, en la permisibilidad, respeto y tolerancia hacia lo literario y
hacia lo teérico en las filas del periodismo, se halla igualmente cier
ta posibilidad de trascendencia de los géneros tradicionalmente objeti
tivos, imparciales o neutrales (usamos sin conviccién los términcs cls
sicos de la prensa capitalista), para que dejen de ser simplemente tex

tos destinados al olvido,

El ensayista aludido, José Luis Martinez, en la introduccién
de su valiosa obra de dos tomos El ensayo mexicano moderno; apunta con
precisién, en primer lugar, que "Afm en sus manifestaciones méis despren
didas de la circumstancia histérica, el ensayo es siempre reflexién,
testimonio..." Y, en segundo lugar, agrega que “la evolucién del gé- -
nero tiene lugar en el contexto de la transformacién del hombre cul
to ~--de conocimientos e intereses en un vasto campo del saber humano—-

en el especialista"z De entrada, el punto de partida de Martin Vivaldi

7+-José Luls Martinez, El ensayo mexicano modernc, Tomo I, F.C.E.,
Primera edicién 1958; Primera reimpresibn 1984, México, p. 21.
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con respecto a Martinez son diferentes. Mientras éste parte del espiri
tu literario, aquél se inscribe en una tendencia esencialmente perio—
distica.

En este orden de ideas, la reflexién filosé6fica. de los ensa--
yistas son cruciales para el pensamiento y la cultwra general., Haber--
mas plantea la cuestién en estos términos: "la Filosofia mantiene una
relacién mis intima que las ciencias con la inteligencia humana y C(-m
el mundo vital. Sigue correspondiéndole wma funcién de intérprete en
el intercambio entre las culturas auténonomas especializadas y la vida

8
cotidiana".

De tal manera que, sea sobre cuestiones relativas al arte, la
academia, la politica y las pasiones, la reflexién filosbfica --que es
lo que en esencia se realiza en el ensayismo-- es vital en el reconoci
miento de la sociedad --—como espejo, reflejo y sublimacifn--. El ensa
yo es wna via, un nexo de ese reconocimiento. En este sentido, caer en
en formas discursivas como la ligereza y la superficialidad aparencia-
les, es pecata minuta frente a la entropia que produce dia a dia la in
formacién periodistica del mumdo actual. Dos cuestiones pudieran ser
inclusive mucho mAs graves que los excesos en el ornamento: la ausencia

de autenticidad y de reflexién critica en el ensayo.

En la realizacién del proceso reflexivo se corre el riesgo de
la copia. 0 de la fusilata. Ello ocurre, puede ocurrir, de manera fran

ca, aviesa o sutil. Es un hecho lamentable. Lo mis propio y natural es,

8.~Jurgen Habermas, Ensayos politicos, Peninsula, Barcelona, 1988, pp.
31-32.
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por lo menos, hacer explicito el reconocimiento a la influencia, aunque
ello no signifique citar expresamente al autor o autores de que se
trate. Acasc este hecho de no reconocer las influencias o las fuentes
de inspiracién o enfoque, sea en el ensayismo un vicio recurrente, pg
ro mucho m&s lo es la repeticién estéril y mecénica de las ideas plan
teadas por otros escritores o investigadores. Este procedimiento gene

*a reproducciones pusilénimes de tinte monogré&fico o tesfistico --feg

némenc de titulacién en las escuelas que consiste en trasplantar in--
formacién, datos y conceptos de diversos libros para conformar uno
distinto para llamarlo pomposamente como "tesis"-- , o gehera también
un ensayismo gris y mediocre que no se atreve, o nc puede traspasar
las lineas de demarcacién entre la reproduccién corriente y vulgar y
la creacién reflexiva, tébrica y literario-periodistica. Y nos atreve
mos a sefialar que tales textos grises, como tardes de cementerio,

que se publican con cierta frecuencia en los suplementos culturales

de los diarios o en las revistas, tienen sin embargo una trascendencia

© wna repercusién social précticamente nula.

Por otro lado, un ensayo sin proposiciones, sin reflexiones
criticas, dificilmente podria adquirir la categoria de "testimonio per
sonal”, que exprese con su sentido individual a la clase social, al
sector, a la regibn, al contexto social, al pais, a la época en que se
vive. Desde una perspectiva, la presencia de esos ingredientes analfiti’
co~opinativos le otorga al trabajo cualidades que tienen que ver con
la l6gica argumentativa del discurso; y en otra perspectiva, esos in--
gredientes pueden ser como una prueba del tiempo --en tanto explicacién,
an&lisis y opinién legitima-- que convalida a las connotaciones del dig

curso. El texto, asf, por su rigor linghistico, formal, literario y con



ceptual, puede transformarse, también con el paso del tiempo, en un
texto que, diria el poeta mexicano David Huerta en un ensayo sobre el
ensayo, le proporcione al trabajo y a los ojos del escritor “esa nece
saria claridad que permite no verlo todo luminoso o todo negro; sino
distinguir zonas de penumbra, frescas demarcaciones, lindes, fronteras,
limites y limitaciones del espiritu"? Y esos pueden ser los sustentos
minimos para que el texto pudiera transformarse en clésico, de valor

amplic, de validez regional, nacional e incluso universal.

Trabajos de tal tenor y tesitura, que han destacadk por
su profunda y meticulosa estructuracién reflexiva, critica y propositi
va, serfan --queremos citar conscientemente s6lo a una corriente rela-
cionada con la commicacién-- diversas elaboraciones de miembros repre
sentativos de la Escuela de Frankfurt. Entre éstas, Dialéctica del Ilu-

minismo de Adorno y Horkheimer, y E1 hombre unidimensional de Marcuse

son piezas magistrales, ensayisticas, con uma indudable fortaleza teb-

rica.

Para el caso de México --aunque esté produzca inconformida-
des y polémica por las seguras ausencias y también por las presencias--,
tendriamos que pensar en algunos textos paradigmiticos de la obra de
ciertos escritores que destacan con creces por los rumbos del ensayismo.

La revolucién interrumpida, de Adolfo Gilly; El laberinto de la soledad,

de Octavio Paz; El_perfil del hombre la cultura en México, de Samuel

Ramos; las autobicgrafias ensayisticas Una vida en la vida de México, de

9.-David Huerta, Las tentaciones del ensayo, publicado en La Jornada
Semanal, suplemento dominical del diario La Jornada, Nueva Epoca,
No. 28, 24 de diciembre de 1989, p. 29.
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Jesis Silva Herzog y Memorias de Daniel Cosfo Villegas; y también los

textos Amor perdido, de Carlos Monsivais, y Crénica de la poesia mexi-
cana de José Joaquin Blanco, entre otros, son piezas lustrosas de la

. cultura mexicana.

bavid Huerta, luego de realizar algunos comentarios sobre es
critores y ensayistas como Alfonso Reyes —-quien habria definido a es-
té tipo de elaboracién como "el centauro de los géneros"--, José Vascon
celosyAdolfo Gilly, Carlos Fuentes, Octavio Paz, Guillermo Sheridan, En
rique Krauze y Jorge Aguilar Mora, desglosa un interesante listado de
quienes, en los filtimos lustros, han cultivado tal forma commicativa:
Gabriel Zaid, Carlos Monsivais, José Emilio Pacheco, Héctor Manjarrez,
Salvador Elizondo, Juan Garcia Ponce, José de la Colina, Gerardo Deniz,
Inés Arredondo, Juan Domingo Argtielles, Christopher Dominguez, José Joa
quin Blanco, Roger Bartra, Fernando Garcia Ramirez, Juan José Reyes, Pa
loma Villegas, José Maria Espinasa, Evodio Escalante, Adolfo Castafibn,
Eduardo Milén, Aurelio Asiain. Y, agrega Huerta, "el ensayo de caracter
cientifico tuvo momentos inusitadamente atractivos en las paginas escri
tas por Antonio Lazcano Araujo, Luis Gonz&lez de Alba y Ruy Pérez Tama

you?0

Generar reflexitn como medida de la influencia sobre indivi--
duos, grupos y sectores de la sociedad, quiz& resulta uwno de los mejores
y mls atractivos, aunque mas dificiles, destinos del ensayo. En relacién
al paso del tiempo, convertirse en un testimonio es una consecuencia de

las cualidades formales y de contenido de este modo que, aunque requiere

10.-Ibid, p. 28.



95

erudicién, quiere decir --anota Huerta-- "tentativa, experiencia, pensa
miento y accién del pensamiento que se muestra en el complicado desplie

gue de la escritura™,)

Aunque al principio la motivacién o los aparentes fines del
género surjan y se conformen solamente con la pretensién de efectuar
una reflexién con sentido personal y casi intimo, al £inal de los pasos
y procedimientos --en funcién del cuidado, el rigor y el esfuerzo--, la
sustancia de las ideas, su esencia y fortaleza, amén del atractivo for--
mal de las mismas, pueden hacer que el ejercicio intelectual trascienda
la esfera del individuo (el ensayista) para colocarse o asumirse como
wna elaboracién pfblica con dimensién social. De esta manera, las ideas,
los conceptos, las emociones, las categorias y las formas pueden expresar
el ser, el sentir o el decir de los grupos, las comunidades o las clases
sociales. De ahi, pues, la condicién testimonial, teérica o cultural de

este particular modo expresivo.

11.-Ibidem, p. 29.
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Las partes de un ensayo pueden ser, también, los elementos
Formales con que se construye un texto teérico o académico. Estas par
tes podrian ser incluso los requisitos minimos, fundamentales, de wn
texto cientifico; el trabajo tebrico, en la vertiente del ensayo, se
distingue, de cualquier manera, por la notoria presencia de los ingre

dientes reflexivos.

Bajo el entramado metodolbégico de la fusibn o la mezcla de
las formas y los contenidos -.donde la pulcritud y la estética de las
primeras se pueden armonizar con la rigurosidad de la sustancia--, en
el género es factible que cohabiten hasta casi una decena de elementos
diferentes; los mismos que, en conjunto, constituyen y definen a éste

que es el modo periodistico de opinién de mis lujo y excelencia.

Estos elementos podrian ser vistos hasta con un sentido de
condiciones minimas. Aumque desde otro 4dngulo seria --es--~ igualmente
valido realizar un ensayo sin necesidad de echar manc de todos ellos.
Pudieran bastar algunos. En la préctica, en la experiencia periodfstica
se ha demostrado que la calidad puede alcanzarse con sblo utilizar al--
gunas variables literarias y de investigacién. Pero todas deben ser en-
tendidas como elementos factibles, como abanico metodolégico posible,
como ensayo probable. Los siguientes son, desde nuestro punto de vista,
los elementos que podrian utilizarse o que pueden integrar la estructu

ra global de wun ensayos
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ELEMENTOS

~INFORMACION
~CONTEXTO
~DOCTRINA
~RESUMEN
~ANALISIS
~REFLEXTON
-QPINION
~ESTILO

-EL ESCRITOR

—INFORMACION

Nos referimos con el concepto al acontecimiento en su diver
sidad: qué, quién, cémo, cuando, dénde, porqué. Aludimos a las dimen-
siones de la informacién. Este ntcleo fenoménico que define a un he—-
cho es la materia prima basica del periodismo; sin ésta, dificiimente
podria concebirse el ejercicio de alguna forma periodistica, incluida

la forma peculiar que puede adoptar el ensayo.

Pese a que el ensayismo es ima modalidad extrema y polariza
da de la actividad periodistica toda --el otro extremo es la noticia
o la nota informativa--, en la que su confeccién adquiere complejas
abstracciones y alejamientos de lo concreto; a pesar de ello, o no
obstante esa singularidad especulativa, el ensayo se basa casi siem-

pre en algfm hecho de la vida material.



Este, en tanto fenémeno, podria ya haber ocurrido, estar ocu
rriendo o podria llegar a suceder. Pasado, presente y futuro: pueden
ser los &mbitos temporales de su registro. Hay hechos de tan diverso
origen, modalidad y magnitud que, en relacibn a la apreciacién y los
valores sociales, tales fenémenos suelen adquirir mayor o menor impor
tancia. E1 hecho material, con toda y su carga de objetividad y concre
cién adquiere necesariamente uma valoracién subjetiva, de acuerdo a la

conciencia y cultura imperantes en la vida pfiblica de la sociedad.

En cualquier sentido, breve, escasa o profusa, la informa--
cibn es vital en el ensayo. Es consustancial al conocimiento, a la re
flexibén y al andlisis. Podemos asentar aqui una idea muy propia del
periodismo que 'se precia como objetivo, profesional, serio y critico:
no puede haber un adecuado procesec reflexivo sin informacién y sin el
conocimiento de los pormenores de los acontecimientos. En otros térmi
nos, sin informacién no es legitima ni vAalida la opinién. Para poder
~—éticamente-~ emitir wn juicio, primero hay que saber y conocer. Asi,
el texto, ademis de la valoracién o en su caso el enjuiciamiento, debe
contener la suficiente informacién que cumpla la funcién de infraes--

tructura temitica.

Ern muchos casos —--en diversos tipos de ensayo--, la informa-
cién le puede ctorgar un perfil m&s propiamente periodistico al géneroj
de hecho aquélla puede sustituir eficazmente a la teorfa, al resumen y
a las citas. La presencia de la informacién, mis o menos, en mayor o
menor cuantia, puede otorgar al trabajo la cualidad y la diferencia--
cién tipolégica. Si la informaciébn es lo que impera, serd un texto que

tiende hacia lo periodistico; seria, asi, de proposiciones informativas.
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S8i los fundamentos y las citas teéricas son predominantes, el texto

ser& mas bien tebérico y doctrinal.

De lo anterior puede deducirse que la definicién de wn tra
bajo estard dada de antemano por el material de que disponga el es——
critor. Y asi, puede suceder que el perfil Gltimo se conforme de am-
bas naturalezas: informacién y teoria. Aunque los datos pueden ser
lo esencial en ciertos textos técnicos y cientificos. En disciplinas
como las ciencias exactas, la biologia, la quimica, las especialida-
des administrativas y econbmicas, el trabajo se desarrolla recurren-
temente con mediciciones ' matemAticas y estadisticas. Los ntmeros,
las férmulas, las cifras, los datos, pricticamente constituyen el
cuerpo o la forma y el fondo del texto. En tales trabajos se alcan-
zan altos grades de especializacién. De tal suerte que los ensayos,
elaborados en tal talante, sélo tendrén lectores también especiali-

zados.

La informacién podria ser descriptiva, pero bésicamente es
expositiva. . Aquélla refiere principalmente a caracteristicas,
rasgos, perfiles, lineas, apariencias, detalles, formas y aspectos fi
sicos del fenémeno o hecho. A su vez, la informacién expositiva conduce
a enunciaciones explicativas y abstracciones cifradas en nfineros, datos,
estadisticas que ofrecen wna visién de la realidad y refieren a la con
dicién y situacién especifica del fenbmeno. En este filtimo caso, a di-
ferencia de lo descriptivo, el propbésito no seria ver, observar o ima-

ginarse 1las formas del fenémeno, sino que se trataria de entender las

razones y los qué de su existencia y realidad; la exposicién se dirige
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hacia el intelecto. Y, en suma, diria Susana GonzAlez Reyna, un tex-

12
to expositivo es igual a um texto informativo.

En cuanto al rasgo basico que adquiere un ensayo --de mayor
o menor connotacién teérica; de mayor o menor denotacién informativa--,
depende después de todo del enfoque y del estilo personal del escritor.
El axioma referido a que el estilo "es el hombre" predominarad en los
perfiles estilisticos, por encima de otros factores y condicionantes
de su formulacién. En ciertos casos ocurre que la naturaleza del mate
rial teérico, datistico € informative influye de manera decisiva so-
bre la estructura; sin embargo, el estilo personal seguir& siendo el
ingrediente de mayor peso en la definicién peculiar de la Forma de un

ensayo, dentro de la amplia tipologia de su genericidad.

Se colige que el uso, el manejo o la manipulacién de la in-
formacién --asi como de los conceptos y las categorifas teéricas, amén
de los artificios farmales y lingWisticos--, requiere de especial ha-
bilidad. Existe informacién fria, arida, pesada, gris. La habilidad
del ensayista consiste en que pueda organizar, seleccionar, desglosar
y reformular la informacién, otorgdndole ademis brillo formal, atrac
tivo, color y vitalidad; de tal suverte que un texto construido sobre
bases expositivas o bien cusntificables (estadisticas, cifras, nfmeros)
sea Factible de adquirir un cierto resplandor o esplendor de tintes li-

terario-periodisticos.

12 ,_ Susana Gonz4lez Reyna, Manual de redaccibén e investigacién docu-
mental, Editorial Trillas, México, 1990, p. 95. Coinciden en 1a
diferenciacién expresiva otros textos y autores. Véanse, por ejem
plo, de Ana Maria Maqueo, Redaccién, Editorial Limusa, México, 1990,

. 205 y ss; y el texto Taller de lectura redaccién 2 de E. L.
seguera y b.”chavez Calaean,PuBITCEEImeg'mxlco, 19%0.

’
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£l procedimiento es una mezcla vigorosa de erudicibén, in-
tuicién, conocimiento y oficio literario. Asi, arte, estilo, in--
formacién y teoria pueden coexistir estructuralmente. Algunas obras
que responden a estas exigencias serfan, por ejemplo: El laberinto
de la soledad, de Octavio Paz; Ulises Criolle, de José Vasconcelos;

El perfil del hombre y la cultura en México, de Samuel Ramos; La re-

volucidn interrumpida, de Adolfo Gilly; La ruta de Hernin Cortés, de

Fernando Benitez; La rebelién de las masas, de José Ortega y Gasset;

Amor perdido, de Carlos Monsivais; E1 hombre unidimensional, de Her-

bert Marcuse; o El_arte de Amar, de Erich Fromm. Y la trascendencia
de estos textos se halla al margen de posturas . ideolégicas, politi

cas y teéricas de los distintos autores.

~-CONTEXTO

Como se ha visto, en la prensa la informacién presentada de
manera impersonal y sin opiniones es identificada como el género "noti
cia". En su estructura se advierten bésicamente los items y aspectos
concretos, los datos esenciales de un hecho. En aras de la siempre preg
tendida objetividad, se hace caso omiso, casi siempre, de las referen-
cias, relaciones y vinculos del hecho con el ambiente social y con sus
causas, origenes, efectos y prospectivas. ';‘al suceso se asume, y se
presuna, como un acontecimiente aislado de otros fenbmenos y hechos

sociales.

Esta disposicién de la cultura periodistica mantiene nexos
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reales con el positivismo empirista que determina a lo verificable, a
lo anteramente comprobable, como el contenido exclusivo del conocimien
to cientifico que, a su vez, encarna en tal corriente tebrica, a la

materializacién por excelencia de la plena objetividad.

En cierta forma se trata de una similitud cdn la upuesta
"pureza' cientifica: en el periodismo la "pureza" informativa supuesta
mente estd dada en la realidad del hecho objetivo que se ve, en el
acontecimiento que se verifica, en el suceso que se cuantifica, en el
fenbmenc que como tal no se discute ni se cuestiona: es hecho. Se tra-
ta, pues, de lo "concreto real': lo que el periodismo £ija como, préic-
ticamente, la regla mis importante de cuantas norman a la actividad.

Es, en ese sentido, la "regla de oro" de la profesién.

Frente a tal postulado, la inyeccién a la noticia de la in--
terpretacién del periodista de los aspectos ambientales o circumstan
ciales que rodean a un hecho, ha sidoc un procedimiento cuestionado por
una cultura periodistica que llega a confurdir inclusive objetividad

con neutralidad.

Dos cuestiones habria que observar. En primer lugar, la in
terpretacién personal del periodista es ya un primer &ngulo o visién
del proceso de contextualizacién infomativa. El examen del suceso,
desde la perspectiva inmediata de la observacién de primera mano, cons
tituye un procedimiento que extiende las relaciones del hecho con otras
variables cognoscitivas, andamiajes estructurales o significaciones
fenoménicas. Este nivel de interpretacién tendria la funcién de --en pa

labras de Wolfgang Iser-- aclarar los potenciales de significado, en
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vez de descifrar el significado. Y este nivel interpretativo en perio
dismo es un recursoc utilizado con cierta regilaridad, frecuencia y na

turalidad.

Por ejemplo, destaca el trabajo interpretativo en los cro—-
nistas y reportajistas. Principalrpente‘gn la crbénica, el periodista
despliega o desarrolla a la noticia de creacibn?s afila sus destrezas
lingWisticas, narrativas y artisticas, y descubre y cuenta cémo es que
ocurrié el suceso noticiose, y cfmo se manifest6é, registré y observéd
la imagen del hecho, aunque en muchos casos el periodista no haya es
tado ahi. En esta reproduccidén periodistica de la realidad aparece
intelectualizada la visién del fenémeno, con sus ingredientes propios
referidos al movimiento y a la accién sobre un espacio determinado, re
gido todo ello por el factor tiempo, como si se tratara de la elabora-

cién artistica de la novela.

Sintesis y condensacién de técnicas, métodos y estilos, el
ensayo se puede nutrir de la creatividad (emotividad) y de la raciona
lizacién cognoscitiva producida por el individuo y la sociedad. Pero
habria que precisar que la interpretacién generada a partir de la ra-
zén y el raciocinio, y no a partir de las sensaciones emotivas y de
las impresiones fisicas, es uma elaboracién basada en los comenta—-
rios reflexivos, en el andlisis abstracto y en los juicios valorati-

vos del intelecto. Digémoslo asf: la interpretacién en los géneros

13,-Sobre el trabajo creativo en periodismo hay una amplia diversi-
dad de textos. Podria verse, por ejemplo, en materia did4ctica,
Estructura de la noticia periodistica, de Mar Fontcuberta, Edi
torial ATE, Barcelona, 1980, o como praxis profesional Talacha
periodistica, de Vicente Leflero, Diana, México, 1983. O bien el

cldsico E1 nuevo periodismo, de Tom Wolfe, Editorial Anagrama,
Barcelona, 1984.



de opinién es fundamentalmente wn ejercicio de racionalizacién y de
intelecto, y en cambio, la labor en los géneros interpretativos es

esencialmente un ejercicio de la impresiétn y las emociones.

En ambos casos, hay que apuntar que las modalidades inter
pretativas son s6lo uno de los ingredientes del contexto. Y éste po
dria ser tratado en la estructuracién de un ensayo como un procedi-
miento o instrumento del sujeto que estudia periodisticamente a um
hecho o una doctrina. Pero también podria ser parte del gbjeto a

ser estudiado, junto al hecho o junto a la doctrina.

Ademés, otro tipo de aspectos caracterizan al contexto. ¥
se trata de la informacién colateral o referencial de vertiente his
térica, estadistica, testimonial. Estos producen o crean una enmar
cacién sociocultural que amplia los contornos cognoscitivos del pro
blema. Se trata, al usar lo contextual, de lograr una ubicacién ade
cuada y lo mds completa posible del hecho, fenémeno o cuerpo teéri

co analizados, dentro de una conflictiva social siempre compleja.

Dentro del amplio espectro de la contextualizacién, los
testimonios del hombre y la sociedad podrian ocupar un lugar importan
te. La expresién testimonial --el testigo y la voz-- no siempre es
publicitada. Las mAs de las veces permanece comc un valor semioculto,
guardado, latente, entre individuos Ay grupos, factibles sin embargo
de ser en un momento dado consultados (los sujetos y objetos testi
moniales) por acuciosos investigadores. Los poseedores de testimo--

nios (escritos o verbales) pudieran haber sido testigos, partici--
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pantes, individuos involucrades directa o indirectamente en aconteci
mientos de relevancia, perc que, en el momento de ocurrir por causas
diversas llegan a permanecer en silencio o relativamente marginados
del centro del tema o, en su caso, del conflicto. Alguna de esas cau
sas podria ser la relativa a la marginacibn commicacional, cuando
por ejemplo las normas periodisticas de los grandes medios de commi
cacibn, sus politicas editoriales y sus orientaciones coyunturales
tienen la tendencia de relegar la importancia de los protagonistas
de ciertos protagonistas de los hechos sociales. Esta especie de mar
ginacién testimonial ocurre también en ocasiones por descuido de

quien registra, recoge y difunde los pormenores de un suceso.

Pasado el tiempo, calmada ya la borrasca que generalmente
suscitan los hechos espectaculares, esos testimonios pueden adqui--
rir verdadera relevancia. Y ésta se definiria por la posibilidad que
tienen esos datos testimoniales de aclarar o ilustrar ciertos pasajes
oscuros y confusos que pudiesen haber existido. Este tipo de materia
les resultan extraordinarios y son referencias que pueden proporcio
nar wna auténtica cualidad de periodismo revelador, novedoso e ilus-

trativo.

A la par de esta modalidad de testimonios, también puede
ser destacada como informacién y revelacién lo que el propio ensayista
haya conocido en un momento dado; en algunos casos puede llegar a ser
entrevistador, o testigo directo e indirecto, de alglin acontecimiento.
Estos materiales --ideales para el reportaje, la entrevista o la créni

ca-~ pueden sin embargo ser utilizados con rigor y atractive dentro
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del ensayo. Y muchos textos ensamblan la diversidad tipolégica1.4

Entre otros, el proceso de contextualizacién podria tener

los siguientes propb6sitos generales:

a) En primer término se trata de evitar los esquematismos aprioris-
ticos y superficiales en el tratamiento del tema. Uno de los resul-
tados m&s acuciantes y constantes del trabajo periodfstico, por mor
de las urgencias de la inmediatez del procesc informativo, es des—-
graciadamente la tendencia al maniqueismo. Esta tendencia procede
con velocidad enjuiciatoria a gefialar bondades y maldades, positivi
dades o negatividades, en Puncién sbélo primordialmente de la informa
cién superficial y de primera mano que le reditfian los géneros infor
mativos, en esencia la nota informativa. Con la posesién de una in-
Pormacién y conocimiento miAs o menos profundos y extensos sobre una
temAtica, las calificaciones, adjetivaciones o enjuiciamientos no se
dejan ir o ne se plantean tan ficilmente. ¥, en todo caso, tales
juicios poseen -~-con el contexto-- mayor sustento, aproximacién ob-

jetiva y rigurosidad.

b) Al contrario de lo que sefiala la tradicién positivista imperante
en las instituciones periodisticas, la incorporacién = del contexto
en el ensayo produce mayor credibilidad y legitimidad discursiva. A
mayor conocimiento de un fenémeno, menor es el riesgo de equivocos

pronumciamientos, juicios, proposiciones e hip6tesis. En este senti-

14.-Un caso que responde en cierta manera a esta idea est4 dado por
el texto Los presidentes, de Julio Scherer Garcia, Grijalbo, Mé-
xico, 1986. El autor refiere informacién testimonial-personal de
los expresidentes de México Gustavo Diaz Ordaz, Luis Echeverria,
José Lépez Portillo y Miguel de la Madrid Hurtado.
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do, la objetividad es entendida desde una perspectiva que desmitifi
ca caducas concepciones que hablan de supuestos de neutralidad (la
neutralidad que desautoriza al periocdista a ser participe con su vi
sién y su interpretacién en la relatoria de los hechos). Este tipo
de periodista "neutro" es concebido como una miquina refractadora y
registradora neutral de los detalles de los hechos que, de por si,
se pretenden aislados, puros y descontextualizados. Por ello, en el
ensayo el proceso podria tender - um camino hacia la objetividad en
tanto que ahi puede comulgar la informacién suficiente y detallada,
con tratamiento reflexivo y analitico riguroso, con extensidad tem&

tica y formalidades estilisticas libres y areativas.

c) Un tltimo prop6sito estarf{a dado por la responsabilidad social del
periodista que, en teoria, debe proporcionar a la sociedad elaboracig
nes diversas y completas. La necesidad no séo de ofrecer la informa-
cién corriente --nota, entrevista, columa, articulo--, sino textos

Qe mayor dimensién temdtica y creativa para la diversidaq pliblica es

wna tarea que debe ser cubierta; ellc porque, entre otras razones, la
diversidad de piblicos es wna realidad formal y real de la sociedad y
la cultura de masas de la actualidad. Realizar y desplegar el ensayis
mo --sobre todo en revistas-- puede coadyuvar inclusive a democrati--
zar el ejercicio intelectual de wna sociedad. El pfiblico de este tipo
de textos, por minoritario que sea atn, es afn mis exigente y critico;
la exigencia politica puede ser proporcional a la exigencia critica en

la prensa.



=~DOCTRINA

La prensa procede con cierta regularidad, en su comporta—-
miento informativo, a partir no necesariamente de los hechos, sino
en funcién del planteamiento y la discusién de ideas, ideologia, doc
trina y cuerpos filoséficos diversos. Aunque esto ocurre mAs bien en
cierto tipo de prensa politizada, en la relacionada con partidos y
agrupamientos especializados, la informacién pone de relieve, mas
que los hechos, los aspectos abstractos' y subjetivos que dirime el
intelecto de la socialidad.

Este material (doctrina, filosoffa, ideas, ideologia) es

quiz4 uno de los rubros mas ad hoc que incide, conforma y norma al

ensayo. Ideclogfa y doctrinas acttian en el género comec sinénimo de
los hechos. Y en buena medida en el ensayismo se privilegia o prio-
riza la materia prima de tesitura intelectual, muy por encima de
los dafos concretos o de las cosas materiales que pueblan a la socig

dad en su acontecer cotidiano.

Debemos diferenciar que en casi todo trabajo de naturaleza
tebrica ~-como lo es un ensayo-- ciertos elementos acttian, o mejor
dicho, se utilizan como procedimientos y variables de tipo metodold
gico para estudiar un fenémeno dado. De tal suerte, con um marco ted
rico-reflexivo integrado por variables como el anilisis, la compara-
cién y otros ftems estadisticos y cientificos, amén de cuerpos tedri

cos y filoséficos precisos, se posibilita la realizacién de un estu—
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dio exhaustivo sobre tal fenémeno. Aqui la teorfa actfia con diafanei
dad como elemento técnico-metodolégico; en esta ocasién, la teoria
es parte del sujeto que estudia, instrumento y método que manipula o
ejerce wna accién sobre el objeto de estudio (el fenbmeno dado).

Cuando aludimos en este momento a la doctrina, la filoso——
£4a o las ideas como materia prima, como elemento informativo que re
sulta wna especie de matarial analizeble estamos aludiendo a la teo-
ria no como herramienta para estudiar algo, sino como teoria a ser

estudiada.

De esta manera, la teoria no es el instrumento, la técni
ca y el método para estudiar al hecho, sino el rubro destinedo a ser
operado, observado y analizado. Empero, tal estudio, operacién, ob--
servacién o indagacién, en la préctica se efectfia con otros cuerpos
o procedimientos teéricos. Asi, un ensayo, uma teoria o una visién
filoséfica sobre la vida se observa, se estudia o se compara con
otra visién tebrica. En suma, esta parte cognoscitiva (doctrina, £3
losofia, ideas), debe entenderse como teoria que puede ser parte del

sujeto de estudio o parte del objeto a ser estudiado.

Por otra parte, al definir al ensayo como uma mediacién co
.mmicativa que se nutre de las relaciones pluridisciplinarias que van
de la ciencia a la literatura via el ejercicio del intelecto, de he

cho partimos de diversos acercamientos que distintos autores han
realizado en tormo al género. Una de éstas es significativa en cuan

to se refiere a la procedencia autoral del ensayo y a la diferencia-
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cién o bien distanciamiento que alcanza frente a uno de los princi-

pios bésicos del periodismo moderno: la actualidad informativa.

Los autores del ensayo --refiere José Luis Martinez Alber--
tos—- "suelen ser literatos profesionales que acceden con mayor o me
nor regularidad a las p4ginas impresas de los peribdicos, aunque el
hecho de la aparicién continua y regular de estos escritos no tiene
ninguwna significacién vinculada al concepto de actualidad informati-

Vaeee

"Lo que tienen en comtm entre si todas estas manifestaciones
es que...no tienen la Pinalidad rigurosamente informativa de transmi--
tir datos. Trabajan sobre ideas, deducen consecuencias ideolégicas,
culturales, filoséficas, etc., de unos acontecimientos mis o menos ac

1:\131e5“".5

Se reitera 1a idea de que esta modalidad periodistica po--
see una franca inclinacién hacia las abstracciones. La cognoscitividad
inherente en sus apartados se concreta en la fundamentacién de la que
hace gala. ¥ ya sea que los fundamentos doctrinariocs se expongan de ma
nera explicita, o mediante artificios que connotan ideas de algfm o
algunos autores citados, el género se nutre casi siempre de la produc-
cién intelectual, politica, cientifica, ideolégica, artistica y cultu~
ral de su tiempo, aunque no precisamente de la actualidad periodistica.

Y es que ésta remite, obligadamente, a la informacién fresca, reciente,

15.-José Luis Martinez Albertos, Curso General de redaccién periodistica,
Op. cit., pp. 379-380.
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novedosa, actual. Por decirlo asi, en el ensayo puede trabajarse
por encima de la noticia, o por debajo de la misma; no corre necg

sariamente al parejo de ella.

En cambio, es claro que los fundamentos literarios, te6-
ricos, © por lo menos la interpretacién del ensayista que se inspi-~
ra en ellos, son recursos metodolégicos muy propicios para el forta
lecimiento de la labor intelectual. ¥, por supuesto, las citas --tex
tuales, resumidas, deducidas o interpretadas-- son técnicas precisas
que coadyuvan para estructurar los andamios .formales y el aparato

teorético del texto ensayistico.

~-RESUMEN

Con la técnica del resumen se contribuye esencialmente a
la fundamentacién tebrica de un trabajo. Es un recurso propio de la
labor intelectual. En el ensayo, en consecuencia, su utilizacién es
recurrente. Como técnica precisa, su uso puede variar de acuerdo al
estilo personal o por las mismas exigencias de la tematica. Para al-
gtm tipo de textos —-—digamos wno que ande por los senderos de la crea
cién literaria, que supondria formas y mensajes surgidos en lo esent—
cial del ensayista como autor y creador--, las citas.y el resumen de
elaboraciones de otros autores, de hecho, no se utilizan. En cambio,
en trabajos tebricos sustentados en escuelas y enfoques determinados,
el resumen de éstas y las citas se transforman en una necesidad for

mal. ¥ esto es muy comin en el discurso cientifico-técnico.
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Una de las ventajas que proporciona el resumen es que posi
bilita trabajar con materiales extensos, aunque se les dedique poco
espacio en el nuevo texto que se elabora. Ademés, hay la necesidad
de imprimir o dotar al trabajo de uma fundamentacién tebrica. En oca
siones las referencias cientificas, teéricas, literarias e informati
vas son de tan enorme diversidad que practicamente imposibilitarian
la publicacién del ensayo en un medio impreso de comumicacibén. Ante

esto, el resumen como técnica produce una ayuda valiosa.

Aunque la tradicién ensayistica privilégia el desarrollo
de las propias ideas y reflexiones del ensayista sobre su mismo tex-
to, esto no siempre puede cumplirse, en virtud de que el escritor
puede abordar temidticas de la que no necesariamente conoce todos sus
prolegémenos, causales, caracteristicas y referencias. Por ello acu-
de a quienes pueden conocer y saber. Y como el ensayista se precia y
se pretende autorizado intelectualmente, acude en consecuencia a es-
critores que pueden ser afn mds autorizados en las disciplinas diver

sas del conocimiento humano.

Sintetizar el vasto conocimiento que el hombre ha generado
puede ser adecuado en un ensayo. Saber y reconocer que nuestros cong
cimientos tienen profundas raices y referencias disimbolas, de exce-
lencia o mediania intelectual, es un rasgo de legitimidad cogmosciti
va. Y esto entroniza en la idea (procedimiento técnico) que Montaigne

1llamaba como de "pru=ba y aprendizaje".

En este rumbo ensayar es entonces probar de nueve los cong
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cimientos que alguien nos ha ensefiado, y aprender de nuevo ante las
condiciones, informaciones y coyunturas que contextualizan, en un mo
mento preciso, la nueva elaboracifén ensayistica. Ademés, en la idea

del "aprendizaje", la utilizacién de otros conocimientos, otras fuen
tes, nuevas ideas, posibilita un mas amplio poder cognoscitivo, lo cual
permite a su vez una mayor legitimidad reflexiva y analitica. Y esto sin
menoscabo de que, como se ha sefialado, hay tematicas que obligatoria--
mente exigen la incorporacién de aparatos criticos, o voces especiali-
zadas que sean la plataforma de la estructuracién y formulacién del te

ma.

Lo anterior implica a su vez que el ensayista debe respetar
escrupulosamente las ideas y los conceptos ajenos. De forma directa,
precisa, expresa, o bien mediante las alusiones pertinentes, todo eg
critor tiene la obligacibén moral de sefialar -la procedencia de las no
ciones que ha asumido o tomado de otros autores. No hacerlo implica,
tarde o temprano, wma irremediable desacreditacibn. Y ese descrédito
como plagiario para quien reescribe, lo deslegitima como ensayista y
escritor. ¥ tal practica lo expone ademés a demandas de orden juridi

CO.

Sin embargo, como resultado de los influjos de la cultura
wiversal, de su presencia, es posible que se manifiesten fenémenos
de elaboraciones intelectuales similares a otras obras. Y habria que
considerar a las coincidencias que suceden en el tratamiento de la
informacién, o en las formas de ver y concebir los problemas. Se han
dado casos en los que, lo que bien pudo haber sido circunstancial,

parezca flagrante procedimiento plagiario. En tales situaciones, las
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influencias culturales ~-atn las m&s afiejas e indirectas-- propician
la realizacién de textos que otros ya habian escrito; en esta espe-—
cie de "préstamos" del intelecto se trataria, desde una posicién es-
tricta, de plagios de tipo inconsciente. De cualguier manera, la cul
tura del hombre en tanto manifestacibén p@blica, se transforma o ad--
quiere visa de propiedad universal. Y ésta, observada y registrada

éticamente, proporciona igualmente validez y legitimidad ante la so-

ciedad y la humanidad.
~—-ANALISTS

El concepto refiere a un proceso cogndscitivo que tiene que ver
en esencia con el método cientifico, y especificamente con un meca——
nismo raciocnal de fragmentacién fenomenclégica. Marx Hermann, en In-
vestigacién econfmica. Su metodologia y su técnica, citado por Rojas
Soriano, ubica al andlisis como wma ruta de la ciencia durante la
cual se establecen vinculaciones con diversos instrumentos del ejer-
cicio cientifico. ELl analisis referiria a nexos como los de observa-
cién, descripcibn, examen critico, descomposicién, enumeracién, orde
nacién, clasificacién, explicacién, comparacién y establecimiento de
relaciones. Y el proceso implica un transito que va de lo empirico a
lo racional y de lo concrete a lo atbstz‘act:t:a‘l6 Su sentido, en las cien
cias sociales, es relativo a la esfera del acto de separacién o des—-—
composicién del hecho en sus particularidades, y también se expresa

en la agrupacién, ordenacién y explicacién de las partes efectuales

16 __Ratil Rojas Soriano, E1 proceso de la investigacién cientifica,
Trillas, México, 1984, pp. 79-80.
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y diversificadas del fenémeno. En ambas esferas (separacién, ordenacién)
el anAlisis es 1a racionalidad del intelecto que conduce hacia las rela

ciones de un fenbmeno dado.

Implicitamente hacemos alusién a Karel Kosik en su concepcién
de la totalidad como "estructura significativa" de los fenémenos. En
tal idea el an4lisis seria wa modalidad de diferenciacifn de la reali
dad con el propésito de destacar aspectos y caracteristicas especificas
del objeto estudiado. Hugo Zemelman explica que “los elementos o niveles
componentes de la totalidad son teorizables sblo en funcién de su rela-
cién posible con el "todo". El "todo" es el que da sentido a las partes
en cuanto las incluye; las partes, a su vez, son el movimiento de esa
inclusién. Sin embargo, el "todo" no alude a um "todo" real sine a uma
exigencia de totalizar lo fragmentario, no implica el movimiento como
realidad sino como construccién que se aprehende en tanto constituyén-
dose y no como ya const:r‘lﬁ.do"1-7

La aptitud de construccién es correspondiente al espiritu en
sayistico que se forja en el estudio de las relatividades de la socie-
dad. E1 analisis, parafraseando a Jurgen Habermas, serd un "enraizamien
to de la teoria en el mumndo de la vida", de la que el propio analista
ha partido, la misma que se halla en constante movimiento y transforma-

cién, tanto en sus partes como en la totalidad.

Desde esta perspectiva puede entenderse al ensayista en su do

ble papel relacionado con el objeto y el sujeto de estudio. EL mismo

17 .= Hugo Zemelman, Uso _critico de la teoria. En torno a las Pfunciones
analiticas de la totalidad, Universidad de las Naciones Unidas y
El Colegio de México, México, 1986, p. 20.
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Habermas argumenta que el cientifico social {como podria serlo un en-

sayista) "no cuenta en principio con un acceso al mmdo de la vida dig
tinto del que tiene el lego en ciencias sociales. En cierto modo tiene
que pertenecer ya al mundo de la vida cuyos ingredientes quiere descri
bor. Y para poder describirlos tiene que poder entenderlos. Y para po-

I e PRI |-
der entenderlos tiene en principio que participar en su produccién".

Los niveles del anélisis, en suma, habran de ser determina--
dos por la especificidad o corpus teérico de la disciplina en que se
e‘ncuentta adscrito el analista. Las variaciones en el enfoque pueden
ser mtiltiples. Y los objetos particulares de un hecho pueden diversi-
ficarse en correspondencia a la diversidad de sus relaciones con otros
hechos y con la scociedad. Y éstas, apunta €l anadlisis de Habermas, "no
solamente son determinantes de los aspectos de la racionalidad de la

accién, sino también de la racionalidad de la interpretacién"".g

Conviene sefialar que dentro del proceso analitico las hip6-
tesis pueden desempefiar un papel trascendente para la definicién tipo
légica de un ensayo. Su planteamiento puede inducir a que se efecte
una elaboracién con rigurosidad metodolégica y cientifica. Esto implica
incorporar elementos, datos, nfimeros, categorias, conceptos, valoracién,
comparacién, sintesis, descripcién, evaluacién, contexto y exposicién

del fenémeno estudiado.

En el ensayo la ruta que puede trazar una hipbtesis --supueg

to que guia las investigaciones cientificas-- de hecho es el objeto de

18 .-Jurgen Habermas, Teoria de la accifm comumicativa I. Racionalidad de
1a accién y racionalizacién social, Taurus, Madrid, 1987, p. 157.

19 .-1bid, p- 147.
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estudio en muchas ocasiones: es objeto de anilisis y reflexibn, de eva
luacién y porderacién. Ese camino --la hipétesisi- se somete a prueba,

a observacién; en otros términos, se realiza ya un ejercicio cientifico
de cierto nivel, que en un momento dado puede trascender los umbrales

de la investigacién cientifica hacia el ejercicio propiamente de la cien
cia. El desarrollo sistemético y rigufoso de una hipétesis puede otorgar

esta diferencia.

De cualquier manera, en el ensayo se generan y producen verda
des, asertos, novedades cognoscitivas y descubrimientos de dinfmicas y
normas de la sociedad y la cultwra. La abstraccién ensayistica se vincula
en la realidad y se realiza en la concrecién. En este sentido, la cienti-

ficidad se reafirma en el rumbo de un procedimiento.

Una distincién genérica en el método del ensayo frente a la
ciencia puede formularse adecuadamente a través de la metafora. Lukécs
la sefiala y dice: "Todo verdadero final es un final de verdad: el fi—-
nal de un camino; y camino y final, aunque no son una wnidad ni estin
coordinados como iguales, tienen de todos modos una coexistencia; el f£i
nal es inimaginable e irrealizable sin el recorrido siempre renovado
del camino; no es un estar, sino un llegar, no descanso, sinc escalada.
Y asi el ensayo parece justificado como un medio necesario para el fin
tltimo, como el penfiltimo estadio de wma jerarquia. Pero eso es sblo el

valor de su resultado; el hecho de su existencia tiene otro valor mis

20
auténomo' .

20 .- Georg Luk&cs, El alma y las formas, Grijalbo, México, 1985, p. 37.



~-REFLEXION

La reflexibn como método cognoscitivo es vital en el quehacer
ensayistico. Es uno de sus rasgos distintivos mis sobresalientes. Refle
xién y ensayo pudieran ser entendidos, periodisticamente, hasta como si

nénimos.

En el término, literal e intrinsecamente se ofrece y se evoca
la idea de materializar uma labor creativa, productiva, enriquecedora
en el sesgo intelectual. Evocar la reflexién de inmediato conduce a la
necesidad de trascender los &mbitos comunes en los que seé actfia normal-
mente (o en los que se piensa normalmente), para elevarse por encima de
tales niveles, de esas esferas que llegan a ser cotidianas; o bien, el
ensayo da la idea de desarrollar una labor de mayor finura y cali&ad.
En tanto que la reflexifn es un proceso pulcramente intelectual, y que
se halla distanciado en tanto proceso de la labor técnica o manual, en
cuentra en el ensayo el molde genérico ad_hoc para su materializacién

verbal.

Tanto es asi que la reflexidén puede constituirse como el todo
del quehacer ensayistico. De tal suerte que la reflexién --la entendemos
aqui en esta dimensién-- es un dervotero de abstraccién y teorizacién,
pero de naturaleza, connotacién y significacién personales. Queremos de
cir con ello que la reflexién puede ser un recurso mucho mis amplio, ex
tenso, al incorporar abstracciones, conceptos y categorias de diversos

autores, y que son utilizados formal y metodolégicamente en un ensayo.

Este elemento al que nos referimos tiene mAs que ver con la
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erudicién personal, con las facultades, capacidades y habilidades para
racionalizar las experiencias personales; tiene mAs que ver con la teg
rizacién y abstraccién propia, con el discurso surgido del intelecto y
también de las pasiones del ensayista, awnque @ste se haya inspirado

en diversas fuentes, corrientes o enfoques tebricos y cientificos.

A la luz de los propios valecres, pardmetros y conocimientos
archivados en el "moblaje cerebral® del ensayista {(Abraham A. Moles)
se evalfan los hechos y fenémenos. Reflexiona el escritor sobre el fe-
némeno como un todo y compara, relaciona, mide, suma, resta, divide,
maltiplica. De tal manera que lo reflexianado adquiere um valor de con
notacién abstracta, teb6rica. Y todo este procedimiento intelectual arro

ja un resultado, un producto sintético: la opinién, el juicio personal.

—-OPINION

56lo quien posee informacién o conccimientos sobre algo puede,
o mejor dicho, debe en periodismo emitir uma opinién o wn juicio: En
cambio, en la sociedad, cualquier persona exterioriza sus juicios sobre
los problemas y temas de su predileccién. Sin embargo, no necesariamente
estas opiniones estarian autorizadas desde la perspectiva del conocimien

to y la informacién.

Si se toma en cuenta que el periodismo posee wma responsabili--

dad social de evidente trascendencia, de su esfera sblo deberian prove--
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nir juicios moral y éticamente fundados, donde la informacién actfie co
mo cimiento, al margen de la postura y el enfoque ideolbgico. No se
trata de que estén autorizados por instancia juridica o politica, sino
validados por la autoridad que brinda el pleno conocimiento de causa,
que se genera en la existencia sustantiva de la informacién, los datos

y los detalles de los hechos.

Desde esta 6ptica concebimos la opinién en el ejercicio ensa
yistico. Su emisién es enteramente vadlida, necesaria, si y s6lo si se
basa o asienta en 1a sustancia de la informacién suficiente, amplia,
en los hechos veridicos y verosimiles, en las realidades efectivas, y
no tan s8lo en las sospechas y las creencias. Y son igualmente vdlidas
las opiniones basadas en los fundamentos ideolégicos y doctrinarios,
que en distinta vena son una interpretacién de la sociedad y de la con

dicién humana.

Al margen de quién --moral, ética y profesionalmente—- es el
mAs apto para emitir sus puntos de vista por medio de la evaluacién, la
ponderacién y la consiguiente adjetivacién sobre los hechos y las perso
nas ptfiblicas, lo cierto es que una argumentacién légica, fundada y ex——
puesta sflidamente, casi siempre requiere de ese toque final que es la
opini&n del argumentista o escritor. De hecho, un discurso personal, en
esa orientacién argumentativa, podria parecer hasta incompleto sin la

opinién explicita o implicita del escritor.

Conviene aclarar que, en el ensayo por lo menos;, tales opinig
nes debieran ser entendidas como "indicativas" de un punto de vista, y

no como reglas o normas de cardcter concluyente y definitivo. Digamos
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que la opinién ensayistica -~tentativas, rumbos, orientaciones-- seria
como el corolario 168gico del trabajo reflexivo. 5u presencia en el tex
to resulta, en todo caso, una postura legitima, aunque no uma determi-
nacién tajante y didascdlica; serifa gufa y no linea de accién y ejecu-

cién.

En este sentido la opinifén resulta atractiva para el ensayo.
Y es, por lo que hemos visto respecto al elemento anterior (1a refle~w
xién), wna consecuencia del discurso, mis que predisposicién formal.
En la praictica, el género casi siempre se elabora, m&s que para hacer
pliblica wma opinién personal, para efectuar un reconocimiento, wn ba--—
lance o una radiografia sobre um asunto en especial. La necesidad de

plantear wma opinién, como tal, es mis propia del articulo de fondo.

A pesar de esta observacién, la opinién en el ensayo puede
llegar a adquirir la dimensién de los demAs elementos. Y puede hallar-
se diseminada via subterfugios o artificios lingWisticos, metaféricoes
y disfrazados, pero su presencia seria inherente, latente o implicita.
De acuerdo al enfoque teérico, o a la tendencia amalitica, la opinién
del periodista podria deducirse, aunque la misma no llegara a formular

se en un sentido abierto, expreso, manifiesto.

No debe pasarse por alto la idea de que, en el ensayo, la
opinién debe tener um papel secundario respecto a, por ejemplo, la re-
flexién. Por ejemplo en el género "articulo de fondo" el juicio es co-~
mo un "gancho" periodistico, es como el simbolo de todo el texto. ¥ en
&1 se trata de dar sustancia o fundamentar al juicio emitido. En el en

sayo el procedimiento es inverso. La fundamentacibén, la elaboracién del
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discurso podria, o no, dar cabida a uma serie de juicios personales. Un
articulo, de hecho, perderia su definicién como tal si no contara con
el juicio valorativo. En cambio, un ensayo lo seguiria siendo afm y

cuando no contara con las opiniones explicitas del escritor.

Inmersos en el proceso argunentativo, que se integra, ademis
de los componentes informativos, con la intercalacién de las variables
opinativas, conviene apuntar que algunas variables se diferencian sélo
de manera sutil y mesurada. Variables como "comentario", "opinién" y
"reflexibn” podrian incluso no temer fronteras entre si. En los libros
y textos que se x.-efieren a los géneros periodisticos de opinién se ha
preferido hacer caso omiso de sus diferencias. Pero aunque se obvian,

sin embargo se aceptan éstas de forma féctica.

En la practica periodistica, en la praxis cotidiana del ejer
cio opinativo en los medios dg commicacién, han podido construirse,
sin embargo, los rasgos propios de los diversos géneros. De tal manera
que, entre semejanzas y diferencias, coexisten formulaciones diferencia
das como “columa de comentario®, "articulo de fondo", "editorial' y

"ensayo' .

Como podria deducirse, el comentario en tanto modalidad de la
opinién es el componente definitorio de la colwma. Se caracteriza, ésta,
por su perfil puntilloso, critico, mordaz, pero al mismo tiempo es fugaz,
aleatoria y ligera. De acuerdo a las definiciones recurrentes de diccio~
nario o enciclopedia, con las reservas que puedan plantearse, se logra

plasmar el sentido de los latinajos commentari y comentarium, que condu-

cen a significados peculiares. Asi, "comentador" podria ser identificado
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de acuerdo al diccionario como $ndividuo creativo e inventor de ilu
siones, ficciones o falsedades, y el “comentario" se referiria al dii-
logo entre personas sobre acontecimientos de la vida cotidiana y que

podrian tener su origen --los comentarios-- en la murmuracién popular.

De cierta forma, €l sesgo observable de la colwma tiene este
perfil. Hay en ella esta caracterizacién peculiar, y la tradicién de la
misma indica el derrotero de su conformacifn en los hechos cuasiptiblicos
de la informacién. Aunque hay estilos disimbolos entre los columistas,
los mds de ellos coiciden por lo menos en el manejo que efectfian del hu
mor o.de la mordacidad del comentario. Y las mis de las veces también

hieren, lastiman a los aludidos en la columa.

Mas que una valoracién de fondo sobre los .t’enl_&nenos y hechos
de la sociedad, la columma realiza wna especie de an8lisis de sobremesa,
quiza preliminar, awnque muchas veces trasciende este nivel. Tanto es .
asf{ que el pericdista mexicano Manuel Buendia, que escribla .diariamente
la columna politica Red Privada, Pue asesinado presumiblemerite por perso

neros del poder politico, para acallar sus comentarios.

Los comentarios en el ensayo, y en otros géneros, tienen wma
funcibn aclaratoria. Se trata de uma aclaracién muy somera. En la misma
se destacan rapidamente los pro o los contra de ium acontecimiento. EL
fin periodistico es acompafiar a la noticia, a la informacién reciente,
con otro texto (que puede ser la colwma) que proporcione wios primeros
acercamientos criticos para que los lectores dispongan de cierto gradoe
de orientacién respecto a la trascendencia o a las expectativas que pue-

den forjarse en relacién al suceso noticioso. Es valoracibn s6lo inicial.
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En el ensayo, los comentarios podrian ocupar un lugar mds
formal que sustancial. Debido a la extensién, al tiempo con que se
cuenta, a la estructura, a la libertad analftica o al estilo de tenor
abstracto, subjetivo y personalisimo, mds bien lo que se efectfia es
wn discurrir sistemédtico, una indagacién rigurosa y reflexiva, o bien
una elaboracién teérica basada en aparatos criticos y bibliograficos
determinados. Por estas exigencias estructwrales, los comentarios se
plantean mis bien como figuras al margen, como ejemplos, voces metafd
ricas e ilustraciones que reafirman con pasajes y hechos aledafios la
temAtica central que se aborda en el texto. Esto mismo hemos hecho
con el comentario al calce que expusimos wunos pirrafos antes respecto

a la cita de don Manuel Buendia.

—-ESTILO

La flexibilidad estructural del género frente a las demis for
mas periodisticas, posibilita una mayor libertad formal y creativa. La
imaginacién, la invencién y la creatividad suelen ser, por ello, dis—-
tintivos especiales de los ensayistas. Estas caracteristicas distinti-
vas constityen precisamente al estilo. EL estilo, en la idea clisica,
"es el hombre". El ensayo, en tanto es el modo commicativo mds perso-
nalizado en el periodismo, tendria que observar ese sentido peculiar

que cada individuo y cada escritor le otorgue a su especifica manera
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de decir las cosas?l

Entre lfneas, rasgos, giros, oraciones y ritmos de aliento
libre, el ensayo es férimla especial de expresién. Se refnen intelec-
to, erudicién, sensualidad, emotividad, pasién, capacidad y aptitud
para dar alas al espiritu y expresar ——entre la racionalidad frente a
la corazonada, entre la razén y la inspiracién-- las vicisitudes del
hombre. El estilc suele acompafiar al buen escritor. Los grandes ar—
tistas -—-decia Alfonso Reyes-- "lo son porque logran captar el miste
rio del arte. Si lo dejan escapar, o si no llegan al equilibrio de la
forma, se quedardn en las buenas intenciones con que estd empedrado

el infierno" %2

En el estilo los tipos de discurso empleados desempeflan wma
funcién definitoria. Su uso establece enfoque y hasta contenido. Esos
tipos o formas discursivas (desa-ipcic}n, narracién, argumentacién, ex-
posicién) determinan el mayor o menar grado literario, periodistico y
tebrico de wn texto. En el ensayo ficilmente pueden asimilarse los gi-

ros atractivos y sugestives, con entonaciones y ritmos de vertiente 1i

21.-Fraser Bond, en Introduccifén al periodismo, Limusa, México, 1986,
llama la atencién sobre el estilo que la commicacién‘periodistica
ha adquirido con el tiempo, Sefiala que el medio ha producido sus re
cursos simbblicos, relacionados con los aspectos materiales para
una mejor organizacién de las empresas periodisticas en su nexo con
sus trabajadores y con los mensajes con que trabajan. A partir de
este marco el periodista se diferencia de los demds escritores.

22.-Alfonso Reyes, La experiencia literaria, Fondo de Cultura Econémica,
Col. Popular, México, 1989, p. 220.
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teraria y poética. Y esta veta puede explorarse con la utilizacién de
la descripcién y la narracién, desde sus diversas divisiones y ramifi
caciones técnicas. Con estos recursos de hecho se pueden pintar y re-

tratar, literalmente, los temas y 1os problemas hwnanos.

Respecto a la descripeién, podria constituirse y clasificarse
a partir de dos sectores. Uno de éstos tiene que ver con la descripcién
creativa, que se sitfia sobre todo en el trabajo narrativo y poé_tico. En
tre los senderos de la poesia y la creacién de evocaciones, situaciones
y condiciones humanas, pueden lograrse complejos grados de detallamien—
to, edificacién y énfasis Parmales y sublimes. El otro sector seria la
descripcién informativa, que se conforma con la reproduccién objetiva y
directa de los fen@menos, dorde se registran los datos, rasgos y aspec
tos que hacen visible y dan cuenta de las caracteristicas y partes de

esos fenbmenos o hechos soc:lalesz.3

En la descripcibn creativa las facultades del escritor se des:
pliegan con :i.nspiraci@n y vitalidad subjetiva para producir imagenes y
evocaciones con contenido estético, aunque se trate de situaciones po-
lémicas e incluso desagradables. ¥ en la descripcién informativa ("tég_
nica o instructiva") la necesidad fle una imagen muy concreta, realista,
de los hechos obliga al descriptor a utilizar un lenguaje directo, pre-
ciso, sin ambages y objetivo que dé cuenta de las caracterif.sticas, las

partes, los rasgos, las cualidades, las cantidades, la magnitud, las

23.- Cfr, Gonzale Martin Vivaldi, Curgso de redaccién, Prisma, México,
PP. 296-297. E1 autor habla de dos vertientes descriptivas: la
"descripcién técnica o instructiva", cuyo propésito es proporcionar
informacién, y la "descripeién literaria" para lo vinculado con los
sentimientos y la creacién.
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formas, las condiciones, situaciones y circunstancias de los fenémenos.
El prop6sito, aqui, es producir informacién absolutamente verificable,
verosimil, aunque sea un tanto mds apagada que la descripcibn creativa;
y aunque ésta sea mucho mas significativa en una perspectiva formal y

artistica.

Del ensamble de ambas Pormas se han nutrido y beneficiado cier
tos géneros periodfisticos y ciertos estilos literarios. Los interpretati
vos en el primer caso. La novela realista en el segundo. En relacién a
los primeros, sus formulaciones han sido retomadas en el ensayo, con lo

que se ha instawrado wn estilo pluralista, atractivo y Aagil.

Algqunos autores, en wna clasificacién de los giros y las for-
mas de la expresibn escrita, dividen con mayor precisién a la descrip--

2.
<::i.(m.4 Asi, ésta se subdividiria en seis tipos:

1.-Topografia (descripcién de lugar)

2.-Cronografia (descripcién de época, perfodo, lapso o momento histérico)

3.-Prosopografia (descripcién fisica, externa, aparencial, de persona)

4.-Etopeya (descripcién inteleetual, moral, espiritual o interna de persg
na)

5.-Retrato {descripcién f£isica, externa, aparencial e intelectual, moral,
espiritual o interna)

6.-Prosopopeya (se proporciona artificialmente vida y pensamiento humanos

a los animales y cosas inanimadas).

24.-Cfr, Guillermina Baena Paz, Redaccifn prictica. El estilo personal de
redactar, México, 1984, pp. 121-174, asi como Instrumentos de investi-
gacién, ambos de Editores Mexicanos Unidos, México, 1986, pp. 109-116.
Y también, de Susana Gonz&lez Reyna, Manual de redaccién e investiga—-
cién documental, Op. Cit., pp. 89-92.
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Periodismo de mAs graduacibén y carga subjetiva y personal, el
del ensayo también posee, reiteramos, hartas dosis de libertad, formal,
metodolégica y estilistica. Esta es condicién importante para inyec
tarle al texto sentimientos y emociones personales; la infraestructura
general y los mecanismos particulares se alzan entonces con rasgos mul

tifacéticos.

Con los limites naturales que marcan los cénones del racioci
nio personal y ptiblico, que evada por evada por ejemplo caer en los
riesgos de la superficialidad emotiva y de la cursilerfa, el ensayista
puede incorporar la venera de las pasiones humanas --porque su derecho
se lo da su propia libertad-- al entramado ensayistico. ¥ esta inclu--
sibn de la emotividad se registra, mas que en otros tipos, en el ensa-
yo de inclinacibn creativa y literaria. Es en estas temiticas donde al

canza su mas excelsa elaboracién o su mis adecuada adscripeibn.

Como la creacién artistica se entiende a partir de su formula
cién plagada de subjetividades e inspospechadas revelaciones en toerno
a las interioridades etopéyicas del hombre y la sociedad, la apelacién
a los sentimientos resulta incluso, hasta cierto punto, un procedimien
to l6gico, necesario, vital. De ahl que la presencia de la emotividad
no sorprenda, sino se aprecie en las modalidades que incursionan en
las antesalas literarias que andan los senderos del alma humana, de

los pueblos y de la humanidad.

Quiz& por la dificultad que entrafia el uso adecuade de las

emociones, pocos son los ensayistas que lo cultivan. Awique quienes
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tienen nexos con ciertas formas estéticas, con ciertas disciplinas ar
tfsticas, suelen trazar su escritura con los ingredientes de la emoti
vidad. Esto no se observa en ensayos de naturaleza o inclinacién cien
tifica y técnica. Por ello es destacable el trabajo de Luis Gonzilez

de Alba, por citar un ejemplo, que en su colwma del diario nacional

La Jornada intitulada "La ciencia en la calle", efectfia una dificil la
bor al combinar contenidos cientificos con ingredientes de creacifén y

emotividad.

Por el contrario, en algunos casos de extrema orientacién y
metodologfa positivista, la subjetividad de los sentimientos es conce
bida como dafiina para la racionalidad o como sinfénimo preclaro de an-~
ticientificidad. Este enfoque expresa wma visién parcial o relativa;
o si se prefiere, es un método que prioriza cuantificaciones y eviden

cias.

Habria que indicar por filtimo que algunos temas se prestan
mas o menos a la incorparatién de los sentimientos como integrantes
del ensayo. Aunque no estd prohibido en ninguno de naturaleza perio-
distica --quiz& pueda estarlo en los entretelones de otras profesiones
o en la practica de cierta metodologia cientifica--, podriamos en-~

contrar a lo emotivo en algunas areas especificas del conocimiento.

Como mediacién commicativa, el ensayo e€s una caja de sorpre
sas, una modalidad que sorprende y cautiva. Por algo el ensayista ar-
gentino Enrique Anderson Imbert exclamaba que el género era "una uni-

dad minima, leve y vivaz" donde "los conceptos suelen brillar como me
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t&foras”. ¥ mucho mis que ello, precisaba que la "nobilisima funcién
del ensayo consiste en poetizar en prosa el ejercicio pleno de la in-
teligencia y la fantasia del escritor. El ensayo es uma obra de arte
construida conceptualmente; es una estructura l6gica, pero donde la

25
lé6gica se pone a cantar'.

~=EL ESCRITOR

Se deduce que en el génerc el escritor desempefia un papel cen
tral: es protagonista, enmedio del discwrrir sistemitico de las ideas,
conceptos, categorias y meté&foras que pueden constituir al ensayo. De-
trés de la forma y el fondo, detras de la "légica que se pone a cantar"
se halla la dialéctica que wn sujeto proporciona a la expresién textual.
El escritor es un elemento sustantivo que puede asumir diferentes mane-
ras de participacién. Y éstas podrian estar en relacién con los tres ti
pos basicos del narrador literario: el escritor como "director", como

"personaje" o como "testigo".

Tzvetan Todorov explica que para el primerc de estos tipos, el
narrador estd exactamente 'por detris" de la trama y de los personajes.
En su papel distanciado de los sucesos que viven los personajes, decide

omimodamente sobre el contenido pero no se ubica en el texto ni como

25.-Enrique Anderson Imbert, "Defensa del ensayo", en Los domingos del
profesor, Buenos Aires, 1972, pp. 51-53, citado por John Skirius en
El ensayo hispancamericano del Siglo XX, F.C.E., Col. Tierra Firme,
México 1989, p. 342.
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"personaje" --aunque participe-- ni como "testigo" --aunque testifique-~.
En el segundo caso, €l escritor aparece como tal ("yo opino", "yo creo")
en la estructura del texto. Y finalmente, en el tercer tipo, el escritor
"desde fuera" es un modelo mds comfm para el ejercicio periodistico; el

escritor como testigo de la trama, asume un papel formalmente impersonal

26
y "objetivo.

Como apunta Martin Vivaldi, en el género ensayo el protagonis-
ta no es la noticia sino el propio ensayista. Importa sobre todo --en
esa relacién de Intima correspondencia-- el intérprete de los problemas
y de la temdtica que se estudia. Desde su concepcién del mmdo y de la
vida, lo importante entonces es cbémo, a partir de aqui, se ven las cosas

de este mundo.

26.-Véase, de Todorov, "Las categorias del relato literario” en el libro
Andlisis estructural del relato, de Tzvetan Todorov y otros, Premia,
México, 1988, pp. 159-195.
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CAPITULO III. VALORES Y TIPOLOGIA_ ENSAYISTICA
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En un posible decdlogo tipolégico del ensayo, la diversi--
dad de los contenidos tematicos, las formas, las estructuras, las dis
ciplinas y los estilos podrian hacer posible una larga lista o rela--
ciébn de tipos ensayisticos, a los cuales incluso pudieran etiquetérse
les precisas denominaciones, como lo proponen algunos ensayistas mexi

cancs, come el maestro José Luis Martinez.

Sin embargo, diver‘.sos autoras, relacionados sobre todo con
el periodismo, prefieren hablar de unos cuantos grupos o clases ensa-
yisticas., Alguo hay que localiza sélo dos tipos de ensayo; tal es el
caso del maestro espafiol José Luis Martinez Albertos. Nos proponemos
aqui referirnos a estas proposiciones, aunque hacamsg una adverten
cia previa: de acuerdo a la forma, en €l ensayo podria haber tantos
tipos como estilos existan; pero, de acuerdo al contenido, podrian re

ducirse o unos pocos modelos.

Debemos partir primero de una evidencia: al ensayo recurren
practicamente todos los individuos relacionados con alguna profesioén,
disciplina o quehacer ptiblico, cuando requieren precisamente, por di-
ferentes razones, del ejercicio ptiblico de la reflexién, el andlisis,
la solicitacién, la llamada de atencién o la persuasién de los demés.
Y se acude al ensayo, ademis, en lo que tiene que ver con los cienti-
ficos y académicos, principalmente, para escapar a las formalidades
del discurso de la ciencia y la academia; y para trascender las limi-
taciones, en el caso de los pexpiodistas, de los articulos breves y
sintéticos que elaboran de manera comtn, recurrente y cotidiana como

parte de su labor profesional.
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Los tipos de ensayo se distinguen por la naturaleza del medio
--sea diario, sea semanario-- en que suelen publicarse. Por ejemplo, un
ocasional texto politico publicado en alguna revista literaria tendria
uma fuerte inclinacién hacia las formas y los giros de la narrativa,
asi como wn ensayo X en un diario de informacién noticiosa se insertara
de alguna forma en la exigencia del trabajo noticioso. Aunque esto no
es mecdnico ni automitico, ni funciona tampoco como esquema, varios son
los factores subjetivos y objetivos que inciden en la realizacién de

este singular modo de comunicacién,

En cuanto a estructura, forma y estilo, es conveniente volver
a Gonzalo Martin Vivaldi. Este analiza varios aspectos del géneroc. Y en
wn cuadro sinéptico, al referirse al "articulo" en general, plantea las
siguientes consideraciones o normas subyacentes, con lo que el ehsayo

pudiera poseer:

T+~ Un estilo libre, pero con las limitaciones propias del tiempo y el
espacio. En €1 habria que escapar --huir-- de lo que raya en el es

teticismo.

2.-La forma seria igualmente libre, pero con sujecién al interés gene-
ral. Conviene captar a los lectores atrayendo su atencién hacia los
pensamientos y sentimientos de quien escribe (capacidad convincente
e inductiva). Es (el autor) duefic y sefior de la técnica, de la forma,

de su forma. Y el sentido: de preferencia expresionista.
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3.~ El protagonista no es la noticia, sino el sujeto (escritor, ensa
yista) y sus ideas sobre el mundo y las cosas. Proyecta sus vi--

vencias, su mundo propic. Interesa el intérprete de los hechos.

4.-En primer plano, en consecuencia, est& el autor. Forma y foncio se
entrelazan via el escritor. Asi, a partir de su concepto de las
cosas, de su modo de concebir el mundo y la vida, importa el "cb6-
mo" se ven las cosas, y que conforma, & su vez, al "qué" de las
mismas ( La luz --es la metafora dei propio Martin Vivaldi-- a

través del. prisma descubre todos sus colores constitutivos).

5.- El1 tema es igualmente libre, con una orientacién peculiar: hacia
lo actual y hacia lo humano. ¥ debe utilizarse en el estilo, s6lo

con prudencia el lirismo.

6.-E1 mundo reflejado seria lo externo via el yo. Por supuesto, esto
no debiera implicar caer en el narcicismo literario. Mas bien: ha
bria que referirse al lirismo b&sicamente en su trascendencia uni

versal, evitando la mera personalizacién.

7.-E1l propbsito seria "instruir deleitando" o "deleitar instruyendo'.

No seria nada recomendable el exhibicionismo.

8.-La técnica es personal (los modos, las herramientas y las manera de
escribir). De cualquier forma, debe otorgarse especial atencién a

las fases de la composicién literaria: invencién, disposicibn, elo-



cuciébn, retoque. Debe, el texto, poseer e irradiar UNIDAD. Aunque es
importante la distincién interna 1los matices. Y por supuesto debe

sentirse la cultura, el aliento poético, el sentido realista y la no
vedad. De cierto grado, por filtimo, puede ser aceptable la intimidad-

1
alteridad.

Estilo y forma libres ensayisticas son, de acuerdo a estos
ocho puntos de Martin Vivaldi, libertades que de manera inherente a
la actividad profesional, ccntienen a sus propios limites temAticos,
conceptuales, estructurales, sintécticos, gramaticales y formales de
naturaleza propiamente periodistica. Se trata del tiempo, el espacio

y el interés general.

La enunciada trilogia de conceptos, en el periodismo, res-
ponde a modelos, normas y necesidades piblicas de la relacién prensa-
sociedad. De hecho, el autor espafiol se refiere, con ello, mis que a
limitaciones, a ciertas condicionantes fundamentales, esenciales, que

. .normam~ as?t -~como reglas légicas del discurso y como virtudes expre

sivas-~. al ejercicio del periodismo de la sociedad de masas.

--Fl tiemoo

El tiempo resulta un factor de primer orden. Los temas deben

1.- Martin Vivaldi..., Op. cit., pp. 210-211.
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mantener un elemental nexo con los tiempos politicos, econémicos, so-
ciales o culturales que se viven. Aunque se trate del ensayo --con to
da y su casi absoluta libertad--, la oportunidad temitica o informativa
como valor periodfstico, puede proporcionar atm mayores cualidades a un

escritos

En esta idea, el tiempo —-la adecuada consideracién del ftem
temporal de los hechos y fenémenos sociales—- es wna variable que pu-
diera ser en cierto modo wna limitacién, pero a la vez um formidable

recurso metodolégico y wna sélida ayuda para la seleccién temitica.

Habria que aclarar que no nos referimos, con un sentido tan
estricto, a la oportunidad con que se puede definir wna informacién no
ticiosa; de ésta que, asi, es noticia durante un dfa o bien horas o mi
nutos, y que posteriormente se diluye y desaparece por haber perdido y
por haber transcurrido "su" momento oportuno. Nos estamos refiriendo
ahcra, mas que nada, a la oportunidad temAtica "relativa", donde los
ciclos o periodos para ciertos temas son un tanto mis amplios. Puede
ser, por citar coywnturas X, el tema oportunc que se escribe y se ensa
ya en relacién a un cambio politico, a la visita de un personaje nota

ble, a la conmemoracién de aniversarios, etc.

En concordancia con esto es valido puntualizar entonces que
"tiempo" ¥y su relacién "oportunidad", constituyen conceptos falibles,
flexibles, laxos, dentro de la propia concepcién del espécimen ensayis

tico.
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--El espacio

Este aspecto es muy importante también en periodismo. Mientras
la moda y las tendencias de la tecnocratizaciém han invadido a la mayor
parte de las actividades y disciplinas sociales y humanas, las expresig
nes p‘ropiamente humanisticas y creativas sucumben todos los dias frente
al pragmatismo de los supuestos del progreso tecnolégico. Tal légica
existe dentro de las propias empresas periodisticas. Casi todo se mide
en funcién de rendimientos econémicos y materiales. Y la valoracién tg

mética tiene esa orientacién.

El ensayo trastoca normas de rentabilidad y productividad. Pa
ra empezar, ocupa mucho espacio, aborda um solo tema, es la opinidn de
un solo individuo y, con su publicacién, imposibilita la inclusién de
mtltiples notas, que serfan de diversos temas y fuentes, de distinta
exte:'nsién, y de una mas clara connotacién informativa. Aunque esto fil-
timo no necesariamente coadyuve al entendimiento, pues el caos de la
informacién es propiamente wna situacién de entropla; sin embargo, en
el pensamiento tecnocritico de los empresarios del periodismo se pre-

fiere 'la cantidad de :‘mformac:i.t_ﬁn en lugar de la calidad de la misma.

Debide a los costos millonarios de las pAginas de los perié-
dicos, el espacio es celosamente tratado y vigilado por las jefaturas
comercializadas de las redacciones y gerencias periodisticas. De tal
suerte que wn texto debe vencer mtltiples obstéculos e intereses, de
indole periocdistica y mercantil. Y en virtud de éstos, el ensayista

debe disefiar el texto previendo las dificultades provocadas por el es
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pacio reducido de los medios impresos. Por algo el mismo Theodor W.
Adorno llegb a expresar que "el ensayo tiene que estructurarse como

si pudiera suspenderse en cualquier momento".

En los aspectos desglosados, de hecho se halla presente uma
f£é6rmula llana: el periodista libre. Expresado esto en el mis amplio y
genérico sentido del concepto, con lo que puede significar un perio--
dista-sujeto, con emociones y sentimientos, y con lo que puede signi-
ficar la libertad creativa con responsabilidades pfiblicas dadas por
el quehacer de la propia disciplina periodistica. Y esas responsabili
dades y limites --sugeridos con especial sutileza por Martin Vivaldi--,
se refieren a la existencia de un piblico que genera sus propias leyes
¥y a la existencia también de una "cosa" pfiblica que reproduce y recrea
sus propias normas: en este caso las del periodismo. Junto a los enun-
ciados del escritor espafiol se desliza una latente proposicibn: hay

que instruir deleitando o deleitar instruyendo.

Finalmente, el tratamiento sugerido: la apelacién al recur-
so de la intimidad-alteridad debe ser observado y aplicado con espe——
cial cuidade. Lo originalmente no pGblico, lo intimo, lo personal, en
un momento dado pueden llegar a transformarse o convertirse en asunto

plblico; y ello cuando todo eso mio, cuando todo aquéllo privado, moral

y espiritualmente, llega a ser concebido, entendido y sentido como nues
tro. Esa alteridad puede ser observada de manera un tanto mis di&fana
en el contexto, la circunstancia o el mundo en el que estén inmersos
los artistas. Trabajadores, inventores y hacedores de imigenes, ideas,

ilusiones y otras formas surgidas del espiritu creativo, como artistas
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se relacionan con los demis seres humanos --partiendo desde su propia
espiritualidad-- al hacer pGblico un proceso intimo que tiene en si

la riqueza de lo universal. Lo personal es, entonces, pfiblico; lo mio
se metamorfosea en nuestro. -En esa idea, pese a su latente complejidad,
el discurso debe conformarse en sustancia y apariencia, con fortaleza

¥ widad temAtica y formal.

Sobre la dialéctica de lo nuestro, o lo mio, expresado en
otros términos, hace varios siglos un escritor naturalmente ya alu
dido, reflexjonaba sobre la ética o el deber ser del ensayista frente

a los demis. En un estimulante pasaje de sus clésicos Essais, por su-

puesto, Miguel de Montaigne analizabadistintas guisas del discurso
que, pese al paso del tiempo, permanecen afm exhibiendo rasgos poco en
vidiables (en la actualidad vicios que se observan entre los privile—-

giados estantes periodisticos de la comunicacién masiva). Decia Montaig-

ne:

“"Quien choca con una palabra o con wm simil; quien no se hace
ya cargo de las razones que se le oponen, tan impelido se ve por la ca
rrera que tomé, y piensa en continuarla, no en seguiros a vosotros;
otros, reconociéndose flojos de ijares, lo temen todo, todo lo rechazan,
desde los comienzos lo mezclan y confunden todo, o bien en lo mis recto
del debate se incomodan y se callan por ignorancia despechada, afectan-
do un menosprecio orgulloso, o torpemente uma modesta huida de contencién:
siempre que su actitud produzca efecto, nada les dimporta lo demds; otros
cuentan sus palabras y las pesan como razones; hay quien no se sirve sino
de la resistencia ventajosa de su voz y pulmones; otro concluye contra

los principios que sent6; quien os ensordece con digresiones e intitiles
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prolegémenos; quien se arma de puras injurias, buscando uma querella de
alemdn para librarse de la conversacién y sociedad de un espiritu que
asedia al suyo. Este @ltimo nada ve en la razfn, pero 0s pone cCerco, ayu
dado por la cerrazbn dialéctica de sus cléusulas y con el apoyo de las

2
£érmulas de su arte".

Conocedor profundo de su época, el escritor europeo, en esta
pieza estilistica, encuentra a por lo menos wna docena de tipos o mode
los de articulistas y analistas, y que suelen acudir a férmulas acomo-

daticias para imponer sus juicios, apreciaciones o posturas ideolégicas.

Aunque falte tal vez wm estereotipo --quizé el mercenarié de
la pluma--, los que se emumcian pueden ser hallados con facilidad en las
sociedades y medios comercializados y mercantilizados de la actualidad.
Este seria, sintéticamente, el listado de Montaigne, ordenado de acuerdo

a su propia exposicibn:

1.-Oportunistas 7+~ Ignorantes
2.-Necios 8.~ Mezquinos
3.-Sectarios 9.- Traidores
4.-Dictadores 10.-Demagogos
S.-Manipuladores 11.-Francotiradores
6.-Vanidosos 12.-Dogméticos

En la explicita critica a la peremne usanza de la comunicacién,
Montaigne iba mas lejos y reclamaba el uso de la manipulacién con la in

tromisién de las pasiones y las agresiones. Cuestionaba: "jpor qué mezcla
&l

2.-Montaigne..., Ensayos escogidos, Op. cit., pp. 247-248.
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con su esgrima (la expresividad) las injurias, la indiscrecién y la
rabia?", Promotor intenso y emotivo del respeto al préjimo, desde
aquellos tiempos formulaba el ensayista, con sabiduria, diversas nor
mas de convivencia intelectual. En una met&fora relativa al debate y
la critica, dejaba ver su calidad humana al apuntar respecto al rival:

"Creo que es mas barbaro comerse a un hombre vivo que comérselo muerto'



A) ANTECEDENTES TIPOLOGICOS
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En consecuencia de lo sefialado hasta aqui, en esta tenden-
cia discursiva y tematica, en el sentido en que fue utilizado por
Montaigne, el ensayo ha ido ganando formas cada vez m&s definidas.Y
precisas. Eﬂ su acepcién filoséfica, o en la concepcién que lo obser
va como receptdculo, foro o género de la discusién phblica, esta for
ma literario-periodistica ha obtenido constancia, recurrencia, impor
cia y legitimidad. En su historia --habrifa que decir sobre todo que
a partir de Montaigne-- el género ha venido creando una linea comuni
cativa gque se inscribe en la creatividad, en la aptitud y vocacibn
de reflexividad del hombre, o en la necesidad analitica que posee de

manera implicita la sociedad.

Junto a esta modalidad se ha desarrollado también de manera
importante el ensayo de connotacidén cientifica. Imbuidos por el espi-
ritu de los vertiginosos cambios introducidos por la industrializa--
cién, el avance tecnolégico y el progreso cientifico, los hombres de
ciencia se han encargado, en sus respectivas y reducidas esferas de
trabajo, de realizar la promocibn de otro modelo ensayistico. Asi,
por denominarlos con estos términos, el ensayo creativo y el ensayo
cientifico serian los extremos o los polos opuestos de este género

periodistico-literario.

Dentro de estos extremos podria formularse, como hemos insi
nuado antes, una muy amplia y sutilmente diferenciada enumeracién de
tipos ensayisticos. Al final de cuentas, la aceptacién o rechazo de

los mismos depende ya de las caracteristicas cientificas y disciplina
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rias, de lag corrientes tedricas, enfoques metodolégicos y temperamen

tos personales de los escritores.

Respecto a los tipos basicos, Martinez Albertos expresa que
"Aunque el lugar mds adecuado de los llamados ensayos doctrinales sean
las revistas culturales, es preciso reconocer que, a diferencia de lo
que ha ocurrido en el ensayo de divulgacién cientifica, el género ha
sido brillantemente trasplantado a la Prensa diaria con ligeros arre——
glos y adptaciones, nacidos de la imposici6tn de umos limites espacia--

N . . 3
les m&s rigurosos que los propios de revistas...".

Se habla, pues, de dos formulaciones de ensayo: el doctrinal
y el de divulgacién cientifica. ¥ aqui se sugiere wm matiz o una pecu-
liaridad para el segqundo de ellos: no se trata de ensayo "cientifico",
sino de "divulgacién cientifica". Y esta diferenciacibém es importante
para pensar en vma mas diversa clasificacién, sobre la base en este ca

so de los contenidos.

Al reflexionar en torno a su trabajo personal, en torno al en
sayo, José Ortega y Gasset también se introdujo en la discusién sobre
la modalidad periodistica.En el "Prélogo" a las Meditaciones del Quijo-

te 1lamé la atencién sobre el ensayo y dijo que "Estas Meditaciones,

exentas de erudicién --aim en el buen sentido que pudiera dejarse a
la palabra--, van empujadas por filos6ficos deseos. Sin embargo, yo

agradeceria al lector que no entrara en su lectura con demasiadas exi-

3.-Martinez Albertos..., Op. Cit., p. 395.
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gencias. No son filosofia, que es ciencia. Son simplemente imos ensa-
yos. Y el ensayo es la ciencia, menos la prueba explicita. Para el es
critor hay uma cuestién de honor intelectual en no escribir nada suscep~
tible de prueba sin poseer antes ésta. Pero le es l4cito borrar de su
obra toda apariencia apodictica, dejando las comprobaciones meramente
indicadas en elipse, de modo que quien las necesite pueda encontrarlas
y no estorben, por otra parte, la expansién del intimo calor con que
los pensamientos fueron pensados...Con mayor razén habri de hacerse
asf en ensayos de este género, donde las doctrinas, bien que conviccio
nes cientificas para el autor, no pretenden ser recibidas por el lec-
tor como verdades. Yo sélo ofrezco modi res considerandi, posibles ma-

: 4
neras nuevas de mirar las cosas".

El carActer de mediacién aparece con nii:idez en el concepto
de Ortega y Gasset. A partir de sus dos vertientes ~-filosofla por un
lado; discurso personal por €l otro-- el género ofrece las propias ca
racteristicas para su delimitacifn tipolégica. Y es en los rostros en

sayisticos donde se encuentra su vigor y su atractivo.

El escritor cubano Medardo Vitier analizé también al género.
Y €1 lo ubicaba asi: en su estructura se hace doctrina, "si, perc dilui
da en el comentario animado o en la meditacién alada...(que) oscila en-
tre cierto rigor de desarrollo, que lo acerca a la did4ctica, y la ex--

trema libertad ideolégica y formal que le commica tono poético. Y late,

4.-José Ortega y Gasset, "Prblogo" a Meditaciones del Quijote, en Obras
Completas, Tomo I, Ediciones de Revista de Occidente, Madrid, 1966,
p. 318.
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en el verdaderoc ensayo cierto elemento creador, o cuando menos, una
voluntad de visién personal que hacen del género un instrumento apto

5
para remover las cuadriculas de la rutina en el mundo".

Entre las posibles maneras nuevas de mirar las cosas y la re
mocién de los esquemas y los cuadrados mentales de los hombres y las
sociedades, entre Ortega y Gasset y Medardo Vitier hay coincidencias
y visiones mutuas, vitales, El espiritu que anima a ambos es el que
concibe al género como um modo de comunicacién rigurcso, pero libre,
con gran potencialidad expresiva, tanto en lo que se refiere al arte
como sus cualidades significativas. En el texto ensayistico si las co
sas no se dicen de forma nueva, de hecho casi no tendria ningfm senti

do decirlas.

El mismo Georg Lukics lo habia enfatizado a su modo. "El en-
sayo —-anot6-- habla siempre de algo que tiene ya forma, o a lo sumo
de algo ya sido; le es, pues, esencial el no sacar cosas nuevas de
uma nada vacia, sino sélo ordenar de modo nuevo cosas que ya en algfm

. 6
momento han sido vivas".

Por otro lado, la tipolog;a genérica podria formularse en
funcién de la estructura o el modelo de contenidos que se presuponen.
Entre el "qué" y el "cbmo", la variacibn estilistica puede ser muy pro

nunciada. E1 discurso es un abanico que va desde lo muy serio y formal

5.-Medardo Vitier, Del ensayo americano, Fondo de Cultura Econbmica, Mé&-
xico, 1945, pp. 45-48.

6.-Georg Lukidcs, El alma y las formas, Grijalbo, México, 1985, p. 28.
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hasta lo fantdstico e ingenioso.

En la perspectiva de lo periodistico, podria escribirse un
ensayo en forma cronolégica o partiendo de una noticia de actualidad.
Inclusive puede estructurarse sin fragmentarlo con demasiados pé--~
rrafos y sblo con grandes bloques de texto; o bien cortando el discur
so segfm las ideas que se expongan, como wn listado de {tems sobre un
mismo tema. De tal suerte que, como si se pegaran ladrillos o bloques,
éstos podrian ser removidos o colocados en distintos lugares, de acuer
do al estilo o en relacién al momento y a la circunstancia en que el

tema es expuesto.

"Se puede empezar -—apunta Gonzalo Martin Vivaldi-- por el
principio o por la conclusién; se puede ser definitorio o ambiguo (s_e_

gtm lo requiere el tema); se puede ser chistoso o muy serio...

"Todo es posible para el buen articulista que es duefio y se-
fios de la forma, de su_forma. MAs afin si se tiene en cuenta que en el

articulo la forma fluye del fondo. No existe una forma "per se". El

qué genera el cémo"z

Atados por el comtin denominador de las razones, ideas e im--
presiones personales, los géneros de opinién pueden expresar su sinte—

sis, a modo de recepticulo simbblico de la excelencia, en el ensayo. ¥

7.-Gonzalo Martin Vivaldi,.Qp. Cit., pp. 179-180Q.



esto puede lograrse gracias a las similitudes, a las semejanzas que se
manifiestan en los cuatre modos bAsicos de la opinién periodisticaa. b4
asl como existen diferentes maneras, bastante diversificadas, en cada
uno de los géneros periodisticos, asi también se perciben distintas ca

racteristicas y modos en la interioridad del ensayo.

De las proposiciones expuestas hasta aqui, podria confeccio—-
narse un primer listado, tentativo de wna tipologia. Los ensayos se

agruparian o identificarfan por su perfil

——Lronoldgico

--Noticioso
-—Breve
--De apuntes y notas

-~Informativo—expositive

--De_entretenimiento

--Ensayo_cronolégico

Se trata de wna forma de trabajo que se estructura siguiendo
las normas de la crénica. Deben tomarse en cuenta e incorporarse facto

res como tiempo, espacio, accién, movimiento, secuencia, vida. En otros

otros términos, la redaccién se realizaria de acuerdo a como hayan oCu--

rrido, en el transcwrrir temporal, las escenas, los datos y los detalles

8.-Uno de los textos pioneros sobre la tematica en México es el de Los gé-
neros periodisticos, de Susana Gonz&lez Reyna, de uso frecuente en la
UNAM, en Mimeo, FCPyS, 1976, de préxima edicién. Entre otras, una de
sus virtudes ge realiza en el sistematico juego de relaciones genéri-
cas que se plantean, entre semejanzas y dfferercias.



de un hecho. Con la creatividad como premisa, este primer modelo seria
ideal para los textos de indole histérica, memorias y biografias. Mas
adelante abordaremos con mayor detenimiento lo relativo a algunas de

estas particularidades.

--Ensayo noticioso.

Esta denominacién, con dos conceptos de origen antagénico,
sin embargo puede ser de muchas maneras compatible en el trabajo. Y
el sentido explficito aqul, tendrfa que ser entendido en relacién coh
una premisa: el ensayo y la noticia son dos formas que en un momento
dado pueden requerirse mutuamente, ante la vida pGblica, como partes

dependientes, relacionantes y simultineas.

Queremos decir con esto que, al ocurrir un hecho noticioso
de especial magnitud, trascendencia e importancia, el mismo puede ne
cesitar de una inmediata, urgente, extensa, profunda y cuidadosa ex-
plicacién sobre su realidad, sus alcances y sus dimensiones, en donde
el articulo podria ser insuficiente y limitado. En los casos en los
que por supuesto primero ocurre la noticia y luego el ensayo, la pu
blicacién de ambos géneros deberfa darse al mismo tiempo. Y debemos
advertir, aqiif, . que casi siempre esta férmula es integrada --debi
do a la premura con que se requiere el andlisis-- por la noticia y

el articulo de fondo o el editorial.

~-Ensayo breve.

Sin que posea los elementos basicos de una argumentacién
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de articulo (hecho, juicio, an&lisis basico-primario y tebrico, demos
tracién y conclusién), una reflexién sin una compacta formalidad ex-
positiva y demostrativa también es posible en el ensayo. Y son preci-
samente las urgencias del tiempo --en general las exigencias periodis
ticas de un dia para el otro--, las que motivan a la utilizacién de

los textos breves, pero profundamente reflexivos. Generalmente un en-
sayo noticioso es un ensayo breve, aunque éste no necesariamente es

de talante noticioso.

~-Ensayo de_apuntesy notas.

Este modo se distancia ya un poco mas del espiritu propia-
mente noticioso. Responde mAs que nada a factores y urgencias de dis
tintas vert.:ientes. En el marco del trabajo académico suelg ser parti
cularmente atil. Ello puede ocurrir cuando pdx jewnlo en la partici
pacibn de un especialista en un foro, una conrerencia o una mesa re-
donda, la tematica acuse una amplitud de mucha consideracién y sea
practicamente imposible abordar de una manera integral o adecuada ca
da wna de las aristas y puntos del tema. De tal manera que, como se
dispone en esos casos, ademds, de escaso tiempo para desarrollar los
diversos aspectos tematicos, lo m&s indicado entonces es el desglose,
con puntillosas reflexiones imprescindibles, de las partes més impor
tantes. Y esto puede ser fitil, también, cuando se pretende --digamos

en una mesa redonda-- provocar la discusién y el debate.
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—-Ensayo_informativo-expositivo.

Cuando la informacién de un fenémeno, por su propia signi-
ficacibn y singularidad, exige al propio tiempo una explicacién ex—-
haustiva y sistematica de sus datos, aspectos o pasajes internos, el
ensayo de este tenor suele ser bienvenido en la prensa. Es, por su--—
puesto, mAs frecuente en las revistas. élando una informacién
de por si extensa y de.especial relevancia en casi todas sus aristas,
requiere de una detallada explicacién, este modo periodistico es efi
caz para tales propbsitos. Puede pensarse, en esta idea, en decretos
de ley, cambios constitucionales, informes de gobierno, discursos po
liticos, etc., los cuales suelen ser especialmente trascendentes pa-
ra toda la sociedad. El andlisis o la evaluacién del contenido, paso
a paso, hace necesaria la estructuracién de un ensayo informativo-ex

positivo. Por supuesto, el estilo es serio y formal.

--Ensayo de entretenimiento.

A diférencia del anterior, en esta manera ensayistica, por
tem&tica y por estilo, el trabajo es mucho mas libre, m&s personal,
mas subjetivo y mas imaginativo y creativo. Por lo general, en estos
trabajos el humor resulta de especial predileccién y aparece casi co

mo un ingrediente natural.

Puede ocurrir que este humor para el entretenimiento, sea
inclusive la herramienta primordial para externar un discurso criti--

co o para confeccionar como norma un estilo ensayistico singular. Ello



significaria que, en un momento dado, formulaciones como el sarcasmo
o la ironia --como en el género "columna de comentario--, podrian
aparecer en el texto como las divisas estilisticas basicas. Y el en
sayo de entretenimiento podria incursionar, igualmente, en torno a

la creacién literaria.

Ademés de las formulaciones de matriz propiamente periodis--
tica, en el 4mbito de las letras los escritores privilegian, como es
de suponerse, la ascendencia literaria en la concepcién del ensayis-

mo. Y Jlamamos la atencién sobre esto porque en el texto El ensayo me-

xicano moderno, de José Luis Martinez, se propone una lista de hasta 10

clases del mismo. Aclara el propio autor que anteriormente otros escri-
tores habian hecho propuestas de clasificacibén. Refiere que Angel del
Rfo y M. J. Bernardete, en la introduccién a El concepto contemporineo
de Espafia (1895-1931) (Losada, Buenos Aires, 1946, pp. 31-32), enlis--
tan wna clasificacién de tres grupos: el ensayo puro, €l poético-des—-
criptivo y el critico-erudito.

Antes de desglosar uma tipologia periodistica, es conveniente
referirnos a los modelos de José Luis Martinez. Reproducimos a continua

cién su propuesta, de 10 tipos:

1.-Ensayo como género de creacién literaria. Es la forma mais noble e
ilustre del trabajo, a la vez invencién, teoria y poema. Pueden ilus
trarlo, dentro de la produccién mexicana moderna, Palinodia del pol-
vo de Alfonso Reyes, Novedad de la patria de Ramén Lépez Velarde o

Pintura sin mancha de Yavier Villaurrutia.

2.-Ensayo breve, poemidtico. Semejante al anterior, aunque més breve,



y menos articulado; a la manera de apuntes liricos, filosbéficos
o de simple observacién curiosa. Memorables ejemplos, los trabajos
breves de Julio Torri, los ensayos epigrama de Carlos Diaz Duffo

Jr y Obra maestra de Ramén Lépez Velarde.

3.~ Ensayo de fantasia, ingenjo o divagacién. Este es de clara estirpe

inglesa. Exige frescura graciosa e ingenio, o ese arte sutil de
la divagacién cordial y honda sin que se pierda la fluidez y la

aparente ligereza, como en Matrficula 89 de Alfonso Reyes, Triste-

za de José Vasconcelos o De las ventajas de no estar a 1a moda de

Salvador Novo.

4.- Ensayo-discurso u oracibn (doctr:‘mario). Expresién de los mensajes

culturales y civilizadores. Formalmente oscila entre la oratoria -

del discurso y la disertacién académica, pero lo liga al propia-
mente ensayo la meditacién y la interpretacién de las realidades

materiales o espirituales. Por ejemplo, el magno Discurso en la

inauguracién de 1la Universidad Nacional de Justo Sierra, Los cua-

tro poetas moderncs de Antonio Caso, las Meditaciones sobre Méxi-
co de Jestis Silva Herzog, la homilia de Alfonso Casc en defensa

del indio mexicano y Deber y honra del escritor de Jaime Torres

Bodet.

S.- Ensayo interpretativo. Es la forma que puede considerarse normal

y mas comfin del género: exposicién breve de una materia que con-
tiene una interpretacién original. Entre muchos ejemplos posibles,

he aqui algunos: Pesimismo alegre de José Vasconcelos, Parrasio o
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de la pintura moral de Alfonso Reyes, Arte americano de Manuel

Toussaint, Los problemas de América de Daniel Cosfo Villegas, Medi-
taciones sobre el alma indigena de Agustin Yafiez, y Cortés y Cuauhté-

moc; hispanismo, indigenismo de Andrés Iduarte.

6o~ Ensayo teérico. Un matiz lo diferencia del ensayo interpretativo,
pues mientras las proposiciones de aquél discurren més libremente
¥ se ocupan por lo general de personalidades o acontecimientos hig
térices o cu}turales, las de éste, mAs cefiidas, discurren por el
campo puro de los conceptos. Ejemplos: El_perfil del hombre y la

cultura en México de Samuel Ramos, El clacisismo mexicano de Jorge

Cuesta, Filosofia y lenguaje de Antonio Gémez Robledo y E1 verbo

desencarnado de Octavio Paz.

7+- Ensayo de critica literaria. Ya se apunté mis arriba que cuando la
critica literaria, cualquiera que sea su indole, tiene ademis las
caracteristicas del ensayo, ingresa en su campo, como lo atestiguan
dos estwdios magistrales, el de Justo Sierra sobre Gutiérrez Nijera
o el de Xavier Villaurrutia sobre Ramén Lépez Velarde.

8.~ Ensayo expositivo. Exposicién de tipo monogrdfico y de visién sinté
tica que contiene al mismo tiempo una interpretacién original, como

ocurre en La "Utopia" de Tomis Moro en la Nueva Espafia de Silvio Za-

vala, en Humanistas mexicanos del siglo XVIII de Gabriel Méndez Plan-

carte, en Cardcter del mexicano de José Iturriaga y en Panorama de Mé-

xico de Arturo Arnaiz y Freg.



9.~ Ensayo crénica o memorias. Aqui el ensayo se alia con rememoracio-
nes histéricas o autobiogridficas. En el primer caso se encuentra la

evocacién de Artemio del Valle-Arizpe sobre Don Victoriano Salado

Alvarez y la conversacién en México, en el segundo tantos pasajes

admirables de las memorias de José& Vasconcelos.

10.~-Ensayo breve, periodistico. Es, finalmente, el registro leve y pa-
sajero de las incitaciones, temas, opiniones y hechos del momento,
consignados al paso, pero con wma agudeza o una emocién que lo res-
caten del simple periodismo, como lo muestran El amargado de José

Vasconcelos, Los alcaldes de la provincia de Rafael Lépez o Tren de
sequnda de Mauricio Magdaleno?

9.~ José Luis Martinez, El ensayo mexicano moderno, Tomo I, F.C.E.,
México, 1984, pp. 12-15.



B) UNA CLASIFICACION PERIODISTICA
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La tipologia de José Luis Martinez resulta esclarecedora. Las
diez proposiciones son identificables y vdlidas, no sblo en el queha--
cer literario, sino que sus caracteristicas pueden localizarse en su
traslacién al ejercicio periodistico. 5i se cbserva con detenimiento la
definicién que el autor destaca en cada caso, esa responde a ciertas

pautas --en algunos casos con mayor grado que en otros-- del ejercicio

profesional del periodismo.

Con el propédsito de contribuir wm poco mis respecto a la ubica
cibn genérica del ensayo, consideramos que pueden integrarse y, a la
vez diferenciarse tres grupos, qus retoman las propuestas enunciadas an

teriormente, pero que se basan en lo esencial en el listado del maestro

José Luis Martinez.

Estos tres grupos serian, wmo, de pertenencia muy propiamente
periodistica; otro, de filiacién académico-cientifica; y wo mds, de es
tirpe literaria. Aunque todos poseen, advertimos, referencias de iIntima
vinculacibn con la praxis periocdistica de la sociedad de masas. Y es que

hoy, poco puede resultar ajenc a esta disciplina.

1.~ENSAYOS PERIODISTICOS:

--Ensayo periodistico
—-Ensayo-crénica

--Ensayo de critica literaria

—-Ensaye interpretativo
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2.-ENSAYDS ACADEMICO-DOCTRINARIOS:

'3

.

——Ensayo_teérico
--Ensayo expositivo
—-Ensayo doctrinario

ENSAYDS LITERARTOS:

—Ensayo de creacién literaria

--Ensayo breve, poematico
—Ensayc de fantasia



1€1

1.-ENSAYOS PERIODISTICOS

--Ensayo periodistico

En la idea de José Luis Martinez, este tipo de trabajo es el
"registro leve y pasajero de las incitaciones, temas, opiniones y he-
chos del momento, consignados al paso, pero con una agudeza o una emo
cibn que lo rescaten del simple periodismo"..Si un texto responde a
estos lineamientos, efectivamente se trata de un trabajo que tiene su
lugar en la praxis periodistica. Y puede hallarse, ese estilo, con na
turalidad en la crénica, en algunas formas de columnas fijas o bien

como textos individuales y breves.

Es menester acotar que, cuando se habla un tanto peyorativa-
mente de "simple periodismo", pensamos que el autor se x“efiere a wn
periodismo frio, seco, chato, sélo reproductor esquemiAtico y dogmati-
co de las declaraciones del poder o de ciertos grupos e individuos, o
tan sblo expositor de los hechos notorios padecidos por la sociedad y
el mundo; una actividad que persiste, en buena medida, con ausencia de
creatividad, ingenio, poesia y arte literario. La disciplina es, pese
a la comercializacién y el mercantilismo, mucho mds que "simple perio-

dismo”. En é1 hay también arte, literatura, y constante innovacién.

Esta forma periodistica --sea ensayo, crénica, colwma-- pue
de ser wna importante herramienta para reflexionar sobre los sucesos

de la vida cotidiana; para rescatar del olvido a las rutinarias peripe
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cias de la sociedad y la cultura, y para redimensionar aquello que
ocurre siempre, aunque no sea espectacular o no provenga necesariamente
de la 6rbita del poder politico. La semblanza social, la ambientacién
situacional, pueden ser los marcos naturales de este ejercicio legiti-
mamente periodistico, que posee procedimientos, métodos, utensilios y

técnicas narrativo-literarias.

MODELOS O ESTRUCTURAS DEL ENSAYO PERICDISTICO

MODELO A:

1. Lead: Hecho.

2. Cuerpo: Anécdotas, descripcidn,
evocacibén, detalles,
ejemplos, comentarios,
reflexiones.

3. Conclusién: Impresiones, juicios.

MODELO B:

1. Lead: Imagen del hecho.

2. Cuerpo: Relacién cronolégica,
secuencia de detalles y
circunstancias. Intercala
cién valorativa: comenta-
rios, reflexibn.

3. Conclusién: Imagen y juicio.
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--Ensayo-crénica.

Pensado por Martinez en relacién a la historia de personajes
¥ a la autobiograffa --y a la biografia--, esta clase de texto se usa
en periodismo como género de "revelacién" histérica, donde algunos he

chos del pasado son expuestos precisamente con matiz cronolégico.

Concebido s6lo en términos de "memoria", su ubicacién corres
ponderia mis bien al tercer grupo ensayistico; sin embargo, en virtud
de que cada vez resulta mas frecuente el andlisis y la reflexién inme
diatos sobre los hechos noticiosos, expuestos también como uma créni-

ca, el concepto "ensayo-crénica" es cada vez mas constante y fitil.

Contar un hecho, narrar sus vicisitudes, los detalles y las
escenas respondiendo a las directrices del transcurso temporal, del mo
vimiento, del espacio interno y de la accién de los involucrados; y
luego, sobre esta estructura, intercalar las opiniones y las impresio-
nes personales, analizar los hechos con rigor y, si es posible, incor-
porar categorias de anilisis tebéricas y cientificas puede ser wna mo-

dalidad en este especial giro ensayistico.

Es posible, en periodismo, efectuar wma indagacién (narracién
critica) sobre la vida o los pasajes de la vida de los personajes im--—
portantes de la historia. Asi, al tiempo que se relata esa vida, se in
tercalan los recursos reflexivos, con lo cual se hace, como se hubiera
dicho en el "nuevo periodismo", mucho mds que simple historia. O mucho
mis que simple. biografia y literatura. Y podria inclusive tratarse de
un ensayo histérico sobre la base de una entrevista, que se expone cro—

nolégicamente y que puede ir de la semblanza al mismo retrato.



MODELOS O ESTRUCTURAS DEL ENSAYO-CRONICA

MODELO A:

1. Lead: climax del suceso
2. Parrafo de ubicacién: circunstancias

3. Cuerpo: relacién cronolégica, secuen
cial, escenografica. Desglo-
se, intercalado, de comenta-
rios, conceptos, reflexiones.

4. Conclusién: climax, imagen final del
suceso, juicio.

MODELO B:

1. Lead: imagen del hecho
2. Parrafo de ubicacién: circunstancias
3. Cuerpo: relacibén cronolégica, secuen

cial, escenogrifica.

4. Cuerpo: Comentarios, conceptos, valg
raciéh, reflexién.

5. Conclusién: imagen, juicio.

MODELO C:

1. Lead: climax de la declaracién

2. Parrafo de ubicacién: circunstancias
de la entrevista.

16
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3. Cuerpo: preguntas y respuestas, dis—-—
cusién. Intercalacién de ras-—
gos, descripcién, impresiones
personales, comentarios, re--—
flexibn.

4. Conclusién: juicio del ensayista.

—-Ensayo de critica literaria.

En las secciones culturales de las revistas y los diarios, la
critica literaria es parte vital, indispensable. De hecho, las seccio-
nes de tal investidura no podrian entenderse sin esa critica de lo li-
terario entre sus columas o espacios. ¥, a veces como resefia biblio--
grifica de asuntos particulares, en ocasiones como evaluacién de reali
dades literarias, o corrientes y movimientos;, la aritica literaria es
wa tendencia de trabajo que, sin embargo, no siempre alcanza niveles
o gradcs ensayisticos. En la mayor parte de los casos, por lo menos pa
ra lo que tiene que ver con el periodismo cultural de México, la criti
ca literaria se desglosa a través de los géneros "articulo", y "colum-~
na". En pocas secciones de revistas especializadas y algunos diarios

la critica asume estaturas ensayisticas.

Desde esa vocacién critica del ensayo, desde esa conciencia
critica, en la constancia se rozan excelsitudes y formas brillantes;
generalmente los ensayistas, en tanto sélo tienen compromisos con la
palabra, logran conciliar actitud critica con el arte. ¥ en el ensayo,
en virtud del espacio, del tiempo y la habilidad personal del escritor,

se logran piezas en prosa de trascendentes y atractivas dimensiones; en
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ocasiones el trabajo se vuelca, se transforma y asume connotaciones

de verdadera cbra artistica, de auténtica creaci6bn literaria. Sin de
jar de ser periocdismo, el trabajo es igualmente un texto de espiritu
literario, que responde a la denominacién utilizada aqui: "ensayo de

creacibn literaria'.

Cabe una aclaraci6tn. En el periodismo, las secciones espe-
cializadas --en cultura, en literatura-- muchas veces no sélo se abo
can a las tareac de la mera critica de lo literario. Se es incluso
mas trascendente. Asi, la critica aborda cuestiones relacionadas con
todo el rubro de lo artistico. De tal manera que pintura, escultura,
masica, poesia, novela, cuento, pueden llegar a ser, indistintamente,
la materia prima de la critica ensayistica. Aunque, por obviedad, es-
te tipo de critica es extremadamente complejo: los conocimientos, la )
informacién, la habilidad y la experiencia del ensayista se antojan

imprescindibles.
MODELOS O ESTRUCTURAS DEL ENSAYO DE CRITICA LITERARIA
MODELO A:

1. Lead: Hecho

2. Parrafo de ubicacién: referencias, cir-
cunstancias.

3. Resefia
4. Comentarios, valoracién, reflexibn.

5. Conclusifn: juicio.
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MODELO B:

1. Lead: juicio
2. Parrafo de ubicacién: referencia

3. Comentarios, valoracifn, concep-
tos, reflexibén.

4. Conclusién: juicio.

—-Ensayo interpretativo.

La tesitura de este trabajo, de elaboracién constituida por
la reflexién, que posee una personalfsima visién del escritor respec-
to al fenbémeno que estudia o analiza, puede decirse que es en el pe--—
riodismo hasta una forma cldsica. Queremos externar que "comfm" y 'nor
mal" serian términos vAlidos que explicarian su constante incorpora--—
cién o publicacién en las revistas de informacién general o informa--
cibn politica, e incluso su uso es hasta frecuente en los propios dia
rios; ¥y, por supuesto, tiene un lugar propicio en los medios cultura-

les y literarios.

Por lo general en estos casos se trabaja, interpretati\}ameg
te, a partir de la concepcibn del escritor respecto a un tema o fené-
meno de la sociedad. Sobre la base de los conocimientos de que se dis

ponen, el ensayista discurre libremente, despliega sus reflexiones y
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plantea sus comentarics y juicios que, en la exigencia metodolégico-
periodistica, priorizan la novedad estilistica o la originalidad con
que se observan ciertas aristas del suceso. En esto consiste la inter
pretacidn original: en ver y exponer los hechos de nuevo como si fue—

ra --pensamos en Pushkin-- la primera vez.

Respecto a su diferencia con otras modalidades, y particu-
larmente con el llamado ensayo "teérico", estribaria en que este alti
mo se constituye con evocaciones conceptuales, se apela a las autori-
dades teébricas y cientificas y se les cita de manera recurrente, En
el trabajo interpretativo, en cambio, las herrramientas reflexivas,
analiticas y conceptuales dependen de las propias facultades cognos—
centes del escritor, y el discurso fluye intermitentemente entre ima
genes, evocaciones, recuerdos, conceptos, categorias, hechos, deta—
lles, metaforas, fundamentos, referencias, comentarios, juicios, ejem
plos, ilustraciones, surgidos todos --o0 casi-- del bagaje cultural

del ensayista.

En este tenor el discurso periodistico puede alcanzar nive-
les de excelencia notables. Impulsado por sus propios conocimientos y
por el contexto de la libertad, el fluir de las ideas, las impresiones
y las emociones, el escritor puede forjar --en el vuelo de la imagina-
cifén y la creatividad-- la originalidad en el cbmo de las cosas y en
la forma estilistica y sintéctica de la expresibn. Estilo literario y
precisién periodistica son férmulas de envidiable conjuncién para, en

la idea novelistica de Wolfe, poder incorporarse de nuevo al '"mmdo
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real” 10

El disefio de este modelo interpretativo, sobre la base de los
saberes mismos del escritor, no supone que se parta de una total ausen
cia de nexos y referentes teéricos. Por el contrario. Los conccimientes
personales de hecho se hallarfan cimentados e inspirados en wna vasta
condensacién de hechos de la memoria umiversal. Y esa informacién puede

encontrarse asimilada en el individuo.

El cerebro serfa una egpecie de "pantalla" (Moles) donde hay
datos, hechos, informacién, conocimientos, experiencias, recuerdos, los
cuales pueden ser usados --relacionados entre si y con nuevos estimulos--
en el momento preciso. En sen}:ido lato, en el ensayo interpretativo puede
haber ciencia, teoria, conceptos, awnque no se expliciten necesariamente

autores y citas.
MODELOS O ESTRUCTURAS DEL ENSAYO INTERPRETATIVO

MDDELO A:

1. Lead: Hecho
2. Parrafo de ubicacién: circumstancias

3. Exposicién e interpretacitn del fené
menc. Intercalacifn simulténea
de comentarios, conceptos,
an&lisis, reflexitén.

4. Conclusién: juicio.

10.- Cfr. a Tom Wolfe, El nuevo periodismo, Anagrama, Barcelon‘a, 1984.
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MODELO B:

1. Lead: Imagen

2. Exposicién detallada del fenbémeno. Inter
calacién sistemdtica y detallada
de comentarios, conceptos, an&li--
sis, reflexién, imlgenes, impresip
nes, descripcibn, recreacibn, inter
pretacién.

MODELO C:
1. Lead: evocacién (hecho e imagen)

2. Interpretacién personal

3. Conclusibn: juicio e imagen.
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2.-ENSAYOS ACADEMICO-DOCTRINARIOS

—~Ensayo teérico

Se trata, éste, de wn trabajo de ascendencia conceptual y de
usanza propiamente académica. Desde la densidad de los contenidos has-
ta el estilo formal de la expresién, en este tipo de textos prevalecen
formas de comuicacién un tanto frias, pero muy significativas; el dis
curso es drido y complejo. La abstraccién hace atm mis especializada
la realizacién del ensayo, de por si un género con escasa clientela de
lectores. Existe, en la esfera académica, um método genérico, cuerpos
tebricos, conceptos, categorias y terminologias disciplinarias que son,
la mayor parte de las veces --que no siempre--, dificiles de traducir a

estilos y formas de menor rigor formal y cognoscitivo.

En funcién de estas condicionantes, el ensayo teérico casi siem
pre es utilizado en los Ambitos universitarios, cientificos y especiali
zados. Ahl es donde tiene wma importante utilidad. Coadyuva, su practi-
ca y su lectura, entre las commidades estudiantiles, magisteriales y
cuentificas, en la socializacibn, democratizacién, discusién ptblica y
atm enriquecimiento del ejercicio de la teoria y la ciencia; y, en su-
ma, en el ejercicio o la praxis de la educacifn y la cultura de wa so

ciedad.

La estructura puede ser variada, aunque son menores las posibi
lidades de su libre formulacién. Una limitante estd dada por el requisi

to de la conceptualizacién, sea ésta de sentido interpretativo o con uso
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de citas y referencias teéricas, de autores e investigaciones diversas.
Aunque el estilo seguiria siendo libre, estarfia condicionado a la presen

cia de 1o que suele llamarse como "aparato critico® (fuentes).

Esta clase de ensayos (teérico, expositivo y doctrinario) sue-
len ser extensos. Los propios apartados o compartimentos de su estructura
asi lo exigen. En el caso del texto tebrico, l1a inclusién de las ideas y
las explicaciones de uno o mis autores presupone un marco especial de am
plia proporcibn y extensién. A esto habria que agregar la parte relativa

~ a las ideas, explicaciones y el desarrollo propuesto por el propio ensa-
yista respecto al material de los autores utilizados, asi como €l plan-

teamiento de sus ideas, juicios y consideraciones personales sobre la te
matica.

Estos tres apartados -~ideas de diversos autores, explicaciones
a éstas y los planteamientos del ensayista—— conforman la estructura basi
ca del ensayo tefrico. Y como un manto general sobre esta estructura, el
escritor darfa los retoques estilisticos, el lenguaje atractivo, el orra-
mento que puede hacer digerible al texto generalmente denso y dificil. Al
final, consideramos, lo que puede surgir es un texto nuevo, pese a la con

figuracién autoral diversa.

Federico Campbell llama la atencidén sobre esto. Dice: "Pero lue
go resulta que la composicién misma de wn libro, por mucho que wn autor
abuse de las citas, es distina a lo que dice en particular cada wma de sus

11
frases prestadas. Lo que cuenta es el efecto de conjunto".

11-Federico Campbell, "Arte citatorio" de M&scara negra, en La Jornada Se-
manal, 25 de febrero de 1990, p. 43.




MODELOS O ESTRUCTURAS DEL ENSAYO TEORICO

MODELO A:

1. Lead: hecho o fenémeno

2. Parrafo de ubicacién: circunstancias,
referencias, antecedentes tema-
ticos.

3. Aparato critico: fuentes, autores, in
vestigaciones y proposiciones.

4. Apartado explicativo: desarrolle y ex
plicacibén de las propuestas del
aparato critico.

5. Ideas y proposicones del ensayista.

6. Conclusién: tesis, juicio.

MODELO B:

1. Lead: hecho o fendémeno

2. P&rrafo de ubicacibén: circumstancias,
referencias, antecedentes temé-
ticos.

3. Aparato critico y apartado explicati-
vo: desglose simulténeo de autp
res, conceptos y explicaciones
del ensayista.

4. Conclusibn: tesis, juicio.

173
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MODELO C:

1. Lead: hecho o fenémeno

2. Parrafo de ubicacién: circunstancias,
referencias, antecedentes tema-
ticos.

3. Aparato critico, apartado explicativo,
ideas, comentarios y creacién
descriptiva del ensayista.

4. Conclusién: tesis, juicio.

~-Engsayo expositivo.

De formulacién similar al anterior, el de fndole expositiva
resulta adecuado para trabajar y exponer lo relativo a las investiga-
ciones empiricas, asi como tebricas; igualmente, es un receptéculo pa
ra tramitar monograffas, memorias informativas, resfimenes e informes.
El contenido suele estar constituido por elaboraciones técnicas. Y,
en la mayor parte de los casos, éstas se refieren a cifras, nGmeros,
datos, hechos, informaciones y registros estadisticos, obtenidos a

través de mfiltiples procedimientos.

Es costumbre, o tradicién en la escuela positivista, de
acuerdo a esto, identificar a la informacién de vertiente cuantifica

ble como expresidn de la objetividad, que es a su vez sino del dis-—-



curso cientifico. En esta medida, o en esta relacién, el texto expo-
sitivo estaria dentro de la légica positivista que confiere a los he
chos puros y medibles como la categoria de puntos fundamentales para
la elaboracién de la ciencia. Desde esta perspectiva, el ensayo de
“"divulgacién cientifica" al que se refiere José Luis Martinez Alber-
tos, entra en este esquema de trabajo expositivo, propuesto a su vez

por su homénimo mexicano José Luis Martinez.

Al margen de esta discusibn espistemolégica, um informe ex
positivo también puede ser objeto de reflexiones, an&lisis y evalua-
cibn del escritor, y en esa medida puede conferirsele un genutno
caricter ensayistico. Estos ingredientes metédicos pueden inyectar
y hacer que un mero trabajo de indole burocrdtica se transforme en

un texto con otras dimensiones y alcance una mayor trascendencia.

MODELOS O ESTRUCTURAS DEL ENSAYO EXPOSITIVO

MODELO A:

1. Lead: Hecho, tema o fenémeno
2. Antecedentes:
3. Exposicibn y desglose sistem§

tico del tema.

4. Conclusiones: sintesis Je
la exposicitn



176

MODELO B:

1. Entrada: Hecho
2. Ubicacién y antecedentes

3. Exposiciébn, desglose y
comentarios del
ensayista

4. Conclusiones: sintesis y
juicios

~- Ensayo doctrinario

Esta tercera forma la emparentamos en el discurso académico,
con el tebrico y el expositivo, pues su vena es de ascendencia filosé-
fica, aunque sus resultados ftiltimos, finales, o los estilos de su uti-
lizacién contradigan al propio discurso de la ciencia, de la objetivi-
dad, de la teorfia y de la academia. Las tentaciones de la subjetivi-

dad suelen atrapar al escritor.

En la conceptualizacién de José Luis Martinez se explica
que formalmente este modo comumicativo oscila entre la oratoria
delldiscursc y la disertacién académica, con el ingrediente de la
meditacién y la interpretacién de la realidad material y espiritual.
En otros términos, se trata en esta estructuracién, del discurso po

litico.
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En las elaboraciones doctrinarias --que se sustentan en
cuerpos tebricos y filoséficos especificos, muchas veces con bases
de inspiracién cientifica y que "aterrizan" finalmente en la formula-
ci6n de programas politicos-- los polos del discurso objetive y del
subjetivo llegan a tocarse, a integrarse e interactuar de manera casi
automatica. Y esto porque las convicciones y las creencias ideolbgicas
pueden llegar a oscurecer y enajenar a las realidades materiales o

cientificas.

Sin embargo, cudndo en el texto doctrinario priva el pro-
pbésito de explicér objetiva y rigurosamente una realidad o un cuer-
po de ideas determinado, pese a la tendencia ideolégica, su utili-~
dad es extraordinaria. En la pluralidad, la confrontacién de los en-
foques ideolégicos que tiendsn a esclarecer las oscuridades, las ma-
raflas o los problemas del hombre y la sociedad, son al final de cuen
tas un recurso para fomentar el espiritu plural de los individuos
y para coadyuvar a la creacién de uma cultura politica de la democra

cia.

Un riesgo tal vez inevitable guardan estos ensayos de
indole doctrinaria: entre la vordgine de la filosoffa, las pasiones
y las creencias, muchas veces no llega a advertirse la presencia de
la demagogia, que empafia --vestida o disfrazada de recursos y técni-
nicas académicas o cient4ificas-- las realidades que se pretenden
aclarar. De cualquier manera, a imponderables y riesgos méltiples se

expone la cultura y la sociedad.



MODELOS O ESTRUCTURAS DEL ENSAYO DOCTRINARiO

MODELO A:

1. Lead: Hecho

2. Antecedentes y ubicacién del hecho:
referencias.

3. AnAlisis primario, basico: datos,
elementos commes, phblicos
y cotidianos, metaféras.

4. An&lisis tebérico, conceptual,
fuentes, aparato critico.

5. Conclusién: tesis, juicio.

MODELO B:

1. Lead: hecho

2. Antecedentes y ubicacién del hecho:
referencias

3. AnAlisis primario, bAsico. Y an&li
sis tebérico, conceptual, apa-
rato critico, metaforas.

4, Conclusibn: tesis, juicio.

178



179

3.~-ENSAYOS LITERARIOS

~-Ensayo de creacién literaria.

El disefio, la estructura, la formalizacién, el estilo y la re
daccibén final dependen de la vena, la actitud y la inspiraci6én del es-
critor. Sin embargo, el trabajo creative no surge de la nada; se confor
ma o se constituye al paso del tiempo con encuentros y desencuentros,
influencias, reconsideraciones, rechazos y aprendizajes. Las mis de las
veces el proceso es inconciente, en wma especie de ésmosis del intelec~
to que infiere en la espiritualidad del individuo, del escritor. Moles
explica que se trata, el proceso, de la constituciédn de la "pantalla de
la cultura” del individuo (el "moblaje cerebral"), en donde las nuevas
informaciones o items culturales sufren numerosos procedimientos de in

Ll 12
tegracién.

Por encima de la existencia de wma informacién y wa cultura
contextual en la que vive inmerso el hombre ("la memoria del mundo" di,
ce Moles), se alza una peculiaridad commicativo-expresiva que puede
producir wm discurso propio, wn estile distintivo que podria llegar a
los extremos de la originalidad. Alcanzar autenticidad con el clisico
el estilo es el hombre" resulta, sin embargo, muche mis importante en
el ambito del ejercicio literario, y ello también es exigible en la dis

ciplina periodistica.

q2-Abraham A. Moles, Sociodinimica de la cultura, Paidés, Madrid, p. 65.
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En relacién con los ensayos literarios, nuestro interés es—-
triba fundamentalmente en consignar su vigencia y su atractivo Porma-
les, habida cuenta de que, como tales, se hallan francamente distan--
ciados del ejercicio normal o cotidianc del periodismo. Salvo en si--
tuaciones extraordinarias, en momentos en realidad cruciales, este ti
po de textos (el ensayo de creacién literaria, el trabajo breve, poe-
mAtico y el de fantasia e ingenio), pueden ser Gtiles --en el sentido
periodistico de lo "noticioso"-- como textos literarios que en un mo--
mento dado coadyuvan como referencia o contexto en la clarificacién o

entendimiento de los hechos relevantes de vma sociedad.

En este tipo de trabajo se unen y se fusionan varias de las
modalidades ensayisticas. Y ademds, se encuentran involucrades los pla
nos opuestos, formalmente, del discurso: los planos objetivo (periodis-

tico) y subjetivo (narrativo y literario en general).

—~Ensayo breve, poemdtico.

Similar al anterior, este otro trabajo podria hallarse hasta
con mayor frecuencia en las piginas de los diarios y revistas. Sustenta
do en el arte de la palabra escrita, en la creacién y el esfuerzo lite-
rario como norma de la inspiracién y el hallazgo artistico, el ensayo
breve o poemdtico puede llegar a ser wma especie de pequefid gran obra

artistica en el periodismo.

Asi, con la herencia de la poesia y de la lirica, en este tra-
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bajo pueden materializarse peculiares formas, excelsas y sublimes, en

la observacién y la interpretacién de los hechos y los fenbmenos del
hombre y su sociedad. Mas que cualquier aptitud profesional o discipli
naria, en esta modalidad de elaboraciones literarias se resienten muy
explicitamente las habilidades y aptitudes artisticas de los escritores.
Y generalmente son los poetag ——aungue no por cierto de manera exclusi--
va.- quienes se encargan de dar alas, sentido, forma, color, estructura,
ritmo y fuerza a la prosa literaria que derrama entre sus lineas a la
mismisima poesia. E1l poeta, en el ensayo, puede hacer poesia; y, para--
fraseando a Enrique Anderson Imbert, el poeta en el ensayo también "se

pone a cantar'.

Palabra a palabra, frase a frase, paArrafo a parrafo, la estruc-
turacibn y formulacibén estil@stica pueden asumir su vestimenta lingWisti
ca y su significacién profunda, como si fuesen pinceladas pictéricas. Al
final, este modo expresivo es una forma de exaltacién y sublimacién espe
cial sobre ciertos pasajes de la vida humana. Quienes cultivan la pala--~
bra artistica tienen aqui wn lugar para su recreacién; y también wma ma-
nera de expandir, con las humildades o grandezas que se prefieran o se
puedan, los &tomos, las figuras o las formas metaféricas del espiritu de

la sociedad.

~-Ensayo de fantasia

De extensi6n atm menor que el trabajo poematico, este otro modo

pudiera entenderse como iuma exhalacién, wn hallazgo o un descubrimiento
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de algfm asumto de la vida social. Parecido al trabajo periodistico de

la columné de comentario, aunque con mayor sutileza y sintesis, esta mo
dalidad suele ser utilizada por los escritores y artistas diversos cuan
do acceden de cierta forma regular a las piginas de los peridédicos. Gra
cia, ingenio, ironia, sarcasmo, humor, critica, llegan a combinarse para

dar lustre a esta extrafia manera de exteriorizar un juicio, una opinién.

Abundantes hacedores de este trabajo de "fantasia" --que en la
ocurrencia y la espontaneidad halla buena parte de su estilo-- los escri
tores han hecho casi comfm este modo de comumicacién. Mejor dicho: lo han
hecho necesario. Empero, en el mayor ntmero de casos la tendencia ofrece
trabajos, humos o aires de mal gusto, un humor que deviene en vulgaridad

y amplia capacidad agresiva. De tal manera que, podemos decir, cultivado

res geniales de este estilo ensayistico suelen ser mas bien escasose.

Por lo anotado arriba, habria que reconocer entonces que el
trabajo de varios escritores ha rayado precisamente en la genialidad.
Entre otros, esos escritores serfan Efrain Huerta, Renato Leduc o el mis
mo Carlos MonsivAis, por mencionar a tres ilustres mexicanos que han es—
tado en la voradgine del quehacer de la critica y el debate, pero que es-
tarfan mids alli --lo sefialamos may fehacientemente--, mis all4 de total

objecién respecto a su calidad.
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Entre la necesidad de promover los "nuevos modelos" y las "nue-
vas formas de ver las cosas" en la idea habermasiana de la innovacién -
linglifstica y del conocimiento, y entre la urgencia de contar y registrar,
con un estudio exhaustive de uno de los giros comunicacionales mids 1d&---
neos para hacer factibles aquellos nuevos modelos, lo que hemos realizado
en este trabajo ha sido, fundamentalmente, una sistemitica reflexién ted-
rica. En esta vena, si algfin enfoque pudiera ser destacado, &ste tendria

que remitir al paradigma de la teoria critica de la comunicacién.,

Se trata de un punto de partida en el que, debe destacarse, la~
concepcidn y la elaboracidn de los modelos de comunicacidn van a cuenta -
de diferentes &mbitos y sectores soclales: surgen y a la postre llegan a-
establecerse como tipos y géneros expresivos en la medida en que sus ca--
racterIsticas hayan sido forjadas via el concurso y la injerencia de mil-
tiples factores. No es un acto de imposicién de los estamentos, corpora-
ciones y &lites culturales; es un complejo procedimiento el que hay de-—-

trds de cada mecanismo de comunicacifn que se desarrolla en la sociedad.

En los procesos de la interaccidén, asf como de la adopcidn de ~
métodos o giros comunicacionales, han incidido una intrincada red de he--
rencias culturales y cientificas, conocimientos cotidianos y populares, -
tradiciones comunitarias, costumbres sociales, ritos y creencias comunes.
El folclor y la ciencia son los polos de una dindmica cultural: mediante
la accién paulatina pero irreversible de los mecanismos de intercomunica-
cién una sociedad poco a poco instituye sus vehfculos y moldes de lengua-~
je y comunicacién,



En el contexto sociocultural cada vez mis complejo de la civildi
zacién, bajo el acicate de una carrera‘tccnolégica que trastoca, revierte
y transforma conductas individuales y comportamientos sociales, el hombre
sin embarge ha sido capaz de preservar y canalizar valores mwediante elabo
raclones que dan cuenta alin de su sentido y dimensidén humana. En el pos-
tulado de Lukdcs, el iIndividuo carga vivencias que diffcilmente podrfan -
ser manifestadas por vias indiscriminadas como podrian ser las formas bd-
sicas del arte o por medio de ciertos mecanismos técnicos de intercomuni-
cacién. Este tipo de valores ('"la conceptualidad como vivencia sentimen-

tal") tienen su esplendor natural, propio y esencial en el ensayismo.

En la indagacién efectuada a lo largo de los tres capitulos, he
mos observado, registrado y aprehendido las caracteristicas, las demarca-
ciones y los rostros de una manera expresiva que, como un crucero de dis-
ciplinas, métodos, t&enicas, estilos, tipos y princivios relacionados con
la comunicacidn, ha adquirido un rango gen&rico de especial relevancia so
cial y cultural: el ensayo. En la indiscutible realidad de su ejercicio-
y en el cultivo que de €l han hecho tanto cientificos, como pensadores, -
artistas y literatos en general a lo largo de los dltimos siglos, puede -
hallarse la prueba mds fehaciente de su utilidad y de los beneficios im--
plicitos y explfcitos que su uso ha generado en la evolucidn cultural de-
la sociedad. :

No ha resultado fécil la ubicacién del ensayo como modo de comu
nicacién. Sus miltiples afluentes, sus distintas rafces ilingiifsticas, --
asi como sus diversas connotaciones, ramificaciones y vertientes tipolégi

cas, le proporcionan una dimensidn plural en cuento a identidad. Comple-



186

jidad y riqueza exoresiva se mezclan v confabulan bajo el estigma del vi~
gor intelectual y la libertad formal. Entre la 16gica y la estética, en-
tre el contenido y la forma, entre las ideas y el arte, en el género ani-
dan las alas del pensamiento y de la sensibilidad.

Medardo Vitier, al que aludimos previamente, evocaba dos térmi-
nos en el método del ejercicio ensayistico: insistencia y revelacifn. --
Desde la 18gica del espiritu y la imaginacién, lo que se hace en el ensa—
yo, decfa: es "insistir en el tema, demandarle sus secretos, sus Intimas-
relaciones, no pox: via del discurso puramente légico como en la didictica,

sino por medios mids libres y sut:iles".13

Entre las posibles maneras nuevas de concebir, mirar e interpre
tar los hechos del hombre y la sociedad --jidea -compartida casi en simi-
lares t&rminos, como hemos visto, por autores disfmbolos como Vitier, Lu-
kécs, Adorno, Alfonso Reyes, Ortega y Gasset, Skirius, Jos& Luis Martf---
nez, Juan José Arreola, Jos& Luis Martinez Albertos y el mismo Habermas--,
el ensayo es un modo que dbliga a observar con sentido novedoso, con in~-
tencién distintiva y con el fin de encontrar nuevas explicaciones a la ca
da vez mds compleja realidad social y a los rumbos de la civilizacién. -

La inquisicién intelectual resulta implicita en el proceso ensayisticoe.

Debido a estas peculiaridades, el género dificilmente puede ser
esquematizado. Es que seria, ademds, muy problemitico entenderlo con un-

13.- Medardo Vitier, Del emsayo americano, FCE, México, 1943, p. 60.



187

sentido y una estructura lineal. No tiene fronteras claras ni diferencia
clones genéricas fijas. En su concepcién hay rasgos, lineas, espacios, -
coloridos, presencias y raices multivocas, modalidades inclusive polariza
das o encontradas, sumas y multiplicaciones. En la fusién de las aristas
disfmbolas de sus contenidos halla su riqueza; en la libertad formal su -

atractivo y viveza; y en el estilo individual su distincién.

En esta ruta que hemos venide trazando hacia una teorfa perio--
distica del ensayo, se han tocado los aspectos esenciales que conforman -
1a dimensién del género como forma comunicativa especIifica. Caminamos -
los senderos principales que, desde nuestro punto de vista, han coadyuva-
do en la conformacifn de la praxis ensayfstica. VY todos estos caminos ——
han devenido, y aiin conducen, a dos esferas delconocimiento que forman --
parte de la historia, del presente y del futuro de los sujetos de la in--
dustrializacidn, de la sociedad y de la cultura de masas: el periodismo y
1a literatura.

Pese a que esta dltima, en cuanto actividad, ha existido desde-
&pocas viejas, en la actualidad ha adquirido una visible presencia so - -
cial. Inclusive se erige, a través de diferentes vinculos de la cultura-
de masas y la masificacién en un factor importante de normativizacién. -
Bajo la poderosa vertiente de lo literario, en sus efluvios de novela, ——
cuento, relato, fdbula, teatro y poesia (desde sus diferenciados géneros,
modalidades, matices, tipos, estilos, corrientes, escuelas, enfoques y --
teorias), el ensayo se ha nutrido de &stos y ha sido un método de trabajo

y una modalidad comunicativa relevante.
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Por otro lado, bajo la sujecidn de las reglas y las normas de -
la disciplina periodistica (inducidas aquéllas por las propias exigencias
de la masificacidn cultural, como por ejemplo el v&rtigo de la accién so-
clal y el movimiento de la vida urbana moderna, asI como por las pautas -
establecidas por el crecimiento industrial), el ensayo ha tenido en la ac
tividad profesional del periodismo un marce importante para su reproduc--
ci6n como modo expresive. Bajo su amparo se ha desarrollado también una-

auténtica cultura ensayistica.

A diferencia del marco literario, que serla una suerte de prin-
cipio formal de la expresidn artistica, el periodismo seria para el ensa-
yo como un estatuto regulador, en donde ha crecido y se ha dado a si mis-
mo sus propilas libertades y alcances; pero también sus propios limites. -
De aquél obtendrfa las alas de la est&tica: del periodismo la prudencia y
el rigor de la l8gica.

La libertad estilistica, en realidad, estarfa sustentada en va-
riables que poseen normas dificiles de soslayar. Son, é&stas, disposiclo-
nes que no podrian ser desechadas, sl la pretencién es realizar ensayo, y
periodisme, que aspire a sumar la calidad con la eficacia y la trascenden

cia social y cultural.

De esta manera, efectuamos un recorride por las particulas o --
elementos mds constantes y necesarios en la estructuracién del género. Y
si hay frecuencia, recurrencia y necesidad constitutiva se van estable~--

clendo a la vez ciertas normas y ciertas reglas. EL desglosamiento de ta
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les elementos ha sido de gran utilidad, Informacién, contexto, doctrina,
resumen, andlisils, reflexién, opinisn, estilo, escritor, resultan bdsicos

para el disefio genérico particular, para su realizacidn y su redaccién.

Con la preponderancia de alguno de esos elementos en la eatruc-
tura de un texto se va distinguiendo su rasgo esencial y su definicién., -
Su diferenciacién se va determinandc en funcién de los contenidos, o en -
relacién con las formas. EL qué y el cbmo son dos variables constantes -
para la configuracién genérica. Asi, se ha podido constatar la validez -
de la f6rmula en la cual el fondo es forma, o donde el qué genera el cé--
mo; la dialdctica expresiva se traduce al final en un discurso que surge-
de la ambivalencia de la conformacién cognoscitiva del individuo en’ su ne
x0 con el hdbitat social.

Entre normas y valores periodisticos, al enuncilar las clasifica
ciones sobre el ensayismo, planteamos con claridad un abanico de posibili
dades tipolSgicas. Desde el fondo a la forma; desde &sta a los conteni--
dos, los tipos pueden conjuntarse, agruparse y, de nuevo, subdividirse, -

para crear una mayor diversidad y riqueza taxonémica.

Con las proposiciones surgidas de diferentes autores y fuentes,
nos hemos atrevido a desarrollar y clarificar sus caracteristicas: las ——
que pueden ser factibles de realizaci6n., En esta idea, podrfa afirmarse-~
que muy poco, o casi nada, en cuanto a géneros y tipos literarics, es aje
no a la imaginacidn y creatividad dentro de la actividad profesional del-

periodismo, en tanto fendmeno, &€ste, de la sociedad y la cultura de masas.
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La clasificacién que remite a los tres grupos ensay{sticos: - -
1) periodfsticos, 2) acad@mico-doctrinarios, y 3) literarios, ha sido al-
final la proposicién mds natural y adecuada; la misma responde a una pra-
xis periodistica, y a una légica literaria, que puede hacer factible una-
mayor comprensién de los rasgos internos y las dimensiones externas del -
género. De cualquier manera, la clasificacién podria ser reformulada, —-
quizi, con mayor precisifn, si se atiende al espiritu primigenio ensayado

por Montaigne: el de la prueba y el aprendizaje.

Por otro lado, al destacarlo como un discurse libre y personali
zado, perc que se edifica con la participacién de afluentes cognosciti---
vos, temperamentales y estilisticos variados, el género se revela como —-
una mediacidn comunicativa de singular relevancia. Pensado como "equidis
tancia", "crucero", centauro" o mediacisn, en su estructura caben de mane
ra natural distintos sinos expresivos, equivocativos de diferentes espe--

cilalidades, ramas y cimientos de conocimiento y de lenguaje.

Contenidos, formas, estilos, que remiten a una sociedad diversi
ficada en sectores, esferas, dmbitos e instituciones --~que producen sus-
propias técnicas y estilos comunicativos--- son el arsenal del que se ha-
nutrido el ensayo para comstituirse en un modo especial, distinto, de ela
boracién cultural. Ciencia, arte, té&cnica, literatura, en el gran arco--
iris de sus manifestaciones, en tanto materia prima de la reflexién y el-
andlisis, conducen a pensar en distintos rubros sociales y culturales, en
varios modos expresivos en diversos grados de educaciSn e instruccidn, en

miltiples niveles y estratos sociales.



La tradicién genérica acusa esta multiplicidad de items. De so
ciedad, instituciones, clases sociales, historia, cultura, costumbres, co
tidianeidad, coloquic, se arma el discursc para metamorfosearse en esta -
modalidad de comunicacién que se ha dado la sociedad. El discurso final,
diria Foucault, es el efecto en dltima iInstancia de una realizacién “lar-
go tlempo sinuosa en la que estdn en juego la lengua y el pensamiento, la
experiencia empfrica y las categorias, lo vivido y las necesidades idea--
les, la contingencia de los acontecimientos y el juego de las compulsio--
nes formales. Detrds de la fachada visible del sistema se supone la rica
incertidumbre del desorden; y bajo la tenue superficie del discurso.-toda
1a masa de un devenir por una parte silencioso: un "presistemdtico" que -
no es del orden del sistema; un "prediscursivo' que proviene de un esen--
cial mutismo""‘l‘

Con-texto y pre—texto son referencia, antesala y predmbulo del-
discurso. En virtud de la existencia de condiciones y situvaciones pre-—--
vias, la palabra ensayistica puede ser entendida entonces, también, en --—
cuanto fenfmeno cultural, como un paradigma de mediacidn que se ha instau
rado en la dialé&ctica, la sintesis y el influjo mutuode la esfera social-
y el dmbito cotidiano de la individualidad. En otros términos, ha sido ~
efecto, en Gltima instancia, de la interaccién, en actitud cautiva con —-
respecto a fines de intercambio y comunidn, de dos extremos activos y par
ticipatives (igualmente importantes), del proceso comunicacional: el es--—
critor y el piiblico.

14.- Michel Foucault, La arqueologfa del saber, Siglo XXI, Mé&xico, ==~
1987, pp. 125-126.
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