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INTRODULSC I.CN

El_ arte mesoumericano es unn de - lum grundes vertisntes -que
desemboca en el panorama extenso y complejo de la cultura no-
cional de éste siglo. Aspectos como el indigenismo, la revalo
racidn de lus ‘urtesanias populares, la.danzi, el cine, 1o mi-
sien populur y In literatura son constuntes que 1le confieren
un curdcter muy especial n la historian cultural de nuestro
pafs. Este movimiento mexicuno es Unico porquae poses cuaracte-
risticnas proplus y repercusionaes mundinles,

BEn éste dmbito, lu pintura mural y los ortistas plisticos
en general, son un punto culuinonte. De entre ellos sobresalen
tres nombres: Diego Rivera, José Chnvez Forado y Rutino Memeyo.
31 presente trubujo tiene como metn fundunental investizar cud-
les han gido las influencias que ha apurtudo el arte nesovme~
ricano a ln obra mural de los tres artistas citundos. Tal en-
Llice encuentro que sc da fundumentalnente con elenentos de la
cultury Huhuutl; enluce jue v desde la etapn del preclisico.
Con 1as Venus de Tlatilco, hastn la gron etapn de esplendor
en lu mitica Teotihuacon, centro en donde abreva la leyenda
de etzalcoatl. Asi comn tumbién el concento de dualidnd y
los mitos de la crencidn y es el centro en donde se forman v
rins de las cnr:cterf{sticas mdis gobrensalientes del arte meso-
americono. L culturu Nahuatl tendrd onosteriormente nuevas
aportnciones debido al surgimiento de otros centros de desa-
rrollo como PTollun y la gran Tenochtitlan en 1un fuse finul de
esit civilizucidn.

Componan el presente estudio una serie de reflexiones rue
inveatizan las cuestiones plisticus desde el marco de 1a his-

torin del arte cn Nl¥xico, utilizendo para éllo una visidn cro



VIII
noldgien. Fresentando los antecedentes del tema, loa nomentosg
culninentes del mismo y la revisién de autores y obrus repre-
sentativas. Se toman en cuenta de manera fundamentel los ha-
llazgos pldsticos y los aspectos formales de la pintura murol.
Se buacan las fuentes de procedencin de determinodeo elemento,
idea o concepto de la cultura mesoamericana que se hays utilg
zado en determinada obra por alguno de los tres muralistas
objeto de éste estudio. No se profundiza en el planteamiento
estético., Tos nlcances de la investimacién se contextunlizan
en revisiones de cordcter formal.

Entre los aspectos manejados por los pintores se encuen—
tra que han utilizado la iconografia de los cédices, los ele-
montos compooaicivos de relieves, de la escultura y la cerdmi-
ca, de representaciones pictogrdficas como el simbolo ddl ama,
el de la comunicacién, el sfmbolo de la guerra florida. Un ag
pecto clave y que sirvié de gufa para realizar la investign-
cidn fué el estudio de lm cosmogon{m Nahuatl, colwmnam verte-
bral del pensamiento antiguo. Se han buscado las fuentes par-
ticulares de donde surgen &€stas influencias y sobre todo se
resalten los hallazgos pldsticoa encontrados por los muralis-
tas.

A traves del desarrollo del tema, varias interrogantes
ge hon 'podido aclarar, entre las que se pueden citar, ,Cudles
han sido los aspectos del arte antiguo de México que han in~
fluido en la pintura mural de los pintores mencionados?, iqué
caracteristicas tienen ésas influencias?, goudles son los an~
tecedentes, qué obras?, lqué autores y fechas? .

El tratamiento del tema, en lo personal, sirvié para acla
rar los puntos anteriores, pero no basté la lectura de dife-

rentes sutores. Pué necesario realizar une cuidadosa investi-
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gacidén personal yue consistid en visitor una y otra vez los
murales objeto de estudio. Tuve tambidn que revisrr en el Ar-
chivo Generanl de la Nncién diferentes cddices antiguos tanto
en versidn facsaimilur como originales posthispdnicos, buscan—
do las imdgenes que nparecen en la pintura wural actual, asi
como también estudié los relieves en donde aparecen represen—
taciones de Quetzalcoatl, como en Xochicnlco, los relieves cn

la pledra de tizoc o en la pintura mural de Cacaxtla Tlaxcala.

Tres son los momentos histéricos que recorre el estudio:
los antecedentes en el siglo XIX con los pintores extranjeros
que reprodujeron las zonas arqueoldgicas del pais. Se continda
con el "nacionalismo académico' corriente artistica en la que
surgen las primeras manifestaciones art{sticas que buscen en-
lazarse con mesoamérica., Una sepgunda fase es el momento de
sintesis entre el siglo XIX y el XX en 1o obra del pintor Sa-—
turnino Herrdn, por ejemnlo en su obra Nuestros diogses linea
o concepto estético rue se prosinue con la obra de Diego Ri-
vera y finaliza con 1la produccidén del pintor José Chavez Ho-
rodo. Bl dltimo aspecto que consideré fué el mural Dualidad
de Rufino Tamayo, el cual permite comnrobur que el artista
participé del ambiente cultural de la nacidn, asi mismo sc re
conoce que su obra se inscribe (en algunos de sus aspectos )
dentro del contexto de revaloracidn de la cultura del México
antiguo.

Paru obtener un juicio adecundo respecto del anlisis del
trabajo pictdrico de cidn autor, como se ha dicho anteriormen
te, se visitaron 1las comnosicionses muriles en varins ocasio~
nes. De log antecedentes del tema se estudiaron lus obras re-
presentotivas de la corriente del "nacionalismo académico" que

se encuentrun, fundamentalmente, en el HMuseo lacional de Arte,



Algunus de ésas obrus de gran formato forman hoy purte de la
valiosa coleccidn de obras artisticas (que vinjuron u EE.UU.

entre lus cunles se pueden citar £l senndo de Tlaxcala, de

Rodrigo Gutiérrez o El descubrimiento del vulque, de José Chre

gén, el fruy Partolome de las Casag, de Felix Tarra y EL tor-

mento de Cunuhtemoc, de Leandro Izaguirre.

Purn el capf{tulo dedicado & Diego Riverr visité los tn—
bleros de lu 3EY y de Talacio Nacional, fundamentalmente los
tableros de la :3E° y de Talacio Hacionul por el smiervtismo que
guarduan entre el arte mesoamericano y el arte occidentul, ue
confronturon con cddices originales puathispfnicos de los si-

glos XVYI y XVIX entre los cuales se pueden mencionar: el limzo

de Coucontzintla, el cddice Techaloyan de Cuajimalpa, el mapn

con_elementos pictogrdficos de la mysteyquilla y teruantepeque,

que obgervan una actitud parecida a la que Diego Rivera mane-
j6 en los trnbnjos de las grisallas de Palacio lacional. Asf
como también fueron de utilidad el Cédice Voticano By la pie-
dra de tizoc de las cunles Rivera tomé elementos iconogrdficoes,
por ejemplo un elemento de éste cddice aparece en la grisalla
12 de Talacio Nacional, ILms terracotus del preclisico de Tla-
tilec) sirvieron al autor en los murales en el teatro de log
Insurpentes.

De lu obria rmural de José Chavez Morado se unalizaron los
trabajos de <.U., los de SCOP, y los de 2IPA-GBIGY, los del
JMuseo Nicional de Antropologfan y los del Archivo General de lu
Nacidén. Tres obruas fundumentales se eatudinron: El descubri-

miento de la enerrsia en C.U. donde se muneja el concepto de

dualidad, 1o mismo que en el mural La mugin y 1n ciencia  mé-

dica, en CIRA-GEIGY, ¥y los relieves de 1ln fuente~cuscada del

patio central del Museo Nacionul de Antropologin. Tnra éaten
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obras se investind el concepto de dunlidnd en Paul Westhei:n,

en su obra Arte antisuo de I'éxico, en Mimiel Ledn Vortilla en

su obra Los antiruos mexicanos, en Tanrette Séjourné en su tex

to Tensamiento v reliridn en el México mntiruo y de Alfonso

Caso El pueblo del Sol. Asi como los aspectos iconorrificos
munejalos se encontriaron sus fuentes en el Cddice Rorbdnico y
en el Cddice Vaticnno B.

Fara el aroyo docunentutl en el cuso del nrimer eapitutlo

fueron consult:idns tres obras; 1a princinal yue sirvid de apo-

yo fué Arte moderno y contempordneo de 1'dxico, de Justino Fer
nindez, material siempre necesario en cunlquier revisidn del
arte mexicano n nivel de informneidn menernl.

De gran utilidad para la parte final del primer capitulo
fueron las obrus de Pausto Ranirez Snturino Herrdn y también

Aposéo del nacionalismo ncoadémico: el arte entre 18771290

obrus en lo:ss gue e nhordan de manera precisn las carncterfs-
ticas de estilo en la obra de Saturmino Yerrdn.

Tara el sermando capitulo, que esta dediendo a Rivera, se
revisaron 1las sisuientes obras fundamentales y otras comple -

menturias. Dentro de las prinmeras estan Dieso Rivera: los mu-

rales en la Secretoria de Blucneidn Tiblica de Tuis Cardoza y

Arazén y Antonio Rodriguez. De Cffra Aharoni, EL muralismo me-

xicuno en los veintes: Concepto de orranizucidn pictdrica y au

udecuncidn n la arguitectura. Tésis de macstrin en historia

del urte, en la cual la autora comentn los aapectos pldstico-
formales du luas grisallns de Tnlacio Nacional. De Alicin Azug

1o de lo. Cueva e utilizé su trabajo Ia obrn murnl de Diero

Rivern y los cambios Socioecondnicos, 1920- 1934, Tisis de

mestria en historia del arte, en lan que la autora cataloga n

las obras murales de Taliacio Macional, come imd~zenes populis-
A i
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tus de 1a époen. El mural en mousaico del teatro de.loy Ingur~.
rzentes fué revisado guidndose en parte con el texto:v la Eiﬁtu—
ra_contempordnen (1900-1950) de Armando ‘lorres Michua, obru en

la que se enfntiza el crrdcter disi{mbolo en el manejo de  “los
elementos de 1a comnosicidn y el cardeter populista ae algu-
nas escenaas.

Farn Chavez llorwdo se estudinron dos libros bidsicos: José

Chnver MHorado, su _tiemro, su pais, editado por el Estado de

Guanajuato y José Chnvez Morwio, imdeenas de identidnd de Ro-
quél Tibol.
Se considerd o José Chavez Norndo como continuador de 1lam

linew en la que lus influencins del arte mesoumericano y 1n
pintura murnl nctual se encontraron interrelucionwias de mu—
nera fundamentul. En el caso de éste autor pe revisé material
hemerogrifico para complementur la bibliografin. El libro edi
tudo por el Ratado de Guanajuato, bastante completo aborda ag
péctos técnicos, formales y estilf{sticos, de la obra del pin-
tor, el libro contiene art{culos de varios autores.

Para el capitulo dedicado a Rufino Tamayo se estudianron

los siguientes textos: Rufino Tamayo: 70 afios de crencidn, edi

tado por INBA-SEP, que contiene una comnilacién de artfculos
de distintos autores, el cual sirvié para contextualizar 1la

obra de Tamuyo en el pluno de la pldstica contemporunéa inter
nucional.

Para revisar lo relacionado a los temas utilizudos por
Tampyo y las cuestiones estilfsticas, se utilizd el material
compilado en ejemplares de la Revista de la Escuela HNucional
de Artes Pldsticas. Iy en especial los artfculos El contexto

histdrico en la obra de Tamayo de Armando Torres IMichda, Esti-

1fsticu e influencias, de Karen Cordero Reiman, de Alicia Sdkn




XIXX

chez ejornda Iu temfticn Tamayeuca y el libro Rufino Tammvo

de Fuul Westhedm que percibe a veces un tanto con lenrunje con
fuso varios de los presuruestos de 1o obrn de Tannyo. Im de-

nds bibliofrafin que cownlementa y enriﬁuece n todu la inves-—

tizacidn sirvidé naro contextualiznr o 'definir algunos detalles
Por ejemylo la utilizacidn de algunas pictografins, lienzos o

cédices posthispdnicos.

L2 metodolog{a que se sifguid cuestiond por ejemplo cufles
hen sido los diferentes marcos de referencinm en yue ha surgi-
do 1w revaloracidn del arte mesoamericuno, qué artistns los
hon utilizodo, cu-dles anupectos han sido manejados y con qué
orientacidn.

2L ohjetivo de éstu tésis hn servido de moner.. fundamen-—
tal rara que en lo nersonzl vudierna reconocer o exnlicar el
universo estético en el que se z3itda wi obrs pldsticn, pueas
alrunos presuruestos en la forma de utilizur el lenrunje res—
pecto a la interrelacidn con mesoamerice eastun dados en i
obru.

Sobre la investigacidn documental se ha aplicado un pro-
cedimiento que v de lo penerzl a lo particular, hastn abar—
cor de un modo xfs :ir. lio el objeto de estudio, revisando pun
to por punto vsrios de sus aspectos. Otros hun sideo soslayado
pues €ste trabejo no er exhaustivo. Realizado en el contexto
de 103 busquedns de las influencins del nrte iesoamericano en
1n pintura mural de éste siglo. Lo rresente investisncidn, mda
itue ser un trabejo tedrico es un aroyo a mi trabajo oldstico,
¥ que enmarcado on el Ambito de 1o Escuelo ™Macionnl de Artes
rlisticus, su orientaeidn, su dimen:zidn es distinbn . lu de
otris investignciones universiturius, su orientacidn y senti-

do es agpecifica por ejemrlo copn respecto w lu Ticencintura
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en Historia del Arte.

Para finalizar, se subraya que en la inveatigneidn se han
gbordado las influencias del arte mesoamericaono Unicamente dq;'
de un punto de vista pldstico, iconogrifico, sin profundizar
en aspectos que merecen un-tratamiento particular que pueden

ger motivo de nuevas investiguciones.
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LAS PRIMERAS REPRESENTACIONES
DE NESQAMERICA EN LA PINTURA MEXICANA FIN DE 5SITLO

1.1 LA ACADENIA DE SAN CARLOS EN TA SEGUNDA MITAD DET, ST, ¥IX .

Con el establecimiento del gobierno de Antonio Idpez de
Santa Anna la Acndemin de San Carlos se reorganiza y entra a
una etapa de auge que abarca todn la sepundn mitad del siglo
XIX.

Desde que se promulga el decreto parn éstu fase de reno—
vacidén y hasta la revelucién de 1910, lu Acalemin de Sun Car—
los trunscurrird dentro de los lfmites establecidos en el plan
de estudios, el cual fué estructurado de tal manern que el alum
no de la escucln egresara con un alto nivel profesionnl.

Varias fueron las medidas que se tomnron; entre las prin
cipales estan: Contratncifn de muestros extranjeros, sobre tg
do de los mds importantes del viejo continente. Asfi llegnron
para hacerse cargo de sus respectivos puestos: Joaquin Clave
como director de pintura en 18463 para lu clugse de escultura,
el catnldn Manuel Vilar en 1846; en grubndo en hueco, Acuatin
Periam en 1854; en grabado en ldmina, $. Bagally en 1847; en
la clase de pailsaje FEugenio Landesio en 1855, y en arquitectu
ra el italiano Cavallari en 1856.

BEn el balance general se verd como la institucidn se em-
barcaba en una gron etapa de su desarrolleo y al compararla eon
otras academias como por ejemplo, cualquiern de América, 1.3
notaria que no podian competir con clla & pesar de lus enor-—

nes limitaciones que padecian.

Otras medidas dictaban que se montendriuan en los mejnes
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centros de Buropn a 6 becarios entre lo mds sobresaliente del
aluunado. El centro escolar tendria varios pensionados. Esta
medida continuaba la estublecida al inicio de le Academin en
el siglo XVIIZI.

Se instituicon los salones unuales de la academim para
wotivar ul estudiante mediunte premios por sus méritos en la
factura de obras de importancia.

Se reorganizabu a partir de ésa fecha el establecimiento
de las galerias de la academin, que quedaron a cargo de José
Bernardo Couto, autor del primer gran tratado sobre pintura
en el siglo XIX.

El truslado de ezculturas en yeso gue trajo don Ianuel
Tolsd & lu Nuevn Espana vara formar la primera golerin de es—
culturas que serviriun como muterial diddctico para los estu—
diantes. Habria que apuntar que las galerias de la institucidn
yu contaban con unu coleccidn de camafeos ordenados por Carlos
III.

Otras galerins & las que Couto apoyaria en todo lo que
va del siglo, fueron las de grabado en hueco y en ldmina y, la
principal entre todas ellas: lu de pintura.

Otra medida fundamental es lu conpra del edificio que se
alquilaba, el exconvento de la Compaiifa de Jesds que, con el
tiempo, fué renovado nor varios arquitectos por ejemplo: la fa
chada 1levade a cabo nor el maestro académico Manuel Cavallari.

Con Idpez de Sante Anna en el poder la Academin de San
Carlos comienza un segundo resurgimiento que dard grandes fru-
tos conforme avanzn el siglo. Los mnestros extranjeros traides
a la Institucidn consiguieron crear escuela formando unmutrido
gruro de discipulos. Las artes en general se vieron enrique-

cidas por la obra de los académicos, pero serfa la pintura la
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gran representunte del ascenso de la pequefia burguesia nacional.

El sentido religioso exacerbndo fue el Yeitmotif del arte
académico y abarco un periodo que va de principios de la deca
da de los cincuentas hasta 1880, aproximadamente.

Tan bién auspicinda estaba la academia de San Carlos que
uno de los maestros extranjeros traidos a México, Clavé, re—
conocid que en las Américas no habin algunu que sc igualara y
en Europs muy pocns estabon a su nivel. Clavé es reconocido
como un gran maestro que jugo un papel importuantisimo: fue hé_
bil y capaz, rigido en su sistema de ensefitnza y certero ensus
recomendaciones 2 los alumnos.

Varios son los discipulos de Clavé. Dos de los mds sobre
salientes son José Snlomé Fina y Santingo Rebull porque tros—
cienden las ensefianzas del maestro. Ios dos fueron becados pa
ra estudiar en el extranjero: los temas tratudos por estn ge—
neracién de pintores son principalmente los temas bfblicos.

Entre los disc{pulos de Clavé también se pueden mencionar
a Joaquin Ram{rez pintor de El arca de Noé, u Rafael Flores
autor do Dante y Virgilio, Petronile lonroy de Iturbide empe—
rador, Ramén Sugredo de 1 muerte de Sécrates, Iuis Monroy de

La coridad romann obra tipica de la corriente alegdrica, José
Obregén autor del primer cuadro sobre un asunto de la historia
antigua de México El descubrimiento del Puloue, Rodriso Gutié

rrez que realizn un cuadro con tema indigenista, muy clogindos
El Senndo de Tluxcala, Todos ellos, por supuesto de temns bi-
blicos.

Es a mediados del siglo pasado cuando se dan los primeros
intentos artisticos con temas indigenistas, Manuel Vilar rea-
liza, ( en 1852 ), su famosa obra, Tlahuicole, que no fue bien
recibida por la critica.
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También tiene sus conocidos proyectos para escultura: Doila
Iarina y Moctezuma II, obras en las cuales trata de aborder de
muneruy, mas o menos fiel, los tipos indigenns y la indumenta-
Tia.

Bstu escuela academicista uborda temas del indigenismo
que tendrian su miximo representante en Miguel Worefla, quien
u fines del siglo realiza 1a escultura Cuauhtémoc, obra de gren
dignidud (reconocida por Justino Ferndndez y Raquel Tibol) fun
dida hasta 1887 en otro periodo del arte mexicano.

La escuela de Clavé fue clausicista en 1lo formal, en lo
tem{tico abusé de lus escenas religiosas del catolicismo. Se
pinturon cuadros al pusto de une burpguesin tradicionalista ape.
gada a sus sentimientos religiosos. Desde mediados del siglo y
husta cusi =u finnl, los temas cristisnos tuvieron la suprema-
ciu, audn cuando surgen en l& academia otros de coardcter histé—
rico. BEn este marco aparecen los temas con referencias al mun
do indigena sntiguo.,

El triunfo del nucionalismo en el arte figurativo se ob-
gerva tanto en la pintura como en 1la escultura. In especial se
crean cuadros relativos a la historias antigun y a la conquista
de Néxico Tenochtitlan.

Algunas de éstis obras, representan a México en distin

tas  exposiciones fuera del pafs

l.2. ARTISTAS Y OBRAS REIRESENTATIVAS DEL NACIONALISHO ACADEMICO

B el dmbito de lp pintura académica surge la primera obra de
teinz indigenista del siglo XIX. El descubrimiento del pulque,

de José Obregdn.

Ia composicidn es de grandes dimensiones: se representa
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1z escena de ln princesa Xdéchilt acompafiada de otras mujeres
que cargan un maguey, una jarra de barro de pulnue y Jjunto a
la princesa el encargado de presentarla ante el tlatoani que
s3e s8itua a la derecha del cuadro. El monarca esta sentado en
el trono, rodendo de sus servidores. Todo ello ocurre dentro
de lus habitaciones de un palacio. Justino Perndndez escribe
sobre esta obra, ' Nada podrd dar mejor idea de lo que es la
visién de unn época acerca del pasado como éste y otros cuadros
de interpretacidz lel antiguo mundo ind{gena; y es que la vi -
9ién ocadémica clacisista del siglo XIX fué un mal molde, para
aquél mundo tan elejado del dulzén clacisismo w?

Lo mis notable es la incongruencia de los tipos étnicos
ind{genas quo la idealizacién clacisista trastocaba en helé-
nicog: Xéchitl podr{a ser una vestal en grecin ¥ el "emperedor+
un apolo helenistico".3 Academicismo en la composicidn, el di-
bujo en la concepcidén y clasicismo en las fimurags principales,
a Justino Perndndez le agradan los tipos ind{imenss " conpleno
cardcter " como el viejo en primer término y las esclavas jé-
venes de la izquierda: 8 pesar de que parecen europeos, y no
ind{genaa. las formus clesicistas no eran apropiadas para este
género. Este cuadro es uno de los documentos mas acabados para
la visién que sobre el mundo indigena antiguo tenia el eiglo
XIX en México " que a todo trance se querfa ver como si fuere
el Olimpo ". 4 Ios académicos ni gustaron ni entendieron la be-
lleza autdotona del pueblo mexicano, dice el autor citado.

Otro de los grandes cuadros que llaman la atencidn de los
criticos de la época es EL senado de Tlaxcala, de Rodrigo Gu-

tiérrez. Des acuerdo con Justino Perndndez, en este cuadro el
pintor traté de pintar las verdaderas caracteristicasdel indio

tlexcalteca. Existe en esta obra menos idealizacidn e inclu~



1

sive se atreve a acercarse a la realidad en algunas figuras,
segin el mismo autor. Ie teatralidad sin embargo tipica del
Clasicismo ucadémico esta presente.

El descubrimiento del pulque y El Senado de Tlaxcala son
ejemplos suficientes para comprender la corriente indigenista

porijue no eran ni mas ni menos fulsas que las nismas que se
hacian en Europa, con temns griegos o romanos. Para Ruquel Ti-
bol, tanto la tela de Obregdn como la de Gutidrrez, estdnlle~
nus de incongruencius. En las dos los tinos ind{pgenus posan
como vestules, utletas o caballeros medievales, curdcter que
no va de acuerdo con lo que tratan de expresar. Esa misma in-
vestisudora considera que el instrumento europeo ensetindo por
Cluvé 2 gsus discf{pulos no fué el mis upropiado para expresar

la propia realidad. A Raquel Tibol le motiviin muy poco los cua
dros con tema indifenista o los cuales dedica muy pocas cuar-
tilles y le emocionan, en cambio las tendencias pictéricascomo

las del famoso cuadro de Coxrdero El triunfo de la verdad sobre

la envidia y la ismorancia.

Tres gon los cauces por los yue se desurrollan lus artes
pldsticas a fines del siglo XIY ( Esta etapa del arte se en-
cuadra dentro del porfiriato que va de 1876 al 1911 ).5
a.— ElL cauce oficial, aporedo por el robierno, lo representa
la. Acuademia de San Carlos.

b.— El cauce popular ejemplificsdo por los pintores no acadé-
micos del Bajfo, Veracruz y Fuebla.

c.-~ El otro cauce es el de la oposicién politica, repreaenta-
da por los grubudores no académicos.

En esta etapt que se encuadra dentro del ¥ltimo tercio
del sgiglo XIX el cauce oficiul estuvo otra vez muy bien aus-

piciado por el Estado.
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Con el triunfo de la Revolucién de Tuxtenec, sc cuentu entre
los cambios surgidos la destitucidén de Ramén I. Alcaraz des-
tucado Juarista, como director de la Escueln Nucionalde Bellas
Artes. En su lugar se designa & Romdn S. Iascurain que ocupa
el cargo de director de la Institucién de 1877 a 1902, prdc-
ticamente toda lo etape porfirista, Esta prolonguda gestidn
coincide en una primera fase con la consolidacidn y apogeo de
las tendencius nacionslistas y del realismo mncadémico. EL triun
fo del nucionalismo en el arte figurativoe del porfirinto se
observa tanto en el campo de la pinturu como en el de la escul
tura. En especinl, se crean cuadros relativos a lahistorisan
tigua y de la conquista de México Tenochtitlan,

Algunas de estas obrus representaron a México en las ex-—
posiciones mundiales como la exposicidn universal de 1893, en
Chicago. Ahf se mandé la obra El tormento de Cusuhtémoc, de

Leandro Izaguirre y de Joaquin Ramirez, Ia rendicién de Cuauh—

témoc a Cortés.

En este periodo tiene la pintura académica de temas re-
ligiosos su final, y el arte académico de temas indigenistas
un apogeo fugnz y pequeiio., A continuacidn se mencionun los ar—
tistas y las obras mds representativas del nacionalismo aca-
démico:

Visita de Cortés a Moctezuma, de Juan Ortega, fechada en 1855;
Fundacién de 1o Ciudad de México Tenochtitlan, de José Jara
de 1889; Ia rendicién de Cuauhtémoc a Cortés, de Joaquin Ra-

mirez de 1892; El tormento de Cusuhtémoc, de Leandro Tzaguirre

de 1892; Escona de la conquista, de 1877; y Fray Bartolomé de
las Casas 1876, ambns de Félix Parra; Los informantes de Moc—

tezuma, de Unzueta de 1893 y Moctezuma II visita en Chapulte-
pec, los retrantos de los monarcas sus antepusados, de Daniel

del Valle fechado en 1895.
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1 estas pinturas pueden advertirse cierta fidelidud m la re-
conatruccidén de la arquitectura, los trajes, el mobiliario, los
accesorios, # ello contribuye el incremento y definicidn que 6
Estado dié a los descubrimientos arqueoldgicos ( mejoramiento
del luseo Nucional, ensanchamiento de las fuentes de informa-
cidn ) que los artiastus aprovecharon.s De acuerdo con Tausto
Ramirez ésto hizo posible cumplir con las exigencina de mayor
veracidad, que plantenbu la estética ncadémice del Ultimo cuar
to de siglo.

De los antecedentes que sirvieron a los pintores acudém}_
cos para reconstruir, semin su visidn la " historia auténtica
de léxico cuentan los numerosos trabajos realizados por artig
tas extranjeros venidos a México en la primera mitad del siglo
XIX ¥y yue publicuron grabados en los que daban & conocer entre
otros asuntos, los vestigios arqueoldgicos, las culturas anti
guas. Por ejemplo El Bardn Federico Waldeck publica Viaje nin-—

toresco y arqueolégico por la provincio de Yucatiin, en 1838,

Pederico Catherwod en 1841, Incidente de viaje en América

Central Chiavas y Yucstidn,

Ya en la etapa del nucionalismo académico, en la sepunda
nitad del simlo upurecen elementos del mundo ind{gena en cua-
dros de cardcter religioso o de historia, ror ejemnlo: un des
nudo masculino con el t{tulo de Glondindor romano, donde el mo
delo es un indigena. For cierto un desnudo hermoso 2 no ser por
el titulo de la obra y el gesto de levantur un sable; una de
lag rifs notables incongruencias comunes en el arte académico.
7l arca de Noé, de Joaquin Ramirez junto a la familia de Noé
en su area, destucn la fisura de un indfgenu que estd sentudo

en el guelo. Coldn unte los Reyes cutdlicos, de Cordero (1850)

es una obru en 1la que Coldén ruestra & los Reyes de Espaifa, les
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cosas, gentes y seres en general del nuevo mundo, en ella upa
rece un conjunto de indigenas por cierto my a la manera cld-

sica.

1.3, LENGUAJE FORMAL UTILIZADO VOR LOS TINTORES.

Se puede decir que uno de los pilares en la conformucién de 1a
generacién de pintores académicos es el pintor Cataldn venido
a México con la reestructuracién de la ucoademin: Pelegrin
Clavé, como maestro logré adiestrar a bugse de una dura digsci-
plina, a los estudiantes que por ésos tiempos pasaron por la
institucidn, esto en un primer momento.

De acuerdo con Justino Perndndez y Raquel Tibol que divi
den en dos la segunda mitad del siglo, en la parte final del
siglo, el arte en México consigue abrirse u nuevos plantea-
mientos de los productores de arte pero siecmpre serd en for-
no atrasada y tangencial. " Ias incongruencias, los mexicanig
mos, el indigenismo dan un matiz especiel a la pintura de 1la
Escuela de Clavé, huciendo que la pintura mexicana se epartara
de la europen ddndole un toque especial a la tendencia acadé-
mica clasicista ".7

Tas composiciones de este primer periodo de 1la segunda
mitad del siglo, tuvieron siempre el sello clasicista: correc
¢idn del dibujo naturalieta, claroscuro de acuerdo & las re-
glns de la academia, composicidn, armonfa, simetria, equili-
brio estdn logrudos adecuadamente, trdtese de figurns mumanas,
muebles, edificios o accesorios.

Abundante fué la produccién de escenus biblices, de tal
modo que llegaryon o exasperar & algunas conciencias que enten
dian bién lo que debia ser el arte del momento, por ejemplo:
el escritor cubano José Mart{.
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BEn medio de estuas obras surgen algunos atisbos como los

cuadros El descubrimiento del Tulque ¥y El Senado de Tlaxeala.

Las dos comnosiciones caen dentro del lenguaje acudémico cla-
sicista: formalidud en la disrosicidén de los nersonajes, luces
¥y sombras adecundas, dibujo acabado, excelente factura técnica
fenernlmente realizadas 2l oleo sobre telus de gruandes dimen-
siones.

Bn cuunto a los gestos y poses de los personajes, estos
tendieron & las moneras teatrules, forzadas, lo que se ve cla
ramente en los cuadros de género religioso.

Como ya se ha mencionado. Justino Fermdndez y Raquel Ti-
bol, critican las incongruencias de los tivos indigenns meti-
dos a la fuerza en log moldes del clagicismo. Un caso ya ci-

tudo es el del Gladiador romano. e estd representade nor un

desnudo misculine de cardeter tinicamente mexicuno. Otros ejem

plos son la figurn de 1la princesua X6chitl en Eldescubrimiento

del FPulaue, que parecfa una majer euroren. Bn esta misma obra,
el estrado del emrerudor mexicano niarece de orifen romano, a
no ser por ciertos razros mal recreados nue situan el contexto
de lu obra. Justino Ferndndez galva de eotu comnosicidn al vie
jo noble indimena situudo al princinio del cuadro en el extre
mo derecho, y & las esclavas que carfun un maguey ¥ otra que
yace de hinojos detrds de la princesu.

En la representucidn de la arquitectura ind{igena, se ve
como los pintores académicos describen de manera muy esquend-
tica e inclusive inudecuuda los elementos que la comrtonen. Asi

se puede @nalizor en el cuadro Pray Partolomé de las Gasas, en

el yue 3e unen el caro idenl de la nintura relisiosa junto con
algunos elementos de cardcter indigenam, la arquitectura del fon

do purece mayi, sin emburgo 1la escultura que esta sobre un pe-
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destul no pertenece a tal cultura. Con respecto a 1la vestimen
ta de los indigenns sucede lo mismo. Volvamos nl caso de la
princesa Xdchitl, cuyas ropns no corresponden o la usade en
nuestras tierrus. El pintor la representa con tinicas tipogrie
g0s o romanas, incongruencis que salta a le vista en ¢l momento
En la muyorfa de las obras que se citen " persisten los esque~
mas compositivos ( el cuadro concebido a modo de friso ) y la
retérica solemne y declamatorin, propios del gménerc histérico
tal como lo concibiera el clasicismo académico ".8 Aqui Fausto
Ramirez anota nlgo importante: " para renovar a fondo el cuadro
de historin, era menester una ruptura categdérica con la tra-
dicidn clasicistn, sen medionte la plenn aceptncidén de 1las

premisas del nuturalismo, sen mediante el replanteamiento sub-
Jetivista que hodbriun de hucer los modernistas. { especialmen—

9

te Saturnino Herrin ) ".

14. MOTIVO3 MESOAMERICANOS EN LA OBRA DE LOS I'INTORES DEL NA-
CIONATISHO ACaAvSHICO.

Ia pintura académica que hace alusidn al mundo ind{genn meson-
mericano representa la figura del hombre orisinario de estas
tierras en forma convencional y dentro del molde clasicista,
Personajes ind{genus aparecieron también en formu esnporddica
en cuadros de cardcter religioso ya citados como el Fruy Bar—
tolomé de las Casns, de Félix Parxa 6 ElL Arca de Noé, de Joa-—
quin Ramfrez 6 el Coldén ante los Reyes catdlicos, de Cordero.

Uno de los mayores logros en la representacidén del cardc

ter indigena estdn en el cuadro El descubrimiento del Tulgue,

en la figura del viejo en primer plano y los esclavos que se
situan detrds de lan princesa Xéchitl.
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El otro cuadro que se puede tomur en cuentn es El Senudo

de Tlaxcala, formalmente clasicista aunque las figuras en ge-

neral tienen un toque mda cercanos a la representacidn natura
lista.

Bl " canto del cisne " decl ncademismo lo da Leundro Iza—

guirre con su gron comnosicidn EL sunlicio de Cuauhtémoc, de

1892.10 Ciertos anhelos expresados por algunos criticos como
José larti, Felipe Iépez Ldpez y Manuel Altamirano, vienen a
cumplirse en esta obra. ILa pintura de historia con temas pro-
pios de México, gue ya habian iniciedo aleunos discipulos de
Clavé encuentrn en 1892 su culminacidén con el enorme lienzo al
oleo untes mencionado. De este cuadro Justino Ferndndez subra
ya la fisura del Sefior de Tlacopun, que ge apartd de los mol-
des clusicistus tanto en su trutumiento como en sus gestos, 1la
de Cuauhtémoc le purece débil al historiador. Esta obra es in
teresante porque como seiiala el autor, es el Ultimo gran es-~
fuerzo de la Acadenin por llevar la pintura de historia a su
mixima expresidén, la " realista " reconstruccién de un hecho
pues " Tu reulidad de los hechos ha venido a ger concebida y
expresuda en niveles mis auténticus, humanos y profundos por
eso el simbolo, la metdfora y la alegoria han vuelto por sus
fueros ".11

Analizando 1la mayoria de las comnosiciones histdricas de
tomas indipenus, vemos coméd ninmin nintor logra representur,
giquiera algunu vez en forma convincente 1la reconstruccidn de
1a arquitectura Maya, Tolteca, Azteca etc. Cuando 1lo intentan
caen en ambiguedades como en la arquitectura de los edificios
que sirven de fondo en distintes composiciones, por ejemplo en

El suplicio de Cuauhtémoc, Izaguirre no se arriesga a retratar

mis claramente la arquitectura del edificio donde se Bupone
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acontece el suceso, Fausto Ramirez critica 1la vestimenta de
este lienzo.

En el dibujo de esculturas mesoumericanas existen algunos
e jemplos; 1lu escultura que unos indf{genas ven y ressuurdan con

reverencia en Punducidn de México Tenochtitlan de Joué Mra de

1869. A la escultura no es ficil reconocerle su ascendencia

Azteca. " En Zl descubrimiento del Pulgue " se representnn ras

© menos Vvisibles, los perfiles envueltos en la penumbra del re
cinto, de dos esculturas que ge suponen aztecus. Ba El pupli-
cio de Cuuuhtémoc la mis interesante a mi purecer de las re-
presentuciones, es la gran piedra fragmentada que tiene re-
lieves en su superficie y sobre la que yace la figura de Cuauh
témoc., Im esculturn adosuda al edificio con relieves en Fray
Bartolomé de los cngng tambidn ambigus.

1.5. AIGUNOS ASYECTOS DE LA CRITICA DE ARTE DE LA SEGUNDA WITAD
DEL SIGLO XIX.

La critica de urte a medindos del siglo le asignaba a las artes
un gran papel protugénico. Se pensé que ellms servirian para
colocur sl Pafs en el nivel de las naciones mds cultus. " Era

por medio de las Artes; por donde se vefn la rayor posibilidad
de igualamiento o encumbramiento... w12 Para gque se desarro-

llaran las artes ern necesario que se les proteriers, cosa que
sucedia con el decreto de Santa Anna en el afio de 1843, Un
critico anénimo citado por Justino Fermdndez decia & propésito
de loe lineamientos formales que a é1 le parecian " ... Un ob
jeto, una belln copia... se admira por la verdad del modelado
flexible de las curmes en las que parece que se puede hundir
el dedo n.13
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Como se ve, los nrincirios clfsicos eran los deseados, los
que se consideruban mas uadecuidos para representar con cg
reccidn lus forwns, color vy composicidn. De ncuerdo con ello,
los gestos y actitudes de los nersonujes no deberion trunsg—
gredir tales formus.

El urte europeo, en conins ern una de las estrategias de
estudio en 1 Acndemin. Ia sensibilidad religiosa y el idea~
lismo formul del romunticismo Alemin en esta vrimera fuse de
acuerdo con Justino Ferndndez, erun azdecuados yparn antisfacer
1n sensiblerfn mexicuna del momento.

El mexicanismo surge al principio por el lado de los mo-
delos, resultundo incongruencias que ya gse han mencionudo an-—
teriormente. MMrece que & bien ruede ger una * falta de pro-
piedad " o el deseo de meter en un molde clfsico el pafs por
entero, como enjuicin el autor citado.

Felipe Idpez 1épez, udmirador de Cordero y critico severo
de Clavé y su escuela, nedfa "...Pintad el hambre y la calami
dud,.. muchas cipulns hos esperan, muchos edificios pdbli-
cos... trunsmitan a las generaciones futuras razgos herdicos
de nuestra historia ".'I

Joaé tarti, el gran noeta y escritor cubano fué aimirador
de PFelire 3. Gutiérrez, le entusiunsman los obras de Velasco
pensé que la pinturu de temas religiosos no era la deseable,
pues no debia atarse la imaginncidén a ésocus muertas, pidio a
los pintores que representaran "...Ia luz del Xinantecatl y el
dolor en el rostro de Cuauhtemotzin ".15

Altamiruno piensu nque cambiundo de tema y de tipos podrfa
crearge una escuela con un arte nuevo y americéno. Todo ello
bajo el lenguuje clusicista cosa que se le puede objetar al

autor ul contenplur la obra de Saturnino Herrdn, gque hubiese
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podido expresar esas ideus de Altamirano pero con un lenguaje
no clasicista y usf{ lograr mayor actualidnd.

Jorje Hamee Ken discipulo de Altamirano escribin "...tiem
pPo es ya de moverse... tiempo es ya de arrojnr el guunte a esa
sociedad corrompida y filistea, de avergonzarls y vencerlacon
los cuadros del hosar.de la familia, de la libertad y dela pin
tura “.16

lanuel de Olajuibel "..,.se ha abusado del sentimiento re
ligioso... huy otro sentimiento... el sentimiento nscional, el
amor a le patria... w17

En Buropu se obundonaban los géneros de 1la pinturw  his-
térica, religiosas v mitélogico y se internabun en el arte por
el arte.

Como se ve en este recorrido npor el mundo de las ideas de
los hombres mds cultos de la éproca, el anhelo de mexicanided
se iba ya francamente sepurando de los ideales que se sention
por el arte relisgioso.

Ias Obras de indigenistos como el autor de EL supliciode
Cusiuhtémoc, llenaban los anhelos de varios criticos como Martd,
Altaniruno, Hamec Ken,Olaguibel, etc.

1.6. SENTIDO DE LAS PROFUESTAS DEL NACICNALISNO ACADENICO.

Al surgir el siglo XIX, México en cuestidén de urte se adhiere
al movimiento clasicista. Los pintores aventureros que vinie-
ron al pafis en lao primera mitad del siglo, retratun las cos—
tunbres, los modos, las vestimentas, los tinoa y los restos
arqueolégicos diseminados ror todo el territorio, pero al int
ciarse lao segunda mitad del siglo, la Acacdenii se renueva, Santn
Anna dicta medidcs que confieren a 1o institucién un plan de
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estudios ue muchos comentaristas de la drocn gituun cowo uno
de los mis ndeluntados no sélo de América, sino incluso de los
paises mis desurrolludos de Buropi.

In una primera fase de la sesunda mitad del siglo, el cug
dro de vsunto relirsioso fué el oue rewnresentd cl papel mis im-—
portante. Los discipulos de Clové pintan multiples escenns
biblicus, Clavé asi{ lo quiso, como también naf{ lo decidieron
tunto sug discinulos corno el piblico conservador de zquel en-
tonces.

B 1o dltima fose del siglo XIX, etajwe que los historio-
dores del urte siturn en el neriodo prorfiristn, el ambiente
urtistico de léxico se enriquece. Varing tendencias temfticos
convivieron, la umayoria de manera muy tinida tanto vor la econ
tidad como ror la calided. Uno de los aspectos mds utilizados
fueron lus comrosiciones histdéricos con temdftica indigenistu,
pocas fueron las obras, pero el conjunto de las producidos bas
ta pura darse cuent2 de sus cualidades y defectos. El lenguaje
formal fué siemnre closicista y es en este contexto en elcual
apurecen los temas indigenas tratndos o la maners de los per-
sonajes nitoléricos de Grecia o Romn.

12 arquitecturn mesoomericana, la indumenturia ind{igena,
el trutamicento de los cuerpos semidesnudos del habitante en
estas tierrus se fuerza a entrar al nolde ncadémico clasicista,

Ias obhrag fundementales de este pericdo son El descubri-
miento del julque, El Senndo de Tlaxcala y ElL supliciode Cusuh-

témoc. Esta dltime es el cundro mfs acabndo dentro de ln  co-
rriente indizenista y en 1a cual sSe nota ¥a un ciertoaire nue
vo en el trutumiento y concepcidn de la escena, " mds realis-

ta " geflala Justino Ferndndez.



1.7. SATURNINO HIRRAN 18

El 1ltimo episodio del arte del siglo XIX eatd marcado por el
eclecticismo. #n tul circunstuncia se dan posiciones que aun-
que figurativas estdn separadas en sus actitudes.

Saturnino Herrdn es el " precursor en 1lu creacién de aim
bolos pldsticos del ser y origen del Iéxico moderno ".18 Pué
discipulo de PFabregs, de Leandro Izasuirre y de Gedovius. De
los tres tuvo influencics, Raquel Tibol asienta: de Mabres el
decorntivismo, de Izaguirre el indigenismo y de Gedovius el amor
por las cosas sencillas.

Herrdn nace e¢n 1887, tres artistas ncadémicos son sus
principales mnestros. Expone por primera vez en 1905 junto o
pintores come Dir~c Rivera. Roberto lontenegro y el Dr. Atl.
entre otros, siemnre trubajé con materiules buriatos, sobre pa
pel y con telas y colores mal preparados, fué el primero que
desde la Academin Jdescubrid "... la vide, el habitat y el ser
mexicano que los litégrufos venian fijando desde hacia mds de
medio siglo ".]'9

Algunas obras de su produccién son diffciles de aceptar
como Ia criolla del mango o EL rebozo, verdaderas espafiolas de
mal gusto.

Herrdn dié plena expresién el modernismo de contenido cog
tumbrista mexicuno ¥y es una anticipacidén a una de los yamas del
arte del siglo XX. Viene a ser el eslubdn que une la tradicidn
clasicista con 1la mexicanista del siglo XIX, pero renovada. y

v corriente que seguird Diego Rivera.

7.1 PLANTEAMIENTOS FORMALES DEL PINTOR

Saturnino Herrdfn utiliza formas expresivas, sintéticas y deco-
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rativas. lo es ni acudémico ni decorativista.-Segin Ruquel Ti
vol, y de expresidn subjetiva y humaniste de acuerdo con Jus-
tino PFernindez.

Interpretd la Vida Macional y tuvo preocupaciones como 6l
mundo inligena y el trabajo. Su nodo de expresidén es el sin-
tetisro de lus foruuis nuturales en formu iy subjetiva y con
un cierto sentido simbélico.

Con su obra, lHerrdn prueba que no obstonte haber sido
discipulo de Tubrés, supo renovurse y renovur & la pintura ale
jindose de los acndemicisios y de los temas rononticos, falsos
v exdticos. Herrdn no tuve que viajar n Ruropa pora conseguir
lo que pintores posteriores como Rivera o Siqueiros encontra -
ron en su vinje al extrenjero. Utilizd en su obra nuterianles
como lan acunrela, los lépices de colores y oleo. Casi todussas
obras resistieron los nuterinles de mala cnlidad y han llecado
deterioradus o cambindas a nosotros.

" Hay algunos razeros de la modernidad que Saturnine He-
rrdn comenzé @ utilizar y que no rudo llevar a su mdxima ex-—
presidn por su temprana muierte. Estos ruzrmos son cierta smuto-
nonfn de la linen, iso directo, limpio y sintético del color,
rigurosa e intrepida composicidn, imdsenes abreviadas y el dso
de cierta sinccdogue visual solturs y expresividad en el tra
zo ".20

Herrdn es representunte del modernismo, corriente en la
cual se agrupan tombién con distinto sentido Ruelas y el Dr.
Atl, pero en los trabajos de Herrdn yo no hay academicismo, ya
no busca la representacidn fiel de la naturalern y de los ob-
jetos ni tumpoco de 1la belleza idenl cldsica.

Trata de expresar la realidad con un sentido prdetico,

subjetivo 7 de monera sintética, es decir aboliendo el detalle
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y simplificendo.

Se dice que la tradicidn representu, el urte moderno ex-
presa, dos niveles concoptuales totulmente distintos. EL arte
trudicional es representativo y naturulista, en contrudiccién
el arte moderno que es expresivo y humznistu,

Herrdn fudé un gran dibujunte y un buen colorist», sus te
mug fueron la vida cotidisna de Néxico, sobre todo lus expre—
siones del pueblo y de lu sociedad criolln, mestiza e india.
Pinté la trudicién, las fiestns, el trubajo. Fntre los pinto-
res de esa época tué el primero en volver lu mirnda sobre su
mundo. Descubrid una idea novedosa purn la &-oci: el pueblo e
xicano, los tinos mestizos y criollos como por ejemnlo en; EL
rebozo ( de 1916 ) 6 en una de sus obras fundumentales, 1a o—
frenda, de 1913, en la que los tipos ind{renis tienen pleno
cardcter y en donde por primera vez aparece lu vidn -opular e
xicana,

1,7.2 EL YROYECTO »ARA EL MURAL NUESTRUS DIOSUS.

Herrdn, advierte Justino Femdndez, se sintid e imaginé hijo
de dos pueblos y de dos razas y ello lo expresd sintéticamen-
te en la obro Nuestros dioses, trubajo concebido de 1914 a 1918,
Este proyecto de mural, es una serie nque consta de tres partes.
Una es 1la procesidn de indigenas, otra 1lu de los espailoles, laa
dos confluyen en el friso central donde se encuentra la divi-
nidond gue adoran ambos: un cristoCoztlicue. Unos ind{igenas wn
en procesidén y otros se arrodillan al llegur al lugar de ado=-
racién.,

Yo considero que los desnudos mosculinos delos ind{igenas
tienen gran curdcter y vigor. ( aunque a Raquel Tibol le pare

cen vigorosos desnudos, con poses de odaliscu ).



21

Bs en lu representucidén de esa deidad de Nuestros dioses
donde se ‘logra una sintesis pldsticu de enorme trascendencia,
de grun fuerza expresiva, poraue impliea la fusién de dos cul
turas. Este motivo de udoracién de los dos grupos que avianzan
0. su encuentro en el centro de la comnosicidn; representu la
unidn de Coutlicue con la imugen de cristo.

M este ab:razo ninpguna de las dos imdrenes desaparecen,
sino mas bien se intesran. Cada una con su carga emotiva y cul
tural, simbolo de dos civilizaciones que se encuentran y se
fusionan: la indigena mesoamericana y 1la occidental represen-
toda por los espailoles.

En cuestidn de simbolos que tratan la cuestién del encuen
tro de lus dos culturas, no hay otra que tenga ése impacto .
Wo hay demugornia, Herrdn le confiere el mismo valor o los as~
pectos expresudos. En todo el mural el dibujo es exacto, 1la
composicidén adecundu nl temn. En los cuerpos desnudos de los
ind{genas los trazoson precisos. Herrdn por 1lo que se ve, an
un excelente dibujante. En lu cuestién de los gestos, como ya
se han dicho se le critica al pintor el haberles dado a algunos
desnudos indigenas movimientos un tanto afectados.

En realidad son dos quizd lus figuras que se resienten en

lo gestual. El dibujo del trabajo se complementi conelementos

como venachos, maxtlat, adornos, glifos, que le confieren un

cardeter veridico al conjunto.
1.7-3 SIGNIFICACION DE LA CRRA DE SATURNINC HERRAN.
Suturnine Herrdn es el precursor de alpunos simbolos pldsticos

en lns artes de nuestro pafs. En su obru se puede encontrar,

tanto cn lo formul como en le cuestidn temfticn, el aentido
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que después tomur{n el arte y la cultura en general en la pri
mera mitad del siglo XX en México. n Lo formal se continuard
la repregentncidn figurativa con un lengudje actualizado. Ias
grandes composiciones, lu idea de 1o pintury mural, la temd~

tica, 1a posicidn frente a lo que la cultura exterior aporta,
las influencins filtrndas de los descubrinmientos pldsticos del
arte occidentrl; todo ello ssta dado en la obhri: de Saturnino
Herrdn.

In Baropa; por la édpoca en que el autor concibe sus pro=
puestas, el arte se embarca en la total renovacidn de su posi
cidn ante lus artes en of y con la culturn en general. Los is—
mos han comenzado ya a florecer y la tendencia del urte por el
arte tiene ya rrofundus ruices desde que suvse el impresionig
mo a fines del sislo XIX,

México a través de sus artistas, yue siewpre han sido,
una fuerte y afortunada avanzada, se apropin cuasi sienpre de
lo que va con su cardeter. Asf, Saturnino Herrdn se deja in-
fluir por lus conyuistas formnles del sintetisio, sobre todo
y del Art Noveau.

Seain Raguel Tibol, Herrdn era un artisto estéticamente
atrasndo para su momento y, aunque dotado pera el dibujo y el
trabajo pldstico, no comprendid que los tiemuos trafan otros
lenguajes " Su valor indiscutible se finca en huber llegado a
crear una de las mejores metdforas referidas al mestizaje: el
cristo crucificado en el cuerpo de la Coatlicue ".21 B cambio,
para Jorge Alberto Manrique, la obra del artiasta tiene sentido
importante por ser el punto culminante en el manejo de un ag~-
paecto relevante del arte mexicano: el simbolismo. Manrigque va
lora el magnifico dibujo y el peculiar y novedogo uso del calor,
Pausto Ramirez escribe: " la obra de Herrdn todu y en partes,

constituye un tenaz esfuerzo por dar concrecidn pléstica a lo
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idew del mestizaje como fundamento de nuestra nacionalidad.
Bugcd capturar lo aque para é1 resulitabn mds caracteristicodel
espiritu indinena y del espafiol y de su fusidn en una nueva

realidad: el criollismo ".22 A su vez, Teresa Del Conde afiade:
o su concicncin sobre nuestras realidades criolla, mestiza e
ind{gena, Herrdn afindid una imprenta intencamente esteticista
acercn de la formu ... el modemismo es notorio en su obra las
linens de las poses teutriles de los ldnguidos indfrenns de

. . 2
" Huestros dioses ". 3
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2. TNPLUSNCIAS DEL ARTE MESOAMERICANO EN LA VINTURA-MIRAL DE
DIEGO RIVERA :

2,1 MURALES EN LA 3EZRETARIA DE EDUCACION FUSLICA,

La obra mural de Diego Rivera en la Secretaria de Mucacidn T
blica cubre unut sunerficie de 1585m2 ¥ 10 constituyen 124 tu
bleron.l Comenziron & ser pintndos en los prineros meses de
1923, se prosisuen el aro de 1924, se detienen un lupno de va
rios aiios y terininan en 1928. El edificio de 1lu 3.3.Y. es de
plantu rectangulur, hoy se encuentra dividido en dos putios,
el primero es ligeramente mayor que el otro. Ia construccién
es de tres niveles: entre suelo y primer pico como la nayoria
de los edificios coloninles. Cardoza y Aragdn clasifica como
potio del trabaje oL primero y de las fiestns al serundo, aten
diendo & lo que el artista representé en cnda uno de e1105.2
Orlando 3. Suwirez, autor en quién Cardoza y Arasdn se b
sa, seqin se ve en la lecturn comparativa de los textos para
clagificar y ordenar el estudio de los tablerou serinlu: " la
obra pintadn ul fresco, de 1a Secretarfu de Blucucidn Tiblica...
ge descompone en diversas ublcnciones fque sifuen un trayecto
1dgico, desde lu entrada del edificio hasta llegar al piso BU
perior. M ella, Rivera ha pintado la vida del pueblo Mexi-
cano en sus is importantes aspectos: el %trabrjo, la lucha por
el mejoramiento social, las conquistos logradasn y lau fiestas
populares “,3 gy realidad, escribe el autor, Rivera min cuan
do tiene un hilo conductor del relato que presenta en sus com

posiciones, Be da la libertad de situar sus historias de mmers
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zimzagueante; 1las cuales avanzan o retroceden.: ~EL pintor re-
pre‘se'ntukln' historin reciente, la lucha armoda de 1910 o 1a
historiadei momento (tunto en la cupitalicono en - la provin-
cin) 'y 1a h?gntériu antigua.

'=fIn7:‘1,nco'nt‘ecini'entos recientes,. Loa festejos populares, los

_trubejos, del jueblo, estan situsdos en el presente por lo me-

' ner;ii‘,‘ ‘:vézrccka;‘p;to los frescos dedicados ul " Corrido de la revo-
l\gdidn " donde da unu visidn no de lo que hu sido el nroceso
armz;{io sino de lo que deherfn ser éste proceso semin el artis
bite :

Para Antonioc Rodriguez el nural en su totalidnd " ... se
truba de uni buladu podticn, que conienzn con el sufriniento
de los trabuwjudores en el infiermo de la ninn, Contimin con 1l
oxploticidn de los obreros y canmpesinos. Y vrosifue con la lu
chi de anmbos nor nejorar sus condiciones de vida y liberarge...

83 entrevers con euscenn: del trabajo, de las fiestua y de 1lans

luchius ohrerics ¥y ervmiesinna, @ molo de quitar o la bulida todo
cioricter de historieta, pero, en el fondo, sin .ue la secuen-
cin desaparevcu del todo .

De lus conposiciones de Diego Rivera en L Secretarin de
Blucoeidn Jdblieit, interesin pura el usunto tratndo en déste

trithitjo, liug siguientes: plunta bajas; El abrazo, 1o maestro

rural. En li escalerw: Xochipilli y la Mecunizucidn del canpo.

i el sesgundo niso, Z1 corrido de la revolucidn, el techo con

notivos uateeus, ¥ log detulles de or{ren mesoanericano como
lap representncionas de Mietzitlecontl en lag gobre-puertass 1o
iwnyen de un personaje que cunta el corrido y 1la parte final

del "Corrido e la revolucién".
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2.2.) WURAL®S EN LA ESCALERA

Diego Riveru ne bnga en 1a geosrafin Mncional- pura m.ntur

las escalerns de lu SEP sun diferentes tewas: ubajo Lls ‘co ‘tas

del pafs, en el piso central los valles y en 'la
el altiplano de idxico.

2.1.3.) XOCHIFILLY

BEn la parte interiedia de lus escaleras Diermo Rivers ninta el
rural " Xochiniili ", composicién nue nide 23,29 “2’ fue rog-
lizade en 13924. ™ eatn obrit Diero Rivers sacwle  por primera
vez a un tetut relucionndo cbn el mundo del houbre nesoumerica
no. Bllo supone un gran esfuerzo en el que el artisic hubo de
recopilar informucidn sobre la cosmovisidn, los mitos y cos~
tunbres del México Indigenu antiguo.

El tratwaiento que Rivern da al nsunto ¢s perzonal, w es
exdctanente una utilizoacidn literal de é1, sino que lo retoma
¥ le confiere un cierto enfoque particulur. Xochipilli, ratrén
de las alnas 5 o principe de las flores, patrdn de Los bailes
v de loa juerosn, del amor y personificacidn del vez-nno,6 Se-
ilor ¥y Sedora de luay flores y bailes 7 aparece representudo en
éxtumin tal cunl 1 obra escultdrica, rero vdoptmio wnqui en
el muro de lus esculerna unn presencin contundente pora el es
pectador. Ia divinidad parece estar presente en el monento re
crerdo por el 1urelista. Frente a Xochipilli hay unas mijeres
desnudas sentadas en el suelo y, a los lados, otras dos, des—
nudas también, coro centinelns que se confunden con la espesa
maleza en la que se situa lu eacena,

De acuerdo voun Alfonso Cnso, Xochipilli, dios andrdgine,
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ers .ulornlo \:or l'-f' sentes de- lua chin‘tmp a0, log Xochimilcusg
Jurxfo con obrt deidad . de diferente tipo, la diosa Xochigquetzul,
Mi.zuelrvLeén Po1_~t:1114 ¥y Cuso tienen una concepcidn parecida al
ca\r:.‘vci:ubri‘"dr n Yochipilli como dios de 1l vegetacidn. Distin-
tu ea 1 om.nién de Lrwurette $éjournéd nl caracterizar al dios,
) cono el putron de lus vlmag, luu flores de Yochipilli son flg
res esplritunles, . son lug nlann, Para 1w autoru citudiy, es 1o

'm'w"con"uovnrlorzi obru-de los irtiatas Aztecas, por reflejar ese

-ervor p:.lteLiCO Y yue tenun el cuerpo ¥ el rostro .sin piel
B tle 12 gucul turi. Xochipilli ert reverencindo por 1n aristocry
ciw Aztece. HMoraba: en lus cusus y pulacios de los grundes Se-
Gores,. pues hay que recordoar gue la religidn en el " Pueblo
tel sol " fué estublecidu buajo una fuerte jeroraquisncidn., bxzis
Gl unu " aristoerdtiecs reparticidn del cielo ". Yochipilli
llevit como wbributos el roatro desolludo, v pouicidn nedente
que descansie sobre lus pierncs cruzadoas ¥y con los brezeas abier-
tos en lo. actitud de un penitente que miera con gran fervor,
wcorodndo todo el cuerpo sobre flores. Huy dque reconlar e el
sliit en Lo eultura Niahuatl se reprensentaba nor medio de pd ju-
rog, 1arinosas o flores. Parn trancender nl plino ecpiritual
eri nenester dasprenderse de L moteriu mediunte lo ruerte. Xo-
chipilli ae desprende de 11 mnteriu, por mu rostro desollado
heo sunerolo emi pesiada cordn cnteriul, Xochinilli es un peni-
tente que se despoji de lo nque lo ata o lu tisrra.

Bl punto de vista de Séjournd me purece muy preciso para
entender una facetn fundanentnl del dios de 1las flores espiri
tuitles.

Pero tunbidn el punto de vistn que tienen respecto de la
personialidod de Yochipilli HMisuel Ledn Fortilla y Alfonso Caso

es 1o otra citra de un nisno concepto: A una Sociedad cien por
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ciento ugricola como la Azteca le erd cdnnutlyl'rul. que tuviera
a dioges de la vesetacién y las lluvias. "Diyefé:ov Rivera en su
composicidn de la SEP lo entiende de’ éstn munern. Xochipilli
en 1la Secretarfn ¢s el dios de la vegetucidn. Tos viejos sim-
bolos egpiritunles teotihuncanos vuelven a aparecer despues de
variss centuring a traves de la sensibhilidad del pintor mexi-

cano.

2,1.1.2 LA IIECANIZACION DEL CAIMPO

" La mecanizacidn del campo " es una composicidn que uide 24.
55 m2 Y se pintd en 1924, Se localizs en cl descinso de 1la
esculera que conduce al segundo piso. E3tn scccidn  es 1la mds
interesante de lus pintadns por Rivera en la 38 porque nqui
el autor se revelu como un pintor de ideus y conceptos mas que
un ilustrudor. Xilonen, 1la advocacidén de la senilln del maiz,
tierna y blunca, es tumbién 1la espign joven ¥y frosen., Es la
milpa cuando va a " jiloteur ". Representn el verde eameral-
da, brillante y alesre del campo joven.

Otra es la diosa que preside el nomento en :ue el tierno
Jilote se convierte en una amarilla y gran izorca, y Jjunto
con ello los muizules conienzon 8 securge.

Xilonen es unn de las miltiples deididdes importudas por
1os'ilztecas de otros pueblos. Dentro del puntedén nahuatl los
dioges y diosang de la vemgetmeidn y de 1lu lluvia fueron muy im
portintes en los pueblos mesoamericanos de naturalezu asrico-
la.

Xilonen es ln diosa del mafz tiemo; Centeotl es el dios
del mafz y entre los dos comparten el mndo del agua y los ve

getales con Tlnloc, Xochiyuetzal y Xochipilli. ilmen 1la diosa
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Joven preside »nl centro de’ ln ‘comnonicidu " la  mecunizacidn
del cuupo "; en la SE', A 3u derecha unn ‘idealinndn veraidn de
14 futurn historis nacionul: el abrozo fruternc entre el ohre,
'ro,'el catipenino ¥ el woldado. A 14 iwquierds unu fizura ferie

ning-de llerinonos rosros indimenas envueltu en unn nube canti-

“m eon unUprivie ruyo i los eneniro:sdel?iueblo: el cu;nitalig
o, el clericalisne . el uilit:}.‘ri:{no,; se:;}ix\frniﬁit; :

"kIr,\ ftecunizacidn del cmipo " en \Vmu"cl'égl‘l.
produs del: murnlista por la. formnu de V.TQYJV'.t't’\li" iba > \T
un tema antiguo: La diosa Xilonen, anoeiandola con una vig‘iré:n

actunlizada,

2.1.2 JURALE3 &Y 3L YESTINUIO DS O3 BLEVADGRRES.

T L0924 Rivero ninta en lan paredes del vestibulo de los ele-
vadores eicenus dedicndas o representir iujeres y niilos nue
vun ¥ vienen por les :xf{rmenen de un manuntinl. Aungue parece
una nlusidn ol sundo ind{mena smtiruo se trito en realidod de
unn recrencidn de un nomento nctunl: mujeres indisenas ¥ megs—
tizmas ncarrenn orun. Alrunaz portan el tritje de mestizas, EL
vintor utilisu viboras de cascabel y distintues resrenenticio-
ne: de lasgerviente enplumnda a onern de remates o recuedross
conio elementos decorittivos que refuerzon la zltndsferﬂ, estan
pintados unos circulos con rayos, ul arkiste ue le ocurre unir
Los @ v hoz i ol aartillo.

M 4stin comnousiciones apurecen rmijeres indirenas de.mu-
drs que tienen olsunua, un parecido n Jisurin en Gerrscotn un
kiusa., Antonio Redrfruez da un conentario respecto 1 1o npoved
lateral izquierdu: " se ajusta nor 1n linen del dibujo, en 1a

cunl intervienen unu vez nds el espirity de los cddices, por el
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ritmo de lus form:s y por la armonfin coloristicu ','.B

2,1.,3 FURALE3 D% " EL CCRRIDC DE TA . REVOTUCICH "

A la serie " El corrido de la Revolucién ", corresponden va-
rios tableros nue se situan a4 lo largo del corredor del segun
do piso. En el %echo de los corredores, Riveru pintn detalles
Aztecas. En las purtes superiores de los tableros, en los din
teles, el pintor representa en miltiples ocn:iiones u manera de
recuadros de lus conposiciones o la serpiente emplunada o a
simples viborns de cascabel. Unas estan solns, otras se  unen
a mazorcas de mafm, ramns de trigo, w la hoz y ol martillo. Ia
serpiente emplumnd:a mds interesante deade un punto de vista
pldatico es lu que se sitda cerca de " el repurto de frutos".

Es importante la labor de Rivera, al tritor de difundir
la cultura nmesodnericana que por sesunda vez ap:srece plenanen
te en unu obrua urtistica del siglo XX. Huy que recoriur que ln
prinera vez que ne utiliza un tema mesonmericimo en énte siglo
es en " Nuestros dioses " en lo obra de Saturnino Herrdn. En
obra rmural ce debe dar o Diego Rivera un sitio eapecial, pues
se convierte en el iinico muralista que por énos wuos concien-
tenente hace resurgir los temas mesoamericano. lo cuzl impli-
ca una vigidn histdrica muy clara de lo que un hombre culto
cono é1 tiene de conpromiso con la sociednd en cuestidn de vo
lores culturales, no se le puede negur ser un honbre counprome
tido cono sieupre lo fué, el retoma el arte nesosnericuno y lp
presenta con lu grom dignidad que tuvo la cultura mexiconna an
timua. No siempre estuvo al nivel del gran wur'te, pero su ac-
titud dnica, se volora en nucho.

En la SE¢. 1lns representaciones de Met:milcoatl en Rivermn
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estun por ubujo en cuestidn pldstica, de lus serpientes emplu
nudes' del urte wntizuo de 'éxico. Veasgse por ejemplo las alu-
siones que sobre éste tema se dun en Teotihuucan, Kochicualco,
Cuciietly por cibar vlmunos ejemplos.

Rgn.].izudass o nmanera de :_1:‘1.31111;15 éstas sobrepuertas cuen

tun cone 1 sepunda ver en la que ‘Rivers mane ja un pounto del

co’untisuo. Offra-sharoni en el estutio gsokre cuestiones
relacionielus con el manejo del ecrucio respecto de lus compo-~
ciciones murniles en. los corredores de lu SEV. piensa a propd-
cito de.ellou: ! La dpoca mnbtigun sirvié com: temu, clementos
prehispdnicos se entrelozarcn en la pinturo nueva. Fero In pin
tura wisma, cowo un esquemi, no rodrin influir. Tal vez 1la ai
visidn en dos resistros desisunles en la pinturs teotihuncuna

yue e derive principalizente de lus condiciones arquitectdni-

cus tienen algunn semejanea con 1o orgonizacidn en lus pintu-

raas de Rivery ". g
_Aharoni, recuerds 1o divisidn en dos yartes de los mmuros
de Ly SEI'S pulucio de Cortes y en Falncio KHacionnle. Las esce-

nugoen "Griascille” que se representan en

tos lumares, acep-
"B lwowutora o nececarinuiente deriven de 1o influencin meso-

anerican: rueden twbidn derivarse de Lit rintura europeus Hu-

te comenturio de lu wutora se mmpliard al revi ar loa muroles

de I‘ulﬁcio Hucionul,.

2.1.4 QLRG3 DEPALLES B ALAUNAS COLETO3ISIONES DE CORNINCTSS

DE LA SEP

En 1923 en lu pluntn baja del edificio Rivera hubia rerresen-
tado en el pdnel " EL abrazo " en lu pured oriente a dos gru~

pos”dintintos de mujeres sentudas que formen tridngulos om sus
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cuerpos que niree Antonio Rodriruez ¥y Twis Cginlozu ¥ Ariurén eon
evocudores del lenruaje prehisndnico de 'Losi cdilices.

A este reupecto me purece nue ciertanente ius firguras hy
nunag que apurecen en los cddices guardan purecido en lu poni
cifn que adoptin lias mijeres.y hombres. cuando ne sientun  en
el suelo. Invuriublemente en los cdédices lun persons:: re repre
“sentun’ sentudits, uilvo excepcionen y © es0 en i lo yue se re-~
fieren u ni purecer los nutores unten citudo:,

También en el aiio de 1923 Riverit en el tublero " L nnes

tra rural " , pintn al anciano, el niido y el honbre sentados

frente u la noestru, con lineus simplificudi (en formr ovoi-

dal) y, tienen purecido "por su extremxt sinplificacidn o las
eaculturillas en formu de hiacha, cincel o huevo del orie pre~
hispinico (olwecouide) de (‘,uerrero".ll M est cucenu suele lo
nismo que en liu del unterior trblero. Lin finr s ne siaplifi

can & lo ixfxinoe v npurecen sentudus en imuil ponicidn a la vue

por cierto hauby hwee almin tiewpo se podfa ver en 1o provine

cia liexiconi cuundo los ctuipesinos que Jdescionaun, wloptan ues

pogseus pureciusns o Ly de Llas Tisrursg del tahlero.

Ture o escend finul del "Corrido de L: Revolucién" Jor-
e Juun Crespo de 1lu Serna comentu: "2 1u rmjer ~ue cose Y
los nitioa que czeriben ¥y leen, todos de fornos sierlificadns,..
se tdvierte uni: influencia murcada de lo zvrm'.:olo:mino".12 Tor
dstos couentirios de los principales historicdores que eseri-
ben gobre el asunto venos como, todos coinciden 11 patualizar
las influencins formales y estilisticon vi node 1o escultvra

o

o del lenmuaje de los cddices en aleunns escona: de los tahle
ros pintados por Rivera.

Pinaliente, hay un agpecto uuy intereuswite vresveclo a los
elementos de ori~en llesoumericano utilizndos nor Rivera, que

serii comentado en forma especinl. Eite nsnecto ¢z el runejo que
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huce sl pintor del ainbolo de 'Ln cowunir‘ncidn entre lou - unti

,—uo 3.1 <icu‘10"l. .

2.1.5 8L STABCLG
wIen '

BSOATIERICANG-DE TA“FALARRA 0-DT TA CCIUNICA-

£L pintorxr .unejn cuutro forimg higicas de expresar ia palubra,
el diflogo o 1n cormmicieidn: Pax poder entender mds anplia—
Hente la utilizieidn del airbolo de la corunicncidn, semin 1o
mwmera que tenisn los riexicanos antisuos, revisarernos en. for-
S comparative lus otras expresionesn,

el tablere de It erin Tenoehtitl:n, en loz rmrolea de

corredores de Talocio Meionul, o la izijuierdu de M repreren

fieidn de Lo prostituts de Tlateloleco ¥ o 1n derechn del per—

someje encuarmilo de le~igluar en el nercendo, b don perionfjes
coiuniedirione: uno es joven, el otro uncitmo, ulgo se dicen,

Rivera nuri expresur el hecho hace rue las personajes rrmejen

sestos ¥ sewws, ento es, Lo wfcien., Bn cunbio en 1 grisulla
Ho. 3, we pertencce al tablero citodo, el urtista representun
i un noble entre :mzorcas de iwifz, en smedio de varioa nersons
jen, a los cunles les habln, de su boci surve Ll viriula o sim
Lolo de lu expresidn verbal entre los ind{reinns del antiruo

aundo el

mericano, Bn otros rmurales tunbidn esti presente g
b ocuera de representucidn. Vor ejerplo en distintns ficuroes
on el testro de lox Insuracentes, en Lo orisallas  de Tolucio
Nneiomnl, nero sobre todo, Las v bhellos ilusntrociones que om

tienen éute sirhHolo ne encuentran en: v marturientu atend idu

vor dos coavironits en el notento de dur o Iaz, en el imral de
el Hosnitnl de L Yumn, excelente ohre en 1o nque se arecit un
Fran acierto de River:t. Lt grisullu No 18 es fundumentil paru

connrender el uincretinno de formas antime: 7 nctunlen, de 1u
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boca del eapmiiol emierge el sf{ibolo de lu corunicacidn., ™ lag

grisallacs llo, 3 ¥y lu de Lu wlante de Cvcwno, ne trita pues, de

la utilizacidn de un método porecido al de lis historietrs o

Conics nor eje.inlo en el mural Cantando el corrido en donde

versonaje indigena gunta el corrido, y de su bocn ererve un
enorme listén que enmarca la letra del corrido.

El Ultino ejemplo de lus formas que tiene Rivera de ex-
presar 1o conunicacién se encuentra er{ el tablero titulado

Servet l¥rtir de 1n Ciencim. Servet, explica n dos personajes

situcdos frente o é1 sus teorims cientificns, presentundoles
una hoja escrita la cual sedala con su dedo indice en la  que
se leen precisamente ésas teorias,

Rivera deruestra su originalidad en éstns distintas for-
nas de expresar lu comunicacidn ¥y con £1lo su lenruaje plda-
tico gané en complejidad y expresividad. En lesouanerica podo-
203 comprobar miltiples maneras de utilizacidén de la virgula
de la comunicacidn, ’
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2.2 MURALES B LA ESCALERA FRINCIVAL Y CORAEDORSS DE PALACIO
NAGIONAL. k co e e L

En 1929 Riverz inicia las pinturas murales. de Falucio Nacio-
nal, su carrera como maralista se encuentra aliunzadas al haber
pintedo dos de lug grandes oﬁras que lo critici considern como
sus mejores logros: las comnosiciones en lu Secreturis de josity
cacidn Tiiblica (1923-1929) y los murales en lit dscueln de agri
cultura de Chapingo, (1926 - 1927) e inicin tumbién, en 1929,
los trabnjos para el Palacio de Cortés en Cucrnuvicu,

Su experiencin en lo ideoldgico tumbién 3e ha reforzado.
Ya hace algin tiempo que forma parte del comite ejecutivo del
PCM junto o Siqueiros y Javier Guerrcro, entre otros. Adends
desde 1923 es micwbro del sindicato de pintores, escultores y
grabadores revolucionarios, en 1929 es Director de 1li Escuela
Nacional de Artes 1 ldsticas. EL pintor yn estu en posesidn de
une téenicu que muneja adecundamente, de un  lenrunje Tormal
experimentuado y, fundamentalmente, de un sentido ideoldgico my
preciso en ese momento. Ademfs de que otros pintores y el cli-
ma cultural y sociul del pafs le brindan los untecedentes y
el marco cultural necesario.

Los muriles en Palacio Nacional los inicia en 1929, Los
tres primeros tableros son los de la escualeri. prineipal. Bn lo
ideolégico semin Armando Torres Michuw, éatos pdneles " Coine
cidieron y coinciden avn, con la visidn gobiernista de nues-
tra historian excluido - claro esta - el muro de la izquior—
da .13 pars Td2 Rodrimuez Prampolini los mmrales de Rivers,
tunto en el Falacio Nacional como en el Pulncio de Cortés on
Cuernavace, son uni muy parcial imagen de la historin de liéxi,

co. Nuncn dramatizi o patetiza sino que expone snu subjetiva
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visién con objetivo ecunninidad y-frinlded formul. Rivera es
el c;l.aiaicoﬂe los_xjrun\listus.u Siumel Ranos clasifica los mu
rulay de: Cuernuvien.y. de Pulncio Hacionul como historin ilus-

tridu, Tuesto que’ el pintor se proruso deliberudamente exponer
en <im!

{-;r;ne:”%;u todo de concebir nuestri historic. Bstos mura-—
les,. dice, acreditin a Rivera como un grin ilustrador. in cam
‘bioiCrenno de lo Sernd, basindoue en Cardors y Arosén, comene
tuﬁ * Riveru utilizu ideas sociales y politicas purt justifi-
Cur su pintura y propusundn, no siempre [iel trasunto de 1a
vidit' verdudera del pafs, gino imyen efectists de persondales

iaterpretaciones nue eston muy lejos de reflejur li realidod

circundunte ".15

Riveri eg un artiste e incorpori 1 uu vintura elenentos
culturales que evidenciun un deseo perwvinente, de comunicuarse
con un wfblico mfs dmplio y distinte al que por lo generul dis
frute de unw obru de arte.

Bou carccteristicn lo identificit coro un rroductor que se
acerca @ lus cleses populares ul manejur razgos culturales vi
tiles puare el nueblo cono son lus artesanins, los juguetes, lus
ficstus ¥ contunbres de 1t poblueidn. Su actitud tiene antecg
dentes en lo realizado vor Suturnino ilermin y el br. Atl. ©#1
uso my caructeristico del color en su unintura quizd pueda dg
cirse rque tiene usug hoses en la formu en e el pueblo utildca
el color en sus vestinmentig, Rivers es tiibrico, no conbina
tonou, sino tintes. Li visidn estéticu de Diemo Niveru es no-

Mlar en t.nto uwue se i

4 en luas cluses ponulires como que s
dirire « ellus.l'S

Lo lecture de los ruros en la 3EV es de derecha a izgquier
du, w L derecha el rundo ind{mena, al centro unu visidn ofi-

ciul de nuestra hiastoris nucional y a 1w izwuierdn una  idea-
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lizacidn de lo que pudo ser el futuro del panis en un rmndo

=]

cinlista. Zsta dismosicidn no es cusuol: a 1la iziuierda se

[e 2]
1o {r. 10

tun el idesl nrocuesto por Rivera: el socialisno.:” En los

©

rredores de Tiilicio Nacional, los tiubleros e:tn dedicolos
ilustrur el sundo mesounericano. En ellos Rivera mnos cuenta
la historia de los distintos grupos culturales del pais, excep
tuando & los lMiyus, que tiene una breve aparicidén en el fresw

de los Totonacas. Sus temas gon:

Tablero 1, "Lu gran Tenochtitlan" y cinco gricallas en la
parte inferior.

Tablero 2, "Civilizacidn Terasca" y tres grisallos,

Tablero 3, "Civilizncidn Zapoteca" y tres srisallas.

Tablero 4, "Civilizacidn Totonaca" y tres grisallas.

Tablero 5, “Civilizacidn NMunxteen" y wna grisslla,

Tablero 6, "Ia planta de cacao” y una grisalla.

Tablero 7, "El maguey" y una2 grisalla.

Tablero 8, "El arribo de Heman Corités” y dos grisallas

ligeramente coloreadas.

2.2.1 JNURALZS EN LA E3CALZIA FRINGIFAL DE FALAGIO NACIONAL.

El mural estan dividido en tresc secciones: el cue nos interesa
es el prinero la pared iniciul de la derecha. Acui Rivera se
dedica a ilustror uno de les nitos fundementiles de la cosmo-
gonia nesosnericana: El nito de Quetzalcoatl. En el centro de
la connosicidn, Quet clcoatl bebe pulque ofrecido vor el aru-

no de nerso:

2 que acoupailn a Tezcotliroco disfrowado de vie
jo i ¥ illas se situnn ¢ R reriontje. 4
jo ¥ que en cuclillas se situsn alrededor del rersontje. Arri

b2, al centro, nedio sol ce asona con la carexa hacia adajo,
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a la izauierin, de un volean en llwnwa, surse mi-ser miticoi A

la derechn Quetzoleontl parte en unu vbnfc{i

Spara convertirge

en CedAdcatl, Llw eitrellu mafutinn:o “}cn‘us‘. nacenia de nba
Jjo y de 1o 1ndos ‘se ‘asocian’a las Vuyétividu{l‘es,biv'ltrucyina(‘h;.lé
por la dedidud. ; i ) e

7 Bl nidto mesaonericano aparece iluatrwlo tl”ll c‘u.fnl se des—
eribe en la obrn de Pray Bemordino de Suho, un ¥ en-otrag “fuen
tes origsinales importentes. Rivera iluatrn 1.\(1§:euu«1.:uiente la -
undedota nue eatd narrada y resunidn en sus nsonctoy miurao—r
bresulienten. Lo interessante de la ilustrueiin del nito, es el
conociniento nue del misno el nutor nos truiiite.
Rivera sabhe 1a dumportancia que reviste la sron serniente

enplunadn cono ol eje sobre el cunl reecne el peno cultural de
1o antiruvednd nevicana. Ea gin duda  uetzeluontl uno de los
personnjes witicos s sobresulientes de lun culburn universanl
antigua, al que se le atribuyen grundes bomdades, infinita sa
biduria y wior hucir los seres humanoun. Juctunleoutl por ese
gran mpor robae los huesos de 1n especie hununa al sodor del
inframundo, a Mictlantecutli, y los riera con au pronia smare
para darles vidn, Les enseiin a los houbres ¢l :umnejo del fue~
g0, el de lus herranientas, el manejo de la téeniean de 1la fun
dicidén de los metules, lus habilidades pure hacer sursir la
hellezn de las gemas, el cultive de los vervhtales, la factura
de piezas cerduicus, la cesterfim. Bi fin que por su gran sabi
durf{a le enseiln nl hombre los mds imnortantes conocimientos.
Quetzalcontl es el dios creador uyue particind en 1la creq
cibén de los cuatro soles en su lucha contra Tezcotlinoca el
dlos de 1ln obucuridad. Rivera captu o Quetzulcoutl en el momen

to en el cuul énte cae en el pecado, bebe pulque y los sucer-
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dotes de Teucatlipoca le-hiacen aque tenga relnciones con unit

doncells con quidn pierde su ém;’tidui Para corregir el peci—
do la serpiente enplumada 'se'vxi.le:'jn. ds 's\i're‘j.no 7 de osus bienes
ruitho & Tollon y Verncruz, en dgfi(}ﬁ_r :x‘mr't‘e al encuentro de su
de.stino luninoso; al incinun\rayé sl'_mim};0 para’ convertirse en
el planeta Venus. i : o

Bl vspecto simbélico fue sﬁby:iéé en el wito es el de squél
BCY que maede dnsprent}errm de Lo material - pura trascender a
otros rlunos y aleimzar lu plenitud espiritual, médximo fin del
ser hwiemno.,

I merpiente ennlwandi surge como afmholo. en 1n nitice Teo
tihuneun, y estu en lonte Albun I, en Tollun, Tulenqyue, Koehi
caleo, Cacaxtln Tluxenla etcetern. Laurctte 3éjourné comenta:
" .. dificiluente exintird poemu rfls deslunbrinte de vida in-
terior ¥ suls puro de formn wue el que inspiro el nensaje de
uetzilecoutl . 13

Rivers iufs que interpretir el simbolisno del uito, 1o ilus
tra, lo inportimnte del trubajo del muritlisti ex en otro sentidog
el de enseuur a lus  gentes de su tienro la importimcian de 1a
sran presencin del divino ‘uetzalecoutl ue tmo w loa hombres
cono nindn otro.

Los elenentos plisticos iwls intercasrmtes de entn pured lo
constituyen el volen en erupcidn del cual emerrse un ser mit{co

v el sol untronomorfo nue representn ul druila que cae.

2.2.1.1 3L 3TIMOLC DEL ATL-TLACHINCLLI.

M el 1muro central de lu escalera principal Rivera utiliue el
siibolo nistico el Atl-Tlachinolli, ‘el cusl surge del pico

del druile ( Huitsilopochtli ) vue esti sobre un nopal en ralio
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del agun, pertq no devbm 2 una serpiente coro en 1lu Lyenda cld
sica que wlude v lu. fundacién de México-Tenochtitlan. Aqui apa
rece con el sfabolo de la guerra florida. :

1 oimbolo. del ngua-quemada es cl de 1lu gguefx'u floridas y
es tombién asfuholo del concepto dunl tipico de L cultura Na-
huntl, Agua y fuczo, dos conceptos contrurivs; pero de cuya
unién surge el cambio 8 otrn entidﬁd: el aguad e conaume O ae
convierte en vupor, el fuego se apagu.v

It figury del fruila posuds sobre un noial florecide (de
coruzones huwmo:) que en su pico llevs el siubolo del eagua
quenada aparece runl que 1o figura utilizad:s por Rivern, en
un nonunento Avteco esculpido jque se encuentr: en el Musco Ng
cional de Antrovvlozin. Agua y fuego son doz conceptos elemen
toles en la co.imovisidn Nahuatl, que hunde vy radce. en la mf
tica Teotihuican, La Tula de los atlintes ¥ e continde en el
Ultinoe grupo Mahuatl yue llegn al vulle de ivxico a {fundar su
estado yque son los Aztecns. BL sfmbolo del ALl-Tluchinolli 9_6_
lo tiene su aiwniticacidn en el contexto del figperic del "pue-
blo del sol”, In ~uerra florida fué un concerto reli~ioso, X3
ro fundamentalnente una mmera ideoldsica gue utlilizd el inpe
rio Aztecn, purw denostrar gue ellos y su filosofin de 1la vi-
da, podinn diusponer de bienes y personns. AL ver el sinbolo
del At2-Pluchinolli resuensn en la rente las nalubres que les
dirigid Huitzilonochtli n su tribu, vrometidndeles scy duefios
del mundo: "la priuvern cosm rue hos adornard serf 1n cualided
do fguila, 1n cunlidad de tigre, la fAuerr =.rrodn, flechn y
eacudo; esto es lo nue comereias, 1o ue irei: necesitundos; de
modo que andurei. atemorizundo: en pi~o de viestro vilor anda
reis venciendo, nndareis destruyendo « todo.: los pleleyor y

pohludores que yu estan asentndos all{, en cunianto sitio ireis
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“viendo ".19
Y en otro ~xibw loq hu dichos
"R, lnc:-‘.icm‘lo.x, ave anui hu de ser vue~1tro cargo y oficio, o~
qud nnb:_i.; de v.,onqux tor, ganar.y uyasnllur pura vosotrou; te
‘ned cucrno, pecho, r-nbe:.u, briuvos ¥y fortaleza, pues o8 ha de
) CO;tv\r n.;i nisto’ sudor, Lrnbn;o yopuara darir;re, pPaATA ue Vono-—
Lros alenneéis i r,éceis loau finas esmeraldas, piedras de sran
vitlor,“oro; plibe, Tina plumerin, nrecindas plumns de colores,
fino.cucuo de lejos venido, alffoddn de.diversos tintes, diver
sas flores oloroans, diferentes manerns de frutus ruy maves y

snbrosna, ¥y otras michus cosus de placer y contento”. 20
Luurvtte Séjournd describe esn filosofin de gsangre que
aolirae Lu forua de ser de los Aztecas: “... el llamado pensu—
iiento relirioso de los Aztecnn no ern nls que una aran poli-
tici en munos de déspotus inexornblea ", 21

Un eleirento nng que nos situa en el enpleo del sinmbolo del
Atl-Tlochinolli es lo utilizueidn de i férmula misticn del
neup=queuda fque aporece  en el monolito fque se 1lamn Teocit-—
Lli del =0l aue ae encuentrn en el lMuseco Nacionnl de Antropo-

lo=i{n. En el Teocalli se ve r

Huitzilopochtli con traje de cu
Billero d~uilu, sus alributos de dios de la cuerra y ol sfmbo
1o del Atl-Tluchinolli. ¥ por si hiciera falta nuyor claridad,
veron que en el tetinlo ltivor de Tenochtitlun se culmina ¢ als

nide con dos esculbur

un:t 1 del seiior el fuero celeste &
terrible Huibzilovocintli y a su lado 1o del dios henéfico por
exeelencin pire un pueblo urricolu como es Tlaloe.

De Ll serie de murnles en Fonlucio Haeional el profeasor
Arimmio forres Michiia comentn: "B los frescoa de 1n esenlern
Riverin ennltecid ol indifgenisnmo, nucionalisno y narxismo. Como

: : . 22
foriues peculinres de aprecincidn histdrica".
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Los murales en corredores de Palacio Nacional soh.unecdé
ticos. Tensndos por Rivere pars ser itlustrrciones que nnrran
Al espectador el rundo mesoamericano, cumplen su coretido al
utilizar un lentunje sencillo ¥ porulsr: un lenzuaje figurati
vo simplificado.

Ia lectura de los tableros es como normalmente se hace,
de izquierda a derecha. El coloxr es varias veces estridente
dado que Rivera no combine tonos, s8ino tintes. Cono se ha di-
cho anteriormente.

De ellos, Crespo de la Serna dice gque son una verdadera
reconstruccidn urqueoldgica del México antiguo.

A Sanuel Ranos le chocan los murales de la escalera prin
cipal y conenta: "muchos nmds atractivos como simples pinturas
s0n los taubleros del corredor en Falicio Nacional en que Rive
ra ha representado con aran poesfia y sensualidad, la vidn en
la antigua Tenochtitlan y una serie de escenas del trabajo de
Aztecas y layas antes de la conquista. 23

Saruel Ramos no valora adecundanente los murales de 1la eg
calera pues cono sabemos 8 una obra de arte es posible apre-A
ciarla desde diversos enfoques y a distintos niveles, lo que
si hace es dar & entender que sus gustos estéticos van wes bien
dirigidos a apreciar la sencilléz del lenguaje formal de las
ilustraciones del México antiguo. Crespo de la Serna tiene rg
zén al catalogur la obra como verdadera reconstruccidn arqueg

1dziea.
2.2.2 LAS GRISALLAS DE TS CCRREDORZIS DE VALACIC HAJZICNAL.

Sin emmar~o o ri 1ie prrace oue no son los ndneles coloridos de

los corredores lo nds imrortante ni lo que nds interesa de 1la
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produccidn del ruralista. Las grisallas del Taliocio Hacional
son superiores en concento a4 los tableros que deseriver el mun
do nesoanericano, Jorge Juan Crespo de la Sernn sefinla que es
tan hechos como cddices y utilizan nuchas de las estilizacio-
nes que en ellos se encuentran. Al autor le rurecen de una elg
gancia y una gracia extraordinariass. Dan efecto de bajorelie-
ves o de litografias, " se acercan nds a la escultura preco-
lombina que & la pinturn. Son unos documentos estéticos fina-
mente realizndos", 24

En lo particular ne parece que éste autor logra apreciar
adecuadaniente la labor de Rivera en Palacio Nacional, pues son
ésta serie de pequeilas obras en gris, en las que el artiasta
consigue llegar a cran nivél estético tunto en el concepto co
0 en la forma. El naterial cultural que le aportan las artes
del México antiguo le sirven para crear obrns de una profundi
dad expresiva de grandes resonancias. Un ejemplo puede bastar
para apreclar lo dicho anteriormente: la grisalla del conquisg
tador; en donde el eincretismo que se da entire el lenguaje pic
togrdfico y el concepto pldstico contemporaneo, se asocian de
una manera rotunda; a lo cual podemos encontrarle antecedentes
muy claros en los primeros cédices poshispdnicos del siglo XVI.

Ias grisallas de ;‘aalacio Nacional estan resueltas a mane
ra de "falgos relieves". Técnicu que consiste en dar por me-
dio del dibujo ¥ la pintura la ilusidén de voluren o plano ar—
quitectdnico, manera pictérica de mucha tradicidn a todo 1lo
larzo de la historia del arte mundial que encontranos como
ejemplo claro en el renacimiento, en los obras de los pintores
italianos.

El parecido a esculturas que le encuentrs Cresno de 1la

Serna, en parte se debe a ésa técnica, nero sobre todo al tipo
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de figuracidn

wejode por Rivera por medio de 1u cunl das for

mas ¥y volumenes e reducen a planos .:‘z'meru'l,k i opin llegar a ger
rudos o tosco:y, uino por el contrario de usuoves perfilea  Jque
en ocasiones use pueden alargar o en otras acortuar, hiata con-
seguir dar gracii y movimiento v la firmura represenbhda, -

No en todas 1luyg grisallas logrs Rivera :uperarse, varias
de ellas mo purecen transcripciones textunlen, nin rracia. BEn
renlidnd, en ellus, el artista ae mostro cono un gron dibujan
te e ilustrador, oero adends como un honbre Jde ideunu.

I grisollas nuneradny del uno ul cinco. Situndas bajo

el tablero de I ~ran Tenochtitlan. Represertan labores agri-

colas, el proceso de 1l aiembra del mafz, ov recoleceidn y su
posible distribucidon, Tma rprisnllae tye:; v cinco son resultdo
de 1o reutilizucidn del lengunje de 163 cddicen. Tt Lres guar
du equilibrio vy raonfn. Tldsticamente estu hien re ueltn, Est
ta prisulls cuent- ¢l momento en el wue lis imorens de wmafz
han sido reunidn -n un gran montfculo por v .rios c:urpesinos
alineados del frente hacia el fondo. BEn priner olano un persg
naje que hubls con los miembros del prupo. A sus espldas hay
un caballero :i~uiln y mas atras distintos persoinjes en plano
gecundario. Lz ;risalla cinco también reune capncided inventi
va que se logra vor la combinacidn del modo e representncidn
antigua y un lencuairje actual, porxr eje;nplo, nLodibujar el agua
que esta en wnas vasijas.

L

=

superficie del fresco multicolor Linvresionn o la wmayo
rin por el colorido y la anécdota. Ciai nadir ne percata de la
mayor y mejor ricucza de las prisallag. In. 7risilles seis,
giete ¥ ocho ron ires pequetias compo.a;.cionm , hernosis en vexr
dad, on donde el vintor, basundose cn 1la icooer fin de los e

dices, losra tres escenas fundamentuleu. i Lo rrinolla  seis
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estu un nouwbre prepurundo-y obteniendo tintes, quizd el purpu
r. que resultabu al dejar morir, hastn que el cuerpo entraha

en putreficeidn, en su nroysin concha, a una especie de caracol

narino. M 1ln siete, una mujer ¥ un howbre cerumiztuas. Se ven
en la parte rosterior sfmbolos (que no se han identificndo. ™
1 ocho, estun unvs mujeres totuundose. Se trata de otro lozro
de Riveru. Les rujeres desnudina se tutiion el cuerno, utilizan
do pure ello utensilios jue parecen rodillos los cuxles tienen
en su superficie fisuras en relieve 2 1los yue ae supone se les
entinty pare lueso sruabarse las figuras en el cuerno. En la pur
te posterior se ve un rersomije en una especie de fuente o mu
runtisl o nube, my parecida a lu grisallic Mo.6, sdélo aue en

Guta veaidn el personnje tiene entre sus rwmou lo vue quizid

wr wenop iy vurecidoa @ un nolde en nesative de la cuul ae

wuede obtener la wiena en rositivo orisinnl 1a rque sostiene en
o otra mmo éxte versonaje. Revisando distintos cbédices tun-
to prehiup.fnicos coiiw posthiapinicos noe se hie encontrudo en

ellos su fuente. Jin enhirgo en L foro

yiezu conocida como
Tiedra de Pizde, cue se encuentrir en ol 'useo Hucionnl de An-
tronolorii, muede verse un diseno del nisio tipo como el due
utilize vierco Riverw en éstus sricollhs,

Lt nu=sve, fiez y once corresvonden al tiblero de 1la "eci~
vilizacidn Zauvotecn ", son obruu de unn rfran rigueza expresi-
vit, e lo mejor de iivern, e¢n el minejo de elementos ind {;renas
wntiruos. Lt eseenn de Lo rrisalla nos couento la obtencidn de
netales de Wi cerro nor tres personitjes gue renlizan distintes
foenss: 1o obtencidn del wetnl y 14 elubtoracidn de objetos, u

te

3ilios ¥ hevriuviientes,

i1 el Lbhlero de la Civitizacidn Totonnen, de 1950, se da

L+ fumfs apnricidn de la cultura Muyw en In obra del pintor.
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Loy griswllias corresnondientes u éatu  conpupicidn : hncén vl
8idn al trabujo de los fruticultoresn, lus tejedoras v alfeu— :
cultor tullador de piedru. N

Lir civilirucidn Huaxteca, fechudn en 1940, Ade;;cribe 1lag

tareas de la ugricultura y Los miltiples usos del mafz  en la
alinentucidn de lus culturas antigunn, Lt escena de lo grisa—
1lla inferior, la nfnero quince es en pirte lua reproduccidn de
un frogmento de un cdédice mesoamericono antisuo { se trata de
la representacidn do la ndivinacidn en el cdidice Borhdénico ).
Aparece en estu representncidn un anceiote que linsa ol uire
los grunos de nafsz que pronosticaban el Tuturo de 1ns perso-
nuag que conaulinban al socendote (que se consnzrabia n 1a lec~
turn esotérici de luas posiciones en que cioen los raicen,

Ly pwlinto de Cucoo, ( de 1951 ) 1a ari-ulla ndiero die—

ciseis nl modo indigena antisuo explica 1la compra y venta de
mercancias intereambiandolas por granos de Cicito. L cm.xposi—
cién es de grun equilibrio, excelente manejo de lu posicidn
de los elenentos en la estructura internu de 1la obnu.

Una de lus conposiciones mfs immortnntes es la mimero
dieciocho por lo uarcada influencian de elementos iconogr{ficos
mezoamericanos en la obra mural de Diego Rivero. En ésta gri-
salla gse observe n un conquistador espaiiol que ordenn a unos
ind{genas tribajor la tierra, sembrando frutos extrmjeros co
no la pera, la narmja, la manzana y se ve ln introduccidn de
la yunta que trae aparejada la ruedas; el conquistador le indi
ca algo a los ind{genas, por ello de su bocu surge el sinbolo
de la lengua hablada.

Cierta semejanza en el manejo de la fusidn de caracteres
antiguoo y modernos se puede observar en el Lienzo de Coacont-

“
zintla, 25 documento posthispdnico, pintado en tela por autor
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sidnioo en 1555 ¥y nue. tiene, «l lido de los c¢leuentos piclo -

svilicos, los earocteres timtbo de Lo lenpun éspiiioks como los
de L representiecidn foruuml del urte oceidentul, vor ejenplo
igleoing, vestuario, cnructeres de 1a Lengua espiiiola junto w

pictografiug coro 1n huellt humanu con su sisnificucidn de: ca
wine, runabo, direccidn, huellus de harrcdura de cobullo, 1a Y
rroquia entélicn ul lndo del nimbolo cerro utilizado en 1ie:

1

nerica. ElL simbolo causn y pueblo, junto al de unn islesie. Hay
una gran geme junzi en el sincretismo manejndo por el pintor iy
néniuo del cddice Coucoutzintlu y lu grisulla No. 18 ae Diero
Rivern: huay una diferencia de treas siglos entre una y otru.

Un documrento nniflogo ul eddice de Concoutzintla en el
cédice Technloyun, 26 procedente de Jalapa Verucruz, de 1555 y
tivbidn andnivo. Se encuentin ul irunl, en regsrunrdo en el Ar
chivo Generul de lu lncidn.

Para Llu grisulla final, Rivers pinti unu Horiw. Bl artig

tiv reprecenta el smu que hitce girar luw rucdos de éste iunle
nento nrricola, o L nunera nesoumericann, asto es medinnte
unit especie de omdas con lus punities redonderving yue se  rema
tun  cada uni con un nernuedo circulo y uno como fleco.
' Tas pequedina componiciones on grias antes nencionndos con
obras en lits que upurecen elementos iconogrdficos de origen e
aoinlericino en liag cunles Rivern modifice, de alpuna manera &
elenento nrinmirio pure logrur obras ¥y concepciones nuevas al-
sunes aas Losraduan que otrus. Bt lo personnl estas grisallns
e purecen de enornme truscendencin, por su valor plistico y
su cupacidod de notivacidn.

2,3 " BL TEATRC 3

XIC0 ",

: 2
Bibie con osicidén mural en mosuleo ituliuno (de 55¥ 10 - ntu®),
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fue renlizadu en 1952, en el teatro de los Inuursentes, por Ri
vern en el muro frontel del edificio. Cronoldsic:mnente correg
ponde a la Wltimn fase de la lobor creantiva del artista. ( A
la cunl pertenecen trabajos como lon tubleron ndviles niion

pidiendo posnda y ILa piiatu,.la decorucidn rmiral del Estadio

Olinmpico de Ciudad Universitarin, los imrnles del Hoapital de
la Ruza, y lus decoraciones de la cosi de Loln Clnedo, en Acin
puleco, en 19%6 ). EL trubnjo del teutro de los Insursentes a-
borda nlgunos morentos representativon del teatro en México,
es pin duda uni de lan obras mis polémicns del imirnlistn. For
malnente tienc ciertas percepciones como por ejerwlo el moti-
vo alegdrico ecentral que es un disfrdz cruzado con brizos fe-
nenines con guintes my ornanentadosn, de m;&m vilor ascenogrﬁ
fico como piensa de ello Sumuel Ramos.27 Bl Larroguismo de les
formas, el excesivo colorido le confieren noitable eruberancia,

In puleta de Rivera ul igual que en Palocio Hacionnl ge
deobordn, es un nomento de celebracidén del ecolor nque llesa al
éxtusis, quizf ol paroxismo, Los aspectos plisticos son rele-
vantes indudablenente.

Para ilustrar el cardcter polémico de éntn obru anotenmos
10 fque dice Svimel Ramos 4 propdsito de ellos. "...l7o atra-
yentea por su sentido decorntivo y artistico es el deslunbron
te fresco... construido a tono con el edificio, con escenns
que representin alrunos rnonentos de la historin de nvestro ten
tro, desde lu épocn precortesiana huantn Continflus, por ser
éate el mnctor representativo del teatro pvopulur uexicino, " Y
continia " ,,. el colorido es eaplendoroso... esa palteta bri
1lante del arte popular tan de acuerdo con lo sensihilidad me
xicana acostumbruda a ver por todas partes en el paisnje notu

ral y humano el derroche del color ". 28
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1br;.1,y:mdolb unn ot ven: 1o que

18l Ruilon denstoen,

@ o Juicio son los lozros’ forunlen . del pintof: "deslunbrun~
ta fresco @, Meolorido esnlendorono®, "ialeti  brillunto del

‘rie 1’:0;'vu14‘1""' .o ELiimtor E:cx‘l;zl:v vwue i obrie de Rivera ce eg

tructure o purtir de'un heelo extraartistico cono son sus i~

dens wolitiens, pero sin “lns cudles no hwhieran podido aer

rerlisadog edtas . dotiposicionesa. Tero penbi. nceptindo que " no
criu que seu. ndecuado en unn. considerncidn sobre Lo pinture de

Die<o Rivere discutir sus ideas politicns socinlen e histdri-

cuz por ufa e éstun se encuentren involucradas en sus e
29 ©

nes nlilsticns ",

Lo que ce nuede decir es que todo producto culturul, y en
especlal el trabijo pldutico, cono lo ha denostrudo Nicos Hoad
jinicoluu, es resultado de un uentido de cluse. EL pusto es
clugsiate, Deteruwinado tipo de urte tiene ou correlutivo sector
de conauniidores.

Riverw: fundunentoliiente se wihiere al uisto entético po~
mlar pues viilize elenentos de 4w estdtica: artesunins, ju-
guete norular, ¥y vl color que es el eleento nan dentoendo o
ineluse poldiico de su obro. Rivert ne conbinn tonos sino tin

tes ¥y uwleunos awrtores cono 05 encuenbron lua raice de 1n

wutilizaeidu del color en el nrte pormulnr, otros en li vesti-
menta del nueblo, otron en n tierra,
S amral " EL teatro en léxico " ue resiente en alrunes

rectos.  Sobre esti obrie ol westro Apmando Torres  Nichia

waientu: " Bl cordeter populista con el vuoe ya se va o Ly So-
ciednd liexicoinm es nutente en 1 euscent de Jimtinflus cono ir_\_
teraetiario entre loa ricos que don liwoanm o Loa pebres nai
cuiio el decorotivisiio pintoresiuisty que trivnfa w30

Poxra el

50 autor la obra de Riverw hunde sus  raicesn,
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conqcienteuwnto, en: el gunto eatético populur nies dé uéuciﬂo

con ello, declum que 1& vir-idn de Diepo Riverﬁ es punulur en
tunto que se fi.]u ou 1ns clnq‘

‘povulures como e se-dirije
u ellus, » :

Honcionu lag fluctucv.ciones iﬂeolé‘?icas de¢l nintor -y m’no-—
to que loa curmhios de direccidn en la vida politicic operaron
en la concepcidn pictédrica de Rivera, Utilizu pira ejenplifi-
cor estu iden, el trubnjo mural del tentro de los Insurgentes.

Zn los rurules del teutro existen lon dutou necemsries re
dunduntes en 1o obru de Rivern, que nos sirven purt revisar va
rios de lon' elenmentos conceptunles y formulen gue utiliza el
pintor; entre los cunles estan: manejo del color nediante con
trastes ¥y no por tonoa, referencin constmte v loas heroes mis
conocidos de 1l historin lmeionnl, revibulivseidn del urte me
gountericano en unn gama de opciones aue vin dende Loy pdberes
Venus del precldsico, pequeilos Quetzalcontls colorewion o pig
togranfias como 1l del simbolo de la comunicacidn, pasunde por
personijes de la culturn populnr como la china pobluna con su
veatimentn tan proclive a redundar en el concepto coloristico
de Rivera 0 n clententos yn fruncamente cormo de fin de fiesta
en su utilizacidn; como tal ea el caso de 1n benda tipica y
para rermnte un tono discordante: la firurn de C-ntinflns,

Ton elenentos mesoamericanos en la corvozicidn son: el
sf{mbolo de 12 comunicacidn en la parejn aue hiiln el jurobe o
en el grupo de ind{renas. Habrd que unotar que el afiholo 1la
comunicreidn en licsoamerica tenfm formna mfs comnlejus de uti
lizncidn vorisas de ollas de gran fuersu expreaiva. Vease por
ejemplo 1n inforiwcidn que al respecto da el historindor 15—
nucl Orozco y Joerrit. 3

Ins escultu.iclos en barro llawmadas Venus del. precldaico
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apurecen novedonunente en 1la ohra del ruralistu en éstu compg
sicidn, Hay cierta modificscidn en el munejo formul de - estus
Tirures, iluevguunl;m pirecido en s\yx'cont_:epcidryn al trataniento
d:ado nor fivera al sl Yochivilli en 1w SER en 1924,

Lia Venua del precldsico tenian coto funcidn dentro del
vensaniento misico del preciﬂsico, el de coudyuvar n que It no
turalevie fuers bendvolu con 1ln corunidod. Unu ' adolescente de
Tliitilco erii peinmlu con gran artificio y su cuerpo pintoaido
con tono urxarille y  su  cabewi telildn de rojo, o incluso su

cuerpo en ne:ro, Tt adolescente asi ndormuwiln no sdlo invocubn

a1 mufe tierno, al jilote, sino que ellm niamn eri el Am:;v'.z ama
rillo. EL encultor indirenu del mntisuo wvalle ile Néxico, copto
el mouento en el 'que laa jédvenes " iz amorille " donzabhun
en un ieto wronicintorio. Tuithién édste es el noinento que Rive
ro inprinidé en los curos del tettro. ’
Serpientes enplwndan upsrecen aouf por sesunda vez, sdlo
"que en esti coinosicidn el pintor tos ilaning, laas llena de
color. in 1n GEF apurecen como orisullas, en " el teatro en
México ", se llenan de colores con tonos vltunente contrasta-
dos. ™ renlidad Rivern pinté varion vecen a 1 serniente em—
plwwdn, pero ciasi nunen logrd superar su uso literul; a  vee
ces transcribe y en otras miy roaras, trasciende el manejo del
aito. Mo lo logri en ln 3EF, ni en Palucio Naciounl en el &y

blero dedicido Al nito.

2.4 E32ULYC MTHRA Y MURALES T LA CAUARA DE DISPRITUSION DE
L43 AGUAS DEL RIC LERA, @1 CHATILTE EC.

M 1951 Rivern terninu log cineo udltimos tahleros de I'nlncio

Nuecionul e inicin unn nueva obra titulvdn EL nsuuw _en lua evo—
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lucidn de 1+ eapecie, en 1 cfimnra de dintribucién de las a-

guas del rio Lerrnui. En los nurnles de lu cduarn el pintor expe
rimenta con un ruterial novedono: poliestireno y hule liyuido,
que el wutor auponfa iban u ger resistentes « la huwuednd y ero
8idén 'del paso de la corriente de aguu.

El ayun en la evolucidn de lu esvecie se inseribe dentro

de lasg dltimas etapus de desarrollo del ruralisno. Zste traba-
Jo '‘responde en cunnto al plantenmiento, ul +tiro de solucionen
encontradoyg por el autor en los murnileas de 1923-1924 en la Sew
creturin de Blucrcidn Tiblien, aun cuundo cronoldgicuamente es-

td cercano al miml, de 19%3, EL teitro en 'ixico.

n 18 obro Jde la SE' existe un sentido cobric y mesurado
en la conposicidn v el color, Los tinow hwmnos y 1lna achitu~
des que adoptun dun la sensucidén de equilibrio bun  cuundo se

encuentren en el infierno de 1la ninn. Tles coeracteristicans

hacen que los trubajos de la SEP se convierbtm en representan-~
tes de un nuevo clasicismo deé corte rmuy nexicano. Ios perso -
najes histdricos ndquieren en la visidn de Rivera, un hiera-
tismo y soleimidnd como de esculturnc o de dioses. As{ es como

apurecen Biliano Zapato, Otilio Montniio, Prunciuco Villa, o

[
=}

5 espléndidos trosos del jinete que ressusrd: a I maestra

ruritl.

Los trabujos de la SEP y tambien EL vsrun en 1o evolucidn
de 1la esvecic, Xochipilli, In nmecanic

1cidn del compo y lus gri

sallas de Falacio Nacional pertenecen a un nélo bloque. Int ohm
realizadn en el teatro de los Insurgentes corresponde &4 un sen
tido exuberiinte, upotedsico en el minejo de los elementos com-
positivoas ¥y el color.

BL trabnjo mural en el cdreamo del rio Ler ne deasurro-

11la en 1lu btotulitial del recinto. En 1o pured frontal dos munos
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senerosas ofrendin el asun: es decir ln vida o la mworeja humn
noy o luy esnecies «ue evolucionnron o portir del mindo nnri
no. gata teain evoluecionista, Rivera lu expresn utilizando al

_gunos elenenton formiles del nrte iesoarericono. I nrenentne

cidn del :tguil, el trotuniento pldstico dado n li pareja hurm-
nu, (1o uujer en_especial.), .y li profusidn de Tirurvs miri-
nug- tont frecuentes en el urte mesommericano, Jusi escondidon
tpirecen 104 niibolos de 1la cormnicncidn. In recrencidn ¥ re-
'fc-renci;i welenenton iconogrdficos del Néxico untismo se ha
lorrudo sin tener due recurrir a truwsceripeione:r liternles .,

De ‘esti mmerst se obfiene unit obra plictica rmy convin{cente.
En el circivio del Lermn, Rivern iluctra con bellexa lu .vidu

parinn. Dibujt a loas ingenieros que porticipnron en lu cona-
truceidn de lu obx y, secundnrivmente, nnrrn  napectos dol
uno del s 0 Lie Faltn de elle. Doninun 1n cowmposieidn, eano
riiro en Aivers, tres elementos fornwviles vprincincvles: las manos
Fimmtes de laa que parecen energqr el nsun y loa firmires  de
1ie pareji humon:, tanbien de arandes dinensiones. Tt rujer es
L immieen ticien de lu rous ind-i-', A piel es noreny, su erhe
1lo nesro ¥ s oJos rewtdod. ’

Al eritico de :ivte Jorre Jur: Jresno de Ll Sermni le pure
ce e Rivers recoliza un alewle de erudiceidn, pero al nintur
los nininos detilles de le vido marina se oudnora el efectbo
totalizndor, distrayendo 1lu :.*tenr:i_én del enpectwdor lo nue
huce del nural un hecho docuientel., Zute desnenuzaniento de
lu dden 1fnties lo deavin del hecho plistico hucin un descrip
tivi

alrunon elenentos pure reconpensarlos en una sinplificucidn i

10 de tipv docente. Tor lo que =@e hoce necesurie ainlar

deitls AL vutor le nerrecen :yr imerinstivos las fisurca nascu-

linie y ferienina. Sin enborgo considert i enta obra sélo un ex
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En lu zona de jurdin donde astu situndo &ste mural, Rive
ro realirn unn escultopintura en la cual representa u Tuetzal
contl, ln omnipresente deidnd del puntedn Nuhuntl, la escultun
ra esta recubiertn con piledras de colores de un mairrén ohscu-
ro, tono recurrente en lu obra del muralista.

De acuerdo con lo que he revissdo husta shora, respecto
del manejo del color por Rivera, cuando se refiere al mundo
mesoamericano he encontrado dos formug bifsic.a, Unu de ellas
consiste en reuliznr contrastes complementurios nabundnntes,
combinando colores primurios y secundnrios, con uno 7gue otro
pequeflo uso de alpin tono degradado por ejemplo en EL_ tentro
en México, en la otru manern se asociun tonos terciarios y eug
ternarios predominando alguno de ellos por ejemplo el marrdn,
el verde obscura, junto a ntisbos de nlmin tono suave por e jem=
plo en ln STCGr'. El artiasta maneja las suaves de-radnciones de
tono en sus obrus mis reconocidas. A mi purecer llegu a ser
esplendida su utilizacidn en lus inolvidubles composiciones dé
1la SEP.

En la muyorin de su obra maneja tintes no tonos como acla
ru el Maestro Torres Michda.
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LA CBRA IURAL DE JCSE CHAYEZ "CRADC Y SU
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LA ONRA FURAL DE JOSE CHAVEZ MORADO
Y SU RELACION CON EL ARTE MESOAMERICANOS

3.1 PANORAI'A DE LA OBRA MURATL DE JO3E CHAVEZ WORADO

José Chavez Morado inicia su labor pldstica como muralista a
partir de la segunda mitad de siglo. Sus obras primeras datan
‘de 1935 en el centro escolar Sonora y en 1836 en lo Escuela

Normal de Jalapa. ™ 1945 decora el centro escolur Estado de
Hidalgo, en el Distrito Federal. BEn donde desarrolla el tema

Fray Murgil de Jesids y la Conguistn espiritunl., En estas com-

posiciones uﬁn no aparecen los temns que carncterizardn toda
su produccidn plidstica: las influencias del arte Mesoamerica—
no, lo cual ocurrirdi a partir de 1952 en las obras realizadas
en Ciudad Universitaria. Esa orientacidn que le du a su traba
Jo se sitfa en el contexto del florecimiento de las \dltimas
tendencias de las corrientes arti{sticas internacionales tras-
plantadas al pa{s en la década de los cincuenta, cuundo 1la
primera gran etups del muralismo ha finalizado ya huce zlgin
tiempo. México vive otra epoca muy distinta a la del contexto
social que vié surgir las primeras manifesticiones de la pin-
tura mural.

Los plantenmientos estéticos del pintor se enmarcan den—
tro de los trazos generales establecidos por los rmuralistas:
pintura de grandes dimensiones destinndas a espacios pUblicos,
propuestas temdticas para " ser lefdas " por el mayor nimero
de personps, arqueologismos resignificados, relacidn con el
Estedo, condicidn sine quanon para obtener los encarfgos para
pintar en edificios p¥blicos importantes. Crecencia en la fun-

cién educative de las pinturas murales.
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Chavez Morado reune ésas carncteristicas en su obra, rero
avanza en otros’ aspectos. Tor ejemplo, en Chavez Morndo el mun
do mesoumericano estu siempre presente, es =1 motivo constan-
te y fundamental de su obra. ELl indigenismo en el mrslista vo
ria respecto de 1la visidn que en ege sentido tenia Rivera. Aho
ra se muestrv »1 mundo indigena mas real y sin mnquillajes.

BEn la cuestidn temitice, un aspecto fundamental que esta
blece una gron diferencin entre la obra de José Chavez Morado
y otros muralistus es que al trutar al mndo mesoamericano el
pintor, mas que trasladar esculturas, relieves y pinturas del
México untiguo a los murnles ( coloredndolos, agranddndolos o
empequeileciéndolos y mas que repregsentar tal cual a lss dei
dades megoumericands ) recrea y transforme mitos, conceptos,
“cosmoronias del México antifuo.

En cuanto a la relacidn del murnlismo con la argquitectu-
ro, el muralista inaugura la que el mismo llama la segunda ce
neracién de pintores muralistas. Respecto a llamar senmda eta
pa & esta fuse del muralismo no muchos autores estan de acuer
do, pues mfis bien la consideran como una continuocidn de anque
1llu corriente que surgid en la década de los veinte,

En especial, se puede asegurar que al muralista le inte-
resa la integracidén de las artes, concepto totalizador que
gignifica la unificucidn de todas las artes en una sola gran
obra. Esta iden la promueve por vrincipio Siqueiros quien lo-
gra result.dos de gran consideracidén en ese aspecto. ILa bus-
queda de la obra integrul se puede comprobar en 1los trabajos
que realiza el pintor en los murales de ciudad universitaria,
obras con que se inicia la nueva fase del muralismo semin Cha
vez Morado y que tienen su continuacidn en los mosaicos de la

3C0T, en el Centro lédico Nacional, en el lMuseo del Caracol y
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en el luseo de Antropolog{a., Respecto de las técnicas el mra
lismo de la segunda etapa (particularmente José Chauvez Norndo)
también logra innovaciones, por ejemnlo, consirue llevar a su
médxima expresidn técnicas como el llamado mosuico  mexicono
como se puede urreciar en Ciudad Universitaria tanto en 1a an
tigua facultnd de ciencias o en la exbiblioteca central, al
jgual que en las grandes fachadas de la S20'., ™ fin, como se
‘ve, el muralismo de ésta etapa se enfrenta u transformaciones
que lo enriquecen .':uundo egtan bien utilizadas y que 1le dan

otra dimensidn a la produccidn artistica y muralistica.
3.2 LO3 I'URAL 3 N 2IURDAD UMIVERSITARIA

3.2.1 EL ORTOMC DR QUETZATCOATE

En 1947 se inicia 1o construccidn de Ciudad Universitaria. Te-
rea en la cual laboran conjuntamente arquitectos, pintores y
escultores. ILu empresa colectiva fué la de lograr la integra-
cidn de las artes. Es la primera oporyunidad que tiene el mu-
ralismo por un lado y la arquitectura’y esculturu por el otro
para lograr ese viejo anhelo de unificacidn de Nacionalismo y
Modernidud.l

Ia superficie trabajada por los pintores fué enorme las
obras realizadas fueron varindas. Rivern decoré con un friso
(que quedd inconcluso) el Estadio Olippico de ciudad universi
taria, Juan O'Gorman decord con un kilométrico mural en pie-
dras de colores la biblioteca centrnl y Siqueiros realizé sus
escultopinturas en la torre de la rectorian. José Chavez Mora-
do proyecté tres comnosiciones para el conjunto urquitectdni-

co de la antipua facultad de ciencims. El resultado de todo
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ello fue disi{mbolo. Una de las mfs importuntes tareas a las
que se enfrentd el muraliasmo y la arquitecturs en México, en
la que las conquistus colectivas fueron muy discutidas. BEn lo

individual se consiguieron ulsunas de sran consideracidn.

El proyecto de ciudad universitaria fué, sin duda alguna,
el conjunto de mayor envergadurit que se hubiera emprendido has
to dso momento en México. 2 Esta odora permitid al Murnlismo e
xicano ascender a la sepunda etapa del movimiento pictérico
etapr nque consistia, semin Chavez I’.’ora<103 en la consecucidn de
1la integracidn de las artes.

En lu etapa anterior las paredes de los ant{cuos edificios
coloninles hubian dado cabida a las pronucstas pictdéricus de
los muralistoa. Ia sesunda fuse del muralismo, que sezin Chd-
vez Morado anunciaba, requeria nuevas tareas, la  principal,
superar la contradiccidn que se daba al vreanlizur el tratamien
to de temas novedosos en los murcs de edificios antipguos. Ese
concepto teniria que tomar en cuenta lu integracidén de las for
mas arquitectdnicas y el espacio circundante en los plontea
mientos formales de la pintura wmural.

El movimiento de integracidn pldstica lo componian, en el
proyecto de C.U., Juan O'Gorman pintor y arquitecto, Radl Ca-
cho, Guillermo Rosell, Lorenzo Carrasco urquitectos, David Al
faro Siqueiros y José Chdvez Morado pintores, e incluia poco
después a Diego Rivera.4 Cabe mencionar que la mayoria de o
arquitectos del proyecto, excepto O'Gorman y Agustin Iazo eran
ronuentes o la idea de le integracién plistica. Tensoban que
1la arquitectura ern autosuficiente y que le bastaban sus pro-
pios medios. I cambio, O'Gormun, Sigueiros y Chdvez l'oredy se

dieron n lu tarea de lu integracidn. Erun los pintores quienes
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mis la proclamubun y eran también los' rintores yuienzs obaer—
vaban mayores y mejores perspectivas histdéricas.

En realidad los pintores habian practicido ya, en los cp
rredores, vest{bulos o esculeras de edificios antiguos gue en
generul erun espucios cerrados, y no hubioan podido experimen-
tar con los grundes espacios abiertos y soleados. Se hacia
preciso pensar en muteriales, técnicas y cormosiciones nuevss.
La mayor{n de los factores que int:zrvenizm en éstn empresa
eran novedosos. Fué el primero y unico momento propicio rera
la intesgracidén. Un momento especial que se aprovecho con re-
sultados llenos de muchas limitaciones. No ohaotunte ecste gran
intento le perwitid a la arquitecturn experimentar con el co-
lor y el juemo con distintos materiulfm. Sinueiroa, 'Gorman y
Chdvez lorado lograron que el proyecto C.U., enmarcado dentro
de la arquitecturs del llamado internacionalismo tuviera un sg
1lo particular. Chivez lorado seiala .que el yroblemu de fondo
enfrentudo en Ciudad Universitaria fué la contradiccidn entre
una pintura realista y una arquitecturu internuacionul abstrec
ta y desligndn por ello de su entorno’ f{sico y socinl. Secun-
dariemente el individualismo impidid ia cabul ;\'_nt‘.egrucio’n.‘j

Tal vez el fuctor determinante de la efimera busqueda de
integracidn fué que "politicamente consideruda ésa mugna obra
se encontraba ubicada no en el npogeo_do una revolucidn, sino
en el principio de su contruccidn", como seiiunla Chdvez 1‘-’omdo.6
Para el muralista Guanajuatense apenus fué el princirio de una
fructifera carrern en la cual uno de los problemas principeles
serfa al concepto de integracidn pldstica, como veremos mds
adelante., Es en éste marco en el cunl ge situan las soluciones
art{asticns propucstas por los pintores muralistns y ruy en eg
pecial lus composiciones del pintor José Chdvez liorodo.
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Dos son luos realizuciones plisticas de José Chdvez lora-
do en la antigua facultud de ciencins de C.U., la primers de

elluas es el mural tituledo EL retorno de Quetumlcoatl . BEn

1947 se inicia la construccidn de ciudad universitaria, pero
es en 1952 en que José Chdvez Morado emprende la realizacidn
de 1la obra cituda. Se trota de un mursl exterior que se escuen
tri en un edificio de bajn altura rodeuado de altns construc—
ciones, mide 4.5X12m2 esta recubierto de mosnico vcnecinno.7
Estu composicidn abre la sequndi etupn del muralismo mexicuno
¥ es el primer proyecto masivo de decoracidn externa y de in-
tegracidn pldstica. Bl edificio de ciencins fué proyectado ror
tres arquitectos: R-¥l Cacho, Wélix Sénchez y Bugenio Feschurd.

El retorno de Quet:zalcontl es una composicidn rectmrular
en tonos verdes nzulosos y algunos detalles en rojo, represen
ta nl dios sacerdote y fildsofo Quetzulcoatl el cusl va en su
barca de acuerdc a la leyenda WNahun, lo acompailan en ella 1i-
deres eapirituiles de 1las distintas civilizaciones europeas y
asidticas. Pormalmente es una obra sin grandes aportaciones:
Los tonos utilizados tienden a ser obscuros. La comrosicidn es
mondtonn., 3in embargo lo interegsunte en ella no es ni la com-
posicidén, ni el color ni las formas ni el deseo de interrocidn
plitica, sino el tewn utilizndo., Chdvez l!orado le confiere
adecuada importuncia espiritual a ese gran perscnaje del mun—
do mesonmericuano. La demensidn que adquiere en ésta conceptua
lizacién es de gran actuulidad.

Chdvez lorado cree (en el tiemro en que realiza los mura-
les de C.U.) que el pafs vivird una etapa de integracién na-
cional que serd la base del surgimiento del movimiento de in-
tegracidn pldstica. Tales ideas del pintor se pueden conocer

ol leer la Revista Espncion No,l, contewporenea del surgimien
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to de los primeros trabajos murales de C.U. Chdvez lMorado cree
en el acercamiento entre los distintos sectores y cluses socig
les del pafis.

Raguel Tibol entresaca algunos conceptos del pintor muy
exactos en los cuuales el autor de los murnles habla de 1las
"prometedoras relaciones” entre algunbs industriales y honbres
de arte y culturn. Segmin esto hay un creciente interés en el
sector privido por promover ciertas formos de arte que pueden
decorar fdbricas, comercios...

EL muralistn es uno de los grandes promotores de la idea
de integracidén plilstica. Muy a propdsito para ello propone al
INBA en 1948, 1ua creacidén de un taller de integracidn pldsti-
ca (TIB). Este taller funciond algin tiempo con alumnos ds San
Carlos y de la Esmeralda que trabajaban proyectos grupales,
fué un centro de experimentacidn en materinles novedosos, pe-
ro también de técnicas antf{guas como el mosnico y el estuco.
Chivez Morado lleza & sus trabajos en,C.U. con un reconocido
antecedente de cupacitacidn téenica.

El tema El retormo de Quetzalcoatl tiene como anteceden-

te el Nito de Quetzalcoatl de Diego Rivera en Palacio Nacio

nal, El tratamiento en uno y otro es absolutumente distinto.

Rivera es anecddético, ilustra en el tablero de la escalera de
Palacio el Mito de Quetzalcoatl. Comnosicidn y color se solu-
cionan con un naturalismo figurativo. In canbio en Chdvez Ho—
rado hay un manejo temdtico, conociendo la historia del perso
naje mitico construye una idea novedoga: Quetzalcoatl es el
gran prohombre nque gse acompaila en su barca, en su vinje a un
nivel superior por los personajes rcp}esentnntes de las gran
des culturas de la civilizacidn; el cient{fico egipcio, el sn

cerdote medieval, etcetera. No esta realizado a la manera na-



67

turalistu sunque si utilize la figuracidn,

3.2.2 LA CONQUISTA DE LA EWERGTA

i segunda conposicidn de Chidvez HMorado en C.U. es la titulit-

v Tiv_conquistic de 1t enersin, en el nuditorio de 1o ontigua

fucultud de ciencing. Es un mural al exterior realisado en o
3aico veneciimo (6.4% X 25 mis. aproximndumonte),9 tiene el for
nito de un friso convexo, situado como & 10 mts. del nivel del
suclo,

Tunte en lu composicidn El retorno de ~metzilcoutl, como

en In connuistu de 1o enerpfn, hoy un tritnmiento con sentido

nitico simbélico en los nue el autor propone "simbolos vositi

vous, iilrenes purabdlicng de reafirmucidn " 10

hol.

semin Anquel T

Ba lua Conauistu de la enermin el murelistn mestrie  una

sinbologfa tratuda con gran lirismo., Es unn de sus nejores wom
posiciones. Del lado izquierdo del rural lu obscuridud y 1s
ignorancin, simnificado por medio del jaquar mesoamericano sim
bolo de los utributos nertivos de Tezcatlipoca,ll a su lado
un srupo de personus aue se debuten por sulir de un estado de
pesur. EL hombre avunza coro especie & la conquista del sabey
el conociuiento cientifico, nue aqui el muralista lo ipualn

con el descubriniento de lu energia atdmicn utilizada pneifi-
caunente. Lo composicidén es dindmica y bella formalmente, 1los
colores arresivos dque comenta Raquel Tibol en el 1libro escri-
to sobre Chdvez lorudo alro se han atenuudo y no desmerecen ra
diculmente del dmbito en que esta situadu lu composicidén. 1Ia
relucién egpucinl que guardan los murales con su entorno ha

recibido duras criticas, una muy particular es la de Vicente
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Lombardo Toledano yue aburca los aspectos temdftico, ideoldgi-
co y tumbién cuestiond lo que pretendid ser la colwima verte-
brul del proyvcto: la integracidn de lug artes.

Al respecto escribid: "la pintur.u de ciuvdud universitaria
que todos esperubanog serfa la continuacidn de lu pintura mu-
ral de hace treintu auos, fué superindn muchos veces en su con
tenido mexicano y universal y en su téeniecat.. no nejoré plds
ticamente lug construcciones, loa empejuedece ¥ las quita sipg
nificueidn y vuele lo que los ojos ven o cs unn eapecie de to
billeris" de mousico peusndo y deforme, con tems ubrurdos en
ulgunos edificion esbeltos ¥y airososi o un cuwiro de caballete
colpudo & lu mitid de una fachada de trinstul de grmun ultura.,.
y respecto del menanje al pueblo... nuestros pintores rada quie
ren decir: huyen de lu quemunte reulidad nexicunu y de la grg
ve realidud universal y prefieren trazar aifmos nhstractos y
figuras inofenaivig. S{mbolos convencioniales e inocuos. No les
faulta capacided técnica y carecen de fuerzn humina, cn  buena
hora nque en el c:-ballete hagan lo que guierun; pero que enlos
miros de unn ciwind que veran miles y miles de mexicinos, du-
riante vuriags eneraciones, no se con{rudir:nn a ai mi;xmos".lz

En eatu cit: Lombardo hace una d.e las mns gevells acusi—
ciones ol muralisrno de la llamada se,ﬂ;}m.dn etapa ¥ ez uno de los
autores, tue prorueven la idea de que los miralistos continua
dores de Rivera y de Orozco son meros ecos y repeticiones.
Asunto discutible, al menos en ul;:unu.s obraan ilmnortantes de
Chdvez liorado. .

Rayuel Tibol twmbién nsienta a éste respecto que de Ché-
vez Morado se esperaba mas (mds audacia) tinto en la forma
como en el contenido. Imego afirma que la "tobillera® o sea

el muro posterior de la antigua biblioteca de ciencitts no fue
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invencidén del pintor, sino que fue una desicidn yu previstu de
los arquitectos de la obru. Tanmbién menciona la sutora como és
tos rmurales tuvieron lu despracia de que los Hosaiquistus itn
liunos hicieron tun estridentes los colores, que hizo que C)u_f-
vez Morado pidiera que se plantaran drboles y setos frente al
mural pera aligerar 1o excesive brilluntez del mosaico,l3 por
otra parte Chdvesz Morudo en un urtfeculo wmmrecido en la Revig
tie Bsprcios Io.l dice que utiliznd las pluantas purn crear un
ambiente de sorpresi, pare que los imurales aparsciermin de re-
pente ul espectador y le causnrm uejor i:mre:;ién.l4

Tarn Antonio Rodrfruez el mural 1v Conouigtn de it ener—

cin en ciudad universitaring "Es sepuranente el mus lorrido de
cuuntos se enprendieron en el nuevo recinto de 1o univers_i_._
d‘o.d"l5 semin Chivez Morado, lu mfs losridn intesrucidn nlifa-
tica lu pudo conseguir en sus rurales de 1l Alhdndign de Gra-
naditas, pero fué en un edificio untiguo, muy contrario u lo
que el muralista tunto habia eriticado.

Bl nrquitecto Curlos Inzo 1llamo a coluborar en C.U., a
los artictas Arenas Netoancourt, EBppens, Clfvez lorado, Siqued
105, Diero Rivera y ul nintor arnuitecto Juan O'Gorman. Ho fue
fileil que los arauitectos se wndhirieran al trubajo dentro del
concepto de lu intesracidn pldsticu. Tos que =i lo hicieron
fueron Arail gue renlind los proyectos de los frontones, Térez
Falacio en el Estuwdio y Juon O'forman en 1l biblioteca. To que
se logrdé fue nuy discutido. Chifvez llorado aclara desde su pun
to de vista gque fué lo gue cucedio "...lw arquitectura are nos
alojuria era intermicionul de diseiio, salvo excepciones, con
pocits suverficies receptivi.y, gmeondtricis, cani renelentes a
la representucidn ormdnien... lu fusidn de los dos conceptos

foriviles los de le arnquitectura geometrica y lu pintura figu-
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rutiva mexicunis, no fué posible logrurla o s:tiutiecidn . pars
umbus partes con excepcidén de lu decorucidn de la bibliotech..
ol resultado quedd en el terreno decor:ntivo wus que en el con
cepturl, pero fué un avance cluro."l6

Chdvez llor:do resronde & las cer{ticis o.-inundo e aeria
un error utilicor los grondes murales como pizorroney nara a-
puntar consisnies populares disrias, Tues en el trvhajo rural,
piensa, no se pucde seguir al dfa todrs lus derimdas populn —
res. Tard éno huy oue recurrir, usindo 1la tdenic.a octuals w
1u griéfien politien periodfnticu, cuio es el ciso del trubu jo
que el pintor renlizé en el tuller de lu Grflicer Topmulur, hu-
1la por los w:iios bLreintw., Una opcidn mejor dice, hubiern sido
hacer pintus en Log burdus; las cuales him couprobudo ser mfs
eficuces desde lou tiemvnos mmtiguos y en Lis aue i puede el
mensaje politico .er directo y estur nr:t;uu'Lj.:-:ulo.1'7 "...1a obra
monumentnl debe yener un contenido critico y nfirmautivo de ma
yor duracidn no unilateral, no solanmente uni coara del tiem—
po.” 18
El urtista{ prowueve 1a idea de una obr: agenticu de contenido
politico nulo, couo si eac fuese posible ¥ Lo rue en realidad
reflejan sus rulebras es lu politica desideoloriuzndora del
regimen de liruel Alemdn que representado en el arquitecto en
cargndo del proyecto C.U. les pidio ¢ los piutores "pinten sé
1o obrus con imfrenes positivas". Furw nclurar mds luo forma de
pensar del muraliste se aubraya el sicuiente comentirio: "Cuan
do su tems histérico, polfitice religioso pierdu sentido, con-
servard lo 1inico que resiste todos los cuambios culturales ¥
sociales: el contenido humanista del urted 19

José Chdver lurado conziderz que los tr bujos realizados

por los muralistus en México, & partir de la sesunda mitad de
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siglo, corresyonden a otra nueva etapa de éste :ovimiento. Fa
ra hechar a andar el trabajo, se incorporan a ¢1, artistus cque
debutan en el movimiento como José Chdve~ llorado, Juan C'Gor-
man, Jorge Eppens y continia en plena labor David Alfaro Si-
queiros, finaliza la obra de Rivera y Tamayo incursiona en el
muralismo. En renlidad ésta que se considera una nueva fuase,
transite en lo genernl, otre los presuruestos estéticos, inau-
gurados por Rivera, Crozco y 3iqueiros. Persiste por ejemplo
1a utilizacidn de la figurcecidn, el mansjo del color al esti-
lo Rivera (en ulgunos artistas), pervive el umor por lo meso-
americano; los mitos & la cosmovisidn indirena untigua conti-
nuan sirviendo de motivadores culturales. Se cree tumbiédn ain
en la capacidad diddctica de las propucstas pictéricas, la tdc
nicn del fresco uparece nuevamente aunque por nomentos, en
obras como por ejemplo el mural interior de CINA-GERINY.

Ro todo permonece igunl en el murnlicmo de la segunda mi
tud del siglo. Deade mi punto de vista hay varios factores que
lo diferencian, Uno muy importante es lu sustitucidn del énfg_
ais en la representacidn de los sucesos de lu historia nacio-
nal (en especinl los aspectoa de la revolucidn wmada de 1910),.
por el encumbramisnto del mundo mesoumericano como principal
fuente de referencin, se do un abandono paulatino e 1na repre-~
sentuciones del urte porular, lo mismo pasa con el indigenis-
mo. Tor otro lado surgen innovaciones técnicas como las losas
precoladas, bautizadas con ol nombr-e de mosaico mexicano uti-
lizndns en obruas de grundes dimensiones cowmo en la 3307 y un
agpecto fundamental, quizd el mis importante es el concepto de
integracidn de lus artes, cuyos principales promotores son Da
vid Alfaro Siqueiros, José Chdvez Morado y Juun O'Gorman.

En ciudad universitaria los trubajos murales tuvieron co
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o eje, lu ‘reprnsznntucién de un arte con crnructeristicns mexi
canus dentro de uni arquitectura de btipo conterrornnea. Chd -

vez Horado y Uppens tomaron sus fuentes de insviracidn en el
arte mesomaericuno, Juan O'forman law toma de los sucesos hig
téricos generules del puais, que le sivven sivplemente como tex
turi:e, en el nimcjo que hizo de ellos en Ly poredes de 1o up
ticus Bibliotec: Central de Ciudad Universituaria, lo que le

confiere a estu obru un cardcter de ezhuberonein t{picn de las
tendencins plisticas munejidas por los euralistas. S wads inng
vador de Los que en G Ul trabajuron, {ué sin dudn Duvid Alfn-
ro Siqueiros. Al utilizur sus conocidns escultoninturic en los

muros de Rectoriu.

3.3 A3 COIMOSICIOMNES BN BL EDIRPICIC DE T4 57907,

Los siguientes wurnles que José Chavez Morndo renlizd despues
de los de Ciudad Universituria fueron los de 1rn 3CCY  en 1954,
Son murales al exterior terninudos en noszico nexicnsno y cu-
bren unu enorne sunerficie. Iws edificios evtun disruestos en
formn de H y cnui todos los muros fueron recubiertos con 1o
téenica exprescd: unteriormente, excepto el :wuro del ala A que
du ul sur.

En el uluw A fmuro oeste compuso ElL mundo Mayu, de 58 X 973,
en el muro este se encuentra El mundo Aztecn, de 38 X 24 m2
para el ula C, muro norte desnrrollo el tem Iyt corunicucién

en lu histori: de !'6xico, de 38 X 24 m2.

Ins obras de la SCOP son el sesundo 7i1-n nroyecto de in-
tegracidn pldstic: y de decorucidn rurnl exterior en el cusl
particinun Josd Zhavez Morado y Juan C'formm. Se utilizaron

losns precoladns y terrucota esmaltada el vroyecto arquitectd
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nico corrid a cargo de il Jacho y de A. Térez Tnlicio, que
habion trabnjade en ol proyecto o.U. |

Pué- Juan C*Gorman quien 4id 1la puuta' pard resolver la d_g'
corpcidn de lus prondes superficies del edificio de 1la SCCT,
ijue estsn l-ensukdos de ipunl runera que la decorucidn de lu an
tiqun }dibliobccu Sentrel de Z.U. lus puredes o muros complety
mente tayizados de figuras se utilizaron pora durle terivm ol
cenjunto y yue le confivren al conjunto un uire ouy mexicino,.

Lt muyor{s de 1a: couposiciones son de tipo alezdrico ¥

tienen como constinte lns referencius ol mndo mescamericano ¥

o la historin nacional en - todoz= sus episodids. Loz temns er

an
resusltos sintéticamente, hay las referencius figurstivos ne-
cesorins como rura reconocer lu idena protusesta. No todas son
unzeddtican nunque si hey escenas de €un naturaleza.

I firuracidn que :e utiliza es de ti-o nuturalists, sin

tédticu, wencilla y conprensible pare ser vista por un pdblico
mgonerals Alrunus encenus se resuelven con nocos elenentos pero
de eran tamaiio que llegars ubarcar casi lue totalidad de la su
perficie por ejemplo en El FPundo Aztecu, en otras cbunden fi-

Fures pequeias como en Lo comunicocidn en lu historin de NMéxi~

co. 23 cesi nulo el nanejo conceptuul de los temas, que se qug
dun solumente @ nivel de Yo descriptive, lo mismo se puede de
cir del color qu= no estu trabajodo de munern simbdlica ni

pusicoldgica. Tos tonos utilizados mds abundontes sirvieron de
fondo como 1or ejemclo el murrdn.

Bn la actualidad los muros estan siendo reconstruidos pa
ra volver o poner las losss nrecoludes, yu aque importantes sec
ciones del trabnjo mural se vinieron sbajo con los temblores
de 1985, 1la moyoris de lon tableros de lit mitad hacia arribva

fueron quitudos. De los temas abordados or Chivez Morado estan
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en pie tres, excento El mundo Maya que se vino ubnjo en ésa
fecha.

B1 El mundo Aztecn el autor utiliza el temn de la confrm
tacidén de la cultura ind{gena con la espaioln, la figura de
Cunuhtemoc 1lu representd Chdvez con una enorse dguilu que des
ciende tal cuul el glifo con el que se le repreientn en los
cédices. Ia influencia mesoumericanan es temfticn e iconogrdfi
ca, pero en ninmuno de los dos sentidos se trusciende su uso
liternl. )

En el muro norte del edificio Chdvez lorado representa

las comunicaciones en la historia de I'éxico. En el muro oeste

del ala A, 1ludo derecho mirando al sur, el sutor representa
las comunicwcionss en la gran Tenochtitlon, al centro de la
composicidn un plano de la capital. BEn la purte inferior dere
cha una cruz.que lleva al centro un esqueleto, 2 un lado, sen
tado y mirando al eate, el capitdn general Hernidn Cortés y

arriba los misioneros.

En la fachiuaun del cuerpo A, mirando al norte, a un lado
de El mundo_Aztecz, hay una composicién que recuerds inmedia-
tamente las realizadas por Diego Rivera. Al centro de ella un
enorme drbol tiene bajo sus raices los cadidveres de dos lide-
res agrarios gue fertilizan el suelo y las raices del firtol de
1la historia. Abajo de éstos motivos, narados frente al espec-
tador, las firurns de los princinales heroes nucionales: Hi-
dalgo, llorelos, Juarez Yy Madero.

En la coucosicidn del muro oeste, ala A, descrito ente-
riormente, en donde se ve a Herndn Cortés con el 1ledn impe-
rial y 8 constructores espaiioles dirigiendo a albafiiles uborigg_

nes, estan anlgunns figurans de indigenus sentudos que se pare-—
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c¢en o las realizadus por Rivera en la S5EP. Comprrense por e -
rlo el ageriba indigenu que estn n un ludo de Cortés en el ny
ro urriba citado & los indigenas con el simbolo de la comuni-
cacidn frente a los misioneros con las fisuras de 1lns proonas
que estan ante Lo maestrn rurnl, El tratomiento estilizudo de
los cuerpos es idéntico al de2 Rivera en el tnblero mencionmin.
Junto u la firma de Chdvez lorado, a la deracha (1994) una enor
me cnlavera de estilo Aztecu.

M las composiciones de la 3207 Chdvez Morudo utiliza co
mo tema el fin del Ultimo heroe Azteca Cunuhtenoc. Iconocrﬁfi
camente la representncidn del perwvonaje estn obtenida de las
pictografing de los cdédices untiguos, tumbién muneja el afmbo
lo de 1a comuniencidn y calnverus estilo Azteca,

51 lenguaje forinnl de Chdvez lorado en la 3007 es de dos
tipos: uno en ¢l que representn n la’ figura humann fuerte, vi
gorosa como en El mundo Aztsca que tienden hocia un naturalig
mo nque se modificn por lus fuertes linens de contorno y el tra
zo definido. ™ 1lu otra munera =1 muralista sc basa como se hn
dicho en las fisuras que Diemo Rivera rintdé en la SET lasg cua
les se rensuelven de manera sintética, redondeandolas y hacien
dolus ovoidales.

Los resultudos en la STOT a pesar de los casi kildmetros
decorudos resultan sin importancia. Escasisimos son los resul
tados plisticos obtenidos, la obra no trasciende y pasa mus

con psnas que con glorias en la historin del arte nocional.
3.4 MURALES =N LOS LABORAVIORIOS CINA-GTIRY

El nrio de 1954 e¢s importunte sn la labor dz21 murulista José

Chdvez l'orndo, pues desnrrolla una dmplia labor como artista.
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Primero trabaja los murales en la SIS0 posteriormente, lo Na-a
la iniciativu privads para realizar dos granles composiciones
en los laborutorios CIBA~GEIGY de Wéxico en la culzuda de tlal
pun. El primero de ellos es el mural interior lu medicina pre-
hispinica, en ol vestibulo de los luborutorios CSIM-GEIGY de

México en 1lu cilzuda de tlalpan.
3401 LA HEDISTA VREHISTANICA

El mural interior In medicina prehispinica, en el vestibulo de
los laboruatorios mide 74 m2 « Bs un fresco con incrustuaciones
de mosaico venccinno. El siruiente trahnjo se encuentrn en la
fachada del uiamo edificio, en éstu obra muril exterior el au

tor reualiza el temr Lo murin y la ciencia médice, de 107 mz

del mismo aiio jue el anterior y fué terminnio en mosaico de
piedras de colores naturales y vidriocs de colores.

El fresco L: medicinu prahispdnicn evoc 2l mundo meson-

mericuno presentundo escenas descriptivas que ilustron lns for
mus de ¢seo ¥y de cuidados médicos conmo el ternitzenl y lus aruas
termules., Ademis diversus técnicuas curutivuu como el entabli-
1lado, las rutiliciones dentarias, lus sungrians y los cuidados
del parto. Especiul cuiduado le da el artiste a lu representa-
cidn del cultivo y recoleccidn de diversas pluntas medicina-
les. BEn la conposicidén distintos deidades yprticipan de 1a

escena: Chalchiutlicue la hermana de Tlaloc ue inicid la era
del Cuurto sol, l: de la falda de jade, dious del agua que en
la ceremonia del hautismo libera al recien nocido de todas las
impurezng. Aparecs también Chicomecoatl, la Jdiosa principel de
la vegetacidn. Su culto es untiquiamimo, que viene desde 1los

tiempos arceicos se le concibe tanbién como 1iosw de 1a fecun
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diduad: de La tierra. El gran :uetzalcoatl | 1eside lu egcenu, o
la deidud principal del puntedn nahuutl se le representu enun
bello relieve de mosuico veneciono en arradables tonos virdes,
vzl cobalto y detulles en blunco, nuarsnju, rojo y negro. Es—
te murul por el uspecto y jpor la formn de tratur el tema es
comparable al excelente rmural de tipo ilustrative ElL tisncuis

So Llanfuls
de Tlatelolco de Diego Rivera en Falacic Nacional. Ia composi

cidn es de lo mis lograda, formal y técnicamente. Algunas esce
nus son bellans y liricas. Tor ejemplo, la nifia que nada en
las asuas termales sobre los rizados caobellos de agua de la
Chalchiutlicue,

Un momente especial es la representucidn del cultivo y re
coleccidn de veretules. Toda ln comrosicidn es ilustrntiva de
tiro figurativo-naturalista, de gran delicudezu. Téenica y for
malmente son un grun huliazgo. La escena de la vezetacidn es
un excelente catdlogo ilustrudo de nlgunas de las miltiples
plantas curativas que utilizaron las corunidudes mesoamerica-
nes y que adn las consume un vasto sector de nuestra pobla-
cidn.

Una mencidn purticular: el maguey que se situa al centro
de 1a composicidn con un recolector del aguamiel. Aqui la téc
nica al fresco losgra una pieza fina de factura impecable, los
suaves verdes de las pencas del macuey comprueban que s{ po-
dfun los murilistns apartarse de los tintes fortfsimos que
whundan en sus obras.

Ruquel Tibol al referirse n éste murul escribe: " Esta
reconstruccidn evocudora del mundo prehispinico fué fruto de
su conviccidn (de Chivez Morado) de que para comnrender mejor
ol presente y orientar el futuro de los mexicanos no debfun de

abstenerse de glorificor las rafces autéctonas. En ésta resu-
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rreccidén a través de imfgenes, como lus renlizadus por Rivera
en Falacio Naci.anl, el sundo anterior n la destructorn con-
quista espadolr se tifie de vivos colores pnimd i:'.iaco:s"zo
Muurice Deviux menciona conceptos de Chaver Horwdo " los
rmuralistas han logr:do revivir una épocu de nuestra historia
que estubu disecrda en los libros de texto. firacins al  colon
al movimiento, vuclven u surgir los personujes de lo raza in-

dia, dejuando de ser nombre solamente cn ndginag muertﬂs"?l

3.4.2 EL TURAL LA_VAGYIA Y TA CIENCIA jDICA

Bl mural exterior en CIPA-GEIGY de Véxico, se titulo la magin

Yy la ciencin médici. Esta realizado en uonuico

rexicmo y mi-

de 107 mz. Lt corposicibén es sencillu, pero obtiene el miximo
de bellezu plisticu, en ella se representi u un danzunte bi-
fronte, con omiuientos sacerdotales, se trte de Quetzalcoatl-

Tezcutlipocu, sitxbolo del mundo dunl tipico de lu cozmogonfa

mesoamericuna. IMirv Raquel Tibol est: obra e nejor que los

trabojos de lv $5:C:, tanto en la téenicn del mosuvico como en
sus uspectos i‘or.vwles.az Fara Maurice Devaux en ellu ae inter
preta "El sentido futanliasta de los Aztecas frente & lus divi-
nidades" .23
El concepto de dualidud uqui es el bien y el mal, la sa-
lud y la enferdedsd, Es un tepma recurrente en el autor y en
otros pintores murnlistas de México. EL pintor ufino Tamayo

recurrid a éstu obra en Duanlidad composicidn que se encuentra

en el veatibulo del lMuseo Micional de Antrornlo-~-ia.
Muchos afios despues, José Chavesr lorido rerlizd otro mu-
ral en mosaicos, con el mismo tema; esta vez en un pequefio Ty

ral en el nuevo cdificio de la Procuridurin deneral de la Re-
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miblich {en 1988), tituludo "luchu diunldutici de los opuento:s

bugidos en la teoroniu y poenfu Hahuvatl, Hde 2.40 X 6.50 nis

1o cuid no evnorts nedi o log tratumientos unteriores. El ar-—
tisty murvl-iosaiquista, al izual que Riverw, recurre o las
ificenes de los cddices del Héxico untiruo.

2 Ly wwrie vy I ciencin nédiew Chavez lorado  loar: unu

sraoniosit colivosicién, bugundose en unnt iluctr.cidn nue sobre
el concejto de dutlicdad aptrece cuni icunl en el 3odice fiti-

cmo B o o9l masiliste renlizoa une recreccidn del tem  dandole

ciertis nodificreionen, arremumdole nueve Lellez: ¥y mvmdilo~-

cuencin, adewris de ilustrir en 1u parte inferior o los orwm -
tes y dunzinte: Aztecus, asi como u per::on:\jr_\n. enferroun, Log
tonos utilizados por Chavesz Morudo que vifs se unprecian (y por
cierto por otros nintores que se r;:fieren ©1 mmdo mesoaneri~
cueno) snon lLos tonos merrdn J ocres, Adqui en dstn obra rural A
marrén Lokt dor un adecuudo narco a los elenentos comiositi-
vos. Loa iurwles de los laborntorios CIBA-GZINY estan logrodos
tunto en el uso del color cono en lLos hullutgos cowpositivos y
son superiores o los reclizados en la 5350+. unos y otros son

de 1o nismo fechn.

3.5 TAS (2243 YLA3PIZAT DR CHAVEZ 100 T 8L NUSEC MAZTOUAL
D ANTICT QUCGTIA.

3.5%.1. In el aiio de 1964 el pintor renlizn doa obrin en el Iu
13eo llacionul de Antropolozia e Historia. Ia primera ec la com

posicidn pintuda al werilico tituluda Exnresidn cultural de nie-

. 2
soutericu, que nide 1% X 5 m se tratu de una nlegoria sobre
el rundo nesoanericunc, sobre todo del hombre del altiplano .

Sl concepto renerul se inscribe on 1la utilizucidn del lengui~
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Je fimurativo-alesdérico. EL color lo trabujd =n forw: notura-
lista y, en algunos casos, en foruma sinhG'ico, Al centro de
la comnosicidn se ve una pirdmide trunsformirse con hombre o
viceversa. Al fondo, el valle de Anahuuc., A la izquierda, 1la
madre tierra, hermosa fisura de una mujer nutdctonn en acti
tud yacente con un brazo felino, el hombre se alimenta de ells,
pues su cuerpo se ha convertido en colinas, vallea y selvas,
Ahi el cazador y u un lado, la planta del ma{z con los signos
de la comunicacidén. A su alrededor dunzan lus venus del pre-
cldsico y los ceramistas producen. Es la époci de lu siembra,
se danza en honor de las deidades de la fecundidud.

El lado derecho es parte imnortante de lu com osicidn.
Una alegoria wsohr- las culturss del valle de Anshuue, Une
gran pirdmide con el tlatoani y al frente d:nzantes y muai-
cos. Para que continie el ciclo de la vida, 1 sacrificio de
los hombres a la divinidad, un disco repreaentaondo al dguila y
al jaguur y sobre la pirdmide un hombre gemidesnudo en cctitud
ofrendoante y a lu vez desafiante; en un bra:o una tea y en la
otra una daga.

Estu composicidén de José Chavez Morado e¢s una de las mds
abigarradas de cuantas hizo. Podria decirse que de c2iauno de
los elementos principales podrian salir obris inderendientes,
vdlidas por si mismas. Por un lado, la mudre tierra. For otros,
la alusidn a la cultura del altiplano y 1la alusidn a la guerra
florida. En £€ste trabajo que se encuentra en Lla sala de intro
duccidén a mesoamerica es donde el autor maneju mis clementos
de origen mesoamericano: las venus de Tlatilco danzando, 1la
pirdmide-hombre, el sacrificante con Auga y simbolo de la gue
rra florida, el cuntor de voz melodioan con el simbolo del can

to, la plantn de muiz con signos de 1la comunicacidn.
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Chavez !lorado es un artista que tiene un lenpuuje plz{st_i_
co muy personal, pero es inegfable que en sus obros murales acu
de de continuo a elementos formmles del arte mesoamericano ca
si tal cual aparecen en loas cédices, fisuritas de burro, esqul
turas talladsg en . niedrn en cerfrnicn, elemantos de la comuni~
cacidn escritn como los jeroslificos, etcétera.

$1 trabajo en la comrosicidn Expresidn cultural de mesoa-

mérici, pudo haber sido mejor, tunto en 1la ubicncidn de It &m
como en el vunejo de low elementos conpositivos que son profu

80S.

3.5.2 EL RELIAY <0 BROVIS TAGEN DT

<I3C

in el relieve en bronce tituludo Imicen de México, yue ge

encuentria en 21 patio central del lMNuseo lacional de Antrovnolo
gin, Shavez Forado alude ol encuentro de lu cultura mesoaneri
canu con la cultura occidental. La iconoprnfin que da ol orien
te en &ate relieve fue obtenida de una imdren del Cddice Az~
catitlun, en el que se ve chmerser al sol d= las fauces de un
lagarto. Del lndo contrurio, el conquistador y GQuetzalcountl
que roden la columna.

Raquel Tibol dice de el: "lus demandus diddcticus pesa-
ron mucho y por mas qua 3e busco un balance preponderuron los
arcaismos escoliisticos... En el luseo Nacional de Antropoloria
se dijo entonces con sarcasmo, el muralismo fué victima de un
ulevoso crimen aiddctico™. 24
Tero los reparos que u éstu obru le pone 1a historiadora, no
le quitan a la comosicidn su capncidul de motivarnos. Es ver
dud que Chavez lorado sustrajo iconorraffa de los cdédices y

elementos de lu culturn mesoamericana como el druila y 1an ser
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piente del escudo nucional, lo que es inegahle en esta obra es
1a resolucién comnositivu que demostrd ayui el vutor. GChavez
Morndo insistié siempre en utilizar elementon obtenivos de los
cédices. Por ejeanlo el Codice VaticoanoB, el cédice Azentitlan
5

(cédices pomthisminicos). 2

3.6 ULTIMAS CCuh C:3ICICNES DE JOSE CHAV3IZ 1iORALO

José Chavez lorido llegan nl final de su trabajo pliatico con
dos obrus. Unue de ellus es el enorme nednalldn gque S encuen —
tra al frente del edificio del Congreso de 1@ Unidn, en 1a
cunl el autor utiliza la imfgen del fHncudo !HH:cionul: el duila
devorando unut serpiente posudn sobre un nopul (¢ su »lrededor
se situon los ro:tros de loa distinton proceres de fixico, es
grafisvios sohre etel con rrofusidn de sinbolosn de 1t comuni-
cucidn).

L2 otra corrrouicidén es el murul gue se locolize en el en
tresuelo del nuevo edificio de la Procurcdur{a Generl de la
Repiblicit. En fute trabujo el pintor regres:  uug inicios eg
o maralista, 1Ll por los ailos cincuenta.

BL temn dquf realizado titulado ILucha dioldetice: de los

opuestos es anflogo al realizado muchos a.0s attres, en 1954,
en los rmuros cxternos de los laboratorios 2I7-73iIGY. BEn la
composicidn uraruce el concepto de dunlidnd,

En la Trocurmiurin el nutor trota el ununto de nonera res
general, upesundoite o la cosmovisidén mesounericimn gue enten-
dia al mnundo surr-ido de 1la lucha de lou contririos. ' el ca-
80 de esta obr, L luz se enfrenta u las tiniehlag: 1o elari
dad es un cabullero dguila que ne 1Lrmwva contri su enemigo. EL

Jupuar que vcechn. Taul Westheim indieu 0l respecto: "ElL dun-—
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lisnmo ea el princinio euenciunl del mundo precortesiano, el dua
1i:r'u rige la concercidn de los dioses, de la nuturalezu, del
urte".zG idesthein toma de Alfongzo Cuso 1la si,':u‘iente cita "los
dioses coubaten y su luchit ed 1o higtorin del universo; sus
triunfoas vltemutivos, son otras tintns c1‘ouciones“.27 Tezci-
tlirocu el que obrt seqin su albedrio representuba lu ley de
10 noturaleza, la imprevisibilidad del porvenir. Su sinbolo
et el tisre, "el cue de:t;rozn".ZB
Westhei:r wrorta otron conceptos que purcece sjue quiza hun

servido ¢ pintores cono Chiwvez JTordo o Rufino Tunmyo ol ro-

ento de nintor 5 respectivog obrag. El rmundo nesoanericano

concihe it Lo nuturalesa y al honmbre nncidos de 1o luchn anta-

«énice entre dos conmepton, datos concentos son los wrincirios
~eneradores del mmuvlo. Bzt nolurided es 1w riniz prinomdial,

el sentido priuvordinl de tode ser y ncrecer (rrincipio creu -

. . 2
dor, atruceidn ¥ repulsidn, fuerza y contrufuerza)*, 9 Ty
el nomhre wesonniericuano locs diogser

pon cre «iog por un sentide
ndicico, aue entiende el woviniento del universo y ul ger hun

ne c¢ouo obru de espyiritus, sin cuya deusicidn nodir puede

sy
72 sen nepirtiva o positivimmente.
g3 dentro de estn vigidn aue Chavez l'orndo le confiere senti-

do 2 su obru on Ciudaud Universitaric In contmista de in ener—

vy counrendiendo el penaniento nesounmericano realiza sus

obraen Bxoresidn de esonnericuy ¥ el relieve en bronce del fu-

4
2

foon e It

30 ilacion:s]l de Antropolo~in ico. E1 concepto de

ducelided, el entrelunanmiento de fuerzas antusdnicns gue final
itente dvn por result.sle el ser osen una nueve entidad  en  la
connovisidn ontirmui. Tunbidn upnrece el concepto duul  en el

il Lt meeein v Lt pedicing prehisvdnicn en 0IBA y, en la

rroenrudurin General de Lo Remiblic: y en Imche dinldetica de
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log opueston: in li pequeiln obra de lu Trocwvvlurin el pintor
no aporti nada o los result2dos plifuticos olienidos interior-
nente 10 que si e ve es lu intencidn cenceplual del autor que
contindu presente en su pensiamiento dursnte s de cunrentn
aiios desde 19%Z, en los rurales de 2.U. hust:: 1938 en el edi-
ficio mencioni-do. Su pensamiento y obru reternv coiio en un cfr
culo 2 1952 wio de inicio de su trabu jo de rurntinta.

In obr: de Jond Chavez lorado, atruves «ie tunto: wrios, es
wz econtinuwicidn de los lineanientos inicindes en 1024 por los
muralistias, o ivus bien dicho por la obra de Diero Rivera. S6o
aue Chuven lloro, toma como bandern v wmobive constinte durun
$e tres decudes ol mundo mesoumericuno, en portienlur a la el
turu Hehuoatl,
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CAPITUIO IV
LA COSHOVISION DEL MEXICO ANTIGUO EN EL
WURAL DUALIDAD DE RUFINC TAMAYO.



LA QOSHOYISTION. itESCANSTICANA BN “EL MURATL DUALIDAD
' ' DE.RUFTIC PAKAYO

EIERAL DE LAORRA l‘L}\S’L‘IC:\ DE RUTING TAI'AYQ.

M lu décudu de los cuarentn se gesta el cambio de ruato eatd
tico en el iniblico. Varins son las causas. Yu en la década de
los cincuentwu, el grupo encahbezado poxr Felguerez, Lilia Carri
110 y José ILuig Cuevﬂ.q, entre otrogs, luanzan airudns protestus
en contrue de "lu cortinu de nopual" que perjudicnbu, semin ellos,
el deascnvolviniento y libertnd en las artes, Uno de los pila —
red; que apoyan los cunbios de ruwwbo en lus wanifeutuciones ar
tisticuy, es el pintor ouXauueiio Rufino Tuniyo. Una actitud
pirecida o tuvo Surles idrida. Ambos tringitnron en i corri
ente artisticn prolominunte y evolucionaron hacia un lengun je
nds individunlizoado, ya que las corrientes furopeas y Norte —
nulericenas infTluyeron en los dogc, asi cono tapnbidn en los jé-
vones de "la confronticidn, quiene: tomin del informalismo y
de otrag corrientes de 1 época nlmunoa de sus postuluados,
Tumayo fué pira muchos el "jefe de los disidentes™. Fues
erd uno de los urtistna de mayor edad y de unc obrn con carug
teristicas muy perosonales. Lis influencias en el arte de Tama
¥0 se dieron de munera ruy filtroda. Ko cambio de estilos de
un nostento w otro. El pintor enimrd o Hueva York, lusur donde
mudo tener la necesurin libertad de exnresurse dentro de un
len~uu je plistico nas udecundo i gua rustos estéticos. Tamayo
buscabu "un orte universual con acento n:l.cionzz.l"l lo qque lo
alejd del cardeter dididetico e hintorieciste de los wmralistes,

pero "Ho eri como Tumiyo crefu un problema sobre la esencin
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pictdrica de 1o mexicano, sino de dAistintus ini-

pretaciones
y énfuais an lo que 3e concaptuaba como mexiecano® .2

Torres llichun orine "las obras existen :L mircen de las
opiniones de sus nutores y es precisnmente en 1los  elementos
que lo conforman donde debe buscarse su sentiido ".3 To mismo
piensa Jorge Alberto Manrique "...Sus decluracionen parecen
a veces contradictoring, defiende su urte como esencialmente
mexicnno en o0jo0sicidn a lo que considera un pintoresquismo o
un nacionalismo superficial..., las decluaraciones son lo de
menos la cuestidn estu en los cuadros".4 A Tumiyo se le hao
tomado & mul que hable de una pinturys pura o de unc esencia
rldatice, pues tumaidos con rigor, tules conceptos no existen
en el arte, lwnrijue afirma que Tamayo dirime toudns las cues-
tiones u truvéa de wn discurao exclusivamente pld:tico: linens,
estructuras, colores y texturas "Un cuadro de Timayo no pre-
tende ser otru cosz que un cuadro", no es un instrumento para
explicur otras cuestiones, no em un lansuaje ruar) sieonificer

algo mds alld del cuadro”.’

El humor, la ironiz y el drama
son las constantes de la obra del pintor. "Tmayvo ha sosteni-
do en diferentes ocasiones que el tema de un cuudiro es secun—
dario, que el cuudro se sostiene por su capacidud de relacio-
nes internus de formas y de colores".

Manrique dn sus comentarios, buscando ciaracterizar el len
guaje eatético del pintor y diferenciarlo del "urte de conte-
nido" de la corriente nacionalista en IYéxico: wmuralistas, ara
badores, pintores que en verdad encontruron en Tamnyo a alguien
a quien estur utncundo como * formalista ", contrario al arte
que se hacf{a en el pafs. EL critico de arte dice " creo que
su aparente decilu por los temas, aparte de tener que ver con

su polémica frente ul muralismo, (pintura temdtica pror exce-
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iencin) debe entenderse como, expresidn de i conviccidn de que
un temi, curlauicr: que sen ¥ asi sea el mejor, mo.es oapsz de
hicer una buena pinturu,. mns todavin, que no hay temas me jores
o poores ".7

lanrigque acenta que en Tamayo la temdtica se huce wfs ex
plicita cunndo el vintor tienc vvlua verselos con pinturus de
srandes dinensiones, con !siiltura maral. Bn-ellns Tumuyo se mg
ve con ideus de drden (_rennrui, may lejos de lo que pudiese ser
ilustriecidn, @ pus obras opta nor un fisurativismo wlegdrico,
(ue nuncit ]\rcuéimle de una. referencia natural, usi sea mini-
e (por ejemplo los nurales del Palucio de Bellss Artesn).

Tereoa del Conde comenta que Tumyo "No pretende reprezen
btir, sino presentr: se baastn por su propio continente y con-
tenio, no huay nméedotn en ellu, eata hechn pure deeir n tri-
vég de sua nronios elementon pldsticos, se encuentri infinita-
unente nds ceren 1t noesfa que de la narracién “.

Lo megowaniericano en Taeaayo eu reconocido inuediatunente
por todo aquel que hu eacrito gobre su obru. Taul Westhein unyg
lizu muy bien las influencias de Tamayo vor ejenplo al  trator
el cuadro "Animales" de 1243, ¢

A Jorrte Alberto lunrvricue taubidn le motiva el cuadro "ani
maleg! 10 Teresa el Conde reconocce estu influencis nmesoane-~
ricann y ae presunti * gPué Tunyo el tinico nintor de entonces
mue ubrevé en fuentes populares y nesotwucericanes?  saltu o la
vigtit que no ag asi. I grun mayorfa de los pintores weviecanos
de nvquellos niios tuvieron estrechos contuctos con el urte npre
hispinico, artemaning y jumuetes —opulares, no se tratoba de
ninmin descubrindiento puen este datn de los inicios de nuestra
vidan independiente . 11

Tumyo gse inscribe en el urte nacionul nl  irael que In
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gran mayorfa de artiastas mexicanos, en’ eSpecizgl los ruralis—

tas y grubadoresn de éste sipglo, pero su obru al misro ftiem’po

gignifica. una opciydn estédticu distintn, una escﬂi’;sild‘

4.2 TA OBRA MUZAL DE RUFINC TAMAYO

Aungue 4 Tamayo se le reconoce como pintor de cnballete; tie—
ne sin embargo unu importunte obra mural. Paul Westhein es wno
de los rrineros nque en México analizun el trubujo renlizndo
por el pintor en el campo de la pinture murdl, Ta primera tée
nica que utiliszie fud el fresco. Por cjemplo en L _misicn y en
el mural del Suith Collesre en E.E,U,U., poateriormente, adoptn
los nuevos miuterisles como el aerilico, Yo vinilite, etceterz
B Eatudos Unidos pintic cuntro miradles: 1u nturtlezn  y

el artiste, lu_ober de nrte v el egvectidor, en ol Jrith Co~-

llese, en Northonrton, nssuchusetts, en 1943; i1l ho hre, yara
el museo de Bell:s Artes de Dallas en 1953, Adrica, pura el
untiguo Bunco del uurceste, en Houston, Texa: y Praternidad,
instaludo en el vestibulo de lu Agamblen Generul de lig Nucig
nes Unidusg. Adenfs, Prometeo, para la Univer:sidud de Puerto
fico.

B1 México, Ruwyo pinté los siruientes rmrules: Io migi-
e, en el Antiyuo donservatorio Nacionol de Nhisien, hoy labo-
retorios de prehistoria en 1933 y Hnciniento de Muestre Na -
cionalidad par el valacio de Bellus Artes en 19h2. Jonene je
@ la Raza Indin, hoy en el Miseo Tamuro. léxico de Hoy, pinta

do en 1953 en el nulacio de Bellas Artes. ¥ Dualidnd, que se
encuentra en el vestibulo del Museo hucion:l ¢ Antropologia
en 1964,

Verios teruis se advierten respecto del contenido yue ex-—
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presun: Scbre ¢l hecho urtistico y la relveid: ¢riistu-pdblieco,
el mural del Suith College; temas mf{ticos de lo trmiicidn ocei

dental, el Prometeo de le Universidnd de Puerto Rico; america

nistas y pacifistus son Anmérica y fraternidnd y, Ffinulmente,

nacionnlistas son lMéxico de hoy, Nnciviento de Li Hocionnli -

dad, Homenuje @t 1o raza India, y Duolidad,

El murul del 3mith College esaty trahajiulo de nunera fimu
rativo~realistii; nero es diferente el lengu: je que Tiniyo em-—
p.leu en log rurales del Falacio de Bellus Arters, sesdn lo de-
fine el propio urtigta, se trata de unz figuracidén poética o
de un " reiutlisio poético .

s dos obras realizadus para el Talucio de Bellas Artes
son nacionalislus. Maul Westheim escribe sobre datus composi—
ciones lo sisuiente: " En éstas dos obras Tu.myo no narra ng-
da, tampoco descrihe sucesos histdricos pure sque los especta-

12
dores saquen slmna engeflanzat

para Westheinm el contenido

simbdlico de lits obras se afectarfa si se hubiera caido en lo
retérico o lo descriptivo, pero solunente éste nutor se refieg
re & algunos rurales, sin tomar en cuentu otros como Dualidad.
En cambio, Torres lichua afirma: "nesur que rurales cono ﬂg&-

co de Hoy, lNacimiento de Nuestra Nacionalidid, Homenuje a la

raza_india, y Du:itlidad... si bien europeizuntes... son unt con

tinuacidn tewdticn del muralismo, pues no sélo son histéricos
¥ anecddtico-narrativos, sino exaltadumentes nftcionaliutus".l3
Parn Torres lichua, esas obras sc contextualizon L{entro
de lag propuestos estéticas de Rivera, Orozco y 3iqueiros, re-
ro al mismo tiempo implican una ruptura: "B lo fundnmental ,
la obra de Tamayo se diferencia de lous tres srundes en que
en lugar de tonar partido por el indigenismo, el hisranismo,

Unicamente narra o simboliza los principios que constituyen
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nuestra peculiaridad histdrica". 14 .

BEn los rmurales de Tamayo uparecen referencias al mundo
mesourtericano, por sjemplo, en Américn, Qetzulcoatls Ta -
sicu, la mujer que 1n representa tiene las caracteristicus de
li escultura en cerdmica vntimun.

Ramén Puveln no Ve en ninguna de las conmposiciones de Ta
wayo uloin objetivo diddctico o sociohistérico, como o expre
sudos por la Fscuela llexicana de Tintura. La orientucidn en el
trabinjo de Tamsyo, semin el uutor, son de niturnleza netomente
urtistica y plistica.

Ia obri mural mds importante de Tamayo, se encuentru en
Puerto Rico {de acusrdo ol mismo sutor). En ella, sintetiza de
maners Sptimu su pupel dentro del muralismo mexicano, en ésta
obra ge gufa ror simbolos pldaticos y utilivw el minimo de re

ferencing para expresor sus ideas pldsticas.

4.3 =T FURAL IATINAD

BEn 1964 Rufino Tumuyo realiza la comrosicidn titulade Duunlided,
en el vestibulo del Museo Nacionul de antrorologim. In téeni-
cu utilizuda es el uerflico sobre tela, trobajada sobre un for
muto rectungular de srndes dimenusiones. Im elocuencin y  1la
sencillez son dos curuacteristicns que le acomodon bien a éute
mural, pues recuerdan lags palabras del pintor: "mi pintura re
duce los formus a su esencla, elimino los detelles y diso to
yue quiero decir con el minimo de detulles". 17

EL lensuunje vtilizada es figurstivo; el tema, el concep-
to de dunlidud en la cosmovisidn del FNéxico Antimuo.

Toaul Westheim nclara muy bien éstn cuestién en su obra

Arte Antiruo de l'édxico. Los pueblos mesonmericanos introducen
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en su cosmovisidn el concepto de la contradiceidn, el dunlig-
no es un princinic esencial, rige lu concercidn de loy dioses,
1o naturalesa, ol wrte; el choque de fuerzas antnzdnicus, he
wquf la zolucidn ul suceso cdsmico. Ia luchu. por el voder en-
tre los rmrondes adversiarios divinos: fuetralnontl y Tezentlie
pocu negro. Iits eanfrontnciones no terminan nuncih, con triun-
fos alternntivon; uno sucede al otro. 18 Teuentlinoca  es 'la
naturnlesu, lo incomprensible del porvenir, . - gsimbolo el ti
gre: el que destrosa y matu. . o .

B el murl puulidad Quetzaleoutl Lt servieute emplumada,
el gran dios ecta en un hermoso tono verde eumerahin claro,
Tezcatli:ocu el dios joguar aparece en tono norimju con  mine-
chas negras, los razgos de la divinidand henévolw eatin simpli
ficadon, no se rodiun nodificar mds. &L rostro del jomur tie
ne ciertns reniniscencinn cubistus; el foudu un ¢ielo conste~
ludo en bellos tonos que von del azdl obacuro ul uzdl cobaltoe
claro. Tamayo con.isue una armoniosn connosicidn, utilizando
6dlo las firmuras de Quetzmalcoatl y Tercatlinocn sobre el cie-

lo estrelludo.

Log tonos uon exuactos, pues ni sobra ni falén, el resul-
tudo es espléndido, Tezeatlipoca el dios cre:dor de It era del
priner sol iniciior del cosmos que fud derrih:do por ‘metzal
contl para ocunar su lugar en la era del semuuwlo 3ol estit en
un fondo azmil oh.curo, fuetsalecoatl el dios bendvolo y repre-
sentunte del din, lu luz lus cosas pouitivas cstn en fondo na
ranja cluro, tode ¢llo de acuerdo a la visidn cdasnice de Me-
soanéricu.

Algunos vuntos de vista actuales gobre Jata obru se ano-
tan a continuccidn: "... la sencillez del mundo nrebispdnico,

el Jhgu;lr s 1 serciente se enfrentun, ambos vdlidos y pode-
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roson:: din y noche; asbucia y. fuersa, bhondnd y i-mldad, ciiril_i_.
sucidn 'y barbarie. In dicotonfn de los contririos-cren el mun—

‘19

do", aprecincidn de esto obra 14 do Alicia Sdnchez

Und nueva
lle Jorada: k‘[‘:u:myo representa la dialéctica del mundo precolon-
hiné... retomn de la nitolo~{a Nahuntl el concepto de fuerzns
unt'-.{r,'énicajs no. exceluyentes, que ciclicamente reinun una 'sobre
1 Ot]’;‘;l, egi 1n serpliente emplumida que sinbolizu el poder,
creu«;\o}, T vida yrln.s Vfu'erauil rositivas se enfrentu con. el
jumunr, identificudo con el inframundo ¥ .las fuersus neguti-
virgh, 20

Los conceptos. contrudictorios: positivo-nesutivo, luz-cln
ridnd, -bueno-nulo, . sulud-cenfernedad, civilizacidn-barbarie, oe
cncuentran presentes en muchos obras de los srandes sirdiustoan
uexicunos, squicnen dejuron conustinciu, desde principios de i
oy hosta W dltime witud de éste, de su ndhesién nl viler
del urte mexiciuio, uvno de¢ Lous mis valiosos de curntos existen
en Lo historin de li huminidad.

21 mural Dualidod tiene cone anteceildentes en el munejo del

concepto de lu luch.. de los contrarios o lo dunl, & 8L descu-

brigiento de Lo enerefn, de 19%2 y u Lo murin y ln ciencia né

dici: de 1954, de Josdé Shuavez lorado. Tunto Turyo como Chavez
lioredo, wcuden o ki cosnovisidén del Léxico entimuo pura reali
zar sus plunteanientos ortisticos. Lag tres connosiciones  se
besan en la iconorrafin de los céddices smtiruos, y en especial

Lo mumi-e y lu ciencia nddicn y Dualidnd son transceripciones de

eddices untisuo:n, en log cuales lu iconorrofin iniciul se mo-
difice 1or el lensuaje personul de los ymuralistns, de tal wo-
nera nyue se lorron obras de eupléndidos resultodos estéticos
¥ se convierten en unua de las obhris cunbres de este siglo
resresentuntes de le corriente cultural que abrevd en el pu-—

sado urtfatico del Idxico untiruo.
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L'~IJSION E5

En n‘l.'cup)’.tulo uno, s ideas fundfimehtulr-u expuestns nos ex-—

presan que en uml nrimz.ra f.nse- qa eade principion del sislo XIX

los .\rl.:.stus xtrtmjeros nue vinleron u nuestro pafs en la i

"m»:ra i itad dc lu-centuria, como Mebel, Cuteherwood, Rupmendus

Ly Egerton, al’dibujar lus ruinas arqueoldricns egpurcidus en

'r,'cl 1 rril.orio nucional, dieron u conocer lus riauexas cultura
ilcs, de las civilizaciones del Néxico sntimuo, sensibilizundo
en ése sentido a los hubituntes del pnfs y a los de otros pug
blos extranjeros.

Lo-siguiente etupn de énte redescubrimiento de lus riquezus
del I"éxico untiruo, 3e du en nuestra convulsionnda Nacidén, en
1o sequndn mitad del girlo pns.do. Bn el aeno de la Acndemin,
los miestros extruanieros que vinieron 7 3ro 2arlos,  yu [en
escultores o pintores, enceilnron a los nacionales @t recrear su

propio pafs. llanuel Vilnr realiza el Tluhuicole, La Mrlinche

¥ loctezuma II. Su discipulo Noreils, con el Quauhtemoc, da un
ejemplo soberbio de las ensefianzns del muestro. I pintura
surgen obrus de curdcter histdrico dentro del 1llamado naciona

lismo acaddnico con cuadros como EL suplicio de Cunuhtemoe, de

Leundro Izuguirre; Lt fundncidén de Tenochtitlan, de José Jura;

fray Burtolomé de lus Casns, de Félix Parra, etcetera.

Iaa wlusiones yue en lus obras del nacionnlismo académico se
hucen de lu escultura, arquitectura y relieves de origen meso
americino son muy vagus e incongruentes, la mayorin de 1las
vecas, debido u la fultn de informacidn que sobre dstos temas
tenfiun los artistres. Por ejemplo, se representan como telén de
fondo o complenento: en la arquitectura, vease o1 Fray Parto-
Lomg de 1us fusas de PElix Parra, cuyo fondo arquitectdnico

recuerds, quizds, o la uya, aungque un tanto vaga en su trata
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miento.. En el nmismo cuadro, se ve una escul'ura que pretende
representar una imagen de las tantas deidades «ue s= suponen

mayas. Bn el cuadro Fundacién de la ciudnd de I"dxico, de José

Jara (1889), se vo o unn de las deidades que los Aztecos tra-
jeron en su peresrinar hasta llegar al Valle de !"dxico, tam-

bién tratada de 1nmnera poco precisa. @n El Suplicio de Cuauh-

temoc, hay dos uspectos que se revicun: uno, lu poc: curacte—
rizncién de lu vrjuitectura que sirve de murco un lu represen—
tucidén de lu eucenu. Sin embargo, en el otro, hay un intere -
gunte aungue pecusno tritumiento de unos relieves gque sirven
s8lo como elementos decorntivos {grecas, circeulon, etc.). 5So-
bre éste bloyue el pintor oitud semiicostido y de perfil al
héroe nucionul por excelenciu Cuauhtemoc, quien, con un ges—
to de dolor goportu el suplicio que le inflin-;en los gsoldados
de Cortés. Asi, e manera vaga la mavor{a de¢ los veces o in-
congruentes ctros, se da la utilizacidn de clementos formales
del arte mesoonericono en la pintura uwcoddmics de medindos y
fines del giglo XTX.

Ia figure hurana con earacteristicas étoicos propivg del
hombre mesounmericono fué trotoda en varioas ocheiones. Inicia-
ron €ste tratoniento los artistus aventurero: que vinieron de
Burepa n principios del siglo XIX ya citudos. E-te mwmnejo de
1n figura hununuy e contindu en la pinture clusicist. de 1la
Acodemip de Sun T::los. Bn algunos cundros cen tuinm religioso
apurecen t{midimente las figures y 1na facciones ind {zenns,
como por ejemplo en El arcn de Noé, de Jonquin tnfrez o en

Coldén unte los Neyes Gutélicos de Cordero.

Buenos resultidos se ohtienen en el trotumiento de la fi

gura humona en EL Jenado de Tlaxewla. 21 viejo ctcinue indio,

en primer plnno. Lt fisura acompafiante de Cunuhtemoc, 1o del

Sefior de Tlocon'm, en BEL Suplicio de Zuuvuhtenwoc. Tero fuera
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del nucionalismo cenddnico tambidn aﬁr[;en det:Lles. Tor. e‘j"em-‘
rlo José Marfu Velasco incluye en sus- enormes telas a ind{pe-
nis no’cono proytngonistﬂs, sino como participmantes de la gran
belleza del p.'.zis:;-:]e mexicano, !Manuel Vilur exalta los ruscos‘
indigenas del Tlahuicole, @ principios de lu segundo mitud del
aiglo XIX. BEn cumbio 21 cardcter indigena idenlizado se apre-
cis en la esculturo Cuuuhtemoc de Higuel liorefin,

Tas obras dque se consideran como adecundns representucio
nes sobre los tipos ind{gents del pais son los dibujos que reg
1lizé 3aturnino iHerrmin en el friso titulndo "Huestros diogses”.
cuisdl se le eritique un poce debido al aire dulzdn que ze apre.
cin en unu o dos de Llons firsurus que forman el conjunto. o
mestiza je, lu unidn de lus dos culturas que se encontrardn es
el idenl ue se expresd de manara impactante en la imagen del
cristo fundido en lu Contlicue es un momento culminunte de ég
ta intesracidn simbolisti del arte mexicano del siglo X{. Sir
ve de trunsicidn entre el esfuerzo realizudo por algunos pin-
tores decirmondnicos por plasmar lo indizena y principia otro:
1la del ruralismo mexicano.

21 autor de Nuestros dioses vivié lu etapit en que se £es
té lu revolucidn mexicunu de 1910, suce=o de2l cuul permancce
al ndrcen. Sus intereses se enfocaron nas bien o darle concre
cidn u unu sctitud presente durante mucho tiempo atrus: cowm-
prender el sentido del encuentro de la culturs nacional y el

hombre occidentul. Do ecn idea nace Nusa:itros dioses, como  su

¢imn propussty plistica, BEn lu imaecen de Coatlicue-Cristo
lorri+ un sorprendente hoallazge pléstico. El pintor rompe con
2l lenpuuje zeedenicista del sirlo “IX ul introducir en su
obra una concercidn nueva.

I obra de Herrdn tiene como soje el dibujo preciso de im
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cable facturn qque actualiza con las innovnciones decorantivis-
tas del sintetismo francés y el art-noveau. Ks simbolista 2la
manern de tratar el tema. Sus tranzos y sobre todo el uso del
color, asi como ln espacinlidad se busan en el sintetismo (Qla
roscuro insinuwmdo, ciertn desaparicién de lu perspectiva, pin
celada rdpidu y ligern, grandes empnstes). Z1 color juega tam
bien un papel fundumentnl en sus obras por medio de loa tonos
de fuerte suturucidn y pigmentando grandes zonna de la compo-
sicidén con tonos de gran efecto que aportan a su trubajo un
sentido decorutivistn, Las armonins por contraste %tienen gran
importancin en sus obras. No hay, de hecho, composiciones de
Herrdin que se basen en gradaciones de un misno tono. Ias armo
nias logradas a través de una sola tonulidad no se dan en é1;
el anmarillo cddmio, los verdes, negros y rojos estan siempre
presentes.

En varins de sus composiciones 1la linea ondulante que de
limita a la figura adquiere relevancin, lo que denota la in-
fluencia recivida del Art-Noveau. Del:arte me3onmericano escgo
ge para concretar sus idens principales pura el proyecto del
mural Nuestros dioses o una escultura azteca de vigorosa plag
ticidad: la Coatlicue, que en el dibujo esta tratada en forma
muy general, eaquematizando su forma. bor medio de ésta obra
comprobamos que el clasicismo indigenista del sirflo XIX quedo
atrds; la figuracidén se renueva, los 1ptcnton del arte contem
pordneo en lMéxico dentro de ésta 1£neé, se durdn hasta que el
arte del siglo XX en el pais rinde sus mejores frutos.

Bn la primera mitad del siglo XIX la figuracidn natura-
lista era la Unica forma admitida de e&presur idenles, Herrdn
rompe con el lenmunje ncademicista dei siglo ¥IX, por ejemplo

al utilizar lu pincelada suelta. Su obra inconelusa Nuestros
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dioses es fundomental en le historia del :wrle nucional. EL mo
tivo principal de éstn obra emocioné al critico de arte Justi
no Ferndndez quien le dedicn muchas cuartillas a la reflexidn
sobre el Oristo-Contlicue.

Bn lus composiciones de Suturnino Herrdn se notan razsos
que luego apnrecen Tlenamente en la siguiente etnpu de lus eg
rrientes nancionnlistan de muestro urte. Ectu nueva fase lo re
presentn el muralismo mexicuno, momento culminunte de Lla his-
toria del urte no sdlo nacional sino mundinl, pues pocos movi
mientos artisticos tuvieron tal troocendencia.

M la décadn de los veintes Féxico se alista para vivir
una luarga etupn de estubilidad socinl, politicun y econdiica,
con grandes altibajos y desujustes, pero que en lo culturul ve
rid un fendueno inapreciable por su riruezn y munifestuciones.
Surge con vigor lu corriente nacionalista que ue deaplusa to—
1o el siglo XY con grundes logros. En todas las exXpresiones
culturales, iéxico estn presente y varios son los aspectos que
concurren en éstus corrientes nacionalistas: el indigenismo,
1la exaltucidn de lo porular y una de lus influencins princi-
poles, fundamental, ceo la del arte mesoamericano. In el mane—
jo de d¢uns influencins sobresalen los vintorens muralistas. Cu
ya actividad representa en la vida cultural de nuestro pais wun

punto culminunte.
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BEn el segundo copftulo se encontré que en lo gue vo del siglo
XX la corriente nucionalista es la mdis fuerte manifeatacidn
culturnl en nuestro pafs y se vid que son virios los aspectos
que concurren para su configuracidn. La dirwccidn e:s hacia lo
popular, lo regionul; es nacional lo roprular (como 12 Juruete
ria, las artesanins, los corridos de la revelucidn, el veatua
rio del pueblo, los usos y costumbres del ind{mona y del cita
dino de las clusvs humildes). Todo de lo que el pueblo hace
uso es motivo de revalorncidn incluso el paisuje en que vive,
las flores y los frutos, la comida que consune. Es una acti-
tud cultural generalizndn que manifiesta un enorme orpullo por
lo que e es ¥y se ha sido. BEs tambidn el deuco de situnrue ca
ra a carna ante lus demds grandes nociones del mundo.

Eg ege orsullo por lo propio, el nue huce rue Diego Rive
ra abandone Rurop:a en el preciso momento en 'ue el cubismo pu
do haberlo retenido en Paris, alejdndolo de lo ue sec conside
raba de vanguardia para venir a México y sumcrygirse dentro de
ésa conciencia colectiva aprovechundo'puru su futura obra mu-
rual las lecciones de la Vanguardia curopen.

La corriente nacionalista en México ha sido el proceso
cultural mdis vitul que se ho dado en todo el continente aneri
cano y en éste murco han sido los pintores uno de los pilares
fundamentales de tal proceso.

Dentro de luu urtes pldeticas ha contribuido de manera
rotunda el siglo XIX en México por ejemplo con las propucstas
del nucionnlismno académico, o con la obra grifica de José Gua
dalupe Tosnda, lua caricatura polfitica, los retublos populares
(con su lenguaje formal con cierto aire de in~enuidad), tam-
bién contribuye lit espléndida obra paisajistica de José !aria

Velusco, y ya entrado el siglo XX, el ,lensunjiec foraal y temd-
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tico-de Sutufnino Hé'rr:.in, tambidn ‘de gran vitalidud la uctitud
inciu:i,vu’hnc‘i'u lo popular 'de,é:}e aron lvi'eclirsor ¥y eatalizador
que e:vsy(}e'rurr‘lo jurillo, ‘el Dr. AL,

Dieso Rivera tenfa ya le\ meu:t :pucnta, rues Jeun Churlot
¥y Alvaide la Canul en sus obras de la Escuela Nucionnl Trepa~
ratoriw uportan al muralismo ¥ n Diermo Rivern en particulsr
.loa ﬁlt;rimps untecedentios: necesarios para inieiar lua obra monu
'men,tnl,del muralismo, Con tddo 'ello, 1o dnico, qyue quedabu amc
porierné o trabujar sobre los ondamios como conentw Joad Jle ~
mente Crozco en su autobiorsrafiu.

Dentro de la corriente nucionalistn hay un uspecto fundg
mentnd que desmrollard Diego Rivera y el uuralismo posterior
Taély él mmdo mesoamericano, el cuul serd motivo constonte y
fundanential en la obre artfsticu de los pintores de ¢ute gi-
rlo. River: inicise su obra rmral en 1923 en loa corrcdores de
lua 3EP, Primerc pinba o plints baja con rmurales de gran be -
llerer y sobriedad, en donde utiliza une Tizuracidn de foruus
nuturalistas pero renovedas, por cejernplo, lo mhestrs rural ,
nero tonbién swmejs 1n fi-mira humana con fornng simplificadas:
los indi~enes en cuelillos frente a la maestra oue almmos hig
torindores de orte encueniran parecidos a obras artisticas me
gsonnerican g,

tin punto cluve en lo SEP se admirs en el cubo de la escy
leri que vne los tres pisos del edificio. Ah{ oparecen, por
primers vez, recreaciones de teumas mesoumericancs en la  obra
de Riverw. Lo Cirurg de Xochinilli, composicidn en la que el
dios estu enncdio de un ambiente selvitico, en éxtasis, tal
cval lo precenta la obro escultdrica indigena. TPero es en el

tublero, Lu nmecanizacidén del campo donde =e lozra pusar de wunn

uwera alugidn e ilustrocidn de un temu a una obra relevante,
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manejnda como uni alegorin sobre el cuarpo mexicnno, nues en
ella el pintor «portu un punto de vivti personul. Bu éste ta-
blero en que wpurece Xilonen (diosn del mafz tierno) es donde
Rivera obtiene mmy buenos resultados tanto los aciertos plés—
ticos de la obra, como de la manern de utilizar un temn onti-
guo. I la GEM fivera pinta multitud de veces, )jequednn repre
sentaciones de ‘uctzaleeontl o de simples vibore:s de cascabel

u las cuules une cun el simbolo socinlistn de lu Hoz y el Mar
tilio.

BEn la serie de El corrido de la Revolucidn aparece un

personaje cuntundo el corrido. De lo boca del peraonije emer—
ge un enorme listdn donde se escribe la letr: del corrido.

Por el manejo de lu idea se entiende que es unn nlusién a la
forma de utilizar el sf{mbolo de la comunicacidn en I'esoaméri-
ca. Ia siguiente obra mural donde el muralistiun moanejn aspectos
dentro de la lfnex antes mencionada es en lo: corredores de
Talacio Nacionul., ™n los murales de la eacalera principal el
pintor reualiza lu composicidn que inicia la erie titulada EL

mito de Quetznlcontl, Obra ilustrativa y aonecddtica sin gran-

des gportes personzles del autor. En lu comjusicién nimero dos,
en 1la cunl se decnrrolla la historia nucional segdn junto de
vista de Riveru, cl sirmolo del Atl-Tlachinolli, el de 1la gue

rra florida esta presente al centro de la couposicién. Ean los
corredores de Ialucio Nacional, Rivern ilustra la vida de las
diversas culturns mesoamericanas, a las cualea coneite con wnma
visién, deanlizada. Abajo de los grandes tnbleros dedicados &

1los distintas civilizaciones mesoamericunasgs Diego Rivera pin-
ta una serie de rrisallas, algunas de las cuunles recuerdan a
las imdgenes que srarecen en los cédices ontizuos y posthispd

nicos (alguncs de los Wltimos se pueden aprecior en los acer-
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vos-del Arcliivo Genernl de la Nacidn) .

Son un gran ncierté’lns‘grieallnn trea ¥y cinco, donde apa
recen aluasiones-al comercio y a las lahores urmricolss nztecas.
Ias grisullné sein,  siete y-ocho son grandes aportaciones al
ﬁrte nuéionu v verdaderis obras maestras. La 15 es sélo una

transeripeidn de 1o iconor

afin del cddice Vaticino B. Ta gri
éullu.l6 es obtriv grim obru maestra pues en dntos trabajos el
mmejo- de 1la fisurzeidn, lo armonia de los elementos composi-
Livoi'y lo viroromo de los truzos le confieren una categoria

espécinl. Las grisnllas 18 y 19 son de grun impuacto pldutico e

histérico, hay en ellas un sicretiumo narecido z los cddices

Technloyun ¥y atitlon. Hoy entre las rrisallas de Rivera y

los eddices mis de cuatro siglos.

™ el cdrecamo del o Lermu, el pintor recobra el mundo
mesoimericano en laa firurns de lu parsja humana y en 1la pro-—
fusidn de elementos veuslticos tin frecuentes y ébundantcs en
el osrte mesoomericono. Aqui la figura humana esta tratada  de
moneran académicn, o mujer tiene los razpos de una  indigenn.
™ los jardines del Cdrcamo Rivern realizd una escultopintura
recubierta de piedras de colores naturales, se tratn de un
Juetzaleoatl, ¢l resultado no tiene gracia plistica. Este tro
bajo se parece o lu escultopintura que el autor realizd aflos
despues en 1o fachuada del Estadio Olimpico de € U.

Uno obra final de Diego Rivera os la del teatro de los
Insurgentes, dunde consipgue una obra de gron efecto pldatico,
cfecto desmerccido ~or la dificil reunidn de liguel Hidalgo y
Costilla junte o Continflas. Bn ésta grim comnosieidn  Rivera
acude 2 nunerosos elementos del arte nmesoiurericano: lus venus
del preclisico, el sirno de lu comunicacidn y diverans repre-

sentaciones de etznleontl. lHnciendo un resumen de los ele-~
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mentos que Diero Tivera utilizn del arte nc:'.u;\mcric:l‘no sons: en
lo formal; lus venus delvpreclésicb; sienpre bailando y fest_c_
jando desnudas. Io3 relieves en los que ::o‘ reprezent: a Quet-
zalcoutl, por cjemrlo en las obras de 1o SE° que recuerdan los
trobajos labridos on piedra en Xochicalco. El uimbolo de In co
municacién es utilizoado en ocusiones, de manera lirica, por

ejemplo en el personnje de Cuntando el corriio, en 1 55 en

el cual la virmuls de la comnicacidn se sustituye por un 1“2‘.
go listén en ¢1 cunl se escribe la letra del Zorcido de 1lan Ree
volucidn. Bi otr:: ocosiones el sincretismo on excepcional por
ejemplo en lu rsrisulla 18 donde el conquistisior hnabla  con los
ind{zenas o truvés de la virsula de lu comuniencidn. Otras co

mo en la plunt. de Cacno, en la grisallo corregrondirnte el

vendedor con el simbolo del habla, una imagen tombidn inolvi-
dable e3 1lu de la parturiente de cuyn bhocn crerrse lu virgula,

El sfmbolo de lu comunicncidn tenfn como 15 %

2tintos tiros de
representacidn, vense a dste propdsito la obrn de Manuel Oroz
co y Berra que hubla sobre los temas del Néxico unti-uo.

Lz utilizacidér de pictografias relacion das con el agug,
es en Rivera l{rico y diversificada; por ejennlo, en la rrisn
1la cinco de Falicio Nacional donde el -intor lu dibuja con
tres formas distinlas de grafismo o, en la gricalla 19, en el
agust que mueve lu rueda del molino, hallazgo visunl en el czi_z_'_
camo del rfo Lerma.

Lo iconoprafin de los cddices, por ejemplo en lo forma de
representnr o los indigenns sentados en una ;osicidn tiro yo-
ga, como en el couso de la posicién de Yochinilli o en las fi-
suras de Lo Ilestra rural o en la firura del escribe sentado
en el tablero ln ~ran Tenochtitlan de Talncio Lucional. Otra

forma de utiliusncidn es trasladar casi tal cual escenas de cg'
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dices por ejenplo en la grisalla que corresponde al tablero

T nluntn de Ihmuey donde uparece una escena del eddice Vati-

cano B, también se ven representncionea escultéricas de diver

gsog dioses, por ejemplo, ¥ochinilli tal como es 1la escultura

Azteca o Xilonen, coro alevoria del campo.
En lo temnditico se dan alusiones a deidades ind{zenas co-
mno se apreciu en la reprrovaentacidn de la leyenda de Tuetzal -

contl en Bl !'ito de Tuetzalcoatl, en Tulncio Macional.

Los tenmua monejodoas por RMivera relocionndos con el Méxi-
co mtiue, se refieren siempre al mundo nahuatl y a la civi-

lizncidn ctleet, en eopecinl. Por un 1lado, ilustra el modo de

vida snti~uo entre los llexicag y por otro une dejan influir por
el modo de represcntucidn nahuwatl. Por ejemplo la heraosa ue—
rie de las ~risnllous de Palacio Nacionul, donde ndemiis moneja
uni visidén tinici de los artifices indisenus que tuvieron que
aprender latf{n, eastellano part penetrar en el mundo occiden—
tnl como hemos visto en los cédices posthispdnicos.

Tos temau de Rivera los podemos clusificnar bAsicnmente de
dos maneras: 1, Como obras de tiro aneccddtico-ilustrativas, nor
ejenplo lus distintas rerresentacionea de Quetszalcoatl en la

FEN (son tunbién de éae cnrfcter EL mito de Tuetznlcoatl en ln

esanlera de Tulucio HUncional vy la luminousa serie de tableros
dedicados a ilustrar el mundo untisuo tumbién en Palacio Nucip

i11i en la escalera lateral de la SEPR).

nal y finalmente Xochir

2, Como obrau :lecdricas: Ia mecanizacidn del campo, donde ol

artista reuliza une alegoria sobre el cwmmano mexicano y ou fu-
turo luninoso u través del uso de la teenologin, presidiendo
1la comnosicidn estu Xilonen la diosa del mufz tiemo. Y  por
¥ltimo son unu ulezorfu sobre el mundo indigena antiguo de 11§

xico lus srisallus en Palucio.
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Bl tercer capitulo lo dediqué a revisar ln obru de José Chavez
Morado, quien u partir de 1952, on los murales de Ciudad Uni-
versitaria inicia una importunte lobor, en 1a cual una de las
constuntes serd su referencin al mundo mesoctericano. Con ello
se convierte en ¢l muralisto que mds utiliza termus relociona-
dos con la cosmovisidn, los mitos y 1lu vida del léxico unti-
#uo, Sus primeros trabnjos en éste rumbo son las dos composi-
ciones de loo edificios de la untiguu Fucultid de Ciencins, en
las cunles maneju ¢l concepto de inteprucidn pliastic ., Despuds
de C.U. renlizsn lua obras de la SCOU,

BEn 1954 trabija lus dos composiciones de log Lihoratorics
CIBA-GRIGY obr: nforbunada que tione dos soluciones distintas,

Lo del mursl interior Ia medicina prchigsypdnica es de::cripiﬁivo

en cumbio lua del exterior Ia moria v 1a ciencio IWdica, es sim

bélica. EBn 1957-1959 trabajn junto con su hervmeno cscultor les
obrna en el centro médico. Aqui no hay pintur.s, nerv por 1la
forma de componer, por los temas, por el tiio de Cisurncién

resultan ser verduderos y auténticos derivados de su  pintura
mural. Los influencing iconogrdficns de la ontiruednd son evi

dentes; ypor cjem lo en La Fapgia y lu ciencia lédica en CIBA-

GEIGY Chavez i‘orudo recurre al concepto de dualidad tal cual
esta expresndo en el Cédice Borbdnico, pero u lu imuzen origi
nal el pintor le arrega grandilocuencin e imvacto visuel por
el tamafio manejudo y el lugar de desplazunmicento de lu composi
c¢idn. Otrm obra e se aproxima a éste tipo de solucidn es la
Columna-Cascada del patio central del Museo ncional de Antro
pologfa; en ln iconografia manejada hay un elemento cue surge
del Cdédice Azcotitlan. En éste mismo lugar Chavez Vorado rea-

liza la pinturs Expresidn eculturnl de Mesowtorica,
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81 éntnsis que none José Chavez lorads vn ¢l mundo meso-
ainericueno e coanruebu por los tenas g que recurre en sus Udl-
tinos trabujos al finil de su currers. Estos son los de la wro
curuduria General de la Rendblica on 1988 y los del Falacio
Lepislativo en 198y,

Son obras alesdricas: EL retorno de Nuetzalcontl, ¥l descubri-

miento de la enerrsia, In mamlic v la ciencin mddica, Evolucidn

Y _tuturo de lu ciencin médicw en liéxico, Iudgen de México, Bv=—

nreaidn _cultursl de esosmdriean, luena dinldéctica de los onues-

tog. 3on obras descrintivas: los nurales 3207, 21 murnl inte-

rior en TIT\=G4IGY, Tn redicina prehisodnica. Bn lo nue se re

fiere v su lensusje formal, Chavez lorado sienare ag fiemrati
vo, su trazo tiende o lo naturalistu: asi son los traros de

lns ficurns e 81 deacudlrirmiento de 1a enersia o las fiquras

ue eston en 1o parte interior del mural Lo mosin 7 1n ciencin

3

dica. Jus tiruras son srandes, ntldtizas, de © 5 fuertes

(%]
¥ viroroasos, veanse como ejemplo las tizuras de Ia condquistn

de ln _energia, o las de La masin y la ciencin médica. Los in-

direnns e Zhavez lorudo son distintos a lo:s de Diesmo Rivera.
ifara nlgunos nutores tan obru de Zhavez Morado es fundamental-
wente alesdrica.

Crhavez t'orado eg el artistn que mono~nlizé 1na encarros
ubsraamentnles en los nrincinnles conjuntos arauitectdnicos
ial pafs y en los mis imrortonte:, vor ejemnlo los de fiwind
Uaiveraitoria, los de 1la S70°, Mugeo Macionnwl de Ancrofaoloniﬂ,
iugeo del 7arucol, Tentro “édieco Macinnul, Trocurwlurin Gene-
ral de ln Remdblien, Yulacio Lemislntivo. Sua obras ahi esten,
son trabnjos costvsos. Su vaata ~roduccidn es imprescindible
en cualquicr revisidn rue se haga de pintura, escultura, deco

racidn y arquitectura, de ello heblan los escacios pintados o
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decorudos que se= citaron anteriormente.

12 obra del nintor José Chavez liorndo es una continuecid,
en lo general, de los lineamientos del muralismo nexicanc deo
la década de los veintes. Temdticemente Chavez Morado esta in
fluido por Diepo Rivera, tanto en el concento seneral de pin-
turn como en la sctitud respecto al publico y la énoca. Bn am
bos el arte mesoumericano ocuna un lusar nrivilegiado sdlo que
en Diego River:, se dnn andemds, los temas relncionodos con 1a
revolucidn de l910, 1ln vida cotidiana del nuchlo, la revalorg
cidn de las artesanfas, la vestimentn, los rozros dtnicos et-
cétera. Su mensaje ideoldmico en ocnsiones eustws orientade a
informar de laa diferencins de clase comnuo nor ejemnlo en Ia

mecanizacidn del camgo, donde una ficura ind{isenn castima con

triple rayo a los que se supone son enemirsos del nueblo, otro

ejemplo esta en los wmurales de Cantando el corrido, al darle

importuncia al cumcesino mexicano. Otro ejemnlo wsta en 1ln eg
calera principal de Palacio Nacional, princinulmente en los
murales de la izouisrda. Tanto Rivera como Shavez lorado tie-
nen unua vigidn idenlizada del mundo mesoamericsno, Vicente

Iombarde Toledano fustigd las obras "asepticus" de Thavez MHo-
rado en sus composiciones de CU., criticas n lns que ol artis
ta contestd ar~umentando que pars hacer pronacsnda nolitica

eran mds adecundios otros cannles como nor ejemrlo ln  prdfica

.

politica o quird tudavia mas efectivo ern el reali-ar "Pintas"

en las burdas, Tara Chavez lMorado en 1layg nareades donde se rea
lizuran nurales sdlo debian de estar imagenes nositivas de
reafirnacidén nacionnl.

Desde un punto de vista pldstico las obras mds reconoci-

das del muralistn gon: la conquista de la enerzia donde mane-

ja aspectos del concento de dunlidad, los dou murales de CIBA-
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NEBIGY, tanto el interior que es una visidn idenlizada del Mé-
xico antizuo ¥y el mural exterior donde también se maneja

el
concepto de dualidad y dos relieves de gran calidad como son

sus trabajos en ¢l Centro Médico Macionzl y la fuente-cascada

del patio central del Museo Nacional de Antronologia.
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Para concluir, el capitulo IV se dedicn n revisor las ideas e
imigenes de Rufino Tamayo; para contextunliznr lo expresuado
puedo decir que en el muralismo mexicano =e iuede analizar la
diffeil tarea de conciliur la vanguardia urtistica internacio
nal con el sentido estético nacional, la conciencia individual
00;1'61 gentir colectivo, las sobrevivencins del praswdo con ha
llazgos del mundo netual, sélo en un pafs que tuviern pron ri
queza cultural con wrofundas raices y con dereos de moderni -
dad como es el cuso de Wéxico, pudo huber:c dudo tal sintesis.
Ios artiu

: de éate siglo en nuestro yufs han tenitio que
transitar por el cumino de tal procezso culiural. En unos el
lenguaje se hace mis explicito que en otros, se runeja lu fi-
guracidn moditficindola de distintns monerns. @ Rivera se au-
nan la figura ti.o caricatura, o la ficura sintetivzeda vl mvi-
mo segin los descubrimientos formales del arte europeo de éste
siglo o la figura con reminiscencias de la cerdnica mesoumeri
cona y finalmentc otra forma es la manera nuturalista donde
realiza trubajos de impecable acadenian. José Shuvez lorndo my
neja tambidn distintos niveles de fisuracidn; aunque sc puede
decir que la fij/;\.:w humana en Chavez llorado se nunticne jor lo
generul en unk obri donde log cuerpos son de fuerte expreoivi
dad, fornidos; el canon que maneju purece ser de mus de ocho
cabezas pues sus {iguras son sltes y rusculoans  por ejemplo
las figuras que e situan abajo del mural exterior de <CIRA-
GEIGY. Como vemos los que se han con-ideride los urtistas mds
importantes recorrieron el camine de munera uaturul, es lo que
estaba en el anbiente, unos se sostuvieron en 1o tendencia co
mo Rivera y Chuvers Morado y otros, despues de nbrevur un tiem
po se alejuron nin olvidarse de ése proceso culturul tol es

el caso de Rufino ‘Tamayo.



1
Las expresiones fueron a distintos nivele: de concentug
lizicidn. ILos nrimeros que iniciaron ya froncamente la icono-
groria tinica del muralismo fueron Saturnino Herran, Jeuan “her
lot y Alva de la Csnal. Diego Rivera heredn en lo formal v en
lo temdtico éstos lineamientos y los desarrolla durante cua-—
tro décadas aproximadamente, al final de las cuules le ccriti-
nuan peor un lado un artista que se forma hacia la segunda riie
tad de éste siglo en su trabaje muralistico, y ror el otro la
do un artista reconocido ampliumente: uno es Chavez Vorado, el
otro Rufino Tamayo.
Rutino Tamaye inicia su labor pldstica en México, ara
irse nosteriormente a los EE U U lugar donde nuede darse a
conocer mundialmente. Como muralista trabaja aproximadamente
diez obras: unas en ése pais, una en Fuerto Rico y las demas
en México. Ios murales realizwios en México son: México de hay,

Nacimiento de la Nocionalidad, Homenaje g la raza india, o

lidad y un mural en Samborms.

Tor ¢l lenmuaje formal utilizaodo Diego Rivera y Chavez
Horado estan de un lado, as{ también como por el cardcter di-
ddctico de sus nropuéstas, Rufino Tamayo esta del otro 1l:ado,
nersiguiendo los misrnos fines, situado dentro del mismo con-
texto, pero con una manera diversa de enfocar su compromi.o
con México y el munuo mesosmericano, el cunl nunca soslayv. Un
antecedente reconocido a nivél mundial es su obra animnles
realizada en 1943, donde se bnsa en la cerdmica de Colim:+ na-
ra realizar su obra, este cuadro se encuentra en el Museo |'e~
tropolitano de Nueva York; ahi hay un antecedente concrelo del
lensuaje formal que manejard en 1963 aiio de la ejecucidn del
uural Dualidad.

i el mural Dunlidad Rufino Tamayo retome la cosmovi..idn
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ind{gena para realizar una obra de resultudos pldsticos 1y
bien estructurndo:, tanto en su dindmica foroul interna en
cuestidén de linecis, ritmos, trazos y espacios, como en el g,
nejo del color. Uno de los aportes de Tamiyo al orte Nncional
e internacional. ¥1 mural tiene como antecedentes, el pensa -
miento y lo coumovipidn ind{genn anti-un de 1idxico ror un lu-
do y la iconorrnfTin de los cédices Vaticano 3, Dorbdnico y la
obra en losnico e Jooé Chuvez Morado renliuz.dn en CIBA-NBIGY
ﬁifulnda la mn-iy v 1n ciencis médico.

Las dos obrvis son un logro importunte dentro de 129 artes
pldsticas nacionules, ambas retoman ¢l mismo asunto. Cudn una
con diferente len;;uaje pldstico. El de Pamnyo tiene reminip-
cencias cubiustus. Son dos momentos de un misie becho: lu ine
fluencia que ejerce el arte mesoamericuno en la obra mursl de
los artistus mexiconos mwas importantes.

Hemos visto como a truvés de lou tres muralistos citudos
el mundo mesommericano extendid su influenciv. Sus aportucio-
nes han sido neccunrius y enriguecedoras. En nlrunos cnsos se
cayo en la simple copia, en la tronscripeidn de nspectos for-
males, perv en otros se consifuieron obras fundanentules de
gran valor histdrico y pldstico. De ello ublon 1la iconosrafia
de el cédice Borbdnico que sirvié paru realizar los rurales
de CIBA-GEIGY, ln piedra de Tizéc y el lengusje plilstico de
los cédices utilizudos por Rivera en las gri:allas de Palacio
Nucional. El cddice Vaticano B aparece en lu grisalla 11, las
venus del precldsico, el sfmbolo del Atl-tluchinolli, lo cerd
mica, el sf{mbolo de la comunicacién, la pictografia del opun,
las representacioncs de @otzalcontl; la escultura como en los
cagos de Coatlicue utilizade por Saturnino lerrin, Xochipilli,

representado por Rivera en la SEP, lo mitologfa Hahuatl como



1
en el cngo de EL mito de Quetzalcoatl, en fin toda la cosmo-

visidn mesoumericana para realizar uns obra de reencuentro,
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CODICE AZTATITIAN

Manuscrito en 25 hojns de papel europeo, de 21 X 28 emts pro-
cede del Areu Central de MHéxico, espec{ficarente del Valle de
Kéxico. Eas de orisen posthispdnico; del aiglo YYI. Bl original
se encuentra en la biblioteca nacionul de Furis, Frunciu.

Su contenido es histérico: presenta la historiu de la al
tura Azteca deude que parten de Aztlun (Azcutitlun) y de Teo-~
culhuacan, en 1168 y se contina con la migreeidn y loa comien
zos de lua dinnstfu de Tenochtitlan finalizando en 13%1. Des-
pués contiene pidsinas dedicadas a2 loa gobemantes de esta ci-
vilizacidn. Ias p:fg:ix:ms finales presentan escenus de la Con-
quista espailola y el periodo colonial temprano.

CODICE BORBCHISC

Cddice en fortu de biombo en papel indigena, pintudo de un
8élo lndo., Cada hoja mide 39 X 39.5 cmts, pertenece ul drea
central de México especificamente a !'éxico ‘Tenochtitluan, ea
posthispdnico arroximadamente de 1541, El orizinal se encuen-
tra en Francia. Su contenido es rituul y calenddrico. Congta
de cuatro partes, lu primera es un Tonalpohu:lli. Presentu di
ferentes deidadeus, dos calendarios solares de 52 uilou. Uno es
el de las fiest s de 18 meses, Ia Ultima parte se lu dedica a
la fiesta mensuul con ceremonins y fechas.

CCDICE PLORENTING

Manuscrito en puapel europeo, con hojus esgcrilas por los dos
ludos: contiene anroximadamente 1846 ilustr.cionces, sin contar
con loa disefios ormamentales y las vitietus. Procede de Tlate-
lolco, D.FP. ks poasthispénico, su fechn aproximada es de 1578
a 1580. El oririnal se encuentra en la Biblioteca lMedicea Luu

renciana de Plorencia, Xtalia.
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Su contenido es ritual, calenddrico, histdrico y etnogri
fico. El c¢ddice Florentino eg 1la fuente mds importante paum ol
estudio de ln cultura !Mexica. Reune & 12 libros que elabora-
ron froy Bernurdino de Sahagun y pintores y relutores indige-
nas, La mayor parte de las pdeinas estun eascritas  en dos co
lumnas la izguierda es texto espuiiol, lua derechn es Nuhuatl.
Los textos fueron embellecidos por ilustraciones, con digeflos
omumentoles y viiletas. El cddice de hecho aburca todos los
aspectos de 1a Cultura Nehuntl. De sus modos y costumbres de
sug gentes, de sus genenlogins, de su medioc geogrdfico, de sus
plintas, termina con referencians a la Conquista de Tlatelolco.
Cddice Techaloynn de Cuanjimalna

Anénimo probablemente del uimlo XVI, documento "osthispdnico'.
Iy interesnnte on la manera de mane jar la Tirura humna, es de
lo mejor de los Archivos del A.7.N. Mide 27 X 45 cmts. Esta
rexlizudo en punel indirenn, o color.

Cddice Yaticuno B (CODEY VATIZANUS 1773)

Pertenece o1 grupo Rorgic, es un tiombo de piel curtidua de mi
mul con 49 hojus. Contiene 48 pifminng pintadus por cadu lados
Lo inicinl y lu dltinmu estabun udheridns a cubiertus de made~
ra sus medidas son 13 X 13 cmts. Procede probablemente de 1a
resién Jueblua~Tluxcala. Bs orivinal mesoumericano, el original
este en 1o Biblioteca upustdlica de Roma. Su contenido es ca-
lenddrico y ritual. Contiene una compleja presentacién del To-
nulpohualli, Sus imdrenes son de un grun impacto visual.

El cddice Vaticano B sirvié para que los pintores muralistas

pudiersin retomar sus inmfecenes por ejemplo Chavez liorudo en

CIBA-GRINY.,

Lienvo de Zoncoutzintla

Cédice aobre telu n color, undnime de 1555 localiza geogrdfi-
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camente algunas zonus en las cuales sitia con acierto a persg
najes espafloles e ind{genas, se puede notur el sincretiumo de
las representuciones. Al lado de los elementos de la lenzuu es
pafiola, sfmbolos iconogrdficos mesoamericanou. Procede de Jula
pa Verucruz. Es otria de las grandes obrus de lu etapa del sin
cretismo que conserva el Archivo Generul de 1u Nucidn.

lapa con elementos pictogrdficos, Coatlinchan

Tezcuco Bdo.de México 1579. Su autor es Cristobal de Yillunue
va Cervantes. Ilide 68 X 55 cmtas. Es un mapa en el cuul se no-
ta el sincretiusmo wdoptado por los dibujanten de los dltirnos

cédices. Pertencce u la enorme coleccidn de docunentos de ti-
po mesouamericuno del Archivo Generul de lu MNicidn. Es un tipo
de mapa muy abundunte en el aiglo XVI. Estu realizado en popel
indigena.

Mapa con elementos pictoprdficos, lystequilln y Tesuuntepeque
Oax. (1573)

Es un mapa o color, mide 32 X 40 cmts. Al igual que otros do-~

cumentos del siglo XVI. Presenta un fuerte sincretismo entre

el arte occident:l renacentista y el urte mesoamericano.

Los documentos presentados en ésta Seccidn deben su inclusidn
a dos aspectos:

Uno, se ha encontrado que las escenus de los cddices posthis-
pénicos de 1los siglos XVI y XVII tienen porecido a lus grisa-
1las pintadas por Rivera en Falacio Nncional.

El segundo aspecto se debe a que en los Cdédices Vaticano B,
Florentino, Borbénico y Azcatitlan ademds de otros, ue encuen
tran escenas utilizadas por Rivera, Chavez lorado y Rufino Ta
mayo en sus pinturns murales Ugr: la escena de la marmia y 1a
ciencin Médica, de Chavez lorado en el mural oxterior de CIPA-
GEIGY. El concepto de dualidad esta manejando por Tanuyo en su
mural "Dualidad” en el lMuseo Nacionul de Arte.
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Los dutos unteriores en su mayorfa hun sido obtenidos del 1i~

bro de Cdrmen Aruilera: C8dices del 1léxico Antiruo: unw selec-

cidn,
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Lfmina

Ldrfitna

Léfina

Lémina

Limina

Léfina

Lémina

Lémina
Lamina

Lddina

Lédmtma

L{mina
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GUIA DE ILUGTPACIONES

No.l.Fragmento del mural La .medicina prehispinica" en
CIBA GEIGY por José Chavez Morado,representa a
Chalchiutlicue li diosa de los manuntiales,

No.2.Pinturs al oleo de grandes dimensiones titulada
Bl deycubrimiento del pulgue.lPe-tenece a la co -
rriente pictérica conocida como nicionilismo a -

cadémico.ln autor es José Obregén.

No.3.0bra de grandes dimensiones titulada "El suplicio
de Buauhtemoc" de Leandro Izaguirre,también perte-
nece al nacionalismo académico.Una nota especial
es la representacién naturalista del cucique indio
el Seflor de Tlacopan,a ompafiante de Tuauhtemoc.

No.4.Saturning Herrdn y sus obras de desnudos masculinos
pertenecientes al mural "MNuestros dioses".Los tipos
indigenas muy bien logrados con poses un tanto a -
fectadas.

No.5.La Céatlicue con Cristo obra de importansga dentro
de la produccién plastica de Herrdn.

No.6.La_muesgtra rural s 1los muros de la S E P esta ro-
deada de personajea cae tienen formas ovoidales,

Ho.7.Grisalla no.6 representa 1: obtencion de los tintes
existe un sincretismo de formas antiguss y modernas

No.8 De la luminosu gerie de grisallas de Diego Rivera .
No.9.6risalla 9 de Diego Rivera

No.10.Grisalla de gran valor pldstico junto con las otra
mencionadas anteriormente.

l0.11.E1 elemento agua junto al dibujo de las ruedas del
molino.

No.12.0bra ilustrativa:Bl mito de_Quetzalcoatl de Rivera
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Lémina No.1l3.Quéetzalcoatl y el sefior de las tinicblas como apare
ce en el cédice Vaticano B y utilizndo por Chavez
Morado en CIBA GEIGY .

Léfiina No.l4.Diego Pivera.Mural en poliestireno en el Cdrcamo
del Rio lerma .Se nota el manejo del elemento agua

Léfiina No.15.Manejo del concepto de dualidud por Rufino Tamayo.
Tezcatlipoca lucha contra Quetzalcoatl.

Ldmina No.16.La tierra y Tonatiuh,probable alusién al paso del
solo a su etapa de ocultamiento.Manejado por Chavez
Morado.

Ldditna No.l7.el wimbolo pie,andar © cumino a lu manera mesosumeri
cana, junto a elementos como la iglesia catélica,o
el sfmbolo calli.

Lémina No.18.Sincretismo de formas mesoamericanas y occidenta -
les en el excelente lienzo de Coacoatzintla d:l
A G N.



-

Chalchiutlicue ,Fragmento del mursl "La medicina preh{spdnica”
CIBA - GEIGY :
Josd Chaves Morado /

aleconin aobrr Ina elesentos o 1 ~ediyvatacs






. lraguirre, £ suplicio de Cuguhitémor, 1592,



- Heredno Leivo Nusbio. s sbagaentab, 161918

¢ Meeran. Vi Nucsie dono dfnagagnto) . 19161918,



Centro del fiso con ¢l simbolo de Cristo-Coatlicue, ¢

oS HherdAN: ety o



La maestra munal  :pintura muual de Diego Rivena
enlaSEP



Grianlla Ho,.6

Palacio fizional

Nivara

SR



Grisalla No.8
Palacioc Nacional

Diego Rivera



Palecio Nacional
Diego Rivera
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. . ) »
manefo de elementos iconopifécos mesocneniconos esociadus e fonnas de nepresengacién ectual

Grisalls Ko.I8
detalls

Palacio Nacional

Diego Rivera
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Mural en mosaico"Le megia 'y la cienciz médica
! CIBA-GEIGY
José Chavez Morado

£4 ronce idn. de dusdidad el cano_anan Los cidices entiguas mexicanas




erma

el carcamo del r{o'IL

T maralTen

detalle
Diego Rivera

nepresentacidn del elexento ayua « la manena mescemericana




"Dualidad"

murdl en acrilico
Museo Nacional de Antropologzfa e Historia

Rufino Tamayo




Loonografis mescassricina de un addles,”
utilisado por José Chaves Morado en 1a
‘ fusnte —cawcads del Nuseo Neclonal de Antrepslog{a
® Historia




Rupa pictegrdfico del wiglo AVII
detalle

cineretiono entre lat Torras rescsmericanas
¥ el diviie ofreidental
‘Archivo General de la Macidn
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