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IllTT!CoTJUtJCIOll 

Bl -.1rte mcsoumcrico.no ca unn de lus a-rttn~lcs verti~ntec r1ue 

desetnboca. en el. pu.norttma extenso y cornptejo de lu culturn nn­

c ionnt de éste si~lo. Aspecto~ uomo el iml ic;enimno, lu rcvnl~ 

rnci6n de lt1s ·urtenanÍA.fl popul.u.re!l, 1:..i tl:.u1za, e1 cine, ln 11ní­

sicn populur y lt-t 1.itcrrttttrH son constunteA 11uc 1e confieren 

un curúcter mu:¡ copecit"1. a 1.:.1 historin cultural de nuestro 

país. Este movimiento mexicano es único por,1uc po3ee cttracte­

rístic:'s prop luo y repercusion~s mund in les. 

El"1 éste Ó.mbito, lu. pinturn r.-.urnl :r los nrti2t:w ·p1J.~:'3ti~os 

en fi;o:~ncral, son un punto cul1~1inunte. De cutre ellos ~)bresulcn 

trt:;s nombre~.: Dicc;o RivPr~1, JoEié Chi1vez Foru1lo y Rufino 'l\·ml-l:to. 

Jl. i .. renente trJ.hu jo tiene co1no me tit funtlu111en tt:t l invE·Et:i.j::Lr o.1tí­

les han Hielo luu influeucia!J flUC ha a¡ivrta1lo el arte 1.1esoP.r1e­

ricnno n ltt obra tuurnl. de los trc:.~ urtLJtris ci t11don. 'rut en­

lace enc,1ant.ro que ne: da fttntlamentnl11ente con e1e1.1entos rle lEt 

culturu lhthuut.l: enlc.i.ce •tUe Vtl deude lu etapa del prcclt~sica. 

Con lns Venus de Tlnti1.co, hasta lH 17,rnn etuptt de e!tplendor 

en la mít.ica Teotihu:tc:Jn, centro en donde uhr 1;0va la leyendo. 

de ~etzalcoatl. !\.sí caM11 tumbién el concepto de dunlirlnd Y 

los mitos de lo creación y es el centro en llande Re formnn v~ 

rías de l.:i.s cnr !Cterísticns mtía oobrenali".!ntes del arte meso-

~11:1eric~1no. L:.t cultura Hnhuatl tendrá i;-iosterior111ente nuev:l.B 

·.tport:iciuncs debido al ourr;i111icnto <le ntroa ccntroo de rlena­

rrollo como ·rotlun y la r,ran Tcnochtitlnn en 1:1 f:ifie firn .. 11 de 

es~t civili:!:.ición. 

Componf~n el preoentc e:3tudio unu. .~erie lle reflexioneo f'\.le 

inveoti,:nn lnn cut?stiones ¡1Línticno dese.le el. J'l~1rco rle ltl hin­

torin tlel .-trte en T!éxico, utili:.undo p:tri.l éllo unu visión cr2_ 
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nológict\. rresentando los antecedentes del tema, l.ou no1.rnntuo 

cm1r1in•<ntes del mismo y la revisi6n de nutore" y obnrn repre­

sentativos. Se to= en cuenta de maner« fundamente.l loo ha­

llazgos plásticos y los aspectos formales de la pintura rnurol. 

Se buscnn los fllentes de procedencia de determinado elemento, 

idea o concepto de la culturn mosonmericnnn que se haya utill 

zado en determinELdn obrn por alguno de los trea muralistas 

objeto de éste estudio. No se profUndizn en el plAnteamiento 

estético. Los nlconces de la investip;aci6n se contextunliznn 

en revisiones de cor•foter formal, 

Entre loo aspectoo ma.nejudos por los pintorea se encuen­

tra que han utilizado la icono~rafía de los c6dices, los ele­

montoa comy1ooi"\iivos de relieves, do ln escultura y ln cerámi­

ca, de representaciones pictográficas corno el símbolo clel "Dln, 

el de la conmnicsci6n, el símbolo de la guerra florida. Un BE_ 

pecto clave y que airvi6 de guía para realizar lo investiga­

ción tué el estudio de la cosmogonía Nahuatl, columna verte­

bral del pensamiento antiguo. Se han buscado lne fuentes par­

ticulares de donde surgen éstas influencias y sobre to~o ee 

resalten los hallazgos plásticos encontrados por los muralie­

tas. 

A trnves del desarrollo del tema, varias interrogantes 

se han ·podido aclarar, entre las que se ~ueden citnr, ¿Cuáles 

han sido loo aspectos del arte antiguo de México que han in­

fluido en la pintura mural de loa pintores mencionados?, ¿qué 

csrncterieticaa tienen ésas influencias?, ¿cuáles son los an­

tecedentes, qué obras?, ¿qué autores y fechas? • 

El tratamiento del tema, en lo personal, sirvi6 pare acl~ 

rar los puntos anteriores, pero no bastó la lectura de dife­

rentes autores. Pué necesario realizar una cuidadosa investi-
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eaci6n personal que consistió en visitar una y otr~1 vez loo 

murales objeto de estudio. Tuve también que revis!:'r en el Ar­

chivo General de la lluci6n diferentes c6niccs antiguos tanto 

en versión facsimilHr como originalea post;hispánicos, buscan­

do las imúeen~s que nparecen en la pintura murnl actual., así 

como también estudié los relieves en donde aparecen represen­

taciones de Quetzulcoa.tl, como en Xochicnlco, loa relieves en 

ln piedra de tizoc o en lu pintura mural de Cucnxtla Tlaxc11la. 

Tres son loa momentos hiat6ricos qua recorre el estudio: 

los antecedentes en el siglo XIX con los pintores extranjeros 

que reprodujeron las zona.a arciueol6eica.s del país. ~ continúa 

con el 11nacionalismo académicoº corriente urtística en la. que 

surgen lo.a primeras manifcHtaciones nrt{sticno que buscun en­

lazarse con mesonmJrica. Una :::1eeundn fnsc es el momento de 

síntesis entre el sir;lo XIX y el XX en ln obra del pintor Sa­

turnino Herr>ín, por eje1nnlo en su obra Nuestros dioses línea 

o concepto estético r¡ue se prosii;ue con la obra de Dieeo Ri­

vera y finaliza con la i1roducción del pintor José ChA.vez J.fo­

r~do. lll Último aspecto r¡uc consideré fué el mural Dualidncl 

de Rufino Tnmayo, el cun1 permite co1111ro~,:.H• que el artista 

participó del ambiente cultural de ln. nación, aai mismo se r.2. 

conoce que su obra se inscribe (en algunos de sus aspectos ) 

dentro del contexto de revuloración de la cultura del J.!éxico 

ontiguo. 

Jlnru obtener un juicio adecunrlo respecto del Bn..,1.isis del 

trabajo riictórico de c:uht 'lUtor, como se hn dicho anteriorme!! 

te, se visitHron lns comr1ooiciontJo mur 1lc::J en vnri':l.o ocasio­

nes. De los untecedentes del tema se e:1tudiaron lu.s obrao re­

prescntutiva.s de lu corriente del "mcionalismo o.endémico" que 

se tmcuentri..m, fundamentalmtonte, en el Museo Unciona.1 de Arte. 
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Algunue de éuu.H obruu de gran forinato forrnun ho~,r 1•nrte de lu 

vnlioea colección de obrns urtÍ:Jticas c1ue vb1 j·.~ron u EE.UU. 

entre lus cuales se pueden citar El ~enado de 'rlaxcola, de 

Rodrit:o Gutiérrez o El deacubrimi~nto rlel 1ml3ue, lle José C"'t:r:_ 

eón, el frHy Tlnrtolome de lns Cnsnn, de f"elix rarrn y ~ 

mento lle Cuuuhtt:.~moc, ñe Leandro Iz.:i~uirre. 

Purtt el cnp{tulo dedicado u Diep;o Riverrt visité lag t:t­

blcron lle lu 'jf:t· y de Pnlucio Nocional, fundament:.1lmcntc loa 

tableros de la :jSP y de ralncio ?lacional por el Eii.r.1Crt tiSDIO que 

gunrdan entre el urte mesoamericano y el arte occidental, ae 

confrontaron con códices originales puothisp!inicos ele los oi­

elos X'!I y XVII entre los cuales se pueden mencionar: el~ 

de Coucol\tzintla, el códice Techuloynn de Cuujim11.lpa, el mapu 

con elementos pictográficos de ln mystequi lln y ter:unntepeque, 

que ob>1ervan una HCtitud parecidn a la que Diei::;o Rivera m¡me­

j6 en los trnbnjos de las P,risallas de Pnlncio llncionul. Así 

como tnr.ibión fueron de utilidRd el C6dice Vnt.icano FI yl"~ 

rlrn de tizoc de las cuo.lee Rivera torn6 elementos iconoert~firos, 

por ejemplo un elemento de éste códice a11arece en lu p;riuulln 

12 de ralacio tl·lcion:.i.1. L!.tS terracotns llel precl.._\sico tle Tlo­

tilc > sirvieron ul autor en los murH.les en el tc:ltro tle los 

Inauri.:entea. 

De lu obra 1mr~l de José Chnvez ~1ora<lo ne ~.1nalizaron loo 

trabajos de oJ .. U., los de SCOP, y lo~ <le GI.,A-G GIG.Y, loo del 

Museo flncional <le Antropología y los del .\rchivo General ele lu 

Naci6n .. Tres obrtl!:l fUnclmnentales ~e estu1lir 1 ron: 1-~l 1le~1cuhri­

miento de lo enerP:Ía en C .. U .. donde se rnuneja el conccrto de 

duu1.iUad, lo misino que en el mural Lu rnc1r;it1 y ln ciencin. rae­

~- en GID<\-G~IGY, y los relieves de ln. fu~nte-c:.1scndu del 

patio central del J.!uaeo tlHCi<•nul de Antropolo~in. "nra éstnn 
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obrus 3C invei:1tir:ó el c.oncapto do dualidnñ. en l'nut \Vest!11:.t:1, 

en ou obra A.rte nn·ti,,:uo de Péxico, en T·~i.~·uel León i'ortiJl:l ~n 

su ohrn Los nntiljU0:3 mexicano~, en Tnnrette Séjourné en eu te.! 

to rens,1miento ,, rel i.rrión en el riéxico antir:uo y lle Alfonso 

C.:wo El pueblo del Sol. A.si como lon o.srectos icono,'!'r:~ fices 

T1Htneju.-los se encontr,•-ron sus fuentc!J ~n el Gódice norbónico y 

en el CÓlliCfl Vatic!1no n. 

raru el r.tr,oyo llocu11ent1tl en '?l caoo <lct !_""1rimer cnpítu1.o 

fueron consult;.1dns tre.J obrns; la princir1al 4ue sirvió de :tf.0-

yo fuJ Arte moderno :r conter11rortÍneo ele J.'éxico, de Juotino Pe.! 

n:-Í.nclez, ra:t.1.eri::ll aie11111re nece..5urio on cu~1lr1uier revisión del 

arte r:rnxicuno n nivel de informl\ción p;enernl. 

De p;ran utilic\."'l r'-'ra ln parte final del r•rit.wr capítulo 

fueron l11s obras de r.'nu :.tto Raraírez Srituri.1ino Herrán y también 

1\po,r;éo del nncionnlismo nc:.Hlémico: el :1rt1~ entre 1877-1')'10 

obrttJ en lo:¡ que :-;e Hbor1lan rle rnaner:1 prcci~>H lns ci:¡rnctcrÍD­

tica.s de e:.>tilo en ln. obra 1le Saturnino !lerrñn. 

rara el serr:unrlo capítulo, 'lue esta dcflicrtrlo a R.iv11rn, oe 

rovioaron 1:-is sin:uicntes obras funrlnmentales :r otruu comple -

r.ienta:a.""Üi5. Dentro de lno prineras 081..an DiP:-o Hiv(~r~: los mu­

rales en ln St?crcto.rín ele ~ucnción rúblicn tle luis Crtrt.!oz.'1 ~/ 

:\rag;6n y Antonio Rodríe;uez. De Cffra Ah.:ironi, El muralismo mo­

xicano en 103 v~intes: Concepto de or/'"nni~nción pictórica y su 

tulecuación ~ la nrquitectura. Téoio ele mGc:::;trín en hiotorin 

del arte, en ln cunl lH autora comentn lon 1tr:pe:cton plr\stico­

form.1les cl1.; lao r;risal lns tle Talncio Nacion~il. De A.lici:..i AZU.!:, 

ln de ltl. ~ueva .lt! utilizó su trnbi1jo r.n ohrn Murnl rle Dicf".O 

llivera y loo cnrnbion ~jocioeconónicoG, 1920- 1934. Ti1sin de 

11ncstría en hif:ltorin rl.el nrte, en ln que la nutor::i catalop:::1 n 

lna obrn.::; 1'1Ur:11(':~ rlc ínlacio i!ncirJnal, cort10 ir.1:Í.~•Jne3 populis-



XII 

tus de la é11ocn. El murnl en mounico del tcwtt•o ñe 101::1 Inour­

gentes t\l~ revi::i:ido p;uiándose en parte con el texto: lu pintu­

rJ. contcrn1•orrrn'!11 (lCl00-1950) de Armando 1l1arres J.1ichuu, obrn en 

la que se enfnti"" el CRráctor disímbolo en el manejo de l.oa 

elemetitos de ln. comriosición y el carlícter populista de alau-

nRo escenas. 

rilr11 Chnv,~z lior·tdo se erJturJiaron <loa libros b::lAicos: ~ 

Chttv~:-- J.Jor.:trlo, ::m tiemPO, su país, eñitado por el E:stado de 

Gtwnajunto y José Ch11vez Trorwlo, imi{P~n~s ñ~ idanti:i:td rlc R.::.~­

•¡uél Tibol. 

Se consideró u Jasó Chovez Moruclo como continut.tdor de lu 

líueu en lu que 1. . ..1..s influencias del urte rne~onmerlc1-mo y ln 

pintur;t murnl nctunl se encontr¿tron interrelacionwhu3 de 111!1-

nera fun1l~rnient11l .. !:i)'1 el caso de éste nutor oe r~ViH6 mntcrial 

hemeroertÍfico pnrn complement~1r ln bibliografía. El libro ed,! 

tudo por ~l Eatado de Gunnajunto, bnstunte comrlcto aborda º!!. 

i1éctos técnico~, formules y estilísticoo, de la obra del 1•in­

tor, el libro contiene art!culos de varios autores. 

Para el cupítulo dedic>tdo a Rufino Tttmn;ro se eotudinron 

loa aie-uientea textos: Rufino Tnmn:vo: 70 afias rle crención, edl_ 

tado por INBA-5E:I', que contiene una comnilución de artículos 

de distintos autores, el cual sirvió para contextutllizur 111 

obra de T-amnyo en el plano de lu plástica contem:•oranéa inte.!: 

nacional. 

Para reviSi..\r lo relacionado a los temas utilizurlou por 

Tamnyo y las cuestiones estilísticas, se utilizó el muteriul 

com¡•ilndo en ejemplares de la Revista de la E;scucla !lllcionnl 

de Artes Plásticas. J.luy en especial loa artículos El contexto 

histórico en lu ubril de Tamayo de Ann:indo Torr,.?s Pichún, ~ 

lística e in:fluencias, de Xaren Cordero Reimnn, de Alicia StCn, 
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chcz Pejor:itla !.u tem-?'tic:i 'l" .. ,rn.~yeuC:"'I. y el libro Rufino T:lm1-1:ro 

Uc l'uul Wcathcim r¡ue percibo o veces un tnnto con lcnr·:uujc CO!?, 

fuso VHrioo rlc loo presur·uestot.i de la obrn. dé Tnnn:¡o. Lu de­

mLl::; bibliofrnfío 'lUC corr-~lementa y enriquece 11 toclu ln inveti­

tigución sirvió !'nrn contextualiznr o definir al¡;unos detalles. 

Por ejem1•lo la. utilización de olffUnu.s picto1~rafíuu, lienzos o 

cóc1iccs posthicp<.Í.nicos. 

L".1. rr.~todolof:'.'ÍEt que se si!;uió cucDtionó por ejemplo w.1les 

}l¡_::in :.!>i1lo los cliferenton rr.Arcoa ele referencia en que hn surffi­

do ltt revaloroción del 11rte rneoom1eric·1no, quú nrtístns los 

h~n utilizado, cu'.llcs u:;!•ectos han sido m:'.!ne,inclos y con qué 

orien trtción. 

81 olijctivo rle éotu tésis hn ~crviclo de r.;'ner. fundnmen­

tal ~.,nrn f1UC en lo noersonttl rudier:i reconocer o ex~1licur el 

univer.:;o estético en el que se :;.titúa 1r.i obr;• rl:lnticn, pUe::J 

nl1,:i.>nos rrcaurue3toz en lu forrna tle utilizHr el lenr::i.tn,ie res­

pecto ;;i. la intcrrelnción con rrieaom:.orim1 e:Jt.:.tn U.;i.ñci8 i:n l!!i 

obr:t. 

Sobre lu invcutigación docuraentétl ne h::i. aplicado un rro-

Cclli111ie:nto que v:~. U•.! lu gencrt~l a lo rarticul:l-r, hnstn nb:!r­

Cf.'r <le un IT!odo wi.s ;Í1!· lio el objeto rlc cntudio, rcvisiindo ptt!!; 

to ror punto vnrios ele 3US u.ircctos. Otroo hun ni<lo noslélyado 

pue8 tfstc tr:~b~jo no C" cxhtl.Untivo. !l:caliz.·\do en el contexto 

ele 11·~ busqued:.ts de lns influencinG rlel nrte l!'!C!-lOnmericnno en 

l" pintur~t mural de éct~ sir:lo. La T'resente inVe8tic;nción, mÚ.J 

que ·;1]r un tra'b·•jo t~órico ca un nl'o:ro a mi trnbn,jo pl:L~tico, 

y que cnm:-ircatlo ~n el :ímbito <le 1<:1 r~~Jcueln n~ 1 eion;il ele Art~s 

rl:~!:tic:1:~, :.;u orient:.1.r:ión, ::;u 1linen.:·iún B:'i di.~tinta a la de 

ot,r;1.J investia:ncionos univorsit:a·triu~;, ~u orltont.nr.ión y senti­

llo en 1:J!lpccíficn por ejem:~lo con rc::,;pecto t.t 11.1 T,icencinturn 
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en Historill del Arte. 

Para finlll izllr, se subraya que en la inve.·•tiipción so han 

abordado las influencias del arte mesoamericano únicamente de~ 

de un punto de vista plástico, iconogrúfico, ain profundizar 

en ns¡iectos que merecen un· tratamiento particular que pueden 

aer motivo de nuevus investigaciones. 



CAPITULO I 

LA'.3 -.·:11:1s!t\~ ~Bl'Rl::JErt'rACICHES DE l·:BSC.\l.!E­

!1IGA zr I1.\ T'IlT'rtl:ll\ ¡ ··:::·:I::i\ill\ FIH DZ 3Ir.Lo. 



LAS PRil<tc:ill\S REPRESEnTA<JIONB1 

DE /.IESOAMERICA EN LA .!'DlTURA l·lEXIO.U!A 1'Ill DE :JI'lLO 

1.1 LA. AOADEllII\ DE Sl\N O>\RLOS EN Lit. SEGUNPA MITAD Dl':r, SI7J' Y.IX. 

Con el establecimiento del gobierno de Antonio López de 

Son.ta Annn lo. Acndemin de San Cnrloe oc rooreaniza y .gntru a 

una etl\p!l. de au¡:c r¡ue abarca toda la ceeumlu mikul del sielo 

XIX. 

Desde que se promul[ta el decreto po.ra éntu fu":lc de reno­

vución y hn.;tu lLt r"!VOl~ción de 1910, lu Acn1lemin. de .::>an Car­

loa tnmacurrirú clentro de 1055 lírniteu eatubleciilo1;1 en el plan 

de esti.td io>i, el cual fué estructurado de tal rnanern que el alu!:!_ 

no de lo. escuclu ec:resnrn con un a.lto nivel ¡irofesionnl. 

Vnrins fueron las medidas c1ue se to mu ron; entre los prin 

cipales e.1tan: Contrntaci6n de muestran cxtrtmjeros, sobre t2_ 

do de los m&s importl.lll.teB del viejo continonte. Así lleenron 

poro hacerse careo de nus respectivos puestos: Joaquín Ola.ve 

como director de pintura en 1646; pnrn ltt el""" <le cncultura, 

el catal::Úl Manuel Vilnr en 1846; en e;rubnilo en hueco, AcUatin 

Perinm en 1854; en grabndo en lámina, s. Bagnlly en 1847; on 

la clase de paleo.je J;).lgcnio Lruldesio en 1855, y en arqultectJ:!_ 

rn el itnliano Cnvnllari en 1856. 

En el bal,mce general se vera como ln institución se em­

burcabn en unn f!run etupa. de su desarrollo y al compururln CJn 

otras academia" como por ejemplo, cualquiera de América, ea 

notnria que no podinn competir con ella u pe3<.lr U.e lua enor­

men limitacioneo que padecian. 

Otraa medidas dictnbnn que ue ml.lll.tendriun en loe a:ejole" 
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centros de &lropll a 6 becarios entre lo mrb sobresnliente del 

alurnnudo. El centro escolar tendría varioa pensionados. Esta 

r.1edidu continuaba la establecida al inicio de ln Academia en 

el si,:>lo XVIII. 

Se insti tuiun los St\lones anua.les de ln academia pnru. 

motivur al estudit-t.nte mediante premios por sus méritos en la 

factura de obras de importnncia. 

Se roor~:.tnizubu u. partir de ésa fecho. el estublecimiento 

de lus galerias de ln acudemia, quo '1uedaron a cnrgo de Jos6 

Bernardo Cauto, nutor del primor eran tratudo sobre pintura 

en el siglo XIX. 

El truslndo de escultur ... ,s en ~reso c¡uc tr...1jo don nunuel 

Tolsd u lu Nuevu Espo.na !lUrtl formur la nrimera enleríu de en­

cul turas que servirinn como material didáctico para los estu­

diuntes. Habrín que apuntar que lua «o.lcriao de la institución 

yu. contaban can unn colección de camnfcos orUenados por Carlos 

III. 

Otras !J'Etleri:1s u lus que Couto apoyaría. en tocio lo que 

V".t del sie;lo, fueron luo de e;rubado en hueco y en lúminn y, la 

principal entre todns ellas: lu de pintura. 

Otra medida fundo.mental es lu cot:1rra del edificio r¡ue se 

alquilnba, el exconvento de la Compul1Ía de Jesús que, con ol 

tiempo, fué renovado por varios arquitectos por ejetnplo: la f~ 

chuda llevadE< a cabo nor el maestro· académico ~'nnuel Cavul larl. 

Con LÓpez de Santa Anna en el poder la Academia de San 

Carlos comienza un negunrlo resurgimiento que dará ¡Jrandee fru­

tou conforme avnnzn el siglo. Los maestro~ extranjeros traidos 

a la. Institución consiguieron crear escuela form:mdo unnutrido 

grupo de diocípulos. In.s artes en genera.l se vieron enrique­

cidas por la obra do los acndémicoa, pero aorfa la pintura la 



gren repreoenttmte del ascenso de le pequeña burguesía nacional. 

El oontido religioso exacorbndo fue el Leitmotif del arte 

académico y abarco un periodo <tue vu do principioo de la dec~ 

dn de loa cincuentas hasta 1880, eproximndumente. 

Tan bién uusriiciada ostu.bo. lo. ncuclemia de San t:urlos que 

uno de los maestros extranjeros traidoe a México, Clavé, re­

conoció que en lna Américas no hnbía nlgUllL\ que se iguulara y 

en Dlropu. muy 11ocns estaban a su nivel. Cl.nvé en reconocido 

como un grun maestro que jugo un papel importnntíoimo: fue h!!_ 

bil Y cupnz, rígido en su siotemn do enseflunza y certero en sus 

recomenducioncn o. los alumnos. 

Varios son los discípulos de Clavé. Dos de loo !Tll{s sobr~ 

onlientes son Joeé S1ilomé Pinu y Snntingo Rebull porque trr>.s­

c ienden l.o.s enseñanzas del. maestro. Los doc fUcron bccadoo T'~ 

r..i eotudia.r en el extranjero: los temno tratudoo por estu (J.e­

neración de pintaros son principalmente los tcmno bíblicoa. 

Entre los discípulos do Clavé también se pueden mencionar 

a Joaquín Rnmírez pintor de El urca do Noé, ll Rafael Flores 

autor do Dante y Vir¡;ilio, Petronilo f,Jonroy de Iturbide empe­

!lli!.2!:• Ramón Sngredo de !A muerte de Sócrates, luis Monroy do 

ill caridad rornanu obra típica de le corriente a.le¡¡Órice, José 

Obregón autor del primer cuadro sobre un asunto de la. historie 

antigua de México E1. descubrimiento del Pulnue, Rodri./;o Guti.§. 

rrez que realizn un cuadro con tema. indigeniotu, muy elogiado 1 

El Senado do Tluxcala, •rodos ellos, por supuesto de ternas bí­

blicos. 

Ea a mediados del siglo pasado cuando se dan los primeros 

intentos artísticos con temas indigenistas, llanuel Vilar rea­

liza, ( en 1852 ) , su famosa obro., Tlo.huicole, que no fue bien 

recibida por la crítica. 
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Tllmbién tiene sus conocidos proyectos para escultura:~ 

~ y Moctezuma. II, obrus en las cuales trata de abordar de 

munera, mas o menos fiel, los tipos indígenas y la indumenta­

ria. 

8sti.i escuela academicista uborda temas del indig'enismo 

que tenrlriun su máxi1no representante en Miguel Noreí'ia, quien 

ll 'fines del si1;1.o real.iza la escultura CUauhtémoc, obra de gren 

dienidud (reconocida por Justino l'ern<lndez y llac¡uol Tibol) fu.!). 

dida hasta 1807 en otro periodo del arte mexicano. 

L3. escuela de Clnvé fue clasicista en lo formal, en lo 

tem,Hico abus6 de las escenas relie;iosas del catolicismo. '3e 

pinturon cuadros ul p;usto de una bur!'1lesía tradicionalista ~ 

e;ada a sus sentirnientos relieiosos. Desde me<l.iallos del siglo y 

hust:J. Ci.i..>Í :;U finu.1 1 los temas cristianos tuvieron la suprema­

cíLL, aún cuando surgen en la academia otros de carácter hist6-

rico. En este mi¡trco al'arecen los temas con referencias al TnU!!, 

do indígena antiguo. 

El triunfo del nacionalismo en el arte fi¡;urutivo se ob­

serva. tanto en lu pinturd como en ln escultura. Th esr>ecial se 

crean cuadros relativos a la historia anti¡¡ua y a la conquista 

de !léxico Tenochtitlan. 

Algunas de éotuo obro.u, representan a México en distin. 

tas exposiciones fuera del país 

1.2. AR'rIS'rAS Y OJJRAS R&l'RE5E:NTA'rIVAS DF,L NAGIOHALISJ.10 ACADET.tICO 

En el úmbito de lll pintura ac!ldémica aurge la primera. obra de 

temu. indigenista del siglo XIX. El descubrimiento del pulgue, 

de José Obreeún. 

La composición es de grandes dimensiones: ae representa 
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la escena de ln princesa X6chilt acompaña.da de otras mujeres 

que carr;a.n un maguey, una jorra de burro de pulque y junto n 

la princesa el encargado de presentarla unte el tlntoani que 

se situa a la derecha del cuadro. El mono.rea esta sentado en 

el trono. rodeado de sus servidores. Todo ello ocurre dentro 

de las habitocionea de un palacio. Justino Ferniindez escribe 

sobre esta obr..i, " linda podrá dar mejor idea de lo que es la 

viei6n de una época acerca del pasado como éste y otros oxul.ros 

de interpretac~.<" ;:.,1 antiguo mundo indígena; y es que la vi -

si6n académica clacisietn del siglo XIX fué un mal molde, para 

aquél mundo tan alejado del dulz6n clncisismo " 2 

Lo más notuble es la incongruenciu de loa tipos étnicos 

indígenas qua la idealización claciaiota trnotocabn en helé­

nicos: X6chitl podría ser una vestal en grecia :r el "emperador .. 

un npolo heleníetico". 3 Academicismo en la composioi6n, el di­

bujo en la concepción y clasicismo en laa fir,:uroa principole~ 

a Juatino Fernúndez le agradan loa tipos indí,o;enua " con pleno 

carácter " como el viejo en primer ténnino y las esclavas jó­

venes de la izquierda: a pesar de que parecen europeos, y no 

indígenas. Las formus oleaiciatae no eran apropiadas pnrn este 

género. Este cuadro es uno de loa documentos mas acabados para 

la viai6n que sobre el mundo indígena antiguo tenía el eiglo 

XIX en México " que a todo tranca ee quería ver como si fuere 

el Olimpo "• 4 Loe acudémicoa ni gustaron ni entendieron lB be­

lleza aut6otona del pueblo mexicano, dice el autor citado. 

Otro de loa grandes ouudroe que llaman la Btenci6n de loe 

críticos de la época ea El senado de Tluxcalu, de Rodrigo Gu­

tiérrez. De acuerdo con Juetino Pernández, en este cuadro el 

pintor trató de pinta-r las verdaderas oarncterístioae del indio 

tlaxoaltecs. EXiete en esta obra menos idealización e inolu-
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aive se atreve a acercarse a la realidad en alBUllas figuras, 

segÚn el mismo autor. La teatralidad sin embargo típica del 

Clasicismo licadémico esta presente. 

El descubrimiento del pul3ue y El Senado de Tlaxcala son 

ejemplos suficientes pnra comprender ln corriente indi~enista 

por·.¡ue no eran ni mas ni menos fulaas que las r.iiam!:is que se 

hacian en Euro1!a, con tem11s grie~os o romnnos. rara Ruquel Ti­

bol, tunto la tela de Obren;6n como la de Gutiérrez, estt(n lle­

nus de incongruencias. En lus dos los ti·1os indÍP,"etL1s posun 

como vestules, utletas o caballeros medievales, curúcter que 

no v~ de acuerdo con lo que tratan de expresar. Esa misma in­

vestir.adora considera quo ol instrumento europeo enserio.do por 

Cluvó u sus discípulos no f'Ué el rn:is apropiado para expresar 

la propia realidad. A Raquel Tibol le motivnn muy poco los cu~ 

dros con tema indir;eniotu n los cuales dedica muy pocas cuar­

tillas y le emocionim, en cambio lus tendencias pict6ricusooro 

las del fumoso cuodro de Cordero El triunfo ele la verdad sobre 

lu en vid in y ln ip;nornnc ia. 

Tres son loo cauces por los que se desu.rrollu.n lus artes 

pltlsticos a fines del sir;lo XIX ( Esta etnpn del arte se en­

cuadra dentro del porfiriato que va de 1876 nl 1911. ) • 5 

a.- El cauce oficiu.l, apo~'Ado por el r:obicrno, lo representa 

la Academia de San Carlos. 

b.- El cauce popular ejcmplifiot~do por loa pintores no acadé­

micos del Bajío, Veracruz y r-uebla. 

c.- El otro cauce e" el do la oposici6n política, representa­

da por los ~rubadores no académicos. 

En esta et:lpll que se encuadra dentro del Últirno tercio 

del sii,lo XIX el cauce ofic iul estuvo otra vez muy bien aus­

piciudo por el Estudo. 
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Con el triunfo de la Revoluci6n de TUxtepec, se cuenta entre 

loe carobios surgidos la deatituci6n de Ram6n I. Alcoraz dcs­

tucado Junrieta, corao director de la Escuela Nacional de Bellas 

Artes. En su lugar se desi!:lla a Román s. Il.lscurain que ocupa 

el cargo de director do la. Instituci6n de 1877 o 1902, prúc­

ticnrnonte toda la. etapa. porfirieta. Esta prolone;adn geeti6n 

coincide en una primera fnae con lo. consoliduci6n y npoGeo de 

las tendenci11s nnciona.listus y del realisino académico. El triu~ 

fo del m1cionnlis10o en el arte figurativo del porfiriu.to se 

observa tanto en ol cnmrio de lu pinturu. couto en el de ln oactt! 

tura.. &1 especial, so crean cuadros re1ntivos a ln historiaª!! 

tigua. y do la conquista do México Tenochtitlnn. 

Algunns de estna obras representaron n f·!éxico en lns ex­

posiciones mundiales corno la expoaici6n universal de 1893, en 

Chicago. Ahí se mand6 la obra El tormento de CUnuhtémoc, de 

Leandro Izu¡:uirre y de Joaquín Ramírez, ID. rendici6n de Cuauh­

témoc a Cortés. 

En este periodo tiene la pintux-.i acadé::lica de temas re­

ligiosos su final, y el arte académico de temas indigenistas 

un o.pogco f\lga.z y pequeiío. A continuac16n se mencionun los ar­

tistas y los obro.a más representativas del nacionalismo aca­

démico: 

Visita ele Cortés a Moctezuma, de JI.tan Ortega, fechado en 1855; 

Fundaci6n de la Ciudad de !.léxico Tenochtitlan, do José Jara 

de 1889; La. rendici6n de Cuauhtémoc a Cortés, de Joaquín Ra­

mírez de 1692; El tormento de cuauhtémoo, de Leandro rzaguirre 

de 1692: Escena de la conguista, de 1677; y Fray Bartolomé de 

las Casas 1876, ambas de Félix Parra¡ Loe informfUltes de Moc­

~· de Unzuetn de 1893 y Moctezuma II visita en Chapulte­

peo, los retratos de loe monarcas sus a.ntepusadoa, de Daniel 

del Valle fechado en 1895. 
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~ estas pinturas pueden advertirse ciertn fidelidad en la. re­

construcción de la arquitectura, los tro.jea, el mobiliario, 1o:i 

uccesorios, a ello contribuye el incremento y definición que el 

Estado di6 u los deocubrimientoa arqueológicos ( mejoramiento 

del Museo Nucional, ensanchamiento de lns fuentes de informa­

ción) que los artistus aprovechnron. 6 De acuerdo con ~uusto 
Rurníroz ésto hizo posible cumplir con lns cxi~cncino de mayor 

veracidod, '1Ue plentm1bu la estética ucadér'licu del Último cuu.!: 

to tle si.;lo. 

De los antecedentes que sirvieron a. los 11intorcs ncndém.!_ 

coa para. reconstruir, se~n su visión lo. " historia auténtica. 11 

de México cuentun los numerooos trubajoo reulizados por arti.!!!, 

tas extranjeros venidos a Uéxico en la primera mitad del si¡:lo 

XIX y que publicaron ~rabudos en loo que dubnn a conocer entre 

otros asuntos, los vestigios arqueológicos, ll1S culturas nnt!, 

¡,'1.las. Por ejemplo El Ear6n Federico Waldeck publica Viaje nin­

toresco y arqueol6¡;ico por ln provincia de Yucutiin, en 1838. 

?ederico Ca.therwod en 1841, Incidente de vin.je en Américu 

Centr~"l Chinr>f1s y Yucnt:.~n. 

Ya en lu. etarn del nucionalim:lo acrntémico, en la ser,u.ndo 

Ili tud tlel sir:lo upnrcccn elemento a del mundo ind Íp,ena en cua­

dros de cnn{cter roli~ioso o de historia, nor ejem~lo: un de;! 

nudo masculino con el título de Gla.dindor romano, donde el m~ 

delo es un indÍ!.jenu. ror cierto un desnudo hermoso C' no ser JY.lT 

el título de la obra y el R;esto de lcvantt<r un sable; una de 

lao r.clo notables incon.~ruencias comunes en el arte académico. 

,~l arcu de Noé, de Joaquín Ramírez junto a l<l familia de Noé 

on ~u arcu, destacu la. fi~i;ura de un indÍi];em.t. que está. sentudo 

en el uuelo. Colón unte los Reyes católicos, de Cordero (1850) 

es una obra en la que Colón muestra a los Reyes de Espalla, lee 
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cosa.a, gentes y seros en general del nuevo mundo, en ella up=. 

rece un conjunto do indígenas por cierto muy n la manera clá­

sica. 

1.3. LBllGUAJB l'ORl·1AL UTILIZADO 1'0R LOS T·!NTOHE3. 

Se puede decir que uno de los pilares en lll conformución de Ja 

generación do pintores noadémicos es el pintor Catalán venido 

a México con la reestructuración de lu ucndemiu: Pelee;rin 

Clavé, como rnneatro lo8r6 adiestrar a. buoc de unu dura dioci­

plina, n los estudinntes que por ésos tiempos pasaron 'POr 1a 

institución, esto en un primer momento. 

De acuerdo con Justino Ferndn1lez. y !1aquol Tibol que divl, 

den en dos la serrunda mi tud del siglo, en lu purto final del 

sic;lo, el urte en Máxico consieue abriroe u nuevos pla.ntea­

mientos de los productores de arte pero oio~pre serd en for­

aa atraaada Y' tanc;encial. " Las incongntencias, los rnoxicani!!_ 

mos, el indigenisino da.n un matiz. especial a lll pintura de la 

Escuela de Clavé, huciendo que la pintura mexicana se epart,.ra 

de lu europea dtmdole un toque especial a la tendencia acadé­

mica clasicista ". 7 

Las composiciones de este primer periodo de la segunda 

mitad del siglo, tuvieron siempre el sello clasicista: corre~ 

ción del dibttjo naturalista, claroscuro de acuerdo n las re­

glas de la academia, composición, armonía, simetría, equili­

brio están logrados adecuadamente, trátese de fi,,urns humanBB, 

muebles, edificios o accesorios. 

Abundante :rué la producción de escenas bíblicos, de tal 

modo que llegaron n exasperar a nlgunne concicnciaa que ente~ 

dian bién lo que debía ser el arte del momento, por ejemplo! 

el escritor cubnno José J.l!lrtí. 



Eh medio de estus obras surgen algunos ntisboc co~o los 

cuadron El dencubrimionto del T'Ulnue y El Senado de Tlnxcnln. 

L3.s dos counosiciones caen dentro del len(?:Uuje acn.dÓmico c1n­

sicista: fort1mlidud en ln disnosici6n <le los personajes, luces 

y sombras ndecundug, dibujo a.cnbmlo, excelente facturu técnica 

,;eneralmente ret"l.lizudns al oleo sobre telas de erandes dimen­

siones .. 

En cuunto a los r,estos y po~es de los personajeo, estos 

tendieron u lti.s r.inneras teatr...t.lcs, forz:..ulas, lo que ae ve el!:; 

r .. l1llcnte en loo cuttd ros de eénero relir;ioso. 

Como yn se ha mencionado. Juatino Femñntlez y Raquel Ti­

bol, criticun lns incon.gruenciuo de lou tipos indí~cnna mcti­

doa a la fuerza en loa moldes del clncricismo. Un cvso yn ci­

tudo es el del Gladiador romn.no. Que estr.{ representculo nor un 

dc~mudo m:..Lsculino de cnr .. tcter tínicamente mexicano. Otros e je.m 

plos son 1n fif.;Ur:.1. rl e la princooa X6chi tl en El descubrimiento 

del Pulnue, que parecío. una rcru.jer euro!1en. Sn esta mioma. cj')ra, 

el estr ... 1do del enn•crudor mexicano nn.rcce de oriP;en ronnno, u 

no ser por ciertou r•1zr~os tn:.J.l recrcado!l r1ue situun el contexto 

tle la obra. Juotino Fenuíndez oalvn de t:?'ota comriooición al v~ 

jo noble indí~en:i situudo a1. princirdo del cuudro en el extr.s, 

mo derecho, y a. las e o clavas que ca.r~an un 1:1a¡;ue:1 y otro. que 

yace de hinojos detr<.~s de ln princesu.. 

En lo. repre!lentuci6n de la. nrquitecturn indír.;cno., se ve 

como loa pintores aca1lárticos de!:.criben de manera r..ruy eaquemá­

ticu e inclusive intldccundn los elemento.:; <1ue la. com.--:onen. Así 

ac puede unuliznr en el cuudro Fray P:1rtolo1r.6 rlc las Onon.s, en 

el que ae unen el caro ideal de la nintura relir:i;ioon junto con 

aleunos elementos de cnrácter indí,c:i;eno., la arquitectura del fo!! 

do pu.rece 1:iayu, sin emburgo ln escultura r¡uc esto. sobre un re-
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destul no pertenece a tal cultura. Con respecto n ln vestimeu 

ta de los indígenns sucede lo misino. Volvamos al coso de la 

princesa X6chitl, cuyas ropas no corresponden n lu usada en 

nuestras tierrus. El pintor le. represen tu con túnicas tipo grj,! 

ea.e o romW1as, incongruencio que sn1tn o. la vistt1 en clmomenta. 

En la muyoría de las obras que se citan " persisten los esque­

mas compositivos el cuudro concebido a modo de friso ) y lu 

ret6rica solemne y declaJ:llltoriu, pro¡•ios <!el r;énero hist6rico 

tal como lo concibiera el clasicismo académico ". ll Aquí Fausto 

Ramírez anota lllgo imriortante: " po.ru renov-.!r n fondo el cuadro 

de historia., era menester una ruptura cutegóricu con la tra­

dici6n clasicista, sea mediante la plent.l Hcertnci6n de les 

premisas del n><turalismo, sea mediante el replanteamiento eub­

jetivistn ri.ue httbrüui de hucer los modernistus. ( especialmen­

te Saturnino Herr,ín ) ". 9 

1.4. MOTIV03 J.JESO/IJ:ERICANOS EN LA OBRA DE LOS !"I!ITORE:'l DEL NA­

CIONA!,ISMO ;.:; .... ,,;¡•reo. 

ta pintura académica que hace alusi6n al 1m.1ntlo indír;enn mesoa­

mericano representa le. figura del hombre orir;tnario de estas 

tierras en forma convencional y dentro del molde clasicista. 

Personajes indír;enas e.parecieron también en formn esporádica 

en cuadros de cartfoter rel.igioso ya citados como el Fniy Bar-­

tolomó de las Casas, de Félix Parra 6 El. Aren de !loé, de Joa­

quín Rwnírez 6 el Col6n ante los Reyes cat6licos, de Cordero. 

Uno de los muyores logros en lu representnci6n del cará~ 

ter indígena estdn en el cuadre El descubrimiento del J"ulque, 

en le. !igura del viejo en primer ple.no y los escluvos que se 

situe.n detrás de lu princesa x6chitl. 
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El otro cuadro que se puede tomur en cuenta es El Senuilo 

de Tlaxcala, forinalmente clasicista nunque las figuras en ~e­

nerul tienen un totiuc 1náo cercanos a la repreaentnci6n natu~ 

lista. 

El 11 canto llol ciona " del ncu<lemisrno lo da Leandro Iza­

guirre con au ~ran co1.1!losición El sunlicio de Guauhtémoc, de 

1892. lO Ciertos anhelos expresnc!os por al¡;unos críticos como 

José Mnrtí, Felipe L6pez LÓ!'eZ y Manuel Altnmirano, vienen a 

cumplirse en esta obra. L1 pintura de historia con ternas pro­

pios de J.téxico, que ya habían iniciado alc:unoa discípulos de 

Cluvé encuentro. en 1892 su culminnción con el enorme lienzo Ell 

oleo L1ntes mencionndo. De este cuuf\ro Justino Fernández sub~ 

ya lu fi:;ura tlel Se~or de 'Plucopan, que se upurt6 de loo mol­

dea clusiciotuo tanto en su trcttumiento como en sus gestos, la 

de Cuauhtémoc le pu.roca débil al historiador. Eatu obru es ~ 

teresante porq_ue corno ae11o.lu el tlutor, es el Último gran es­

fuerzo de lu. Acudemiu por llevar la pintura de historia a su 

múxima exprusi6n, la. 11 reu.lista " reconstrucción de un hecho 

pues " IH reulidud de los hechos hu venido a sor concebida y 

expresuda en niveles mús auténticos, hum .... '1.nos y protundos por 

eso el símbolo, la me ti.Hora y lu ale¡_¡oría han vuelto por sus 

f'uoros ".
11 

Analizando lu mayoría. do las comnosicionoa hiot6ricn.s de 

tomas inc.lír,enus, vcmon com6 nin~ nintor l'>P,'r::'l representar, 

niquiero. o.leunu. vez en forma convincente la reconstrucción de 

lu nrquitectur-..l. Maya, •.roltccn, Azteca etc. Cuando lo intentun 

caen en umbiguedudes como en la a.rquitcctura de los edificios 

que sirven de fondo en distintas composiciones, por ejemplo en 

El supl.icio de CUauhtérnoc, Iznguirre no se a.rries~n a retratar 

mJa clt<rJ.mente la arquitectura del edificio donde se supone 
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acontece el suceso, Fausto Ramírez critica ln vestimenta de 

este lienzo. 

en el dibujo de esculturas mesoamericanas existen .:ili1;1Jnos 

ejemp1oa; lu escultura que unoe indíe;ena.tJ ven y re::;guurdan oon 

reverencia en Funrlaci6n de México Tenochtitlnn de Jo~é J!°:Jra de 

1869, A la escultur-u no es fllcil reconocerle su ascendencia 

Azteca.. 11 En Sl descubrimiento del Pulque 11 se representan r.:os 

o menos visibles, loa perfiles envueltos en la penumbra del ~ 

cinto, de dos esculturas que ae suponen aztecas. En El aunli­

cio de Guauhtémoc la 1nás interesante a mi purccC?r de las re­

presentaciones, es la gran piedra fragmentada que tiene re­

lieves en su sup~rficie y sobre la que yace la figura de CUauh 

tél!loc. X..• escultur'J. a<\Osllda al edificio con relieves en "ray 

Bartolomé de lns C'lsns también ambit>Uª• 

1.5, AWUNOS ASHXJTO~ DE LA C!l!TICA DE AllTF: DE r.A 3 ffiUTIDA l·1ITAD 

DEL SIGLO XIX. 

La crítica de arte a mediados del siglo le asir.;naba u 1es artes 

un grun papel prot..1>6nico. Se pensó que ellas servirían para 

colocar al reís en el nivel de las naciones m:ío cultus. " Era 

por medio de las Artes; por donde Be veía la oeyor posibilidad 

de igualamiento o encumbramiento •.• 1112 Para que se desarro­

llaran las artes ern necesario que se les protec;i€'ro, cosa que 

sucedia con el decreto de Santa Anna en el ano de 1843. Un 

crítico an6nimo citado por Justino Fernández decía a propósito 

de los lineal!lientos formales que a él le parecian " ••• Un o]a 

jeto, una bellu copia ••• se admira por la verdad del modelado 

flexible de las curnes en las que parece que se puede hundir 

el dedo ". 1 3 
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Corno oe ve, los !1rincir'1os cl1:.{sicoa eran los deseados, los 

l¡Ue se conaidentbnn mua udecuadoa paru representnr con C,2 

rccci6n lu.s for'fílns, color y cornposici6n. Ue u.cuerdo con ello, 

los gestos y o.ctitudea de los rer1;3onHjes no deberion trans­

gredir tales formus. 

El urte europeo, en C0!1ius ern unn de lns estruter;iae de 

eztudio en la Acnder:'lin. La aensibilid=id relieiosa y el idea­

lis1no form.:.1.l del rornunticismo Alemún en estu primera fu.se de 

acuerdo con Justino Pcrnñnrl ez, eru.n adecuarlos paro. sritisfncer 

lL\ scnsibleríu mexicunu. del momento. 

El mexica.nisoo surge al principio por el lndo de los mo­

delos, reaultundo inconsrucncias que ya se han mencionudo an­

teriormente. raroce que 6 bien ~uede ser una 11 falta de pro­

pied·1d n o el deseo de meter en un molde clásico el país ror 

entero, coro.o cnjuici11 el autor citado. 

Felipe LÓ¡iez LÓpez, udmirador ele Cordero y crítico severo 

de Clavé y su escuela, pedía. "· •• Pintad el hambre y la calam_i 

d:1d ••• muchas C\Ípulns has csperun, muchos edificios públi­

cos ••• tntnsmitan a las ~enero.cienes futurns ruz1;os heróicos 
1 

de nuestra historia 11
• • 

José r.:artí, el ((r<ln noeta y escritor cuhano fué admirador 

de Peli!'e ..,. Gutiérrez, le entusiustnan las obras de Velusco 

pensó que ln pintura de temas religiosos no era. lo. deseable, 

pues no debía atarse la ima¡;innci6n a é~ocus muerta,,, pidio a 

los pinto re" que repre'3entar<.ln " ••• IJ:l luz del Xinantecatl y el 

dolor en el rostro de Cuauhtemotzin ". 15 

Alturniru.no piensu que cnmbiundo de tema y ele ti.pos podría 

creara.o unn escuela con un o.rte nuevo y americano. Todo ello 

bajo el lcn¡;uuje clusicista ºº"ª que se le puede objetar al 

uutor ul conter.iplur la obra ele Snturninu !lerrún, que hubiese 
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podido expresur ean" idetlS de Altamirano pero con un len~nje 

no clnoicista y u::ií logrur l!ID.yor uctuulidad. 

Jor~c llamo e l~en discípulo de Altamirano cscribíu " .•• tieJ! 

po eo yo. de moveroo ••• tiempo es ya de a.rro;iar el gu:..mte a esa 

sociedud corror.'lpidn y filiotea., de avergonzarlo y vonc~rla con 

los cuadros dol hogar. de ln familia, de la lilJcrtad y de la P:i!! 
tura ... 16 

Manuel de Oln1suibel " ••• se hn abusado del sentimiento r,!! 

ligioao ••. hu.y otro aentimiento ..• el :Jontimionto nocional, el 

amor a la pHtrict ••• 11 17 

En Europu se a.bundonuban loo c;:éneroa de lH pintun-\. his­

t6ricn, relie;iooa v mit6loaicn y se internnbun en el arte por 

el nrte. 

Cor.'lo oe ve en este recorrido nor el mundo de 1.nn ideas de 

los hombres m~" cultos de la épocn, el anhelo de mcxicanidad 

se iba ya rrancamvnte ser ... rando de los ideales c¡ue se sentiun 

por el arte reli!~ioso. 

ras Obras de indigenistas como el autor de El suplicio de 

cuauhtér.ioc, llenaban los anhelos de varios críticoa como r"artí, 

Al tamiruno, Humee Ken1 Olaguibel, etc. 

J.6. SENTIDO DE LAS l'RO!'UESTAS DEL NACIONALISJtO ACl\DEJ.\ICO. 

Al surgir el siglo XIX, México en cuosti6n <le arte se adhiere 

al movimiento clnsiciota. Los pintoreo aventurero" que vinie­

ron al país en ln nrimeru mitad del si¡¡lo, retratim lc>a cos­

turabreo, los modos, las vestimentas, los ti':'1on Y loo reatos 

arqueol6¡¡icos diucr.iinudos nor todo el territorio, poro nl in! 

cinrse ln oegundn mi tnd del aielo, la Academia se renueva, Slll1a 

Anna dicta. medidMl que confieren a la. instituci6n un plan de 
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estudios itue muchos comentarista.u de la óroca situan corno uno 

de loa 1n::ta udcluntndos no s6lo do Américo., sino incluoo de los 

puiaes mús docnrro1.lados de atropu. 

Eh una pri1ncro. f:ioo do l.u segundo mi t:.\tl del siglo, el cu~ 

dro de e.sunto relit~ioso fué el c:iuo re,-:reucnt6 ol po.pe1 m:.'ís irn­

portoülte. Los diocipul.oo de Cltw6 pintnn rnul.tiplcs cccenns 

bÍbliCLl.G, Clnvó usí lo quiso, cotao también t1ní lo deciUieron 

tanto sus diocí·~ul.os cono el público con~crvador de a.riuel en­

tonces. 

fu lu tlltir:i...'l. f;~.oc <lel ~i.o:;lo XIX, cto.r•u 'tue los histori~•-

clorcu t'\el arte situ:-:n en el ~,criado rorfirL;ta, el ambiento 

li..rtíntico de México ne enriquece. 'Tnri~"l.n tendencia.a tcmtítictts 

convivieron, ln mn~rorín de manera muy tí1riida. tnrito por la con 

tid~1.d cor.io por la cnlidl1d. Uno de loa aspectos más utilizados 

fueron lL\S co111 1 •osicioncs hiot6rico.s con tem<..~tica indicrcnista, 

pocas fueron 1.:::1.S obras, pero el conjunto de las producida.a b~ 

tu pura duroe cuont:i de uus cunlidutles y defectos. El len['.Unje 

formal fu6 uie;.:i.rc claoicistll y es en este contexto en el cual 

u.parecen los tern:H3 indír;cn:J.o trato.deo u 1.n 1:m..nero. de loa per­

sonajes 1:1itol6r;icon de Grecia o Rom..'1.. 

!JJ. ur11uitecturti mcsonnericunn, lo. indumentnrin indí~enn, 

el tr...i.ta1aicnto de los cuerpos semiclesnudos del habitante en 

estao ticrrno ae f'uerzn u entrar al nol<l.e nco.démico clasicista. 

L:1s oñrno fundnmcntales de este periodo son El descubri­

'"ünto clel ;ulnue, El Senndo do Tlaxcala y El suplicio de OJeuh­

tómoc. Eota última e::J el cunc1ro r:i;...~~ nc.-:lbndo ñentro rle la co­

rriente indi.:;cnista :¡ en la cu~ll oe nota ya. un cierto aire nu.! 

vo en el trtttumiento y concepción de la escena, " más reo.lis­

ttt 11 ceña.la Justino FerotÚ1.dez. 



1.7. SATIEU1INO H;;RRAN 18 

El. últi1:10 episodio del urte del siglo :n:< ent:( marcrttlo por el 

ec1ecticistlo. l:h tu.l circtulstuncia. se dnn posiciones que aun­

que figura.tiV'd.S c~tt{n oepnradas en sus actitudes. 

Saturnino HerrJn es e1 11 precursor en 11l creaci6n de ei!,1! 

bolos plásticos del ser y ori<oen del !léxico rooderno ". 18 Pué 

discipulo de F-.i.brea, de Lea.ndro Izuiniirre y de Geclovius. De 

los tres tuvo influencia.!3, Raquel Tibo1 aaicnta: rle rnbres el 

decorutiviamo, de Izueuirre el. indie,cnim110 y de r;edovius el a.mar 

por las cosas sencilla.s. 

Herrán nace en 1887, tres urtfotun ucudémicos oon sus 

principltles maestros. Expone por primera vez en 1905 junto o. 

pintaros como Di ~::e Rivera. Roberto r:ontencvro y el Dr. Atl. 

entre otros, aier:irlre trubnj6 con materiules baratos, sobro p!:_ 

pel y con telas y colorea mul preparados, :rué el primero que 

desde la Acadomiu Llescubri6 "••• la vida, el habitat y el ser 

mexicano <¡ue los li t6gr.cfos venian fijtmdo dende haciu m.~s de 

medio siglo ".19 

Ali;unus obras de su producci6n oon dificil.es de acepto.r 

como I.o. criollu del manp;o o El rebozo, verdaderas españolas de 

mal gusto. 

Herrán di6 plena expresi6n al modernismo de contenino oo~ 

tumbrista mexicuno y es uno. anticipac i6n a una de luo xe.mas del. 

arte del siglo XX. Viene a ser el eolub6n que une la tradici6n 

clo.sicisto. con la mexicanista del si.<;lo XLX, pero renovado. y 

: ' corriente que se¡;uirá Diego Rivera. 

t.7. l I'LAN'rBAMIEHTOS FORMALES DEL PINTOR 

So.tumino Herrtm utilizo. formas expresivas, sintéticns ydeco-
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:mtivus. !lo en ni ncadérnico ni decorativista. SegÚn Rur¡uel Ti 
bol, "J de expresión subjetivn y humanist<>. de acuerdo con Jus­

tino Fcmtútclez. 

Interrret6 ln '/iclu Nucionul y tuvo preocupuciones como el. 

mundo ind i~onu y el trabajo. Su no··lo ele expresión es el sin­

tetisno ele 1t1.S t'ori:1;.te ntlturuleo en formu .. 1ruy oubjctivu y con 

un cierto acntido ni111b6lico. 

Con su ob~, Hcrrtín r1rueba que no obst<.'.nte huber siclo 

di~cipulo de '?;.tbré:::;, SUJ'O rcnovurse y rcnovur e. lu pinturo. nl!:_ 

jt'ú:1dooe de los ucnde1aicif::1nos y de loa teru.\s ronmticos, falseo 

y exóticoo. 1-!err-.~n no tuvo que vi:..'ljtl.r n S\lro1m rinrn conse01ir 

lo que riintoreo ponterioreo coma River<:i o Si1¡ueiros encentra -

ron en su vinje nl. extr.:~njero. Utilizó en su obrn n.ateriales 

cor.lo ln ncunreln, los lt{pices do colorcH1 :t oleo. Casi toclass.e 

ob1~.s resintieron loo t:mterinles ele maln cnlirlncl y hn.n lle .... ado 

dcteriornduo o cuMhiu<lun n nosotros. 

" Hl:ly algunou razp;os de ln modernidnd que Saturnino 1-le­

rrán cotncnz6 a utiliznr y que no pudo llcvu.r a su 1ruixinu.1 ex­

pre~ión por su temprana muerte. Estos :razr:os son ciertn auto­

no>:tÍU. de la linen, úso directo, lilllpio y sintético del color, 

rigurosa e intrepida composición, imá,r;enes o.breviadus y el úso 

de ciert" sinccdoc¡ue visual soltura y expresividad en el tI"!!_ 

za ".20 

Herrt'in es representante dol modernismo, corriente en la 

cual se a1'rupn.n tmnbi6n con diotinto senti<lo 'Rllelns y el Dr. 

Atl, pero en los trob:~joo do lterrán yo. no hn;r acndemicismo, ya 

no buocu lu reprenentnci6n i'iel de ln naturale~n y de los ob­

jetos ni turnpoco de la bellezu ideul clásica. 

Tntt:.i. de expresar la reulidud con un sentillo práctico, 

subjetivo :r de i:i::mcr:'t sint6ticu, es decir aboliendo el detalle 
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y simplificando, 

Se dice que la trodici6n representa, el arte rnotlonlo ex­

presa, dos nivelcu concoptuales totLtlinente diotintoo. !:."1 a.rte 

tnLdicional es represcntntivo y nntur~tlista, en contradicci6n 

el arte moderno ltUe es expresivo y huute.ni:Jtu. 

Herr.ín fuó un r~ran dibujunte y un buen coloriat:i, sus t!:_ 

mas fueron la vi1ln cotidiuno. de !léxico, uobre to1to lns expre­

siones del ¡1ueblo y de lu sociedad criolln, 1!1.estizn e indio.. 

l'int6 1a trudici6n, 1as fiestas, e1 trabt\jo. P,ntrc 1os pinto­

res de esa época tué el prir.iero en volver lu l!lirr1dn sobre su 

mundo. De.ocubrió una idea novedosa pura la é· oc;..1: el pueblo !!!, 

xicnno, loa tino:; mcotizoe y criollon carric ror e jcm1•lo en; fil 
rebozo ( do 1916 ) 6 en una de sus obras funclarn;.ntales, Ie....2.=. 
~. de 1913, en la c¡ue los tipos indÍ['en·•n tienen pleno 

carJcter y en clonrl e por primera vez apnrece lL~ vida ·0¡1ular 11!. 

xicrum. 

l. 7,2 EL 1 ROYh'CTO :·ARA EL ll!Ulli\L !IUFSTRll5 DIOS •·;5, 

Herrán, advierte Juotino Femández, se sintió e imugin6 hijo 

de dos pueblos y de dos razas y ello lo expres6 ointéticamen­

te en la obru Nuestros dioses, tri.tbo jo concebido de 1914 a 1918. 

Este proyecto de murul, ea una serie que consta de 'tr9-s pnrtea .. 

Una ea la procesión de indíc;enae, otra lu do los ospailolee, las 

dos confluyen en el friso central donde se encuentra la divi­

nidad que ndornn nL1bos: un crietoContlicue .. Unos ind Í~enns van 

en procesi6n y otros se arrodillan al llegu.r al llw;ar de ado­

ración. 

Yo consirlero que los desnudos miisculinos de los indírrenns 

tienen gran curJctor y vigor. ( aunque u Raquel Tibol le par~ 

cen vie;orosos deonudos, con poses de odalisctt ). 
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Es en lu ropresentución de csu deidud de Nueatroa dioses 

donde se lor;ra unn síntesis pli(sticu de enorme trascendencia, 

de Grun fuerza expresiva., porque implica la fusión de dos cu,! 

tur<Hh Ente motivo de ltdoraci6n ele J.os dos eru.vos que o.va.nzan 

u su encuentro en el centro llo ln co111r,osici6n; representL1. la 

unión de Cou.tlicuc con la im.aeen tle cristo. 

&1 este ti.1-•razo ninc;una de las dos im<.{r;enes üem1purecen, 

sino 1n.::is bit"n se inte.c;rnn. Cada una. con su care;n emotiva y cu,l 

turul, símbolo <le ñas civilizaciones que se encuentran y se 

fusionan: ln indÍ~ena rnenoamericonu y lu occidental represen­

tada por los C31)Uíloles. 

En cuestión do símbolos r¡ue tr:itrm ln cuestión del encu~ 

tro de luo <los culturas, no hay otro. que tenp;a ése impacto • 

Ha hay demueoeio., Herrán le confiere el mismo valor n los as­

pectos expresados. En todo el mural el tlibujo es exacto, la 

co111rosici6n adecuudu nl temu. En los cuerpos desnudos de los 

indí~enas los trazos ron precisos. Hcrrún por lo que oe ve, mu 

un excelente dibujante. Eh lu cuestión de los ecsto:3, como yn 

se hu dicho se le critica al pintor el haberles dado n algunos 

desnudos intlíeenas movimientos un tanto afectndos. 

Eh realidud son dos quizlÍ lu.s figur..is que se resienten en 

lo gestual.. El. dibujo del trabnjo se complementa con elementos 

como penachos, ~, udornos, g1ifos, que le confieren un 

curJcter verídico ul conjunto. 

\.7.3 3IG!IIFICACION DE LA OBRA D8 'lATUIDlI!lO l!ll':lRAll. 

suturnino Herrcín en el. precursor de alrwnos aí.,bolos plásticos 

en lao artes ele nuestro pníe. En su obra se puede encontrar, 

tanto en lo forriul corno en la cuesti6n termítictt, el sentid.o 
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que después tomur!n el urte y la cult;ura en ¡¡enernl en lu pr.f. 

mcrn mitnd del sip;lo XX en México. En lo fornul "º continmirú 

la representucí6n figurativa con un lenguaje nctualizauo. !ns 

gr-.mdes composicione"• la idea de lo. pinturt·. mural, la ter.uí­

tica, ln pooición frente a lo c¡ue la cultura exterior aporta, 

las influencino filtrndns de los dcscubrir.ticnton pl1!sticoo del 

arte occident~.l; todo ello esta. dado on lu ohra de Saturnino 

llcrnln • 

.Eh EUropu. ¡, por la época en que el n.utor conc ibc sus pro ... 

puestas, el arte se emburcu en la total renovación de su pos.f. 

ción ante llLS artes en aL y con la culturn. en ccnernl. Loa is­

moo hnn comenzado :ru u florecer y lu tendencia del urte por el 

arte tiene yo. :-:::·.:,fundus ruiceo desde <1,UC nut·,c_:c el iMpreaioni_,g_, 

mo a fines del si•:lo XIX. 

México u trnvéa de sus nrtistna, que !-1ie111!•re hnn sido, 

uno. fuerte y ufortunadn. avanzada, se apropin cusi sienpre de 

lo que Vl\ con su carácter, Asi, Saturnino Hernm se deja in­

fluir por las corn¡uistas formules del aintetisl'o, sobre todo 

y del Art Noveau. 
Según !laquel Tibol, Herrón era un artista estéticamente 

atrasado pum su momento y, aunque dotado p~ra el dibujo y el 

trabajo pltietico, no comprendi6 que loe tietanos trainn otros ' 

lenguajes " su valor indiscutible se finca en luber llegado a 

crear una de lns mejores metáforas referidas al mestizaje: el 

cristo crucificado en el cuerpo de lu Ooatlicuo "· 21 
En cambio, 

para Jor(>e Alberto Manrique, la obra del artista tiene sentido 

importnnte por ser el punto culminante en el m:me.ío de un as­

pecto relevante del arte mexicano: el eimbolist•10. MElllrique ~ 

lora el magnífico dibujo y el peculiar y novedoso uso del calor. 

Fausto Ramirez eocribe: " la obra de l!errán todt< y en partea, 

constituye un tenaz esfuerzo por dar concreci6n plnstica a lu 
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idcu del mcr:1ti2nje como fundnmcnto de nuestra nncionnlidnd. 

llusc6 capturetr lo r¡ue pura él resultaba más caracteristico del 

e"píritu indÍ¡;ena :r del español :r de '3U fU'3i6n en una nueva 

ro~1li®d: el criollisr.io "· 
22 

A su vez, Teresa Del Conde añude: 

u su concicncin aohre nueotrL't.s reulidadeu criolla, Meetizn e 

indícrcna, Herrán ttí'iadió una imprenta intcnoamonto eototicistn 

uccrca de ln formu ••• el modernismo es notorio en su obra Jns 

linOll::J de lns poues tcatrnles de los lñnGUi(loo indí~cnas de 

11 Hueatroz dioses 11 • 
2

3 
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2, Dll'LUE!ICIAS DEL ARTB MBSOALIERICAllO EII LA 1'IT!TUllA f.VRJ\L DE 

DUDO RIVERI\ 

2. l MURAL!l3 EII Li\ 31>'.JRllT.\RIA DE EDUC,\CIO!l !'U%!CA, 

La obrn murnl ele Die¡¡;o Riveru en la Secreturfo rle l~lur.ación ~ 

blica cubre una su:•crficie de 1585m
2 

y ltl connti tuyon 124 t!!_ 

bleroo.
1 

Comenzaron a ser pintados en los pri11cron 111eseo <le 

1923, se prosir,-uen el arlo de 1924, iJe detienen un l1:il11:to de v~ 

rioe ni105 y tcri'linan en 1928. El ellificio de lH 3.~·''· ea de 

planttt. rectun,eulur, hoy oe encuentra dividido en clo~1 putios, 

el primero os li~eramente mayor que e1 otro. I..a. con1-1trucción 

es do tres niveles: entre suelo y prir,ier pioo 001,w ln 1.myorío. 

de loa cdificiou coloninlea. Cnrdoza. y Ar._i.gón ol:11~ificn como 

putio del trnbn.,io r>l primero y de lns fieotn!..> nl oo~indo, aten 

diendo a lo r¡uo el artisto representó en cnda uno de elloa, 2 -

0rlnndo 5. Su:1rez, nutor en quién Carc1oz11 y A:r:-lo:Ón se ~ 

sa, ae¡;Ún ae vu en la. lecturn comparutivu de lo~ tex to3 para 

clasificar y on1en::-•r el estudio de toe tnbl.ero!1 ::;e1íPl,_t: " lo. 

obrn pintl\dtt ttl freoco, de la Secretn.ríu de f)lucnción Tilbl:ica ••• 

ae clcsco1.1po11e en diversas ubicnciones r¡ue sir,uen un tra:recto 

lógico, de.::;de 1L1• entruclu de1 edificio hEtot;:1 llef~nr ol. piso a~ 

perior. F.n ellll, 1aver11 ha pintado lll vidn cloi JA•ebio f.lexi­

cuno en aue JiltÍ.a iNportnntes aspectos: el. trt\h11 jo, ln lucha }IQr 

el inejora1niento socinl., lus conquietnn 1or.-;radnn ~! luu fieotae 

popul.ares u.3 En realidad, escribe el autor, Rivera 1ntn CUU!!, 

do tiene un hilo conductor del relato que presento en sua ºº!!! 
posiciones, Be da la libertad de situnr SUR historias de 1"3tleni 
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zi13"za.gueu11te, las cuales nvnn:c.n.11 o retroceden. El pintor re­

prosénta lh hiotori1t reciente, la luchn armada de 1910 o ln 

hintoria del r.i.OJn.ento (tanto en ln capitul cor:io en la provin­

cin) y ln h~ntorin nnti~un • 

. -Loo ncoritecir,licnton recientea, ton fentejoa populllrP-n, loa 

t:i-i~·1'.ttjoo __ tl-0)._ H~-~blo-; estnn Mitu··uloa en el preaente por lo Re­

neral·, .exce1~to loa freocos clciticarlou ul " Corri<lo ele lH revo­

luci6n " domle da unu. visión no rle lo que lm. 3iclo el proceoo 

arrnudo s;t.no de lo r1ue debería ser éllte proce30 oe(l;l{n el arti!;!. 

tt1.. 

Pura Antonio Rodrí,_r;uez e.1 1·1ur<.1l en nu totnlidml " ••• se 

truta U.e una btilmla poétict,, r1ue co1iienzu con el oufri11iento 

ele los tr<.1b:.1jtuJoreH en el int'ien10 de 1n :li1111 .• Contintin con ld 

ox11lllt;ici6n de loH obr~rou y canpe::Jino:1. Y !..,rosir:ue con lu 1~ 

ch:t de m.1boG yior nejorar oun condicionr!~I <le vicln y liberarDe ••• 

n8 P.ntrever•~ con e!.1ccn11.-. riel tr;1b:ijo, de l:H; ficot:.L1 :r ele lnn 

lucha~ ohrí•r11 ·, y c:w!l'Oninnfl, ·1 1'lo1lo 1lr? '!l.1it;.1r u lu ht1.ll:clu tcxlo 

c:1r.fcter ele hi:.torietn, pero, en el foni:lo, sin •1ue la <:>ecuen­

ci.l clesnp:ire~ca flcl todo 11 • /1 

De ll..!.8 co11pof;icione:d de Diego Rivera en lit ::Jccrctf.lrín ele 

é}luc .. •ción J·Ública, intcrc¡_1;i11 p<.i.rn el ttfJtmto tratado en éste 

trabajo, l:is nic;Hieuteo: phmtn l)nja; El nhrnzo, lu. r.~:J.entn1.. 

~· En la c:Jcl\ler .. ~: :Cochipi lli y lu r,~ec1tniznci6n ele l. cnr1po. 

En el l~er;unrio pioo, 31 corri1lo 1le lu revolución, el techo con 

11otivo::; ;.1:..~tec1.tn, :r lo:J rletallec <le orÍ?;en 111osoL\l'lP.ricn.no corno 

lau re¡,re . ..oent;:~ciont!s de 'lt1et3al.contl en l:1n sobre-puertus; h 1• 

i .. ~1'.~on <lo un per;Jon~.tjo ~1uc cuntn el corrido y la parte final 

del "Oorr·ido de lt.t rcvolución11
• 
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2.l.l l•;\.llll\LSil l!.11 LA ESCl\LEUA 

Diei;o Riveru ne bns>< en la eeo~rt•fÍu Nncionnl ptü•a pintur en 

lRa eacalerns de 1u SEP nun cliferentos te1.10.a: ub~ijo ~~,S contus 

del país, en el piao centnü loa vullea y en lH ··plnntu·. ;.alta 

el altipluno de Péi<ico. 

2. l. l. l XC•C!!H'Tf,J,J 

En la pnrte inter11erlin ele las eeca1crn.n Dicf';O Riveri~ 11inta el 

nural " Xochipilli 11
, coP1posici6n r¡uo l.\idc 23.29 11

2
, fue ron­

lizadu en 1924. ~1 e.o.ta obra Dier.o Rivo1·n qcurl e por prir.rera 

vez n un teMu r1~1.:.1cionndo con el munñ.o del honhrc~ Heuor! .. rneric~ 

no. Ello oupone un 0rnn en fuerzo en el r1ue el nrtin1..L ht1l1a de 

recopilar información sobre la coomoviuión, loa J.li ton y coa­

tur.bres del. i.í<Íxico In<lÍ¡;enu untiguo. 

El tratw1iento <1ue Rivera da al nsunto e~; per.::,;onnl, no es 

oxáctur.tente una utiliznci6n literal <le él., oino <tuc lo retor.ia 

y le confiero un cierto enfoque particu1ur. Xochirilli, ratrón 

ele lue nlr.ute :, o principe de lua floras, p:.itrón de lo" bcülos 

y de loa jue{'.;'on, llc:l a11or y persanificnción del V<!rtmo, 6 Se-

1\or y se;1ora d(' lu.1 flores y ba.i1eo 7 nparece reprer;cntado en 

éxtnRiFJ tn1 cual l:t obrn oncult6ricn, pero t.Hlopt 1ni1o l\'lUÍ en 

el ir.uro de luo e:;tcalorn.s unn. presencia contunrlenLe p;1r1\ el e!! 

pectndor. UJ. clívinirlml purece estar pre:.:!ente en el Moi~\ento r.!. 

creti.do por el 11uralistn. Frente a Xochipilli hn.y tmaH urujeres 

desnutlns sentadas en el suelo y, a los lndos, otrns don, des­

nudas tnmbién, 00110 centinelas que se confumlen con la espesa 

maleza en la que se aitua. lH escena. 

De acuerdo .. vn Alfonso Cnao, Xochipilli, f\io" undró¡;ino, 
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úrH :ulor:ulo !•Or l~•n ecffton U.e lu.n china111p:~l::i, los Xochimilcnu; 

junto con otra cleirlad de diferente tipo, la dioi:m Xochi•tuet~ul, 

f·ii.'!uel .. Le6ri Portillu y Cuuo ·tienen unn. concepci6n p1:trecidu al 

cnr:_1oteriz.ar n :Cochipilli cor:10 dioH de ln vegetaci6n. Distin­

tu 00 la O!iini6n de r .. nurettc SÓjourné al cnr.-tctcriznr nl. djoo, 

coi.lo el 1ni.trón tle li .. Ln ttl11u1tJ, ltw flora:J tle :cochipilli non fl~ 

re~{ c~piritoule,-1, aon l:.10 1tlr,mr.. 11'1rn ln uutoru oitwl11, es lL\ 

1'.lúc--com!iOVedor1i obru <le 'los urtiutas Aztecus, por reflejar c~;e 

~~ PervOr pu té tico 11 llUe ten~:n el cuerpo ~l el ror:;tro ain piel 

1le 1.1 eucultunr. X.ochipilli cr" reverenci:.ulo por ln uriotocr:::!_ 

cin A~·tecP. j.foruhtt en lus c:.i;;uo y pulucio:1 de loG erun<l ea Se­

uorllLl, pue:1 hny 41ue recor1lar que la religión en el " f\teblo 

clul HOl 11 "fué e1~tt.tbleci1.ltt b~t.jo una fuerte jcr<.•r1~uizución. EY.i,!! 

t;Íu unli 11 arintocr~'ltica repartición del cielo 11 • Xochi¡dlli 

lle:vu como atributoJ el ro:Jtro tle~ollwlo, ltt i•O!.\ici<..'ln nellente 

-lue fleccan:.ni 30bre la:.J picrn:..1.,J crtt:.!t1lln::; y con los brc.~.zos abier-

ton en lo. uctittul ele un penitente {1ue -n1e1~a con ernn fervor, 

acono<lndo toclo el cuerpo sobre flores. J-hy que recortlar C)le el 

;•l.t~,t i.n1 111 cultur~l Unhui.ttl ne repre:lent~ibi'! por m.e1lio de pt{j:..•.-

ro!:, 1·i·trino:_;:1~: o flore:J. T'arn trnncendcr ttl 11lttno cspiritunl 

ere• llCllC'::Jt'2'r 11 i~:;prf>Htl er~rn <le la 1.1:1 tcri~t rncd it:nte la r.uerte. Xo­

chipi lli De dc:Jpren•le <le 1·1 f'l'ltcri:t, por eu ro:-Jtro dc:.1olludo 

l1<t 3ll!1or-.111o ·~:;a pe: ;:•.cla CH r,-;:1 , ;:t terinl. :<oc!lipi 1.li ca W1 pcni­

t•;n tc •1ur. :'>e <lcu11oja de lo •pt~ lo nta a ltt tí']rrú. 

81 punto 1le vistu. de Séjourné me ptiruce 11u:;.r preciso pnro. 

ontr.nder unH f11cet:1 fumlnMentn.1 clel ilion ele la.s flores cspir.!, 

tual~o. 

Pero ta:1bi1]n el punto ele vistri que tienen rc~~pecto de la 

¡•ernonnl trt"d rlo Xochipilli Uieuel Le6n Porti llu :r Alfonso O'Jso 

cfl ll~ otrt1 cara ele un uiano concepto: A una Socicdml cien por 
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ciento UKrÍcolu col!to la Azteca le era connutuY.Hl que tuviera. 

u dioaeu de ln v~"~ctn.ci6n y lns lluvi""· Die¡¡o Rivera en su 

composición de lu 31'1' lo entiende de é>Jtn. maner:t. Xochipilli 

en la Secrete1rf':-. td el dios de ln. vei,et'1ci6n. Loa viejos sím­

bolos copiritualea teotihuacnnos vuelven a Hpnrncer ñeapues de 

vn.rit10 centnriuu tt trave9 tle lu aennibili1hul del pintor 1o1.exi-

cano. 

2.1.1.2 LA llC:iJl\NI/.AUIO!I DEL Cl\lliPO 

" Lu r.tecnni~nci6n del cnnpo " es unu. com~wuit!iÓn que IJide 24. 

55 r./ y 3e pintó en 1924. Se localizo en el <lcnc;mgo de lR 

eacu1ern que conduce nl segWldo piso. E3ta se ce ión es ln mt~o 

interei:mnte de l11s pintnñH~ por Rivern en l<:• sm· porque nquí 

el autor se revela COMO un pintor de ülen!:l y concepton mns que 

un ilu8truclor. Xilonen, la Rdvocnción rle ln ncriilla del maíz, 

tierna y blunca., etJ trnnbién 1.n espi.i:;a joven ~' fr1):Jcn. Es la 

milpa cuando v-.t n. " jilotcu.r 11
• ReproAentn nl verde emneral­

dn, brill~.lntc y nle~re del cnmpo joven. 

Otra es lu el iO$O. que presicle el 1.1omento en que el tierno 

jilote se convierte en unn arnarilla y gr.J.n 1nnzorc~1, y junto 

con ello l.os rnaiza"lea cor:licnzan ll secitroe. 

Xilonen es una de luG múltiples deid;tcle.; i; tt·ort..HlnG por 

los azteca.o <le otro o pueblo a. Dentro <lel ¡•HU tcón nahuatl loa 

dioues y diosas de la ver.;etnci6n y tle la lluvia fueron rnuy iE. 

portnntea en los pueblos mesoamericanos de n:1turn.lczu Eu~ríco­

la. 

Xilonen ea ln diooa rlel maíz tien10; Ce11teotl es el rlioe 

del r:m.íz y entre los dos co11parten el mundo del ugun Y loa v~ 

c;otaleo con Tlnloc, Xochiquetznl y Xochipilli. Xilcnen la diosa 
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joven !ll''e.:Jidc 111 centro 1le la co::::1onición 11 la r.iccanizo.ción 

del cu:~1po 11 , en ln ;3fo~t·, A :3\t rlerech:1 unn iflenli.~o.cln verffi.Ón de 

la futur~1 hiGtorin nncionul: el nhrnzo fr:.t.terno entre! el. o'br~ 

ro, el c~ui1 1 H:-~ino,, el ·'1old .. 11lo. A la i:~ 11uicrtl;:1, unu fi.~.:ura fel1!, 

uin:-. 1lc herilonoo r~·-~·.l''.0~1 indÍf7,'entto envuultu en umt nubo Ct.tnti­

r:n con Un tri·ple rn~¡o ~' lon en~·.li-?"o~~ U.el !•lteblo: el. copitali.f! 

'''º, t:>l clerica.lisno y el 1.lili tari.1110 ''-- f?e/~~n- íl.iv~_.ri.! '!-- _ 

" L'l. :wcuniznci6n del cu11110 11 ca Ulll.L ·de ·1.1.t:.1 ··_o'?~'º _J'.!L-Ío ~.2. 

~r.:1rla:J del muroliota por ln. forr.1n de revitnlizn.r y; recrear a 
- - -._ -. - ... - -

un toma antiguo: w dioeu Xilonen, noociandoia cc_on unavinión 

nctunlizutlu, 

'.!:n 1CJ24 'íl:iver•• n.int:\ en Via parede:1 del ve.itil1uto 'le lof.1 ele-

v·Hlore:.1 n·1cenu:; lleñic,..11\.n.l a re¡ire::Jcntnr ¡,ntjt?ra;t y niiion que 

vun ~' vienen por lor. :·1:{rn:enP.:1 1le un 1~1:11i:.1nti:tl. Au11 1 1110 parece 

tH1'1 aluGiÓn <tl :1tm·lo intl ÍP:rn:-t 1111tii:r:uo :¡e tr:tt<i en ret1lid:1cl ele 

un1t recre;ición ele un r1or·1ento actunl: mujerN1 inní-:ena.:t :r 11\e!'J­

ti::<t:.i Hc,1rrenn tir:u11. Alr:unn::1 portan el tr;tjc de ··rnr;ti.zns. El 

rin tor u ti li~·~H víbora¿ de casci.tbel y d intin tu:_; rcpreoP.ntacio­

ne;.~ rle la--oer~·-iente enplur.1r1rlu a n~1nern ele re1:1nten o reCUflclroo~ 

co;io elcwu~nto::i tlecor:1tivoc C!Ue rnfunr:'.nn ln atn6afcra, eutn.n 

Fi:1"t.Hto:J unoa círculoa con r;1.'{on, ul ari;i::t•.• ue le ocurre uni.!:_ 

lo.;~~ lP ho~ ::• ·•l •1·1rtillo. 

¡~1 {t.; t. ·n cor·:"º~~ ic iOlV!B npurccen 1'111 .icrn.J intl í;~ennn tl e.a1u­

d~·u que tienen t.1lr;u11~1a, un pnrecido a ¡i.r~ur; 1 1; en terrncotn ti!!_ 

ti·11 •.1. Antonlo ~oclrír,ucz dn un co11en1;;1rio rcn!lPCto t.t ln rinred 

later.11 izquicr<lt1: 11 8C a,;uat .. 1 11or 111 1ÍnP.:i clel clihujo, en ta 

ct~:il intervieneu unu vez nt~!-3 el e-t-1píritu r1c los cóclicen, por el 
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ritmo de lun forw•s y por la Rrmonía colorístic.1 ". 
8 

2 .1.3 f,'1.JRALE3 DO> " EL CCRRIDO DE LA RE'TOT.UCl(H " • 

A ln serie 11 El corrido de la Revolución 11
, corresponden vr-1-

rioo tableros 'tue ::>e situan a lo lareo <lel corre1lor del oer;u!}_ 

do pino. En el tr. .. -.: 110 de loa corredores, River:1 pintn detalleo 

Az·tecno. En las purtel.3 nuperioree de l.os tabl.cro:.., en los di!! 

teles, el pintor represe11tn en múltiples ocn::iO!H~~l Lt 1n.aneru. de 

recuo.droa de luo co1:1posicionee n la ocrpientc enplrn1"cln o a 

sirnpleo víborns <le cascabel. Unaf'J estan sol":>, ot:rn~ oe unen 

a mazorcau de r.mí~, rnmns de trieo, ll la hoz :.' :.tl murtilla. Ia 

serpiente emplur.mcLt r.uls interesante dearle un punto ele vista 

plástico es ltt t\Ue ao sitúa cerca de 11 el reparto ele f:rutos 11 • 

Eo important~ la ltlbor de Rivera, •tl tr•tPr de dif\tmlir 

la cul turu r:1enom!tnricnna f}Ue por aer~:un<li..1 ve2 ap·· ·rece plnna.i:1e~ 

te en unu obra urtíotica del aielo XX. Ha:r que recol"'\!ar 11ue ln 

prinera vez 11ue ne utilb~a un tef!la rae9o:u~1eri1:ano en énte si.e.lo 

ea en " Hucntroo dionco 11 en lu obra de Saturnino llerrt.fn. Qi 

obra mural ne debe dar o. Dieao Rivera un :litio e~1peci;"l.l, puea 

oe convierte en el llnico murnliato. que 11or é~1oa auos concien­

ter.lente hoce rcourgir loa temas rn.esoo.;:;ericano.; lo cual i1:tp1.i­

co. uno. vioi6n hi!.1tórico. r.tuy clnrn de lo r¡ue un hoMbre culto 

como él tiene de co1:ipro111i30 con ln socicd:1d en cuontión lle ~ 

lores cultur1.t1.es, no ::1e le pue<le ne¡_:ar ser un ho1111re courrornE_ 

tido cono nic1i1prn lo fuó, el retoma el n.rte nc::;oa11ericuno :1 lo 

preaentu. con lu. c;rnn dignülnd que tuvo la cutturil Me:<icnnu nn, 

tir.;ua. tlo nicr.1pro estuvo nl nivel del .r.ran ur'te, pero ztt nc­

ti t-ud única, se VP.loru. en nucho. 

En la. S Y. ln.u rcprer10ntt1ciones ele 'lnet~::.tlcoatl en Rive:rn 
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e1::~ut1 IJO:t' ubtt.jo en cu~.-itión pl.:.~13ticu, ele lus serpientes ompl~ 

11:..Uü!_; ilcl t~rtc unti3uo t1ü rúxico. Yeru1e ror ejetnplo lns nlu­

:;io1\c3 qu~ ~;oLx•e Ü:Jtc tema ne tlun en Teotihuucnn, :Cochicalco, 

C~tca:i:tla por cit;\r t•lr~unou ejer:i1•los. 

Renli zudaa u mnncru de 1.~rioo.llaa éstaG sobrepuertas cuc!!. 

tun cor.io ln :::;c~mr1a Ve!': en la riuc Rivern fflnne ja un o.::iunto del 

l!·~:-:ico un ti~:uo. üffrn Aharoni en c1 o~tur1 io oobrc cueationu.:.1 

rC!lucio1-;1.11ln:J con el n~n,!jo U.el ccpt.-tcio rc.;pecto lle li.w compo­

uicioncn rnur:ilc~:; en los corredores de lt.t sr;;¡-. picn::;:1 a propó­

L;il;o lle ullo~: '' l:i ~! 1ocu unti1.ILta ::Jirvi6 cor!L' temu, clcmcnton 

prchi::;rttnicoo se ont;relt'!.Zar<.:n en la rintur~ nucv~t. Pero 1Il pi!!,_ 

tu1• .. 1 l.liomu, cc1110 un esquerna, no ~'ollríu influj r. Tíll vez lt\ el!, 

viu1Sn en 110~ rct:i.1tron de.<!i.r_:unlt~s en ln pintur·:i teotihuucana 

que ae deriv::t princi1_.a1.1:;.cntc lle lns co1Hlicion1·u ar,1uit.ectóni­

Ct.:u t.ionen nlr:un:\ .rn1nej.'J.nz:1 con lr- ore'-1nL~:1ctón en l:..in 1•iniJu­

r0:1 de Rivuru " 9 

Ahoroni, rccucrLl::i l.·~ rlivi.J.i.Ón en 11os 1 nrte:J de los muroo 

clt: lH sm·. 1·ulucio tle Carteo y cm ft.\l'_".CiO H:icionrtl. L.'1D esce-

n~·G en "f1ri:1:.dllo" que ae rcpre :;entun Pn c:~tos lu.n;nrcn, ncep­

ta ·1u aut.or:.l no nccc~·.t1ri:w1cntL· rleriv::n1 lle l·.i infllu~nci·1 mcso­

u.11eric:_,n:• ~·uc1len t···11bién. ,.1erivrtr:'\C <le la rjntur~l europcu. !~~­

t.c cou1~ntario tlc la ~mtora .Je :nnplio.r<.! ul revi ~tr 10.1 murcileH 

11e F'alocio Hucional. 

2. l.4 C'rllúo) ~H'PALL81 1::11 A.TJ:UN.\3 con o.3IJ!Ol1 !>; DE CO'"!flSDC1 ~ 

DE LA '3.!fJ., 

En 1923 en ltt ¡'lanta b!Ljo. del edificio ~ivern hubía re¡·rc,;¡en­

li!ulo en el ptlncl " El nbrazo 1
' '!n li:t varell oriente u dos eru-

1100 dintintor; de raujerca aentudaa que for1:i~n triáneulo!'J oon mis 
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cuerpos 11uc p:int Antonio RodrÍf!'\.leZ :r Ti1Ji:l Cartlo~a ;t r .. 1"'lt.ti;'Ón ron 

evocatlorea <lal lcn.~uajc l'rehiG!iánico '1e lon có1licos .. lO 

A eote rc~1pecto me purece 1uc cierta11cnto loa fi~ur:.1e hll 

nu.naa t¡Uc npu.rcccn en los c6diCCU CUat"ihtn p:..~rocidO Ct"1 ltt pon_! 

oi6n que udopt:·ln lan nrujeren. ~! hombr~nl cui:tn,lo no ni~ntttn en 

ol suelo • .Invuri~tbleincnte en los cód iccf> lu~1 !•er::.onn:: :;:e repre_ 

ocn.tun ::wntudn.-;, :Jalvo cxcepcioneu y u coo ea u lo que ue re-

fiaren u 1.1i purecer los uutoroo unten cittHJO;¡. 

T<l.lilbién en el aiio de 1923 Rivera en el t:1blcro 11 lit mne!!. 

tru. rurn.l " , pinta nl anciuno, el ni1ío y el honhrc nentadoa 

frente lL lrt n11.i:ii~.>tru, con líneun si111plificatl:t:1 (en forr,1n. ovoi­

dal) y, tienen l'.irccido "por ou extrc!1:l uin(l.ii'icach.~n a loo 

eaculturillua en for1:u.\ ele hacha, cincel o hvevo ilcl <'r1.c pre­

hirlpi.(nico (ol1.1C>cuiilo) de Guerrcro 11 •
11 !Z1 eflt 1 l'ucenn su-ele lo 

mismo 11ue en la 1lel unterior t1•blero. L'-t?l fi··11r r: :H.? sir.1plif,! 

can t\ lo 1t;fxi110 :r npn.recen ncmtwlus en V-_i;ual po:dción Cl ln (!UO 

por cierto h:t:t !;·1 i1ucc nl':"."tln tie1.1po :1e poli ía ver -=u l: ¡irovin-

vooc:; pareci1l11;1 :1 l·t~l de bt:..1 fi.i:uru~ flel ·V1l1l.':'ro. 

1·:.t.n.1 l~+. C:>C1111a final rlel "Corrido <l,.! l;• !{Pvol.uci.Ón" Jor-

ge Juun Crc;.>)'O de la Serna cof.'lentu: '' E:1 l•.1 1!njcr ';ttc cose y 

loo ni1io:J que e:::criben y leen, todo~ de forn•.:i :d_r.:-lü'icmlns ••• 

ae ntlvicrte Ul!lt influencia l!ltt.rca<ln do lo !1r('COlOiihin011 •
12 

ror 

óato3 coucnt.trio.c: rlc lo,rJ rrincipalc~1 hi.'.ltori.•·lorcq que e::rnri­

ben aobre el ,1;;unto veno:J como, toc10:3 coinci1ln1l :tl p..·nú.mli:::ar 

lua influenci11.=; forrnnlcs -:_r estilístic:•:t :.'•l ·.:"n d17 l;i encul"b.1ro. 

o del le11r;unj~ ele loo cóU ices en nlr:un:tn csc 11 1111 '. de 1 os tn.bl!_ 

ros pinti.ldos por l.ivcra. 

Fi..nal11en t.,, hn:r un na pecto 111uy in terf•!J'• 1 te re~:;1wc t;o R los 

el~nentos ele orí.-:-en t.ícooa.mericano uti l. i:~:\do!: ?1or ;uv .. r .. 1, que 

oenl 001:-.entndo en forma e8peciul. E . .1 t.•· n:;!lN'! to t::: el 1·unejo r¡uo 
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h,1cc el pintor clcl aíttbolo ele h• cornmir.nción entre lou unt.! 

,~\O::J ne:<icunon. 

2.1. !i 1>"'L SIHi30LO 1.;s:>OAllimICJATIO llE ·LA'-f'ALl\"·!1A O De; LA GGl1JHICA­

;JIOJl 

El. pintor i;'l.:.'\11.0jn CUl'.tro for1·mo bií.aicn-n ele CY.(lrar;rlr l.l'\ prtlt1bl'{\, 

el. ditÍloe;o 6 i11 cm-:ntnicúción. Paru (lodor entcnrlcr ¡·1t-ln nr1plin­

i1ente ltt utiliY.nci6n clel oínlwlo ele la CO:"runicnci6n, ne~ln lu 

nun.ern ituc toni1.~n loa nexicanos untiP,"uon, revian..renoa en. for-

&t 1:1 t..:ili1cro rle L·t rr;I}) 'l'enochtitl·m, Oll los ~IUl"HlP.::1 tle 

corr1::clornu clP rn.t:•ci.o TJ:tciol'wl, a la i:::·¡nicnlu ele 1.n rorrene.!! 

tauión ele l.a 11ronti.t;nt:1 de Tl-:ttelolco ~' n 1:1 rlel"'f'Ch1l rlel por-

:-;0:1.1jo e11car·~·1'10 de l~-inl'.'r ~n ~1 11erc·1tlo, h::•:,r 110:~ per.;onRjez 

C01·t111ic.~ll•lo;_ie: uno cr.1 joven, el otro anci~·110, ulr~o t1e 1liccn, 

ttiver<t parn. expremtr el hi::icho hnco r1uc t 1;, p'?r.:;on•tj~:1 1·1·1ncjen 

t:e.;to.J :r :.::e11it.~r ento e.-;, la 1,;Í1:ic1t. En cai1bio en 1.a e;ri~~ull:.t 

No. 3, ·iue pertenece al t;·,l1lero citndo, el c1rtL1ta rcprcncntu. 

:t un noblrJ c~utrn :t:t~·.orc;1::; da 1'•uz, ('!1 ue1lio tl') V:trio:l per:;on:!. 

j~~'i, a los cua1~.; 1t>::..: i1ahl1•, de nu boca r;ur·~o lit. vírgula o sí~ 

bol1) ele ltl CX'[)rP.3iÓn vcrh:_"tl en tr~ tos in<l í:~cnaG del.. n.ntir;uo 

1mwlo :.1c:~o:L:1ericnno. 8n otron i":nr~'.lcs t:1:1hién c~::t:t. prr~cntc ~ 

t;:, ,1aner,t de rcprü~;<mtttCiÓn. i'or A,ic:·1¡ 1 lo on 1li:;ti.at:1n fi""ttr~1 n 

en el t(·i.1 tro de lo.; ln~:;ur·,:en·t0~1, en 1•·.• -'~ri~J;>.lL111 ele r~.1~1cio 

!;-'•.cion:11., ~1P.ro nobrc torlo, 1·.._n :~·u~ l'rll:.•~1 i1.n·•tr:1cion~n 'i.l•e O:l2. 

ti•'lnen é·1 te !;Í· :i)olo :;o 0ncu~ntran 1.m: 1'• ''· 1 rturient:1 a t1Jn11 i•ht 

~1or do;; co•nr\ron:u nn el 11011ento ele 11~\.r :• ln~, en el 1!l1r.11 11c 

(•1 ih1V!dt=ll LI~ l:• 1 (t7.~•, i:ooxce1.ente ohr.• en l.i •tue fil2' ttpreciu 1111 

;:r1n acierto 1i.e "H.ivcr·t. L:t ~ri:.;;tlla Ho.lB et: fundt!f·1entnl p:1ra 

co:1prc1i.der i;l ·.:incr~ti:.t110 1le forrta:; ~,nti.:'11:~=~ :.' ::1ctut1ler., rle la 
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boca del. cnpn.iol c7:"1erge el s!nbolo de ln co1:unicnc i6~i.. Ski lt\O 

grisallac Ho. 3 :1 lu de L:t ti.l~:1t11 <le Qpcoo, ::e trat;.' p\\co, de 

ln utilizl'\ci6n ele un nétoclo r~.recido n). de lr.<'l historietos o 

~:'O!" ejc.l:ilo en el 1iur.tl 0'1.nt~-1.nffo e-1 cor!"i•lo en Conde ,.n 

per3onaje indígena ~antu el corrido, y de :JU boca e7.er~e un 

eno:n>e list6n que enmarca la letra del corrido. 

El Últiuo ejemplo de lcrn formas r¡ue tiene River., de ex­

presar ln conunicaci6n se encuentra en el tnblero titulndo 

Servet !.'.F.lrtir de l[t Ciencin. Servet, e
0

xplicn " doG pcroonujes 

situado:; frente n él sus teorias científicno, prcsent,mc1olee 

unn hoju eocrita la cual ne.lP.ln con su dedo índice en ll\ que 

oe leen pre e i~:J.!~ente ésas teorias. 

Rivera denueotra su oriein11lidnd en éstns cliAtintas for­

?:m.t1 de exprozr.r lu co1:n.mic1:1ción y con .ello su lenr:uttje pld:a­

tico ean6 en co!"1plejidud y expresividad. En J.1eooanerica podo­

~os COl'prob11r múltiples naneraa de utiliznci6n de la vírgula 

de la comunicaci6n. 
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2 ,2 J.iURALES Eif T.t\ E:3CALERA :f'RINCD'AL Y COR!l~DÓll'·:5 DE PALACIO 

N~Cil'NAL, 

En l.929 Rivorc>. inicia las pinturas mur-iles de fulucio llucio­

nal., su cnrrcr...t como mura.lista se encuentra afiunzado. al. haber 

pinto.do dos de lus grandes obras r¡uc l" críticcc consiclern romo 

ous mejores lo~ros: las compooiciones en lu S'ccreturLt. de EU!!; 

caci6n JÚblicu (l.923-1929) y los murCLles en la ·~scucln de ur:~ 

cul.turo. do Cht<pin~o, (1926 1927) e iniciu t:crnbién, en 1929, 

los trabajos paru c1 Palacio de CortÓ:J en CUurnn.vncu. 

Su experiencia en lo ideol6gico tumbién 3e ha reforzado. 

Ya hace nl¡¡Ún tiel'lpO que forma purto del cor1ite ejecutivo del 

PCM junto u Si<¡uoiros y Javier Guerrero, entre otros. Además 

desde 1923 es miembro del sindicato de pintor<m, oscultores y 

e;rabndores revolucionarios, en 1929 es Director <le la Bocueln. 

Nacional de Artes J llfoticns. El pintor ya estu •on ponosi6n de 

uni1 t6cnicu quo muneju adecuudamente, de un leni:;.uaje formal. 

experimentudo y, fUndnmcntn.lmentc, do un senti11o itleológico nuy 

preciso en eoe momento. Adenu{s de que otros pintores y el cli­

mn cultural y social del país lo brin<lan 1013 :mtccedcntos y 

el marco cultural. necesario. 

Loa ll1Ur.<lc::i en Pnlncio !lacionnl los inicia en 1929, Los 

treo primeros tnb1.eros son l.os de ln escalern principal. En lo 

1deol6¡;ico se[:Ún ArmLmdo Torres Michútt, ésto" ptlneles " Coin­

cidieron y coinciden aún, con la visi6n e;obiernistn de nues­

tro. historia exclttido - claro estn - el 111uro ele la iz'luior­

dn ".13 Pura. Idu Roclrí~tez Pro.mpolini loo murales de Rivera, 

tl:4nto en el rnlacio Nacional como en el rt-1.lncio de Cortés on 

Cuerno.vaca., son una muy parcial imaecn de lt\ historia de ?iéx.!, 

co. l'luncn cl:rt\m:.•tiza o pntetiza sino que expone su ~ttb,ietivn 
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vi:ii.Sn con objetiva ecucmir.liilnd :r frinldud forlílal. Rivera ca 

el clúoico clo los ftUr .. tliot:is. 14 S•ti:1uel R<:t.Mos clnoificn lon F.~ 
r..:.lou de ctiern..t.vncn y de Pulncio Hucionnl cocto hiotoriu iluo­

tnuht. l'Uo3to •1Uc el !'intor ne proruso deliberudumente exponer 

en i1:dc;cnen r.:u ::iotlo do concebir nuestra historia. Eotoo r:ru.r:.1-

lcs, dice, L1cretlita11 ü !tivcr .. 1 001.10 un c:r~tn iltrntrador. ili ºª.!:!. 
bio·_ Cro:n;io de lu S~rn(I, bastfnclo~;c en Carllo:-.t·1 y Art1.~6n, co1:icn­

tu: lf River...t uti1i::a id.ens :!Ocinles :r rolític:.:tn pnr.1 juotif'i­

car su pintur.J. y propa1-::..tntl~J., no sie:n!"'re fiel tr ... inunto ñn lri 

vit.l.t verd .. 1der~L Uel 1n.1í::;, uino irnaecn efcctiot:.1• ele pcrsonL\lP.s 

i11·tcr1)rct<:lCiones r:ue e.;tan nru.y lejos 1lc rnflcjar la re.tlidr•d 

circurlllanto u. 
15 

ni ver_. cu un nrtint .. 1 •¡Ue incorpor:t a .. ~u ~·intura cletten too 

cultur .. ll1.rn •1uc oviclcncian un dcueo püri•t.1nen"tc, U.e co1aunicarce 

con un ¡:Úblico i:uís rlmplio y <1 intintt• ul que por lo general di~ 

frut:::. do unu obr .. • U.o arte. 

l!:m1 c.::lr..:·.cterí.:.itica lo identificu 001'10 un r·roductor que se 

acoren a ltts cl:JGes populares ul 1~anejar r;.1~goa culturalcn v_! 

t~1loa par.• el !'ucblo cono son las nrteuanius, loo ju.-:.ucten, 1Ds 

fio~jt~' G :,r cor.turihre:i t1 e lq pobh1ción. Su ncti twl tiene antec2 

rientes en lo rnaliz.ado por J,ttunlino HerrJn y el Ur. Atl. rn 
u~o rnt:.' c<.n~·.Lctcrístico del color en uu nintura llUizrC pucdu d,2_ 

cir...;c •tUe tiene :.m~ h.•Be.; t?n lu for?.1:.:1 nn iue el pueblo utilir.<.t 

C'l color ~n ~Ju~ v~~1ti1:1c!nt~·~1. iliv.~r.1 e:J ti;.brico, no co1:bína 

tono:.;, ::;ino tintcw. ú.L vioión e:;:;tÓtic<.l de Dic,";o !liver .. t es po-

i'1.1Llr en t.tnto itUú ::;e fi,ja en las clase::; P0!1ulareo COi~lO <LUC s~ 

U irir;c H oll..! 3. 16 

L:.l lcctur~· rle lo:J nuro;¡ en lt\ ·1m· C?!.."'l lle clcrech::l ..,_ iz<1uic.!: 

tl:.t, t1 l; .. llcrech<.t el nunclo irnlí.~onn, ul centro unu viai6n ofi­

ciLtl Lle nueotnl hintoriu n:.1.cional :r n la iz·~uierdu. unu itlea-
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liznción t.le lo que pu<lo onr el futuro del yinín e:-t un rn1ndo ag_ 

ci:-tlh;t1.i. 3::;ta clis·"onición no ~~ Ci.\.JUtll: n lr:t. ir;1ui~rdC\ ne s! 

tuu el ide.·•.l !•rorue5to por Rivera: el oocfalisno. 17 lli los º.2. 

rrctlorec ele r:·tli•cio fhcionnl, lo:-; tii.blero.;; c·:t,:1 ciedicn,~os o 

iluntrur el orunclo rn~zonnericano. En el loo Riverét iios cuenta 

la hbtoria de loo distintos ¡;rupoo culturales del país, exc"E_ 

tuu.ndo o. loo J.ia:ras, que tiene una breve aparición en el. i"resco 

de loo ·roton.9.co.s. Sus ter:u .. ls non: 

T .. i.blero 1, 11 L':t gran Tenochtitlan11 ;¡ cinco erü:::.nltan en le. 

parte in feriar. 

Tablero 2, "Civilización l\lr:.tsca" y tre!l arioullQn, 

Tnblero 3, "Civiliwci6n Zapotecn" y tres ¡¡risall:\s. 

T-ablero 4, 11 Civilización Totonaca"~! tres s:;ri~allnE'>. 

'l'ablero 5, 11 !Jivili?.nción Fu~1xtecn 11 y tmn rrrizP-lln, 

Tablero 6, "IB plnntrt. de cacao" y una. ~risnlln. 

T~blero 7, "El r~guey" y una eriaalla. 

T,lblero 8, "El arribo de Hernan Cortés" y dos i;risnllas 

ligera~ente coloreadas. 

2 .2.1 r.:llaALw Ell LA E3Co\L31A fRINCil·AL DE PALACIO :rACIOHAL. 

El 1.rural eatn dividido en treo secciones: el sue nos interesa 

ez el prinero lu pared inicial de la derech:'l. A~:uí :Uvera se 

dedic.:i a ilu1'tr"r uno de loo 11i too fund::>'1cnt:tlea de ln com•o­

r;oníu :1esoe.nericana.: 31 aito ele ·~etznlcoutl. En el centro de 

ln COilf!Ooición, ·",luet nlco .. -i.tl bebe pulr¡ue ofrecir.!o nor el f!.nl­

po de !)CT:."':onr::: rtuc nco1,:p::1iian a 1'ezc.:itli~ .. oco clir.;fr:.'~~.Hlo fle vi!, 

jo :: ··1ue en cuclilln.1 ne niti.tr··n otrc~leñ.or <lel rer.:on.~·.je. Arr,! 

b::l, nl centro, 1.1erlio sol ~e a:Jo'·.n con la cn':'c:m h~cin e.bnjo, 
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n lt\ i?.1!Uie1'ltn, de un volcun en lltt!.l:Jn, cmr:•o un oer mítico. A 

lu derccl11.t. Quet:?.•.llcotttl ¡w.rte en una bPTcú., p:tra convertirae 

on CeAcatl, ltl r~.1trellu. r.m.tutinCLO lfonue. r,tn'-n:1c.ertas rle l\b!!. 

jo y <le los l:·ido:; lle asocinn a lo.a u.ctividlulo:l opntrocintvloo 

por la deidml. 

El nito t:loi:;oanerica.no aptlrece iluotr.:ulo t1tl cun1 ne dcn­

cribe en l~ o\ir:t '1e Frny 13ernurtlino lle s~.du1, ~un :1 -en ·otraa-fuen_ 

tes ori~innlcc iuporto.nteo.. Rivera i1u .. 1t:r1~ n<lccuo1hu1ente la 

anécdot<.1 r1ue e:1t~~ nnrralln. :¡ reour.1id:l Pn mw ·~H[H1Cto.; 21~{0 ao­

brc::n,1.licntcn. Lo in·t;ereaunte de la iluntr~ici,)n r1el 11ito, es el 

conocii:dcnto rtuo del t:lim10 el uutor nos trn::,:it1l. 

RivP.ra :;.· 1.hü 11\ ii:1portnncin 11ue r1-.vi!":lto lD- r-:run ner~iiente 

artpluJnlHlH 00110 f'l eje sobre el ouu.l recn.n el pe·10 cultural de 

ltt anti~e1Jnr1 rlf!Yi..cana.. En nin duñn •1\.tetzol.1:0:1!.;l uno de los 

personnjos 1:tÍtico:1 1.v{u aobreat-tlienteH lle lt1 cultur1~ univernnl 

antigu.n, nl rtue r.H? le utribuyen eru11rlqr: bond._itlc:-., iufinitn s~ 

biduría y w1or h~1cin. lon nerea hurnnnou. 1lttC>t:~:~ilcontl por ese 

enm ni:ior roba lou hueaoa ele ln especie hu::l:.itEl .~il cn:ior del 

infrJ.rnunllo, ll :.actlo.ntecutli, y lott riei:a co:l :m pro.dn. sl.10gl'e 

para '1llrlos vida. Leo ense1ía a los hol.lbres r-1 :i;•nejo det fue­

co, el tle lf1a herr:ulientas, ol mnnejo de la técnicn ele la fuu 

dici6n de loo metoles, lHs hnbilitln<les ptlrn hacer sur.';ir la 

bellezn de lan. {!(~t1~1s, al cultivo de lo!J ver:(·t,•.tl•·r>, la fnctura. 

de pie:ms cer-JrJicw>, ltt cestería. Et1 fin •!U<' por su p;r'm sab!_ 

durín le enseilél. nl hombre los n:iúa in!'Ortnntc.; conocimiento11. 

Quetzalcoi.\tl cm el rlios creador 11ue rorticirió en ln ere~ 

c16n de los cuatro soleR en su lucha contro ·re?.cntlinoca el 

dios de 1u ob;..;curirhtd. Riverd cH.ptll a •j1_totzuloo•,ttl c.."'l el mamen_ 

to en el cual énto cae en el pecado, bebe pulque y los aucer-
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<lotes <le Te:t.cutlipoca le hacen que te~a relncionco con um.t 

tloncel.ltt con quién pierde ou cnHtitl~ld. P~~ra corra~1'ir el pecu­

t1o la nerpientc euplurnudn se il.leja. ffe. su re'ino :r de ous bienes 

ru1.:ho Et 'l101.lm1 y Vcrncruz, en cl~n~lo, 1ntrt'e u.l encuen·tro de ou 

ele.; tino luttinooo; nl incinor.:trae el riJ.iomo pura convcrtirac en 

~l f1lm1eta Venuo. 

El tiopccto uirnb61ico que oubyace eñ. el 1,lito en el ele o.quél 

ucr qui.:' plHHl e d i:~pronclerne ele l.o Mft terin.l. 11;.tru tn.iaoemlcr a 

otro.; 1-.l:.inon y :tlc.:1nr~Pr ltl 111.ellitud espiritual., !'lt{ximo fin clet 

ncr htt11<1110. 

r,.·, r.Cr!dr.:-nto <~11nlu1·11ula O\trr.;e COl.,O n{r1bolo Cm la nÍticc1 ~ 

tihuncan, :r eatú en I~onte Alb:.\n I, en Tell.un, T'rtlnnque, Xoch,!. 

c<.~lco, Cacuxtlu Tluxculn etcetern. L:.turotte SÓjoumé comenta: 

11 ••• dificil:1cnte exintir.i 110~1:1a l'utr; de~1lu1·1brn11tc tlc vicln in-

terior :r 11:.~n puro <le for11a que el que inr.;piro el 1:iennajc rle 

·.¡uctZ!llCOt\ tl " l:J 

rtiv·~r;1 ¡¡:'in 1:ue int1~rpret:1r el siMbolim.10 del 11ito, lo illl.2 

trr1, lo i11port.10tc <lel trulKi,io del Muraliut;..~ t•:-:1 en otro sentido; 

el. de enGeultr a ltlB ¡_:enttJ:i ele nu ticn!,O lu irnportn11cia lle la 

:.~r in pre.-;cnciH rlül d lvino ':ruot:~<.tlcoatl 1tU'1 :1110 u lo.:i hombre~ 

cr.1,10 nin::ún otro. 

I..on PlCIH?nto:> 1~1~{;; ticoiJ JV.'i~; lntcrc.>rinte:-i rlc cntn. rured lo 

co!1,~titu~rnn 1'.'l vole·qi en erupci6n tlel cunl er:il"!rr;e un ser mitíoo 

y el Gol •tntro;,01'1orfo r1ue repre3entu al L'{t:,uila ~1ue Ci-1.e. 

2.2.l.l ;;;r, 3!!"10LC. DEL A'rL-TLACHI!IOLT,I. 

En el 11uro centro..l ele 1:.1. escalero principal Rivera 'lltil.i·~n. el 

;:;Íi:bol.o uLtico 1lcl. A'i;l.-Tl'•chinolli, ·el ciwl surge del pico 

del l{'..:Ui 111. ( Huit:,";ilorochtli ) t~\lc c .. ~t~t cobre un nopal en 1•"G1io 
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del uguu, i1er~ no llevort.t n untt serpiC'ntc cor.•o en 111 hyt:nda et& 

;;ica t¡ue aluclc " lu fun1lHci6n de Móxico-Teno,:,htit111n. A']UÍ a~ 

rece con el "í"1bolo de la e;uerra florida. 

El OÍ"1bo1o del aeua-1ue1,mda es el lle lu :~er1•u florida y 

es to1nbién nír.1llolo del concerto duul típico tl1,;, i.·1 cultura NR­

huntl. Ae;ua y ftw.::;o, dos conceptos contr:.1riu ·; rero de cuya 

uni6n 1:;urge el c~u·1hio o. otrn entidarl: el :ic;u.t 30 co11.1Ume o ae 

convierte en Vtlpor, el. fueeo se apaf,'•t. 

I1.t fir,ur~i d·:1 :~r;uila posu.rla f\Obre un nul ;\l flor1!Ci<lo (ñe 

coruzonew hurn•no.,) •¡tte en ::-1u 1' ico l lt•v::1 el ,; {· 1bolo 11 el aeua 

•1uenmla npnroce l·'W1l <iU'-! ln fieurn utlli~rn1l=i 11c.ir Ri'lcr:.i, en 

un uonuriento A'.'. tec.i cocul.pi1lo que SIJ t?ncuen t.P:1 •..>n el ?!!u neo ?1~ 

cional ele Antronolo~ín. A.r.;un y fucr.;o Bon rlo~:; conci:?ptos eleine!!. 

tnles en la co ,;"':.OVL1i.6n Nahuntl, que· hutllle ::o·J r.1ic•· .. en la m.f. 

tico. 'l'cotihuac.m, l.a 'l\lla de los ntliinte:1 y e í!ontintici en el 

Últino [;ru110 t:.1l11;:1tl itUe llcen. nl Vhlle lle ;/:-:ir.:o ;t funclnr BU 

estallo 11ue ~1011 lo·; A.7. tec•l.!J. El uír.1bolo del AL l-'i'lucldnol. li n,1 

lo tiene su fli~nil"ieación en el contexto r~el i.1t! erio del "rue­

blo del uoln. !JJ :.uerra -florida fué un conce;,to 1~.~11-~ioBo, p~ 

ro furulnr.1entn.l1tent(> una 111uncr:.1 iclcol()f:ica {ll1'~ utili:~,) el. iMp~ 

rio Azteca, p:tl'·l l10:10otr.·i.r que ellof1 y nu fi lo.-;ofín de ln vi­

dn, podinn <liu!10111~r de bienes y per~1on:1n. Al Vt~r el ~ínbolo 

del Atl-'rlu.chinol li resucnf1n en ltot n~nte ln1:: pnlubri•!t •1ue lea 

diri~i6 Huit?..ilo:10chtli a BU tribu, pro1net;it_~:Hlol._,,; <i•_•r rlueiloo 

del nundo: 11 ln !1rü1era cosa riue ho~ mlornnr11 :-H~r-~ 111 cunliñflñ 

clo 1~g11ila., ln cur•l.idttd de ti~re, lB f'jucrr:t ·~ ... ~r: 1 1\:1, flecha y 

e~1cudo; ento e.1 lo •¡ue coMereia, lo 'iHC irP.i : r11.:c~.Jit 1_tndo~ lle 

modo que nnllur':'Í.• '·'ter1~oriznn,10: en p:1-o clo Vl11n .. tro v:•lor and~ 

rcis venci(~·nclo, n11darci3 lh.:Rtruyenclo a tollo.~ loG plel•eyoi-t y 

poblmloren 11uc ya estnn nsentndos allí, en c11:tnto dit.io ireis 
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vic\"\do ". 19 

Y en otro ,¡i tio loB hu dicho: 

"~t, J.1cxicnnou, que cv1uí hH ele oer vuel-..1tro careo y oficio, r1-

·1HÍ ha:L>üiu'tle co1v1~1i:1·ter, ennnr y l1VHSR1.1nr pnri:t vosotrou; t~ 

ncd cuerpo, pecho, cnl)c:-.a, br:1~on y ·rortr:tleza, ymea os hB de 

co.3t:.tr a:::i ni:11W ~lllrtor, ·tr:ib11jo y pum rmn~re, pu.ro '!Ue vooo­

tro;¡ nlc11ncúin ;r :roceis 11:1u fi.11us csmcntlcla:J, pieilrA.A ele .o;rtn 

valor, oro,- plittH, 'fina p1.u1nería, !'reciwll-tri t•l.uinnu ele colores, 

fino cunaO (\o 1.ejos veniclo, a.l~o•lÓn ñe diverno:l tinte::;, divP.!:. 

.::>rtJ florea oloro~nt->, <liferentea tnuneruS de fl'\.lttu .. '> f.ruy $\l:l.Ve.'1 y 

:;abro;;,-...:;, ~! otru.'.} 1:¡uch1.1n coutu:J lle pln.cer y contento". 20 

L.n1rutt:;n Séjourné describe esa filosofín de nnn;::;r(! 1¡ue 

···ulur.t la forl.!<t tlc uar de loo A~.tecaa: 11 .... 01. llAM•1do pen~Ju-

11iento r~lliriodO lle loo Aztr!C~lll no era rn\s 11ul:;! una ar1.111 polí-

tica 21 

Un ele;:onto LHl~J •!Ut~ noH nitUL'\ en el. e11pleo del sínbolo 1lel 

Atl-Tlochinolli en ln utilb~aci6n de 1.ll fórrn11:1 1tlÍnticn del 

H.S'lHl-·¡U~11:1<ln que :tpPrece en e1. Nono1ito i¡u.e ne lln.mn. ~ 

lli del :'lOl 'tllf~ ne encuentrn en el. J.fu:Jco T'lilcion:tl <le Antropo­

lor.·ín. Bn el •reoc;1lli ar:- ve ~1 Huitzilopochtli con trnje lle C!!, 

bllllr!ro 1L;tlilt1, :-;u~; n.t;rlbuto:J de flio~3 ele la ~crrt'l y ol s{1~b.2, 

1.o del Atl-Tl~1chinolli. Y 11or Bi hiciera fa1.tn Mayor claridud, 

v1!r;o:; ·~UP. C'n 1~1 te1.~!1lo l~.t:ror 1le 1renochtitlnn se culmina ll.:t CÚ_!! 

}1iLle con <lon 1~:1cultnrll~1: un:1 ln del ne•ior 1lcl fue~o celes to et 

l;{!rrihl1-, j{uil;:1.il0!10Ci1t1.i y {l BU lurlo 1:--t clt-~1. clÍ0!.1 lJenéfiCO f'OT 

c:.:cel(•tH~iit l'~~r" un puehlo n~rícoln co1!tO P.~t L'lnloc. 

l>e la .>L:1'it? d~ nttr:•l.e:; en Fnlucio nacional ol profe:-.:ior 

Ar:¡:•nliu ·rurr ... ~ f,ii0h1í1.t corncnb1: 11 !:)1 lo'.:; frP.sco3 <le 11\ escal.orn 

Tliv.~r.l enult.:-eió 111 indi0cni::11'10, nu.cionaliuno y rmrxinfllo. Como 

for,•.•:1 ¡incul.i1'it"•)3 ele Hp1·r~ci:wi611 hiBtÓrica". 
22 
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Loa muraleu en corredores de P•'1acio Nacionnl son.nnecd§. 

tico~. T'e!1::>:"11log por :liV1?r.1 parv. ner ilu:3t;rr-ciotill~l c:u~ nnrrfln 

al espect,.dor el r.rundo r.>esoar.>ericano, cuMplen su corletido al 

utili~ar un len'!\Jaje sencillo y popul~r: un 1en:;uaje fieurr-t.t,! 

vo simplificarlo. 

La. lectura de loe tableros es como norrnnlmente ee hace, 

de izr¡uierda a derecha. El color es vllrina veces eGtridente 

dado que Rivera no coMbina tonos, aino tintes. Couo se ha di­

cho anteriormente. 

De ellos, Creare de la Sernu dice que son una verdadera 

rucon.strucción arqueolót;ica del México antie;uo. 

A Sacuel Rllaos le chocan los murales de la escalera pr1!!_ 

cipal y cor:1entn: "muchos más atrnctivos cono eir.1ples pinturas 

..3011 los tableros del corrector en PRl;·tcio !;acional en que "qiv~ 

ru hn represent:i<lo con ~rnn poesía y ::>ensuoli1b.ll, la vidn en 

la antigua Tenochtitll\n y unn serie de escenas del trabajo de 

Aztecas y Mayas antes de lu con<iuista", 23 

Sar.ru.el RAnos no vnlora adecundanente los MU.ralee de la e.2. 

calero pues cor.io sabemos a una obra de nrte en posible npre - · 

ciarla desde diversos enfoques y a distintos nivelen, lo que 

sí hace ea da.r a entender que suo gustos estéticos van r:es bien 

dirigidos a apreciar la sencilléz del lenlJUuje for::i..·ü ele la" 

ilustrucione3 del l·~éxico antiguo. Cre3ro de lE'. Serna tiene X'?:!. 

zón 1.11 cntulo;":.-;ar la obra cono verdnrlera reconstrucción arciue2 

t~.::icn. 

2.2.2 L.\S GRISALI,AS ll:: r.cs .JC-RREDOiBS DE }'AL\C!C' il\•JICJIAL. 

Sin er:l);~.r::·o [l r:í i·.e pi~r•?Ce ·~ue no non to;; r•rlneles coloridos de 

lo:.:; corredores to ilñs itnrortMte ni lo <tuc ::1Ós interesa de ln 
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producción dol nurnli¡;tn. tas e:ri!:iallns del !nL,cio Jtncional 

non superiores en conce:ito n 1.on tnblcros ··~uo 1leEcrib-:·:" el mu!!. 

do r:1.eaont1ericono, Joree Juun Cres1'0 de la Senia sefinla que e!!_ 

tan hechos co1:io cóclicen ".! utili?.an nuchn.2 r1e 1A.R er;tili?.ncio­

nes que en ellos se encuentran. Al autor le rtirecen ele un.a el!!, 

gancin y una grncia extraordinarias, Dan efecto de bajorelie­

ves o de litocrafias, 11 se a.cercan nds a la esculturu. preco­

lombina. que a la pintura. Son unos documentos e3téticos fina.­

I11entc rea.1izndoa". 24 

Eh lo rinrticulnr ne parece que éste nu.tor loera apreciar 

adecuadutlento la lnbor de Rivera en Palacio Nacional, pues son 

ésta oerie de pequeíl...1.s obras en gris, en las que el artista 

consigue llegar n ~ra.n nivél estético tu.nto en el concepto c~ 

oo en la forna. r=l u:iterial cultural que le nriortun las artes 

del 11éxico antíe;uo le sirven porn creA.r obr:in de unR 11rofU.ndJ; 

dad expreoiva de ~randes reeonnncins, Un ejemplo puede bastar 

para apreciar lo dicho a.nteriol"l11ente: la grisAlla del conqui~ 

tador; en donde el eincretiemo que se da entre el lenguaje pi~ 

tográfico y el concepto plástico contemporaneo, ae aaocian de 

una manera rotundn¡ a lo cual podemos encontrarle antecedentes 

muy claros en los primeros c6dicea poahiepánicos del siglo XVI. 

Las grisallaa de palacio Nacionlü estrut resueltas a man~ 

ra de "falsos relieves". Técniou que consiste en dnr por me­

dio del <libujo y la pintura la iluaión de volur:en o plu.no ar­

quitectónico, r.i..-m.,ra pictórica de mucha tradición a todo lo 

largo de la historia del arte mundial que encontro1Jos como 

ejemplo claro en el renuciioiento, en luo obr,,a <le los pintores 

italianos. 

El pareoiclo a o:Jculturns que le encuentra Cre:;:no de ln 

Serna, en pnrte se debe a ésa técnicn, nero sobre todo al tipo 



46 

de fi(;Uración 1'.01!1•1jntlu por Rivera 11or 1;1e<lio ile 1-~t. ctt:\l 1na fo_! 

mas y voltu.1ene:1 ~•·J reclucen u planos ::.'!nera~e.i nin llP.~:1r n ser 

rudos o to2co!1, :.: ino por el contrario de ~ntn ver: perfileíJ 1¡ue 

en ocn::Jionea :..;e !•UtHlen nlnrgnr o en o6tra:~ 1;1cort;ir, h:t.~tn con­

socuir d•tr (".'r11ci" :r r.1ovi1:iiento n ln fir~urn reprf._~:Hml.:·tdR. 

No en todní.~ l:w r:rinallus lo6rn Riveru ::up(~rar~o, varins 

de cllan mo purec1m trnnacripciones textualP.1, r.in ~rncin. En 

realidntl, en elln~•r el nrtiata ae mostro coi:o un /!1"<111 dibuja!l 

te e ilustr;Hlur, 111~ro r-ulo1n1{s corno un ~lonbre 1le iílcn~. 

ÚL3 Grim1ll:1; nur!lernclru.1 del uno ul cinco. SitlHtdna bajo 

ol tablero de T11 ·-rHn Tenochtitlun. Ttepro:¡cw t,u1 L\boren l'lerí­

colao, el procr::~o de lit sielflbra del 1t1níz, mi recolec•!iÓn y au 

rioniblo flintril1Hcjcín. If1n i:,risrtllnu t;i:>n ~l cinco ~ion re:.:;ult1ño 

de ln reutili:·:.tc l1Sn del lcnau_aje de lOn Cl..Ítl i1·e:1 .. !H Lrr.,o ~lR.1: 

du equilibrio :r :•1".\0l1Í~1. T'lt{sticn.metite e·-;t;a hii:-n ro ticltn. E!!, 

ta p;"rir.;:.illn cuunl. · ol momento en el 1~ue la~J ·~~oren:~ fle nmíz 

hun nido reunid·1 '":-t un er1111 r!l.ontículo por °'' ·ri0:1 e •1r:pesinos 

alinenclou U.el fr1.•11t.e h~"loin el fondo. f;!.1 !'l"ir:,·r 111.o1no un !lers_2 

nnjo que hnbl;i CO!I lon mienbros del r,rupo. h. mH! es! •lclno hay 

un cnbnllero 1~~nil:t y ma:i otras distinton 111~r:>o1::1,1er: en plano 

oecW1dnrio. Ltt , ... rinnlla cinco to.mbi6n reune e i.1•:tcid1·ll invent! 

va. t¡Ue se lof.,'r<.l !'or la cor:ibinución de1 M01lo de rcprc.;entnción 

antigUn y un lcn.i:·uaje actual, por ejr1:i!'lo, :.-i. dilmjnr el ar,ua. 

que ea tu. en tu1n.s v·19 i jas. 

La uuperficie del fresco r.ru.lticolor lni ·,~c.1ionu ·1 ln lMtyg, 

rí11. por el colorido y la anécdota. G·1ai nad i•' 11<• percritn ele la 

r.tnyor y 11ejor ri1~tlf'ZU de lnn P,"rinnll~1il. T1t '"':ri-:.·111..•s neis, 

uiete :r ocho r.011 1.rea pe 11ueií.as cornpO.iicion,.. , h1~rr-10:-;~1.s en ve!. 

clncl, on dando el 11intor, b~1sanrlose en la ico.iot•r.-fÍ!.\ de loo e~ 

diceo, lo~ra tre~1 escenas :Cundo.mentulea. 121 1-n t·:rin,•lla seis 



47 

e::i tta un ho1.1bre preparundo y obtenir.m,10 tinten, 11uiz:.t el ¡mrp1:!. 

r:.1. '.1ue result:·1ha al dejllr morir, hnstn que el cuerpo entraba 

en 11utrefacción, en su prO(itt concha, n una nspecie de curacol 

l:l<.lrino. r:n la Riete, vna mujer ~r un ho1.1hrc cert11ni:ittts. Se ven 

en la parte !10:.;tcrior t1Írnbolos itue no ~o hnn i•lentif'ic:Hlo. Fh 

1:1. ocho, ostun Untl:'3 1rru,icres t;Jtu-.1n1lo3e. Se tr:.1ta rla otro lo~ro 

lle i'livcr..1. L..>.::: nuj~res clesnudnn ~(' t:tt1í:1n el cuerno, utilizn!!_ 

<lo pu.r...l ello utcn~iliou •[UP. parecen rodillou los cual~s tienen 

en su nul'orficiH f'ir.ur.rn on relieve u lo~ 11un ne su11on1J se les 

entint•.J p .. tr<• luc:;o r::rabarse las fi¡;ur~u:.1 en el cuerpo. En la p<.~ 

tu po;;terior .:>e ve un !'Crsonuje en una eD~1ecie de fuente o m~ 

n~tnt;i:.il o nube, 1·n..1y !'Hrecidu a lu r;rim1lL· Jro.6, s6lo qttc en 

u .. t,_, t1i:: 1.,;iún el per::;onnje tiene Qntre m~n n¡1no:.J lo l!llC '!uiz1( 

;:;0_; un:~ u:.~no 1 ·la ~):Jrnci,it1 ¡t un nolde en nc,'_::1tivo de la cuul ne 

·,,tH:<le obtener 1:-1 ·:·iin~~a on r-o.aitivo ori~;in:il ln •¡Ue nootiene en 

n11 otr~1. 11~1110 é.::;tc neruona.iP.. lcvi~.1nndo lii:::tinto3 c6t'licoo tun­

to prel1i:.;¡ .Ínicos ca. 10 110:.-~tliL1pJnico:J no :-;e ho1 encontr:illo en 

fJlloo ;at fuente. :Jin crth;1r~o en 1:1 f.,no:_;;1 i·ic:.fü conoci1ltt como 

'r"i1:<lr.l 1le ·ri:~óc, ·:un 1e encHentr:1 ':!n nl 1\t!•eo if:.1cion:1l rle An­

tro.1Jolor:-Í;1, !1\tl"'tle vcrnc un cli:H?110 <lcl 11i:.s1.10 tipo como el c1ue 

utili:~t·. !Jic!:o ~liver._t en éatas .ri;ri.;all:in. 

I;.t nttt'!Vc, rlic~ ~! aneo corrnsnonden al tablero de lu "ci­

vili:·~ .. 1ción .l...t!!Otec<::1 11 , !-;on obr~1<J do un:1 .r~r--l.n rii!ueza cxprerJi­

v:1, lle lo !11ojor de !liver..J., en el J·nnojo tia elementos indÍp;enas 

~~nti.•.:::uou. L.t e:.;cün.1 Lle ltl r~riua lla non couento la obtcnci6n de 

!.tct.1.1,1a cic un cerro ·.1or treo ¡iersonoljc3 11uo rcnli?.t:tn tlintintris 

r~·-·~n •.:;: l.i o11tcnción del uct•1l y 1·1 el:Jl:oraci6n ile objotoo, ~ 

tc~n:>i l ius :r hc1·r:L:li.-!ntitn. 

iZ1 el t·•.l)lero lle la Civili'"':aci6n Totonn.cn, de 1950, ne da 

l:· fH."'.<~o:. ~t!i11rición ele la cultur.1 J,t:J.:ru. en la obra del pintor. 
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L·i::1 arinttllari corrt?aponclientea u ént:1 001.ipo:dciún h11cen ul!!. 

oi611 al trnbctjo 110 loo fruticultorefl, lns tejo<lornu :r 111· eo­

cultor tullnclor 110 pie1Iru. 

IH civil. ü~nc ión Hun:xteca, fechi.•dn en 1~1~i0, tle~::cribc lna 

tareas ele ln u~;ricultura y lo!l múltit•lOtl uuo:...1 tlol 1~1aí~ en la 

a.lir.tentución c1 e lao cul turaR untieunn. L·1 c:1cen::1 'le lu Eriaa­

lln inferior, la mtnero quince eA en p:i1~te la rnproducción de 

un fr:i{:nento de un códice ro.eso:ir1ericnno nnti:_~uo ( He truta de 

ln repre:-Jentncit'in do ln ndivinnción en el cóclicc Borbónico ). 

Apnrec<? en CfJta rr.n1re:.:1entnci6n un mtccn1otc ·1uc lnn:·r1 1.tl uire 

los F,rnnon de 11? Í:: riuo pronosticabnn el. f'u tu ro ,, e 1'•9 per110-

nan 'lUe connult11l-i:m al nocen1ote que n~ con-:n~r:il-.:1 " ln lec­

turn e.ootérici• de ltto posicionea en que c:1e11 lo~.; naicct-1. 

L• ,.l:lnt;o rlc C·.wno, ( de 1951 ) ln .-ori· ccll:t nú:iero die­

cincio n.l l!lodo int.l í~onn untieuo explica la COf'lpra :r ventn. de 

TJercnnciu.o intercambiundolaa por ero.non de G.tcuo. L·t conposi­

ci6n en ele C'r.tn e•1uilibrio, excelente manejo ele ltt JtOBición 

de loa eleMentoc en ln. eotructun.1 interna de ln obru. 

Unn de lua coMpoaicionea m{a inportnnte~ ea ln ntirnero 

dieciocho por 1:::1. 1.mrcnrla influencin <le elomen too iconoel"l{ficos 

rneaoamoricnnoo en la obrn mural de Die¡¡o !Uvero. En ésta eri­

RHlla ae observu n un conr¡uiatador español que orrlenn n unos 

indÍgenaa trahajc.r la tierra, sembrando fruto.; extr,.njeros 02, 

r.io ln perR, ln. nnrimja, ln m~n?.ann y 11e ve ln introclucción de 

la yunta r¡ue trae npnreja.rla la rueda; el cor111ui,;t . .1<lor le ind.!, 

ca algo n los indígenlls, por ello de au bocu ~urr;e el aí111bolo 

rle la leneuu hahladn. 

Cierta. scr:iejnnzo. en el mnnejo de ln funió11 de c:_1racteres 

antit}uoo y 1.1odernoo se puede observar en el Lienzo <le Concon'b­

~' 25 documento posthisp!Ínioo, pintado en tola ¡1or '1Utor 
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.T· .. 1jni110 en 1~·55 y r1ue tiene, al 111clo de lo.:; clo11entoo ¡)icl,;o­

;;r.~fioou, lor; car;,_1ctererJ tunto <le la lcnf;un oupnrlola 001.10 lon 

Je lu ropre::;eu·t.ici.ón forLtLLl. tlol urtc oc1.1iclen·l;ltl, por ejc11r:lo 

i¿;luoiaa, veutuario, cnructcreo de ln 1.cnc-ua eG1indolH junto P 

pictogr•lfÍi.:ta 00110 1.11 huellu. hu1:mnu. con m1 ni~~n.if.i.cttci.Ón <le: º2. 

1.tino, rucJho, dirección, huelluo tlc hu.rr.11lura tle c.:1bt-1.llo, la f'2. 

rro11uill en tólica al lado del n:Íml>olo cerro uti lizr\dO ~n J 1e:30:.!_ 

rncricn. El ~iÍMbolo carn:L y }llleblo, junto al ele una i.c:lesig. Ha~' 

un;..i [_';r.:i.11 uc1,H?jun2a en el oincretirn.10 l.'!-1.ncjn.clo por el p~ntor !.!. 

nóniuo rlel cóclice Coacoatzintlu y lll r:rim<lla No. lll tlo Dic(';o 

Uive1"a: h:.~y una clifcrencü.1 <le treo nirrlor; entre unu y otrL. 

Un llocur·\euto mu\loeo u.l códice ele Cot1co'-1tzintln €'~1 el 

CÓllice Technloynn, 
26 

proce1lell"t;e ele J:.1lupa 'fcritcru~, rle 1555 y 

tw1bié11 unóniMo. ~e cncucmtrn. ul i'.":tHtl, en rcu:i1anlo en el A.! 

nhivo Gencr..11 <lo la tración. 

P.1rr1. la cr:i:;:.illa fitHtl, Riv•"r<~ pinta una Uorin. El arti!!, 

ta repre.;cn1;;_l el :•8,ta q11P- h:tcc r;irar lat1 n1crlLu ele é:;tc ir.1!)1,!;, 

:·1cm to :1.r~rícol<.1, <l l:•. rn1n1.H'H nP.."iOU.MtJricann, i"~~1to c:J rneclinnte 

una c.;!)CCic ele ond::t~1 con lu:; punti_tH redornlewlnn L!UC se rcr~ 

tan cada tu1a con un 1•er1ut.~1ío círculo y uno co:i10 fleco. 

THn f.'C'JUC1.íL1n co1·1!rn:iicionen on ~rin unte::; noncionndon oon 

ohr.u.3 en 11w que u¡iurecen elementoa iconorrníficoo de origen f!!. 

noil11oricano en lan cunLen Rivern nodifiet1, de n.lt,.mn r.i.aner:1 el 

elf)11ento !•ri11:trio p!tro lor;r;.+r ohr.ltl y concepcionon nueva.a nl­

.i:;urtHs z.mn lo;:rt·1t1:1n c¡ne Otn1~-;• ei1 lo personal 13!Jtaa c-rimtl1HO 

1.1e p.ireccn Lle enor::rn t:ruocen<lcncin, por :;u vulor pl1'h1tico y 

r.u Cl1J1n.cid111l 1lc 11otiv1\CiÓn. 

j~.;l:.t co1\ ouici6n 1.1ur.tl en 110: .. mico itnliuno (de ss; 10 utu
2
), 
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fue renlizattu. en 19!)2, en el teutro ele lon ln::Jur¡~entc::i, ¡:-or R! 

vern. en el muro frontal del edificio. CronolÓ~icanente corre.:! 

pondo a la últir.m foae de la lubor cret•tiva del artir;ta. ( A 

lu cuul pert~neccn trabE-Ljoa como loB tubloron ru)vilc:.1 

nidiendo pom•da y L'l pi1ín.tu.,. lo. decoraci6n 1iural ilol Entudio 

Olírnpico de Ciudrul Universitaria, los llUralcu del Ho:ipitnl lle 

la Rn~a, y lar; docoracione3 ele la cnsa el.e Loln. Ol11cc10, en Aci,!. 

pulco, en 19~G ). El trahajo del teutro de loo ll1:1Ur:~cntcn a­

borda n.lcunoG 1norwntoo rcprooentntivorJ el el teittro en J.Téxico, 

es ein dutln una ele lun obnl.s r:u.{s polér.1ic110 r1 el 1n1rnliatn. For. 

mnl1ir.ntc tiene cit:?rtna percepciones 00110 por eje11!11o el Moti­

vo nlot.:6rico ccntr..ll 11uo en un clis:fr;.h~ cru.ztq1o con br:1zon fe­

r:tcninoo con r,i.wntoH muy- ornnnentncloo, ele r;rdn vx~lor 'JGoenoer.~ 
27 . -

fico como picn:-Ja .te ello Smm.l.el Rnmoa. 81 h 1rro11ULll'lo de JBs 

fornn.s, el exccnivo colorido le confieren noL:llJlo en1bornncin. 

ü_\ pi._1letn de Rivcr.:l t-tl i~ua.l que en 'P:tl:•cio rt:1ciunal oe 

doobordn., eo un nm:wnto ele celebrnción del col.ar 11uc 1leea nl 

éxtusis, ttni~.~ 111 paroxinmo. Loa o.s1ioctos pl.Í~ticos non rele­

vantes induclnblei:lr-_mte. 

Para ilu:;trar '31 clU't{cter polénico de &~-..to obru anoter.'los 

lo r¡uo dice Stnru.cl R:::tnoo a propóoito de ello::. " ••• 1.:'lo tttrn­

yentoo por su :Jcntido decorativo y nrtíatico e~:i el ñ.i:inlunbrn!!, 

te fresco ••• con!1tn1ido n tono con ol c1lificio, con cscenns 

t1ua ropre:Jent~!ll alrrunoo Mor:rnntos de la hir,:to1·i:'. 110 ntiestro te2_ 

tro, dcmle lu &poca precorteoio.ntt hnnt~t Cantinfl:rn, por oer 

éste ol u.ctor rcprenentutivo dol teatro !10J1Ulur ucxi1Jano. u Y 

continúa 11 • ,, • el coloric'\o e~-; e8plcn1loro~~o ••• e:i:\ p<1lr::ta br.!. 

llanto dol nrte poriula.r tru1 de l\Cuordo cou 1;1 D•""n;1ihi liclud 1!1.2, 

xicunn ncooturnbruclu a ver por tollas parteo en el pniui\jo nn~ 

ra.l y hur.iano el derroche del color " 
28 
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S=li.n.tol R;;i..11on de;;t~•cn, :;;ubr;Jyttnclolo una :/ otr:i vo~~ lo •¡ue 

a 1m juicio npn loo lo¡:,ron for1.t'1lc:; llcl pintor: 11 tlC!1lu11brnn-

to frc-!lCO · 11 , 11 co1'or.ic~0: ·ª,:j!llentlorr.mo", "t•alotu brillan to el el 

·rt•.! pof•Ul.ir11 ••• El itUtor :;011a1;1 ·~uc l~1 o.br:t ele Rivera r;c º3. 

tructur,._ u. p:.•rtír <la un hecI\o extr .. ia.rtíntico cono non nun i-

d..:;.,\::; políticn:.~, poro nin lrln cuttl.c::l 110 11u.hiP-ran poclido ae>r 

r1..-;·li.:.-. 1.d•··c cStnñ conponicioncn. rero :i.c:tbil nceptando riue 11 no 

Ch. o que oeu ndocuado et\ tu\n conniclcr:~ción nebro l:i. pintu"ri.!. ele 

Die-:o :l.iv,.?rtl <li:1cutir uus ido;1r. rotíticno socü11..e:J e hintóri­

c~• . .! por 1.~ín ~uo é:..;tan se encuentren involucrwlan en nun i11;{,"?..2, 
29 nen !1l:Í.Gtic:1n 11 • 

Lo ·;uc ~e :iuc1lo clccir eo •1uo todo prOilucto cul.turvl, ~r en 

e:.>!•eC L1.1. el. trab·tjo pJ.;J~; l.iico' COI'º lo hn. tle:10rJtra<lo nicon Hn.!l 

jinicol:.tu, eG ro:-;ultc.~do l\e un :1enti1lo •le clu~10. !!:l [~Hoto en 

cl;.1!.:i:1t:1. DctDr·dn.ido ·tipo ile arto tiene ~m corrol11tivo ct:ctor 

do co1t.>U• :id.o·ce.J. 

Rivc-r:.t i'u:ul:l:10ntnl1wn1;'J De tttlhicr0 :11 ;_~u;.;to ontético po­

!llllar 11uc.; utilizti elc11cnton de ouit cntébic.:.1: arton:.n1iO'J, ju­

~:i.1uti:: ~10tttl:1r, ~r el color q11e e¡, el cJ.e·wnto 11::trJ Uc:¡l;:1cPrlo e 

incluc~o ~·ol..-~·:ico t\e :.;u obr.•. Tlivt:r.t no t:o11bin:1 to110!; :lino ti!!, 

te.1 y ttl".':nnor; :Attorr>~; co•.10 :?~no~; cncucntr1?1 lu . ., r:,icc.1 1lc l.a 

utili:• .. 1r.ió11 tlel color en el arte ponu1.nr, o·trofl en l~t venti­

¡:1cnta del nuuhlo, otron en 1.n. tiorru. 

81 iTttr-.tl 11 El tc·1tro en !T15xico 11 ~1c rc1:.:ic1rt;e en L\l~nos 

:..·~:-iec tor;. Sobre c~,;t~t obra. i.?l 11:•e;;;tro Ari·! .. ,nrlo Torre:1 Jlichtl:.t 

1L3icnta: 11 Sl c:lr .. tytcr poruli:~t.~1 con el •1uo yu ne vo n lt.1 So-

cicd:1_t.l li'.:.·:<ic;•l1<1 ("'l p:•tent19 en ln 1~~:cen·t ele 1J;1.ntinflt..'.O 001·10 Í!l_ 

tr1r.101li 1rit) •Httrc lon ricon 11tte tl.,n li 10.1nti. tt 10:1 11obrc.; uní 

c01·10 el 1lccor;1tiviL;1;0 pinto1·cn•!ui:;tt• ~iuc triuufa 11 .3° 

Pnr.:• ul 1;i~; .. 10 i\utor ln obr:i lle :tivcr:..1 humle nun raicon, 
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con~ciente1110nto, ón el ~nt.o. estét~Co- Pol1UJ.tt;t'- ~~ue:.:; de ncucrclo 

con ello, rleclnro <tue la vioi6ri:d.e .Die(lo ·Riverh e" ropulnr en 

tunto que se fiju oi1 lo.s clnsea ptjt1U1.hreo 001'10 •1uo so· il irijc 

ll ellnH,, 

Ho11cio110 lnn fluctunciones iñeo16,7,icns •lol pintor y ano­

tu 'l,Ue loo canhior; ele clirección en 1n vi1ln i1olítica operaron 

en la c011cepción rict6rica de Rivera. Utili7.a p::ra ejenplifi­

co.r est11 i<len, o1 trubn.jo I~ural clc1. teatro <le lou Inr;ur!~cntee. 

En lo~ r.n1ralc1; del toutro exi,;ten 1o:J '1.:1 toa nece;:i\ri.oo ~ 

dundante11 en lu ohr ... t de Rivera, que nos airven rl:irn revis:..1r ~ 

rioa de loo ele1'1cntos conceptuu.les y for11a1en qlle utili~u el 

pintor; entre 108 cu~1e~1 ent!..ut: manejo clcl color ncdLmtc co~ 

tr.istou y no por t;onoa, ref~rcncirt confltmttc 1l 1.o:-.t heroen 111.{a 

conocido:J lle la hi:;tori.'.J ltncionl\1, rcvit:.tl.i-;:.1ci{ín llt'l 11.rt;e 1'1~ 

soa11ericnno C>n un:-l ~nma de 0!1Cionea riue v:.n 1l<'n1lc 1..:1~; pÚboroo 

VonuR del prccl1L;ico, 11ec1ue1toG 1.jUetz:ilcontlr; colorcndo'n o !liE.,. 

toaraíias 001,10 l~ dol oír.ibolo de ln coi:1unic::lc i6n, pas~U1clo por 

personnjca de ln cul.turn popul(tr corno la chin<t poblnnn con ou 

vootir.ien ta tan rrocl iv~ rt rerluntlnr en ol conccr to colorÍRtico 

de Rivera o n cle.1.enton ya írtu1cnmcnte 001110 (i e fln 1le ficntn 

en su utiliznción; como tnl e9 el Cflso ,1e la hr·nrln tÍpicn y 

para rerntte un tono lliAcot"flnnte: la fi~urt"l. do C .. ntinflnn. 

Loa elcr113~1.toc; 11c~oamericnnos en lll. COJ"\\o.-:.ici6n non: el 

sí1:ibolo <le la co1•1unicnción en 1n purejn ~1ue l) 1il:1 el jurnbe o 

en el f:l'."ll}'O de inc1 ír~enao. Habrá que lU1otar que c1_ n.{11bolo la 

comtlnicación en J.!e:;oR.1rmricl1 tenín fornnn r.v{r; co1-:~1lejn.B de ut_! 

1.iznci6n vnri:-1~·; tle ollclG 1le gran fuerzu oxr1rcniva. Vt~ooc por 

ejompl.o ln infoninci6n que ul respecto üu el hin torirl<lor l'.a­

nuol Oro7.co y -;Jurru. 3l 

I'J._\!J e::;cul.t-:.:.a..L.1.1.rts en bnrro 1.lu1nodn~ Venus del preclásico 
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apt1rcce11 novctlont11wntu en ln ohr.• ñe~ rn.tr::tlio·tn en &~ta cor'1p.2_ 

uición. lltl~' cierttt r.1mli·fic1Jción en el 111una,io for11al. 1~c entuo 

fi!.7Ur< 1.-:>, ltUe ~w.n"htn paÍ"ecido en ou concepción nl tn.ttn1.1iento 

d:·i.tlo por Rivcr...i al 1.:ur~tl Xocl1i11illi en ltt $~ en 1924. 

Lun Vcnuo tlcl proclósico toninn co::10 función dentro del 

penc:.:tr.liento t.1'.{r;ico del preclúoico, el de cont.lyuvar a que lH. n!!_ 

tur.:t.lo~ll fuera benévola con lt\ co:11unidnd. Unu udole:we11te ele 

·~t.1 t..ilco el'il peinndu con e-ran artificio y uu cuorpo pint~1do 

oon. tono ar.1:•rillo ':l nu cabc:',:--1 te.'iiiln de rojo, o incluno nu 

01.Jerpo P.11 ne.·;ro. 1'.;t <fdoleacnnta n~:í nrlomu!ln no cólo invoct~b~ 

;il ll!t.(:~ tien10, nl jilol::e, sino que elln. 1lin ... 1a Qr:t el nr~íz t-11"'~ 

rillo. El tt:°lcttltor in<lí.r~crw del imti."";'UO v:tllc 1le r~éxico, c:ipto 

el Mo1.rnnto on el •1ue 1:1 ~, jóvene!i 11 11:d~ r:i.w_1.rillo 0 clcJ.11z:.lh:ln 

en un ;1cto l1ro11ici~1torio. T.i:·thién énte c·o el 11oi1P?1to que 1iv!!, 

rn i1ipri1?iÓ en 10:1 1mron del teatro. 

Sorpicntc:1 e::pltn1:1'1~1n ttpt~reccn :11!uÍ por :-;er~unrln vez, sólo 

'lllG en e::;tll co•¡:,o~;ición el !'inl;or fnn iluni.na, lnn llena ele 

color. En ln '.JBT nparccr.n co;·io "'.Ti:>ttllnri, en 11 ,el teatro en 

J.1éxico 11
, se llenan rle coloren con tono.o t•1tu11ente contrJ.:::·tn.­

tlon. 1~1 rcalid:icl Rivcr:1 yiint6 varL1n vcccr. tt l'l nerpiento ern­

·!1lu11~1(la, pero c:wi nunca lor,r6 ~mporar au uuo li ternl; a ve­

cen tranGcribe y en otr;1:; 11uy r~~rno, trn::i.cicnde e1. 1-1anejo clel 

:.lito. Uo 1.o lo!'""r<t en 111 131-, ni en P;..ili•cio I-h•cionnl en el t!!. 

hlnro clctlicndo nl nil;o .. 

2 .t. w .füLºt'( TTT'l'111A y 11J"flA.T1in 1.!;i'! T1i\ ::At•l\."1.\ ng !JITi""flTi111GI-l.'"H DE 

L\1 t\r;11A:1 D~L HI0 T.1ITTl·I\, W,t GHA.T·TtLT!r.'E1J • 

.i-!11 19:.Jl Hivr·rn ternirn.1 lon cinco tlltiPLO:'i t~1hleroH rie l"nlocio 

Uaciorwl e inicio. una nueva obra titul~11ln El n_."Utl en ln evo-
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luci6n ele 111 l'.!OflQCio, en ln Cl{m1tro de diutribuci6n lle 1He u­

(>UL1S dol rio Lerru« En 106 1Jurules ele lit ct{,,vir>.< el pintor exp~ 

rimentu con un n:ttorial novedono: polie;.itircmo y hule líquido, 

que el llutor ~iu,,011ía ibn.n a aer resintente!l '·l la hll';;cUatl y er2. 

ai6n 'del paoo ele lu corriente de agu1.1. 

El nm1n on la evolución de ltL esnecie .:::t• iuiJcribe dentro 

ele lan ÚltimnG et:qiHB de dc~.-m.rrollo \lel r.n1r:·1lim10. E;;te trobo­

jo ·rooponclc en cuanto al pln11to1tmicnto, al ti! o de solucionc1J 

encontradn~ por el tltttor en loA nur:<len de 1')23-1924 en ll\ Se­

crot11rín de F}luc·1ci611 T'l.Íblicn, aun cuunrlo c1·onolór.;ie·tMcntc ee­

tt{ cercnno dl :m1rH.l., <.le 19~i3, El te:ttro Pn 1·,~x:i~o. 

I~ ln obr.1 1le la :_:g¡• oxintc un nenti1lo :,ohrio :r lf\twurnrlo 

'en la conpouició11 .v el color,, Loo ti!10fY hnrr•norJ y lan nctitu­

deo tttle otlopt.;.1n ll~u1 lH. sonnaci6n de e 11ui lihrio ~1un cuunclo ue 

encuentren en el infierno do ln riinn,, Talc:J c'·r:.lci:oríaticus 

hacen ílUC loo tr.•.bajoo ele ln SID' se conviart·1n en rcprenentun-

tes de un nuevo clnniciomo 110 corte l'nt:f nexir.:ino,, Los peroo -

nnjen históricon nl1r1uieren en ln vioión rle !~.lví'!'r:1, un hiero-

tim:io y aolci.midad cono de eocul turne o clo d lo:H~!~" !\e<Í eo COr:lO 

nrntrecen &1itiano ZdpPtu, Otilio J.Tont;iiio, Fr.tnci!:CO Villa, o 

len c~splún1litlo:1 tt~:1:~00 del jinete r¡ue rc;-,'.:.'1;•rr1·•. n I11 1:iacstr~1 

~· 
Loí3 trnb;1 joD ele la SEP y tnnbici1i. h."'l ll:~un l)n lz'• evoluci6n 

de la e011ecic, Xochipilli, TJ:\ f.\ecnni:~nció:i tlcl C:lfl1110 y loo er!, 

nalln11 ele r;1l.ncio Hrtcionnl pertenecen n un !1Ólo blo'1Ue,, L'l obro 

rea.li?.ntln. en el ten tro el.e loB Inourr.renteR corre:·;poncl e u. un ne!l 

ticlo exubcr:inte, apoteósico en el flVtnejo .le lo::; elementos com­

po~itivoa y el color. 

El tr:.1bajo 1•1ur.il en el có.rcHrno rlel río L8r:1•.1. ne demtrro­

lln. en l!.t 1;ot;ul.i•l:11l clel recinto. En. la p.:1rcrl frunt:.tl don nunos 
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¡_:;eneronan ofri:nilan el nt:;ua: es clocir ln villa n ln p1 1rcj:1 htu't~ 

nn y u li.uJ es9eciea •.¡ue cvoluciormron n l1t1rtir del nu111lo rv~r.!, 

no. Enta teo1'1 evolucioniota, !livera la exprima utiJ.izanrlo n!, 

eunoa elc11cn.ton forr.1aleo clel urte 11cr;oru1eric:1no. ü.~. prenen1:n.­

ci6n <lel ::tgun, el tr:JtaT.licnto pl[l::;·tico !l~ulo n la pitrej:t hurtu­

na, ( lu. 1 •• ujer en enpecinl _), y la profu:Jión <1 e fit~ur::•.o J:'!ari­

naa tt1n frecuenten en el arte 1r1c!10~1.1neric:-1no. G:.ioi e~:conclifloo 

n11:+.i'océ-n lo:; ní11botOs 1le ln conunic-n1ción. L·1 recrc;.ición ~,r rc­

forencL1 a .elouento~1 icouoerc\ficot:-'i 11el !1&~::ico nntir_~..to uo h:.l 

lo~r.ldo ~in tener 'iUC recurrir a t:r:t11ocri11cione:-: litcrnlco. 

Ve e:; ta 11:111cr~t .. 1e obtiene un1l ohra pl:{c ti ca r.ruy convincente. 

En el c;1.rc:1110 del LP-r11a, "qivt:?r-• iluntrn con belle~~~l la vicia 

1xtrinn.. Dihuj;t o. lorJ inc;cniero:-1 <1t1c pnrti.c ip:1ron en lu con~-~­

tntcción rle 1.t• obr.1 y, necunclnriiirnctttu, n~1rrn :tf1pecto~ <lol 

u:10 del n:-:tL• o la f••ltn. do elln. Do11inu11 lu coi:1posición, crtnO 

r11ro en 1:ivnr:•, tren ele111entor.; for1mlc:-; ~ 1 rincipL1lcH: fil'J r.10.nou 

t~ ic:•ntt?~: de ln;.i •tUe parecen e11i:?rr,q,r el 11::-:u·• y 1:1.:1 fir~1n1n de 

l:•. pnrcj:t htt!·l"lll:•, t:1.nbien rle r.:r1n1lc~ rlini:?n~ione:~. T;1 r.rujcr 00 

la i1.1·1·-·on tí1·.i.cr1 tle lu r;•~:· irnl.i:1, .. :u pi'.:'l e:-t r·:orena, ~u c~·h.!:_ 

llo IV~ :ro y ::u:: ojo:J r.·.~-.·~·ulo·"J. 

1\l crlti.co ilc :irte Jorr~e t.l11·,·:. 1JT'i:?:;110 1la i:~ :lcn1:1 le p<1r~ 

ce •rur.: Rivcr.t re"li::a un <1l111,le de erudicci6n, pero Hl pint~·.r 

loo 11Íni11on llct.1.llú:J lle lt1 vid.:1 nnri11n i:e 1.1J1inor<.-'. el efecto 

tot·.1li~:n<lor, el i::;traycnclo l'-l :.1tenC~Ó!l clel er.pr:!CtUtlOr lo •1tte 

hucc del nural ua hecho docuncntL•l. ~:Jte Uc~1.1enuzar.1iento <le 

lll idc:• !'].;~:1t;i1!ll 0lo dC:JVÍ:.t del hecho !tl:Í:;tico hucia un rl~~CriQ 

tivi.::.qo dn ti¡·O docente. ror lo que flC huce llCCCHtlrio ai:ilnr 

:.Llr:unon elcn:ento:_; rur.•. reco11pcnaarloo en un··i ni·1r1lii'icución .!. 
tlP~tl. Al r1utor le :•:•recen :.1u:.' i1.1·1'"'"in:1 l;iv·i:1 lan fi.'"."U:rt"ln 11uncu­

lin:t ~' fencnina. :Jin enl.v 1 rc;o con!lirlcr;·, <t O'lttt obr .. t a6lo un e~ 
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En lt.< zontt do jurd!n donde estu si t-uudo éote im.ir.<1 1 Riv.!!. 

ro. roali~~n uno:\. ld!:ICUltopinturu en lll cual reprosonto. <.t (!u.etznl 

coutl, lt< omnipresente rleidnd del panteón tlnhuutl, ln escul~ 

ra eota recubierta con piedras de colores de un marrón obscu­

ro, tono recurrente en lu obra del muraliata. 

Do acuerdo con lo que he rovisoUo husta Hhor.. .. t, reopecto 

del manejo del color i1or Rivera, cuarnlo se refiere ul mundo 

meSonmericrino he encontru.do (los forr11~is b1~sic •:3. Unu de ellas 

conaiate en reulim1r contrastes compler.ienturioo obundnntes, 

combinando coloreu primarios Y' eecun1lnriou, con uno 1,UO otro 

pequeflo UílO de al,,ún tono doi?;radado por ejemplo en E:l teatro 

en J.léxico, en lu otra manorn se aaociun tonoo tercinrios y cu~ 

ternarios pro<lomimmdo nleuno de ellos por ejemplo el marrón, 

el verde obocuro, junto a l\tisbos de r<l,,ún tono suuve por ejem­

plo en lu seor. El l\rtiatn maneja lns suuveo de·crculaciones de 

tono en sus obras m;_ls reconocidua. A mi pttreccr llegu u ser 

esplendida su utilización en lua inolvidables composiciones d! 

ln SEP. 

en la muyoría de su obru (llaneja tintes no tonos como ne~ 

ru el J.laestro Torres Michúu. 
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CtU'lTlJT,r. III 

L!>. <'!ll1i\ i1l!HL DE JCSE Cll.WP.Z i'C'Tii\DO Y SU 

R~Li\GIC!1 1~CU r::L ARTE PKJ0.\11:-.:~I"J!U!O. 



L.~ onRA f.1.l'.?AL DE JO'lE Cl!WEZ !:CRADO 

Y SU RELACIO!I CO!I EL ARTE: MESO·\l.'811IC\NO 

José Chavez l·lormlo inicia su labor pl<lsticu cor.10 murnlista a 

partir de la seeuncla r.iitl':\.d de siglo. Sus obras 11rinll:'res datan 

·de 1935 en el centro encolar Sonor!l y en 1936 en lo Escuela 

Normal de Jalnpa. f.)"t ·1945 decora el centro eGcolar Sstmlo de 

Hi<lale;o, en el Distrito Federal. En donde desarrolla el tema 

Fray t1Tarr;il. de Jesús y la. Conguiatn espiritual. En cotas cor.i­

poaicionea t:t1:1n no upareccn loa temas que cnracturizurán toda 

su producci6n pl•Í~ticn: lRA influencina del nrte Mesoamerica­

no, lo cuul ocurriní a purtir de 1952 en laB obras r~nlizadae 

en Ciudnc\ Universitaria. Esa orientnción que le dtt u su trnb~ 

jo se sitú~ en el contexto del florecimiento de lna Últimas 

tendencias de las corrientes artísticas internacionales trne­

plnntudas al pais en la década de los cincuenta, cuundo ln 

primera gran etapa del muralismo ha finalizado yu hace ale;ún 

tiempo. J.~éxico vive otra epoca muy distinta n ln del contexto 

social que vi6 eure;ir las primeras m¡mifestaciones de la pin­

tura. murul. 

Loe planteninicntoe estéticos del pintor se enmr>rcan den­

tro de loe truzos c;enerales establecidos por los mura listas: 

pintura de grandes dim•nsionee destinudas a espacios públicos, 

propuestas temáticas para " ser leídas " por el. mayor número 

de personas, arqueologiernos resic;nif'icadon, re lución con el 

Estado, condición sine quanon para obtener loe encar~os para 

pintar en edificios públicos importantes. Creencia en la fun­

ción educotivu tle las pinturas nrurales. 
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Chavez r.-orndo reune ésas cnrnctcrística.~ en ou obro, rcro 

uvnnzn en otros' aspectos. f'or ejemplo, en Cha vez Mors.vlo el mu!! 

do mesottmcricA.no est:.'. si<"npre presente, es el motivo constan­

te y f\mrlumentnl de uu obra. El indie:enismo en el 1m.intlista V!:, 

ría r~srecto de li'l visión r¡ue en ese sentido tenía !Uvera. Ah2. 

ra se muestro rt.1 mundo indíecna mas real y sin mnquillnjes. 

En la cuestión termlticu, un aspecto fundnraental que est~ 

blec1~ un~-i. ~rfln diferencia entre la obru de José Chnvez Morado 

Y otros murnliatas es que ul trutur al mundo mesoar.:icricnno el 

pintoi·, mnu que trnsladn.r esculturas, relievea y pinturas del 

México untiguo a los murnles ( coloreándolos, aernndtíndolos o 

ern1ie<1ueileciéndolos y 11~s <1ue rerresentar tal cuul u los de,! 

dades rnesoumcricunRs recrea :r tro.nsformn mitos, c~nceptos, 

comnov.Oníus del PJxico nnti~uo. 

En cuanto a la relaci6n del muralismo con la arqui tectu­

ra, el muralista inaugura la que el mismo llama la segunda r:~ 

neración de pintores murn.listas. Respecto a llürnar ser-;mda et!!:, 

pa a esta fuse del muralismo no muchos autores estan de acuc_! 

do, pues más bien ln consideran como una continuación de U'JU~ 

llu. corriente que sureió en la décadn ele los veinte. 

Eh especial, se pu~de use¡;urnr c¡ue al murC1lista le inte­

rena ln inteeración de las artes, concepto totalizador que 

significa la unific.1ción de todos lns artes en una sola e:rnn 

obra. Esta idea 13 promueve por vrincipio Siqueiros c¡uien lo­

er~ result•dos de eran consideroci6n en ese aspecto. La. bus­

queda de la obrn inteerul ne puede comprobnr en los trabajos 

c¡ue realiza el pintor en los murales de ciudad universitaria, 

obras con que se inicia la nueva fHse del muralismo sc¡;Ún Ch!!, 

vez Morado y que tienen su continuación en los mosaicos de la 

3COr, en el Centro l'édico J!acional, en el f,"useo del. Caracol y 
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en e1 liltseo de f\ntropología. Respecto de ln" técnic"s e1 nrur:l 

lismo de la scgundll etapa (purticulnrmente .Tesé Clrnv•z !."orodo) 

tarnbién loera innovaciones, por ejem..,lo, con:•iruc llevar a su 

máxima expresión técnicas como el llamado mosaico mexicuno 

como se puede Hpreciar en Ciudad Uni v~rai ta ria tanto en lu ª!!. 

tigua. facultncl de ciencias o en la exbibliotecn central, nl 

igual que en las r;rn.ndes fachadas de ln si::o· • ~ fin, como oe 

ve, el mura.lismo de ésta etapa se enfrenta. u transfot,:-mciones 

que lo enriqueCt"f'I -:uttndo estan bien utiliz•1d:ls y que le don 

otra dimenni6n a la producci6n artíst
0

ica y murnlística. 

3, 2 LO'> l'URAL \.3 :¡¡¡ JIUDAD UllIVE!t3IT\ RIA. 

En 1947 se inicia la conatrucci6n de Ciunud Universitaria. '!.'B­

rea en 1a cual laboran conjuntamente arquitccto3, pintores y 

escultores. Lu empresa colectiva fué la de loe;rar la integra­

ci6n de las artes. Es la primera opor:uninad que tiene el mu­

raliamo por un lado y la nrquitectura·y c:Jculturu por el otro 

para 1ograr ese viejo anhelo de unif"icnción de llnciona1ismo y 

l~odernidnd. 1 

La superficie trabajada por 1os pintoreu fué enorme las 

obrae realizadas fueron variadas. Riveru dccor6 con un friso 

(que qued6 inconcluso) el Estadio Olí~npico de ciudad univere.!, 

taria, Juan O'Gorman decor6 con un kilométrico mural en pie­

dras de co1ores la bib1ioteca central y Siqueiros realiz6 eus 

escultopinturas en la torre de la rectoría. José Chnvez Mora­

do proyect6 trea comoosiciones para el conjunto urquitect6ni­

co de la anti~a fRcultad de ciencias, E1 reuultado <le todo 
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ello fue disímbolo. Una do las más importantes t01reas a las 

que so enfrentó el muralismo y la arquitectura en México, en 

lu. que lus con 11uisttts colectivas fueron muy cliscutitlas. Fn lo 

individu::il oc con!Jiguieron ulf;un;,:ts rle i:r;_\n con:;id.eru.ción. 

El proyecto de ciudad univer~iturin fué, sin eluda alguna, 

el. conjunto de mrryor envcre;udura que oe hubi~ra emprendido Ms 

tl\ éso momento en néxico. 2 1!13to OOrn permitió D-1. nurulimno Jft~ 
xicano ascender a ltt seeunda etapa del movimiento pictórico 

eta.pu r¡ue con~liotío., secún Chnvez J!ornclo3 en lo. consecución <le 

li:t integr.:tción de las u.rtei:J. 

En lu etapu anterior lns paredes de loo antíguos edificios 

coloniales hubian r:l[lrlo cnbiU:.i. n. las 11ro:,uestas pict6ricns de 

los mur•:tli::ltO.:J. La oe,~nda fti.se del murtllis::to, qU'! scgÚn Chá.­

vez J.~orado anunciabu, requería nuevas t:.irca.s, lu principal, 

superar lo. contiatlicción que se dnbn ul realizur el trtltumic!l 

to de tern;.\a novedosos en los muros de ctlificio.s nntic;uos. Ese 

concepto ten•lría que tomar en cuenta lH. intecrraci6n de las fo:!:, 

mas arquitectónicas y el espRcio circundante en los plante~ 

mientas form1lles de la pintura mural. 

El movimiento de inte~rn.ción pl1ísticn lo componían, en el 

proyecto de C.U., Juan O'Gorman pintor y arquitecto, Raúl Ca­

cho, Guillermo Rosell, Lorenzo Currasco urquitectos, Dnvid A.! 

:faro Siqueiro" y José Chúvez Morado pintores, e incluía poco 

d-:s1•ués o. Uiet::o Rivera. 4 Cabe mencionar que la mnyor!n de lo:• 

arquitectos del proyecto, excepto O'Gorrnan y Arrustín lazo f-ran 

renuentes a la ide!i de la intee;raci6n pltistica. Fensuban que 

ln nrqui tecturtl era nutoouficiente y que le bastaban sus pro­

pios 1!1edios. ]!)'1 cmnbio, O 'Gorman, 3iqueiros y Chúvez 11ored:J se 

dieron n lt1 tarea de lu integración. Eran los pintores quimes 
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mas la proclamt-\bnn y eran también los• rin torea ttuien'!B obser­

vnba.n muyo ras y mejores perapectivas hist6ricas. 

En reulidud loa pintores habinn l'ractic:•.do yu, en los C.2, 

rredorea, vestíbulos o esculeras de edificios antiguos que en 

general er1..tn esp1.1cios cerrados, y no Jw.biw1 potlldo experirnen­

tnr con los er<mdc:.:i espucios a.biertou y sole;.u.lo:J. Se hacía 

preciso pensar en muteriales, técnica;;' y co•P1osicionos nueves. 

La. rnuyoríu de lo!J factores que interveninn en ést:1 emprcoa 

eran novodooo::.1. Fué el primero y Único mom0nto pro~dcio rera 

ln. integn-\ci6n. Un momento eopeciul que so aprovecho con re­

aul todos lleno a ,¡e muchas limi tacionen, !lo obo bnte este r,ron 

intento le perrnitió u lu arquitectura experif!lent.<.lr con el co­

lor y el juc~o con diotinto:J material;A. '3iqueirou, r•Gorma.n y 

Chávez J.1orndo lograron que el proyecto C .. U., enr1urcmlo dentro 

de la urquitectur" del llamado internacionalismo tuviera un s~ 

llo particular. Ch·ivez Horado se~ln que el r roblema de fonclo 

enfrent,.do en Ciudud Universitaria fué la contrndicción entre 

una pinturn realista y unn nrqui tectut-tl intcrn:tcional ubstra!:_ 

tn y deslir;ndn ror ello de su entorno" físico y sociul. Secun­

dnriumente el in<lividuulismo im¡•idió ia cabul inter,rnción. 5 

Tal vez el fuctor determinante de lu efímera busqul'.!cla de 

. integración fué que "políticamente consiflcrwla ésa muenn obra 

se encontraba ubicuda no en e1 apogeo de unu revolución, sino 

en el principio de su contru.cci6n11 , c~mo seil:.\la Chávez f·brndo. 
6 

Para el muralista Guanajuatenae apenus fUé el princii-io de una 

f:ructíferu c"rrerrt en la cut\l uno de los problemas princi¡.-alee 

sería al concepto do integración plnsticn, como veremos más 

adelante. Es en é<Jte marco en el cuul. se oitu'm las solucione e 

artísticas pror•ucstae por los pintores muralistns y muy en •.!!. 

peciul l"e composiciones del pintor José Chtivez Morodo. 
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Dos son lus realiz1;1.ciones pl!:Ísticas de José ahñvez Hora­

do en lu nntiguu facultlld de ciencius de a.u. lo. primert1 de 

el lus es el rnurul ti tu lado E1 retorno de QUct:!.alcontl Eh 

1947 se inicio lt1 construcción de ciudad universitnrio., pero 

es en 1952 en que José Chtívez J.!orar\o emrrende ln reali?.aci6n 

de la obra citmln. ~;e tr<.1tn tlc un muri1l exterior que ::te e.10Je!]_ 

tr" en un edificio de bajn altura rodeado de nltns construc­

ciones, mide 4 .5X12m
2 

estu recubierto 1le moE-i:~ico veneciano. 7 

Es tu composici6n ..-..bre la scr;unda etapn 11 el murnlinmo mexicano 

y ea el primer proyecto masivo de decor .. 1ción exterm.i. y de in­

tecrnción 11lclstica. El edificio de ciencins fué proyectado ror 

tres urquitectoo: R~úl CXho, t>élix S:!'nchez y Eue;enio Feschurd, 

El retorno de •1\let:~alcoatl es una comr•osici6n recttnMJ.lar 

en tonos verden uzulosos y uleunos detatlca en rojo, represe!'.!. 

ta ttl dios sacerdote y filósofo ~etzulcootl el cuftl va en su 

barca de acuerde a la leyenña NahuH, lo Bcompai1an en ella lí­

deres cspiritulllos de los diatintus civilizncion'cs europeas y 

asitíticas. Formalmente es una obra sin t:rnndes aportaciones: 

Los tonos utilizados tienden n ser obscuros. La com;osición es 

monótona. Sin embargo lo intereounte en ella no es ni la com­

pooición, ni el color ni lao formas ni el de3eo de inteeroción 

pl,;,,tic>t, sino el temn utilizndo, Chávez !·'.orado le confiere 

adecuada imrortancin eoriritual a ese ,crran personaje del mun­

do mesonmericuno. Lo tlemensión que adquiere en ésta conceptU!!_ 

lizoción es de gran ttctuKlidad. 

Chrívez Morado cree (en el tiernro en ciue renlizn los mura­

les de e.u.) que el país vivir.tuna etupa de inteernción na­

cional que será lo base del aurgimien~o del movimiento de in­

tep;rnción pll\stica. Tnlcs ideas clel pintor se pueden conocer 

al leer la Reviota Espncio~ llo.l, contem¡1oronoa del sur~imieE 
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to de loa primeros trabajos murales de e.u. Chávez llorado cree 

en el acercamiento entre loa diatintop sectores y clusea soci! 

lea del país. 

Raquel Tibol entrenncn aleunoa conceptos del pintor muy 

exactos en los cuules el autor de loa murnlco habla de laa 

uprometedorns relo.cion~s" entre algunos inrlur;trinlcn y hombres 

de urte y cul tur:.t. Seeún esto hay un creci1:·nte interés en el 

sector privndo !'Or promover ciertas forma!~ de urte 11ue rueden 

decorur fábricas, comercios .•• 8 

El murnlistn ea uno de loa grandes 11rornotores de la idea 

de integraci6n pl:\sticn, Muy a prop6ai to para ello propone al 

INBA en 1946, ::.., creaci6n de un taller de integraci6n plásti­

ca ( TIB). Eote tnller funcion6 algún tiempo con ulumnoa de S.n 

Carlos y de lu Esmeralda que trabajaban pro:rectos grupales, 

f'ué un centro de experimentación en materiulee novedosos, pe­

ro también de técnicas antíguas como el mosaico y el estuco. 

Chúvez Morado llcr?,u a aua trabajos en~C.U. con un reconocido 

antecerlente de cupuci taci6n técnica. 

El tema El retorno rle Qt!etzalcoutl tiene como anteceden­

te el llito de Quetzalcoatl de Diego Rivera •n Pn.lncio Nnci.2. 

nnl. El tratamiento en uno y otro es nbsclute1mente distinto. 

Rivera es anecdótico, ilustra en el tablero de la escalera de 

Palacio el Mi to rle Quetznlcoatl. Comr>oaici6n y color se solu­

cionan con un naturalismo figurativo. &l car.1bio en Chávez Mo­

rado hay un manejo temático, conociendo la historia del pera,2_ 

naje mítico construye una idea novedosa: Quetznlcoutl es el 

gran prohombre <tUe oe acompaña en su barca, en su Vitlje n un 

nivel ouperior por loa personajes representnntea de las gl'll!l 

des culturas de la civi1izaci6n; el científico eeipcio, el S!_ 

cerdcte medieval, etcetera. No esta r¡nlizudo a la mtmera na-
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tur .... l1istu uunitue ::Ji utiliza la fi¡;.ur...tci6n. 

3.2.2 LA CONQUISTA DE LA E!IERGIA 

I~t seVJ.nd11 cot·l!•osición de Ch:{vez i·1on:tdo en t:!.U. es lu titula­

cla TH con11uLJta de la oner.ri;ín, en e1 n.uflitorio ele la ontigua 

fucul.t11t.l <le cicnci:.in. E:3 un 1:1ur .... tl ul e>;tcrior renl.i~·.utlo en 1·10 

mtico vcncci::no (G.'15 X 25 mts. nproximurlumonte), 9 tiene el f'; 
lilrtto ele un frü.10 conv~xo, aituado corno u 10 r:lt!l. del nivel clc1 

suelo. 

'1\~nto en lu. co1:1posici6n El retorno de ·:'l.letz11lcotitl, cono 

en In connuir-ttu de ln en0rr:ín, h::~:r un trntnmiento con sentido 

rnítico simbólico P.n loH 11ue el autor propone 11 oí~bolos 'flOr:d ti 

von, 11.v.~r:cnea par~lbÓlic.1n do reafir1~wción 11 lO oc.":Ún íl:t"!UCl :;;. 

bol. 

En la t'Jononiata ele 1 .. 1 enerf".Ía el 1;n1r ... 1lista nru.estru unu. 

oiinboloeío. tr..itwla con !jran lirismo. Es unn de ou.s r:1ejorca ro!!!_ 

posiciones. Del lttclo izquillrdo del 1aur..tl lu obacuri<lttd y la 

i::;nor.:i.ncin, sir::nificudo por medio del jaqunr mesoamericano sím 

bolo ele los titributoa nep;:1tivoa ele Tezcatlipoca, 
11 

u su lndo 

un r;rupo de pcraom.1.0 o_uc oc dob:1ten por salir de un estado de 

pesnr. El hoMbre n.vunzu como especie n lo. contiuista del so.her, 

el conoci1.1ionto científico, que r1.quí el murn.lirlta lo ieual11 

con el dencubriniento de lu enerr:ía a.tó:1dc::t. utiliznila pacifi­

car.tente. I.a cor.tpooici6n es clindmica y bella forr.talmente, los 

colores ar".-resivos que comenta Rar¡uel Tibol en el libro escri­

to nobre Clu{vez l-~orudo al~o oe han atenuado y no desmereCE'n r_!! 

diculmente del tlmbito en 11ue er,to oituadlt lu compooici6n. Ill 

relt1.ción eopu.cittl que euardan los lmlr.'tles con su entorno ha 

recibido dura:3 criticas, unu. muy pRrticulH.r es la de Vicente 
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Lornburtlo '!'oledu.110 •1ue aburca los aspoctoB te111ti'.tico, ideolóai­

co y tumbión cue~>tionó lo que pretendió ::ier ltl coluiunn verte­

brul del proyecto: la intecrución de lua artes. 

Al respecto e!lcribió: "lu pinturu rlc cü•rltitl univcr:Jitoria 

que todos eo¡ier~d):u'loa sería ln continuación de ln pi.nturn mu­

rnl de hace treinta 0.11.oa, fué nuper;1dn much: 1 :;; vecen en su ºº!!. 
tenido mexicano :r univeraal y en su técnica: •• no r.1e,ioró plÓ.:!_ 

ticnmento las conatruccion€"s, lno e1:1rc•1Uet1ece y 11Js •1uitn ai!l 

nificoci6n y Vllelo lo que los ojos ven o en Hnit enpncie ele "t.2._ 

biller.1s" de r10~1:1ico pe.mdo y defor1·1e, con tcm«H 11hnu:rdoa en 

t.ilew100 cd ific io~; esbeltos y uirosor:; o un cthld ro t1 e oob.:t lle te 

coleudo tL ln nit·ut de unn fnchudn de Crint;Jl lle r;ran ulturo ••• 

y respecto clel 1:1i:?11.mje al pueblo ••• n~eatro:_; pintorcu wda. qui_! 

ren decir: hu~'cn de lu. C(Uemanto reulill:td r1exjctt1w 'J de ln r.~ 

ve renlidu<l univorsal y profieren tr.l·~~ttr sir~non nhstru.ctoo , 

fieur._l.s inofcru1iv:is. SÍmboloo convcncJ,.onalt~u e inocuos. No les 

fulta cupaci<lud técnica y cnrecen de fuer:~n hur:1:1nn, nn bueno. 

hora '1.Ue en el c··hallete hugo.n lo riue c-¡uier.1n; poro riue m los 

mu.roa de unn e iud<Hl r¡ue veran miles y mil'!A ite r:icxicanos, du­

ru.nte vurii:rn r:eneracioncs, no se contrH<li.n:nn n ni Miu1:1os 11 •12 

En e~ta ci·t;,. Lou1bu.rdo hace unu rlc las n-1s oovel"":1B acuan­

cionoo al r.rural.iono de lu llamada ao,~nlln o t'.1pa :1 e~ uno de loa 

autoras, que pror.iueven la idea de que. loa rrn1rnlist110 continu!!_ 

dores de llivera y rle Orozco son moro~v ecos .Y repeticiones. 

Asunto discutible, al raenoa en al~naa obrno i1:t11ortuntes de 

Chávez Morado. 

Rui¡uel 'ribol tambión usientu a éste rcnrccto <¡Ue de Chá-

vez Morado se esperaba mna (mLÍa auclnc ia) tn.n to en ln forma 

corno en el conteniflo. Illego afirma qu.e la "tobillera" o sea. 

el muro posterior tle ln. antigua biblioteca de ciencias no fuo 
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invenci6n del pintor, aino r¡ue fuo una. desici6n ya prevista 'le 

los urc¡uitectoa de lu ob~i.. 1.r--.J.r:tbién ruencionu la uuto:ra como 62 

tos l!lltr.:tlea tuvieron la. cle!lr:rucia de c¡ue lon l-:ozaiftuistao i t~ 

liunos hicieron tun cutridentcu loo colores, que hizo (fUe Ch!!, 

vez Mor...LLlo pidicr.:1. que 3C plant;urn.n ttrbolco y :Jetoo frente ul 

T!lural p~•.ra nlír;crur la excesivo. brillnntez del rtouri.ico, 13 por 

otr .. 1 parte Ch.:.fvcz ii1or~u1o en un artículo u!1arccido en la n.cvi,2 

t•.t B:Jpaciou Ho.l dice que utilü~Ó la::; plrn1tan parn crear un 

amlJicnte de oorprc:Ja, pa:r.:-1. •1uc los 11ur:1le:J, <•rnr1.•cieran lle re­

pente ul e~11cctaüor y le cau~·;nriin 1,1n,;or innrcnión. 14 

l'.1ru Antonio Rodrí:~ue~ el mural 1·1 t::on.iui~1"t:1 ñc ln cncr­

círt en ciuclnd univer:iit:1riii; 11 Ea nc~t1r;111cnt1J el M~tG lor,r:1rlo r1e 

cuantou ~w e:·1prcndieron en el nuevo recinto tle la univerG,i 

tlad 015 ner~n GhJvcz lfor .... 1clo, lu 1:da lor~racl:1 int~r~roción !il:ls­

tica la pudo con:-;c.;,uir en oun r1urLlles de la A lhónd ip:a ele Grn­

ntHl it.1s, pero fué en un edificio unti¡;uo, nu:r contrario !.t lo 

11uc el 1rrur,lli:Jta tu.nto habí~1 criticlldo. 

Bl nr•tuitccto Carlos T>t7.0 llnt10 n col.ttborrn~ en O.U., a 

los urtict:::i..::.: Arenan nctn.ncourt, Bprens, Ch:{vcz l·ior~1.llo, 3iqnc_! 

ron, Dicfl'.O :liver....t. y al !iintor· Hr1!uitecto .ru,u1 O'f1.or1:1an. Uo f\te 

f:.~cil 11uo lo[) ar,1uitecto:-J ::Je wlhiricran al tr;..tb~..t.jo dentro clel 

concepto de la inte:;raci6n pllÍ:.Jticu. Los que !::i lo hicieron 

fU1Jron Ar.1i qurJ ronli:~Ú lo::> pro;,rcctos ele los fronto11cn, T"úrez 

¡:al.tcio en el Z:At .. t<l io y Junn O''iormln en lu hibliotecn. To r¡ue 

:Je lor:r6 í\le nuy <li:1cutiüo. Chi{vcz Tlor.:1do aclara. rle!:l<lo su pu!!. 

to de viotfi 'tlle rué lo que ~uceclio 11 ••• la urr1uitectur.1 cµe nos 

nlojnría ero intornacionul de cli3e,;o, calvo excepciones, con 

poc;rs su~1crfic ies receptiv. · ~, {.':'eo11étric~>.a, en.oí re!)elentea a 

la reprcscnt<lCiÓn or~L{nicn ••• lu fusión de los don conceptos 

for1i.:.tl{•:J los lle lu. arr¡uitecturu goonctricn :r lu. pintura fieu-
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ru. tivn mcxicutt;."i, no rué poflible 1o(!nirla a ~:!. ti.:::f.icción para 

umbLls parte~ con O):cepci6n de lu clccor~1ción üc L.• bib1.iotecn ... 

el resultndo quedó en e1. terreno decorativo ¡.\ns 11ue en el con 

ceptual, pero rué un o.vanee claro. 1116 

Ch:Ívez ltor~:do res!'onde u. lnrl cr{tic:1:3 o inundo •tUe norÍEl 

un error utili:·.ur loa 11:rn.mles nurnloH co110 pi.,,;11rrone~ !ltl.r'cl n­

puntu.r consi.\n:•s !)01lularc2 c1iuri<lti,, T'ltes en 01~ tri.1b:.tjo mur .. ll, 

piensa, no se !mr.r1c :ioffUir nl dÍn. totl:•:J l:Ls 11en·mlno populu­

roa. rara é!'w iw;r ·!ue recurrir, usando 1:.t tf~cnie.1 uctu~•l~ u 

lu enrficu. polí.ti.r.·t periorlíaticu, co.10 en el c;1:~0 tlcl tr..1bujo 

11ue el pintor r0:1li?.Ó en el taller de 1~1 Gr.~:ic:·, ropulur, h~­

llu por loA ai1oo Lrointn .• Unu opción 1:1t?jor l1 ice, hubiern. nido 

hacer pintan c!l 1.,n b11r11as; las cuuleu h:n1 c•.>1.l!•rubudo ~1er mt~o 

eficuces de:::do 10:1 tiem!rnn rmtiguos ~r An l•t:; 'tuc :d puede el 

menan.je político .:cr directo y est:..1r uctuali: :::ulo. 17 " ••• 1....--i obra 

1nonumentr1l Llebe t' .. mor un contenido crítico ~' nfi.r::ltltivo de m~ 

yor durnción no unilateru.1, no solm:l•Jnte un:1 C:."trJ del tiem-

po." 18 

El artiotc:C pro1i1tH~vc la iclon ele un~l obra u:rnn l;i.cn tlc contenil10 

político nulo, co:.!o si c.:io fuese pouible y 1.tl •tuc en rc:1liclml 

reflejan oua rtll,•bras os lu político desillcolorri~'.nrlora. del 

regimen de Pir:uel AleM<..1n que reprcaentado en el ~trquitccto e~ 

careado del proyecto e.u. les pillio :..•. lo!'J piutoreu 11 pinten s,2. 

lo obrus con i1.-d.'""Pnos positivas". Ftlru. uclur•r rn{s la formn de 

penoar del 1nura1.L1tt1. se subraya el sir;uiente co1.1eut;·1rio: ''Cua!l 

do su tema hist6rico, político reli~ioso y1inrc1a sentido, con-

3ervo.rá lo único 1.1ue resiste toUos los cambioa culturales y 

oocialos: el cont1311ido humanista del nrte.'' 19 

José Clulvf'r: :.ivrH.do considero. que loa tr 1bajos r•.!Ulizados 

por loB muralist'"' en México, o. partir do la set~umln initad de 
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si6lo, corresr·onrlen n otra nueva etupu de éste- 111Jvüliento. I't.,l 

ru h~chnr n nnrlo.r el trabajo, se incorpornn n ~l, urti·.Jtub r¡ue 

debutan en el rnovimien to corno José Chúvc·~ !!orado, Juan O'Gor­

man, Joree E!'pens y continúa en rtf)nn t~Jbor D:.1vitl. Alfnro Si­

quciroo, finuliza la obra de Rivera :r Tama,,fo incursiona en el 

muralisr::io.. En renlicl~d ést~i que Re conairleriJ. un::t nueva fa:"Je, 

tri1n~ita en lo F,enernl, ~nbre los presurue:1toa estéticos, inau­

e;urados por River1.1, Crozco y 3ir¡ueiros. Persiste por ejemplo 

lu utilización de la fi~urHción, el r:io.nejo del color al esti­

lo !liveru (en ulaunos artio tas), pervive el amor por lo meso­

umericuno; los mitoo u la cosmovisión indíeena untigua conti­

nu:l.tl sirviendo de motivadores culturales. Se cree también aún 

en la cnpacidnd didáctica de las propuc11tnu pict6ricns, la té9_ 

nicn del fresco upurece nuevamente aunque por r.1omentos, en 

obruB corno por ejemplo ol mural interior de cn~!\-GSirrY. 

no todo permunece ietinl en el murnli:J::io de la aegundn. mJ:. 

tud del si~lo. De3de mi punto de viotu hay varioa fnctoros r¡ue 

lo diferencian. Uno muy importante es lu sustitución del énf,!!_ 

nis en lo representación de loo sucesos de la historia nacio­

nal (en especial loa aspecto3 de lu revolución ru'lll!lda de 1910)~ 

por el encumbrami~nto del mundo mesomnericn.no como principal 

f'Uente de rcferencirt, se da un abandono puulutino 1.1e la._., repre­

sentaciones del arte por:ulur, lo mismo pasa con el indieen·is­

mo. J"or otro lodo surgCn innovaciones técnicas como las losas 

precoladas, bautizadas con ol nombre de mosaico mexicnno uti­

lizadas en obrtls <le gr:mdcn <iimenoiones cot.10 en la 3C:O-. y un 

aspecto funclnr:icntnl, quizú el mlÍo importante es el concepto de 

intec;rtlción <le lu~ artc3, cuyos principalco promotores son D!:, 

virl Alfara Siqueiros, José Chávez Horndo y ,Juun O'Gorman. 

En ciudn.d univoruitn.rio. los trabajos murules tuvieron C.2, 
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oo eje, la rcrrt:;:entnci6n de un arte con c1trdCt('ristic:1n r."LeY._!. 

cü.nLts dentro de l1mt "'rriuitcctura de tipo cont;e1:1:·on1nau.. Ohá­

vez Morado :r l~p,..ru1 tomaron suo fucn+.co llo Jr1s" lr.1ci•)n en el 

n.rte u1eso:11!1.cric~1no, .Juon 0 '~arman tn~• to1:r\ li r. lrJD mt~cson hi,!! 

tóricos p:ennrt1le:~ 1lel puís, riuc le Hirven si11pl•?r.ientc como te2!_ 

tur..~3, en el 1i:•n'.:jo •1uc hiz.o de ello:; ~·n l:1~· !":.•re(le~.A de la. Ll!!, 

tieu:.i. DibliotCC·.!. IJcntra.1 de Ciudad Universit. .. iria r lo que le 

confiere u n~it'-1. .... 1br~l un ci::t.r..!cter de e'l..huber:~ucia tí¡iica <le l!ts 

tendenci~LO pl-~~Jticac mu.ne j1!dua por los nruro L iat~u;. Sl 1.u(s inn.2. 

vador ele lo:J !tu 1: en C .tl. tra.ba.jaran, t.\1é sin thul:• Da vil\ Alfn­

ro Siqueiros. Al utiliz.ur nus conocitl11a e:=;culto!iintur-.10 en los 

muros <le ncctor{:.;. 

Los sieuientefJ 1iu1~:1les 11uc lTosé Chuvez Mor1u!u re•1lizó despues 

de loo de Ciu<Llll l1nivoraitaria fueron lof3 de lr> '1G0í en 1954. 

Son murales al c·i;tcrior ternintidos en no~:..~ico t'lrxicnno Y' cu­

bren una enorr1e rn.111crficie. Loa edificios e~~ t~1n clisnue:..itos en 

formn. de H :r caui toUoa los muros fueron recubiertor; con ln 

técnica exprer. .. ~rl~! ~interiormente, excepto el nuro del alR A que 

du ul sur. 

En el ulu A nuro oeote compuso el Pltlndo J.i<.tyu., tle 58 X 9~ 
en el muro cate ne encuentra El mundo A?.teet', ele 38 X 24 m

2 

pnro. el u.la C, muro norte dem.trro1lo el ter.i'• T;t conunicttci6n 

en l" hiotorL· 1\e r.'<h:ico, de 38 X 24 in
2

• 

ÜJ.S obra:..; do la SCCl, son el :Jeruntlo .-:r:·n 1,royecto de in­

ter,raci6n pllÍ:~tic.• y de Uecoruci6n mural cxtC>rior en el cual 

purticipun ,,_Ton·S ':!h<tvez Morndo y Juan C'·'<"rorr.t•'ll. :Je uti liz.uron 

loena prccolnd:1~ y terrncoto. eema1tudü el 11roy~cto nrrtuitect2_ 
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nico corrió a C!lr.c;o de ~111~1 Cocho y d'?' .\. rérez T'nl. 1cio, que 

h;Jbi::m trabnjaclo en '!l proyecto ~ .. u. 

Vúé t.Tuan C"•norrr1an quien dió la pauta pa.ra resolvt.•r lu el~ 

cortición de lt.t.tl r:r:1nrlee ::1uperficie5 del edificio ele 1.n. ~ce~·, 

11uoe -cJton pensuclos <1 e ieu:.tl 1:-.unert\ que- l.:-1, tl'!Cort1.c ión de l:i a~ 

ti.';U:..l b.ibliotecu ·~enl..n•l U.e ·::.u. lu;J. 1-':..tredcu o riuros co1!'\1•let=., 

:n1!nlie tcJ.¡ i:!.ucloz de -fir,-uru::; oe utilizaron p:irn d:.u~le t"!YtVrt'l nl 

conjunto j' llUe le confit.•ren al conjunto un uir<:> mu~'. 1r>:>Y.ic:•no. 

:; 

u lél hL~torir1 n:1cio11al en ·trnlo~-': suo e!'i::;odi6~1. I.os teman ett'.:ln 

rP::'u!.!ltoG ninléticnnente, hn:r las reft~rencül::J fir:urt•tivns ne­

Ct·~wri1-.s corno ri.tra reconocer tu id en pro1 u~:.tn. 1'10 todn.s son 

un~crlóticnn ClUn'lUt- r.i hfly e>fJCenns ele éuri n:·.1turalezo.. 

T1·1 firurt,CiÓn (:U~ :e utiliz:~ ~S de ti··o natur:tli~t:.!, Gi_!l 

tétic:..t, ;.:!Cncill:.t y co1·1prensibl"! pnrc.~ ,:;cr vi.;t:t por un público 

t~;.~ncr::1l. ,\l~un·-·.~:: ~nc•_·n:ts :.;e resuelven con ~1ocor1 elerientos pero 

de e-Tan t;.u.mi1o '~tte lle['.:r:tr<." uburc·1r c:1si l:.•. totalid:.i.U de la S!:!, 

r.crfi1.:ie por eje1ri!'lo en El Fundo Aztecu, en otrn.3 aburnlun fi­

~urJfj ¡•i::11u~:l.:.!.J COr.10 !'Il L:t conunic·1ción en la historir> cte ~Téxi­

~· r!:J ce.si nulu el m:tnejo conceptu:.11 de los temas, que~~ flU!:, 

dan solurncnte "'·nivel de lo dc:;;criptivo, lo rnismo ~e ¡;ue1le d~ 

cir del color '1"" no eota trabajado de n:.!nl!ru si111bÓlica ni 

puicolÓ~iC<!. T.10s tonos uti lizo.do2 m:Ís ubundnnles sirvieron de 

fondo como r·or ejem~·lo el m~"rr6n. 

En ln octu;1lickHl los nuros '!rtt~n siemlo r• ... con~truidos p~ 

r~t volv•.:r ~~. roner ln.'3 loD·)s !"lrecol1 1 <lP~, :ra riue importnnte~ se~ 

cione3 ilel trnbnjo MUr:11 ue vinieron eb11.jo con los temblores 

de 1985, 13 ,.,a;¡orÍ<.i de 10~1 tableros de 1.a mitnrl h.:tcia arriba 

fueron '1uit:.1dos. D~ los t~m~.t:3 ullordn1lol:! :·ur ~húvez J·'orutlo e51:nn 
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en pie tres, exuepto El mundo J!.nya. que ae vi110 ilbujo en ésa 

fecha. 

&l El munrlo Aztecu el autor utiliza el temu de ln ccn~ 

tación de la cultura intlígenn con la. eL=tpn:loln, lo f.igura de 

Cuuuhtemoc lu rc¡·reaentó Chávez con una enor:,1e úeuila que de~ 

ciende tC:Jl cu<.1l el ¿;lifo con el que se le reprt ;enta en los 

códiceu. Li-i influencia mesoamericanu e:;:; temt'íticn e iconop;rúf.! 

cu, pero en nin¡:;ttno de los dos senti 1los se tr:.tacienclc su uso 

literul. 

En el muro norte del edii"icio Ch~ívez J.'ornclo repreBenta 

lus comunicncion'!8 en ln historia de Péxico. En el muro oeste 

del o.lu A, ltnlo derecho mirando a.l sur, el :.iutor representa 

lus co1nunict1cion·~n en ln r:;run Tenochtitlon, al centro de la 

composición un ¡•lano de la capital. En la purte inferior der!. 

cha una. cruz.que lleva al centro un e8queleto, a un lado, se!! 

tado y mirando o.l este, el capitán '?;enerul Hcrnú.n Cortés y 

arriba los misioneros. 

En la facllu11n del cuerpo A, mirando al norte, n un lado 

de El mundo Azteca, hay una composici6n que recuerdn inmedia­

tamente las rcnliznñas por Diego Rivera. Al centro de ella un 

enorme árbol tiene bajo sus raicea los cadt\vere<' de nos líde­

res agrarioa GU• fartilizan el suelo y lns rnices del 6rt-ol de 

la historia. Abajo de éotoa motivoa, nnradoa frente nl espec­

tador, las fi1:urr1n de los "f'rinci!\nles he-roes nt1cionn1cs: Hi­

dalgo, Morelos, .1uarez y Hndero. 

Fn la co1.1.'osición del muro oeste, ala A, de:Jcrito ante­

rionnento, en donde se ve a Hernán Cortés con el le6n impe­

rial y a conetructorca espui1oles dirigiendo n ulbañilcn uboríg!. 

nea, estan uleunti.s íigurne de indígenns sentndoo que se pare-
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cen u ln.s realiz~ulus por Rivera. en la. SEr. Comr··•ren!le por e; .. 

plo el eocrilJA indígenu que estrt n. un ln<lo de Cortés en e1. 111~ 

ro urribn citado ó los indÍr;enaa con et símbolo de la comuni­

cación frente n los misioneros con lao fi~tras de los JY·I'9:>nns 

•tue e~tAn 30te kt mne:;trn rur;il. F:l trnt.,miento e9tili?.Hño de 

los CUftrpos no idéntico nl d~ Rivera en el t:'lblero r1'.:'ncion'?01:'1. 

Junto a lu firma <le Chtl'Ve7. t~or~1·lo, :t l·.t cler .. chu (19~14) un::1 eno.! 

me cnluvern de estilo Azteca. 

~1 1;13 compo:liciones de lo. r;:;or Chúvez f·~oratlo utiliza C.2, 

mo tema el fin del Último heroe AzteCtl o .. l'l.Uhteraoc. Icono(!'rt~fi 

camcnte l•'\ rcpresentnci<5n del pert:1onaje estn obtenida de los 

¡1ictoernfins de loo códices w1ti¿;uoo, tw'lbién uuneja el BÍmb.2, 

lo de l1-t comuni~ación y c:ilriver~1s ~otilo Azteca. 

3l lenQJ•'lje forM!tl de ChÚvez !~orado en la qiJ0!1 es d~ doo 

tipoo: uno en el que re!Jres"ntu u la' fieura hurna.nl\ fuert~, v.!, 

rrorosn como en El mundo Azteca que ti!"ntlen hacia un nnturali~ 

mo que se modifimL ror laa fuertes líneas de contorno y el tT!!, 

zo clefinlno. En ltt otrH rn:tnll!!'rn ~1 murn11sta se b.'lBa co1no se hn 

rlicho en las fi~ras qu~ Die~o Rivera !'intó en la St:r las cu~ 

les ae renuelv~n de manera sintética, redondeunrlolus y hn.cien, 

dolus ovoidales. 

!JOs result'=tdos en la S1::or. a pcsnr de loa casi kllómetroa 

decorurloa resultan sin importancia .. Escasísimos son los resu,! 

tudas pltl:-Jticoe obtenillos, lu obra no ttu.~ciende y pnnu mus 

con penas que con c:lorias en la hi2tori.:t del nrte nucional. 

El IHio de 1954 es importunte ~n la labor d~l murttlistn José 

Ch1\vez Pornclo, pues desarrollo. unn Úmplia labor como nrtiata. 
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Primero trnh:ija loo murales en ln S•}OT posteriormente, to 1111"11 

la iniciativa rriv:ida. pnru realizar dos ¡~rnn~les comroaicionea 

en los luborutorios CIBA-GEIGY de México en ta ctttz•.«l<i lle tlll,l 

pun. El primero 1ie ellos es el mural interior lu medicinu pre­

hisptínica, en ~1 vestíbulo de loe ll;.boru.torios ~!11·\-GEit;.Y de 

Mifxico en la cal~~wia de tlalp9n. 

El mural interior L'1 medicina prehispi.Ínica 1 en el v~:1tíbulo de 

loo lubor;itoriou mide 74 m
2 

• Es un frtisco con incrustucimf!'B 

de mosaico venccinno. El oiCLtiente tr:1b~ljo r;~ encuentra en la 

fachndt\ del i:lirnao edificio, en ~sta obra mur 11 c-xterior el nu 

tor reulizn el tPm, .. Ln TrHwin y ln ciencia Mt-rlic1•, de 107 m2 
del mismo uiio ¡ue ~t tmterior y fué t~rmin11•lo ~n r.io:n1ico de 

piedrns de colore~ nGturnl~s y vidrios de color~s. 

In frooco T.i1 medicinu prehiap-.{nicr1 evoc 1 o:?l 1:iunrlo mrsou­

mericuno pr"".'3entl~mlo escenas descriptiva.e que ilustr•n lDs fo¿: 

muo de <:•seo y de cuidudos médicos co1:10 el tt"1i ~:.!c:1l y llls a.MlJ.s 

ter1m1les. Ader:1~íu diverflU!J técnicus cur~itivuu como el entubli­

lln.do, lns nutil:•ciones dentarias, l!.ts snnr,rÍ:J;; y loR ruidadoa 

del purto. E:Jt·~ciul cuidado le dn el urtiHtr· :t 1:1 repreaentn­

ción del cultivo y recolección de diverso.a 1•luntn.s medicina­

les. f)1 la co1·1,:ouición distintos deidncles ri ·rtici1itin de la 

escena: Chalchiutlicue la. hermanA de Tluloc .iue inició la ero. 

del Cunrto sol, l~! de la falda de jn<lc, dio:.,.,1 d!!l ui:;uu que en 

la ceremonia del l'H1utiarno libera al recien n· 1 ci1lo de tedas lns 

impure:1:a2. Arnr"!c ~ tRmbién Chicomecou tl, la ·~ iom:t princir!•l de 

la vegetación. ~u culto ~s untiquíail•io, •¡ue virnl!' rle:.:.de loo 

tiempoo nrcoico::: 1:.1e le concibe tar:lbién co1:io ·liof_:;~i de lH ff'CU!!, 
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l:.i deill:.ld principal tlel panteón n:i.hU!.i.tl se le reprc~;ontu Fn un 

bello relieve de mosuico veneciono en or:rndubles tonos v1..rdes, 

uzúl cobalto y detttlles en blanco, nur:..mj.1;1, rojo y ner.;ro. Es­

te murt1l 11or el <.ispccto y ¡·or l<.:t formn ele tratur el t~mn es 

compHrnble al excelente l!'Itlral de tipo ilustrntivu El tlnnfTllis 

de Tlatelolco de Die~O Rivern en rnln.cic rracionul. I.n COlrlpos!. 

ción es de lo mús loeradn, formal y técnicamente. Ale;unna ~ce 

nus son bellns y líricns. ror eje111plo, la nF'iu que nada en 

lGa u,i:uus termales sobre los rizRrtoe cnbellos de a~u de la 

Ch"lchiutlicue. 

Un rno1r1entc e:.:>pecial es la r'!'presentnción llel cultivo y~ 

colección de ve:;etules. ·roda ln cor.i;-.osición es iluntr"tivn de 

tir•o fi,1JUrativo-nu.tur:..1listu, de g-ron de1-icudt!za. Técnica y fo!: 

mnlruente son un .1r~1n hu.lluzeo. L:i escena de lu vegetución !'ª 
un excelente cut;;Ílogo ilustr1;1do de algunos de lus 1núltirles 

pl;;mtas curativas que utilizaron luo co1:1UI1idudes mesoamerica­

ntts y que aún las conRum~ un vasto sector de nueatru pobla­

ción. 

Une mención purticulur: el mat!UCY que se situn nl centro 

de la composición con un recolector del a.~amiel. Aquí la té,g_ 

nica nl fr<:sco loP,"ra unn pieza fina de f:1ctura irapecable, 1oa 

auaves vertlet:t de l~\:::1 pencns del mu1::tu.:y comprueban que sí po­

d íun los murnlil=itns upart:lr3e ele los tintes fortíaifllos que 

Hhundo..n en aun obr:to. 

Ruquel Tibol ul referir~e n éste murul escribe: " Esta 

reconstrucción evocudora del mundo prehisp:.ínico rué fruto de 

su convicción (de Ch1Ívez Moro.do) de que pura com!1render mejor 

el presente y orientar el futuro de loa mexicanos no debían de 

ubstenf'lrse ele 'Jlorificnr lns ruíces a.ut6ctonas. En ésta reDu-
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rrocci6n a tr.:l.véi:: lle irt:~eenes, conlo lan re:,l.i~t11ltJ!l por Rivera 

en J"u.lacio Uaci ,nal, el rnundo anterior u 1a 1lentructora con­

quista cspn;\olt•. !:;e tiñe ele vivos colore::\ pn.rtd i:~iaco:11120 

Iflaurice Dev.~ux: menciona concepto::; tle Ol1J.Vt?~~ Hor.::~ilo u los 

mura.listas han locr.•do revivir unn épocH ele 11uontrJ. historio. 

que estab~L discc:~lla en los libros lle texto. rrraciuB al color, 

al movii:1ionto, V'\.lelven u surcir loa !Jeraonu jos de lo ra.zu in­

dia, dejando rlc ::-.;cr no1:tbre solHr:tentc en pt{Ginnu inuertno"~l 

3.4.2 EL l:U!!AL TA l!AIHA Y L.~ CIEllCI.\ i"'-:OICA 

El mur~ll exterior en CIPA-GEIGY de J.'/!xico, :>o titult1 ln r.'lflP.'ilt 

Y lu. ciencia t:1érl ic<t. Esta realizado en UO:ittir;o ! :i::xic·tno y mi­

de 107 111
2

• lJi.L co1:¡ 1oaici6n en nencilla, pero obtiene el nu<ximo 

de belleza pl•~otica, en ella se repre·Jenta ti un llanzanto bi­

fronte, con on>.<t1 v~ntos sacerdotales, Ge tr<' t<..~ Lle Quetznlcoa. tl­

•rezcHtlipocu, ní::Jiolo del mundo dual típico ele la co:::imoeonía. 

mesoamericuna. l":u'i.1. RUc¡uel Tibol eBt•t obr .. i. e:; 11ejor que los 

trabajos <le lti 3·.!C; , tnnto en la técnica clel 1io:l<-1.ico como en 

suo uapecton for.11;11.ea. 
22 

Pnrn f.huricc Devau:-: en ella se inte!, 

preta "El sentíclo fatulistu de loa AztccaG frente n ln.s divi­

nido.dcu". 
2 3 

El concepto de dualidml uquí en el bien y el roal, lct sa­

lud y la. cmfer1:ied:1<1. Es un tema recurrente en el autor y en 

otroa pintaren 10u:rnlistn.s de México. El pintor 'l11fino 'lhlíll\:'fO 

recurri6 n éstll obra en Dunlidad co1·1pooici6n 1tw se encuentra 

en el velltíbulo 11cl f.\weo iJ:.1cionu.l ele Antro1")lo·'"Ía. 

J.1uchoo nííos clespucs, José Chavo~~ !::or: 1.1lo rc:ili::ó otro mu­

ro.1 en e1osaico:::;, con el mi~mo tema; c:Jti...l ve:: en un per¡uctio ~ 

rc:\1 en el nuevo rn1ificio de ln Procur:ttlurín t:cnnral 1lc ln. Re-
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pÚbliC<l (en 1!)83), titulat\Q "lucha <lialétJtin:c UO 10'1 O!•llC::tO:J 

b:..i.m1'10!.l en la teor:onía y pocnÍ•-~ lLthun.tl. l:idc 2.,¡o :< 6.50 11ts 

li.:t curtl no P!•Ort<• n,•d;, '-' lon tr .... ~tauiento:> ¡1ntcriorec. El ur­

tiat<.1 1.1ur-.!l-1 tO::idi·1ui!1ta, al icual (1ue Riv,_~r....i, recurre H lns 

i1'iif~,:enetl lle lor1 c6tliccs del J.iéxico e.ntiguo. 

En Lt u;. .. r:ia y la ciencia rté(lictt Ghnvez i·orHlo lor:;r.1 unu 

ttr!1011io~nt CO:i~ ü:3iCi6n, l'1:1n~•ndO~JC en lUHl ilu:;tr•Ci.Ón rtllO r;obrc 

el concorto de dualit1:Hl nr~·rcce c:•::i i::u.tl en el (!Úilicc 'htti­

c:1no P • :n 1·1u1-:1li:;i;« rc:1li=u un- 1 recre:tción r1 el tcn:-i tlnnrlole 

ciert;.~:.; i1orlific.•ciorH!~1, u;·•:ref,'un.tolc 1n1ev,'. l.•1.?ll0~,, :.r "T~11vtilo­

cu ... 1wi:1 .• ,'\1lei1:~!; de ilv.-,trtr en la p:-..rte inrcrior a loa or.m­

tcu y tlnnz.-.n1:c;_• A~tecti::>, <J.(d CO!:to u pcr:oon:1je!l
0 

cnfcrr!O~-t. Los 

~onoc utiliz< .. H.lo~ 11or Chavc::: !:orittlo 'lUC 1 ·:~~~ 8C n-rrf2!Ciun (y por 

cic:i. .. to por otrou ~lintorcc que se refieren :..!l 1Jttndo rtc::;onr.1cri­

c<..ino) :;on lo;; tono~ r•i.:-1rr6n :,1 ocres. A•1uí e:1 é~·t.:1 ohr~l r.urnl cl. 

n:n·r6n lor;ra dar un ttdecuaclo 113.rco a lo:J elcr1cntos cor:i1°oaiti-

vos. Lou irur..~lcs de loo lnborntorioa CI!3A-G3I'1Y cotnn lor;r.::ic1os 

tanto en el uao •lcl color couo en loo h:.\l.lu~:t':os compositivos y 

uon wu 1.eriore::; .. i too rc•~li~utlo~-1 en la ::;c;cw. unos y otroa ~on 

de l;1 : li:f:ta focim .• 

3.? .1 ~ el aiío de 1964 el pintor reali?.c1 <lon obr:1n en ~l !'!!_ 

::ieo m:1ciom.t.l lle Antropolo~ía e Hiotoriu. lli primera e~ la ºº.!! 
pooición pintuda ul ucrílico tituludn l::X11reoi6n cultural de nc­

ao:.:1I1ericu, que uide 15 :t 5 m
2 

oo tr;:ttu ele una nleeoríu sobre 

el 1.rurulo rJcsoan1;ricnno, oobre todo del hoMbre clel ulti11luno. 

t::l concepto !.:encru.l se inncribe cm la uti li.::m.ción del lcng·ua-
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je figurntivo-ule.~6rico. El color lo trnb·•j<' on t'ori::·, nntura­

liatn y, en nl&'\lnos casos, en fo~u sir11,i.; 1 i.(:¡1. :\1 centro de 

la corn.,oaición se ve uno pirLÍmide transform11:.rJc en hombre o 

viceversa. Al fondo, el vnlle de Annhu;.1c. A la iZ'lUifl!rlla, la 

madre tierrn, hermosa fivira de unu mujer uu tóc tonR en nct.!, 

tud yacente con un brazo felino, el hombre ;,e alimenta de el.la, 

pues au cu~rro se ha convertido en colin:1s, v:ill~8 y selvas. 

Ahí el cazilrlor .Y u un lndo, la plnnt~' tlel r.m (z con toa signos 

de la comunicnción. A eu alrededor d<mznn lu'.J venus Uel pre­

clásico y los cer1r:d9tas producen. Es ln épocH <le ln siembra, 

se dnnzn en honor de lns deidudee de la fecw1tlid~1d. 

El lado der1.•cho es parte imnortnnte <le ln corn ooición. 

Una alegoríu uoh'I'"'... lo.a culturoe del v1-1lle de tuwhu:lC, Unn 

gran pirámide con el tlntoani y al frente c1:1nzrmteo y muei­

cos. Parrt ~ue continúe el ciclo de ln vida, ~1 ""orificio de 

los hombrea a la rlivinidnd, un di.eeo represent;mrlo al .{gt1ila y 

al jaguur y sobre la pirLlmide un hombre seinid esnudo en octitud 

ofrendunte y a la vez desnfinnte; en un bra.«o unn teu y en ln 

otra una dngn. 

Eatu composición de José Chavez J,~orndo es un::t de las más 

abigarradas de cuantas hizo. Podría ñ~cirae que de C2'ia uno de 

los elementos principales podrian salir obr:HJ irvlepenrlientee, 

válidas por sí mismas. Por un lado, ln rnudre tierra. Tur otros, 

la aluei6n a lH cultura del altiplano y lR alusión a la guerra 

florida. En éste tr'lbajo que se encuentra en ln sala de intr~ 

ducci6n n mesoamcricn es donde el autor manej:..t. mtls elementos 

de ori~en me.::Jo::w1l~ricano: las venus de Tlatilco 1lanzondo, la 

pirámide-hombre, el aacrificnnte con dai:;n y símbolo de ln gu! 

rrn florido, el c~111tor <le voz melodioau con el sír'1bolo del aJ.!!, 

to, la plnntn de rnuíz con sienos de l:i. comunicnción. 
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Chuvez :.~oro.do es un arti~tu. 'l\le ti~ne \tn tcn,c:u:tje pl¿~st,! 

co muy personul, pero en in•.!;=:able que en su.a obros muro1es ac~ 

de de continuo a elementos for11nle-s rlel n.rte r1e::Joi11ncricAno C_'.! 

si tal cunl. npnrecen en 103 c6dices, fi~urit<:tB de bnrro, escu,! 

tura:J taL lofl:•:J en l'iet:lrn e~ c~r:(r.icn, E-1.e1•1~ntoA de la cor.,uni­

cación escrit.n como los ,;ero";l {ficoo, etcétera. 

s·i trabnjo en 1a coin·,osición Exroresión cut tural de m~soa­

méricn, }lUdo h.~\b~r aido me.ior, t<.4 nto en ln ubicnción de b d::ro 

corno en el 1·\"J.nejo de 1011 e1.,•1i1entoi~ co;1;iositivo~3 •1Ue son pro~ 

sos. 

Eh el relieve en bronce titult\do Im~ír:en 1le México, que se 

encul!ntra en ~1 piltio central del r:useo Uacionn.1 de Antro~lolg_ 

e;ín, 'Jhuvez ltorado nlude al enc\tentro 1le la cultura menomaer_!. 

cana con 1.t\ cultnr:t occitlcnt:il. L:t icono~r:tfÍn que da ul orie!! 

te en é~>te relit.~Ve fu e obt~nicl.\ de unn imtl~en del Códice Az­

cntltlnn, en el que ::;e ve emcr~er a1. ~ol <le lo.o fauces de un 

1n~<.lrto. D~l. lado contri..1r1..o, el conquiuta•-'or y Quetzalcoatl 

que rod eu lu ca luutrla. 

R..."lquel Tibol. dice de el: 11 lus de1:i°"nllu..; di1hl.cticus pesa­

ron mu.cho y por mau qu~ :Je busco un bc.1.lance preponderaron los 

B.TC':'!ÍSl:!OS e::>COllÍ:-itÍCOS• • • En el f.'Useo !ío.cional ele Antropolo~Ía 

oe elijo entonces con :-rn .. rc1lsrao, el mur1:.\lismo fué víctima de un 

alevoso crí1:ien didt\ctico". 
24 

ftero loB repAros que "'" éstu. obrLt le rene 1.11 hi~toriadoru, no 

le f1.Uitan u ltt COl'l\·Osición su CHJ1!lcida 1l de motive:.1rnos. Es Ve.!:_ 

dud que Chavez l1orudo sustrujo ic-:.>nor;.r .. lfÍa. de los códices y 

elemento;..'" de lu cultura m'!Go3.mcricnna COMO el ó~uitn y ln Re_t 
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piante del eocuclo nu.cional, lo que es ine1~nhle en eatn obra es 

la reooluci6n compositivu que demostró aquí ol. uutor. Chavcz 

Mon1do inainti6 nicmpro en utilizar elementar.~ obt11ni11os c1e loa 

c6diccs. Por eje..inlo el Codice Vaticano ll, el c6dice Aroatitlon 

(c6diceu posthiD!"·lnicos). 2 5 

3.6 ULTHlAS C(,¡;, c:JIGICll83 DE JOSE ClloW3Z !;('lé!•°\UO 

Jooé Chavn-z l·ior:1clo lloen :-il final tlc r.u trnb:"'! jo pltfritico con 

don obr....l::>. Un.u ú e c:>lllts us el enorme 11ecln.1.l611 que se encuon­

tr...L a.t frente •lel eclificio del Con,CTreno <le l:· llni6n, en la. 

cual ol uu tor u ti 1.izn ln ir:1~{een del gncutlo rJ··cional: el W;t1ila 

devorando una :.:nr1•iente po.Juda sobre un nopal (1· ou :•lrecleclor 

se situnn 10~1 :ro:_:tro!l de lo~ clintinto:1 procc1·f>tr ele ;r,;xico, º!! 

r;rafiiuloA aohrc :1~·tnl con ~'rotusión ele ~lÍ11bo1..0~1 de> l:t comuni­

cuci6n). 

L.l otra cori:··o:.iición es el 111Urul (~ue ne loc.•li~~a en el e!!. 

trcauclo del nuevo edificio de ln Procur:.niurL•. r;~ner;1l de la 

República. r-.n .~utQ tntbujo el pintor rer~rc:1". =t :;tl!.J inicios ª2. 

1:10 r.IUri...tlistu, •ll;i por loo u1\09 cincucntn. 

Bl taltl.'..l u•:uí rcalizndo titulndo Luchn d i.11!.r:tic•~ de loo 

opuestos es an1flo;:;o ul realizado Mucho::J ::i :o:.; •ttr.•:J, en 1954, 

en los r.ruros ex ternos de lon lnboro.torio.3 ·'.1! -L\-Tf nGY. fu ln 

compooición Uf'.11"'•-~cc el concepto de du·.•.li1l11d. 

En ln rrocu·r:1durín el nutor tr;.1tct el unnnto de :in.ncro r.1'fs 

c;encru.1, upcr:ando:ie n ln conmovisi6n r1cD01.•1:ic1~tc~1na t¡ue enten­

día o.l mundo sur•'"i11o de ln lucha de 10:1 contr.1rion. ··n el ca.­

so de e:Jta obrn, la luz ne enfrento. q l:l~J tiilichlna: lt1 clnr!_ 

dad es un c:1b;~llf!ro tÍf!uiln que rie 1-··•wa contrt :m encmieo. El 

j:\{,;ttur r1ue uccclF'. ruttl 1'/estheim indic~t :\l r1·:;11c~cto: ''El dun.-
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1131:10 ea ol principio c~rnncial del mundo precortc:.Jiano, el du~ 

1-: :·r.; rip:e l.H concepción de los dioaes, de lti nuturL\lezu., del 

arte". 
26 

lfeothoi1:t torna rle Alfonao C:..tno la zir~u.ientc ci·ta ºlos 

tlioGO:J co1.tb'-.1tcn .'! ou luch<.t e;; l:..t l1i·Jtorirl tlcl univoruo~ 3\.\:J 

triunt'oa !,1ltcn1ativo:;, 3011 otran t:··ntng cret1cioncG11 •27 '!'ozca­

t1..troccl el •1ue ohr.t !;Bf;Ún :JU ulbcdrío rcprc:Jentuht1 la ley tlc 

L 1 n•ituralcza, l;.i. i::1prcvisibilicltul tlel :·orvenir. Su níubolo 

or:L el ti 1 ~rc, "el 1:uc 1le;:;troz;t 11 • 23 

Wcothci:! '-"!~ort;l otro~; conccpto!J que ri:>.rccc •:ue •1ui~m kJn 

.>(;rVilio l~ 1lin toreu 00110 ChHVIJ'=. ror:1c1o o Rufino 'i\t:·t•,VO tll 11.o­

:1rynf.;o 1lc !lint:'r ~:u:o r(~r:q1ect..;ivn3 obr:1.a. El 1mmlo 1te:1o:i.11cric~:tno 

concih(~ 11 l.i n<lttn•:•.lr~~t.1• y al honhre nrtcido:'3 rle l:i luchn nntn­

r.:ónic~·- entre 11ou conr;cptofl, éatos concc11to::; ::ion lon !1rü1ci11lo:. 

,...oll•.!r.ulore.\ flel ::n.tnilo. 11 E::;ta !ioltiridml e~; ltt r.•.Í~ pri11o!"flinl, 

r~l nentido pri1.ionli1.11 ele totlo e.1er y uc··13cor (~·riucir•io crN1 -

clor, !...l.tracciún ~, rcpuloión, fuerza :r contr,tf'ttr::orzn) 11 •
29 rnr~• 

el h·)nhre 1.1c:._;o.~:1i~ric·.mo lo:: clio:;c::; :ion ere •d0!-..1 por un gentido 

ILl:~ico, 'tUc ontiPnde el 1.:uvi1dento ttel univeri_;o y al ocr htu1;:,. 

no co . .io obr<1. dr} c~->j·iritun, sin CUJ.'<l de:.;ición n·11l11 !11lCfle yiano~r 

:f:J. sc:.l ncf,P .. tiva o po::;itivou1cnte • 

• ~n tlen-tro (le c:;tn vioión ~-!uc Glwvc~ l'oraclo 1c confiere acnti­

tlo n ou obr~t ryn Ciud.td tTnivcrnit-lrÜ'. t,-1 con•1ui:".:~tn lle la cner­

.r~{:.1 y couprendic-nclo el pon::1:t:1iento r:ie:;o:t1·1cricnno re~li=n.. ~U9 

obr.-l:1 3:-:•1rc . .;iÓn lle 1·c:10:1;1cric~1 :r el relieve en bronce 1lel J\.1.­

:H:o ;r:icion:•.l .. ile Antropolo"'.'Ía I:1;J•ron (le T''5xico. l~l concepto 11.e 

dlhtlitl:•ll, el N1tr<:l'..1.:·.n1ni•.!nto de fuerzo.3 o.nt~u:ónicng ~!Ue final 

;:ente {l~·n 11or 1~1•:mlt.11lo el. :ier o-_.;•Ja un:t nuuv·•. cntill•ttl en la 

co:·;11ovi.JiÓ11 . '11 t ir~W!.. 1r<t111biñn 1..t1>~1 rece el coucep to dut•l en el 

:mr:tl Ll r1;11~i·.1 ~r ln J"iedicinc~ nrclli.:mt~nic:1 en 1.!I!l·\ :r, etl ln 

: rocu.r:ldurín '1•:1ier 1l 1le 1o íln!1lÍlJli_c:· :,' en r,nch:1 di~iléctic•~ rlo 



84 

lon onue:~ton: iZt la peque1ln obr..i tlc lc.1 T"rocuJ'":tilur!a !!l. pintor 

no ttport;t nafü.1. a los resul t~dos pl;~u t lcQ:l ol · i;on:i.do:..1 :1nterior­

l!lcnte lo que Hi ~•'-' ve os lu intención conceplitu1l del u.ntor cµe 

continúa preueut~ en su pensumionto iittr)nte ·du t1c cuarenta 

u1iou decrle lC)r;;:, en los 1.ru.rnloa de 1J .. l1. hnnt.• i:1níl en el edi­

ficio r.10ncion;·1lo. Ju penonrniento y obru rctc,rn~' co;.;o en un CÍ._! 

cul.o n. 1952 ~tíio ti,. inicio de nu trub11 jo de n.ir:.-1 ti:1t'.•. 

I;.i ohrt r~c Jooé Chnvez J.Torn.do, atr~tVPn ,¡e tunto • lt:ios, es 

W1~t COntit1WtCil)1l tlc los lineanicntoa inicia.10 1 1::-11 l~.'.":4 fOr loa 

t:l.Ur.:.llis tu.::J, o , l t:> hion dicho por la obr.J. el e Tlicr~o ili.. vera. ::1ólo 

rtue Chtt.vc~~ Vor ,.lo, torim corno bandera ~! 1:!otivr.1 con:,.;t:1nte tlur .. t!!, 

to trea clcc<.1th•;_; :1l r.rundo ncootl.Tnerimino, en p •rticnl:•r u la ru]:. 

tu1i.i Uuhuu. tl. 
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CAPITULO rl 

LA COSllOVISION DEL 11${!00 ANTIGUO EN EL 

IIDRAL DUALIDAD DE RUFINO TAMAYO. 



L•\ 1Jl'3lil"1ISI0Jl i'I::30AliinNMIA !>N EL l-IURAL TlTIU,IlJ.W 

D 1; RUFIHO ·rA1.;wo 

4 .l cc11·r¡;;:;:'PO ClWB'.l,\L DE LA OiFlA J'LAS'VICA DE rtUFnro 'NJIAYO. 

~1 1u. décwla tlc 1o~ cuarenta oe n;estu. el cnr.ibio do ry..u1to eot,i 

tico en el ;1úblico. Vnrin:J oon lns causric. Ya en la décuda de 

loa cincuenta, el erupo Pncahezudo por Fclr.:uercz, Liliu Cnrri 

llo y Joaé Luin Cuovan, entra otro.a, lanzan n ir; 1cln::; proto3t:J1J 

t!ll. contr...i. <11~ "lu cortina tlc nopal" que perjull ic:1hn, riut:ún ello:.; 

el de::icnvolvinicnto y libertad en lrt:.."1 art{'s. Uno tlc lo:; pila -

r1w; r¡uc apoyan 10:1 c:u.lbio:3 <lo rumbo en lt1n 1.1anifc:1tttcionea ~ 

tíoticuu, es el pintor oaxanuci10 T?ufino T.L;n:ro. llnn nctitu<l 

!l!;J'<"!Cir1a 1:1 tuvo cJnrlo:J i«Srirla .. Ar:lbOo tr..innitnron í'll lH cor1:! 

ente artíntic::1 pr0•loi:iim1nte y evolucionaron }Vl.cia. un lenF;tt~t.ie 

rn_'l::; inrl ividunli:-i::ulo, :'i'ª que las corricnte:i !'.Uropeas y norte -

H;.wricenas influyeron en los <loe, ani 00110 1:ai:i'tiién en los j6-

vones de 11 lu. confront:iciÓn", 11uieneu tmnn U el informulim·10 y 

de otrao corrientc:J de la época nlt:uno!'J de nun pootuludoo. 

· T-.. u1a~ro fué pitr:i. r.mchoo el 11 jefe de lo~ d inidcntea". rueo 

er-t uno de lo::. u.rtiotiln el e mayor edaU :¡ do una. obra con cn.ra_s 

teríst;icao uuy pcr:ionalco. Ias influencin:; en el llrte de Tura:..,;. 

yo ::;e dieron de 11a11ur~t nu~t filtr:uln. Ho caubio do eatilor::1 de 

un r.10:·1cnto u otro. El pintor er.liri:ró u Huovn York, lur,u.r donde 

JlUtlo tener la necc:·~··ria liherttttl de ox11resar:Jc dentro Uc un 

len1-;u<1 je pl:ístico 1.t:.lG uctecu:ido a ~\HJ o.wton e:-:t;éticos. Tamayo 

buacn.h~1 "un :~rte u11ivernal con acento 11: 1.cion::a.1111 lo r1ue lo 

~--..lejó clel c:tr:fcter clich{ctico e hi.':1tori.ci.<Jta clo lon 1n1ralin11!.s, 

pero "Ilo c!l-1. como T ... .tmayo creía un problema aobrc la esenciu 
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pict6rica de lo moxicuno, sino de r1 i~tin t1ta it1 c·.·l'pretnciones 

y énfHsis ~n lo qu~ ~e concf!ptuabR cor.io m1?xic:ino" • 2 

Torres MichUll orine. "las obras existen ,1 11:Ír1~en ele la.:!! 

oriniones de sus ~mtore!l y es precisnmente e.i L)!J elementos 

que 1o con:forin::rn donde debe buscarse su aen ti•lo "• 3 Lo mismo 

pienoa Jor~e Alb~rto Mnnrique "•• .Sun declur<tcionei~ parecen 

a veces contrudictorin.a, defiende ou arte co:no e3encialmente 

mexicnno en o¡·osición a lo <¡ue consid!:'r~l un :•intore~quis1no o 

un nacionalismo surerficiul ••• , las declaracione.s ~on lo de 

1.aeno:5 lu. cuestión es tu en loe cunrlro?:.1u. 4 A 'r:1rn iyo se le ha. 

tornado a mal que hable de unt1 pinturu rurE\ o de una esenciu 

plrlaticu, ¡1ueu t'Ji.'1'1dos con ri~:or, tnl1!S con(.!i:pton no ~Xiaten 

en el H.rte, J.hirn""i tUe aflrm:l que Tamn~'º clirime tudn:;; lau cuea­

tionea u. truv'5n dt" tn diocurao excluuivam~nt<- pli~-~lico: líneas, 

estnicturns, colores y textur:is "Un cuw.lro el~ ·r·nnayo no pre­

tende ser otra co~::t. que un cuadro", no es un in!1trum~nto parn 

explicH.r otrns cuestionen, no ee un l~n,ri;uajr:- rar.1 sic:nificAr 

al¡¡o múa allá del cuadro". 5 El humor, ln ironíu y el drama 

son luH constante~ de ln obrn del pintor. 11 T:1riinyo h:t sosteni­

do en diferentes ocasiones que el tei!'l.o. de un cuudro ~a secun­

dnrio, que el cu,!'lro se so3tiene por su capa.o::it.l:.t•1 d~ relacio­

nes 1nternw3 de formas y de colorea". 
6 

M'nnrit1ue dr~ AUB comentarios, buscundo c;1ructeriznr el lell. 

guaje e~tético del pintor y diferenciarlo del "t1rte <le conte­

nido" de la cor1 .. iente nacionalista. en l~éxico: r:rurulistaa, LI~ 

bndores, pintores que en verdad encontrdron en Tn1mwo a al~ien 

u quien estar utt1cundo como " formuliotrt ", contrario ul nrte 

que se hacía en ol ¡míe. El crítico de arte dice " creo que 

ou aparente d~::,:~r, ror loa temas, apnrte ele tener í!Ue ver con 

su pol~mica frente ul muruliamo, (pinturn teir'lñ.ticll ror exce-
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. lene in} el o he onten<lur1rn cor.io expresi6n de ln co1wicci6n rle que 

un tc::1:.1., cuu.l1!u.i.c~1 11uo sea ":.' n:;i nea el J!lojor, no co 01p7-Z 110 

huccr unu bucnu pintura, nn.c tocl!.tvía, que no hny te1.uo 1110,io:reo 

o poorcG ". 7 

!.:ttnri11ue uce~1 tn quo en •ruml...~fo la te1!l.•.ftica 30 hncc ¡,11f.s o~ 

plícita cutmrlo el 'l-intor tiene 11ue ver~eloo con pinturun el e 

er~mlloti tlinen!lim1eo, con pintura 1.1urt1.l. l:n cllno 1.runlilyo :JfJ r!'.'~ 

vu con ideuc ele 61"lcn r.~cnorul, MUY lcjoa tlo lo •1ue pmlie::>c ser 

ilU::Jtr..u.::i6n. ~1 ous obras opta t1or un fi~~r ... ltivirnno r1JP-~órico, 

11ue nunCLL prcucind e ele una referencia natur .... 1, . ' . an 1 BC!I r:ll.HJ.-

;:i.:.t (por cjc1,t!•lo lo:; nuro.les del J-'alncio lle Bellit.; Artcu). 

1.rcrcoa d~l Conclc co1::.entn que T•u.r1~,ro ºHo pretendo rcprecl:l.2, 

t:1r, Gino pre~-lm1t tr: ao banta por su pro11io continnntc ,, con­

tenido, no JU,'.' 11nécllota cm olla, catn hech;l_ p:1r11. decir a trn­

vér1 lle ;.u3 :1ro!doh; elct'lonton pl•.ÍF:ticoo, -:>e cncttPntr;• lt1finittl­

i.10ntc 1,d:~ Cerca la !'Oe:.>Ía que de la narr.tCiÓn 11 • íl 

Lo 1.te:1ocincricano en T<.11.n:¡o cu reconocido irnH"?cl iatnr:wnte 

por toclo tu1uel 11ue ha c3cri to o obre su ohr..i. Tnul We3theirt un~ 

liz:.i. nuy bil.m lus influencius de '(lnr.1n~,ro !'Or ejeuplo nl tratDr 
'J 

el cu~1tlro "Aniu;.\le!.; 11 lle 19t.3. 

A Jor."!e Alberto I!~tnrir~ue tru1bién le 1.10tiv;1 el curulro "an,! 

~m•le:..1 11 lO Tcrona rlcl Conde reconoce esta influencio r1csonr1e-

ricuna :r ~JrJ 1,rw_-unt~t 11 ¿Pué 11'<:t11ta:Jo el tlnico ~)intor <;e entonce:J 

11uo ubrevó en 'fuent<~.1 populnres y no~oa1 icricanu.r;? nal ta n. la 

vi~1ta que no i: . .; :1.d. lit ri:r<-U1 ir.a:rorín de lou ¡lintoren r.1e-:--icflnos 

ele aquellos n.:ioo tuvieron e::.;trcchos contocto:; con el nrte prE., 

hiap:lnico, nrte:wnín:i :.r ,it.tc~uctcr; -~opulari:?a, no sf? tr.1tnb:.1 tle 

nin:_:ún <1cr~cuhrii:iento puen c:;te cl:1ta el'? lo~• inicios de nuestra 

vi•h in,lepend iuntc ", ll 

'f':u.u:.'o tJC in~~crihe en el arte nncioni1l nl is•i.w.l 11ue l.rt 
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en1n mnyoría de urtintns mexicanos, en especial los rrurulis­

tua y c;rubudoreo de éste ei1>lo, pero su ohru cil r.;isr10 tiempo 

sie;nificu una opción eotética distinta, unn escisión. 

4 .2 LA OBRA l-il1'1AL Di> RUFINC:· TAl.lt\YO 

Aunr1ue a Ta.mayo uo le reconoce como pintor tlo cn.ballote, tie­

ne sin embar~o una irnportuntc obra 1ill1ral. r·m.11 Wonthei111 es uno 

de lou ~·riuero.1 que en r.réxico unuli~tm el trnhu jo rc:iliz.orlo 

por el pintor en ,~1 campo de la pinturLt Mttr;1l. fi.l !lrimcra té~ 

nicu íJUC utili~~11 fuó el freoco. Por ejemplo 011 'úl 11nÍ:-;icM y en 

el tirurul del S1·1itl1 Collef!'e en E. E.U.U. pontcriorP1ente, 'ldoptn 

loo nucvon m:11.'!ri.:•les co1!10 el acrílico, l:•. vinil.i.t<!, etcetcn+. 

1:)1 Entc11lo:; IJnirloa ¡1inta cuatro r111ralr:-3: hi n:•t11r1.le?.n :y 

ol artizta, lu oh!·.• 11c nrto ,, el. ennPct:•rlor, en 1·~1 .-;r·ith Co­

lle¡~c, en rsorth:111;·ton, P·JGSHchusettu, en l.91¡J~ in ho' hrc, ¡nra. 

el rnuoeo do noll:•.; Artcn tle Dallan en 1J53 • .'1 .érica, paru el 

unti[ruo naneo riel .1uroestc, en Jlouston, •rcxa.; y ?r .. 1ti~n1itlnd , 

instalado en el v1~ctíbulo de 1u Aoa.r1blen General de la.a ?luci.2_ 

nea Uniclu!J. Atle11.f·.•, T'rometeo, par..1 lu Univor::-ill~·.rl ele Puerto 

ílico. 

Eh J.Jéxico, 'P:.l::ayo pintó loo oir,11icnte3 ?!ttralca: !;J. rn.fni­

~, en el An tií:uo 1Jonservn torio Nnc ion~1.l ele 1 'lLiic11, hoy lnbo­

rn torios de 11rt!hi:;toria en 1933 y U:1ci:1iC>111.o tle ifut•stru Nn­

cionnlidml pan• el ~:ulacio de Belluo Arten en 10: 1 2. Ho1'1tmH,ic 

tt lu Ra~a In<lin, hoy en el J.\tneo Tar:ia:.ro. r:é:-:ico il0 Hoy, pint!!:, 

U.o en 1953 en el !ialncio de Bcllna Artc8. Y ])1_mlidad, 11.ue se 

encuentra en el vaEltÍbulo del ~Tuseo ¡;,,e ;.011·, l. "e Antropoloeía 

en 1964. 
varios ter:u.•" se advierten respecto dal contenido 1¡ue ex-
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preoan: Sc..bre c.l hecho urtíotico y lu relució:·¡ :.•rt;i:-,tu-público, 

el mural del Snith Collo¡:e; te1'laa ••Ítico" ele lu tra•lición occ! 

dentu1, el T"romet1Jo de lu Universidrid rle l'\1('rto R:ico~ nmeric~ 

niGtus y pucif'i.ot:.w oon A11éricn y fr-1 terniclnd y, fin~1lmente, 

nncionnlista:::; Hon J.lúxico rle hoy, Un.ci1 liento 1lP. 1:1 H:11~ionnli­

~, Homenaje n l;l. Ttlzn Tmlio., y Du::1licl:.ul. 

El murul del 3111ith Collc~e eot•' tralx1j:1do 1ie m:1ncrd fi~ 

rativo-reali~1t:1.; !'ero es diferente el lcnc;uu ,je •:ue T .. 1n:1yo em­

plea en loo r.mr.ll•JG del ralacio de Belluo Art;or., ae:;tín lo de­

fine el prorio arti:Jtn, se tra.tu de un;_~ fiGu1·:.wi6n poética o 

de un 11 rculú:; .. to poético 11 • 

Ü..l.S doo obr.1~; roalizndus para el f'ulncio do Bcllno Artes 

son nucionuli!1 t;a:J. f'aul Westhoim oocribe BOhl'C é;1twJ conposi­

ciones lo oir,-uiente: " &1 éstas dos obrao T"....i.ui:.ro no rrnrr..i nd­

dn, tampoco dc:1crilio succaoo hiotóricos puru que lon eupccta­

doree sur¡uen ulicima enseílanza'' 12 par.:t Westhoil, ol contenido 

simbólico de la::; obran se nfectnrín ni se huhicra caído en lo 

retórico o lo dencriptivo, pero soluuente é"te uutor "º refi2_ 

re a. nlgunoa nur...tles, sin tomar en cuPnta otron como Dtmlir1nd. 

En cnrnbio, ·rorre:1 !!ichun afirma: "ne.c,.ar que r.1ur.1lcs cono Méxi­

co do Hoy, U..tcil'licnto de Nuestra Nacionulid"cl, Jlo:11en~tjc n la 

raza india, y Du:tlidnd ••• ei bien europeizuntcs •.• ~on un[\ CO,!! 

tinuución tei.u.ftic:t clel muralismo, pues no nólo uon hist6ricos 

y unecdótico-n,.\rr.l ti VO::J, nino exnl tatlumcnt~ fftc ionnliutns" •13 

Pur11 Torras llichun, esna obras se contcxturtlizim dentro 

de la.a propuestao estéticas de Rivern, Orozco y 3ic1uciros, re­

ro al mismo tic111!10 implican uno. ruptura: 11 fl1 lo :fundamentul 1 

la obr.i ele Tar.1'.tyo se diferenoía de lus tres t:nlnUcs 11 en que 

en lu.~nr de tonar partido por el inclic-eniamo, el hispanismo, 

únicamente narra o air.ibolizn loa princirios 'JUC con:;tituyen 
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nue3tra peculio.riclud históricu11 • 

14 

En los murnles de 1rmnn:10 upnrecen referencias nt munUo 

mcr.;01..u1(!ric:mo, ror "jemplo, en~' Quetzulcoutl: ~ 

~. lu mujer 11u~ ln r~presentn tiene la.s carncterí~iticas ele 

lu ~ncultura en cerámica t1ntir;u11. 15 

nmnón F~wela no ve en ninf{l1na tle la.a co1:iposiclon•_.r~ lle l":l 

m~ ... yo al~,ln objetivo dilhictico o oociohistórico, cor.io los exprE_ 

s;1dos iior la f.;;;cuelu !!exic'...ln'...l de rintur:t. L:..1 orlen t:1ción en el 

tratJ,1jo tle T•nn:t~'o, se.•,.Ín el uutor, son de n-1turnlezu netommte 

ltrtística y pl~3tiCrl. 16 

La obrn JtUral mt\s ir,1portn.nte de Ta.m:i.yo, GI! ~ncuentrv '°n 

.f"llerto Tiico (lle ucuordo ul mismo etutor). En ella, sintetiza <le 

manera Óptimu !:JU r•upel clentro del muralismo mexicLtno, en éntu 

obra se euíu !·Or BÍnfüoloa pl~\nticos y u tili~-w. ~l mínimo ele r!. 

fcrencill8 l•<lr'I ~>:1•resur !IU~ itlentJ ]'ltÍstiCn:..~. 

En 19M !lUfino T:.,1,,J.:/o roCllizn la co1':·osición titulado ~. 

en el vcBtÍbulo llel f·~ln~o Uaoiunul de ·\ntroi·olo.aía. La técni­

cti uti liz:Hla ea el !..\CrÍlico nobre tela, trc>hEt jath1 sobre un fo E 

rJuto rect. .. 1n1;ulnr de .:r:111des tlir.ienuioncs. I..:.1 elocuencia y lu 

senci 1 lez son do:J Ctir<.'!.Ctcrí.;ticns 'ltte 1.e <.\COr.'lorlnn bien n é~1te 

1m.tral, vuea recuerdan laa palubrEu1 riel pintor: ºmi pintur3 r~ 

duce las for1:1:J~ u. ~u eticncia, elimino 1.os tletnlles .Y di13:0 lo 

que quiero decir con el mínimo de detulles 11
• 

17 

Bl lenv.i.:.1je utilizada as fieuri:itivo; el temu, el concep­

to {le <lunlid;id ~n la cosmovisión del Féxico .\ntir,uo. 

Pnul Westheim nclnra muy bien éstn cuestión en su obro. 

;"\rtc 4.ntiTTuo etc J!éxico. Los pUt"bloa me~o:1mericnnos introducen 
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en su coamovioiún el concepto de la contratlicción, el duulio­

r.io es un princi!ii(, ~oencinl, riee lu concor•ción de lo~ tlioaes, 

ln natur-ulo~~n, t•l arte; el choque de fuerzno antn.3ónicas, ho 

uquí la aolución nl suceno cósmico. J,:_\ luch11 por ,~l ~1ofler en­

tre los P,'r:.1.ntlC~> ntlV<?ronrion divinos: 1juet:·rtl<:0!1tl y rr.rncntli­

}10CU negro. r~·, .-, r:n ..... frontncionea no tcr•·linnn nunc:1, con triun­

fos nlternativo11: uno sucefle al otro. 13 ·re:~.c11tli!lOCu es la 

naturnle~~n, lo incor:1prcnBihle del porvenir, .;H DÍmbulo el t.!, 

grc: el itue üe.:tro~-.n y m::ttu. 

Eh el nur.•l IJualidtHl •J\letznlcoHtl lu sar!1ieu t;e enplrn:mdu. 

el 1;r .. tn dior; e.;t.i en un hermoso tono verde u:.1:11fn·~1lu1t cluro. 

Tczcatli. oc:.1 el ·lioo jn.c;uar aparece nn torio 11.1r:111ju con man­

ch<.1.:J nc~ras, l1J::; razgos de la divinitlnd hont~vol~t cat~m nimpl,! 

f'icadon, no !.H~ rodian 11odifica.r r:tt~n •. n roatr\.) 1lcl J•.rj\.lur ti~ 

ne cicrt;1s rc:.1 inl::;cenci:tn cubistas; el fniulu nu cielo conste­

ludo en bello::; tunos r1uc v:.1n del azúl ob..icuro ul a~tll. cobnl to 

claro. 'P...tmayo con.ii1T,Ue una nrraonio:m co:i!io::;ición, utilizando 

sólo las fi:,';ltr;'l.r.; de 'luet?.alcoatl y T~~·.cutli~1oc!1 ~Jobrc el cie­

l.o cstrellmlo. 

Loo tono:. ~on exac to3, pues ni :;ol)r:.t ni f•l l t:1, r:l rcsul­

t<.ulo en esplñn•li1lo, Tczcatlipocu el dios l~rc •dor de 1~ ero. del 

prir10r ool ini.o..:i 1olor <lel co3rnos que fu.~ dnrri.1i,,1!0 por :~uctz;n!, 

contl para ocunur ~JU lu::nr en ln ern rlel ncnm1lo :101 e3t:t en 

un fondo nztí.l ob.:curo, '~et~n.lcoa.tl el dio3 llenévolo y rcpre­

sentunte del llÍd, la luz 1tto coons po:.:itivar:; •:::;t.·1 en fondo n!: 

runju claro, todo ello do acuerdo n l•-:t vioión có:::.~,1ic·.1 ele 1.Te­

sonméricu. 

Alrrunos 1•unto::i de vintn nctuuleo oohre .~.1t:.1 obr:.• se ano-

la sencillez clel 1.1un(lo !lrehiapt-fnico, 

el jñ.{'..Uar :r lt• ::..icr1·icnte se enfrentun, nr.ibon VlÍlirlos y pode-
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ro~1ou: d ín. y noche, a:; tuc in y fuarnn, bontla1l ,\r t-utltltid, e i vil,! 

m•cl6n y barbarie. Il:l clicoto,.IÍl\ 1le los contrario" crea ol IOUn­

<1011.19 Unn 11ucV>.1 n1•rocinción de cntCl. obr4't la fü1 Alicia Si{ndlez 

l!ujor:1rla: 'I'a1:i.:1.;,ro representa la (lialócticn del r!lun,lo precolo1.1-

bino ••• retoi'!t,'\ de la 1:~itolor:ía Nnhuntl el concepto de fuor~~~·.::i 

<..•nt:.\.-;ónicnr; no e:-:c1.l.lyonteo, <1ue cicl.icmnr.>nlie reinan 1u1n ;;iobrc 

ltt. otra, t~si ln. norpiente cmplua~ula ftUe ainholizu el poder, 

crm.u1or, lu vi1-l:..1 y ln.o _fuer!o'.ttÜ ro:..iitivns oe enfrcn·tu con el 

j<-L:uar, identificudo con el infr:uruntlo y lns fuer!ms nw_~ati­

V1ie". 
2º 

r.oo concoptoo contrudictorios: pooitivo-ne~utivo, luz-clC.. 

ridrtd, -bueno-nulo, nalucl-cn:fert:tedad, civiliz:...tción-bo.rb:..1ric, ::e 

cncucntrnn preaC'nte:J en :.mcht1n obr.. .. to ele loa i::rnnclen nrtiatn:1 

11cxic•~no::i, 1¡ui1.mon dejaron con~_;t.incia, dc:-~de principiar.; rle n_! 

·:lo y hu...;ti_t ln tlltir.1a 1.'.it.~ul 110 é:-;tc, de nu nñhcni6n nl v:ilor 

del arto wexic:tno, uno 'l'~ loLl n-1:01 valio:30S lle cu:..·ntos cxiGtcn 

en. la !d;Jtoria de L~ hur:i:•.ni!l:ul. 

:31 f,;Ur;.tl 011.ili·~ nl ti0n'.;! C0:10 :-1n"l;cc~cl~ntcn en el 11\:tttojo del 

concepto 1lc la luch.·. tle lotz contr.1rion o lo flun.l, u El de:?cu­

brir..1i1:nto de l-1 t·n1•rrd'.a, ele 11J~i2 y a f;.i 11:wi:1 y la ciencia né­

~ de 195'1, \~ <;.: ,Toné ·;h:.1ve~ l'or.111 o. 'l"L•nto T' .. tt.u~,ro cor.10 <Jhnvez 

J:or.•.rlo, ~~cudcn ,, l<• cosnovioi6n 1lel J.í6:.:icu nntir:no pnnl reuli_ 

?.:""lr :;u~ pl11ntea11im1to:J ortíatico:J. L·.\a tren con:iooicionoa ue 

b~·.snn en L.t icono("r~\fÍ· .. t ele los c6clicer; 11ntir~uos, y en es-peci.3.1 

L..i 1:i:tr;i·1 y lti ciencin r.iérlica y Du<:tlitl:1d oon trnn~cri..pcioncn de 

cúüices unti·~>10:;, en lou cunl~:a la icon0~:r. 1 fÍ:1 i11ici11l ::.ie mo­

<lificct i·or el l(m .. -.;uujc peruonal ele lo'"J ;·:ural .. i:..;tn:¡, rlc tn.1 tnn­

nerct lfll'"' ne lor~r:·•.n obra:; rlc e~1rl6ndi<lo:::: renultPflOn e;.téticoG 

y :-;e conviürtcn en Untt8 ele lao obr1:...-; cur:ibres de 1?:;te si;:lo 

ré.:_"re:;ent.:111tnn tlc b· corriente culLurnl 11uc abrev6 en el pa­

.~.rulo urtÍBtico Oel J:éxicu untirruo. 
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O O N .C L U ,, I O N E ·' 

En ~1-cupítul<? _Uf'.lO, ·.~:~~ ·_·idcálS funrlnmeritu1'.HJ expuestr~s nos ex­

prt!sUn que e~·-u.n1.~ 11rl1ner1.~ f;~Bt!; d ead e principian el el si/!lo XI:< 

1-~s ;Jrt.i~-t~~s ~"Xt;..~\nje,ros 11ue vinieron u nuestro roía en la rir·l_ 

me.ro mitUd <le lu _centuria, como !1ebel, Cutehcrivood, Rur;en<11.u-J 

y· -Eee~tort~- ul~ dibujnr lua ruin.is arqueolói:icnt'J eOJHtrci<luu en 

el territOrio nucional, dieron u conocer l~ts rir1uc~i:as cultur.2._ 

les de las CiVilizncionc3 del f!éxico unti!~O, tienoibili2.;:1ndo 

en ése sentido a los hubitHnten del p!IÍS y a loo ele otros pu!:_ 

blO~ extronj~ros. 

L•J tii¡~uit>nte ctal';1 ele 6:ite redc:Jcubrimiento de lug riquczus 

del PSxico untir:uo, 3~ 1!:1 en nUf':1trn convul3ion•1dn Pr\ción, en 

1:1 oe~indn mitud tlel oit~lo p:1:J 1110. En el .1cno 1te la Acp.dernü1, 

101-J 1:1·1c:1tro~ extr:m.i(~ro11 que vinieron ·1 '3an •:!nrlos, yu ~en 

c~cultores o pintort?:1, en---:f'ii:iro:l a loe nncionnleo a recrear su 

propio p;.tÍn. Punuel Vilur re:1liz.u el Tlnh•Jicole, Tn fhlínche 

.Y Poct(~zu111·-t II. Su discípulo Nore1üi, con el Cu:i.uhtemoc, du un 

eje1:1plo soberbio de lar; ennf"ílanzns del m:1e:Jtro. En pintura 

!.iUrGcm obrau cte c:..trtlc ter hiatórico el entro del llo.mado nncioni!. 

liumo ~lC:1di51.1ico con cuuil ros como El sU¡•lic io de t.UH.uh temoc, de 

Lcundro !=.~1euirr(.>¡ I;_1 fttnñnción ele '.('enochtitlan, de .:Osé ..T:1ra; 

Frn;r Bttrtolomé de l1.1s GnRas, de Félix Parra, etcetern. 

T.1:..ts ..tlueiones que en lus obras del nacion~1lismo académico se 

httcen de lu c.:Jculturu, urquitectur.1 y relieves ele oríeen mes2 

HM-:!rii::1no son 1nuy vu,-.;irn o incon~ruentes, la mayoríu de las 

vcc~:J, Uchido u ln fultn ele informaci6n r¡ue sohre éntos temt\s 

tenúm l<.>s r1rti~t11::i. T'or ajemt•lo, se representan corno ti:lón de 

fondo o comrle1,1ento: en lH urquit~ctura, veas"? f'.!l Fray nnrto­

lom~ <l<? lq3 r.:n~ar:1 de l<'élix ~urra, cuyo fon1lo arr¡uitcctónico 

r~cU1'.!rdt1, qui~:tH, e•. l_l I~:..i,yu, uunque un tr.:mto vnen en au trnt~ 
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miento. En el t1ismo cuadro, se ve una escL<L 1 ur-1 que rretende 

repreaentRr unu ir:mgen de las tnntos •leid:ulctJ 1¡ue se suronen 

mayas. En el cuadro Fundnci6n de ln ciud:i(l d~ r·!~Xico, de José 

Jnrn (10íl9), se v·~ a unn de lns deid:n1cD •1U1· len o\~tecos trn­

jeron en su ¡·erer:rinur hnsta lleenr ul Valle de r·éxico, tnm­

bién tratada de 11·in!?ru poco precisa. í::rl El 'lnrilicio 1le Cuauh­

~' huy tlor; r.t:.~f''..!Ctos que .Je revi::un: uno, lu poc:1 cnracte­

ri:m.ci6n de l;..1 <1r·111itecturt1 que sirve de ~:n1rco :1 lu ropreuen­

tnci6n de lu cuc<:?na. :Jin embnreo, en t.•l otro, ht1:t W1 intcre-

2ante aunque 1 Cl!U•-110 tr 1 turniento de unos relieV•..!~3 ~lUt.: sirven 

s6lo como clm11 enl.ou decor:1tivoa {e;:rcc·Ju, cír1 :ulo1..~, etc.). So­

bro Ónt<> Uloquc el pintor oi tu6 semLtC0:3t:.•do :r rl e perfíl nl 

héroe nucional por excelenciu CUu.uhtcrrioc, quien, con un ces­

to de dolor uorortu el nup1.icio que le inflin·;en los soldados 

de Cortés. Así, tle m::1nera vnen tn mn:1orú1 dr~ ltis veces o in­

coneruentl•Fi otrri;.i, ne du lu utilización 1lc clem(·nt;os formnlea 

del arte mef1Q.lJ:1eric[!no en ln pinturn 11c~Hl·~1·1ü·•1 di.! mc•limloo y 

f"inoo d~l ni,c:lo XT:C. 

Lo. fieur~~ hu•··:mn con cr.i.r:JcterÍf'tic<u 6t .... ic:1,; prupiua del 

hombre me~;our1eric·,no fué tr:·t~lda en v.-:ri:1:1 oc·•!::i0:1c.;. Inicia­

ron é::;te trut.1niento lon ttrtistuo aventurero· 1;u•J vinieron de 

Europa n princl¡.ius del Giglo XIX ya citurlo:;. !~:->tf_• M:·ncjo <le 

ltl fieuru hunum.1 ;•e continún en ln pintur.:• cl·loiciol • rlc la. 

Aci1dcmiu de Sun ·~~~;los. l:}i Blgunos cu~11.tro:" c1..•r1 t(:/llit r~liciooo 

apurecen tímid.rn11:nt~ lns fieur(•S y 1:1~1 f~1ccic1 ·ll'~: irnl í~enaB, 

cumo por cjemr•lo en El urca U.e Uoé, ele Jow.¡u{n 1·111Ír•!Z o en 

Gol6n unte los nc~:,res Cntólicoo de Cordero. 

Buenos re!.iult:1dos $C obtienen en el trt1 1.amicnt.o 1lc lu f! 
f;Ura humonu en El 'h:matlo de Tlnxcoln. ~t viejo C"Cif"?.ue indio, 

en primer plnno. L1 fi~r..1 ncornpa.ílnnte de Cu:1uhte:•1oc, la del 

3eíior de Tli1co11·m, rm El Suplicio de 0u:.1uh tc1 iuc. t~ero fuera 
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del nucionÉ.l.lltuno ncnrléi:iico twnbi.én surgen det·· Lles. ror ejem­

plo José !!arín Veln:Jco incluye en sus enormes ti:!las n ind íce­

n:rn no cono prota;;onistas, oino como p[\rticirnnt1Js ele lu ~ron 

bc·lleza ñcl 111. ... iznje ucxic<Jno, !b.nuel ViL1r exnlta los r...iscos 

indít;cnt1.S tlel 'rlt.1huicolc, a principios de l~t ne~ndn r.iitud c1e.l 

oi!::lO :CIX. En c:.unbio el cartícter indíeena ic.ler;,lizado se apre­

cia en la cscultur.:1 Cuuuhtcmoc ñe tiicuel Horci1a. 

Ias obnt3 1¡uc se consitlcr~u1 como udecun1Jas rcpresentaci2._ 

ncu uobre loH tipos indícem.•.:J del paío no!'l loo dibujos cwe re~ 

lizó :L\turnino llerrtín en el frL,a ti tulmlo 11 Uue!ltros dio~J~Gº. 

·~ui2i..'L :;e le criti.r¡uc un poco debido al aire dulzón 11ue :Je :..1.pf!. 

ci:.1 en un:.i o Uos ele l:•G fi~:ur .. 1:> que form:m el conjunto.. El 

líl!'Btizuje, lH unión 1le l'-'" LloR culturaa que se cncontnirón en 

el i11c:tl •¡ue z11 ~xprcGÓ tl'! man'!I':\ ir.ipnct'1.Ilte en la im[l~cn del 

cri::;to ~tndirlo en lu IJ'o:ttlicue es un momento culminuntc <le é~ 

t:1 inter:r~1ción nir:lbolista <lel arte mexic:..1110 del sit:lo :C(,. Si,!: 

v~ ae tr:..u1:Jición entre el esfuerzo rcali~!n•lo por ttlL,~nos pin­

tor-:_•¡, clecinonónicoa ror plas11ar lo indít;ena y principia otro: 

la del mur;\lisno r:1CXicnno. 

El ;,.i.utor d'? rtuentroti el ioner; vivi6 l:.t et~tpa en 1uc He ¿:el! 

tó lu rryvoluciÓ11 1:1-exican:.1 de 1910, oucc~io del CUtll perrnuncce 

...i.l u-1.r...:~n. 3ur~ in tcro;:oB'!.'S s-:: enfocaron 11:t3 b ten tt <lnrle concr!. 

ción u un?..t •.ctitud l'rc::.c:ite durante Mucho tier:-ipo ntr<1s: com­

prernJer el ~F!nti,lo U.el encuentro de la. cultura nacion:tl y el 

hom"l->re a ce i<len t .. •l. Di:? e~!1 idcn nnce Nu~:; tron d ioscn, corno eu 

1:::b:i1'.1n r1ro1·1PJ.',t:\ pl:fr;tica. En lu in:v:en de Coatlicue-Crh:ito 

loc-r;1 U!l :;;orprcnd en toe h~ l lttzeo pltÍs tic o. El pintor ror::pc con 

•.!l leni_:ut1jc ucp_rl~~1ici5ta del oil:,lo ·-:rx: al introñucir en su 

ohr·.i. un::i. conccr·ción nueva. 

L·.t obr·l rl~ Hcrr:_ln tiene cor'lo eje el <libujo preciso de i!!!, 
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cable facturn que actualiza con las innovn<: .i une:J ñecorutivie­

tas del sintetismo frnncés y el art-n'ovellu. 1'Js simbolista la 

manertt de trut~tr el temu.. Sus trnzoo y sobre todo el uoo del 

color, usí como ll1 espacialidad se basan en el ointetismo (c"4!, 

roscuro inoinuwlo, cierto desaparic i6n el e lu pcrspec ti va, Pi!!. 
celudn rúpiclu y lil:ern, grandes empastes). 21 color jueen tn!!!, 

bien un papeL funcl!tmentnl en sua obr:ls por medio de loa tonos 

<le fuerte saturación y piam~ntnndo ~roncleJ ~.on1w lle lo. compo­

aici6n con tonca ele g:rnn efecto que H.J.lOrt:.in .:.t nn trvba,io un 

sentido decort•tiviotn. Las nrrnonína por contrante tienen grun 

importanciu en nus obras. No ha.y, de hecho, com¡•ooicionea de 

Herrán que se b:::rnen en grada.cianea de un rnis110 tono. L.'ls arm~ 

nías loe:radao t"\ tretvéa de una sola tot?aliclml no se tl:1n en él; 

el umarillo cúdmio, los verdee, negros y rojo:=a cstan siempre 

presentes. 

En vnriufl de sus composiciones lcl. línea ondulante que d,! 

limitu a lll :fi!!Urn lldquiere relevancit~, lo que •lenotn ln in­

fluencia recibirlCl del Art-Noveau. Del •urte m'-:'::ionmericano .eocg_ 

ge para concrctnr 2us ideno principnlea pttr:.i. el proyocto del 

murnl Nueatron ñio:Jes a. una eaculturu a~tecC\ de vigorosa pln,!!. 

ticidlld: ln Coatlicue, que en el dibujo esta trntncla en forma 

muy genornl, e3quematizando eu forma. :Por meclio de é.,ta obra 

comprobamos que el clasicismo indigenista del sir:lo :(IX quedo 

atrús; la fieurnción se renueva, loe :,ntcnton del arte conte~ 

poráneo en !léxico dentro de ésta línea, se durán hasta que el 

urte del siclo XX en el país rinde sus mejores frutos. 

&>la prirncrn mitad del siglo XIX la fi1'Uruci6n natura­

lista era lu Únicn forr.in admitida de e"xpresnr idenlea, llerrán 

rompe con el. l.cnr:uaje nclldeI:licista del siclo xr<, por ejemplo 

nl utiliznr 111 pincelada aueltn. Su obra inconclusa Nuestros 
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~ eo funr1or.lental en lo. historia del tu't,t! nucionnl. El m2. 

tivo ['rincipal de ést,_t obra cmocion6 o.l crítico <le nrtc Juat.!_ 

no 'Fcrnúndez t1uien le dedica 11ruchn3 cuartillas u la reflexi6n 

sobre el Gristo-Contlicuc. 

gii. ltrn compoHicione:; de Saturnino Herr:.ín se notnn raze;on 

11ue luego n!wrecen pleno.mente en la si~uiente ctitpci de lns º2. 

rrle11te::i nncionaliottln de nucntro arte. Ectu nucvu. fnse ln r!:_ 

preaentu el 1·1Ur!.tlim110 Mtn:ic:.ino, mornen:to cul.rninunte de la his­

toria del urt1~ no sólo n::1cionnl oino r•nmdinl, rues rocas r.iovi, 

mientas artí:rticoo tuvi11'ro11 tnl. trancendencia. 

Eh lu llécn1la lle lo:._"" veintes réxico oe alinta pura vivir 

un.:.t. lurg:--t ctu1•0. de C!--Jtabilid:ul social, políticu y económica, 

con ar:.u11lf!d n1.tihujos y dcnujustc~J, pero 11.ue en lo culturttl v~ 

r•Í. un fcnóu 0:no ina!'reciahle por ::>u rir\tlC't.~n :r 1aanifc:3tacionco. 

!3u1 ... -;~ con vic;or l:..'. corriente rl!tCionnli~ta que ue despltt~u to­

do el uiGlo :e•: con i;randcr> logron. En todna laa exprc.·.:ioncs 

culturales, ¡,!(;xlco c:Jtn prc~i.?nte :r varios oon los n:Jpcctoa que 

concurren en é~::;tat• corrientes n:J.cionnlista8: el indtsenieino, 

la cY.;.tlt1.iciÓn ele lo por·ular y una de la:J influcncius princi­

¡1nleo, fUml.l11cnt:1l, Po la 1lcl arte nte~oamerlc'1.no. Eh el mane­

jo 1\c é~1r1A influencins sobrc:-:;~len l.oH ~1intore'.J rnurolistn3. CE. 
ya .li.::tivül~1d. re¡1I"e;"Jent~i en la viJa cultural de nucntro puía un 

punto culrninunte. 
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En el seeundo cn1•Ítulo se encontró que en lo que vn uel siglo 

XX ln corriente nucionalistu es ln m1ÍB fucrt;~ m~1nife.sto.ción 

culturnl en nuentro país y se vió que son v·1rion lofl aopectoe 

c¡ue concurren J"iru su confii:;uración. La <lir.,cción e'' hacia lo 

popular, lo rct;l.onu.1; ca nHcional lo ropulnr (cor.10 1:1 jurruet~ 

ría, lns arte.om1 ¡,,,,, los corrido" de ln revolución, el veotu!!_ 

rio del pueblo, loo usos y costumbren 1lel indÍ~~'.!113 y del cit!:!, 

dino de lnu clu.:_;i::; humildeo). Todo ele lo 1¡u1_. el i1ueblo hace 

uso ea motivo de revulornción incluso el pui..:uje en •¡ue vive, 

lao floreo y lot; frutos, lu coMidu 11ue conf:;t1ue. Es unn ncti­

tud cultural r;cncr~tlizndn que manific::Jtu un enorme ore;ullo ror 

lo que oo co y :..;1.: hn aido. Es también el tle:..:co tlc nitu:1r•1e º!:. 

rn a co.rn nntc lus demúa erundea nncioneo c.lcl. mundo. 

Es eae ort':'Ullo por lo propio, el "?.Ue ht•ce •1ue Die,::o Riv,!! 

rn nbn.ndone f).lro¡·:t en el prcciao mor.iento en •¡ue el cnbismo p~ 

do haberlo reteni1io en 'Pu.ria, a.lejónclolo de lo r¡ue se consid!_ 

raba de vnn~unrdLt rara venir a México y ::.1urir:r1~irne dentro de 

ésa conciencia colectiva aprovechando pu.rtt uu futura obra mu­

rul lne lcccion'!f.i de lo. Va.neuurdin europea. 

Ln corricnt~ nn.cionaliota. en Mé:tico hn :lido el proceso 

cultural 1.1tía vital que ae ha. dado en todo el continente umer! 

cano y en éste m:1rco hnn sido los pintores uno de lo::i pila.res 

fundamentnleo de t~1l proccoo. 

Dentro e.le lu:J urtea pbí:oticua hn contribuido ele m~1nern 

rotundo. el alelo XIX en México por ejemplo con las propuestas 

del nHcionnlio110 académico, o con la obru ¿;r:~fica de José r.u~ 

dalupe T'ooada, ln caricatura política, los ro::tublos }'Opuluree 

(con su lcnGuaje formal con cierto aire ele in.""":enuidn<l), tam­

bién contribuy~ la espléndicln obra poisajíoticu •le ,Too6 !ºar!a 

Vcluaco, y yn. entrudo el sielo XX, el .lenr:un;jc form:tl y temú-



105 

tico de 3uturnino !!errtín, tumbién de erun vituliclad ln ucti1lld 

inciuiv-..i··hncin 10 popular lle éoe ,1ra.n }lrocuraor y catalizador 

que e:J rlcrc1rrlo l\lrillo, ol Dr. Atl. 

Dieeo River11 tenía yu ln rnoc:tl puonta, pues Joon Churlot 

y Alvtt de ln Canul en ous· obras "lie la Escuela Nucionul T'rcpn­

ratoria tt:1ort:111 nl murnlimno y n. Dic~o !?ivorn en pnrticu1~1r 

l<?ti tÍlt_iJ:l~o z.mtececlcnlion necesarios p;irn. iniciar lu obr:1 monl:!_ 

1:10n_t111- ñcl r1uralimno, Con todo ello, lo único, que qunrl:i.bu r,i:::: 

}1oner11e t-.- tl-nlmjnr sobro:- lo::• t1nclw:1ion cono conont:,•. Jooé l'J'lc -

r:l.en te r.ro~co en ::;u uutohioi:;rafíu. 

Dentro cJc l:i cor1•ientu nucion:.iliat:t hay un ~wpecto fuucl!;!_ 

mcntnl .¡uc.1 cle:1.:n•rollnní Dicco Rivera y el 11·.ur:ilismo ponll'.!rior 

a él: el r.n1mlo f1ic::ornr.ericuno, el cuul sc·.c:.í Motivo con3tt1n te ~,. 

1'\u1danont.ul en la obn:t artí:.ticu <le loo J.•intv1·e.;:; de 0:.;te oi­

t:;lo. !?ivcr: .. iniciit au obre. nurnl en 1923 en loG corredores de 

lu :>EP. rrimcrc.• !·inl;:rt la ¡iLmtn hnja con Mttr:.:1.lez de grnn be­

lle~·t1 y nobricd<•d, en clonflc utili:.'.::1 unu fi.'.~uración tlc for11mo 

n·tturc'.li~1 ar. r·c1·0 renovu<luo, ror e,jcrq1lo, 1:1 11·1e.d,rt1 rural, 

!~ero ta11hién .:~·11,~.1.1 1·1 fi.·:-i1rn h111J1r:n.:.1 CCJn forr.1nu ni1.'IJ•lific.:.tdaa: 

lo:.• intlÍ--:cn:-'G en cuclillr1s frente a l.:.t I'.l:J.C>::>tra ~tH: al~u1os hi~ 

torL1dorl':.~ f(e vrte encut!n'lrtm ¡1urcci<lon a ol•ra;;: :•rti:Jticno r.J!:_ 

fin ;-tn1 ~o clave en ln '3ZP ne adriír:• en el cubo de la ccc!!. 

lnr1 r1oc vne 10::1 trc:.• pir;o>-:: clcl edificio. Ahí nt1nrcccn, por 

primern VC;Z, recreaciones de te1:1ua mc3o:tJncricnnoo en lu obro 

de 1.iVt!l"t' .• L·.1 fi'.::ur~1 de Xochi:iilli, cornpo~íción en h\ que el 

diou e:.;ta enr1c11io ele un nmbicnte sclvtltico, en éxtnoin, tal 

cual lo prc...;cntn 1:..1 obro. cscul,tóricu indíacnu. Poro cu en el 

tublcro, ú:t MeC::.\niznci6n clel c:wn10 donde ::e lo;rn p:..wnr de unn 

:11ora aluoión e ilu:;tr.:1ción <le un temu u una obra relevunte, 
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manejm.la corno un~t aleeorín sobre el car•po mLxicnno, ~1ues en 

elln el pintor ct:iorta un punto do Vi:Jt;..t pert.unal. En éste ta­

blero en que up:n·•-•ce Xilonen (diosn rlcl maíz tit:rno) es donde 

Rivt:ra obtiene 1:1ll:/ buenos rcoultndot. tnnto lo:::; aciertos plás­

ticos do ln obr<"1, como de ln manera de utili~ar un t.omn unti­

GUº• En ln :JET' Hivcrn pin·ta multitud de vece:;, J·'Jquc1irrn rcpr.!:. 

scntucionco de '~1.1t·tznlcoutl o de sirn11leo vÍUorP~~ •le 1~nocubel 

u lns cuu.le.c une con el símbolo socialista de la Hoz y el Mu.:: 

tillo. 

Eh la. seri1:' 1.lc El corrido de ln Revolución :_\J1urcCG un 

personaje ct1ntwulo el. corrido. De la bocn del pei·3on~·.je emer­

ge W1 enorme list.ún donlle se escribe ln letrri del corrido. 

Por el mnnejo Je la idea.. ae entiende que es ttnn :1 lu:.3i6n n ln 

forma c1e utiliznr el símbolo de la. comunicación en f".::-soo.méri­

ca. La oiL;Uicnte obra murnl donde el murulio f.n rnnnejn nspectos 

dentro de lu 1 {nea ~ntes mencionada ea en lo:; corredores de 

l'ulucio Nacional. Eh loa murales de la eacalcru principal el 

pintor realiza lu composición que inicia ln .•eric titulada .fil:. 
mito de l)uetznlco"tl• Obra ilustrativa y nnectlÓtica sin e;ron­

deo uportes pcrson;..~les del autor. f)1 lu com1·1.•sici6n número doe, 

en ln cual se tlcc:,,rrolln lo historia nacional oeeiin !'unto de 

vista de Rivcr:J, el sín1'olo del Atl-Tluchinolli, el ele lu gu.!!. 

rra norida eetu presente al centro de la cou¡ 1ooici6n. Eh loe 

corredoren ele l'ol:1cio Nacional, Rivern ilustra la vida de las 

diversas culturnn mcaoamericnnne, a la.e cuo.lf.!:.i concite con \ma 

visi6n, :Id.enlizada. Abajo ele los grnntleB tnblero" tledicadoa a 

la.e distintas civilizncioncs meeoamerict.tn.:ls Die,r_:o Rivera pin­

ta una serie U.e r;rinnllno, alguna.o de lao cualeo recuerdnn a 

lns imú~enc.o que :1r:-:recen en loo cóclices ~nti,':uos y poathiop~ 

nicos (ale;unoo de loa Últimos se pueden uprecior en los ucer-
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voa del. Archivo Gencrul. de l.u ll<tción) , 

Son un ~ran ttc:Lerto lúa. zrienlltH1 tren y cinco, donde npf!_ 

recen alusiones al comercio y a ln9 labores ur,rícolos nztecno. 

L."\s ¡;ri2ullaa ucio, siete y ocho son ernn<leo aportncioncs al 

arte n:..1cional :r vertlttllcr-u1 obras maaetrnA. ú.i. 15 e8 s61o una 

tranr~cripción ele l·.t iconor,r~!.fÍn del có'1ice Vaticano B. r.u gr.!, 

:Jallu. 16 es otr..t erun obn1 111<.tcotr.i 11uca en é:1to::: trnbnjou el 

r~itnejo de ln fi"'..~tr.:ción, 1(1 nrmoníu de lot.3 cl~mcntoo cornpoai-

1.i.vo~1 y lo vi.:-;orono de los tr.1zoo le confieren una cuteeor!n 

eapccial. ü..1s eri:.m.ll~!?J 18 y 19 son de c:r~Ul impacto pltlutico e 

hist6rico, huy en cllns un sicreti:;Jmo parecido u los códices 

Techilloyun y A~catitltin. Hoy entre lua r;risnllas de !liveru y 

1.on c6dico:J J:Ú.Í:.:; do cuutro oic;loG. 

En el c1..lrcnr.10 del !lío Lerma, el pintor recobro el mundo 

1i1e::;o:11:1cric.:tno en L:t:J fir:ur:1::; ele lu par•!j:..t l1u1·1~1n~ y en l:t 11ro­

funión rlc clcmcnto:J <.>CU:~ticos tan frccuentca :1 abundnntco en 

01. :irte rne:JO~l!ll'!l'ic,mo • .\•¡uÍ la fir;ur:i. humnna cnt;:l tratacla de 

T1~1ncr;1 acadér.lic~1, lt1 mujer tiene lo:; rnz~ou de una inrlÍ!!cna. 

Sn loo jnrdin·-·u del. Ct~rcur:io Rivcrn rcnlizó unn e:Jcu1.topintura 

rccubi(:rt:i. de :•ic1lr~10 rle colores nntur:1les, oe tr:l.t::t de un 

·Jtict~lt.lcoatl, el rc~mltado no tiene gracia pL~Rticn. Ente tr~ 

b~ijo ue part:ce :.1. l:.i. c:;cult0pinturn que el autor realizó ufíoa 

liCfl!">U~n en l·1 fach:.vtn del Entndio Olímpico de e u. 
Unn obra fin:..!l U.e Diceo Rivcru os la del teatro de loa 

Inaurccntec, llundc conuir:ue una obra de r,r~1.n efecto pl;:fntico, 

efecto dc:Jmereci<lo ·ar l~t difícil reunión de tlir=ucl IIidnlgo y 

C:o:.ti1.ln juntu a C<intinflao. En éntH ~r:1n cor!tnosición River..i 

acude ::i nur:H.irouo:J clerncnto3 del nrtc ne:->O'.t1~cricano: l:.to venuo 

rlct !'rccl:.'izico, el si~t10 ele b.t co1riunicnción ~/ divcrsns reprc­

Gcn t.1ciont!o ele ·:'\.\ct:~:!lcotttl. Hncienclo un rc~umcn de lo!"1 eln -
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mcn tos i¡uo Die·:o 1ivern u tilizn del arte 1·1c~~·.1~i.mcric:1no ~on: en 

lo formnl; lao venus del prcolásicO¡ nier:ipr0 bailnndo y feot..!! 

jnndo desnurlan. I!J3 reliovco en los que oc r!.!;"lrc .:~en t~~ u Quet­

znlcoutl, por 1J,j1.?r"·1lo en las obrlle Uc la TE.- ·1u1? recuerihtn loR 

trubLl.joo 11..1br~!1lo:; ~n picclra en Xochic,llco. Bl :;Í;nbolo de ID C,9. 

municación es u t. i lizu<lo en ocnsioncs, lle 1n.:.1.n1.Jr.:.l líric[l, por 

ejemplo en el p~r.;unnje de Cantando el corri·-:o, en 1:~ ;:;r::;· en 

el cual 1.n vir.:ul.:.t de lo. comunicaci6n ~e ::JUst.it-i.i:re l'"Jr un la!. 

c;o 1ist6n en el Clul se oncribc la l'.!tr:.t del •!ort"'iclo tlo la ~ 

volución. f)1 otr:·:i ocosioncs el oincreti:-Jmo "!l cxccrciona.l por 

ejcm¡,lo en lu ;~rlualln 18 donde el conluiut:1'1or 'l\:Ü)la con los 

indÍgenaD u tr..ivt~-• de la víreuln de l;..!. conuni•::rtción. Otrao e~ 

mo en la plant • a~ Cncao, en la ~rinal.l['. cor1·e.s: ondi.1·nl.e el 

vcn<leclor con el :dribolo del h:.ibla., unn im1u:en t·i::1bién inolvi­

dabl.c os lu rlo la rarturiente de cuya boca f.:11,~r,·~~ la vír@ln. 

El símbolo de la cornunic·1ción tenía cor10 l5 ·'Í:.'tinto:i t;ros de 

rcprcuentaci6n, Vc'.1JC a éste prop6sito la ob'! .. ·1.. 1lc J.~,:muel Oro~ 

co y Berra que h:~blo. sobro los temo.o del J!Úxico ~tnti :uo. 

L3. utiliz.1c.;_.~;. de pictoe;rnfia.e relacion ·l1:1:-• con el a.aun, 

es en Rivera líric:1 y diveraificada; por ejcr111lo 1 en ln .cri2~ 

llu cinco ele "F'.tl ·t~io tfo.cional donde el :·inti.Jr l:_L dil>11j:i con 

tros formas ui:;tin L.u de e;rafismo o, en la r,ricalln 19, en el 

agua que mueve 1~1 rucU.11 <lel molino, halln~r.o vi::;upl en ol CÓ.,! 

camo del río L~r1n;t. 

Ln. iconocr:1fíu. de los códices, por cjcMi•to en lt1 íonna de 

representnr u lon indígentts sentndoo ~n una ¡,osici6n tir-·O yo­

ga, como en el c'1:,;o ele ln posici6n de ""<ochi11i lli o en las íi­

,1$Urno de La Jh1J!ltr.1. niro.1 o en ln fi~ra. del c~cribo. sentado 

en el tnblero l<t ,;ran Tcnochtitlan de T'alncio Jic•cional. Otro 

forma de utili:..~aci6n e!:l tro.sll\do.r cnoi tnt cual c:.;cet1'.l.S ele ci. 
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dices por ejctlplo en lrt erioalln r1ue corrcu1·1untle al tablero 

T1<.t nltmta ele P:1.':1.tn;{ don<lc aparece una eocena del códice Vnti­

cnno D, también ne ven rcprc~entncioncn cncult6rico.s de divo!: 

oos diooes, por ~jcm11lo, ~{ochinilli tnl co1:io en lo. ~uculturn 

Azteca o ~. cor·10 ule'!oría del cumpo. 

En lo tcr.1:1.tico oc clnn u.lusioncn n clcidudeu intlf-;cna:::; co­

mo :JO :Jpruciu en l<.1 re!•ru.ocn~nción de la leyenda de r;..ictzal­

contl en E1 Pito de ~tH~t?.alco~~tl, en Julncio Nacional. 

Lo.o tcr:i:.ta 11H.u1~j:1.do:J por '.?ivcra relticionndo!.I con al Héx:i-

co :mti:.:uv, :·;e i•efii...-:r·nn GÍ(!r.lfire al mundo nri.huutl y u la civi­

liz:lción ·~Lec·•, en cupeciul. Por un l:ic1o, ilustra el moflo ele 

vid;.1 :.-1nti-:uo nntrc lon r.:exicn.o y por otro 1;e deja influir por 

el. nodo de reprc::.•cntaci6n na.htwtl.. Por cjrHn11lo ln hcrii1oua uc­

ric de las r:riu:illtw ele Pulncio tTacionul, donde nclcr1da rnnnuju 

unn vL1ión tÍ:•ica de 10:1 urtí.ficeG indf~cnas r.p1e t.uvicron r1uc 

apro::ndcr lntín, c~.n;tellano par1 penetr~ir en el munclo occiden­

tal co1!10 hemos vioto en lon códices poothioptÍ:nicon. 

Loo tcmau de Rivera lo:; poden.en cl:wificn.r bÁsicnmentc de 

doo Maneras: l. Coi:10 obrns rlc ti'.··o ani:-cdótico-ilu:::;trativuR, !10C" 

t'?jer.iplo lu::; 1lictinta:1 re"rcnnnt:1cionc~ 1le Quctzalcoatl en la 

'JEY"' (oon tar.1bié11 de l~::-.c car~íctcr El mito de ·.:,.'tictzalcoatl en 1.'1 

er.~:.:llcra ele T":.tlacio Hacional :r ln lu111ino:Jn serie ele tablcroo 

dcllic:.Hloo a ilu..; tro:tr el mundo tm ti~to tdl'lbién en Palacio N:ic~ 

"''.l :r finulu1·~nt~ Xochi•:illi en la escalare\ lcttcrcil de la SEP). 

2. Como obr,lu :1 lcr_:;6rica.a: La mccaniznci6n del cnm,:10, donde ol 

nrti¡}t·.t rc:.tlizu unt.t alcJoría. sobre el C::U:l!10 ríl'.!Xicano y ou fu­

turo lw 1inosu a tr.:::1vúo del uso de l.:i tccnolor;ín, pre3iclicndo 

la com:Jooici6n c.at:..i Xiloncn ln diosa U.el maíz tierno. Y por 

tÍll,;i1!lO oon un:.1 :tle~oríu sobre el mundo in1lí~cna antL-~o de Jtf 
xi..::o la~l .i:i:ri:.=.-:.tl ltH.l en T'nlucio. 
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El. tercer capí tul.o lo dcdir¡ué u revüiar 1.n ohru rlc José Chavez 

l~or11do, t¡uicn u partir de 1.952, en 1.oo mur"l."" tlc Ciud::id Uni­

vereitarin inicin unu import:..u1tc labor, en 1.!t cu!.\l unu ele las 

conotn.ntcs ocrú i~u rcfcrcncin al mundo 1nc:.1o~~!·teric.:ano. Con ello 

ne convierte en c1 murulistu. que m-.l::> utiliz::i. tc?·1tu1 rclnciona­

doo con 1n cosmovinión, loo mitos y la vida 1lcl !!éxlco Ltnti­

euo. Sua pritnürou trabujos en 6ntc ruribo non ltw clo.3 composi­

cionoo de loo c1lificioe tle la lllltiguu. Fucult,~<l lle Cicnci'..ls, en 

lllo cual.ea munr>ju el concepto de inter,ruci6n pU::itic,. Des;u<!s 

de C .U. renli:m 1:0~1 obru" <le lo. SC01'. 

En 1954 tro11:1jn lus dos composicionc:; d·.:: 10~1 1:·-~'or:.i.toriro 

CIDA-GEIGY obr.1 ·•.fortunadn que tionc 1loG no1- 1.\cicn1e:J distintus, 

lu do"'l mural in lcrior La mcr\ icinn prch iun1~n il'a e~ c1 c:.;cripiivo 

en cumbio ll\ del. exterior La triuc;in y l:.\ cicnr..:i<• 1~rjrlii:~1, eo ni!,!! 

b6licu. En 1957-1959 trabnjo. ju1tto con ou hcrintrno '"'~ul tor les 

obrus en el centro inétlico. Ariu! no 11ny pintu1· •D, ;1crv por ln 

fonna. de comroncr, por los terna.a, por el ti:·o 1lc ric;urnci6n 

resultnn oer Ví!rd:nleroa y uutónticon U.crivatlo~1 Uc uu pintura 

mural. Loo influencil\G iconoerúficn3 de la rinti'jtH~<lntl son cv.!, 

dentes; rior cj..-Jhl, lo en La r::1.1~ia y ln cinnoi:.1 :1f5rlicn. en 'JIB.\­

GEIGY Cho.vez i~or:.Hlo recurre al concepto tlc tlu:ilid:1.d tal cual 

eatu. oxprcsLtdo en el Códice Borb6nico, tic ro a ltt irnu::cn ori17,_! 

no.1 el pintor le ;l~rc~a erantlilocuencia C i1::~1acto vi~\Uttl por 

ol tnmuño nm.ncjrnlu .Y el l.ugur de dcnpl.:i.~·-lMicn to tlo 1-:t Col!l;·os,! 

ción. Otra. obr .... t ·~ne ue aproxima o. éute ti;10 do oo1uci6n c::i la. 

Columna-Ct\SCltcla del 11ntio ccntra.1. dc1. J.'Useo !':\C i.ona l de Antr,2_ 

poloeín; en 1.n iconoerafíu manejo.da lrn;r un elemento •:uc c.urc;e 

del Códice Azc:•titl.:m. J::n éate 1niomo lll,';C\r ChaVHZ J,7orudo rea­

liza la pintur.J !~:·:Presión cultura1 ele r.:c:Joa1:·.·ric:_,. 
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rn ~nl"n~i3. 1tUt: f'tOno JoBé Chnvez t~oral.Í.; t:n f'l mundo meso-

1.ilr.cri·..:uno .~e corv1ru~b¡,1, nor lo ti te· .as o que recurre en :;ua úl­

tiuoa trubltj0!3 nl fin·fl de su carraro. E::itos ~on los de ln nl'2. 

curttduría Genttral d~ ln R.enúblic.:a on 1988 y lou del l'ulacio 

f,1.1c;islntivo en 19B~J. 

Son obruo ale'S'ÓricG.;: El retorno de nuetzalcontl, 1-:i descuhri-

Jtdcnto d!! la enerP'Í:"J., Tx.1 ma~i:t v ln cienci11 1111;dicn, r::volución 

y tu t. uro de la ciencia nédica en Jiéxico, fou-Ígen ele !.~éxico, ~ 

,-.n~fliÓn cultur;;l de t'enonm·~ricn, lucnn dinlócticn de los onue.s-

~· ::ion ohrnu de~cri.,t.iv~s: los riurale$ :i':-:0,.', •?l murnl inte­

rior en ·~F·\-ninr:·t, T,n nedicina prehi:.5nñnicn. Bn lo <Ue se r~ 

riere tl :JU lenfl'."1r1je forr1~-1.l, Gh3Vaz T~ornd0 sio:>T'l.,rP. ~s fi"'.'llrnt,!. 

vo, ~u trazo tiernlc :1 lo n:1turn.listu~ n.GÍ :-->on 10.3 tr[w.os rlo 

las fi,c:i;urnn 11•? i;:l df>:O'CULrir"i.ento rle la P.nP.r~Ín o loo fir:-urns 

•¡Ut! P.st:Jn <?n 1:1 pnrtfi infnri·.1r del 1:iur:.tl L-1 mn~in ·r la ciencJ.." 

~:1t1rlica. :;us lV'7Ur<1::; :.un ;rranrlc-:3, :1tl1t i.1·13, 1lü tr:•-~o!:.1 fuertes 

'J Vil_:'"oro~10:.J, ve.1nae como ejc.:rnplo las 1'1;,uras de T1'.1. conqui!ltn 

lle lH ener;:ía, o 1:1s ttv L:I 11mP."i~l y la ch::nci:1 mértiea. Los in­

tlÍ"'unn::i 1le ·Jh,tvu2 1·0!"'·.1r10 s:Jn tlistinton a lo:; ele Die~o Rivura. 

hu·u al.:";unoa nutoros lri obro de "::hovez ?.'orado e~ fund:unental-

1.1t-nl.e nlefl'ÓricH .• 

(!•lnvez Porntlo nu ~l Rrti.nt.:1 •1u~ mono·,o1iz6 l"M encttrt~os 

-;'llh ... rn.1M1·ntnlo:~.• en lon nrinci"'lnl.eo con.\untoa 1J.rm1itP.ctónicos 

ll·~l ra(g y en los r.i:Í.s ir.tr.ort·1ntc.::i, ~)ar cjer.lnlo los de ~iUtlnd 

llniv••r!1it;.i:1riR, loe 1le l:!t .:;¡o:~. ~-"!useo fl~Rcion-tl de Antro¡iolor:i'.:1, 

l-~u2eo del r::orucol, ·~entro t~érli~o "Jc:1ci0n:1l, rrocurt\1 luría 11-ene­

rnl ele ln. ílC:'lÚ'tllic•\r ~ul~1cio Lel!i:Jl 11tivo. Sus obras l~hí estPn, 

son trabn,ios costosos. 3u vn.Jt1.l ..,rorlucción <CS imprescindible 

en cuA.l•¡uicr rcvinión :ue se hap;a de ointurit, e!3culturn, dec2. 

r~tción y t-lr•1u l tectur~, de el lo hublun los esi::-acios pintncloa o 
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d9corudoe que Be citaron nnteriormente. 

L'l obra del riintor Jo.Jé Chavez norndo e!3 una continua::iá1, 

en lo general, 1le los lineamientos del mur ... 1lit.1rno aexicano do 

la décatla de los vtiintea. TemRticemento C:hnvez Yºorado esta i!!, 

fluido por Die~o :livera, tn.nto en el conce!"'lto r~enernl rle pin­

tura como en la actitud respecto al público :1 la énoca. Bn n.!2. 

boa el 1;.trte me:30UT:1ericano ocu..,a un l1Jrmr nrívi lP.giR<lo sólo que 

en Diego River.1, se rinn ndemñs, los tem::t9 reliicionodos con la 

revolución de l91.0, lH vil.lo. cotidiana del nU·~hlo, la reva1or~ 

ción de las a.rte:J•1n-Íns, l:i. ve:Jtimenta, 108 r~1zr;0~ étnicos et­

cétera. Su men3aje ideolÓP,'ieo en ocnnion~:.1 e~Jt~ orientndo n 

inforz.mr de l<:Hi diferencias de cln~c co·uo por e.;~m"lo en ~ 

mecanización del camoo, donde una fio:ura inti Í1rent\ Cü.-;tir;a con 

triple ruyo o lou que se surone son enemil~ou del nueblo, otro 

ojemplo esta en lo:;; 1:-.ura.les de Cantanrlo el corrido, nl darle 

importttncia al cu111:_le:dno mexicano. Otro ejem.,lo u::-Jtn en ln e!!. 

cal11rtt princitH.tl. tle Pn.lo.oio Nacional, princi·1;.1lmente en los 

murales de lu izqu itjr.J.a. Tanto Rivera. coci10 1~1lnvez J~oraüo tie­

nen unu vioión ideHlizado. del mundo mesomnc ricuno, Vicente 

Lombardo Tolcrlano fustigó laa obras 11 nsept.ic1P.; 11 de :::havez Ho­

rado en nuo compo!Jicioned de cu., críticn.3 o 1.nn que el arti!!, 

tn contestó nr.-umcntnndo 11uo '!JL\rn hn.cer pron:-i•:t1 1·1iJ.a oolítica 

eran más ndecur11lo3 otros cnnnles como nor e~l·mrlo ln prÁ.fica 

político. o r¡ui~·~! t,..,davía mas efectivo eru. el reHli··Ar "Pintas" 

en las bttrdus. T:.1ra Chavoz Morado en lHH nnrt!il~~ 1lontle se re~ 

lizurun 1•1urale~ sóll' debian de estar im~l{'~ne~~ .,o:-;;itiva.~ de 

reo.firl.lación nnci.onul. 

Desde un punt,o de vista plá-itico lnt1 obras más reconoci­

das del murnlistn son: la conquista. de la eneru,ín donde mane­

jo. aspectos d~l concento de dunlidad, loa dou muraled de CIBA-



llj 

'1EIGY, tanto el interior r¡uc es una visión idt.-'llizada del Mé­

xico anti~uo :¡ el mural exterior donde tu.mbién se rnaneja el 

concepto de dua.lictad y dos relievt::d de gran calidad como son 

sus trabajos en el IJentro Hédico nncion<±l y la fuente-cascado. 

del patio central del l"useo Nacional de Antronoloeía. 
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Para concluir, c1. cnpítulo rv ae cledicn a rcvin:•r ln:i ide:..:ts e 

im&eenes de Rufino Tamayo; pnra contcxtu:'1.i:-::•.r lo ex1·rcoo<do 

puedo decir que en el murnliomo mexieano :..~e 1 ucd e o.tv1liznr la 

difícil to.rea de conciliu.r la vaneuci.rclin art íat ic~ internuci.f?_ 

nal oon el oen tirlo estético nacional, la conciencia inclivitlual 

con el sentir colt~ctivo, laa eobrevivcncias riel paoti•lo con h~ 

lluzgos del mundo 11~tunl, a6lo en un pnÍa qu•! tuvier:.t c:r..Jn r.!, 

quezl\ cultural. c .. •n !1rofllndne ra.icea y con dc;·eo:.1 de moderni­

dad como ea el c11uo de t.téxico, pudo haber ;e il!.ldo tal oíntcoi~. 

Los nrtit:t~·:_: 1le éste siglo en nuentro l.:tÍu h1m tenii.io que 

transitar por el e:11nino de tal proce:."o cult.u1·a1. .E)1 uno:J el 

lenguaje oe hnce n:~s explicito que en otros, !3C rianc.ja la fi­

curación modific;~!Lilolo. do ñiatintns mnncras. ~ !livcrn :Je nu­

nnn la fi¿;uro t.i:·o cnricnturn, o ln 1'ir~ur·1 :;intc·ti~rd'-' ul m_.;:.-i­

mo segÚn loa deucubrimicntos formo.le~ clel HrLa ouropco de éste 

siglo o la fic;ura con rcininiscencin~ ele la Ct.:rt1.I.~ica 1:1cJ0~1mcrJ:. 

cona y finnlmcntc otra forma en ln mnner:J. rL~ turnliotu el onde 

realizo. trubtLjo=~ 1\c impecable ucnde1.lia •• Tos 1~ ~httVez i'.or:~<lo m.:!. 

nejo.. también di:1tintos niveloa de fi.r;urnciÓn¡ o.unque se puede 

decir que ln fi/JL~" humana en Cho.vez Jtorndo .:~ n::mti;_:nc ¡ar lo 

tjcnerul. en W1l-:. obr:~ donde loa cuerpoa oon lle fuerte 1..:xprcoiv,!. 

dnd, fornicloe; el canon que maneju purece oer Lle m:.tH ele ocho 

cabeza.o pues GU.'.3 fi~rua son alto.a y riltlnculoann por ejemplo 

las figuruo que :;e oitunn abo.jo del murn1 (·:.: tt.,rior de •::!I?A­

GEIGY. Cono vemou loo riuo ac han con'·.i11er:•do lo::; artiBt!:1s 1:d'.o 

im¡iortontea recorrieron el en.mino ele m.:.uicru w.,tur:..tl, CB 1o cµe 

estaba en el anbi1-nte, unoe se sostuvieron en l~· tendencia. C.2, 

mo Rivera y Chnvc·1. Morado y otros, dcupueu ele o.lirevur un tie11 

po se ale juren uin olvid,1rso de ése pro coso cul turul tcl ea 

el caso do llu fino •rumayo. 



T...as expresiones fueron u Uiat in tos n1 v~' Lt : de canee•, LU,!! 

t.L~· ..• ción. Loa nrir1eros riue iniciaron y(\ frnncamen"tc la ic,ino­

c:ror'ía tÍT'\ico del muralismo fuuron :=>aturnino Herran, .Tez.m '"'!hft_E 

lot y Alvn de la Orinal. Diego ':livera herecln en lo formal :r en 

lo tem....\tico ést0:1 1.ineami~ntos y los desarrolla durante cua.­

tro décadas aproximRdnmente, nl finnl de las cuulea le corit.i­

nuan ror un laño un nrtistu que se forma hncia lo seRUncln !'li­

tad de éste :Ji.2'.'lo P.n su tr8bnjo mural!stico, y por el otro 1!!, 

do un artistn reconocido llmnliumente~ uno es Chnvez J!ornrlll, el 

otro Rufino Tamayo. 

Rufino Ta.mnyo iniciH su lubor pláuticu en r.:óxil!O, 1·:1ra 

irse nosterior1:1ente a los E E U U lugar donde nuede dnrrH: a 

conocer mundiulmonte. Como murulistu trabajn a.proximadnine11te 

diez obras; unas en ése pnís 1 una en Fuerte Rico y lns 1l~1:1ns 

en México. Ir.>s murales reulizu.ioe en riéxico son: ?_.éxico c't· hqy, 

Nucir.dento de la N::\cionalidad, H..:imennje o la razn india, ~ 

~ y un mural en Samborns. 

l'or ~1 len1nlRj e formal utilizodo Diego Rivera y Chnv<•z 

!!orado e'3tnn de un lado, aoí tnmbién como por el carácter di­

dáctico de sus uropuéntns, Rufino Tam;iyo eota. del otro 1a(lo, 

.,ersiguiendo los 111isr1os fines, situado dentro del misrrio cl)n -

texto, pero con una manera cliversn de enfocar su coMnromi.-o 

con 1.1 éxico :¡ el munoo mesoumericano, el cual nunca ooslny.J. Un 

antececlente reconocido a nivél mundinl es su obra 

realizHd.ll en 19d3, donde Be basa en la cerár;iica de Colimu :1a­

ra realizar su obra, este cuadro se encuentra en el Muse'> J.~e­

tropolitano t1e Nuevo. York; nh! huy un nntecedente concreto del 

len.,;unje formnl que iaan~jnrn en 1963 Mio de l.a ejecución •lel 

1:1ural Dunlido.d, 

1¡n el. murol nunlidad !!Ufino Tnmoyo retome la cosmovi .ión 
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indígena pura realizar una. obra. de resul tado:..1 pl~~st'icln1 Muy 

bien estn.icturtHlo:., tanto en au dinÚl'lico. for1.1:.1.l intc1n:..1. en 

cuestión de línc110, ritmos, trnzoa y cs11acios, como en ~1 tn!:;, 

nejo del color. Uno do loa a.porteo de Tam:lyo ul ortc Na.cional 

e intcrnnciono.1.. :n mural tiene como [1ntccc1.lun tea, el pt.m;,ou -

miento y lo. co~wioviaión indígena. nntin:tw. f1c 1 '.Ú:xico !·or un lu­

do Y 1a iconor;r" fía de 100 c6diceo V:iticano J, Dorbónico :r la 

obra. en tloanico de Jooé Chavez Morado renli:.=.·.•.th1 en CI'ílA-11 grGY 

titu1ada 1n mn··i·• 'f la ciencia m6dicn. 

Las doa obr"" son un 1o¡¡;ro im¡1ortuntc dentro de l!ls :irtes 

plúoticoa nacion~ileo, ambo.e retor.ian el minr:io nounto. Cadt1 unn 

con diferente le:n;:uo.jc p1Úatico. El do 'f.::.\m:.1.~'o tiene rc1ainio­

cencino cubiut'.1B. :Jan dos 1:tomentoo de un 1.1iu:10 iiecho: ltt in-

fluencia que ejerce el arto meooumericuno en ln obr.J muru.1 de 

los artiutno mv:x.ic~1nou mus importantes. 

liemos visto como n tr~1véo de lo:.; traG 1:1urn·1 i".itrt:J citutlou 

el mundo menoamcricnno extendió su influe:nci~'. Sua n1·ort1.1cio­

nes han aido nece~~:tritls y enriquecedoras. lli ::i.l,:,tmoa cnuon se 

cayo en la oim¡1lc copio., en la trunocripción de :rnpcctoa for­

ma.leo, pero en ot.roo se consieuieron obras "unr1a1'lentulc::.; de 

Cnln vnlor histórico y JilLÍOtico. De ello hu'blon la iconor;rnf{U 

de e1 c6diee Borbo.ínico que sirvi6 para rco.li:::ir 1os 1:iura1es 

de CIBA-GEIGY, 1n ¡•iedra de Tizóc y el len¡~\l·•jc p11btico de 

1oa c6dices uti1i:mdo<J por Rivera. en lna cri a1laa U.e I'<üacio 

Naciona1. El e6tlice Vaticnno B aparece en ltt ,'!rina11ct 11, 1as 

venus dc1 prcc1cbico, el s!mbo1o de1 At1-tLiehinol1i, 1a cer;i 

mica, el símbolo de 1a comunicaci6n, 1a f'ictot;rnfío. de1 ai;ua, 

lno representaciones de ~otzalcontl; lo. escultura. como m loe 

casca de Cout1icuc utilizado. por Saturnino l!crrcfo, Xochi¡•illi, 

representado por nivera en 1a SEi', 1a rnito1or,fo Hahuatl como 



l'.I.'! 

en e1. caao de E1. mito de QUetzalcoat1., en fin toda la cos1<10-

visión rneaonmericann para realizar uno obra de reencuentro. 
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Al"ENDICE 

conree AZC~TITT.AH 
l~<muscrito en 25 hojas de papel europeo, ele 21 Y. 28 cmtn pro­

cede del Areu Ccnt.rnl de Héxico, esrccíficrn·1cnte tlel Valle de 

J.léxico. Es de ori:~cn rosthisránico; del aif!lo X'/I. El o~inal 

se encucntr.:t en l:i biblioteca nacion.J.l de Puría, FrJnci:.t. 

Su contenido es hist6rico; presenta la hiotorüt de la cu! 
tura Azteca de<J.J., •¡Uc parten de Aztlun (Azcutitl:m) y ele Teo­

culhuacan, en 116B y se continúa con la mier•.'.ción y lon comiC!l, 

zoa de lu clinnotfo de Tenochtitlun :finulizundo en lJlll. Dco­

pués contiene p~i~inas dedicadas a. los eobcrn.:Jntco de eutu ci­

vilizoci6n. L:1n p•~::inas finnlee presentnn eGccmtuJ de la Con­

quista espaílola y el periodo coloninl temprano. 

CODil;E DORBCl/I.JC 

Códice en -forf;H_l 11e biombo en papel indíeen:.i, pintado ele un 

s6lo lado. Cada hoja mide 39 X 39.5 cmts, pertenece ul <lretl 

central de J.Yéxico específicamente a t'éxico ·renochtitl<tn, ca 

poethiopánico nproximadnroente de 1541. El ori~innl se encuen­

tra en Francia. Su contenido es ritu:il y calend1'trico. Couotn 

de cuatro pnrtca, lu primera es un Tonal¡whualli. Presenta d,! 

ferentea dcidndeu, dos calendarios aclares de 52 ltílou. Uno es 

el de las fiost ·O de 18 meses. I.a última parte :Je lu dedica n 

ln fiestn mensuttl con ceremonias y fechas. 

CCDICE F'LQR¡:;r/Til10 

Manuscrito en pa¡•el europeo, con hojas escrilau por loo dos 

lados: contiene "!'roximadnmente 184 6 ilustr,.cionon, sin contar 

con loa diaeiioo ornamentales y las vitiet:is. !'roccde de TlHte­

lolco, D. F. J::s poothispánico, ou f~chn apro:dm:ida cu •le 1578 

n 1580. El ori~in:ll se encuentra en la Dibljotecu l'e•licen ÜI,!!. 

renciuna de Florencia, Italia. 
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Su contenido ca ritual, culendárico, históriuo y etnoi:¡r;i 

fico. El códice Florentino ca la fuonte m,fo i!Jrortunte ¡:aro el 

eutmlio ele l:t cultura !7exicu. Reune u 12 libroo que clubora­

ron fr;.1y Dernar1lino de Sah..ieun y pintores y relatores indíee­

nu.2. L.'1. zna:ror parte de lns p~l_i_:in113 cstnn cncritan en doo C.2, 

lumnao la i~·1uicnl:..~ co texto e:.Jpaiíol, lu tlcrechu co Nahuntl. 

Loo textos fuc:ron crnbo1lecillo3 por ilustracionc:.:1, con diseños 

orn:.1mentP.les y viiietna. El c6ll ice de hecho abarca todos los 

usi•cctos de l:t Cultura Hnhuntl. De sus lílOLlos y costumbres de 

~UO centcs, de SUO eenenlo~ius, de 9U J!ledio 5co(!rfÍfico, de SU9 

plantuu, tcrr.lina con rcferencL1~1 a la Corn1uint:.i de 'rhltclolco. 

Cótlice Technlo:¡nn ele Oun.ii111nlna 

An6ni1~10 prob··1blemcnte d1Jl :1i'"':lo XYI, documento 0 -,osthiapánico11• 

JUy interuc:u1tc en la mnnara ele manej~r ln fi~ra hur.e.na, e~ de 

Lo r:cjor de los Archivos del ,\.r,.H. Mitle 27 :<: 45 cmts. Eota. 

rettliz~Hlo en :•-.1pel. inc1Íf,.e:na, " color. 

Cócl ice Vaticm10 n (COD~X V\'rI~ \l'U'.1 l 773) 

r>crtanece _,_l i;rupo norgü1., co un biombo ele piel curtidu de at! 
rru..tl con 49 hojaD. Contiene 48 ptlp;in:..u1 pintnclas por cndu lado; 

la inicial ".J' la Úl tinu crntnh.1n uclheridHu a cubiertas de madc­

rct nus medinnn son 13 X 13 cmt3. Procede probablemente de 111 

re¡oión lUebla-·rlmccalu. lls ori :inul meso:<1>1cricnno, el orieinul 

cstu en ln Ribliotcc~t ttpl)ntólica do Romu. Su contenido es cn­

lendnrico ;¡ ritual. Contiene una compleja presentación <lel To­

nul11ohualli. :Jus im:.1c:_:cneo son de un eran impu.cto visuo.1. 

El códice Va ticuno l3 sirvió P"r" r¡uc los pintaren 111llroliataa 

pwli!n•;in rctot!Ktr sus ir:iil.~~ncn por ojemplo Chnvez Uorudo en 

CITI:\-f} S!'1Y'. 

Licn:•o 1lc 'Jo;1coatzin tla 

CÓ1i ice :-1ol.•rc t~l<t :t color, unónimo de 1555 localiza e-eo{!r.6fi-
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camente nl~unnu zon:ts en l:i.s cunlcs sitún con ncicrtv u pl:r:J.2_ 

nnjea espuilolcs e indí~enna, se puede notnr el !1incretirn110 de 

las representucion.:::J. Al ludo de los elcmento.1 de la len~:,uu. e!:! 

pañola, aímbolo:3 iconoerdficos mesoameric.J.no~1. Proce<lu de Ju~ 

pa Venicruz. Es otra de las erandes obras de la e tupa del :Ji!!_ 

eretismo que connorvu el Archivo General de 111 l'hción. 

r.tapa con elemcntou pictoenff'icos, Coatltnchun 

Tezcuco Ell.o. ele r.t6xico 1579. Su autor es Cristobnl de 'fillunu.!!_ 

va Cervantes. l!ide 68 X 55 cmts. Es un mapu en el cu .. 1 se no­

tn el aincrctiwno :Hloptado por loo clibujnnten de los lÍltir.1os 

c6dices. J'erterH~Ce u la enorme colecci6n de docu1,1ento:1 de ti­

po rnesournericuno tlel Archivo General •le lH r:nción. Eu w1 tipo 

de mupa muy ubun11Hn te en el sielo XVI. E!lta realizarlo en pLlpel 

indíeenn. 

Unpa con clernento:J picto!Jclficos, JWstcqt1illn y 1l'e~1.mt~peque. 

Oux. (1573) 

Es un mapa a color, mide 32 X 40 cmts. Al ieual •¡ue otro" do­

cumentos del sic-lo x:i/I.. Presenta un fuerte oincrctist.10 entre 

e1 arte occident:1l rcnaceñ.tista y el ttrte meuonmericano. 

Loa documentos prenentadoa en ésta Secci6n deben su inclusión 

a dos aspectos: 

Uno, se ha. encontr~1do f"JUe lns escenas de loo códices posthis­

p!Úlicos de los sielos XVI y XVII tienen prireciclo a 1'<s erioa­

llas pintadas por Tliveru en Palacio Nflciomü. 

El oeeundo aspecto se debe a que en los Códices Vaticano B, 

Florentino, Borb6nico y Azcatitlnn adem¡fo rle otros, ae encue!!, 

tran escenas utili'.<adas por Rivera, Chnvcz J."oro•lo y Rufino '!h 
mayo en sus pintt1rns murales Uer: lH escena rlc la maP'.'in y la 

ciencia J.!édica, rle Chavez Morado en el mural exterior ele CIPA­

GEIGY. El concepto de dUalidsd esta manejado por Tr.un•.1yo en su 

mural "Dualida<l" on el Museo Nacional de Arte. 
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Los clutos Lll'ltcriores en ou r:t..1~,ror{u hnn uido ohtoniU.oo del li­

bro de Ct\rmon ,\ljtlileru: C6ll ices 1lcl ITÓxico ,\ntim>o: unH seleo­

ci6n. 
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GUIA DB ILU3T"ACIO!IF.S 

Lámina No.1.Fraamento del mural ''la. .r.iedicinu prehiop1(n1ca" en 
CIBA GEIGY por Joa6 Chavez Morado,repreaenta a 
Chalchiutlicue l~ diosa de loe manuntialea. 

Lárñ:l'.na. rto.2.Pinturi.1 a.1 oleo de gr.-lndes dimensiones titul:ida 
!:}~_.d9;icubrimiento del pulque. Pe ..... tcnece u la co 

rriente p1ct6ric:L cono1'!ida como n.\cion1lismo a -

cadémico.~u autor es Joad Obrecón. 

Lámina llo.).Obra de i:r.:mdee dimensiones ti tul»da "El suplicio 

de 6uauh temoc" de Leandro Izncuirre, también perte­

nc!C8 al nacionuliamo acadámic.:o.Una nota especial 
es la repreaentaci6n nuturalista del cacique indio 

el Señor de Tlacopan,a ompañante de tuauhtemoc. 

Lámin!i No.4.Saturninlb llerrán y sus obras de desnudos maaculinoa 
pertenecientes al mural ''?fueotroo diosea 11 .Loa tipos 
indigenno muy bien logrados con poa~a un tanto a -

:fectadae. 

Lámin'1 No.5.La C!!atlicue con Cristo obra de ii:.portano<ia. ctentro 
de L• producción plaatic:i de Jlerrán. 

Lámina llo.6.La nmestr:i rural el1 loa muros de la S E P esta ro­
de1-1.da de personaje o rnc tienen formas ovoida.les. 

Lámina !lo. 7 .Grisalla no.6 representa 1-. obtenc1on de loa tintes 

existe un oincretiomo de formno antiguas y modcrn~e 

Lámina No.8 De la luminosa serie d~ l!risallae de Diego llivera • 

Lamina No.9.Griealla 9 de Dieeo Rivera 

Lámina llo.10.Grisalla de eran V<Llor plástico junto con las otra 
mencionadas antoriormcnte. 

Lámihna r:o.11.El elemento agua junto al dibujo de las ruedas del 

molino. 

Lámina llo.12 .Obra ilustrativa: Bl mi to do Quetzalcoatl de Rivera 
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Lámina llo.lJ.QuHzalcoatl y el sei'lor de les tiniebla.a como np:i.1'8 
ce en el c6dice Vaticano D y utilizado por Cha.vez 
Morado en CIBA GEIGY • 

Lámina No.14.Diego !"llvera.Mural en poliestireno en el Cdrcnmo 
del Pío 1erma .Se nota ol manejo del elemento aeun 

Li!m!na No.15.Mancjo del concepto de duulid'1d por "ufino Tamoiyo. 
Tczcatlipoca lucha contra Quctzalcoatl. 

Lámina No.16.Lu tierra y Tonatiuh,prohablc alusi6n al p,rno del 
aolo a au etapa de ocultnmiento.Mnnejado por Chuvez 

Morado. 

Lámina No.17 .el. uimbolo pie ,andar o camino a lll manerti moaoameri­
cana,junto a elementos como la iclesia cat6lioa,o 
el símbolo calli. 

Li!mina No.18.Sincretismo de formas mesoamericanas y accidenta 
les en el excelente lienzo de Coacoutzintla d"l 
A G !l. 



Chalchiutlicue.Fra&m•nto del mural "La medicina preh!apilnioa" 
CIBA. - GEIGY 

Jo•& Chavea Morado 
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