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PROL:OGO

Durante el curso de mi carrera, pude identificar y eva-
luar asi como jerarguizar, los diversos problemas existentes
en las diferentes materias que se suscitan ep torno a la ex--—
tensa y complicada carrera de derecho. Al encontrar gue la ma
teria autoral ha sido una de las mas limitadas en el &mbito
juridico, puedo sefialar, gque las obras del intelecto son crea
das no solamente por pura genialidad del autor, sino para ser
conocidas por los demds, a través de su divulgacidn y difu- -
sidn; necesitando indispensablemente para nque esto suceda, la
intervencidén de personas que en alguna forma estén vinculadas
al autoer, quienes se¢ encargan en otra esfera, de dar a dichas
obras una forma miAs accesible y anradatle ante el pObiico al
que van dirigidos. En nuestro mecdic juridico me he percatado
gue no existe una debida proteccidén, al derecho de Autor que
garantice y fortalezca no solo la tutela de estos creadores
intelectuales sino también su independencia, ya que nos encon
tramoa c¢on que la repulacidn existente lleva al autor a depoﬂ
der del intérprete, que Unicamente tiene come funcién, la di-
vulgacidn de la obra; y e¢s paraddpico darnos cuenta que el au
tor estd supeditado y manipulado pnsteriormente al capriche

de estas segundas personas,



Congsidero que dentro del medio cultural en nuestro pafs,
existen diversos problemas por el continuo vaivén en que se en
cuentran los creadores intelectuales, con respecto al derecho
que les asiste en sus obras, pudiendo notar, que a lo que se
presta es, que esas segundas personas vinculadas con el medio,
se apropien o modifiquen estos derechos que le corresponden al

autor.

Por lo que me propongo destacar en primera instancia,
desmenuzando y haciendo un estudio analftico de la regulacién
existente que opera sobre la materia, para poder opinar, si es
procedente, las reformas y adiciones al conjunto de normas ju=
ridicas que regulan la materia, a efecto de que las mismas lo~
gren el propdsito de que el autor sea el verdadero propdetario
de la creacidn intelectual. El intérprete de la obra debe en-
tender que la ley tiene que tutelar a ambos como figuras pro--
ductoras de g¢reaciones intelectuales en forma individual, sin
que el intérprete deje de estar subordinado atl autor de la

obra primigenia.

Indudablemente que habré de iniciarme con la base histé-
rica de este derecho, posteriormente describiré 1la evolucién
legislativa al respecto, blsgueds, andlisis y comentario de
una legislacidn actualizada y la operatividad de las institu--

ciones encarpgadas de la materia autoral, asf{ como de aquellas



asociaciones de intérpretes que de manera directa e indirecta
consideran de importancia para el tema en cuestién. También ha
bré de proponer en su casc las medidas ya sean administrativas
técnicas o legislativas para que el derecho de autor, asi como
el derecho de intérprete tenga una verdadera naturaleza jurfdi

ca, tutelada correctamente.

Para lograr lo anterior, indudablemente necesitec no solg
mente esquematizar el problema que menciono, sino tamhién in-
terpretar, idear, planear, asi como proponer camhios que bene-
ficien tanto al autor de la obra primigenia, asi cono al que
va a divulgar dicha obra gue es el intérprete. Para realizar
esa investigacién, haré use del acervo bibliogrfifico, legisla-

tivo e histérico ademas de hacer uso de la entrevista directa.



CAPITULO I

ANTECEDENTES HISTORICOS DEL DERECHO

AUTORAL EN MEXICO

La denominacién de una serie de disposiciones tanto jurf
dicas como administrativas tendientes a proteger los intereses
de los autores, consideramos debe revestir especial importan--
cia, sobre todo en estas disposiciones se utilizan terminolo--
gias que se encuadran en forma exclusiva dentro de una nueva
disciplina jurfdica, la que ha surgido a partir del siglo XX
como consecuencia del avance tecnolépieoc que ha venido a revo-

lucionar la creacidén artistica y cientifica.

Los derechos autorales y de intérpretes o ejecutantes,
abarcan una serie de creaciones que han evolucionado dfa a dfa
gracias a la cibernética, incluyendo una gama de derechos, en-
tre los cuales podriamos sefialar la calidad y originalidad de
1a obra, la buena ejecucién artistica del intérprete que son
tutelados por esta nueva disciplina juridica y que de manera
general podriamos afirmar que no existe una diferencia profun-
da de conceptos, pero que¢ sin embargo a través del presente eg
tudio habremos de demostrar que ésta si existe, lo que se co-
rroborard con el derecho comparado en rdonde los criterios dis

tinguen los derechos de los artistas, intérpretes y ejecutan—--—



tes, los que_quedaﬁ subordinados al Aerecho de autor, inclusec

énrlesrdiferentes coﬁvencionc; ; nivel internacional, se ha -~
llegado a ;cuerdos sustantivos respecto de conceptos genéricos
tales como derechos conexos y derechos afines al derecho de au
tor, para tener una perspectiva histérica de cbmo ha evolucio-

nado este derecho.
1.1 El derecho de autor en el México Independiente,

La evolucidn del derecho de asutor en nuestro paiz, tiene
su antecedente histérico a partir de le época colonial, yva que
distintos autores hacen la aseveracidn que no existen fuentes
histéricas que puedan remitirnos a noticias de que en el dere-
cho autdctono se enconirara reglamentado cl derecho de autor,
en lo particular, conrsideramos que si bien es cierto que desde
que el hombre se ccnstituyd en determinados grupos sociales, -
se dieron manifestaciones artisticas y culturales, lo cierto ~
es que el derecho de autor no estuve reglamentado, principal--
mente debido a las caracterfsticas de la organizacién polftica
de los antiguos pobladores de Méxica, en que las manifestacio-
nes artisticas e intelectuales de nuestros antepasados, se en-

contraban revestidos de un carfcter religioso.



Las danzasc, cantes, pinturas, esculturas, poemas y mu-—--—
chas manifestaciones culturales sc¢ consideraban al servicio de
un bien supremo que era la relipgifn, por le tanto no hubo lu-—
gar a proteger el derecho del autor dads que los creadores de
las manifestaciones artisticas por lo general eran anénimos, y
por otra parte no se perseguian beneficios ni interés alpguno
para que se les rcconociera su creacidn, sin embargo, la histo
ria registra casos aislados como ¢} reconocimiento del Rey MNet

zahualcecdyotl por ous dotes poéticos.

A la llegada de los conquistadores y sobre todo, consumg
da la transculturacidn, los espafioles nos impusieron no sola--
mente su cultura, sino también su legislacidn, por ello la Re-
copilacibn de las leyes de indias, publicada en virtud de 1la
real cédula de Carlos II, del 18 de Mayo de 1680, dispuso que
en los territorios americanos sujetos a Ia soberania espafiola,
se considerasen como supletoria de la misma, la legislacién es
pafiola con arreglo al orden de prelacidén establecido por las

leyes de Torn. (1)}

En Europa posteriormente impera la etapa llamada de los

privilegios y el derecho autoral sufre una importante transfor

(1) Farell Cubillas, Arsenioc. El Sistema Mexicano del Derecho
de Autor. Ignacio Vado aditor.México, 1966.Pap. 10



macidn ‘con el Rey Carlos. :IYI, pues en un principioc el monarca
qebiaibonoccr'todq obrg qhe se publicara para decidir si otor-
gaba onnorln licencia respectiva, transformacidn que se c¢sta--—
§Lece en-las reales ordenanzas de marzo de 1763, de octubre de
rlisa y junic dé 17756 en 1lans cuales se reconoce plenamente al -
autor j.ﬁe instituye que sus derechos pueden ser transmitidos

incluso después de su muerte.

Resulta de vital importancia mencionar que la cadula de

octubre de 1764 substituye el concepto de privileglos por el

de propiedad intelectual, mismo que se siguid utjlizando poste
riormente en decretos y drdenes, gin embargo es por Jdogreto de
las cortes de CAdiz ¢ 1813, cuando en realidad 1los derechos
de autor son reglamentados y 2 pesar de que sus disposiciones
fueron abolidas por Fernando VII, &stas siguicron vigentes en
México hasta el afio de 1846 en que fuceren derogadas por el de=

creto sobre propiedard literaria del B de diciembre de 1B46,

La importancia que revisnte este decreto consiste en que
es el primer pase de la legislacidn mexicana dentro de la regy
laecidn del dereccho d€e¢ autor, decrelo expoedido por el general
de Brigada bDon Mariano Salas, a la sazbén Presidente provisio--
nal de México, decreto en el cuwdl se asimilar les derechos de

autor con el derecho de propiedad contempla, los derechos de



traducéorgs o anotadeores sobre sus traducciones; ejemplo
en las cggibnes noétes qausa.’se preveé la autorizacién de los
autores dramticos para la ejecucién. de sus obras y establece
la tutela de la obra piblica en Pafs extranjero por mexicano -
o por extranjero residente en México, constituyendo un verdads
ro avance y evolucidén en nuestro pais, pues hace un reconoci--—

miento a la labor creativa de los autores.

Dentro de la Constitucidén de los Estados Unidos Mexica--
nos de 1824, el articulo 50 fraccidn I establecié como facul-—
tad exclusiva del congresoc general, promover la jlustracién --
asegurando por tiempo limitado derechos exclusivos a los auto-
res por sus respectivas obras; es menester hacer hincapié que
hasta la Constitucidn de 1917, ninpuna otra ley fundamental
contiene disposicidn expresa respecto de la tutela del derecho
de los autores, estando nosoiros en desacuerdo con aquellos es
tudiosos que se han pronunciado por sefialar que las leyes cong
titucionales de 1838 y 1857 se referian a la materia, lo que -
pasa es que se ha pretendido hacer una interpretacibdn extensi-
va de los privilegios que por tiempe limitade se concedfan a -~
los inventores, pues la Constitucién del 36, garantizaba la 13i
bertad de imprenta perc no ampard en sentido alguno a los autg
res y respecto de la Constitucién del 57, nada encontramos gue

se refiera al autor y sus derechos.



El 3 de Diciembre de 1846, bajo el Gobierno de José Ma-~
riano- Salas, aparece-el décreto sobre prepiedad literaria, que
como h?mos maﬁirestﬁﬁé,eg_considérado ¢l primer ordenamiento
sisteméﬁlco del México Independiente sobre la materia, el cual
coneta de 18:articulos ‘gue entre otras cosas prescribe que el
autor ‘de cualduiér obhra, tiene en ella el derecho de propiedad
literaria, que consiste en la facultad de publicarla e impedir
que otro lo haga, tal derecho durard v¢i tiempe de la vida del
autor y muriendo é&ste, pasarsa a la viuda, y de énta a sus hi-
jos y demas herederos en su caso por un espacic de 30 afics. Se
afirma que ncon una visidén poco comin se sefialaba en el articu-
lo 16 gue, para los efectos legales, nc habria distin-ién en--
tre mexicanos y extranjeros, bastando ¢l hecho de hacerse o pu
blicarse la obra en la Kepiblica. En los articules 17 y 1B se
tipificd, la falsificacidn, la cudl se cemrtia publicando una
obra ¢ la mayor parte de sus articulos, un nimers completoc y
un periddico, una pieza de misica o representande un drama sin
permiso del autor, c copiando una pintura, escultura o gravado
sefialdndose en dichos ar*fculos la penalidad respectc de  la

falsificaciodn.

De la investigacidn realizada, afirmanos que en el archji
vo general de la Nacidédn no existen antecedentes sobre quien o

quiénes fueron los autores del decreto, ni los periéuicos de



la época aluden al ordenamiento gue comentamos, 1o que resulta
extrafio, por la importancia jurfdica que a este decreto se le

atribuye.

1.2 Cb6digos Civiles de 1870-1884-1928.

Creemos necesario tratar de encontrar antecedentes auto-
rales en algin cuerpo de Leyes Mexicanas, es por ello que cita
remos las siguientes legislaciones; el Cédigo Civil de 1B70,
preceptuaba dentro de la propiedad literaria, que para adqui--
rir ésta, el autor o quien lo representare deberla ocurrir an-
te ¢l Ministerio de Educacidén, a fin de que fuera _ reconocido
legalmente su derecho, tal disposicién se encontraba estableci
da en el articulo 1349, exigiéndose como elemento constitutive
de éste el registro previo de la obra, por otra parte se equi-
paraba la propiedad literaria a la propiedad de 1los bienes

corporales.

Este Coédigo Civil de 1870 promulgade bajo la presidencia
de Don Benito Juédrez, recibid gran influencia de los romanis—-
tas a través de la antigua legislacién espafola y de los C&di-
pos de Cerdefia llamado Codipo Albertino. "El proyecto del Co6di
go lo formuld Don Justo Sierra O'reilly y lo revisé una prime-

ra comisién integrada por JesGs Teran, José Marfa Lacunza, Pe-



dro Escuderc¢ ¥y Echanove! Fernando Ramipez*y Luis NMéndez. Esta

comisién 5igu16‘trabéjanéc,d@rante el}Gopiefnp dg‘;ha;imi}iéno

¥ un asegﬁndafcbﬁisién no}m&dé'pirwhhéiého? Ya éz{‘rdosé Marf{a™

Lefragua,. Isidro Montiel Iduarte, Rafacl Dondén y -Joaquin
ﬁgula' Lis términé de redactarla preqisamente en el afio - de

1870.: (2)

En este Cddigo, como ya hemos afirmado guedaron regula—
dos los derechos de autor constituyendo una propiedaa idéntica
en todo a la propiecdad sobre los bienws corporsles, llevd a re
glamentar estos derechos como propiedacd y los congsiderd perpe-
tuos con excepcién de la propiedad dramdtica a la cual si le =
daba un espacio temporal el autor éste dinfrutabs el derecho -
de propiedad literaria durante su vida y u su mucrte pasaba a
sus herederos quienes podrian enajenar la misma; el tfitulo oc-—
tave en sus capitules II al VII inclusive, norma lo relativo a
la propiedad literaria, dramitica y artistica, hipétesis con--

templadas en los articulos 1247 a 1387.

Kos permitimos sefialar que como ¢S sabido la prorlama- -
cibén de la Independencia no surtié el efecto inmediato de aca-

bar con la vigencia de las leves espafiolas en México, para to-

(2) Manuel Borja Soriano. Teoria General de las fOblipaciones.
Tomo I. PorrGa Hnos., y Cia. México 1939. Pags., 11 y 12



dos nosotros es sabido que después de la Independencia siguie-
ron rigiendo entre otros ordenamientos la recopilacibédn de Case-
tilla, el ordenamiento real, el fuero real, el fuero Jjuzgo ¥
el Cddigo de la partida e incluso, la ley de 23 de mayo de
1937 dispuso que los pleitos se siguieran conforme a dichas le

yes en cuanto no pugnaran con las instituciones del Pais.

La trascendencia e influencia de la legislacidén espafiola
en consecuencia siguid haciéndose presente en el México Inde--
pendiente, per lo cual es de afirmarse que nuestro Cddige Ci--~
vil de 1870, fue influenciado enormemente por el Céddipgo Civil
Francés. Influencia que se proyectd también en los trabajos
realizados para la claboracién del propio Coédige Civil Espafiol
de 1851 que con sus concordancias, motivos y comentarios publi
cd Don Florencio Garcia Goyena en el Ao de 1852; hay quienes
afirman que este proyecto sirvid de base a {ion Justo Sierra pa

ra iniciar el encarpo del Presidente Juirez.

En el Cbédigo Civil de 1884, los estudiosos de la materia
afirman que sipuid los mismos lincami-ntos y produce en 8u ma-
yoria Jlas situaciones que regulaba el Cédigo de 18%0, con cier
tas reformas introducidas por una cocmisidn de la que fue Secre
tario el Licenciado Mipguel S. Kacedo, quien habia publicado el

libro"datos pura el Estudio del nuevo Cédigo Civil del Distri-



to Federal"en donde se encuentran las - razones que motivaron

las reformas introducidas al C6digo anterior.

Este C&dig; reglamentd en forma general el derecho de au
tor en su libro segundo y especificamente en los capftulos II
al IV del titulo octavo y en el capitulo V seflalaba como falsi
ficacidn la ejecucidn de una obra musical cuando faltara el
consentimiento del titular del derecho de autor, de igual for-
ma regulaba entre las penas de falsificacién la de pagar al au
tor el producto total de las entradas sin tener derecho a dedy
cir los gastos, el titular podfa embargar la entrada antes de
la representacién durante ella y después, ademiés de las copias
que se hubiesen repartido a los autores, cantantes y misicos -
se destrufan, asi come los libretos y canciones, era facultad
del autor el pedir que se suspendiese la obra, el propietario
titular del derecho debia ser indemnizado, independientemente
del producto de la representacidn, por los perjuicios que se -~
le siguiesen; "se facultd a la autoridad politica para mandar
suspender la ejecucibédn de una drambtica, secuestrar los produgc
tos,embargar la obra falsificada y dictar todas las providen--

cias urgentes contra las que no se admitfa recurso alguno.(3})

(3) Leopoldo Aguilar Carvajal, Segundo Cursc de Derecho Civil.
Bienes, Derechos Reales y Sucesiones. Editorial Jurfdica
Mexicana, México 1964, PApg. 213.



Pudifndose atirmar que si bien es clerto que el Cédigo
Civil Mexicano dc 1870 fue el primerc en el mundo que equiparé
los derechocs de autor al derecho de propiedad, es el Cbdigo
de 1884 quien reproduciendo el alcance del cbddigo de 1870 re—-—
glamentd en términos generales el derecno de autor al igual -

que el derecho de propiedad.

Destacaremos gque en este ordenamiento se dé un decidido
apoyo a uno de los aspectos del llamade derecho moral de los
autores, al repgular la falsificacidn por el simple hecho de -
ejecutar una obra sin el consentimiento de su titular, conce--
diendo a los autores ¢l decrecho de oponerse a esa ejecucidon y
a reclamar el pago del producto total de las entradas que ésa
ejecucién ilepgal hubiere producido, derecho de accidén que s¢ -
le coﬂcedia para embargar la taquilla antes, durante y después
de la representacién misma y para cuyos efectos se envistié de

verdadera competencia a la autoridad administrativa.

El Cédipgo Civil de 1928 fue expedideo por el Presidente -
Plutarce Elfas Calles, publicindonre el 31 de Aposto rie ese mig
mo afio. Sup disposiciones rigen en el Distrito Federal en —-—
aguntos de orden comin y eon toda la Repiblica en asuntos de or
den federal, en este Cédigo sc cambia el sentido del alceance -

respecto a la regulacidén de los Cbdigos anteriores, pues el CH



“dige CQnsideré que_ no. podia identificarsc la propiedad inte--
lecLuai'ccn la propiedad comin), ‘porque 1a ided no es suGcepti-
ﬁleskde posesidn exclusiva, sino.que qebe producirse o publi--
éarse para‘que pueda encontrarse bajo‘laﬁproteécién del dere-~
cho=de auto}, en.consecuencla se consi&eré en-este ordenamien~
to que:no se estaba  frente a-un derecho dg propiedad sine de -
un' . derecho totélmentc distinto y con caracteristicas especia--
les, dehomihénﬂolb derecho dé autor'y estableciéndole cono un
privilegio para la explotacién, es decir, para la publicacién,

traduccidbdn, reproduccién ¥y ejecucidn de una oira,

Se considerd justo, que el autor o inventor pozaran -—
delos beneficios qgue resultaran de su obra o de su invento, pe
ro que ne podian transmitir eca pfopiedad a sus m&s remotos he
rederas, tanto prorgue la sociedad se encuentra i1nteresada en -
que las obras o inventos de positiva ut:ilidad, deben centrar al
dominio piblico, v también porque las obras o inventc‘;s deben -
ser aprovechados por la bhumanidad, ya que si bien es ciertce --
que son aportes infcditos, san conocimientcs adquirides de nues
tros antepasados y respecto al ambito juridico se considerd =-=-
fuesen temporalmente sus beneficios fijandose diferentes pla--

»
zos, segin la naturaleza de lu obra, asi encontramos que para
las obras cient{ficas e invenciones, existia un privilegio de

cincuenta afios independientemente de la vida del autor, y las



herederos podian disfrutar ese privilegio durante el tiempo —-=-
que faltara al término de cincuenta afios si el autor moria an-
tes del plazo, pero si éste sobrevivia los cincuents fios, du~-
rante su vida se extingufa el privilegio y no pasaba a los he-
rederos. Para loas obras literarias y artisticas se reconociéd

este privilegio por un término de treinta afios y para la llamg
da propiedad gramatical veinte afios, privilegio que se enten--
dia de que la autoridad tutelaba al! autor de determinada obra.
Este Cédipgo estuvo en vigor hasta principios de 1948, en que -
se le did un cardcter mids propio a la materia por medio de la
Ley Federal Sobre Derechos de Autor, de 1947 publicada en el -

Diario Qficial de la Federacién, el 14 de cnero de 1948,

1.3 En nuestra Constitucidn.

Ante cualquier Institucién Juridica se plantea la cues--
tidn consistente en determinar si su existencia y estructura-—--
>c16n normativa dependen s6lo de¢ la voluntad del Estado, exter-
nada a través de sus Orpganos representativos, o si, por el con
trario, estan preconizadas por elementos y factores gque no de=
ben ser rebazados por la actividad estatal creadora del dere-
cho positivo objetivo en que dicha Institucién pueda localizap

se.

Tal cuestién ha sido observada y analizada por el pensa-



micnto juridicoe univers;l. y al efecto consideramos que las bg
rrientes decisorias han llcgadq a un extremo quc¢ répdta ai’de-
recho objetive o subjetivo, ‘como un-mero producte o efecto .de
la voluntad del Estado, o en una tendencia filoséfica que con-
sidera a lo juridico fineado en la naturaleza de las cosas que
no debe ser sinco aceptada © reconocida por dicha veoluntad o --

propdsito de la forjacién del orden juridico.

La consagracién de los derechos subjetivos del hombre en
el orden Jjuridice, ha sipnificado en la evoliurilin del derecho
publico una etapa importantisima dentro de la sociedad, si =B}
hombre es por naturaleza libre, en el sentido de¢ conuwbir y ~-
realizar fines gue €1 mismo so forja y de cl<iir los medios -
gque considers idéneor parn llepar a elloy, K1 derecho positive

debe respetar y asegurar dicha litertad cu

s distintas acep-
ciones, por lo tanto, al declarar o reconocer las potestades -
libertarias del hombre, dentro de las limitaciones que el pro-
pio derecho establiezca, estamos frente a las exigencias de una
sociedad que requiere una *utela completa e integral ¥ en ese
sentido se circunscribe del derecho autoral en npuestra ley fun

damental.

En el proyecto de Constitucidn presentado ¢l dia 12 de -

Diciembre de 1916 por Dorn Venustimno Carranza al Congreso Cons



tituyente de Queréta;of ésﬁébleciéréﬁ q;_arficnlé 28:

" En la ﬁepﬁblica Mexicana no habr8 monopolios ni -
e;tgncos_de nknguna clase, ni exencidén de impues-—
tos, ni prohibiciones a titulo de proteccidn a la
Industria, exceptufindose Gnicamente los relativos
a la acufiacién de moneda, a los Correos, Telégra-
fos, Radiotelegrafia, y a los privilegios que por
determinado tiempo se concederin a los autores y
artistas para la produccién de susvobrus. y a los
inventores y perfeccionadores de alguna mejora, -

para el uso exclusivo de sus inventos". (4)

No obsotante que en el articulo constitucional de referen
clia se alude a lops autores y artistas en relacidn a la repro--—
duccién de sus obras e inventos, de el an&lisis del diario de
debates, se concluye que el proyectc fue lefdo en sesibn de 12
de Enero de 1917, discutiéndose los dias 16 y 17 del mismo mes
v afio, pero no hay constancia que aporte mayores elementos re-—
ferente al derecho intelectual, de igual manera en el mensaje
del primer jefe ante ¢l Constituyente pronunciado el 12 de Di~

ciembre de 1916, se refiere a las consideraciones que pudieron

(4) Tena Ramirez Felipe, Derecho Constitucional Mexicano.
Editorial Porriia, S.A. México, 1944. Pag. 40



haberse tomade en cuenta para introducir dentro del texto Cons

titucional los dercchos de 'los autores.

Fn la Constitucién Politica de los Estados Unidos Mexica
nos de 1917 con el triunfo de la Revolucién y el establecimien
to de l1a Carta Fundamental sc establecid en el articulo 28 que
en la Repiiblica Mexicana quedan prohibidos los munopolios, las
précticas monopdliicas 10s estancos y las exenciones de impues-
tos, en los términos y condiciones que fijan las leyes. El --
mismo tratamiento se dard a las prohibiciones a t{tulo de pro-

teccidn a la industria....

No constituyen monopolics las funciones que el Estado ==
ejorza de manera exclusiva en las Areas estratégicar a las que

se refiere este precepto...

Tampoco constituyen monopolios los privilegios que por -
determinado tiempo se conceden a los autores y artistas y para
la produccidn c¢e sus obras y los gque para el uso exclusivo de
sus inventos, se otorpuen a los inventores y perfeccinnadores
de alguna mejora. "En la actualidad dentro de nuestra ley fun-
damental ya se encuentra tutelado el derecho a la propiedad in
telectual como se menciona en el texto anterior que estd inser

to en el Articulo 28 Constitucional®.



Consideramos que existe una relacidn entre los articulos
constitucionales 28, 64. 72, respecto de la tutela de la pro--
piedad intelectual que abarca tanto al autor de una obra lite-
raria como el de un descubrimiento cientifico, o lograr apli-=-
car y desarrollar un invento y en peneral protege los frutos -
del trabajo intelectual en uAa forma amplia, pues incluso a -~
través de la normatividad secundaria se pueden aplicar otras -
disposiciones tanto para tutelar estos derechos como para san-

cionar la violacidn de los mismos,

Afortunadamente en la actualidad y en forma particular,
en nuestro paf{s, impera un clima de libertad respecto a la ex-
presién de las ideas, y al menos en forma institucionalizada,
ninguna forma de censura c¢s aceptable Juridica ni politichmen-
te, con la (Gnica y relativa excepciébn de no afectar los dere--

chos de terceros.

El Estade a través de sus diferentes Instituciones, tie-
ne a su carge el registro, fiscalizacidn y supervisidn de los
dereches jintelectuales, quiza sca necesario que se regule con

mayor amplitud este derecho y que fuese &s3te acorde no solamen



te al)l avance social, sino también al avance tecnoldgico, pues
en otros tiempos los creadores intelectuales, afin sin proponég
selo, solian econtrarse enfrentados al Estado, y la necesidad
de libertad es la que ha llevado s los creadores intelectuales
a pugnar por la desaparicibén de la censura ejercide por el Es-

tado.

1.4 Leyes Federales del Derecho de Autor.

Desde el nacimiento de nuestra Repdblica Federalista, 1la
Constituciétn de 1824 en su articulo 50 estatuyd las facultades
del Congreso respecto a la propiedad intelectual; sefialaba que
era facultad de este Organo colegiado promover ta ilustracién,
asegurando por tiempo limitade derechos exclusivos a los auto-

res por sus resgectivas obras.

En el perfodo presidencial del General José Mariano Sa--
las, aparece publicado el Decreto sobrn Propiedad Literaria, -
integrado por dieciocho articulos, con caractericticas simila-
res a los derechos tutelados a los autores y ademls consagran-
do el derecho de propiedad literaria, particularmente los ar--
t{culos 6 y 14 facultaba al ministerio de instruccidn plblica

para ejercer la rectoria sobre el derecho de autor, por lo gue



consideramos que la Constituciébn de 1824 y el Derecho a que -
se ha hecho referencia marcaron el inicio del tutelaje jurfdi-
co como una disciplina autdénoma en derecho de autor al prote—-—

ger a los intelectuales.

La Ley fundamental de 1947 surge después de que se cele-~
brd la conferencia interommericana de expertos para la protec-—
cidén de los derechos de autor, resoclucién suscrita entre otros
paises y el nuestro. Esta convencidn fue debidamente aprobada
por los Estados miembros y aprobado por el Sena&c de la ReplO--
blica y debidamente publicada en el Diario Qficial de la Fede-
racidn con fecha 24 de Octuhre de 1947, os decir surge como de

recho positivo mexicano.

Para adecuar la Legislacién Nacional a dicha convencién
se expidid el 30 de DPiciembre de 1947 la Ley Federal de Dere-=
chos de Autor, en la c¢udl se consideraba al derecho de autor -~
cé%c un derecho intelectual auténomo, distinto al de prepiedad

o de los conferidos por ¢l Estado, otorgada en forma especial

2 cierta clase de inteclectuales.

"Esta ley reviste particular sipularidad ne solamente —-—
por su csfera nacional sino también porque ha servido de base

a los demis paises del Continente, un dice que dicho alcanse -



se¢ apoya en las siguientes aseveraciones:

a) Rompe con una tradicién de més de un siglo y medio,
estableciendo as{ el principio miximo de proteccibébn al derecho
de autor, por virtud de que los ordenamientos jurfdicos que le
presedieron no tutelaron en la magnitud que lo hace la ley de

referencia.

b) La organizacibén de los trabajadores intelectuales ya
aparece debidamente tutelada a través de una reglamentacidén en
cuanto a su produccidbn, factor importantisimo no solamente pa-
ra los intelectuales e intérpretes, sino porque adenids sc viec-
ne constatande el principio de que el derecho es producto de -
una necesidad social lohable, que desde estn; époras nuestros
legisladores fueran recogiendo las inquietudes y probleméticas
que los diversos grupos sociales generan y tratan de solventar

en todas y cada una de sus actividades.

c) Este ordenamiento se caracteriza porque ya tiene - -
plasmado dentro de su estructura y dogma el sentidc légico-ju-
ridico que distingue a los actos formal y materialpente legis—
lativos, particularmente en lo que respecta a la denominacién
a la proteccién legal del derecho autoral, Como todo ordenami-
ento de cardcter jurfidico plasma en sentido general los dere--

chos subjetivos de los intérpretes e inteclectuales a proteger,



sin embarge adolece dicha ley de la lagune consistente en que

no regula con la misma magnitud el derecho de intérprete®. (5)

Consideramos que por ser éste el primer ordenamiento de
cardcter federal que entra directamente a regular, tutelar y =-
proteger en forma amplia y detallada los derechos de los 1nté£
pretes e intelectuales, tiene enorme significativo como fuente
primaria de investigacidén del derecho que nos ocupa, lo ante-
rior se confirma no solamente de lo expresado en pdginas ante-
riores, sino que el tema de investigacién resulta interesante
en lo particular, pero édrido en las fuentes documentales que -
pudiesen servirnos como suxiliares en el desarrollo del presen
te capitulo, es a4 partir de esta Ley cuando ya podemos expre—-
sar que juridicamente salta zl derecho positivo mexicano un or
denamiento jurfdico que plasma con caracterfsticas particula-—-
res lo que anteriormente venia vatando difusc en ordenamientos

de otras materias.

Aun cuando el pasado higtérico de nuestro pafs nos remoq
ta a péginas del ayer donde la sucicdad de la Hueva Espafia, en
la independiente, en la revolucionaria poste-revolucionaria, =~

aparecen prandes fipguras del don de creacidédn de obras que hoy

(5) Caballero Leal, José Luis, la piraterfa autoral en derecho
positivo Mexicano en el dmbito Internacional, México 1986,
Editerial Bota, Pdps, 43 y 44



son patrimonio de las actuales generaciones,

Con la suscripcibdn de nuestro pafs a la convencién uni--—
versal sobre el derecho de autor de 1952, se hizo indispensa--
ble reformar sustancialmente a la ley de 1947. Por orden del
ejecutivo de la unidn, pididé a la secretaria-de Educacidén PG-
blica, la redaccidn de la nueva Ley Federal de Derechos de Au-

tor, la que fué enviada al senado el 7 de Tictembre de 19%55.

La Ley fué aprobada el 29 de Diciembre de 198G y se pu-—-—
blicé el 31 de Diciembre del misno afio en ¢l Diario Oficia! de
la Federacién. Esta Ley estuvo en vigor hasta el 21 de Dicien

bre de 1963,

Es de observarse que se plantea en un foro intsrnacional
la necesidad de proteper enfiticamente el derecho autoral, Mé-
xico participa en forma directa en la convencibn universal so-
bre derechos de autor de 1852, pgracias a que en el derecho po-
sitivo mexicano ya existia la ley de 1047 a que hemos heche re
ferencia er parrafos anteriores, desgracizdanente comn pasa en
nuestro pais conh los convenios, acuerdos o tratados que se ce-
lebran en foros de carécter'internacional, s participa Gnica-
nente como proyeccibén de la politica del.ejecutivo en turno, -

pero dista mucho de que dichos acuerdos pasen a fornmar parte -



del derecho positivo mexicano, es c¢lAsico que se adopten los
acuerdos  de las convenciones e incluso que Héxico de su beng
plécito y el ejecutivo suscriba. el documento, pero atentos al
contenido del artfculo 133 constitucional para gue pueda consi
derarse derecho positive, deber@n ser ratificados por el Sena-
do de la Republica, sin embargo hay infinidad de ejemplos, so=-
bre todo en materia laboral, en que dichos tratados o conve- =
nios siendo firmados por ¢l ejecutivo federal y ratificados
por el Senado de la Repiblica no son de aplicacién estricta, -
por el simple hecho de que no son publicados en el Diaric Ofi-

cial,

Otra de las caracterigticas que hacen gue en muchas de -~
las ccasiones los acuerdos tomnados 2n este tipo de convencio--
nes o alcancen los objetivosn supuestos, se debe a que son de
caricter oblipatorio para el gobierno que los adopta, sin em-
barzo no existe ni sancidn ni1 &érpano sancionador para el cas0

de incumplimiento.
Las tendencias de la ley del 29 de Diciembre de 1956, al
reformar a la ley de 1947 son de suma importancia si tomamos -

en cuenta las siguientes:

Tutela con amplitud o1 autor en sus rclaciones con emprg



sas comerciales e industriales econdmicamente més fuertes que
€L, pensamos gue esée tutelaje se debe a que el autor como en-—
te individual desprotegido social, econdbmicamente y juridica--
mente era hasta antes de las refcrmas’presa facil de aquellos
que por ostentar el recurso econbGmico no respetaban sus dere-—-
¢hos, Esta relacidén se vino a tipificar incluyendo en los con-
tratos estipulaciones que ya no permitia presionar al autor a
admitir prestaciones econdmicas irriserias por su trabajo inte

lectual o autorial.

También se¢ establecfa que las persoras morales s6lo po-
dian ser titulares de los derechos de autor dnicamente coma --
sancionarioslc sucescres de los propios autores, terminando -~
asi con la piraterfa que se venia dandoe por parte de aguellas
personas merales que por la posicidn que venian ocupandc dep--
tro de la vida social se apropiaban ilegalmente de muchkas ==
obras.

Otra caracteristica distinta de esta refornma es el deﬁé—
sito para garantizar el cumplimiento de las obligacicnes deri-
vadas del ccntrato suscrito por las partes, llegandose a gene-
ralizar la cléusula especial respecto a la obligacidén de la =
persona fisica o moral para editar dentro del plazo maximo de
seis meses a partir de la suscripcidn del contrato las cbras -

del dominic plblico objeto de la licencia de edicidn.



Se establecid la autorizacién para publicar con licencia
de la Secretaria de Educacidn Piblica y previo cl depbdsito an-

te la misma dependencia a favor del autor de un diez por cien-—

to del precio de venta al piblico de cada uno de los ejempla

res, igualmente de las obras en castellano & traducidas a &ste
de autores extranjeros no domiciliados en el pais, pero si ersa
requisito en_este caso que estos amutores fueran originarios de
los paises con los que México si tuviese acuerdos sobre el de-

recho de autor.

Quedd establecida la oblipgacidn de los editores a comuni
car al autor, en forma escrita ¢l nimero total de ejemplares -
de que consta cada edicién, sc¢ incluyd también el tutelaje de
los socios dentro de las socicdades de autores, se establecid
el registro de emblemas, sello distintivae, nombre, razén so--
cial y domicilio de quienes se dediquen a actividadens editoria
les de impresidn, se suprimid el carbecter delictuoso dei uso o
explotacién de obras musicales y semejantes sin el consenti- =
miento previo del autor, pero con la salvedad de que dnicamen-
e se papard o se depositard dentro de un término de tres dias
gsiguicntes al uso, el importe de los derechos, estableciéndose
la fecultad exclusiva de los tribunales federales para la apli

cacidn de la ley sobre el derecho de autor.

Postericormente fue publicada la Ley Federal de Derechos



de Autor de 1963. Tratd este ordenamiente juridico de subsa--

nar ciertas deficiencias y lagunas Jjuridicas de la ley de 1956

Pues como lo expresan tanto Victor Carlos Garcia Moreno
y Mario Arturo Diaz Alcdntaras en su obra anteriormente citada
los propésitos enumerados en la Ley de 1956, no tuviercon la --
mas minima realizacidén, si la sistemdtica de la ley de 1947 -~
era incorrecta, fue peor la de 1956, donde se introdujeron pre
ceptos que inclusive, ho so6lo resultaron inoperantes, sino que
obstacularizaron la existencia, desarrolloe y debido funciona--

miente de les sociedades de autores. (6}

En la Ley de 1963 sc¢ incluyercn varios aspectos de la --
convencidn de Roma en 1961 sobre la proteccidn de los artistas
intérpretes o ejecutantes, los productores de programas y los
organismos de radiocdifusién ticne caracter{sticas peculiares -
de la ley que se comenta son las siguientes: En materia econd
mica se formuian normas para obtener equidad entre editores ¥
contratantes; pretende normar adecuadamente las consecuencias
cconémicas de la ejecucidn pitblica, estableciendo que se con-—
servari el dercche de autorizar la ejecucidn y percibir el be-

neficio pecuniario correspondiente.

{(6) Victer Carlos Garcia Moreno y Mario Arturo Diaz Alcintara;
Qp. C€it. Pags. 12 y 13. Revista de la Dircccidn Ceneral de
Derechos de Autor México, 1988.



El crédito nace en favor de los autores y de los artis--
tas intérpretes o ejecutantes en el momento mismo en que la --
ejecucidn secundaria se efectda. Las sociedades de autores ga
rantizan a éstos la proteccidn de los beneficios obtenidos me-
diante un fideicomise de administracién de los fondos sociales

en una institucibdn nacional de crédito.

Las reformas previenen que si el autor muere sin herede-
ros, toca a la Secretarfa de Educacidén Publica salvaguardar --

sus derechos,

Pero también en consinancia ccn el derecho internacional
que ha consagrado la necesidad de proteger los intereses no --
esencialmente patrimoniales del autor garantizan y robustecen
la proteccién a la paternidad e irtegridad de las obras, asi -
como el prestigio, la personalidad y otros intereses del orden

moral del autor,

La exposicibén de mativos situa a la disciplina que trata
mes en el sitio exacto que le corresponde en el campo del dere
cho, es decir, como una rama indiscutible del derecho social.-
La accidn del estado no debe limitarse a la salvaguarda de los
intereses particularecs, sino a la proteccidn de una obra de -~

ireludible importancia corial,



Concluyendo este capitulo podemos aseverar como hemos -=-
vistp que remontindonos a los antecedentes histdricos del tema
en cues.tién, encontramos algeo muy peculiar que a pesar de que
es relativamente nuevo este Derecho Autoral, siempre ha existi
do y que de una u otra forma era tomado en cuenta obviamente -
antes no tenia la protecciédn que tiene ahora, ya que er el pa-
sado era mis que nada simbdlica la atencidn que le prestaban -
a las creaclones intelectuales, en cambio hoy en dia sabemos ~
que ha ido sufriendo a través de la dinfmica juridica una gran

evolucién por las neces‘dades de la saociedad,



CAPITULO 11X

NATURALEZA JURIDICA DEL DERECHO DE AUTOR.

Consideramos que es de suma importancla entender la natu
raleza juridica del Derecho de Autor, aungue sobre el tema sa-
bemos que existe cierta confusién tanto por la doctrina como -
terminclébégicamente. Wi los tratadistas ni las propias legisla
ciones han podido darnos el criterio justo para determinar la
rama del Derecho que protege los intereses de los creadores in

telectuales.

Farell Cubillas (1), considera que al respecto, existen
dos corricntes opuestas: l1a que estima que es fundamental de-
terminar la naturaleza juridica del Derecho de Autor y la que
sogstiene que la discusibn de la misma constituye un problema -

meramente tedrico.

Las teorfas que al efecto se hun creado no se han podide
aplicar a la realidad, rus decir, ningura tienc una vigencia ab
soluta, con lo que el problema continda, "induciendo a la con-
fusibdbn y discusidn larga y reiterada e impidiende de tal

suerte, gque el Derecho Autoral o Intelectual, siente sus rea--

(1) Farell cubillas Arsenio, £l Sisteman Mexicnno de Derechos
de Autor, la Editorial Ipricio Vado 190G, México. Pig.a4d



les definitivoes y se mantenga inatacable ante aquellos podero-
sos intereses que, desde tiempo, han pugnado por su aniquila--

miento dentro del mundo juridico".

Podemos mencionar otro autor como Estanislae Valdés Ote-—
ro {(2) afirmando que 1la Haturaleza Juridica de cate Derecho in
cide directamentq ern las posibilidades de interpretacidn analg
pgica frente a lapunas eventuales de la Ley, por ejemplo, cuan-
do se considera que el Derecho de Autor es una forma de propicg
dad que ofrece ciertas particularidades es li{cito recurrir, pa
ra la solucidn del problema no comprendido en el texto legal a
las disposicicnes contenidas en el Titulo del Cddigo Civil que
trata del cdominio y aplicarlas'en cuanto no estém en contra- -

dicciédn con las disposiciones de la Ley Especial.

{(2) Valdés Otero Estanislaoc, Derechos de Autor. Régimen Juridi
co Uruguayo Pp. 5 y G.



2.1 Concepto de Derechos de Autor.- Su definicién.

Consideramos que es necesario antes de adentrarnos en el
presente capftule, mencionar en forma concreta tanto el concep

to 'del Derecho ‘Autoral, asi como su definicién.

El siguiente concepto que daremos a conocer fué sacado -
de una Tesis Profegional sobre Derechos de Autor en Mégico, pu

blicada por la Universidad Nacional Auténema de México.

No quisimos abundar con muchos conceptos, ‘ya que no lo
sentimos necesario por el solo hecho de gue el concepto que -=
mencionaremos es muy completo y claroe de entender: El Derecho
de Autor es un Derecho personal, que se>otcrga al creador de -
alpguna obra intelectual por el mero hecho de la ereacion y que

comprende dos aspectos muy importantec:

1) Los derechos patrimoniales a la explotacibn de la -
obra y;

2) Los inalienables derechos merales gque se integran --
con los derechos de 1la personalidad y son los que -
permiten al autor que su obra debn siempre vincular-
se con su nombre y respetarse c¢n su total integridad,

tal como fué creada.



Comg podemos ver, este concepto abarcé los dos puntos =
mas importantes del mismo, que son los derechos tanto patrimo-
niales como morales, que mis adelante veremos en forma més ex

plicada y completa.

Con el anterjior concepto nos podemos percatar que el De-
recho de Autor no tendria sentido protegerlo, si no existieran

tanto el aspecto patrimonial, como el moral.

Le acuerdo con algunos juristas, el Derecho de Autor 1lo
definen de la siguiente manera: "El Derecho de Autor es, toda
perscna fisica que desarrolla una obra que est4 relacionada --

con el pensamiento intelecto o la sensibtilidana”.

Sentines que la anterior definicién no es lc suficiente-
mente completa como para convencernos del contenido de la mis-
ma, claro esta, sin hacer demérito por su esfuerzzo en darnocs -

una definic

del Derecho de Autor, tenemos a bien mencicnar

que, de acuerdéo con la definicidén del maestro Rafaél de Pina -
Vara, sobre la materia en cuestidn, es la siguiente: "Es el -
derecho reccnocico a Guiep lo sea de una obra cientifica, lite
raria o artistica para disponer de clla y explotarla directa--
mente y para autorizar a otra persona para que la publique y -

produzca.(3)

(3) Diccionario De Derechos. De Rafaél do Pina Vara. Editorial
Porrfiz S.A. Pap. 223



Como podemos notar la definicidn del maestro Rafael de -
Pina, es bastante completa lo suficiente como para asimilarla
y razonarla, ya que si nos damos cuenta el maestro de Pina ya
se adentra en el término de reconocer al autor por el simple =
hecho de haber creado una obra. También menciona en forma por
demé&s clara que las obras pueden ser tanto cientificas, litera
rias o artf{sticas, comprendiendo que cada uno de esos concep--

tos abarca en general! toda creacidn-intelectual.

Con toda la informacién antes citada y con la salvedad -
de tener errores, trataremos de aportar la sipuiente defini= =
cidn: "ECl Derecho de Autor es el que tiene toda persona, por
el solo hecho de realizar una obra o creaciém intelectual tan-
to de' prctegerlo como de explotarlo, asf como para transmitir-
lo a los demds en favor del desarrollo cultural de la Sociedad

y de si misno".

2.2 Elementos que configjuran el Derecho de¢ Autor.

Como podemos recordar, en el concepto de Derecho de Au--
tor, mencionado en el punto anterior de este Capitulo, sefiala
dos elementos que definitivamente son los fundamentales, estos

son: a) Los Morules y bh) Los Patrimoniales.



Como una observacién, antes de explicar cada uno de los
elementos, pcdemos decir que el derecho moral tiene y tendrd -
siempre un lugar privilegiado més que el pecuniario, ya que en
caso de alpuna controversia, serd tomado en cuenta en primer -
término lo moral que lo patrimonial, tomando en consideracidn
que el derecho patrimonial tiende a procurarle los medios o --
forma de scbrewvivir en cambio el derecho moral tiene una natu-
raleza mds noble, ya que persipuc unos valores més eclevados ip
trinsecamente relaciaonados con el creador de la obra interac--

tual.

A} Derechos Pecuniarie o Patrimonial.

Cumlquier procucto de la imapinacién, artisticamente ha-
blando que es llevado a la realidad o sea ejecucidén o reuliza-
cién de una obra intelectual, deberd producir beneficios matew
riales o eccnénicos, esto ccnc recampensa del arduo trabajo de
investigacidn, desgaste fisico y mental que significa la crea-
cién de una obra yas sea artistica, literaria o cientifica y al
mismo tiempo que rs=én beneficiando 21 autcer, estan bencficlapn
do a la scciedad reconociendo y estimulando a los creadores in
telectuales, motivando sinultdneamente a que otros despierten
su imaginacidn sin linmites por el séle nhecho de que su cbra sg

ra4 protegida, difundida y reconocida, asi c¢ano recongensada -=



poonomicamente, eso da como resultado una evolucidén, tante so-
cial como culturalmente, ante uno mismo e internacionalmente;
y as} la cadena de la produccidn y creaciones intelectuales -

elevan de manera considerable a todo un pueblo.

La definieién de Derecho Pecuniario, nos la dé el mads~=
tre Ramdn Obdn, que dice: El Derccho Pecuniario es aquella -
piarte del Derecho intelectual de carficter exclusiveo cedible --

arcialmente y limitado en el tiempo, en virtud'del cual se --
protegen beneficios econdémicos del autor por la’explatacién de

su obra.

Si observamos en nuestra Ley enrn su Articule Segundo Frag
21dn tercera de Ley Federal de Derechcs de Auter, garantiza el

¢jercicio de los dercchos pecuniarios.

Las caracteristicas de el elemento pocuniariobo patrimo=

niales son:
1} La Cedibilidad.
2) La exclusividad.

3) y por Gltimo, la Temporalidad.

Cedibiiiduad: el sentido socizl de algunas de las insti-



tuciones de la disciplina aqui tratada, exige que estos dere—--
chos sean cedidos solo parcialmente y no en su totalidad como
generalmente se presume Yy a pesar de lo estipulado por el ar--
tficulo cuatro de la Ley Federal de Derechos de Autor, en el --
sentido de que tales derechos de autor son transmisibles por -
cualquier medio legal, pues los artfculos 80 y 159 de la dicha
Ley constituyen excepciones pecuniarios, limita la capacidad -
contractual del autor al sancionar como nulos de plenc derecno
a los acuerdos que cstablezecan, condiciones legales inferiores
a las minimas aceptables "Art. 159 de la Ley Federal de Dere--
chos de Autor"™, En esto se puede eguiparar ¢l Derecho de Au--
tor al Perecho Laberal, en el sentido de que oterga protecién

social al creador o “"trabajador intelectual”.

Exelusividacd: el autor tiene el monopolio de estos derg
chos... (éstos son enunciados en el artfculo 4° de la lLey Fedg
ral de Derechos de Autor), que son independientes entre si y -
la transmision de los mismos & terceros sélc se realizard por
medio de manifestaciones expresas de la voluntad del autor, ya
que la Ley protege mids a éste que a la propia obra; tales dere

chos pueden ejercitarse conjuntamente.

Temporalidad: el ejercicio del Derecho Pecuniario, estd

en el tiempo en formx 1limitada. Con referencia al tiempo, du



racién de la proteccidén con respecto de su obra estd fijada en
el artfculo 23 de la Ley Federal de Derechos de Autor, que fi-
ja la proteccidn al autor durante su vida y para sus herederos
cincuenta afios después de su muerte de acuerdo con la reforma

publicada el 11 de Enero de 1982, en el Diario Oficial de 1la
Federacidén, adeccuando a la Ley en este punto, a lo que fija el

artficulo séptime de la Convencidn de Berna y Bruselas.

Mencionaremos también que en el caso de que el autor no
haya transmitido por cualgquier motivo sus derechﬁs, {estos se
entienden que son pecuniarios) son base en el interés colecti-
vo, y pasarén al dominio publico (Fraccidén Tercera del micmo =

Art.)

Derecho Moral: El creador intelectual, ademids de sus re
compensas econémicas, tiene que saber si se le respetard su Pa
ternidad sobre la obra creada y que no se le dejard de dar el
crédito correspondiente, como creador de esa obra en la difu=-=-
sidén de su trabajo. El autor ¢ eualquier tipo de obra deﬁe -
tener la seguridad de que se le protegerd tanto a &1 como a —~
su obra. Es aqui{ donde interviene el Dereche Moral que *"perte
nece a la familia de los derechos que protegen la personalidad
humana, de carécter completamente extrapatrimonial, asi c¢omo -

son el Derecho a la'vida, al! honor y la reputacidén del Autor.



a) Lo que varios autores han adoptado como concepto de
derecho moral es el siguiente: "El Derecho Moral es el aspac-—
to o la parte del derecho intelectual que concierne a la tute-
la de la personalidad del autor como creador y a la tutela de
la obra como entidad propia".

b} Las caracteristicas e importancia del Derecho Moral -

del autor, 1o podemos describir de la siguiente manera:

El artieculc sepundo de la Ley Federal de Derechos de Au-
tor, dice: son derechos morales del autor que la Ley tutela ¥

protege, los siguientes:

T.- EL RECONQCIMIENTO DE SU CALIDAD COMO AUTOK.

II.- EL DE MUTILAR, CAMBIAR O MODIFICAR LA OBRA SIN PRE-

VIA AUTORIZACION DEL PROPIO AUTOR,

El articulo Terceroc de la Ley contempla estos derechos -
como unidos a la persona del auter, y de ahf se concluye que -

Sus caracteristicas son las siguientes:

a) E1l Derecho Moral del Autor es perpetuo,
b) inalienable, '

¢) 1Imprescriptikbles y

d) Irrenunciables,



Para mayor entendimiento de estas caracteristicas, am- -

pliaremos cada concepto con una breve explicacidn.

El Derecho Moral es inalienable, porque en cada cesifn -
de derechos intelectuales solo se transfiere el Derecho Econb-
mico, Asi en materia de expropiacidén no puede afectarse nunca

el derecho moral del auter.

Es perpetuo, porque la Ley no establece términos al goce
del Derecho Moral. Esto quiere decir que aunque legalmente y
socialmente hablando, por el transcurso del tiempo que haya -
pasado como un btien para la sociedad, no pierde el derecho mo-
ral sobre su creacién o sea el crédito que le corresponde; -

verbigracia: Willium Shakespeare corn Reomeo y Julieta y Miguel

v1ntes con su Quijote, siempre tendrin el crédito de sus

obras creadas.

Es irrenunciable estn~ derecho, limitando asi de esta ma
rera, la capacidad contractunl de los autores; es decir, inter
viene el Estado en una esfera antes considerada como exclusiva
mernte privada. Podernvs decir, que pracias a este derecho mo-
ral protege al orijen auténtico de toda creacidn y asi pone a

saivo a la sociedad, de equivocos y fraudes en el terreno del

hajo de los intelectuales, y es que en verdad el real y di-



rectamente beneficiado es ¢l autor e indirectamente la socie--

dad.

Como Ultimo punto dentro de las caracteristicas del de~-—
recho moral del auktor, es 1a "impreseriptibilidad®. Este derg
cho eé imprescriptiple porque es una parte de la llamada pro--
piedad inmaterial que va unida a su creador desde su propio‘,-

orfgen de tal manera que no puede pasar a otrc.

El término imprescriptible, lo entendemos conc el dere--
cho que no se pierde ni se adgquiere con el solo transcurso del

tiempo.

Por lo anteriormente expueste, podemos sefinlar gue las -
caracteristicas esenciales del Derechc Moral ectdn unas con ~-
otras entrelazadas, siendo cada una de éllas causa y efecto. =
Este Gltimo punta que es el que nes indicu el concepto de lo -
inprescriptible del Derecho Moral lo tomamos para mdyores da=-~
tos del gran jurista Francisco Carnelut-i autor de varios tra-

tados sobre Derechc Procesal Civil.

El pensamiento de el Lic. Farell Cubillas; es para nues-—
tro entender de gran sustancia que nns tleva a comprender un =~

poco mas amplio y claro, gue lo gque nes muestra el naestro - =~



Carnelutti, pero para que lo asimilen de mejor manera el pensa
miento del Lic. Farell es el siguiente: la sociedad entera --
tiene el deber permanente de vigilar el respeto del Derecho Mg
ral, lo que pone de manifiesto la sustancial diferencia entre

el Derecho Intelectual y el Derecho Real de dominio. Entre el
autor y su obra hay un vinculo de naturaleza distinta a la que
existe entre el propietario y la cosa sometida a su domicilio.

(3)

2.3 Alcances Doctrinaries.

El punto que desarrollaremus a continuacién ha sido siem
pre algo polémico, ya que no existe una sola postura doctrina-
ria sino varias y algunas opucstas, unas de otras, pero dada -
la importancia de este subtema, trataremos no solo de aportar
lo Ggue nos parece lo mids importante sinc que de la manera més
clara posible, bueno, pues comencemos con la opinién del maes-
tro Rafael Rojina Villegas, respecto de la Doctrina, “La dogc-
*rina. no ha side sienpre clara al exroner las diversas tésgis
que tretan de explicar la naturaleza juridica del Derecho de -

Autor.

{3) Farc¢ll Cubillas Arsenioe, Op, Cit. Pp, 118 y 119



La sistemdtica empleada ha sido en inumerables ocasiones

no solo confusa sino también desquiciante.{4)

Aqui el maestro Rojina nos muestra que no estd de acuer-
do con la manera en gue los juristas doctrinarios nos quieren
conceptualizar con terminologia pocoe clara, el Derecho de Au-

tor.

Para meayor abundancia en nuestra informacién nos valdre-
mos de diferentes autores que nos proporcionan distintas opi--

niones al respecto.

A continuacién expondré la opinidn de Valdés O%ero, que
nos Qdice: Que la exposicidrn de doctrinas pueds hacerse sigui-
endc el desarrollo, de car&cter histdrice, principalmente de -
las circunstancias especiales gque engendraron las distintas pc
siciones, o bien establecicndo enire ellas unna clas:ficacién -
en base a la naturaleza de los derechos gue procuran proteger.

(5)

E1 esclarecimiento gue nos ha dado la exposicidn del nmaes

{4) Rojina Villegas. Valdés Otero. Citato Pub. "Compendio de
Derecho Civil. Bienes, Derechos Reales y Sucesiones, Fp.
171 a 180.

(5) Farell Cubillas Arsenio "El Sistema Mexicano de Derechos
de Autor" P. 57



tro vVeldés Otero, es signilficativa ya que de¢ ahi partiremas Pa
ra poder mecionar las diversas teorias y doctrinas en relacién

B nuestro problema.

Como primer medide daremos a conocer la teoria del privi
legio, 2n) La Doctrina Roguin, 3a.} Teoria de la obligacién -
"Ex Delicgo". a4) Tcoria de 1la propiedad literaria y artistica,
%a) Teoria del Derecho de Autor como Derecho de perscnalidad,-
6a) Teorfis de los blunes juridicos inmateriales, 7a) Tecorfa de
la Cuasipropicdad, Ou) Teoria del Usufructs dci Autor, 9a} -
Teorfa de la Propiedad "Sui Cenerls'" 10a) Teoria de la forma -
separable de 1o materia, 11a) Teoria del Derecho de Autor co-
ms Perecho Patrimonial, 12a2) Tésis de Estanislao Valdés Otero
y por ditimo, agruparemos las posturas doctrinales en tres gru
pos; a) Las gque buscan la naturaleza del derecho intelectual
en la teoria del Patrimonio, b) Las ¢gue se asimilan al dere-
cho de la persenalidad y c} LlLas que 1o consideran un Derecho

erpecial o un dereche Nuevo.

1.- El maestro Valdés Oteru sefiala que la teorfia del -~
privilegio tiene como categoria histdérica, la siguiente expli-
cacidén, Es una golucién que sc¢ plunten en una época en que el
Rey era el depositurio de todos los derechos nue pertenccian a

la comunidad o al Ynico titular de esos derechos, siendo por -



tanto légico ver en la facultad del autor, o de la persona a -
¢ tien el Rey se lo habia concedido, un mero privilegio otorga-

do por el Monarca. (6}

Por lo que podemos notar en esta teorfa el poder Guberna
tivo otorga el derecno come una gracia, no como un derecho pre

existente. (7}

Esta postura explica el origen, mis no la naturaleza ju=-

ridica del Derecho de Autor.

2).- Entiende Roguin que la apropiacién es ¢l fenémeno =~
caracteristico del mundo material, en tan%o lu expansidén lo es
del mundo espiritual. Asf como el bien material rinde al mixf
mo cuando es objetc de un derecheo de propicdad, el b{nn espiri
tual 1o rinde con su difusién. El Derecho de Autlor seria, en-
tonces, una obligacidn de les dcmids de no emitir una restric--
cidén a la nctividad naturualmente posible de otros, constituyeﬂ

do en favor del autor un monopolic de derecho privado.(8)

(6) Farell Cubillas Arsenio. El Sistema Mexicano del Derecho
de Autor. Pp. 57

{7) Carlos Molchet y Sigrido A, Rodaclli. Los Derechos del
escritor y del Artista, P, 16, Ediciones Cultura Hispana,
Madrid; 1933

{8) Opus Cit. Pag. 48



La Tesis antes mencionada en cuante al Derecho Espafiol
le ha provocado cambiog, y Don Calixto Valverde y Valverde ~-

nos dice:

“"El Derecho de Autor respecto de sus obras estd fundado
sobre su cuerpo y su actividad; el dereche del autor para ven-—
der sus obras, e5 una ;onsecuencia de toda propiedad, la imita
cién y el privflegio de no reproducirlas méds que &€l; es un mo-
nopolio de carActer privado gue las lepgislaciones modernas le

otorgan',

Podri discutirse si es o no justificado ese moncpolio) -

pero no se diga que esto es propledad intelectual.(9)

3.~ La Teoria de la oblipgacidn "Exdelicto", considera -
aque hay una prohibicidn, la de reproducir la obra de otro, de
la cual emerpge la facultad del autor de accionar contra el in-

fractor.

4.~ Sostiene. Valdés Otero que la propiedad literaria ¥
arti{stica se ubica en e}l tiempo a fines del siglo XVII y prin-~

cipios ¢del XVIII.

{9)Calizto Valverde y Valverde, Tratado de Dereche Civil Espa-—
fiel. Tomo



En el derecho positive encuentra su consagracién, por ==
primera vez, én la Ley Francesa de 1793. La tésis resulta del
esfuerzo de juristas fildsofos para hacer entrar en los aracaj
cos cuadros del Dereche Romano, esta nueva facultad juridica,
que ae presenta cocn tantas facetas similares a la propiedad., -
La consecuenciy de csta doctrina es la de reconocer en el derg
cho de los autores, todos los atributes de la propiedad, prin-

cipalmente el goce y la disposicién.

Ya en 1841, sicndo miembro de ia Camara de Diputados de
Francia, Renouard combatidé las teorfas de quienes pretendian -
asimilar alguna propiedad "intelectual" a la propiedad de co-
sag materiales, Y en 1860 insistia: "La expresibn oropiedad
literaria debe ser rechazada del lenguaje juridico. "Hoy dia
atirmaba el alemdn Klostermnan en 1B76~; eg necesario renunciar
a la expresidn propiedad intelectual", de la cuél el mismo se
habfa servicdo para denominar sus obras anteriores. Refiriéndo
nos al mexicano Doctor Calixtoc Ayuela (1888}, combatia con --—
acierto la denominacidédn de “propiedad intelectual”- decia- -
fué creada y aplicada teniendo en vista una precisa relacidn -
de derecho, de una clierta naturaleza, perfectamente caracteri-

zada por la Iindole de las ccsas que forman su objeto.

Justo es entonces oponerse a que esa palabra se aj.lique



a una relacién fundamentalmente distinta, solo porque con elle
presenta algunas analogias, violentar el término para trasla-—-
darlo a una significacidén diversa de la idea que histérica y -
jurf{dicamente representa, es falsear y oscurecer esta idea gin
caracterizar la gue aturdidamente pretende sgimilarsela”. Es-
ta asimilacién importa someter los derechos intelectuales a --
las normas que regulan la institucidén juridica del dominio, la
que, como expresa Piola Caselli, responde a peculiares funda--
mentos de orden moral, econdmico y social, y tiene sus propios
principios informativos, elaborados en siglos devdoctrina ¥ de

practica judietal. (10)

€,~ Tres, BMice Yaldés Otero, sor los principules y més
brillantes representantes de esa doctrina que es critica en su
base y constructiva en su desarrollce ulterior; Kant, Gierke Y
Blunsshhil. Aducen que la doctrina de 12 propiedad no tiene -
en cuenta la mis valiosa de las facultades del titular del de-
reche, la que asegura el respeto de su personalidad, que se mg
nifiesta por la positilidad de determinar el momento y la for-
ma de la putljcacién, de impedir que se modifique, reproduzeca

o altere la obra.

{10) Carlos Mouchet, Dercchos Intelectuales. Tomo I, P. 73,
Editorial Guillermeo Kraft, Bucncs Aires, 1048.




Se considera ademés, que el derecho de autor es insepara
ble de la actividad creadora del hombre, siendo, tante las fa-
cultades personales como patrimonjales, una emanacién de la —-
personalidad, bajo cuya proteccién se encuentra. Toda obra, -
cuando es dirigida al pblico es una exteriorizacidn de la per
sonalidad. En consecuencia, todo atagque o desconocimiento de
los derechos de autor significa un obsticulo al ejercicio de

la libertad personal.

6).- La teoria de los bienes juridicos inmoateriales con-
sidera que el derecho de autor no es un derecho de propiedad,
sino un dernscho vecino a é&1. El vinculo juridice entre el au-
tor y el objetc del derecho es semejante al vinculo jurfdico
existente en la propiecad, habiendo entre ellbs, como conse=~ -
cuencia de la diferencia de objeteo, una diferencia en la téeni
ca juridica. Estima que el objeto es inmaterial, pero con una
desis suficiente de realidad basada en la relacidn exisrtente -

entre el autor y el bien material producido por la idea.
7).~ La teoria de la cuasi Fropiedad, recoge una farmila
netamente romana para establecer up derecho nuevo que difiere

de la propiedad solamente en su objeto.

8).- La teorfa del Usufruecto del Auter, conecibe su dere-



cho como andlogo al usufructo, €n tanto, la nada propiedad per

tenece a la sociedad en la cual se gestd la obra.

9).- La teorfa de la propiedad "Sui Generis", se basa en
una diferencia de complejidad entre la propledad ordinaria y -
el derecho de Autor, o bien en la reglamentacién Jjuridica espe

cial, es decir, fuera de la codificacldn de esta materia.

10) .- La teorfa de lz forma separable de la materia, es-
tima que el derecho de autor es un derecho real sobre la forma
de la obra, cuyo objeto estd constituido por sus ejemplares, -
que son tranasmisibles. El autor tiene otro dereche real sobre

la materia de la obra.

11).- Segln la Tésis sobre la tecria del Derechoe de Au-
tor como Derecho Patrimonial, deten los derechos de autor ser
incorporados a la jdea genérica del patrimonio, en un pie de -

igunldad con los derechos reales y crediticios.

12).- Tésis de Estanislaoc Otcro: “El derecho de autor -
estl integrado por dos derechos distintos, que tienen un mismo
fundamento jurfdico, la crencién de 1ln obra intelectual y que
reconocen, en funcidén de su unidad de objeto, una Intima depepn

denria., "El Derecho moral tiene su fundamento en los derechos



inherentes a ia personalidad, raramente'organﬁzndos por el de-

recho positive".

Concluyendo las principaleé pssfuras doctrinales pueden

agruparse en tres:

a).- Las que buscan la naturaleza del derecho intelec--
tual en la teoria del patrimonio.

b}.- La que los asimilan al derechoc de la persconalidad

Y
c).— Las que lo consideran un Derecho especial o nuecvo,
A).- Dentro de la primera categoria se encuentran aque-—

l1los qQue consideran al derecho de autor como un derecho patri-
monial de naturaleza real, gue seiiala que los derechos de au--
tor deben ser incorporados a la idea genérica del patrimonio,
eén un pie de igualdad con los derechos reales y crediticios ¥y
los que lo contemplan dentro del derecho personal.

B).- En esta segunda categorfia que nos habla sobre la
teoria de la personalidad, encontramos que es el contrapunte
de la teoria patrimecnial a la aue se considera incompleta para
explicar la rnaturaleza Juridica del dercecho de autor, ya que
prescinde de las facultades del derecho moral, que asegurari -
el respeto a la personalidad del autor.

€C).- Derechos especiales o derecho nuevo: algunos harn
tratado de encuadrar la naturaleza juridica de esta discipline
desde un punto de vista ecléctico: estos propician un siste- -
ma intermedio del derecho "personal patrimonial".



La teoria del Derecho de una naturaleza especial, consi~
dera los derechos intelectuales como una categorfia nueva de dg
rechos, autdénomos e independientes, ples "dentro de la clasifi
cacién genernl de los derechos tienen una existencia, evolu- -

cién y desenvolvimiento.

2.4 Como un Derecho Social.

Consideramos que este punto, es de suma inportancia co-=-
mentarlo, por la razén de que este derecho intelectual csté in
volucradoe en forma por demés iadiscutible con la sociedad e in
terés plblico. Para mayor comprension incluiremos dentro de
este subtema algunas otras opiniones que nos enriquecen el cop

tenido del mismo.

Dentro dé¢ las teorfias més rccientes con relacién a la na
turaleza jur{dica del Derecho de Autor, han tratado de encua-=-
drarlo dentro del Derecho Social. La divisién cldsica entre -
el derecho piblico y derecho privado, ha adoptado una nueva ca

tegoria que es la del Derecho Social.

Fué el Lic. Arsenio Farrel Cubillaz quien tomé este nue-
ve rumboe dentro de la doctrina de nuestra materia para buscar

un concepto més precino de su naturaleza juridica,



Se ha protegido econémicamente al débil, en este'casc al
autor, y la Ley ha efectuado una nivelacidn de las desigualda-
des existentes entre el creador de la obra y los grandes empre

sarios difundidores o explotadores de é1lla.

Encontramos igualmente la tendencia publicista seflalada
por Radbruch, © sea la injerencia del derecho pdblico en las -
relaciones jurf{dicas hasta hace poco reguladas por el Derecho

Privado. (11)

Si revisamos el planteamiento del rontenide del Derecho
de Autor, entonces tenemos que: la naturaleza compleja del De
recho de Autor, 1a han sintetizado los tratadistas en los dos
grupos bés;cos que propiamente constituyen su contenido; estos
derechos son los inherentes a la creacién, o sea los derechos
morales y los derechos inherentes a la reproduccién en cual---

quiera de sus formas o sea lo eccnénico.

Es evidente que frente al interés individual de los auto
res surge el interés socia) o cultural, para asegurar, lo que
decimos fehacientemente como un procesc intelectual fecundadc

al género humano; quiere decir que el derecho debe, en cuanto

(11) Arsenio Farell Cubillas. El Sistema Mexicano de Derecho
de Autor. Ed. Ignacio Vado, P&gs. 72=74



al orden regulador de las conductas humanas "La conciliacibn",
ambos intereses en forma tal, que el reconocimiento del Dere-
cho de Autor no significa un obstéculo furdamental para la evo
lucién de la cultura, y que la excesiva atencibébn del interés -
social, protegido en generalidad de los casos a través de res-
tricciones al derecho de autor, no traiga como consecuencia un
desinterés de los autores en crear, que se traducirfia en un --

claro perjuicio social.

La legislacién sobre derechos intelectualés han encontra
do dos solucionec encaminadas a la defensa del interés cultu--—
ral de la sociedad: 1) limitar la duracién de los derechos de
autor en forma tal que pasado cierto tiempo, y como consecuen-
cia de la caida de la obra en el dominio piblico, sus reprodug
ciones pueden ser realizadas mediante la sola sujecidn a 1las
normas legales, y 2) establecer ciertos casos, en razén de la
materia, en los cuales la reproduccibn es considerada licita,-
adn cwando medie consentimiento del autor, caushabiente o re--
presentante legal. La primera es una limitacidn genérica de
los derechos de autor, pues se refiere a toda clase de obras,
en tanto a la sepunda es una administracidn especifica, discer

nida en atencidén al carfcter de algunas de &llas. {12)

(12) valdés Otero Ectanislao, citado P. Farell Cubillas., Siste
ma Mexicano del Dererho de Autor. Fdicién. Ignacio Vado.
Pp. 133-134.



Hay que hacer notar que si bien en 1la doctrina el tema
de la duracién de los derechos de autor se trata de manera pa-
cifica y casi unénime, aceptando la duraclén del derecho pecu-
niario y la perpetuidad del derecho moral, en la préctica --
los autores se han mostrado celosos ante la actitud legislati-
va, arguyendo, en ocasiones con razdn, que el autor muerto, cu
ya obra ha cafdo en el dominio pfiblico, realiza una competen—-

cia desleal,

Ejemplo que podemos plasmar sobre esta situacién, es el
texto de los acuerdos adoptados en el Seminario Interamericano
de Expertos en Derechos de Autor, celebrado en la ciudad de Lji
ma del 20 al 24 de Mayo de 1963. En dicha reunién se estatle-
cid; “Que en cuanioc a la ampliacién de los plazos de protec--
cién de los derechos de autor en las legislaciones de los paf-
ses americanos, debe afirrarse como primera aspiracidn que el
plazo de proteccidn de los derechos de autor no debe ser infe-

rior a la vida del autor y cincuenta afios postmorten. (13)

Se relata que el acuerdo de Lima se ajusta a lo sucesiva
mente acordado y resuelto en los diversos congresos de la "Con

federacidn de Sociedades de Autores y Compositores", en donde

(13) Romeo Grampone: Derecho de Autor. Pp., 8x P Hontevideo
1863.



primero aceptaron que coﬁprendiera la vida del autor y treinte
afios después de su muerte, adoptlndolo muchos paises inclusive
México, pero el plazo de proteccidn sollcitado por los autores
es acorde con que fuera, el de comprender la vida del autor y
cincuenta afios después de su muerte fué adoptado por México en
S8u Ley Federal de Derechos de Autor de 1963, asi como lo pode-
mos constatar en su artfculo 23 que determina la duracibdn de -
los dereches de autor, “Este articulo lo explicaremos y desa-

rrollaremos en capitulos posteriores",

Lo anterior nos haceé notar que de ninguna manera se debe
abandonar ni dejar de dar importancia al tiempo de que tien dg
recho el autor de una obra, pero as{ como se protege ese pre--—
cepto debemos tener en cuenta que la sociedad también es impor
tante, por ello no estamos completamente de¢ acuerdc con muchos
autores de que hay vicio en ese procedimiénto, ya gque s8i toma=-
mos en cuenta de que ya haya pasado por el transcurso del tiem
£9, una obra al dominio piblico, este lo puede utilizar para -
su difusién haciéndmle un bien a la cultura y la educacidén de
la sociedad, asi come lo denota el artfculo 62 de nuestra Ley,
y en caso de que hubiera algin abuso sobre ésto, hay manera de
defender esa obra as$ como lo establece el articulo 63 de la ~

Ley citada.

Tarbién cstos articulos serfin desarrnllados en capftulos



posteriores.

Para finalizar este punto del derecho social estimamos -
lo siguiente: que el Derecho de Autor modernamente debe Ber -
conceptuado, como una parte de lo gue la doctrina llama Dere-
cho Social, un derecho que no sole tiende a 1la proteccifn de -
los intereses particulares del individuc, sino establecer A&rg
as de interés y orden plblico, en las que las sociedad estd in-
volucrada en una proteéccidn a ciertos valores en este ¢aso, --
"como lo mencionamos anteriormente", evidentemente «culturales
como es la identidad nacional. las artes, la literatura, la —--
ciencia, a través de las obras que los mexicanos huen creado y
que forman parte, de lo que pcdemos calificar, comc de cultura

mexicana o simplemente patrimonio nacional

2.5 Como un Privilegio que otorga el Lstade al Autoer.

Este punto lo consideramos como muy importante, por el
simple hecho de gue el Estado si no protepe al creador inte--
lectual, corre peligro ne solo la obra en perticular, sino 1la
sociedad en general, por eso mismo le otorpa o concede algunos

privilegios que otros no tienen.

Hay qQue recordar (ue los derechos autorales estdn repgla-



mentados po; el artfculo 28 Constitucional, que en su parte oc
tave establece lo siguiente: Art. 28, Constituclonal Primer -
parrafo, En los Estados Unidos Mexicanos, guedan prohibidos =
los monopolios, las prédcticas moncpdlicas, los estancos las =
exenciones de impucstos en los términos y condiciones que fi--—
Jan las Leyes, el mismo tratamiento se darf a las prohibiciones
a t{tulo de proteccidén ma la jindustria. Por otra parte y con -
gran diferencia, el pdrrafo octavo que es el que nos interesa,

establece que; tampoco se constituyen monopoliosg los privile~-
gios que por determinado tiempo se conceden 2 los autores y ar
tistas para la produccidén de sus obras y los que para el wuso
exclusivo de sus inventcs, se otorgan a los inventores y per--
feccionadores de alguna mejora. Entendemos que la intencidn -~
del constituyente, consistid en conceder algunos privilegios a
los autores, sin los ecuales éstos no podrian desarrollar en --—
forma plena la creacién de su obra, ni tampoco llevar a cabo -
su explotacidn debida y esto ocasionarfa una gran desconfianza
en los individuos con capacidad intelectual y artistica, crea-
dora impidiéndole la creacidn de obras, como las que menciona

nuestro articule 72 de la Lecy Federal de Derechos de Autor, =--
que son literarias, Cient{ficas, Técnicas y Juridicas, Pedagb-
gicas y DidActicas, Musicales con letra o sin ella, de Danza,

Coreagréficas y Pantomimicas, pictéricas de dibujo, grabadoe o

litograffa, escultbéricas y de cardcter pléstico, de arquitectu



ra de Fotografia, cinematograffa, radio y televisibén etc., tra
yendo por consecuencia la frustacibn del potencial creador .y
un atraso cultural, cientifico y artistico en la sociedad, ya
que la gente no querria producir més invenciones o mejoras de
carficter técnico o cientifico por temor, bien sea a no poder
explotar personalmente su obra, o por que se le negarfa una --
Justa participacién en los beneficios de dicha explotacién, al
tiempo que se negaria a la sociedad la posibilidad de disponer
de bienes o <conocimientos que eleven el nivel de vida de sus
integrantes, y desde este mismo punto de vista social, no se
disfrutaria de obras literarias, musicales, pictéricas, arqui-
téctdnicas, escultbdbricas, etc., que integran la cultura de un
Pueblo y son vehiculos educativos y de desarrollo total de lo=

individuos.

La Tésis del privilegio, se dice, explica el origen perec
no la naturaleza del Derecho de Autor. la que asimila el dere
cho de autor al de propiedad, tiene une orientacién individua-
,lista, que caracteriza a gran parte del derecho civil, en tan-
to el derecho de autor no puede, en forma alguna tener una -
orientacidn similar, pues cada autor forma de la "linfa" que
recorre el organismo social, el material ¢on gue fundamenta su
creacibén, existe por tanto, un interés SGCIAL gue el derecho

debe proteger y que impide dar al derecho de autor ese sentido



individualista que caracteriza a le propiedad.

La parte medular del derecho intelectual es lo original
de una obra y es lo Gnico que con exclusividad pertenece al ay

tor.

Sentimos que es de bastante importancia establecer que
el derecho de autor, es un sole indigseluble, nho obstante com~--—
prende dos aspectos constitutivos que lo distinguen de cual-
quier otro derecho, por una parte, la tutela de. la persona
creadora y de la integridad de la obra y por la otra parte se
garantiza al creador de una obra intelectual, el disfrute eco=

némico derivado de la explotacién de las obras de inpenio.

El Derecho de autor por mandato expreso de la Constitu-~-
cidén Politica de los Estados Unidos Mexicanos, no estfd sujeto
a limitacicnes o restricciones. Otros de los privilegios que
le otorga el Estado es gue el Derecho de Autor le reconoce al
ereador intelectual la partenidad de la obra, misma que seréa

perpetua.

Crermos que no cs de mucho pensar los beneficios que los
crendores intelectuales aportaﬁ a la sociecad y por ende al Eg

tago, :influyende a la evolucidédn de la sociedad.



2.6 @bjetiyoVadeﬂsepﬁﬁgue i;ILe& Federal Autoral.

Podemos, sin tener que escudrifiar o profundizar en ¢l -
punto que se cuestiona, obtener una clara y corta explicacidn
sobre el fin que persigue la Ley Federal de Derecheos de Autor
en México, ya que en capitulos anteriores hemos hecho notar la
importancia y el porque existe la Ley que nos rige en - materia

autoral.

El objetivo de esta Ley es el siguiente: que le da como
primer medida, a la materia autoral cardcter de derecho pibli-
co, también los hace diferenciar al autor del intérprete ya -~
sea en forma objetiva o subjetiva, también hace enternder en la
materia citada la calidad que se les d& a las personas fisicas
y morales; ejempla: La Ley Federal de DPerechos de Autor en vi
gor, solc reconoce la c¢alidad de autor a la persona fisica y a

la persona noral come titular de derechos.

Por lo nismo, esto nos hace reflexionar en gque una persgo
na moral no puede ser considerada por nuestra legislacidn como

autor,

El fin principal y que de el cual se desprenden todos los de--

m&s puntos, también no menos importantes de la Ley gque nos ata



fle, es el de la Proteccién en forma plena, vitalicia y cincuen

ta afios Postmortan del creador intelectual.

Si{ nos acatamoes a los primeros artfculos de nuestra Ley
Autoral, estos preceptlen la proteccién a los derechos de au-
tor, apeglndose a lo conc&rtado a través de diversos instrumepn
tos de carficter internacional, selalando en forma expresa que
se les darf proteccién no s6lo al autor como creador intelecw-=-
tual, sino a laos obras creadas por los mismos; ya sean obras -
literarias, artisticas o cicntificas, sin tomar hn cuenta def}i
nitivanmante el modo ¢ la forma de expresién, més alGn, el Art,
72 de la Ley de la materia, relacione en diez fracciones las -

diversas ramas que comprenden los anterlicres conceptos.

Hacemos ver también que 1la Ley Autoral Mexicana, hace un
seflalamiento que para nuestro punto de vista, ¢s realmente im-
portantc en relacidn al fin u objetivo de la Ley pronunciada =
que es la de preceptuar que esas obras quedarén protegidas aln
cuando éstas no sean registradas o afin cuande no se hagan del
conocimiente pGblico, o bien, sean inéditos y sin limitar el

destino que a las misas se les dé.

Para que quede completamente clare cste puntos, lo resuni

n2s dc la sigulente formas: el fin de la Loy Federal dc Dere--



chﬁs de Autor, es la de protegur a los creadores intelectuales,
déndoles en primer término su calidad de autor, asimismo prote
ger y regular sus intereses ccr respecto de sus obras, asi co-
mo de la explotaciédn de las m:rsmas, creande como fin Gltimo de
esta Ley la de hacer que se sientan seguros de poder crear, in
ventar, etc., con la certeze que se les respetaran sus dere= =
chos autorales, asi como recibir los beneficios pecuniariocs co
rrespondiente comc una estima por el esfuerzo de su creativiee
dad y desgaste tanto f{gico como mental, dejando una satisfac-
cibén en lo particular y un avance cultural, tanto para &1, co-

mo para la sociedad en general.

En este capftulec como sabemos, dimos a conocer la natura
leza guridica del Dereche Autoral, dando ceme primer paso la -
de dar, tanto el conccpto como la definicién de Derecho de Au=~
tor y viendo que es oportuno aportemos nuestra propla ccncep--
cién haclendo implicita la definicién en la misma sobre el De-
recho de Autor dejéndola de la siguiente manera: El derecho -
de autor es el que se otorga o rc¢conoce al creador de alguna -
obra, ya sea cientifica, literaria y artistica, en forma persoc
nalisima por el solo hecho de haberla creado, sefialando dos im
portantes aspectos gque van intrinsecos con el asutor, siendo és
tos; 1) el aspecto pecuniario o patrimonial y 2) el aspecto mgp

ral, que es el que lo reconoce en forma perenne su calidad de



autor, y teniendo la facultad de explotarla, por 8i o autori--

zando a otras persocnas para que lo hagan.

Pimes a conocer las caracteristicas del Derecho de Autor
en el aspecto moral como son: la inalienabilidad, la perpetui
dad, le irrenunciabilidad y que es imprescriptible pudiendo re
flexionar, que todas las caracteristicas son importantes, pero
1a 0ltima en cicarse sentimos que es la que le da el verdadero
valor intrinseco a la c¢reacibn intelectual con respecto del au
tor de ia obra. Decimos &ésto, que nd por el soioc hecho de gque
la Ley determine un tiempo para el disfrute de los derechos pg
cuniarios sobre la obra creada, €l autor deje de ser el creador
original. Cuando el fin del término dictado por la Ley llega,
los derechos pecuniarios y de exploetacidn pasan en poder del
Estado, pero ln calidad de autor, o sea de creador original de
una obra, es en forma perpetua; por eso es tan importante el -~
tomar en cuenta y analizar bien el Derecho Moral del Auter, ya

que éste es el pnlme de nuestra meteria.

Con lo anterior vemos que los aspectos pecuniarios y mo-
rales son la estructura O6seas de nuestra materia, dejandonos --
una visién clara de que el derecho de autor es en sentido es--

tricto personal y en sentido lato eminentemente social.



Cabe aclarar que el derecho de autor causa una satisfac-
¢idn personal, pero también un enriquecimiento cultural para -
la sociedad. Hé aqui el porque el Estado le dedica especial -
atencidén a esta materia, sobre todo, de un tiempo para aca, --
otorgdndole privilegios especiales, mismos que tienen base en
el articulo 28, parrafo octave de nuestra Ley Suprema que ) es

nuestra Constitucidn.



CAPITULO  III

NATURALEZA JURIDICA DEL DERECHO DEL INTERPRETE

Estamos entrando en uno de los puntos en.que la pugna -
por la igualdad de derechos se hace presente ya que como Babe~
mos, la Ley Federal de Derechos de Autor protege en mayor medi
da al autor, gque al intérprete, pero mejor desarrollamos este

conflictive capitulo:

Los Derechos del intérprete son semejantes a los del au-
tor, dehbhido a que, ambos se desprenden del Derecho Intelectual.
Es un derecho conexo porque emerge de otro derecho que es ante

rior a éste, que es el derecho de autor.

La teoria autoral, trata de explicar la naturaleza jurf-
dica de los intérpretes contemplado dentro del Derecho de Au~-

tor.

El derecho del intérprete debe considerarse como un cola
borador del autor. Este derecho del intérprete 10 considera
asi, ya que sin la funcidn de éste no podria el autor hacer —--

llegar al piblico sus obras, especialmente ias musicales.

. Hay teorias que consideran al intérprete no soln como cg



laborador del autor, sino como coautor. Se define al coautor
como el creadcr que participa con otro u otros creadores en 1la
realizacién de una obra, se define segin el glosario de dere-o
cho de autor y de derechos ¢onexos comoe "Una obra cread; por -
dos o mads autores en colaboracién directa o al menos en una re
lacién reciproca de las contribuciones que no pueden separarse

unas de otras nl considerarse creaciones independientes".{1)

En lo particular no consideramos que el intérprete pueda
considerarse como colaborador del mautor, ya que la obra es Gnji
ca, podran haber varios autores sobre una investigacién ya sea
histérice literaria etc., pero por ejemplo en las musicales, =«
realmente el autor es uno sole. La teorfa anteriormente dicha
establece que la interpretacidn artistica constituye una obtra

derivada de la obra primigenia.

Ya nuestra Ley considera en su articulo 92 y 132, 108 =«
conceptos de obra derivada de la primigenea de los coautores y

colaboradores de la misma.

Art. 98, los arreglos, compendios, ampliaciones, traduc-

ciones, adaptacisnes, compilaciones y transformaciones de -

(1) Seminario =mobre Derecho de Autor y Derechos Conexos para
América Central y del Caribe. OMPI. SEP. 1985, Pag. 11



obras intelectuales o artisticas que contengan por si mismas -
alguna originalidad, serén protcgidas en lo que %tengan de ori-
ginales, pero sblo podrin ser publicados cuandoc hayan sido au-
torizados por el titular del Derecho de Autor sobre la obra de

cuya versidén se trate,

Cuando las versiones previstas en el parrafo anterior =
sean obras de dominio pfiblico, agquellas serén protegidas en lo
que tengan de originales, pero tal proteccién no comprenderf -~
el derecho al uso exclusivo de la obra de cuya versibdn se tra-

te, ni daréd a impedir que se hagan otras versiones de la misma

Art. 138, cuando una obra fuere hecha por variocs autores
¥ pueda precisarse quien lo es de cada parte determinada, cada
uno disfrutarid de los derechos de autor sobre su parte, pero -
la obra s6lo podréa publicar§e o reproducirse de acuerdo con lo
dispuesto en el artfculo anterior ( ver (ltimo pérrafo del ar-
ticulo 12%), debiéndose mencionar los nombres de todos los ==

coautores de la obra.

Como Gltimo aspecto de la introduccidn de éste capitulo
decimos que el intérprete no es ningin coautor ni colaborador

de la obra primigenia, sino un divulgador de la obra.



3.1 Concepto y Definicién de Intérprete.

Para poder entender mejor nuestro tema a desarrollar da-
remos como primer lugar el concepto de intérprete que nos daré
una visgién m&s amplia de 1o que estamos tratando y como segun
do lugar trataremos de definir al intérprete de la monera més
clara para asimilar y comprender el fin gque persigue el intér-

prete tanto a favor suyo como el autor.

CONCEPTO.~ Es el vehiculoe necesario para comunicar a un
piblico, aquellas obras de un autor, que no pueden ser "o
prehendidas' directamente por el sujeto a quien van dirigi--

das. (*)

BEFINICION., - Intérprete viene del Latfn INTERPRES INTER
PRETIU que significa intermediarios; es aquel que da vida pro-
pia a la obra por medio de su personal expresidn corporal para

llevarla al pablico.(*)

Hay obras que por su género de produccidn es transmitida

directamente a sus .destinatarios; por ejemplo el autor de un

{*) (*) J. Rambén Obbén Ledén, Ed. Trillas; Derechos de los Artig
tas intérpretes Autores Cantantes y Misicos ejecutan--
tes. Pag. 27



libro; el que expome cuadros o el escultor, etc., estén trans-
mitiendo en forma directa al plblico en general el contenido o
la esencia de su creacibn, pero hay un género de produccién ip
telectual que no puede ser transmitida de un modo inmediato a
sus destinatarios por el sutor de la produccibén misma en su ca
lidad de autor, sino que es necesario los dotes de personas
con habilidades especiales para hacer llegar el contenido de
la obra a aquellas a quicnes van dirigldas; por ejemplo; las
obras de teatro, cinematogré&ficas, un concierte, la produccién
del Ballet y muchas otras formas de expresidn a;tisticas, CX-PE
tas obras sin el intérprete no pueden llegar al piblico y &se
gquedarfan ocultas sin que nadie disfrute del contenido o escn-

cia de esas obras artfisticas etc.

En la interprctacién del artista hay una actuacibébn pecu-
liar gue como en cualqulier otro género de produccidén intelec—=

tual, es resultado de atributos personales e intransferibles.

Es necesario no sblo dar el concepto sino también la de-
finicibn de intérprete, ya que esta nos va a esclarecer atn --
mas la idea del mismo; por lo cull elaboramocs en forma perso-—

nal el siguiente concepto:

CONCEPTO.- "Intérprete, es agquella persona que comunica

a terceros la obra de un auter, a través de la actuacién ariginal,



producto de facultades artisticaz personalisimas e intransferi

bles*.

DEFINICION.- Podemos decir también que el intérprete es
el individuo, por medio del cual divulga o hace piblica con -
virtuosismo y personalidad propia, la esencia de la obra del

creador intelectual.

Creemos que ya no es necesario abundar més sobre egtos
dos puntos, por ¢so nos remitiremoe a continuaciédn & las cla-
ses de intérpretas que regulan nuestra Ley, que =oun log si«-

guientes:

1) Actores
2) Ejecutantes
3) Cantantes

4) Declamadores

1).~ Son los que llevan a la vida objetiva las ideas y
pasajes de las obras teatrales o de las argumentaciones cinema
tograficas, dentro de la categoria de actores deben considerar

se incluidos los intérpretes de la radio.

2}.- Ejecutantes, son los gque dan realidad soncor:i a las

representaciones musicales del autor de una partitura o compo-



sicién musical, mediante la utilizacidén de cualquler instrumen

to.

3).- Cantantes, aquellos que usan sus voces para hacer
surgir en un medio sonoro, tanto a la parte musical como a 1la
letra de la composicién, Baste solo notar que el cantante par

ticipa tanto de la naturaleza del misico como del declamador.

4).~ Bailarines, son los intérpretes del Ballet o de

obras de danza.

5}.- Declamadores, son quienes recitan dando belleza ar-

tistica a obras literarias, por lo general en verso.

Los intérpretes antes mencionados pueden actuar en forma

individual o colectivamente.

Creemos sin embargo, que no estan incluidos todos los in
térpretes, ya que debe incluirse a los imitadores artisticos,
0o sea aquellos que hacen de sus imitaciones una verdadera ori-

ginalidad.

3.2 Diversas Teorf{as gque fundamentan el Derecho del In-

térprete.



Consideramos importante mencionar las diversas Teorias -

que existen para fundamentar nuestro Derecho de Autor, siendo

éstas:

Las Teorfas Laborales o del Trabajo, Teorias Civilistas,

¥y las Teorias de la Personalidad.

Es evidente que el intérprete es un divulgador de la
obra primigenia, pero también es obvio que el autor debe tener
el de mayor mérito porque el es creador intefectual. con todo
respeto hacia el virtuosismo del que interpreta una obra ya
sea musical, teatral, etc., nadie niega sus atributos, peroc no

dejan de estar subordinados al autor.

Creemos y asi{ lo esperamos que con la explicacidn de las
Teorfias que mis adelante les vamos u desarrollar, le quede

claro.
3.2.1 Teorfas Laborales

Eduardo Piola Caselli, uno de los tratadistas clbsicos
en materia Autoral, se esfuerza por sostener en su "Diritto de
Autere". (u.t.e.t. Turin, 1943), que el derecho del artista
ejecutante debe ser concebido y regulado como una manifesta- -

cidén del Derecho Laboral.



Como dice Eduardeo Piola Caselli, ¥y con mucho sentido de
l6gica el derecho del artista y del ejecutante debe ser conce-
bido como una expresidén del Derecho del Trabajo, lo cual Justi
fica la prestacién del artista de recabar una compensacidén nug
va y complementaria por esta mayor y ulterior utilizacién que
se viene haciendo de su actividad artistica, ya que como sabe-
mos el intérprete realiza una cspecie de prestacibén de servi--
cios aunque no profesionales con quien se contrata, entonces -
se produce una relacidn estrecha entre el que presta el servi-

cio ¥y la empresa contratante.

En efecto, una gran mayoria de las interpretaciones sur-

gen como consecuencia de un contrato de trabajo.

Es incuestionable que el derecho del trabajo tiene la mji
s8ién de proteger a aquellos que se encuentren en situacién de
subordinacidédn juridica respecto a un patrén; pero la situacién
de proteccidn que respecto del intérprete pudiera crear el or-
denamiento laborel, ne explica por principio de cuentas, la na
turaleza de ese nucvo "quid"” que surge al hacerse la interpre=
tacibn y que es indiscutiblemente un valor nuevo. Pero no po~-
demos aceptar que todas las situaciones y consecuencias que se
producen con la interpretacidédn estan registradas por el dere--
cho del trabajo, ya que no; llevarfa a la funesta consecuencia

de tener que admitir que ¢l patrén es el propietario de la in-



terpretacidon en todas sus manifestaciones, ya que ella es el
producto del tratbajo del intérprete. Hay que acordarnos que
segﬁn los principios del Derescho-Laboral, no puede negarse que
el derecho a el producto del trabajo es perteneciente al Pa--

trén.

Por ese nmotive tenemos gue aceptar ese vincule juridico
caon el Derecho Laboral s6lo en el aspecto pecuniario, o seg
que 1o que pertenece al patrdén por virtud de contrato de traba
jo que did orfgen o la interpretacidén, es f(nicamente el dere~=
che pecuniarioc que surge de ella, es decir, ¢l aprovechamiento
industrial de la interpretacién, pero, en los limites precisa-~
mente contratados, lo que no le puede dar derecho a la inter~-
pretacidn misma y sus ulteriores consecuenci?s. tanto morales
como econdémicos, que son necesariamente propiedad del !ntérprg
te, del mismo mode que la propiedad de una edicidn, sdélo di& Peg
recho al Editor a aprovecharla industrialmente por esa Gnica -
vez, sin que pueda alegar que la propiedad de los clisés de --—
prensa le d& derecho a reproducirla y explotarla hasta el infi

nito.

E1l aceptar lo contrario serfa como conferir al patrdn el
derecho de multiplicar la interpretacién y explotar industrial
mente las consecuencias de esa nultiplicacién, cada una de las

cuales crea, una progresidn geométrica, valores econdmicamente



explotados, y cuyo valor no fué comprendido en su totalidad, -
debido a la ilimitada posibilidad de fijar la interpretacién -
en un soporte material que la convierte en umna “res", suscepti

ble de ser directamente comercializada.

Para que haya contrato de trabajo, se requiere una situa
cion de subordinacibén jurfdieca entre 2l trabajador y su emplea
dor. Esta subordinacidén es un elemento escencial de todo con-
trato de trabajo y el intérprete no siempre actiia como trabaja
dor, ya gque hay intérpretes libres; el intérprete libre es fre
cuentemente su propio empresario "Verbigracia”: El cantante -
que contrata con una casa grabadora de discos la grabacién y

distribucibn, luego entonces no es un trabajador.

Antes de la fotografia, la radiodifusién y el cinematd-~
grafo, la participocién del intérprete era efimera, era un ac-
to que se consumia en tanto se comunicaba al piiblico en forma
directa y que dnicamente guedaba fijada en la memoria de 1las
personas que habfan asistido al lugar en donde se realizaba la
representacidn. En virtud de la no permanencia de la interpre
tacidn artistica, la relacién entre el intérprete y el empresa
rio, se regfia mediante la figura de la prestucidén del servicio

regulada por el derecho del trabajo.



Cuando aparece la tecnologia de la comunicacién, es nece
sario realizar una reivindicacidén econdmica de los intérpretes
desplazados, emprendida por la Organizaciébn lternacional del

Trabajo.

Cabe seflalar que a pesar de las contradicciones quUe BUr=
gen a través de que si es o no un vinculo real lnseparable la
materia laboral con respecteo de la auteoral, reviste un parale=-
lismo con el derecho del trabajo, en gque ambos constituyen rae
mas del Derecho Social, La Ley Federal del Tr.bajo establece
en su Capitulo XI, intitulado, "Trabajadoreg Actores y Misi- -~
cos", Artfculo 304, lo siguiente: "Las disposiciones de este
capftulo se aplican & los trabajadores, actores y o los musi-
cos que actiian en teatro, cines, centros noct’ur‘nos, circos, ra
dio, televisién. salas de doblaje y grabaciédmn o en cualquier -
otro lugar donde se traunsmite o fotografian la imagen del ac-—-
tor o del misico o se transmitec o queda grabada la voz o la mg
aica, cualquiera que sea el preocedimiento que se usa"™, Y el -~
artfculo 306 establece lo siguilente: "El salario podré estipu
larse por unidad de tiempo, para una o varias temporadas o pa-

ra una o varias funciones, representaciones o actuaciones".

Este aspecto laboral contempla tantc al intérprete que

actlla su interpretacién en vivo como aquel cuya interpretacién



-ord fijada en un continente material, llAmese disco, cinta o

palicula.

La normatividad del derecho del intérprete estd contem-—-
plada dentro de la legislacién autoral mexicana y sus disposi-
ciones son de interés social y de orden pfibliceo y es evideﬁte
que estas normas al estar incorporadas en dicho ordenamiento,

tengan las mismas caracteristicas.

Cabe seftalar que el aspecto laboral s8lo contempla el -
trabajo que realiza el intérpretc al interpretar la obra, en
tanto que el derecho de intérprete regula lo referente al uso
de esa interpretacién artifstica, mediante el empleo de la tec-
nologfa, sea que la interpretacidén se utilice en forma simulti
nea o concomitante o que se fije en un continente material pa-
ra su produccién ulterior, en cuyo caso las remuneraclones pag
tadas se contemplarin en el campo de los derechos patrimonia--
les del intérprete (Art, 73, 79, 80 y 84) de la Ley Federal de

Derechos de Autor.

Conforme 2 1a Ley Mexicana, las relaciones laborales de
los intérpretes, sean actores, cantantes, etcétera, son maneja
das por la ANDA (Sindicato Nacicunal ée la Asociacién Nacional

de Actores) a través de contratos colectivos de trabajo.



Por (ltimo, el intérpretc una vez gue su presentaciédn ha
sido utilizada en forma concomitante, su regulacién juridica -
queda contemplada en el derecho de autor y que las remuneracig
nes que posteriormente se generen, quedan enmarcados dentrc -
del derecho econdmico del intérprete un derecho irrenunciable
Yy sc establece con base en convenios o, a falta de é&stos por
tarifas que expida la Secretaria de Educacidén PGblica, que se~
filala los minimos que deberéan pagar los usuarios de dichas in--

terpretaciones.

3.2.2 fTeorfa Civilista.

Como lo mencionames anteriormente, al principio del pun-
to.3.2.1 se dice que el intérprete presta sus servicios y rea~
liza un contrato de trabajo, o sea que esti dentro del Derecho
Civil supuestamente y el Derecho del Trabajou, peroc veamos como
se derrumban estas concepciones civilistas.

La teoria civilista considera que la prestacidn de servi
cios de los intérpretes debe contemplarse dentro del Derecho -
Civil. El cddigo Civil para el Distrito Federal en el titulo
décimo, se intitula "Del Contrato de prestaciones de Servi- -~
cios", que establece en su articulo 2605 del Cédipgo Civil para

el Digtrito Federal lo siguiente: "El servicio doméstico, el -
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servicio jormal, el servicio a precio alzado en el que el ope-
rario s6lo pone su trabajo y el contrato de aprendizaje, se re
girdn por la Ley reglamentaria que debe expedir el Congresc de
la Unién, de acuerde con lo ordenado en el pArrafo primero del

articulo 123 de nuestra Constitucibén".

Hoy en dfia estos cuatro Gltimos son objeto de la legisla

cidén del Trabajo, quedando fuera del &dmbito del Derecho Civil.

Se define al contrato de praestacibdn de mervicios, como
aquel que en virtud del cual una persona se cobliga & trabajar

para otra por una retribuciédn en pago.

El elemento personal del contrato de prestacién de servi
cios, &8 la persona que presta el servicio y la persona gue lo
reciba, estableciendo que lo esencial de este contrate, es 1la

remuneracién.

Loa intérpretes no pueden explicar su naturaleza juridi-
ca, ni dentro del contrato de prestacién de servicios ya que
tiene &ste como objeto el trabajo y la remuneracidn, ni como =
trabajadores que prestan sus servicios profesionales, ya que -
estos requieren de un tftulo académico para ser considerados

como tales y tampoco pueden ubicarse dentro de el contrato de



obra, ya que éste debe contemplarse dentro de la Ley Federal
del Trabajo, Fomando en cuenta que el objeto no lo constituye
la actividad humana en 8{ misma, sino en cuanto al resultado,
a la realizacién de la obra por parte del empresaric, y el pa-

go en dinero por parte del duefio.

Dentro del sistema juridico mexicano, por cuante hace a
los intérpretes, la teorfa civilista, no encuentra cabida en
la actualidad, toda vez que esa relacién contractuval, se rige

por las disposiciones del Derecho del Trabajo.

3.2.3 Teorfas de la Personalidad.

Antes de entrar de lleno a este punto, daremos a conocer
la definicién tanto gramatical comeo filos&fica de personali-

dad. (1}

Personalidad: A) Diferencia individual que constituye

a cada persona y la distingue de la otra.

B) Conjunto de cualidades individuales que constituyen

a la persona o supuesto inteligente.

{1) Diccionario de la Lengua Espafiola, Décima Novena Edicién;
TomoV, Edif, Espa. Calpe Pag, 104



Los que sostienen esta corriente, establecen su fundamen
to. en el hecho de que el intérprete al realizar la interpreta-
cibén artistica aporta su imagén, voz y nombre, y que tiene un
derecho erga omnes para oponerse al empleo de la misma sin. su

autorizaeién.

Hablar de personalidad es hablar también de capacidad de
las personas; sabemos que la capacidad es el atributo més im--
portante de un sujeto. “Es la aptitud para adquirir un dere-.-

cho, o para ejercerleoc y disfrutarlo". (2}

La capacidad puede ser de derechos o para ser sujeto de
obligaciconesn, si le gquitas esa capacidad de poce le guitas la
personalidad, ya gque le impide la posibi]idad'juridica de ac-
tuar. Esta capacidad se le atribuye al ser humano antes de su
existencia o sea antes de l1a concepcidn y slle la muerte le w=«
destruye ese derecho. Nuestro Cbdige Civil, en su articulo z2
expresa que: la capacidad jurfdica de las personas figicas se
adguiere por el nacimiento y se pierde por la muerte; pero des
de el momento en que un sujeto es concebido, gueda bajo la pro
teceidén de ta Ley y se le tiene por nacido para todos sus efeg

tos legales.

(2) Diccionario de Derecho de Rafael de Pina Vara, Edit. Porrida
Pig. 138



Ahora la capacidad de ejercicio es aquella gque deposita
en ¢l individuo la posibilidad de ejercer y hacer valer sus de
rechos en forma directa, pudiendo celebrar en nombre propio, -
cualquier acto juridico, ejemplos, la libertad de expresién de
pensamiento, tener derecho a guardar un secreto 2 tener un nom

bre etc,

Los derechos de la personalidad se consagran come garan-

tias individuales dentro de nuestra Carta Magna.

En este orden de ideas, la personalidad como reflejo ca-
racteristico del ser humano, debemos considerarlo inembargable

e intransferible.

Estos derechcs son completamente inherentes a cualquier
sujeto y no constituyen un elemento fundamental para explicar
la naturaleza juridica del derecho de los intérpretes, ya que
el intérprete, en tante, persona, detenta esos derechos como

cualquier otro ser humanc.

De ahf que esta teorfa no es suficiente para explicar su
naturaleza, y se establece que no contempla el aspecto patrimo
nial inherente al intérprete; toambién se critica a esta teorin,

porque si se tratari de un derecho tan personal no podria ser



enajenado y los derechos de explotacidn econdémica no tienen --
una relacidén {ntima con la personalidad del autor, sino que -
constituyen un derecho de dominacién sobre una parte del mundo

exterior. (3)

3.2.4 Teorfa que considera el Derecho del Intérprete -

como un Derecho nuevo propio y original,

Otra de las corrientes es la que considera el derecho -

del intérprete como un derecho nuevo.

Dentro de las varias corrientes, la mds adecuada es la -
qQue seostienen Villalba y Lipsye, tratadistas argentinos, quie-~
nes coinciden con otros, como Sanctis, al considerar que el
derecho de los intérpretes tienen perfiles propios y origina--

les. (4)

Para fundamentar tal postura, dichos autoeres indican que
ese derecho dimana de una actividad crtistica que debe ser pro

tegida como acto inseparable de la actividad personal,

{3) Farell Cubillas Arsenio. El Sistema Mexicano de Derecho de
Autor., Ed. Ignacio Vado 1966. México P. 66

(a4) Farell Cubiilas Arsenio. Sistema “exicano del Derecho de
Autor. Ed. Ignacio Vado, Pag. 67



Consideran gque esta es una actividad profesional gque re-
quicre de una regulacién.particular que la define con indepen-

dencia de la relacién - -de trabajo.

Este derecho, debe contemplarse como un derecho indepen-
diente y subordinado al dereche de autor, en virtud de que no
puede concebirse la interpretacidn artistica gsin una obra pre-
existente, suceptible de ser interpretada, claro, esta, refi—-
riéndonos a las interpretaciones que no estfin fijas en un con-
tinente material, pero por otro lado consideramés que este de-
recho cdebe contemplarse como un instituto autdémomo, cuando Bu
interpretacidn artistica es fijada, es decir susceptible de re
producirse por cualquier mediou, en virtud de gque su personali-
dad ha quedado permanentemente fijada sobre una bagse material,
considerando que en este caso no hay conexidad ni dependencia

con el derecho de autcr.

Aunque estas teorfas referentec a la personalidad, son ve
r{dicas en cuanto a la sustancia del intérprete que exteriori-
za en un momento dado, en realidad la personalidad humana, pue
de tomar mdltiplles significadcs.‘y siendo asi un término multf
voco, es poco apto para lograr la precisién del fundamento de

la naturaleza juridica del intérprete.

Con esto nos cuenta gque el intérprete, al igual que el



autor poseen una personalidad propia y la importancia que tie-
ne le personalidad del sujeto, en relecibn de las obras que se
presentan, pero queda nuevamente incompleto el fupndamento de 1la

naturaleza jurfidica del intérprete.

Esa naturaleza queda encuadrada en varipgs conceptos, gque
son primeramente el de la ereacidén de la obra, ya que sin ella
no habrfa interpretacién, como segundo vemos que existe un V?E
culo entre la personalidad del autor el momento de «crear 1la
obra y la personalidad del sujeto que va a inteépretar ega --—
obra, ya que el intérprete en forma propia va a extertorizar -
la esencia y la personalidad gue el autor plasmbd en su obra, y
como tercero la necesidad de apoyarnos en la Ley, siendo esta
un soporte para su proteccién contra los explotadores de artis
tas, como son grabadoras, editoras, etc. que ven en el intér-

prete una manera de hacer dinero.

3.2.% Objeto y Sujetos de proteccidn.

El objeto de los intérpretes, es la misma interpretacién.

Es decir la exteriorizacidn personal de la obra que in--

terpreta.



La_ interpretacidn es un voliéi;c..pe éonéiigiﬁoré 1ncé—
18ctual, enmarcado dentro de*la esfétiéa;iyaﬂdué el intérprete
se vale de muchos medios, comc lo es la voz, ;1 télentb. y la
imagen para dar vida a unu‘obra artlstica; ﬁrbyectkndola al pa

blico.

Con esto vemos que el objeto del intérprete no sélo seré
el recitado y ¢l trabajo representativo, sino también toda ac-
tividad de naturaleza similar a las anteriores, ailin cuando no

existe un texts preciso.

La Ley mexicana sefiala gue las obras quedarédn protegidas
cuando consten en cualquier forma de objetivacidén perdurable y
que sca susceptible de reproducirse o hacerse del conocimiento

pit.lico por cualguier medio. (5)

La interpretacidédn artistica queda protegida en el marco
legal cuando se ocbjetivisa ante los sentidos del piblico; es
decir, cuando esta interpretacidn exteriorivada, sec incorpora
en un continente material, estc es, cuando se fija existiendo
la posibilidad de utilizarla y reproducirla ulteriormente ad

perpetuan.

(5) Ley Federal de Derehos de Autor. Art., 72 péarrafo segundo,
P. 9



Refiriéndonos al glosario de la Organizacidn Mundial de
la Propiedad Intelectual (OMPI), la fijacidén primera sodbre un
soporte material consiste en captar una obra en algin modo o -

forma de expresidén fisica duradera. (6)

También define el término fijacién sonora, como la incor
poracién original de sonidos de una representacién o ejecucidn
en directo o de cualesquiera otros sonidos, que no se tomen de
otra fijacidn ya existente, en alguna forma material duradera,
como cintas discos u otro instrumente adecuade que permita gue
dichos sonidos puedan ser percibidos, reproducidos o comunica-

dos de otro modc repetidas veces. (7)

La primera fijacién sobre un soporte material de una in-
terpretacidn artistica consiste en captar ésta en algin modc o

forma de expresidn fisica duradera.

La interpretacidn: Es aguella prestacién que realiza un
sujeto, denominado intérprete, dirigida al espectador, ya sea

recitado cantado, declanmado eteétera.

(6) Glosario ONMPI de Derechos de Autor y Derechos Conexos.
OMPI, 1980 Pag. 116

(7) Idem. P. 117



Para que la interpretacién artistica-sea objeto de ampa-

ro legal se requiere:

La existencia de upa creacién, o sea de una obra preexis

tente.

AGn cuando existe la excepcifén a la regla, "Verbigracia'

.en el caso de los mimos, en donde no hay una obra preexistente

La individualidad del sujeto; cuando realiza una activi-
dad intelectual interpreta alguna obra, valiéndose para ello
de su propia manifestacidn interpretativa, y proyectando su sg

llo personal.

Se define la individualidad como "la calidad particular
de una persona o cosa por la cual se dd a conocer o se distin-

gue singularmente".

Al hablar nosotros de el término individualidad, llega-
mos al concepto de originalidad, como elemento constitutivo de

la proteccidn.

La originalidad es un réquislto fundamental del derecho

de autor,



Para que la ley ampare une obra, bastq que no Sea una cg
pia de otra, que importe un esfuerzo intelectual de caracteris
ticas propias, que haya sido producida con invencién y esfuer-
zo particular del autor; la originalidad radica, en la activi-
dad intelectual, personalisima del intérprete, que al realizar
una interpretacidn, aparta elementos creativos que la indivi--

dualizan.

Cémo dltimo requisito para que la interpretacidn sea ob-
jeto de amparo es la cxteriorizacidn de la interpretacién ar--
tistica bajo la fecnologia de la comunicacién. La labor de la
interpretacidédn puede nunca llegar a ser grabada o difundida, y

no por ello pierde su especial naturaleza.

Para que se pueda dar proteccidon a los intérpretes, és--

tos deben de contar con determinadas garantias:

A).- De proteger a los intérpretes contra las amenazas -
que la evolucién tecnoldgica hace pasar sobre su empleo y 1a

supervivencia de sus profesiones.

B).- De preservar sus derechos fundamentales en materia
de sindicalizacién para la defensa de sus interescs y del derege

cho de negociacidn colectiva,



C).- De salvapuardar la libertad de sus interpretaciones

directas a cualquier condieidn que pudiesen negociar.

D).- De asegurar las garantias apropiadas para dar efec-

tividad @ la libertad de negeociaciédn contractual; y por Gltimo

E).~ A preserver el derecho de conseguir mediante la ne-
gociacién individual y colectiva condiciones mAs favorables -~

que las concedidas por la ley.

En virtud de los principlios de libertad del trabajo, los
intérpretes siguen siendo duefios de sus prestaciones, micntras
no hayan autorizado a un tercero a fijarlas, a emitirlas por =

radio © a comunicarlas al publico por cualquier otro medio.

Hay que recoerdar que los intérpretes ticnen derechos a
ser infurmades de las intenciones de su empleader en cuante a
la utilizacidédn que pilense hacer de su interpretaciédn, y el de-

recho de consentir a la misma.

S8i nos ubicamos en la fecha de 1961, afio en que se cele-
bré la convencidn de Roma, observamos que tiene coma finalidad
la proteccidn de los artistas intérpretes o ejecutantes "Can--

tantecs, actores, misicos, Lailarines y otras personas que cje-



cutan obras tanto artisticas como literarias" estin protegidos
contra ciertos actos para los gue no hayan dado su autcoriza- -
cién. Estos actos son: 1la radiodifusién o la comunicacién al
plblico de su ejecucidn en directe, la fijacidn en su soporte
material de su ejecucién directa, la reproduccidn de tal fija-
¢ibn si se hizo en su origen sin su consentimiento, o si la re
producclién se hace con distintos fines de aquellos para los —-

cuales habfia dado su consentimiento.

Las excepciones a la proteccidn a los artistas intérpre-
tes o ejecutantes, de acuerdo con la Convencidn de Roma, preveé
cuatro casos: 1) Cuando se trate de wuna utilizacién para usc

privado;

2) Cuando se hayan utilizado b;eves fragmentos
con motivo de informacicnes sobre sucesos de

. nctualid;d;

3) Cuando se trate de una fijacidén efimera rea-
lizada por un organismo de radiodifusién por
sus propios medios y para sus propias emisio
nes;

4} Cuando se trate de una utilizacidn con fines
exclusivamente docentes o de investigacidn -

cientifica.

£l articulo 86 dec la Ley Federal de Derechos de Autor, -



éstablece: Seré necesaria la autorizmcibén expresa de los in--
térpretes o los ejecutantes para llevar a cabo la reemisién, -
la fijacidn pare la radiodifusidn y la reproduccidn de dicha -
fijacidén. Es decir, que los intérpretes tienen la facultad de

autorizar o prohibir el uBo posterior de sus interpretaciones.

A su vez el articulo 87 de la Ley citada, establece: gque
los intérpretes v los ejecutantes tendrin la facultad de opo--
nerse a:; la fijacidn sobre una base material, a la radiodifu--
sidén y cualquiera otra forma de comunicacién al pGblico, de -
sus actuaciones y ejecuciones directas; la fijacidn sobre una
base material de sus actuaciones y ejecuciones directamente ra
diodifundidas o televisadas, y por altimo; la reproduccién - -

cuande se aparte de los fines por ellos autorizados.

Por lo que podemos ver, los articulos anteriores verdade
ramente establecen un derecho de oposicidn a favor de los in--
térpretes y ejecutantes, para gque asi no se cometan injusti- -
cias en contra de ellcs en relaciédn de que van a estar sepuras
sus retribuciones econ6micas por la explotacidén de sus inter--

pretaciones y sus ejecuciones.

SUJETOS DE PROTECCION. Nosostros sabemos que 1los suje~—

tos del derecho del intérprete, siempre serdn los intérpretes.



.Pero daremos una defiicidédn -que nos aporta el maestro J, R.
Obén Ledn que dice: "Eg aquel que d4 vida propis a“la obra me-
diante su personal expresién corporal c¢ intelectual, asif como
por medio de su habilidad y talento para comunicarla al pabli-

€o.

En tal sentido, el artista intérprete, es e)l comunicador
del producto intelcctual estético creado por la fuente humana
del mensaje {el autor), sin importar que eca comunicacién la -~
realice por medic de su voz y su cuerpo o mediante un ingtru--

mento que transforme en sonido las netas 4. un pentagrama (8)

Ahora bien, mencionaremos los sujotos de pr eccidn, que
estdn conaslderados sientra de nuestra matoeria, Gue son los si--

guientes: A) Actor, B) Artis C) Actor de Toto Novelas, D)

Mimo, E) Dboblador, F) Bailerin, G) Virtuoso, H}) Cantante,

I} Cantante Liricou.

A) Es el que componc una de las cateporias tipicas de --
los intérpretes. Las atribuciones del actor, son las siguien-—
tes: Interpretar un papel! dramdtico de una piezu de teatro, -

en radio, filmes o en ‘televisidn.

{8) J. Ramén Obén Ledn., bDerecho de los Artistas Intérpretes,
Actores, Cantantes y MOsicos ejecutantes. Ed. Trillas, P.
80



B} Es teda persona que dedica una parte cualitativamente
impoertante de su vida a expresar y comunicar una visibn estéti
ca del mundo y que es reconocida o pide que se le reconozca co
mo artista en el marco de la sociedad a la que pertenece, esté
o no ligada por una relacidn de trahajo u otra forma de asocig

cidn, {(8)

C) La fotonovela es una composicidén de fotograffas ex- -
trafdas de una pelicula, en la que se inscriben los diflogos.-

Es un trabajo pr&fico que forma una nueva, derivada de un film

D) El1 Mimo, o8 aquella persona muy habil en imitar, que
posee el arte de poder expresarse sin ayuda de la palabra ha--
blada, s6lo con puros gestos, movimientos y ademanes. El arte

de la mimica existe desde la época g;iega.

E} Los dobladores surgen a causa decl nacimiento del ar-

te del cine, s una vccacién estrictamente cinematogréfica.

Como actor de radio o de disco su contribucidén se limita
a la expresidén verbal, sustituye al personaje original en la =

pieza cinematogrffica, o es aquel gue di un discurso o canto

(9) Garcia Moreno, Victor Carlos. La ccndicién del artista a
nivel internacional.Inédito, 3985, P. 25



a la figura muda, como en el caso de los dibujos animados, tam
bié&n se consideran dobladores a aquellos que imprimen en len—-—

“gua ‘extranjera palabras anteriores fijadas.

F) El bailarin es un vehiculo de comunicacién coreografi
co; su nombre mA:s genérico es el de danza, pueden hacer sus in
terpretaciones a manera de solistas, ejecutando cuadros de ==
ballet, en movimientos idénticos a los demds artistas y los de
mids bailarines de peguefios conjuntos, gue cjecutan aisladamen-
te el cuerpo de un baile sin quebrantar la armonia de todo el-

conjunto.

G) Siempre se ha copsiderado al virtuoso, como el artis-
ta que posee gran habilidad en la vez y que hace de una inter-
pretacidén un verdadero arte, asi como los instrumentistas de -

concierto, etc.

H) Como todos sabemos el cantante es aquella persona gque
interpreta la expresién poétiea del declamador, a la expresidn
musical, es decir que interpreta textos literarios en nctas mu
sicales. El cantante se puede desarrocllar tanto en coros como

en forma de solista.

1) Es aquel gque se le decigna a los actores de 6pera, --



opereta, Zarzuela, 0 actor-cantor m=lodramético. El cantante
lirico es el que representa un papel dramftico ¥y que se mani--—
fiesta o externa, a través del canto, gue refine las cualidades

musicales y declamatorias del cantante.

Con lo anterior, podemos entender cin problemas le diver
sidad de formas de interpretar las obras creadas, para ser =--
transportadas al piblico, y ya que vimos esas diversas formas
de interpretar pacaremos a ver la duracién de la proteccién --
que se les otorgard a los intérpretes;: establecida en el ar~ -
tfculo 90 de la Ley Federal de Derechos de Autor, que estable-

ce lo siguiente:

Art. 90 La duracibn de la proteccibén concedida a intér-

pretes o ejecutantes serf de treinta afios contados a partir:

a) De la fecha de fijaciébn de fonogramas o disco.

b) De la fecha de ejecucién de obras no grabadas en fono
gramas.

c) De la fecha de transmisién por televisién o radiodifu

aién.

También ereemos prudente rurcisnar los casos de excepcip
te

nes se encuentran establecidas en el aruiculo 91 de la Ley Ci-

tada.



Art. g9l Quedan exceptuadas de las anteriores disposi--

ciones los siguientes casos:

I.~- La utilizacién sin fines de lucro en los términos es
tablecidos por el Art, 75;
II.- La utilizacién de breves fragmentos en informaciones
socbre sucesos de actualidad y
ITII.- La fijacidn realizada en los términos del inciso d)

del Art. 74.
3.2.6 Derechos Patrimeniales de los intérpretes.

La definlcién yue daremos de los derezhos patrimoniales

de los intérpretes, es del Lic. J. Raumbén Obdn Ledn, que dice:

E; la facultad exclusiva, transmisible parcialmente y 11
mitada en el tiempo, en virtud de 1la cual el intérprete tiene
derecho a una remuneracidén justa por el empleo piblico de su -
interpretacién artistica que se efectda en cualguier forma o -

medio. (10)
Al ver la anterior definicién nos damos cuenta de que es

{10) J. Ramdn Obdn Ledn. Derecho de los Artistas Intérpretes
Actores Cantantes y Micicos ejecutantes Ed. Trillas.P.108



un derecho de interés social y de &rden piablico, en base a la
aplicacidn e interpretacidén del articulo primero de nuestra —--
Ley Autoral. Si nos referimoes al tiempo que tiene limitado el
intérprete con respecto a su derecheo patrimonial, es a partir
de la fecha de su comunicacidén piblicada, asf como lo estable-
ce el articulo 90 de la Ley mencionada, y de que al fenecer --

ese término pasa a ser del dominio publico.

El fundamento legal enunciado d¢ manera general se en- -
cuentra establecido en ¢l articulo 85 de la Ley Federal de De

rechos de Autor.

Art. 85 Los intérpretes y . los ejecutantes tendrén la -
facultad exclusiva de disponer, a cualquier titulo, total o --
parcialmente, de sus derechos patrimoniales derivados de las -

acttuaciones en que intervengan,

As{ como el Art. B85, es el fundamento legal de los dere-
¢chos mencionados, el articulo B4 de la Ley citada es una base

fundamental para el articule B5, que ya mencionamos.

Art. 84 Los intérpretes y ejecutantes que participen en
cualquier medio de comunicaclén al piblice, tendrén derecho a

recibir la retribuciém econdémica irrenunciable por la utiliza-



eidn piblica de sus interpretaciones o ejecuciones, de acuerdo

con los articulos ‘79 y B80O.

Cuando en la ejecucidn intervengan varias personas, la -

remuneracién se distribuirad entre ellas, segiin convengan.

«

A falta de convenio, las percepciones se distribuirén en
proporcién a las que se hubiesen obtenido al realizar la ejecu

cién,

Para fortalecer la condicién de irrenunciabilidad dis- -
puesta por el Art, 84 de la Ley citada que le dA el caracter -
de orden piiblico, se apoya en el Art. 159 de la misma Ley, que

establece lo siguiente:

Art. 159 Es nulo cualquier acto por el cual se transmi-
tan o afecten derechos patrimoniales de autor, intérpretes y -
ejecutantes, © por el que se autoricen modificaciones, a una
obra cuande sec estipulen condiciones inferiores a las que se -—
sefialan como minimas las tarifas que expida la Secretarfa de -

Educacién Piblica.

Para aclarar el Gltimo parrafo del artficulo anterior, se

falamos el artfculo 160 de la Ley, que establece.



- 100 -

Art. 160 Las. tarifas expedidas por la Secretaria de Edu
cacién Plblica, en los términos de esta Ley, serén revisadas,;
cuando a juicio de la propia Secretarfia hayan variado substan-—
cialmente las circunstancias o condiciones econdmicas que ha--—

yan servido de base para su expedicién.

Ahora, recordando la parte final del primer pérrafo del
art. 84, menciona a los articulos 79 y B0 de nuestra Ley Auto-~
ral, relacionado con el derecho que tienen, de recibir los in-
térpretes, la retribucibébn econémica irrenunciablg por la utili
zacidon pOblica de sus intérpretaciones o ejecuciones. Dichos
articulos establecen lo siguiente:

Art. 79 Los derechos por el uso de explotacién de —-—
obras protegidas por esta Ley, se causaradn cuandoe se realicen
ejecuciones, representaciones o proyecciones con fines de lu-—-
cro obtenido directa o indirectamente., Estos dereches se esta
blecerin en los convenios que celebran los autores o socieda-=
des de autores con los usufructuarios, a falta de convenio, se
regularin por las tarifas que expida la Secretaria de Educa- =
cién Pablica, la que al fijarlas procurarin ajustar los intere

reses de unos y otros integrande las comisiones mixtas.

Art. 80 Lop feonogramas o discos utilizados en ejecucibn
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pliblica con fines de lucro directo o indirecto mediante sinfo-
nolas o aparatos similares, causarén dereches a favor de los -

autores, intérpretes o ejecutantes.

Ya habiendo visto los articulos m&s importantes con res-
pecto de los Derechos Patrimoniales de los intérpretes, pode--
mos mencionar lo siguiente, sefialando que el intérprete deten-
ta un sefiorfo sobre su interpretacién, ya que é1 no solo es ti
tular de las facultades morales, que implica la proteccidén de
la interpretacidn, sino también de aguella que le permite auto
rizar, su uso, exigiendo una remuneracidn por la utilizacidn -

de su interpretaciédn artistica.

Pero né solo es eso, también tiene el derecho patrimo- -
nial que es el que otorga el derecho exclusive al intérprete -
de obtener pare &l, un provecho econdmico por medio de la ex=-

plotacidén de la interpretacidn artistica.

3.2.7 Derechos Conexos.

El contenido del subtema que vamos a tocar en seguida es
de suma importancia porque se relacionan los derechos del au--
tor con los del intérprete, a esos derechos relacionados se -~-

les denominan Derechos Conexos.



Existe un vinculo con los derechos de autor, los dere-~ -
chos de los intérpretes en ciertas caracteristicas analogas, -
pero que al misme tiempo ccntienen diferencias que pueden cam-
biar en grado y en escencia, desde simples diferencias de re--—
glamentacién econcreta en aspectos accidentales, hasta incompa-

tibilidades sustanciales en aspectos importantes.

Los derechos Conexos o vecinos, han sido punto de debate
para muchos pensadores, sobre l& materia en donde algunas ve--
ces caen en lo absurdo, as{ como a veces muestran coherencia -

en sus concepcfones a cerca del derecho conexo.

Nosotros sabemes que los derechos de los intérpretes, es
tdn regulados por nuestra legislacidn autoral dentro de su Ca-
pituio V, establecidos en las Art. 72 al 92. Esto nos mucstra
que la Ley no se ha olvidado de los intérpretes y hs mostrado,
cuidado en darle precisamente esos derechos conexos con respec
to a los del autor, esto significa que al igual que el autor -
el intérprete se encuentra tutelado y protegido por nuestra --

Ley Federal de Derechos de Autor.

Los derechos de unos y otros se¢ asemejan en algunos as-—-
pectos del derecho moral y pecuniario, gque son los elementos =

del Derecho de Autor y del Intérprete, pero eso no da cabida a



las conceptualizaciones emitidas por algunos autores en las —-—
que sefialan que el intérprete debe ser no sbélo equiparado con
el autor sino elevarlo a la categorfa de AUTOR, de creador de

una obra especial derivada de la obra primigenia.

Entendemos la posicidén de los defensores de los intérpre
tes, pero ne podemos olvidar gque el gue tuve la idea fué el au
tor, quien crebd la obra primigenia, fué el autor con su genia-
lidad creadora, sin negar claro esta que el intérprete es el -
que saca a la luz publica la obra creada, tampocb se le niegan
las virtudes al realizador de esa interpretacidn y que gracias
a gu talento esa obra que aparentemente no tenfa vida se la —-
dié el intérprete, pero hay un detalle muy importante que a —--
esos "pensadores" de la materia se les pasé, y es el de que —-
por muy pobre que sea la obra en su escencia y el intérprete -~
sea un virtuoso ejecutédndola, éste sin la obra no podria inter
pretar, en cambio la obra sin el intérprete seguiré existiendo
por toda la eternidad, por pura ldgica en un casc de controver
sia de cualquier indole sicmpre se velaran crimero y antes que
nadie, los intereses del auteor, o sea la balanza siempre trata

rd de proteger al autor antes que el intérprete.

Uno de los aspectos mfis importantes que podemos mencio--—

nar, €s la de que el intérprete rcaliza no una actividad inte=



lectual, sino mds bien de hebilidad, pecdriamos decir mejor de
un virtuosismo, que lo hace notar al ejecutar una accién deter

minada.
Por ejemplo: 1lInterpretar una c¢ancidn, etc,

Como mencionamos anteriormente, el derecho del intérpre-
te contiene en forma substancial los mismos elementos tanto mo
rales ccmé patrimeniales, que sirven para identificar al dere-
cho de autor, salvo claro esti las particularidddes y las difg
rencias gue provienen de la naturaleza del objeto de los dere-

chos.

Sf es Jjusto a nuestra forma de ver, que el intérprete re
clame algunas prerropgativas y derechos, para que cuando se --
lleve a la vida objetiva su interpretacibn, sean conservadas -~
aquellas reculiares caracteristicas que la forman debiéndose -

respetar esa substancia artfstica que le aporta el intérprete.

Esto no es otra cosa, que aguel derecho que titula la ==
personalidad del creador, ciaro estd =in confundir el término
creador y que deficenda la integridad de la obra, en este caso,
la interpretacidn como entidad auténoma y con un tipn de vida
procpia, ya que es susceptible de figurarse en la personalidad

del intérrrete; todo esto no es mads que aguells proteccidn que



dentro del sistema autoral se denomina "EL DERECHO. MORAL®.

Para no redundar en algunos aspectos ya mencionados, nos
enfocaremos dentro de estas conclusiones relativas a nuestro -~
Capitulo y lo mancjaremos a manera de un pequefio andlisis sin-

tetizado del contenido de nuestro tema abordado.

Tomando como primer punto, dimos el concepto de intérprg
te y su definicidn, que fusionadas quedarfan de la siguiente
manera: no sdlo s ¢l vehiculo necesario para dar a conocer a
terceros una obra determinada, o varias a través de una actua-
cidén, sinc también tiene la facultad para que en forma persona
lisima se lopgre el disfrute y la divulgacidn de esa obra gra--

cias a sus habilidades.

También mencionamos Jlas diversas teorias que tratan de -
plantear la naturaleza juridica del intérprete, que a nuestra
forma de ver la teorfia que la vemos acertada es la Teoria cde =
la Personalidad del intérprete, ya que la personalidad es el
conjunto de cualidades que constituyen a la persona en forma

individual, ya que aporta su imagen su voz y estilo.

En cuanto a los sujetos y objeto de proteccidn creemos =

que no hay ningdn problema en cuanto al sentido de los concep-
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tos mencionados, ya que si hacemos memoria nada ni nadie puede
negar que el objeto de la interpretacidn es la misma interpre-
tacidén, y que estéd regulado en el Articulo 72 de nuestra Ley -
Autoral, también sabemos que para que la ley proteja al objeto,
se requiere de una obra preexistente la cual fue motivo de su
interpretaciébn. En cuanto a los sujetos sin ningldn problema -
entendemos que el sujeto al cual se le protege es al propio in
térprete, pero para que quede claro y sin ninguna ceonfusién, -
daremos la definicién gque nos aporta el maestro J.R. Obén Leén,
que dice asi: es aquel que dé vida propia a la cBra mediante -
su personalidad, expresidn corporal e intelectual, asi como -~
por medio de su habilidad y talento para comunicarla al pObli-

co. (11}

Como estamos dando un breve repaso a este capitulo, es -
necesario poner como un punto que es sumamente importante para
el intérprete y para la propia proteccidn jurfdiea, evitando -
algin abusco o explotacidén indebida sobre algin intérprete, el
derecho patrimonial, que nos lo establece el Artfculo 85 de la
Ley Federal de Derechos de Autor vigente que dice: que los in-

térpretes y los ejecutantes tendrdn le facultad exclusivamente

{1) J. Ramén Qbdn Leén, Ed. Trillas; Derecho de los Artistas
Intérpretes Actores, Cantantes y MGSicos ejecutantes. Pag.
108 .



de disponer, a eualquier tftulo, total o parcialmente de sus -
derechos patrimoniales derivados de las actuaclones emn que in-

tervengan.

Por 4ltimo el Capftulo III1 del Tema en cuestidn, son los
Derechos Conexos que realmente son los mAs conflictivos a tra-
tar ya que hasta ahora todavia no se pueden poner de acuerdo -

en relacién al derecho mencionado.

Sabemos de antemano y ya lo explicamos que los derechos
del intérprete no se pueden equiparar al derecho del autor: -
Los dos tiene elementos parecidos como son los elementos mora-
les y patrimoniales, pero en general los derechos de autor son
unos y los derechos del intérprete son otros ya Que su natura-
leza es distinta, una esc la creaciftn intelectual, {(Derechc de
Autor) y otra es la interpretacién de 1a obra ya preexistente;
por eso no podemos considerar como ya dijimos antes, al intér-
prete como un autor, son dos cosas distintas y siempre el in--
térprete estd debajo o subordinado al autor, o creador intelec

tual.

Podemos dar nuestra opinién respecto a este punto, si --
consideramos al derecho conexo o derechos vesinos en el senti.

do de que la Ley Federal de Derechos de Autor, as{ como las -



leyes internacionales que versan scobre la materia, protegen -
los derechos tanto morales como patrimoniales de cada uno de =
ellos, o sea que la Ley regula la proteccién de tales elemen—-—
tos esenciales de estos dereches, pero en otros aspectos el Deg
recho de Autor siempre serd beneficiado en primer término an-—-
tes que el Derecho del intérprete, ya que como dijimos con an-—
terioridad, el creador de una obra, o gea el autor, es el que
tuvo la idea creadora, no asf{ el intérprete, porque el intér--
prete de una obra no estd creando nada, simplemente la estéd re
presentando, estA dando a la luz pdblica uha obra que tal vez
sin la habilidad y el virtucsisme del intérprete nunca se hu--
biera sabido nada a cerca de esa eobra, pe¢ero eso no implica que

a)l intérprete se le dé la calidad del auter.



CAPITULD 1V
INSTITUCIONES DEL DERECHO DEL AUTOR,

SUS EFECTO0OS JURIDICOS

En este capfitulo veremos la importancia, del porque es -
necesario que existun estas instituciones del Derecho de Autor,
¥Ya que no se puede pasar poer alto los organismos que adminis--

tran y cuildan los intereses de los creadores intelectuales.

En la historia, £i nos remontames a la época medieval, -
nos daremos cuenta de que era en forma incipiente la figura de
proteccidr y administracién de las obras de los creadores inte
lectuales. Si en forma especifica nos referimos a la teorfa -
del privilegio podemos esclarecer un principio de esa adminis-
tracidn intelectual, un tanto rudimentario y falteo de verdade-

ra equidad.

Pero lo tomamos como una de las primeras formas de la ad

ministracién autoral.

Esta Teoria consistia en que la persona que creaba algu-
na obra tenia que ser revisada por el Rey, ya que &l daba la

oportunidad al creador de esa obra de poder ejecutarla o que



la ejecutaran, siempre y cuando el Rey lo ordcnara, ya que co-
mo su nombre lo indica la Teoria, era un privilegio ostorgado -
por el Rey al autor o al intérprete de alguna creacién lntelec
tual y el Rey quedaba como si &1 fuera el creador de esas -
obras, pero por estar al servicio del Rey los creadores inte--
lectuales, estaban con una especie de subsidio que les permi--
tia subsistir y en caso de desaveniencia con el Rey, no s88lo -
les quitaba el subsidio sino que también le quitaba el privilg
gio de hacer cualquier tipo de publicidad a sus obras y por sy

puesto ningln derecho de ejecutarlas.

A través del tiempo después de la época medieval entran-
do casi al renacimiento, fue mejorfindose y viéndose en la nece
sidad de¢ darle una importancia mis especifica a los creadores,
ya que desde la revoluciédn industrial y la invencién de la im-
prenta se tuvo que proteger de los piratas iﬁtelectuales. pero
eran muy rudimentaricvs los métodos de proteccidn, por lo mismo
hubo muchos robos de férmulas de inventos, cientificos, obras

art{sticas, literarias, etc.

A través del tiempo fué creciendo la necesidad de crear
organismos de proteccidén y administracifén a favor de los crea-
dorer intelectuales, sobre todo en los paises més aportadores

de genios ya sea en lo clent{fico, artistice y literario.



En México por ejemplo en el afio de 1866, fué creada la -
Sociedad Filarménica Mexicana, por Tom&s Lebén, Manuel Siliceo,
José lIgnacio Durén, Eduardo Liceaga y Aniceto Ortega con el --
fin de servir de promotora de la creacién musical en México --
(1) pero tuvo muchas lagunas con respecto a 1la proteccibén y ad
ministracién de los creadores. En forma mas amplia relativa a
la cresacibén intelectual, podemos sefialar que el Cédigo Civil -
de 1870 en los articulos 1354 y 1557 hicieron referencia a la
Sociedad Filarménica y sefialaban bases para el depbésito de --
obras de misica, registro y la publicacidén menuual en el Dia--
rio 0ficial de la Federacidn. 0 sea que no ful hasta el 15 de
enero de 1902 cuando se cred la Socicdad de Autores Mecicanos,
fundada en el Teatro Abreu, siende ésta Sociedad el primer or-
ganismo creado en México para 1a defensa de 1los intereses y la
Coordinacidn de Laborcs de Dramaturgos y Literatos en forma --
mhs completa que la anterior, sin embargo las disposiciones
aplicadas en el Cddigoe Civil de 1870 sobre derechos de autor
no lo inecluyeron en el Cddigo Civil de 1884 y ni siguiers en -
el Cbédigo Civil de 192% refiriéndose 2 las sociedades u orga--
rismos en materia autoral. Y asi sucesivamente se fueron ==
creando sociedades e Instituclones que han tratado de mejorar
la manera dc promover y proteger los interesecs de los creado-=

res intelectuales.

{1) Diccionario Enciclepédico de México Ilustrado, Humberto
Musacecihio, Andrés Lebn, Editor Letra R=-Z, Pap. 1924
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Los efectos jurfidicos de esas instituciones y sociedades
e8 que hacen que las leyes autorales evolucionen para llevar a
cabo una buena administracidn y promocidn asi como retribucibn

del trabajo realizado por los intelectuales.

4.1 De las Sociedades Autorales.

Sin tener Aue hacer una introduccién innecesaria sobre -
egte tema podemos remitirnos directamente con el Capitulo VI =
de la Ley Federal de Derechos de Autor, ya que &sta es la gue
regula el funcionamiento y ¢reacidn de las sociedades Autora—--—~
les asf{ como sus atribuclones, finalidades etc. Para ello ve-
remos en forma textual lo que nos dicen los articulos relati~-—

vos al tema en cuestibdn,

Art. 93 Las sociedades de autores de las diversas ra--
mas que se constituyan de acuerdo con esta Ley, ser&n de inte-
rés pfiblico, tendrén personalidad juridica y patrimonios pro--

pios, y las finalidades gue la misma establece.

El reglamento determinaré las distintas ramas en que pue
dan organizarse sociedades de autores; el n(mero minimo de po-

cios con que puedan formarse, los casos en que pueden consti--—



tuirse por autcres de ramas similares, y la forma, condiciones
de Bu registro, y demés requisiteos para su funcionamjento con-

forme a las disposiciones de la presente Ley.

Art. 94 Solamente podrén ostentarse como sociedades de
autores y ejercer las atribuciones que esta Ley sefiala, las -
constitufdas y registradas conforme a las disposiciones de la

misma.

Art. 9% Las sociedades de autores esturin constitulidas
exclusivamente por mexicanos o extranjeros domiciliados en la

Repitblica Mexicana.

Podran formar parte de ella los causahabientes fi{sicos =
del derecho patrimonial de autor, siempre y cuando las obras,
respecto de las cuales tengan derechos, se estén usando y ex——

plotando en los términos de la presente Ley.

Art. 96 Los autores podrfin pertenecer a verias socieda

des de autores, segin la diversidad de sus obras.

Art. 97 Las sociedudes de autores tendrin las sigufen-—

tes finalidades:



II.-

I11.~

Art.

1.~

III.-

IV.-

VI.-

VII.-

Fomentar la produccidn intelectual de sus socios vy
el mejoramiento de la cultura nacionalj;

pDifundir las obras de sus socios, y

Procurar los mejeres beneficios econbmicos y de se-
guridad social para sus socios.

898 Son atribuciones de las sociedades de autores.

Representar a sus socios ante las autoridades judi=-
ciales y administrativas en todos los asuntos de in
terés general para lcs mismos.

Ante las autoridades judiciales los socios podréan -
coadyuvar personalmente con los representantes de
su sociedad, en las gestiones que estos lleven a ca
bo y que les afecten.

Recaudar ¥y entregar a sut socios, asi ¢omo a los au
tores extranjeros de su rama, las percepciones pecu
niarias provenientes de los derechos de autor que -~
le correspcndan...

Contratar o convenir, en representacidn de sus so--
ciovs, respecte de Jos ecsuntos de interés general;

Celebrar convenics con las sociedades extranjeras -
de autores de la misma rama, o su correspondiente,
con base en la reciproeidad; N

Representar en el pafs a las sociedades extranjeras
de autores o a Bus socios, sea por virtud de manda-~
to especifico o de pacto de reciprocidad.

Velar por la salvaguarda de la tradicién intelectual
y artistica nacional, que corresponda a todas y a «

cada unn de las ramas protegidas en el artfculo 72;

y

Las demis que esta ley y los reglamentos les otor--
guen.



4.2 Sociedades Autorales registradas en 1la ﬁireccién Ge

neral de Derechos de Autor.

Hoy en dia son muchas las organizaciones dedicadas a la
buena administracidn y promocién de las cbras creadas por los
intelectuales, en forma general, llamando intelectual no solo
al inventor sino también al creador de una obra literaria musi

cal etcétera.

Para comenzar y por la importancia que tiene no solo por
su gran administracidn sinc también por el tiempo de vida que
lleva sirviesndo a los creadores intelectunles,hablaremos en =--
forma concisa pero efectiva de una pequeda biografia de la So-
ciedad de Autores y Conmpositores, y con respecto de las demés
sclo mencionaremos sus nombres respectivos, as{ como sus presji
dentes de casi todos los organismos referentes a la administré

cidn proteccién y promocién de nuestro tema en cuestibn.

1.~ SOCIECAD DE AUTORES Y COMPOSITORES DE MUSICA:

Esta organizacidn u organismo fué creado como un instru-

mento de defensa de los derechos autorales y encargada del co-



bro de éstos o los usuarios de la msica.

Fué fundada el 7 de Julio de 1945 por Alfonso Esparza —-—
Oteo, Mario Talavera, Ignacio Fernéndez Esperdn Tata Nacho, Er
nesto CortAzar, Manuel M., Fonce, Alberto Dominguez y otros - =

creadores musicales.

En 1958 se integrdé a la Confederacién Internacional de -

Sociedades de Autores y Compositores.

En 1971 inaugurd la casa del compositor, en 1978 estrend
sus propios esrtudios de grabacién y un aifio después puso en fun
cionamienty cuatro salas, las mismas que en 19B3 se convirtie-
ron en sede de la Cineteca Nacional. El actual Presidente de
la sociedad de Autores y Compositores de Misica es el maestro

Roberto Cantoral.

2.- SOCIEDAD GENERAL DE ESCRITORES DE MEXICO, S. DE A.

DE 1.p,

Su Presidente es José Ma. Ferndndez Unsain.

3.- ASOCIACION NACIONAL DE INTERPRETES, S. DE I.

Su presidente es La Actriz Silvia Pinal.

4.- SOCIEDAD MEXICANA DE EJECUTANTES DE MUSICA. S. DE E.

Su presidente es Venustiano Reyes Lépez.



5.~ SOCIEDAD MEXICANA DE DIRECTORES REALIZADORES

Su Presidente es Gilberto Gazcén de Anda.

“6.— SOCIEDAD DE AUTORES DE OBRAS FOTOGRAFICAS. S. DE A.
de I.P.

Su Presidente es Fernando Bastdn.

7.~ SOCIEDAD MEXICANA DE ARTES FLASTICAS S. DE A. DE I.
|

Su Presidente de Eleccliones.

8.- SOCIEDAD MEXICANA DE CARICATURISTAS. 5. DE A. DE I.

P.

Su Presidente es Héctor Cruz I, Aragén.

9.~ SOCIEDAD DE COMPOSITORES DE MUSICA DE CONCIERTO ME-~
XI1Co, S. DE A. DE I.P.

Su Presidente es Miguel Alcézar Bravo.

10.- SOCIEDAD MEXICANA DE ESCENOGRAFOS

Su Presidente Guillermo Barclay

11.~ SOCIEDAD MEXICANA DE HISTORIETISTAS, S. DE A. DE 1.
P.

Su Presidente es Domingo Pérez Olguin.

12,— INSTITUTO MEXICANO DE DERECHOS DE AUTOR,

Este Instituto es de nueva creacidn.



Estas no son las Gnicas socledades, asociaciones o instj
.tutos que existen, pero debido a la gran extensidn de ellas --
nos remitimos Unicamente a las gue se encuentran registradas -

en la Direccidn General de Derechos de Autor.

4.3 La Direccién General de Derechos de Autor.

Dada la impcrtancia tantc administrativa como legalmente
hablando es necesario dar un conocimiento objetivo de como fun
ciona esta Direccidn por esa razbn tomaremos de nuestra Ley Fe
deral de Derechos de Autor, el articulo a que hace referencia
sobre el tema a tratar, transcribiendo en forma literal de 1la

ley el articulc 11!8 con sus cince fracciones.

Artc. 118 La Direccién General del Derecho de Autor de
la Secretarfa de Educacién Pablica, tendr& las siguientes atri

buciones:

I.- Proteger ¢l Derecho de autor dentro de los términos
de la legislacidén nacional de los convenios o tratados interna

cionales;

I1.- Intervenir en los conflictos que se susciten;



a) Entre Autores

b) Entre las sociedades de Autores

c) Entre las sociedades de autores y sus miembros

d) Entre las sociedades nacionales de autores o sus
miembros y las sociedades extranjeras de autores

© los miembros de estas,

e) Entre las sociedades de autores o sus miembros y
los usufructuarios y utilizadores de las obras.

I111.- Fomentar las Instituciones que beneficien a los au-

tores, tales como cocperativas, mutualistas u otras similares.

IV.- Llevar, vigilar y conservar el registro piblico del

derecho de autor, y

V.- Las demfAs que le sefialen las leyes y sus reglamen-—

tos.

4.3.1 Obra. Su definicién y Concepto.

En este punto daremos la definiciédn de obra, pasando deg
pués a una de las mas importantes funciones de la Direccidn Ge
neral de Derechos de Autor que €5 ¢l registro, y la reserva de

lus obras o creaciones intelectuales.



Obra. Definicidén: es el resultado de la imaginacidén y
creacidén nacida desde la parte interna del ser ya sea cientifi
¢a, artistica o literaria logrando materializar esa idea, sen-
timiento o proyeccién intelectual plasméndola ya sea en una —=-
férmula, inscrita en un papel, ¢ una obra musicalvo literaria,

ete,

También podemos decir que la obra es, la aportacibn de
un bien cultural, reuniendo los elementos esenciales que cons-
tituyen el fenémeno de la creacidn, logrando asf el ego perso-

nal o alguna necesidad patrimenial.

Septn el diccionario de la Lengua Espaficla, podemos defi

nir la obra de la siguiente forma:

Es la cosa hecha o producida por una gente. Cualquier -
produccién del entendimiente en ciencias, letras o artes, y =--

con particularidad la que es de alpguna importancia. (2)

Retomando los elementos antes citados podemos elaborar
una definicién personalisima de lo que nosotros debemos enten-

der por obra. "Qbra es upA cosa hecha o producida por una gen

(2) Diccionario de la Lenguz Espasola, Edit. Real Academia de
la Lengua Espafiola, Pig. 934 Tomo 14



te, relativa a cualguier creacidén del intelecto en Ciencias, =
Letras, ¢ artes, y con particularidad l1a que es de importancia,
de caréecter social y que muchas veces eleva la Cultura de un -

Pueblo®.

4,3.2 El1 Registro. N

E1 Registro es una de las atribuciones que tiene lao Di--
reccidén General del Derecho de Autor y se encuentra estableci-

da en el Artfculo 119 de la Ley Federal de Derechos de Autor.

Art, 119 La Direccién Gencral del Derecho de Autor ten
dra a su cargo el Rejgtistro del Berecho de¢ Autor, e€n el cual se

inscribiran.

I.~ Las obras que presenten sus autores para ser prote-

gidas.

1I1.- Los convenios o contratos gque en cualquier forma --
confieran, modifiquen, transmitan, graven o extingan derechos
patrimoniales de autor o por los que se autoricen modificacio-

nes a una obraj;



I11.- Las escrituras y estatutos de las diversas socieda-

des de autores y la que los reformen o modifiquen.

IV.- Los pactos o convenios que celebren las socledades

meéxicanas de autores con las sociedades extranjeras;

V.- Los poderes otorgados a personas fisicas o morales
para gestionar ante la Direcciéﬁ General del Derecho de Autor,
cuando la representacidn conferide abarque todos Tos asuntos -
que el mandante haya de tramitar en la Direccién y no esté 1i-

mitado & la gestidn de un solo asunto.,

VI.~ Los poderes que se otorguen para el cobro de percep
clones derivadas de los derechos de autor, intérprete o ejecu-~

tantes.

V1I.- Los emblemas o sellos, distintivec de las editoria-
les, asf{ como las razones sociales o nombres v domicilios de -
las empresas y personas dedicadas a actividades editoriales o

de impresién.

El encargado del Registro Pdblico del Derecho de Autor -
negarh el registro de los mrctos Y documentos que en su conteni
do o ep su forma, contravengan o sean ajenos a las disposicio-

nes de esta ley.



Se establece Gnicamente el registro pare el solo efecto
de proteccidn, segin lo dispone el Articulo 120, de nuestra ---—
ley Avtoral de compendios, arreglos, traducciones, adaptacio--
nes u otras modificaciones de obras intelectualies o artisticas
afin cuande no sc¢ compruebe la autorizacidn concedida por el ti
ttular del derecho de autor. Esta inscripcién no faculta para
publicar o usar en forma alguna la obra registrada, a menos de
que se acredite la autorizacidén cerrespondiente. Este hecho ~
se harfi concotar tanto en lz inscripeciédn como en las certifica-

ciones que se expidan.

Las inscripciones en el registro establecen la presun- -
cidn de ser ciertos los hechos y actos que en ellas consten, -

salvo prueba en contrario.

Pero si nos remitimos a lo gue cstablece el Art. 8 de ——
nuestra Ley Autoral, nos damos cuenta de que hay la posibili--
dad de que =i en un momento dado no se llega a inseribir la —-
obra en el Registro de la Direccidn, gquedan protegidas por el
solo hecho de haber cido creadas ya sea cientifico, artistico,
literario etcétera.

Las inscripciones en el registro cstablecen la presun—-—-—

cidén de ser ciertos los hechos y actos que en ellas consten, -~



salve prueba en contrario.

Tal inscripcibén deja a salvo los derechos de terceros.

Para registrar una obra escrita bajo seuddnimo, se acom-~
pafiardn a la solicitud en sobre cerrado los datos de identifi-
cacidén del autor bajo la responsabilidad del solicitante del -

registro.

El Articulo 130 dispone gue para solicitar el registro
de una obra, el autor entregari al registrador tres ejemplares

de la obra producida, editada o reproducida.

Uno de los ejemplares serf devuelto al interesado con =--

las anotaciones procedentes.

Cuando se trate de pelfculas, se entregardn solo los - -
ejemplares del argumento, de la adaptacién técnica y fotogra~-
fias de las principales escenas. Cuando se trate de pinturas
esculturales y obras de la misma rama, se presentarfn copias -

fotostéticas de las obras.



El primer registro que existe en la Direccibn General --
del Derecho de Autor, es de 20 de julio de 1867, otorgado a —-
los seflores Santiago White y Francisco Diaz de Leén, por la -==

obra Catecismo elemental de la Historia de México.{3)

También la Direccidn General se encarga de la publicidad
as!f como lo dispone el articulo 134, de nuestra Ley Autoral, -
por medio de un boletin de Derechos de Autor, donde se incluye
periddicamente una lista de las inscripcionees efcctuadas, tam—
bién se menciona que las cmisiones no afectaran la validez de
las inscripciones ni perjudicaran la presuncidn de ser ciertos
los hechos, ni impediran la deduccién ante los tribunales de¢ -

las acciones y excepciones a gque hubiere lugar.

La vigilancia también es parte de los guehaceres de la -
Direccidn, sobre editores, reproductores, productores y empre-
sas que mantengan centros o establecimientos de cualquier géne
ro donde se usen o cxploten obras protegidas por la Ley Auto--

.

ral, asi como lo establece el Art. 138.

La Direccidn, se encarga también de las tarifas para el

pago de derechos de ejecucidn piblica, regula y vigila el fun-

{3) Cuadernos del Instituto de Investigaciones Jurfdicas de la
UNAM. Edit. UNAM, Pag. 640 Tomo 9 Afio III, Dir.lnvestiga—-—
cibén Lic. Jorge Medrano.
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cionamiento de las sociedades autorales, regula el procedimien
to conciliatorio, el procedimiento arbitral, de las ectivida--
des culturales, la explotacidn de las obras del dominio pGibli-
co, las relaciones internacionales y también uno de los aspec-
tos importantes dentro de las actividades de la Direccién Geng

ral es la concesibén de reserva.

4.3.3 La Reserva.

En cumplimiento a lo establecido en el Art. 24 de nues-—-

tra Ley Autoral, que dice:

Art. 24 E1 titulo o cabeza de un periédico, revista, -
noticiero cinematogré&fico, y en general de toda la publicacién
0 difusidén periédica, ya sea total o parcial serdi materia de -

reserva de derechos,
Esta reserva implica el uso exclusivo del titulo o cabe-
za dursnte el tiempo de la publicacién o difusién y un afic més,

a partir de la fecha en que se¢ hizo la {Gltima publicacién.

La publicacién o difusién debers iniciarse dentro de un



‘afio a partir de la fecha del certificado de reserva.

También son materia de regerva, asf{ como lo establece el
articulo 25 de nuestra Ley Autoral, el uso y explotacién exclu
sivos de los personajes ficticios o simbdlicos en obras litera
rias, historiectas gréficas © en cualquier publicacidén periddi-
¢a, cuando los mismos tengan una sefialada originalidad y sean

utilizados habitualmente o peridédicamente.

Lo son también los personajes humanos de <caracterizacién

empleados en actuaciones artisticas,

Esta proteccidn se adquiere mediante el correspondiente
certificado de reserva de derechos y durarfi cinco afios que em-—
pezarédn a contar desde la techa del certificado, pudiendo pro-
rrogarse por perfodos sucesivos, lguales, previa comprobacidn
de que el intecresado estd usando o expleciando habitualmente -

edos derechos, ante Ia Direecidn CGencral del Derecho de Autor.

En su Art. 26 nos dice referente a la reserva; que los
editores de obras intelectuales o artisticas, los de periédi-—~
cos o revistas, los productores de peliculas o publicaciones =
seme jantes, podran obtener la reserva de derecho al uso exclu-

sivo de las caracteristicas gréficas originales que sean dis-—



tintivas de la cbra ¢ coleccién en su caso.

Igualmente se podri obtener esa reserva al uso exclusivo
de las caracteristicas de promociones publicitarias, cuando --
presenten seflalada originalidad. Se exceptlia el caso de anun-

cios comerciales.

Dicha proteccién durarf dos afios a partir de la fecha -~
del certificado, pudiendo renovarse por un plazo jgual si se =~

comprueba el uegoe habitual de los derechos reservados.

Las caracteristicas oripinales deben usarse tal y como -
han sido registradas. Toda medificacidén de sus elementos cons

titutivos ser& motivo de nuevo registro.

El1 Art. 27 de é&sta Ley contempla; Que las obrau pro-
tegidas por esta Ley que se publiquen, deberin ostentar la ex-
presibn “Derechos Reservados", o su abreviatura "D.R.", segui-
da del simbolo "C"; el nombre completo y direccién del titular

del derecho de autor y el afio de la primera cublicacién.

Estas menciones deberfin aparecer en sitioc visible.

En el caso de los fonugraras sc estard a lo dispuesto en

el artficulo 92. La omisibén de estos regquisitos no implica LA
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PERDIDA de los derechos de Autor, pero sujeta al editor respon

sable a las sanciones establecidas por esta Ley.

También menciona nuestra Ley que en caso de que el autor
de una obra, sea de otra nacionalidad mientras qué haya reci--
procidad en las Leyes se le protegerd @nicamente por 7 afios --
contados a partir de la primera publicacién, transcurrido ese
plazo si no se ha registrado debidamente cualquier persona po-
drid editarla previo permiso de la Secretarfa de Educacién Pli--
blica. También los extranjeros gque estén temporalmente, perma
nentemente o transitoriamente en la Repfiblica gozarln respecte
de sus obras de los mismos derechos que los nacionales, Lo --
mismo las obras de los nacionales de un Estado con el que Néxg
co tenga relaciones gozardn de la proteccién de la Ley. Las
sociedades mercantiles o civiles, los Institutos o academicas
¥, en general, las personas morales, solamente pueden represen
tar los derechos de autor como causahabientes de las personas
fisicas de los autores, salvo los casos en que esta Ley dispo-

ne expresamente otra cosa.

Las obras publicadas por primera vez por cualquier orga-~
nizacién de Naciones en las que Méxicc sea parte, gozarén de

proteccidn de ests Ley.



a

Para concluir podemos aseverar sin lugar a dudas que la
evolucidén que han sufrido las instituciones y sociedades autec~
rales han sido en beneficic de los creadores intelectuales, ya
que habiende una institucién que vea por la administracién de
sus bienes asi como de su promocién y publicacidén de sus obras
teniendo asi el crcador intelectual més tiempo para dedicarse
& crear e investigar en beneficio propio y también de la socie

dad.

Si tomamos en cuenta la revolucidn tecnoldgica e indus-
trial gque existe en estos momentos, tenemos que modificar ¢ -~-
adicionar en el contexto de nuestro marco administrative como
jurfdico las necesidades que van surgiende en relacibdn con esa
evolucibn pecnolégica. para que vayan esas instituciones a so-
ciedades autorales c¢cubriendo todas esas nuevas necesidades y -
asi enriquecer tanto sus facultades como obligaciones para con
los creadores intelectuales, logrando asfi un mejor rendimiento
por parte de nuestros genios creadores, en beneficio de toda -

gociedad.



CAPITULO V

ESTRUCTURA JURIDICA Y LIMITACIONES DEL DERECHO DE AUTOR

DENTRO DE LA LEY FEDERAL DEL DERECHO DE AUTOR.

Como ya dijimos en un principio la Ley Federal de deree-
chos de Autor ha sufrido muchos cambios y si recordamos,la prji
mera Ley Federal de Derechos de Autor fue promulgada en el afio

de 1946 y entrd en vigor el primero de Enero de -1947.

Después surgié la Ley de 1956 que abrogdé a la anterior,
haciendo incapié en el flerecho Moral, en los intereses genera-
les de la cultura, combatir el aprovechamiento indebido de las
obras protegidas y se resecrvaron los derechos de las obras edi
tadas por las organizaciones internacionales, se establecié un
capftulo relative al derecho y licencia de traduccidén, se adi-
cioné el pequciic derecho de los intéroretes ademfs se elevd la
duracidén del derecho de autor a treinta afios después de la -
muerte del mismo, pero mAs adelante se iba a crear la Ley Auto
ral que nos rige hasta ahora que es la que fué creada en el —-

afio de 1963.

Esta Ley rs la qyue apalivaremos y veremos su estructura

Jurfdica, as{ como las i imitaciones a que sc¢ atiene el c¢reador



intelectual de acuerdo con nuesktra Ley.

Es una Ley de orden plblico y de interés social, en la
que comprende once capitulos divididos en 160 artfculos desde
una conceptualizacién del derecho de autor hasta sus generali-
dades, también comprende cinco artfculos transitories y por G}

timo las c¢envenciones en donde México ha tenido participaciébn.

El enfoque expresado en nuestra Ley es casi por completo
de manera administrativa, a excepcidén de la parﬁe en la que ha
blas de las sancicnes, que por cierto fueron analizadas por - -
nuestros legisladores haciéndoles las reformas que van de =-
acuerdo con las necesldades actuales para la proteccidn del --
creador intelectual, también nos habla de un procedimiento en
caso de que no se llegue a una conciliacién entre las partes,
asi también hay una competencia que es de orden federal y en -
algunas ocasiones del orden comin asf como lo indica el articu

lo 145 de la ley citada, gue més adelante mencionaremos.

Es una Ley Federal, gque protege y administra justicia en
relacibn a los creadores intelectuales, clentifica, artistica

o literariamente hablando.

Nuestra Ley también nos habla de unas limitaciones im--
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puestas por 1la mismé para el ﬁenef{cié de todos, esas limita=-
ciones, egtén ccntempladas_éh el aﬁticuio 62 al 71 del capitu-
lo 1V, de los cuales comentéremosrlo més importante; Al res~
pecto citaremos e interpretaremos los siguientes preceptos nor

mativos:

EL ARTICULO 62 preceptiia que: Es de utilidad pablica la
publicacién de las obras literarias, cientiticas, filoséficas,
didécticas y en general toda obra intelectual o artistica, ne
cesarias o convenientes para el adelanto, difusién o mejora- -
miento de la ciencia, de la cultura o dec la educacién nacio-
nal. El Ejecutiveo Federal podré& de oficio o a sol:citud de --
parte declarar la limitacidn del derechae de autor, para el -
efecto de permitir gue se¢ haga la publicacidn de las obras a -
que se refiere el parrafo anterior, en cualesquiera de los ca-

s0s sipuientes:

IT.~ Cuando no haya ejemplares de ellas en la capi-
tal de la Repiblica y en tres de las principales --
ciudades del pais durante un afio, y gque la obra no

se encuentre en proceso de impresidn o eticuaderna--—

II.- Cuando se vendan, a un precio tal que impida o

se restrinja su utilizacién general, en detrimento



dé"la cultura o la ensefianza. En todo caso, se es-
taréd a lo dispuesto en la fraccibébn V del artfculo -

siguiente,

ARTICULO 63: En el caso del artfculo anterior, la Se--
cretarfia de Educacidn PGblica tramitarAd un expediente gque se

integrari con los siguientes elementos:....

Fraceidén V: Constancia del resultado del concurso

a2 que se deberad convocar en requerimiento del pre-
cieo mhs bajo y mejores condiciones para la edicién,
cuando la limitaci6én del derecho se declare de ofi-
cie, o cuando tenga por causa la fraccidém I1 del ar

ticulo anterior.

Si el concurso resultare desierto, la Secrectaria po
dré& editar la obra, constituyendo el depdsito a que
se refiere la fraccib6n 1V anterior a favor del titu

lar del derecho de autor.

“La fraccidn IV menciona lo siguiente: Certificado
de depdsito de institucidén nacional de crédite auto
rizada, equivalente al diez por ciento del valor de

venta al piblico de la edicibébn total, a favor de la



Secretaria de Educacién Plblica y a.diesposicibn del
autor. Por filtimo la fréécién V1 de este articulo

que nos dice asfi:

Fraceién VI. Declaratoria de limitacién del derecho
de autor. Cuando se trate de obras que por su naty
raleza no admitan ser publicadas por medioc de la im
prenta, se normaré el procedimiento conforme & lo -
establecido en el presente capitulo en lo que sea -
aplicable, de tal manera que previa éudiencia, que-
den garantizados los derechos del autor y los inte-

reses de la colectividad.

El artfculo 64 aclara alge nmuy importante, sobre --
los ejemplares que se distribuirén cn forma gratui-

ta, diciendo lo siguiente:

ARTICULO 64: 8i fuere 2z distribuirse gratuitamente la

edieidn, el precio deliejemplar. para los efectos de la frac--

cibdn IV del arifcule anterior, serf igual al precio de costo -

de la edicidn.

ARTICULO 67: El proccdimiento de iimitacidn del dere--—

cho de autor cesari si el editor demuestra terer én pfensa uUna



ediciédn de dicha obra o ejemplares suficientes disponibles a -

precios accesibles.

ARTICULO 69: La Secretaria de Educacidén POblica tomaré
las medidas necesarias para que la edicibén se limite al nfmero
de ejemplares asutorizados y para que, en cada ejemplar, se ha-
ga constar que la edlcibn estd auvtorizada por la propia Secre-—
tarfa; que el monto del derecho de autor fue depositado a dis-
posicidn de su titular; el nimero de ejemplares de la edicidn

y €l precio autorizado de venta al pGblico de cﬁda ejemplar.

ARTICULO 70: Toda edicibdn deberd ser reproduccidén fiel
de la obra en su idioma original, o una traduccién al espafiol

que no haya sido objetada por el titular del derecho.

Por Gltimo tenmemos al articulo 71, que noa habla que; La
declaratoria de limitacién del derecho de autor se publicaré -
en el Diario Oficial de la Federacibn y en el boletin del derg

cho de autor.

Creemos que después de haber tomado lo més importante de
este capitulo, nos damos cuenta quc estas limitaciones son un
buen freno para las ambicioneé a veces desproporcionadas de 1la

gente creadora y gue ayuda a gque 8e lleve un control para evi-



tar abusas_én'pééjuléio‘dé la‘cﬁiﬁuéaiéé_ﬁn'pheblo.

5.1 Competencia ‘Pboéedimiento.

Este subtema es en forma especfifica una mancra de gque co
nozcan las Partes ctme y ante quien deben acudir para poder ex
poner y demandar sus inconformidades en términos de competen—-
cia; de la misma manera nos d& a conocer que procedimiento se
va a seguir logrando as{ una conciliacibén o bien seguir un jui
cio con el fin de tomar una decisibén justa para lcs inconfor--
mes. Hablando de competencia decimos que el atectmsdo puede no
s6lo ccurrir a los tribunales locales o federales sino que tam
bién pueden acudir a la Direccibén General del Derecho cde Autor
con el fin de lograr una conciliacidn o sea que la Direccidn;

es también competente.

La competencia y procedimiento se encuentran regulados en

el articulo 145 al 157 de nuestra ley autoral.

La competencia de la que hablamos, esti regulada en el
artfculo 145 de la Ley Federal de Derechios de Autor, estable—-

ciendo lo siguiente:



ARTICULO 145: Los Tribunales federales conocerén de
las controversias que se susciten con motivo de la aplicacién
que esta ley; pero cuando dichas controversias s6lo afecten in
tereses particulares, de orden exclusivamente patrimonial, po-
drin conocer de ellas, a eleccién del actor, los tribunales --
del orden comdn correspondiente. Seon competentes los tribuna-
les de la Federacidn para conoccer de los delitos previstos y -

sancionados por esta ley.

El procedimiento que es bastante sencillo y claro, lo en
contramos regulado dentro de los articulecs 146 al 157 de nues-—

tra ley citada.

ARTICULO 146: Las acciones civiles gue se ejerciten se
fundarén, tramitarédn y resolverén conforme a lo establecido en
esta ley y en sus reglamentos, siendo supletoria la legisla- -
cidén comin, cuandc la Federacibdn no sea parte. Los titulares
del derecho de autor, sus representantes o las sociedades de
autores, intérpretes o ejecutantes en su caso, legalmente cons
gituidas, podr&n solicitar de las autoridades judiciales fede-
rales o locales, en su caso, cuando no se hayan cubierto los
derechos a que se refiere el articulo 7%, las ciguientes pre-—

cautorias:



1.- Embargo de las entradas o,ingreéos obtenidos de
la.ﬁepres§ntqc15n. antes. de celebrarse, durante -—

ella - o después;
) H“V II.- Embargo de aparatos electromecénicos, » <=
1II.- Intervencibdn de negociaciones mercantiles.

Estas procedencias serén acordadas por la autoridad judi
cial, sin que sean menester acreditar la necesidad de la medi~
da, peroc deberd otorgarse, en todo taso, la suficiente garan--

tfia correspondiete.

Podemos asegurar qQue esta accidn es anpliamente conocida

por nosotros llamada "Embargo Precautorio",

ARTICULO 147. Cuandeo la accién contradictoria se rela—-
cione con los efectos del Registro Plblice del Derccho de Au—-—
tor, sb6lo podri ejercitarse si previa o simultAncamente se en-—
table demanda de nulidad o cancelacidn de la inscripcidén de 1o

obra, del nombre de su autor o de la declaracién de reserva.

Deberd sobrescerse todo juicio sobre derechos de autor

cvuando el procedipmiento se siga contra persona distinta de - -



quien sparezca como. titular en el registro, a no ser que se hE
biere dirigido la accidn contra ella, como causahabiente de -~

quien aparezce como tituler en el registro.

ARTICULO 148. Las autorjdades judiciales y el Ministe-
rio PGblico darfn o conocer a la Direccibn General del Derecho
de Autor, la iniciacidn de cualquier juicio o averipguacidn en
materia de derechos de autor, por medio de una copia de la de-
manda, denuncie o querella segfin el caso. Enviarln asfmisme a
dicha Direccidén una copia autorizada de todas las resoluciones
firmes que en cualqulier forma modifiquen, graven, extingan o -
confirmen los derechos de autor en relacidn con una obra u - -
obras determinadas. En vista de estos documentos, se harfn en
los libros del registro las anotaciones provisionales o defini

tivas que correspondan.

(Nétese que el Registro Autoral tiene similares funcio-~
nes a las del Registro Pablico de la Propiedad y el Comercio y
del Registro Civil con anotaciones que surten efectog contra -

terceros y dan publicidad al acto jurfdico).

ARTICULD 149, En todo juicio e¢n que se impugne una - -
constancia, anotacidén o inscripcidn e¢n el repistro, ser& parte
1a Secretarias de Educacién Pablica y sdlo podrén conocer de &1

los tribunales federales.



ARTICULO 3150. Los ejemplares de las obras, moldes, cli
sés, placas y en general, los instrumentos y las cosas objeto
o efecto, de la reproduccién ilegal gue sean materia de un jui
cio penal, seréin aseguradas en los términos establecidos por -
el Coédigo Federal de Procedimientos Penales, para los instru--—

mentos y objetos del delito.

ARTICULO 151. tl1 Juez qgue conozca de la causa, a peti=-
cién de cualesquiera de las partes o del Ministerio Pdblico, =
podréd ordenar la venta parcial o total de lae cotas a que ne -
refiere el articulo anterior, ya sea en forma original o con
las modificaciones necesarias segin 1la naturaleza de‘)a viola~

¢ién, cuando el titular del derecho diere su consentimiento.

En los Juicios civiles el Juez tendri la misma facultad,

la que ejercerf a peticion de parte.

ARTICULO 152. La declaracibn de venta se sustanciar8 en
forma de incidente conforme al Cbdigoe Federal aplicable en ma-
teria procesal, (Es decir tiene gue agotarse el procedimiento
de remate hasta que al postor se le adjudiquen los bienes sSu=--

bastados)

ARTICULO 153, Al quedar firme la resolucidn, el Jjuez



ordenard que se haga entrega de~1os bienes a un banco fiducia-~
ric para que los venda por medio de corredores piblices titula
dos, al mejor precio del mercado. Cuando sea necesaria la mo-
dificacibén de éstos bienes el banco vigilard que se lleve a ca

be antes de ser puecstos en venta.

ARTICULO 154. Del producto seran pagados, en primer —-
término, el monto de lo demandado o, en su caso, la reparacidn
del dafle al titular del derecho infringido; enseguida las mul-
tas a que se hubiere condenado y, el saldo quedari a beneficio

del demandado o infractor.

ARTICULO 15%. Cuando las ¢osas u objetos a que se re——
fieren los articulos anterfores no puedan ponerse en el comer-~
cio por ser incompatibles con el derecho de autor, serfin des--—

truidos.

También serfn destrufdos cuando, pudiendo ser puestos en
el comercio, el titular del derecho lesionado se oponga expres-

samente a su venta.

ARTICULO 156. La reparacién del dafio material en nin--
ghin caso serf inferior al AO% (cuarenta por ciento) del precio

de venta al piblico de.cada ejemplar, multiplicado por el nime



ro de ejemplares que se hayan hecho de la reproduccién ilegal.
S5i el ndmero de ejemplares o reproducciones no puede saberse -
con exactitud, la reparacién del dafio serd. fijada por el Jjuesn

con audiencia de peritos.

Para los efectos de reparacién, se entiénde por dailo mo-
ral el que ocasionen lag violaciones previstas en las fraccio-

nes I y X1 del articulo 138.

Como un complemento de lo anteriormente citado, relacio-
nade con el procedimiento que se debe sepuir, ec de suma impor
tancia tomar en cuenta gue existe dentro del Capituvle ¥ de la
Ley Autoral e¢stablecida en su articule 1%7, el recurso adminis
trative de reconsideracidn, que de manera explicita nos lo de-

muestra este ariticulo gque a continuacidn dice:

ARTICULO 157. 8i alguna persona se ve afectada en sus
derechos e intereses por resoluciones emanadas de la Direccidn
General del Derecho de Autor, podrad interponer por escrito y -
eolicitar su reconsideracidn ante el Secretario de Educacién -
PGblica, dentro de un término de quince dias hébiles contados
a partir del dia sipguiente a aquel en que sc notifique la resg
lucidén. La notificaciédn se haréd por correc certificado o por

otra forma fehaciente.
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Transcurrido el término a que se refiere el parrafo pre-
cedente, sin que el afectado interponga el recurso, la resolu=

cién de que se trate quedari firme por ministerio de Ley.

Con el escrito de inconformidad que contendré nombre y -
domicilic del inconforme ¢ de su representante legal, resolu--—
cibén legal, resolucién © resoluciones impugnadas y puntos con=
cretos de hecho y de derecho en que funde el recurso, deberén
presentarse las pruebas que se juzguen pertinentes. El Secre-
tario de Educacién Piblica podri allegarse cuantos elementos -
de prueba estime necesarios y estard obligado a comunicar opor
tunamente, mediante correo certificado o en otra forma Teha- -
ciente si revoca, modifica, anula o confirma la resclucién o -

resoluciones impugnadas.

Cuando se trate de impugnacibn de multas impuestes, el
interesado deberd comprobar ante la Direccibn General del Derg
cho de Autor, haber garaytizado su importe, mhAs los accesorios
legales, ante las autoridades hacendarias corregpondientes, ==
conforme a los ordenamientos aplicables. La Direccidn dari el
aviso correspondiente al titular de la Secretarfa de Educacién

Piablica.

lo procede el recurso de reconsideracidn tratlndose de -



laudos arbitrales a que se refiere el articule 133 de esta Ley.

Pues sabemos que juridicamente un laudo solo puede impug

narse por medio del Juicio de Amparo.

5.2 Protececidn Penal y Sanciones.

Dentro del derecho intelectual el hombre es el idnico ser
gue por su propio naturaleza tiene la capacidad de crear, po—-
drfamos decir que el ser humano es el {(nico constructor de -«

ideas, dada su capacidad de raciocinio.

Con ;ste orden de conceptos hablando en forma general, -
afirmamos que dentro de la disciplina y estructura Jjurfdica --
que atiende nuestro tema, es el derecho que conocemos como in-
telectual, la cual podemos hacer una divisién en dos partes —-
las gue son obras del igenio humano, cuyo fin es la ciencia ¥y
la de aquellas en las que se conjuga y se persigue un fin esté
tico. En el primer aspecto lo contemplames dentro del marco -
llamado propiedad industrial, y el segundo aspecto se contem—-—

pla dentro de los derechos de auter.



La necesidad del ser humano de crear, de construir e in-
ventar, etc., es un estimulo creador, el cual el autor de esas
‘obras intelectuales plasma sus ideas a través de pensamientos,

reflexiones y manifestaciones estéticas que él concibe.

La exteriorizacién de ese sentir plasmado de alguna for-
ma fisica, se le denomina obra, y es el que va a establecer un
vinculo indisoluble con el creador, hablando en forma especifi
ca del derecho meoral, as{ como del derecho patrimonial o pecu-
niario. Todo esto a pesar de que en alguna forma nosotraeas ya
lo hemos explicado y comentado en puntos anteriores, por el -~
centenido de este punto 0o subtema, nos es necceario recalcar

esos conceptos.

La mé&dula de este tema que nos concierne es la que se en
marca dentro de la proteccién penal y sus sanciones, gque vamos
a explicar en forma clara y concreta para su mayor entendimien

to.

Desde el principio de los tiempos han existido genios ==
creadores, pero también han existido genios para robarse las -
ideas de otros, que en nuestro idiema jurf{dico les llaman 'pi-
ratas'" y 'plagiadores". En nuestro contexto actual y viende

las necesidades que van surgiendo por la evolucibén tecnelégica,



cientifica, artf{stica y demds aspectos que conciernen a los --
creadores intelectuales, afirmamos que asi como desde el prin-
ciplo de los tiempos, como ya dijimos, han existido tantos ge-~
nios creadores, como “piratas" y "plagiadores", no asf{ la debi
da proteccidn de los intereses de los genios creadores, por --—
eso mismo nos es de suma importancia mencionar en este trabajo
de investigacidn, la proteccidn y las sanciones que se regulan

en nuestra ley.

En Méxice estamos muy lejos de poder decir que tenemos -
una Ley que realmente proteja en todos aspectos las obras crea
das, ya que la Gltima ley que estid en vigor, {(la de 1963,) no
sefilala ni especifica el plagio y la piraterja que son las vio-
laciones o ilicitos cometidos dentro del derecho de autor que
deberfan estar consagradas dentro del Capitulo VIII de la Ley
citada denominada "SANCIONES", las cunles se encuentran regula

das del artfculo 135 al 144.

Temande en cuecnta de la gran labor de nuestros legislado
res enunciaremos el tipo de ilfcitos que se pueden dar y que -
estfin amparados en esta ley asi como sus sanciones gue como di
Jimos gracias a nuestros legisladores ya estdn actualizadas dji
chas sanciones en nuestra Ley Federal de Derecho de Autor Fdi-

cién de 1991.
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ARTICULO 135. Se impondri prisidén de seis meses a seis
afios y multa por el equivalente de cincuenta a guinientos dias

de salario minimo, en los casos sigulientes:

1. Al que sin consentimiento del titular del dere-
che de autor explote con fines de lucro una obra --

protegida;

I1. Al editor, productor o grabador gue edite, pro
duzca o grabe para ser publicada unma obra protegida
y al que la explote o utilicec con fines de lucro, -
sin consentimiento del autor o del titular del derg

cha patrimonial.

111, Al editor, productor o grabador que produzca
mayor namero de ejemplares que los autorizados por
el autor o sus causahabientes. ¢ a cualguier perso-
na que, sin autorizacién de éste o éstos, reproduz-

ca con fines de lucro un programa de computacidn;

iv. Al que cin las licencias previstas comc obliga
torias en esta ley, a falta del consentimiento del
titular del derecho de autor, grabe, explote o uti-

lice con fines de lucro una obra protegiday



V. Al que publique una obra substituyendo el nom--~
bre del autor por otro nombre, a no ser que se tra-

te de seudédnimo autorizado por el mismo autor;

VI. Al que sin derecho use el titulo o cabeza de
un periddico, revista, noticiero cinematogrdfico,-
programas de radio o televisién, y en general de =
cualquier publicacibn o difusién periodistica prote

gida;

VII. Al que especule con libros de texto respecto
de los cuales se haya declarado la limitacién del -
derecho de autor, ya sea ocultindolos, acaparfndo--~
los o expidiéndolos a precios superiores al autori=-

zado, ¥y

VIII. Al que especule en cualquier forma con los -
libros de texto gratuitos que distribuye la Secreta
ria de Educacié6n Piliblica en las escuelas de la Repi

blica Mexicana.

ARTICULO 136. Se impondréd prisién de seis meses a cin-
c¢c afios ¥y multa por el equivalente de cincuenta a trescientos

dias de salario minimo, en lor casos siguientesn:



I. Al que a sabiendas comercie con obras publica--

das con violacidn de los derechos de autor;

II. Al que publique antes que la Federacién, los -
Estados o los Municipios y sin autorizacidén las ==

obras hechas en el servicio oficial;

III. Al que publique obras compendiadas, adaptadas
traducidas o modificadas de alguna otra mancra, sin
la autorizacién del titular del derecho de autour 59

bre la obra original;

IV. Al que dolosamente emplee en una obra un titu-
lo que induzca a confusién con oftra publicada con -

anterioridad, y

V. Al que use las caracteristicas graficas origihg
les que sean distintivos de la cabeza de un periédi
éo o revista, de una obra, o coleccidn de obras, -~
sin autorizacién de quien hubiese obtenido 1la reser

va para su usoc.

ARTICULO 137. Se impondréd prisidn de seis meses a dos

aflos o multa por el equivalente de cincuenta a trescientos --



dias de salario minimo, o ambas sanciones a juiclo del juez al
que sin consentimiento del intérprete, ejecutante o del titu--
lar de sus derechos explote con fines de lucro una interpreta-

ci{dn.

ARTICULO 138, Se impondri prisidén de treinta dfas a un
afio © multa por el equivalente de cincuenta a trescientos dias
de salario mfnimo, o ambas sanciones a juicio del juez, a quig
nes estando autorizados para publicar una obra, dolosamente lo

hicieren en la sfiguiente forma:

I. S5in mencionar en los ejemplares de ella el nom-
bre del autor, traductor, compilador, adaptador o -

arreglista;

1I. Con menoscabo de la reputacién del autor como
tal y, en su caso, del traductor, compilador, arre-

glista o adaptador, y

III. Con infraccidn de lo dispuesto en los articu-

los 43 y 52.

ARTICULO 139. Se impondré prisién de dos meses a un —-

afio o multa por el equivalente de cincuenta a trescientos dias



de salario minimo, a quien d& a conocer a cualquier persona --
una obra inédita o no publicada que haya recibido en confianza
del titular del derecho de autor o de alguien en su nombre, -=-

sin el consentimiento de dicho titular.

ARTICULO 140. Se impondrd prisidén dc seis meses a tres
afies o multa por el equivalente de cincuenta a quinientos dias
de salaric minimo, a los editores o impresores responsables --
que dolosanmnente inserten en las obras una o varias menciones «
falsas de aquellas a las que se refieren los articulos 27, 53,
55 y 57 de csta Ley. En los casos de reincidencia dichas pe--

nas no serfin alternativas, sino acumulativas.

ARTICULC 141. Se impondri a los funcionarios de las 80
ciedades de autores que dispongan para goastos de administra- -
cién de cantidades superiores a las previstas en el articule -
104 de esta ley, siempre que no concurra el caso a que se re--—
fiere el paArrafo tercero del mismo precepto, las sanciones si-

guilentes:

I. Prisidén de seis meses a tres afiog y multa por -
el equivalente de cincuenta a trescientos dias de -
salario minimo,.cuando la suma erogada no exceda de
quinientas veces dicho salario en la fecha de la c¢go

misiédn del delito, y .
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ITI. Prisidén de tres a seis afilos y multa por el - =
equivalente de cien a quinientos qias de salario mi
nimo, tuando la suma grogdda»exceda dé quinientas -
veces dicho salario en: la fécha de la comisidn del

delito.

ARTICULO 142. Se impondré prisién de scis meses a dos
afios ¥ multa por el egquivalente de cincuenta a quinientos dins

de salario minimo, a quien sin la deblda autorizacibén, explote

o0 utilice con {ines de lucreo discos o fonograman destinados a

ejecucidn privada.

ARTICULO 142 bis. Se impondrd prisién de seis meses a
seis aflos y multa por el equivolente de cincuenta a quinientos
dfas - de salarito minimo, a quien en infraccidn a leo previsto en
el articulo 87 bis reproduscy, distvibuya, venda o arriende, -

fonogramas con fines de lucro.

ARTTCULC 143, Para la aplicacidn de las sanciones eco-
némicas a que sr refiecre este capitulo, Se tomardi como base el
salario miniwo general wvigente en ¢l Distrito Federal. en la

fecha de la comisién del delite o de la infraccién.

Las sanciones econbmicas en caso de delito, sc aplicaran
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sin perjuicio de 1la reparacidn del dafio.

Las infracciones a esta ley y a sus repglamentos, que no
constituyan delito, seré&n sancionadas por la Direccién General
del Derecho de Autor, previa audiencia del infractor, con mul-~
ta por el equivalente de diez a quinientos dias de salario mi-

nimo.

Al tenerse conocimiento de la infracecifn, se notificari
debidamente al presunto responsable, emplazfindclo para que den
tro de un término de gquince d{as, que puede ampliarse a juicio
de la autoridad, ofrezca las pruebas para su defensa Yy alegue
lo que a su derecho convenga. El monto de la multa serd fija-
do teniendoc en cuenta la naturaleza de los héchos y las condi-

ciones econdmicas del infractor.

En caso de reincidencia, que se considerard como tal la
repeticidén de un acto de la misma naturaleza en un lapse de -~

seis meses, la autoridad podra imponer ¢l doble de las multas.

ARTICULO 144, Se persegulrin de oficie los delitos pre
vistos en las fracciones 11I, VI y VII del artficulo 135. Asf
como el de la fracciébn II de) articulo 136 y los consipnades -

en el artfculo 139,



Los demés delitos previstos en esta ley, s6lo serhn per-
seguidos por querella de parte ofendida, bajo el concepto de
que cuando se¢ trate del c¢aso en que los derechos hayan entrado
al dominio pdblico de conformidad con la fraccién III del ar-
ticulo 23, 14 querella la formularéd la Secretaria de Educacién

Piblica, considerfndose como parte ofendida,

Las sanciones ecstablecidas en esta ley se aplicarin to--
mando en cuenta la situacidén econdmica del infractor,el perjui
cio causado, el hecho de que el infractor haya cometida una o
varias veces {nfracciones a esta ley, con anterioridad, y el -
provecho econbmico obtenido o que se proponga obtener. Se con
siderar& excluyente de responsabilidad el hecho de que el in--
fractor haya obrado al ejecutar o representar una obra, con el
propésite de satisfacer sus mis eclementales necesidades de sud

sistencia.

Resumiendo dentro de nuestra materia los ilicites que en
contramos sancionados en nuestra legislacibén autoral, encontrg
mos elementos del tipo: {a} el dolo; {b) la falta de con-~-
sentimiento; {c) el propdésito de lucro. En este primer ande
lisis determinamos que esos ilfcitos tienen una naturaleza de
carfcter mixto, o sca, gue no solamente son patrimoniales, 8i-

no que también se involucran los derechos morales.
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Haciendo incapié de las caracteristicas que hemos hablado so~--

bre el derechec de autor, mencionamos su tremendo dinamismo.

Esta disciplina jurf{dica est4 intimamente ligada con la evolu-
cién de los medios de comunicacidén, asi que tiene que realizar
se y ponerse al dfa en relacibn a ese avance. A pesar de que
México'ha adquirido el compremisoc de velar por la tutela del -
derecho de autor en su territorio, el Area de ilfcitos se ha -
encontrado précticamente sin modificaciones desde la legisla--

cién de 1947.

Como dijimos anteriormente, sefialames que se analizd e impulsd
un proyecto de 1nicigcivn de ey en el Capfitulo de SANCIONES -
de 1la Ley Federal de Derechos de Autor, con el fin de actuali-
zar los supuestos ilicitos con sanciones ‘ejemplares que inhi--
ban & los infractores a delipquir en contra de las obras y los

sujetos que ampara esta disciplina.

En gl proyecto mencionado deberi contemplarse las figuras comeo
las transmisiones ilepales, el plagio, pirateria, que es la rg
produccidn no autorizada de una obra, dentre de las transmisio
nes ilegales que contemplan programas de radio, televisgibén y

obras cinematogrfificas, y un articulo especifico que verse so-

bre los ilicitos en materia de computacidn.



Hay que tomar en cuenta que dentro de los enemigos del derecho
intelectual y per lo tanto de la cultura en general, estén los
llamados o denominados "piratas",que ilicitamente comercian —-
con las obras del intelecte ajeno, &stos no son unos delincuen
tes comunes y corrientes, son denominados seresc antigsociales,

organizados en forma perfecta que lesicnan no solamente a los
derechos autorales, sinoc también a los intereses sociales., ==
Sus acciones son planeadas dolosamente, son fraudes maquinados
en proporcioners poce imaginables, no solo delinquen por moti=e-
vos de necesidad o por el productec de ese medio ambiente hos--
til, el cual no les da oportunidades de progreso cultural o -~
econémico alguno, sino que son unos lucradores de la cultura -
que bajo el techo o el umparo de¢ la tecnologfa obtienen un lu-

cro indebido a costillas de los creadores originales.

A nuestro modo de ver haciendo una reflexibén decimos que exis-
te una competencia poco legal, de la cual esa competencia es

inherente a todos los seres vivos de la naturaleza.

Si ponemos el caso de los seres racionales podemos sefialar que
el concepto ya no es tan sencillo y mis adan cuando entramos al
mundo de la economfa donde se busca procurar de satisfactores

de la necesidad humana.



En otros casos el plagio que hasta en estos momentos no ha si-
do tipificado dentro de nuestra legislacibn, consiste en apodg
rarse de una obra ajena considerindola como propia, por ejem--
plo, el copiar casi integro un libro de un autor equis y epro-
pidrselo como si fuera uno el autor, dafiando no soclamente los

derechos morales sino también los pecuniarios,

El derecho de inédito establecido en el articulo 139 de la Ley
citada, es otro aspecto que es constantemente violado, consti-
tuyendo un abugse de confianza y vulnerando las facultades mora
lea del autor, asi como el deterioro econdémico por uné difu- =
si6n indebida y no autorizada de su obra. Es normal ver que -
artistas haciendo uso del nombre y prestigio de otro, utilicen
estos nombres y se presenten en escenarios suplanténdolos, te-
niendo un lucro completamente ilficito y viendo as{ como en —-
nuestra sociedad existe una competencia realmente desleal ene=
tre creadores intelectuales, entre artistas intérpretes, misi-

cos ejecutantes, cientificos, pintores, literatos, etc.

Con relacidn a la aplicacién de las sanciones de las que se =~
mencionaron con anterioridad, hay para su aplicacién una jurip
prudencia que dice asi: "PERECHOS DE AUTOR LEY FEDERAL SOBRE.
PUEDE ESTABLECER SANCIONES DE 'CARACTER PENAL" -La Ley Federal

de Derechos de Autor en sus articulos 13%, al 144, establece -



sanciones. EF incontrovertible que en uzo de la facultad para
legislar sobre la materia de que se trata y con el propésito -
de realizar el objeto de ley, el Congreso de la Uniébn que la -
expidid pudo establecer las infracciones a sus disposiciones,
asi como las sanciones que deban imponerse cuando son vicladas,
pues la norma vale por su origen y caracteres no por el cuerpo
legal en el que se¢ chcuentre insertada (En el caso no se con--
trovirtieron las facultades constitucionales del Congreso Fede

ral para legislar en materia de Derechos de Autor)

Amparo en revisibén 4890/1973. José Cervantes Gallardo.
Agosto 13 de 1874. Unanimidad de 17 votos. Ponente.
Mtro. J. Ramén Palacios Vargas. Pleno Séptima Epoca,

Volumen 68, Primera parte, Pig. 25.

Este tema que venimos analizande y que se refiere a la -
proteccidn penal de que debe gozar el derecho personalfisimo in
telectual del hombre como inico ser cognocente y creador de mu
chas cosas del universo, debe estar tutelado y protegido mas -
ampliamente por nuestro derecho asutoral; pues podemos criticar
dr&sticamente a nuestra legislacidén aplicada,a la especie que
nos ocupa, puesto que carece en su contenido penal de una defi
nicién formal de todos y cada unc de los ilfcites que se come-

ten en contra del creador intelectual, y por ende no nos espe-



cifica cuales deben ser los elementos esencialese del dellito y
como consecuencia légica y juridica hay ausencia de tipicidad,
elemento que muchos jurisconsultos sostienen expresamente que
la tipicidad "no es un elemento esencial del Delito" sin embar
go cuando en nuestro derecho penal positivo y vigente mexicano
se aplica a los delitos, &stos deben encuadrarse en un delito
tipo, marcado por la norma y en caso de no encontrarse cn el -~
cuerpo de leyes penales hay ausencia del delite y por lo tanto
el juzgador debe absolver al presunto responsable, &sto se en-
cuentra fundadc en nuestra ley suprema del estado que sostiene
en forma expresa en su Artfculo 14 tercera parte que a la le-—
tra dice: Y"En los juicios del orden criminal queda prohibido
imponer por simple analogfa y ain por mayoria de razén, pena -
alguna que no csté decretada por una ley exactamente aplicable
al delito que se trata" luego entonces, los delitos cometidos

flagrantemente en violacién a la ley federal autoral no son tf
picos pues ésta legislacidn deja al libre arbitrio del juzgaw=
dor para que este a su leal saber y entender fabrique el deli-
to y aplique una pensa, la cull viola el precepto constitucio--~
nal antes citado originando con ella que el juzgador viole el
principio universal de derecho de justicia y equidad pues hay
en su actuacién "Exceso de poder"; siendo entonces necesarioc =
que nuestra legislacién autoral denomine y defina formalmente

cada figura tipica punible y culpable gQue se pueda,*cometer en



materia autoral pues de lo contrario se seguiré fomentando la

pirateria que hemos venide mencionando.

5.3 Sus efectos en el &mbito internacional y Principa-

les Convenciones en las que México es parte.

Como sabemos el Derecho de Auter anteriormente se limita
ba a2 ser regido por normas de carficter nacional, habiendo muy
poca evolucién dentro de la legislacién de la materia que nos
rige y no fue hasta que México se unié en el &mbito Internacip
nal en materia autoral, cuando nuestro pais empez2d a regirse y
aprovechar las decisiones gque tomaban los distintos paises en
beneficio de los genios intelectuales en sus distintas ramas;

ya sea cient{fica, artistica y literariamente.

Esas decisiones y decretos son las que involucra con fa-
cultades y oblig;ciohes de respetar las Leyes Internacionales
en materia autoral, tomando en cuenta ain las diferentes for-—--
mas de regirse de cada pais esos decretos dictados por las con
venciones celebradas en diferentes pafses se adecuan Jjuridica
y politicamente en los diferentes gébiernos de cada pafs, es—

tructuradndolos como me jor les convenga.



Realmente ha sido benéfico para México en esas convencio
nes, logrando asf, actuallizarse constantemente en los cambioa.
y modalidades que surjan a causa de la evolucibn tecnolbgica,-
ya que el Derecho es eminentemente dinamico, tomandoe en cuenta
que diariamente surgen nuevas necesidades por los constantes -

cambios que se ven dentro de la sociedad.

Como dijimos anteriormente en los albores del Derecho Au
toral que protegfa a los creadores intelectuales, eran pGramen
te localistas, hasta que se dieron cuenta que era necesario --
proteger a los creadores intelectuales en contra del usc no ay
torizado de sus creaciones u obrag aparte de recibir benefi- -

cios obtenidos por esa utilizacidn en forma phblica.

Por eso se pensd en los beneficios que se iban a propor-
cionar a los autores de obras ya sean artisticas cientificas y

literarias el que e les protegiera de manera internacional.

Que mejor aliciente pnra un autor que tenga conocimiento
de que su obra se encuentra protegida, aungue se esté haciendo
uso de ella en un pafs que no sea el suyo, teniendo la seguri=-
dad que el Derecho Internacional en materia autoral,esté velan

dno por sus intereses.
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Por eso, como mencionames, el Derecho de Autor es eminen
:temente dinédmico, ya que la evolucidén de la tecnologfia es impa
rable, siguen y siguen creando, con mejores técnicas, perc co-
mo también crecen y evolucionan la ciencia y la tecnologia tap
bién evolucionan las técnicas de piraterfa ,por eso 1la importan
cia de que el Derecho de Autor vaya de la mano con la tecnolo-

gia.

México se enrold en el &mbito Internaecional, haciéndcse
presente en diversas convenciones que se han realizado desde -
que se firmé en el afio de 1310 el 11 de Agosto, ad-referéndum

la convencidn sobre Propiedad Literaria y Artistica.

Cabcvhacer mencidén la necesidad de enunciar limitativa--
mente esos tratados y convenios Internacionales pues su conte-
nido, inevitablermente tendriamos que consultarlo cuando en —-
nuestra vida de postulantes se nos prescntara algidn conflicto
en materia autoral es por ello que Gnicamente enlistaremos - -
aquellos tratados y convenios Internacionales en los que Méxi-
co es parte y como consecuencia jurfdica que pafises extrafios -
pueden y deben respetar a los c¢readores intelectuales mexica--

nos:



5.4 Tratados relacionados con Derechos de Autor-} dere

chos .conexos de los que México es Estado parte.

A. Tratados multilaterales.

1. Convencidn Interamericana sobre el Dereche de Autor
en obras Literarias, Cientfi{ficas y Artisticas.

Firmada en Washington, D.C. el 22 de Junio de 1846.
Entrada en vigor el 14 de abril de 1947.

Ratificacién 26 de Mayo de 1947.

D.0. 24 de Octubre de 1947.

2. Convenio Internacional para la represif6n de la circu
lacibén y del tré&fico de publicaciones obscenas.
Firmada en vigor el 7 de Agosto de 1924.

Adhesién 9 de Enero de 1948.

2.1 Protocolo que modifica el convenio para la repre- -
8ién de la circulacién y el tréfico de publicaciones obsg
cenag concluido en Ginebra el 12 de Septiembre de 1923.
Firmado en Lake Suc¢cess. Nueva York, el 12 de Noviembre

de 1947,

D.0. 27 de QOctubre de 1949. -



3. Convencién Universal sobre Derecho de Autor.
Firmada en Ginebra, Suiza, el 6 de Diciembre de 1952,
Entrada en viger el 16 de Septiembre de 1855,
Ratificacidén 12 de Febrero de 1957.

D.0., 6 Junioc de 19%7- fe de crratas 9 de Agosto de 19%57.

4. Convencibén sobre Propiedad Literaria y Artistica sug
crita en la Cuarta Conferencia Internacional Americana,
Ratificacién 23 de Enero de 1964.

D.0. 23 de Abril de 1964.

5. Convencién Internacional sobre la Proteccidn de los
Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de -
Programas y los Organismos de Radiodifusidn.

Hecha - en Roma, Italia, el 26 de Octubre de 1961,
Ratificacién 17 de Febrero de 1964.

D.0. 27 de Mayc de 1964,

6. Convencién en Berna para la Proteccién de las Obras
Literarias y Artfisticac.

D.0. 20 de Diciembre de 1968.

6.1 Convenio en Berna para la Proteccidén de laSVObras Li
terarias y Artisticas. Acta de Paris del 24 de Julio de

1971.



Firmado en Paris, Francia el 24 de Julio de 1971.

D.0. 24 de Enero de 1975.

7. Convenio para la Proteccidén de los Productores de Fo
nogfamas contra la reproduccidén no autorizada de sus fo-
nogramas.

Hecho en Ginebra, Suiza, el 29 de Octubre de 1871.
Ratificacidn 11 de Septiembre de 1973.

Entrada en vigor en México el 11 de Diciembre de 1973.

D.0. 8 de Febrero de 1974.

8. Convenio que establece la Organizacidén Mundial de.la
Propiedad Intelectual.

Firmado en Estocolmo, Suecia el 14 de Jullo de 1967.
Entrada en vigor el 26 de Abril de 1970.

Ratificacién 14 de Marzo de 1975.

D.0. 8 de Julio de 1975,

9. Convenio sobre la Distribucién de Sefiales Portadoras
de Programas Transmitidos por Satélite.

Suscrito por México el 21 de Mayo de 1974, aproabado por
la Cémara de Senadores el 19 de noviembre de 1975, segin
decreto publicado en el’'D.0. del 6 de Febrero de 1876; =

ratificado por el Presidente de la Repiblica el 11 de =



Febrero de 1976,

B, Tratados Bilaterales.

1. Convenio de Propiedad Literaria, Cientifica y Artig-

tica (celebrado con Espafia).

Firmado en Madrid el 31 de Marzo de 1924.

D.0. 14 de Mayo de 1925.

2. Convencidn entre los Estados Unidos Mexicanos y la -
RepGiblica Francesa para la proteccidn de los Perechos de
Autor de las Obras Musicales de sus Nacionales.

Firmada en México, D.F., el 11 de Diciembre de 1850.

D.0. 30 de Noviembre de 1951.

3. Convenio entre los Estados Unidos Mexicanos y el Rei
no de Dinamarca para la Proteccidén Mutua de las Obras de
sus Autores, Compositores y Artistas.

Firmado en México, D.F., el 12 de Julio de 1954.

D.0. 26 de Agosto de 1955,



4, Convenio entre los Estados Unidos Mexicanos y la Re-
piblica Federal de Alemania, para la Proteccidn de los -
Derechos de Autor de las Obras Musicales de sus Naciona-
les.,

Firmada en México, D.F., el 4 de Noviembre de 1854.

D.0. 30 de Abril de 1956,



A. PROPUESTAS DE REFORMAS

Siendo el Tema Central de esta investipacién en materia
autoral, trataremos de ser lo mis claro posible, en relacién,
lo que a nuestro juicio es necesario que haya algunos cambios,
dan en un blanco estratégico, no protegido por nuestra Ley Au-~
toral, que son aprovechados por 1los plagiadores y piratas, ob-
teniendo lucros indebidos que van en detrimento del genio crea

dar, tanto en el nspecto moral como pecuniario.

PRIMERA PROPUESTA: La Computacién en el Derecho de Au~--

tor.

Asi como en otros pafses del mundo, han tomado determinag
ciones, por ejemplo, sobre el aspecto de los programas de cém=-
puto en materia autoral para protegerlos de los piratas, pla--
gliadores, etc, es necesario que México tome cartas verdaderas
en este asunto. Y es que es légico pensar en este problema ya
que dia a dia la ciencia y la tecnologia avanza en forma estre
pitosa, acabando por ganarle a.los lcgisladores dejando lagu--

nas en nuestra Ley. Por lo mismo es fundamental cubrir esos -~
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espacios legales, ‘incluyendo en nuestra Leglslacién Autoral la
materia de computacién para su proteccién, por eso la hemos =«

puesto como primer propuesta.

Para comenzar este punto definiremos; que son los progra
mag de cdmputo: Seon equipces electrdénicos que en alguna medida
pueden almacenar una gran cantidad de datos e igualmente, a Ve
locidad vertiginosa procesar tales datos, conforme a ingstruc--
ciones destinadas, trabajos o resultados, con o en relacidén a
la informacidn almacenada y estos trabajos se realizan a velo;

cidades increfblec. (1)

Proponemos que se reforme y adicione el Art. 7% de nues-

tra Ley Autoral vigente, que a su letra dice:

Articulo 72,~ La proteccidn a los Derechos de Autor sge -
confiere con respecto de sus obras, cuyas caracteristicas co--

rrespondan a cualesquiecra de las ramas siguientes:

a) Literarias;
b) Cientificas, técnicas y Jurfdicas;

¢) Pedagbgicas y Didacticas;

{1) Documentautor. XXV Aniversario de la Ley Federal de Dere~
chos de Autor, Ed. SEP. p.35



d) Musicales, con letra o sin ella;

e) De danza, coreogrfificas y pantomimicas;

£} Pictbdricas, de dibujo, grabado o liéografia;

g) Escultébricas y de Carécter pléstico;

h) De Ardquitectura;

i} De fotografia cinematografia, radio y televisidn

J) Todas las dem&s que por analogfa pudieran consid?rar-
se comprendidas dentro de los tipos genéricos de -~

obras artisticas e intelectuales antes méncionadas.

La Proteccién de los Derechos gue esta ley establece sur
tir& legftimos efectos cuando las obras consten por escrito,
en grabaciones o en cualquiera otra forma de objetivacién per-
durable y que sea susceptible de reproducirse o hacerse del ep

nocimiento phblico por cualquier medio,

Las Reformas y adiciones que se le harfan serfan las si-~

guientes:

‘Primero substituir el texto del inciso (Jj) por la inclu=-
s8ién de la protecciédn de los programas de cédbmputo, ¥y para no -
dejar volando el texto que habfa en el inciso mencionado,
crear un nuevo inciso, gue tendréd 1ls letra (k), conteniendo -

fntegro el Texto removido.



Con respecto al Articulo 130 que establece: Quien soli-
cite el registro de una obra, entregari al encargado del regis
tro, tres ejemplares de la obra producida, editada o reproduci
da. Uno de los ejemplares serd devuelto al interesado con las
anotaciones procedentes. Para el cumplimiento de le¢ previste
en este Articulo, cuando se trate de peliculas se entregaran -
sb6lamente los ejemplares del argumento de la adaptaecidn técni-
ca y fotografias de las principales escenas. Cuando se trate
de pinturas, esculturas y obras de carécter andlogo, se presen

tardn copias fotogréficas de ellas.

Dentro de éste artfculo lo Unico que se harfa seria adi=-
cionar al final del mismo, un pequefio pirrafo en cl que se se-
flalen los requisitos para la obtencidn del registro, que serfa

en este caso el de los programas de cbdmputo.

En lo que se refiere al Articulo 135 de nuestra Ley Autg
ral que versa sobre las sanciones que se encuentran en el capi
tﬁlo VIII de la Ley citada, sabemos que cita ocha fracciones, -
sobre el tema, pues la fGnica adicidén que se le haria a ese ar-
tfculo, serfa la creacibdn de una nueva fraccién, la IX, quedan
do as{; Art. 135 fraccién IX; al que sin permiso del titular o
autor de un programa de cémputo, lo copie, modifique, plagie,

© haga un mal manejo del mismo, cbteniendo un lucro indebido -



por su explotacién. "El Capitulo de Sanciones ya estld re-
formado por nuestros legisladores, por las multas y penas tan

bajes gque se regulan en este Artficulo 135",

SEGUNDA PROPUESTA: El Plagio.

S§i revisamos nuestra Ley Federal de Derechos de Autor,
no daremos cuenta que en ninguno de los articulos establecidos,
en esa Ley aparece el concepto de Plagio. Es algo que de ver-
dad debemes tomar en cuenta, ya que el plagio, ha sido desde
hace largo tiempo, el dolor de cabeza de los creadores intelec

tuales.

Por eso trataremos de definirlo y adecuarlo en nuestro

sistema jurfdico autoral.

A nuestra rorma de ver el plagio se define de la siguiepn
te manera; "Es el aportamiento y aprcvechamient; de las obras
intelectuales ajenas haciéndolas pasar como propias en detri--
mento de los derechos morales y patrimoniales del autor origi-

nal".’



Pero que nos dicen las fracciones del articulo 135 de ~--
nuestra Ley Federal de Derechos de Autor, en la Fraccibén V y -
VI para dser mAs exactos; nos muestra en forma por demds débil
lo poco gue abarca en este sentido la proteccidn de las obras
intelectuales, sin tomar en cuenta de que existen otras formas
de cometer el delito de plagio, como lo es por ejemplo el disg-
frazar en forma h&bil ideas ajenas o pensamientos ajenos, ha--—

ciéndolos pasar como si fueran propias.

Entonces ya para enfocarnos a nuestra Ley; proponemos —-—
que se modifique lu fracciébn V del Articulo 135 de la Ley eita

da, quedando de la siguiente manera:

Art. 135. Frace. V.- Al que se apodere y aproveche de
una obra ajena caon fines de lucro haciéndola pasar como suya,
ya sea por el robo de la obra, o por modificaciones a ideas --
plasmadas en la obra en forma parcial o total, también al que
publique una obra substituyendo el nombre del autor por otro -
nombre, a no ser que se trate de seuddnimo autorizade por el

mismo autor.

De esta forma nos damos cuenta que la Ley Autoral Mexica
na 8i no se aplica penalmente la proteccién de las obras prote

gidas con respecto del plagic, estamos cayendo en una laguna -



que se encuentra inmersa en nuestra ley citada.

Por eso debemos estar conforme a las Leyes Internaciona-

les, avanzande al mismo tiempo conforme m la evolucidén técnica

para asi evitar los constantes deteriores al Dereacho Moral y
vPatrimonial del c¢reador intelectual, sin duda algunn debemos -~
ponernos a la par con ese tremendo avance que nos muestra la -
tecnologia.,dfa a dfa, si no lo hacemos asi, la tecnologia se—-

guird avanzando y el Derecho se ir4 quedando atrés convirtién-

dose en obsoleto.

La creacidn y evolucién de la cibernética en nuestros -
dfas nos muestra la facilidad con la que se puede transcribir
literariamente (hablando en este caso de obras de literatura),
toda una obra en escaso tiempo. También se pueden reproducir
férmulas cientificas, y por supuesto obras musicales entrando
en un marco dramitico y peligrosc, pudiéndose cometer cantidad
de plagios y sobre todo la piraterfia, (tema siguiente a <tra-

tar).

TERCER PROPUESTA.- La Pirateria,

El avance técnico de los medios de comunicacidn, tocando



el tema de los videogramas, videocassets, cassets, grabacién -
de fonogramas, etc., tomando en cuenta lo anterior respecto de
obras musicales, cinematogré&ficas, teatrales, literarias clen-
tf{ficas, que han llevado un camino que he ido incrementando la
cultura y entretenimientos, nos da la posibilidad de que gra~-
cing a los medios de comunicacibn tecnolbgicamente avanzados -

hagamos uso de ello en forma prActica.

Precisamente por ese gran avance tecnoldgico y lo précti
co que es, asi como para aprenderlo y aplicarlo en cualquier -
momento que lo deseemos, esto nos da la pauta para que con ma-
yor razbn protejamos en forma absoluta las obras de los creadg
res intelectuales, ya que claramente se pone de manifiesto que
es muy fAclil en nuestros dfas tanto copiar como publicar cual-
quier tipo de creacién, esto va seguido de un gran sin nGmero
de intentos y muchas veces de logros que llegan a engaflar ino-
centemente al plblico haciendoles creer que han adquirido, que
han escogido, lefdo, presenciado, etc., de una obra original.~
Muchas veces se adquieren por ejemplo, videos de peliculas que
se la venden a la persona, como originales no siendo.cierto ya
que ega pelfcula fue grabada y reproducida ilegalmente con fa-
cilidad, por ese avance tecnoldgico de los medios de comunica-
cidbn viendo asf el pGblico Aue pagd por un video grabado ile==-

galmente al precio del video original, obteniendo asi el pira-
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ta no sglo un lucro indebido, sinoc provocando un deterioreo en
21 Derecho Moral y Patrimonial del ereador original, remitién-
donos a la compilacidn realizada por la Direccidn General del
irerecho de Autor, en su 25 aniversario de la Ley Federal de De
rechos de Autor en la cual nos dice; "E1l Presidente, titular «
Gtecneral Non Mariano Salas, emitid en 1846 un decreto en el =
cudl se asimilan por primera vez, los derechos de autor con el
derecho de propiedad: establece la tutela de la obra publicada
en pafs extranjero por mexicanos o por extranjero residente en
el pafs, asf mismo preceptGa los fines por el délito de falsi-
ficacidén: es la primera vez gue el Derecho de Autor es tratado
separadamente de otras ramas del Derecho,y constituyd un verda

dero avance en su evolucién®". (1)

Dando un brinco en la historia, nes postramoas en el ailo
en que se cred la primera Ley Federal de Derechos de Autor en
el afio de 1947, entrande en vigor el 14 de Enero de 1948, Men
ciconando otra vez al compendio realizado por los 25 aijlos cum-—-—
plidos de la Ley Federal de Derechos de Autor, nos hace ver un

punto importante que nos introducirén al tema en cuestidn, que

(1) Documentautor 25 Aniversario de la Ley Federal de Derechos
de Autor. Compendio elabonado por la Direccién General de
Derechos de Autor. Deparamento de Promocién y Difusién Au-
toral Ed. SEP,, Diciembre 1988, Vol. IV, Nim. Especial,
P&g. 8B5S



- 178 -

dice; "Posteriormente entrd en vigor el 14 de Enerc de 1948,
La Ley Federal de Dergchos de Autor, del 31 de Diciembre de —-
1947, con la suscripcidén por México de la Convencidn Universal
sobre Derechos de Autor de 1952, se hizo indisgpensable una re-
forma sustancial a nuestra primera Ley Autoral. Las tenden--

ciasz de la Ley de 1956, fueron:

a) Mayor proteccidn al autor en sus relaciones con 1la
empren?.

b} Disposicibn expresa de que las personas morales s&lo
podréin per titulares de los derechos de autor. Como

cesionarios o sucesores de los propios autores.

La obligacién de los editores de comunicar al autor por
escrito el nlmero total de ejemplares de cada edicién, facul--
tad de los Tribunales Federales para aplicar la Ley sobre Derg

chos Autor.{2)

Dado que la Ley anterior no cubrid todos los puntos y ob
jetivos deseados, se tuvo que realizar una revisidén a la Ley -
citada ya que tenfan que adecuarse a las nuevas disposiciones
de carécter internacional, y para poders2 insertar y adecuar a

nuestra ley en 1963 el 21 de Diciembre, entrd en vigor la nue-—

(2) Idem, PAg. 78



va Ley Federal de¢ Derechos de Autor la cual en forma mds abun-
dante contempla y protege la creacidn intelectual en distintas
ramas que son, como lo establece el articulo 72 de la Ley cita

da las siguientes:

a) Literarias,

b) Cientificas, técnicas y juridicas:

¢c) Pedagégicas y didécticas;

d) Musicales, con letra o sin ella;

e) De Danza, coreogrfficas y Pantomf{micas;

f) Pictéricas, de dibujo, grabado o litografia;

g) Escultéricas y de carfcter pléstico;

h} De arquitectura;

i) Dg fotografifa, cinematografia, radio y televisidn;

§) Todas las demds gue por analogia pudieran ﬁonsiderar-
se comprendidas dentro de los tipos genéricos de - -~

obras artfsticas e intelectuales antes mencionadas.

Viendo lo anterior nos percatamos que la multicitada Ley
Autoral estd en forma constante persiguiendo c¢omo un objetivo
principal el garantizar al autor la obtencién con su participa
cidén los beneficios dirigidos hacia el autor como un resultado

del uso de su creacidédn original, y asi{ como garantiza al autoer,



esos beneficios, saneciona tanto al uso llegul come a la repro-
duccidén también ilicita de esa creacibén original sin la previa
autorigacién del creador original, Bn nuestros dias se le deng

mina a esos actos "piraterfa®.

Para finalizar este punto proponemos que se realicen en
forma congruente una adicidn al artfculo 135 de la Ley Federal
del Derecho de Autor en su fraccién tercera, quedando comeo si~

gue:

ART. 135. Fracc. II1.- Al editor productor o graba--
dor tanto de videos, peliculas, libros, obras musicales, pictd
ricas, programas de cbémputo, cintas musicales, que produzca ma
yor nimero de ejemplares de los auterizados por el autor o sus
cnusahabieﬁtcs, as{ como ¢l enriquecimiento ilfcite como pro--

ducto de la pirateria.



PRIMERA. -

SEGUNDA. -

TERCERA, -

CUARTA. -

QUINTA. -

SEXTA.-

CONCLUSIONES S

El Derecho de Autor en nuestro pals, no estuvo regu
lado juridicamente en ordenamiento juridico especi-
fico hasta la promulgacidén de la Ley Federal de De~
rechos de Autor del 30 de Diciembre de 3947,

Tanto los Cédigos Civiles como la Constitucidn de -
1824, 1836, 1857 y 1917 fueron incipientes al tra—--
tar lo relativo al derecho de autoria.

El Dereche de autor debe tutelar tanto al autor co-
me al intérprete y a la obra misma, de cualqueir ac
to ilfcito y tendiente de menoscabar el derecho pa-
trimonial y moral de los mismos.

La doctrina, legislacién y jurisprudencia hasta --
nuestros dias, se encuentra atrazada en proteger el
Derecho Autoral, por ser éste concomitante a los
avances de la tecnologia cibernética.

Consideramos al Derecho de intérprete como un Dere-
¢ho nuevo escasamente regulado que requlere de fiso
nomia propia y originalidad en la tutela de su esfe
ra juridica.

El derecho autoral por su propia naturaleza conlle-
va derechos conexos unas veces morales y otras pecy
niarios que en la qctual legislacidn quedan fuera -
del alcance de una exacta interprctacién de la nor-
ma legal. (Resperto a sus sanclones)



SBEPTIMA. -

OCTAVA.-

NOVENA. -

DECINA.-

En la sctual legislacién, se d3 en muchos de los ca
308 que adquiere mayores derechos el intérprete que
el autor original de la propia obra.

Las figuras tipicas como robo, plagio, pirateria, -
son comunes en obras debidamente registradas y tie-
nen una sancién muy baja y la piraterfa.y el plagio
ro estéin plenamente tipificados.

Se hacen necesarias adiciones a la Ley Federal de -
Derechos de Autor para actualizarla a nuestra reali
dad social.

Nuestras Instituciones Educativas y particularmente
nuestras Universidades, no le dan la debida proyec-
cibén al derecho autoral siendo éste de relevante inm
portancia.

DECIMA PRIMERA.- Como corolarioc del estudioc llevado a cabo so-

bre el Derecho Autoral este debe de adicionar
se con las propuestas gque se plantearon en el
cuarpo de ésta investigacidn y que obran a fo
jas 171 a 181 de la misma.
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