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PANORAMA DE LA MUSICA CONTEMPORANEA

-PARA PIANO
INTRODUCCION
Mi idea fundamental para la realisacidn de este trabkajao
fue  la - de despertar el interés de los jdvenss aenistas,
come del pablico =n zengrel.  por la misica contemporanea
pars plang comruesta en México.

Para podsr lograr mi objetive selecciond algunas obras
aue abarcan aproximadamente de la década de los cincuenta
nE ochentas.
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En este peqgueific panorama podemos observar la evolucidn
composiciconal  ,  ya gue, por c¢jemplo, tenemos obres con
escritura tradicional, esto en cuanto a tonalidad y compés
y otras con loz procedimientos de vanguardia como son la
preparacidn del plano. usa de clusters. pausas, simbologia.
notacidén noe tradicional., ete. Existen otros procedimientos
composicionales de vanguardia aplicades al plano gque no fus
posit:le  abordar, =in embargo. congsidero gue ocon estos
ajemplos  puedo, de alguna manera. llegar al c<cbjetivo
trazado.



T MARIO KURT ALDANA

Hacld en Tampico, Tamaulipas en el afo de 1831, Realizd
estudics de plano. canto coral, compogicidn, drgano.
contrapunts v percusiones en la ESCUELA HACIONAL DE MUSICA
de 1 Ab t]tulo.

ist urans de  dirscceidn orauestal de Igor
tten ~dinoc: fTue becado  para tomar cursos cde
SRR v Eueno Alres PO la FUNDACION
ELL LATINOAMERICANO DE ALTOS ESTUDIOS
LES.

ha side investigador de musica folilklérica v profesor de

armonia y contrapunteo.

& obras wpara piano., canto, conjuntos de
tales y corales. Alguncos de elleos son las
=2, Saorificio, Suite antigua, ida  Jde FReyves,

c
camara, o
cuatbro bac z
Canto para Lernuda v Pasos para piano ¥ orguesta.

TRES PRELUDIOS PARA PIANO

Pegusatias obras escritas con =zimbolos tradicionales v
con elementcos tonales.

El primero se centra en Do mavor con un tema muy
sencillo ¥ lincas cromdticas de acompefiamiento: el tema es
tratado en movimiento contrario, en una especie de climax
con  acordes mds densos. v al final es simplificado
ritmicanente v apovado con un redal de Do en el bajo.

El segunde preludio estd escritc dne Mib Mawvor con un
caracter cantdbile v un acompafiamiento con base en didlogos
Vv pequenias imitacicones.

£l tercer preludio estd centrado en La Menor, y utiliza
en el acompafiamiento cisrtos giros del blues.




Ir LEON#RDO VLLAZQUE/

DCONSERVATORIO DE HMUSICA DE

MEX ”O ERZITARIO DE la
APﬁJwﬂ TEATRAL, asi como coro

del C.N.M., ﬁel coro Jdanz canrar de
mdarioo . v del coro L INSTITITUTD OLITECNICO
HACIOHAL; tazmbién fue subdirector de la Orqussta del Seguro
Social entre 1860 y 1884 v fue d de la
Orquesita de cdamara

Ademds ha =i programado
programa Compositorea @ Intérprete:
jefe de la discoteca de fadio Universiaaa

Entre sus principale obras figuran: Suilte para
argueatas Cuauhtémae, Poem sinfédnico para narrador ¥y
orquesta de alientoas  y perCUSLones: danzazs del fuego;
Tocecara, para orquesta sinfdénica; £! brago fuerte; Ei Jdia que
2e sgoltaron los leones, parva conjunto de camara; Micropiezas
para  pilang; Llegla para flauta =cla: Plemas  breves; UDos
Conciertos v la Sinfonia Antares.
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BAGATELAS

Elaboradas en ol ién tradicional, estas minutas
tlenen un cardcter contrastante formado por e1 manejo de
recursas diversos. La ~0 1 estd canstruida a partir de
acordes en sucesionezs mas o menos rydapidas sin material
melddico relevante.

En  la nomero ¢ ez el material melddico el gue
predomina, en un cardcter pausado. la ndmero 3 es de
caracter ritmico a dog partes. En la nimaro 4 predominan los
acordes con figuras ritmicas zencillag en tiempo lento.

La mumero 5 presenta figuras ritmicas distribuidas
entre ambas manos. En la namero 6 se presenta reiteradamente
laa figura riomio de origen popular y balilable,
contra un  accempanamientn  sencillo. Las nvmeros T v 8
presentan una organizacidn ritmica mds densa ¥ continua.

Los elz2mentos de motive melddico presentados en el
primer compds de la Bagatela no. 1 se encuentran reiteradeos
en divereans formas: re-fa-sol, do- mi- si (mano izguierda) v
sib-la-do , fa -s=o0l ~mib (mano izguierda): al comienzo de la
no. 2 aparecen arpegiados en el mismo orden; en la no. 4




como acordes, en la no. 5 transportados o en el final de la
no. B arpegiados.




IIT MARIO LAVISTA

Hanid en ménico, D.F. en 18453, Hizo sus estudios de
composicidn con Héctor Qintanar sn el TALLER DE COMPOSICION
DEL  CONSERVATORIO NACICHAL ki SICA

andlisis musical con Redolto
francés, entre 1867 y 1289 = 2
Jean-Etienne Marie. Pmuaseur v L199t1.

Forma en 1970 el gruro de improvisacidn musical Quanta.
Ernn 1871 comienza a trabsjar en el LABORATORIO DE MUSICA
ELECTRONICA DEL CONSERVATORIO NACIONAL  DE MUSICA, MEXICO. A
principios de 1978 realizs una obra electrdonica en el
LABORATORIC DE MUSICA ELECTRONICA DE LA RADIC Y TELEVISION
JAPGHESA, NHKE.

Co-fundador de la SOCIEDAD MEXTCANA DR MUSICA
CONTEMPORAKEA. Participa =2n 1973 en la Bienal de Paris. Es
confarenciante en el Primer Seminario de Misica slectrdnica
efectuado en 2N en 18374, Ese mimmo afdo e&s invitadeo al
Festival de otofio Varscoviano.

De 19689 & 1874 fus  Sub-director del  TALLER DE
COMPOSICION v macstro de Armonia, analisis v lenguaje
musical del siplo XX en el CONSERVATORIO NACIONAL DE MUSICA
de Méxic

Actualmente es director de la revisbta musical Pauta,de
la qgue es fundador. v 28 agesor musical del CONSEJC NACTONAL
PARA LA CULTURA Y LAS ARTES.

ALGUNAS DE SUS OBRAS
Piera para un pianizta y un pianc (18700
Cluster (19733
Simurg (1980)

PIEZA PARA UN PIANISTA Y UN PIANO
Fescrita en slete fragmentos gue ze pueden interpretar
en un orden elegidoe por el intérprete. Esta pileza es notable

per su enpieo dez 1 ailencio, aue estd representado
graficamente de dos formas: con signos convencionales o en
sezundos. Cada Ifragmento estd formado con elementos
caracteristicos: notas repetidas con silencios intercaladoes,
notas que resuenan C oo arménices. tempo uniforme o
variacidn de tempe y compas, euc.

El cardcter general eastd determinado  por  sonidos

alslados gque parecen acotar al silencio por la ausencia de
continuidad ritmico-melodica.



IV RODOLFO HALFFTER
Hacid =2n - Madrid, Espana,
iado peolitics, radica an mé:
Lid coneejos de Manuel de ¥
Fue prefescr de Analisis
NACIGNAL DE MUSICA DE HE/IC‘ 1844, Dirigié la revista
Nuestra Misica de 19458 a n 1948 funda EDICIOHES
MEXICANASZ DE MUSICA. que d,rige hagta su muerte en 1927.

De 18548 a 12684 fue director del Departamento de Masica
del INSTITUTO HACIGHNAL DE BELLAS ARTES.

30 de Octubre de " 1
Exil 1838, Avtodidac

re

»al en el CONSERVATORIO

La primera <poca de Halffter se encuentra dentro de la
tradicién nacicvnalista =epaicla. En méwxico inicia una
segunda etapa de sus trabaiog en 1953, con la ob traeas

a

hojas de &lbum, primerza compocs ' dodecafdnica del auvtor v
también primera escrita enel

A través de sun © durante casi  tres décadas,
halffter se convierte en unc de los mds importantes
estimulos para varies generaciones de jévenes compositores
mexicanos: los inicid en el conocimiento de la +técnica
dodecafénica cuando. dentro de las instituciones educativas
del pais, éstas eran desconccidas. o hilen. evitadas.
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CATALOGO
Lowmanatas Jde K] Escorial, opus 2 (1828)
Preludio v fuga para piano. opus 4 (19325
Gbertura concertante para piance y orquesta, op § (1832)

Danza de Avila. opus @ (1836 .
Pequelias variacionss elegiacas, opus 10 (1937)
Homenaje a Antionio Machado, opus 13 (1944} )
Sonata no. 1, opug 16 (1947)

11 bapatelas, opus 18 (1849)

invencidén a dos voces sobre Chdvez (1949)
Sonata 22, opus 20 (1851)

3 hojas de album, opus 22 (1953)

Misica para dos pianos, opus 28 (1985)

Sonata 3, opus 30 (1967) :
fiaberinto {1972}
Nocturno {1073)

Facetas (19753

Escolio

Secuencia (1977)

LABERTNTO .

Obra escrita wor encargo de . la ACADEMIA DE ARTES vy
editucda por EDICIONES MEXICANAS DE MUSICA. La obra estd
dedicada a4 ls  planista Maria Teresa Rodriguez y fue
estrernada en México en 1973 por Maria del Carmen Higuera.



Entre los cuatro movimientos o episcodics que integran
la composicidn, Halffter recurre a unz escritura pianistica
novedosa: clusters s, lo

. arménicos. duracz nes ¢.fktezvn:z;ada
s cambhios de compds v tiempo. estos
intentons de acertar con la salida tienen
aque establsce entre ellso ¥ 2] punto de
de cada uno: Faz en ambas manos en los

mizmo que a3
episcdios
en comin

unidn en

1o

Dy b

sxtremos del teclado.

Junto con las recursos hasta agqui deseritos se pusds
percibir claramente la discreta adicidn de alguncs elementos
ritmicos v oite elodicas populares netamente espaliolas. Al
respecto, trada he mencionado:

“"En la serie de obras para plano qgue c¢omprende

Laberinto, Homenajs & Rubinstein y Secwuencia. concebidas
entre 1971 y 1976, los sonidos de la serie dodecafdnica se
cncuentran reforzados en su sonoridad por acordes tonales de
los cuales cada osonido sg su propia fundamental. En esta
aplicacidn, el autor vuelve a utilizar un aspecto de la
técnica de Tie Falla. qQue consiste en crear triadas a partir
de cada sonido del acorde como tundamental de uno nuevo,
dando lugara un novadosa calor tonal que no me opene al
rigor dodecafdnico.

El autor presenta los materiales de teda la cbra de
acuerdo al orden de aparicion de los primeros compases de la
misma. A saber: se inicia con un acorde disonante, motivo
caracteristicso por su contenido, que aparecers con
frecuencia en forma varlada en los cuatro intentos. en el
segundo compds aparece el motivo ritmico que es el eje
central de la obra: doz vctavaz en negras. De aste moativo ae
deriva el final, un Fa en ambas manosg a distancia de seis
octavas, sgeparando ambas octavas por gilencics. Este final
adgquiere un caracbter motivico entre loa intentos al
repetirze exactamente igual al final de cada uno de ellos.

El motivo de caracter me!ddico que aparece en &)l tercer
compas es una melodia en terceras con un giro meladieco de un
intervalo de segunda: este motiveo estd conectado con el
srecedente. Un cuarto motivo aparece en ol cuarte compdsa: es
el silencio o pausa de duracidn breve o larga en notacidn no
mensural. Igualmente se observa la nota larga no mensurada
equivalente a la duracidn de la psusa va descrita.

Los anteriores =on los motivos temdticos esenciales de
toda obra, aue encontramos en los intentos de forma variada,
cuya eveolusidn ge erxpone en segulda:

El segundo intento comienza con <1 acorde disonante
desyplepado; es decir, en forma de arpegio. en el compas 30
de dicho intento, encontramos egte mismo eacorde unido al
motivo ritmico de octavas. En el compas 38 observamos el




mismo motivo- ritmico. en - terceras, © derivado del motivo
melédico. : . ’

Fl intento tercera comisnza con =1 motivo ritmico en
forma de octavas quebradas: al final del compas 25 un
elemento nuevo hace Su aparicidn. con una melodia en
octavas., FEn el compdas 17 prinecipia un coral armonizado segin
el metode armdnico de De Falla. reforzando la guinta de cada
acorde. El final de este intento es idéntico a los finales
de los intentes que le anteceden: un Fa en ambas manos en
los extremos del teclado.

Los cuatro primeros compases del cuarto intento son
igualez a los motivos princivales de la obra. El final na
resulta ser una conclusidn, sino unoe mds entre log intentos
conoeidos hasta entonces. La idea de acertar con la salida
en la obra no implica necesariamente gue en la ultima de las
propuestas se logre. Importa. por encima de todo, sentirse
dentro de un Laberinto en un sentido abstracto. ideal.



V ALICIA URRETA
Obhtuvo una formacidn fundamentalmente pianistica en el
CONSERVATORIO NACIOHAL DE MUSICA Uk MEXICO. Su constante
relacion con parcituras contempordneas en su actividad de
instrunentista, congtruyeron su principal entrenamiento en

el canpo de 1la compasicidn, ademéds, siguid un curso de
mizicns electrdnica v eleactroacuszstica en la SCHOLA CANTORUM
de Paris con Jean-BEtienne Mari Ezcribid masica para

numerosas obras de teatro: La Garomaguia, Landru, Hisiene de
los placeres y de los cnlores: para algunas peliculas: MNarda
o el Verano, La mueric viva, &zl Jidole de lecs origenes; v
una opera de cdmava: Fomance de Dofla HBalada.

Entre sus obras de concierto se encuentran Salmodias 1

y I1 para pianc, Estudios para guitarra (pieza
electroacustical, Natura Mortis o la verdadera historia de

+

Caperucita pieza inghrumsnta.., elesctrdénica y vecal: Ralenti,
pieza electrdnica estrenada en Paris en 1971; y Arcana,
pieza para pilano y orquesta.

SALMOBIA 1 (1974) yungque de mariposas,
Universidad Veracruzana.

Salmodia es una obra muy breve. La autora emplea una
gimbologia vy unaa notacidn aque se proponen sugerir al
intérprete el cardcter de las acciones.

Combina clusters con duraciones métricas tradicionales
vy ceon duracionss  cronométricas’ 2n segundos.  El motivo
principal de la obra es un tremolando en ambas manoz con-un
mismo econido. de donde viene la designacion de salmodia:
canto mondtono sin  inflexidén de la voz; va variando
gradualmente a través de la evolucidén de 1a pieza,
aumentando discretamente sonidos en una vy otra mano hasta
llegar a un climax formado por un par de clusters sobre el
mismo registro. en FFF, FFF. Todos estos trémolos tienen

pequefias inserciones de pasajes melddicos rdpidos - sonidos
rdpidos, cortos v uniformes -~ dice la partitura. También

encontramos sonidos sugeridos por un grafismo irregular que
se liga a una sonoridad de cluster articulado, que prepara
el final en los tonos graves del instrumento.

ESTA TESi No
o | DE
SAUR B 4 BIBUUT:%I



VI FHEDERTCO IBARRA . . )

Nacid el, 25 de Julin de 1946. Realizd la carrera de
composicién en ia ESCUELA MNACITONAL DE MUSICA, UNAM. Asistid
al seminario sobre mi oo de vanpguardia impartido por Jdean—
Lbisene Marie ({18688), a un curso sobre la obra de K.
Steoeckhaugen. impartido por el propic compositor (1371) v a
un  curso de perfeccisnamiento pianistice con Jorg Demus.
Recibid un premio en el concursoe organizado por la
ORGANISATION DE LA RADIO ET TELEVISION TFRANCAISE., ORTF Y
RADIO UNIVERSIDAD. consistente en una baca de tres meses en
el laboratorio de 1la ORTF, dirigido por Pierre Schaffer
(1970). Recibid mencidn honorifica en el concursc de
composicidn Silvestre Revueltaas, organizado jslab el
departamento de Difusidn Cultural de la UNAM (1978). vy el
primer lugar en el Concurse Lan Adeomidn (1980). Actualmente
es profesor de la carrera de composicidn en la ESCUELA
NACIONAL DE MUSICA.

CATALOGO
Sonata no. 1
Sonata no. 2
Sonata no. 3
Sonata no. 4
Concierto.

(19763

SONATA No. 1
Ediciones Mexicanag de Masica

Dedicado & la pianista Carmen Betancourt, la pileza
requiere de aditamentos que deberan usarse dentro del arpa
del piano para accionar sobre las cuerdas.

La notacidn recurre a una simbologia nueva y efectos
sonoros propios de teécnicas instrumentales actuales come
cluster, arménicos. etec. Dentro de una duracién en extremo
breve. la obra mantiene la forma clasica ABA (exposicidn.
seccion de contraste, reexposicion). La sonata comienza con
un atagque novedoso, consistente en girar la palma de la manco
sobre la mufieca. tocando teclas blancas y negras de forma no
simultdnea sino a manera de arpeglo, para continuar con el
tema principal: repeticidén incesante y a velocidad regular
de un sonido aBadiendo cromdticamente los sonidos inferiores
¥ superiores hasta cubrir el registro de diez teclas
cromaticas; "el ntmero de veces gque se repite la o las notas
o acordes quedara al arbitrio del ejecutante’.

En el cuarto compdas se presenta un motive diferente: un
solo  sonido  repetido por ambas manos. A continuacidn
aparecera un motivo cromdtico comprendido dentro de un
intervale de quinta, en el que las teclas se distribuyen

10



entre -ambas manoe; estc constiituve un arpegio. ‘Kl mismo
motive ge repetird mids tarde.

La parte central de 1 Sorate Ho. 1 s desarrclla
totalmente =en el arpa  del pianc.  hav  acciones en el
entorchads con. bhaguetas, moneda ¥V goma, asi comd con los
dedog. La conduncidén de  les  dos motivos producird un
martelleto de clustere en movimiento, v esbto nos ileva a

(o8

retomar el mobivo de la escala repariida en ambas mancs gue
va 58 preg nté igualmente en a wprimera parte. La sonata
p

terminae con el motive del principlo.

p¢

En térmﬂros generales, eeta composicidn estd construida
& base de sonoridades formadas por paguetes de sonidos, a la
maners de Penderecki, en la que &l autor evita tode material
de orden temdtico.

11



VIT MARTHA GARCIA RENART ’ : .
Hacid en la Piudad de México en 1842, Inicié sus
studios mhu~Cdlpo con Elizabeth Hartmann, Baltazsar Samper,
Padro Michaca v Franc i co Agsa.

En los wvaranos de 858 & 1962, toma clages con Bernard
Flavignv. en 198%% gand una baca para continuar- sus estudios
s THE CURTIS INSTITUTE OF MUS}U ladelphia bajo 1la
direccidn de los masstros Rudolf Serkin v Eleanor Sokolorf,
rarticipando, asi mismo, come 4compauenle en las clases de
violechelo de Leonard FRosse v Oriando Cole. graduandose en
18€4.

Ese mismo afic fuse becada al MANEZS COLLEGE de Hueva
York, donde trabajd en analisis musical, <composicidn v
direccién de orduesta, con Carl Shashter. Peter Simonsz vy
Paul Bearl hasta 1978, aikoe en que ragresa a Méxzico.

De 1971 a 1977 fue directora d=1 coro Urfeo (Catala,
esoribiendo musica para eme grupo coral en dos ocasiones,
incluyendo la muasica incidental para una obra infantil.

Fertenece & la LIGA DE COMPOSITORES DE CONCIERTO A.C.
desde 1372, colaborando como comp v ocomo . intérprete
estrenando wvarias obras tres momentos para
planc, entre muchas otras.

Ha dado numerosos reci
Estedos unidos, incluycnqo S
Carnegie Recital Hall., v conci

Ha grabado dos di

Pt

0
A

ol

México como 2n las
como el Carnegie Hall vy
con orqueastas.

viva de México®”.

TRES MOMENTOS

Se trata de tres piszas cortas escritas con simbolos
tradicionales. La primera (Momento de Juego) es notable por
el empleo de asolo tres notas (do, do . vy re), logrando
contraztes a itravés de diversos reglstiros. cambios de tempo
¥ una ritmica de cardcter ladico.

La segpunda pileza {Momento de 1repogo) tiene un
movimiento melddico elaberado como un didlogeo entre dos
registros extremos dal planao contra un fondo de
acompaiamiento.

La Vltima pieza tiene tres seccliones (forma ABA)Y: la
sgeccidn A estid construida sobre un oatinato ritmico; la
zgaeccién B central forma un contraste y se inicia <con un
fragmento escrito sin compas.



VIIT ANTONIO NAVARRO

Nacid en Guadalajara, Jalisco ( Méxicol. el 26 de marzo
de- 1988, Inicidé los esgtudios musicales en la ESCUELA DE
MUSICA DE LA UNIVERSIDAD DE GUADALAJARA. 3Su formacidn como
compogitor  la ha rsalizado de manera autodidacta y a través
de cursevs v seminarios con musicos como Julio Estrada y
Federico Inerra.

Come intérprete de piano y masica de cémara (ejecutante
N director). Se ha dedicado a difundir la masica
contempordnes, espacialmente de compositores mexicanos.

Su trabajo también incluye «1 ensavyo vy teutos
misicales, publicados en wvarias revietas locales. Y es
realizador del ograma Nueva Misica en  la Américas
(compogitores 1atln americanas) para la radio del Estado de
Jalisco.

En 1978 formd la agrupacidén Sonido XX, grupo para el
estudio ¥y difusion de 1la musica de este siglo, misma
agrupacion que organiza los festivales anuales para la
misica contemporanea en Guadalajara.

En 1982 le fue otorgado 21 premic de la Unidn mexicana
de Cronistas de Teatro v Misica para su trabajo come
compositor y por haber sido interpretada una obra suyva en el
IX Festival Internacional Cervantinoe . en Guanajuato. Sus
partituras también han sido ejecutadas en Espafia, Cuba y
Alemania (Berlin), lo misme <que en diversos festivales de
Misica contemporédnea.

Algunas de sus obras son: CGrdfice. para orquesta de
cuerdas (1979): Espejos, misica para ballet (1980 ;
Constelaciones, para dos guitarras y gonides electrdnicos
(1980-1981); Cinco preludios, para pilano (1981);
Microconcierto, yara dos planos y percusiones (1981-198B2);
Concierto, para orquesta (1982): FKEsprejo de las aguas,
cantata para coro mixto, piano, cuerdas y percusiones, sobre
un poema de Elias Nandino (1982), entre otras.

CINCO PRELUDIOS

Utilizando una mezcla de escritura tradicional vy
escritura pare efectos (reiteracidn., olusters, pausas en
segundos, sonlidos sobre el arpa del pianc. sugerencias de
valores métricos v algunasg instrucciones), estos cinco
preludios toman como principio constructivo la reiteracidn
de clusters, secuencias melddicas. silencios., etc. El numero
dos. tiene wuna parte tocada sobre el arpa con soanidos vy
ritmica sugerida, no  precisada. El namero tres s un
homenaje a la técenica  puntillistica de Anton Webern
(variaciones op. 27). En la nuimero cuatro alternan dos
texturas bédsicas: un arpeglo agudo reiterado y una serie de
trinos en el registro grave. En el ntmero cinco se presentan




varios elementos constructivos: .un arpegio amplio
agcendente, ‘un - seonido  sugerido repetido. c¢inco veces,
silencios en sgegundos; una texitura de acordes emparentada
con  los ascendentes, un patrén ritmico eluborado
con acordes en re stra muy agudo contra un oestinato fomado
por un acorde grave repetido que conduce al climax final.

14



CONCLUBIONES

Con esta variedad de obras hacemos notar las
caracteristicas  de las diferentes téconicas y -lenguajes
empleados  por  los  compositores; como se habrd podido
cbhservar, en Helffter se practicaboa la sollteonalidad vy
también &2 le pueds adiudicar la difusién v empleo del
dodecafonismo en Méuwico durante 1 afios cincuenta.

n  Federico Ibarra, btenemo una aimbologia nueva y
efectos sonores, propios de técnicas instrumentales actuales
como clusters, arménicos, ete.

En Mario Lavista podemos observar su misica plenamente
erperimental v aleatoria, influida peor Jdonn Cage -en la
pieza para un pianista y un piano se ohserva esta tendencia
de vanguardia (18970)-.

Con Mario Kuri encontramos generalmente partituras del
género o tendencia de color nacionalista.en el cual maneja
eiementos tonal .

En Leonardo Veldzguez se observa un manejo personal de
la seria v una ritmica caracteristica de él. en momentos con
influencia popular.

Martha Garcia Renart utiliza una escritura tradicional.
empleando muy pocas notas v haciendo un contraste
pronuncisdo entre cada una de lass plezas.

Por Gltimo tenemos a Antonio Navarro, que utiliza una
mezcla de escritura tradicional y efectos como eclusters,
paugas y la utilizacidn del avpa del planc.

Pienso aue haber tocado obras tan varias, me ha llevado
a un considerable conocimiento de la masica mexicana
contemporanea, Yy al mismo btiempo con este bhrabajo deseo
contribulir a fomentar el interés v la difusion de la masica
contempordnan para plano en México.

n Q
s
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