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INTRODUCCION.

Al ver la billiografia existente an tarno a Cervantes,
quien quisiAra adentrarse &n esate autor pensaria que ro pueds ya
obtenerse nada nuevo de &l, o con un criterio mas optimista,
Juzgaria necesarios muchps afos de estudio para comenzar a afirmar
algo gistinto a lo que hasta anora se ha dicho.

Cilertamente, la critica asobre Cervantas es muy extansa,
pero esta, en su mayor parte, se. ha centrado en el estudio del
Quj jote v en &l Cologuio de los perrog; pacas vaces an otras obras
da nuestro autor.

Pudieramoa preguntarnos, 4LQué sucede con el resto de la
produccion Cervanrina?, Jaera tan mala que no merace la atencidn
de la critica?, SO0 aun ae necesitan mas eantudios para la cabal
caomprensién del universo de nueatro Principe de las letras?.

Algunos criticos, da modo tacito o implicita, bhan
deapreciado el regto de los egcritos cervantinos. Consideran al
Quitote como lo anico valioso, y por ese amotivo, descuidan el
estudio de muchas otras creaciones del autor alcalaino; o bien,
agtudian golo agquellas parecidas a la obra cumbre.

Dentro de su praduccidn novelistica, Cervantes escribio
dos obras juzgadas como fantasticas e irreales: La Galatea y Los
trabajos ge Persiles vy Sigismunda. Historia seotentriopals la
primera de ellas ha recibldo criticas sumamente severas, se le

considara una obra mediacre y desabrida para el gusto actual. La
sagunda, conocida tambieén como el Pergilaea (como la nombraremos an
al prasente trabajo) ha ocasionado opiniones contradictorias; lo
fantdstico del argumento de los dos primeros libros, opuesto al
realismo de los das libros reatantes de la novela, hacen que sea
considerada como una compesicién desigual, aunque muchos cancuerden
al encontrar er ella la mejor prosa de Cervantes,

Los estudias profundoa sobre &] Persiles son muy poces.
Tenemos los realizados por Schevill y Bonilla, Savji-Lopez, Antomo
Avalle, Marc Singleton., Joaquin Casalduerc y otros mas. El Jector
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interesado puede consultar la biografia en torno al Persiles, al
final del presente trabajo.

Los criticas, en su mayoria ae limitan a narrar el
argumants y las escanas mas repreaantativas) mientras, al mismo
tiempo intercalan sus comentarios. Podemos encontrar una serie de
opinicones constantes, comg son las siguientes:

—-8e trata de un libro olvidado, debido a que en nuestros
dias se considera poco llamativa la aestructura bizantina de la
novela,

=Aunque Carvantes tuve siempreg a la vista los modelos
griegos para construir su obra, supo ir mids alld de sus fuentes.
No siguid servilmente la novela hizantina.

En lo que los criticos no concuardan, aa en la basa
literaria utilizada por nuestro autor para escribfr su obra.

Todes los criticos sefalan a los dos dltimos libroas del
Persiles (donde los personajes entran al continente) como .os mds
semajantes al Quji jote y a las Novelad ejemplares, por lo tanto, los
Jjuzgan como los mejores.

Algunog criticos me precian de haber ancontrado el
significado total del libro, como Joaquin Casalduaro, quien en
Senttdo v forma da los Trabaion de Perailes v Slgjomunds pretende
haber obtenido e] sentido Gltimo del Permilea ¥y hace un saguimiento
de éate a lo largo de toda la novetla.*

Mirta Aguirre nos sefala que, con menos pratansiones,
Valbuena Prat Jjuzga a la obra camo representativa, por un lado, de
los sumfon, creenclas y aupersticionsa de la nifez, y por otro, en
la tarcera y cuarta parte ¢el libro, da la experisncia de Carvan-
tes., La obra sintetizaria la vida da nuestro autor?

Avalle Arce considera que la novela "gquiere ser la
universalizacién de la experiencia humana, y se la entrama a tales
fines en 1la cadena del ser, y se la proyecta contra el telén de
fondo de 1o eterno y lo absolute”.”™

Aunque se hayan sefalado todos eatos aapectos, la obra

ha sido nlvidada y necesita ser releida. Durante e! siglo pasado,



el escr;itur José Martinez Ruiz, “Azorin", sa preguntaba:

{POr que sa rodea al libro de 4 n
de un ambiente oe indiferencia, de olvido y de inaten-
cién? (...1. E!l libro de Cervantes era (sic.] un

exquisito, un bello, un admirable ‘l1ibro., Se necesita en
nuestra Jiteratura sscar a.plana luz obras qua eatdn
todavia sin gustar plenamente por los lectores.*

Esta olvido ho tiene minguna razén da ser, puasto qua se
trata de la obra mids querida de Cervantes, en la cual pusc todas
sus jlusiones, como lo refleja en la dedicatoria al Caonde de Lamos,

su protector:

{...1 ¥ con esto me despido, ofreciendo a VYuestra
excelencia Los trabajos de Persiles Sigismunda, 1{bro
a gquien dar n dentro de cuatro meseaes, , 2l
cual ha da ser o el mas malo, o el mejor que en nuestra
lengua se haya compuesto, quiero decir de los de
entretenimiento; y digo que 'me arrepiento de habar dicho
el mas malo, porque segun la opinién de mis amigos, ha
de l1legar al extremo de bondad posiblae.®

Esta desatencidn por la Gltima obra de Cervantes se debe,
con sqguridad. a la consideracidn de que se trata de una navela
portadora de una filosofia neoplaténica poco {nteresante para el
hombre actual®, Ademds, la novela muestyra un contenido 1ligado para
muchos con las concepcionas rmligiosas de Cervantes, el cual ha
sido estudiado por Casalduero en el libro citado.

S{ consideramos, como dice Michal Ragon, qus las obras

del pasados:

[...] s6lo nos son compranaibles aproximativamente
v que sin duda damos importancia a signos que para los
contemporanecs de ellas podrian haber sido menores, o
ingluso, insignificantes, miantras que l0s signos
mayores, unidos a vardades aspirituales o religiosas
enterradas en’ la noche de loa tiempos nos sSOn inaudiblas
£...37
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Quedaria plenamente justificada una aproximacidn critica
que eludisra las interpratacianas teoldgicas y neogplaténicas.

Un aspecto poco trabajado dentro de la critica carvantina
en general, es el concerniente al andlisis social de lgs_nhras'.
a pesar del notorio interés de Cervantes por retratar la vida de
Su patria. :

Aungue en un principio nos habiamos propuesto analizar
toda la sociedad espafpla y 8us multiples relaciones en la novela,
posteriormente descubrimos que para realizar esto hubieran sido
necesarios varlos afios oe investigacidn interdisciplinaria: para
comprander &1 funcicnamiento total de una sgociedad visto an una
expresidén artistica, se necesitan sustentos historicos, socicldgi-—
cas, filosdficaos, y filoldgicos, entre utros.

Decidimos centrar nuestro trabajo an la sociedad espafola
de’ la obra vista a través del puebls, entendiendo a aste cltimo
come el conjunta de clases subalternas gue conforman la sociedad”

Con este estudio buscamos realizar una relectura del
Fersiles, pero ahora desde el punto da vista de la critica social.

Elegimos el metodo materialista histérico propuesto por
Ladovik Ostere, por considararlo adacuado para sustantar el rescate
de una obra aparentemente {ncapaz de comunicarse con nosctras, pero
que a\:;n puede decirnos mucho debido a multitud de factoras men—
cionados en nuestro marco tedrico ( por ejemplo, dabido al hecho
de poder relacionar procesos histdrico~-sociales de una época con
lan obras producidas en ella; poder considerar a la obra literaria
eomo un mundo propio capaz de recrear una realidad, misma gue por
astar vinculada con nuestro momento, nos habla de nosotros mismos,
de nuestro pasado y presente; y otros asgpectos an los cuales
profundizaremos 'an e] capitulo deatinado al método).

Para el andlisis de los personajes, nos ayudamos dal
estudio de perscnajes realizado por Gyorgy lLukdcs.

Sabemos que Cervantes s@ manifiesta como un critico ante
su spociedad y su obra misma '°, por 1o cual juzgamos sumamente
{nteresante 8l estudio de su postura ante la crisis espaXola.
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Para la elaboracitén de nuestro trabajo??® revisamos la
forma como son vistos los personajes pertenecientes al pueblo

8spafol del Persiles, y establecimos loa supuaatos siguientas:

Es motoria la simpatia de Cervantes hacia algunos
sectores. El se interesd mds puf las virtudes dae los hombras gque
por sus diferencias da clase Y. raza, con lo cual demuestra su
preocupacidén por la felicidad e {ntegridad del ser humana.

La simpatia; sentida’ 'pn-r nuestro autor bacia estos
sectores, se refleja en el angr;nde:imientc moral de diversos
grupos sociales, a pesar da sllo, encontramos ean esa idealizacién
una forma velada de protesta; al idealizar, contrapons una vida
deseable contra una vida real, a esta ultima la considera contraria
a la virtud y felicidad de los hombres.

RAlgunos personajes, inmersos en la problematica y los
vicios del siglo XVI, se convierten en vehiculos de critica social,
puesto que reflajan la crisis de Espafa.

Cervantes critica severamente algunos sectores sociales,
a4 pesar, de ello no generaliza, y presenta virtudes an sares
pertenecientes a un grupo sccial criticado por eél.

No encontramos manifiesto un gran apego sentido por el
pueb!o_ hacia la lglesia como inatitucidn, no obstante salta a la
vista la religiosidad de lps espafcles, sin que en ello influya su
raza. .

81 tomamos en cuenta que Sse ha escrito muy poco acerca
del Persiles, podemcs considarar al tema social en la novela como
un aspecto todavia no agotado, pues su estudio nos permitiria cono-
cer otros aspectos del pensamiento cervantino, y ademis, seria atil
para abordar el mundo hispano del siglo XvI.

Con la' esperanza ds que el presente texto ses una base
para ulterioras {nvestigaciocnes, proponemaos el siguiente andlisis.



NOTAS DE LA INTRODUCCION.

1. El autor prentende deeirnos que e! sentido de la novela es el

siguiente: "en medio del dolor y de las tentaciones dal mundo,
Quiados por la virtud, depurar nuestra fa para alcanzar- el *
triunfo de la paz, para llegar al puerto seguro. La victoria es
la paz". Casalduero, Joaguin, Bentido forma os tra Qs
de Parsiles Sigismunda, Madrid, ed. Gredos, 1975, (BRH. Berle
11, Estudios y ensayos, 220), p. 22&.

2.vVid., Valbuena Prat, Angetl, "Introdugcidn", en Cervantes de
Baavadra, Miguel de, Obras completas, Ba. ed, Madrid, Ed, Aguilar,
1949, p. 1525.

3.vid., Avalle, Arce, “Introduccidn”, en Gervantes, Miguel de, Log
trabajos de Persiles y Sigismunds, Madrid, Ed. Castalia, 1987,
(Cidsicos Castalia 12), p. 12.

4, Martinaz, Ruiz, José&, "Azorin", "Cervantes", en Al marqgean de_los
cldsicos, Buenos Aires, Ed. Losada, 19, p. BS. .

S.vid, Cervantes, Migusl! de, "Dad{catoria al Cande de Lemos", an
El_Ingenjosg Hidalgo Don Qui fote de la Mancha, edicidn de Justo
Garcia Soriano y Justo Garcia Morales, 12a. ed, Madrid, Ed.
Aguilar, 1979, p. B57.

&.vVid. Armifio, Mauro, Parnaso. Diccionario Sopena de jiteratura,
Barcelona, Ed. Sopena, 1972, p. 2B3.

7.Ragon, Michel, E]_ art ra gus?, Barcelona, Extempordneas,
1988, p.

8.Cfr. 0Osterc, Ludovik, mie
Quijote, 3a. ed., Maxico, UNAM, 1988, p. 14.

9.Maria Alberto Ciress, (a} . obre_ la a r .
Maxico, INARH, 1979, p. 89.
10.Cfr., Caatro, Amarico, E]l psnmamiento de Cervantes, Barcelona,

Ed. Noguer, 1972, p. 75-78.

1t. Para las técnicas de {nvestigacidén documental nos basamas en .
el libro: Baenma Paz, Guillermina, Manyal de t4cnicss pary 1a
investigaci{dn_ documantal, 2a. ed., México, Editores Mexicanos
Unidos, 1980, 190 pp. :



I MARCO TEORICG CONCEPTUAL

En este captitulo esclarecaremos las caracteristicas de
nuestro método.

Para el andlisis de L@ trabajgs de Pormjles v Bigismunda
utilizaremos un método de andlisis literario materialimta-histéri-
co, para lo cual considaramos necesario primeramante definirlo.

Este ®8 un “metodo dialactico aplicado a los fendmenos
vy problemas sociales"?, considera a la materia como lo primario ¥
al espirttu como lo secundario darivado de ésta, asimismo,
considera que el todo es algo articuladeo y anico donda los objetos
y los faendmenos se hallan unidos y dependesn unos de otros, por eso
as dialéactico, Tonaidera gue la naturaleza ests
siampre en movimiento y camblo cunutark y todos 1lom cambios
cuantitativos se traducen en cambios cuajitativuog. El materialismo
dialdctico se denomina materialismo histdrico cuando los principios
del primero se aplican al estudio de la vida social, de sus mdvilas
y su histaria,”*

Para Marx nuestroc método es un hilo conductor des la
investigacién historica, no un patron donde deban cortarse todos
los hechos histéricos, de ani que para analizar un fendmeno de
cualquier tipo, incluidao el literario, no sa deba tomar como bass
un fanémeno antearior y luego aplicar ese esquema al pressnte, sino
Que primerémenta deben estudiarse las particularidades dael fenémeno
prasente para luego auxiliarse del anterior, s8 decir, para el
estudio de nuestro objeto debemos utilizar una visidn amplia, que
ublique @l fenomeno en su momento y en caso de existir fendmenos
parecidos en un pasado, debe ayudar a explicar al actual, sin que
wsto signifigue explicar al arte pasado con moldes actuales.”

Segun Lukdcs, el materialismo histérice nos permite
comprander la farmacidn de la literatura, las leyes de su desarro -~
Jlo, su apogeo, su decadencia y sus cambics. Para entender todo sste
proceso es pecesarioco considarar a la economia como base dJsl

desarrollo histérico y las ideologias (entre las cuales podemos



{neluir al arte), como wupwrestructuras sacundarias,®

En el caso particular os! Persileg, no analizaremos la
obra en su totalidad, ya qua esto escaparia a los objetivoe ds
nuasstro trabajoy Gnicamente aatudiaranos a los parsonajes tomo
scos de una aituacién histérica, para lo cual ubicaramos la abra
dentro de su momento histérico y en relacidén con el desarrollo
scondmico y aocial de Espafa.

Eleginmon este método porque nos permite relacionar los
procesos histdrico-sociales de wuna dpoca con las obras producidas
en ella®, em trata de buscar chdmo se ha exprasado al momanto
aibilidad del autor,
gqulisen plsma vivancias y axperiencias sociales en la obra artisti-

ca®.

histérico-social an la nhra a traves de la

Para Cristophar Caudwell, al métodc da andlisis mataria-
lista~histdrico es adecuado para nuestros prapdésitos, pues
considera a la obra litararia como un raflejo de las ralaciones
sociales de la época, ya gque la exparisncia del humano estd
determinada por dichas relaciones. El arte sxpresa las sxperiencias
ganerales de los hombres de la época en la cual se inscribe.”

Algunos autoraes piensan que un acercamiento de esta tipo
empobrece la critica literaria, puss, para esllos, se trata de
buscar mecanicamente similitudes entre la vida real y la vida de
la obra. Este paligro no adlo lo corran los estudios materfalistag—
histdricos, sino que tamblén otros tipos de critica, los cuales,
llavados da un modo inadecuado, nos fpuedsn orillar a solamente
asjamplificar la vida real con la ficticia ain poder llagar nunca
a estudiar la rigueza literaria.

Lo que debamcs svitar s el materialismo vulgar, el cusl,
sagan Lukace, se caracteriza por interpretar de modo mscanico las
relaciones entre la bane (economia) y la estructura, pues clasifica
astas relaciones como causalee (causa-consecuancial. El materialis—
mo dialéctico niega esas relaciores de causa y afecto; considera
que todo se interrelacicna para lograr una serie ds cambias. Esto

es, ui bien 1la econom{a' determina la superastructura (a la cual
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psrtenece al arte), eata determinacidn no se ramaliza de modo
macd4nico y directo, sino da modo indiracto.™ No siampre si la
.mocledad estd an crisis tendrd un arte que hable da problemas. Esta
punto lo amplificaremos cuandc hablemos da las relaciones que se
egtablecen entre el arte y la scciedad.

Ahora bien, una vez definido lo qua en rasgos generalas
es el materialismo-histdrico, estableceremos sus caracteristicas
para el caso cancreto de la obra literaria,

Nuestro mé#todo considara al arte como:

(...Juna forma aspecifica ds la conciencia
socfal, en la que se f{ jan, cobran forma y se desarrollan
las rmlaciones esteticas del hombre con la realidad®
En &l arte sa axpresan de mado mds O menos inmediato, los
intereses, las visiones dal mundé y las concepcionsa dal autor y
de determinada clase secial.'®

La obra de arts crea un mundo propio con caracteristicas
particulares'!, eate mundo no sa aparta de la realidad si{no que la
rafleja, ya que el arte, como una actividad producida por un hombre
comntrato, objetiva contenidea senaibles humanos soclales,'®T pero
este reflejo no deberd ser fisl ni macdnico; la funcidn del arte
consiste en recrear un mundo, no sélo en imitarlo. La cbra de arte,
como producto social, retoma a la smociadad de divarsas manarasi: ya
sea representando a la nALuraleza {en cuanto refleja pansamientos
y sentimientos dal hombre), a un animal, a los acontecimientos de
la vida diaria, etc. Todo esto refrenda el cardcter humano y social
del arte.*™

A la luz del andligis dal momanto hiatdrico, el critico
debe valorar la obra, Sin daescalificarla tan adlo porque o]l mundo

recreado por el artista no es un mundo verdadero. £1 arte debe
entenderse como un fendmeno soclal prodicido por el hombre, quien
vive en determinado momento histdrico soctal, el cual reflejfard en
su obra, aunque trate de no hacerlo y busque plasmar situacionas
aparentemente irreales. El arte siempre nos mostrara un fragmento

de la realidad en relacidn con la esencia humana.'®



10

Luk4cs noe dice que el arte es "una forma particular de:
reflejo dae la realidad”'®, una forma particular porque es poatics
Yy expresa las preocupaciones gel hombre, presenta ordenadamente las
expariancias del :ndividuo, no con un afadn de reproduccidn diracta,
81N0O a través de la seleccidn de lo representativo'®, par esto el
real1amo no debe buscarse en la reproduccidon fotografica y directa
dge la vids, sino en la represantacidn de una totalidad intensiva,

entendigda como:

{...)la coharancia complata y unitaria de aquellas
determinacinones que revisten {mportancia decisiva [...)
para la porcisn de vida que sae plasma.'”

Como eflejo de la raalidad, la obra de arte nos {nforma
sobre la tdeoclogia, la historia, etc. del momento de su cresacidn,
puss el arte me coloca delante de nosotros como un hecho para
conveer,'®

El arte es conocimiento en cuanto a que apréhnde la
realidad exterior para hacer surgir una nusva realidad. Toma lo
concreto, lo inmediato, lo individual para haceérlo universal y de
ahi regrasar a lo concreto, peroc de modo creativo'¥. El arte sdlo
#s conocimiento en la madida que es creacidn".™

El arte @s un producto hiatérico relacionadecon las ideas
dominantes, de una socieddd y con las relaciones sociales que hacen
posible su aparicién. Ombe estudiarse como fendmeano histdrico
social peculiar®, y es necesarioc ver la forma comp esxprasa la
ideologia de determinada clage™, puesto que al arte ea clasista en
una sociedad clauleta"': los interesss de determinada clase y las
luchas de clases influyen directamente sobr# su desarrollo y sobre
su cardcter®™, pero no de un modo uhivoco, puesto que también el
arte influye en la sociedad™,

Para comprender las ideas vertidas por @l autor an la
obra artistica, dahemos ver !a relacidn directa existente entre la
clase dominante y la ideclogia dominante; el surgimiento de una
nueva clase y por lo tanto de una nueva ideologia, para lo cual
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necasilanos estudiar las clases soclales que surgen an determjnada
época con a@l fin de explicarnos aus ideas.
Marx nos dices

La clase que ejerce 8] poder material dominante en
la gociedad es, al mismo tiempo, su poder espiritual
dominante. La clase que tiene a su digposicion los medios
para la produccion material dispone con ello de laos
medios para la procuccion espiritual.™

Gracilas a esto, qulqnas no tienen 108 medios para
producir espiritualmente, subordinan sus ideas a las de la clase
dominante. Las Lldeas de la clase hegemdnica expresan las relacionass
matarialas tmperantes y Justifican la opresidon a través de sus
pensadores.

Con la afirmacién antesrior no penaaramos que el artista
debe ser un productor al servicio de las classa dominantes. E1 arte
y al artista, en su caracter de libsradores del hombra, pueadsn
expresar las 1deas hegeménicas, pero también pueden estar en contra
de la dominacién material o ideoldgica. Todo esto se nota en ia
obra de arte, ya saa con el compromiso soccial gqQue adguiera el
autor, o con su aparente falta de compromiso, la cual 1o pueds
ilevar a hacer un arte reaevolucionario, puesto que adn cuando
conscientemente no reflelje la situactidn histdrica, busca (por msdio
de temas, lenguaja, etc.) un modo da no spegarse a la estética
dom i nante. ™

Em una sBociedad de clases se intenta poner al arte al
servicio de los objetivos de determinada clace™

El arte no ea sindnimo de tdeologia, el arta nos permite
conocar las ideas de determinado tiempo porgue ea portador de
ideclogia™. De esto se desprande que necesitamos estudiar las
ideas dominantes en una época detmrminada y reconstrutr el momento

' No por esto

histerico en el cual se inmerta nuestra obra.®
unicamente estudiaremos la ideologia puesta por &l autor an la
obra; si procediéramos asi, empobreceriamos la apreciacidn de la
obra artistica, ya que no debemos minimizar el andlisis de la forma

por dedicarnos al cc:ntaﬂlcu:),’a aunque este ultimo es muy impoar-
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tante. No olvidemos que finalmente forma y contenido son una unidad
indisoluble.

Forma y contenido son “"categorias de la dialéctica
materialista de gran importancia para la concepcién dal desavro-
1to"™,

E)l contenido es lo gque caracteriza la asencia intima del
objeto, se mani1fiesta an sus caractares y propiedadas. La forma es
la organizacién interpa del contenidot es la expresidn de un
contenido.3*

El contenido estd conformado por las ideas expresadas por
el autor, es el mensaje de aste a ka humanidad, se manifiegsta en
todos los elementos de la obra (asunto, argumanto, imdgenes,
asti1lo, lenguaie, vocabulario, ete.), no 8d8lo en lo que sa
presenta, si1no ademas, en la forma como se presenta.®™ Cabe aclarar
que <l contenido no equivale al tema da la chbra, pues un tema
cambia da significado segun aea 1o que se exprese y al santido quae
busgue imponerle la clase social dominante.™

Para algunos el contenido es el elementoc mds importante
de la literatura®, !o ciertc ea que no puede haber contenido si
antes éste no ha tomade una forma determinada, pues "la forma
artistica es la forma particular de un contenido particular*™, y
ademdsa, un producto se conviaerte an obra de arte gracias a la
forma, ya que @sta nNo es. accidental o accesoria; refleja el podar
del hombre sobre la naturaleza, expresa un fin y una actividad
social ™™

L.a forma es una realidad animica que participa activa-~
mente en la vida del alma y como tal, desempefa un papel como
factor estructurado por la vida.*®

En la obra literaria tenemos dos tipos de forma**, la
primera corresponde a una forma externa (encuadernacidén, tipo de
letras, etc.), !a sequnda es la forma interna, constituida por
imagenes, lenguaje, asunto, estructura, composicién de la obra,
estila, etc.!).
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Forma y contenido ss encuentran en una interaccion
dialdctica, s6lo puaden ser separados artificialmente porque forman
una uridad indisoluble*® y se ancuantran influidos por toda la
sociedad. A pesar de su unidn, forma y contenido no sufren un
dasarrollo igual. Normalmente la forma tiene a rezagarse, tiende
a mantenerse igual mientras el contentido cambia. Pese a que a un
contenido novedoso corresponde una forma nueva, lo normal es que
ia forma se va retrasando con reapecto al contenido.

Las formas son conservadoras porque procaden de una
experisncia soclal que el hombra busca conservar, pero como an el
s@no de la sociedad aparecen contenidos nuevos, la forma se vo
obli{gada a evolucionar para quedar acorde con aellos.™

El cardcter conservador de la forma se encuentra
vinculado con las relaciones de produccién y al cardcter revolucio-
nario dasl contenido, ton el desarrollo de las fuerzas produc—
tivas.**

De lo anterior desprendemos ®l cardcter wsocial de la
forma y el cunteniuo.. va Qque ambos son reflejo de las relaciones,

contradiccionas y preoccupacionss sociales de una época det

minada,*®

ambos estan sujetos, aunque no de modo mecaAnico, a las
condiciones y relaciones sociales que los han ariginado.**

Todos movimiento social proguce el rasurgimiento o
aparicién de contenidos viejos y el descubrimisnto de contenidos
considerados fnvisibles.*”

De lo anterior desprendemos el cardcter social de la
forma vy el contenido, ya que ambos son reflajo de las ralacionas,
contradicciones y preocupacionss sociales de una dpoca deter—
minada,“*® ambos est4n sujetos, aunque no de modo mec&nico, a las
condiciones y relaciones mociales que los han originado.*”

Todo movimiento social producs el resurgimiento o
aparicion de contenidos viejos y &l dascubrimianto de contanidaos
considerados invisiblea™. Para analizar la forma o el cgntenids
predominante en una época determinada, siempre debemos tomar en
cuanta la clase social q’uc datenta @l poder (material o sspiri-
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tual), y a las clases apuestas, las cuales van a hacer surgir un
conten{do nuevo, por lo tanto, revolucionardn las formas™.

Para anaitizar como una totalidad a la obra litmeraria,
debemos conaiderar que los problemas del creador en torno a la
forma o al contenido, deben ser resupltos de modo artistico, ya qua
la obra da arte no vive (desde el punto de vista estético), gracias
a la 1deoclogia que refleja o al conoccimianto de la realidad
proporcionado por el autor. Vive parqua Bs craacidn de un mundo.™

En la creacidon 0 apreciacién de este mundo, el artista
y el espectador son influjidos por la estructura y la vida social,
las cuales definan lom significados multivocos del arte™, dal
mismo modo, la estructura macial brinda al artista las condiciones
determinantes para la creacion. Esto es igual a decir que la
esconomia ayuda a explicar o influye al fenémano artistico, pero
asta influencia no se da en forma mecénica y directa, porque wi
bien, la economia determina a la superestructura ({y el arte
pertenece a esta ultimale

La accidén ode los factores econdmico-sociales
caondicicnantes no se ajerca directamsente, wino a través
de una tupida rams -do sslabones intsrmsdiarios, en la
obra de arte la autonomia ®s mayor, ya qua todos smos
eslabones pasan paor Jla creatividad individual dsl
artista.™

Asi, la literatura se sncusntra influlda o determinada
por formas de conciencia social como son: la pelitica, la moral,
etc., cada una de las cuales tiens sus propias leyes (dentro de las

leyas de la totalidad de la socisdac)™, de ahi que wl arte
conmerve Cierta indepandencia como sistema autdénomo regulado por
aums propias lsyes.™s

Historia y economia {influyen en el arte) veremos
claramente la influencia de las carrientes histdricas en la obra
artistica si consideramos que ellas la detarminan."™

€1 cardcter histdrico-social del arte se manifiesta en

los cambios que este ultimo sufre a lo largo de la historia
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{mutabilidad histdrical, perc pese a ellos, por todo cuanto dice
a4 la humanidad, muchas veces la obra no deja de ser considerada
como arte, 81 bien en diversas ocasiones ez necesaria la educacidn
para poder captarla,w=

Por las razonesm oxpuestas, &l critico literario dabe
estudiar el sistema social como un apoyo gue le ayuds a conocer su
objeto de estuydio: la aobra literaria,

Hemos visto que ]la sociedad influye sn a2l artam, pero no
debemos olvidar que el arta influys a la sociedad.”™ Esto es
natural si considaramos el cardcter histdrico-social dal arta, lo
cual significa ver la produccién artiatica como uno de louw aspactos
de la actividad creadora del hombra, una forma de conocer al mundo,
de influir en ¢l y de transformarlo,*®

El arte jamis se ha mantenido al margen de la problemdati-
ca histérica, sino que ha mervido con detarminados fines sociales
y politicos,* afecta a la socciedad porque contribuya a alevar o
desvalorizar ciertos finas, ideas y valorams; es una fuerza social
conmovedora, porque “"nadie sigue siando exactamente como eara
después de haber sdo sacudido por una verdadara obra de arte".*¥

El arte i{nfluyms an la sociadad:

Se inamerta comc un megundp mundo en el conjunto
soacial, altara sus dimenaipnes, crea nuavoe &Bpacion,
relaciones, estructuras. Puede ser motivo de acentuada
comunidad precisaments en cuanto crea tipos vdlidos como
cantro de referencia [...J)e]l arte confirma y promueve
nuevas formas de socialidad, unidades de grupo y de
funciones.*

A este respactoc podemos decir gue aexiste una clara
influencia de la literatura en la sociedad cuando vamoa, en el caeo
de la literatura alemana, las repercusiones que tuvo la publicactt‘)n'
des Werther, o ep el casc de la litertatura gspajola, la madifica-
cidn de nuestras espacios por madio de personajes ya tipicos, qus
8on tratados muchas veces como si hubieran tenido vida mas alla de
las obras, y sobre quienes se han creado sustantivos que definen
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parsonalidades con las caracteristicas de los citados parsonajes.

La literatura influye en la vida porque tiene una funcién
soctal, antra ®n la vida social porque ea un lazo da unidn antre
el autor y otros miembros dea la sociedad™, el artista refaja su
mundo porque s6lo puede vivir y experimentar lo que sus condicones
soclo-~hiastdricas le ofrecen, de ahi que el arte expliqua las
ralaciones sociaies,*® al hacer esto, bumca la unién da la
colactividad a través de la apreclacidn y particularizacidn de una
vivencia coman; el arte surge de una vivencia interpa gon raices
sociales y de la objetivaclidn, es decir, de la forma gue el artista
imprime a la obra para comunicir un contenida. E1l arte cautiva al
hombra porque al mismo tiempo que 1o urne a las experiencias de la
humanidad, 1o aisla en un mundo creado en la obra. El arte es una
axperienciea liberavora.** .

Cuando el artista describe acontecimientos, sociabiliza
84 singularidad; rompe la fragmentacidn antre la realidad humana
an lo i1ndividual y en lo coclectivo. Con esto prasenta al hombrae
total, integrado, al hombre gque a través del arte va a comprandsr
lo existente, ya que por si mismo el arte em una realidad social,
no se limita a repressntar, sino también a dar forma*”, raflaja el
sentir y las vivencias del artista en up régimen social dado*®,
provoca un goce estético particular y colectivo, porque al miamo
tiempo que lleva un contenido espiritual e intimo, lleva también
multitud de lenguajes, herencia de individuos aislados; da este
modo, el arte una a los hombres cuando resume sus experiancias
snctalas”’, se hace perdurable, pues refleja las {deas, aspiracio—
nas y muchos aspectos mas del momento histérico en el cual surge,
pero supera su tiampo, porque "en tada momento histérico crea un
momento de la humanidaﬁ. suceptible de un desarrollo constante"”®,
y asi, obras que permanecian olvidadas vuelven a renavarse porque
“an al arte condicionado por el tiempo penetran los rasgos
constantes de la humanidad”?', y aungue el hombre contemporanea no
se stenta atraido o identificado caon algunas de las {deas de la
obra literartia, existiran otros conceptos que lo hagan retomay esa
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exprasion artistica, la cual ea vigente en cuanto expresa con-
tantidos que haste ese momento no se habian captado:

Lo que hace que nosotros seamos mds O Mmenos
senaibles a los objetos que llagan a nuestros sentidos
no es que ellos eancarnen valores eterrnps. Por el
contrario, es porque elloa nos revelan la validez de
siatemas de comunicacidén, da rslaciocnes especificas en
un cierto campo de actividades dol espiritu que hasta
entonces no hatbiamos captado y que He expresan con menor
claridad en otros vehiculos utilizables del pensamiento
humano.”™ !

Las obras de arte no se terminan cuando los autoraes o los
lactores laes han dado fint

Desde un punto de vista histérico las obras da arte
Nno pe terminan jamds y as{ como no nacen de mado fijo y
definitivo, tampoco desaparecen para siempre de la
historia de los seres humanos.”™

Las obras ds art® sobrevivien porque aon un manifiesto
de uma gituacion, de un tiempo y da un momento, por lo cual se
conviertean en un testimcnio. Para anlizarlas debemos var la
situacidn histérica en la cual surgieron para ver cémo raflejan a
su #poca, asungue nunca debemos olvidar que el reflejo de su tiempo
no es lo unjico para hacerlas pardurar. Las abras perduran en virtud
de su cardcter total, de su interaccion con la humanidad y da la
independencia que adquteren con respacto al escritor.” Con esto
ilegamos a la conclusidn de que la obra da arte y las obras
literarias deben ser wstudiadas porque aun son vigentes. El arte
es un modo de ampliar y prolongar la vida socfal del hombre; al
resumtr la vivencia social, se convierte en una vivencia particular
del individuo (observador o lector) quien complementa sus axperiesn-
clas reales con la experiencia que le proporciona la vida imaginada
en el arte (las vivencias artisticas), la cual lo lleva a vivir en
otres espactos o en otras vidas, con su correspondencia en un mundo
raal, en &l roflejo de sste mundo racreado por el autor.™
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La obra que nos acupa, #] Pgrailes, necesita estudiarse.
No porque los ideales neoplaténicos que originalmente le dieron
vida hayan pardido vigencia, significa que toda la obra también ya
no gea vigente. Ge necesita leerla de nuevo y este método, como lo
acabamos de ver, nom parmita hacerla, con al fin de axtrasr los
tonteni dos que aGn puede dar a la humanidad.

Ahora veremos lo nacesario para realizar el andlisie
especifico de nuegtra obra.

Vimos ya que el arte. @8 un fenomano histdérico-social
debidoc a que proviene de una realidad y de un momento, por ello es
imprescindible ubicar a la novala an su &pacaj daspuss dabsmos
situar la obra en la tradicidn literaria y &n la situacion real que
engendrd esa tradicidn, con el fin da captar los nexos entre las
condiciones soclales, politicas, idecldgicas, etc. y la obra an
s , con el objeto de podar comprendearla axactamsnte como una obra
particular, unica @ irrepatible.”™

Es necesario racordar sismpre que &l contexto himtdrico
es importante pnrqual rasuelve las primeras interrogantas basicaset
ida ddnde surge sl texto?, Jcémo pudc surgir?, LPOr que &n esa
forma?, iquéd queria decir el artista?, Jpor qué quaria decir todo
esto?, {a qué influencias de su 6época obedecia consciente o
inconscientamente?, la significacidn quae queria dar a su obra,; éno
otulta una significacidn.social quiz& contraria a 1afintencidn del
autor?.”

Este contexto histdérico, al tiempo que permite un Juicioc
mds gxacto sobre la obra, posibilita descubrir su vigc;\:ln dada por
las gatructuras sociales ain ligadas con sl momento ean el cual sa
situa @l lactor.

El critico debs var qué génercos litararios surgieron a
partir del momento tratado, siempre an rwelacién con las clases
sociales existentes, los origenes dal género por estudiarse y su
reparcusidn en la sociedad an la cual surge,’™ porgque al arte y la
litaratura tienen su utilidad y finalidad social y politica. Las
ideas dominantes an una sociedad dada mson siempre las ideas de la
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clase social dominante, cualquisra que sea su caracter”™. No quiere
decir esto que sea {mprescindible dedicar todo el andlisis a las
fuentes literariag sobre las qus ga hasd el autor. Proceder de asa
manera a8 peligroso; puede llevarnos a no comprender an queé
cansiste la invencidn artistica. De ahi que conocer las fusnteas y
sstudiarlas sdlo nos debe servir para ver como @l autor las valora,
las actualiza y supera.”™

Daspués de ubicar el contexto general, e# necasario
tambtén ubicar al autor y ayudarnos de datoas bibliograficos, esin
que con esto se pretenda explicar todo & través de la bibliografia.
Lp importante es ubicar la clane gocial a la cual éste partenece;
swialar las contradiccionss de clase que nos ayudan a explicar au
postura ante &l arte y ver si finalmante fue fie] a su clase, o 8i,
pese a su fidelidad, nos transmitid nuevas contenidos, pues el
escritor puede brindarnos de modo artistico una visidn del mundo
exacta, yvya sea que tenga una conciencia raal o una falsa concien-

cia,® no olvidemos que finalmente el escritor es un ser social,

vive dentro de una sociedad y como tal, ya sea qus intants
apartarse de esa sociedad vy la niege, o sa sienta comprometido con
ella, finalmente now proporciona contenidos humanos:

La expresidn literaria, aun cuando meté dictada por
el espiritu mds abstracto, més mxclusivista, tiens un
gbjeto: la reldcidén do este individuo con el mundo L...3.
La exprasién literaria lleva (mplicita por un lado, la
ralactén (la del individuo por lo mencs) con el mindo
axterior; con la socisdad da su momeanto prassnte, por
otro lado, ton toda extariorizacidn literaria surge
inevitablemante cierta universalizacidn tanto del gujato
como del objeto: quidralo o no, todo escritor habla del
dastino Ce la humanidad. Por ®wllo, @l destind que un
ascritor expresa en wsu obra, por mly abstracto e
individualista que ssa, tendrd su fundamento objetivo en
@] destino social de la humanidad.™

La biografia del autor em muy importante en el andlisis
litarario, ya que nos parmite conocer mucho sobre la génssis y las
caracteristicas de la obn‘fﬂ. aunque no pensaremos qua forzasamente
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un escritaor de jdedogia reaccionaria con respascto a su momento
histérico, ha de producir una obra nala, puassto que finalmente,
para ®1 andlisis literario, no importard qué solucionea o con-—
sacuencias politico-prdacticas pueda axtraer el autor de las
situaciones presentadas. Es nacaesarip ver sl su imagen del mundo
plagmada literariamente como exprasisn da una realidad, objetiva
ios elementos predominantes en mu antorno.™

Aldn al egtudiar obras que carecen de autor podemces hacer
un andlisis de esta tipo, puesto gque @] autor as todo un pueblao.
En gote caso veriamos entonces por qué el pusblo exalta un tema y
no otro, a qué intereses obedece, por qué sa sliga determinada
forma litararia (ai esta estaba &n decadencia o si sra una forma
nueva) vy como s2 exprasa la lucha da clases sn esa forma.™™

Aparsntemente podriamos Casr @n la idea errdnea de que
la ublcacidn de la obra en sl momanto hiatdrico y bilogr&fico dasl
autor nos dard la clave para encontrar paralalismos entre la vida
real v la obra, parc nunca debemos buscar sn un estilo o en una
obra de arte la axpresidon directa u inequivoca ¢s una Clase 0 una
situacion social, ni juzgar a la obra por el cardcter prograesista
o reaccionaric del autor. Proceder de tal modo, serfa caar an un
método materialista mecdnico y no dialéctics™. Lo tmportants de
nuastro matodo es que considera toda la abra, forma y contanido,
es decir, s8su asunto, Bu. argumento, sus imdgenes, su astilo, su
lenguaje y su léxica, como expresicnes de una éptca (o era social),
coma manifestaciones de la sociedad ™, pues finalmente, algo como
al estilo, no as mds que la utilizacidn ds formas aceptadas y
convencicnales,””

Una vez qua tenamos todo aste material (maveco histdrico,
literario y bilografico), se procede con @l andlisis de la obra. &En
el andlisis debe verse cémo loes elamantos diversos gue tomponsn la
obra es ralaciaonan con el exterior y cemo se relacionan entre wsi
para crear la ficcion literaria.

Es necesario var también las relaciones de semejanza y

diferancia con el mundo ‘nxtnrlur. con @l fin de ver ai{ &l autor
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Corresponde 3 un periodo o una clase en crisis o en ascenao, y como
se refleja eato en Su obra para comprendar su postura astética,
filosdfica, etc..™ Por ejemplio, en el caso da una #poca donde
gusta ®] arte rualista, sl aparece un autor de gusto fantdstico,
habra que aestudiar de donde surge aesa gusto y qué nacesidades
sociales objetiva.

Otro pasc @s la critica, en la cual #se ve la efectividad
de la produccién estética en relacidn con los valores artigticos
y con la attuacion social. Eato nos lleva a juzgar la obra, aungue
todos conocemos lo relativo de esta evaluacién, puem muchas veces
obras que &n dna apoca se juzgan excalsas, con 21 paso de! tismpo
se olvidan y a4 veces se retoman siglos despufs, o hay casos de
dutores que dajan de leerse y un dia mon remcatadom (como Luls de
Gdngora y Argote, quien fue olvidado durante sl siglo XVIII y parts
del XIX hasta que la Qeneracidén del 27 1o revalord)., Para juzgar
a un hombre {(a una @&poca o a una obra), no hay que var adlo lo gque
piensa de si, 8ino qQue gerd necesario juzgar a la luz del momento
histérico en el cual surge, separar la falsa concisncia de la
conciencia real y no deformada de la realidad. La metodologia
marxista supone, entonces, la constante verificacidn y el enri-
quecimiento gracias a la psrspectiva histdrica™, con s&sto nos
damos cuenta de gue volvemos al punto de partida, enriquecidos con
la experiancia del refarente histdrico y a otro nivel, pues lo
hacemos ayudados de lao extraido de la obra literaria y capaces de
amprendsr un andlisie de otro ampecto.

EN el caso particular gg nuastrc andlisis, nos ocuparemos
de los personajes que repressntan al pueblo de Espaia an al
Peraiims, es decir, analizaremos la forma adpotada por un tontenido
social; dste estara rapresentado por la conciencia social de los
parsonajes y la Férma, por la representacidn qua hace Cervantas del
pueblo a traveés de allos.

Para apalizar los personajes, primeramente necesitamos
saber de dénde surgen. Estos nacan de una serie de experiencias

reales, vitales, austantadas en vivencias y observaciones que se
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axpresan 4 través de la fantasia dal autor™™, saon prototipos, pero
a la vez tienen una personalidad definida,®™ respondan a la
necesidad que tiene el escritor de mostrar literariamente sus
preocupacicnas, ™. son geniales si resumsn &l movimiento histérieco
al cual representan y grandes en la madida en que su grandeza #sa
mayor & la de log seres humanos. Definen su grandeza y su gentali-
dad en cuanto a4 la comprensién que al creador manifiesta dasl
pariodo histdrico en e]l cual lo9 situa, y de la composicicn da la
vida de Joa personajes en funcion de sus actuaciones y de la
axposicion de su paereonalidad en situacionaes importantes. Los
parsonajes se caractertizan por lo que hacen, por c6émo lo hacen y
por queé lo hacen, y adem&s, por las decisiones que debsn tomar™.

Dentro de los personajes literarios tenemos la figura

tipica, el tipo, gque se caract_erl_za:

Por el hecho de que en &l concurran todos los rasgos
pradomtnantes de aquella unidad dindmica [(la sintesig
artistical en la cual la auténtica litaratura refleja la
vida, donde estas contradicciones aociales, morales y
espirituales de una época se conjugan en una unidad vital
{...]. En la representacidén del tipo, en el arte tipico
se unen lo concreto .y lo legal, lo etarnaments humano y
lo hist6ricamente determinado, lo individual vy lo
socjalmente gensral. Asi{ pues. las direcciones m4s

- tmportantes dal desarrolloc social reciban adecuada
expresidn artistica en la configuracién de tipos, en el
dascubrimiento de caracteres ti{picos y situacionaes
tipicas.

Una figura llega a ser tipica porque en la ssencia de su
personalidad se manifiesta una tandencia histdrica, porque as
pergnaje complejo, no eaguemitico, reacciona da modo tipico ante
situaciones tipicas.™

Podemos decir también que los personajes son: receptores,
si reciban las mids leves oscilaciones do la base dal sar de los
acontecimientas, como chaques inmediatos en su vida tndividual (en
su vida cotidiana y en sus expresiones individuales); histdricos-

universales, gi resumen los rasgos esenciales de los



23

dcontecimientos, como choques rnmediatos en su vida individual f(en
Su vida cotidiana v an sus Bxpresiones 1ndividuales), o 8l reciban
ios cambios dgel mundo externo y nNo pueden opponArse nntoriamente a
&l historicos-universale8, st resumeh los rasgos esenciales de
los acontecimientos, con motivo de la propia actuacisén y de la
trfluencia y direccion de la actuacisén de las masas™; de con-
traste, s! su funcion caonsiste en remarcar la diferencia con otra
personaje; y por ultimo, representantes de algo en especial sai
encarnar una ijdea, un momento, etc.””

Debemos var como la Faaltdad accial de la obra afecta o
no 1a vide del parsonaje, y ver como se desenvuelve éste, ya sea
-como nliclea, objeto o fuerza motriz de la accidn, para lo cual as
necasario estudiar su posicidén ideoldgica, politica, social y
cultural, relacionarla con la época del autor y con sl autor mismo,
ralacionar al personaje con el rasto de los personajes y ver qué
opinién tienen loas demds dol que estamos estudiando, ver cémo S8
interrelacionan y ver su psicologia.™

Cuando en las navelas aparece un personaje central, as
necasario ver a1 e&se personajea representa algo y ver también como
se [leva a cabo ese algo representadoj ver las contradicciones
ideoldgicas de]! autor manifestadas en el manejo loa personajes,
var la relacién del persconaje con la vida social {(au presente y su
pasado}), y por ultimo, analizar la situacidn de]l personaje al
térmtno e la obra (su destino).™™

Un escritor debe vy puede luthar contra la fragmentacidn
del hombrea, s1 describe a los hombres en su esencia y totalidad,
v lo hara s1 llena de vida a sus personajes'®, Con esta base
partird el juicio final de un andlieis en tornoc & los personajes
de un determinado autor. En el caso que nos ocupa, al finalizar
nuestro estudic. mostraremos la forma como Cervantes describe a

estos haombres integros en relacinsn con su munda.
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11 MARCO H1BTSRICO,

En este capitulo trazaremus un esbozo de la situacidn
hilstdrica en la cual se insarta la vida de nuesstro autor y, por lo
tanto, la craciﬂvﬁ de! Persiles.

Carvantaes se formd bajo las ideas del Ranacimiento,
movimiento con &l cual se conaidera gque inicia la Edad Moderna.

Durante ese periodo en Europa sa habian dado una sertie
de transformaciones que nos sirven para explicar el estado de
EspaRa an al momento en el cual .vtvn nuestro autor.

En el madicevo, el continente esuropsc formaba una parte
mas dal mundo, dasarrrollado como otros lugarea., Era un cantro mds
de civilizacidn, pero hacia @] siglo XV y XVI1 se producen una serie
de tranaformaclones que cambiaron la situacién suropsa y con asta,
la situacitn de la humanidad®

En el siglo XV1 puade decirse que inicia el peariodo de
acumulacion originaria de capital y la desintegracién dal feudalis~
mo®, pues ya &n la misma sociedad feudal comienzan a aparscer loa
sintomas de un nuevo orden social que se caracteriza por que en el
nuevo sistema la produccion se orienta hacia a1l mercado, y la
agricultura va perdiendo prioridad. La produccidn mercantil llaga
a tal nivel qua la fuerza de trabajo y los bienss veaciben el
cardcter de mercancia y se vendan en el mercado®. En sste periodo
se afactda ‘*la descumnnaléidn de la gremios fsudales; los maestros
B8 anriquecen de sus aprendices y se comienza a var la estratifica-
cién de la socledad entre intareses de los maestros enriquecidos,
vy los de la masa de pequedos productores.®

En esta etapa al progreso del! camercio y al desarrollo
del intercambio oOe marcancias condujeron a la formacion de una
nueva clase: la de lgs capitalistas (c burguesam)®

Ya an esta 6poca aparecen las primeras industrias
manufactureras y Espaia pusde preciarse dea haber presentado
industrias florecientes antes que muchos otros paises®, paro

debido a loas intereses feudalistas de las clases que detentaban el
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poder, no logrd situarse como nacidn plenamenta capltaliata sino
hasta pleno siglo XIX.”

El desanvolvimiento de las relaciconas capitalistas
rectbie un gran impulsoc con el enguentro de nuavas tierras. En 1492
Colon llegd a 1o gue posteriormente serian colanfas sspaifolas y
este hecho pudo haber asituado a Espada en un lugar privilegiado,
en cuanto a que le hubiera parmitido cbtener matarias primas y un
mercado amplio, pero esto perjudic6 su desarralla. Puigrés nos

dices

Dos veces en su historia causas externas deaviaran
e] autodesarrollo de la sociedad hispdnica de mu curso
natural: en el aiglo XV] la conquista colonizadora de un
continante mas extentd que al antiguo. La primera no dejd
de mer plenamente feudal; la segunda fruatré su avance
hacia el capitajismo.”

Mientras en e]l siglo XV! la ampliacidén de los marcados
debida al descubrimiento te nuevas tiarras permitidé un desarrollo
importante de la burguesia en naciones como Inglaterra, Holanda y
Francia, en Espafa, a raiz de la conquista, las {ndustrias
nacionales decayaron y las minas aspafolas gse abandanaron dabido
al éxito de las amaericanas.”

El capitalismo trajo a la burguesia como una nusva clase
#n e] podar, y provocs el, cdescanso de la vieja clape terrateniante
feudaltista, pera el proceso no fue sencillo nt lineal; aunque la
burguesia hubliera querido cambics veloces para introducir una mayor
cantjdad de {ngustrias, se anfrentd al probloma da la tierra, la
cua]l seguia siendo el suastento principal de los pueblos, la base
de la fuerza econdémica y @l recursc fundamental da enriquecimien—
to'®, como ejemplo tenemos que durante el reinado de los Reyes
Catdlicos @1l 2 0o 3 por clento de los espafoles (nobleza vy alto
clero) paseian el 97 o 98 par ciento del suelo hispana. La nueva
clase ge enfrents también a la gran cantidad de campsainos
arruinados, en contraste con el pufado de ricos que vivian del oclo

v la holganza.*'?
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Con asto vemos un panorama tr4gico da la vida campesina.
Pars sste sector la situacidn me agudizd aun mds en el periodo de
acumulacidn de capttal, debido a que se convirtiaron en grupas
despojados de sus tierras por la nobleza y e! clero, por un ladog
Yy por otro, por la burguesia. Esta nuava clase bumscaba liberar la
manc de Obra que aun s8R encontraba prasa zn sl campo con al fin de
conseguir obreros asalariadoa para sus industrias.

Como era de esperarss, los campesints resaccionaron ante
esta situacidn y gu respuesta fue la realfzacién da multitud de
rebelionas. Para ellos, las cundl‘clomi de vida sa hacian cada vez
mds dificilea. En toda Francia, Inglaterra, Alamania y Espafia el
movimiento campegino amenazé con transformarsa en una guerra
civil.'*

Ante los campesinos en lucha por conesguir mejores

condiciones de vida, y con los burguesas sn asc

S0 que habian
encantrado nuevas tierras para promover sus mercancias y amenazaban
la estabilidad feudal; clero y nobleza, las clases &n el poder,
rgaccionaron con la imposticidn de reginenas absolutistas que
intentaban introducir an forma dosificada y sin que sa perjudicaran
abiartamente sus riquezas, los cambios paedi{daom por burqguases Yy
campesinos. El abgolutismo de asta appca fue simbolo del podar
decreciente del asefor faudal individual, al. nuevo instrumento
politico colectivo destinado a impedir las irrupciones revolucliona—
rias y salver a la clase ga los terratanisntes foudales.*®

Asi nos explicamos que aean eaWte periodo de grandes
cambios, las monargquias, en lugar en lugar de cae¢r como lo pedia
un nuevo orden social, #e caonasclidaron. éuta constituye un reflejo
da la fumrza que tenia la aristocracta.

Los pastoreas, a pesar de pertanecer a un grupo social muy
sene jante a los labradores, tuvieron una historia distinta a la de
aquel grupo. A madiados del siglo XVI, durante el reinado de los
Reyes Catdlicos, los pastores, principalmente los de la Masta,
fueron un grupo privilegiado, vya gue el reinado de estos sohsranos

88 encontraba interasado en promover el comercio de lana & impulsar
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®l que hubjera gente adaptada a tondiciones de vida dificiles. Los
pastores weran gente muy humilda que practicaba al pastorao
trashumante, y para poderlo realizar, debian recorrer grandes
distancias vy nameﬁarse a diversos cambios del madio ambienta. No
ars raro ancontra; an ents grupo genta acostumbrada a variacionss
da temperatura gque fueran ds los 40“C en el varano, a lom 15°C en
el invierno.'®.

El {ntamras de los Reyem Catdlicos en este grupo social
se @xplica por la necesidad de digponer de gente qQue quisiera
anfrentarse a las tilerras am-rlcannn. las cuales reguarian ds
hombres acostumbradcs a la vida trashumante. Mientras los labrado-
res eran gente habituada a vivir en un solo sitio, lows pastores no
tenian ninguna dificultad para cambiar de luger.'.

Poster iormente cesd la proteccidn a este grupo social,
¥y emato se debid a que los sobaranos siguientes as dedicaron a
administrar los tesoros de las Indias, y fueron dsjando que la
ganaderia decayera, con e8! consiguiente empobrecimiento de aese
grupo social.'*

Otro hecho {mportante de esta época es sl surgimiento del
movimiento llamado Reforma, el cual marca el inicio del derrum-
bamiento faudal, el fin de la unidad de la fa, "podaeroso elemanto
de coherencia de la Eurcopa Medisval”.”

Recordemns Qque duranta asta periodo el podar de Roma
comenzo a ‘vacilar d.bldﬁ a la multitud de cambios politicos,
econdmicos y sociales que trajo el surgimisnto de la burguesia.
Prueba de esto es la introduccidn da las ideas renacentistas
(representadas por las ideas de Erasmo de Rotterdam, Tamds Moro y
otros) en la Iglesia catdlica. Bi bien, no se proponia un ataque
abierto contra la {natitucidn catdlica, si se procuraba adaptar la
religion al mundo cambiante del Renacimientos pero hacian falta
transformacionss mas radicales y profundas.

En paises como Francia, Alemania y Flandss, dande la
burguesia se habia {do fortaleciendo, l[on cambios en la Iglesia

catdlica fueron insatisfactorios. Como las transformaciones Jamds
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atacarian los postulados que legitimaban el poder del clero vy la
noblaeza, astos paises se daclararaon protestantes, El mavimiento de
Reforma se convirtio en el austenta ideoldgico det rechazo al poder
faudal, representadn por la Iglesia Catdlica.

En la Ecac Madia, a medtda que e! feaudalismo se
desar-nllaba, el cristianismo asumia l|a forma de una
religlon adecuada a este regimen, con su correspondiente
Jeraraia feydal, vy al aparacer la burguesi{a se desarrolld
frente al catolicismo feudal la herejia protestante, que
tuvo sus grigenes en el Sur da Francia con los albigen-
ses, coincidiendo con &! apogeoc de las ciudades de
aguelta region.'®

Asi tenemos que el movimienta de Raforma se transformd
en la luena gde lus dos modos de produccién. Como era de esperarse,
ante el peligro de que triunfara la nueva class, se opto por
sofocar los levantamientos religiosos y en todos los lugares donda
se presentarcon, hubo rapresiones sangrientas, como la que Eapara
ejercic contra los Paises Bajos.'”

Nuestro autor vivid fustamanta ml pariodo cde afianzamien—
to de la monarquia. Si bien, canocis a l!a gente formada bajo el
impeario de Carjos V, la mayor parte de su vida transcurrid durante
el rainado da Felipe 1l y una parte del de Felipe III.

Habiamos dicho qua an #]1 siglo XV1I an Eurcpa comienzan
a {intrpoducirse las manufacturas y Espafa fue wu]l primer pais
manufacturero, perog uncs afcs después la situacidn cambia debido
a lo que habiamos nombrado antes: la insistencia de las viajas
fugrzas para conservar el poder, rapresantadas por una monarquia
absolutista (la de Felipe II), la cual agobid a Castilla con
{mpuestos, burccrania y corrupcién.®™

Debemos entender que miaentras 21 mundo cambiaba, Espaia
intentaba permanecer 1gual debido en parte al unitarismo religiosao
que afectd a la actividad financiera Jjudia v a la actividad de los

moriscos en Andalucia, ya que ambos grupos (judios y moros! fueron
expulsados con el pretexto de que afectaban la imagean de una Espafa

catolica.*
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Con Felipe [l EmpaRa se convirtid an el centro de la
reaccien mundial. Durante su retnado se da el auge del imperio,
pero tambié&n su decadencias puesto que con el Monarca, la politica
espafola se reduce a un terminot la Contrarreforma, La meta de aste
soberano era "la formacidn de un imperio univarsal cimentado en el
catolicisme militante espafdol, a cuyo servicic puse todos los
recurecs y Las fuerzas de Espada”.™

Para comprender la contrarrefarma necesjtamos hablar,
aunque sea levemente, de !a Reforma religiosa espadola.

La Reforma rellgsusa,. como lo vimos lineam apriba,
correspondid a lag aspiraciones de la burguesia. En Espafa no hubo
tal vez un reformadar de] tipo de Lutero o Calvino, pero si hubo
un intento ue modificar la situacién raligiosa, Este (ntento
podamos encontrarlo en la corriente erasmista que se dioc durante
el retinado de Carlos V y terming duranta el reinado de Felipe II1.%®

€1 erasmismo puemde dafinirse como la corriante da
pensamiento 1ntciada por Erasmo de Rotterdam. En 8i no fue una
novedad en Espafa, puesto qua Nebrija y Cisneros ya planteaban
aspactos parecidos; pero no tuvieran las facultades pedagdgicas da
Erasmo, quien presentaba verdades prafundas en forma accesible al
pablica.™ ’

Erasmo fue al iniciador de la critica reformista de la
Iglesia catélica. Aunque eara mas moderado dque Lutero, también
considerata‘ que la Iglesia se encontraba sn una etapa de crisia
social y moral debido a la gorrupcidén y a la vida disipada del
clero. Pensaha que el remedic @staba en la innovaecién gradual des
la Iglesia, 1a politica y la sociedad madiants la razén y la
cultura®, La sdtira erasmists no reprochaba a los sacerdotas vivir
mal, sino creer mal.™

El arasmismo estd en el nuclec miamo da los movimientos
llamados Reforma y Contrarreforma®,

En Eapafa el erasmismo fue movimjento culturalprofundo,
“flumtnacidn u progreso de las luces. Removid an Espafa lo que ella

tiene de mas intimo y univeraal*™
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El movimiento, en Egpafa ee inicia en 1516 con la primara
traduccidn de Erasmo (el Contig ge Puerg Jegu), Bevilla fue el
primar foco del ecasmiomo espaiol, y 4 partir de los primercs afos
de gobiernc del amperador Carlas, @l foco mas importante del
movimiento se localiza en Alcal4 de Hepares, lugar de nacimiento
de nuestro autor.T™

Fuede decirse que el movimiento tuvo an Espafa, mia que
en ¢ualquier otro pais europaso, una gran penetracidn y difusidn™.
Influy6 hasta gn los gustos litaerarios. La novela bizantind y la
pastoril, en auge durante este tiepo, fusron hijas del guato
literario de los erasmistas.™

' Los humanistas emspafolea adoptan las ideas de Erasmo,
Pero no totalmente ni en todos sus aspectos, 8ino sélo lao ideas
que apoyaran las fuerzas soclales p politicas gue ollos desfandian
consciente o inconacientemmnte. En manos dal jafe eapiritual del
araamismo esparol, Alfonso de Valdés, el erasmismo uirvid de
1nstrumento politico al monarca espafiol en su lucha contra .la
hegemonia papal.™

Posteriormenta el erasmismo doclinagy por ura parte,
debido al convenio concluido entre Crlos V y el Papa Clamente VII
(convenio mediante el cual Espafa se integra al movimientoc que
postariormente recibe el nombre de Contrarreforma™). Por otra
parte, en (554 la mnnurjqua'a cambia, con la promulgacidn del
Cataloqus librorum qui_ prohibentur ahora se quama a quienas afos
antas se les hublera hecho expiar alguna culpa con penitencias de

corta duracidén,™

El movimiento erasmista, &n un principio Jjustificacidn
ideoldgica del emperador Carlos V y su politica antipzpal, se
convirtié posteriormente en un obstdcula:

Este proceso de declinacisén de la {nfluancia
erasmista se debe, por Otra parte, a la endeblez de la
burguesia espafiola, cuyos intereses expraesaban objetiva-
mente loa humanistas, pero cuyas fuerzas se hallaban
destrozadas por. la derrota de las ciudadea durante el
alzamiento de los camuneros an 1521.
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Con la aniguilacion de una posible tendencia reformadara,
muere en Espafa la posibilfidad de una aperturs ideoldgica y triunfa
la tendancia conservadora rapresentada por la reaccion antieragmiag-
ta, @l Concilio de Trento v la posterior declaracidn de Espaia como
una nacién contrarreformista baluarte del catoliciasme.™

Ideclogicamente unida Espada con la Contrarreforma,
politicamente unida con la eliminacion de las rebeliones (como la
de loa comuneroal, logra afianzar una autoridad absaluta, se
identificaba ortodoxia catélica y solidez espafola.™

La Contrarreforma para F}allpe Il s convierta en sindnimo
de |a politica espafiola. Para este sabesrano, la meta era fundar un
imperio universal cimentado en el catolicismo militante, a cuyo
servicio puso todos los recursos (sociales, acondmicos y demogrdfi~
cos v todas ias fuerzas de Espada).™

Politicamente, Eapafa tuve sus momantos de auge, como fue
el simbolizado por la batalia de Lepanto, en la cual pa unieron las
fuerzas 1tallamas y las aspafiolas para expulsar a los moros dal
Maditerranen, quienas ccupaban e impedian el libre trafico del
comercio. Aunque su presencia ara molesta, antes de 1571 no se les
hubiera podido aseatar un Qelpe decisivo] aran fusrtes, pese a que
comenzaba a varae en la época la decadencia de au impario, pero se
iban alejando de las innavaciones técnicas de los europecs.™

Con el triunfo dy Lepanto en 1571, para Espada sa sedala
una etapa de'poderio que sa acrecantard de 1571 a ISBB“, pero eata
batalla, aungue dio un respiro a las naciones cristianas y demostro
el poder maritimo de la alianza hispano-italiana, no deatruyd por
completo el poderio musulman, puss los turcos siguieran consigulen-
do cautivos y durante mucho tiempo Argel vivid a salvo de la amenaz
criotiana. Lo importanta es hacer notar gque a partir de esta
momento los turcos se dedicaron mds A sus asuntos con la frontera
Parsa, y los espafoles, seguros de sus triunfos, a sus problemas
con el norte, es decir, el problema flamenco.™®

Desde 1571 los turcosa dejaron de ser una amanaza para los
mupafoles, en cambio, Fellpe Il veia el verdadero problema en la
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Inglaterra {mabalina, nacidén con la cual tenia una gran rivalidad
en el terreno politico, religioso y colonial. Muy pronto se produjo
@l choque entre estos dos paimes, y no tanto fue una lucha entre
dos nacionas con qlf‘-rente religisn, wino de dos naclanes t¢on un
moda de produccidn distinto: se anfrantaban "el! Feudalismo
decadente contra el Capitalismo ascendante”; y aqui tamblén
triunfaron las nuevas fuerzas sobre las anthuas."’

Felipe 1 envié una gran armada contra Inglaterra porque
AENB8. a partir de la decapitacidn de Maria Estuardo, que la
hostilidad inglesa "s6lo podia ser aevitada por medipo de la guerra
abierta",*®
La armada llegd hasta al Canal da la Mancha, ya ahi hubo
una seri® de encuentros favorablas a los ingleses, debido a que
mstos tenian mas cerca a gu pais y por lo tanto, podian renovar con
mayor facilidad sus municiones. La incapacidad da la Gran Armada
para lograr ptro triunfo como el da Lepanto, paro ahora sobra los
ingleses, hizo Que los espafoles decidieran ragresar a su flota a
través de una vuelta por el norte. En sste rodeo perdiaron casi la
mitad cda los buques, a gquienes las plas lom arrojaron contra los
acantilados de Escocia e Irlanda.*+

El fracaso de la llamada Armada Invencible safald =l
punto dé partida de la decadencia del i{mpearic espafol. En 1588
puede decirss que inicia la criania®®, pero esta ya ss venia
fraguando dentro del miumo imperio. Primeramente porgque - 88
ctomenzaron a estancar las riquezas debido a las Prusbae da limpieza
de mangre, después (por la axpulsidn cde los judios) s= perdid uno
de los grupos importantes para la capitalizacidén de la peaninoula,
y por altimo, debido al puessto ocupado por la Iglesia, la cual
. concentraba las riquezas en un concepto feudal, Otro aspascto
importante fue el desaquilibrio econfmice Que comenzd a Sufrir
£spafa con su politica extertior,Si.durante el impario da Carlos V
raecibia las riquezas de las Indias y destinaba una parte para la
manutencidén de los ejércitos gque buscaban sostener la hsgemania
espafiola, durante &l! reinado de Felipe Il los recursos se casi en
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su totalidad en politica exterior, porque en en el i{nterior =8
hacian pocos gastos,**

La guerra de Flandes fue uno da 108 problemaa que mds
sangrd la economia espafola, y se habria evitado si Felipe 11
hubiera comprendide lo dificil que ara defender ese territoria
desde Espafa; pero el Rey se habia proclamado defensor del
cataolicisamo, sostuvo ta guerra, aun cuando esta hipoteco la
politica peninsular durante ochénta afos y repreasentd un gasto
constante para Es;iaﬁa y las Indias. Era muy costoso mantenar un
ejército que libraba batallas lejos de su patria, cCuya tropa estaba
compuesta no s8d6lo por hispanos, s8ino ademds por marcenarios
alsmanes o ftaliangs, quienes 1 no recibian su paga, se amotinpaban
y podian hacer huelgas o asaltar sin discriminacion a amigoe o
anamigos.*”

Flandes e Inglaterra sran paisas capitalistas. Ante elles
me enfrentd la intransigencia espafola que insistia ®n consaervar
un modo de produccidn caduco (el Feudalismo} cuando ya Europa
marchaba hacia o] Capitalismo. LL.a politica imparialista pantnaular,
basada en una jdea de poder madieval, hizo que esta nacidn cayera
en una crisis profunda.

£sta crisis también se debid a la inflacidn, provocada
en parte por el encarecimiento cde la mano de obra, ya gue muchos
{ngresaban en el ejarcito, emigraban, o formaban parte de mervicios
no  productiveos, ecunomi:émence hablando (comc =8on los de las
Iglesias:,*®

En realidad lo que estaba en crisis era el imparialismo
hispano y la que conservé de feudal, puesto gua la conquista,
financiada per genovesas, flamencos, fudios y aragoneses, fue
aprovechada por castellangs, hidalgo®s de extremadura y {anaderos
da la Mesta, guianes en lugar de tnvertir (en el mentido capitalis-
ta del teéermino), sofaron can castillos, terrenos y tesoros (como
lo revelan muchas obras literarias de los Siglos de Oro, entre

ellas Don Qufjote) "~
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Falipe [I ipaugurd su relnado con una quisbra estatal”.
de ahi las quiebras se siguleron, y con ellas las bancarrotas y la
imposiclidn ge nuevos impuestos, como el de lps Millonaea, con el
cual me gravaban articuloas de primera necesidad, Eato pesé
duramente a igs pobres.™

En esta eépoca el Imperio Espaiol sra muy grande, pero
incapaz de solucionar la crisis que se agudizaba cada vez mas, pusas
faltaban articulos baasicos, y con la guerra de precios sa alave el
costo dal trigo sobre el poder adqu!sltlvc de las capas infarioras
del pueblo. Con esta situacion aparecid el hambre™

Sumemos & toda esta crisis econdmica, politica y social
el panorama espiritual que habiamos trazado anteriormente y
tendremos yn escenarico total: con el triunfo de los “cristiancs”
sobre 108 infleles (protestantes, erasmistas, Jjudios y moros), se
dio un deaprecio por sl espiritu de lucro, de producciéni una
tendencia por el espiritu de casta. Se despraciaba el trabajo
manual, y de esta situacién se engendraron los mendigos y los
rataros gue luego asoclarian Espaf&a.*>

Este eg el panorama espariol da finas dal sigle XVl y
principilos del XV1Il, el cual puede reaumirse con la siguiente cltas

Loa grandes, los caballeros, los hidalgos y los
aclesidsticos, qua no podian ocuparsa en negocios
productivos, los proletarias sin ocupacidn, los hidalgos
y ‘campesinos arruinados, formaban una enorms masa de
gente sin utilidad econdmica alguna. La expulaidn de los
judios prive al pais da los majores negoclantes vy
banqueros, y la de los moriscoa, mds tarde, lo dejd sin
mano de obra eflciente en el campo y la jardineria. Las
conmsecuencias sociales no tardaron en aparecer. El
bandolerismo, el hampa y un stnfin de mendigos pululaban
por las galles y caminos espafoles. Con ello se agudizé
mds la cris:s general.

Exta no era la misma Espada de la Reconquista. No habijia
va el eapi{ritu da los primeros aRos del encuentro con América. En
esta época dejaba verse wuna crisis general, manifaatada en

distintos 4ardenes, como es el deterioro de la moral tanto civil
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Con la llegada de Felipe [1], @l conflicto se agudizd aun
més, debido a que este monarca pusilanime dejé que los nobles,
quienes en un principio se habian mantenicdo en sus propledades
ruralas ajenos a la vida politica de la Corte, me entrometieran en
asuntos politicos y con ssto se acelera la decadencia acondmica,
social y palitica.™

Finalmente hablaemos da la situacién de la Iglesia en
aquella apaca.

La Iglesta se habia caracterizado por una apertura en las
creancias, pero después, con la muerta dal inquisidor Manrique, vy
8] ascenso de Juan de Valdés, tomlenza la intransigencia raeligiasa.

Debido a la importancia que adquiers en aquellos afos,
la Iglesia se vuelve un medio seguro para hacer fortuna, puas el
sector eclesidstico se transforma Bsn un grupo nutrido y poderaso
econémica e idecldgicamente.”™

Pese a este auge de los religiosos, el pueblo espafol no
se caracterizaba por su reverencia religiona; entre los esparoles
habia una disotiacidn entre la teori{a catélica y la practica entre
una fa8 viva y una moral deficiente, de ahi que continuamente se
presentaran casog de irrevarencia en los templos, producto estoc de
la continua asistencla y damastada familiaridad. Los Jjévenes que
no tenian otro sitio donde encontrarse, sae citaban ahi, las fiestas
Yy romerias‘' muchas veces‘ parecian bacanales, por mis qQue los
tribunales eclesidsticos se esforzaban por auprimirlas.™

Afladamos también que asta moral daficliente se debia a una
mala reputacidn de los clérigos, pues muchos de ellos, como habian
prafesada sin verdadera vocacidn, vivian fastucsamente y llegaban
a presentar a sus hijos en ptiblico, por mis que la moral catélica
les impustera el celibato.®™

Para terminar al! presente capitulo, diremos que la
aituacidn de la [gleasla era parte de todo un detertoro genaral.
Habiendo sido creada como una 1nstitucidn representante del poder
feudal, el auge y la fuerza adguiridos en Espafa regsponden a las
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corriantes feudalietas reaccignarias las cuales, ants =1 Capita-
limmo, insist{an en mantener el vimjo modo de produccidn. (Oud
mejor instrumsento para ejercer el dominio ideoldgico que una
Iglesia catdlica sestancada en la intransigencia?.



44

NOTAS DEL CAPiTULD "MARCO HIBT6RICO*".

1.8emo, Enrique, "Conguista y colonia*, an Semo, Enrique, etf.al.,

Mextico, un pueblo en su higtoria, vol.l, México, Ed. Nuava Imagan-
UAP, 19B1, p.318.

2.0sterc, Lidovik, El_ pensamjento politico v sSqgial del Qui jote,
3a., ed, Muxico, UNAM, 1788, p. 34.

3.8emo, E., Op,cit., p. 184.

4.0sterc, L., Op.cit., p.34.

S.tenin, Viadimir I, “Acerca del Estado", &n Marx, Carlas, »
i n y 2a. ed, México, Ed. Quinto

Sol, 1985, p. 112.

&.Cfr, Ostere, L., Op.eit,, p. 34 y Semo, Enrique, Dp.cit., p, 190,

7.8emo, E., Qp.cit., p. 190.

8.Puigrés, Rodolfo, La_Espafa gque co al nuevo o,
Sa.ed, Maxico, Costa Amic, 1983, (Col, Ciencias SBociales S), p. 9

9.0sterc, L., Dp.ctt., p. 35,

10.Cfr., Outerc, L., Dp.cit., P.35 y Ferndndez Alvarez, Manuel La
sociedad aspafola sn al Siglo de Org, Madrid, Editora Nacional,
1983, (Col. Cultura y Sociedad), p. 85 - 92},

11.0sterc, L., Log.cit,

12.1bid.

13.8emo, E. Op.cit., p. 1B86.

14.Fernindez, A.M., Op.cit., p.93

15.1bid., P.98.

16.Regl4, 'Juan, “La apoca de los tres primarcs Austrias”, an Vicens
Vives, J., Historia de Espaf, Amdy Spcia econdmica, V.
111, Barcelona, Ed. Vicena-Vives, 1?79, (Libroa Vicens beolsillo,
3, p. 136-139,

i7.0sterc, L, Op.cit.y p.36.

18.Engela, Federico, Ludwig Feuerbach v el fin de_la <filosofia
glaaica alemana, Moacu, Ed. Progreso, 1980, p.40.



45

19.Cfr. Osterc, L., Op-cit., p.39, y Osterc, L.,La_verdad sobre lay

Novalas ejemplares, Meéx:ico, Ed. Gernika, 1983, p.38, y Semo, E.,
Op.cit., p.188-18%9,

20.vVilar, Pierre, Higtoria de EgpaRa, 23a. ed, Trad.Manuel Tufén
ge Lara y Jesus Suso Soria, Barcelona, Ed. Critica Grijalba, 1986,
{Cal. Temas hiaspanicaos, 25), p.47.

21.Ibid., p.46.

22.0sterc, L., La_verdad sobre lag novelas sjemplares, p. 22.

23.1bid., p.40.

24.0ominquez Ortiz, AnNtonio, “El antiguo régimen, loe Reyes
Catolicos y los Austrias”, en Miguasl Artola, coord, Historja_ de
Cspana Alfaguara, vol. 1Il, 3a, ed, Madrid, Ed. Alianza Editorial,
1976, (Cal. Alianza Universidad, 42), p. 232-233.

25.L. Febvre, C(it.pos., Bataillon, Marcel, Erasmo_y Espaia.
Eatudioa sobra la historia e r ds Vv Trad. Antonio
Alatorre, 2a. ed,, Maxico, FCE, 19864, p. &10.

2&6.Batafllen, M., Op.cit,, p.VII.

27.

1=

bid., p. BOS.
28.Aballan, Jose Luis, "Introduccidn®, en Valdéas, Alfonso ds,
pidlogo de las _cosas ocurridas en_Rpoma, Madrid, Editora Nacional,
;?72: {8iblioteca de la literatura y el pensamiento hispanico 3),
2%.1bid., p.lt.

30.Bata{llon, M., Op.cit., p. 621-622.

31.08terce, L., E] pensamiento politico ial d 1jote, p. 53.
32.1bid., p.53.

33.Abellan J.L., Op.git., p. 11.

34,Bataillon, M., Op.cit., p.70%.

35.0sterc, L., E1_pensamienta politico y eocial del Quifots, p.54.

36.1bid., p.54.

37.vilar, P. Op.git., p.45-47.

38.0aterc, L. La verdad sobre_lag novelas ejemplares, p. 39.




46
3%.Domingue2 0.A., Op.cit., p. 313.
40.0sterc, L., La_verdag sobre_las novelas_gjomplares, p. 40.
41,0ominguez, 0,A., Logc.cit
42.0sterc, L.,La_verdad aobre_las novelas ejemplares, p. 41,
A3.Dominguez, O0.A.0p,cjt., p. 310.

44.1p1d.. p. 312.

446.0ominguez A., Op.cit., p. 99.
47.1bid., p. 299-304.

48.vilar, P. Op.ctt., p.69-70.

4%.1bid:ss P. 299.
50.0ominguez, 0.A., Op.cit., p.297,

Si.lpid., p. 299.

S2.Farnandez, A.M., Op.cit., p. &2 y \s.

53.Cfr. Vilar, P,Op.cit., p. 46, y Faernandez, A.M., DOp.git., p. L[10
S4.0stercy, L., La_verdad sobre las novelas eiemplares, p. 43.
S55.1bid.

S56.0sterc, L. El_pensami@nto politico y saoclal del Quidote, p. 39.

S57.Fernandez, A.M., Qp.ett. p. 111.

S8.D0Dominguez, 0.A., Op.cit., p. 230.

59.Cfr, Osterc, L., La _verdad sobre las novelas ejemplares, p.45
y Ferndandez, A.M., Op,cit., p.214.



47

I11 PANORAMA DE LA NARRATIVA EN EPOCA DE CERVANTES.

La epoca de Cervantes (segunda mitad del siglo xVI y los
primerps aRos dal xVIl) sa caracteriza por presantar dos momentos
dentro de la literatura. Uno de ellos corresponda al de una
sOCledad en auge proxima a la crisi1s, una sociaedad en la cual habia
ciaerta libartagd de pensamiento representadga por la corriante
araamista, en este periodo florece |a literatura de caballeria, la
navela pastaoril y la bizantina.

El segundo momento corredponde a la crisis soclal,
pelitica v econsmica que viva Esparnaj; ya no se trata de la nacidn
triunfadora, dueda de la Armada invencible, sino de una nacidn
llena de deudas, con problemas {nternos y externos. La litaratura
rapraesantativa de este periodo corrasponde a la novala picarasca.

Durante el siglo XV]I no hubo un género literario
dominante, convivieron formas antlguas con innovaclones favorscldas
por un oublico lector qQue buscaba en la literatura diversidn y
entretemimiento, lo cual estimulé tanto a impresores como a
eacritores. E! resultado fue &l auge de ficciones navaelescas de
toda tipot

Una de estas ficciones corresponde al génaro da Caballe-
ria, cuyc esplendor no pudemos encontrarlo unicamente -an el gusto
abstracto de un publico lector, sino en las condiciones sociales
que favaorecieran el resurgimiento del g#nero.

Hauser nos dice qua si apogeo de la novela caballaeresca
refleja la ideologia de una nueva nobleza y la de los principes
absolutistas®, guienes, como ya vimos anteriormente™, comenzaban a
domimar la politica esuropea,

La novela de& caballeria se caracterizé por habar
mantenido contenidos 1deoldgicos ligados con la Edad Media, mas no
de acuerdo con la realildad politico-social® ni con las nuevas
formas de pensamiento™. Tuvieron un gran auge en Esaia, lo cual
pudo deberse a las experiancias histdéricas de esta nacidn, ya que

tras haber expulsado a los morgs de la peninsula, congquistar un
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continente y haber mantenido una Querra constante contra l[talia,
Francia, eteg,, <¢ada snldado, cada guerrero espadol, bien podia
creerse un cavallero andante.*

Las novelas de caballeria publlcadas y aeditadas fueron
muechas, peroc sencionarlas a todas escapa a los objetives del
presente enssayo; bdstenes decir que aunque hablaban a los
espafsoles v trasmitian "el espiritu de esxpansion y de cruzada oe
1os primeros aRos de la Espasa del sigle XxVI",” fueron un génaro
que decayo debido al choque de ese idealismo caballeresco contra
la realidad espadola, El mundo ya no era un mundo feudal donde la
fuerza y la capacidad de cambic se centraran en un solo individuo.
Las novelas de caballeria perdieran vigencia ya que eran un género
apegado a4 una i1deologia feudal, mientras el munda avanzaba hacia
el capitalismo; Espafa no estaba preparada para ese cambio, de ahi
que ge presentara este choque antre lo ideal y lo real, entre ia
1magen de una espasa podervsa cuyos hérces eran bien recihidos al
regreso de las bhatallas, y una espafa real, derrotada, incapaz de
gratificar a sus hombres una vez que égtos volvian da la guerra.
En lugar de recibirios con gloria, loa convartia an ciudadanos
comunes, de ahi gque el orgulloso hidalgo se transformara en un
persona je hambrienta, en un picaro o en un vagabundc.- Tanemos
diversos ejemplos litarariios y reales de esto (como es el casc de
fon Migue! e Cervantes Saavedral.

Owro genero gque tuvo gran auge durante el siglo XVI vy
gran parta del XVI] fue la novela pastoril.

Oos fueron los factores que promovieron la escritura de
este género, ambos mancivonados ya en el marco hiatorico. El primero
de ellos fue @]l interes que los Reyes Catdlicos y Carlos V, en los
primeros afos de su reinado, manifestaron hacia los pastares, con
lo cual los convirtieron en un grupd privilegiado. Féacilmante
podemos comprobar @sto 51 contrastamos las fachas en las cuales se
produjo mucha lana en Espafa, con el periodo en a2l gue se promavid

la escritura de la novela pastoril,



49

El sggundo factor estd relacionado con la importancia del
erasmismo en Espafa, i1mportancia que nNo se limito salamanta atl
aspecto politico y a la justificaci16n de un ragimen manargquico,
S1no gque tambian afecte a la literatura. Podemos encontrar una
fuella del arasmismo en el auge de la novela pastoril, género muy
gustado por lus erasmistas, quiens, interesados en criticar a la
literatura inmoral y mentirosa {(representada por los libros de
caballeria), elogiaban al genero pastoril con ejemplos sacados de
las Sagradas Escrituras, pues pensaban que estas novelas acerccaban
al hombre caon la naturaleza y le mostraban un paraiso perdido. Lag
novelas eran una forma de alejarse de un reallsmo crudo o de una
1nvarosimilitud. y una manera de acercarse a la bondad natural de)
nombre ante la naturaleza.”

Las rovelas pastoriles imitaron la ficcidn pastoril
italiana, hablaban de! amor y mostraban una actitud casi| mistica
ante la raturaleza, sus parsonajes represantaban caballeros y
doncellas de alcurnia disfrazados de pastores.

Es probable que la novela pastoril refleje el nacimiento
del capitalismo, puesto que surge en uno de los primeras paimes
captitalistas.

Como la novela de caballeria, también la novela pastoril
praesentd su decadencias a un cardcter artificial correspondia un
estilo recargado, juego excesivo de figuras y sintaxis.®

cn @ste periodo surgid también la novela bizantina,
genero en cual profundizaremos en el capitulo dedicado a la
descripecion general de Los trabajos dea Persiles y Sigismunda. Por

lo pronto diremos que la novela bizantima es aquelia donde se
combina Io histérice con lo sentimental; se narran los t‘:rabajns
taventurag) de dos amantes, casi stiempre de sangra real, quienes
50N separados por la adversidad, pero que finalmente logran
unirse.?

Hasta esta momento tepemos wna panaoramica de las
ficciones con temas gue se apartaban de la descripcién directa de

13 raalidad. 81 comparamos este panorama literario con la situacidn
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histdrica i1mperante en @ste tiempo, descubriremps un divorgio aentre
loa ganeros praincipales que dominan asta manifestacidén artistica
y la realtdad aconemico~-soclal espafola.’'®

No toda la literatura de este periodo es de ese astilo.
Ante una sociedad en crisis, algunos autores sintieron necesarioc
un arte que reflelara esa situacidn soclial. En esate punto en-
contramos la corriaente realista de la literatura, es declr, el arte
rapresagntativo de la crisis soeial, politica vy econgmica de finalesg
del siglo XVl y principios del xXvil.

Tenemos garmenes da lo que posteriormente seria la novela
realista dentro de los Siglos de Oro en La Celestina, La lozana
andaluza, y El lazarillo de Tormes; las dos primeras no son obras

de! todo realistas'®, la segunda es el germen de la novela
picaresca.

La novela picaresca aspadola es sl reflajo de una época
de miseria econsmica, refleja el chogue del antiguo {dsalismo
(repraesentado por las novelas de caballeria y las pastoriles,
principalmente) contra la realidad soccial, as:

El reflejo de una desesperada época de
empobrecimieanto y, como casi siempra acontece
.a la creacién literaria en épocas de amarga
vida, uma salvacidn, urna afvasidn de la
angustia de esa miseria y pobreza, ya por el
camino oe la aventura, ya, con una actitud de
regsentimiento, paor hurgar an el mal, es decir,
poner el dedo en la llaga."

Esta novela presenta al picaro, hombre sin escrupulos y
pardsito, AQue slempre busca la ventaja y la evagidn de la rea-

lidad.?®

La novela picaresca satirizd la cultura aristocratico-
cortesana represantada en las corrientes caballerascas y pastoril,
péro su sdtira se Jimité a atacar a un solo sector social: las
clases inferiores'®, puesto que muchos de estos libros reprobaban
el hecho de que el perscnaje de clase inferior intentara subir de
categoria’”. Normalmente estas novelas nunca dirigleron sus satiras
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contra el orden social 1mperante.'™

La novela picaresca se agoto absorbida por la ficclén
ligera, génaro muy gustado por el lector del siglo XVII'®

Otros génercos de aguella época fueron 13 novela eplis-
tolar, lpe didlogos sati{ricos y la novela hiatorica.®™

Este s un breve marco literario de la novela durante la
vida ae Cervantes. Nuestro autor, como lo veremos en el sigutente
capitulo, rcas1 culttive todos los géneros exiatentas en aquel
tiempo, exceptuando la novela bizantina, la cual trabajd en el

Parm:les, obra gque estudiaramos en el presente espacio.
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Iv. EBBOZO BICGRAFICO DE CERVANTES,

Miguel de Cervantes Baavedra nacid an Alcald de Hanares
an 1347. se daesconoce sl dia exacteo de su nacimienta, ya que el
unico dato de) QUE tenemos noticia as su fe de bautizo fechada el
nusve de octubre dal mismo afo.

La vida de Cervantes es una vida tipica de la epoca,
refleja la transiciséen de un ramanticismo caballaresco del tipo
feudal a un mundo realista, capitalista y burgués®,

Su vida s una sintasis de Espafa y aunque sirvid al Ray,
su conformismo con el poder fue dudoso.™

Hijo de una Familia humilde, cambid continuamente de
residencia debido a que su padre, el cirujano Rodrigo de Cervantes,
buscd siampre un lugar donde astablecerse, de ahi que Cervantes
s6lo permangctera algunos afos en Alcald y después se trasladara
a Sevilla®.

Realmente se poseen muy pocos datos sobra la infancia y
adolescencta de Cervantes, vivié en Savilla da 1543 a 1564, y BS
posible que ese lugar posteriormente fuaera recordado por nusatkro
autor en miititud de obras suyas (como por ejamplo an El colo=
quig...0*

En 15464 la familia Qervantes ge traslada a Madrid, es
ahi donde nuestro autor canoce a su Maestro Juan Ldpaez de Hoyas,
hombre “de vastigima cultura, muy imbuido de Erasmo, de Juan Luis
de Vives, de los Valdas y cel espiritu indepandiente de la mayoria
de las humanistas de entontes."®

Con Ldpez de Hoyos, Cervantes estudie de seia a siete
meses. Con motivo de la muerte de la reina Isabel de Valois, el
maestro quedd encargado de los epitafios y versos dirigidos a la
reina. Uno de ellos pertenecié a Cervantes y fue dado a la
tmprenta.®

Es probable que el alcalaino haya tonocido, gracias a su
maastro, la filosofia erasmista que posteriormente se reflejo en
su obra; tal vez el Persjles sea fruto de las simpatias erasmistas
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da nuestro autor, pues ya vimos que los ganaros pastoril vy
bizantino eran muy gustados por esos fildsofos, y Cervantes siempre
s0R0 con poder terminar su novala pastoril La_galatea y con dar a
la impranta al! Persiles”

Dasgrackadamante tuvo una rifa, (tal vez un lance de
honor} can Antonio de Sigura. La accion en s8{ era grave; era casi
imperdonable por habersa cometido cerca del palacio. Este hecho
corta los astudicos de Cervantas y aunque se da a la fuga Ffue

condenada:

A gue con verglenga publica la Fuanae
cortada la mano darecha y en destiarvo da
nuestros Reynos (espafclesnl por tiempo de diez
afos y an otras penas contenydas en la dicha
sentencia [...J1"

Afortunadamente nueatro autor logré huir. Pasdé por
Sevilla, Barcelona, Francia y ‘desde ahi llagé a Roma®, su caso es
similar al de Antoniao, el bArbaro, personaje del Pergilss.

En 1549 tenemos a Cervantes an Roma. Sirvié como criado
del Cardenal de Acquaviva, pero para hacerlo, tuvo que mostrar
pruebas de limpieza de sangre y de no haber tenido problemas con
el Santo Oficio.t®

8u estancica an Italia no lo aparté de las latras, sino
lo acerct a ellas. Astrana supone que en diverssas ocasiones habld
de literatura con Acquaviva.?

Na sirvid mucho tiempo de camarero, pues pronto se alistd
en el ejarcito espafol, el cual, unido con el {taliano, peled
cantra los turcos. La empresa era arviesgada, pero al sueldo, en
contraste con el heroilsmo necesario para enfrentarse con el poderio
musuiman, era exiguo, y a veces inexistenta.'”

Pronto |legd la ocasidn de mostrar el valor de Cervantes:
la batalla de Lepanto, la cual, aunqus no hava sido festejada por
los ;apaﬁoles, acostumbrados al triunfo'®, me convirtis en un
recuerdo imborrable para nuestro autor, pues ahi “en la mds alta

. ocasidén qua vieron log siglos pasados. los presentes, ni{ esperan
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venir las venideros"'®, cabré aquellas dos heridas que, ademis de

dejarla {nutilizado el brazo por siampre, fuaron motivo de orgullo
para el.

Astranaf' nos dice que nuastro autor fue llevado a Meaina
para curarse de sus heridas y ahi pudo leer a los renacantistas.
Su estancia en ltalia le sirvio para adquirir aquella posicidn
critica, aqualla capacidad de burla gua plasmd en muchas de sus
obraa'*

Pese a ser un scoldado mal pagado, no abandond la milicia.
Apanas ae repusc de sus heridas, participé en diversas expadiciones
contra los turcos (formé parte de aas campafas de Navarino, Goleta
y Tunez).'”

Como un reconocimiento al valor cervantino, Don Juan de
Austria y el Duque de Sessa dieron a nuaestro autor cartas de
recomendacidn y en 1575, cuando regresaba a Espafa a bordo de le
galera Sol, en compaiia de su hermano Rodrigo, fue apresado por
piratag argelinos y luego vendido a Dali{ Mami. Aguellas cartas
hicieron pensar al amo gue el easclavo era una pmwraona de calidad,
razén por la cual €iJ6 por &l un reacate cuantioso®™

L3 vida como cautivo en Argel fue muy difici) para al
escritor. Aunque el defecto de la mano lo libréd de trabajos
pasados®®, su heraismo estuvo a punto de llevarlo a ia muerta. En
divarsas ocasiones intenté escapar Jjunto con otros cautivos.
SBiempre fue o deacubiertc, o delatado (comc lo menciona en el
Qui jote X1,40). Varias vecas temid¢ ser castigadn, paro por fortuna
su amo no fue ssanguinario con al.*

Cervantes permanecid en cautiverio durante cinco aros,
periodo que le parmitid conocer con profundidad la vida de ese pais
y a sus habitantes, a quienes reflejd en varias de sus obras.??

Pudo ser rescatado gracias al esfuarzo de los trinita-
rios. especialmente Fray Juan Gil, quien, a pesar de que los amos
de Cervantes {(primero Dali Mami, despues Hazdn Bajd) aumentaban a
cada momento el precio del rescate, logré recabar al dinero

suficiente para liberarlo, aungque parte de ese dinero lo obtuvo de



57
la familia del escritor, la cual se gqueds an la pobreza despuéa de
haber salvado a sus hijos de la escavitud.™

Cervantes, ya libra, regresé a Espaia, y asparaba ver
racompensadas sus antiguase accianea y su heroiamoc en Argsel, pero
por dasgracta suya, Juan de Austria habia muerto y nadie racordaba
ya al saldado de Lepanto.

A partir del regreso a su patria comienza para &l una
nuava vida. En el aspecte literario es probable qua Jjunto con
algunas comedias, ya se encantrara trabajando en La Galatea, puesto
que la concluye hacia 1582, dos aﬁ_oa después de su regreso™®, paro
en el aspscto laboral se enocntré con nuevos problemass aus
hermanas se habian quedado sin dote y la familia habia vendido
todas Sus riquezas para rastatar a Rodrigo y a Miguesl del cautive-
rio, razén por la cual enrontré a su familia hundida en la pobreza,
Quiso vivir de las letras, como dramaturgo, pero lo que obtiene por
las comedias no le alcanza para scbrevivir, y por eso ceomienza a
solicitar empleos con el fin de estabilizar su situacién econdmica.
Primeramente buscdé un ofico en las Indias, después sa trasladd a
Portugal donde estaba la corte, para pretender algun cficio, pero
como no [ogréd mada (en ese momento ilos lusitanos acaparaban todo)
decidié velver a Madrid, pues para conseguir alguna merced real,
bubliera necesitado ser adulador, cosa qQue no astaba dispuesta a
realizar.”

Asi fue como Cervantes, de haber tenido un porventir como
militar, reconocids su valeor en tepanto, tuvo que volver a EspaRa
camo un soldado desconocido.

Fue hasta seis afos después da su regreso, en 1586,
cuando consiguié 8su primer ampleo como recaudador de alcabalas y
comisario de abastos para la Gran Armada. 81 bien es cierto que en
es83 @época su sgalario no era tan malo, el problema era gue el
trabajo representaba una labor muy 1ngwata-: primeramente parque su
sueldo no llegaba a tiempo, después, porgue el trabajo le occasiono
diversos conflictas, pues la labor incluia el descerrajar puertas
para conseguir. de donde fuera, trigo para la "lnvencible", y esto
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g1 blen Carvantes Jlo realizd con prontitud, en cierta ocasidn le
ganerd diversos problemas con muchas peraonas atacadas en sug
propledadas. Como habia recibido erdenes de conseguir al trigo de
donde fuese, lo tomd de la Iglesia. Como consscuencia lo excomul-—
garon en dos ocasioneas, ademds de quedarlae a deber ®l salario. Su
estado de pobreza llegd a tal que se vié precisado a pedir tela
fiada para poder vestirse.™

Al ver que su trabajo de recaudador no le sarvia para
sSoprevivir, racordé America. Tal vez ahi mejoraria su fortuna y
acudio al Consejo da Indias para ver gi le otorgaban una de jas
plazas wvacantes, pero los miembros del Conaejo le dijeron con
burlas y repulsas "gque buscaae por Espafa, donde nada le ofrecian,
1o que le negaba América".®*

Con tal fartuna, Cervantes volvidé a la racaudacién, perc
para su desgracia era tan honesto, que muchas veces hizo mal las
cuentas en perJuicio suyo, por esto lo metieron a la carcel. La
primera ocasien fue an 1592, en Castro del Rio. En este primera vez
no duré mucho tiempo encerrade®, pero la segunda en 1597, cuando
poer un cdesajuste en las cuentas lo encarcelaron en Sevilla, par-
manecié sidte meses praso. Se supone que an esta época escriba Don
Quiipte.

El episodio da la muerte de Gaspar de Ezpeleta, frente
a la casa de Cervantes, fue de los acontecimisntos molestous en los
ultimos afos de la vida de nuestro autor, Por esta muerte culparan
y encarcelaron al escritor y a toda su familia, ya que acusarcn a
la hija y a la sobrina de Cervantes de haber ocasionadoc un duelo
por amor. Después los liberaraon, pero parece ser que al alcalde le
interesaba ocultar al culpable™. Fuera de ahi los ultimos quince
afos de la vida de nuestro autor transcurrieron, como dice Valbuana
Prat, "an 1a mAs triste de las medianias resignadas".®™

Al final de su vida produjo su obra mds importante. Ya
hemos hablado del Qu: jote, la primera parte sali¢ a la luz en 1605,

entre ésta vy la segunda parte aparecieron las NOvelas_ejemplares

(1613), terminé el viaje al Parnasp y antes que diera a 1a luz la
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sagunda parte del Qu)jote, en 1615, aparecit el Qui jota apdcrifo,
de Farndndez de Avallaneda, libro que pcasiond un gran disgusato a
nuestro autor, puesto que Avellaneda, ademds de apoderarue de
glorias ajenas, 1nsulto a Cervantes tachdndolo de viejo y manco.
En 1&09 Carvantes 1ngresd a la hermandad de los Esclavos del
Bantisimo Sacramentao, y posteriormente, antes de morir, el 2 da
abril de té4lé, profese en la Drden tercera.™®

Cervantes vivid sus ultimos afRos de 1o que le snviaba el
conde de Lemos y lo proporcionado por el Arzobispo Don Bernardo de
Sandoval y Rojas.™

€n este periodo final .termind la obra que ahora nos
ocupa, Los_trabajos de Fergiles vy Siqismunda ist a__septen:
trignal, la cual, si bien se trata de su obra postrera, publicada

postumamente, no fua escrita en ultimo lugar. 8egun Rodalfo
Schevill yv A. Bonilla, parece ser (por diversos indices eatudiados)
que la obra fue inictada entre 1608 y 1509, A lo largo de otras
proguccionas (como las Novelas _ejemplares, el Viaje del Par N
capitulo IV, la dedicatoria de las Ocho_comediag al conde de Lemos
(1615) y la Sagunda parte del Qui jote™) Cervantes nos habla da su
libro, el cual, segun &l, debia ser “el mias malo o &l major qua en
nuestra lengua se haya compuesto, quierp decir de !los de entrate-
nimiento'™

Pase al tiempo que dedicé Cervantes a ascribiy el
Persiles, !a muerte lo sorpendid cuando apenas pudo darle fin. Es

un episodio ya muy mencianagdo por la critica el momento de su
muarta y la dedicataoria final al Conde de Lemos, la cual, mds que
dedicatoria, es un adids resignado a la vida.

Nos dice Astrana™ gque nuestro autor muridé el 22 de abril
de 1416, y no el 23, dia de su entierro.

Si bien es cierto gque mientras vivio llegd a tener algun
reconocimiento (como fue un premio gue gand en un certamen poético
en 1595 por unas glosas)®, en realidad casl no pudo conocer la
gloria literaria, pues si por un lado es cierto que el Qui jote era
un libro ampliamente reconocido y que habia viajado por wvarios
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paises, también es cierto qQue muchos aespafoles no conocian (ni
conacen} la obra cumbre da Cervantes™, unao de los autores mas
importantes, No so6lo de su siglo, sino de toda la litaratura en
lengua espadola. Como lo dijimos en un principio, Cervantes es un
represantante de la nacidon de su tiempo, es la sintesis dal siglo
XVI y XVIl, su obra refleja la crisis social. €1 mismo tuvo que
despaertar de la {lusi6n de un suedo a la realidad™, AGn aui, es de
los primeros autores gQue se trasladan con sus obras a un mundo
ficticio "no sdlo para escapar de la realidad corriente, sino
también para abarcar ésta deada un punto de vista superiar y varla
en una conexidn mias amplia"™, pese a que su obra angrandece
heroicamente al hombre, también lo hace quedar premso an lo real,
en la @sfera humana.™

Nuestro autor tuvge grandes diferancias con raspecto a
contempordnecs suyos, perc estas diferencias bien podemos atribuir—
semlas a su formacidn humanista y eraamista®®, Cervantaes refleja la
crisis de su época entre el ser y el guerer sar, entre al saber
dénde comienza la ilusién y termina la ficcidén™. Ante un mundo
hostil, Cervantes opuso un mundo gobernado por fuerzas humanas.
Entre una sociedad que exigia un determinado compartamiento,
propuso (como el el caso de Don_Quijote,) que cada uno se asuma
como artifice de gu destino y con base en esa eleccidén trate, no
de comprender al mundo, sino de cambiarlu.“. La novelistica
contemporanea comenzd con él, logrd hacer una sintaesis de toda la
narrativa renacentista. €n £1 _jingenigsa_hidalgo Don Quijots de 1a
Mancha, recogit todos los generos en boga hasta final dal sigleo
xVl, parg si se estudia toda la produccidn cervantina, pueden verse

las distintas manifestaciones del género narrativo; en La Galatea

encontramos la novela pastoril:

{...) la nevela de amores, el cuento
italianizante, el eco picaro se halian en las
Ejemplares: aunque en satira, la nistoria de
Alonso Ruijano, gue enclerra en gu Yeno a la

" morisca, recoge la novela caballeresca; y la
novela bizantina viene representada por LOsS
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tr Parsiles i unda.*

Como autor realista, Cervantes aprovachd la fantasia para
convertirla en un complemanto de lo real.

Mucho de su grandeza y universalidad se debe a que hizo
satira de todas las sociedadaes humanas, aunque también podemos
decir que la base de sus novelag eetd aen el realismo idealizado.
Cervantes supo escribir obras universales en cuante a sus con-
tenidos humanos y particularea por la pintura qua hace da las
costumbres y habla de su pusblo.**

B8in pretandar agotar toda la vrigueza gue emana de la
pluma de uno de los mds grandes autores da la langua espadola,
conciuyamos diciendo que Cervantes es un documento literario
indigspsnsable para compredar tanto la novalistica actual come la
de los 8iglos de QOro.

A continuacién ubicaremos al Persiles dentro de la vida
da Cervantes y darsmos sus caracteristicas mis importantes con el
fin de pasar al andlisis.
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V EN TORND A LOS_TRABAJOS DE PEROILES Y SIGIEMUNDA

Para ubicar al Persiies an Su géharo y en au momento,
hemos decidido dejar un espacic aparte para la descripcidn de la
novela bizantina, la cual, aunque fue mencionada anteriormente en
el marco narrative de la epoca de Cervantes, no fue tratada con

mayar profundidad. Daremos las caracteristicas genearales de la

novela bizantina, subgénera al cual pertenece el Persulleg.

’ Aunque es comun llamar novela bizantina a la novela
griega, esta denominacidn s Lncerrecta, pues se debe a la carencia
de estudi{os sobre novelistica cldsica y bizantina. Aun an tiampos
de Menende: y Pelayo, quien en su Historia_ de la ngvala, dedice
algunos parrafos a la novela bizantina, no habja una cronologia que
pudiera orientar al lector sobre easte subgénero.!

La novela bizantina surge de la novela griega de
aventuras. La novela fue el ualtimo ganero que tnventaron laos
griegos? vy hereda recursas y temas® de todos los precedentes.

Si bien se supone que existieron multitud de relatos
grimegoa, anlo cinco se congervan completos; el primero de ellaos,
Querreas y Calirron de Cariton da Afrodisias, data del sigle I a.C.
faungue extisten noticias sobre una novela de Nima, la cual fue
encontrada en fragmentos y estd fechada a comienzos del siglo I
a,C.). Uno de lns relatos importantes de este pariocdo fue tambian

Los_amaores de Cljtofonte Leucipe, de Aquiles Tacio. El ultimo

relato encaontrado (Teagenes_ y CGaricleal, pertenece al siglo I1II.*

Esta ultima novela, cuyo autor es Heliodoro, ya contiene
muchas oe las caracteristicas de la llamada novela dea amor y
aventuras.”®

La novela bizantina es heredera directa de la novela
griega., Recibe tal denominacinn durante 1 Imperio Romano de
Oriente, con capital en Blzancio {Constantinoplal.*

Como en ese 1mperio dominaba el griegs, las novelas se
escriben en griego hablado y viva, no en el grieqo antiguo. Se
basan an la literatura de viajes de Blzancio, ciudad que mantema
gran comercic maritimo ton Oriente.”

Esta navela bizantina se nesarrolld a partir del siglo



XVII y esta represantaca por dos etapaa. La primera conatituida por
las novelas de Rodante vy Disicles, _Drosila y Caricles, _Aristando
Y Celitea @ lgmine @ Isminiags. Una segunda etapa de la noveliatica
bizantina la encontramos en el siglo XVII al XIV, y la reprasentan
Calimaco vy Crisérroe, Beltrando Crisanza, Libistro_y Rodamne,
Florio_y Patsiaflora e Imberio_y Margarona.®

Eata novela bizantina tomé como maestros a los novelistas
griegos clas:cos (principalmenta a Agquiles Tacio vy a Haliodora),
y recibid influencia de la novala caballeresca, genero que florecid
en Francia, pero qQue pronto traspasd las fronteras de este pais.”

La novela bizantina, en comparaclidn con la novela que se
estaba dando en Europa Occidental, surge como imitacidén recargada
de la novela griega. Ea una novela acartonada y alejada de la vida
real. ARunque recibe el influyo de la novela cortés, no adguiere su
frescura, pusto fue en e)] siglo X1V, el mundo de la caballeria ya
habia entrado en crisis.'®

A diferencia de la novela griega, que 1influyd en las
novelas y relatos del Renacimiento, la novela bizantina gasl no
dejd huella en las novelas europeas de la época.'?

Podemos definir a la novela bizantina como un ganerc que
combina lo' histdrico, real o imaginado, con lo sentimental.*®

Plantea la actitud del hombre ante una naturaleza
indomable, a la cual veia como un poder hostil capaz de utilizar
al humano como un juguete.'™

Todas estas novelas se basan enlos amores de dos jdvenas
incomparablemente hermoscs, guienes per alguna razén recarven el
mundo y en esta peregrinar sufren separaciones, penalidades y toda
clase de acontecimientos adversos.'®

Estas novelas ae caracterizaron (en cuanto a la forma),
por presentar una trama complicada por la introduccidn de episodios
marginales o histortas menores (1o gue corresponde al procedimiento
denominado rnavela en la novelal), una abundancia de digresiores,
descripciones getalladas da objetos curiosos y la exageracien de
los obstdculos y peripecias de los héroes protagonistas.?'®

Estas novelas preaentan al amor como un elemento

indispensable en la trama. Muestran un mundo estilizado, de
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escenarios exdticos y de accidn pasadai 108 peraonajes continua-
mante s quajan cdntra la fortuna, la cual hace que las protagonis-—
tas de la cbra sufran grandes peligros y vacilaciones entra el
matrimonio y la muerte.'*

Los bizantinos guataron mucho dal género, y apraciaban
sobre todo, las ‘novelas ae Aqu_lles Tacio y de Heliodoro., Estos
autaores. se convirtieron en modelos cldsicos de la época bilzantina
y posteriormente del Renacimiento y del Barroco.”

Aungque la novela bizantina decayd, posteriormante
resurgld a partir del siglo Xvl, debido a que a semejanza del
hambre griego vy bizantino, =1 hombre dal Renacimiento veia al mar
como una fuente de aventuras; y‘ a partir del descubrimianto da
América, de la redaccidn de los diarios de navegacién, da los
relatos de los cronistas y de8 los cuentos de los marinos, el mar
volvié 4 convertirga @0 un camino tentador y térrible, de ahi que
el hombre del Renacimientc comience a guatar de las novelasn
blzantinas, ademds de que para una sociedad en transformacidén,
donde cambtaban 1os valores y s@ fragmentaba la religiosidad,
aparecia un mundo dominada por el azar,'® y como esto es una de las
caracteristicas del gérero, llama la atencién de 1a nueva época.

Paro éate no és el unico factor que provoca el resur—
gimiento de ssa novala. Habiamos visto, en nuestro marco hiatérico,
que una de las caracteristicas de la épcoca era la critica a la
religion comao tnstitucidn. Dentro de los primeros criticas
estuvieron los erasmigtas, quienes fusron aceptados en Espafa vy
sentian gran aftcidén por la novela bizantina. Easta aficién surge
a partir de que en el Saco de Budapest, un soldado alemdn roba, por
parecerie que valia mucho, la historia etioptca de Iedgenes vy
Cariclea, de Haliodoro. La edicidn estaba lujosamante encuadernada,
y éate soldado la vendid a un helenista, quien, considerdndola
importante, procur6 que se difundiera. La novela llegé al espafol
en 1554, traducida por un desconocido, qulen se basd a su vez en
una traduccién al frances hecha por Aymot en Basjilea en 1534.°'°

A partir del descubrimiento de la novela bizantina. se
digrcn una multitud de imitaciones eurcpeas, la primera de ellas

€N pspafol, fue la Histaria de_los amores de Clareqg vy Florisea. de



Alonso NGFez oe Retnoso (1552), después la Belva de_ aventuras, de
Jardénimo de Contreras (1565).7°

Como en estsa misma época comienza a darse al auge de laa
novelas de caballeria, los erasmistas juzgan que es mejor la novela
bizantina, porque posee muchas cualidades ausentes en la literatura
caballeresca: verosimiiitud, verdad psicolégica, ingenicsidad de
la compgatcién, substancia -Filcslﬁﬂca, respato por la moral, ete.,

rastos de la Historia gtigépica de Heliodoro, que mostraba discursos
de la filosofia natural y moral, gran numaro de frases sentenciocsas
y maximas notablea, ademas de ser una historia donde las pasionss
se mestraban con honestidad y as castigaban los afactos ilicitos.®*

A nivel de la composiéidn, loa erasmistas aencontraron
que, como estas historias empazaban por la mitad, sran proplas para
atraer la atencidn del lector, puesto que de ese punto nacia el
efecto de la sorpresa y el desso de seguir con la lectura. En toda
novela bizantina, en el dasenlace a8 donde se descubre todo y con
allo a8 resuelve el conflicto, ™

Cervantes, heredero del pansamiento erasmista, considara
a lag dos formas novelescas gustadas por ellos (novaela pastoril y
bizantina), como las grandes pasiones de su vida. Bamta recordar
que siempre sofo con pnr;erla su final a la Galatea, y gue dedicd
al Persiles gran parte de su vida. Como nos dice Mirta Aguirre, an

eats Gltima 1ibro hubiera podido dejarnoe una obra excelente de
haber tenido mas tiempo para escribirla,™

El Persiles pertenece al género bizantino, as el libro
postrero de Cervantes.

Nuaestro autor, como los humanistas entre quienas sa
formd, gusto siempre de la fantasia moral y verosimil, cuyo modelo
88 |le ofrecia en la novela bizantina y en el ideal pastortl. En su
literatura “quiso continuar a Bocaccio y sobrepasarlo®.?*

Se desconoce la fecha de composicisn del Persiles, peroc
como aparece nombrado en el prologo de las Novelas_ ejemplares,
suponemos que es anterior a 1613, Aun mag, Schevill y Bonilla
afirman gue fue escrito entre 1608 y 1609, debido a la influencia

que el Persiles muestra de los Comentarios reales del Incla

xH
Garcilaso de la Vega.



En el estudio que Joaquin Casalduero sobra al Persiles,
nos explice que esta obra estd dividida en dos partes, a su vaz
subdivididas en gtras dos. La primara parte correaponderia
proptamente a la historia septentrional, y la segunda a la
meridicnal. €sta altima transcurre en lugares conocidas por nuestra
autor (Fortugal..Espaﬁa, Francia e Italia). ARade Casalduesro que
“escindida asi la materia nuveieaca, digpone la aceciédn con dos
acentos cuya funcidén se mantiene conatantemente”,?®

Valbuena Prat opina que en el Persiles puede encontrarse
ragumida la vida entera de Cervantes®™. A eate respecto afadiremos
qua Astrana también encuentra una intima relacién con la vida de
Cervantes y el Persiles, puas plantea que la peregrinacidn de los
persona jes hasta Roma, reproduce el camino raecorrido por Carvantes
cunando huia de EsparRa, asimismo, piensa que el soneto a Roma, en
el tultimo libro de la novela, fue dicho por Cervantes, guien aad
agradecia al! haber llegado sano y salvo a tlierras italtanas.™

En el 1ibro, nuestrp autor muestra lo mas atrevido de su
pensamianto politico y social, enjulcia la institucién mondrquica
y la juaticta real (como también aparece en el Qui jotel. Cervantes
nos presenta el derachc del humilde para melorar su estado, aborda
directamente el tema de la miseria y scetiene que la ausencia del
ejercicio de las artes mecanicas y artesanales es la causa
principal de 1a busqueda de la subsistencia por senderos poco
limploa.™

El Pergiles es una obra hermosa, pero para la mayoria de
fos criticos revela el cansancio de Cervantes. Nosotros no hemos
encontrado la manifestaclidn de ese cansancio ni las bases con las
cuales los criticos apoyan dicha aspveracidn. Nos encontramos ante
una obra en la cual Cervantes intentaba ceflrse al modelo literario
bizantino, con el fin de lograr la “mejor de las novelas de
entretenimiento” (segun palabras del mlsmo autor). Les criticos
comparan la obra con La_tempestad de Shakespeare. Astrana nos dice
que an ambas creaciones hay melancolia. Ambas:

Son creaclones de ensuefos que, a peco mas, sdlen
se de los limites de la naturaleza. Ambos genios
tCervantes vy Shakegpearel se complacen en maverse
alredgador del mundo imaginarto [...J)sus abras san finas,
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delicadas, misteriosas,3

Las fuentes para la composicidn del Pgrgiles fuaron,
tanto la biografia del autor, comp sus lecutras de autoras clasicos
y renacentistas. Cervantes reconoce cemo fuente directa a Heliocdo-
ro, desde el momento en que afirma poder competir con &l para la
compaosicién del libro.

Aungue Cervantes sdlo reconozca influencia directa de
Heliodoro, los criticos coinciden en se;alar gue también pademos
encontrar mucho sobre el origen dal Persgiles an las obras da Olao

Magno, de los hermanos Zeno (Antonio y Nicolds), en el Jardin_de
las_flores curiosas de Antonio de Torquemada, en los Comentarios

reales de! Inca Garcilaso de la Vega, en la obra da Jeronimo de
Contreras y en la de Aquiles Tacio, dantro de las mas importantes
que, puede decirse, influyeron en faorma directa para la compoalcidn
de nuestra novela.

El Pergiles muestra influencia de otras obras ecarvan-—

tinasj asi, no @5 extrafo encontrar capitulos parecidos a lus da
la obra que analizamos en Las des_doncellas, El amante_1{iberal, an
la historia de Rogque Guinart, La egpadola inglesa y La gefora
Corneslla, "eomo si, ademas da sus ingresos bizantinom, Persiles vy

Sigismunda se hubiera fabricado con residuos de las ejemplares".™!

Lo anterior no significa que el Persiles sea una obra
intrascendental, Aguirre aRade: “Cuando se le pasa por la criba,
deja oroc en las manmos".™ Eato se debe al hecho de gque el trabajo
de Cervantes no carece de originalidad, pues supo elevarse sobre
sus fuentes y si bien, el Persiles no puede lgualarse al Quijote,
para nuestro Juicie, tampoco es una obra de tercera categaria.
Recordemos que €n nuestra obra todavia hay riguezas no exploradas.

Estilisticamente se piensa que e! Persiles es la mejor

obra cervantina. autores como Schevill y Bonilla, Casalduero, Savj
Lépez, Valbuena Prat y Lapesa, opinan que en la prosa esta lo maejor

de fervantes. Valbuena nos dice:

El estils se acomoda a las circunstaneias y al tono
ex1glde por la accidn (a pesar de algunos desculdos que
revelan la premura con la que fue terminado el libro).,™
Para Casalduaro, la prosa de Cervantes tiene un ritmo
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natural:

Oe gran aonoridad a veces o de gran elegancia, con
fuerte imperio de narrador y viveza en =l dislogo, con
pausada marcha en los lamentcos, de grap amplitud en los
discursos, reconcentrada en los solilaoquios, noble para
la gente de alcurnia y sencilla en labios del vulgos
trdagica v llena de humor. Su aestilo se adueld da su
#poca, que se rindid tamblén a gu capacidad de inventor
{...1 E! Persiles es la maravilla de la lengua da
Carvantas.™*

Aunque no todos comparten el miamo julclo. Por ejemplo,
Agtrana Marin opina que el estilo, tiene un principic “campanude™,
afectado,™ y para Mirta Aguirre, la prosa es “endomingadita y
galateica, que al bien as superior a la de otros autores dal Siglo
de Ora, no ea la mdas brillante de la mde grande de las plumas
espanolag" .,

8{ recordamos nuestro marco tedrico, en el cual planted-
bamos que contenido y <forma deben eatar estrechamente ligados,
comprenderemos el estile empleado por Cervantes. Nuestro autor se
proponia competir con los cldsicos, el modelo de novela bizantina
ge encontraba escrito en verso, ya que loa asuntos tratados eran
solamnes; de ani que Cervantes comenzara el Parsilas con un
hipérbaton viciento y en divarsas partes de la novela, incluyara
un ritmo poético. Posteriormente, a lo targo de la obra, cambia el
estilo y con razén: se trata de un cambic de ambientes, de
situaciones vy paisajes. Egsperamos tener la oportunidad de estudiar
el estilo dul Persiles con la ayuda de nuestro método en un futuro
préoximo.

Dentro de los aspectos interesantes de la obra tenemas
a los personajes. Encontramos una gran diferencia entre los dos

pratagonistas y los demds pergsonajes. Pariandro y Auristela, hérces
de la nistoria, siguen el modelo de héroe de la novela bizantina.
Ambogs son jévenes virtuoges & incorruptibles, “psicoléglcamente
monocordes y rudimentarios, al igual gue el hilo de la accian“,>
a diferencia de los tipos |nteresantes (como Clodiao, Rosamunda,

Ruperta, lgabel Castrucho y otros mas).
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Cervantes termine de escribir el Persiles coh Su vida.
La uadicatoria al Conde de Lemus estd firmada el 19 de abril de
14616, Cervantes murié el 23, La obra se publicd pdstumamente y
clesde su aparicidn fue una novela leida y aceptada. Durante el
siglo XVII la gente apreci{d la novela y en el siglo xVIII liage a
admirarse tanto, due se lmprlmtakma:l de siete veces, se le compard
con al GQuj jote y algunas veces se dijo que lo superaba. En &l siglo
XIX von Schegel expresaba gque era un libro demaalado maduroc, aunque
en &! no dejaba de encontrarse frascura, poesia y Juvsntgd dal
autor. Pese a estos comentarios, posteriormente la critica lo
censurd, considerd exagerados e inverosimiles los episodios que
camponian al] libro y se pensd gque muchos de sus ideales no tenian
ya un referente para el lector.™

Desgraciadamente, la critica moderna no ha hecho una
relectura de la obra. Exceptuando los estudios ya citados, nadie
se ha ocupado o suficiente del Pergiles, obra que mereceria

atendarse, pues se trata de una creacldn mas del Principe ds las
letras. Hay todavia muchos aspectos paor estudiar, ¢omo por ejemplo,
el cambio de estilo de la parte septentrional a la meridional, las
huellas del erasmismo en el caso concreto del Persiles, la funcidn
de la mitologia dentro de la novela, la {nfluencia de la obra en
la literatura novohispana®™, el concepto de naturaleza y la
intervencion de ésta en la obra, y otros temas mds qua no men-—

cionamos, pero no defan de ser {ntaresantes.
Ojald este trabajo sea una contribucidn, aungue modasta,

para el rescate de una obra maravillosa que requiere ser leida de

nueavo.
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VIEL PUEBLD ESPANOL EN EL PERSILES.

En al presente capitulo realizaremos el anidlisis de los
parsonasaes del pueblo que apasrecen an nuestra novela. Como el
Perpiles tiane una estructura bizantina, en la cual conatantemente
s8 interrelacionan estog, nos seria dificll analizarlos conforme
van apareciende, por esa razén los prasentamos an orden alfabético,
y s6lo hemos alterado el orden cuando un persaonalje puade expllcar
su presencia en funcion del grupo social que lo antecede; asi el
barbero. (quien deberia estar al pringcipio dal presantg analisis)
aparece junto a4 los galeotes, puss sélo en fucidn de éstos pademos
énpl icarnos su participacion.

G.1. LOS campesinos.

Los labradaores o capesinog, constituian una clase social
contraria a la aristocracia territorial?, aungue no formabanm un
grupao  pomaogéneo, puas entre 8llos habia proplietarios rurales
opulentos vy simples jornaleros de campo.® En nueatro andlisis no
nos ocuparemos de los primaros, ya que constituyer una clase en el
pouder, unicamente hablaremos del propietario rural.

E! nivel medio de los pequefos cultivadores durante el
siglo xVI fue bajo y duro, la politica real se orientaba a promovaer
la proteccién hacia los consumidores, por un lado, y por otro, gran
parte de 1a poblacién del campo dependia de los préstamos hipoteca-
rios que se hacian a los Jabradores. Todo esto, aunado a la imagen
que 88 tema de las manufacturas, en cuanto a los grandes benefi-
cios proporcionados en poco tiempo, favorecid el éwxodo rural hacia
las ciudades.”

La mayor parte de (05 campesinos se encontraba en una
pobraza extrema; trabajaban mucho y ganaban muy poco para sostener
a sus familiares.®

En la novela nos encantramos con cuatro personajes que

rapresentan a este grupo social: las villanas y los zagales de la
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Sagra, y una doncella tguien forma parte de esas villanas).

Hemos agruwpado a las villanas comp un solo persanaje,
dabido a que su participacion la realizan en canjunto y no de modo
individual,

&.1.1. Villanas da la Bagra.

Eatas mujeres aparecen an el capitulo 8 del tercer libro
del Pgrailes, cuande las peragrinos habian llegado cerca de Toleda:

Viaron vemir hacioa donde elloas astaban escuadronaes
no armados de infanteria, sino montones de doncellas
sobre el mismo sol hermosas, vestidas a lo villane,
lienas de sartas y patenas los pechos [...Jlos cabellas
togos eran luegos y rubios como el migmo oro [...J].
Finalmente, la rusticidad de sus galas se aventajaba a
las mas ricas de la corte, porque 8i an ellas se mostraba
la honesta mediania, 8e descubria asimismo la estremada
limpieza; todas eran flores, todas rosas, todas donaire
v todas Juntas companian un honesto movimiento (...3.
tPersiles. 1[I, 81,

En este pequafio fragmento tenemos retratads por Cervantes
todo un ambiente de fiesta, con las representantes da la vida
campesina. Todas ellas gson un {daal femenino de belleza (son rubias
y de cabellps largos), ason hgnestas, en una época de crisis para
los labradgres, cuando muchas mujeres del campo se convertian en
‘“mujeres del partido" y trabajaban en las ventas para poder
consegulr el sustento negade por la tisrraj; tianen donatre,
juventud y ademds, una cualidad bien apreciada por Cervantes: la
limpieza.

Estas doncellas se relacionan con la vision idealizada
de Ce¢rvantes acerca de la vida en el rcampe, es una visidén muy
cercana a la gque nES presenta en La Galatea. Correspande social-

menta a un anhelo de ver a los labradorea como personajes bucdlicos
de la antigiledad clasica v no 4 personas que viven en un pais en

crisis. Van de acuerdo con toda la formacidn literaria renacentista

e Cervantes en cuanto a gque lo buscado es la expresidn de una
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belleza natural manelada con laoa artificios del artigta y no la
repreasentacidn dal pueblo hambriento.

A pasar de la tdsalizacian, en la forma de representar
a estas doncellas podemos ver tambieén la postura c¢ritica de
Cervantes ante =su @apoca, pues resulta curiosc el remarcarnos la
ventaja de las galas de las labradoras sobre las galas mds ricas
de la corte, pues en las primaeras se veia la limplieza. El autor de
modo tacito nos 1ndica: la vida de la corte es mds gucia que la
de las aldeas. .LPov que afirma esto?. Bus experisncias como
pretendiente la habrvan permitido conocar a las mujeraes del palacio,
habra visto su comportamiento. y aunque su postura litesraria le
impida criticar abiertamante a aesas mujeres, debido a que en este
pasaje se encuentra en (a creacidn de un episodio ideal, no deja
de verter una critica muy sutil, expresada & través de la com-
paracién citada.

&.1.2. Los zagales de la Sagra.

Estos personajes aparecen después de la descripcidn de
las villanas:

Alrededor de cada sscuadrdn [de villanas] andaban
por de fuera, de blanquisimo lienzo vestidos y con pafos
labrados rodeadas sus cabezas, muchos zagales, O ya sus
parientes, o ya sus conocidos, o ya vecinos de sus mismos
lugareg: uno tocaba el tamboril y la flauta, atro el
salterio, éste las sonajas y aquel los algogues. Y de
todos estos sones redundaba uno solo, que alagraba con

la cancordancia, gue es el fin de la musica. (Persiles,
1, 8.

Esta as una ascena que podemos encontrar en La Galatea®,
y en eate caso remarca la honestidad de las mujeres, pues los
zagales las rodean para tocar la misica en el baile y no para
provocar un contacto mujeres—hombres, con lo cual se evita
cualguier requiebro de 103 muchachos hacia las doncellas.

Es notorio que en ellos Cervantes también nos marque la
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limpieza, ademas de la destreza musical. Ambos rasgos le sirven a
nuestro autor para pulir esta visién idealizada del hombre del
campo.

Los zaggles forman parte de la muasica, pues aunque cada
uno de ellios lleve un i1natrumento diferente, todos togaban un aclo
son. La idea viene remarcada con la descripcidén del vestuario, puss
al 1gual gque era una la musica, también era uno el vestido. Todos,
parientes, conocidos o vecinos, aparecen asi unificados.

Al 1gual que en el caso de las doncellaas, los zagales
constituyen un grupo 1deallzado que acerca a nuestro autor al ideal
literario de la novela pastoril. Podemos tamblién encontrar un
cﬁntreste {al igual que en el caso de las doncellas de la Sagra)l,
con leos nobles que posteriormente apareceran mencicnados en el
epl1sodio da los comediantes. Misntras aqui astos personajes
aparecen como marco para la honeétidau. en al caso de los nobles
Carvantes nos muestra unos hombres que siguen a las mujeres tan

solo para satisfacer un gusto carnal.
6.1.3. Una doncella de la Sagra.

Je todos los que bailan, este personaje es el unico con
voz proptla, aparece en la discusién que scoatienen los alcaldes
Toruelo y Cobefo sobre si la hija del segundo ha tenido ralaciones
con al descendiente de Tozuelo. La labradora aparece de modo
sorpresivo para afirmar que la hija del alcalde nacesita casarse.

Este personaje es de caracter fuerte. Su personaiidad se
manifiesta con las ordenmes que da & estos representantes de la
justicia, Ella toma la decisién de casar a Mart Cobeda. Bin
preccuparse por el rito de la Iglesia, ordena que los jévenes se
den las mangs "y gueden pard en uno comd lo manda la Banta Madre
lglesia”. Este personaje representa las ideas sobre el matr imonio
de Ia &paca cervantina, pues & pesar de los mandatos del Concilio
de Trento, el cual prohibia los matrimonios sin la bendicidon

sacerdotal®, ella toma la determinacién de casar a ambos muchachos
v
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Para que la fiesta no sea 1nterrumpida y puetdan seguir ballando.

FPese a la paquesez de la actuacisn de nuestra labradora,
ella constituye un persanaje 1mportante: se convierte en una fuerza
motriz da la accien. Su comentario sobre el embarazo de Mari Cobefa
provoca un cambio dentrp de la diacusisn de los alcaldes,

Al tgual que otros peaersonajes, esta labradeora es una
aparicidn que mogifica los acontecimientos., Bale del grupo de
labradoras y pronto se integra a el, para continuar como s{ nada
hubiera sucegiga. 3

Con esta labradora podemos ver reflejada la cantradic-—
cidén existente entre lo que esperaba la [glesia y 10 que practicaba
gl pueblo, quien continuaba (al igual que la aristocracial,
practicando el matrimonlio con golo el intercambio de promasas. Este
hecho na gereaocupaba mucho ni al autor ni al pueblo, pues la

labradora tacha de "niRerias® al problema:

Dense estos nifos las manos, si es que na se las han
dadga hasta agora, y queden para en uno, como lo manda la
Santa Iglesia nuestra madre, y wvamos con nuestro baile
al olmo, que no se ha da astorbar nuestra fiesta por
njAerijas, (Parsiles, III, B).

Después de este i1ncidente no volvemos a ver a la
labradora, aungue sabemos que ella sigue ahi, y repressnta la
postura del pueblo ante el divorcio existente entre los mandatos
de la clase dominante, (representados por la Iglesia catdlical y

la practieca social.
6.1.4, Una labradora.

Esta labradora pertenece al episodio de Feliciana de la
Voz, aparece después de que el caballero Rosanio entrega su hijo
a los peregrinas y huye. El mayoral del hato que recibe a los
personajas, manda el nifo a su hermana.

Con ella vemos la gran unidn existente entre labradares

y pastores. La harmana pertenece a un grupo ¥ el hermano a otro.
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lo cual nos 1ndica la semejsnza de oficio y la igualdad gque habia,
(para Cervantes!, entre estos dos grupos sociales.

El primaer contacto con la labradora esS a traves de 1o
dicho por el mayoral del hato, guien al recibir al recién nactdo
{hi jo de Rasanio vy Feliciana), después de atenderlo, manda que su
hermana, recien parida, lo cuide. Postariormente le pide que se lo
devuelva para mostrargelo a la madre, quien no 1o reconocej por asa
razdn el mayoral del hato ordend a su hermana y a dos pastores ir
a Trujillo para déjar la criatura en poder de Francisco de Orellana
v de Juan de Pizarro.

Hasta este momento tenemos representados los papeles
t..ram:u:nalas dge la mujer: sumisidn y obediencia. No sabemos lo que
ella pilensa al dejar solo a su nifo y llevar a unc ajenc a otro
lugar. Este personaje &s representanta de la condicion famanina,
Es objeto de ‘las decisiones del hermano y a ellas se apega sin
cuastionarlas.

La 4nica ocasion en la cusl actua sola, es cuando ella
regresa de Trujille. Cumplid las drdenes dal hermano y ahora
vuelve. En su esnunclado notamos, primeramente, =) concepto des
cristiandad y la clave de toda su actuacton sumisa anterior, pues
lieva la cadena que Raosanio dio a los peragrinos como prenda por
al nifoz

£...JAnsi que, safores, el nifo queda en Trujillo
&n poder de los que he dicho; sl algo me queda gue hacer
par serviros, aqui estoy con la cadena, gue aun no me he
deshacho della, pues la que ma pons a la voluntad el ser
Yo gristiana, me enlaza y ms obliga a mas qua la de oro.
(Persiles, III, 4).

Ella afirma haber cumplido todo y dice no haberse
deshecho de la cadena, paras ella es més valicsa la del cristianis—
ma. En este punto sabemps que fue capaz de cualquier cosa porque
cumplia un mandamiento cristianc: el amor al préjimo; ademds, vemos
tambien el concepto de honor de la mujer, Su honor le impide

llevarse |a cadena, puesto gue, aun pobre y necesitada, es
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cristiana y no pueda quedarse con algo a camblo de un servicio. §i
no procediera asi, ella apareceria ante nosotros como un personalje
comin quien lo realiza todo a cambio de una paga.

Al dejar Cervantes que la labradora ejecute su accion
desinteresadamenta, nos engrandece asta figura, pues hizo el
sacrificio de dejar a su Nnisp por otro, ain gque mediara alguna
ramungracidén,

Esta labradora representa tambien una vision idealizada
dal autor sobre ]A educacidn cristiana de la época, pussto que no
hay muestras de rebeldia por parte de la labradora ni asnmus de
dashonestidad; aun pese a encontrarse necesitada y justificarse el
nabherae quedado con la prenda, ella no falta a sus deberes maralea.

La visién que tienen los demds parsomajes de nuestra
labradora nos as presentada de modo indirecto gracias al mayoral
del hato, por un lado, v a Feliciana, por otro.

El modo indirecto utili{zado por al mayoral para
equiparar la fuerza de su hermana con la des una res recién parida,
as cuando hablas de que, para Feliciana, no hay ningun impedimento
pPara 1rse de peregrina, aunque haya tenido el dia anterior un
h1josz

El1 anciano pastor di jo que no habia mise diferencia
del parto de una mujer que el de una res, y que, asi como
la res, sin otro regalo alguno, despuds de Su parto ae
quedaba a las inclemencias del cielo, asi la mujar podia, |
Sin ogtro regalo alguno, acudir a sus ejercicios; sino que
el uso habia i1ntroducido entre las mujeres los regalos
y todas aguellas prevenciones gue suelen hacer con las
recian paridas. (Parsiles, 111, 4).

Con este argumento el pastor Justifica el mandar a su
hermana a dejar a un nifD sin prepcuparse por su estado, ademas,
sabe que la sumisidn femenina es el mejor geguro para su orden.

La visidn que tlene de la labradora Feliciana, se nas
prasenta de un modo mas directo. Regala la cadena a la hermana del
mayoral y dice:
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L...JGue la gozase muchos afos, Bin gue se le
ofrciera nacasidad de deshacella, pues las ricas prendas
de los pobres no permanecen largo tiempo en sus casas,
porque, o se empadan para no quitarse, o se vanden, para
nunca vovlerlas a comprar. (Pergilesg, II1, 4).

Por medio de una sinecdoque, Feliciana naos da a conacer
la vision que tiene no so6lo de esa labradora an particular, sino
de todo el grupo social de pastores y labradorea: genta pobre cuya
misaria ara tal, Que les impedia conservar una prenda rica durante
mucho tiempo.

Cervantes nos ofrce una visidén idealizada da esta
labradora, pero esta visidén sdlo marca una parte del trazado del
personaje. Por una parte su 1dealismo empapa tanto las poaibilida-
dms fiutcas de la mujer (en la época de nusatro autor habia menos
condiciones para que la mujer tuviera un embaraze sin riesgos),
coamo 3su maral incorruptible. Ante el mundo espafol en crisis
econdmica ¥y social, ante una Espafa en la que todo se vendia y todo
88 compraba, apargce. este personaje puro, intachable, de una linea.
Este personale encarna, al mismo tiempo, la solidez del catolicis-—
ma, pues como lo vimos, practica la caridad cristiana con convan—
cimiento pleno, a diferencia de la prdactica social, en la cual, por
muy catélicos que fueran su compatriotas, nacasitaban comer y
sobreponian este interéds a cualquier otro.

for otra parte, Cervantes nos deja ablerto un posible
cuestionamienta asobre la felicidad de asta clase soeial, pues, como
nos dice Feliciana, sabemos que los personajes, pese al idealismo
con el cual son tratados, pese a sus virtudas y su moral, viven en
un pais concreta, an un mundo en crisis; viven en la pobreza, la
tual les impide conservar "ricas prendas”.

La labradora termina su intervencidn cuando vuelve a su
aldea. Cervantes nos insinda su regresc a la vida cotidiana, pero
no deja de habeyr cierta amargura al despedir a gu personaje, pues

sabe que su patria no recompenaa la virtud.



6.2, Los pastores.

Introducimos a4 este grupo agui debido a su vinculacion
directa cosn los latradores, a pesar de que en la vida real no
fueran grupos tan untdos. Como lo vimoa en nuastro marco histér{co,
la monarquia espafola favorecie a los pastores sobre los cam—
pes1nos; pero de cualiguier modo, ambos fueron grupos muy pobres.

LOs pastores constituiran un sectar social sin 1natruceion
Aalguna, dependian de sus amos, dormian en la majada y viajaban de
un lado a otro para encontrarle alimento al ganado. A pesar de
haber stdo un sector favorecido durante el reinado de los Reyes
Catolicos, 4 sltuagi6n ecandmica era precaria y su vida muy
dificil., puesto gue se veian obligados a camhiar continuamente de
lugar y sopoOrtranan togas las variaciones de temperatura del afo a
la 1ntemparte.” .

En el Persiles encontramos tres rapresentantea de este
sector sncial: BN conjunto de pastores (8 quienes analfzaremos en
grupo nor |3 razon expresada cuando analizamos a los labradores),

el mavaral del hate y una pastora valenctiana,
6.2.1. Loa pastores.

Este grupo aparece en el episcdio ya menciconado de
Felictana de la Voz. Desde que Cervantes nos los presenta, ellos
e muestran como un siIndnimo de hospitalidad, 1nspiran paz vy

gseguridad; ademas. suplen al pueblo lejano:

{...)Jni el frio fatigaba, ni el calor ofendia, y a
necesidad tan bien se podia pasar la noche en el campo
como en la aldea; vy a esta causa, y por estar lejos un
pueblo, guiso Auristela que se gquedasen an unas majadas
de pastores boveros gue a los njos se les ofrecieran.

Hizose |o aque Auristela oquiso y apenas habian
entrado wn el bosgue doscilentos pasas cuando se cerre la
noche con tanta escuridad que los detuva, y les hizo
mirar atentamente la lumbre ce las boyeros. par gue su
resplandor les sirviess de norte (P les. 11, 21,
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Su primera actuacidn la tenemos cuando llaga Feliclana;
con la actitud que toman podemos vear su solidaridad, pues {n—
mediatamente le praguntan =1 requiere ayuda, y al sscuchar gua se
encuentra an pex’lgru. ag digponen a protegerla, aln preguntarle
quidn es ni por c“-‘e ha llegade ahi.

L.os pastores obedecen al mayoral en todo gin replicar,
con ello tenemos también indicado el raspato a sus mayores; son
discretos, pues disimulan au curiosidad y se apresuran a sarvir a
}na racian 1legados asin tnterrogarlios. Cuando Feliciana cuanta su
vida, @llos sirven como un marco para la plAtica entre los
peregrinos ¢y la muchacha. lLos pastores ae limitan a servir como
centinelas, con lo cual Cervantes remarca 8su bondad, pues son
capaces de auprimir el tnterés natural que tandrian por aacuchar
a Felicliana y an cambioc, prefigren convertirag en una muralla
protectora.

Como los labragores, los pastorss obedscen a una visidn
1dsalizada de nuestro autor. Todas sus acciones son dasinterasadas
y en todas ellas se refleja la grandeza de su alma. Son represen—
tantes de un estadio ideal de la humanidad, semejantes a lops
pastores de la época claaica (una edad da ore muy gustada por
Cervantes! y no farman parte de una clase soclal. explotada, Su
obediencia al mayoral pone de manifiasto el deseo de nuaestro autor
da encontrar un equilibrio entre los virtuosos gue ordenan (el
mayoral, pastor viejo ll-enn #s cualidades a quien postariormente
mencionaremes), y los obedientes (an este caso representados por
1os paastores). El episodio nos esvoca la isla de Policarpo, con una
dnica diferencla: mientras esa isla es fruto total de la fantasia
cervantina, estos pastores pertenacen a una realidad social, aunque
en este episaodio no se manifieste claramente una problemdtica
econdmica.

Su funcidn en la novela ea la de servir como marco para
un acontecimiento. Conatituyen un oasis para gque Feliciana cuente
lo sucedido a los peregrinos. Castro® opina que Cervantes presen—

taba a aus pastores como una manifestacién de la mayor espon-—
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« taneidad vital, y oponia la tranquitlidad y ‘la armonia del mundo
natural (representadc en esta caso por los paatorea), contra fa
civilizacidn (a la cual pertenece Feliciana) que ha alterado al
orden natural del mundo.

Oe ser asi, e@stos pastores conatituyen el contrapunto
entre lo narrada por la muchiacha y la vida tranquila de 'eatos
personajes. El grupo pastoril representa un refuglio segura an el
cual puede 'ser cantada cualquier historia sin ningin tropiaeze y can
toda la seguridad y tranquilidad que representa ssta vida natural.,

6.2.2. El mayoral del hato.

Este as el mayoral da los pantoras que acogen a Feliciana
vy 3 los peregrinoa. Se nos presenta como un pastor viajo, solidario
c€on la desgracia da l!a muchacha., Ante el peligro gque corre la
raci#n llegada, sin interesarse por saber qué la llevd a la mnjn;:h
en ese estado, se dirigid:

{.0¢] a un hueco de un &rbol que en una valiente
encina se hacia, puso en &1 aigunas pieles blandas de
ovejas y cCabras que entre @] ganado muerto se criabang
h1z0 un modo de 'lecho bastante por entonces a suplir
agquella necestidad precisa; tomd luego la mujar en los
‘razos y encerrdla en sl hueco, adonde le did lo qus
puda, que fueron sppas en leche y la dieran vino si ella
quisiera bebarlo [...) (Persiles, IIE, 2).

En este caso tenemcs un personaje plenamente descrita por
sus acciores y na por sus palabras, pues con ternura el pastar
carga 8 la muchacha que llaga casi desmayada vy comparte con ella
la comida pobre, .

. En este bunto, para Cervantas, todos los alementos que
rodean al pastor girven para rﬂmaréﬂr la solidaridd de ase grupos
jas pieles sirven no sdla para ocultarla, 8sino ademds, son
acogedoras, el Aarbol dnndevla esconde el pastor no e&s un 4&rbol
cualquieras es una encina valiente.

La segunda accién que realiza el pastor se encuentra
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encaminada a remarcar aun mas su solicitud y su amablidad, ya que
cuanda Ricla, la barbara peregrina, le ensefa al recien nacido que
le entregé Rosanio y pide para el atencidén, el mayoral actua, no

habla y responde;

C...Ja la intencidén y no a sus razones [de Riclal
llamando a uno de los demds pastores a quien mandd gque,
tomando aquella criatura, la levase al aprisco de las
cabras e hiciese de modo come de alguna de ellas tomase
@l pecho. (Persiles, 111, 2).

Su solicitud no se queda en ese punto, puss ya cuanda
Feliciana ge ha visto libre de su padre vy sus hermanos, plide ver
al nifo que Ricla llevaba., el pastor ordena traerlo, y al ver gua
Feliciana no lo reconote, decide eaenviar al recién nacido a
Trujillo, con dos pastores y su hermana. -

Al fgual que el raesto de sus compafaros, él, ademas de
caritativo es discreto, pues viaita variaa veces a Feliciana y aéle
le pregunta por su salud.

En cuanto a la relacisén que mantiene con las otras cleses
sociales, temembos el modo como se expresa da los noblea. El mayoral
represanta al pastor iddnec del feudalismo, que habla con respeta
da lom nables Pilzarro y Orellana, pues nombra a amboa como
capallernos (Perailes, I1, 4).

Rodemos declr que los rasqos gue distinguen a8 este pastor
de todo su grupo, ademdas de su edad, son su solicitud y su
eficiencia para actuar. Prabablemente estos tres elementos 1o hagan
el ser mas respetable de su grupo.

En cuanto a sus ideas, sdlo existe un momento dentro de
su participacidn en el cual las conocamos, y es a3l hablar de la
maternidad, cuando Feliciana dice guerer volverse peregrina, pero

-

tems que se 1o estorbe el sstar recian parida. 8i bien, por un
lada, los conceptos vertidos por el pstor nos hablan de una
educacién machiata en la cual se compara a la mujer con un animal,
poy otra parte, su intervencidén cumple una fucidn mds profundas;

sirve para justificar y hacer verosimil el hecho de que la recién
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parida pueda irae con los peregrinos y asgi sSe saluciona da un modo
novelesco su aventura.

&.2.3. La pastpra valenciana.

Este peraonaje aparece cuando los paregrinas van par
Valencia. Como muchos otros personajes de nueatra novela, ella se
muastra da improviso. Sin una explicacién pravia ass acerca a alloa
€omo una figura representativa de la bellsezas

C...] vestida a lo del campo, limpia como el aol,
y hermosa como &1 y como la luna, Ja cual, [la pastoral
en sy graciosa lengua, sin hablarles alguna palabra
primera, y sin hacerlaes caremonia de comadimiento alguno
dijo:
- (Serores, pedirlas he o darlos he?.

Persiles le contesta que si1 son celecs, ni los da, nl los

pida, a lo que la zagala responde:

Bien has dicho [...)] y diclendo adios, wvolvid las
espaldas vy se entrd en la espesura de los 4&rboles,
gejandolos admirados con su pregunta, con su presteza y
con su hermosura. (Pergjleg, III, 12).

Dentro del mundo de pastores idealizados al que alla
pertenece, podemos encontrar rasgos en comin con  logs oOtros
personales ya anallizados:

Presenta un vestuario sencillo (a lo del camw), con lo
cual se equipara con las villanas de la Sagra.

€8 muy limpia, tan limpia como e! sol, Tenesmos agui
reitarado aste valaor el cual ya habiamos mencionado anteriormente.

Su modo de hablar no es vulgar, sino gracioso. Con esto
8@ acentla mds la simpatia de la pastora, pues se convierte en un
ser irreal, en una ninfa. Desaparece entre la verdura, ton lo cual
tenemos la idealizacidn cervantina de la vida pastoril, llevada al
extremo de la belleza y la imagen clasica; como si fuera una
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1avitacién a creéer que un mundo de tales cualidades edéleo podria dar
seres hermosos, a diferencia del munda en crisis que, como
aparecerd ppsteriormante, genera individuoa conflictivos.

Mas que aarviy como fuerza motriz para alguna accion,
ella ed un pretexto para que Perlandro hable sobre los celes (uno
de los temas importantes dantro de la novela).,

Como nos dice Osterc dn El _pensamjento oolitico v 8ocial
del Qui jote'®, los pastores son objeto, junto con los campesinos,
q= la simpatia da nuestro autor, pues tanto en la obra cumbre de
Cervantes, como en el Persjles, este grupo social es tratado como
la personificacién de la aolidaridad y da la sancillaez da los
pobres buencs, gue bien nos pudleran raecordar aquellas pastores de
las Bucdlicasg ce virgllia, gquienes, aun despojados de sus tierras,
tienan la sufictante fuerza para cantar de maodo bello sus quejas.*?

6.3. Losa cirujanos.

Dasafortunadamentas, Carvantes no nos habla mucho de los
cirujanes de su patria, aunque no deja de criticirlos en capitulos
no espanolea del Persiles, como por ejemple en Francia, cuando, una
vez qua se dan cuanta de que Antonio tenia una havida lave, tomaron
las albricias de Constanza y de Feliz Flora "por no ser nada
escrupulosos”. {(Persiles, 111, t5).

El ger cirujano en la época de Cervantes, no representaba
un gran honor. Al parecar, muchoa de sllos se caracterizaban por
su deshonestidad, de ahi que nuestro autor, en =21 GQui jote (I, 24),
los 1lama "sacapotras®. =

Tal vez por el desprecioc que sentia hacia sltos,
Cervantes no les otorga mucho espacic an su novela, por lo gue sélo
aparecen en dos ocaslones. La primera de ellss es cuando los
peragrinos llegan a @Ruintamar de la Orden, tierra de Antonino, el
barbaro. Cuando &1 va a dar la noticia a sus padres de su regraeso,
la alegria se ve truncada por una pendencia entre los soldados gue

wstaban en la poblaciaen, ‘en la cual resulta herido un conde, hijo
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de aquel parsonaje que ofendis a Antonio.

Llegan dos cirujanos, toman la sangre al herids para
afirmar daspués que su herida ara mortal, "sin gue por via humana
tuviese ramedio alguno”. (Paergiles, I11lI, 9).

Aqui la participacién de estos dos personajes no nos dice
nadga de ellos. Se nos presentan en una funcidn cotidiana que bien
puede igualarleos a los cirujanos actuales, (con la dnica diferencia
de que un clrujano de nuestros diaas no declarari{a tan facilmente
la muarte de su pé:\ente).

En su segunda tntarvalnl:idn, estos cirujanos hacen un
comentaria muy significativo. Mientra Auristela y Constanza
attenden al herido, los cirujanos, como una modida ds cuidado
“ordenaban le dejaaen solo®, sequramente para ver si la tran-—
quilidad podia suplir la ineptitud de estos perscnajes. El segundo
comentario (({...] solo o al menos no acompafadoc de mujeres”
Parsiles, 111, ), nos reveia la vigion masculina de la Egpaia del
Siglo de Oro, pues refleja que en la época conasideraban perniciosa
la presencia de mujerea ante el lecho del enfermo. Esto va en
contra de la prdactica social, segun la cual, laa mujesres astaban
destinadas a sarvir:

C...Ja cuidar, a alimentar, educe, atender an la
enfermedad y asigtir an 1a muerte. Eate es e! oficio de
las mujeres, al. cual se consagran gratuitamenta; ademds,
Mo es costumbre qQque se les reconozca su participacién,
bastante fracuente, en la produccidn, 10 gqua deja la
pogibilidad de ensalzar y agradecer su participacian en
al testamento.?

Tal vez el comentario de los méedicos obedece a la
craesncia de tomar a las mujeres como aves de mal aglero, ya que
segin ellos, es mejor, si el Conde no puede estar solo, Que al
menos no se encuantre rodeade por mujeres.

Cervantes no simpatiza con este grupo social, aunque en
l1a Espafia dal Pgrsiles no hayamos tenido la oportunidad de estudiar
con mayor detenimiento la opinidmn que nuestro autor tiene de los
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€irujanos.
&.4. Los comedtantas.

En la eﬁbca adurea era muy apreciado el teatro y existian
divaraos grupecs de comediantes, muchas de los cuales aran auténti-—
cos picaros, ya Que para poder subsistir, algunas veces pedian
mantos prestados para la representaci16n y no los devolvian o
aceptabarn dar entrada a cambio de comida. No obstante, algunos
continuaban en la mayor de las miserias.'®

Para poder reprasentar la comadia, ara raquistto
estrenarla (en algunas ciudades espafclas), en prasencia del
corraegidor y del cuerpo muv'ut:lpal.“n

A pesar del auge del las comedias, los comedtantes
llevaban una vida azarosa y a meﬁudo miserable, puess tenian gque
cambiar continuamente de lugar y en carromatos viajban de aldea en
aldea, a veces stn poder desmaquillarse ni desvestirse, pues tenian
casi a la misma hora dos representaciones.'®

En nuesstra novela este grupo social estid repraesentado povr
el grupo de comediantes, el poeta y las comediantes, aunque en
realidad, el unico que tiene voz propia de todos ellos es el poeta,
pues las demas se limitamn, o a ser nombrados por éste, o a no

ajecutar ninguna accidn por si mismos.
&4.4.1. El grupo de comediantes.

Aparecen todos juntos an compafia del peeta en casa del
corregidor de Badajoz. Lo unico que sabemos de ellos es que iban
comp compafia trashumante y que, para representar sus obras,
necesitaban del permiso de la autoridad del lugar, lo cual nos
refleja 2l contral gue habia sobre el arte en la época cervantina
y Jjustifica la labor del poeta que mas tarde mencionaremos.
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Este personaje nos sirve para caracterizar al artista de

la epoca, iba coun los recitantes:

(...) asi para enmendar comedias vie)as como para
hacerlas 0f nuevo, eJRrclicio mas 1ngenioso que honrado
y mag de trapajo que de provecho. (Persiles, 111, 27,

El rasgo que mas lo distingue es el ser gofador, ya gue
al ver a Auristala, sin pedirle autorizacion alguna, imagind que
quarria convertirse on comadiante y de 1nmediato comenzd a sofarla
en diversos napeles. Este coeta actua asi porque es un artista cuya

1maginacion rompe cualquier limite:

iValgame Dios y con cudnta facilidad discurre e!l
ingen1o de un pPoeta y se arroja a ramper por mil
impositles' Sobre cuan flacos cimientos levanta grandes
auimeraa' Todo se lo halla hecho, todo facil, todo llano,
v esto de manera oue las esperanzas le sobran cuando ja
ventura le falta (Persiles, 111, 2).

Este poeta encarna al artista pobre de la época, visto
con simpatia por Auristela y por el propio auter, pues ella, al oir
las pretensiones del artista, se limité a dacirle amablemente que
Bran otras:sus 1ntenciones. Con esta respussta. 1 poeta degcubrig
qua eran “"vanidad v locura" todos sus pensamientos.

Cervantes parece identificarse cen sU parsanaie.
Primeramente, con viston realista, nos muastra que gs&@ poeta bian
vudiera haberse dedicado a un oficio mis digno (a la altura de su
ingemio), nero el estado de la sociedad en Espalda no ofrecia muchas
altarnativas a sus artistas (s1 no estaban prategidos por algan

mecenas!, por eso s& vié obligaoo a:

fse:] trocar ios Parnasos con los masones vy las
Castalias v las Aganip|es con !os charcos y arroyos de los
caminos v ventas L...] (Pergiles. T11, 2.
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Aun asi su arte valia, porque camo poeta se dedicaba a
un- trabajo noble. En ese punto, en la juatificacien gque nos da
Cervantea del]l oficlio, encontramos también aug idgas sobre la
poasia.

Pero la excelenctia de la poesia @s tan limpia como
agua clava, que a todo le no limplo aprovecha; es comg
el sol, que pasa por todas las cosas inmundas sin qua se
le pegue nada; es habilidad que tanto vale cuanto mas se
aestimaj- 23 un rayo que suele salir de donde estd
ancerrado, no abrasando, sino alumbrandos es inetrumentoc
acvodado que dulcemante alegra loa sentidos, y al pasg
del deleite, lleva consigo la honestidad y el provecho,
(Persiles, I11, 2.

Al verter estas {deas, Cervantes disculpa, en parte, el
que nuestro poeta tenga que realizar trabajos tan poco poéticos y
despreciados por nuestro autor (y por otros autoras de la épcca),
como era el tenar que crear comedias nuavas a partir de los
despojoe de las viejas.

Al 1gual que Cervantes, y que muchos otros personajes del
Parsiles, este poeta desborda de amaparanza y de imaginacién, por

#90, inspirado en el lienzo que laos peregrinos llevan para contar

su historta, decide companer una comedia, aupgue no sabe cdémoa
llamarla:

[.e..lpero nu acertaba en qué nombre la pondria, =i
la llamaria comedia, o tragedia o tragicomedia, porque
si gabia el principio, ignoraba el madio y el fin {...]
Pero lo gque mias le fatigaba era pensar coémoc podria
encajar un lacayo consejero y graciose en &l mar, y aentre
tantas {slas, fuego y nieves; y con todo asto, no sa
desesperd de hacer la comedia y de encajar el tal lacayoa,
a pasar de todas 1as reglas de ia poesia y a despecho dal
arte comico. (Persiles, 111, 2).

En eate punto también conocamos las ideas de nuestro
autor sobre la comedia y su #poca, pues critica que en ese tiempo

se considerara al '"graciscso" como un parsocnaje indigpensable y ae

le introdujers, a veces de modo forzado y sin mucha relact6n con
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los aucesos.

Cervantes, de modo velado, noa muaestra que saer artiasta
era (y tal vez siga siendo) un modo do morirse da hambre, pues a
pesar de todo el talento que podria tgnar un autor, de todos sus
suBfOos y de todas sus posibilidades, si no era favorecido por
alguien, no le quedaria mas camino que el de abandonar la creaacidn
artistica o dedicarse a oficios no satisfactarios, aunque diaran
de comer.

La aparicidn de este® personaje nos Sirve para concer
también la situacién soctial d€ las comadiantes, de las cuales
habl aramos después.

Nuestro poeta, despues de su vueloc por la imaginacidn,
llevadao por 1la hermosura’ de Auristela, termina corride, tal vez
dispuasto a saguir la vida que la spciedad espafola dea la adad
durea le gbligaba a llevar, y adamds de todo, avergonzado de haber
querido alcanzar aqueilla belleza parautilizarlia y no para admirar=
la.

A pesar de todo, Cervantes se muestra clemgnte con su
paosta, pues Sigismunda termina pensando que va a regatarle un jubdn
nuevo, pues vala la pena recompensar al artista.

6.4,3. Las comediantes.

Conocemos a gste grupo gracias a o que =l poeta imagina
viendo a Auristela y gracias también a los camentarios que
Cervantes intercala. No las vemos actuar por @i mismas, sino en
virtud de lo que el autor dige.

Primaramente sabemos que las muljeres podian aparecer an
las representaciones teatvales, ya come hombres, ya como mujeres,
Yy para lograr haer sus personajes, necsesitaban grandes dotes

actorales, de ahi gue al ver a Auristela el poeta:

La vistid en su itmaginacidn en hdbito corto de
vardn, desnuddla luego, y vistisla de ninfa, y casi al
mismo punto la invistid de la majestad de reina, sin
dejar traje de risa o de gravedad de que no la vistiese,
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aguda y sobre manera hanasta. (Pg

Y en todos gse le representd grave, alegre, discreta,
11,

€l poeta (tal vez llevado por e! deseo de hacer ingreaar
a Auristela a la compafia), presanta la vida da las recitantes como
una vida hermcsaa, va que para ellas podia habar una gran fortuna,
podian conservar au honestidad y hermosura, a pesar dal asedio que
sufrian pov parte de los caballeroca ricoa:

[E]l poetal) dijole que, a doa salidas al teatro, le
lloverian minas de oro a cuestaa, porque los principes
de aquella edad eran como hachoa da alquimlia, que llegada
al oro, es oro y llegada al cobre es cobre; pero qua, por
la mayor parte, rendian su voluntad a las ninfas de los
teatros, a las diosaa enteras y a las gemidiocsas [...];
di jole que s8i alguna fiesta real acertasa a hacerase en
su tiempo, que se dieaes por cublerta de faldallinas de
oro, porque todas o las mds libreas de los caballeros
habian de venir a su casa, rendidas, a besarle los piles;
repregentéle el gusto de los viajes y el llevarse tras
si dos O tres disfrazados caballeros que la servirian de
criados como Je amantes, y scbra todo, encarecia y pusa
80bre las nubes la excelencia y la honra qQua le darfan
an ancargarle las primeras figuras; en fin: 1e dijo quea,
a8i en alguna coga se verificaba la verdad de un antiguo
refrin castellano, ara en las hermosisimas farsantas,
donda la hanra y el provecho cabian an un saco.
{Parsiles, 111, 2).

Agqui tenemos 13 viaién idealizada de la vida dal teatro,
pero este idealismo no corresponde a Cervantes, sino al poetas,
quien presenta a las comediantes como mujeres que podian llevar
multitud de amantes sin que su honra se viera manoscabada.

En realidad, Cervantes tiene un concepto muy distinto al
de su persaonaje. Para nuestro autor, "la virtud, la conducta
irreprochable y las buenas obras, son el dnico tfitérlﬂ sagan el

7 @l honor es un

cual se determina la calidad de un ser humano
1deal de perfeccidén que todo hombre de blen anhela seguir vy
alcanzar; la virtud y el horor son sindnimos'™, La honra es tgual
a la virtud reconocida por los demds, aunque la virtud "existe y

vale, no obstante la actitud que los demas observen”'”. Cervantes
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no nos dice gque un perscnsje s8a honrado sdlo con la apartsncla,
simo que su honra 8 una virtud (ntarna quse fluya naturalmente al
exterior.™

Con basfz en esto, podemos deduclr que para nuaestro autor
las recitantes no podian ser honestas si publicamente la saguirian
varios caballaros digfrdzados que las servirian comeo criados y comog
amantes: ademas, nos remarca esta idea cuando menciona que una
comediante debia aer: "grave, alegre, discrata, aguda y sobremanera
ﬁonasta" (111, 2, pues ambos gxtramas rasultaban dificlles da
Juntar. 8e trataba de una profesién puablica en la cual la mujer era
constantemante asediada y dificlimente se conservaria coamo una
Preciocilla o una llustre fregona que combinaran la honastidad con
la hermosura.

Vemos entonces gue Cervantes nos retrata una situacidn
tragica para Espafa, nacion qus gdstaba mucho dal teatro, perc que
no ofraecia alternativag para los artiatas, por un lado sus poetas,
los que pudieran ser sus mejores poetas, se hallaban abandonados
a su miseria, y por otro, en una nacion donde se encontraba en auge
8l teatro, no habia condiciones para los actores, debido a que con
seguridad, muchas comediantes se verian obligadas por las cfr-
cunstancias a prostituirse.

) Notemos de paso que Carvantes aprovecha el diacurso
anterior para vertar una critica contra los principes "da agquella
edad" (con ‘lo cual nos iﬁsinﬂa que los principes de otra edad aran
mejores), pues, en lugar da ocuparse de los asuntos de Eatado, se
entretenian an ir tras de las mujeres hermosas. Esto constituye un
modo velado de culpar a la nobleza por la crisis social espafola,
puea en lugar de desperdiclar o] tiampo, daberian ocuparse da sacar
a su patria de! problema en el cual se encontraba.

4.5, Los astudiantes y los falsos cautivos.

Unimos en este capitulo a esos dos grupos debido a que

en la novela son repressntados por los mismos personajes.
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Cervantes nos habla de estudiantes universitarios. En su
época, (como an la nuestra) los estudiantes padian ser clasificados
80 dos grupos: los hijos de aristoécratas y burgueses, guienas
nunca sufrian hambres ni estrecheces para poder astudiar, y los
hijos del pueblo para guianes sus padres habian dado todo su dinarc
con el fim de mandarlos a la universidad, y deaspuéds de este
sacrificio, no les enviaban {econémicamente hablando), nada mas.3*

Este hijo del pueblo se convirtid en el tipico eastudiante
desharrapada, muerto de hambre y frio, y ademas de todo asio,
miserable.*

En el Persjles aparecen daspués del capitulo dedicado al
encuantra de ANtonlo con sus padres en Quintanar das la Orden,
cuando los peregrinos deciden seguir su viaje, Cervantes nos

pregsenta el escenario cton una frase muy suya:

(... el hermosoc esacuadrdn de los peregrinos,
prosiguiendo su viaje, lleg6 a un lugar, no muy peque
fio N1 muy grande de cuyo nombre no me acuerdo. (Persjles,
111, 10, -

En la plaza de ase |lugar “desconocido" u “olvidada" pov
el autor., habia mucha gente reunida escucnando a dos muchachos
quienes, vestidos come recién rescatados, narraban la dureza de su
vida en cautiverio, los azotes que les daba con un brazo cortado
un turco y' el modo como eran persequidos por galeras cristianas.
El Jjoven que hablaba tenia aproximadamente veinticuatro afos vy
mostraba una gran facilidad de palabra. Este personaje dastaca en
13 parraclén pues su compaiero pridcticaments sirve como contrapun-—
to, ya qui guarda sitancio v sélo toma la palabra una vez.

En todo e) episodio podemos notar la soltura dal cautivo
y su faeilidad para expresarse, gue resultarian tal vez increibles
si despueés no nos e@nterdramos de gque ostos falsos cautivos son en
realidad, estudiantes de Satamanca.

Entre e! pablico gue los escucha, tenemos a dos alcaldes

del pueblos uno de ellos, verdadero antiguo cautivo, buscaba saber
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ai loa jevanes habjan estado an Argel o no, pers al estudiante, tal
ve: aprovechando sus estudios, aabia avadir las preguntas que el
alcalda le hacia hasta que le preguntaron si sabia cudntas fuentes
y po2os de agua dulce, y cudntas pusrtas tenia Argel,

En todo e! episodio podemos ver lta inteligencia del
Jjaven, quien, para sustraerase del castigo que tendria cuando
supifaran lo falso de su historia, utiliza cuatro procedimientos:

1.~ A la primera pregunta sobre }los pozos de Argel, el
astudiante da una evasiva, pues descalifica a la pregunta tachdn-
dola da "boba” e i1nmediatamente despu@s acude a un argumantc que

apiade al alcalde, pues arade:

[...) v ai el sedor alcalde quiere 1r cantra la
cartdad cristiana, recogeremcs los cuartes y alzaremos
la tienda, y adios aho, que tan buen pan hacen agqui como
en francia. (Perstiles, 111, 10).

Cuando, pese a haber {ntentado remover la conciencia de)
alcalde, sa entera de que han sido dascubisrtos y que seran
cantigados, utiliza un gsegundo pracedimiento:

2.- En la segunda parte de su dafensa, busca hacer sentir
mal al alcalde por quererlos cmtigar, pues trata de gonmoverlo con

l1os siguientes argumentos:

1Cuerpo del munda! -respondis el cautive~ (Ea
posi1ble que se ha de querer el sedor alcalde que seamos
ricos de memoria stends tan pohraes de dineroc, y que por
una niferia gque no {mporta tres ardites quiera gqultar la
honra a dosa tan insignes estudiantes como nosotros, y
Juntamente gquitar a su Majestad dos valientes soldados
que ibamos a esas Italias y a esos Flandes a romper, a
destrozar, a herir y a matar los enemigos de la santa fe
catélica que toparamos?. (Pergjles, I[I1, 10)

Obgervemos: el estudisnte sabe que en aquella epoca se
consideraba a la guerra como una actividad sumamente impartante
para gl reino, por esa razon contrapone a la fur:a del alcalde al

arguménto de gque ambo9 iban a proteger la fe catdlica en Flandes,
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con lo gua tambié&n no dejamas de notar un dajo de ironia, pues en
la Espafa campeona del catolicismo, siempre saria respetable el que

cualquiera, sun ym vagabundo o un picaro, quisiera dafendsr la
religion.

3.~ Al ver gqua no lo persuade, =1 estudiante trata
nuesvamente de anular los argumlntoi del llcnlﬂq..puro ahora
demomtrdndole gue es un ignorante y de paso, ridiculizando su
savaridad:

= é(Qumrrdse —replict el mozo hablador- mostrar agora
®l sefcr alcalde ser un lagislador da Atanas y que la
riguridad de su oficio llegue a los oidos de los sefores
del Consejo, donde, acrediténdole con wmllos, lm tengan
por severo y Jjusticiero y la cometan nagocios de
importancia, donde muestras su sevaridad y su justicia?.
Pues seps el sefor alcalde que summum fus yumna {nfuris.
111, 100,

4.=- Ante el alcaldes {ntransigente, al estudiante utiliza
argumentos que conmueven ne sélo a estos municipes, sino ademda,
a4 todos los observadores de la escena, pues habla de la poca
gravedad cda su dalito frente al de otros, ademss, hace que =l
ucalge recusrde: "los Jjusces discretos castigan, pesre no toman
venganza de los delitos". (Persiles, 111, 1O? :

Estos falwos cautivos, antiguos estudiantes de Salamanca,
buscan cambiar su vida. Como @llos mimmos explican: "nos vino gana
de var sl mundo y de saber a qué sabia la vida de la guearra, como
sabfamos la vida de la paz" (Parsiles, I!II, 10). Aparantamante,
asta decisidn obedeca a un gusto perscnal da los Jévenes, psro an
realidad es un raflejo da la situacidén social, puse en aquellos
dias, para quisnes no habian nacido hijos de las classs privilagia-
das, mdlo Quedaban tres caminos para salir de la estrschez:
Iglesia, mar o casa Real. Sabemous que sstom estudiantes eran hijos
dal pueblo:

Mis padres no ros enseMaron oficio alguna, y asi,
nos =e forzoso que remitamos a la industria lo que
habiamaos de remiti{r a las manocs, si tuviéramos oficio.
(Parmilas, II!, 10). .
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S1 ellos hubieran sido hijos de las clases poderosas, no
hubieran necesitado aprender ningln oficio, puesto gue ya tanfan,
€on su nombre heredado por el padre, asegurado el sustento.. Pero
no tenian - medios para conseguir alguna fortuna. 8i tomamos
en cuenta que saguramente sus padres no leg ensefiaron ningun oficio
por el prejuicin de los espafoles hacia el trabajo manual (en
aquella epoca, cbseslonada por la limpleza de sangre, hubieran
considerado deshonroso el dedicarse a laboras propias da moros o
Judius”). podemos ver qua para ser bien vistos por la sociedad,
8dlo lea quedaban dos caminos: o volverse mendigos, o unirse a
alguno de los grupos privilegiados . (nobleza, clero
© los altos rangos de la milicia).

Como mendigos hubieran sido bien aceptados en Espaia,
puesto que en aquella época #e consideraba menos denigrante esa
akt(vldad que el trabajo manual; para ser nobles necesitaban
comprar una carta de hidalguia (de las qua acostumbraban vendersa
en la corte), y tal vez el camino menos seguro era la milicia, pues
sélo si quedaban como oficiales, tendrian asegurada una vida menos
azarosa.™

El camino que nuestros estudiantes deciden seguir es el
de las armas. Vimos ya en nuestro marco histérico que la guerra an
Flandes representd una gran sangria para Espafia, puesto que a toda
costa debia mantenerse al ejército, atn a costa de la pobreza del
pueblo. Sabjendn esta gituacién, los eatudiantes dicen haber
vendido libros y alhajas a menosprecio y compraros un lienzo a unos
falsos cautivos con el fin de conseguir medios econdmicos para
llegar a Flandes (Persiles, III. 10).

Eotos.estudiantes nos permiten conocer divaersas ideas do

la época, ademds de las citadas. Por medic de lo que nos dice el
estudiante, podemos supaner que abundaban ios falscs cautivoms. Esos
estudiantes habian comprado el lienzo con la historia incluida.

Los falsos cautivos fumron una invencidn de lom pobres
de la época para sacar dinerc™, y se convirtigron en parsonajes
tipicos.
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EN la novela les encontamos representados por estos dos
estudiantes y por los cautivos vendedores del |ienzo que mostraban
los eatudiantes. En esa tela "se hacia una vecapllacidn que les

escusaba de contar su historia por menuda". (Persiles, IIl, 1)

La situaci16n de crisis en Espafia nos explica por que los
mendigns y necesltadeos, ante una nacidén que presumia ser al
baluarte del catoliciamo, s6lo acertaban a mover la caridad
cristiana del pais, recordandole que habian estado en tierra de
infleles (aungue- fuera en la 1imaginacién). Con este los falgos
cautivos lograban conmover a quiengs, apiadados de su desgracia,
nQ Bran capaces de luchar porgue Espaffia peleara contra los turcos
¥y no contra los flamencos.

Otra i1dea conocida gracias al estudiante, ea la relativa
a laoas mayorazgos. Como habiamos mencicnado, los estudiantes
hubieran podido convertirse sn nobles, pero lo que habian ganado
na las servia para "fundar ningun mayarazgo", con lo cual conocemosg
el poder que tenia el dinero.

Una 1dea mas vartida por Cervantes, es la relativa a las
injusticlas que se hacian en su patria, pues el estudiante sugiere:

Castiguense los que cohechan, los eacaladores ae
casas. los salteadores de caminos, los testigos falsos
por dinero, los mal entretenidos en la repablica, los
ociosos y baldios en ella. que no sirven de otra cosa gue
de acrecentar e)] namero de los perdidos [...] (Pgrsiles,
111, 10:.

Este comentario nos revela que estas situaciones no aran
castigadas cotidianamente, de otro modo lpor qué al estudlante
mostraba tanto apremio al pedir castigo para esos (nfractores?.

Los estudtantes logran obtener la simpatia de todos los
cilrcunstantes por sus razones vertidas y por su facilidad de
palabra. Son perdonados y aleccionados por los alcaldes, quienes,
en vezr de remadiar el problema de los falsos cautivas, se limitan
a prestarles una pequeia ayuda. Uno de los alcaldes les ofrece casa

vy dinero; el otro se Iimita a enaedarles sabre la vida en Argel,
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para que “de aqui en adelante ninguno |es cojla &n mal latin, en
cuanto & su fingida historia”, con lo cual supena que han de sequir
eae camina, a pesar de lo dicho por el primer alcalde, quien adlo
pensaba prestarles una pequeda ayvuda con la condicion de seguir
directamente el camino hacia Flandes. Este hecho motiva el

siquiente comentariou del estudiante:

Que tal vez [...] se hurta con autoridad y apraba-
cion de los minitstros de 1a Jjusticlia. Quiero decir, que
alguna vez los malaos miniastros dalla se hacen a una con
ios ogelincuentes para que todog coman,

Lo cruel del comentario radica en el .hecho de que, en asa
sociedad gecadente, todos debian entrar al mundo de la corrupcidn
para poder comev, con lo cual Cervantes parece querernoa advertir
del peligro gue corria su patria,.pues nadie se ocupaba de evitar
su desmoronamiento, y en cambio, todos se unian para morir con
dignidad.

.05 estudiantes terminan dirigiendose hacia Cartagena,
con lo cual ruestro autor nos mueastra que la decigidn final de los
estudiantes, fue dedicarse a mendigar, fingiéndose falsos cautivos,
por no dedicarse al oficio de la gquerra, el cual, ademis de
riesgodo, no les aseguraba su Subsistencia. Nos lo comprusba el
hecho de que, en vez de dirigirse al norte o al puerto de Cddiz,
desde donde pudieran haberse unido a alguna tropa, se van a
Cartagena, a ganar los “"diez o doce cuartos" que tenian seguros,
Y no a Flandes, donde irian a la aventura.

Por Gltimo. pudiéramos preguntarn
olvidgd el lugar donde ocurrit este eptsodio?. Todo lo anterior se

Lpor gque Cervantes

encuentra blen situado geograficamente. Una posible respuesta es
la stguiente: en este episodio tenemos una situacidn sumamante
vergonzosa, PuPs vemos €n un solo capitulo, retratado todo el
desmoronamiento moral y economico de Espadfa, la critica contra los
miniatros de la justicia es muy dura (la comentaremos paginasg

aoelante), vemos el abapdono de las actividades intelectuales



104

{rapresentado pgr el haner dejado la univerasidad) y productivas,
Yy una critica ademas al puebleo muerto de hambre que aguza su
inteligencia para sobrevivir. Cervantes nos invita a pensar, con
8u olvido, que esto pudo haber sucedido y suCedia en cualquier
parte de Espa’fa, puesto que la situacién ara general, de ahi gua
no nombre al lugar, pues ese episcdio pudo haberse desarrallado en
cualquier sitio de Espafa.

6.4, Lay galeotes.

En el Pergiles no tanemos la oportunidad de ver cdmo se
desarrollan estos peraonajes en un ambiente maritimo, pero adn asi,
pademos ver &n qué casos se sentenclaban a los galeotes y cual era
su situacion.

Ser anviado a galeras era una pana establecida con fines
utilitarios, y obedecia a la nacesidad de proveer de remeros a las
escuadras,™

Segun Del! Arco y Baray®, el tiempo minimo gqua se debia
cumplir en @llas eran tres afos, aunque en el Persiles entontrambs
que a un persanaje se le sentencian das afos.

Los érganos encargados de la provisidn de galeras aran
los tribunales, gqutanes, cuando no podian satiafacer la demanda de
castigados (en aquel tiempo a todos los dalincuentes se les enviaba
a galeras g se les daban azotes), promovian la creacidn de Jjuegos,
en los cuales los hombras e jugaban su libertad,™

La vida en las galeras era muy dificil:

Diez afoz de eata vida era como una muerte lenta
C(...1, La clase de vida que 1llevaban astos desventurados
viene {ndicada en la censura gque envuelven las palabras
de Sancho [Panza] durante su visjta en las galeras de
Barcelona {..,.3.%

Al llegar a lags galeras, los galeotes eran aharrojados
a los bancas con cormas y cordeles, y al remar eran constantemente
golpeados por el cemitre.>



105

Un ejemplo de cémo eran tratados lus galeates lo tenemos

an nuestra misma novela:

€l mismo dia aherrojaraon an ellas [las galerasl a
ios soldados, desnudandolos del traje que traian vy
viatiéndolos el de remeros, tranaformacidn triste y
dolorosa, perae llevadera; que la pena qQue no acaba la
vigda., la costumbre de padecerla la hace fdcil. (Perajles,
Iir, 12,

Como nos dice Oataerc®', la justicia eva damasiado liberal
al otorgar esta pena, Dentro del Pergileg tenemos tres ajemplos de

ello: los satudiantes agalamantinoa, loes aoldados de Guintanar da
la Orden, y un hombre que encuaentran los paregrinos en Parpiian (en
e@sa €época, territario espadfol).

4.6.1, Los estudiantes salamantinos.

Estos personajes, ya analizades, corrieron el peligro da
ger enviados a galeras. Mientras el joven con falcilidad de palabra
iba hablando, el alcalde se enojaba y aumentaba la pena, (gue
comenzd si1endo solamente un paseo en burro) hasta gue dijo:

Lo que ptiensc hacer es -replictd el alcalde-, daros
a cada uno cien azotes, y en lugar de la pica que vais
a arrastrar en Flandes, poneros un ramoc en las manos que
e cimbreis en el agua de las galeras, con quien quiza
hareis mas gervicio a su Majestad que con la pica.
{Persiles, 111, 10).

Lé nabilidad dal lenguaje dr! estudiante lo libera del
castigo, pues hace ver al alcalde que la pena, tanto de azotes como

de galeras, eara excasiva par3 su delito:

Espilguenos el sefor alcalde, mirenos y remirenos
y haga escrutinio de las costuras de nuestros vestidos,
y st en todo nueatro poder hallare seis reales, no sélo
nes mande dar cientd. S1n0 gais ctuentos de azotes.
Veamos, pues al la adquisicinn de tan pequeRa canttdad
de intereses mer@ce ser castigada con afrentas y mar-
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tirizada con galeras €...1 (Perasiles, 111, 10).

En este comentario del eatudiante, ademds de corraborar
su pobreza, encontramos la postura de Cervantes ante el castigo,
al cual consideraba desmesurado e injusto, pues como aflrma Américo
Castro™, nuaatro autor estaba en desacuerdo con la justicia (8] se
podia llamar asi) de la época, y la oponia a una justicla sencilla
vy razonable. Egtablecia un contraste entre el mundo real y el
universal.,

Eate comentario sobre’ esa pena nos muestra a nuestro
autor partidario de castigos leves para penas leves, y no un
lucimianto de severidad afenn a3 toda nocidn de justicia. El mundo

" ideal de Carvantes se manifiesta aqui en la solucién dada al
problema: en lugar de permanacer fiel a las requerimientos de la
Corona en cuanto a los galeotes,'el alcalde se apjada y evita la
pena, aunGue no por eso dejamns de notar cémo iba a dar eae castigo

s5in haber reflextanado previamente si el delito lo ameritaba.
6.6.2. Los soldados de Quintanar de la Orden.

En eate segundo caso vamos como los soldados fueraon
condenddos a aguella pena sin importar au tnocancia o culpabilidad.
S8e trata del episodio del conde herido, cuando Antonio ragresa a
su tierra con sus padreé Yy se encuentra con una rayerta da los
soldados v en alla dejan malharido al cande.

Entre todos esos soldados destaca la presencia de
Ambrosia Agustina, noble que, disfrazada de criado de un atambor
(Parailes, [II, 12), 23 condenada a dos afos de servicio en las
galeras, a pesar de ger publico que ella .. no
ppdia haber cometido ningun delito, pues aa mostraba como un
muchacho imberbe.

En este episodio tenemos también la misma postura de
Cervantes acerca de la administracion de la Jjusticla, pues

nos remarca una situacidén ridicula: un muchacho, gue "no vale para
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el remo ni c¢os ardites", es enviado a sarvir como remero. La
solucion dada por Cervantes al prablema es tambien ideal, puasto
que parmite a mste personaje salvarse del castigo al descubrir la
tdentidad femenina del condenado. Aun asi, nuestro autor nas dela
var la forma como ‘se administraba 21 castigo, pues no obstante gue
ha salvado a Ambrosia, nos deja con la imagern de los soldados

amarradaos a los bancos, condenados a gervir y morir en las galeras,

Vemos con esto una doble poatura en Cervantes: por un
lago la realidad mostrada en plena; en Espafa se adminiatra
liberalmente un castigo qQue deberia estar reservado para penas
mayores, paro por otro lado, endulza la escena con la aventura de
la joven que fue a buscar a su marido. Comentaremps un poco mas
este episadio a1 nablar d.el barbero.

b.6.3. El hombra de Perpifin.

Por wultimo, tenemos la forma mas cruel de conseguir
remerog: a traves del juego. Cuando los peregrinos llegaron a
Perpifdn, encontraron un mesdn donde jugaban dos hombres a los
dados:

C,..] de los que Jugaban, ol perdidoso perdia la
libertad v se hacia prenda del ray para bogar el remo
geis mesesa; y el que ganaba, ganaba vainte ducados que
los ministros del rey habian dado al perdidoso para gue
probase en el juegs su ventura. (Persiles, I[II, 1X).

Cervantes estda on contra de este procedimiento y su
desacuerdo nos lo da a conocer a travas de dos formas: can la
actitud del que Jjugd y con un comentaric hecho por el mismo autor.

Uno de los valores mas importantes para Cervantes, era
el de la libertad, de ahi que comente cuando uno de los que jugaban
pardis6 su libertad: "imiserable juego y miserable suerte, donde no
80N iguales la pardida y la ganancia!.” (Pergiles, I!l, 13).

El nhombre que aparece aqui nos permite hablar de la
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opinién de Cervantes. Es un padre de familia que aparece en

cuerpo“, y llega:

L...] rodeado de cincto a seis criaturas, de edad de
cuatro a siete aRos; vensia junto a @l una mujer amarga-
mente llorando, con un lienzo de dinarcs en la mano [...1]
{Persiles, III, 13),

Como estd necestitado decide, a diferencia de ogtro que sea
juega, recibir el dinero y no lo arriesga en los dados, pues como
explica su mujer: "El no se ha jujado, sino vendido, porque quiere,
4 costa de su trabajo, susatentarme a mi y a sus hijos",

El hombre es indiferente al llanto de su mujer. Ha tomado

una decisidn y la sostiene:

Callad sefiora -dijo el hombre- y gastad eae dinera gue
lo desquitaré con la fuerza de mis brazos, que todavia
ae amadarin antes a domeRar un ramo que un azadén; no
quise ponerme en aventura de perderlos, jugdndolos, por
no perder juntamente con ml libertad vuestro sustento,
(Pergilas, 111, 13

Este personaje manifiesta un gran sentido de respon-
sabilidad. Arte su familia que tal vez muere de hambre, en un pais
donde agricultura y ganaderia han decaido, &1 prefiera tomar un
remo porque eg lo seguro; lo financia la Corana espafdola, y no un
azadén, que significaria una vida sedentaria, sin emociones, y
ademds, expuesta a 1nseguridades de todo tipo (lluvias, sequias,
decretos). Cemo hemos visto coan anterioridad, en Espaia se
apreciaba mas la vida guerrera (maritima o terrestre), la noble o
la elerica), que la vida campesina.

En su pegueda participacidn, este personaje mds que
actar , se convierte en un receptar de la problematica soclial. La
unica decisiéen que toma es la de venderse, Como una salida a la
carencia de alimentos de su familia. El llanto de su esposa y de
su numerosa prole, junto con la misericordia de las peregrinos, lo
hacen desistir de sus propdsitos, pues los enviados del rey lo
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perdonan y los peregrinas lo recompengan,

Como también ge muestra en e8! Quljote, nlnguno de los
galeotes que aparecen en el Perasiles (a excepcién de Ambrosta
Agustina, quen supueatamente habia ¢olaboratlo con los asesinas del
conde de Quintandr), habia cometido crimenes, sino delitas™; con
lo cual Cervantes nos muestra que era un castigo desproporcionado
para penas menares. De modo velado cantrapona la figura del Rey
espafiol {quien se preocupaba mas por las galeras que por la
felicidad de su pueblo} con las figuras de los principes ideales
(Persiles vy Sigismunda, y en cierto modo, aunque no sea de sangre
real, la Condesa Constanza), guienes si se apiadan al ver gue una
familia tan numerosa podria perder el sustento, porqus el mar (como
nuede varlo el lector en los dos primeros 1ibros de la novela), era
imprevisible ¢ insaguro.

Los personajes que aparecaen come futuros galeaotes
texceptuando a l0s soldados), terminan felicas su intervencidn: los
estudiantes, incustriados por el alcalde; Ambrosia Agustina,
reconocida como esposa de Contarino de Arbolanchez, y aquella
familia pobre, feliz de racibir los cincuenta escudos que les dic
. Constanza. no obstante. queda en pie la critica de Cervantes ante
una pena tan desmesurada, la.critica mayor 13 ancontramos en al
citado ‘episndio del hombre de Perpliidn, donde el lector puads ver
que, pese a la bondad de !os persaonajes que intervinieron en la
escena, era una Situacioén que se seguiria presentando, el problema
no estaba en el pueblo entendido como un ente ébstractn, sino an
un pueblo que sufria un mal gobjernc capaz tan acla de pagar a

mercenarios para gprimir nacienes en bisgqueda de su libertad (como
es el caso da Flandea}, vy no para spstener a un pais que se

derrumpbaba bajo los problemas continuos.
&.7. Barberos.

En el Persiles solamente tenemos un perénnaje que

representa a aste grupo y su aparicidn se limita a unas cuantas
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linesas.

L.os barberos de aguella epoca, ademas de cortar cabello
Y barbas, servian como dantistas y aplicaban, algunas veces,
sangriae.

Las aexpresionss y el lenguaje de este barbero lo dalatan
como una persana ruda, pero, pmse a su oficio de cartar el cabello
a los nuevos galeates, no dejaba da sar caritativo y hasta
_bondadoso, ya que protesta al encontrar {(entre los soldados
rebelados en Quintanar de la Ordan) un muchacho imberbe, y aungue

&l no ara el encargado de los nuievas remeros, hizo una sugevencias

- £€n verdad, patrén, que me pareca quse seria bien
dajar a que sirviese aste muchacho en la popa a nuestro
general con una mantlla al pie, porgue no vale para el
reme dos ardites, (Pargiles, I!I, 12},

Con este personaje Cervantes critica la forma como aran
llevados 1os castigns en Espafa. Al ver a Ambrosia dice:

C...) no me yo para gueé noe envian aca a este
muchacho de alfafique, como su fuaaen nuestras galeras
de malcocha y sua remeros da alcorza. (Pergiles, 111, 12)

Y nos reitera la critica, ds modo {indirecto, cuando se

refiera a la muchacha:

Y iqué culpas cometistes tu, rapaz, que mereciesan
esta pena? B8in duda alguna, Ccreo que &l raudal vy
corriente de otros ajenos delitos te han conducido a este
termino. (Persiles, I1I, 12)

Con su afirmacion, critica directamente la administracidn
de la Jusaticia espafolas primerc porgue considera una injusticia
®#! snviar gente demasiado jovan a servir en las galeras, pues éste
era un trabajo pemado, y en segundo lugar, porque considera un
hecho que alguien tan joven no podria haber comatido un crimen tan
grande e imperHonable que ameritara un castigo da tal magnitud.
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Cervantes pareciera 1nsinuarnog que todos lo sabian: al castigar
a Ambromia Agustina querian justificar la ((neptitud ge los
encargados de impartir justicia, guienes habian sido incapades de
castigar a todos los soldados amotinados.

Retomanito lo dicho anteriormante an el apartado de los
galegtes, vemgs an Cervantes una critica abierta {(velada tan sole
por el hecho de encontrarla en boca del barbaro), a la justicia de
la eépoca, la cual obedecia unicamente a motivos politicos y no
humanos. Nos ancontramos anta la aplicacidn irracional de laos
castiges y la solucién ideal (y no por eso imposible de cumplir)

planteada por nuestro autor,
6.8. Justicia (Gobernadores, adminiatradores vy gente de justicial.

Aungue cada uno de los elementns agrupados en el presente
capitulo pudo haber gaido analizado aen forma 1{ndependiente,
decidimos relaclonarlos, pues sus actividdes eran comunes y todos
aparecen mezclados en la novela.

En este grupo numeroso, encontramos los asiguientes
persona jes ralac{unados cotn la Justicia y al gobiernc espaficl:
alcaldes de la Sagra, alcaldes. del pueblo desconocido, regidores,
un pregonaro, un escribano de Ciceres. un ascribano de Vajencia,
un escribano del puablo desconocide, un pasquisidor de la Corte
vy la Santa Hermandad.

Debido al contacto gue Cervantes tuvo con todos estos
personajes (cpontacto que le ocagiona infipidad de problemas),
conecid muy bien a los integrantes de este grupo tan numeroso. Esto
nos puede explicar la razdn por la cual nuestro auteor dedicd tantos
perapnajes a un sector de la sociedad espafiola. Como lo veremos mas
adelante, la mayor parte de estos represantantes de la Jjusticia,
son tratadoes en tono cdmico (aungue a veces esa comicldad pudiera

haber desatado una tragedia?.
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&.8.1, Alcaldes de la Sagra.

En cada Ayuntamiento cagtellanp habia dos alcaldes, los
cualea se renovaban anualmenta, Tenian funciones judiciales, ademas
de laa municipalea. Aungue su nombramianta dapend{a de la Corona,
podian ser alectoa por la corporacisn municipal., Se ocupaban de
asuntos relacionados con la policia o de asuntos civiles de poeca
importancia; pues, si encontraban un clérigo acumado de cualquier
delito, se veian -obligados a envirlo a los tribunales eclesids—
ticos.™>

En el episodio (ya comentado antericrmente) de las
vililanas de la Bagra, tenemos la aparicidn de nuestros dos primeros
alcaldes, los cuales son diferentes a los que aparecen capitulos
adelante, aunque ambaos grupos cumplen la misma funcidn.

En cuanto a nuestros alcaldes de la Bagra, notaremos su
apego a las tradiciones. Esto lo comprobamos en su primera
actuacian, cuando el alcalde FPedro Cobafo encuentra al hijo de
Tozuelc bailando como mujer y vestido con las ropas de su hilja,
caomo explica al padre del muchacho:

El delinquimtento ya se ve, pues sienda varen va
vestido da hambra; y no de hembra como quiera, sino de
doncella de su Majestad en sus fiestasi porgque vaedls,
alcalde Tozuelc, =i as mocosa la culpa. (Perailes, I1I,
8.

Se molesta porque cansidera profanadas las flestas,
ademas, para el, as un gran delito ancontrar un'hombre vastido de
doncella de la Refna. Em sum palabras notamos que si bien, 88 grave
encontrar al hombre en ese estado, es mas grave la culpa paorque se
profana una celebracign. En segundo lugar notamos su actitud ante
lag ralaciones extramatrimoniales. Con una sola pineelada Carvantes
nos muestra doe facetas de un mismo personaja. Al notar que Tozuelo
va con ropas de Cobefsa, supone que tal vez el diablo hizo de las
SUYasS y loa Junté, "sin lss bendiciones de la Iglesia" y aprovacha
para criticar los ahusos- dal clera y su administracién, pues
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afade:

Gue ya sabéis que satos casorios hechos a hurtadi-
llas, por la mayor parts pararon en mal y dan de comer
a3 laaudiancia clerical, que aa muy carara, (Parsiles,
111, a). - '

Con esto conocemos los valoras morales del alcalde; si
bien, le preocupa ancoantrar un varén vastido de mujer, mds le
preccupa la profanacidén de una fiesta, por un lado, y par otro, mids
alléd da la deshonra de su hija, se angustia por pensar si el
casarlos raesultard muy caro.

Encontramos en este apiscdio la forma como la «risis
social, wconémica y de valores afectaba a la poblacidn en geanaral,
pyes aqui Cervantes nos permite conocer la actitud de la Iglesia:
ante la falta da dinaroc {(producto de la crisis’ sspaficla), se
dedicaba a recaudar fondos de donde fuera, aun & conta de la fe
catdlica, esto repercutisé ldgicamente en el modo como la pnbhla'r:idn
percibié los Sacramesntos, lom cuales se convirtimron en un peso
|conémico y no moral. Por lo vimto, la ganta se praccupaba mda por
el pracio que podian tener las relaciones extramatrimoniales y no
por el dafo a la honra, lo cual es decir mucho sn una Espafa.celosa
dal honor.,

Coma contrapunto a4 aste primer alcaldes, tanamos a
Tozuelo, més trangquilo (tal vez por ser sl padre dal muchacho. 8§
su hijo no quisiera casarse con Cobefa, alla seria la deshonrada
Y noc el hombral. Ambos alcaldes resuslven el matrimonic de sus
hijos con la ayuda da la labrador ® notor:o Gue, pese a conocer
los decratos tridentinos, declaren a sus hijos casados wolamente
con un s{, ®in mayoras ceremonias, con 1o cual constatamos ml
divorcio sntre los mandatos de la Iglesia y la préactica social.

Estos alcaldes son representantes de su profesidn y a8
presentan en 1a abra comp sujetos a la voluntad ds otros personajes
(de gus ht jos y da la labradora). .
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En la novela no sa noa mueatra una relacidén de raspato
entre al pueblo y los alcaldes. Muestra de ello ms lo dicha por la
labradora a Cobero: "®l! seXor alcalde Cobedrc ha hnhlld;: como un
viejo" (II1I, B). Ella es ia que casa a los Jévenass. y decide
continuar la fimsta, con lo cual Cervantes nos sa®fala la ausencia
da ‘autnrldau moral por parte de los alcaldss, Adnqu- tatos
presumieran de un valor muy queyldg para 103 espafioles, valor midm
apreciado despuéa de la enpul-idr‘\ da los judios y los moros, y que
encontramos reflejado en la siguiente frasa, dicha cuando Tozualo
a8 convenclid de la rvécelidld de camar a los muchachos: "entreambos
son igualas, no es mas cristiano viejo &l uno que @l otro".

En este brave apisodio podemos notar que en la Espafa de
Carvantes se manejaban dos valores muy importantaes: la honra y la
1impimza da sangre. La honra podia ser reparada (por el matrimonio,
por ejemplo™), psro la limpieza de sangre amra algo natural.
Hombre con ascendencia canversa, aungqus fuera lejana = insospecha-
da, llevaba una mancha indeleble™, por eso los alcaldes necesita—
ban presumir su pureza.

' El comsntaric da Tozuela no deja de mostrar clerta ironia
de Cervantes, pues aunque ®] alcalde no gquisiera casar a su hijo,
aunque Cobefio tuviera sangre mera o Judia, habim ya un nifoc en
camino, nifo que no podria sar abortado y qua, reconocido o no,
formaria parte de la descandencia de Tozuelo, con lo cual notamos
que al comentarioc de este alcalda acerca de la limpimza de su
sangre, sale ya des lugar.

'6.8.2. Alcaldes de un pueblo desconocido.

En ®1 mismo episodio de los estudfiantes de] pusblo cuyo
nombre no recuerda Cervantes, tenamos la participacién de dos
alcaldes, quiesnes escuchan a los falsos cautivos.

Los dos alcaldes aran anclanos ‘perc no tanto el uno como
el atro", y una vez que oyaron los horrores dal cautivario narrados

POr el joven con facilidad de palabra, al primar alcalde (el cual
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nunca sabemos si e &l més .VIIJD o no) comenta a su compaXero que
al cautivo decia en genasral la verdad, paro esta oyents habia
estado con low turcos, habia ido en la galeota que describian los
estudiantes y no 108 conocid, por eso quiso interrogar a loa falsoa
cautivos, para carciorarse de que an verdad mmcesitaban la limocsna
o sélo querian sngafar a todos.

Ewte alcalde as lmp.tuo-n‘, pregunta, tal vez acostumtrado
a la tortura, en formn‘inllntlnﬁi,_y al daucubrir el ambusta de lon
estudiantes, se encoleriza y sin Julcio pravio, decide castigarlos
con azotes y env!a;'loe a pgaleras. Finalmente, como lo dice =l
estudiante, sote alcaldes se una a los delincuantes y compasivo
decide llevarlos a su casa para darles “ura licidn da las cosas de
Argel, tl gue de aqui adelante ninguno les coJja =n mal latin en
|:‘uantn a su fingida histaria® (Pgrsiles, III, 10).

Este primer alcalde, de cardcter intampastivo, =& musatra
primero comoe el justiciero cruel a inflexible, dispuesto a castigar
cualquier falta, pues considera grave delito sl qua los falsos
cautivos "gquieran usurpar la limosna de l1os vardaderos pobres”,
pero, en consonancia con su época, sucumbe anta la realidad social:
el altimo argumento de los estudiantes sobre su incapacidad para
trabajar y su pobreza, vuelva ridicula la severidad de aste
municipe, quien, de una figura ideal de la justicia ciega, ds una
figura irreal de lo que @l espafiol de la spoca hublera querido ser
(recordemos que el estudiante se burla da @1 al dacirle que si por
un caso tan paquefo quiere convertirse por su ssvaridad en un
famoso legislador ateniense), la trégica situacidn espa®ola hace

qQue se convierta en un padra y maastro pira astos jovanes initiles
en ®l trabajo mpnual.

El1 segundo alcalde cumple la misma funcién .que el
primaro, y Junto con a] segundo astudiante, nos hace r_-cordar la
bipolaridad del libro de la que nos habla Joaquin Casaldusro en
Seantido form ! I

La bipolaridacd ss manifissta dsl siguients modo: antme wl
estudiante parlanchin se opone sl alcalde ingquisidor, ants el
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estudiante callads (que sdélo habla una vez), se opone el alcalde
mesurads, quien, en contraste <on su compafero, es amable. Se
dirige al estudiante diciéndole "harmano”, y luego, ante las
razones del falso cautivo, es el primero en rendirse y ofrece
“ayudarles para su caming, con condicién que le lleven darecha”,
En este momento Cervantea nos opone dos marales: la del primer
alcalde, rspresentanteide la justicia espafola que en apariencia
es inflexible, pero en realidad se rinde ‘ante la imposibilidad da
luchar contra un mundo corrupto} y la moral de este gequndo
alcalde, quien es menos apasionado, perc mas firme en sus ideas,
porque s8{ blen, raconoce no podar aolucionar el problama de la
pobreza, 8i Ofrece una soluc{dn digna, que consista en proporcionar
los medios adecuados para gque los estudiantes no parezcan viciosos
y vayan a cumplir su labor a Flandes.

Con estos municipes ‘tenemos . la primera burla de
Cervantes hacis la ignorancia de los alclades. Al escuchar el
summum_ jus, summa injuria, este alcalde hace gala de rusticidad
dicimndo: "agQui no hay Justicia con lujuria®, ° .. de
inmadiato nos trae a la memoria diversos episcdios del Qujjote,
espacialmente el capitulo XXVI del libro I. Con esto Cervantes
parece quererncs explicitar la similitud entre el sabar.da un
alcalda y al de un simple labrador, © bien, nos dice que para
alcanzar esatos pusstos -a diferancia del reino de Policarpo
{Persiles,. I, 22), donde reinaba la virtud-, en Espafia no se
requiere ni sabiduria ni honestidad, ni ninguna otra dota moral
para poder gobernar.

Osterc nos dice que Carvantes consideraba a todos los
funcionarios y empleados del gobierno como ignorantes y anal-
fabetas, y utiliza lo dicho por Sancho Panza para demostrar lo qua
opina de nusstro autor, puas cita™:

(...]1 no es menester ni mucha habilidad ni muchas
latras para ser uno gabarnador, puas hay por ah{ ciento
qum apenas saben leer, y gobiernan como unos girifaltes,
(Qui jote, II, xxXII}



117

La misms opinidn, adlo que dicha ds modo indirecto, la
encontramos en el Persiles, ya gque, ademds del problema con la
comprensidn de la frase latina que ya hemos ’cnmentadu, C-rv‘ant;n
nos reafirma la ignorancia de estos municipes an un sugundo‘
eplisodio, cuando los peregrinos muestran aus licencias y patentes
que les permitian seguir tranquilamente su viajes

Tomd el alcalde los papeles, y porque no sabia laer,
se los did a su compaiaro, gue tampoco lo sabia, y asi
Pasaron en mancs del escribaro {...) (Persgilea, III, 10).

Esta pareja de alcaldes nos permite conocer la decadencia
espasola, segun nuestro autor, no habia gobernantas ni justos ni
virtuosos. Los alcaldes terminan su intervancidn en_al puebla, con
lo cual Cervantes insinta: ahi estin, ah{ estuvieron y ahi estaran
por mucho tiempo, hasta gue nuevamente reine la virtud y suba al
trono alguien como el Rey Palicarpo, pero sin y-F-ctosA qus lo
pierdan.

Vamos la realidad de la patria de nuestro autor, y la
axprasion de los desecs de eéste dichos en forma velads, puas
Cervantes, al igual que los estudiantes illamanhlnni,' esta
conscisente del prablema, pero sabe que a vaces as nacesario faltar
a4 la fusticia para ques todos coman, aungque no por sato justifica
el ancontrar ignarantes en el mando del paisa.

6.8.3. Los ragidgoras.

Los ragidores no aparscen actuando dirsctamente, es nés,
@l lector nunca los ve y sdlo los oye nombrar, pearo como Cervantes
los hace participar para burlarse de esllos, comentareamos su
pressncia.
) Aparecen an el miamo episcdic de los falsos cautivos.
Los ragidoras formaban parte dal Ayuntamisnto. No manos
de la mitad debia estar formada por h;dalqc;l, aunqus ean rsalidad
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no todos los regidores tenian carta de hidalguia.™
Por lo que refleja en sus obras, a Cervantes no paracie-—
ron haberle sido muy simpdticos, por eso en dos de sus novelas los
llama agnos. . ' '
En @1 Persiles, los regldores aparecen nombrados por al
alcalda cuando éste llama al pregonero:t “traadma aqui luego los dos
primeros asnos que topdrades {...J1" (III, 10), el pregonero ae va,

paro luago regraesa y dice:

L..+] yo no ha topado en !a plaza asnos ningunos,
sino a dos regidores, Berrueco y Crespo, que andan par
ella pasadndose. M

Para que al lector no le guede duda sobre el asimil
astablecido entre asnos y regidores, Cervantes hace que el alcalde
raaponda: "Par aanos o8 envié yo, majadero, que no ﬁnr ragidorea",
con lo cual, aparentementa, la comparacidn sdélo ha quedado_da parte
de Gil Berrueco, el pregonero; pero la burla no termina ahi, con
la frase siguiente Cervantes nos mueatra (como hace decir a 8ancho
Panza), que ambos peracnajes sirven para lo mismo:

€...3 pero volved y traedlos [a los regidoresl aca
por Bi O poOr no, que quiarc que se hallen presentas al
pronunclar desta santancia, que ha des ser, sin embargo,
y no ha de queds por falta de asnos. (Pargiles, I[Il, 10).

Con lo cual sugiers que para el alcalde, los asnos y los
ragidores tierpen la misma utilidad.

La sdtira termina con un comentaric gque més parecar{ia
ﬁaber sal ido dira:tamphté dal narrador del Persiles y no del
alcalde, quien opina que el castigo no quedaria "por falta de asnos
que, gracias aean dadas al cielo, hartos hay en asta lugar®.

Con esto, Cervantes deja escrito que =i un regidor era
igual a un asno, y habia muchés asnos en ess lugar, antonces, habia
muchog municipes cuyo compartamiento  animal eara ampliamente

conocfdo por todos. Cabria entonces una pregunta, Jserian sntoncas
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@505 animales quienes en su irracionalidad habian llevado a Espada
a la ruina?.

&.8.4 Un pregonero.

Dentro de los cargos existentss an el Municiplio, eataba
al da pregonera. £ste.trabajador era el encargado de anunciar los
castigos a los delitos cometidos®'. El personaje que aparece an el
Persiles, Gil Berrueco, "al parecer servia de pregonero en el
lugar, y tal vez de verdugo cuando se ofrecia", se ancarga de
buscar los primerocs dos asnos para pasear a log falsos cautivos,
Su participacidn an 1a obra es minima, pero su funcién asg impor-—
tante, sirve comc vector de la burla cervantina a los poderes
mu.'micipals.

Cervantes ge sirve de este personaje ’ para criticar
libramente a los regidores, pues en caso de cualquier reclamacidn
poOr parte de sus contempordneos, €l hubiera podido decir: “al ya
no lo dije, fue el pregonero”. ‘

. Ahora bien, podemos praguntarnos, Jpor qué este perschaje
compard a los regidores con lps asnos?. ,Una posible respuesta
seria: porque él pertenecia mas al pueblo explotado gue al .sector
del puablo benaficiado con algin cargo importante, Cervanteg
convierte a au nersonajé en portavoz dm todas las {deas que corrian

sobre un gobierno incapaz de rescatar a Easpafa de su cristis.

&.8.5 Escribano de Gdceres. .

Con los escribanos entramos a uno de los grupos més
atacados por Cervantes.

El escribanca tenia por funcidn consignar por escrito las
acuerdos municipale'a. llevar las cuentas :un\:e.ﬂlne. dar fe an las
declaraciones, entre otras actividadas., Este grupo tenia muy mala
fama en la edad &urea,”* como lo podemos comprobar en las refaran—
clas .que axisten sobre astos personajes en otras novelas de
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contampordnecs de nuestro autor.

En el Persiles aparecen tres escribanos. lL.os paregrincs
encuentran al primero da ellos an Cdceres, cuando los acuaaﬁ de
cometer un homicidio que adélo hadian presenciado.

Mientras la justicia queria somater a Persiles a la
tortura para hacerlo confesar un delita que no habia cometido, esta
escribano "andaba alli an publicoc, dando mueatras de ayudarlea".
Ricta, la barbara catequizada, que no sabia da los usos y cos-—
tumbres de la justicla espafola, quisa darle dinera para ver si
salvaba de la s-ltuacldn, pero agudizd. 1 problema, porque "C...]
an oliendo los sadtrapas de la pluma que tenian lana los peragrinoca,
quisieron trasquilarlos [...1" (Persjles, III, 4).

Eatos escribanos aplifados en tornoc a los peregrinos
indefensos, representan la carrupcidén que habia en la administra-
cién de la justicia espafola; ‘eran deshonestos y Cérvantes no los
queria, {camo wvimes en su biografia, muchas veces tuvo que
enfrentarse a ellos), da ahi gue los llame “sdtrapas de la p-lu;na".

A nuestro autor le bastan unos rasgod para darnos a
conocer un perseonaje o todo un estado soclal completo, y 3 1o qua
sucede con estos escribanos. Con una sola frase, nos parmite saber
que estos seres eran ya cotidiancs y sus pr'oéudlmlantng util!za.dma
para enriguacersa, conocidos por las aespaiolea, puess al decir
“C...lquisieron trasquilarlos, como a&s uso y costumbre, hamta los
huesos"”, suponemos que tanian podar para despojar & los acusados
te su dinero y prandas de valor.

Con aatos escribanos Cervantes noa mumstra la codicia y
voracidad de un grupo protegido por la corrupcidn del gobiernoc.

&.8.5 Escribano de Valencia.

Este escribano participa poco en el Pergileas, aparece
cuando las peragrinos van por Valencia. €n un lugar donda todos son
moros, excepto el cura y el ascribano (amhos Bon crimtianas

viejos). Rafala, una mora cristiana, nos lo prasenta,
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Cervantes nos musstra a este personaje con el Fin de
contragtar gus actuaciones con las da la mora,

En Valencia, log moros habian planeado huir da Espafa
para dirigirse a Berberia. Debian llavarse todas sus pertenencias,
causar el mayor dafo posible al territorio que abandonaban y =si
podian, de paso, llevarge también alguncs eristianos con &l f£in da
copnvertirlos en eaclavos.

Su plan salié caal rcompleto,, con excepcidn da los
cristianos, pues como Rafala advirtid a los peragrinos del paligro
que corrian, los libré de la esclavitud.

Después de que 1los moros huyeron y quemaron las casas,
regresaron por un lado el eacribano, por el otro, la mora.

La actitud de ambos contrasta; mientras Rafala da gracias
por poderse confesar criatjana e inmediatamente besa la mano del
cura y adora las imdgenes, el escribano:

€...) ni adgré, ni besd las manos a nadie,, pc}que
le tenia ocupada el alma el sentimiento de la pérdida de
su hacienda. (Permiles, III, 11).

Con aato nos encontramos ante el cardcter egoiata del
ascribanao, pues antepone laos intereses materiales a los intereses
y el deber de todo cristiano. Podemos varlo claramente en su
actitud si la contrastamos con la de la mora. i él,.mas que
llorar de alagria al saber qus ha salvado @u alma, por el hacho d=
haberse liberado del cautiverio an tierras de infleles; “°. 1llora
la pérdida de su hacienda y no agradece a Dios ni a ninguna imagen
la gracia concedida,

Este persnnaie.#epresanta al espafol tipico dea la &poca,
can su orgullo pnrlla limpileza de sangre no sincero. Con él,
Cervantes parece gquerernos sedalar la actitud del espafol, quleﬁ
podia ser menos religioso y sincero que un mord (como Rafala y
Jarife, a quienes comentaremos cuando haﬁlamos de log raligiosaos),
pero que tania mads derechos de estar en la tiarra hispana.
Aparentemente esto seria una :ontrfdl:c!dn an a1 pensamianto
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cervantino, pues, como lo veremos mém adalante, nos resulta extrafo
el encontrar un discurso antimorisco dicho por Jarife, 'y después
prasanclar como los moros podian ser més cristiance que los mismos
cristianos viejos.

Caervantes cred personajes, parn no lom sacé da la nada,
8ino de una vivencia histdrica y real. Tuvo la suFiciar;te grandeza
para reconocer A quienes, aun siendo de sangre no hiapana, podian
sbrazar con sinceridad el l:atali}:!umu. Sus personajea sa insertan
naturalmante an la vida social, aunque sean portadores no de una
parsonalidad p.rtlc\;lar, 8ino de toda la personalidad de un pueblo;
e8uto nos ayuda a estudiar la actitud mazguina del escribano espafol
cristianoc viejo, el cual representa la hipocresia y la falta de
raligiosidad de 1os "nuevaos cristiancs viejor" (Persiles, 111, 11),
qua repoblaron la peninsula.

6.8.7. Un escribanoc del pueblo dasconocida.

Como hemos vistd en los otros casos de los escribanos,
Carvantes no era muy afecto a este gQrupo, aunque no por eso deja
de reconocor gue algunos tonstituyen una excepcidn, como es al caso
da este personaje, gquien aparece en el capituleo dedicado a los
falsos cautives, estudiantes de Salamanca.

Una vez que @&l alcalde cdespaché el asunto da los
estudiantes, sncontrd entre el pGblicoe gue miraba la sscana, a los
peregrinos., Con muestras de descortesf{a los interrogd: g

~iVosotros, sefores peragrinos, tradis algun lianzo
que ensefarnas? {Tradis otra historis que hacernos creer
por Verdadera, aunque la haya compuesto la misma
mentira?. (Persilea, 11I, 1&).

Persiles sa limita a mostrarle los papeles que sste
alcalde no puede leer, razdén por la cual se los pasa al otro
escrpibanc, quien también es analfabeta. 83 lce dan al escribano del
lugar, guien declara:
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~Aqui, sefores alcaldes, tanto valor hay en 1la
bondad destos peregrinos coms hay grandeza en su
hermosura. S{ aqui quisleran hacer noche, mi casa les
servird de mesdn, y mi wvoluntad de alcdzar donde se
racojan. (Persiles, 11, 10).

Cervantas no criticaba gratuitamante a los escribanos.
81 bien, capitulos antes los lliama "sdtrapas de la piuma*, también.
les canfiare caracteristicas amablea, pues este pscribano mueatra
la solidaridad del pueblo con loa recién llegados; al igual que los
pastores, reciba a los peragrinaos, los defiende del alcalda, y los
agasaja “con amor, con abundancia y con limpieza" (I1I, 10},
' Mientras el primer escribano (de Caceres) se muestra como
un sar ambicioso, y el segundo cemo jnteresado en lo material e
ﬁipdcrit‘.a en su fe, este agacribano aparece como un. ser carifoso,.
dadivoso y 1limpio (cualidad ya aparecida en ia novela y que
nuevamente la encontrames ligada a ia bondad). C

En este tipoc de detalles podemaos notar, la grandsza de
nuastro autor, pues recrea una sociedad compleja; ante personajes
de canducta reprochable (como lo= otros escribanos), nos muagtra
un ser que, ademds de 'defender a los peregrinos de la poca
educacién del alcalde, los lleva a su hogar.

La juastificacion dal proceder de este persanaje no la
encontraremos en el mismo Persiles, sino en El cologuio de log
parras, donde Cipién comentas

C...] y muchos y muy muchos ascribancs hay buenas,
fieles y legales, y amigos de hacer placar sin dafio de
tarcero; #i, -que no todas entretienen los p aitog, ni
avisan a las‘'partes, ni todos llavan mds de sus derochos
ni todos van buscando inquiriendo las vidas ajenas para
ponerlas en tela de juicio, nt todom se aunan con ol juaz
para hdceme la barba y hacerte he el copete.l...]

De aqui deducimos gque Carvantes no critica a los
escribanos solamente porque tenga una averaidn particular contra
este grupo, sinc perque reprasenta toda una postura de su dpoca
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contra ellos. Su rachazo hacia estos trabajadores no esxcluye qua,
como hombre concreto, reconazca las bondades de algunos.

Paodamos wver entonces que Cervantes es un escritor profundo; aen
lugar da crear tipos fdciles de idantificar {por ajemplo, una 'sarie
de escribanos con loa misimaos defectos), crea seres en contradiccidn
con la realidad, pertenecientes a un mundo ideal, perao no por eso
84 axiatancia es imposible. El mundo que Cervantes nos propone como
@l daseable estad en armonia, pues en &l impera la Justicia, la
belleza la limpieza y la honestidad. El autor estaria dispuesto a
aceptar tal igual que a pastaraes y labradores), busnos gobarnantes,
buanes-poetas y buenas escribancs, quianes, para El principe de las
latras, aikn existian en el planata.

6.8.8. Un pesquisidor de la corte.

Este personaje aparace an Quintanar de ia Ordan. Es un
enviado para investigar la muerte del conde a raiz de la ravuélta
de los soldados. No aparece actuando directamente, sino nombrado
por Ambrosta Agustina.

Un pesquisidor era un juez que se destinaba o enviaba
para realizar juridicamente la pesquisa de un delito o un reg.*®

lLa uanica participacidn de eate peraonaje consiste en
intantar impartir justicia por el asuntc dal conde, por lo cualt

e..] prendié a los capitanaes, descarridronse los
soldados, y con todo 8so prendid a algunos, 'y entre aellos
a mi {dice Ambrosia Agustinal. desdichada, gque ninguna
culpa tenia; condendlos a galeras por dos afos al remo;
y a mi, por afadidura, me tocd la misma suerte. (Pgr—
siles, III, 12).

Este pesquisidor nos representa loa procedimiantos
injustos gue seguia la administracién espaficla, pues llega ya tarde
y por eso no puede aprehender a todos los scldados. Para disimular
68U ineptitud, castigd a quienes pudo atrapar, sin antes habsr visto
8{ @ran culpables. Notamos una injusticia mayor por #l castige



123

impuesto! dos afos a galeras, siendo qua algunos (camo Ambramial,
n{ siquiera serian capaces de cargar un remo.

Con esta situacidn Carvantea nos presenta un panorama de
la Espafa que nunca le reconocid sus méritoa. A pasar de la paguedfa
partlcipaélon del pesquisidor, notamos plenamente su actuacion
acorde con una época en crisis, en la cual, a cualquier practio,
importaba mis conseguir remszrcs para las escuadras, que seguir
normag de Jjusticia huﬁanas.

&.8.9. La Santa Hermandad.

Aparece en el episodio del campo cercano a Cdceras,
cuando ante ellos aparece un joven con una gspalda clavada a las
espaldas. La hermandad:?

Fue una especie de gandarmaria del campo, instituida
sobra la base ds las antiguas hermandades castellanas,
raemplazadas por una so0la hermandad de todas las ciudades
dal reino, puesta bajo el mando de las autaridades
centrales. Sus procedimientos eran muy sumarios, y-las
penas severisimas. Esta institucidn era muy temida par
el pueblao y gozaba de mala fama,®

Sa ocupaban de perseguir y castigar los delitos que sae
cometieran en despoblado; y asi, era frecuente que atraparan
ladrones, salteadores y algunas veces, gente inoeente.

En esta novela no aparecen individualizados, sino en dos
grupos: el primero constituide por los cuadrilleros que llegaron

cuanda los peregrinos invastigaban quieﬁ hab{a sido el muearto:

f...2 y estando haciendo aste escrutinio parecisran
coma si fuasran llaovidos, cua_tro hombres con ballaastas
armadas, por cuyas insignias conocid luage Antonio, ol
padre, que eran cuadrillercos de la Santa Hermandad, uno
de los cuales dijo a voces [...] (Persiles, IIl, 4).

El segundo, aparece compuesto por mis de veinte cuadri-
lleros, quienes aprehandieron a los peraegrinos.
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No se presantan como representantes de la justicia, ya
que parrafos antaes, el lector ha visto como aparece aseainado un
joven desconocido ante los peregrinoca, quienes escudrifaron al mozo
para zaber su identidad. Ante loa ojos del lector, los paeregrinos
son inocentes, pero ne anta 108 cuadrilleros, los cualas aparecen

:bmu llovidos para insultar a los protagonistas, diciéndoles:

-iTenecs, ladrones, homicidas y salteadores!, !no
le acabels de daspojar, que a tiempo sola venidos en que
os llevaremos adonde pagueis vuestro pecado!, (Pergilea,
111, 4).

Tales insultos eonstituian una ofensa, y mas para quienes
eran inocaentes, por esaa razén Antonio, el moz20, tomé asu arco e

hivié a un cuadrillero. Los demds:

f...] o escarmentados dal golpe © por hacer la
prisién mas al seguro, volvieron las espaldas, y antre
huyando y esperando, a grandes voces apellidaron:

—~-iAqui de la Santa Hermandad! {Favor a la Banta
Hermandad!.

Y mootrdse ger santa la Hermandad que apellidaban,
porgue en un inatante, como por milagro, se juntaron mas
de vainte cuadrillercs [...1 (Bergsileg, I1I, 4).

Nétase la forma como Cervantes nos presenta lo santo de
la Hermandad, pues de un modd sutil, los llama cobardes y mon—
toneras, puesto que asuden a atacar a quienes m;l podian defenderse;
ademds, en el comentario se burla de’ los milagros® y del nambre
mismo de la institucidn, pues nos muestra que l.quallos policias,
bien podian llover del ‘cielo cuando eran innecesarios (en ese
instante si eran santas aparecidos en el momento menos esperada),
Y n@ cuando urgia su presancia para evitar un crimen.

Con estos cuadrilleros, Cervantes nos muastra toda. la
tnstitucién, la cual, aunque estuviera formada por gente noble y
por :.aba].lefos", g8e caracterizaba paor saser (como lo dice 0Oon
Qui jote?:
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Gente scez y malnacida, infame, de baje y vil enten-
dimiento, ladronas en cuadrilla, que no cuadrillercs;
salteadores de caminos can licencia de la Santa Herman—
dad. (Qui jote, I, 23)

Carvantes nos mueatra la descompaosicién de su sociedad,
puns la justicia estaba &n manos de quienes menos debian tenerla.
Aparecen entonces seres que llevan un ndmbre religiosoc, pero an
consonancia con la época, su religliosidad es falsa, puesto que
obadecen a una maquinaria astatal necesitada de dinarg y dispuesta
4 obtenerlo de cualquier forma, aunque fuera condenando a i{inocen-
tes. Es un mundo donde quienes tisnen dinera, tienen toda la
oportunidad de salir bien librados (como parece insinudrnoslo el
autor en la conclusidn de ese episodio, cuando los peregrinos son
llevadas presosa). A pesar de la vision pesimista que’'podria darnos,
su idealismo, su afdn por ver triunfante la virtud, hacae salir
libres a los culpados en virtud de haber sido descubterto el
vardadarc asesino; pere aan asi, y como ya lo hemos visto en otras
ocasiones, la critica sigue en ple, pues no desapareca la Santa
Hermandad, y si blen, los peregrinus se han liberado de sus garras,
eso no excluye que otras inocentes vayan a ser condenados par esa
policia de campo.

~

6.9. Ladrones.

Las anormes difarencias sociales en la Eshaia del Biglo
da Oro, fueron causa del alto por:ar:ntaje de criminalas, quienes
velvian una aventura arriésgada el yiaje por la peninsula™ (aunque
&n al caso concreto '_de'l Persiles, debariamaa preguntarnog si
Cervantas tendria mds miedo a los ladrones © a los cuadrilleras,
puesto que son estc;s altimos quienes interrumpen el viaje de loa
peregrinos, y no los asaltantes). La situacidn citada nos explica
la razén por la cual los peregrinos viajaban por Espafa con un
"cristiano y humilde aparato”, que consistia, entre otras cosas,

"de bordones que servirian de arvimo y defenza, y de vainas des unoa
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agudos estoques". (Persiles, III, 2).

En nuestra novela no tenemos la oportunidad de ver
directamente a este grups, y s6ln la podemas estudiar a tr-aves ‘de
lo que otros nos dicen de ellos; pers, de cualquier modo, se nos
presentan dos casos de ladrones, unos mas reprcbabls; que otros:
los ladrones valencianos y un anctamo cuya actuacidsn la conocemos
gracias a Bartolome, el bagajerc de los peregrinos.

&6.9.1. Ladrones valenctanos.

Dantrn. del primer grupo tenemcs a estos ladrones del
Reine de Valencia, donde se aencontraban los moros. El apisodio
transcurre en el capitulo 11 del tercer libro del Pargilesg, cuando
l'ns paregrinos llegan un dia antes da que los moroca sa vayan a
Berberia.

Esa noche, “se entregaron a los turcos, ladrones
pacificos y dashonestos publicos”, eon lo cual Cervantes &u!ere
hacernos ver una diferencia entre los das tipos de ladrones (aungue
aclaremos que todos ellos eran cristianos nuevaos. Este hecho
posiblilita a nuestro autor ironizar sutilmante sebre los "desho-
nestos pablicos"). 8 )

Los ladrones pacificos eran .aquellos que (hasta en
nuastros dias), llamamos rateros. Bus actividades eran {inconfun-
dibles; a diferencia da los "deshoneatos publicas", gants del
gobierno de Valencia (toda el municipio de aquel lugar), reconoci- .
das como rateros por todos los habltalntas.

i LC6mo  podemos distinguiy entre uno y otro tipo da
personaje, si famis los vemos actuar?.

Sabamos que unos ladronaa partenecian al cusrpo municipal
porque, primero, sdlo se nas menf:iuna a un ilntegrante del cuerpo
municipal, =1 resto, queda sobreentendido, aunque wmabamos gque
forzosamante alguien manejaba el, gobierno an aguel lugar. En
segundo, el lector gsabe que se¢ exigian prusbas de l.irns;luza da

sangre a gquienes tuvieran un cargo. No eancontramos en ese lugar mas
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que dos criatianns viejos: al escribann y Jarife. JDénde eataban
entances los regidares, alcaldes, caorchates y demds municipes?.
Huian en los bajeles turcos. ’

Fara poder vivir an Eapara, esoa pargsonajea habian tanids’
que confesarge cristianos, aungue su fa no era sincera. De eate
mado, hipédcritamente, habian logrado conservar su cargo en aquella
tierra, Cervantes nos invita a pensar que habia muchos cristianos
nuavos, aunque Su nacién no quisiera reconocerlos, ya que otorgd
puanatos de goblernt a quienes no debieron haberlos tenido tan solo
por su falta de "limpieza de sangre".

Ambos tipos de ladrones consideraraon que seria facil su
vida entre los moros, por aso fueron con ellos, pera apenas se
I:mbx'an alejado de la costa:

Desde la lengua del agua, como dicen, comenzaron a
santir la paobreza que les amenazaba su mudanza, Yy la
deshanra en que ponian a sus mujeres y a sus hijos.
(Persiles, 111, 11},

El fin de estos personajes es tragico, pues crefan
camblar de vida, y ya tarde, se dieron cueni‘.a de gque resultarian
mas perjudicados con el cambio.

€8 curicso el comentaria gue hace Cervantes aohre la
dashonra, pues los ladrones (tanto las eomunes como loa pablicos),
no consideraban deshonresa su actividad, a pesar de que en
cualquier lugar, para esas mujeres y esos hi jos no seria un orgulloe
decir que el padre o el espo&o er; un ratero, en cambio, sf{
consideraban una falta a su honor fanbiar de vida y confesar gue
eran musulmanes, aungue habian pasado por cristlanos, con lo cual
vamos an .plenn la praocupacidn aspafola por la limpleza de sangre
Yy él prestigio social que esta limpieza implicaba.
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4.9.2 Un anciano.

El segundo tipo de ladronea lo tenamos mencionado por
Bartolomé, bagajero de los peregrinoa., Este parsonaje s un anciano
quien, para sustentar a mus hijos, tomd la ganzia e hizo sus hurtos
“no viciosaos, sino necesitados", pero a pesar de su edad, 1ba a ser
ahorcado por ladrén.

Aunque no conacemos toda la histaoria de este personaje,
sabemos que refleja sl astado de pobreza espafol. Como nos comenta
Bartolomé, el casn de sate hambre as muy parecido al del haombre de
Parpifdn, quien se vendié como galaote para sustentar a sus hi jos.
Ambos tenian seis hijos pequedos requeridos da sustento. £n al caso
:ﬂel nuavo galeote, su familia le impide {rge al mar, pues su muerte
significaria la ausancia de medios para alimentar a una familia tan
numerosa; en el aegundo caso, con el anciano, €1, antea de morir

- dice a los sacerdotes que lo confortan:

Vuesas mercedas sea souieguen y déjenme morir de
espacio, que aunque s terrible este paso en que me veo,
muchas veces me he vistc en otres mds terribles.
(Persiles, 1II, 14). .

Es curicso que un hombre na conasidare la muerte como al
tranca mds terrible. Para explicdrnoslo, Cervantes 1o hace declarar
que el peor momento de la vida del seror fue "al amanacer Dios y
el rodearle sais hijos pequeroa pidandole pan y no taniandolo para
dérselo {...1" (Perailea, III, 14).

Nos explicamos asta actitud del anciano, porque @l
compara esas dos doloras, el presente y el pasado, y encuantra que
al anterior fus el m&s duro, porgue la muerta 88lo dura un
instante, y as la liberacidn de los problemas terrenales (para un
hombre de la épcca cervantina, era una‘consnla:f.dn, puasto que si
bien, habia robado, lo habia hacho para sustentar a nun'hl,(us, por
lo cual tal vez tandria la certaza de quea Dios no lo podria
castigar), en cambic, la vida significaba p;lr. él una raspon-
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" sabilidad enaorme: alimentar a sua hijos. Esta responsabilidad na
acabaria en un momento; apenas ellos comieran, dil tandria qua
buscar nuevamente el sustento, de ahi que as hubiara convertido én
ladrdn. N

Cervanteaes diferenciaba entre robos necesitados Y
viclosos, para hacerlo ae basaba en textoas de Juriscanaultos y
moralistas de la época™, por esta raz&ﬁ, decidis perdonar al
personaje. Nuestro autor pasd gran parte des su vida en la miseria,
comprendaria la angustia del anciano y su necesidad de robar, por
es0, al igual que el sarar quien lo habia sentenciado, convirtid
“la Jjusticia en misericordia y lé culpa en gracia” (III, 14}.

Aunque el personajas termine perdonado, al lector adn le
queda la duda sobre el destino del anciano, quien ya vielio,
itandria con qué alimentarse y dar de comer a au ddscendesncla?.

&6.10 Moriscos.

La Espafa de los siglos XVI y XVII, aunque pretandiera
mastrar una unificacidén religiosa v un pueblo compuesto salamante
par cristiancs, llevaba en su {errltorlo' multitud de judx’né Y
moros, guianes a vaces fxngian apegarae a las costumbres catélicas
para vivir en la peninsula.

Habia lugares (principalmente 1los invadidoas por los
arabes durante la Edad Media), en loa cuales predominaba la
pablacién marisca y 86lo unos cuantos habitantes eran cristianas
viejos™

A pesar del decreto de expulsién dal Rey Felipe II (como
ya lao habiamos visto en nuestro marco histdrico), estos grupos
sociales siguieron habitando en Espafa. .

Cervantes retrata en el Persjiles, tante a los moras
axpulsados (como es el caso de Cenpotia, a quien corrieron los
mastines "guardianes de .la raligién catdlica"”), como a los moros
aun habitantes de Valencia. £s curioso que el episodio da la maga
transcurra varios afos antes del capftulp valenciano, y aila haya
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sido expulsada del pais, y en cambia, los moros del libro terceroc
de nuestra navali, apenaa hablan da una futura expulsién, lo cual
pE?a:eria confirmar las teorias qua se han escrito sobre la fecha
posible de la redaccidn del Permiles y el orden en €1 cual fueron
escritos sus capitulos™, aungue este tema daria origan a otro
trabajo.

En la novela, este sector social se encuentra represen—
tado por tres personajes, el primero de eilos es una maga la cual
fua expulsada del territorio espafol, el segundo, un mara valan-
cianc que acoge a log peregrinos en su casa, y el tesrcero, Rafala,
hija de aste moro. Un cuarto personaje seria al Jadraque Jarife,
a quien por su actividad, analizaremos junto con l1om religicsos.

4.10.1 La maga Cenotia.

Comenzaremos por analizar a la maga, guien veuns an 8i
dos caracteristicas peculiares, la primera de ellas es su raza, la
segunda, su actividad. E€s la tinica hechicera espadola encontrada
en nuastra novela.

Cenotia ea una maga espafola de Granada, la cual aparece
en el libro II del Pegrsiles, en el palacio del Rey Policarpo.

La descripcidn fisica de este perscnaje corre a Cargo de
la pluma cervantina. Ella era:

C...1 una mujer da hasta cuarenta afos de edad, que
con el brio y donaire debia de encubrir otros diez,
vestida no al uso de aquella tierra, sino al de Espafiaj
y aungque Antonioc no conocia de usow, sino da los qua
habia visto en los de la bérbara isla donde ®se habia
criado y nacida, bien conocié ser extranjera de acualla
tierra. (Persiles, I1, &)

Su higtoria nos es contada por la maga misma:r

Mi nombre ea Cenotia, soy natural de Espafa, nacida
y criada en Alhama, ciudad dal reino de Granada. Conocida
por mi nombre en todoa lps de Eapa®a y adn entra otros
muchos porgque mi habilidad no consiente que mi nombre ae
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encubra, haciéndome conocida en mis obras [...1. ML
estirpe es Agarenaj mis ejercicics lon de Zorocastes y en
ellos soy dnica L[...)]. Sali de mi patria, hard cuatro
afos, huyendo da la vigilancia gque tienan los mastines
valadores qua en aquel reino tienan .llc;tﬂllco rebafo.

C..+]1 La persecucidn de los gua llaman inquisidores en
Egpafia me arrance de m{ patria (...) (Persileg, 1I, 8).

8§t en un principio vimos representado el apego a au paia
represantado en su vestimenta, ahora podemos ver cdmo, a pesar de
haber sido expulsada, me siante gspadola, pues habla de su pateria.
En el fragmanto arriba citade, podemos ver también el lugar
predilecto de los moriscos: Granada. Del mismo modo 2] lector puada
percatarsa de la estricta vigflancia gque se ejercia por parte de
la Inquisicién haeia el puebloa. Esta vigilancia hace huir a
‘Cenntia. a pesar de sentirse espafiola, {porque la palabra “arran-
cé”, utilizada para describir la razén por la cual abandond la
peninsula, no revela gque ella haya salido voluntariamente)

Este personaje se cree con poderes superiores, pues
afirma ser capaz de tapar al sol, hacer llover, bramar las fieras,
entra otras cosas; pero a pegar de sus grandes doteas, fue corrida
de Eapaia por maga. Ella misma se define del siguients modo:

L...] nosotras, las gue tensmos nombre de magas y
encantadoras, somos gente da mayor cuantia; tratamos con
las estrellas, contemplamos &l movimiento de los ciclos,
sabemos la virtud de las yerbas, de las plantas, de las
piedras, de las palabras [...) la naturaleza parece que
nos inclina antes al mal que al bien C...] (Persiles, 11,
8. .

. Con estas caracteristicas, nosotros la podriamos definir
como una curandera, a pesar de que ella se siente mas propensa al
mal que al bien.

Aunque no podemos eatablacer una comparacion profunda de
ella con Mauricie, el astrélogo judiciario (hacarlo sscaparia &4 los
abjetivos del presaente capitulo), ai podemca dacir que Cervantes

dasde un inicio comienza a burlaraa de su personaje, puss si bian,
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Blla se presenta cemo un sar omnipotentm, capaz ds lear las
estrallas, no pueda preveer su futuro (a diferancia de Mauricio),
como mds adelante veremos.

Después de su expulsidén de Espaia, Canotia busca un lug'ar
donde vivir, y se traslada al rveino de Policarpo, dc:;nd- rea.llza
algunas maravillas, gracias a las cuales lagra establecarse ahi.

L& agarena se convirtid en una persona codiciosa (defacto
que ya antes nuestro autor nos habia censurado en los eacribanoa),
8in un proyecto de vida y dispuesta a pasar sum dias en el reina,
amasando una fortuna de treinta mil escudos de oro. Carvantes busca
darnos a conocer au avaricia y su lujuriai la primera nos la da a
conacer can la representacidn de su modo de acumular dinero sin
ningin fin, la segunda, con la decisién que ella toma de seducir
a Antonio el mozo, para 1o cual, busca una identificacion cultural
simbolizada por el hecho da gue ella hable en mapaiol, degpués se
rebaja para lograr su deseo:

No te pido que seas mi asposo, sino gque me recibas
por tu esclava; fgue para ser tu esclava, no as menester
gque me tengas voluntad, com@ para ser esposa Yy comg yo
sea tuya, en cualquier modo que lo sea, viviré contenta.
(Peraties, I1I, &),

Antonio la rechaza y ella decide vengarse, para lo cual
sigue dos caminos: unay el de la hechicer{a; el otro, de la
alcahuetaria, pues propone qua Polficarpo se case con Auristela para
quedarase ella con Antonio. Amboa planes le fallanm: la hechiceria
no le sirve parg conservar al joven, puas @l padra, al descubriria
culpabla de la enfermedad de su hijo, originada por los embruljos
de la "agarena, va, colérico, a amenazarla de muerte, y ella
“temblando le prometid de darle la vida y salud de su hijo C...J1".

Come hemoa visto, a pesar da su origen musulman, ella es
una espafiola, y nos lo demuastra con su afan por conservar
vastuaric y lengua, y con su concepto de honor eaxterno tan riguroso
(en contraste con las {deas carvantinas scobrs el honor como
cualidad interna™). £11a, al igual qus muchos contempordnecs del
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autor, concibe al honor anicamente vinculado con la fama y ne con

- 1a virtud, pues, cuando Antonio, el hijo, amenaza con matarla y
mata por equivocacidn a Clodic, ella no dica por gua el mozo
asesind a aqual hombre; para wlla seria deshonromo confasar las
propusstas amorosas hachas al Jovnn; ademds, consl&arn que ha
quadado agraviada por.no haher sido correspondida, por maot

La Cenotia, en esto, corrida, afrentada y lastimada
da la soberbla desamorada dal hijo y de la temeridad y
célera del padre, quiso por mano afena vangar su agravio
(Persiles, II, 11).

En este punto tenamos tres acciones importantes de la
agarena: la primera de ellas fue asentarse aen 8l palacio da
Policarpo, el rey virtuoso, para 1o cual vivid castamente, aungua
con avarlcla./En eate momentp encontrameos una de las situaciones
que vivian los moros an Espais, pues d&otos, para ocupar un
territorio en la peninsula, tenian gue fingir ser catélicou. La
mora vive en forma decente (en apariencia), nadie dascubre su
avariciat ain razén ha reunido una gran cantidad de escudea 8dlo
por el placer de verlos Juntas. La segunda accién consiste en
desear lascivamente a Antonio (recordemos la diferencia de edades,
el mozo no llegaria a los dieciocho afos, y slla estaba cercana a
los cincuenta), Por altimo, procura satisfacer sus deseos, primero
anfermando al joven, después, rsalizando un acuerdo con Policarpo,
segun el cual, ella podria gozar a Antonio y el viejo ray a
Auristela.

Aunque Canctia se considare maga, &5 vista como una
hechichera. Antonio @l padre le dice, para obligarla a curar a su
hijo:

Dame, !oh hechicera!, a mi hijo vivoe y sano, y
luego; 81 na, has cuenta qua el punto da tu muarts ha
llegado. Mira sl tienss su vida esnvuslta en algun
envoltorio de agujas sinojos o da alfileres sin cabazas;
mira, !oh pérfida!, si la tienas escandida en algun
quicio de )la puerta o en alguna otra parte que sélo ta
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.sabas (Perajles, II, 11}.
Comparemos con lo que ella plensa de las hechiceras:

Las hechiceras [dice Canotial, nunca hacen caosas quae
Para alguna cosa sea de provecho; ejercitan sus burlerias
con cosas al parecer de burlas, como san habas mordidas,
agujas sin puntas, alfilerea' min cabeza y cabellos
cortados en creclentes y menguantes de 1luna; usan
caracteres gque no entienden, y 81 algo alcanzan, tal vez,
de lo que prentenden, ea no en virtud de sus simplicida-
dag, sino porgque Dios permite, para mayar candanacisn
suya, que el demonioc laa engare. (Persiles, I1, B)

Tenemos a un personalje :nh una imagen de si de un tipo
¥y una realizacién de otro. A través de egte procedimiento,
Cervantes se burla de la hechiceria, pues hace qde a Cenotia la
engafe el diablo, aunque se crea maga todopodarosa.

En el Renacimiento eran comunes las supersticiones, pero
Carvantes, como todos los hombres cultos de su apbca, pansaba que
el dolor y la enfermedad procedian de efectos de la naturaleza vy
da la intervencisén de Dios, na de los hombres™, prueba de la
incredulidad de nuestro autor ante eate personaje lo tengmog en el
trazado de la burla contra las acclones de la hachicera.

La primera accidn ridicula que Cervantes hace realizar
a au perscnaje, sucede cuando ella huye de las flechas de Antonio,
quien no ha encontrado un modo mejor de alejar a la mujer, Daspués
de haber ssquivado la primers flecha.de Antonio:

Temidé la segunda, y uin aprovecharse da lo mucho que
con su ciancia se prometia, liana da confusidn y de
mimdo, tropezando agqui y cayendo alli, salid del
aposento, con intenclén de vengarse del cual y desamorado
mozo. {(Persiles, 11, 8)

En este momanto el autor nos marca lo indtil del poder
presumido par Benotia.



137

La segunda accifn sucede cuando el padre amanaza a la
mora con una daga; ella, viendo la cdlera dal hombra, na molo
promete devolverle la vida a su hijo sino:

£...] vy adn le prometiera de darle la salud de tado
el mundo si se la pidiara: de tal manera ae  le habia
antrado al -tiemnr en el alma. (Persjles, 11, 11)

Lo cdmico. del pasaje radica en lo desmesurado de los
ofrecimientos que hace al padre. Aunque se haya sentido capaz de
curar al mundo, su hechiceria no le sirvid ni para asvitar su
destierro de Espaia, ni para salvarse de la flescha ds Antonlo iy
menos para evitar la daga del padre!.

Con lo ultimo que realiza Cervantes nos da el toquae final
a la burla del personaje. Al final del libro Il, ella "mordiasa las
Mmanos y maldecia su engafiadora cliencia” de la cual se sentia en un
principio muy orgullosa, mientras observa cdmo huyen los peregrinos
¥y sa quema el palacio de Policarpo. E! pueble la castiga, pues a
pesar de asus capacidades, la cuelgan de una antena, por aconsejar
lo indebido al Rey.

Vamos asi dos actitudes de nuestro autor: la primera de
wllas es su escepticismo ante la brujeria, pues Cenotia no pueds
evitar la muerte aungue hubiera aparecido en un principlo como un
ser padercso, la segunda, €s su deseo de castigar a todos aquellos
no virtuosas, Esta Gltima la encontramos representada con la muerte
de la hechicera, aunque pudiéramos preguntarnos: {(por que an la
parte septentricnal del libro hace pa;;ar a los personajea sus
culpas, y e&n cambio, ya en tierras europeas, nos muestra cémo la
sociedad sigue igual?.

La primara p.-arte dal Pergiles estA compussta como en
suefos, en ella vemos muchos de los deseos, ideas & ideales dae
nuestro autor, por eso, con entera libar}.ad. puade hacer cuanto
desea con log vicios sociales: quemar todo un pueblo barbaro, matar
da amor a la lasciva Rosamunda, ahorcar a l1a hachicaera Canotia. En
cambio en la parte meridional de la obra, observamos una sociadad



138
real, la cual a pasar de ser criticable, gontinuaba fincionands
siempra del miamo modo. En la primera parte de la ohra aparacen lan

fantasias de nuestro autor, en la segunda, se aencuantra un mundo
concreto, alejado de la justicla.

6.10.2 E! moro valenciano.
.

Es curiosa la aparicidn de este personaje en la novela,
puesto gue s trata de un moro espafol, quien practica su religlidn
sin que notariamente nadie se lo prohiba.

Este hombre aparece cuando los peregrinos llegan a
Valencia, en ella encuentran un lugar agradable. Hallaron:

f.21 Po un mesén en que albergarse, sino todas las
casas del lugar con agradable hospicio loa convidaban
(Persiles, III, IV).

Antes que ellos tuvieran la oportunidad de preguntar
sobre un hoapital de peregrinos, el morc ancianc, cas{ por la
fuerza, los empuja a su casa y los atjends "“no marisca, sasino
cristianamente”, con lo cual {inspira toda 1la caonflanza de 1la
compafiia, con excepcién de Pariandro, quien duda de 1a amabilidad
de estos personajea.

Después del recibimiento nos enteramos de las intenciocnes
del moro: espera que lleguen unos bajeles da Berbéria para poder
salir del territorio espafol y llevarse a los peregrinos consigo
como esclavos.

En este punto tenemos una apreciacién nagativa de los
moros por parte de Cervantes: loa pinta como hipdcritas y traido-
reg. E11o08 piensan huir de la tierra y llevarse a gente inocente,
pero pareceria que no es. una postura critica contra todo musulmdn,
como podemos verlo en el perscnaie siguiente, al cual consideramos
necasario analizar para contraponerlo con el presente.
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&6£.10.3 - ta mora Rafala.

Esta mujer aparece inmediatamente despuéds de que el mora
ancliana ha dado alojamiento a los peregrinos. Se muestra, en
apariencia, unida plenamente a la cultura arabe: ’

Salid a recibirlos una hija suya, vestida an traje
morisco {...) Esta, pues, hermosa y mora, an lengua
aljamiada, asiendo a Constanza y Auristela de las manos,
se encarrd con ellas en una sala baja, y estands solasa,
ain soltarles las manos, racatadamente miré a todas
partes, temercsa de ser escuchada, y después que hubo
asegurado el miedo que maostraba, les dijo: [que su padre
pensaba llevidrselos como asclavos, pues esa nocha irian
bajeles turcos a la costal (Persiles, III, 11).

Esto basta para que los peregrinos huyan de la casa en
donde fueron bien recibidos. Lo interasante s notar como Cervantes
nos traza este personaje: en primer lugar, nos presenta una agarana
tal vaz mds identificada con su cultura que su padre, pues mientras
é! se muesatra en apariencia cristiano, ella se deja ver con ropas
moriacas, aungue en su Interior consaerve su catnliclsmu.

Cervantes paraceria querarnos damostrar, con la aparicidn
de Rafala, que todos los catdlicos merecerian nuestra simpatia,
adn cuando fueran antiguos morcs. Ella es capaz de sobreporarsae a
su ameor filial cuando se trata de dafender a quienes'pro{-‘aaan (1%}
migma religlén, con lo cual mnos indica la mayor hermandad gque
deberia existir entre gente de una misma religién, podemos verlo
cuando fe escuchamos las primeras frases dirigidas a los peregri-
nas: J"Vels este visjo, que con vargiienza digo qua es mi padre?,
iveisle tan agasajador vuestro?" (Persiies, 1II, 11), Ella siante
un deber moral mayor, con loa cristianos que con los miamos
musulmanas, a pesar del parentesco habido con ellos.

Otra prueba de la entereza reljgiosa de este parsonaje,
la tenemos con su actlitud al finalizar el atagqua de los moros.
Mientras estos incendiaron Valencia

C...] peagaron fuego a las pusrtas de la iglesia, no
para eaperar a entrarla, sino por bhacer e&i mal que



140

pudiesen [...] darribaron una cruz cdae pledra gqua sstaba
3 la salida dal pueblo, llamado a grandes vocas &l nombre
de Maroma (...] (Perstles, 111, 11).

Ella se eacondidé, v en cuanto pudo salir, aparecid con
una Cruz ¢e cafa en lap manos y gritando: "iCristiana, cristiana
¥y }libre, y libre por la gracia y misaricordia de Dios!".

Para Cervantess el cristianismo era sindnima de libertad.
Quien habia permanecido varios aAos en poder de los turcos,
identificaria a loa muasulmanes con el cautivario, a pesar de esto
reconoce la capacidad de asimilarsa a la raligidn catdlica da los
moros, pues mueitra a Rafala como una recién li{berada, aungue su
liberacidén tan solo haya consistido en poder confaesar ablieartamente
su nueva religidn.

La actitud de esta mora contrasta con el escribanc a
quien analizamos con anterioridad. Inmediatamente ella, dando
gracias por haberse librado de saua parientea, acude a hacer
"oracidn a las imdgenes y luego se abrazé con ‘su tio, besando
primero las manos al cura". Para Rafala asu vida 8s su religidn. A
diferancia del escribano, interesado miaa en lo matertial, ella se
asiante feliz cuando puede confesaras catdlica. '

A Cervantes le interesaba mds la sinceridad de laos
crayentes que gu origen. Comprendia la existencia de los cristianos
viejos, <favorecidos por el régimen sonial imperante, y los
eristianos nuevos, deaspreciados por la raligidn profesada por sus
ancestros, y a los cuales se les conaidaraba como gante {nferior,
adn asi, en contra de las ideas generalizadas en su dpoca sobrae la
pureza de sangra, :nlncuba en un lugar ml- digno a una mora, capaz
de abandonar todo (padre, dote...) a cambio da su sinceridad
religiosa, que a un eacribano, crfltlano viejo, pero hipdécrita,
puss le {ntergsaban mds las riguezas pardidas gque 8l habar
consarvado la vida y la religidn. Taerminaramoa de comantar esta
tdea en cuanto hablemos del Jadraque Jarifa, an el subcapitulg
dedicado a loa religiosas.
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6.1 Peregrinos,

Exceptuamos de este andlisis a los peragrinos noblesl ¥
trabajaremos con la Gnica peragrina espafola Gue aparace en 1a
novela: la peregrina de Talavera. Tal vez estamos ante uno de los
pocos personajes dal Persiles que Carvantes se entretiens en
describir minucicsamente (como queriendo hacer una carticatura

completa)l:

C.e¢] la edad, al parecer, salia de los términos de
la mocedad y tocaba an las mdrgenas de la vejez; el
rastro daba en rostro, porque la viasta de un lince nao
alcanzara a verle las narices, porque no laa tenia, sino
tan chatas y llanas, que con unas pinzas no le pudieran
asir ni{ una brizna dellasa; los ajos les hacian sombra,
porgue mds salian fuera de la cara que ella; el vestido
era una eaclavina rota que le besaba los calcaXaras,
sobre la cual traia una muceta, la mitad guarnecida da
cuaro, guae por roto y despedaziado no se podia distinguir
s8{ de cordoban o si de badana fuese; cediase con un
corddn de esparto tan abultado y poderoso que mds pareacia
gumena de galara que corddén ce peragrina; las tocas eran
bastas, pero limpias y blancas; cubriale la cabeza un
sombrero viajo sin cordén y ain toquilla, y lespies unos
alpargates rotos, y ocupabale la mano un borddn hecho a
la manera de cayado, con una punta de acero al fin;
pendiale del lado i{zquierdo una calabaza d8 m&s que
mediana estatura y apesgdbale el cuello un romario,
cuyos padres nuestros eran mavores que algunaa bolas de
las con que juegan los muchachos a la argolla, En efeto,
toda ella era rota, y toda penitente, y como después =se
hachoc da var, toda de mala condicidn. (Parsiles, II1I, &)

Aungue la cita anterior fue muy larga, la congsidaramos
{ndispensable para caracterizar plénamente el pensamiento da este
autar en torno a los peregrinos y =1 retrato que hace de 6stos en
la novela. .

Primaramente notaremes en la dascripcién’ del perasonalje
una caracterizacidn rldiculs para la peregrinacidn, labor con-
siderada como muy yeepetable, Esta mujer representa no al paregrinog
pladas'o, aino al predominante en Espa’a, el cual viaitaba todogs lius
santuarios y regresaba a su patria con muchas monedas de aro
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escondidas en su traje™, ella eastd conscianta da lo hipdcrita da
sSu viaje, pues como nas exi:lica. la realiza para disculpar su
oclocidad y entretenar 2! tiempo (como lo hacen otros peragrinos).
Antonia le reprocha, ce modo cortés, su falta de vocacidn, puas
ante los peragrinom sinceras (los protagonistas d- la oabra,
Periandro y Auristela), aparece una vagabunda que habla mal de la

peregrinacidén, aunque ‘lusgu sm corrija:

Bien se que [la paregrinacidénl es Justa, santa y
loabls, y que siempre la ha habido y la ha de haber en
el mundo, pero eastoy mal con los malaos peregrinos, cen
los que hacen granjeria de la santidad y ganancia infame
de la virtud loable; con agquéllos, digo, que saltean la
limosna de lom verdadarocs pobres. Y no digo mas, aunque
pudiera (Parsiles, IIl, &).

A pi!ar de ser conacients da la diferancia entra una
peragrinacién santa y una mala, la peregrina continaa su viaje, y
como ella representa un mal camin en la peninaula, se va con dos
monedas de oro que le entraga Ricla, 1o cual significa la actitud
espafola ante el problema, pues mds que solucionarlo, siempra lo
dejaron continuar.

Como Eraemo, Cervantes criticéd la falta de piedad de los
peregrinos™, estaba esn contra de la actitud pesudoreligiosa vy
falsa de estos personajes, pero hubiera sido paligroas criticarlos
abiertamente, de aqui que utilice el miama procedimisnto da el
Qui jote, el cual consiste en dar a concer sus ideas por boca da
quisan no podia aser :unsurado-. PuUES an aste caso se trataba de una
mujer mala (aunque su tnica maldad consiste en ser sincera con la
paragrinacién).

La.critica de Cervantes la encontramos en la descripcidn
caricaturesca de la peregrina, la cual centra la atencidn dsl
lactor en al vestuario y no en lo que significa; despuds en la
descripcidén de su vagabundear. Ante la raprobaciden de Antonio a mu
modo de vida, ella responde con una critica a la paragrinacién

falsa, abundanta ean su pais, y luegdD rasponda "no digo mids, sungue
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pudiera”, can lo cual nos insinda que cuanto ha dicho sobre la
paregrinacién no as todo en la Espaia dafenmora claga del catoli-
cismo. . P

Carvantes utiliza a -it- personaje come un vocern de
eritica social, no solamente contra los paragrinos falsos, sino
ademds contra esa religicsidad cdmica (llevada al extremo con la
descripcidn da un rosario semajante al hecho por Don GQui jote (I,
26), con las faldas da su camisa o con al alcornoque, sagan la
edicidén que se preflera . cansultar) y contra los nobles a
quienes las critica su supsrficialidad.

{0ica lLa pmregrina quel) andaban an la corte ciertos
péjaros pequefias, que tenian la fama da ser hijos de
grandes, qua aunque p&jarcs névales, abat{ian al
sefuelo da cualquisra mujer hermosa, 'de cualquiera
calidad que fuease: que el amor antofadizo na busca
calidades, minc harmosura (Pgrsjles, 1II1, B).

La paregrina tacha de valubles a los nobles. No critica
&n este punto a 108 padres, slno a los hi{fos, quianas, ya que no
habian obhtenido sus riguezas luchando, ni haciendo ningan asfuerzo,
si habian nacido duesfos de una gran heradad, y bien -podian
senti )-as posesdoras dal mundo sntaro y de cuantas mujeras sn &l
habitaran, :

Cervantes muestra qua los nobles, para satisfacer #us
deseos (al fgual que Rodolfo ds La_fyerzas de 1a sangre), no les
importaba la calidad de la mujsr gque dessaban utilizar y na amar,
pues un amor antojadizo no es un verdaderc amor.

Con la pnr-g(i[\a’, Cervantes nos muestra otra aspeacto més
. de la crisis espafiola, aprovacha la presencia da este perscnajse
para criticar muchas situacionss, como son la poca vocacidn
raligiosa de los defansores del catolicismo, ¥y la actitud de los
nobles ante el amor. : :

Por Gltimo, notamom da pasoc que as curioso el cédao nos
ramarca Carvantas sl “"cristiano y humilda aparate” con el cual
viajaban los peragrinos. Al igual qum las otros paragrinos, esta
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mujaer se sirve de un arma para apaoyarse en au andar y defenderse
de posiblas ataques.

Con la peregrina de Talavera, Carvantea contrapone el
cancepto de peregrinacidén gue habia en una Espafa resal y condreta,
cantra la idealizacidn de esta actividad, personificada’ en la

sinceridad con la que van a Roma dos seres ldeales y bondadosos
(Persilas y Sigiamunda).

6.12. Religlosos.

En la Espafia del Pers!les encontramos a tres raprasentan—
tes del clero: los rveligiosos y sacerdotes de Quintanar de la
Orden, el ‘cura valanciano y al jadrague Jarife.

Aunque estos tras gupos podriamos reducirlos a dos, na
queremos dejar s8in analizar la actuacidn de los religiosocs de
Quintanar da la Orden.

&6.12.1 Un grupo de sacerdotes y religiocsoa.

Bu danica actuacidén en la novela consista en intantar
ponar la paz entre los soldados levantados y &l pusbla. Al igual
que los pastores, el mévil de sus accionss lo constituye el ser
cristiancs, puesto que “con diligencia cristiana", intentaban
ragresar a la tranquilidad al pueblo, &1 cual, ai regpondia a la
agresion de los soldados, podria ocasionar una revuelta social.

. No sabemos la opinidn que existe sobra estos parsonajas,

s86lo conocemos esta aceidén y su falta da resultado. Los soldades .
y @1 pueblo no cambliaron su actitud al ver a los sacardotes, io
cual nos indica &1 poco poder moral que tanian sobre sus feli-
greses. :

Este grupo andénimo se vincula con 108 sacerdotes reales
da la época cervantina; aungque muchos del pusblo acudieran a las
parroquias @ i{glesias, pocos cresian en sl poder de astos per—

sonajes, recanocidos muchas veces por su poca santidad, con lo cual



145

se nos muestra la decadencia de la institucién religlosa an aguella
apoca.

6.12.2. El cura de Valancta.

Lo conpcemos gracias a Rafala, la mora convarsa que dice
“C...3 @1l cura, que sdlo él y @) escribanc son en esta lugar
cristiancs viejos”. (Persfles, III, 11),

Al oir la noticia de que por la noche atacarian las
turcos, el cura haca pasar a los peregrinos y las dice: "Entrad,
hijos, que buena tarre tensmos y buenas y ferradas puertas 1a
iglesia”. Con esto podemos ver el primer rasgo de la personalidad
del cura. Primeramente muestra una gran confianza por la iglesia,
cema construccion, debido a que es fuertam, pera ﬁor otra lado, no
sdlo debemos ver en el comantario un panegirico a las canstruc-—
ciones da la época, sino que, ademis, versmos en @l la reprasan-
tacién de la actitud de muchos espafoles ante la Iglesia como
institucién, pues la consideraban fuasrte para resistir tanto los
ataques moriscos, como la expulstdin de este .q}upu social. 81
contrastamos msto con lo que despuds comanta Jarlfe, descubriremas
que aparantamente Cervantes esstaba a favar de la expulsidn, pere
caomentaremos esta posicién linemas adelante.

Vemcs la religicsidad del cura en su segunda accidn.
Cuando todos suban. a la torre para protegerse, sl cura lleva
consigo "el Bantisimo Sacramento en su relicaric”, lo cual revela
que, pesa a la conflanza Jue habia hacia la torre y hacla 1a
Iglesia, aun quednb-.nn‘pin la duda, por lo cual cdebia racoger,
'plrl protegerlos, los obj;to- considerados por #1 como mds
valiosos. Estos abjutéa‘éran el Bacramento, pisdras y escopetas.
Podriamos praguntatnos: LE0Or qué no subid la cruz que en la Iglemia
daberia haber?, lpor qué no llevs conaigo la imagen de la Virgen?.

Habiamos visto ya que en Cervantes existe una orisntacidn
erasmista que podemos comprobar con este fragmento. El cura recoge
la estincia de la religidn, lo mis sagrado para d1 y deasa las
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imdgeness las cualas, aunque fueran muy venerables, val{an mencs que
el Santisimo Bacramento.®"

Con sus acostumbrados rasgos breves, Cervantes nos
muestra un representante de una corriente del pensamienta. Esta
represantacion aparece encubilerta por lo angusticosa del momento.
La prisa hace completamente normal (aunqua no daja de ser llamati-
vo para una mirada atenta) el hecho de gque el cura adlo rascate un
objeto religioso de la Iglesia

Recordemps, en la época da nuestro autor lps arasmistas
habian sf{do persequidos, razén por la cual &l no puede presantarnos
abisrtamente sus pengsamientos, 81 alguno dudara de 1o expussto,
cabe preguntar Jpor qué Auristela o Perlandro no subleron a la
torre con una imagen sagrada, si ellos mran la encarnacion da la
fuUreza y la bondad?. Porque a Cervantes no le interesaba tanto
guardar las imigenes, aino la esencia de la Iglesia.

El cura, después de proteger la custodia, repica las
campanas y avisa del peligro, pero su diligencia no sirve, pues los
turcos " llegan y asaltan todo. Es, por un lagdo, la imagen deil
esfuarzo inatil, pero por ctro, ademas ds poner eénfasis en lo
dramidtico del suceso, refleja y acentia la posicidn espafola ante
la axpulsidn de los moriscos y la conversion de la peninsula en un
baluarte del catolisismo. Los espafoles, como pueblo, me en—
contraban solos y en imposibilidad de unirge con otras naclones
para lograr un bien coman: el libre trafico por las' aguas del
Mediterrdnea.

El cura termina su intervencién cuando regresa a su vida
cotidiana, recibe el agradecimiento de los paregrinos y, al igual
que muchos otros personajes del Perailes, no velvemos a Saber de
el.

6.12,3 El1 jadraque Jarife.

Aungque propiamente este personaje no a&s un cura, lo

incluimos aqui porqua su oficioc se ancuentra muy relacionado con
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la Iglesia.

Al igual gQue el cura y el escribanoc del lugar, 1lo
conocemos por las palabras de su sobrina Rafala, quien nos dice que
@l “es un tio mio sdlo en el nombre, y en lam obras cristiano”.
Esta afirmacién nos muestra una situacién coman an el sur ds
Espafa: habia moros cristianizados verdaderamente criastianizados.
Tal vez eran pocos, pero loa habia. Estos moros, al igual que
Jarife, estarian transculturados, puesto que su ser moro ya solo
radicaria en el nombre.

Jarife se muestra contrario a su misma raza, reniega de
su fa de moro, aunque retonoce serlo. Recuerda una profecia da un
abuelo suyo “famosoc en la astrologia", quien promete gue gracias
a uno de los de la casa de Auastria, desterrarian a los moros de
Empasa.

Es curiosa su actitud, pues awque s mora, Yy esta
consciente de serlo, dige;

Ay L[.e2) si han de ver mis ojos, antes que se
cierren, libre esta tierra destas espinas y malezas que
la opriman! [y luego afade que eapera ver al Espara de
todas partes entera y macira en la religion cistiana, que
ella sola es el rincén del mundo donde estd recogida y
venerada la verdadera verdad de Cristo. (Pgrsiles, III,
11

Este moro se arrepiente de serlo, y antepone sy cria-
tianismo a su raza, y luego afirma qua vale mids dajar la tierra con
poca gente, pero fial, y no bien poblada, pero de no catdlicos.

Aparentemente la funcidn de esta personaje seria la de
continuar las i'deas que Cervantes nos prasenta con el cura y la
Iglesia, es decir, si estos dos elementps sirven pars mostrar la
solidez de Espafa, 8610 faltaria la base ideolégica que sustentara
la expulsién de los moriscos. Bastaria considerar gue al des-—
calificar a toda su raza, Jarifa se ublca .idaolégicnmnnte Junto al
cura. Esto quedaria le suficientemente raforzado si consideramos

lo que pide el jadrague al nuevo Rey: dejar a Eapaf®a “tersa, limpia
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y desembarazada gdesta mi mala casta, que tantoc la asombra y
menoscaba”. .

Esta actitud desconcierta al lector cuando éste tiene en
mente el episodio del marc Ricote en el Quifote (11, %54), ‘donde
Cervantes ee muestra partidaric de 1los moros. Para Joaquin
Casalduaro, Carvantes consideraba necasario el dacreto de expulsidn
de  los moros, pues no limportaba que hutriera entre ellaos
buenos cristianos. Haber carrido a los moros, representaba un "acto
de amor" por parte del Principe de las letrag.*®

Segun Avalle Arce, Cervantes condend en El_gologuio,..
a los moriscos coms raza y religlén, y en el Qui jote vy el Pergiles
mani festo aimpatia por casos particulares (Ricaote, Jarife,
Rafala'**, Para Castro, en cambio, en E1_cQloguio,... 5 presenta la
versidn aficial espafola, en otros textos se preaenta la visidn de
los moraos.**

Opinidén contraria a la de todos estos cervantistas es la
de Osterc, quian considara que la acusacién contra 1oa moros no
esta dicha en sentido recto, sino a traves de ironias. Segan este
autor, Cervantes eatd a favor de allog,.**

Marja Ludvika Jarocka serala gue lo escrito sobre los
moros en £1 cologuiga,.., obedece a razones econdmicas y peliticas.
En su estudio, esta autora muestra que, ai bien, lo dichos por
Berganza era un lugar comin gue se encontraba en libros y escritos
de todas clases, no era realmente una critica a los moros. Segun
asta autora, Cervantes sentia una gran simpatia por los moros.**

No podemos hablar de la posicidén de Cervantes ante los
mores sin cautela. Es un lug-ar donde los cervantistas mas ex-
perimentados no se han puesto de acuerdo, pues cCada UNC expone sus
razones y bases. T

Ncsn'trus' nos inclinariamos por la lntnrpf'-tl:ion de
Osterc, debido a que, como ya 1o habiamos comantaac an el episodio
del escribano, y lo comentamos cuando habhlamos de Rafala, Cervantes
critica la posicién de los eristiamos viejos (representacda por el
escribano), y la contrasta con la actitud da los moros (Rafala y
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Jarifa).,

De cualquier mado, preferimos dejar esta diascusidn para
andlisis postariores, pues estudiar unicamente este pasaje, nos
sarviria para un estudio extenso sobre la actitud cervantina ante
al problema moriaco, estudio que esperamos realizar en un’ futuro

no lejano.
&6.13. Sirvientes.

En el Persiles no aparecen muchos criados, sin embarga,
Su presencia nos permite realizar algunos comentarips.

Este grupo social aparece representadoc por Leanora,
doncella de Feliciana de la Voz, por los criados (en genaral) de
la casa de Antonlia de VillaseRor, padre dal B84rbaro, y por
Bartolomeé, el Manchego.

Comparada con el Guijote, nuestra novela no nos presenta
una galeria rica de sirvientes, aian asi, quienes aparecen nos

permiten caracterizar la situacldn de ese grupc social en la época.

6.13.1 leonara, doncella de Feliclana.

Este personaje representa a las airvientes {ntimas, a las
doncellas casli hermanas de los nobles. Aparece mencionada por
Feliciana de la voz en el libro tercero de la novela; cuando esta
dama cuenta a los peregrinos y al mayoral dal hato, por qué llege
ahi. No la tenemos en una actuacion directa, sino la conocemos a
través del relato de la noble.

Esta doncella cumple la funcidn de confidente y harmana,
pues cuida a su ama ‘cnn una solicitud naotable. En este caso
Cervantes nos rafleja la situacién de los asirviantes, los cuales
pasaban a faormar parte de la familia en muchas ocasiones.

Leanora es respetuosa con Su  ama, aste respeto no
disminuye a pesar del concepta de honor exiatents en la dpoca,

segin‘el cual Feliciana habia quedado deshonrada y era indigna de
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Y familia por haber tenido relaciones sesuales con Rosanio sin
haberse casado antes. En la novela jamds nos enteramos ds una falta
da raspeto por parte de eata mujer hacia su ama, lo cual es un
hecho digno de tomarse en cusnta, debido a que ya en el ﬂ;j].:nte
(I, XXXIV}), encontramos la siguiente frase de Cervantasi

£¢.:.1 Leonela, después que vid gue el procedaer de
SU ama no era el que solia, atrevidse a entrar y pcner
dentro de casa a su amante, confiada que, aunque su
sefora le viess, no habia de osar descubrirle; que aste
dafo acarrean, entre otros, l10s pecados de las seroras,
que se hacaen esclavas de sus mismas criadas y se obligan
4 effcubrir sus deshonestidades y vilezas, como acontecid
con Camila [...2 (Qujiiecte, (I,XXXIV).

A diferencia de la criada de Anselmn, Lecnora es solicita
con Feliciana; la ayuda y protege. Salva al rectén nacido, hije de
su sefora, de la furia del abuelo y lo entrega a Rosania, sabiendo
que es el padre de la criatura. C

Podemos encontrar en este punto la actitud de Cervantes
ante al amor. Para él, como el amor que aparece en “El curiosc
impertinante" es fruto del error de uno de los persn:m.s.!es,"a merece
gar castigado, en cambio, en el caso del amor de Feliciana, eate
sentimiento y sus consecuencias sdlo se encontraban sanclionadas por
la moral de la época y no porgque en si reprasentaran algeo indebido
digno del peor de los castigos. Lo anterior nos explica por qué los
parsonajes de la novelita intercalada en el Quiigte tienen un fin
trdgico, a diferencia de los aparacidos an ‘el episadio de Fali-
ciana, quienes terminan raconclliados entre si.

Visto asi e! episodio, no ~esulta extrako ,
encontrar una sirviente tan carifivsa con su ama y fiel. No
aprovecha la caida de Feliciana para matar amantes a la casa, sino
.ge convierte en au 'cnnF(dente y &n su mejor ayuda.

Otro aspecto que podemos ver en Leonora ea su forma de
rapresantar [as relacionss eaxistentes an la época carvantina antra
padres 8 hi joa. Podemoa ver a Felictana confiar mds @n su dancella
gque en sus hermanas o en su padre (pu.asta que madra no tenfa),
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Ejemplo de lo anterior saria cuando ya a punto da casarse
con quien no queria, Feliciana cuenta: "Me arrojé en brazoa de una
mi doncella, depaositaria de mis secratos", con lo cual vamos gque
no era una doncella cualquiera, sino aquella con la cual habia
tenido un trato filtal. La idea se refuarza con los términcs
utilizados por Feliciana para dirigirse a Leonoras

Pasama hermana mia, si tienes can qué, eate pechoj
gsalga primero mi alma destas carnes, que no la dasver-
guenza de mi atrevimiente. [{Ay, amiga mia, que me muerag,
que se me acaba la vida! (Pergileg, IlLl, 3.

Con el pdrrafo citado podemos conocer hasta ddnde'llegaba
el grado de ronfianza extistent® entre las amas y sus doncellas.

6.13.2 Sirvientes del padre de Antonia, el bdrbaro.

Con estos sirvientea tenemos ejemplificada la actﬁaéion
normal de los criados de una casa, pues cuando llegaron los
peregrinos, el amo mands encender las luc#s y ordend que mestieran
a laos recién llegados, con lo cual tenamos un aejemplo de su
obediencia, . - -

Notamos que estos airvientas también participan de 1la
honra de la casa, de ahi que cuande Antonio, &l mozo, abraza a una
de sus tias (sin que ella mepa que &std ante un sobrino}), unoc de

los eriados de la casa lo reprende:

~1iPor vida del saefor peregrino, que tenga quedas las
manog, que el safor de esta casa no es hombre de burlasg
! no, a fa que se las hdga tener guedas, a despecho de
su desvergonzado atravimiento!. (Pargiless, IL1I, ).

El criado aparsce como censor. NO espmra a4 que la tia
repels al peregrino, 8inc toma la furcidn de hermanoc o da padre y
B8e considera obligado a defendsr la honra e las mujeres del hogar.



152

Podemos ver qume, no obstante cuidar la honsatidad, no
tiene el poder suficiente para enfrentarse a quienes falten al
respeto a las msefRoras, por a&so invoca el poder del dusfo de la
casa, quien efectivamente, podria castigar el atrevimiantd del
paregrina.

&.13.3. Bartolome, el Manchego.

De todos los criados de la casa de Villasefor, éste as
®m]l Unico que aparece individualizadao y toma nombre. Acompaia a laos
peregrinog en su viaje a Roma y lo envian "para que lea sirviese
an el camino”.

Con este personaje podemoa conocer diversas ideas da la
época, una de las cuales es la rafarante a la actitud que tenian
las hombres del pueblo ante loa conocimientos clontificoa. Par

ejemplo, un dia, al ver salir el sol, Bartolomé comenta:

[...] por la grandeza daste sol que nos alumbra, gue
con no paracar mayor gque una rodala, es muchas veaces
mayor que toda la tierra; y mas, que con ser tan grande,
afirman que es tan ligero gque camina en velnticuatro
horas mas de trescientas mil leguas. La verdad que sea,
Yo no crec nada desto; pero dicenlo tantos hombres de
bien, qua aunqua hago fuerza al entendimiento, lo crec
(Persiles, [II, 11).

Podemos ver la ignorancia de los hombres del sueblo,
quienes al no entender los avances cienti{ficos, los acaeptaban del
mismo modo que los dogmas de fe: tan sola porque los sostenian
"hombres de bien".

Aunque nNo la analizaremos (daria material para otro
estudio), es curipsa la respuesta dada por Pariandro al bagajero,
pués muaestra los mayores conocimientos de)l sirviente comparados can
los del principe del Septentridn. Periandro responda:

[...)] ¥y ®&s que qulero gqus entiendas por verdad
infalible que la tierra os centro del cielo; llama centro
un punto indivimible a quien todas las lineas de su
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circunfarencia van a parar {...1 (Persiles, III, 11).

De todos los paersocnajes del puasblo encontrados en 1la
novela, éste es el mas complefo. Sufre transformaciones 'y va
evolucionands, pese a esto, no llega a ser un perasonaje tipico
debido a gque no representa toda una tendencia social. Sus reac-
ciones obedecen a l&s circunstancias y no a toda una postura
propia.

Bartolome es parezoso, aungue obediente. Lo vemas en el
capitulo dedicado a los moriscos. El hubiera preferido quadarse en
casa del padre de Rafala y no le convencidé el cambio de hoapedaje,
a pasar de todo, obedecid a sus sefores.

En las transformacionss de eata obediencia es donds
notamos los cambios del persconaje. Primeramente se manifiaesta
décil, aungue incanforme. Capitulos adelante su’ inconformidad
aumenta, pues en el episodioc dal Duque de Nemurs, cuando por huir
da quien deseaba retratar a Auristela, Perfandro apura al bagaljero,
éste “volvld a aderezar el bagaje y a no estar blen con Perlandra,
por la priaesa que se daba a la partida"’. Los indicios de rebaldia
da este persconaje pueden indicarnos dos cosas: la primera de ellas
es que a Bartolomé le diagumsta obedecer a Periandro porque éaste no
28 su amo, sino Constanza y Anteonio. En eata actitud podemos notar
la postura de los criados, los cuales se cansideraban una parte mds
de las familias con quienes estaban, pero no se sentian con la
obligacién de obedecer a desconocidos, a menos que esa obadiencia
egtuviera precedida por un buen bolsdn de dinero.

El segundo aspecto que nos puede ayudar a explicar la
dasconftanza con la cual Bartolomé:.sigue a Periandro se da debido
a un comentario del'pr{ncipa, quien manciona que sus padrae gon
bajos (de linaje). El bagajero se moleata cuando ve a todos tomar
como guia a un desconacido. Con esto también vemos las estructuras
sociales. 8¢ la persona no podia demostrar a travds de papeles su
calidad (a pesar de su comportamiento, el cual la podia acreditar

como noble); a los ajos del pueblo era un igual.
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Aunque el camportamientc dea Bartolomé es muy parecido al
de Sancho Panza (su actitud ante la obediencia pudde racordarnos
al fuijete (11, XXI}, en el spisodio da laas bodas de Camacho el
rico**), existen muchas diferencias con respecto a Bartolome, pues
a pesar de ser uno de los perscnajes mds complejos de la historia,
no llega a ser alguien como S8ancho Panza, debido a que pocas veces
toma decisi{ones por si{ solo. Bartolomé ea un personafe arrastrado
por la vida. £n é! tenariamos al perscnaje que se deja llevar por
lam circunstancias o por su emotividad. Un ajemplo da ello eataria
cuando Periandro cae de la torre, arrojado por el conde Domicio.
Bartolmé expresa el dolor de tedos, pues camo nos dice el autor:
"fua el que mostré con los ojos el grave dolor gue an el alma
sentia, llorando amargamente". Veamos 8] sentimiento de todos
objetivado por las ladgrimas del bagajera,

La primera gran deciaidn tomada por ¢! en la novela, es
lade irse con Luisa, la Talaverana. {ervantes hace como gque ignora
la razén del proceder de sus personajes en el episodio de Solodino,

pues comenta gue ambos:

0O va de despecho Lpor no haber sido elegidosl, o ya
de gu ligera condicién, se concertaron los dos, viendo
sar para en unpo, de dejar Bartolomé a mus amos, y la moza
sus arrepentimientos. (Pergjiles, 1II, 18).

Ahora bien, esta decisidn no es tomada 1ibremente por
nuestro personaje. Se ha enamorado de Luisa y quiere irse con ella,
ambos san “"para en uno” en cuanto a gua pronto mudan sus busanow
propdsitosy, con 10 cual vemos a Bar.tnlume convertido en un
personaje vicieso, arrastrado por la imercia y no por la fidalidad
que primeramente lo habia guiado.

A pesar de haber abandonado a sus amos, no podamos decir
que éste sea un pesonaje perverso. Asi como fue capaz de conmoverse
ante el accidente de Periandro, es capaz de reconocer que, tanto
irse con Luisa, como rabar el bagaje de sua amos, &3 una accién
reprabable, pero nNo es3 capaz de enmendarse, aunque tenga al
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propdsito de hacerlo; por eso, al dia sigulente del robo, velvia
a ellos, lea devolvidé el bagaja y s6lp se queds con dc; vesti{idos
de peregrinos. Uno sa lo dic a Luisa, el otro se lo quedd 41, tenia
el propdaito de ir a Roma (nu sabemos si siguiendo la inercia de
la época, 1a cual hacia ir a Italia a muchos peregrinos, o sai
deseando encontrar en la religidn la fuerza que le hacia falta).

Podamos ver 1los valores morales de Bartolomé en esta
accidén y en el motivo que lo lleva a matar al soldado amante de la
Talaverana., El, a pesar de haber estado a punto de convertirse an
ladrén, raeflexiond y decidié devolver todo; tenia el praopdaite de
irse con la venia de sus sefores, Con ello, en el fondo dal
personaje, vemns su sumisidn y @&l apego a las normas de la época,
pues para fugarse requeria del permiso de los amos:

Echema vuestra merced (dice a Constanzal su
bandicidén y déjeme volver, que me espera Luisa, vy
advierta que me vuelvo sin blanca, fiado en el donaire
de mi moza mds qus en la ligereza de mis manos, que nunca
fuaron ladrones ni{ 1o serdn, si Dios me guarda el juicio,
sl viviese mil aRos. (Persiles, Il1, 19},

La otra manifestacidn de sus valores moralea euatid cuando
mata al soldado, amante de Luisa, porque delante de é¢l, comenzé a
golpearla:

Yo, que no soy amigo de burlas, ni de recebir
agravios, sina de quitarles, volvi por la moza, y a puros
palos maté a su agraviador. (Pgrsjiles, IV, 5)

Pesea 2 sear un criado, tiens muy claro su concepto ds
honor, y también, como un nobla, puede sentirse agraviado, aunqua
la golpeada sea una prostituta.

De todos estos comportamientos rasulta la opinidén gue
tieren los demas personajes, gquienss lo considaran un anamorado y
simple (entendida como el “mentecato y de poco discurso"“”).

Cervantes aprovecha eate parsonaje tanto para pressntar
algunas ideas de la época, como para hacer una critica social
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cantra el haonor desproporcionado y fuera de lugar que manifieata
#]l bagajerc cuando deflende a Luisa y mata por santirse un
“desfacedor de entuertos”. . X

Aparentemente este personaje quiebra 1la armonia de la
novela, puests que se habla de la “harmpsa compafRia® cunuiltuldé
par los peregrinos. En apariencia, un parsonaje del tipo de
Bartolomé, romperia €l idealismo con el cual deber{a llevarse la
paregrinacién, pero de modo explicito, nuastro autor juatifica la
aparicion de aste hombre, y de paso explica por queé, en una obra
fantdstica, deban aparacer todos los spisodics que hablan de fa
decadencia de au patria:

No siempre va en un mismo peso la historia, ni la
| pintura pinta cosas grandes y magnificas, ni la poasia
conversa siempre por los cielos. Bajezas admite la
htstoria; la pintura, hierbas y retamas en sus cuadrasj
Y la poesia, tal vez sa realza cantando cosas humildes.
Esta vardad nos la muesatra bien Bartolame, bagajero

dal escuadrdén peregrino £...]1 (Persjiles, I1I, 14).

Carvantess se permite introduciv ideas de diversos tipos
a lo largo de la obra, sin pensar si estdn dentro de un tono
idealista o realista., Utiliza a sus personajes para darnos a
conocer una sociedad completa y lag ideas que @l mismo tenia de la
sociedad.

Nuestro autor nost muestra con Bartolomé, cémo los
sirviantes estaban acostumbrados a pbedecer a un solo amo, de ahi
que el bagajere se incomode porque ssea Periandro gquien vaya como
Jdefe del escuadrdn, y a pesar de la Jjefatura del principe, prefiere
arreglar todos sus agﬁntns con Antonio y Constanza, a quienes
considera amos sin lugar a dudas, parque aon hijos de su seror.

. £€n Bartolomé vemos en accidn 1o que antes habia sido
menclonade por la peregrina vieja de T.laverai la peregrinacidén
como un modo da disculpar !a ociocidad. El criado y Luisa sa van
a Roma, no tanto porgue busquen la purificacién, sino porque era
acostumbrada por aquellos quienes noltanian qué hacer y era un
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camino bien visto socialmente, aunque la conducta de la moza haga
escribir al bagajero: "No hay carga més pas.da~ que. la mujar
liviana”.

Otro aspecto que podemocs ver al analizar al bagajero, es
el repudio sentidas por Cervantes contra el proceder de los
escribanos no sdlo de su patria. En el Persjles nos muestra que
EspafRa no es el anicp lugar donde habitan los “sdtrapas de la
pluma”. Podemos verlo claramente ‘en la carta que Bartolomé envia
4 sus amos desde la. carcel {taliana a donde lo metieron por matar
al goldade: el bagajero se encuentra preso en el extranjero y
ademds, victima de escribanos y procuradores, quienes lo tienen "en
los puros cuerocs". €1 proceder de éatos provoca gue 10s compare con
el diablo, por eso rexa por no caer &n sus manos, como podemos
verlo al termino de su carta: "fde escribanas y procuradores,) de
quienes Dios, Nuestro Sefor nos libre [...3".

Tenamos asi comp Cervantes conocia bien el modo de
administrar Justicia no séle de Espafa, Sino también de muchos
otres paises donde habia estado, por e€so en uno de los comentarios
de la carta de Bartolomé, dirige una critica simultdnea contra los
jueces italianos y los esparoles, pues a ambos los tacha de
corruptos, pues se ablandan no con la Justicia, sino con las
dddivas:

Y advierto a vuesa merced, sefor mio, que los juaeces
desta tierra no desdicen nada de los de Espafa; todos son
corteses y amigos de dar y recibir cosas fustas, y gue
cuando no hay parte que solicite la Jjusticia, no dejan
de llegarse a la misericordia C...J(Perajles, IV, S5).

La critica pasa mds alld de 1las declaraciones de
Bartolomé. Este asesino (finalmente, las razones :iua lo hayan
empujado a matar al antiguo amante de Luisa no justifican =1 haber
matado), encuentra la Iibertad gracias al ‘dipero invertido por sus
amigos, pues “adonde interviene el favor y las didivas, se allanan
los riscas y sSe deshacen las dificultades” (Perpiies, 1V, S, y

gracias también a la diligencia da Croriano, parienta y amigo dsl
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embajador de Francia,

Este personaje termina la novela con un +inal ;:m-r.:nncar—
tante, pues @l autor nos dicte que 4] y la Talaverana "acabaron mal,
porque no vivieron bien”. Desconoccemos cudl fum su mal fin, y tal
vez la premura del autor por terminar su obra antes de marir, lo
hizo ho hablar mis del dastino de Bartolomé. De cualguiar modo,
Cervantes nos presenta a un personaje arrastradoc por condiciones
sotiales (su congepto de horor, sl deseo da irse con una mujer an
apariencia bella, aunque no fuera honegta, ete.), el cual, por su
notaria falta de firmeza para poder seguir un objetivo,.termina la
obra mal, pues no merece la purificacién que recibieron los demas
persona jes.

é.14. Los soldados.

En la época cervantina, aunque gran parte del presupuesto
de la nacién se asignaba a la guerra (a los gastos para mantener
ejarcitos que sofocaban tanto las rebeliones en la peninsula como
en las posesiones lejanas ), los soldados constitufan un sector
social pocas veces beneficiado por las riquaszas da la nacidn. La
paga de este grupo era miserable y llegaba con mucho retraso (o
nunca llegaba)*™®. En los pueblos no los querfan, pues los con-
sideraban culpables de la intranquilidad pdblica: el acantonamiento
de tropas daba lugar a frecusntes pendencias entre lam distintas
compaRias, lo cual ocasionaba en divarsas ocasiones, muarte de
gente del pueblo.*” .

A diferencia del Quijote,”™ aen el Persiles casl no
tenemos ocasidn’de ver u oir a los saldadoa. Aun asi, Cervantes no
desperdicia la oportunidad de mostrarnos la dureza de la vida de
la milicia pues como dice Luisa, allos van "comiendo &l pan con
dolar y pasando la vida, que por momentos me hace desear la
muertel...J".

Estos milicianos aparecen solamente en dos ocasioness la
primera de ellas és en Quintanar de la Orden, la sagunda, en Roma.
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Debido a que su participacidén es minima, en esta ocasién no los
separaremos. ‘ o
Los soldados de GQuintapar pertenscian a . aguellas
compaf{as alofadas en algum pueblo. Reflejan @l eatado de in-
seguridad que su presancia ocasionaba, pues cuando ellos estan ahi,
tienen una pendencia con los del lugar. Cervantes no nos indica el
por qué de la pendencla, y Unicamente se limita a decirnos que en
esa revalta hirieron al Conde, futuro esposo de Constanza. Es
notoria la actitud mantenida por los soldadas. Al darse cuenta de
la furia de los habitantes del lugar: -

"en escuadrén formado, [los soldadoal habfan salido
al campo y espsraban si fuesen acometidos del pueblo,
dandoles la batalla (Permsjles, 111, 9.

Con esto vemos la falta de indentificactdén entre la
milicia y los pobladores de un lugar. Los soldados no se concebian
comp lps defensores de un pueblo. Veian su trabajo cemo una
aobligacion mias, de ah{ gue puedan luchar contra la gente inerma del
lugar, en vez de luchar contra los ingleses sagqueadores de Cadiz,
© contra los moros, quienes en realidad atacaban la saeguridad del
Mediterrineo. -

Estos soldados posteriormente se retiran, convencidos por
los capitanes.

Aparentemente el episodio podria haber terminado ahi,
paro Carvantes guiere mostrarnos el modo de hacer justicia en su
época. Ante una revuelta asi, de algan medo habia que hacer sentir
el castigo del Rey ante los desmanes de la tropa. E1 Rey envia a
un pesquisidor de la corta a buscar a quienes ya habian huido
(episodio ya comentado con los galeotes), y ante la imposibilidad
de impartir justicia, atrapd a quienes pudeo. Carvantes nos comenta
que “degollaron a los capitanmes y castigaron a muches de los del
pueblo”.

La primera pregunta que podria surgir es lpor

qué habrin castigado a los del pueblo si ellos pareci{an no habaer
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tenido culpa alguna?. La culpa era de quien acantonaba a saldadea
en un lugar donde, al no tener que presantar batalla, se prestaba
a que la tropa estuviera oclasa.

El castigo final consiste en mandar al remo (vimos ya con
cuanta liberalidad se repartia esta pena) a otros sublevados, pero
no todes los castigados son culpablaes, pussts que entre loa nuevas
galeotes va un joven el cual ara a toda vista inocente. Vemos
también que la Corona era incapaz de controlar a su cuerpo armada,
Yy ante un caso de insurreccidn, acudia a una politica de terror;
castigaba indiscriminadamente a quienes consideraba culpables en
lugar de revisar laos or{genes del prablema.

Otro agpecto que el Pergjles nos permite conocer sobre
lamilicia de la épmca as el relativa a la praesencia de las mujeres
apntra la tropa. Ellas no eran bien vistas como acompafantes de los
soldados, pues como lo dice Caontarino de Arbolanchez: “por hermosa
que sea, @5 embarazosa la compafiia de la mujer en la guerra.”

(Persiles, 111, 12). Aun asi, tenamos &l casa del soldado espafol

quian viaja con Luisa, la Talaverana, aunque no la lleva junto a
si, aino con diferancia de algunas jornadaas. Este soldado ablerta-
mente falta a 108 deberes militares por viajar acompafado, pero no
1o vemos en ningtn momento sufrir algan castigo mis alld del que
entrafaba la misma profesidn.

Podemos ver msn esa militar al concepto de honor tan
afarrado entre los espafclas. A pesar de habar librado a Luisa de
la cércel, a pasar de sabar que as una prostituta, @1 viaja con
ella y cuandoc la muchacha 1o abandona, se siente da inmediatc
agraviado, por eso la golpea al descubrirla junto & Bartolomé. Asi
camo el bagajero defendid su honor.al no permitir gue maltrataran
a sus pertenencias (iléva a la mujer come una cesa mds de ou
propiedad), el soldado castiga a quien considara que le ha faltado,
sin considerar la calidad moral de su antigua acompafante.

Este soldado muere victima de la furia del bagajero de
les peregrinos.
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Los militares, cuya funcidn debia ser no sdlg praoteger
a la Corona, sino ademds garantizar la saguridad dae los puebloa
tfinalmentea, pueblos los pueblos pacificos eran mds fdcilaes da
" gobernar), se ocupaban, como ls vemos en la novala, da aprovecharse
de las condiciones de la eépoca, las cuales les permitfan tomar a
la milicf{a como un trabajo rudo, cuando habia que estar en las
batallas, y como tiempo perdido, cuando parmanac{an acantonados en
algan lugar. El tener gente mal pagada y sin posiblidadés de
dadicarsa a alguna actividad, originaba los pleitos fracuesntes

entre al pueblo y las tropas acantonadas.
6.15. Los vanteros.

Debido a que en la época de Cervantes no se podian
recorrar grandes distancias en poco tiempo, se hicieron nacesarias
las ventas, los mesanes y las posadas. En estos lugares, ubicados
cerca del camino real, les viajeros acostumbraban pasar la noche
y algunas veces el atardecer. La atencién ae praoporcianaba tanto
a los forasteros como a las cabalgaduras de dstos.”

A pesar de estas atencioneas, las ventaa eran lugares
i{ncémodos, la mayor parte de las veces asucios. El ventero rara vez
era yna paragna amable, y an diversas uitua:iones actuaba comg
camplice ds ladrones.”™™ '

Las mozas que trabajaban mn estos lugares en ganaral -no
se caracterizaban por su decencia’™, por eata razdn analizaremos

junto can los vanteras a las prostitutas.
46.15.1 Las prostitutas.

Aunque &n &1 Renacimiefito hubo una gran libertad
saxual”®, no desaparecis la prostitucidn, la cual era vista como
un mal necesaric. Los prostibuleos eran, durante el reinado de los
Rayes Catélicos, nagocios no séla'ucttos, sino ademas, no mermaban

la hohra de gquien loe administeraba
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El origan de la prostitucién lo encontramos en las
anormas diferencias sociales de la época. Entra las prostitutas se
encontraban mujeres pertenacientes a laa capas mas bajas de la
sociedad y mujeres: ’

C...) procedantes del servicio domastico, de
sirvientas seducidas -y abandonadas- par el sefor o por
el seforitoc de la casa. En este caso, el clasismo an al
amar es manifiesto, pues ese seforito mantendrd relaclo-
nes platénicas an el estado pre-matrimenial eon su
prometida, mientras en una actividad sincrénica no duda
en mancillar a la criada.”®

En la novela, este sector aocial se encuentra represen~
tado por daos perssnajes. Aparecen eén una venta, lugar donds (como
podemos también cobservarlo en el Quj jota) era comun encontrar a
astas '"mujeres del partido“. '

Las dos mujeres que aparecen son Martina y Lulsa, ambas
presantadas en un principio por la narracién del polaco Ortel
Banadre, aunque posteriormante veamas como Luisa’'se integra a la
higstoria con acclones propias.

6.15.11 Martina. ! .

Es muy breve la partiéipaclﬁn de esta mujer, sin embargo,
nos sirve para demostrar la doble moral en la época cervantina.-

Primeramente, a pesar de que por su oficie alla podria
cansiderarse (con un criterio estragho), como vil y sin valores
morales, notamoa su ?ulldaridad famanina, manifestada cuando
Alonso, el prometido da Il.t.'u.aa, galpea a esta Gltima. Martina acude
a defender a la mucha:-ha y dice: "i{Por Dioas, Alonso, que lo haces
mal; que no merece Luisa que la santigles a cnces!".‘

A diferancia de quienes se risn del inclidente, Martina
expresa la solidaridad existente eéntre las mujeres, pues nadia en

la vanta hubiera gquerido proteger a la muchacha.
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Aungue Luisa ya no es golpeada gractas a la interveancidn
de Martina, Cervantes no deja de verter en un comentaric de esta
ultima la 1declogia machista de la época pues la prostituta
justifica ios golpes a la moza cuando afirma: '

“la tal Luisa es aign atrevidilla y algan tanto
libre y descompuasta [...21 no dejard de seguir su gusto
si la zacan loa ojos". (Pergilea, III, &}.

Con le cual vemos, ademds de la caracterizacidn de Luisa,
una critica abierta contra su dasenvoltura, la cual, aunque fuara
propia de guien trabajara n una venta, se veia mal en Luisa. En
esta critica tenemos vista en pleno la doble moral: se permite la
prostitucidn, pero una futura asposa (no importa de gué viva), debe
guargdar la honra del marido .

Cumo la Maritornes del Qui jote (I,XVI), Martina presume
de un origen digno par haber pertenscido a un hogar de moral
intachable, pues su madre, dice ella:

L...] fue una persona que nNno me defd ver la calle
Nl aun por un agujera, cuando mds salir del umbral de la
puertas sabia blan, como ella decia, que la mujer y la
gallina, etc. {Parsiles, III, &}.7

La pregunta ldgica, ante tanta preauncidn de honestidad,
seria, Jquéa hace una mujer educada bajo asa moral en una venta'?,
y Martinma contesta con una evasiva:

Hay mucho que decir en aso [...J) y aun yo tuvisera
mds gque decir destas menudancias, si el tiempo lo pidiera
o el dolor qie tralgo en el alma lo parmitiera. (Pgrsiles
111, &3,

Con easto termina la intervencién de Martina. Esate
personaje nos sirve para ver la situacién moral en la época de
nuestro autor, puas como ya hemos visto con ejamplos antericras,
las a.spar'wales, convepcidos de su dignidad y de su orgullo de
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sangre, =8 sentian honrados; sfiempre encontrian una Justificacidn
para cualquier actividad realizads por sllos, aungue ésta ‘plfOt:iIl'l
a todas luces deshonesta. Encontramos asi unFrintad--. an .:cién;
la critica a las mujeres que salen de su hogar (repressntada por
®] rafrén ts la madre de esta mujer), y la actividad realizada por
Hari:tna. quien ancusntra en su desventura {(nunca narrada) Jus-
tificacién para su procedear,

Carvantes, como con Maritorines, presenta cierta simpatias
por este personaje, .a pesar de lo ridiculo da sus pretensionas de
honestidad. Nos plantea que esta mujer cayé¢ en la prostitucién no
por gusto propio, sino, al parecer, empujada por las condiciones
sociales.”™ Nuestro autor noS muestra su capacidad para tachar
vicios gque per judicaban dirsctamente a au patria, (como son los de
19- aoministradoras de la justicia), y al mismo tiempo, una gran
comprensidn hacia lus prostitutas, a quienes Juzgaba victimas de
una sociedad corrompida gue les impedia sl consuelo de poder contar
las razones por las cuales habian caide en el oficio.

6.15.1.2. Luisa.

Aparece en un principio como la promeatida de un mozo da
Talavara. €1 polaco Ortel Banedre &5 quien NOS narra su aparicién
an uno de los mesones: ’

+) antrd sn @1 acaso una doncella de h
o8, a lo menos a mi no me parecidé de mé
que después supm que tenia veints y dosg venia cn cuerpo
y sn tranzado, vestida ce pafo C...] (Parsiles, 111, &)

Podemos ver en primera instancia, una idealizacién por
parte cel polaco hacia la muchacha: mientras @1 la ve muy Jjoven,
Constanza, capitulos adelante, cuando la sncusntra la describe como
"una moza de gantil parecer, oe hasta v-lnt. y dos afos™ (g._m“
I11, 16},
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Luisa se mos presenta, @n un inicio, coms el blanco
perfecto para gue Alonso, su prometido, ejercite su machismo, pues
as golpeada por éste:

Llegdse a la cual un mozo del mesdn, y habldndole
al oido, alzé una gran risa, y (Luisa,l) volviendo las
espaldas, salié del mesdén, y se entré en una casa
frontara. E1' mozo mesonaro corrid tras ella, y no la pudo
alcanzar, sino fue con una ooz que e dio an las
espaldas, gque la hizo entrar cayendo de ojos en su casa.

No obstante la escana anterior, podamos presumir el gustao
que alla sentia por los golpes, puesto que mds tarde se casa con
un polaca, Ortel Banadre, y luego lo abandona para guedarse con
Alonso, quian no prometia trataria con dignidad humana. En este
punto encontramos ratratada una primera muastra de la sumisidn de
la mujar: primaramente con la accidén de la propla Luisa, quien pudo
gptar por el -xtranja_rn que se mostraba mas  -amable can ella, y
prefirid las coces del mesonero. . .

Una segunda muestra de ésta sumision la tenemos cuando
los padres ordenan la vida de sus hijos (Carvantas, como ya lo
hemos comantadao, se opone a astoas matrimonios forzados) Luisa es
vendida al polaco Ortel Banedrae, guien ofrece su fortuna a cambio
del matriomonio. Ella acata las 6rdenes patarnas y acepta cambiar
&l prometido, en contra de sus ideas no exprasadas oralmente, sino
por madio de sus accienes: olvidando @1 vinculo matrimonial, huye
con Alonmso, ®in importarle la probable vida m&a digna (an cuanto
a no ser golpeada) gue podria llevar c£an su comprador.

De este modo Carvantes nuevamants nos muestra (como an
el caso de Faliciana, quisn iba a msdr cbligada a casarss con quien
no queria) que si por un lado, “sn los casamientos graves, y en
todus, @8 justo se ajuste la voluntad de los hijos con la de los
padras” (Parsiles, IV, 13), por otro, siempre &s necssario vigilar
los intereses de los hijos, y por lo tanto no wa debm concebir al
matrimonio como un 'cnntrato da compra-vents, sino como un acusrdo
amoroso donde los padres velen por la corracta conl\.imu:lon de
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énte.””

Hasta este momento tenemos &l personaje en una actuacidn
indirecta. Es el polaco quien narra la historia., Powtariormente,
cuando los peregrinos viajan por Francia, encuentran a una mozas

[...3 vestida a la espafola, limpia y aseadamente,
la cual, 1llegindose a Constanza, le dijo en lengua
castellanar

-iBendito sea Dioa, que veo gente, si no da mi
tierra, a 1o manos da mi nacidn: Espaia!. !Bendito sea
Dios, digcs otra vez, que oire decir vuesa marced, y no
saforia, hasta los mozos de cocina!. (Parsiles, 111,6).

Al igual que en @l cast de la maga Cenntia, con esta
personaje vemos tambidn =l apego que sentian los espaXoles por su
pytria, poUr sus usos y costumbres. Hay una gran diferencia antre
el trato social que me daba en Espafa y en Francia, y Luisa lo
percibe, por eso inmediatl!mnntu sa alegra al oir su lengua materna
y los tratamiantos de cortesia hispanos tan caremoniosos de los
siglos XV1 y XVII. ’ -

Luiss es un personaje que presenta en forma clara una
evolucién. En un principio, a pesar da su dasenvoltura moral
mencionada por Martina, aparece como una novia cercana al matyrimo-
nio. Posteriormante huys, y 88 :uar‘do aparece como una adultera,
£n Madrid es aprehendida y enviada a la cdrcel. En ésta asjerce la
prastitucién, como ella misma dice al ser rsconocida por Constanza

{quien, ya en Francia, la relaciona con lo contado por el polacaol:

Yo, sefiora, soy wsa adaltera, soy easa presa y soy
la condenada a demtierro de diez afos C...J] Mi amigo el
primerc CAlonsol murid en la cédrcel. Este, qua nNo a& en
qué nimero ponga (seRal claras de qua ha ido con quien ha
podidol] me socorrié en ella, da donde mm wacd L...)
(Pgrsiles, 111, 16).

De un modo velado, Carvantes nos presenta la vida de las
mujeres en prisidn: Luisa tuvo la oportunidad de ejercer como
prostituts, puas antes da salir libre, ya se.habfa relacionado con
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otros hombres.

As{ como la muchacha prefirid la mala vida que le daria
Alonso, prefiaere las incomodidades de ir siguienda a un soldado.
Gale de la carcel con un hombre cuya compafia es comparable a la
da "las garras de los leones” (Persiles, 111, l6&). Tt

A pasar de la gratitud que cdabia al soldado por habarla
libarado, ella finge ‘quersr abandonar 1a vida de peligro que
representa ir tras de la tropa, y pide ra-f-‘:.lqlo con los peregrinoca.

En este punto encontramos la forma como Lulsa resume un.
satado genaral en su patria. €l11a es presa da un mundo de aparien-
cias, me siente en nacesidad de aparaentar bondad, arrepantimiento
Y desoos de ser buena, peroc hay una fuerza secial & interna més
poderosa que la muchacha. Fusrza social en cuanto a gue una mujer
acostumbrada a la proatitucidén, dificilmente podria habituarse a
una vida al lado de un solo hombre. Bi bien, en su batri- hubiera
podido regenerarse y encontrar otro oficia®™, no podia regresar a
la peninsula, a pesar del arraigo que sentia hacia ella, con lo
cual encontramos una complata pardida de identidad. En @l axtran-
Jero, ella, con dos contrarics: la edad y la beslleza (Persiles,
III, 16), se encontraba a merced del azar. )

La fuerza interna de la joven se remlaciona con mi libre
albedrio en cuanto a 1la posibilidad de ragunaractén que significaba
ir con los peragrinos. Ella dasdefa (como dusdeRs la posibilidad
de un matrimonio eatablecido con el polaco) una vida en paz, Yy
prafisre los azares del viaje y el sunttmienéo de culpa que siempre
llavaria por haber abandonado a los peragrinos que tan bisn se
habian portado con ella. ' '

Ella r.lumtr(i,iun actitudes de la mayor parte da los
espafioles de la wdad Au.rm{: no gusta de quedarse sn un misma lugar
(1a aspiracién de muchos peninsularss era cruzar el mar e ir a
“hacer la Américe”) y prefisre una vide hacha de aparienciaes y se
disfraza de peregrina sn lo axterior, no en lo internc. Al igual
que la viseja de Talavera®™ , para Luisa no importan los buencs
propdsitos, no importa @l haber sstadc junto a verdaderos paregri-
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nos: impoarta mds geguir su gQusto, no obstante 108 problamas que
pudiara acarrearle. Por este motivo, cuando Solodino, el astrdlogo
Judiciarip, se lleva a los protagonistas, a Croriano y a4 Ruperta
a revelarles Bl futuro:

Bartolomé y la de Talavera [...1, ¢ ya de despecho,
© ya llavados da su ligers condicién, se concertaron los
dos, viendo ser tan para en uno, de dejar Bartolomé sus
amos y la mota sus arrepentimientos; y asi aliviaron el
bagaje de dos hibitos de peregrinos, y la moza a caballg
y el galin a pie, dieron cantonada, ella a gus compasivas
seforas y @1 a sus honrados duefos, llevando en la inten-
cidn de ir tambidn a Roma, camo iban todos. (Pergilesa,
111, 18).

Con esa accldn podamos ver la hipocresia presente en la
épbca. A pesar de cometer una mala acelén, el bagajers y la moza
se gianten con todo el deracho de ir a Roma, seguramente no a pedir
perdon por sus pecados (por el robo del bagaje y los hdbitos) sino
4 vagar por el munde como podian ser bilen vistos socialmente.

Aunque todo esto no oculta una censura de Cervanteas
contra la peregrinacidn como institucidn destinada a entretener a
los ociosgos, la critica cervantina aan es mas profunda. Hay una
sociedad permisiva con todo tipo de irregularidades, como por
ejemplo el hecho de que un hombre sea mantenido por una prostituta,
como nog lo daja ver lo que dice Bartolomé, al reunirse nuevamante
con sus amos para despedirss de ellos y devolverles lo robado:

L...3 y advierta que me vuelvo sin blanca, fiado en =i
donaire de mi moza mds que en la ligeraza de mis manos,
que nunca fueron ladronas ni 1o merdn T,,.3 ¢
1L, 19). v

L]

Por lo visto, socialmente podria permitirse sl ejercicio
de la prostitucidén (sdlo sms dalaria la moral da la #poca) y no la
existeancia de ladrones; estos uUltimos atentarian contra la
p;'apladad privada y dafarian los privilegios de los paderosos. Por
asta r'azOn Bartolomé prefiere no trabajar (al trabajo se toma como
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actividad danigrante), ni robar, sinc fiarse del donaire de una
mujar, ’ -

Ahora bien, esta es la anica parte en la cual vamos
actuar independientemente a Luisa, debido a que despuds, todas las’
acciones realizadas por ella las conoceremos a través de Bartolome,
con excepcidén de lo emcrito en La_flor de aforismos vereqgrings,

libro recopilado por un viajers da la novela, y en dopde ella misma
manda escribirs “Mds q:xieru ser mala con esperanzas de sar buena,
qQue buena con propdaito de ser mala" (Permijles, 111, I).

En esta frase notamos la critica da Cervantes en contra
de la moral de 'la época, puesta en labios de la prostituta. Nueatro
autor no alaba las actitudes de Luisa, sin embargo, nos deja
constancia de la sincaridad del personaje. 5i bien en un principio
ella tomd los hdhitos de peregrina para aparentar honradez, ahora
88 reconoce viciosa, y esto, mds qus causarle un conflicto, la hace
asumirse, pues sabs (como todos los espafoles de la contrarrefor-—
ma), que segun la biblia, tiene mds valor un pecador arrepentido.
La talaverana dejs el perddén de sus pecados no a Eu conaciencia,
8ino a un Dios todopoderoso que descienda sobre ella. Luisa‘tlene
la esperanza de ser buena, lo cual podria ser motivo de alabanza,
pese a' ello, no existen acciones personales que permitan afirmar
su voluntad. ’

No vOolvemoa a enterarnos ds lo sucedido a Bartolome y a
Luisa, sino hasta el capitulo quinto del libro 1V, donde, gracias
a una carta enviada por Bartolomé a Antonio, sabemos que ambos
fueron a dar a la cdrcel, de donde saldridn para ser aharcados.

Luisa, segun lo que narra =l i:lguj.ro, &8 muestra como
en un principio;’ aferrada a su tierra y a sus tradicionas. En su
primara aparicidn, la vimos alabar la lengua easpafola, y ahu}n, vya
en peligro de muerte, nusp!r‘a:

{...] porque esté informada la moza que aqui{ [en Italial
no llevan los ahorcados coan la autoridad conveniente,
porque van a pie, y apanas los ve nadie; y asi, apsnas
hay quien las rece una avemaria, esspacialments si mon
@spafoles los que ahorcany y alla querria, s fuese
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posible, morir en su tierra, y entre loa suyos, donda no
faltaria algan pariente qua de compasién la cerrass los
ojos. (Persiles, IV, S},

No deja de existir un poco do fronia en lo dicho por la
moza, pues se presentan dos tipos de muartes la hecha “con la
autoridad convenienta”, lo cual significaba un aspecticulo bérbare
para el puebla, =an mucho da teatro, y la muarte sin al espectéculc
con &l cual se manejaba en Esp;ﬁa.. Esta altima muerte pareceria
menos digna, aunque comparada con’' la otra, sa muestra mas civiliza-
da, pues no sa exponia al castigado a la varglenza pm:lu:é

Al Finalizar, como ya 1o habiamos dicho anteriormente™™,
ella y el bagajero “terminan mal porque no viviercn bien". Casados,
a disgusto y no sabemos qué significd para Cervantes ese terminar
mal, escrito "puesto ya un pie &n al astribo",

6£.15.2. Venteros.

En este ultimo apartado de nuestro andlisis. revisaremos
a los tres personajes que representan a este grupo tocial, los
cuales son un desconocido de Caceres, Alonso, prometido de Luisa,
y los badres de ella. Como podemos ver a simple vista, estos dos
altimos giran en torno a nuestro personaje ya analizadao, por lo
cual lcs analizaremos en conjunto.

6.15.2.1. Ventero de Cé&cerea.

Como otros personajes ¢e la obra, la participacisén da
aste es muy bre've. no obstante, noa sirve para caracterizar la
religiosidad de los espafolea de la edad durea.

Aparece en el episodic dedicado a Diege de Parraces, el

' cual murid asesinado por su prima. A cCausa de esta muerte, &n un
principio mister{cosa, son aprehendidos los peregrinos y amenazados

can la tortura., Pueden librarse de ella gracias a Quer
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£..2] un huésped, o mesonsrc dal lugar, habiendo visto
el cuerpo muerta que habian traido, y reconocidole muy
bien, se fue al corregidor y le dijo: [Que el hombre
muerto se habia alcjado en el mesdn y le habia padido:)

~B8efor huéasped, por lo que dehbeis a mer cristiano,
os ruego, que si yo no vuealvo par aqui dentro de seis
dias, abrais esta papel gue os doy, delante de la
Justicia=- ¥ diciendo asto, me dio éste que antrego a
vuesa merced {...] (Persfles, I1I, 4).

Como en el caso de loa pastoras,.vemos agui la fuerza del
convencimiento refignsc an #] pueblo espafol. El mesonero bien puda
haber callado lo del papel, pues tal ve: aéaste lo compromataria,
pero asi como a la labradora la cadena del ser crigstiana "la ata
mis que la de oro”, igualmente el mescnero antepone a tado intares,
8u palabra dada como erimtiano, de ahi su ayuda para esclarecer el
crimen. :

6.135.2.2. Los venteros de Talavera.

Analizaraemos primeramante a Alonso. En ’asta parsgnaja,
coms ya lo habiamoa comentado, vemos represantado sl machismo de
la épaca. Alonso aparece come un prometido incapaz de dar un trato
digno a su novia, para el mozo, ella &s un animal que debe ser
tratado a coces. Ante @l reclamo de Martina, &1 se justifica:

Como asas Ccoces) le daréd yo s! vivo (...1. Calla
Martina amiga, qua a estas mocitas socbrasalientes, no
solamente es menester ponerles la manoc, sino los piles y

todo. (Parsjles, IlI, 6).

Este personaje ‘nas revela’ @] trato dado por ®! hombre a
la mujer, la cual aeras cu'nnldnrada, al contrario de los ideales
ranacentistas, como. un ser inferior, incapaz de actuar sin estar
sujeta a los malogs tratos.

Alonso se man{fiesta como un'pur!unaJI territorial, posas
& su hembra y no se acostumbra a la idea de pprdﬂrll, de ahi que
tuands los padres de la muchacha acuerdan casarla con al paolaco,
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@l mozo mesonero sjenta el deber de demostrar su hombria, si no con
dinero, como su rival, sl con ingenio, como parnc.'inlt'nulrnosla
8Uu decisidén. Aungque considere huye con una mujer cogqueta, de
Procader no honasto y & la cual dabe comarla a golpesn, I—E siante

feliz de robarla, como nos 1o indica la narracidn deal extranjaro:

Quedd Alonso despechado; Luisa, mi esposa, rostri-
tuerta; como lo dieron a entender los sucesos que de alli
a quince dias aconteciaron mas con dolor mio y varglaenza
suya, gue fueron acomodarse mi esposa con algunas joyas
y dineros mics, con los cuales, ¥y con ayuda da Alanso,
que le puso alas en la voluntad y en los pies, desapare-
ci6 de Talavera [...]1 (Pgrgiles, I[II, 7).

A partir de este momanto nptameos que Cervantes censura
el proceder de egte adaltero. Lo hace caer an la ca&rcel junto con
Luiga, y ahi muere, pues aera imposible su vida, ya que para
Cervantes:

(ees] 8] casamiento es sacramento que sdlo se dasata
con la musrte, o con otras cocas$ que son mis duras que
la misma muerte, las cuales pueden escusar la cohabita-
cidn de los dos casados, pero no deshacer el nudo con que
ligados fueron. (Persiles, 111, 7)

La preseancia de AlonNsc sirve como vehiculo para la
rapresentacién del machismo de la época y come pratexto para hablar
del adulterio y castigarlo, aunque . . parecerd culpablas
de la situacién no el mozo ni{ la ligersza de la Talaverana, sino
®] interés cde los padres de Luisa, gquisnes la casan sin pensar an
el amor que debs existir en todo matrimonio. Encontramos sntoncas
que la sociedad se espantaba del adulterio, situacidn comin en la
época cervantina (como pueden atestiguirnoslo otras obras dal mismo

autor}), sin pensar qua ella misma era quisn lo fomentaba, cuando
permitia la unitn de parejas por interd
debia suceder en las naciones cristi
Pariandro:

¥y no por amor, cama ho
s+ sagun palabras de
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...} 81 mayor (enemigol que m®l hombre tiesna susle

decirse tiue es la mujer propia. Pero esto debe de ser en
otras religiones que en la cristiana, entre las cuales

los matrimonios son una manera de concierto y convenien-
cia, como lo es el alquilar una casa o otra alguna

heredad [...) (Perwitles, I1l, 77,

Con lo cual, de paso, notamos la ironia trabajada por
Carvantes, quien culpa a otras naciones de afectuar matrimonios por
convenigncia y sin amar, y en el mismg c-'pitulu, nos presenta la
venta de una prometida a cambic ue los tesoros de un esxtranjaro.

Ahora anali{zaramom a loas padres de Luisa. Eatos per-
sonajes tienen una participacién minima, aunque significativa.
wllos representan a los tipicos venteros sin valores morales,
interesados tan scle en lo eco'msmlcc. élloa son los culpables del
adulterio de su hija, pues la casan con gquien alla no querifa. El
polaco Ortel Banedre nos narra el modo de concartar 'el matrimonio,
pues fue a hablar can el padre:

C...) pidiéndosala [a Luisal por mujer. Enseféle miy
perlag, manifeatéle mis dineros, di jele alabanzas de mi
tnganio y de m{ industria no adlo para conservarlos, sino
para aumentarlos; y con estas razonas y con el alarde que
le habia hacho de mis bienes, vino mds blando que un
guante a condescender con mi deseo y mids cuando vio que
yo NO reparaba en dote, pues con sola la harmosura de su
hija ma ten{a por pagado, contentao y saltafecho daeste

conclerto. (Pergilex, III, &)

La consecuencis de un matrimonic efactuado no de modo
cristiano, es la infelicidad, pues a consacuencisa de esta venta
Luisa huye con quien verdaderamante _qulrx’l Tawarse, y No con quisn
le habian destinada sus padres tnt.rlngdo-, con lo cual vuelve a
reafirmarse lo dicho antes por Cervantes, en cluanto a qua en laos
matrimonios la volurtad de los hijos debe concertarse con la de los
padres, y no la voluntad da los progaenitores d-bq imparar sobra la
felicidad de los hijos. ’

Con estos personajes terminamos el capitulo destlinado al
andlisis del pimblu Espaiol del Pgresiles; ahora nos corresponde
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llegar a las conclusiones de todo lo vista en al presente trabajo,
por lo cual primeramante haremos un breve re-uman' de todos 1los
capitulos y posteriormente presentaremns los resultados finales.
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CONCLUBIONES.

En el presente trabajo realizamos @l andlisis dal pueblo
espafol en Low 4{rabajgs de Permjlesn vy Gigiamunda, Historia
septentrional, para 1o cual utilizamos un método matarialista
histdrico,

Nuestro métoda sa caracteriza por presentar a las
condiciones materiales como lo primario, y al espiritu como lo
sscundario derivado.de estas Gltimas, Considera al mundo come un
todo en interrelacidén continua, donde 1os objetos y los fendémanos
sa ceben estudiar en conjunto.

Nuestro método considera al arte (y por lo tanto a la
literatura) como una forma espacifica de conciencia social y un
producto histdéricamenta determinado pors

-La sstructura econtmica.

-La situacién politica, smocial, cultural e ideoldégica.

-La vida del autor o ios autores.

-La tradicién literarta.

Estos elementos influyen en la obra y manifiestan su
presencia en la farma y el contenido de ésta,

) La forma y el contanido son dos categor{as de la
dialéctica materialista gue deben analizarse como una unidad,
aunque algunas veces al estudiarlas #e meparen, an la inter-
pratacién final jamas deben verse como dos entidades divorciadas.

Las condiciones histdricas determinan al arte. pero ssta
daterminacitn no ea mecénice ni unilatersl. La influsncia de la
estructura se pressnta indirectaments por msdio de otras formas de
conciencia social (ideclogia, pelitica...); =l arte se inter-
ralaciona con las divarsas axpresionss da la supsrestructura. Con
io anterior podemas comprandar la mansra como el arte influys en
la sociedad, pues éste cambia nuestra apreciacién dal munda,
contribuye a valorar o desachar cisrtas idaas, m:- parmits conocer
sobre la historia, el pensamiento y los gustos dal momento que lae
dia vida,
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El1 arte nos habla de la humanidad en general y dal_
hombre, del artista, en particular, Algunos aspact'_cl- de la obra
pierden vigencia, puss hablan de referentes hoy desconocidos, pero
otros adquieren nuevos significados en virtud de las experiancias
histérico-sociales qua adquiare el hombre en el tranScurso da los
afos.

Por lo planteado anteriormente, comprenderemos la
necesidad de alr.udlar‘ todas las producciones artisticas qua la
humanidad nos ha legado a 1o largo de los siglos; se trata da
aprendar a disfrutar de la evolucidén del hombra y de sus santimien—
tos, vy al mismp tiempo, oir nuestras vocas en el! pasado.

Elegimos este meétodo por considerarlo adecuado para
sustentar el rascate dal Pgrsiles, obra, en apariencia, incapaz de
comunicarse con nosotros: nadie cree como en el siglo XVII, en los
idealas neoplaténicos, y ademds, la religidén catdlica ro es ajm de
nuestros comportamientos; sin embargo,  como nuestro matodo
considera al arte, a la litaratura, como fentmenos histéricos, como
formas especi{ficas de la conciencia social, detarm'inad-!s en forma
dialéctica por las estructuras econdmico-sociales, con el estudio
del momento histdérico que dio vida a la obra, podremos entender su
génesis y saber cudles son los aspectos adn actuales, para ello re-
querimos de lo siguiente: ’

-Ubicar a la obra y al autor en su momante histérico y
literario.

-Hablar en general de la génesis de la obraa.

-Realizar el analisis.

En nueatro casoc nos ocupamos del andlisis del pueblo
espafiol vista a través de los pnraona_j-‘- de la novela, para 1o cual
empleamos la divisién de GySrgy Lukdcs, quien los clasifica en
tipos, receptores, personajes histérico-universalea, da contramste
y representantes de algo en mspecial. Ya dentro da su desarrollo,
estos pueden ser ndcleos, ane‘LnB o Fuar:a‘s motri’c-I ge la ac:_idn
novelesca. Para poder clasificarlos debe estudisreeles su {dao—

logia, su condicidn social y cultural y el modo como se relacfonan
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con el mundo creado por al autor.

Primaramente dehemos contamplar Qque Carvantes es un
hambre nacido entre los siglos XVI y XVII, por lo cual revisamos
de modo somero la situacidn politica, social e ideoldgica de este
periodo.

En estos afios comienza el ascenso de la burguesia, clase
social presentada de modo inciplente en algunas naciones, perc no
habia adquirido gran fuerza, pues el rno.dc de produccidn feudal
estaba bien establacido, aunque ya comenzaban & natarse fisuras en
@1, debido al desarrollo de la eczonomia mercantilista.

Esta economia s8 enontraba en problemas debido al blogueo
de los turcos en el Mediterrdneo, por esta razdén, la {ncipiente
burguesia financid viajes con @l objeto de enontrar una nuava ruta
hacia las Indias.

En 1492 los eurcpecs encontraron un :ontir;entu hasta esae
momento desconocido para ellos. A partir de esa fecha puede decirse
que comienza la expansldén del capitalismo y la ruina de Espada,
nacidn £on un desarrollo secondmico truncado. '

No pensemos que el descubrimiento de nuevos marcados
provocd la caida inmadiata del feudalismo. La aristocracia, a pasar
da encontrarse ante la necesidad de cambios soclales y econdmicos
exigidos por burgueases y campesinos, prefirié aferrarsa al poder
con ragimenas absolutistas, quienes debian introducir en forma
paulatina y sin dafar privilegios, los cambiql pedidos por la nuava
clase social y por el :ampuntnndo.v

Espa®a fue una de las nacliones donde se detuvo al
desarrollo burgués. La colonizacién de América provocd un afian-
zamiento de la nobleza, y despuds; con la expulsién de maros y
judios, se perdieron los grupos sociales que hubieran podido
aprovechar, en el -antldﬁ capitalista del termino, las riquezas
americanas. '

En este periocdo también se prasentan las luchas religio-
sas, las cualas no aran Gnicaments por cuestiones de fe, sinoc en
defensa de un nuavo orden social, .
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Lta Iglesia, hasta finales dal siglo XV, era una: ins-
titucidon fuertementa 1ligada a los interases de los sefores
feudales, paroc con &l nacimianto da la burguasia, surgs la
necesidad de cuestionar el modo como se concebia la rtqu’zg. La
religidn se convirtisd en un instrumento ideoldgice de las clases
sociales en pugna. Hubo qufenes cuestiocnaron la inatftucidn
religiosa en farma moderada: las arasmistas, quienss pedian
cambios, pero no a tal grado que se prcvac.ara una ravolucidn total
en las creencias; otros, los refarmistas, convirtieron a su ilucha
raligiosa en al sustento ideol4gico para el ascenso de la bur~-
guesia.

Debido a lazs politicas saguidas en EapaXa, en un
principioc esta nacidn siguid los postulades de Erasmo de Rottaerdam,
gran amigo del Emperador Carleos V. El erasmismo sirvid para
justificar la politica imperialiata espadola, y la' descbadiancia
4 la Santa Sede. Posterjormente, con el ascenso de los regimenes
absolutistas, Espafa me cdeclara una nacidn defenaora del catoli-
cismo (@ imperialista ademis), y comienza un psrio.dn de {ntransi-
gencia igeoldgica, social y politica, el cual lleva la Peninmula
a fomentar la aximtencia de poblacién scondmicamente no productiva
(los raligicsos) y a la pérdida de capital debido a las guarras con
Flandes a Inglaterra (territorios protestantag). Con asato se
establecen las bases de la ruina econdémics hispana.

No pensemos que los pariodos de auge benaficiaron a algun
sactor del pueblo sspadol. Muy al ::antrario.' Antes de la conquista
se favorecis la ganaderia, por lo cual se astimulé la produccién
de lans en el territorio de la Mesta, postariorments se desdeiia:se
da prioridad econdémica.a vl'- conguista, con lo cual los pastores se
ampobracen. ’

Li conquista da riguazas sfimeras sirvid Gnicamente para
la creacién de un pueblo missrable, ociomo, quien luchaba por
sobrevivir e, jnconsciente da la gravedad de la situacidn acond-

mica, soAaba an al dia &n que viviria sin trabajar.
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No habia una nocién del estado de crisis en el cual se
ancontraba Espafa, pais en quiebra y vandido a 1a EJurgu-'lia
genovesa y ajlemana.

A pesar da este pancrama, para remarcar la tesia de que
a la decadencia econfSmica no correspond® un arte decadente, en este
periodo se da 1o gque actualmente conocemos como los Siglos de Oro
da la literatura espa’ola.

En estos siglos conviven multitud de géneros, algunos
heredados de la Edad.Media, otros de la antigledad cldsica, y otros
propiamente creaciones dal momento histdrico.

Podemos decir, de modo muy Qeneral, desde el punto de
vigta de la narrativa, que as dieron dos vertiantes, la idealista
Y la realista. '

A gsta ultima vertiente corresponde la novela picaresaca,
propia ya del siglo XV1I. Es una expreaién de la crisis espaRola
y reflajo del empobrecimiento peninsular. Eastas novelas nos pintan
al mombre en lucha por su sobrevivencia.

A la vertiente idealista (dasarrollada uﬁ Su mayar parte
durante el sigio XV]) correspondan los siguientes tipos de novela:

~Caballeria: género wmadieval en decadancia, pero
revitalizado con las aventuras de las conquistadores an el Nuevo
Munda. ’

~Morisca: reflejaba la seguridad politica espaifcla, puas
tras la toma de Granada, los peninsulares ya no considerarcon a los
MOros COMO UNa amENAZAa,

-Pastoril: favoracida por el auge del neoplatonismo. Esta
representaba la utopia de los hombres renacentistas, quienass
buscaban en la ihitacidén da la antigledad cldsica, un rsmanso ante
los cambios violentos del mundo. '

-Bizantinas tanto estas novelas como las creacionss
pastoriles, fuaron favaorecidas por los erasmistas, quisnes las
juzgaban més morales que lam novelas de cabaileria, Como el
FPerailas entra dantro de las creaciconeas bizantinas, decidimos

dedicarle una explicacion miés amplia a este género.
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La navela bizantina tiewna su origen an la novela grisga,
Gltimo género inventado por los helenos. Podemos considerar a
Aquiles Taclo, con amore fon s Yy a
Helicdoro, con Tedgenes v Cariclea. Historia oetidpica como los
exponentas més importantes da la novela de aventuras en la
lnf_igUadad. clésica '

La novela grimga de avaenturas recibe el nombre de
bizantina a partir do que en @1 wsigld XII se desarrcolla en
Constantinopla. En este periodo se escribia en un griego vulqar..
no clédsico. Los maestron da watos novelistas bizantinos fueron los

* dos autoras griegos ya nombrados. Tuvo alguna influancia de 1la
novela da caballeria, pero no fue tan [mportante como asta {(por lo
general se caracterizd por haker sido una creacién argumentalmante
acartonada), y casi no deféd hualla en la litaratura postaerior.

Dentro da las caracteristicas cde la novela bizantina
tenemos las siguientes:

-~ Combina lo histérico con lo imaginado.

- Plantea la situacidn del hombre abandonade ante la
naturaleza indomable.

= Sus protagonistas son sienmpra dos Jjévenss hermosos,
quienes paragrinan y sufran diversas aventuras.

- La vida de astos pesrsonajes vacila siemprs sntre el
matrimonio y la muerte.

-~ La trama =s complicada, pues scbre la historia
principal aparecen higstorias menoras (proéudlminntu hoy 1lamacdo
“novela en la novela“). .

- Hay una exageracidn en las peripecias y obstdculos @
1cs cuales ss anfrantarr (08 protagonistas. Muchos de los caon=
tratiempos son originados por la volubilidad del mar.

B -~ 8e presenta un:a mundo estilizado.

La novela bizantina resurgs durante @l Ranacimiento
dabido a que idsaldgicamanta &s favorecida por los erasmistas, vy
&n cuanto a sus contenidos, rafleja la angustia dal sar humano por
el azar, y el temor inspirado por el mar, puas como los griesgos,
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nuavamente el hombre se ve &n la nacesidad ds hacar grandes
travesias maritimas,
Los imitadores mis importantas durante sl Ranacimianto

fueron Alonsp NiAer de Raeinoso, con su Historia de amgr
(15523, y Jerdnimo de Contreras, can la Selva de_aventuras [FL-TLIN

Migual da Carvantes B8Saavedra (1547 -« 154156), autor
alcalaino, cultivé cas{ todos los géneros literarios existentas en
su época, incluida la novela bizantina, a la cual estudiamos an al
presente trabajo.

La vida de Cervantes e8 una sintesis do la historia de
Espafa an los siglos XVI y XVII. Raclbid.lu primara formacidn con
el humanista (y tal vez erasmista) Juan Ldpez da Hoyos.

Muy Joven partid a Italia, y alli entré al serviclo del
cardenal Julioc Acquaviva. Posteriormente sa alistd an el ejercito
espafol, el cual an aqual momento se encontraba unido al italiaro
contra los turgos, y palaed en la célebre Batalla de Lepanto, en la
cual rectbid doa heridas de arcabuz, una de ellaas le {nutilizé el
brazo tzquierdo. *

Ba curé en Heslna“ t{Italia), donde probablemente leyd a
los autores raenacantistas. i -

Participdé en otras campafias militares, y" an sllas se
distinguid como soldada. Por esta razén el Duque de Eassa y Don
Juan de Austria le dimron algunas cartas de recomendacion, para que
a su regraso a Espafia, fuera ascendido a capitdén. Desgraciadamente
cuando volvia a su patria en compaiia da "u 'harmanu Rodriga, a
bordo de la galera S8ol, fue apresado por piratas argelinos,

quiesnes, al ver las cartas, lo craysron pesrsona de calidad y
fijaron por &l un rescats cuantioso.

Permanecié cinco afos cautivo, y fus rescatsdo por los
trinitarios.

Cuando volvié a Espafa encontrd a iu familia an ia
miseria. Nadie se acordaba ya de &1 y Don Juan da Austria habia
muarto. Comenzdé su lucha por sobrevivir y su carrara litararia con
la publicacidn da La Galateq (1582).
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Trato de vivir como comedidgrafo, perc en aquella ‘ﬁﬁca
el teatro estaba dominado por la escuela de Lops de Vega, y las
obras de Cervantes no tuvieron la fortuna esperada, por esa razdn
buscé algun oficioc para ganarse la vida.

Intentd pasar a las Indias, perc la fus imposible.
Cons{iguid un trabajo de recaudador, &l cual le ocasiond diversos
problemas, pues lo encarcelan en dos ccasiones por prablemas
financieros. ‘

En la ultima etapa de su vida escribe y publica las obras
que lo convertirian en el Principe de las letras: El1___ ingenigsc

idalgo Don Qui jote de ancha. Primera parte (14605). Segunda
parte (1615). Novelas ejemplares (1613). cho media ch
entremesag (1615) y por ultimo Log trabaijos de Pergiles v Sigigmun-
da. Historia geptentrional (1414), terminada casi con 1a vida de

Carvantas. La obra <fue publicada por su viuda, Catalina de
Esquivias, en 14617,

Cervantes pasé los Gltimos afios de su vida mantenido por
sus macenas, @l Conde dea Lamos y el Arzobispo Barnardo de Handoval
¥ Rojas.

Aungque al Pgrailes es la Gltima obra de nuastro autor,
no por @es0 podemnns suponer Que su composicidn as muy tardia.
Algunos criticos han tratada de preacisar la fecha cuando Cervantes
comienza a escribirla y por diversaos indicios quisnes tienen la
facha ma4s temprana suponan que fue comsnzada entre 1608 y 1609.

La novala manifiesta lnFluln:la'dl Aquiles Tacia, de
Heliodoro, y de algunos otros autorss, como Olac Magno, los
harmanas Zeno (Antonio y Nicolas), Antonio de Torqueaada, Jerdnimo
de Can:rurli. y Garcilaso de la Vaga, &l Inca.

Podemos también encontrar en al Parsilex ecos de otras
cresaciones cervantinas.

La obra sa caracteriza por presssntar dos prétngonil ]
con una psicologia sancilla, rodeados por algunos parsonajes ads

canplejos. La astructura de la ohra ss bipolar.
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Auemos esto con los contrastea establacidos eh la novsla entre dos
personajes. Miantras los principss “ds aqualla ed'ad", una clase
Poderosa, a pesar de sus obligacicnes como gobernantes, correteaban
a las comediantea bellaa, los pastores y labradores daban prioridad
a] deber humanitario sobre su propio gusto y curicsidads o mientrac
Rafala, mora conversa, se muestra como catdlica consecuente, y se
caracteriza por su religiosidad a toda prueba, aln cuands su vida
pudiera correr algan peligro; aparace un cristiano viejo, al
escribano, quien da ,pricoridad a laa riguezs= materiales vy no a la
salvacidn de au alma.
2.~ Nuestro autor sea enfrenta a una sociedad real,
provisto de sus suefos de hombre renacentista en crisisj; ante &l
aparece una Egpafa incapaz de hacer justicia a sus habitantes. La
actitud del alcalaino vacila entre la critica y la idealizacidna.
Téneman el engrandecimiento moral de los pastores y labradores,
incorruptibles, preocupados por la justicia y por el bienestar del
préjimo, contra un mundo en el cual hasta la amistad se compraba.
* Cervantes describe el carifo con &l cual los pastores
recipen a los peregrinos, las atenciones que tienen con ellaos y su
farma de solidarizarse ante la desgracia bhumana (el caso de
Feliciana de la Voz es manifestacidn de ello). Nos presenta una
labradora, gquien acaba de parir y a pesar de su estado, va a dejar
a un hijo ajeno a una aldea cercana, y aungue pudiera cobrarse el
sarvicio con una cadena de oro, prefiere actuar movida tan solo por
la caridad cristiana, y ofrece daevolver la prenda. Finalmente los
peregrinos se la regalan, paro existe el comentario amargo y real
sobre el tiempo que puede durar una Joya tan rica en manos de
pobres.
3.~ La idealizacidn cervantina conlleva una dosis de
ironia. €1 munde ideal, deseable, se aopona a un mundo raal Yy
tangible. Parece querernos invitar a pansar qua si sus contam-—
poraness se hubieran guiado por normas de virtud y justicia,
habrian podido ser mas falices; su #tica no s hubimra basado sobre

los intereses econdmicoa. Podemos ejemplificar con &l contrastse
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antra el ventero que dascubre al asesina de Don Diago de Parraces
ta pssar de poderlo haber callado y con eso habar enviado a la
tartura a Pariandro), y loe cirujancs, a quianas les intarssaba mis
congoguir los banaficios monatarios do log familiaraes das un anfarmo
qua su salud.

4,- La mayor parts de los personajes del puabla en el
Parasiles, aparecen inmersos en la problematica spcial, econdmica
y politica de los siglos XVI y KQII, y ss convierten, gracias a
Carvanten, en vehiculos de critica social o en reflejos de la

situacidén espanola.

Esto podemos verle con los galeotes y 1los barbasros
quienes son muestra de la protesta contra Ja forma de administrar
justicia en Espafa, pues muchas veces se enviaba a servir a galeras
a‘quienes habian cometido delitos casi insignificantes. o con los
alcaldes. pregoneros, escribanos y regidores. Ellos parsonifican
el repudit habido contra los gobernantes espafoles, guianes eran
ignorantes, analfabetas, ineptos y dignos de toda burla, por eso
Cervar\te-s habla (al igual Que en otras novelas suyas) de la calidad
asnal de los regidores. Pudieramos pensar {cual era al destino de
un pais en manos de inatiles?.

’ Con los ladrones nos habla no sélo da los asaltantes,
sino ademés de los gobernantea, "dBEhC;ﬂBstDl piblicos". Nuastro
autor emplea recursos a veces directos (como en el casp de la
ignorancia de lps alcaldes) o racursaos indirectos (la critica a los
ladrones) para sefalar los vicios habidos en su patria.

S.- Cervantes sabia que la peragrinacién, institucion
respetable para muchos cristianos, habia dado lugar a la prolifera-
cidn de una prla.l:!ér\ ociocna la cual no creia an las bendidones que
un viaje a Roma le podria traer. Contrapons a los protagonistas da
la obra, peregrinos sinceros, contra todos ll;vs falsos peregrinos,
vagabundas de profesidn y. como diria  nuestro mismo autor:
“asaltantes de las limosnas de los verdaderos pobres”. A través de
esta situacidn, Cervantes nos permite conocer las influencias de
las ideas arasmistas sobre su forma de pensar. Como al religioso
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de Rotterdam, critica a los falsos paragrinos y los considera
plagas scciales. )

6.= Un problema exietents para astudiar al pensamisnto
cervantino lo constituyen los moros. No profundizaremes en esta
ocasidn dentro de la discuaidén existente sobra la posicién de
nuestra autor ante los musulmanes (esparamos realizar otro estudio
en un futuro) y nos limitaremos a hablar del desarrollo de éstos
en la novela. Por un lado el alcalairno critica a quienas hipdcrita=
mente abrazan el catolicismo con tal de continuar en el territorio
espafol, y por otro, nos presenta moros conversos sinceros en su
fe religiosa. Inquebrantables modelos de religiosidad estan
representados por Rafala y el Jadragua Jarife, gquienes son més
cat6licos que los mismos cristianos vimjos (como loa escribanos o
los peregrinos vagabundos).

7.~ Aunque Cervantes emplee diverasos personajes para
eriticar una situacidn social, ro deja de reconocer valores humancs
en los habitantes de su patria. Nuestro autor ensefa un optimisma
velado en sus cbras, una confianza en los hombres. Para él podria
haber seres vicioseos, pese a ello, existian personas rescatables.
Asi, aunque critica a los escribaneos, habla dea uno da ellos bueno,
conmprensiva y juste (la profesidn no entrafaba una deghumanizacién
completa), quien aloja a los peregrinos en au casa y los atiende
“can amor, con abundancia y con limpieza*.

8.— Carvantes divide a gus parsonajes antre los culpables
de la crisis econdmica, 80cial y politica de su patria, y quienes
reciben sélo la consecuencia de esta crisi{s y como receptores
unicamente puden sufrirla. Dentro da los primeros tendriamos, por
ejemplo, a lus' principes y a los representantes del gobierno,
quienes parecen ingnorar el significado del buen gobernari ¥ antre

los segundos tendriami:s a los estudiantes, los comediantse, los
poetas y las prostitutas, guienes no son culpables del estado
aocial en el cual se encuentra su patria, pere tieanen que vivir en
ella, con sus problemas cotidianos y por asta razén sa ven
precisades & aguzar su inteligencia para sobreviviri miantras
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algunos wme disfrazan de falsos cautivos, otros deban olvidar el
Parnaso y cambiarlo por una venta. Cervantes no dascalifica a estos
parsonajes, sino entiende su situacion social.

?.— Aunque en la naovela notamos la decadencia espafola,
nueastro autor se descubre esperanzado, por eso hace gques altsrnen
en el pueblo seres viciosos, culpables de la problemdtica social,
econdmica y politica, con seres de comportamiento intachable. El
principe de las letras vivié la gloria y la pérdida de la gran
Armada, vivid la glaria y el descensc dal poderio de su pais. Con
esto nos preaaanta una sociedad compleja, total, de hombres insertos
en una problemitica, y Quienes, a pesar de no ser tratados con
profundidad psicolégica, canstituyen fragmantos del mundo hispanc
de los siglos XVI y XVII.

f 10.- Las mujeres constituyen un sector despreciado por
la sociedad espafola, la cual las condanaba a pertenecer a un mundo
idealizado o a ser victimas del machtsmc: Esto podemos abservarlo
bien en el Persiles. Por un lado aparecen mujares hermosas,
virtuosas y puras, cuyo desarrcllo y final es faliz (las pastoras,
por ejemplo, en ellas no presenciamos ninguna mueatra de opresidn
social), pero por otro, Cervantes nos presenta un mundo femenino
sujeto’ a la opresién masculinat Um mayoral de los pastores trata
a su hermana como r@8s reciéan parida, un mozo de un mesdér se cree
con suficliente autoridad moral para golpear a su prometida, El
mundo espaicl estaba constituido por una sociedad en donde el
hambre era el ser principal y la sujer (8i no era en suefios) apanas
si merecia un sitio.

1t.= Un altimo aspecto notado por nosotros an la obra es
el de la religiosidad del pueblo espaiol. La gente era muy
creyante, lo notamos en una frase dicha antes da morir ("!Diocs sea
conmigo!" exclama Dieéo de Parraces cuandao cae atravesado por una
espadal; o en el motivo central para guardar la fe Jjurada (muchos
personajes aducen su cristianismo para actuar da determinada
manera). A pesar de esta firmeza en las creencias notamos una falta
de fe en la Iglesia. Los espafoles podian creer, con un conven—
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cimiento plena, perc no confiaban plenamente en la institucidén
religiosa. (No por eso podanos tachar a Carvantes de ateo. Seria
arrancarlo da su momento histérico)d.

Podemos ejemplificar esa falta de fe 2n la institucién
raiiqlmu con @l divorcio axistente antre ios mandatos del Concilio
de Trente, el cual prohibia los matrimonios clandestinos o
realizados sin la béndicidn eclesidstica, y el modo como las
parajas se casaban: gdndcse las manos y al s{ Gnicamente; o an el
modo como 1os peregrinos ven a las iglesias. Mientras Parsiles y
Sigismunda lag consideran un cantro al cual deben llegar, el resto
de los peregrinos las contemplan como un pretexto para viajar. La
Santa Hermandad sdlo tiens da milagroso el aparecer en sl momento
menos opartuno, y los frafles y sacerdotes no tienan el podar moral
suficiente para calmar una insurreccién en el pueblo.

Con esto llegamos al fin de nuestro andlisis. Esperamon
en un futurc continuar con el sstudic de Los trabajos dp Parsiles
y Sigismunda, libro en el cual Cervantes puso todas sus Husiu_nes
y ho ha sido justamente valorado por la critica. Tal vez no sea tan
profundo como el Quijote. pero hay en é1 muchos aspectos que nos
permitirian acercarncs aun mas al pensamiento cervantino, conocer
sus motivacionss y conocernos a nosotros mismos, pues e¢n la medida
en que captemos la situacidn de crisis econimica, social, politica
e ideoldgica vivida por el pueble espafol, sabremos explicar
nuestras dudaa y calmar nuestra angustia vital, y tal vez, anta al
siglo XX, el siglo de los grandes cambios, sepamos criticar rnuestra
sociaedad, pero no por eso dejar de tomar una actitud optimista. Con
agsto podremos cemprender nuestro entorns, como Carvantes, al
Pringipe de las latras, comprendid el siglo que le tocd vivir.
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