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INTRODUCCION 

La elaboraci6n de esta tesis surge tras la inquie

tud por dar a conocer la labor del asistente de dirección en la -

producción televisiva. dicha preocupación se debe a la carencia 

de textos sobre este tema, tan importante para todos los estudia~ 

tes de televisión que se enfrentan a su primer trabajo profesio-

nal. 

Para ello fue necesario dar un marco general de lo 

que es el trabajo de la producción en sus tres etapas, (pre-produE 

ción, producción y post-producci6n), así como la labor de cada -

persona que interviene en la misma para poder reforzar te6ricamen 

te el estudio de la asistencia de dirección. 

Debido a que este estudio muestra de manera práct! 

ca la labor del asistente, éste se ha dividido en dos partes. En 

la primera veremos todos los elementos te6ricos y prácticos as! -

como el trabajo de asistencia en cada una de sus fases de desarr2 

llo; en la segunda se presenta el video del programa "Bajo el ma!!. 

to de la cobra", que significa nuestra experiencia directa en la 

asistencia de dirección en esta realización televisiva. 

Por tal motivo, en el primer capítulo se estudia -

lo que es la pre-producción televisiva, enfatizando la importan-

cia que ésta tiene para una buena realización; así como los pa-

sos a seguir para lograr un ordenamiento de la información que se 

va a recopilar. 

Mas adelante, se explica al lector lo que es una -

junta de producción y para qye sirve, así como darle a conoce que 



es en esta etapa en donde se gesta el programa y se realiza el 

guión. Aquí se muestra la manera en que el asistente trabajó para 

lograr una buena investi9aci6n y búsqueda de material de stock, 

así como la or9anizaci6n de los datos. 

Al final de cada capítulo veremos de forma práctica 

el trabajo del asistente de direcci6n en cada una de las etapas de 

realizaci6n del programa 11 Dajo el manto de la cobra". 

En el segundo capítulo se examinan las técnicas y -

el personal que interviene en la segunda etapa de la realizaci6n:

La Producci6n. 

Aquí daremos a conocer el papel de cada una de las 

personas que intervienen en este proceso, así como su importancia y 

su intervención en el producto final. Mencionamos dentro de las 

técnicas los diversos movimientos de cámara y los encuadres, así c~ 

mo su importancia y utilización. 

En el tercero, se muestra el pro.ceso que se sigue g~ 

neralmente en una post-producción de televisión. 

Debido a que en esta etapa de la realización se arma 

definitivamente un programa, explicamos las técnicas a seguir y al

gunas formas que existen para editar, mostrando al lector cada paso 

que sigue dentro de la post-producción. 

Como lo mencionamos, la segunda parte de este traba

jo consta del video de la producción televisiva "Bajo el manto de -

la cobra"; trabajo realizado en 1986 y patrocinado por la Presiden

cia de la República; donde nuestra labor consistió precisamente en 



la asistencia de dirección. Al efecto se encontrará anexo un vide2 

cassette conteniendo dicho material. 

Lo anterior sintetiza los elementos teóricos y prác

ticos que se destacan en el desarrollo de la Primera parte. 

Como sabemos, una producción de televisión represen

ta un arduo trabajo que desemboca en la realización de un programa. 

'l'oda producción, vj nr.ula a recursos humanos, técnicos 

materiales v financieros con un solo obietivo: el transmitir un me~ 

saje para un público determinado, aún y cuando sus características 

generales son la heterogeneidad, la dispersión y la falta de aten-

ción con respecto de temas de interés general. 

Sin embargo, estas características generales del pú

blico no obstan para la realización de diversos proqramas encamina

dos al análisis y crítica de acontecimientos tan complejos y diver-

sos. 

En esta ocasión intentamos de manera qeneral ubicar 

al lector en la producción de un programa especialmente realizado -

para el tratamiento del mensa;e de la paz y el desarme. 

Como se puede observar el tópico no es nada sencillo. 

Involucra toda una investigación en la que participan diversas per

sonas relacionadas con la idea de realización: productor, director, 

asistentes, guionista, etc. Lo anterior con el fin de conocer y -

marcar las pautas, normas técnicas, etc. que se utilizan para poder 

ofrecer una información atractiva y concisa al público que nos est~ 

mos dirigiendo. 



Es importante sefialar que cuando manejarnos el térmi

no público, lo hacemos en el sentido estricto de la palabra. Al 

respecto, cabe aclarar que el·espectador al cual llegará nuestro 

mensaje, está determinado por muchas y muy diversas características 

y que seguramente significan el tema para un posterior trabajo; sin 

embargo, podemos aclarar que se pretende dar a conocer el problema 

y las consecuencias que tiene para la humanidad la guerra y el ar-

mamcntismo. 

La producción del programa "Bajo el Manto de la Co-

bra" se ha desarrollado con mucho cuidado, sobre todo distinguiendo 

los principales acontecimientos históricos que marcaron hasta nues

tros días las diferentes etapas de cvoluci6n del armamcntismo nu-

clear y las divergencias políticas que enmarcan la distinción entre 

las dos superpotencias. Al mismo tiempo, intenta concientizar al -

público sobre el problema y plantear posibles soluciones, todas 

ellas a partir de la reunión de seis países que representan en la -

medida de lo posible las inquietudes de muchas personas del mundo. 

Finalmente, de todos es sabido que muchas de las ba

ses teóricas y elementos prácticos de la televisión son consecucn-

cia de l~ cinematogrnfía. Por esta razón cabe sena.lar que para la 

realización de este estudio se ha recurrido al manejo y uso de bi

bliografía especializada de cine y televisión. Basta recordar como 

ejemplo que el encuadre cinematográfico es el origen de las dif e-

rentes tomas en televisión. 



Capítulo 1 



2. 

PRE-PRODUCCION TELEVISIVA 

1. ¿QUE ES PRE-PROOUCCION TELEVISIVA? 

Como en todo proceso de organización,, la buena pr~ 

ducción de 11n programa de televisión, depende de cómo se planteen 

a nivel gencrnl las actividades que nos lleven a la rculización -

final. 

En tal sentido, Berwanger nos dice: 11 Unicamente la 

realización de un plan preciso de trabajo durante la fase previa 

de producción y una c~acta supervisión de los costos e itine~a--

rios de trabajo, durante la producción, asegurarán que se evite -

el gasto innecesario de tiempo y dinero". e 1) 

Así puede observarse que la televisión ~equiere C~ 

una aplicación exacta de los recursos, por lo que una buena p~e-

producción nos dará la oportunidad de orientar correcta~ente nue~ 

tras esfuerzos: " ••. la producción debe tomar en cuenta una serie 

de pinci~ios y reglas que faciliten el desarrollo de lo planific~ 

do: 

A) nevisión planificada ñcl plan 

tl) Progr.:imación ñe obligaciones 

C} Fac~orcs físicos y factores no~mulcs en la planifica-

ción ••• " {2) 

La pre-producción s~ constituye a partir de la --

idea general que el equipo de realización tiene con respecto del 

producto final. Por lo tanto, se deben cuidar todos los detalles, 



3, 

incluyendo escenas, gastos, locaciones, etc. 

El asistcnlr? dn dirección participa en esta labor 

en forma por dem55 exhaustiva investigando en docu1.1cntalcs, loca

lización de material de stock, búsqueda de locaciones adecuadas e 

investigación hcucrográfica. 

a) lnvestiqación documental. "Bajo el ~-1anto de -

la Cobra", program.:i realizildo con los auspicios de la Dir1"!E_ 

ción de Cine y Tel~visión de la ?residencia de la Repúhlicu., 

en respuesta a l<:t solici<:ud planteada por la Sccretar.ía ch .. 

Rclncioncs '.'::xteriorcl:l, requirió de un trabajo cfo inv12stiga

ción documental que abarcó princip.:i.lrnente la lectura de va

rios libros, ?er iódicos y revistas, respecto del tema de la 

paz y el desarrrtc. Posteriorncnte se hizo neccsariu. la rea

lización de fichas bibliográficas y de tr.abajo para llevar 

un control de lectura y que, de esta manera, se logre un m~ 

nejo rápido y adecuado de la información. 

Algunos autores nos dicen que " ••• la investigación 

bibliotjráfica no debe ser exhüustiva en un principio, sino 

que de~e dar. la pauta ?ara empezar a hacer preguntas más o 

menos inteligentes ••• " { 3) 

b} Material de stock. Pa¡-a toda pi.-oducción tele-

visiva, adem5.s de la investigación docur,1ental, es necesario 

la búsqueda de rnate~ial de stock, que consiste en cin-

tas que contienen materiales visuales que sirven 

parn ilustrar el ¡_?.;;og;:ama. Gcncralmo:?ntc acornpailan a 



~. 

las voces en off, su duración puede ser la misma o un poco 

mayor, en este caso deberá indicarse la música de fondo: el 

material debe ser adecuado al texto. 

El material de stock puede dividirse ~n interno y 

externo: los primeros son todas aquellas imágenes de archi

vo que se encuentren dentro del lugar, y el material exter

no es aquel con el que no contamos dentro del lugar de tra

bajo: generalmente se hace por medio de una solicitud para 

verificar si podemos contar con él, en estos casos acudire

mos a instituciones privadas o gubernamentales, embajadas, 

universidades, etc. 

Se podrá recurrir a archivos fotor;iráficos y fílmi

cos, lo que nos ayud~rá a recopilar datos históricos poco -

conocidos o novedosos. 

Otro medio de conseguir títulos, temáticas o irnág~ 

neQ que pudieran resultar interesantes o sugestivos para el 

programa son los archivos de programas en video .cassette. 

c) Locaciones. Indispensable es, definitivamente 

sel.eccionar los lugares adecu.:idos para grabar las escenas -

_que se requieran. 

Al acudir a los posibles lugares que puedan ser -

utilizados para la grabación se puede descubrir la tónica -

del guión, pues uno está frente a los lugares adecuados y -

de esta raancra, sur-gir .ideas interesantes para la realiz~--
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ci6n de nuestro programa. 

d) Investigación hemerográfica. Para que se pue

da tener una visión completa del tema de nuestra producci6n 

es conveniente leer notas informativas, editoriales, artíc~ 

los de fondo, ensayos, artículos científicos, crónicas, etc. 

De esta manera, se manejará la información con más seguri-

dad y no se temerá cometer algún error en cuanto a fechas, 

nombres, lugares, entre otros. 

Lo que se busca es preveer la modificación de pro

ducci6n del programa en tanto la idea original, en función 

del enriquecimiento de la información. Lo anterior necesa

riamente nos remitirá a la realización de un guión en el -

cual se incluyen todas aquellas observaciones y puntos de -

vista emanados de una junta de producción. 

A.l respecto, John Marner señala en COmo dirigir -

cine 1 "La concienzuda preparación del guión permite al director, 

parad6gicamente, una mayor capacidad para realizar en últi~o rno-

mento los cambios que considere necesarios ••• " ( 4) 

Una característica muy importante en la producción 

televisiva es la flexibilidadr elemento que nos permite un cambio 

en la realizaci6n misma del programa sin que modifique de manera 

sustancial la estru~tura general del mismo. 

Wolf nilla menciona en relaci6n a lo anterior 

" ••• cuando el director o asistente saberi con exactitud lo que se 

va a hacer pueden permitirse ser flexibles ••• 11 (5) 
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Otros autores como Schlesinger y Loscy reiteran su 

convicción por una correcta pre-producción que permita la flexi

bilidad en cuanto la realización de un programa. 

Es necesario subrayar que ésta no se 

encuentra reñida con la idea o concepción original de la produc-

ción. En tal sentido se establecen vari.os mecanismos que perini-

ten construir una correcta pre-producción: unidad, interés, pro-

fundidad y originalidad. 

a) ~- Un programa de televisión debe llevar 

una secuencia lógica que se logL·ará por medio del guión, -

que deberá contar con la idea principal del terna que quere

mos transmitir: esto quiere decir, que la unidad nos permi

te tener una continuidad en nuestro producto final. La un! 

dad constituye una especie de columna vertebral del progra

ma televisivo. 

b) ~· Zl programa que se elabora d~be con

tener imágenes y sonidos que logren captar la atención de -

un público. Por tal motivo, se deDe intentar que la ac--

ción visual acompañada de un texto determinado le informe, 

distraiga y proporcione datos necesarios para que pueda fo! 

raarse.una opinión sobre el tema. 

c) Profundidad. La profundidad nos permite ace~

car al público a los datos, a través del mensaje que esta-

raos enviando. Se deben ~uscar los puntos 1.1ás relevantes -

del tema, ~ara que por r;•,edio de su transmisión se obtenga -



7. 

una vinculación Uirccta del público con los acontecimiento~ 

que se preAc11tan a través d~ secuencias, tomns, etc. 

d) Originulidad. Lo original de un programa de -

televisión se logra a través de la selección de tomas y ma

terial bibliográfico, lo que por.mi -te establecer una adecua

da producción. La originalidad permite, por lo tanto, com~ 

nicar más facilltlcntc lo que deseamos, sieITTpre y cuando ob-

servemos claramente la selección de tomas, el texto y la mQ 

sica. 

2. JUNTA DE PRODUCCION 

A la reunión entre el cliente y la productora se le 

conoce con el nombre de junta de producción. 

Zl trabajo en la producción de televisión comienza 

estableciendo el contacto con el cliente, es decir con las perso

nas o la inst.itución que desea que se realice un docurílento audio

visual para un fin detetminado. 

Se logra así una primera reunión con los realizad~ 

res y direc~ivos, en la que se discuten las necesidades del pro-

grama, el presupuesto y la proposición de una investigación sobre 

el :eraa a tratar, a fin de proseguir con la tarea de escribir el 

guión. 

3. PRIMER CONTACTO 

En la p<.·imera reunión, el ·cliente presenta todo lo 
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que desea y se analiza para saber el tipo de programa que va a -

realizar. Durante la segunda, ya se puede discutir sobre un csb2 

zo del contenido del programa, de la idea general. Posteriormen-

te, en una tercera junta, se presentan ya los lineamientos y obj~ 

tivos, es decir, del enfoque que deba tener, ya que por ejemplo -

en nuestro caso hablar sobre la paz y denarme puede hacerse desde 

muchos puntos de vista, como por ejemplo, la desinformación de la 

_ gente, el n1ancjo ele este tema en lil política, etc. 

Como mencionamos anteriormente, por regla general, 

el primer contacto que establece el cliente que se interesa en la 

realización de un programa de televisión, es con una productora -

de televisión, la cual pone a su disposición a una persona encar

gada de coordinar la pre-producción y supervisar la producción -

del programa. A esta persona se le denomina proBuctor o jefe de 

producción. 

El productor, como veremos más adelante, intenta -

conciliar cualquier problema que surja en el desarrollo del pro-

grama, ctida que los gastos no excedan el presupuesto asignado, -

ya que, el es la persona encargada de representar los intereses -

del cliente y ser, hasta cierto punto, su apoderado. 

El presupuesto es-la relación de gastos determina-

dos para la realización del programa, en la cual se incluyen el -

pago del director, los asistentes, los operadores y todos los pa~ 

ticipantes de la realización, así como los gastos de producción -

en'tre los que se incluyen: alquiler de equipo, tram.~yistas, camiQ 
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nea, etc. 

4. GUION 

Según Cebrian, "para llegar a lo audiovisual, se -

desarrolla un proceso de elaboraci6n y combinación de significa-

ciones parciales que tienden hacia la unificación del significado 

de la obra. Dicho proceso se inicia con la concepción de la obra 

y su articulación y plasmación de un guión". (6) 

El director de televisión deberá contar con algún 

·tipo de formato que le sirva para orientarlo. Este formato pue

de ser muy complejo y planeado con gran meticulosidad: en este -

caso asumirá la forma de guión. 

Sin embargo, es importante seftalar que para lograr 

la buena realización del guión, existe un diseño que logra la co

herencia lógica y permite ubicarnos más a fondo en el trabajo de 

guionización. 

swain propone un diseno que incluye tres elementos 

y que para nosotros es el indicado. 

5. OBJETIVO DEL DISEllO DEL GUION 

a) Línea informativa. Significa lo que conviene 

hacer. En este sentido. lo más acertado es investigar el -

tema. Lo principal es conocer de lo que se va a hablar pa

ra saber y entender lo que se está diciendo. La investiga-
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ci6n permite distinguir el principio del final de lo que s~ 

rá la narración. 

Al respecto, R.L. Hilliard nos dice: "La prepara-

ci6n es un anticipo de lo que ocurrirá posteriormente. Prepara -

al auditorio para acontecimientos o acciones subsecuentes, con lo 

que su acaecimiento se vuelve 16gico, no arbitrario". (7) 

A su vez, Berwanger dice que la investigación pre

via "deberá ofrecer un conocimiento general del área que se ha s!. 

tuado dentro de la materia de producción, ya que en cualquier ti

po de producción, se persigue la acentuación y simplificación de 

asuntos complejos. Unicamente ésta investigación general ascgur~ 

rá la aceptación de la simplificación". (B) 

De esta manera, la investigación incluirá opinio-

ncs y datos relevantes en relación del tema, as! como materiales 

de archivo y contacto con expertos involucrados en el desarrollo 

del programa. 

Cada afirmación que se hace respecto al tema, debe 

contemplarse en el diseno del guión, a fin de comprobarse visual

mente. De no ser así, se creará muy probablemente una increduli

dad en el público o la sensación de que se exagera en lo que se -

afirma. 

Al respecto, Uilliard aconseja "No se pierda de -

vista las necesidades visuales tlc la televisión y piénsese en té~ 

minos de películas, fotos y 9ráficas 11
• ( 9} 
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b) La línea de interés. Debido a que el propósi

to de nuestro programa de televisión es captür y mantener -

la atención y el inter6s del público, es pertinente ponerse 

en su lugar para examinar qué es lo que más le puede atraer. 

"La difusión entra n los hogaref:i a todas horas del 

día y, por tanto, la selección del mnterial deberá hacerse tenie~ 

do en cucnt.-:i la composición del público y lo que hace". ( 10) 

Al respecto, en el guión se establece la relación 

que existe entre el programa y las grabaciones de sonido, efectos 

sonoros y música que deberán ser agregados posteriormente, trata~ 

do de no caer en la rutina normal. 

e) Estructura de la presentación. Continuando -

con estas ideas, diremos que su propósito es el de tratar -

de asegurar que los materiales tanto sonoros como el texto 

y las imágenes queden dentro de las líneas tanto de interés 

como en la informativa para alcanzar de esta manera al pú-

bl ico de una forma más efectiva. 

Así, debe tenerse en cuenta, las correcciones que 

se le harán al primer tratamiento de los textos, ya que si el pr2 

grama pretende dar a conocer un problema de cierta implicación -

mundial, como es el caso de "Bajo el Manto de la Cobra 11
, hay que 

tener cuidado capital al respecto. 

6. LINEAMIENTOS DEFINITIVOS DEL DISENO 

En el primer guión se plasman los lineamientos de-
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finitivos en el diseno antes mencionado, procurando entonces el -

guionista establecer mejor lo que podrá constituir la versión fi

nal. A este respecto, Hilliard nos comenta: "Una vez que se ha -

acopiado lo que parece material suficiente, el escritor puede el~ 

borar un esbozo preliminar. A través de un constante proceso de 

revisión llega a un guión final ••• " ( 11) 

Existen siete formas que nos permiten una organiz~ 

ción lógica de la informaci6n y pasar entonces a la elaboración -

del primer guión: 

Orden cronológico 

Del recorrido al espacio (lugar) 

De lo simple a lo complejo 

Oc lo espccíf ico a lo general 

De lo conocido a lo desconocido 

Del problema a la solución 

De la causa al efecto. 

7. PRIMER TRATAMIENTO DE GUION 

11 Las condiciones básicas que hace apta a una narr.2_ 

ción para ser traducida en imágenes televisivas según Lamet, R6d~ 

nas y Gallego san: 

a) El hilo de acción o trayectoria, que sigue la 

continuidad a lo largo y a lo ancho de la acción. 

b) El arranque que capte por completo la atenci6n 

del espectador y la conquista desde el inicio del programa. 
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e) El desarrollo que, arrancando de la secuencia 

de entrada desemboque en la escena culminante y 

d) La culminación y el desenlace". ( 12) 

Hilliard aconseja: "Organícese el material en tér

minos de un conflicto inicial, subiendo la acción a través de co~ 

plicaciones y creése el suspenso antes de que se produzca el clí

max o crisis". ( 13) 

O. GUION TECNICO 

"El guión técnico no significa que se incluyan to-

das las indicaciones, sino que consideren las que son más útiles 

o importantes, puesto que el guión es, ahora, una guía técnica". 

(14) 

Por regla general, la tarea de transformación del 

guión al lenguaje televisivo es del director, ya que es la persE 

na que está más familiarizada con las técnicas de la televisión 

y sabe con más precisión las exigencias del programa. sin em-

•bargo, es conveniente que trabaje con el guionista para que, de 

esta manera abarquen todos los detalles narrativos y de imagen. 

Hilliard comenta al respecto que "el autor podrá 

indicar el sonido, música, cámara y efectos electrónicos que a 

su juicio sean indispensables a la acción". (15) 

Cabe se~alar la intervención que en la elaboración 

del guión técnico tiene el asistente de dirección, ya que en cua~ 
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to a imágenes e investigación histórica, es el que está más ent~ 

rada de lo que se tiene a la mano, y de esta manera, es de gran 

utilidad para el guionista. 

Normalmente, el guión de televisión se vale ae·-
una página dividida por la mitad. A la derecha va todo el diál~ 

go y lo que dicen los personajes, a la izquierda va el video, es 

decir, las indicaciones de los movimientos y tomas de cámara, e~ 

si siempre con mayúsculas. Al centro de la columna de la dere-

cha y en mayúsculas, irá el nombre del personaje, precisamente -

arriba de su parlamento. (Anexo No. 1) 

9. TRJ\TAMIENTO DEFINITIVO DEL GUION 

Al hablar del guión definitivo, Cntendemos que se 

ha dado ya una fusión de la parte literaria y la parte técnica, 

es solamente así como podemos considerar el guión definitivo co

mo el ordenamiento final. 

En este momento, quedan incluidas también las co

rrecciones relativas al tratamiento de las secuencias, en el se~ 

tido de precisar el lenguaje, utilizando las expresiones exactas, 

no solo en el aspecto gramatical o visual. 

La descripción final de lo que se suced~ en el -

programa televisivo, especificando lo que se verá y escuchará, s~ 

rá el guión definitivo, es decir la fusión del diálogo y la ac--

ción, de tal manera que el director pueda dirigir el programa pr~ 

cisamente como eso, como un documento audiovisual, y los técnicos 
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puedan realizar sus respectivos trabajos. 

Por lo tanto, el guión televisivo que incluye tomas 

pensadas desde el guión técnico, es el guión que se usará defini

tivamente y que se compone de una sucesión de escenas integradas 

por una determinada cantidad de tomas. 

Así el programa de televisión que se desea realizar 

se encuentra en posibilidades de pasar a su segunda fase: la pro-. 

ducción. 

10. ASISTENCIA DE DIRECCION EN LA PRE-PRODUCCIOH DEL PROGRAMJI 

•nAJO EL MAN'l'O DE LA COBRA" 

Debido a los frecuentes problemas que se han dado -

por el armamento nuclear entre las potencias, y el temor a las -

consecuencias que esto puede traer al mundo entero y a cada uno -

de sus habitantes, se formó el llamado "Grupo de los Seis", que -

está integrado por representantes de la India, Argentina, Tanza-

nia, Grecia, Suecia y México. 

Por este motivo, el gobierno de México, por medio -

de la Secretaría de Relaciones Exteriores enbargó la realización 

de un programa de televisión sobre paz y desarme, como parte de -

un plan de relaciones públicas entre los seis países. 

De esta manera, el encargo de la realizaci6n de di

cho programa se hizo a la Dirección de Cine y Televisi6n de la -

Presidencia de la República. 

Se propuso la dirección del programa al seflor Enri-
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que Escalona, el cual consideró algunas alternativas. (Anexo 

No. 2). 

De este modo, se le asignaron dos asistentes de di 
rección, ya que las investigaciones serían extensas al igual que 

la búsqueda da material de stock. 

r.os asistentes de dirección solicitarnos a la seer~ 

taría de Rcl~ciones Exteriores vidcocassettcs con entrevistas a 

eminencias que participaron en la reunión llama.da "II Reunión 

Cumbre de los Particjpantes de la Iniciativa de Paz y Desarme",-. 

llevada a cabo en el Musco Nacional de Antropología, en agosto -

de 1986. 

Una vez revisado el material, se iniciaron las --

transcripciones de las entrevistas, asimismo se pasó la informa-

ción en fichas de trabajo, para la fácil localización de los en-

trevistados y los tramos que nos fueran necesarios. 

También se realizaron fichas de trabajo de mate-

rial de apoyo que envi6 la Secretaría de Relaciones Exteriores -

sobre la historia de las reuniones pro-paz que se habían llevado 

a cabo has~a ese momento y datos sobre la organización de las -

Naciones Unidas. 

Posteriormente, se recopilaron periódicos de los -

aHos 1984, 1985 y 1986 para leer, recortar y pegar las noticias 

que sobre paz y desarme se publicaron. Se recortaron un .total 

de 209 artículos y notas informativas, haciendo de cada una fi--
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chas que incluía el nombre del artículo o noticia asignado por 

nosotros. De dichas notas periodísticas se extrajeron las fechas 

más relevantes para orgnnizar una cronología de hechos históricos. 

Para reforzar este punto se dio lectura a varios libros sobre el 

desarrollo de las armas nucleares, el punto de vista de los cien

tíficos más importantes, el militarismo, las consecuencias de una 

guerra nuclear, la economía afectada por la carrera armamentista, 

etc. 

dos: 

La cronología básica incluyó los siguientes aprJ.rta-

a) El desarrollo de las armas nucleares como un h~ 

cho científico y tecnológico. 

b) La escalada de la guerra y la crisis en los que 

se ha amenazado a la humanidad con el uso de las armas nucleares. 

e) Las proclamas y esfuerzos por la paz en esta si-

glo. 

Una vez que el director (que en esta caso también -

tomó la función de guionista), tuvo la idea general de lo que se

ría el programa, se realizó una junta de producci6n, en la que -

participamos: el cliente, el productor, el director y los asisteQ 

tes de dirección. 

En dicha reunión, se le entregó al enviado de la -

Secretaría de Relaciones Exteriores un índice temático realizado 

a partir de las entrevistas de personalidades. (Anexo No. 3) 

El siguiente paso, consistió en la entrega de la -
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primera lista de material de stock para que los asistentes comen-

zaramos la búsqueda de material fílmico y de video. {Anexo No. 4) 

Al mismo tiempo se indicaron los criterios para ca

lificar, es decir, revisar imagen por imagen el material fílmico 

y de video necesario para nuestra realización, expU,cándolo de la 

siguiente manera: 

CRITERIOS PARA CALIFICAR 

l. Locación 

2. Hora 

3. Emplazamiento 

4. Encuadre 

s. Movimiento 

6. Descripción 

7. Toma 
-------~-----------------------------------------~~-----~--------

Ejemplo: 

¿Qué? 

¿Quién? 

¿Cómo? 

¿Cuándo? 

¿Dónde? 

En un lugar de la Mancha, de cuyo nombre no quiero 

acordarme, vivió hace mucho un caballero de los que lanza un ris

tie, Adarga antigua, rocín flaco y galgo corredor. 

A partir de ese momento, se hizo contacto con Emb~ 

jadas, canales da televisión, empresas privadas y coleccionis--
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tas para conseguir las tomas requeridas. 

Como casi toUo el material recopilado era fílmico, 

se procedió a ver las películas y marcar los tramos que nos 

podían ser de utilidad, para que el director del programa los 

revisara y diera el visto bueno. Ya que el director estuvo de 

acuerdo con las escenas marcadas,sc transfirió el materJ.al de 

cinc a video. (Anexo No. 5) 

Como medida preventiva y para evitar la pérdida de 

mater-ial, éste? se organizó en una huja que contenía los datos de 

la película o programa, la inatitución que la prcst6, el formato, 

el día de préstamo y la fecha de entrega. (Anexo No. 6) 

Revisado y aceptado el primer material de stock 

que se logró localizar, el director nos entregó la segunda lista 

de stock que conteníLl.n las fech.J.s posteriores. (Anexo No. 7) 

A estas películas se les dió el mismo tratamiento 

que a las anteriores. Posteriormente, los asistentes nas encar-

gamos de localizar escenas sobre: el universo, bombardeos en Hir2 

shima y Nagasakl, víctimas del mismo, Segunda Guerra Mundial, 

campos de pruebas de armas nuclear.es, desarrollo de la cohetería, 

hambruna, lanzamiento del Sputnik, crisis de octubre en Cuba, 

Salt r, Salt 11, Tratado de Tlatelolco,primcr hombre en la luna,

Apola-Soyuz, Guerra de las Galaxias, Reunión de Nueva Delhi, 

muerte de Olof Palme, Accidente del Challenger, Accidente Nuclear 

en Chernobyl, Invierno Nuclear, entre otros. 

De las películas que se revisaron, destacan; 
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- Luchando contra el mundo caduco 

Imagen de Lenin y su historia Rollo I.

Rollo II .- Inicio del auge del movimiento revoluciona-

ria ISCRA; Primera Guerra Mundial; Armándose para la Re

volución Rusa~ Revolución Rusa. 

- Carrusel No. 52 

Aviones antiguos. 

- Del primero al décimo plan quinquenal 

Ferrocarril de vapor, ninos rusos pobres y gente rusa -

trabajando. Desarrollo de la URSS. 

- Tres batallas de la guerra pasada 

Rollo I.- Ejército marchando, Hitler y escenas de gu~ 

rra, ataque a la URSS por Alemania, bombardeos, batalla 

y victoria de Stalingrado. 

- The hudles masses 

Inmigrantes que llegan a Estados Unidos, inmigrañtes --

frente a la cámara, primeros inmigrantes en Nueva York. 

- Bajo la bandera de octubre 

Principios de la·Revolución Rusa, 1941 ninos en minas. 

- o.e.a. La esperanza del mundo 

Reunión en Viena, Austria de Jimy Carter y Leonid Brez-

nev para firma del Salt II, tratando sobre la reducción 

de armamentos estratégicos. 

- Enseffanzas de la historia 
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1933, los fascistas en Alemania, Mussolini y Hitler, Be!'., 

lín-Roma-Tokio, Austria, Hitler ocupa Checoslovaquia. 

comienzo de la Segunda Guerra Mundial, Alemania ataca P2 

lonia y Francia, vida diaria de la URSS en la época de -

la Segunda Guerra, ataque de Alemania a la URSS (22 de -

junio de 1944), derrota de tropas hitlerianas por tropas 

rusas, producción de armamento en la UHSS, batalla de -

Stalingrado, formación de guerrilleros, niftos marcados -

en campos de concentración nazis, Verano de 1944, caida 

de los alemanes, desembarco en Francia. Primavera de --

1945, fin de la guerra, Berlín, Norteamericanos y rusos 

dándose la mano, Eisenhowcr. 

Teniendo ya la mayor parte del material visual que 

se necesitaba, el director realizó una ºescalota de quión 11
, que

significa mostrar,a grandes razgos lo que sería el programa con 

un ordenamiento lógico de la información, la cual nos serviría a 

los asistentes para ir organizando adecuadamente los videos. 

(Anexo No. B) 

Nos reunimos entonces a una segunda junta de pro--

ducción, esta vez sin la presencia del cliente, y en ésta se dis

cutió la escaleta, que sirvió para poder mandar una sinopsis de -

lo que sería el programa al Sr. Manuel Alonso, el cual daría su -

visto bueno al proyecto. (Anexo No. 9) 

En una tercera junta, el director presentó el pri-

mer tratamiento de guión y se le entregó al cliente para que hi--
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cieran correcciones pertinentes al mismo. (Anexo No. 10) 

Hubieron dos tratamientos más del gui6n, en los cu~ 

les se fueron afinando los detalles de acuerdo al material que se 

tenía, al presupuesto y a las indicaciones de la Secretaría de R~ 

laciones Exteriores. {Anexo No. 11) 

Estos dieron forma al guión final o guión definitivo, -

por lo que consideró necesario anexarlo ya que éste se pudo fer-

mar gracias a nuestra investigación histórica y fílmica, además 

de que sería nuestra guía para pasar a la segunda fase de la rea

lización televisiva: La Producción. {Anexo No. 12) 
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Ciuión T tcnico 



•BAJO EL HAN TO DE Ll\ COBRA" 

(Título provisonal) 

Estructura 

Primer tratamiento 

EN GRAFICJ\S DE COMPUTADORA: 

Se forrn;i el dibujo de Leonardo del cá-

non vitrubiano. La proporción humana. 

El círculo que contiene al hombre se 

convierte en GAIA. El Planeta Azul. 

(Concepto filofóf ico que viene desde 

Grecia y que se ha actualizado. Consi

dera al Planeta Tierra como un todo de 

vida. Aún el mundo mineral es vida). 

{ MUSICA TEMI\) 

25. 
ANEXO No. l 

El oceáno. Grandes ballenas, bosques, (El lenguaje de la ballena. Los -

selvas, cachorros do león, aves, insec- sonidos de la naturaleza que culmi 

tos, flores, el mundo microscópico, el nao en los latidos de un corazón -

viento, la Barranca del Cobre, etc. humano, sensación de continuidad y 

ritmo). Sonido de ritmo respirat~ 

rio (idea de expansión y contrac-

ción del universo). 

z.n. Hasta integrar a la Tierra en el -

Sistema Planetario, en el Cosmos. 

La Tierra con nus divisiones polític.J.s. 

Gira. 

Z.I. Al Oceáno Pacífico. Vemos las -

costas de Asia, el Archipiélago japo-

nes, las islas del Pacífico Septentri2 

naL 

(LA MUSICA DE LAS ESFERAS) 
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Comidt"racionE"s 
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ANEXO No. 2 

11 POR LA PAZ Y EL DESARME" 

CONSIDERANDO: 

Que existe la necesidad de elaborar materiales de televiei15n 

con nivel internacional que informen a loe ciudadanos de todos ~los paises 

de las actividades y logros del Grupo de los Seis, ya que los medios de d! 

fusión tradicionales han boicotendo la informaei6n y las conclusiones de -

las reuniones de Nueva Delhi e lxtapn. 

PROPONEMOS: 

Generar informaci6n concreta que llegue directamente a sus 

destinatarios, fuera de las marañas interpretativas de los medios period{!. 

ticos y televisivos. 

Para ello. producir materiales puros que hablen a nombre del 

Grupo de los Seis, directamente al a111a de casa, a loe niños y jóvenes, a -

todos, para difundir la idea de la paz y el desarme como una necesidad vi-

tal y ut'gentc. 

La fot'ma de logt'at' este objet:l.vo sct'Ío la estructurac:l.Ón de 
l 

una campaña televisiva in extenso pat'a tener la suficiente fuerzo de pene-

tración y lograr un perfil de audiencia muy amplio. 

CONSIDERANDO: 

proyecto: 

Que han quedado establecidos los tres puntos básico~ de este 

l. ¿QUE ES EL GRUPO DE LOS SEIS? 

2. !PORQUE ESTAS SEIS NACIONES HAN TOMADO LA INICIATIVA DE 
ORGANIZARSE PARA LUCHAR POR LA PAZ Y EL DESARME? 

3. ¿QUE ES LO QUE ESTA EN JUEGO? 
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PROPONEMOS: 

Tres formatos diferentes 'iUC le darán flexibilidad a la camp,!. 

ña y pueden ser facilmente adaptados a las condiciones de cada televisara -

donde estos materiales sean difundidos: 

PROGRAMAS DE 27 MINUTOS 

U HlNIPROGRAMAS DE 10 MINUTOS 

lll VIDEOCLIPS DE 3 MINUTOS 
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PROGRAMAS DE 27 MINUTOS 

En una apretada síntesis, se muestra lo ,que puede ser uno de estos progre--

mas. 

"BAJO EL MANTO DE LA COBRA" 

La historia de los conflictos bélicos no es sino una suce- -

ción de horrores. 

Cnda guerra ha sido mas sangrienta que la anterior, cada vez 

se ha llegado a grados más avanzados de barbarie, sólo que hoy al borde de 

la nada iremos al holocausto por mero afán de unos cuantos que pretenden re 

gir el destino de toda la humsnidad. 

El armamentismo es una carrera que desgasta a los pueblos i,!l 

necesariamente• que crea hambre y miseri.a, analfabetismo y enfermedades. Es 

el Angel Exterminador. 

Ahora es tiempo en que todos los ciudadanos del mundo debe-

mas luchar, pues aunque nuestros pueblos son pacifistas, el invierno nu---

clear también nos traer!a la muerte. 

Tenemos que sumar esfuerzos. ser cada vez más loe que le di

gamos no a la Muerte, si a la Vida, 

Las secuencias de imágenes para estos programas 1 eAt:Ín sugeridas en los C0.!1. 

tenidos temáticos de los miniprogramas que proponemos a continuaci6n. 
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Il HINIPROGRAMAS DE 10 MINUTOS 

Programas de formato corto, monográficos y seriados, donde cada tema se 

plica en sus aspectos escenciales con claridad y fuerza. 

A) TODO LO QUE USTED QUERIA SABER SOBRE LA BOMBA 

l. ROMPER EL ATOHO. 

(Cómo se pasó de la teor{a atómica a sus usos como arma). 

2. PROYECTO MANHATTAN. 

(El secreto mejor guardado). 

J. EN EL DESIERTO, LOS PRIMEROS HORRORES. 

(Las pruebas, en Alamogordo, N.M., cuando entre los ºmismos autores 
del engendro surgieron las primeras alarmas). 

4. ATOLON DE BIKINI. 

(Cómo afectaron esas pruebas a la vida de la flora y la fauna de -
esa zona). 

B) MUERTE POR ORDEN SUPREMA 

l. LA CUIDADOSA TAREA DE ESCOGER UN BLANCO. 

(¿Por qué Hiroshimn? Z.Por qué Negasaki? En la Segunda Guerra Mun-
dial se atacó a la poblacHin civil indiscriminadamente). 

2. LOS TRIPULANTES DEL 11ENOLA GAY 11 Y EL RELAMPAGO BLANCO. 

(Los aviadores no sab!an en qué consistía su misión sino después de 
sus consecuencias. Una segunda alarma nos dice que no solamente -
quienes mueren son las v!ctimas. Recordemos Vietnam y sus vetera
nos). 

3, ESA MUERTE, 
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(Descripción técnica de los efectos de las diferentes bombas, lanza 
das en Hiroshima y Nagasaki. Despulis de m6s de cuarenta años, to= 

. dav!a hay gente en los hospitales). 

C) OTROS TAMBIEN QUIEREN SU BOMBA 

1. ROBAR CIENTIFICOS. 

(Cuando finalizaba la Segun.da Guerra Mundial, los vencedores se de
dicaron a capturar, como rico botín, científicos alemanes que ya -
hab!an avanzado en la tecnolog{a de cohetes. El caso de Werner -
van Braun). 

2. EL CLUB RECIBE NUEVOS MIEMBROS. 

(Rusia, Inglaterra, Francia, China). 

D) LA CARRERA DE LA MUERTE 

1. DESARROLLO Y PODERES DE LA BOMBA H. 

(Se comienza a elevar geometricomente la capacidad de destrucción. 
Los arsenales renuevan sus catálogos). 

2. LA MUERTE SUBE AL ESPACIO. 

'¿Cómo empezó y dónde puede terminar lo que ahora conocemos como -
Guerra de las Galaxias?). 

3. LA MUERTE LLEGA POR ERROR. 

(Las veces que nos han tenido al borde de la Guerra nuclear¡ al me
nos las que se sepan) • 

4. EL INVIERNO NUCLEAR. 

(Lo que después de guerra nuclear, permanecerá sobre nuestro plane
ta). 

E) R E F L E X I O N A N D O • 
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1. (En la pel!culo de este nombre, la jciven bailarina (Cnire Bloom), -
cuyo suicidio ha sido frustrado por el viejo c6mico Calvero (Char
les Chaplin), es regañada por este quien la hace recapacitar sobre 

!~ª e~i!~~e~~ ~~!!~::s p~~tt a:~: ~~~ll h:~a:!d~n~~~e;a~i~:. pa~~t~~~e~ª= 
lCon qué derecho puede alguien atentar contra su propia vida? I.n 
parábola es clara). 

2. CADA SEGUNDO QUE PASA •• , 

(Las armas no producen vida. Cada centavo gestado en armamento es
tá quitando alimentos, salud, educación, al conjunto de la pobla-
ción mundial, Cada segundo se produce una muerte injusta en algún 
lugar del planeta. Lo trágico es que el afán armamentista también 
ha contaminado a los paises subdesarrollados). 

3. DEBILES Y PODEROSOS. 

(LEs posible que sólo unos cuantos decidan el derecho a la vida de 
toda la humanidad?) • 

4. DE QUIEN ES EL PLANETA Y DE QUIEN EL ESPACIO. 

(Tal parece que todavía axislle el derecho divino y que ungidos 11 por 
la gracin de Dios" los poderosos deciden nuestro destino). 

F) BATALLAS CONTRA LA PAZ 

l. EL MUNDO DE LA DESINFORMACION. 

(Somos. como quiere Mac-Luhan, una aldea global, pero en el mal sen 
tido. Lo que nos une es la desinformación. ¿Cómo funciona este -
mecanismo que nos parcela para mejor mantenernos desunidos?. 

2. CONTRA EL PACIFISMO 

(Hay grupos organizados en todos los países que luchan por la paz -
y son constantemente agredidos, como el caso del bote Rainbow, co
mo los j6venes norteamericanos agredidos por los KKK o. los estu--
diantes japoneses que se manifiestan contra la llegada a sus puer
tos de barcos de guerra). 

3. DE COMO Y CUANDO VIOLAR EL DERECHO INTERNACIONAL 

(Los casos de Namibia, la Guerra de las Malvinas, la ayuda a los --
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Contra, etc., etc.). 

·G) UNO DE LOS SEIS 

(Un programa para cada rats en el que se presenta su diversidad con 
el resto y explica su común afiin pacifista y antiarmamcntista). 
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III V I D E O C L l P S DE 3 MINUTOS 

De duración mtty corta con un mensaje breve y cloro que se formula en una B.2, 

la frase. 

Para ello se cuenta, como material básico, con las entrevistas realizadas -

por la Secretar!a de Relaciones Exteriores durante la celebración del en- -

cuentro internacional con motivo de la II Reunión Cumbre de los Seis en Ix

tapn y su Declaración de México por la Paz y el Desarme Mundial. 

México, D. F., Septiembre de 1986. 



An~xo • ~ 
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ANEXO No. 3 

l. TODOS LOS PUEBLOS DEL MUNDO SOMOS REHENES DE LA AMENAZA ATOHICA; TODOS, 

INCLUYENDO A LOS CIUDADANOS DE LAS DOS GRANDES POTENCIAS ESTAMOS EN LA 

MIRA DE LA MUERTE. 

DOCTOR PIERCE (7) • 

La vecindad. y aún la lejanía, de los blancos nucleares, i111p.1.1ca la muerte 

aunque no seamos tocados directamente por un proyectil con carga nuclear. 

La vecindad con una potencia at6mica, como en el caso de Suecia y México. 

En nuestro caso (Suecia) estamos conscientes por el asesinato de Olof -

Palme y el accidente en Chernobyl. 

THOMAS CROCHAN (21) 

Las dos superpotencias tienen de rehenes a todo el mundo por lo que la paz 

se convierte en un problema de todos. 

Las do~ potencias no han podido por ellas misma solucionar el problema de -

las armas nucleares. 

DR. BERNARD LOWN (23) 

Cada uno de los que estan viendo este programa está en .. la mira de la muerte. 

* ~: Los números entre paréntesis corresponden a la nomenclatura estable

cida ·p3ra este proyecto. 

• I • 
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z. ¿POR QUE LA TOMA DE DECISIONES ES EXCLUSIVIDAD DE UN GRUPO MUY RESTIUNG!DO? 

VICTOR FLORES OLEA (3) 

Una sociedad mi.litar izada es una sociedad antidemocr~tica, porque las -

decisiones, y l.a información para la toma de decisiones es exclusividad -

de un grupo muy restringido. 

JEROME WISNER (28) 

Las dos grandes superpotencias están mutuamente esposadns por las armas -

nucleares. 

DAVID HAC TAGGART (33) 

Es una locura que dos gentes, dos pa!ses, nos tengan a todos amenazados. 
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3. ¿COMO SURGID LA AMENAZA NUCLEAR? EL GENIO SALE DE LA BOTELLA. 

DR. BERNANRD LOWN (23) 

No podemos regresar al genio nuclear a su botella; no podemos deainventarlo. 
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4. ATOMO PACIFICO Y ATOMO MILITAR. 

LAS ARMAS DE LA CIENCIA Y LA CIENCIA DE LAS ARMAS, 

DAVID MAC TAGGART (33) 

D~spués de Chernobyl recibimos cientos y cientos de llamadas ·(en CreeTipeace) 

diciéndonos que ten!an miedo. 

KATLEN KHACHATUROV (36) 

Una de las lecciones de Chernobyl: si el átomo pacífico puede causar daño -

¿qué no had el itomo militar? 
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S. LA ESCALADA DE LA GUERRA. NUEVAS ARMAS PRODUCEN NUEVAS ARMAS. 

TilOHAS CROCHAN ( 21) 

Nuevas armas pr0Jucen 1 del otro lodo, nuevas armas. 

H. K. MENON (27) 

En estos tiempos es generalmente aceptado que las armas nucleares son armas 

de destruccié>n de masas (considerando que hay al rededor de 60 000 armas -

nucleares) sólo puede resultar de su uso la desaparición de la civilización 

y de la vida en la tierra. 

JERDME WISNER (28) 

A mayor número de arm.:is, mayores riesgos de accidentes o de guerra por --

error. 



6. LA CONCIENCIA DE LOS CIENTIFICOS 

NICOLAI F. PLA7E (22) 

Los cient.íficos 1 no importa la rama a la que pert.enezcan 1 deben ocupar pues

tos de primct'a linea en la conducci6n del mundo. 

Los cient{ficos deben proporcionar a los ciudadanos, a través de los medios 

masivos de comunicación, información completa y detallada, de la cual se -

carece. 

También deben proporcionarla a quienes toman decisiones, independientemente 

de que no quieran recibirla. 

BERNARD LOWN (23 

Si los cient!ficos luchamos por el bienestar y ln salud del homt':ire ¿por -

qué entonces no estar en contra de la guerra? 

Tenemos que luchar cont.ra esta nueva patología que es lo nuclear, y que --

amenaza la vida humana, 

Los ciend'.ficos son muy suspicaces hacia la política, por eso en nuestra -

Organizaci~n Internacional de Médicos para la Prevención de la Guerra Nuclear 

usamos la divisa de Einstein que hablaba de una polf.tica diferente: la poHt!. 

ca de la supervivencia. 
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7. INFORMACION Y DESINFORMACION 

KAREN MUL!!AUSER ( 6) 

De cómo Reagnn preeent6 al público norteamericano la Cuerr8 de las Galaxias, 

como una idea seductora: Un escudo impenetrable que protegerfa a los ame

ricanos y eventualmente a sus aliados. 

NtCOLAt F. PLATE (ZZ) 

Los hombres de ciencia deben proporcionar a los ciudadanos información cien

tífica a través de los mase media y que sea eºsta completa y detallada y de -

'ta Cual ae carece. También deben proporcionarla a quienes toman decisiones, 

independientemente de que estos no quieran recibirla. 

PABLO GONZALES CASANOVA (26) 

Luchar por una información veráz:, Un caso: cuando loS' norteamericanos estan 

bien informados: el 60% de ellos est.d en contra de "la contra11
• 

JEROME WISNER (28) 

La jerga científica no es adecuada para dirigirse al público. 

Einstein dijo que las armas nucleares han cambiado la vida aunque la gente no 

las entienda. 

CARLOS ANDRES PEREZ (31) 

Hay que desatar una campaña de opinión públicn ya que casi nadie sabe lo que -

es el arma nuclear. 

KAREN KHAC!!ATUROV (36) 

El papel de los medios de información:pueden favorecer una informacHin veráz 

o contrainformar. 

En la URSS hay una ley que prohibe a los medios masivos instigar a la guerra, 

en cambio en los E.U.A. promueven 11 RAMBOS11
, 
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8. ARMAS ATOHICAS Y SISTEMAS POLITICOS. 

NO HAY DEFENSA POSIBLE CONTRA EL ARMA ATOMICA. 

VICTOR FLORES OLEA (3) 

Una sociedad militarizada es una sociedad antidemocratica. porque las deci

siones y la informnci6n para la toma de las decisiones son exclusividad de 

un grupo muy restringido. 

MIGUEL S. WIONCZECHEK ( 4) 

No puede haber defensa posible contra el arma nuclear. 

Es necesario eliminar el lenguaje ideológico y no decir que el conflicto es 

de tipo religioso entre las fuentes del bien y el mal. Esta es una teoría 

falsa e incorrecta. 

KAREN MULHAUSER (6) 

El pueblo americano quiere la paz, pero desgraciadamente esto no se manifie,! 

ta en las votaciones 1 donde a veces concurre unicarnente el 50% de los votan

tes. 

THOHAS CROCHAN (21) 

La gente piensa. en los E.U.A.• que la paz solamente se puede alcanzar mos-

trando la fuerza. 

NIKOLAI F. PLATE (22) 

Las armas nucleares no pueden ser usadas; hay que abandonarlas y destruirlas. 

DR. BERNARD LOWN (23) 

Hay que estar en contra de una sociedad que acumula objetos sin valor. En -

contra de la sociedad del yo mismo. 

JEROME WISNER (28) 

El concepto de defensa es obsoleto porque no sabemos de que arma nos defende-

. I . 
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CARLOS ANDRES PEREZ ( 31) 

El tdximo obetfculo (para el desarme) es que las superpotencias pretendan 

seguir dominando al mundo y quieren que las cosas sigan como est.ln. 

Dentro de esta realidad es indispensable que haya siempre un enemigo al -

frente que justifique la sofisticación de los armamentos. 

KAREN KHACHATUROV 06) 

Las diferencias idf!ológicas no deben ser un obstáculo para la paz. 

Cuando se mezclan las ideologías y los problemas internacionales, el resu! 

cado ea malísimo. 

Se caracteriza a la URSS como el Imperio del Mal. 

La solución depende de los E.U.A. ya que la URSS ha llevado a cabo una m2 

ratoria unilateral. 

WILLIAM REYNOLDS (37) 

El pueblo norteamericano no aspira a la destrucción. 

Debemos crear conciencia de que hay que votar por pol{.cicoe que tomen deci

siones congruentes con el alto a la guerra. 

Más de 707. de los ciudadanos está a favor de congelar la carrera armamen-

tista. 

GUISSEPE BOFFA (40) 

No creo que la solucicSn sea en hose a una sola ideolog!a: vivimos en un --

mundo pluralista. 



9. !QUE ES LA PAZ? 

LA PAZ COMO DERECHO HUMANO. 

LA PAZ ESTA LIGADA CON LA JUSTICIA. 

EL PAPEL DE LA JUVENTUD. 

ROSARIO GREEN ( l) 

La paz no es lo contrario de la guerra. sino que es pnz + ecolog!a · 

45. 

paz + derechos humanos 

paz + etc. 

DR. JORGE CARPIZO (1) 

La paz es un derecho humano: 

Loe individuos tenemos el derecho a la paz porque el primero de los dere-

chos ee la existencia misma. 

La necesidad de que la juventud sea consciente y se les forme una conscie!!. 

cia de paz. 

RODRIGO CARAZO ODIO. (12 

Construir la paz desde sus inicios: crear una cuÚ:u1·a diferente. 

Universidad para la paz. 

NICOLAI F. PLATE (22) 

La ciencia cambia de generación cada 15 o 20'años. 

Hay que educar a los j6venes científicos sabre cuál es su posición en l~ so

ciedad. Cúal es su responsabilidad, 

ADAN BOESAK (34) 

No se puede apartar la paz de la justicia. 

CARLOS ANDRES PEREZ (JI) 

, •• en los primarias y secundarias deben haber cátedras sobre los peligroso -

del arma nuclear, 



10. ¿QUIENES PRODUCIMOS LAS ARMAS? 

HAMBRE Y ARMAMENTISMO. 

ARMAMENTISMO Y DESARROLLO, 

TRANSFERENCIA DE CAPITALES PARA EL ARMAMENTO. 

VICTOR FLORES OLEA (J) 

46. 

Es bien sabido que hay una transferencia de capitale~, para impul~ar y -

sostener la carrera armamentista. 

OLFUR GRJ MSSON ( 9) 

El armamentismo ha traido deficiencias en los presupuestos de los países, 

AUN EN LOS E.U.A. 

Hay .un dueto de dinero que fluye desde Latinoamérica, Africa y Asia, que 

en forma de deudas e intereses de la deuda va a vaciarse en el Pentágono 

y en ,los .centros de control de armamentos. 

MASIMANGO CHANGABO ( 17) 

En Africa se compran armas, muchas veces en lugar de comprar alimentos. 

ADAN BOESAK (34) 

En nuestros pueblos hay quienes no s.o¡ben lo que significa lo nuclear, pero 

que claramente saben lo que es el hambre, ln pobreza, la injusticia. 

KAREN KACHATUROV (36) 

Acabar con el gasto para las armas es una ventaja para todo el mundo, pero 

especialmente para el Tercer Mundo, 
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11. VINCULOS ENTRE LAS GUERRAS DE BAJA INTENSIDAD Y LA GUERRA ATOHICA. 

PABLO GONZALEZ CASANOVA (26) 

Para que el pensamiento pacifista no sen utópico, es necesario establecer 

los vínculos entre las armas convencionales y las armas atómicas; entre -

las guerras de baja intensidad y la guerra nuclear. 

Hay un resurgimiento de las guerras coloniales que parecían haber termin.!. 

do después de la Segunda Guerra Mundial. 

ADAN BOESAK (34) 

No se puede apartar la lucha por la paz con lo que está sucediendo en --

Sudáfrica. 

Sudáfrica es una potencia en la regH5n y tenemos razones suficientes para 

sospechar que Sudáfrica cuenta ya con la Bomba. En una íiltima instancia 

es una fuerza militar lista para aplastar a las naciones vecinas e inter

venirlas económicamente. 
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12. UNA ESTRATEGIA PARA LA PAZ. 

FRENTE A LA AMENAZA GLOBAL, LA PAZ GLOBAL. 

MIGUEL WIONCZECHK (4) 

Desde fines de los 70' hasta la fechn no ha habido progresos en el campo 

de la pacificaci6n. 

Si comparamos los progresos logradas en los 60' hasta mediados de los --

701 claramente Si? ve un retrogreso. 

OLAFUR GRIMSSON (9) 

En los últimos años el público se ha dado cuenti\ de que el desarme es como 

cualquier otro t.ema de interés cotidiano como la agricultura, el desarro

llo, la educación, etc. 

El Grupo de los Seis es el único en el mundo -formado por l!deres- que -

lucha por la paz. 

DJUKA JULIUS (IO) 

Los planteamientos del Grupo de los Seis son realistas porque recogen la 

idea de los No Alineados, de los pacifistas en Europa Occidental, de los 

que luchan en Japón: abogan porque cesen los ensayos nucleares y que el -

cosmos no se utilice con fines bélicos. 

RODRIGO CARAZO ODIO (12) 

Unidad: mientras estemos separados estaremos sometidos. 

SANDRO VIOLA (IJ) 

Los grupos pacifistas y de intelectuales deben presionar a sus gobiernos 

para que estos a su vez ejerciten una presión mayor con las super¡iotencias. 

El camino es largo y lleno de infortunios, pero hay que recorrerlo, porque 

siendo el riesgo tan grande, no puede uno quedarse con los brazos cruzados. 

SILVIA HERNANDEZ ( 14) 

Habla de cómo se for'!'Ó el Grupo de los Seis. 

. I . 
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EUGENIO ANGUIANO (l 5) 

China (que es uno Je los 5 miembroo del Consejo Permanente de Seguridad 

de la ONU y pa!s con capacidad nuclear) desde hace tres años ha ncono

cido la necesidad de pnz y comienza a reducir su gesto bélico. 

MANSIMANGO CHANGABO (17) 

Los países tercermundistas, que luchan por su desarrollo tiemm el der~ 

cho de palabra para influir en la comunidad internacional en la lucha. -

por la paz. 

DR. BERNAR LOWN (23) 

"El poder de los pueblos sin poder" o mejor: el poder de tos débiles. 

JOSHIKAZO SAKAMOTO (25) 

Explica la manera de organización y los métodos de los grupos pacifistas 

a los que pertenece: primero, organizar comunidades libres de elementos 

nucleares, después el país, después paises y al final un mundo libre de -

la amenaza nuclear. 

La importancia de las amas de casa en esta lucha. 

HEG BERESFORD (32) 

Explica en qué consiste la Campaign for Nuclear Disarmement. 

En Inglaterra la mujer ha tomado un papel de gran responsabilidad. 

DAVID MAC TAGGART · (33) 

Piensa que el Grupo de los Seis debe crecer. 

La gente tiene que presionar a sus dirigentes, para que éstos, a su vez, 

presionen a los dos grandes. 

Hay que obligar a las dos grandes potencias a tomar decisiones positivas. 
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13, ORDEN JURIDICO INTERNACIONAL, NEGOCIACION POSTCOLONIAL Y SOLIDARIDAD 

DE ESTADO, 

PABLO GONZALES CASANOVA (26) 

Hay que estar en contrn de las violaciones al orden jurídico internacio ...... ·. 

nnl. Apoyar a le Cot"te de la ltaya. 

La solidaridad no debe ser unicnmente emocional o afectiva 1 sino que a -

los paises que lo necesitan hay que enviar apoyo econlimico, social, cult!!_ 

ral, diplomático, es decir que hny que hacer SOLIDARIDAD DE ESTADO. 

Hay que íomentar la negociación post-colonial, que es lo que hace el Gru

po de Contadora). 

CARLOS ANDRES PEREZ (31) 

Evidentemente las superpotencias han elaborado un concepto de Seguridad -

Nacional que yo llamo 11Seguridad Completa" mediante el cual no sólo son -

los problemas que afectan especHicnmente y de manern directa· la soberan{a 

de un país, lo que debe tomar en cuenta el estado, el ejército o el gobie.!_ 

no. sino todo lo que tenga que ver con las relaciones comerciales, relaci,2_ 

nea culturales, relaciones económicas que de alguna manera afecte directa 

o indirectamente a un det.erminado pa!s, debe ser motivo de consideraci6n a 

los efectos de la Seguridad Nacional. Esto es lo que está permitiendo que 

la!i superpotencias traten o decidan intervenir en la vida interna de otros 

paises. As! se justifica la intervención en Nicaragua, o se justifica la 

inter~ención de la Unión Soviética en Polonia o en Afganistán. 
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14. LA HUMANIDAD ES UNA E INDIVISIBLE. 

DOCTOR PIERCE (7) 

La vecindad, y aún la lejania de los blancos nucleares, im¡)liea la muerte 

aunque no seamos tocados directamente por un proyectil con carga nuclear. 

RODRIGO CARAZO (12) 

Mientras estemos sepa't'ados estaremos sometidos. 

ADOLFO AGUILAR ZINZER (16) 

El armamentismo es el fin de las ideolog{as. 

El armamentismo plantea a las ideologías todos sus límites; porque frente 

a la posibilidad de aniquilamiento. no sólo del enemigo, sino de uno mismo, 

dejan de tener sentido como forma de contención del mundo • 

Por eso ln lucha antiarmamcntista es la unificación de criterios mlis allli 

de las ideolog {as. 

PABLO CONZALEZ CASANOVA (26) 

La historia nueva, la que ahora se está haciendo, donde haya paz y el col.2, 

niallsmo sea un hecho del pasado. 

ADAN BOESAK (34) 

Nuestro descino como seres huma.nos es indivisible. Y no puedo interes&t'me 

pot' los niños que muet'en en Sudáfrica a causa de la poU'.tica de nuestro go

bierno, sin interesarme al mismo tiempo por los niños de otras partes del -

mundo que no tienen futuro. 
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STOCK SHOT 

(Prl .. ra L·lsta) 

53. 

ANEXO No. 4 

Escenas de la vida diaria en paises europecis, en Estados Unidos y en 

Rusia. En algún pals europeo. localiznr TRANVIA JALADO POR CABALLOS. 

Escenas en particular 

Exposición universal en Parts 

Primer vuelo de la aeronave Zcppe11n 

Guerra de los boxers en China 

Firma de la enmienda Platt (E.U.A. - CUBA) 

Muerte de la íleina Victoria 

c¡>ronación de Edunrdo V 11 (Inglaterra l 

La flota Inglesa 

Colonias inglesas 
Guerra Anglo-Boer. Uso r.1asivo de ar.ietralladoras. 
Asesinato de \lilliam Me. Kinley (U.S.~.) 

Niños trabajando en telares {no importa el pa1s) 
El Orient - Express. 

Alfonso XIII~ rey de España 



Inauguración de los fábricas. de arr.iamentos Krupp (Alemania) 

Primer vue,lo de los hermanos Wilbur y Ol1ver Wr1gth (U.S.A.) 

Primer mensaje de radio Estados Unidos - Inglaterra 

Primera vuelta ciclista "Tour de France" 

Guerra Ruso - Japonesa 

Pavlov y sus estudios sobre los reflejos condicionados. 

Inauguraci On del metro de Broadway 

Construcción del canal de Panamá (E.U.A.) 

1905 

En Rusia, levantamiento del pueblo contra el regimen zarista. 

Sublevación en el Acorazado Potemkfn en el puerto de Odesa. 

la armada japonesa destruye la fl ata Rusa 

Terremoto en San Franci seo 
Lucha indepentista en Cuba contra los E.U.A. 
Helmuth Van Hotlke es nombrado jefe del Estado Mayor alem&n. 

Erupción del volcán Vesubio en Italia. 

54; 

Inglaterra pone en servicio los trasatlánticos gemelos "Mauritania'' y 

"Lusitania", los mayores buques del mundo. 

El movimiento sufragista 1 ngl és 

Austria se anexiona Bosnia-Herzegovina. 
Congreso Internacional de Sicoanálisis en Salzburgo, Austria. Su pres.:!. 
dente es Si gmund Freud. 



Sale al mercado el primer automóvil popular: el Ford modelo 11T" 

Frederick Cook 11 ega al polo norte 

Campaña de Melilla (España) 
La semana trágica de Barcelona 

L·ouis Bleriot atraviesa en avión el canal de la Mancha 

Ballet ruso de Diagh11ev en París 

Inicio de la RevoluciOn Mexicana 

Inauguración en Nueva York del pueste Manhattan 

La vuelta del cometa Halley 

Guerra entre Italia y Turquía 

53. 

Caida de la dinast'ia Manchu en China. Sun-Yat-Sen. presidente provi

sional 

El noruego Roald Adaunsen llega al. polo sur 

Primera guerra de los Balcanes 

Primer 1 anzami ento de paracaidistas desde un aeroplano (E .U.A.) 
Hundimiento d2l "T1tanicº 

Nijins!d, Isadora Duncan, Sarah Bernhardt 

Segunda guerra de los Balcanes 

Bodas de plata de Guillermo Segundo de Alemania 

Henry Ford instala la primera cadena de r.iontaje en su fábrica de De-
troi t 



Inauguración del Canal de Panamá 

Intervención en Veracruz 
,\sesinato de Francisco Fernando df? Austria en Sarajevo 

Comienza la Primera Guerra Mundial 
La bata 11 a de 1 /.lar ne 

·56. 

Los primeros ataques nocturnos aéreos de Zeppelines alemanes ·a Londres 
Los alemanes atacan Ypres, Bélgica. Utilizando por primera vez gases 

venenosos 

Hugo Junkers fabrica el primer aeroplano completamente metálico en Al~ 

mania 
Un submarino alemán hunde el trasatlántico británico 11 Britania 11

, con -
1,200 pasajeros a bordo. 

Batalla de Verdún 

El barón Van Richthoffen y su triplano Focker 
Italia en guerra contra Alemania 

Batalla naval de Jutlandla 

Bata 11 a de Sonvne 
Servicio auxiliar obligatorio en Alemania 
.~eclutamien~o en Gran Bretaña 
los ingleses utilizan por prir.iera vez carros de combate blindados 
Paris bor.iberdeada por zeppelines alemanes 

~avolución de Octubre 

La i1ata-llari 

Los alemanes utilizan por primera vez un lanzallamas en Cambral 
Los Estados Unidos en guerra 
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El 11 de noviembre se firma el Armisticio entre los aliados y Alemania. 
Fin de la gran guerra 
Epidemia mundial de gripe. Se calcula que murieron cerca de 20 millo
nes de personils 
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llNEKD No. 5 

MATERIJ\L DE CAllAL 11 

PP.EC!JRSORES DE LOS DtRIGIBLES. 16 nm. 

- Pri1rera nave de principios de siglo (dirigible en fonna de canote) 

- LZJ Zeppcline que vuela hasta antes de color 

- Zeppcline volando, ha.sta antes del dibujo 

- Santos Dwnont volando en su nave aérea hasta foto fija 

- Zeppeline con gente en él y banderas •• 

HG!llllES ill CRISIS, !Wl-TSE-'lUNG 16 nm. 

- Mao saludanék:> a otros de mano hasta novimiento ondulado de la película 

- Desde pies, personas jalando cosas con las manos hasta foto de Mao 

- Mao trabajando en una biblioteca joven, hasta que se ven nn.1ltitudes 

- Chang Kai Chec subiendo escaleras. Fusilamiento 
0

de chinos cc:munistas 

- Ca'llpCsinos chinos, uno pelón y en deonde está la mujer, hasta acerca-

miento de la mujer 

- Carrpesinos en armas 

- Chang frente al micrófono 

- soldados de Chang en natal la 

- t1 gran marcha, hasta tana de ciudad 

- Bar.bardeo y japoneses tanan Chona, hasta foto fija 

- Tana de Mao. e.u. hasta enlistamlento 

- Mao sale caminando con personas hasta que se ven las aldeas 

- Niños gritando hasta fade out 

- Niños pidiendo canida hasta edific:io del congreso 

- General de Estados Unidos, ~ly, hasta que se dan la mano él y Chang 

- Desde bande:ra de sol hasta después de la bandera 

- Ejecución de ccm.mistas hasta donde la gente esta tratando de saHU de 

China 

- Pancartas de Mao, hasta M.S. de Mao y Stalin 

- Kruchov baja del avión hasta donde están en palco saludando 
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UCYl'ICil\S DEL SIGLO. CAPIT!JLOS 3 Y 4. 3/4 

- Piirrera c.:mción de Edison y tana que sigue 

- Enrolamiento del ejército C.:ocb) 

NOI'ICil\S DEL SIGLO. CAPI'l'-TLOS 5 Y 6. 3/4 

- Lindoerg y el vuelo solo 

- Primeras pruebus atáiU.cas de la FUerza Aérea de E.<;tados Unidos 

- Estados Unidos inicia su progrdl'il« de misiles 

- Estacbs Unidos prueba la banba de hidrógeno 

- Frentes clc:r!éc:.ticos de los Estados Unidos durante la la. Guerra Mundial 

- Acción enemiga en la la, Guerra Mundial 

- Eiscnhawcr tana posesión caro presidente de Estados Unidos 

- Retirada en Corea 

LA CA!Dll DE SINGAPUR. 3/4 ('.IODO) 



An~xo • ó 

Mojas dt> Tráfico dt> t\ate-rial 



POR LA PAZ ' Y EL DESARME ANEXO No. 6 

TITULO, DESCRIPCION 
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ANEXO No. 7 

STOCK SHOT 

Segunda Lista 

- 1919 -

- EL TAATjlOO DE VEl<SALLES 

- I.A REPUBLICA. DE HEUWl.. Los Feikoi.-ps. El asesinato de Rosa de Lwcem-

burgo y de K;u-1 Liebnccht. 

- EL SURGIMIElno DEL FASCISl-D. El Prirrer Fascio di Canbattbrento. 

- DESINTEXiRJ\CICll DEL l\TOt-0 POR EL CIENTIFICO IllGLES ElltlFEr RU'lllliRFORD. 

- FU!IDJ\CIO!I DE LJ\ BJ\UHl\US. 

- J\SESW\'1'0 DE Zl\Pl\Tl\. 

- "EL GP.BINETE DEL IXX:'IOR CALIGARI" (Película de Rcbert Wiene). 

- Georges Draque "NATURALEZA MUERTA" 

- Giorgio de Chirico "EL PEZ SJ\GRAOO" 

- 11.:tnuel de Falla 11 EL ~ DE TRZS PICOS" 

- .Jack Denpsey obtiene el "TITULO MUNDIAL DE LOS PESADOS" 

- 1920 -

- MAlll\'IU·ll\ GANDHI C0!1IENZJ\ SU LUCHA PACIFISTA CON'rnl\ EL 00!1INIO BRITA!ll
CO EN LJ\ ItlDIA. 

- SE INSTALA EN GINEBRI\ LA SEDE DE LJ\ SOCIEDJ\D DE LAS NACIO!IES 

- PRIMim/\S EMISIONES DE P.ADIO Y PRIMF.RA GRADA.CIOO ELECI'RICA. DE DISCOS DE 
GIW-OFO!IO. 

- JlJax>s OLIMPICOS EN AMBERES. 

- "EL GOLEM" (Película de Paul Uagener) 

********** 
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- M.::iurice Ravcl LA V/\I.SE. 

- llcitnr Villa-Lotos ct.JARrA SINFONIA. 

- runndco NodirJliani DESNUDO R&nS'I'J\00. 

- lfeuri Matisr.c LA. ODl\LlSCA. 

- Dl'SJ\S'l'RI> DE A!mJAL (Ml\RRUEIXJ.5) Mucre el gral. Silvcst:re y B 000 cs¡,.,ño1•·"· 

- llOOLFO IU'l'LER, PRl>SIDEITT'E DEL PARTIOO Nl\CION.'IISOCIALISTA. 

- llLBU<l' P.ll'STEIN, PlUfüO NJDll. DE PISICA. 

- 1 J\ J,f;y SB:I\ EN UJS FS'rJIIXlS UNHXlS • IDS GJ\N>'l'ERS • 'lllE OOAIU!>G 20' s. 

- "WS QJf\TOO JINI.:."'l'l:S DEL APCCALIPSIS11
• Pelírula de RexI1qram. 

- Scrguei Prokofiev: EL 1\MOR IQR 'l"RES Nl\Rl\W7\S. 

- P.:r.blo Picasso LOS 'l'Rl=S MUSICDS. 

- Georg es ara.que OODEXDN CON QJIT/\RRA. 

- JJ\ Ml\OClll\. SOBRE ro.m. Mussolini nanbrado presidente del consejo de minisu·.,s. 

- lNlJJ:lll:lIDEN'.:IA DE EJIPIO. 

- l'l!IMJ1111 HElJNION DEL TIUBIJNl\L Dll .JUS'rICIA DE IA llA'ill. 

- Nicls Dohr,PRh"UO NJOEL DE FISICA. 

-
11 t-nSFfoW\1lU 11 (Película de F'rcdcrich W. Murnau. 
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-. DIEDJ Rl.Vl~: Frescos en la SEP. 

- OR:lZCD y SIC.UEmos, FRESCOS EN IA = NllCimm. PREl'ARA10RIA, 

- Golpe de estado en España. EL GE:NLRAf.1 PR!MJ DE RlVl::ru\ lN:i'l~\[J\ TA OICJ'J\l.ll'lli\. 

Ll\S 1110P/IS FR!IN:.:J.Sl\S O::UPJ\N EL RUilR a:>MO Rl'l'LICA A U\ Nl~'l'lVI\ 111-: l\LE1W.IA 

A PJ\Gl\R LAS DElJD/\S DE Glk'RRll. 

- SUN Yl\1' SEN FS'J1113LECE UN OOlll!WD W.CIONl\LTSTI\ FN C:llIN.l\, 

- IA Il\i'FU\CION EN l\Ll:MJ\NIA U.l:Xil\ A SU PUNIO MAS Ar ,'10. 

- PRD!Eru\ PRUEBI\ AUIU'l'.JVILISTICA DE IJ\S 24 llJRl\S DE LE N/\NS, 

****k**"'** 

- J\rnold Scltlnl:ei:g: CINXl PIEZl\S Pl\RI\ PIANJ, OPUS 25. 

- Pablo Picasso MUJER SENl'llDA y Fl.l\trfl\ DE PJ\N, 

Vassili l<andiski: CTRCUIDS EN EL CIOCUID. 

- MUERTE DE LENIN, 

- JUlillS OLUlPialS EN P/\RIS. 

- ~·, PELICUI.A DE ERIClt WN STR:IHEIM. 



- Ottoriro Rcspighi: LOO PINJS DF: Il0:-1'\. 

- Joan Miró 'ITt:l!PJ\ IABRl\DI\. 

- Constantin Brancusi IJ\ NCGM BLAN::A. 

- tJ\ CUU·1U~:~JON IJEJ"., CINE MUOO. 

-
11IJ\ QJI:·U·JV\ DI:L OH)" de Chi1rlcs Ch'lplin. 

- "EL ACORAZACO FO'l'UU<IN de S&'Jl.lci Einscstein. 
i><'!jt.rn..::1,.J 

- Wallcr Gropius BJ\.UHAUS. 

- 1:!5'!':\DJS UNIOJS EN'J[/\ 'l'FOPJ\S A NICl\.PJ\GUA. 

- EL REICll llLE:·IAN ES llD'IITIOO EN LJ\ SOCIEDllD DE NACIONES • 

- Cllil\t-G l<l\I-Sll<."'K 'IQ\11\ EL PODER EN CHINI\. 

68. 

H. 111:1. ror..nrr CDürnRD lNtCT.l\ T.l\. ERA l:SPACJAI. CON l:'L PRTMF.R T.J\N?J\:.Ul~lO DI·; l N 

~.'..§. DE CU:·',BllS'fil3LE Ll!X)l[)J. 

- "ME'I'l-OFOT.TS" ñc Fri tz L<Jng. 

********** 

- Slgar Varcsc INITGMLFS. 



-1927-

- LIDN TRO'ISKI EXPLUSAIO. COMIENZA IA ERA DE STAT,IN. 

- CllllRLES LIIDBERGI! VUEIA DE NJbVA YORK A PMIS SIN 1'S<:ALllS EN EL 

SPIRI'l' OF sr. IDUIS. 

- l'Ja:UCION DE SNDJ Y VANZEI'rI. 

- ºEL Cl\NlOR DEL JAZZ 11 PRIMERA PELICUL1\. SONJRl\. 

*****• 

- Dimitri Sll'.'lsl:ilkovich SINFUNIA N°2. 

- Rene Magri ltc IAS OOMPLTCES 01:."L MAOO. 

-1928-
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- FiílMl\ DEL PAC'IO BRIAND-KELI.OG en ParJ:'s. En él se condena a la guerra coro 

instrumento de la ¡:olítica. 

- CONFrn.EN::IA PAN1\MERICAN7\. EN U\ Ul\13!\Nl\.. En ella se acepta el principio 

de arbitraje obligatorio. 

- PIUM~ll PLl\N QUIN.)JOOL SOVIErICO. Sus objetivos: una fuerte inversión en 

la industria y la colcctivizaci6n de la agriculbJra. 

-
11 UN PJ::RHO l\NDALUZ" pc?lícula de Luis Duñucl y Salvador Dalí. 

- Primera p:!lícula sonora de Walt DISNE.Y. Personaje MIKEY t-OUSE. 

******** 
- Kurt Wcill: LA OPlml\ DE TRl'S comwos. 

- fle111."i Malf.ssc OJW,lSCJ\ Si::NrJ\01\. 
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-1929-

- EL CRllCK DE U\ BOLSA DE NUEVA YORK, 

- 001'.'Ff,JC'ID CJIIID-SOVIE:rrco R:lR MllN::!IURII\, Inl:ervicne la Sociedad de 
Naciones que logra establecer un stab.1 quo mediante el protocolo da 
Crabo.iovsk. 

- ''QJE VNA MEXIOO" de 5. Einscstein • 

• ******"** 
- PRL"lll1ll EXPOSICION DE SALVllOOR DALI EN PARIS, 

-1930-

- IJI EroCA DE IJI DEPRESION EN LOS E.U, 

- "EL J\N'JEL AZUL11 de Ven Stembcr.q. 

- "LA. SIUGRE DE UN POEJA11 de Jean Cocteau • 

• • * * ••• * 

- Br:-ln AilL"lok CJ\.."'II'M.TA PílOF/\W\. 

- 'fh:xnas Ben.ton ESCEN'\S DE CIUIY\O. 

- Grant WCC<l: ronco 11.'\ERICAN:>, 

-1931-

- CAIDll. DE ALFO:-SO XIII y SmJND/I Rf'1'UULTCA ESPll.'lOIJ\. 

- GUl.n.RJ\ cm ~-Ji\FOKl:SA. 



-1932-

- O'.>'!IEN7.A EN IOS E.U,/\, IA F.!ll\ DE FOSSEVELT. 

-
11Ll\S HU_RDC:S" de Uiis Buñuelo 

-1933-

- ll!Tl.ER, Cl.U::U..t.ER DE /\I,U'll\NII\. 

- UCE!~UIO DEL Feich.st.:q. 

O'.>l'OJRDNID 1'1'11'RE DERI.IN 'l IA Sl\.N"11 SEDE, 

- FIK-\1\ DEL Pl\C'ID DE !OS OJA1'!ú, ='RE GR!IN Bl<E.'l11M, FRl\.'<CIJI, J'll\1,JJI Y 
l\LEMl\NIA. 

- 1'Rl\Tll!Xl DE ~USTl\D Y NJ l\GRJSION ':Nl'RE l'li'\LII\ Y IA UNION SOVIEl'ICA. 

- LJ\S 1'00Pl\S Jl\RJNESl\S l\Tl\CAN TERRl'lURIO ClllN) Sl'IÚl\ro l\L NOR'l'E DE !JI l~RAN 
HUAALLI\. 

- IA SOCIEDllD DE Nl\CIONES 1\CUSA 1\ Jl\FON DE IA OCUPl\CION DE Hl\IO!URII\. JAPON 

llB/INXlN1\ IA SOCiilll\O DE N'\CIONES. 

- l\LEMl\NIJI l\B/INIX)NI\ IA o::>NFERJN::IA DE GINEBRA Y !JI SOClIDl\D DE Nl\ClONES. 

- ES'Il'IOOS UNI!XJS lill\h'UU11 ll\S REU\CION!S 0):1 IJ\ l!:UON SOVU:l'ICA. 

- EN EST/\IOS UNIOOS ES DEl~ !JI LE'l SH:I\. 

- QUEl·\I\ DF. L1131<0S fN 1\1..U.\l\NII\. CO.'llEN/JI !JI PE!>Sa::\JSION ]\ ros JUDIOS. 

-
11SOPA DE G1\NS01

' de Leo 1-tcCarey. (t.OS 1!f:t1:·1ANJS M/\RX) 

- "U\ REIN'\ CRIS'l'Im DE SUU:IA" Ce Po11h.~1 :·t.JJ.1•'"l1tli'nn. 

- Sil\'·. :.;U.e P.· ... u.:l• .. ,~:: J.~!l!"'tt). 
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-1934-

- TI\ rnn:oN SOVCl:.'l'ICA l:S Af.Nl'l'llYI. EN IA ~IEDT\IJ DE H\CIONlS. 

- EMPib'7.A U\ Ll\R~J\ !·\l\RCll/\. 

- J::·t:llf'.N!HO DE AlJ)Lro lll'l'LER '{ nnsno !~USsor.nn EIJ VlHV\.. 

- A\ki.JS'lO CL~!Jl SANJINJ ES fl.5l!3IN1\DJ, 

- IRENE Y FRillERICK JOLIOT- CUIUE DESClIDIIDI U\ IW_)lAC'l'lVI0/111 l\R'l'lFICTAf,. 

- "U. •mruNf\) Dl~ TA \IOLUUrt\011 .le Lcni Ricfcn5thl. 

******* 
- Scrgucl'. Raclmanninof: RAPSODIA SOBRE UN TE<V\ DE Pl\C-.ANINt. 

- Vandongcn OOL'PLE. 

- ITl\l,IA Il'NllDE E!'IOPIA, 

- SE IHPJ.l·~n·A fL SffiVlCIO MTLI'rl\R orn.LGA'l\J!UO 1::-1 l'~JA y ALF!-':l\~l'I/\. 

- n."l'i-OJJL\.Y;IQN Or; UN t-.1JEM) BAILE: EL SWING. 

-
11UNA N:CUE EN IA OPERA" de Sam Wood (I..os Hermanos Marx) • 

- "SO:-:.JRl·FO DE C.'OPA" de Mark Sandrich. 

*********** 
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-1936-

- f''ll\.'-t!\ D!-J' .. i-'AL:'IO /\Nl'Uü·tUll'lRN ENi'HE J:\lUN Y l\LFHi\NlA. 

- N'Jl:'.\;0 '\":'.l\'J'!JD !ll·: r}:;';?Jn:i ur-:1!:1::..: V P:--'r','!i\.. '1. :l.;''.{ /l.'"'f~T"!":1T\~ .. .-l'l110 f}'t-:'\ ·:·J 
l·'iú~lJ:i l1i:~ fJIS i'J.lP'l'l .. .:·1l:iUü\N.ki. 

- CXNII:"!'Jí'J\ lA c;t__:J1UU\ Cl\TlL EN 1!3PA.'17\. 

- Carl Orff CAR:·\Ji{I\ HUHl\Nl\ 

- Pict Mondrian CU·U:OSICION EN to.JO Y f\7,UT,. 

- MUSSOLIN! VISITA OPlCil\L..'1L:fl'8 Af,G·l.\!".'Il\. 

- ITl\LIÁ EUI'M. /\. F'Or'.."·tl\R PilJfi'l:-: t>J:l:, P/\ClO AUl'lU)M ENfiR"'l Y JUJA'IDJNJ\ LJ\ Si.X'l • · 
DE Nl\ClONl'S, 

- OJ'.'lrINUA Lt"\ C::JErt.R.'\ CML EN ESP/\.~: CDN T.J\ OJ!'QJTS'I'A DE GI.JO~.:f FRJ\NX) M 
FOR 'l'l:l~tH.:.-,~\\ J_,;\ G..'.-ll'i\'~'\ ni·1. M)H'l'r.:::. IOJ H1J-'l.i-~LIC:.~CS ·rr-.·~l\N 'r!:~•!Fr_,, 

- EL DlRIGlULE 11n;nrNBU~ SE IN::ENJJA 1~ EL ALRil)PUERlO DE I.1'\lru!URS'l',E.l1.l\. 

- Pablo Picasso GUERNIC/\. 



-1938-

- ADOLFO HITLER !\SUME PERSON1111·1ENTE EL MANDO DE Ll\S EUERZAS MMllD!\S. 

- Lll lll\ND1I DEL EBRO. Ll\S TROPAS Fl1/\NQUISr!\S RIDJPERl\N TERUEL 'l ENI'Rl\N 
EN CJ\TllLUÑJ\. 

- EXPROPil\CION DEL PE"l'ROLEXl MllXICJ\NO. 

- Otto Ilahn y Fritz Strassmann demuestran la fusión del uranio. 

- "BLANCA. NIEVES Y LOS SIIITE ENANOS" de Wlat Oisney. 

- /\aron Copland DILLY 'I'HE KID 

- Silvestre Revueltas SENSEMAYA 

- Ma.rc Chagall PRIMAVERA 
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ANEXO No. 8 

"BAJO El,, MANTO DE l·A COBRA" 

ESCALETA 

1.- El hombre de Leonardo da Vi nci, el Planeta Azul, el Cos

mos. 
z.- La Tierra con sus divisiones políticas. El Océano Paci

fico, las Islas Tinian. 

3.~ Los bombardeos en Hiroshima y Nagasaki. Vfctimas. 
4.- A lamo Gordo, N.M. Unos días antes •.• la primera prueba 

nuclear ''en vivo''. Oppenheiner y la tentación de ser -
Di os. 

5.· Testimonio de señora japonesa en Hiroshima. PRIMER FRAQ 
MENTO. 

6.- Secuencia de los avances científicos que revolucionaron 
la investigación del átomo y liberaron la energia de la 
materia. Los cientificos anuncian el peligro (Einstein, 
N1els Bohr, Freud, FermL •• ). 

7.- Segunda Guerra Mundial. Inglaterra no puede llevar a e~ 
bo el proyecto nuclear, por estar en primer~ linea deba 
talla. Hitler dice que la fisica nuclear "es cosa de j~ 
dios~ y, por lo tanto. desechable. Había paises. como -
Italia, que contaban con el .talento cientifico~ pero no 
con la infraestructura necesaria para experimentar y 
construir el artefacto. 
Los cientificos desplazados de sus paises prestan su sa
ber· a los Estados Unidos y Rusia en un esfuerzo por dom! 
nar el peligro nazi. 

a. Aunque con recursos diferentes, americanos y rusos cont! 
nGan en el empeño, pasando de la ffsfca teórica a la po
siblidad de construcción de los ingenios atóm.icos. 

9.- A pesar de que durante la guerra se había llevado a cabo 
bombardeos indiscriminados y masivas· (Oresden, Londres, 
Tokio), en Hiroshima y Nagasaki. el efecto de una sola -
bomba habia crP.ado un infierno. 
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Los efectos fisicns del arma nuclear. Oescriptibn técn! 
ca. 

10.- lxtapa, M~xico. 6 de agosto de 19BG. Fragmento Rajiv -
Gandhi. ''Yo tenia un aílo de edad cuando se lanzó la hom 
ba en Hiroshima ••• Nosotros vivimos, con10 lndira Gandhi 
lo recordó, bajo el manto extendido de la cobra. ¿Qué -
mundo heredaremos a nuestros hijos?· ¿Es posible que ~1 

árbol de la esperanza dé fruto cuando el temor lo march! 
ta?". 
St111 madre japonesa. Descubr1mos que 6man1anta a su pe
queño, r.uya cara está completamente quemada. 

11.- Testimonio seftora japonesa en Hiroshima. SEGUNDO FRAG-
MENTO. 

12.- Testimonio S.R.E. PRIMER BLOQUE. 
Bernard Lown. 

Cristovam Buarque. 
13.- Cuatro años después de la prueba de Alama Gordo, la Unión 

Soviética hace estallar su primer artefacto en el campo 
de pruebas de Semipalatinsk. La dominación del átomo pa
ra fines bélicos se convierte en posibilidad de hegemonia. 
Comienza la carrera nuclear y el equilibrio del terror. 

14.- Testimonios S.R.E. SEGUNDO BLOQUE. 
Bernard Lown. 
Thomas Cochran. 
Bernard Lown. 

15.- El desarrollo de la coheteria. ~os intentos por lograr 
blancos a grandes distancias por medio de ingenios auto
máticos. 

16.· Primera prueba de la bomba de hidrógeno en el Atolón de 
Bikini. Suma de un nuevo horror. Se logra una mayor --

. fuerza destructiva a partir de unos cuantos gramos de m~ 
teria. In1ágenes de Mondo Cane I: las tortugas han. perd! 
do el sentido de la orientación y en lugar de ir al mar 
mueren en la arena. Los peces, mutantes ciegos, sobrev! 
ven saltando entre los árboles muertos. 
De la pelfcula Advertencia sobre el Peligro, imágenes de 
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los isleños que tuvieron que abandonar sus hogares convi~ 
tiéndase, desde entonces, en peligros nucleares. 

17.- Ixtapa, México. de agosto de 1986. Fragmento discurso 
Julius Nyerere. 

18.- Testimonios S.R.E. 
Allan Boesak 
Olafur.Grisson 
Massimango Chabago 

Vfctor. Flores Olea 

TERCER BLOQUE 

-19.- ~a1nbruna en Asia y Africa. Mientras que la ciencia y la 
ingen.ieria de las armas sigue desarrollando en los paises 
punta. 

20.- Nuevos miembros del club nuclear. El mundo del subdesa-
rrol lo. 

21 .- Ixtapa, México. Fragmentos del mensaje de Miguel de la -
Madrid. 

22.- "Mirvificaci6n''. 
23.- El Sputnik soviético inaugura la Era Espacial. 
24.- Firma del Tratado del Antártico 
25.- Cuando se vivía esta era de distensión entre las dos gra~ 

des potencias, aparece una amenaza real que nos puso al -
borde de la Tercera Guerra Mundial (Primera Gue\ra Nucle
ar). Las crisis de Octubre hizo recordar los horrores de 
las armas nucleares. 

26.- Testimonio de la señora japonesa en Hiroshima. TERCER 
FRAGMENTO. Resultados de las explosiones nucleares en el 
cuerpo humano: mutilaciones, cáncer, en los huesos, leuc! 
mia, ceguera. cretinismo. Efectos genéticos que se teme 
se alargarán hasta la décima generación de los que fueron 
expuestos a radiaciones en 1945. 

27.- Prime~as pláticas SALT y establecimiento del Teléfono Ro
jo entre la Casa Blanca y el Kremlin. 

28.- Firma del Tratado de Tlaltelolco. 
El ideal: un mundo sin armamentos, dende el consenso mu-
tuo dicte las leyes entre las naciones. Donde todos los 
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recursos quitados al armamentismo se dediquen al desarro
llo pleno del hombre. Es la lucha por la paz. 

29.- lxtapa, M~xico. 6 -de agosto de 1DB6. Fragmento del dis
curso del Dr. Alfons"in. 

30.- Testimonios S.R.E. 
- Stanley Shiembaun 
- Giussepe Boffa 
- Dr. Vel asco Suárez 

TERCER BLOQUE. 

31.- Sintesis de los años 60's. La Guerra de Vietman. La Ua
ci6n de Woodstock. Dos momentos culminantes, Los Estados 
Unidos anuncian la reducción de gastos militares como --
prioridad. 
El complejo politico-industrial-militar. 
Armstrong, primer hombre en la luna. 

'32,- Ixt'apa, México. 6 de agosto di:? 1986. Fragmento de la i!]_ 

tervención de Carl Sagan. "Soy un astr6nomo ••• •• 
33.- Las ballenas yubartas intercortadas con habitantes de las 

grandes urbes de todo el mundo. 
En 1971 se firma el tratado multilateral sobre la no uti
lización de los fondos marinos con fines nucleares. :1ten 
tras, en el Sureste Asi&tico en el Medio Oriente se cont! 
nüa luchando ••• 

34.- 16 de noviembre de 1974. Se lanza el mensaje de Arecibo. 
35.- El vuelo conjunto Apolo-Soyuz 

Quienes se enfrentan, se dan la mono con cordialidad, - -
pero con la otra se amenazan. La bomba de neutrones. 

36.- SALT 11 que limit~ en número de vehlculos portadores es -
tratégicos. No ha sido ratificado. 

37.- Entrevista S.R.E. CUARTO BLOQUE 
William Reynolds 
Ol'afur Grimsson 

Escenas de guerras convencionales intercortadas con la as 
ción de grupos pacifistas en todo 21 mundo. 

38.- Marzo de 1981. Ronald Reagan anuncia la ''3uerra de las G! 
1 ax i as 11

• 



39.- Entrevista S.R.E. 
Karen Malhauser 
Jerome W1esner 
Thomas Crochan 

80. 

QU l NTD BLOQUE 

40.- La Escalada de la Guerra segün Jos~ Guillermo Ordorica. 
41.- Reunión de llueva Delhi. 

Grupos pacifistas. 
42.- 6 de agosto de 1985. Rusia anuncia una moratoria unilat! 

ral. 
43.- 28 de enero de 1986. Accidente del Challen9er. 
44.- 28 de febrero de 1986. En Suecia, asesinato de Olof Pal

me. 
45.- 10 de marzo de 1986. ~eagan rechaza el llamado de paz 

del grupo de los seis. 
45.- 22 de marzo de 1986. Prueba No. 609 de 150 Kilotones, 

por parte de los Estados Unidos (Hiroshima + 10) 
47.- 25 de abril de 19Bó. Accidente de Chernobyl. 
4S.- Entrevista S.R.E. 

Karen Maulhauser 
Karen Hachaturov 

SEXTO BL·OQUE 

49.- El Invierno nuclear. La simulación por computadoras. Es 
cenas de la pe11cula ''Carta a un Hombre Muerto••. 

SQ,- Discurso de ~arela ~&rquez ''La Espada de Damocles". 
51. - REUIUOil Ell EXTAPA. 

52.- Testimonio sefiora japonesa en Hiroshima. CUARTO FRAG -
MENTO. 

53.- Las armas nucleares actuales com~aradas con las de :iiro 
shima y Nagasaki. 

54.- LA OISYU~TIVA "El HOMBRE O LA BOMBA". 
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Sinopsis 



POR LA PAZ Y EL, DESARME 

S I N O P S I S 

PARA El· SR. MANUEL ALONSO 

82. 

ANEXO No. 

Este programa quiere reflejar los esfuerzos de la Humanidad 
por librarse del holocausto nuclear. 

El Hombre Universal, habitante del Planeta Ti.erra lucha, a -
¡Jartir de Hlrosi1i1:1a 1 por romper el esquema plante.ldo a partir del final de 

la Segunda Guerra Mundial: un mundo bipolar. enfrentado ideológica, po11t1-
ca y militarmente. 

Las dos potencias, opue5t~ e irreductibles, se enfrentan de.!_ 
de posiciones que ser.iejan das· ltneas paralelas y las cuales se separan en -
los momen~os históricos d~ distensión (como en la misión conjunta Apoyo-So
yuz), o que peligrosamente están a punto d2 tocarse y entrar en colisión -
fftt a 1 (corno en 1 a crisis de octubre por 1 os cohetes sovi éti ces en Cuba) : 
VER EL "VIOEOGU!Oll" QUE AIHECEDZ AL PRIMER rnATAMIENTO. 

¿Cuál es el ;:iapel de los µafses que no participan directamente 
en la formación de las dos órbitas? 

¿En qué consisten las formas d2 lucha por la Paz, el Desarme 
y el Desarrollo? 

Parte medular es la intervención de los gobiernos de países 
como el nuestro que !ian levantado iniciativas de orden internacional para M 
evitar 1 a catástrofe. 

Se destaca el Tratado de Tlaltelolco, firnado a iniciativa M 
de México, por casi la totalidad de los ¡Jafses Latinoamericanos, para poner 
a salvo de la contaminación guerreroMnuclear. una parte importante del 1:iunM 
do. 
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Se destacan ':ambién los llaí,iados y esfuerzos c!el Grupo Conta

dora por tra~r la paz a Cen':roLimérica. 

Otro eje sobre el que gira el programil es el Grupo de los --

Seis y sus llamados al mundo y a las dos superpotencias para que cese la ca
rrera armamentista, sobre todo nuclear. 

i .i·.1 ·.;;,·, 
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P/\RA1 

DE: 

es. 

ANEXO No. 10 

DOCTOR CARLOS VELO 

LIC. GUILLERMO ORDORICI\ 

llAJO EL MANTO DE LA COBRA 

Después de haber revisado el primer tratamiento· del programa 

de Televisión "llajo el Manto de la Cobra" presentado por esa Unidad a su 

cargo me permito hacer los siguientes comentarios. 

l) El programa de referencia es muy largo, razón por la cual 

se considera conveniente su reducción •. Sobre el particular hay 

un exceso de referencias acerca de la historia contempor~nea, 

' sítuación que demerita el papel protagónico quf" tienen las en-

ttevistas hechas a los expertos. 

2) A pesar de que la temática es acertada, debería pensarse 

en que ésta girara no en torno a la historia contemporánea re-

fcrida sino alrededor del concepto genérico del desarrollo tecno-

lógico. Tal aproximación conlleva un tratilmiento· novedoso que 

.rompe con el planteamiento secuencial clásico de presentar el 

fenómeno en su forma histórica lineal. 

El nuevo planteamiento sugerido, a saber, ubicar la carrera ar-

mamcntista en el contexto del desarrollo científico-técnico conlleva 

en sl mismo el concepto vertido por Ja mayoría de los expertos 

entrevistados, es decir, se parte de Ja vocación del género humano 

por sobrevivir. 
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3) La idea de Gaia 1 Yubarta y el cánon vltrubino resulta muy 

atractiva. Precisámentc de ese planteamiento deriva aquel que 

se refiere al dominio cicntÍfico-técnico y la proyección estelar o 

la dcstruc<;iÓn del hombre. Para reforzar tal idea puede resu

mirse adecuadamente todo el planteamiento que .se menciona de 

la página dos a la nueve inclusive mediante intcrcortcs del pro

pio cánon de Da Vinci que desdoblando su figura puede tornarse 

en soldados, destrucción y muerte. 

Dichos intercortes se ubicarían en el lugar del flash back en el 

que aparece la Feria de París de 1900, suprimiendo así todo el 

desarrollo que se especifica de 1900 hasta 1945 1 el cual sería sus

tituido por una breve aunque impactante narración que resuma los 

importantes avances experimentados por la ciencia durante la pri

mera mital del siglo XX. 

11) Cabría detenerse brevemente en los acontecimientos de la 

segunda guerra mundial, destaca.ndo las imágenes que se refieren 

a Hiroshima y Nag_asaki. A partir de este momento se iniciarían 

las entrcvistüs de los expertos acorde con el orden que ya se ha 

planteado. 

5) El período que corresponde a 19115 a la fecha está adecuada-

mente tratado. Sin embargo sería conveniente destacar exclusi

vamente los aspectos referidos a los temas mili tares y de la tec

nología aeroespacial, suprimiendo aquellos puntos relativos a los 

movimiento sociales. ( Luther King, Kennedy, Nixon, Breshnev, 



Johnson. Kosygin. Beatles, Hippies, Arg~ntina, Watergate). 

Asimismo, sería de fundamental Importancia resaltar imágenes 

acerca de Jos graves problemas que enfrenta Ja ~umanldad, 

significativamente en lo referente al difícil ent9rno contem

poráneo. Para tal fin ·se sugiere ilustrar a partir de las imá

genes de bosques amenazados, nif"ios que mueren por inanición, 

contaminación marina 1 etc. , y en general todo lo que implica 

eJ severo deterioro ecológico global. 

6) Respecto a la imageri por computadora de la escalada bélica 

sería conveniente deformarla de tal suerte que, una vez presen

tada como aparece en la pág. 37 se convier.ta en una boa que 

amenaza con una mordedura mortal que puede llevarla al suici

dio. Dicha imagen justificaría visualmente el título del programa 

7) Lo relativo a la Guerra de Vietnam resulta interesante, sin 

embargo hay que resaltar las aq:iones militares (My lal, ofensiva 

del Tet, etc) y su impacto en la mente de las nuevas generado-

nes, suprimiendo a que U as secuencias que se refieren al encuentro 

de dirigentes, mencionando Únicamente el hecho. 
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•BAJO EL MANTO DE LA COBRA"' 
(Titulo provisional) 

Estructura 

Primer tratamiento 

EN GRAFICAS DE COMPUTADORA: 

B9. 

ANEXO No. 11 

Se forma el dibujo de Leonardo del cá-

non vitrubiano. La proporción humana. (MU'SICA TEMA) 

El círculo que c:rnliene al hombre se 

convierte en GAIA. El Planeta Azul. 

{Concepto fi losóficc que bien'-! desde 

Gracia y que se ha actualizado. Consi-

de~a al Pl;:ineta Tierra como ':..odo de 

vida. Aún el mundo mineral es vi.rfo). 

EL oceáno. Grandefi Ballenas, bosques, (El lenguaje de la ballena. Los so 

selvas, cachorros de león, aves, inses_ nidos de la naturaleza que cult'linan 

tos, flores, el mundo microscópico, el en los latidos de un corazón humano, 

viento, la Barranc.:i del Cobre, cte. sensación de continuidad y ritmo) -

sonido de rítino rcspirato¡-io (idea 

de expansión y contracción del uni

ver&o) 

Z .B. Hasta. in<:egrar a la Tierra en el 

Sistema Planetario, en el Ccsmos. 

La Tierra con sus divisiones políticas. 

Gira. 

Z.L Al Occáno Pacífico. Vernos las -

costa!; de Asi-3, el .Archtpielago japo-

nes, las islas del Pacifico Scptentri~ 

nal. 

continúa el ZOOM hasta llegar a las --

(LA MUSICA DE LAS ESFERAS) 



islas Tinian. 

DISOLVENCIA A: Acción viva mientras a

parece en la pantalla en letras de com

putadora 1 6 DB AGOSTO DB 1945. 

Aeropuerto en la isla de Tinian. Prep.!. 

rativos del bombardero Enola Gay, la 

tripulación, la c.:irga de la bomba. 

Intercortes foto fija de la bomba "Li-

tle Boy" 

Acción viva. Despegue del B-29. El a

vión en vuelo. En el interior, la tri

pulación se prepara hasta que el arti-

llero hace su disparo. 

La bomba explota sobre la ciudad de Hi

roshima. · El gran hongo se congela. 

Por computadora: Regresamos en la má-
quina del tiempo. 

Letrero: 14 DB JULIO-DB.1900. 

'90. 

NARRADOR• 
(Noticioso,, impersonal,, fr.io) 

"El crucero Indianápolis había sali

do de San Francisco portando esta -

bomba, llamada 'Litle Boy' el 16 de 

julio y llegó a Tinian el 26 del mi.!. 

mo mes, entonces fué cargada en el -

Enola Gay ••• 

• • • Largo: 3 metros. Diámetro: 70 

centímetros. Peso: 4 toneladas. M~· 

terial explosivo: Uranio 235" ••• 

Secuencia de princip.ioa de Si9lo. NARRADOR: 

Comienza con la Exposición universal de En los principios de nuestro siglo, 

París y la inauguración de la Torre Ei! el mundo giraba alrededor de Europa. 

fel. París era la Ciudad Luz. 



La vida diaria: las modas, el einemat.2, 

grafo. Los primeros automóviles. Los 

zepelines, los aviones primitivos. Las 

cortes europeas,. los espectáculos. Las 

guerras (de los Boxers en China. 

(La guerra anglo-bocr) 

Los deportes. El arte. 

Las luchas sociales 

Hasta el asesinato de Francisco Perna!! 

do de Austri~. 

SECUENCIA: PRIMERA GUERRA MUNDIAL. 

El campo; vif\a.9, hombres y mujeres la

brado, una. paz pastoral. 

llARRADOR ( COHTIRUA) : 

Quitando el continente americano, -

Australia y Nueva Zelandia, el mundo 

estaba anexado a las Grandes Poten-

cias Europeas: Inglaterra, Francia, 

el Imperio de los Hasburgo, Prusia y 

la Rusia zar~sta. 

La paz se basaba en el balance de P2. 

der entre las grandes naciones euro::-. 

peas. Toda el Africa, menos Liberia 

y Etiop!a1 el Oriente Medio, el su-

reste y el Sur de Asia, eran provin

cias europeas. La Rusia zarista ex

tendía su autoridad hacia el este en 

Siberia y por el Asia Central hasta 

el. Pacifico. 

China, en conflicto constante y de-

sintegrándose, era objeto de la dis

puta imperial. 

Japón era el único gran territorio -

que había resisti~o con éxito los em 

bates. (Iniciaba el camino ascenden. 

te sin la identificación con Europa, 

ubicandolo en la vanguardia del dom!, 

nio tecnológico}. 

HARRAOOR: 

Este balance de poder, que se basaba 

en la búsqueda constante de equili-

brio entre las partes, de pronto qu~ 

dÓ roto. 

Era el mes de agosto de 1914. 



Un campo virgen. Las nubes. 

Una bomba explota. 

Las trincheras.. Los hombres se prepa

ran para la guerra. Los primeros tan

ques .. Bombardeos aereos, submarinos. 

La guerra química. 

carteles de prapagande bélica de los -

países en conflicto. 

(Esta brevísima escena cierra un !. 
ffiche de la Agitrop Soviética}. 

LA REVOLUCIOH DB OCTUBRE .. 

En San Petesburqo, las r'eunianes en la 

Duma. 

En las Calles, agitación, obreros arm!_ 

das. 

El ejercito zarista, los Cosacas blan

cos. 

La Familia de los Romanoff. 

La lucha en las calles, la toma de la 

Fortaleza de San Pedro y San Pablo, el 

Pa1acio. Los mítines. Lenin, Trosky, 

el Ejercito Rojo, los Marinos. 

92. 

NARRADOR: 

Mientras que al occidente de los MO!!. 

tes Urales se libraba la guerra que
se decía "acabaría con todas. las.- -
guerril& ••• " 

NARRADOR: 

••. en una geografía varias veces mas 

extensa que la misma Europa se libr~ 

ba otra ·guerra.'' Era 01 :fin de ·una~'.; 

dinastía cuyas raices -y forma de go

bierno absolutista se hundían en :1a 

Edad Media. 



El triunfo de la Revolución. 

Los frente& do batalla en Europa. 

La guerra de Trincheras. 

Máscaras antigas por doquier. 

Destrucción, hambre, muerte 

E.U.A. ENTRA A LA GUERRA. 

Woodrow Wilson llama a las armas. 

Oficina de reclutamiento, ejercicios -

militares .. 

La industria, la agricultura, las volun. 

tarias de la Cruz Roja. 

:r: Wl\NT YOU, Dice el Tio Sam desde un -

cartel. 

93. 

NARRADOR: 

Las ideas revolucionarias se fundie

ron en una sola consigna: todo el -

poder para los soviets. 

La revolución triunfaba ••• 

• •• mientras Europa se luchaba me-

tro a metro en la tierra de nadie. 

"Una generación que fué a la escuela 

en tranvía jalado por caballos se h~ 

116 indefensa ante un paisaje en el 

que todo menos las nubes había cam-

biado y, .en cuyo centro, en un campo 

de explosiones y corrientes destruc

toras, estaba el mínimo, destructi-

ble cuerpo humano". 

(Walter Benjamín) 

NARRADOR: 

Los Estados Unidos, cuya poderosa e,!! 

fera de influencia se extendía fuera 

de EuropCt, ahora entraba en guerra -

de parte de los aliados. 



La movilización y entrada en guerra en 

el teatro europeo. 

Continuan las grandes batallas hasta la 

rendición de los ejercites centrales. 

Los vencedores, los prisioneros. 

Festejos por la victoria de los aliados. 

LA PAZ DE VBRSALLES. 

PORMACIOR DB LA LIGA DB LAS llACIONBS. 

NARMDOR: 

Todo el poderío, industrial, agrí

cola, de servicios, técnico y cienti

f ico movilizado en respaldo de un - -

ejercito de 4'743,991 hombres. 

NARRADOR: 

Con el advenimiento de la paz había -

una nueva Europa, 

Las formas políticas nacionalistas, -

democráticas y liberales habían acab,! 

do con el viejo orden en Alemania, el 

Imperio Austro-Hllngaro, el Imperio -

Otomano y Rusia. 

Las soberanías dinásticas habían des!_ 

parecido casi por completo. 

Los Estados Unidos de Norteamérica se 

convirtieron en la primera nación fu,g 

ra de la órbita europea que alcanzaba 

el rango de Gran Potencia ••• 

NARRADOR: 

Woodrow Wilson, Presidente de· 1os Es-



En 1os Estados Unidos comienzan los •p~ 

bulosos 20 1 s•. La ley seca. 

La guerra de los 9ansters. 

En Europa, la reconstrucción. 

95. 

NARRADOR (CONTINUA): 

tados Unidos auspicia la creación de 

la Liga de 1as Naciones, primer org~ 

nismo de caracter internacional que 

pretendiera regular las relaciones -

entre los diferentes estados. 

Wilson encuentra oposición dentro de 

su propio país, por lo que los Esta

dos Unidos no ratifican el Tratado -

de Paz firmado en Versalles. 

llARRADOR: 

Al finalizar la Primera Guerra Mun-

dial, el continente europeo se enea.u 

traba en una crisis de grandes pro-

porciones que se manifiesta en todos 

los países, tanto vencedores· como -

vencidos. Las destrucciones de la -

guerra, la conversión de las indus-

trias bélicas a industrias de paz, -

el regreso de loa soldados a una ac

tividad cívica, o más bien a la ina~ 

tividad de una desocupación general! 

zada, crean una situación de angus-

tia, de desmoralización y de revan-

chismo, sobre todo en Alemania que·, 

después de la derrota humillante que 

la condenó a pagar los danos de la -

guerra, encontraba una compensaci6n 

la doctrina de la superioridad de 

la raza y de las culturas germánicas. 

IAnnunziata Rossi) 



SECUENCIA: SURGIMIRHTO DEL FASCISMO EN 

ITALIA .. 

SECUENCIA: SURGIMIENTO DEL NAZISMO EN 

ALEMANIA .. 

SECUENCIA: LA GUERRA CIVIL RSPAAOLA. 

Intervención de cuerpos armados regull!, 

res del nazifascismo en Espafta. 

Bombardeo de Guernica. 

El Guernica de Picasso. 

SECUENCIA: SEGUNDA GUERRA MUNDIAL. 

(Desde la Blitzkieg hasta la victoria -

de , los ·aliados •. 

Entrada del ejercito Soviético en Ber-

lin. 

Encuentro triunfal en suelo aleman del 

ejercito Ruso con el norteamericano, ce!!_ 

fraternidad. 

96. 

(Breve caracterización de ambos) 

NARRJ\DOR: 

El único baluarte en contra del tot.!_ 

litarismo y do la dictadura fué Ea

pana, vuelta campo de batalla entre 

el fascismo ·y el antifasCismO. 

(En 1937 Alemania e Italia intervie

nen on Espafia). 

(Ataque indiscriminado contra pobla

ción civil. El árbol do Guernica, -

su significado) 



Barlin dost:ruida.. Dresden arrasada. 

Los campos Je concentración. Hambre. 

Ninos recorren las calles en busca de 

alimento. 

París fes te-ja la l iberaci6n. Los mon!! 

mcntos engalanado:;. El pueblo recibe 

a los victoriosos. El Museo de Louvre. 

INT. Louvre las sala~ de pintura, La -

Mona Lisa. 

El dibujo del Canón vitrubiano. 

Intercortado con prisioneros de los 

campos de concentración y mutilados de 

9uerra. 

La 9uerra en el Pacífico. 

La bomba at6mica. El horror en Hirosh! 

ma. "El ataque a Nagasaki. 

Las víctimas: Filmaciones en vivo y f.Q 

tos fijas. 

97. 

llARRADOR: 

Dos paises aliados se encuentran en 

campo de batalla. Una común victo

ria se festeja. Se dan la mano por 

primera vez. 

NARRADOR; 

París se, había deC.J.arado ciudad a-

bierta, por lo que pudo salvar sus 

monumentos históricos y sus ricas -
colecciones. 

(Leonardo da Vine! y el humanismo) 



Entrevista a senara japonesa en Hirosh! 

ma. Primer fragmento. 

DICIP.MBRE 3 DB 1986, EN R:IROSUIMA .. 

ImAgenes de Hiroshima. 

El or. Bernard Lown a cuadro, 

ENTREVXSTA· 23-I 

ImAgenes de Hi roshima. 

Cristovam Buarque a cuadro. 

ENTREVISTA 42-I 

SEAORA: 

"Cuando tenía 26 anos sufrí la bomba 

atómica. Me afectó todo el cuerpo, 

hasta la cabeza ••• mi cara tenia la 

piel colgando ••• hubo una luz como -

relámpago que me quemó ••• despuás e!_ 

cuché un fuerte sonido de explosión 

que me aventó como a 4 o 5 metros .... 

no podía ver1 estaba muy oscuro .... " 

DR. BERNARD LOWN: 

"Los médicos son escencialmente ser

vidores de la sociedad cuya obliga-

ción en la vida es promover la salud 

y la sobrevivencia. Esta es nuestra 

misión histórica ¿Cómo entonces podg 

mes mantenernos indiferentes ante la 

mayor amenaza que jamás ha confront~ 

do la humanidad en su larga hiato- -

ria?" 

CRISTOVAM BUARQUE: 

"Es preciso decir que nosotros, en -

el mundo, a partir del ano 1945, en

frentamos la amenaza de la guerra, -

que cambió porque ahora el campo de 

batalla es todo el globo. Ahora nos 



El día MV" en ·la Quinta Avenida de Nu~ 

va York. 

En la Plaza Roja las celebraciones por 

la victoria. 

La creación de la Organización de las 

Naciones Unidas. 

Imágen de Gcorge Kennan hablando. 

Imágen del financiero y político Baruch. 

99. 

CRISTOVAM BUARQUE (CONTINUA): 

preocupamos más porque la amenaza de 

guerra es de guerra nuclear". 

(Concepto de bipolaridad según Gui-

llermo Ordorica: 

~~~~~i~~~ ~~~~!f~~co}Lucha Este-Oeste 

esto conlleva: 

Proyectos doctrinarios--. 

-+Doctrinas militares). 

(¿Por qu~ se creó? sua funciones) 

NARRJ\DOR: 

George Kcnnan, funcionario del Serv,! 

cio Exterior norteamericano había C.!!_ 

tablecido desde tiempo atras lo que 

se conoce como política de canten- -

ción: HACERSE MAS FUERTES EN CONTRA 

DE UN ENEMIGO POSIBLE, ESPECIALMENTE 

EN CASEO DE UN EVENTUAL ACUERDO CON 

EL. 

(Trata de que los Estados Unidos se

an los únicos que cuenten con el po

der nuclear) • 



Imd.qen de Wiaton Churchill en su dis

curso de 1946. 

Berlín dividido en sectores. 

Bloqueo .de Berlín y puente aereo. 

Comienza la carrera armamentista. 

Formación de la OTAN. 

Mapa de la Unión Soviética y campo de 

pruebas en Semipalatinsk, 

Guerra de corea hasta el armisticio. 

John Foster oulles. 

Formación del Pacto de Varsovia. 

100. 

WISTON CBURCDILL: 

"(La necesidad de que Inql.aterra y -

los Estados Unidos se unan para con

vertirse en los 1 9uo'\rdianes de la -

paz 1 en contra de la amenaza comunis 

ta soviética que ha baj¡ido una 'cor

tina de hierro' atravesando el ros-

tro. de Buropa)" • 

(Los resultados de la guerra en Ber

lín. Primera oportunidad de enfren

tamiento entre las dos potencias). 

NARRADOR: 

Cuatro af'ios después de Hiros.hima, -

la Unión Soviética hace estal.lar su 

primera bomba atómica. 

(Las dos Coreas como símbolo de la -

bipolaridad). 

(Los Estados Unidos pueden reaccio-

nar con una 11 replesaria nuclear mas!.. 
va"). 



Prueba de la bomba de hidrógeno en Bi

kini. Los dal\os en la ecología de la 

zona. El drama de la poblaci6n despl!. 

zada. 

Entrevista a sen.ora japonesa en Hiro-

shima. Segundo fragmento. 

DICIF'..KBRE 3 DE 1986, EN HIROSHJ:MA .. 

El Or. Bernard Lown a cuadro 

EHTllmlSTA 23-4 

El Or. Thomas Crochan a cuadro. 

BNTR2VISTA 21-1 
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SEllORJ\: 

" ••• Después de la explosión se vio -

comn si fuera un amanecer ••• cuando 

fu! arrojada al suelo me dí cuenta -

de que la piel de mis brazos estaba 

despellejada ••• por casualidad tenía 

conmigo un espejo. Vi mi cara, te-

nia colgando un tanto as!. de piel ••• 

y me lo arranqué viéndome al espe- -

jo,.·" 

DR.. BERHARIJ LOWH; 

"Todo aquel que está viendo este pr2 

grama está en la mira de la muerte. 

Ustedes y sus hijOs están en la mira 

y nosotros los médicos sabemos que -

para obtener los mejores resultados 

hay que convencer al paciente. Ten~ 

mos que persuadir a nuestros pacien

tes, que a la postre es la humanidad, 

a comprometerse a tomar partido". 

DR. TOOHAS CROCUAN: 

"Los superpoderes, tanto Estados Un,! 

dos como la Unión Soviética, han ed! 

ficado arsenales tan grandes que no 

sólo son rehenes mutuos, sino que --



Bernard ·. Lown a cuadro. 

BHTREVISTA 23-3b 

El avance en la tecnología de los cohe

tes .. 

DR .. THOHAS CROCRAN (CONTINUA): 

tienen al mundo entero como rehen. 

Si se diera el caso de una guerra -

mundial, la civilización como la cg_ 

nacemos ahora, incluyendo la civil! 

zaci6n aquí en México, dejaría de -

existir. Este problema es ahora -

problema de todos y ea obligación -

de cada ser humano al participar en 

la eliminación de estas armas nu- -

cleares". 

BERMARD LOWN; 

"Es te no es un problema de bandos -

políticos. Esto es un nuevo tipo -

de política, una nueva manera de -

pensar, a la cual Eintein se refi-

rió como 'la política de la sobrev! 

vencia humana' y que se· sitúa ·por -

sobre las ideologías, por sobre la 

geografía este-oeste, por encima de 

las viejas divisiones arbitrarias -

de izquierda y derecha. Este es un 

tipo de política que compromete a -

todo ser humano, porque todos esta

mos en la mira". 

(La carrera armamentista usa todo el 

poderío tecnológico para incrementar 

el poder y el alcance de las armas). 

(Los Estados Unidos hacen un replan

tamiento de su política: preservar -



Primer ensayo Soviético de 

una bomba de hidrógeno ( 1953). 

Formación de la~ (1954). 

Lanzamiento del primer·· Sputnik.. 

Imáqenes de la Antártida. La fauna las 

ef\ataciones de experimentación cientif,! ... 
ca. 

TriÚnfo de la Revoluci6n en Cuba. 

Entrada de los barbudos a La Habana. 

Reunión Kruehev-Ensenhowcr en Camp. 

David, Maryland. 

'103. 

al mundo y no cuestionar su suprema

cía. 

Kennedy plantea una alternativa: &
suasi6n mllltiple; 

Por medio de una po- Política 
(Subversión para

lítica de persuación militar. 

Se Comienza a hablar de la "Era de -

la Distensión") 

(Ante la sorpresa del mundo,· la Unión 

Soviática' lanza el primer Sputnik. ,.._ 

La escalada armamentista alcanza el -

cosmos como posibilidad). 

(Una reqi6n deshabitada que es una -

gran reserva natural. 

En 1959 se firma el Tratado del Ant&!, 

tico por el que se prohibe toda medi

da de índole militar, incluido e~ -:

ensayo de armas nucleares, en esa zo
na). 



Los Soviéticos lanzan su ~ artefa~ 

to que hace impacto en la luna. 

~vuelo circulunar. 

Imágenes del Avión U-2 y su piloto Gary 

Powers. 

Ker:i~edy es electo Presidente de la Uni

ón Americana. 

En Cuba, los primeros meses de la Revo

lución: La Zafra. 

Invasión de Bahía de Cochinos. 

Alianza para el progreso. 

Yuri Gagarin, primer hombre en vuelo -

orbital. 

Fidel Castro proclama la orieritación s2 

cialista· de Cuba. 

).04. 

(Es la primera reunión entre jefes -

de estado de las dos superpotencias). 

(Se conocen por vez primera imágenes 

del lado oculto de la Luna). 

Krushev: Política de coexistencia: -

disuasión estratégica). 

(En mayo de 19 6 O el avión espía U-2 

es derribado sobre territorio Sovié

tico. Vienen amenazas, justific~ci.e 

nes, tensión) • 

(Estados Unidos suspende la .col!lpra ·'.".""° ·• 

de azúcar cubano.' La URSS se hace.-:. 

cargo de comprar la cuota azucarera). 

(La Unión Soviética reanuda sus ensA 

yos nucleares en la atmósfera, y an.u!! 

cia la política de Coexistencia con · 

Paridad. Pero quizás es. signo más -

ominoso de este an.o de 1961 es el --



Allan Boesak a cuadro 

ENTREVISTA 34-4 

Escenas de la hambruna en Biafra, e·n -

Blangladesh, etc. 

Olafur Grimsson a cuadro 

ENTREVISTA 9-4 

Intercortes de países pobremente desa-

rrollados. en· todo el mundo 

105. 

aumento en los gastos militares de -

las dOs potencias en un 25% aprox:lm_! 

damente). 

ALLAN BOBSAK: 

"··.en 1992 la Alianza Mundial de -

Iglesias, organización de la que soy 

presidente y que representa a 70 mi

llones de cristianos en todo el mun

do, cuando tuv irnos nuestra asamblea 

en Otawa, Canadá, hubo un debate a-

cerca del problema nuclear. En ese 

punto, un representante de Africa se 

levantó y dijo: 'he estado escuchan

do el debate la maf'l.ana entera, he o.f. 

do la palabra ~ repetirse una 

y otra vez ••• 

• .• pero no he oído la palabra .lli!fil- -
!!!:.!!.:._ En mi pueblo -dijo- mi gente -

ni siquiera entiende la palabra EE._-

clcar, pero saben todo acerca del -

hambre, la pobreza y la injusticia •• " 

OLAPUR GRIMSSON: 

" ••. una gran parte de la carrera ·ar

mamentista está siendo financiada a 
través de crecientes déficits presu

puestales de los estados con armame!!. 

tos nucleares, especialmente los Es

tados Unidos ••• 



Massimango Changabo ·a cuadro 

ENTREVISTA 17-2 

Victor Flores Olea a cuadro 

ENTREVISTA 3-1 

106. 

OLAPUR GRIMSSON ( CONTINUA) : 

••• es to hace que 1as tasas de inte

res crezcan convirtiendo el proble

ma de la deuda en alqo más severo. 

De hecho se podría decir que existe 

una tubería que 11eva el dinero de.! 

de los países pobres de Latinoamé-

rica, Asia y Africa directamente -

hasta el Pentáqono, para supuesta-

mente pagar los altos intereses de 

sus deudas. Por eso, si vamos a r.! 

solver la crisis financiera intern.!. 

cional -lo cual es un prerrequisito 

para el desarrollo- tenemos que pa

rar la carrera de las armas" • 

llASSIMANGO CHANGABO: 

" ••• ¿Es que los pueblos africanos -

necesitan las armas? Creo que no; 

quieren la paz, la paz dentro de un 

desarrollo integral, teniendo en -

cuenta la solución de todos sus pr2 

blemas a nivel económico, a nivel -

político, a nivel educativo ••• 11 

VICTOR FLORES OLEA: 

"Pienso que hay que entender el de

sarrollo en el sentido amplio, en-

toncas la lucha por la paz y el de

sarme es, en primer termino, una l!! 

cha por la supervivencia. Diría -

también que la lucha por el desarme 

está vinculada con el desarrollo --



SECUENCIA; Costos de la carrera de arm.!. 

mentos. 

En gráficos por computadora para ilus-

trar. 

Los primeros asesores norteamericanos 

en Vietnam • 

.. Intercambio. Powers-Abel.., 

Reunión. Cumbre Kennedy-orushev en Viena. 

En vivo y fotos fijas l.0°8. barcos que -

llevan, cohetes soviéticos a Cuba. Los 

. sitios. 4e e~plazamiento .en la isla, m,g 

.vim+entos logísticos. 

107. 

V.ICTOR PLORES OLEA (CONTINUA) 1 

por ~os enormes derroches que impl!. 

ca el gasto armamentista que podría 

orientarse a objetivos sociales y, 

propiamente,. ele desarrollo económ!. 
co y bienestar". 

(Utilizar, para armar los textos, el 

Documento de Apoyo No. 2 proporcion.!_ 

do por la S.R.E.: Costos de la carr~ 

ra de armamentos). 

(Ante el aumento de la tensión, hay 

esfuerzos: se intercambia al piloto 

Powers, el del. a~i6n espía U-2, · por 

el espía Rudolf Abel. 

Después vendrá la reunión cumbre en 

Viena, de la que no se obtienen re-

sultados). 

(En octubre de 1962 sobreviene la -

crisis que nos puso al borde de la 

Tercera Guerra, esta vez Nuclear. 

Intercambio de amenazas y acuerdos 

secretos). 



valentina· Tereshkova en el espacio. 

Marcha por los derechos civiles enca

bezada por Martín Luther King en Wa-

shigton. 

'Lanzamiento de 2 satélites espías por 

parte de· Estados Unidos. 

La -ORSS realiza pruebas atómicas sub

terraneas. 

Stanley Sheinbaum a cuadro 

EH"l'REVISTA 41-1 

Giussepe Bof fa a cuadro 

ENTREVISTA 40-3 

108. 

{ Fué tan grave la amenaza de guerra 

y se llegó tan cerca del borde que -

el mismo miedo de que se desencaden_! 

ra, propició la instalación del Telf 

fono Rojo, linea directa del- Kremlin 

a la Casa Blanca). 

(Pero el enfrentamiento continua a -

pesar. de las pláticas SALT I, por· -

las que se llega al acuerdo para - -

prohibir parcialmente las pruebas n_y 

cleares. Es un acuerdo bilateral). 

STANLBY SEHINBAUM: 

" ••• los superpoderes se comportan c2 
me si el mundo fuera suyo y ese no -

es el caso ••• 11 

GIUSSEPB BOPPA: 

" •• yo no creo que la solución ·a loS 

grandes problemas internacionaleS 

pueda sostenerse sobre la base· de · -

una sola ideología, porque si hay -

una nueva visión del mundo, esta de

be reconocer que el mundo que habi t!!_ 

mes es, y no puede dejar de ser, un 



Or. Velasco suárei a cuadro 

ENTREVISTA 24-2 

•;._¡ 

r'm.!qenes de victimas de Hiroshima, me-

ses y anos después de la explosión 

hospitales, en la vida diaria. 

109. 

GIUSSEPB BOPPA: 

mundo pluralista donde se confrontan 

diversos modos de pensar, diversas -

concepciones políticas, diversas - -

perspectivas sociales. Por eso creo 

que cualquieF tentativa de afirmar -

una supremacía ideológia será negat! 

va para conseguir la paz ••• " 

DR. VELASCO SUARBZ : 

" ••• es nuestra obligación difundir 

información sin alarma, no se 'trata·· 

realmente de amarillismo, se trata -

de exponer cuál es la situación mun

dial frente a los riesgos de una ex

plosión nuclear que pudiera no ser -

de guerra declarada sino por error, 

~r equivocación, en vista del cree! 

dícimo número de armas que existen -

ya en los arsenales. 

Teniendo en consideración que hay --

60 000 armas nucleares estas repre-

sentan realmente un poder explosivo 

casi un millon de veces mayor que el 

de la bomba de Hiroshima y, si toma

mos en cuenta que el problema real -

de estas armas no es solo lo explos! 

vo en función de su equivalencia con 

la dinamita, sino en función de l~ -

radiactividad que perdura ••• " 



Entrevista a sen.ora japonesa en Hirosh! 

ma. Tercer fragmento. 

110. 

(Los efectos de la radiación. Gené

tica y lo desonocido. Los efectos -

se alargarán hasta la décima genera

ción de las víctimas directas). 

DICIBMBRB 3 DE 1986, BIROSBIMA. SBAORA: 

Fotos fijas de loe ref,ugiados en las h2, 

ras posteriores al at1a~ue nuclear. 

" ••• quería huir del lugar... Había 

un hombre atrapado bajo un árbol, CA 

yó pidiendo auxilio pero no pudimos 

ayudarlo. • • Mis pantalones desapar_!! 

cieron quemados de aquí para abajo -

(sen.ala} ••• también mis piernas est~ 

ban achicharradas. Nada más me que

daba un pedacito de pantalón en los 

gl'1teos ••• seguía corriendo ••.• 

SERORA (CONTINUA): 

••• los soldados nos llevaron al ref.!:!. 

gio Jiyiyama más o menos antes de -

las 12 del dia. • •• Tenia mucha sed 

••• qucr~a tomar agua ••• le pedí a un 

soldado una jarra, pero él decía que 

moriríamos si tomabamos agua ••• le -

pedí que me diera, aunque me muriera 

.... Tomé mucha. • • los que no tomaron 
se murieron ••• los que tomamos mucha 

nos salvamos porque el gas que reci

bimos nos salía por los' poros como - e 

orina ••• 11 



•NOVIEMBRE 22 DE 1963• 

DALLAS, TEXAS, u .. s.A. 

Escenas del Asesinato de J .P. Kennedy. 

Voskjod 1 con sus tres tripulantes. 

Alexei l<osighin, Premier. 

Voskjod 2 Primer hombre que sale a ca

minar al espacio. 

SECUENCIA: Los 60'& en E.U.A. 

La guerra de Vietnam. 

Motines negros en·Watts, L.A. Chicago 

y Cleveland. 

Los Hipies. 

Quema de papeles de conscripción por 

los jóvenes llamados a filas. 

Los caídos en Vietnam regresan en ata

udes. 

Peace and Lave. Los Beatles 

El ~ desciende s~avemente en la -
lu.na. 

Kosighin vis.ita Francia e Inglaterra. 

Golpe Militar en Argentina. 

Firma del Tratado sobre el Espacio Ex

terior. 

t11. 

(MUSICA) 

"The answer is blowin' in the Wind" 

Cantada por Bob Dylan. 

"We shall overcome• 

Cantada por Pete Seec¡er. 

(Yesterday) 

(Ante el avance de la tecnología es

pacial, se trata de preservar el es

pacio libre de armamentismo). 



SECUENCIA: En México: firma del Tratado 

de Tlatelolco. 

Reunión Johnson-Kosiguin en Glasboro, -

Conn. 

Guerra de Vietnam en un punto alto. 

Matanza de My Lay. 

Ofensiva del Tet. 

Nixon, Presidente. 

Asesinato de Martín Luther King. 

Asesinato de Robert F. Kennedy, 

Se combate ya en Hanoi. 

Ataque a la Embajada de los E.U.A. 

Pláticas Washington-Hanoi en París. 

El <Jran aparato de guerra en Vietnam. 

El Día de la Moratoria contra la gue

~ra en wa:shington. 

·112. 

(Importante documento por ser firma

do entre pa !ses que no son poten- -

cias, por ser una vasta región de -

millones de habitantes. Por ser un 

antecedente de lucha contra la pral!, 

feración de armas nucleares. Como -

respuesta al club atómico. DESTACAR}. 

(Esfuerzos de distensión) 

(Mientras la guerra declarada conti

núa en Vietnam). 

(Doctrina Nixon: Reducción de g_a~:-:

tos mil.itate~ como una prioridad) .• 

(Mientras en Washington se reunen -

jóvenes de todo el país en un gran -

acto de Moratoria Contra la Guerra, 

en Vietnam 580 000 efectivos milita

re~ de los Estados Unidos luchan - -



Armston9, primer hombre en la Luna. 

Carl Sagan a cuadro 

(De su intervención en Ixtapa) 

INTERCORTES: Uabi tan tes de las grandes 

urbes de todo el mundo. 

Trabajo ind\lstrial, agricultura. 

Bajo el agua: Las ballenas yubartas. 

China es aceptada en la ONU. 

Nixon vi si ta China. 

Nixon visita la URSS 

113. 

contra una evidencia: la imposibil! 

dad de ganar esa guerra). 

CARL SAGAN: 

"Soy astrónomo, me ocupo de la expl2. 

ración de otros planetas, de otros -

mundos en nuestro sistema solar. En 

mi trabajo aplico la misma tecnolo-

gía de los cohetes, la misma tecnol2. 

gía nuclear; y a mí me parece como -

si un dios nos hubiera dicho: •les 

otorgo estos enormes poderes; pueden 

usarlos para lanzar instrumentos de 

destrucción masiva alrededor del Pl,! 

neta y destruirse unos a otros, o -

pueden utilizarlos para transportar

se a otrOs planetas t a las estre- -

!las y asegurar así un fu~uro bené-

volo para todos los que habitan la -

Tierra. De ustedes depende". 

(En este af\o de 1971 se firma un Tr!!_ 

tado multilateral sobre la no utili

zación de los fondos marinos con fi

nes nucleares). 

(Primera fase del Salt I. 

En mayo de 1972 acuerdo para limitar 

la producción de armas nucleares l • 



La guerra del petroleo. 

Visita de Dreznev a los E.U.A. 

Ago~to 8 de 1973, Escandalo Watergate 

Renuncia de Nixon. 

El discurso de despedida. 

Paty_ y sus hijos. 

Adios a la casa Blanca. 

La guerra de Yom Kipur. 

En Vietnam, la lucha continu~. 

SECUENCIAi El radiotclescopio de Arec.!, 

bo, Puerto Rico. 

El gigantesco complejo tansmisor-recep

tor. 

La antena focal se mueve. 

Los científicos hacen au trabajo. 

La gr&fica del mensaje antes de ser -

traducido a setlalea de radio. 

il4·. 

(En junio; venta de granos de los -

E.U.A. a la Uni6n Soviética). 

(Se logra el acuerdo entre las dos -

potencias: consultas si hay peligro 

de guerra nuclear) • 

(Mientras en el Medio Oriente y en -

el Sudeste Asiático se continúa lu-

chando ••• ) 

( ••• el 16 de noviembre de 1974 se -

transmitió dese el Observatorio de -

Arecibo, Puerto Rico la sef'la1 de ra

dio más potente dirigida por la ·hum~ 

nidad a las estrellas ••• ) 



Juego óptico para ir presentando estos 

elementos. 

Constelación de Hercules. 

ZOOM-IN lento al cúmulo llamado M-13. 

us. 

NARRADOR: 

••• la esperanza: comunicarse con -

una forma de vida extraterrestre que 

exista en un sistema solar similar -

al nuastro. 

La infor.mación contenida en el mens~ 

je: los números decimales. A tomos 

de hidrógeno, carbono, nitrógeno, -

oxigeno y fósforo, de los que esta-

moa principalmente constituidos ••• 

• •• la doble hélice del ácido desoxi

r ibo nucléico, base de nuestra inf º!:. 
mación y actividad genética. 

El sistema Solar. 

La propia imágen del Radiotelescopio 

de Arecibo. 

La sen.al cifrada está dirigida hacia 

un cúmulo globular de al rededor de -

300 000 estrellas llamado M 13, si

tuado en la constelación ele Hércu- -

les. 

si existe vida inteligente en H 13, 

y si el mensaje es contestado, alqu

na civilización terrestre podrá. rec,!. 

bir la respuesta si es que no ha si

do borrada por una guerra nuclear -

dentro de 2 4 000 Al\os .i1!.UZ, que es la 

distancia que nos separa del Cúmulo 

M l3. 



Fin de la guerra en Vietnam. 

Los ejercitas vietcong en Saigon. 

La salida de los combatientes norteam~ 

ricanos. 

Llegada de soldados norteamericanos a 

su patria. 

Fiesta. 

Misi6n Apolo-Soyuz en montaje paralelo • 

. Desde las tripulaciones en vuelo hasta 

.que ae estrechan la mano. 

Continua el conflicto en el Medio Orie!!. 

te. 

1977. "STAR WARS" Es premiada con el os

ear de la Academia como la mejor pelícu

la del ano. 

1977. Lanzamiento de los artefactos 

paciales Voyaqer l y 2 • 

Imágenes del disco interestelar. 

.116. 

NARRADOR (CONTINUA): 

¿Locura o posibilidad científica? 

Lo humano puede no tener fronteras. 

(Como si el mensaje de Arecibo hubi~ 

ra tenido una respuesta civilizada -

aquí mismo en la Tierra, finaliza la 

. guerra en Vietnam). 

(Hay otro gran momento de distensión, 

otra oportunidad de esperanza. Las 

dos potencias se dan la mano en el -

espacio en ocasión del vuelo conjun

to Apolo-Soyuz. 



Población de todo el mundo. 

Mezcladas con escenas del principio del 

programa. 

El cuer~o .hUmanO 1:risto a través de Flu,g 

roscopio, computadora, etc. 

117. 

NARRl\DOR: 

Las dos naves espaciales Voyager van 

camino de las estrellas. Llevan ca

da una un disco fonográfico de cobre 

con un cartucho, una aguja y en una 

cubierta de ~luminio del disco ins-

trucciones para su uso. Enviamos a! 

go sobre nuestras bibliotecas a o- -

tros seres que podrían estar surcan

do el mar del espacio interestelar. 

Aunque los receptores quizás no se-

pan ninguno de los lenguajes de la -

Tierra, _\ncluimos saludos en sesenta 

idiomas humanos, y además saludos de 

las ballenas yubartas. Enviamos fo

toqraf ías de hombres de todas las -

partes del mundo que cuidan de sus -

semejantes, que aprenden, que fabri

can herramientas y arte, y que se C!!. 

frentan con problemas. Hay una hora 

y media de música exquisita procede!! 

te de muchas culturas, música que e_! 

presa nuestra sensación de soledad -

cósmica, nuestro deseo de acabar con 

nuestro aislamiento, nuestras ans~as 

de entrar en contacto con otros se-

res del Cosmos. 

De acuerdo con este espíritu inclui

rnos en la nave espacial Voyager los 



ua. 

NARRADOR ( CONTINUA I : 
pi?nsamientos y sensaciones de una -

persona, la actividad eléctrica de -

su cerebro, corazón, ojos y múscu- -

los, que se grabaron durante una ho

ra, se transcribieron en sonido, se 

comprimieron en <ü tiempo y se inco!. 

pararon al disco. En cierto sentido 

hemos lanzado al Cosmos una trans- -

cripci6n directa de los pensamientoe: 

y sensaciones de un ser humano en el 

mes de junio del af\o 1977 en el pla

neta Tierra. 

El programa de televisión que usted 

está viendo en este momento atraves_! 

rá en unas horas la distancia que el 

Voyager ha cubierto en af\os, alcan-

zó a la nave espacial Voyager en la 

región de Saturno, y más allá, y C0,!2 

tinuará su carrera hacia las estre-

llas. Si va en la correspondiente -

dirección alcanzó Alpha Centauri ha

ce más de cuatro af\os. Si dentro de 

unas décadas o de unos siglos al- -

guien en el espacio exterior oye - -

nuestras emisiones de televisión, e§. 

pero que piense bien de nosotros, -

porque somos el producto de quince -

mil millones de af\os de evolución -

cósmica, la metamorfosis local de la 

materia en consciencia. Nuestra in

teligencia nos ha dotado recientemen. 

te de poderes terribles. No est.i -

todavía claro que tengamos la sabid,!:! 

ría necesaria para evitar nuestra --



Imágenes del suicidio colectivo en Jo

nestown. 

Imágenes de pruebas atómicas. 

En- un lugar- indeterminado. 

Imágenes congeladas. de aviones, autom.Q 

viles,. edificios, calles solitarias. -

Todo muerto. 

NARRM>OR (CONTINUA): 

propia destrucción. Pero muchos de 

nosotros están luchando duro por co.!! 

seguirlo. Confiamos que muy pronto, 

en la perspectiva del tiempo cósmico, 

habremos uniÍicado pacificamente - -

nuestro planeta con una organización 

que respete la vida de todo ser vivo 

que lo habita, y que esté dispuesta 

a dar el siguiente gran paso, conve.!_ 

tirse en parte de una sociedad ga14.E. 
tica de civilizaciones en comunica-

ción. 

(Car 1 Sagan) 

(Tal parece que algunos científicos, 

cada vez m&s afortunada.mente, comic.u 

zan a luchar contra este suicidiO C.Q. 

lectivo en que se está convirtiendo 

el mundo). 

(Quienes se enfrentan se dan la mano 

con cordialidad, pero con la otra a

menazan. 

En octubre 18 de 1978, el Presidente 

Carter anuncia la producción de lit -

bomba de neutrones. Los 'soviéticos 

anuncian en respuesta que ellos ha-

b!an realizado pruebas de esta arma 

anos atrás, pero que no la producen. 



Missiles· de ambos bandos en acción. 

Lanzados desde submarinos, platafor-

mas, silos, etc. 

William Reynolds~ a cuadro 

ENTREVISTA 37-2 

120. 

NARIW>OR (CONTINUA): 

Esta bomba mata a los seres vivien-

tas, pero respeta la propiedad. Ni 

fábricas, ni almacenes, ni aviones, 

ni barcos serán daí\ados. Todo perm~ 

necerá, en caso de su estallamiento 

en guerra, para que nadie pueda usar 

nada. Será un mundo de objetos, na

da más objetos. 

Esta nueva forma de infierno propi-

cia la segunda fase de las negocia-

cienes sobre la limitación de armas. 

estratégicas ( SALT II) que impuso un 

tope de 2 250 vehiculos estratégicos 

por cada superpotencia, lo que refl~ 

jó la tremenda inei-cia de la carrera 

armamentista. Este acuerdo no ha s.!. 
do ratificado. No obstante, Alva -

Myrdal y otros pacifistas lo denun-,

ciaron acertadamente como una insti

tución de la carrera armamentista. 

WILLIAM RBYNOLDS: 
11 Una de las realidades de la vida PS! 

lítica es que los políticos escuchan 

no solamente a aquellos que los eli

gieron sino que tienen que responder 

a una gama de grupos de interes, que 

van desde los complejos industriales 

militares, al· Pent4qono y a los con

. tratiatas mi1itarea que ganan mucho 

dinero manteniendo la producciPn - -



Olafur Grimason a cuadro 

ENTRP.V ISTA 9-4 

1980. Escenas de guerras convenciona

les que ilustrar las "armas inhumanas". 

.12~. 

WILLIAH REYNOLDS (CONTINUA): 

militar. Aparte, hay ideólogos que 

creen fervientemente que la escala

da nuclear debe continuar porque es 

la única forma de mentener una so-
ciedad mundial estable". 

OLAPUR GRIMSSON; 

"El cambio fundamental que se ha 11~ 

vado a cabo en los últimos anos con

siste en que el problema de las ar-

mas nucleares se ha convertido en un 

asunto político ordinario en el sen

tido de que se está tratando como -

cualquier otro problema. Antes era 

prerrogativa exclusiva de un pequeno 

grupo de'personas en los altos nive

les de unos cuantos gobiernos del -

mundo. Pero ahora la gente se da -

cuenta de que tiene que jugar un pa

pel en este proceso político de la -

misma forma en que actúa sobre pro-

blemas de precios, salarios, produc

tos agrícolas, desarrollo industrial 

o cuestiones financieras. Esto es -

un avance beneficioso si queremos P.2. 
ner un al to a la carrera armamentis

ta". 

(Acuerdo multilateral. Convención -

sobre prohibiciones o restricciones 

sobre el empleo de ciertas armas con 

vencionales; considera armas inhu-

manas y prohibe la utilización de --



30 de marzo. Rona1d Reagan es víctima 

de un atentado en 1as afueras del Ho-

tel Hilton. 

1981. de abril. Los Estado Unidos cor

tan la ayuda económica a Nicaragua como 

represalia contra e1 supuesto envio de 

armas a la guerrilla salvadorefta. 

La administración Reagan encomienda 

la CIA un plan de acciones paramilita-

res contra Nicaragua. 

Diciembre. Golpe de Estado Militar en 

Polonia. 

Se inicia en Ginebra una nueva fase de 

negociaciones sobre armas nucleares es

tratégicas. 

2 de abril. Argentina ocupa militarmen

te las Malvinas. 

Continua la guerr'a Israel-Libano. 

Se suspenden dos series de negociacio-

nes en curso (EUA-URSSJ sobre limita- -

ci6n de· armas nucleares estrategicas. 

J.22. 

bombas de fragmentación no detecta-

bles por rayos X en el cuerpo humano 

y el uso de minas, trampas explosi-

vas y armas incendiarias contra civ!.. 

les). 

(Los aftos de paz. La cantidad de -

guerras do todos tipo habitadas en -
lo que va del siglo) • 



Marzo. Ronald Reagan anuncia la "Gue-

rra de las Galaxias" 

Animación electronica: Se ven los art_!! 

factos en el espacio haciendo su tarea 

destructiva. Rayos la ser, canones neu

tronicos, bombardeo desde el espacio. 

J:{ar.en. ~alhauscr a cuadro 

ENTREVISTA 6-2 

Jerome Wiesner a cuadro 

BJITREVISTA 28-]b 

Thomas Cochram a cuadro 

BNTREVXSTA 21.-l 

!23. 

( Rompióndo el Tratado del 1967, Ro-

nald Rcagan anuncia que llevará la -
guerra al espacio). 

IU\REN MALHAUSER: 
11 El programa de la Guerra de las Ga

laxias le pareci6 al público nortea

mericano una idea muy seductora1 el 

construir un escudo que pueda prote
ger al país -y posiblemente a nues-

tros aliados, aunque esto no estA -

muy claro- . lo hace una idea scduc-

tora ••• " 

JEROHB W.IBSNER: 

" ••• o irnos mucho acerca de •la defen

sa' , pero en 'realid~d esta es iinpraE 

tica porque no sabemos de qué nos ª!. 

tamos defendiendo ••• nadie sabe qué 

nuevas armas ofensivas serán invent~ 

das durante los 20 o 30 anos que du

ra construir un sistema defensivo· •• " 

TBOMAS COCRRAM: 

"Mucha gente en los Estados Unidos -

que trabaja en armamentos militares, 

lo hace. en la creencia de que en --



E~ gráficos por computadOra. 

SECUENCIA:· De la Escalada de la guerra 

seg:ún José Miguel Ordorica·. 

TUOHAS COCURAH (CONTINUA): 

real.idad está ayudando a lograr la -

pnz. Por ejemple:>, e1 concepto de -

paz a travás de la fuerza es popular 

entre a19unos sectores de la u.s.A. 
Piensan que podemos llegar más faci! 

mente a la paz ensei\andole a la URSS 

que no nos pueden vencer con sus ar

senales nucleares. 

De hecho muchos norteamericanos, in

cluyendome a mí, creemos que esta -

forma de pensar' ya no es válida en -

estos tiempos y que la única forma -

de lograr una seguridad es a través 

de negociaciones con la URSS y los -

demás· para reducir los arsenales nu

cleares. No podemos obtener la paz 

simplemente sumando armas nucleares, 

ya que al hacerlo la URSS siente un: 

riesgo mayor y a su vez ai\ade armas 

nucleares para contrarrestar las - -

nuestras y al final todos estamos 

peor". 



·12s. 

z• MOMDTO DB PAZ 

VBGOCIACIONES 

PAZ = CBSB DB HOSTILIDADES 

1.- Incidentes aislados. Provocaciones 

2. - Primer ataque contra fuerza 

3. - Ataque indlacriainado contra fuerzas de guerra 

4.- Guerra moral (ataque a civiles) ataque a ciudad de la. 

s.- Ataque contra ciudad de 2a. 

&.;- Ataque Contra ciudad de la. 

7.- Ataque contra valor (ciudad capital) 

8.- Ataque atómico masivo llAD=M.UTUAL ASSURBD DESTROCTION 



Despliegue visual de armamentos de -

las dos partes 

Invasión de Grenada 

1905. Reunión en Nueva Delhi. 

Movimientos pacifistas en todo el mundo. 

Grupo Puqwash 

Grupo Beyond War 

Greenpeace 

Japoneses 

l26, 

(Los dos poderes polarizados son mu

tuamente exluycntes. 

El conflicto político-ideológico de

viene en pugna militar en busca de -

la realización del proyecto impe- -

rial. 
Todos debemos pensar como el impe- -

rio, por lo cual es necesaria la d~ 

saparición de los estados naciona- -

les). 

(En busca de la realización de su -

proyecto, el imperio descarga su - -

fuerza contra quien sea). 

(DESTACAR: la suprema importancia -

que tiene el que seis países se org!, 

nicen en una iniciativa de paz. 

Seis países que tienen solamente - -

fuerza moral. 

Entr~ otras frases habrá que usar -

esta de Ol,of Palme: 

" ••• Nuestra misión h,oy es que no he

mos de aceptar un orden que recuerde 

a un sistema colonial en el que el -

destino de una nación quede determi

nado. por el deseo de esto.s.- podare~- -

nucleares ••• " 



El Partido Verde de Alemania 

Pacifistas en Inglaterra, Etc. 

Pacifistas en marcha en Centroamérica. 
Loa pacifistas norteamericanos atravi!!. 
san los Estados Unidoa. 
En Inglaterra, detienen y pintan de -
blanco un convoy militar. 

El· barco ·de· Greepeace se dirige a la 
AntA.rtida (enero 87) 

1985. 15 de1abril.; E.u. ataca. Libia. 

1985 .• 25 de julio dltima prueba nuclear 
aubterranea de la URSS. 

1985. 6 ·de aqo~to. La URSS declara 
la moratoria unilateral de prueba.a nu-

cleare• • 

1986. 28 de enero; Accidente del Cha

llengerc. 

1986. 28 de febrero. En Suecia, Asesi
nato. de Olof Palme. 

.127. 

(En todo el mundo se han organizado 
grupos en lucha contra la amenaza· n,g 
olear y a favor del desarme. 

En pequenoa grupo•, ama• de ca•a o -
científicos, en concretacionea masi
vas y grandes marchas dicen no a la 
guerra). 

(A pesar de este clamor, las accio-.:.. 
nea amenazantes contim1an) • 

(Oración por un luchador pacifi•ta}. 



1986. marzo 10. Reagan rechaza el lla

mado de paz del qrupo de los seis. 

1986. marzo 22. Prueba No. 609 de 150 

kilotones, por parte de los Estados -

Unidos. 1 Hiroshima + 10) 

1986. abril 25. Accidente en Chernobyl. 

Karen Malhauser a cuadro 

ENTREVISTA 6-2 

Karen Jachaturov a cuadro 

ENTREVISTA 36-4 

128. 

kAREN MALRAUSER: 

" ••• creo que los recientes acciden-

tes nuc1eares como Chernobyl, en. la -

URSS y la tragedia del Callenger han 

orillado al público norteamericano a 
cuestionarse si en verdad el sufici

ente dinero y el ingenio tecnológico 

yankec pueden resolver problemas ••• • 

IU\RRN JACHATUROV: 

" ••• La energía at6mica no desempefta 

actualmente un papel predominante cg 

mo fuente, pero estamos seguros que 

su papel va aumentando. 

Debo decir que sacamos conclusiones 

-si se puede decir esto- de la lec-

ci6n que nos dió la 'averia' en Che.E, 

nobyl, para nosotros esta conclusión 

tiene una doble faz: en primer tér

mino proteger, desde el punto de. Vi,!!. 

ta tecnológico la fuerza del átomo -

pacífico; la necesidad de trabajar -

conjuntamente con todos los paises -

del mundo y con 1a organización In-

ternacional de Energía Nuclear con -

sede en Viena, para coordinar este -

trabajo. 



1986. 27 de mayo. 

to al SALT II 

Reagan: no sometimie!! 

1986. 9 de junio. Reagan pide a Dios -

que facilite la ayuda a LA CONTRA. 

' 1986. 27 de junio. La Corte de Justi--

cia de la Haya declara que dC!bO: cesar -

la ayuda a la contra. 

Pablo González Casanova a cuadro 

ENTREVISTA 26-l 

129. 

IU\RBN JJ\CUATUROV (CONTINUA): 

Desde el punto de vista organizativo 

hace poco fué creado en la Unión So

viética el Ministerio de Energía Nu

clear, institución esta que tiene -

rcsponsabilic?ad en la dirección de -

40 reactores atómicos que hay en la 

Unión Soviética. Como es sabido, -

ahora funcionan 39, el uno "LA", en 

el reactor cuarto en Cernobyl está -
apagado. Otra lección de la •avería' 

de Chcrnobyl es lección para todo el 

mundo: que si puede producir daf\o -

el átomo pacífico ¿Qué puede suceder 

con el átomo militar? 

(Teorema .de la Superpotencias Domin,! 

ción Hegemónica) • 

(Concepto del poder: Base, Peso, Al

cance, Ambito y Dominio). 

PABLO GONZALEZ CASANOVA: 

" ••• hacer una conquista en el siglo 

XVI, hacerla tal vez incluso en el -

XIX, tenía repercusiones relativas -

sobre la paz mundial: con cierta im

punidad podían realizarse este tipo 

de guerras. Pero en el siglo XX, en 

nuestro tiempo, es cada vez más dif!. 



Dr. Jorge Carpizo a cuadro 

ENTREVISTA 11-1 

130. 

PADLO GONZALEZ CASANOVA ( CONT) : 

ci 1 pensar que se pueda realizar con 

impunidad una guerra de conquista -

-con el nombre que se le quiera dar

por eso es tan importante defender -

el orden jurídico internacional y, -

en particular, la decisión de la -

corte de la Haya, que se opone a un 

tipo de guerra colonial -al que por 

supuesto no se le llama colonial,- -

que se opone a un tipo de ingerencia 

que es colonial -y a la que por su-

puesto no se le llama colonial- y -

que se opone a un ejército llamado -

t contra 1 que es colonialista y al 

que, por supuesto, no se le llama CE, 

lonialista ••• " 

DR. JORGE CARPXZO: 
11 ••• e 1 Derecho como un modo, como -

una forma de ser y deber ser nos - :..: 

muestra que la paz es un derecho hu

mano. El pensamiento actual ha evo

lucionado y con toda claridad se han 

precisado los derechos humanos de la 

Tercera Generaci6n y, en este aspec

to, todos los individuos tenemos la 

facultad de reclamar a todos los es

tados ya sean nucleares, con poderío 

nuclear o no, que exista la paz por

que el primer derecho es la existen

cia misma. Luego, creo que este in!t 

trumento denominado Derecho tiene -

una gran importancia en el tema de -

la paz y el desarme. se tiene que -

llegar al desarme a través del diá--



1986.· 31 de julio. Los Estndos Unidos 

vetan el fallo de la corte de justicia 

internacional. 

SECUENCIA: Reunión de los seis en Ixta

pa, 

.,,. 

. . '~ _, :; 

"oec1ar.aéión de· M~xico" 
ea'rZ.S.fo 2 .: · 

El- Lic·.: G"a.~c!a- R0b'les a cuadro 

6.:.'á90sto-'e6' '' -

131. 

DR. JORGE CARPIZO (CONTINUA): 

1090 entre las naciones, y el instr,!! 

mental para este diálogo es el órden 

jurídico. 

(El concepto de Pax Americana y De-

fensa Nacional de Elliot Abrahams -

-13-I-87-. 

NARRADOR: 

••• para Estados Unidos la :zona que -

va desde el Canal de Panamá hasta M! 
xico es :zona de seguridad nacional •• " 

(Tres elementos básicos para el re-

ordenamiento global: l) Paz. 2) De-

sarmo. 3) Oesarroll.o que se logra

rán por medio de la interdependencia, 

que es la c~sión parcial y regulada 

de la soberanía en aras del bien co

mún, lo cual significa supervivencia • 

El poder debe dar paso al consenso. 

El consenso qenerá poder que llevará 

a la dictadura de las mayorias. 

(José Guillermo Ordorica) 

GARCIA ROBLES: 

"Hace exactamente cuareta y un af\os 

la muerte y el horror se abatieron -

sobre Hiroshima. La más terrible -

guerra de la historia .llegó a su fin 



LIC. MIGUEL DE LA MADRID a cuadro 

Rajiv. Gandhi a cuadro 

Raól J\lfonsín a cuadro. 

Ix-G-2 

132. 

GARCIA ROBLES (CONTINUA): 

y dió comienzo la pesadilla nuclear 

del mundo. Desde entonces hemos vi

vido un tiempo prestado. Todo cuan

to es valioso y bello, todo cuanto -

civilizaci6n ha anhelado y ha podido 

alcanzar, podría ser convertido en -

polvo radiactivo en muy poco tiempo". 

LI.C. MIGUEL DE LA MADRID: 

" ••• no tenemos fuerza militar ni con~ 

ti tuimos potencias económicas desta

cadas en el mundo. Nuestras armas -

son la raz6n y la voluntad de vivir. 

RAJIV GANDll:I: 

"La guerra nuclear no puede limitar

se a los combatientes, su precipita

ción radiactiva nos incluir!& a to-

dos. Las armas nucleares no hacen -

ninguna distinción entre el agresor 

y el ciudadano pacífico: no tienen -

ojos, mi corazón, ni mente•. 

RAUL ALPONSI.N: 

"Desde hace varias décadas oímos ar

gumentar que si no ha estallado un~ 

nueva guerra es porque existe l~ ce~ 

teza de que acarrear!a la de~truc-:. -, 

ción mutua de los contendientes, ~~~ 

que existe un equilibrio del terror 

entre las superpotencias". 



Andreas Papandreu a cuadro 

Ix-H-1 

Julius Nyerere a cuadro 

Ingmar Carsson a cuadro 

133 •• 

ANDREAS PAPAHDREU: 

"Al inicio de nuestra iniciativa, -

las negociaciones entre las dos su-

perpotencias' habían llegado a un pun 
to muerto, y los seis mandatarios -

fuimos testigos de una brecha polít! 

ca en el diáloqo ente el Este y el -

Oeste. La suspensión de las negoci!. 

cienes de Ginebra, junto con la con

tinua carrera de los armamentos nu-

cleares, fueron las razones princip!_ 

les por las cuales debía ser escuch!. 

da una nueva 

ciativa". 

JULIOS HYERERE: 

la de nuestra in!. 

"Debemos elegir entre vivir todos -

juntos, sean cuales fueren nuestras 

diferencias y dis~utas, o morir to-

dos juntos en un holocausto nuclear. 

Optamos por la vida. 

1 Exiq irnos la vida J 

INGMAR CARSSON: 

"Cuando vemos la anti9ua cultura de· 

México, y también la de otras partes 

del mundo, debemos sentir una respoa 

sabilidad hacia las generaciones pa

sadas de continuar construyendo la -

civilización y no dejar que sea des

truida toda nuestra historia. 

¡HIROSHIMA MUST NEVER HAPPEN AGAIN" l 



El bombazo en Hiroshima. Con la imáqen 

de la explosión se van fundiendo 

nas en vivo de las victimas. 

Entrevista a sei\ora japonesa en Hirosh.!. 

Cuarto fragmento. 

DICIEMBRE 3 DB 1986, EN BIROSOIMA ... 

La palaf~rnalia actual de las armas n!:!, 

cleares. 

En computadora se simula el invierno -

nuclear. 

Stock Shot proqrama "PLANETA TIERRA" 

Imágenes Reunión en Reiykiavik 

134. 

SEAORA: 

" ••• de allí nos llevaron a la fábri

ca de ropa 11 Geiekishisho 11 
••• había -

muchos estudiantes de secundaria co
mo voluntarios ••• uno de ellos ten!a 

puesto el qorro de su uniforme ••• en 

la nuca ••• hasta donde terminaba el 

gorro, ••• estaba todo quemado ••• una 
de sus piernas estaba abierta y se -

le veían los huesos y la carne ••• P.!. 

só un soldado con su espada ••• el n!, 

n.o le pedía al soldado que le corta

ra la cabeza porque no aguantaba el 

dolor ••• " 

{Comparación con la bomba explotada 

en Hiroshima) • 

{Las consecuencias del Invierno Nu-

clear}. 

(El fracaso. Las dos superpotencias 

continuan enfrentadas poniendo en P!!. 

ligro a la humanidad. ¿Cuá.1 es la s~ 

lución?). 



SECUENCIA FINAL. 

Las ballenas Yubarta y Gaia. 

El hombre. 

La sociedad, la cultura. 

Ingenios espaciales viajando en el e_! 

pacio. 

Las mismas imágenes, mezcladas, ahora 

con destrucci6n nuclear. 

Stock Shot, Programa "PLANETA TIERRA" 

"VUELO ESPACIAL" 

Películat 

"CARTA A UN HOMBRE MUERTO" 

1:35. 

NARRM>OR: 

El hombre se enfrenta a un doble pa

radigma. Por un lado, el desarrollo 

científico tecnol69ico le puede per

mitir el dominio absoluto sobre la -

naturaleza proyectándolo vigorosa- -

mente al Cosmos ••• 

NARRADOR: 

••• Por el otro, el uso inadecuado de 

los avances de la ciencia, puede 11,!! 

var al género humano a su autodes- -

trucción, reduciendo su legado a po! 
vo sideral. 

CREOITOS FINALES 



An~xo • 12 

T ratamiE'nto dE"finitivo dtl guión 



Canon Vitruviano. 

Horno ad Cuadratum. 

,',,· 

DIRECCION GENERAL DE COMUNICACION SOCIAL 

DE LA PRESIDENCIA DE LA REPUDLICA 

Unidad de Cine y Televisi6n 

•BAJO EL MANTO DB LA COBRA• 

Tratamiento definitivo del Guión 

AUDIO 

ANEXO No. 12 

137. 

LEONARDO DA VINCI, CUMBHE DEL RENACIMIENTO 

TRAZA LA PROPORC!Otl HUMANA COMO SI ENCU,\-

ORARA EL HOMBRE EN SU SOCIEDAD Y SU HISTO

RI,\, 

El hombre en ali ·ctrculo. LEONARDO HACE DEL OMBLIGO, CENTRO NATURJ\L 

EN LA TRADICION llIPOCRATICA, EL PUNTO SO

BRE EL QUE LA HUllANIOAD GIRA, COMO EL MIS

MO MUNDO, YA RECONOCIDO EN SU REDONDEZ. 

El Planeta Azul girando. 

;•_¡ 

,) ' . ' ',~. ¡ :.' . 

Alemania Nazi. 

PARA LOS GRIEGOS, GAIA ERA LA DIOSA DE LA 

TIERRA TODA. HC>Y, LOS CIENTIFICOS VUELVEN 

A CONCEBIR A NUESTRO PLANETA COMO UNA ENT! 

DAD UNICA E INDIVISIBLE, DONDE AUN LA RO-

CAS SON VIDA QUE CLAMA. LA VIDA EN LA TI~ 

RRA AFECTA A NUESTRA PROPIA ATMOSFERA DEN

TRO DE UN EQUILIBRIO DELICADO QUE PUEDE -

SER ROTO POR NOSOTROS LOS HOMBRES. 

EL MUNDO EN SU TOTALIDAD, DESDE SUS SEUI-

LLAS ELEMENTALES: LA TIERRA, EL AIRE, EL -

FUEGO, EL AGUA Y LOS SERES VIVIEUTES, SE -

MUEVEN Y CAMBIAN SEGUN EL AZAR Y ES DE UN 

MODO 'i DE OTRO Y SE TRANSFORMA Y NUNCA --

~UELVE A SER IGUAL. 

ALEMANIA, DESPUES DE LA DERROTA HUMILLANT2 

QUE LA OBLIGA A PAGAR LOS DAÑOS DE LA PRI

MERA GUERRA HUNDIAL, ENCUENTRA UNA COMPEN

SACION EN LA DOCTRINA 02 LA SUPER~ORIDi\D -

DE LA RA2A 'i DE LAS CULTURAS GERMANICAS. 



Segunda Guerra Mundial. 

El ataque a Pearl Harbor. 

•138. 

NARHADOR: (CONTINUA OPP) 

GUIAD'A Pon UN "HOMBRE DE RESENTIMIENTO"' 

HITLER, ORDENA LA CONSCRIPCION OBLIGATO

RIA EN 1935. 

ALEMANIA, EXCLUIDA DE LA COLONIZACION DEL 

SIGLO ANTERIOR, ASPIRA A COLONIZAR, PRIM§ 

RO A EUROPA, DESPUES AL MUNDO ENTERO, Y A 

PARTIR DE 1936 SE REARMA Y CON SUS VASTAS 

LEGIONES DE HOMBRES MASIFICADOS, ENCEGUE

CIDOS, INFATUADOS, ESTAN DISPONIBLES PARA 

CUALQUIER EMPRESA. 

"BAJO EL MANTO DE LA COBRA", COMO DIJO 

INOIRA GANDHI, ES LA HISTORIA DE LA ESTU

PIDA CARRERA ARMAMENTISTA QUE AMENAZA CO!! 

DUCIRNOS AL HOLOCAUSTO DE LA HUMANIDAD. 

EL TERCER REICH, PROTAGONISTA DE LA SEGU!! 

DA GUERRA MUNDIAL, ABRE LAS PUERTAS DEL 

TERROR.EH EUROPA. 

ANTE UN MUNDO CONVERTIDO EN IUFIERNO SE L§ 

VANTABA LA PREGUNTA: ¿POORA GANAR LA MUERTE? 

MIENTRAS LA GUERRA AVANZA BRUTALMENTE EN EL 

TEATRO EUROPEO, EN LA EXTENDIDA CADENA DE 

ISLAS DEL PACIFICO EL ESTRUENDO DE LA MUERTE 

PARECE LEJANO. 

SI EL FOHRER PRETENDE SU LEBESRAUM -UN ES

PACIO VITAL- Y MUSSOLINI UN POSTO AL SOLE, 

LA CASTA MILITAR. JAPONESA, CON SUS PILOTOS 

SUICIDAS, PRETENDE CONQUISTAR Y DOMINAR LA 

CUENCA DEL PACIFICO, 

EL ATAQUE A PEARL HARBOR ABRIRIA UN NUEVO 

Y FEROZ FRENTE DE BATALLA. 

EN EL CAPITOLIO DE WASHINGTON, ROOSEVELT 

DECLARA LA GUERRA AL JAPON, EN UN ANUNCIO 

DRAMATICO QUE PRONTO CARIA LA VUELTA AL 

MUNDO ••• 



Alamogordo. 

Inglaterra e~ guerra. 

Hitler e·n· discurso y nino 
judío. 

Mussolin'i' e Italia en guerra. 

NARRADOR: (CONTINUA OPP) 

• •• MI ENTRAS, EN UN LUGAR APARTADO AL SUR 

DEL PAIS, SE CONTINUA TRABAJANDO EN EL 

SECRETO MEJOR GUARDADO DE LA GUERRA: EL 

PROYECTO MANHATTAN. 

ERA UNA CARRERA CONTRA EL TIEMPO PARA PRQ 

DUCIR LA PRIMERA ARMA ATOMICA. 

TODO EL PODER DE LA. INDUSTRIA PESADA, DE 

LA INGENIERIA MAS ADELANTADA Y UN GRAN N.Q 

MERO DE CIENTIFlCOS PUESTOS A LA TAREA DE 

ROMPER EL NUCLEO DE LA MATERIA Y DESENCA

DENAR LA FUERZA NUCLEAR. 

FUERON VARIOS LOS PAISES QUE CONTABAN CON 

EL SECRETO TEORICO PARA LIBERAR LA ENERGIA 

NUCLEAR, INGLATERRA ENTRE ELLOS: PERO NO 

PODIA UTILIZAR LOS CUANTISOS RECURSOS NEC~ 

BARIOS PARA SU PRODUCCION POR ESTAR EN PR!. 

MERA LINEA DE BATALLA. 

EN ALEMANIA, SE HABIAN INICIADO LAS INVES

TIGACIONES SOBRE EL ATOMO, PERO HITLER, 

POR SU ANTISEMITISMO DECLARO QUE TODO LO 

QUE TENIA QUE VER CON LA CIENCIA NUCLEAR 

ERA FISICA JUDIA Y, POR LO TANTO, SOSPECHQ 

SI\. 

LA ITALIA FASCISTA SE BASABA EN LA TEORIA 

DEL ESTADO COMO ETICA ABSOLUTA, COMO VOLU!!_ 

TAO DIVINA QUE DERIVA SU SOBERANIA DE SI 

MISMO. ITALIA NO CONTABA CON LA INFRAESTRUf: 

TURA NECESARIA PARA EXPERIMENTAR Y CONS-

TRUIR LA BOMBA. SUS CIENTIFICOS SE NEGARON 

A ~OLABORAR CON MUSSOLINI, YENDO MEJOR A 

LOS ESTADOS UNIDOS, CON LA IDEA DE DERROTAR 

AL NAZIFASCISMO. 



Rusia en el esfuerzo bélico. 
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NARRADOR: (OPP) 

RUSIA, INVADIDA POR LOS EJERCITOS HITLERIA 

NOS, ES'fADA VOLCADA EN EL ESFUERZO BELICO, 

AUN ASI, MANTENIA SECRETAMENTE A UN GRUPO 

DE CIENTIFICOS DEDICADOS A LA INVESTIGACION 

ATOMICA EN LA ACADEMIA DE ClENCIA.S. EL JEFE 

DE LOS FlSICOS ERA IGOR KURCHATOV, QUIEN EN 

1937 HABIA CONSTRUIDO EL PRIMER CICLOTRON 

PARA ACELERAR PARTICULAS ATOMICAS. 

El. PROGRAM./\ ATOMICO SE INICIO OFICIALMENTE 

CUANDO LAS TROPAS SOVIETICAS COMENZARON A 

EXPULSAR A LOS NAZIS FUERA DE SU TERRITORIO. 

YA ANTE EL PRESAGIO DE SU DERROTA MUNDIAL, 

ALEMANIA PONE TODO SU ESFUERZO TECNOLOGICO 

AL SERVICIO DE LA DESTRUCCION. LAS BOMBAS 

VOLADORAS NAZIS TIENEN COMO UNICO OBJETIVO 

EL ATAQUE CONTRA VALOR. SE TRATA DE CASTIGAR 

A- LA POBLACION CIVIL DE LONDRES. 

LA BOMBA VOLADORA RECIBE EL NOMBRE DE "ARMA 

, VENGADORA Nº 2". SU ALCANCE: 322· KILOMi:TROS. 

VELOCIDAD MAXIMA: 5 1 634 KILOMETROS POR HORA. 

ATACA SORPRESIVAMENTE CON RESULTADOS ATER~ 

DORES PARA LA EPOCA. 

LA GUERRA A TODOS HA TOCADO. POR TODOS LADOS 

PASMO, GENTE QUE HUYE, HAMBRE Y DESTRUCCION. 

LA GUERRA EN EUROPA, FINALIZA EN BERLIN. 

EL EJERCITO ROJO LEVANTA SU BANDERA SOBRE 

RUINAS. 

EN SU ALEGRIA POR LA DERROTA DEL FASCISMO, 

LOS SOLDADOS RUSOS Y NORTEAMERICANOS FRA

TERNIZAN. 

MIENTRAS, EN EL INFIERNO DEL PACIFICO, HACE 

SU APARICION UNA ARMA TERRIBLE: LOS KAMIKA

SES. HEREDEROS A DESTIEMPO DE LOS ANTIGUOS 

SAMURAIS, Y POR LEALTAD A SU EMPERADOR, OFRE~ 

DAN SU VIDA BREVE, QUE ES COMO LA FLOR DEL 



Tokio bombaJ;deada. 

Pruéba· en: Aianiogordo. 

';·:' 

Preparativos ·en 'Tini8n, 

el bónibliideroi ·'la bomba, el 

despe9Ué.,: ~l lanzamieri.tO y 

el estailido. 

141 
NARIUIDOR: (CONTINUA OFF) 

CEREZO: SIMBOLO DE LEALTAD, PATRIOTISMO Y 

PUREZA. 

EL 9 DE MARZO DE 1945 SE LANZA SOBRE TOKIO 

UN RAID DE TERROR. 324 SUPERFORTALEZAS NORT.§ 

AMERICANAS, DESARTILLADAS PARA AUMENTAR SU 

CAPACIDAD DE CARGA, ;'RANSPORTAN 24 CASCOS DE 

250 KILOS CADA UNA, QUE EXPLOTAN A 100 METROS 

DE ALTURA LIBERANDO UNA LLUVIA DE BOMBAS IN

CENDIARIAS. 

EL DILWIO DE FUEGO SE ABATE SOBRE TOKIO DO_B 

MIDA. POR. LA MARANA, LA CUARTA PARTE DE LA 

CIUDAD ESTA EN LLAMAS. 

ERA UN ANUNCIO OMINOSO DE LO QUE SUCEOERIA 

EN HIROSllIMA Y NAGASAKI.. 

EL 16. DE JULIO DE 1945 SE LLEVO A CABO LA 

PRIMERA PRUEBA NUCLEAR. LOS CIENTIFICOS CRE_! 

DORES DEL ARTEFACTO Y LOS MILITARES QUE LO 

LANZARON TENIAN MUCHO QUE APRENDER RESPECTO 

A LOS EFECTOS DEL ESTALLIDO. 

ROBERT OPPENHEIMER, LLAMADO "EL PADRE DE LA 

BOMBA'" , RECUERDA: 

OPPENllBIMER; 

'"SUPIMOS QUE EL MUNDO .JAMAS VOLVERIA A SER 

EL MISMO. UNAS PERSONAS RIERON, OTROS LLO

RARON, LA MAYORIA GUARDO SILENCIO. RECUERDO 

uNAs LINEAS RELIGIOSAS INDUES DEL BAGAVAD 

GUITA: "AHORJ\ SOY LA MUERTE, LA DESTRUCTORA 

DE LOS MUNDOS." 

NJIRRllDOR i (OFF) 

A LA BASE MILITAR DE TINIAN, EN LAS ISLAS 

MARIANAS, LLEGA UH MISTERIOSO OBJETO· PARA 

SER CARGADO EN EL VIENTRE DE UN B-29 ESP~ 

CIALMENTE EQUIPADO. 

ERA MLlTTLE BOY", "EL NI~ITO", UN CONCENTRADO 

DE URANIO ENRIQUECIDO, EQUIV"'.'LENTE A 20, 000 

TONELADAS DE T.N.T. 



Bombardeo en Nagasaki. 
Destrucción. 
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Nl\RRADOR: (CONTINUA OPP) 

HAN P/\SAOO UNICAMENTE 21 DIAS DESDE LA UNICA 

PRUEBA ATOMICA EN ALAMO GORDO. ES UNA MA~ANA 

DESPEJADA, DE UN DIA DE GUERRA CONTRA JAPON, 

UN PAIS EN DERROTA QUE SE NIEcfA A CAPITULAR. 

LA SOMBRIA INAUGURACION DE LA ERA ATOMICA 

ACONTECE EL 6 DE AGOSTO DE 1945, A LAS 8:15 

HORAS. BLANCO ESCOGIDO; LA CIUDAD DE HIROSH!, 

MA. 

SRA. JAPONESA: 

"CUANDO TENIA 26 AGOS DE EDAD RECIBI LA BOMB1' 

ATOMICA. ME AFECTO TODO EL CUERPO HASTA LA 

CABEZA, MI CARA TENIA LA PIEL COLGANDO COHO 

4 MILIMETROS. HUBO UNA LUZ COMO RELAMPAGO, 

ME QUEMO, Y DESPUES HUBO UN FUERTE SONIDO DE 

EXPLOSION QUE HE. AVENTO COMO 4 O 5 METROS. 

NO PODIA VER, ESTABA MUY 08:SCURO. LOS SOLDA 

DOS HE LLEVARON EN SU CAMION AL REFUGIO 

"JIJIYAMA" COMO A LAS 12 DEL DIA, DE AHI NOS 

LLEVARON A "GEIEKISHISHO" DONDE FABRICABAN 

ROPA. TENIA MUCHA SED, QUERIA TOMAR AGUA, 

.PEDI AL SOLDADO AGUA DE UNA JARRA, PERO EL 

DECIA QUE NOS MORIR.IAMOS SI TOMABAMOS ESA 

AG~A: LE PEDI QUE ME DIERA AUNQUE ME MURIERA, 

YO TOME MUCHA, LOS QUE TOMAMOS HUCHA NOS 

SALVAMOS Y LOS QUE NO TOMARON SE MURIERON. 

SUPONGO QUE LOS QUE TOMAMOS MUCHA NOS SALV~ 

MOS PORQUE EL GAS QUE RECIBIM~S SALIA POR 

LOS SUDORES Ó EN LA ORINA. 

NARRADOR: (OPP) 

TRES OIAS DES PUES, SOBRE EL PUERTO DE NAGA 

SAKI, ES ARROJADA UNA SEGUNDA BOMBA, DE C~ 

RACTERISTICAS MAS AGRESIVAS. A LOS EFECTOS 

PRIMARIOS DE LA RADIACION ATOMICA EN HIRO

SHIMA Y NAGASAKI SE SUMO EL ESTUPOR. NADIE 

SE IMAGINABA QUE HABIA PASADO. NADIE DE LAS 

VICTIMAS CONOCIA ESTA NUEVA FORMA DE MUERTE. 



Víctimas de las explosiones. 

nucleares en la actualidad. 

NARRADOR: (OPP) 143· 

DE LAS GRANDES CONSTRUCCIONES SOLO HABIAN 

QUEDADO ESQUELETOS. 

EL RELAMPAGO ATOMICO CONGELO CADA INSTAN'l'E 

DEJANDO A VECES LA SOMBRA DE LAS COSAS, 

DE ALGUNOS HOMBRES, SOLO QUEDO SU FORMA 

ESTAMPADA EN EL PAVIMENTO. 

AUN HOY, A MAS DE 40 A~OS DE DISTANCIA DE 

LAS EXPLOSIONES EN HIROSHIMA Y NAGASAKI, NO 

SE CONOCEN EXACTAMENTE LAS CONSECUENCIAS 

PARA LAS VICTIMAS DE LA RADIACION. NI COMO 

ESTA AFECTO SUS CODIGOS GENETICOS, QUE COJ! 

TINUAN SIENDO ESTUDIADOS. 

ESTA MUJER SUFRID LA RADIOACTIVIDAD EN EL 

VIENTRE DE SU MADRE QUE MURIO DESPUES DE 

DARLA A LUZ. 

RAJIV GANDUi: 

"YO TENIA UN Afm' DE EDAD CUANDO SE LANZO LA 

BOMDA EN HIROSHIMA. DESDE ENTONCES EL PODER 

DESTRUCTIVO DE LAS ARMAS NUCLEARES HA AUME!f 

TACO ENORMEMENTE, NOSOTROS VIVIMOS, COMO 

INDIRA GANDHI NOS LO RECORDO, BAJO EL MANTO 

EXTENDIDO DE LA COBRA. ¿QUE MUNDO LES HER§ 

DAREMOS A NUESTROS HIJOS?¿ES POSIBLE QUE EL 

ARBOL DE LA ESPERANZA DE FRUTO CUANDO EL 

TEMOR LO MARCHITA?ª 

CURISTOVAH BUARQUE: 

"ES PRECISO DECIR QUE NOSOTROS, EN EL MUNDO, 

A PARTIR DEL ARO DE 1945 ENFRENTAMOS LA AM,g 

NAZA DE LA GUERRA, CAMBIO PORQUE EL CAMPO 

DE BATALLA DE LA LUCHA ES TODO EL GLOBO, ESO 

NOS HIZO PREOCUPARNOS MAS POR LA AMENAZA DE 

UNA GUERRA, PORQUE SE TRATA DE UNA GUERRA 

NUCLEAR." 



Avión ·con radar. Mapa de Rusia. 

con efecto de localización. 

Efx. de· bomba boosterizada. 
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BERNARD LOWN: 
11 LOS MEOICOS SON ESENCIALMENTE SERVIDORES DEL 

PUEBLO CUYA OBLIGACION EN LA VIDA ES PROMOVER 

LA SALUD Y I,A SOBREVIVENCIA, Y ESTA ES NUES

TRA OBLIGACION Y HA SIDO NUESTRA MISION HIS

TORICA Y COMO EN'l'ONCES, PODEMOS MANTENERNOS 

INDIFERENTCS O TANGENCIADOS DE LA MAYOR AM§ 

NAZA QUE JAMAS HA CONFRONTADO LA HUMANIDAD 

EN SU LARGA HISTORIA." 

Nl\.RRl\DOR: (OFF) 

EL 3 DE SEPTIEMBRE DE 1949, UN AVION NORTE

AMERICANO DEL SISTEMA DE DETECCION DE RADIO 

AMPLIO VUELA SOBRE LA PENINSULA DE KAMTCHAKA 

EN SU LABOR DE VIGILANCIA Y REGISTRA UN 

AUMENTO EN LA RADIACION ATMOSFERICA. EL ANA

LISIS DE LAS MUESTRAS RADIACTIVAS RECOGIDAS, 

CONVENCE A LOS MILITARES QUE LOS SOVIETICOS 

HABIAN PflOD/\DO SU PRIMER ARTEFACTO NUCLEAR 

UNOS DIAS ANTES EN LA REGION DE SEMIPALATINSf 

ASIA CENTRAL. 

BERNA.RO LOWN: 

"TODO AQUEL QUE ESTA VIENDO ESTE PROGRAMA ES 

UN BLANCO PARA LA MUERTE. ELLOS Y SUS HIJOS 

SON BLANCOS Y NOSOTROS LOS MEDICOS SABEMOS 

QUE PARA OBTENER LOS MEJORES RESULTADOS EN 

MEDICI~A, ANTES HAY QUE CONVENCER AL PACIENTE 

Y TENEMOS QUE PERSUADIR A NUESTROS PACIENTES, 

QUE A LA POSTRE SON LA HUMANIDAD, A COMPROM~ 

TERSE A TOMAR PARTIDO." 

TBOMAS COCBRAN: 

"LOS SUPERPODERES, TANTO LOS ESTADOS UNIDOS 

DE AMERICA, COMO LA URSS, HAN EDIFICADO AR

SENALES TAN GRANDES QUE NO SOLO SON REHENES 

MUTUOS, SINO QUE TIENEN AL MUNDO ENTERO COMO 

REHEN. SI SE DIERA EL CASO DE UNA GUERRA MU!, 

DIAL, LA CIVILIZ/\CION COMO LA CONOCEMOS AHORJ 
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'!'DOMAS. COCHRAN: (CONTINUA) 

INCLUYENDO LA CIVILIZACION AQUI EN MEXICO, 

OEJARIA DE EXISTIR. ESTE PROBLEMA ES AHORA 

PROBLEMA DE ·rooos y ES OBLIG~CION DE CADA 

SER HUMANO EL PARTICIPAR EN LA ELIMINACION 

DE ESTAS ARMAS NUCLEARES. " 

NARRAf>OR: (OPP) 

EL l ª DE Ml\RZO DE 1954, LOS ESTADOS UNIDOS 

LLEVAN A CABO UNA PRUEBA SECRETA: LA EXPLQ 

SION EXPERIMENTAL DE LA PRIMERA BOMBA. DE 

HIDROGENO. 

EL BARCO PESQUERO JAPONES "DRAGON AFORTUNADO 

NAVEGABA ESE DIA CERCA DEL LUGAR. SUS 23 TR! 

·PULANTES FUERON CUBIERTOS DE CENIZAS ATOMI

CAS. TODOS SUFRIERON ENVENENAMIENTO RADIAC

TIVO. 

OTRO BARCO SE ENCONTRABA A 1500 MILLAS NAU

TICAS DE BIKINI. ESTE OTRO, EL !'NIZAKIMARU"' 

A 4000 MILLAS. 

LOS BUQUES REGRESABAN CON LOS TRIPULANTES 

ENFERMOS. LOS DETECTORES GEIGER INDICABAN 

UN NIVEL DE CONTAMINACION CINCO VECES MAYOR 

DEL TOLERABLE. 

EN UNA ZONA DE UN MILLON DE MILLAS CUADRADAS 

DEL PACIFICO, LOS PECES FUERON CONTAMINADOS 

POR "LAS PRECIPITACIONES RADIACTIVAS. SOBRE 

LAS. ISLAS JAPONESAS TAMBIEN CAYO LA LLUVIA 

LETAL. CINCO MESES OESPUES MURIO l<UD}\YAMA, 

OPERADOR DE RADIO DE "KUKURUMARU". FUE LA 

PRIMERA VICTIMA DE LA BOMBA DE HIDROGENOe 

ESTE ES EL CRATER DEJADO POR LA EXPLOSION Y 

ESTAS SON ESCENAS FILMADAS 
0 

l:HEZ A~OS DESPUES 



Huevos de aves y gaviotas 
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MILES DE HUEVOS CUBREN LOS ATOLONES, SON 

HUEVOS DE GAVIOTAS Y OTRAS AVES MARINAS. COMI 

TODOS LOS OIAS, LAS GAVIOTAS 1fUELAN EN BUSCA 

DE COMIDA Y, COMO TODAS LAS TARDES, REGRESAN 

A EMPOLLAR. 

NO SADEN QUE L/\ RADIACION HA MATADO TODA LA 

VIDA, QUE LOS HUEVOS SON ESTERILES, QUE ES

TABAN MUERTOS ANTES DE SER PUESTOS. 

LAS RADIACIONES AFECTARON TAMBIEN A LA TORTQ. 

GA MARINA. DE. LOS HUEVOS QUE PONEN EN ESTAS 

PLAYAS, SOLO UNOS CUANTOS HAN DADO PRODUCTO. 

TRAS EL ESFUERZO POR DESOVAR, LA TORTUGA NO 

ENCUENTRA EL CAMINO DE REGRESO AL MAR, LA 

RADIACION DESTRUYO SU SENTIDO DE ORIENTACION 

CANSADA Y PERDIDA, MORIBUNDA, SE DIRIGE, SIN 

SABERLO, TIERRA ADENTRO. 

EN UNA ULTIMA ILUSION CREE QUE HA VUELTO A 

NADAR EN EL MAR. 

JUL.IUS NYERERE: 

"DEBEMOS ELEGIR ENTRE VIVIR TODOS JUNTOS, 

SEAN CUALES FUEREN NUESTRAS DIFERENCIAS Y 

DISPUTAS, O MORIR TODOS JUNTOS EN UN HOLO

CAUSTO NUCLEAR. OPTAMOS POR LA VIDA: 1 EXIG,! 

MOS LA VIDA!." 

ADAN BOESAK: 

"EN 1982, LA ALIANZA MUNDIAL DE IGLESIAS, LA 

ORGANIZACION DE LA CUAL SOY PRESIDENTE Y QUE 

REPRESENTA 70 MILLONES DE CRISTIANOS DE LA 

TRADICION PRESBITERIANA Y REFORMISTA EN TODO 

EL MUNDO. CUANDO TUVIMOS NUESTRA ASAMBLEA EN 

OTAWA, CANADA, HUBO UN DEBATE ACERCA DEL PRQ 

BLEMA NUCLEAR. EN ESE PUNTO, UN REPRESENTA!! 

TE DE AFRICA SE LEVANTO Y LE DIJO A LA CONF.§ 

RENCIA;. "HE ESTACO ESCUCHANDO EL DEBATE. TODA 

LA MANA NA, HE OIDO LA PALABRA "NUCLEAR" REP,!; 

TIRSE UNA 'i OTRA VEZ, NO HE OIDC? LA PALABRA 
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ADAM BOESAK: (CONTINUA) 

"HAMBRE". EN MI PUEBLO, DIJO, MI GENTE NI 

SIQUIERA ENTIENDE LA PALABRA "NUCLEAR", PERO 

SABEN TODO ACERCA DEL HAMBRE,• POBREZA E IN

JUSTICIA." 

OLAPUR GRIHSSON: 

"UNA GRAN PARTE DE LA CARRERA ARMAMENTISTA 

ESTA SIENDO FINANCIADA A TRAVES DE CRECIENTE 

DEFICITS PRESUPUESTALES DE LOS ESTADOS CON 

ARMAMENTOS NUCLEARES, ESPECIALMENTE EN LOS 

ESTADOS UNIDOS. " 

VICTOR FLORES OLEA: 

"PIENSO QUE HAY QUE ENTENDER EL DESARROLLO 

EN SENTIDO AMPLIO, ENTONCES LA LUCHA POR LA 

PAZ Y EL DESARME ES EL PRIMER TERMINO, COMO 

SE SABE, UNA LUCHA POR LA SUPERVIVENCIA. D!. 

RIA TAMBIEN QUE LA LUCHA POR EL DESARME ESTA 

VINCULADA CON EL .DESARROLLO POR LOS ENORMES 

DERROCHES QUE IMPLICA EL GASTO ARMAMENTISTA 

QUE PODRIAN REORIENTARSE A OBJETIVOS SOCIA

LES Y PROPIAMENTE DE DESARROLLO ECONOMICO Y 

Y BIENESTAR." 

NARRADOR' ( OPP) 

MIENTRAS QUE EN NUEVA YORK SE JUEGA LA SERIE 

FINAL DE LAS. GRANDES LIGAS ••• 

• • • EL SPUTNIK, PRIMER SATELITE ARTIFICIAL, 

ES COLOCADO EN ORBITA. ASI COMIENZA LA RE,a 

LIZACION DE UN SUE~O CASI ETERNO: LA CONQUI,2 

TA DEL ESPACIO. 

LAIKA FUE LA PRIMERA VIAJERA RUSA DEL ESPA

CIO, EN ESTE APRETADO LABORATORIO. 
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NARIWlOR: (OPP) 

PRONTO SE LE LINIO ESTE CHIMPANCI::, LANZADO 

POk LOS NORTEAMERICANOS. 

LA ANTARTIDA, EL CASQUETE SUR DEL PLANETA 

TIERRA. ESTA CUBIERTA SIEMPRE DE HIELO. 

ES UNA VASTA RESERVA ECOLOGICA Y ZONA DE 

INVESTIGACION CIENTIFICA. 

PARA QUE PERMhNEZCA COMO UNICO TERRITORIO 

DE TREGUA, SE FIRMA, EN 1959, EL TRATADO POR 

EL QUE SE PROHIDE TODA MEDIDA DE INDOLE M.ILl 

TAR EN LA ZONA, INCLUIDO EL ENSAYO DE ARMAS 

NUCLEARES, 

FUE UN ACTO DE RAZON A FAVOR DE LA VIDA. 

EL HOMBRE REALIZA EL SUENO DE JULIO VERNE,. 

LAS FANTASIAS DE MELIE. 

EL SOVIETICO YURI GAGARIN ES EL PRIMER NAVE; 

GANTE EN EL COSMOS. 

DESDE EL ESPACIO, EL COSMONAUTA NOS REVELA 

UN MISTERIO YA INTUIDO: LA TIERRA ES EL PLA 

NETA AZUL DE NUESTROS SUENOSi ALGO SIN FRO!f 

TERAS, INDIVISIBLE, COMO EL ALMA DEL HOMBRE. 

POCO TIEMPO OESPUES, EL NORTEAMERICANO ALLAN 

SHEPARD, VISLUMBRA LO MISMO: GAIA, LA TIERRA 

NO TI ENE FRONTERAS. 

TAMBIEN ES RECIBIDO COMO UN HEROE. 

EL GOBIERNO DE LOS ESTADOS UNIDOS DECLARA EL 

BLOQUEO NAVAL CONTRA CUBA. LOS SERVICIOS DE 

INTELIGENCIA MILITAR HABIAN FOTOGRAFIADO DE§. 

DE GRAN ALTURA LA CONSTRUCCION DE PLATAFáRMAI 

DE DESPEGUE, TANQUES DE ALMACENAMIENTO DE 

COMBUSTIBLE Y CUHETES SOVIETICOS RECIEN DESEf 

BARCADOS. 
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NARRADOR: (OPP) 

HUBO INTERCAMBIO DE FUERTES AMENAZAS MI ENTRA: 

EL MUNDO PARECIA EN VILO. 

FUE UNA TENS/\ SEMANA QUE NOS PUSO AL BORDE 

DE LA TERCERA GUERRA, ESTA VBZ NUCLEAR. 

RAUL ALFONSIN: 

"DESDE HACE VARIAS DECADAS, OIMOS ARGUMENTAR 

QUE SI NO HA ESTALLADO UNA NUEVA GUERRA MUN

DIAL ES PORQUE EXISTE LA CERTEZA DE QUE :"'':"'. 

ACARREARIA LA DESTRUCCION MUTUA DE LOS CON

TENDIEUTES, PORQUE EXISTE UN EQUILIBRIO DEL 

TERROR ENTRE LAS SUPERPOTENCIAS. SEGUN TAL 

RAZONAMIENTO, EL EQUILIBRIO OEL TERROR SERIA 

ENTONCES INDISPENSABLE PARA ASEGURAR LA PAZ ) 

POR CONSIGUIENTE, SE JUSTIFICARIA LA CARRERA 

ARMAMENTISTA NUCLEAR QUE PERMITE MANTENER EL 

EQUILIBRIO DEL TERROR. A LA LARGA, SIN EMBA,!! 

GO, ESTE ENFOQUE NO SIRVE PARA EVITAR J,A 

GUERRA SINO PARA MOVOCARLA. * 

STANLEY SDEIHDAUM· 

"LOS SUPEffPODERES SE COMPORTAN COMO SI EL 

MUNDO FUERA SUYO Y ESE NO E? EL CASO, HAY 

NACIONES-ESTADOS QUE LES PERTENECEN, PERO 

TODOS LOS OEMAS EN EL MUNDO SERAN AFECTADOS 

POR LAS OESICIONFS QUE HAGAN.R 

GIOSSEPB BOPFA: 

.. YO NO CREO QUE LA SOLUCION ~ r.os GRJ\NDES 

PROBLEMAS INTERNACIONALES PUEIJA SOSTENERSE 

SOBRE UNA BASE IOEOLOGICA, SOBRE LA BASE DE 

UNA SOLA IOEOLOGIA, PORQUE YO CREO QUE SI 

HAY UNA NUEVA VISION DEL MUNDO OEBE RECONO

CERSE QUE EL MUNDO EN QUE vrvn;os ES, Y NO 

PUEDE DEJAR DE SER, UN MUNDO PLURAL! STA, DO!, 

DE SE CONFRONTAN DIVERSOS MODOS DE PENSAR, 

DIVERSAS CONCEPCIONES POLITICAS, DIVERSAS 

'PERSPECTIVAS SOCIALES. POR E~O, CREO QUÉ CUA! 

QUIER TENTATIVA DE AFIRMAR UNA PROPIA SUPRE-



Con las últimas palabras del 
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GIUSSEPE BOFPA: 

MACIA IDEOLOGICA SERA NEGATIVA PARA CONSEGUIJ 

LA.PAZ. 11 

DR. MANUEL VELAZCO SUAREZ: 

"SE TRATA DE EXPONER CUAL ES LA SITUACION MU! 

DIAL FRENTE A LOS RIESGOS DE UNA EXPLOSION 

NUCLEAR QUE PUDIERA NO SER NECESARIAMENTE DE 

GUERRA DECLARADA, SINO POR ERROR, POR EQUIVQ 

CACION. EN VISTA DEL CRECIDISIMO NUMERO DE 

ARMAS, QUE. EXISTEN YA EN LOS ARSENALES, TE

NIENDO EN CONSIDERACION QUE 60 MIL ARMAS 

NUCLEARES HAY EN LOS ARSENALES. ESTAS REPRÉ! 

SENTAN UN PODER EXPLOSIVO CASI UN MILLON DE 

VECES MAYOR QUE EL DE LA BOMBA DE HIROSHIMA 

Y SI TOMAMOS EN CONSIOERACION QUE EL PROBLEMJ 

REAL DE ESTAS ARMAS NO ES SOLO LO EXPLOSIVO 

EN FUNCION CON LA EQUIVALENCIA CON LA DINA

MITA, SINO EN FUNCION CON LA RADIOACTIVIDAD 

QUE PERDURA." 

NARRADOR: (OPP) 

CEGUERA ••• CANCER EN LOS HUESOS ••• EN LOS PU!! 

MONES ••• EN LA SANGRE. MUERTE INACABABLEr VIQ 

LACION DE NUESTRO CODIGO GENETICO. 

AL FIRMARSE EN MEXICO EL TRATADO DE TLATELO!! 

CO, LATINOAMERICJ!t, LEVANTA ESTA TESIS: •AL 

MENOS UNA ZONA DEL MUNDO DENSAMENTE POBLADA 

OEBERA ESTAR FUERA DEL JUEGO MORTAL. O LA 

HUMANIDAD ACABA CON LAS ARMAS NUCLEARES, O 

LAS ARMAS NUCLEARES ACABAN CON LA HUMANIDAD." 

AUN CON SUS IMPEDIMENTOS Y ATADURAS TERRES

TRES, EL HOMBRE REALIZA UNO DE SUS SUEROS: 

FLOTAR LIBREMENTE EN EL ESPACIO. 

4 OIAS Y 400, 000 KILOMETROS SEPARAN AL HOMBRI 

DE LA LUNA ••• PERO EL SALTO G~GANTESCO SE 
REALIZA. 



Viena, Austria. 

Firma del Tratado "Salt J" 

La naturaleza intercortada con 

gente de todo el mundo. 

Radiotelescopio de Arecibo, 

Puerto Rico. 

El Planeta Azul 

cúmulo estelar.. 

Signos de tres colores. 

NARRADOR: (CONTINUA OPP) 

LA ABIERTA COMPETENCIA ENTRE LAS DOS SUPl-:R

POTENCIAS FUE EL ORIGEN DE ESTE LOGRO. SU 

SIGNIFICADO REBASA ESTA PUGNA. 

UNA ERA DE DISTENSION ENTRE LAS DOS SUPERPO

TENCIAS SE ABRE AL FIRMARSE EL TRATADO DE 

PROHIBICION PARCIAL DE PRUEBAS NUCLEARES EN 

LA ATMOSFERA, EN EL ESPACIO ULTRATERRESTRE 

Y BAJO LOS MARES. 

NO SE PROHIBEN LAS PRUEBAS SUBTERRANEAS. 

¿ES ESTO LO QUE SE PRETENDE DES'rRUIR? 

¿CAMBIAREMOS EL REINO DE LA VlDA POR EL DOM! 

NIO DE LA DESTRUCCION? 

¿CONTINUAREMOS CADA DIA HAS BAJO EL MANTO DE 

LA COBRA? 

ESTE ES EL RADIOTELESCOPIO MAS GRANDE DEL 

MUNDO, INSTALADO EN ARECIBO, PUERTO RICO. 

DESDE ESTA GIGANTESCA PARABOLA -RECEPTORA/ 

TRANSMISORA- FUE ENVIADA LA SERAL DE RADIO 

MAS POTENTE, DIRIGIDA POR LA HUMANIDAD J\J, 

COSMOS, CON LA ESPERANZA DE QUE EXISTA ALG!!, 

NA FORMA DE INTELIGENCIA AVANZADA EN ALGUN 

LUGAR DEL UNIVERSO. 

ES POSIBLE QUE TAN SOLO EN LA VIA LACTEA, 

LA GALAXIA EN QUE VIAJAMOS, HAYA UN MILLON 

DE MUNDO HABITADOS. 

LA SERAL SE ENVIO EN OIRECCION AL CUMULO GLQ 

BULAR M-13 SITUADO EN LA CONSTELACION DE 

HE:RCULE:S, 

EL MENSAJE, CIFRADO EN EL SISTEMA BINARIO 

INVENTADO POR PASCAL, ESPECIFICA LOS ELEME!! 

TOS QUIMICOS QUE COMPONEN LA VIDA EN LA 

TIERRA: CARBONO, HIOROGENO, OXIGE~n Y FOS

FORO. 



La doble hélice. 

Signos de colores. 

Planeta plateado. 

Misión conjunta Apolo-Soyuz. 

) 52. 
NARRADOR: (CONTINUA OFF) 

EN ES1'05 BLOQUES SE REPRESENTA LA DOBLE HE

LICE GENETICA DE LOS SERES VIVOS, QUE ORGA

tllZA I.A ENCICLOPEDIA INCONMENSUHABLE DE SUS 

CARACTERES HEREDITARIOS. 

EN SU VIAJE AL INFINITO, LA 3EfML DE ARECIBO 

TRANSPORTA EL MODULO DEL SISTEMA PLANETARIO, 

CON SU GRAN ESTRELLA EL SOL Y LA FIGURA DEL 

HOMBRE, CON LOS DATOS DE S:J ESTA'l'URA MEDIA 

Y LA POBLACIUN ACTUAL DE LA TIERRA. 

SI EXISTE ALGUN PLANETA CON VIDA INTELIGEN'l'E 

Y SI EL MENSAJE ES CONTESTADO, ALGUNA CIVIL! 

ZACION TERRESTRE RECIBIRA LA RESPUESTA DENTRC 

DE 24, 000 ANOS LUZ, SI LA VIDA NO HA SIDO 

EXTINGUIDA POR UNA IRRACIONAL CONFLi\GRAClON 

NUCLEAR. 

CARL SAGAH: 

"YO SOY UN ASTRONOMO PLANETARIO. ESTOY INVO

LUCRADO EN LO QUE SE REFIERE A LOS OTROS MU!!,. 

DOS DE NUESTRO PLANETA. YO USO EN MI TRABAJO 

LA MISMA TECNOLOGIA QUE SE USA EN LOS PROYE~ 

TILES, LA MISMA TECNDLOGIA NUCLEAR: ESTO LO 

USO EN MI TRABAJO COTIDIANO, Y ME PARECE 

-PIENSO SIEMPRE- QUE DIOS NOS DIJO: MIREN, 

YO LES DOY A USTEDES ESTOS PODERES ENORMES. 

USTEDES PUEDEN UTILIZARLOS PARA HACER INSTRQ 

MENTOS DE DESTRUCCION MASIVA, LOS PUEDEN USA! 

PARA DESTRUI.RSE O PUEDEN. USAR ESTOS INSTRU

MENTOS PARA QUE LOS LLEVEN A LOS PLANETAS Y 

A LAS ESTRELLAS Y GARANTIZAR ASI QUE HAY UN 

GRAN FUTURO PARA TODOS LOS SERES HUMANOS. 

DEPENDE DE USTEDES."' 

Nl\RRJ\DOR: (OFF) 

LA MISION CONJUNTA APOLO SOYUS ES UN MOMENTO 

ESTELAR DE ACUERDO, LAS DOS SUPERPOTENCIAS 

SE DAN LA MANO, PERO CON LA OTRA SE AMENAZAN, 



Imágenes que representan a la 

bomba de neutrones. 

Firma del Tratado Salto II. 

.::. 
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NARRADOR: (CONTINUA EN OPP) 

SE ANUNCIA UN NUEVO ENGENDRO DE LABORATORIO: 

LA BOMBA DE NEUTRONES QUE MATARIA A TODOS LO 

SERES VIVIENTES, PERO RESPETANDO I.A PROPIEDA 

EN CASO DE SU EXPLOSION MASIVA QUEDARIA UN 

MUNDO DE OBJETOS, DE OBJETOS NADA MAS. 

ESTA NUEVA FORMA DE ANIQUI LACION, PROPICIA L 

FIRMA DE LA SEGUNDA ETAPA DE LOS ACUERDOS SO 

BRE LIMITACION DE I.AS ARMAS NUCLEARES. LAS 

SUPERPOTENCIAS SE IMPONEN. UN TOPE DE 2, 250 

MISILES ESTRATEGICOS: ES DECIR, QUE LIMl'rAN 

EN ESA CANTIDAD EL NUMERO DE COHETES PARA 

USO EXCLUSIVA.MENTE DEFENSIVO. 

WILLIAK REYNOLDS: 
LA REALIDAD POLITICA, ES QUE LOS POLITJCOS N 

SOLAMENTE ESCUCHAN A QUIENES LOS ELIGIERON, 

SINO QUE TIENEN QUE RESPONDER A UNA GAMA DE 

INTERESES ESPECIALES COMO LOS COMPLEJOS IN

DUSTRIALES O MILITARES, AL PENTAGONO, A 

AQUELLOS QUE GANAN MUCHO DINERO MANTENIENDO 

LA PRODUCCION MILITAR Y A IDEOLOGOS MUY FUE,!! 

TES QUE CREEN FERVIENTEMENTE QUE LA ESCALA.DA 

NUCLEAR DEBE CONTINUAR, PARA MANTENER UNA 

SOCIEDAD MUNDIAL ESTABLE." 

OLAFUR GRIHSSON: 

"EL PROBLEMA DE LAS ARMAS ·NUCLEARES SE. HA 

CONVERTIDO EN UN ASUNTO POLITICO COMO CUAL

QUIER OTRO, YA NO ES PRERROGATIVA DE UN PE

QUE~O GRUPO. OE LAS ALTAS ESFERAS O DE UNOS 

CUANTOS MANDATARIOS. AHORA, LA GENTE COMUN, 

TRATA ESTE PROCESO POLITICO COMO AL PROBLEMA 

DE LOS SALARIOS, PRECIOS, PRODUCTOS AGRICOLA 

O CUESTIONES FINANCIERAS. ESTE ADELANTO ES 

ESENCIAL PARA DETENER LA CARRERA ARMAMENTI.§. 

TA." 



Pacifistas marchando. 

Laboratorio y científ ices 

trabajando. 

Grupos de civiles. 

Escena de la guerra de las 

Galaxias. 

154. 
MEG DERESPORD: 

"EN MI PAIS LAS MUJERES HAN TOMADO UNA GRAN 

PARTE DE LA RESPONSABILIDAD EN HACER CAMPA9A 

EN CONTRA DEL ARMl\MENTISMO NUCLEAR Y EN PRO 

DEL DESARME. ESTAMOS HACIENDO UNA CAMPA9A 

POR LA ABOLICION DE ARMAS NUCLEARES EN GRAN 

BRETA9A, Y EN PRO DEL CONGELAMIENTO DE AAAAS 

NUCLEARES EN MI PAIS Y EUROPA Y PARA EL DE

SARME NUCLEAR COMPLETO EN EL MUNDO ENTERO." 

NARRADOR' ( OPP) 

HAY QUE LUCHAR DIA CON DIA, AL LADO DE L~ 

VIDA, EN TODOS LOS FRENTES. 

EN TODO EL MUNDO, SON MUCHOS LOS CIENTIFICOS 

QUE DICEN NO A LA GUERRA, LA CIENCIA DEBE 

ESTAR AL SERVICIO DE LA VIDA. 

LOS CIUDADANOS CONSCIENTES LUCHAN, AUN DESDE¡.. 

SU PROPIA CASA, PARA BORRAR LA SOMBRA SlNIE§. 

TRA QUE PROYECTA, SOBRE CADA UNO DE NOSOTROS 

EL MANTO DE LA COBRA. 

EL COMPLEJO MILITAR-BUROCRATICO-INOUSTRIAL

DE LOS ESTADOS UNIDOS HA LANZADO SU INICIA

TIVA ~E DEFENSA ESTRATEGICA, LA LLAMADA GU§. 

RRA DE LAS GALAXIAS. 

ESTA DEFENSA REPRESENTARIA UNA FLOTA DE 

700,000 VEHICULOS PARA DESTRUIR LAS OJIVAS 

NUCLEARES DEL ENEMIGO. 

SE NECESITARIA UN TRILLON DE DOLARES PARA DE. 

PLEGAR TAL CANTIDAD DE ENERGIA CATACLISMICA, 

LO CUAL PROVOCARA UNA TORMENTA ELECTROMAGN§. 

TICA DE PROPORCIONES INDESCRIPTIBLES. 

SI LA FINALIDAD DE ESTA INICIATIVA DE DEFEN

SA ESTRATEGICA -COMO SE PROPUSO SOLEMNEMENTE 

FUERA LA DE HACER OBSOLETAS LAS ARMAS NUCLE!_ 

RES, ESTO POORIA ALCANZARSE .MARANA MISMO, 



Reunión Nueva. Delhi. 

iss·. 
NARRADOR: (CONTINUA EN OPP) 

SIN COSTO ALGUNO, MEDIANTE UN ACUERDO R/\CIQ 

NAL DE DESARME SUSCRITO POR AMBAS PARTES. 

XAREH HALUAUSER: 

"EL PROGRAMA DE LA GUERRA DE LAS GALAXIAS 

PARECE COMO UNA IDEA MUY SEDUCTORA PARA EL 

PUBLICO NORTEAMERICANO: EL CONSTRUIR UN ESC.Q 

00 QUE PUEDA PROTEGER AL PAIS Y POSIBLEMENTE 

A NUESTROS ALIADOS, AUNQUE ESTO ESTA MENOS 

CLARO." 

JERO.ME WIESNRR: 

.,LJ\S POSIBILIDADES DE UNA CONPRONTACION NU

CLEAR POR ACCIDENTE CRECEN EN RELACION OIRE~ 

TA A LA CANTIDAD DE ARMAS EN EXISTENCIA, AL 

DISMINUIR LAS ARMAS, ESTAS POSIBILIDADES D~ 

CRECEN, O SEA, MI ENTRAS MENOS ARMAMENTOS NU

<:LEARES, MAS SEGURIDAD. DIMOS MUCHO EL TERM! 

NO "DEFENSA", PE1'0 NO SABEMOS DE QUE NOS ES

TAMOS DEFENDIENDO, PUES NADIE SABE QUE NUE

VAS ARMAS OFENSIVAS SE INVENTARAN DURANTE 

LOS 20 o. 30 Anos QUE SE LLEVA LA FABRICACION 

DE UN SISTEM~ DEFENSIVO." 

NARRADOR' ( OPP) 

FUE INDIRJ\ GANDHI QUIEN TUVO LA INICIATIVA D 

FORMAR, ENTRE JEFES DE ESTADO Y PRIMEROS MI

NISTROS DE PAISES TRADICIONALMENTE AMANTES 

DE LA PAZ, UN BLOQUE DE PRESTIGIO PARA HACE~ 

POLITICA A FAVOR DEL DESARME. ASI QUEDO CON§. 

TITUIDO EL GRUPO DE LOS SEIS: LAS CABEZAS DE 

GOBIERNO DE ARGENTINA, GRECIA, INDIA, SUECIA 

MEXICO. :t. TANZANIA. SE. REUNIERON EN NUEVA DELB 

A NOMBRE DE MILLONES DE SERES, PARA. HACER UN 

PRIMER LLAMADO A FAVOR DE LA PAZ. 

OLOP PALME: 

"DE CINCO CONTINENTES HEMOS .LLEGADO AQU! HOY 

PARA MANIFESTAR QUE ESTA CIVILIZACION NO 



Desfile en la Plaza Roja, 

Olof Palme 

La bala que lo mató 

Gente en el luqar del asesinato 

Explosión Atómica, 

Planta nuclear soviética. 
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OLOP PALME (CONTINUA) : 

PERTENECE A UNO, A DOS O A CINCO PAISES, -

PERTENECE A TODAS LAS NACIONES, A TODO EL 

MUNDO, A LAS GENERACIONES PRESENTES Y FUT!! 

RAS." 

NMRADOR ( OPP) : 

LA UN ION SOVIETICA, SIN RENUNCIAR AL ARMA

MENTISMO, DECLARA UNA MORATORIA UNILT.TERAL 

DE LOS ENSJ\ YOS NUCLEARES. 

EL PRIMER MINIS'l'RO DE SUECIA, OLOF PALME, 

MUERE EN UN ATENTADO. 

EL MUNDO PIERDE A UN LUCHADOR POR LA PAZ, 

LOS ESTADOS UNIDOS ESTALLAN SU PRUEBA NU-

CLEAR NUMERO 609. POTENCIA DE LA EXPLO- -

SION HIROSHIMA + 10. 

EN UNA PLANTA NUCLEAR SOVIETICA UN ACCIDE!! 

TE DE GRAVES PROPORCIONES TRAE A PRIMER -:'r. 

TERMINO EL PROBLEMA DEL MANEJO DE LA ENER

GIA NUCLEAR. 

JCAREH JACHATUROV: 

•oEBO DECIR QUE SACAMOS CONCLUSIONES, SL -

SE PUEDE DECIR DE ESTO, DE LECCION QUE DIO 

LA AVERIA EN CHERtJOBYL, POR NOSOTROS ESTA 

CONCLUCION TIENE DOBLE FAS: EN PRIMER TE!,! 

MINO, NECESIDAD DE PROTEGER DESDE EL PUNTO 

DE VISTA TECNOLOGICO LA FUERZA DEL ATOMO -

PACIFICO, LA NECESIDAD DE TRABAJAR CONJUN

TAMENTE CON TODOS LOS PAISES DEL MUNDO. 

OTRA LECCION PARA TODO EL MUNDO, QUE SI -

PUEDE PRODUCIR OA~O EL ATOMO PACIFICO, - -

¿QUE PUEDE SUCEDER CON ATOMO MILITAR?.• 



Reuni6n en Ixtapa. 

•.···.;¡.' 

. ,, ' :.:; ~ 

1·.·:. ••' 
,,1• 

.<" 

¡., ",)'' •. 

157. 

NJ\RRADDR ( OPP) ; 

CONCIDIENOO CON UN ANIVERSARIO DE LA BOMBA 

ATOMICA, SE REUNE POR SEGUNDA VEZ EL GRUPO 

DE LOS SEIS BAJO EL LEMA: PAZ Y DESARME. -

ASISTEN CIENTIFICOS Y ARTISTAS RELEVANTES. 

MIGUEL DE LA MADRID: 
11 LOS MIEMBROS DEL GRUPO DE LOS SElS NO AS

.PIRAMOS A PRESENTAR TESIS ORIGINALES O NO

VEDOSAS. A LO QUE ASPIRAMOS ES A SER PORT~ 

VOCES DE LO QUE TODf\ LA HUMANIDAD RECLAMA: 

EVITAR LA DESTRUCCION, EVITAR LA GUERRJ\, -

ASEGURAR LA VIDA DE ESTE MARAVILLOSO GENE

RO HUMANO QUE HA SIDO CAPAZ DE TANTAS CRE~ 

CIONES. NO TENEMOS FUERZA MILITAR NI CON.§ 

TITUIMOS POTENCIAS ECONOMICAS DESTACADAS -

EN EL MUNDO. NUESTRAS. ARMAS SON I~A RAZON 

·Y LA VOLUNTAD DE VIVIR." 

ANDREAS PAPANDREO.: -

"LO ESENCIAL DE LA DECLARACION DE HEXICO -

ES QUE, ASI COMO CADA INDIVIDUO TIENE EL -

INALIENABLE DERECHO A LA VIDA, DE LA MISMA 

MANERA CADA CIUDADANO DE NUESTRO PLANETA -

TIENE EL DERECHO FUNDAMENTAL A LA PAZ, IN

DEPENOIENTE~1ENTE DE. SU. CONDICION POLITICA, 

ECONOMICA O SOCIAL" .• 

INGVAR CJ\RLSSON: 

"Di.JRANTE MUCHO TIEMPO, NOSOTROS QUE PERTE

NECEMOS A LOS ESTADOS NO-NUCLEARES HEMOS -

SIDO SIMPI,f-::S TES'rIGOS DE COMO HA PROSEGUIDO 

LA CARRERA ARMAMENTISTA. PERO SENCILLAME!f 

TE NO ES ACEPTABLE QUE EL DESTINO DE LA :"':

TIERRA SEA DECIDIDO POR SOLO UNO O DOS O -

CINCO PAISES NUCLEARES." 



Simulación de guerra nuclear 

La naturaleza, el hombre, 

la sociedad .. 

1511. 

MIGUEL DE LA MADRID: 

"FRENTE AL PELIGRO DEL ANIQUILAMIENTO, HE-

MOS DE ASUMIR NUESTRA RESPONSABILIDAD. HOM

BRES Y PUEBLOS, SIN OISTINCIQN ALGUNA, OEB§ 

MOS LEVANTAR LA VOZ PARA ALEJAR A LAS GENE

RACIONES QUE NOS SUCEDAN DEL RIESGO DE UN -

HOLOCAUSTO ... 

NJ\RRAOOR ( OPP) : 

D.ESDE •. LO ALTO DEL PALO NORTE EL ler. INTER

CAMBIO NUCLEAR PARECE UNA DEMOSTRACION DE -

FUEGOS ARTIFICIALES. SU .. FUERZA COMBINADA -

ES 400,000 VECES MAS PODEROSA QUE LA BOMBA 

DE HIROSHIMA. 

GABRIEL GARCIA MARQUEZ: 
11 UN MINUTO OESPUES DE LA ULTIMA EXPLOSION, 

MAS DE LA MITAD DE LOS SERES HUMANOS HABRA 

MUERTO, EL POLVO Y EL HUMO DE LOS CONTINEN

TES EN LLAMAS DERROTARAN A LA LUZ SOLAR, Y 

LAS TINIEBLAS ABSOLUTAS VOLVERAN A REINAR -

EN EL MUNDO. UN INVIERNO DE LLUVIAS ANARA~ 

JACAS Y HURACANES HELADOS INVERTIRA EL TIE!! 

PO DE LOS OCEANOS Y VOLTEARA EL CURSO DE -

LOS RIOS, CUYOS PECES HABRAN MUERTO DE SEO 

EN LAS. AGUAS ARDIENTES, Y CUYOS .PA.IAROS NO 

ENCONTRARAN EL CIELO. LOS POCOS ·SERE HUMA-

NOS QUE SOBREVIVAN AL PRIMER ESPANTO, SOLO 

HABRAN SALVADO LA VIDA PARA MORIR DESPUES -

POR EL HORROR DE SUS RECUERDOS.• 

NARIUUJOR ( OPP 1 : 

EL HOMBRE SE ENFRENTA A UN DOBLE PARADIGMA 

POR UN LADO, EL DESARROLLO CIENTIPICO Y TE.S, 

NOLOGICO i.E PUEDE PERMITIR EL DOMINIO ABSO

LUTO SOBRE LA NATURALEZA, PROYECTANDOLO VI

GOROSAMENTE Af:. ESPAcro· ••• 



Planeta Azul. cannon Vit:cubiano. 

Cúmulo de Estrellas. 

Cohetes que despegan de sus bases 

Explosiones generalizadas. 

159. 

NARRADOR (CONTINUA) (OPP): 

• •• POR OTRO Ll't.00, EL USO INA&ECUAOO DE LOS 

AVANCES DE LA CIENCIA PUEDE LLEVAR AL GENE

RO HUMANO A SU AUTO OESTRUCCION, REDUCIENDO 

SU LEGADO A POLVO SIDERAL. 

-CREDI'l'OS FINALES-
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p R o D u e e l o N 

1. ¿QUE ES LA PRODUCCION TELEVISIVA? 

La producción, como yo. hemos visto, significa la -

realización del trabajo en sí. Anteriormente senalamos ln labor 

que se realiza en torno de la producción, es decir, todos aque-

llos preparativos que se utilizan a fin de lograr una obra dctcE 

minada. 

La realización implica concretar lo estipulado en -

el guión ya que el medio ambiente, las personas que intervienen -

en la producción, las acciones y las locaciones, si es que las -

hay, se van perfilando para la presentación de una buena informa

ción, que guste y que capte al público. 

La producción enumera tareas muy específicas que 

nos permiten organizar coherentemente nuestro trabajo. 

En televisión, esta labor necesariamente tiene que 

reCurrir a las necesidades de grabación. Significa pues, el ord~ 

nar las cuestiones técnicas y creativas en la realización para 12 

grar ~n produc~o final. Cada una de las personas que intervienen 

en este proceso participan con actividades perfectamente senala-

das y que ,posteriormente veremos en detalle. La grabación se ub! 

ca al obtener imágenes las cuales constituyen el cuerpo de la re~ 

l.ización. 

La grabación es el resultado de la creatividad del 

productor, director y guionista. Es necesario hacer notar que e~ 
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te trabajo debe estar considerado como una labor de equipo. 

De esta manera, la realización de un programa de -

televisión, involucra no sólo a los recursos humanos, sino tam-

bién a los materiales y financieros que se necesiten para dar e~ 

herencia a una idea original. 

Parte importante de esta producción será el de la 

selección de imágenes, de encuadres y al mismo tiempo la visual! 

zación que se tenga acerca del programa en general. 

La producción se divide en dos partes: la videogr~ 

bación que implica necesariamente el captar y plasmar·en el video 

lo yue en la realidad observamos de algo, y lo que comunmcnte -

llamamos material de stock o material previamente grabado {video 

tape}. 

Ambas instancias nos permiten obtener información -

que a diferencia de los libros o materiales gráficos escritos, -

son poco comunes y con la sensación de movimiento; ambas caracte

rísticas dan como resultado una mejor agilidad visual del progra

ma! mayor comprensión del tema y atractivo. 

Con lo anterior, queda scnalado que la producción -

significa la parte medular de toda realización televisiva y en la 

cual se encuentra presente, jugando un papel muy importante el 

asistente de dirección. 
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2. PERSONAL QUE INTERVIENE EN LA PRODUCCION DEL PROGRAMA "B~ 
JO EL MANTO DE LA COBRJ\" 

Nuevamente mencionamos la importancia que tiene el 

trabajo en equipo para cualquier producción televisiva: ºLa con

junci6n de elementos humanos y financieros nos permi'te orientar 

mejor nuesta labor en cuanto a la realización de un programa de 

televisión, es decir, en cuanto a la planeación lógica de la 

obra". (1) 

Cada una de las tareas encomendadas requiere prin

cipalmente de talento, capacidad, entrega, paciencia y un con--

trol general de lo que se está haciendo. 

Si bien es cierto que las personas que intervienen 

en la producción, cada una juega un papel de vital importancia -

en forma individual, su trabajo no tendría caso si no fuera por 

la colaboración de los demás responsables en cada área. 

Desde el punto de vista del asistente de dirección 

se establcce11 criterios y relaciones muy importantes que necesa-

riamente le permiten tener una visi6n más .exac.:.ta del programa. 

Y es aquí donde uno resalta la rcspons.:ibilidarl del asistente por 

su carácter de coordinador de producción. 

Pasamos ahora a seHalar en forma detallada cuáles -

son las actividades específicas de los responsables que intervie-

nen en un programa de televisión. 
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PRODUCTOR 

Como ya senalamos con anterioridad, el productor es 

la persona que concilia los intereses del cliente y que además 

tiene sobre sus hombros la responsabiidad de que la realización -

del programa se lleve adecuadamente. 

Apoyándonos en C$to, diremos además que el produc-

tor es el alma del programa, es quien está junto a todos y cada -

uno de los pasos de la realización, desde la primera idea hasta -

comercialización y distribución del mismo. Debido a su función -

de supervisor en cada uno de los pasos, debe conocer básicamente 

cada uno de ellos, para poder disponer de lo necesario al momento 

de concebir el programa, así como para saber hasta dónde alcanzan 

las posibilidades técnicas de cada uno de los pasos, cuánto tiem

po toman y a qué costo (quizá los tres factores más importantes -

de la producción de televisión). 

Compartiendo la idea de Dcrnard Cooper diremos que 

el productor es tres p&rsonas en una, a saber: un iniciador 

de ideas, altamente imaginativo, un intérprete de los fines pro

puestos y deseados y un ejecutivo eficiente". (2) 

El productor de televisión es un hombre culto y -

OJnsciente del medio ambiente que lo rodea, conoce a sus especta

dores, sus valores, necesidades y conveniencias, debe mantener -

el programa apegado a un presupuesto, fresco y con buenas ideas: 

finalmente es un gran organizador y un excelente comunicador que 

logra el impacto deseado en el espectador, es por eso que ------



167. 

" ••• ningún novato o recién entrado al medio podrá o deberá empe-

zar como productor. El concepto de producción está basado en una 

~x~eriencia, comprensión y amplitud de gran duración en el medio 

de la televisión". ( 3) 

Como vemos, el productor puede recibir la idea de -

alguien, proponerlü el mismo, o buscarla por encargo de alguien. 

oe esta idea inicial y vaga, el productor desarrolla un concepto 

q~e satisface las necesidades de la productora de televisión. 

"De todo el personal que trabaja en una estación de 

televisión destaca principalmente el productor, ya que su respon

sabilidad consiste en organizar el proceso completo que lleva a -

la obtención de la transmisión o grabación de un programa o se--

r ie'~. (4) 

Hemos destacado al hecho de que el productor debe -

ser· una persona preparada, pero esto no significa que deba cono-

cCr todos' lOs temas que puedan ser usados para un programa. 

"La autoridad del productor es amplia, grandes sus 

responsabilidades y siempre tiene por delante las limitaciones -

del presupuesto. No existe una situación ideal que describa ade

cuadamente laS funciones, actividades·y responsabilidades del pr2 

ducitor 11 ; (5) · 

Sin embargo, el trabajo del productor no tendría -

frutos si no estuviera apoyado por un equipo de trabajo, con el 

cual debe estar en constante contacto, para poder realizar adecu~ 

damente el programa, además de tener en cuenta tres etapas de la 
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producci6n: 

ºLa preparación: Comprende el trabajo previo de in

vestigación y selección de ideas para crear nuevos pro9ram~s ¡ 1'a. -

revisión de los elementos con que se cuenta en ese momento para a! 

canzar los resultados deseados1 el estudio de.l~s costos que impl! 

ca llevar a cabo tal, o cual acción y, en caso de ser posible, tener 

la certeza que el pr6grama se 'venderá' o trendrá el éxito deseado. 

La organización. En esta etapa se trata de poner a· 

funcionar los elementos que intervendrán en la grabación o transm! 

sión de un programa. 

La comunicación. El buen productor será aquel que -

logre comunicar más eficientemente sus deseos, necesidades y aspi-

raciones al grupo de trabajo que haya reunido en torno a él. Ade-

más, deberá ser capaz de comunicarse con el personal técnico para 

que éste a su vez pueda brindarle las facilidades que requiera en 

su programa. Deberá también ser capaz de obtener la publicidad o 

promoción que necesite su programa y, finalmente deberá ser lo su-

ficientemente claro como para poder comunicarse con su público". 

(6) 

Por supuesto, el productor deberá verificar que en -

su programa de televisión existan o se combinen tres elementos su-

mamente importantes: información, educación y diversión. 

Es por eso que, el productor, como hemos observado, 

no es solamente la persona que aporta el dinero, sino que es tam--
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bién la cabeza de un programa. 

Hay que hacer referencia, nueva~ente a que el tra

bajo de un productor no sería posible si no contara con el apoyo 

de un equipo, es por esto qua pasaremos a exponer las activida-

des de otra persona importante en toda producci6n televisiva: -

el director. 

DIRECTOR O REALIZADOR 

En el director recae la responsabilidad de la rea

lización del programa, de la transformación de ideas en imágenes, 

es por esto que se espera que sea una persona poseedora de inte

ligencia y sobre todo de sensibilidad artística, para que se lo

gre presentar al pUblico un audiovisual que no séa rechazado. 

El director es el encargado de convertir en imáge

nes reales los conceptos desarrollados por el productor. Es la 

persona cuya responsabilidad máxima le obliga a vigilar y a res

ponder per la calidad artística de un programa, tiene que llevar 

dentro la inquietud del mensaje artístico, conocer los medios -

con los que cuenta para realizar su programa y aún más, superar 

las deficiencias del medio para salir adelante y no pretender j~ 

más justificar sus errores o falta de creación artística por la 

escasez del medio donde se mueve. "Eso exige al direct.or de te

levisión una cualidad triple: ser el creador, espectador y cr!t! 

co de su propia representación". (7) 

Como ya scftalamos, para la buena realización del -
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programa, es necesario que el director conozca el guión, ya que -

éste será su guia técnica, es pqr eso que "la relación guionista

dlrector debe ser muy estrecha, ya que de la decisión y diálogo -

que establezcan depende buena parte del éxito de una emisión. 

Por ello ambas partes deberán conocer a fondo cada uno el trabajo 

del otro, para así poder complementarse". (8) 

Es trabajo del director el dividir el guión en cscB 

nas y toman, ya que las secuencias están propiamente dadas en el 

primer tratamiento de guión. En las anotaciones del director se 

senalan también las duraciones aproxima~as de secuencias, indicá!! 

dese un tiempo mínimo y un máximo a manera de sugerencia. 

Para el mejor entendimiento de esto, diremos que e~ 

tendemos los conceptos de toma, escena y secuencia de la siguien-

te manera: 

Toma. Es la longitud del video desde que la cámara 

comienza a grabar hasta que corta la grabación. 

Escena. Reunión de planos que constituyen una uni

dad dramática y que se desarrollan en un mismo lugar. 

Secuencia. Ordenamiento de escenas que poseen una 

unidad espacial, temporal o dramática y que pueden desarrolla~se 

en diversos lugares o escenarios. 

Al proporcionar un margen de durac:.ón mínima y máx!, 

ma por secuencia, se protege anticipadamente el ritmo de la narr~ 

ción, es decir, se pretende que cada acción del programa se exprQ 
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se en el tiempo adecuado para que de esta forma resulte apropiado 

al espectador. 

Sin embargo, el director se puede permitir cierta -

flexibilidad si conoce el guión a fondo, ya que de esta manera sa

brS si es posible realizar algunos cambios o salirse de las pautas 

señaladas en el guión. 

Al respecto, Wolf Rilla dice: 11 
••• cu~ndo el director 

sabe con exactitud lo que va a hacer puede permitirse ser flexible. 

Algo puede ocurrir en el estudio o locación, que haga cambiar las 

ideas anteriores y se debe ser siempre muy abierto". ( 9) 

El director tiene tambien la tarea de comunicar ere!!. 

tivamcnte las ideas del programa a su equipo de producci6n para -

que su significado llegue al público de la manera propuesta. Debe 

entender qué está sucediendo, porqué, y qué efecto esta siendo 

buscado. Solo entonces podrá unificar el sentimiento artístico a 

las- faci
1

l idades técnicas para lograr la composición de imágenes 

buscada, el ritmo, el ambiente, las transiciones y el énfasis nec~ 

sario, para que el programa tenga un significado e impacte al pú-

blico. 

El director debe siempre entender y sentir un pro-

grama. Debe estar preparado para utilizar los facilidades y téc--

nicas de un medio; entender como el tratamiento de la producción -

coincide y refuerza la estructura y significado de un programa. -

Un director, por lo tanto, necesita un agudo sentido del tiempo, -
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conciencia del ritmo y capacidad para juzgar. 

Según R.L. Hilliard, el director "deberá concer las 

normas que rigen la televisión, tainbién sabrá determinar si su pr.2_ 

grama es o no de buen gusto, si el material es adecuado al público 

televidente. se cerciorará de que en el guión no haya nada ofens! 

vo, lo cual significa desechar cualquier material objetablc ••. " --

( 10) 

El director debe usar la cámara como si fueran sus -

propios ojos, ya que, de hecho, el televidente ve •a través de sus 

ojos'. Deberá manejar las diferentes tomas y saber cuando utili-

zar un alejamiento o un acercamiento y entenderá la importancia de 

la combinación y variación de las tomas. 

"El director debe aprender a pensar en términos de -

imágenes, fotos o temas. La cámara es una pieza del equipo relati 

vamente flexible y m_óvil, que manejada adecuadamente con imagina-

ción y habilidad hará sentir al espectador en el lugar de la ac--

ción". (11) 

Al planear sus tomas, deberá tener en cuenta la efe~ 

tividad de cada una en particular. Estas deberán tener una signi

ficación y estarán relacionadas con la continuidad visual y con -

las tomas anteriores o posteriores, las cuales se verán afectadas 

si esto no se toma en cuenta. Por lo tanto, todos y cada uno de -

los movimientos de cámara tendrá un valor y un significado. 

El director tiene también la oportunidad de escoger 
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entre un sinnúmero de imágenes y determinar cuáles serán las más -

indicadas para lograr el efecto deseado en su programa. ºEn este 

acto de selección, el director se vuelve su propio editor. Su se

lectividad, su criterio, determinan la fuerza de la continuidad vi 
sual que es la que sostiene el interés del espectador". (12) 

Es necesario también para el director delegar respon 

sabilidades en su equipo de trabajo y él tendrá a su lado. a u~ ay~ 

dante o a~istentc de dirección. 

ASISTENTE DE DIRECCION O REALIZACION 

Personaje importante en el trabajo de producción y -

cuYa labor recalcamos a lo largo de este trabajo es la del asisten 

te dé dirección, .ya que a'quel es más que un asistente, un segundo. 

director. Ayuda al realizador a organizar la producción, las jun 

tas, lo,s horarios, llamados, etc. 

Sobre el asistente de dirección Jorge E. González - , 

Trevif'io dice: ºEl asistente es .la persona encargada de realizar - : . 

los llamados y r~partir guiones o libretos, de vigilar o supervi

sar la elaboración del material de apoyo y la escenografía, ayu-

dar a la cpnsccución de la utilería ... " (13) 

El asistente de dirección es en pocas pa~abras el -

brazo derecho del director. El es el encargado de evitarle cual

quier preocup~ción de orden material. 

De todos los asistentes que pueden haber en·una pr2 

ducción de televisión, el de dirección es el que tiene mayor im--
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portancia, ya que no es solo indispensable para el director, sino 

también para la empresa. 

Es impresindible desde la preparación o pre-produc

ción del programa, y es de las primeras personas que deben recibir 

el guión definitivo, ya que él es el encargado de conseguir todo -

el material de stock que se requiera, así como organizarlo para 

que, en el momento en que el director lo solicite, tenga todo a la 

mano, " ••• debe conocer no solamente por lo menos lo mismo que el -

director, sino que debe conocer sobre todo su caráct~r para saber 

tratarlo debidamente". ( 14) 

Es por esto que, el asistente de dirección puede ju.!! 

to con el produ~tor y el director, cambiar impresi,ones sobre la m~. 

nera en que se van a resolver las diferentes secuencias. 

Por regla general, en la pre-produc'ción, el director 

y su o sus asistentes platican sobre los posibles problemas a los 

que se pueden enfrentar en la elabo.~aci6n y sus soluciones. 

11 Él asistente tiene que ir a donde va el director, -

escuchar sus inquietudes, sus indicaciones, sus órdenes, pues el -

asistentes es el encargado de comunicar a toda persona que tenga -

que.ver con el director lo que quiere que se haga". {15) 

Debe llevar también, un ordenamiento de la secuencia 

y la organización del programa mediante un elemento fundamental -

llamado libreta de.anotaciones. 

Al respecto León Kulechov, nos menciona que: " ••• la 
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observación sistemática ensena a captar lo característico, el det~ 

11e curioso de cuanto ocurre en la vida. La anotación de esas mi

nuciosidades nos ayudará a acumular experienci11s ••• " C 16) 

I~a libreta de anotaciones que lleva el asistente ti~ 

ne tres características de gran utilidad para el director: 

a) Contiene única y exclusivamente las líneas más gg 

· ralcs de lo que es el programa. 

b} Presenta a los posibles personajes (si es que los 

hay), en plenitud de rasgos psicológicos, y 

e) No presenta detalles, épocas o espacio ni tampoco 

~mbiente general en donde se ha de desarrollar la acción. 

Como resultado de esto, puede pare,s:::er que el direc-

tor no tiene que mover un dedo para dirigir, pero no es así, lo -

que sucede es que el asistente tiene que colaborar a ese grado con 

él, .porque el director no tiene tiempo de cuidar del trabajo que -

realiza su asistente. 

El asistente de realización tendrá a su cargo tam--

bién la calificación del matcri.:il, haciendo de cada imagen un re-

~~s~~o escrito que le sirva para la localización de las escenas. 

Como Vemos, el trabajo es sumamente importante, ya -

que sin él, la realización de un programa sería lenta1 el asisten

te,. por lo tanto, necesita de ganas de trabajar, ser un capataz p~ 

ra poder manejar al personal que tiene que controlar y no tenerle 

miedo a la gente. 
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Si un asistente teme a la gente, no podrá hacer con

tacto con las personas o instituciones que le proporcionarán el m~ 

terial que necesite, ya sea fílmico, de video, gráfico o histórico. 

Tendrá que hacer contacto con ~mbajadas, televisaras, conocedores 

del tema a tratar y realizar la concienzuda investigación históri

ca para la realización del guión. 

Una vez logrado el contacto, será el encargado de r~ 

dactar los oficios y los permisos, ya sea para petición de mate--

rial o para grabación en locación; transmitirá las órdenes del di

rector a todo el personal y checará que todo el equipo de graba--

ción que se requiera esté listo. 

En caso de que el programa televisivo se vaya a rea

lizar casi por completo con material de stock, su trabajo será, s~ 

bre t'odo, la localizaci6n del material y su calificación. 

Posteriormente veremos con más exactitud y de manera 

gráfica las actividades del asistente de dirección dentro de la -

producción. 

GUIONISTA 

Una de las primeras personas a la que debe llamar el 

productor de televisión es el guionista, ya que a ~l le correspon~ 

de elaborar el cuerpo del programa, la línea a seguir. Es conve-

niente que el guionista asista a las juntas de producción, esto -

con el objeto de recavar información útil para el gui6n y la pro-

ducción. 
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La organización adecuada de los datos es importante 

puesto que la narración del programa deberá seguir una secuencia 

lógica, lo que exige un ordenamiento por anticipado. Es por esto 

que el guionista utiliza los medios disponibles a su alcance para 

reunir la información y organizar así su trabajo. 

"En términos general.es, el escritor no hace guiones, 

sino tratamientos, o sea expo.sición de escenas seguidas del diálo-

9:º.' p~rque el movimiento de cámaras que el escritor puede ver con 

su imaginación frente a su máquina de escribir, jamás coincidirá 

con la realidad dentro del estudio, y menos con los puntos de vis

ta de los directores •.• '' (17) 

l 
Por regla general, los esc~itores, ~!rectores y pro-

ductores son 105: que tienen más ideas sobre programas. nuevc;>s, ya -

que están familiarizados con el medio y saben, por experiencia, lo 

que puede o n·o agr·aaarle a· los · telespec·tadOrcs. 

Si~ e;mbargo, el guioni.sta, antes de entrar.de lleno 

a su labor de escribir debe preguntarse: ¿cuál es el ~X:~PÓ~~t.o del 

programa?, ¿qué mensaje se quiere enviar?, ¿a qué público va a 11~ 

gar?, ¿con qué presupuesto·se cuenta?.· 

A partir de esto, y tomando en cuenta los puntos de 

vista de Ferrari, el escritor de televisión debe tomar en cuenta 

los .siguientes preceptos: 

l. Cada escena debe ir acercando el argumento a su 

final lógi,co y humano. 

2. Cada secuencia debe ser superior a la anterior 
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en cuanto a interés y emoción, siempre ligando la acción y 

siempre haciendo el desarrollo o desenvolvimiento del tema 

en forma humana, lógica y comprensiva. 

3. Un buen argumento, que pueda considerarse como 

verdaderamente bueno, no debe contener ninguna escena que 

pueda suprimirse sin menoscabo del interés general y parti

cular de cada escena o secuencia. Es decir, no debe conte

ner escenas innecesarias o inútiles. 

4. Un guión de televisión debe presentar invariabl~ 

mente un momento culminante o clímax, después del cual tiene 

que venir rapidamente el final" (18} 

Una vez que el guionista se ha asegurado de que com

prende y puede ser objetivo respecto a los diversos elementos de -

su programa puede comenzar a formar lo que será el guión. 

•El escritor presentará, cuanto antes mejor, un inc! 

dente, una situación violenta en la que las figuras tendrán que -

reaccionar e interesar a los televidentes en el desarrollo de los 

hechos•. ( 19) 

El guionista debe tomar muy en cuenta las escenas de 

transici6n. Pueden considerarse como tales "todas aquellas esce-

nas que dan ambiente y colorido a los sucesos, a los personajes y 

a la obra en general1 sirven de uni6n entre unas escenas y las si

guientes, contribuyen no solo a delinear, sino a dar fuerza al ca

rácter del personaje y a su psicología". (20) 

De esta manera, el guionista nunca debe perder de --
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vista el prop6sito de'la obra y que éste no se desvirtúe, que cada 

escena se dé como se planeó y que siga la línea de la historia. -

Solo así evitará que el televidente no entienda o se extravre del 

tema central. 

Para no despertar la desconfianza o incredulidad del 

público, 11 ••• el escritor deberá asegurarse de que las verdaderas -

palabras de las personas presentadas, así como los sonidos y fotos 

de los eventos auténticos sean las que se presenten". (21) 

Es po'r esto que el guionista deberá contar con sens.!_ 

bilidad artística ya que el tendrá que transpOrtar ideas en imáge

nes, o mejor dicho, lograr que al hacer la lectura del guión, el -

director vea las imágenes en cada linea, • ••• el guionista no solo 

debe escribir correctamente sino que tiene que ser capaz de hacer 

'hablar' a las imá~~nes, a los silencios, a las pausas, debe mane

jar la correcta utilización de los sentidos básicos a los que va -

dirigido el medio, la visión y el oído". (22) 
' •;.' 

Aunque los aspectos técnicos, tales como movimientos 

de cámara y encuadres los delimita el director, el guionista debe 
'• 

t8mbién manejarlo ya que él estará en constante contacto con el --
' ·" ,:. 

equipo de pr~~~cción. 

''•' 
CAMAROGRAFOS 

"Los camarógrafos son las Personas·encargadas de la 

manipulación u operación de las cámaras y son ellos los que, aten-

diendo a la orden del director realizan el encuadre solicitado, --

por lo que su experiencia sobre la composición plástica de las 
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imágenes debe ser amplia, adcm5s de conocer lo suficiente sobre -

la gramática de la imagen para podci::- realizar sus tomas correcta-

mente". ( 23) 

Se dice que el buen camarógrafo es aquel que se ad~ 

lanta a las órdenes del director, que sa~e como manejar las tomas, 

los encuadres y los movimientos y que al hacerlo satisface el g~~ 

to d~l director. 

Se puede afirmar que ei ~ama~ógr.:ifo es el líder de. 

la ~omposici6n, aunque, recibe la~ órdenes del director por medio 

de aud:ffonos, sin embargo, P'?r, medio del monitC?r puede· daFSef,cU~,!! .. 

ta, de cual .va siendo el resultado dram~tico y dinámico de las to-::-.: 

mas. 

Segúfi Fernando Ferrari, "las fo~miis en las cuii.les ·-,. 

una cám'ara Mailejáda por su camarógr~fo puede visualizar"'una' ~Éo'~!i 

na cu~ÚÍ:uiera son c~atro: en' foru1a óptica, .en forma 1:fi~i~a 1 : ·en
1 

;: 

forma electrónica, y por medio ae varia~iones buS~a~a~ e~ ~i alu~+ 
bl,"ado exterior. 

El control óptico es realizado por las diVer~~~ le~ 

tes que el carn~r6grafo emplea. El control f~zico signi~ica lil -~ 

forma en que el camarógrafo mueve sus cámaras, por instruc~iones: 

recibidas del director o por propia inspiración; el control elec

trónico lo realiza la placa foto-sensitiva que recibe l.3s imágC:....; 

nes y las envía al control maestro". (24) 

Para lograr un buen trabajo, es necesaria la buena 

comunicación entre el camarógrafo y el director, ya que en el me-
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mento de la grabación, el camarógrafo representa los ojos del dl 
rector. 

"La c.5.mara de televisión es algo más que una prole.!! 

gación del ojo hu1l'lano ~or t:iedio de· sus recursos electromagnéti-

cos. Es un instrumento que sirve para interpretar ~na situación 

y darle vigor, siempre que este en manos de un artista como es el 

cam.:tr.ógrafo". (25) 

INGENIERO DE VIDEO 

El ingeniero de video es responsable por toda oper~ 

ción técnica de vidP.o, conttolar el sombrc,ado y las característi

cas técnicas de imagen en el video de las cámaras de televisión. 

Debe manejar adecuadamente las videog~abadoras, te

lecine y cualquier otro tipo de alimentación de video, (microon--

das, satélite, computadora, etc.) 

El ingeniero de video es indispensable también en -

la etapa de edición, sobre todo cuando el programa está formado -

en su mayoría con material de stock, como es el.caso de "Bajo e~ 

manto de la cobra", ya que de su habilidad en el manejo de las m! 

quin~'ls dependerá la rapidez en la terminación del prograi:i.:i. 

Será el encargado de insertar a las cintas ~l códi

go visible e invisibl~, hará las copias de trabajo necesarias, e~ 

rregir.5. cualquier i1i1agcn que venga deteriorada, etc. 

Zn ocasiones, se encargará tanbién de que el audio 

sea perfec-to y eliminará ":.orlas lL!.s posibles fallas del mismo. 
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MUSICALIZADOR 

El musicalizador es el encargado de compaginar la -

imagen con la música y darle la fuerza y la intensidad necesaria 

para lograr el efecto deseado de dramatismo. 

Un buen musicalizador debe saber sobre la música 

que "ésta no debe seL" estridente, tanto que opaque a las voces o 

sor.idos que deben ir en primer plano, pero tampoco deben mantene~ 

se demasiado bajo, ya que lejos de no entorpecer provoca mayor -

distracción al estar tratando de identificar_ si hay o no música, 

esto en ocasiones puede dar la impresión de que el momento de es

tar grabando o transmitiendo se tiene la inducción de algún otro 

audio'1
• ( 26) 

I,a música en televisión es utilizada como fondo pa

ra establecer una atm6sfera y complementar la acci6n, y COTilO ele

mento de unidad e individualidad de un programa. 

La música debe ser utilizada y seleccionada para -

llamar la atención del espectador, provocar su curiosidad y crear 

el ambiente del programa. 

La música de fondo apoya de Manera efectiva la ere~ 

ción de un ambiente, un estado de ánimo o una acción, enfatizando 

el teraa de un programa determinado. 

El nusicalizador, al seleccionar la música para el 

programa, debe considerar el género, la instrumentación (tipo y -

número de instrumentos que com:;>onen una pieza musical), el ·tiempo 
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(la velocidad del ritmo) y el temperamento general de la pieza -

(la atmósfera que crea). 

11 La sonorización le da presencia a la imagen y fac.!_ 

lita el reconocimiento de situaciones reales o ilusorias". (27) 

Es necesario que el musicalizador participe en las 

juntas de producciOn para que, de esta manera, pueda hacer una 

elección correcta de los temas musicales que se van a utilizar y 

que éstos logren los efectos dramáticos deseados. 

"La música, al igual que la iluminación, la esceno

grafía, el vestuario y todos los demás elementos de la 9roducción, 

nos servirán para crear el ambiente propicio, remarcar, resaltar 

transponer en tiempo y espacio, sobresaltar y relajar: por ello -

es que uno de los trabajos más delicados es el musicalizar cual-

quier programa ••• " (28) 

La sonorización del programa le da dramatismo y am

bientación al programa, y al ir acompañando a las imágenes da ma

yor realismo a la escena. 

En algunas ocasiones el musicalizador se encarga 

de los efectos de sonido que generalmente acompañan a una 

acción determinada: un timbre que suena, un balazo, bombas, trac

tores, etc. Son usados para complementar la ilusión visual, y no 

debe abusarse de su uso. El productor ya no necesita de un inge

niero de sonido que grabe los efectos, el suceso mismo o que tra

te de recrearlos en el estudio, existen hoy un día una gran canti 
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dad de discos de erectos especiales que contienen un número inim~ 

ginable de sonidos, busta con encontrar el deseado y grabarlo. 

El locutor es la persona que se encarga de grabar -

los textos de un programa. "Puede o no aparecer ante cámaras en 

cuyo caso s6lo se utilizará su voz. Generalmente su participa--

ci6n se concreta a la lectura de notas previamente preparadas •.. •" 

(29) 

Es muy importante que el director elija correctame!l 

te al locutor, ya que su voz va a vestir el programa, y le va a -

dar una intensión determinada. 

3. ASPECTOS TBCNICOS 

CAMARA, MOVIMIENTOS Y ENCUADRES 

Como ya dijimos, la cámara realiza la funci6n de -

nuestros ojos, es ella la que determinará lo que veremos de una -

escena. Existen una serie de movimientos que pueden ser realiza

dos por una cámara con la finalidad de darnos el ángulo de toma -

necesario requerido por la producción. 

Humberto Posada señala que existen dos tii;ios de mo

vimientos: "el movimiento dentro del encuadre creado cuando los -

personajes se mueven en el cuadro que la cámara capta y, por otra 

parte, el movimiento de cámara, cuando la cámara es la que se de~ 

plaza variando el encuadre de las figuras". (30) 
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Podemos dividir los movimientos de cámara en: 

Movimientos realizados sobre su mismo eje 

a) ~: Es el movimiento de la cámara con di-

recci6n horizontal (ya sea hacia la derecha o "la izquierda). 

El hecho de que la cámara esté montada sobre un eje, hace -

que el sentido de este movimiento aparazca como circular. 

El panning siempre debe tener un punto de comienzo 

y finalización para ser decisivo y directo. Sus usos puc-

den ser descriptivos, dramáticos y subjetivos. En el dram! 

tico no solo se describe, sino que además introduce elemen

tos que juegan un papel dramático, " ••• por él conocemos el 

lugar donde se dasarrolla la acción" (31) 

El uso subjetivo se hace cuando la cámara pudiera -

ser considerada como el personaje, por lo tanto se encuen-

tra en un lugar específico. 

Contamos con cuatro tipos de panning. 

Panning normal.- Cuando la cámara no puede tras

ladarse por sí sola y tiene la necesidad entonces -

de 'voltear'. Lo anterior se logra por: 

·- Panning horizontal.- Cuando la cámara realiza un 

movimiento similar a la de la cabeza de un hombre -

de derecha a izquierda y viceversa. 

- Panning vertical o Til~.- Consiste en un raovimie~ 
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to vertical de la cámara, ya sea ascendente o desee~ 

dente. su utilización provoca en el espectador dif!, 

rentes reacciones. Puede llevarnos de un personaje 

a otro, estableciendo una relación entre ellos, o -

marcando las diferencias existentes. Se utiliza ad~ 

más para enfatizar un estado de ánimo, con la cámara 

hacia arriba (Tilt up) creamos un sentimiento de cr~ 

ciente interés, de espectativa; la cámara hacia aba

jo (Tilt dawn} crea el sentimiento de desagrado, re

probación, tristeza, etc. El movimiento de tilt ta~ 

bién es utilizado para marcar o crear alturas o pro

fundidades. 

Panning de balanceo.- Movimiento semejante al de 

una mecedora. 

Una variación del panning, es conocida como 'Whipe' 

(barrido) y consiste en el panning vertical pero a gran ve12 

cidad. Por regla general, se utiliza como elemento de sor-

presa. 

b) PEDESTAL: Este movimiento consiste en subir o ba

jar la cámara de manera paralela al suelo (lo que ocurre es 

que el eje hidráulico sobre el que este montada la cámara s~ 

be o baja, afectando la distancia entre éste y el piso). La 

altura de la cámara afecta la imagen mental que tenemos de -

un personaje, enfatizando o disminuyendo su poder dramático. 
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Movimientos con desplazamiento de cámara 

a)~; Este movimiento consiste en acercar o al~ 

jar la cámara a un sujeto u objeto desplazando la cámara ha

cia adelante o hacia atrás. 

El dolly se puede dividir en: 

Oolly in.- Cuando se logra pasar de un plano X a 

otro más cercano por medio del acercamiento·. Este -

movimiento provoca un aumento en el interés del es-

pectador, y la tensión. 

Dolly back.- Significa pasar de un plano X a uno 

más lejano por medio del alejamiento. Esta toma pr2 

vaca los efectos contrarios a la anterior. 

b)~: Movimiento lateral de la cámara hacia la 

derecha o a la izquierda. Se puede hacer sobre los rieles o 

sobre el propio pedestal de la cámara. Generalment~ sirve -

pa~a seguir a los personajes en desplazamientos prolongados. 

El ángulo de visión no cambia como en el paneo. Produce la 

sensación de acompañar al personaje. 

e) TRAVELING: Este movimiento no tiene dirección d~ 

terminada. Quiere decir que el camarógrafo puede. desplazar 

la cámara en todas direcciones, inclusive hasta formar círc~ 

los. 

d) TRAVELING COMPLEJO O DE GRUA: Es cuando la cá

mara esta sobre un soporte muy flexible y móvil que puede --
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realizar todos los Lipos de traveling en un solo movimiento 

cohesionado. 

Movimientos de óptica 

El sistema de lentes de la cámara le perraite variar 

el ángulo de toma, con solo mover los elernentos ópticos de la le!l 

te. 

Es así corno podermos acercar o alejar a un sujeto -

de la cámara sin siquiera mover ésta. A este movimiento lo llara!!_ 

mes 'zoom'. Si es para acercar el objeto lo conocemos como 'zoom 

in', si es para alejarlo lo llamamos 'zoom out'. 

El zoom establece un puente entre tomas abie~tas y 

cerradas, nos ayuda a enfatizar algún detalle del sujeto, dirige 

la atención del espectador hacia un punto físico determinado, au

mentan la tensión, ayuda a realizar otros movimientos de cámara -

(para.mantener la toma bien encuadrada). 

A pesar de la gran variedad de usos que pueden ser 

dados al zoom, no se debe abusar de él, debe ser realizado unica

r.tente cuando se justifique su uso, debe tener ritmo constante y -

un punto de inicio y térr.tino preestablecido. ~s!:o irnplicaría una 

dificultad si el zoom se hiciera raanualmcnte, pero en la actuali

dad existen cámaras que cuentas con raotores que realizan el ~oom 

a velocidades predeterminadas. 

Encuadres 

11 :!:1 encuadre es la coi.1posición visual de una escena 
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contemplada a través de la cámara. A partir de como se ve un peE 

sonajeo una escena se definen las tomas o shots". (32) 

LOUG SHOT e PJ .. AHO GEU:::nAL (L.$.) 

Zstahlecc todo el lugar de la a~ 

ción y se utiliza para orientar 

al televidente. Debe usarse con 

cuidado, ya que debido a la pan

talla de televisión que general

mente es ~equeña, se pierde det~ 

lle. 

FULL SilOT O PLANO l·IEDIO (F. S. ) 

esta toma cubre en la pantalla -

el cuerpo de una persona u obje

to. Puede usarse para plantear 

la ubicación de una persona en -

el estudio. 

PLlUIO Af.12R ICAUO ( P • A. ) 

Es la toma de una persona desde 

las rodillas hastu un poco m~s -

arriba de la cabeza. 

MEDXUM SHOT (M.S.) 

Abarca la imagen de una persona -

tomada desde la cintura hasta un 

poco más arriba de la cabeza. 

Es la tor.1a más utilizada en T.V., 

o 



es básica para entretejer los --

Close up. 

MEDIUM CLOSE UP O MEDIO PRIMER -

PLANO (M.C.U.) 

Plano de la persona que va desde 

el pecho hasta la cabeza'. ·sirve 

para evitar los cambios bruScos 

entre dos tomas. 

CLOSE UPO PRIMER PLANO (C.U.) 

Abarca de los hombros a la cabe-

za, se concentra en la cara del 

personaje. La funci6n de esta -

toma es fortalecer el impacto vi 

sual enfocado solamente en un d~ 

talle relevante. 

BIG CLOSE UP O GRAN PRIMER PLANO 

ta.e.u.> 

Muestra parte del rostro, genera! 

mente de la frente a la barbilla. 

También puede tomarse una parte -

del cuerpo de una persona o ani--

mal como un ojo, una pata, etc. -

Es una torna altamente dramática -

que puede utilizarse para hacer -

especial énfasis en lo fotografi~ 

do. A esta toma también se -

190. 
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o 



le llama detalle o insert. 

TWO SHOT (2.s) Y THREE SHOT (J.S) 

Toma de dos 6 tres personas, ya -

sea un Medium shot, en full shot 

o inclusive un close up. 

GROUP SHOT (G.S.) 

Es el encuadre de cuatro o más -

personas. 

POINT OF VIEW (P.O.V.) 

Muestra el punto de vista de un 

personaje: generalmente corres--

ponde a una toma subjetiva. 

CAMPO Y CONTRACAMPO 

Es un contrapunteo de tomas en -

que se
1 
ve a dos actores en dife

rentes; planos de p::-ofundidad, 

uno en primer Plano y otro en s~ 

gundo.· Las tomas se intercam--

bian quedándo alternativamente -

en primer plano los dos actores. 

OVER SHOULDER 

Es una toma desde atrás del ac--

tor, que aparece en primer plano, 

el resto de la escena se ve en -

segundo plano. 
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PICADA 

Es una toma desde un nivel supe

rior al del sujeto u objeto fot~ 

grafiado. Es una toma dramática 

que minimiza al sujeto al prese~ 

tarlo desde una perspectiva sup~ 

rior a él. 

COUTRAPICADA 

Es la toma contraria a la picada. 

Se hace desde nivel inferior al 

sujeto .fot;.ografiado. Sirve para 

imprimir dramatismo y dar fuerza 

al sujeto, al presentarlo desde 

una perspectiva inferior a él. 

CENITAL 

Es una toma cot.,pletamente desde 

arriba del sujeto, sirve por 

ejemplo, para mostrar lo que hay 

sobre una mesa y que el persona

je está manipulando. Puede pro-

duci~ la sensaci6n de estas •es-

piando'. 

192. 

El audio es una parte indispensable para la produc

ción de televisión y en algunas ocasiones, más que el video. 
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Generalmente el audio complementa al video; ideal-

mente ambos deben interactuar, para que la combinación de audio e 

imágen presenten un mensaje más efectivo. 

Dentro de un estudio creamos muchos y muy variados 

ambientes que en la realidad suenan de manera muy diferente, pero 

que dentro del estudio sonarán todos iguales. Para luchar contra 

problemas como éstos, el ingeniero de sonido cuenta con dos armas 

principales: los micrófonos y la mezcladora de audio o 'mixer'. 

Los micrófonos han recorrido un largo camino desde 

su invención. Su propósito básico es 11el de recoger los sonidos, 

sin embargo sus características han cambiado para ajustarse a las 

necesidades propias de cada producción y resolver problemas cspe

cif icos ••• " (33) 

Dentro de las ca~acterísticas de los rnicr6fonos en-

centramos: 

Características físicas 

Es importante el tamaño de un micrófono, su aspecto, 

su maniobrabilidad, su estabilidad; todas estas características -

trasci8nden del áreá básica del audio, pero debemos recordar que 

la televisión es un medio audiovisual y que podernos ver o no el -

micrófono, sin cr11bar90, deberemos siempre considerar sus' caracte-

rísticas físicas al momento de seleccionar el tipo de micrófono -

que se va a utilizar en una producción determinada. 

Calidad de audio 
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Un micrófono debe, idealmente, cubrir todo el aspe~ 

to auditivo desde los tonos mfis agudos hasta los más graves. 

Scnsitividad y direccionalidad 

La sensitividad de un micrófono se refiere a la re~ 

puesta de éste frente al volumen de un determinado sonido. 

Direccionalidad se refiere a como un micr6fono res

ponde a los sonidos que vienen de diferentes direcciones. "A pe

sar de que un micrófono no puede ser diseñado para recoger soni-

dos de una dirección y rechazar (no captar) los demás, el patrón 

de recepción de un micr6fono indica su área de máxima sensibili-

dad". (34) 

Siguiendo los conceptos de González Treviño, dire-

mos que existen micrófonos clasificados por su manejo y por rece~ 

ción de audio. "Los primeros se puedes subdividir en cinco .. 

a•) Micrófonos 'boom': Es el micrófono más flexi-

ble en un estudio: el boom facilita el rápido movimiento -

del micrófono a cualquier área del escenario, incluso para 

moverse de un estudio a otro. El micrófono está montado en 

el extremo de una 'caña• de extensión, la cual pued~ estar 

sobr~un tripié o plataforma, por medio de su extensión. 

b 1
) Micrófono manual: Este micrófono no necesita -

una operación especial, ya que lo maneja directamente la -

persona que lo utiliza tomándolo en la mano o colocándolo -

sobre un tripié no movible. 
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e' ) Micrófono Lavaliere o pectoral: Son micrófonos 

que se cuelgan del cuello pero también pueden usarse manua! 

mente; son pequeños y excelentes para la movilidad indivi-

dual, o cuando se requiere tener libres las manos; por su -

tamaño, pueden ocultarse entre la ropa. 

d') Micr6fono de escritorio: Corno su nombr~ lo di

ce, este micrófono es usado sobre el escritorio, generalmc~ 

te son manuales y se montan sobre las pequeñ~s bases que a 

su vez se colocan sobre escritorios. 

e' ) Micrófono colgante: Es el mismo tipo de micró

fono utilizado en el boom, solo que sin la caña; se cuelga 

de la rejilla o araña de iluminación en lugares estratégi-

cos del escenario; hace las funciones del boom, pero inmó-

vil. 

Por su captación de sonido, los micrófonos puede --

a) Unidireccional.- Recoge los sonidos unicamente 

en una dirección. 

b) Bidireccional.- Recibe sonidos en dos direccio

nes opuestas. 

c) Omnidireccional.- Con recepción de sonidos en -

todas direcciones''. (35} 

La grabación de audio se puede hacer por medio de: 

disco, cinta de audio, video tape y película sonora. 
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"Los discos y la cinta de audio no vienen acoplados 

al video, por l.o que no est5.n mecanicamcnte sincronizados" .. (36) 

Las de video tape y película sonora son grabados al 

mismo tiempo que la imágen y por el medio, por lo que la sincron! 

zaci6n de ambos no representa ningún problema. 

La cinta de audio puede tener diferentes formatos: 

reel, cartucho y cassette. 

VIDEO TAPE.- "El proceso de 'video tape' es muy s,! 

milar al de la grabación de audio en cinta; los impulsos electró

nicos de la irnágen y del sonido son grabados en una cinta magnét! 

ca especial que se puede reproducir más tarde convirtiendo las s~ 

ñales eléctricas grabadas en imágcn y sonido". ( 37) 

El video tape se mide por lo ancho de la cinta, y -

existen cuatro medidas de éste: media pulgada (Betamax y Betacam), 

tres cuartos de pulgada, una pulgada y dos pulgadas. 

La presentaciones varían de acuerdo a la medida. 

Las cintas de una y dos pulgadas vienen en carrete abierto. En -

cambio las de raedia pulgada y tres cuartos se presentan en video

casset te. 

En cuanto a la duración, las más utilizadas son las 

de 20, 30 y 60 minutos. 

Las funciones del video tape son r.lUchas y grandes -
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sus ventajas, entre ellas se encuentran: 

l. Su reproducción es inmediata. Uo es necesario 

revelado como sería el caso de una película. 

2. Su operación es fácil. 

J. Se pueden hacer regrabaciones continuas sin el 

temor de que la cinta se estropee (esto solo sucede cuando 

la cinta es utilizada un gran número de veces). 

4. La imagen de la grabaci6n es de buena calidad. 

En cuando a ésto, la fidelidad de las imágenes es mejor en 

las cintas de dos y una pulgada que en la de tres cuartos -

y media pulgada. 

5. Grabación en sincronía de audio y video. 

6. Cuenta con doble canal de audio. En uno se pu~ 

de poner, por ejemplo, la voz y en otro la mezcla de música 

y efectos. 

7. Facilidad de copiado de video a video. 

B. Facilidad de trabajar con copias de trabajo pa

ra;conservar intacta la grabación master. 

9. Bajo costo de copiado. 

Como vemos, las ventajas que dá el video tape a una 

producción de televisión son muchas, es por esto que es el medio 

más utilizado en la actualidad, tanto por la facilidad de regra--

bar en caso de error, como por su costo. 

Time cede o código de tiempo 

En lugar de usar claves o códigos con la tecnología 

Moderna, los videocassettes usan códigos de tiempo, que son series 
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de números indicando horas, minutos, segundos y cuadros, que son 

grabadas por varios métodos, inclusive en un área separada del v! 

deo que no es usada para información de la película. 

El uso del código de tiempo de intervalos vertica-

les es un descubrimiento relativamente reciente que fue diseñado 

para superar una limitación de tiempo. Originalmente, P.l cócH·JO 

de tiempo ocupaba el 10 6 15% del área de la cinta. Recientemen

te ha sido posible hacer los códigos de tiempo más cortos en el -

fragmento y son más legibles. 

En algunos casos el código grabado en una máquina -

no será correctamente leído en otra, por lo que es conveniente v~ 

rif icar la compatibilidad de las máquinas que se van a usar cuan

do los videocassettes de tres cuartos de pulgada se van a editar. 

Es importante hacer notar que existen dos tipos de 

''Time code" (T.C.), el 1 Drop frame' (D.F.) y el 'Non drop frame -

(N.DoF.), esto es porque el nivel de porcentaje de cuadros para -

el video NTSC actualmente no es de 30 cuadros por segundo, sino -

de 29.970024. Si el c6digo no corresponde exactamente al tiempo 

que corre la cinta, es necesario saltarse un número del fragmento 

periódicamente, esto se llama código de tiempo 'drop frarne•. El 

non drop frame siempre es un código continuo. La diferencia es -

mínima, pero si uno confía en el código de tiempo maestro, para -

determinar la duración exacta, es mejor el drop frame. 

Por otro lado, el non drop frame estaría tres cent! 

simas de segundo· fuera al final de una exposición. 
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Este sistema facilita el trabajo del asistente de d! 

rección, el cual deberá tomar el 'Time cede' como numeración defi-

nitiva de las imágenes, ya que basándose en el 'time code' se rea-

!izará la edición definitiya. 

4. ASISTENCIA DE DIRECC:CON EN LA PRODUCCION DEL PROGRAMA "BAJO 

EL MANTO DE LA COBRA• 

Dentro de la producción televisiva, el papel del a--

sistente de dirección es importante. 

Lo primero que debe hacer el asistente es pedirle a 

los ingenieros de video que transfieran todo el material fílmico y 

de video r·ecopilado a cintas masters, que por ·regla general son de 

una pu~ga.da, y que le inserten el T.C. invisible. y realicen copias 

del mismo material en videocassettes de tres cuartos de pulgada, -

pero con código visible para que el asistente pueda calificar el -

material de acuerdo al número original con el cual se va a editar. 

Esto con el fin de que, en el momento en que el di--

rector pida una toma determinada, su ayudante tenga todo el mate--

rial calificado por número y de una manera precisa y esto le dé -

agilidad a la edición. 

De manera continua, esta precisión es necesaria, ya 

que por regla general, los directores sOn muy meticulosos con su -

trabajo y les molesta mucho que el asistente no 'adivine' lo que -

quiere y siente que se le está haciendo perder su tiempo. 
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Una vez transferidos los masters y las copias de 

trabajo, a cada una se le dá un número clave que identifique a e~ 

da cinta y a cada videocassette. 

Con esto ya podemos comenzar a calificar nuestro -

material. En el programa "Bajo el manto de la Cobra", se hicie-

ron hojas de calificaci6n de la siguiente manera: 

a) C6digo.- El nGmero de c6di90 que se le destin6 

a la cinta y que es de la siguiente manera; 

Ejemplo 

00: 011 ºº' 00 

No. de Cinta Minutos Segundos Cuadros 

b) Imagen.- Descripción minuciosa de la imagen. 

Ejemplo 

00100:01:00 e.u. de soldado llorando en 

un tren. 

e) ~-- La medida de la cinta, si es de una -

pulgada, de tres cuartos o aetamax. 

d) ~-- El número de clave que se le dá a la -

cinta por parte nuestra. 

Ejemplo 

DCTV 

Dirección de Cine 
y Televisión 

A 089 

Número de Cinta 

Ya que se tiene conocimiento de esto, se procede a 

la calificación del material fílmico y de video. (Anexo No. 13) 



Cuando se terminó de calificar el material, se elab~ 

ró un cuadro basándose en las escenas que se pedían en el guión, -

en el cual se~alamos en cuántos códigos se encuentra cada imagen y 

así permitirle al realizador seleccionar la mejor toma. (Anexo No. 

14) 

Finalizando esta labor, ya estábamos listos para 

asistir a nuestro director en la tercera fase de la producción te

levisiva: la post-producción. 



An€'xos 



An~xo * 13 

Calificacione-s de- mate-rial 

por código de- tiE'mpo 
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00:04:15:28 

00:04:44:27 

00:05:04:10 

00:05:07:13 

00:05:19:02 

00:05:44:17 

00:05:52:02 

00:06:07:09 

00:06:18:24 

00:06:30:10 

00107:08:12 

00:07: 25: 27 

00:07:32:25 

00:07:36:25 

00:08:02:22 

00:08:15:24 

00:08:27:03 

00:09:04:23 

00:09:46:18 

00:11:38:12 

00:11:49:15 

00:12:34:05 

00:13:43:16 

ANEXO No .. 13 

DFliFn.E DE FASCISTAS awro fNI'IW'l 
l\L EOOER (1933) 

LIGA DE NnCIONES 

HI'll.ER EN DISCURSO 

MUSSOLINI F.N DISCUR50 

AGRESION EN AFRICA Y El.JJOPA 

AUSTRIA (FO'IDS FIJAS) 

OCUPACION DE HI'ILER A aru:nruJVAC:.UIA 

PRmER MINIS'IR> DE GRAN B~ 

'D:MAS DE om::nstOVACUIA 

AIS1J\.Nl'A FASCISTA INVADE P0IDNIA 
(lºSEPT. 1939) CXMIENZA JA 2a. GUFlUV\. 
MUIDI/\L 

SOUll\DOS MA10WD) == !E 
rus= 
= HtJY>:ro 

SJIJJJ\IXl LLO!U\NOO EN EL TREN 

SOI.DAIX.S ~ POR EL Aim DEL 
TRIUNFO EN INVASION DE ~IA 

HITLER Y MUS9JLINI CBSERVJ\NOO UWS 
PIAIVS 

RUSIA (ESCENl\S DE LI\ VID!\ DIARIA) 

IUTLER Y MUSSOLINI ESWDIANOO EL PLAN 
''BARBAAJSA" 

22 JUNIO 1941. ALEM\NIA ATN:A. A JA 
URSS "IA GRAN GlERRA PATRIA" 

IUTLER PLl\NFA EL A= A r-a;aJ 

M:sCU, IESFILE Y a:M.JNISTAS PREPARAN 
OOSE PARA. EL c:n.mATE -

CXMlA'.IE EN Ll\S AFUERl\S DE r-a;aJ 

GmI'E RUSA \IIENXl <DUlllDC6 Y ll!DJ3IEN 
ro BOIEI'INES -

204. 

CLAVE 

l" OC'IV- A - 089 



CDDIOJ 

00:14:04:21 

00:14:45:10 

00:15:03:15 

00:15:10:27 

00: 15:27:02 

00: 15:39: 23 

00:17:23:15 

00:18:03:25 

00:18:~0:24 

00:19:04:05 

00:19:19:03 

00:19:49:10 

00:19:57:14 

00:20:49:01 

00:21:03:23 

00:21:30:19 

00:21:42:22 

ºº' 22:45:07 

00:23:04:13 

00:23:17:11 

00;23150:14 

00124:03:02 

00:24:22122 

00:24141:04 

IMl\GEN 

INOOSTRIA DE GUERRA RUS!\ 

<XMBJ\TE.S DE LOS RUSOS 

PERIODICDS ~IAflX> U\ Bl\TALIA DE 
STALINGRl\00 

'l'Cf!ASDES'l7\LIN'.lAAll 

9JLDAOOS RUSOS ABRAU\NX)SE OOR IA 
VIC'IORIA. 

Bf\'D'\LLN) ENIRE RUSIA Y ALEMMlIA 

S'.)Ult\[X)S EN DESCAfSO 

rnB1UIDflJS EN m.JSIA Y GUERRA 

SEfbPA U.ORl\NOO EN !A CALLE 

PEPSONAS VIEND A C1\0r'\VEHES 

SOLDAOOS W 'IERRI'IDRIO SOVIETICD CAMINAN 
00 OOR EL BOSa;E -

ATA(¡JE A UN FEllR'.lCARRIL OOR VENGl\IDRES 

Rll'llIARES = 
ATA(;<JES DE IA GUERRILl'.A 

&JErCI'lU SOVlFITOO EN ElJIUPA 

SOOREVIVIENI'ES DE CAMIUS DE Cl'.lN:ENI'RA
CION 

mros MJS'rnANCO IAS MARCAS QJE LE HICIE 
Im EN EL CAMPO DE CON::ENIW\CION -

VERAN:l 1944. RUSIA llllCE AL FASCISMO 
DESFILE DE SOUWXJS Y MULTI'IUDl'S 

llCM!ARDEXl y Pl\Rl\CAIDIS'll\S 

DCSDBN'Cl EN FAAN:IA. DE I.03 AL!.AOOS 
ANl'I-HI'ILERIANll 

PRIMl\VEM 1945. CD<llA're. BERLIN DES
TruIDO. 

NIR:lS Y HITU!R ELIGmDl A Jc1.1mES Y 
FELICI'1'\NOO!DS 

CXH!A'l'E 

CAP.rn.JLACION DE IA GJARNICION DE BERLIN 

205. 

FOR"'V\TO aAVE 

l" DC'IV-A-089 



OXllOO 

00:24:57:14 

00:25:21126 

00: 25: 57: 00 

00:26:19:26 

00:27:24:12 

00:27:39:05 

00:29:03:05 

00:29:54:12 

00:30:30:27 

00:31:00:14 

ºª' 32: 13: 21 

00:32127:16 

00:32:35:14 

00:32:55:19 

00133:05103 

00133:54100 

00:34 :01:14 

00134:17:24 

00:35150:13 

00:37:20:06 

00:37:48:17 

OO:JB:U:ll 

VIC'roRIA DE UJS SOVIETICCB 

FEST&JOO DEL FIN DE IA 2a. GUER1'A 
K!NDIAL. SOIDllOC6 RlJOOS y l\MERICl\Nl5 
SE DAN IA MAN) 

Ml\RISCl\L rovmnco sum M tA ORDEN 
DE U\ VlcroRIA 1\. E:ISEUOIER 

Prorux:ION DE MIS:n.&S EN E. U. '{ CARRERA 

~"" 
EXPIDSION A'IO'ilCA. 

GJUrC:$ PACIFISTAS, ~V\NU'rnTJ\C!ONES EN 
'IUX) EL MUNro 

RUSOS roNEN FLORES llllm tAS '1U""1\S DE 
LC6 CADX>S EN LA. GUeRM 

DESFILE EN URSS 

LENIN EN M.S. H1\BIA!ro 

AVIONES ANrlGUJS. PRl>!EIVS :rnrmros DE 
VOLAR 

PlúS DE UJS SOVIE!ll 

Nifl)S \ll\Gl\BtJN!XlS PID!l'NX) W!IIlh 

!O<BRES TRl\llAJl\NX) PJ\lll\. El'.. PRIMER PU\N 
aJJ;ICJENAL EN RLSIA EN DISTlllrAS INDl.S 
TRIM -

PE!lSONA AICll\.NA HllClENlXl UN CXJllEI'E:. 
PADRE DE IDS CDIJE:IE3. 

29 JUNIO 19 41. ALEMl\NIA A'l7\CA A U\ tJRSS 

1941. JILEW\Nll\. A'l>CA M'.lSCtl. lll\TllLIA Y 
RJI!Wl 

lll\TALI.A DE STJ\LI!GWXl 

VIC"IORIA EN STl\LINQWXl 

S)ID!\OOS l'EXiRESAllOO A SUS CASAS EN FllJ\$ 

ALEW\NII\. !lOOlWlDFA PAISES EUroPmS. a:t-1-
81\"lE 

206. 

CLAVE 

1• 

.,, 



CDDIG:l 

00:39:28:25 

00:40:12:26 

00140:50:02 

00141: '35: 00 

00142:19:12 

00143:30:06 

00:44:02:09 

00:45:10:14 

00146135:01 

00:46:45:03 

00149104:05 

00149:13122 

00:49:24:07 

00149:34:06 

00:49:42:18 

00:49:51:27 

00:50:18:06 

00:50:35:10 

00:51:37:03 

00:52:38:25 

00:53:12:25 

00:54:35:03 

5 M:'.610 1943. VIC'.!ORIA DE RUSIA 
AL LIBERAR A EUOOPA. 

APARICION DE ISKRA Y VIOLEN:IA CDNTRA. 

=· 
CXJ-UENZA. !A la. GUERRA MUNDIAL. 
TM0JES, TIUlO-IEAAS • 

111\MDRE ENl'RE LOS OOREroS Rta::s 

OOREIDS ruros PREPARAN:x:lSE PARA. LA Lt.CHA 

1" 

3 ABRIL 1917. RI.roS rumm:xJS PAHA ESClDU\R " 
DISCURSO DE LENIN 

OC'lUlRE 1917. COUENZA IA RJM:lLlCION 
RUSA 

24 OC"IWRE SE INICIA IA nsurum.:x:ION m 
RUSIA 

LENIN EN DISCURSO 

llMIG!WlIBS (JE LLrolN A E. U. 

PEl<S:lN1\S TRl\Jll\.JMro EN RUSIA 

LEl«N VIENOO DESFILE 

ESCEN\S DE LA GUERRA CIVIL EN RI.EIA 

LENlN EN DISCUFSO 

PEPSONAS RUSAS TRABll.J1\NX) 

GUERRA PATRIA (RUSIA) Y VIC'.!ORIA 

Niros 'l'!WIA.1l\N:O EN MINAS 

CMml\ lllUUVA A AUSTRIA PARA Fil1Wúl 
EL SALT lI 

LEDNID BREZNEll r.r.a;A A AUSTRIA 

C1\Rl'EP. Y BEZNEV Dmu\NXl A PAIACIO 

BRf2NE\/ LL00A A IA EMll\Jl\DA DE E. U. 
ill AUS'llUA PARA IAS PIATICAS Cx:t1 CllR'mR 

c.ru:m::R, Y BREZNEV FlmmN EL SALT II 

207. 

CU.VE 

OC'IV-A-089 



HIROSHIMA ANO NAGASAKI 
INGLES 

COOIGO 

00:00:59:27 

00:01:22:22 

00:01:33:20 

00:02:09:09 

00:02:20:05 

00:03:05:18 

00:04:13:15 

00.05,02:22 

00:06:24:09 

00:07:10:23 

00: 07: 48: 04 

00:08:00:20 

oo.oa.10:25 

ºº: ºª: 57' 18 

00:09•16:22 

00:09•2B•OB 

00:09,52:13 

IMAGEN 

NINOS JAPONESES JUGANDO 
EN UNA ALBERCA 

GENTE SALIENDO DE JAPON 

MAESTRA Y Nl~OS JUGANDO 

SENOR JAPONES CON MOTO
CICLETA 

CURACION DE UNA PERSONA 
QUEMADA DE L/\ BSPAf,OA POR 
LA BOMBA A1'0MICA 

SEílOR JAPONES EN SALON 
DE CLASES Y ESTUDIANTES 

CIUDAD, EDIFICIOS Y GENTE 

SR. SOICHI LIJIMA, PERSONA 
QUE ESTUVO EN llIROSHIMA 
CUANDO LA BOMBA A1'0MICA 
EXPLICA 

FOTO FIJA DE HOSPITAL Y 
ENFERMOS. FADE OUT CON 
VOZ EN OFF 

EXPLOSION ATOMICA 

CIUDAD DE HIROSHIMA 

FOTO FIJA DE BOMBA 
"LITLE BOY" 

FOTO FIJA DE EXPLOSION 
ATOMICA Y ASPECTOS DE 
CIUDAD. GENTE 

NAGASAKI 

FOTO PI.JA DE LA BOMBA 
DE NAGASAKI "FAT MAN" 

EXPLOSION ATOMICA 

FOTO PI.JA DE CIUDAD DES 
TRUIDI\ Y GENTB -

208. 

FORMATO CLAVE 

3/4 OCTV- B-070 



COOIGO 

00:10:28:01 

00:10:51:04 

00:12:31:03 

00:13:37:04 

00'13:56:06 

00:14:37:02 

00:15:03:09 

00:16:01:25 

00:16:23:22 

ºº :17:00: 17 

00:17:33:24 

00:18:03:06 

00:18:17:20 

00:18:55:25 

00:19:23:09 

00:20000:24 

00:21:27:28 

IMAGEN 

HIROSllIMA DESTRUIDA 

NAGASAKI DESTRUIDA 

FOTO FI.11\ DE GENTE Y 
CIUDAD DES'l'RUID/\ 

NAGASAKI DESTRUIDA 

FOTO FIJA DE CIUDAD CON 
HUMO 

MAPAS QUE EXPLICAN LAS 
ZONAS DESTRUIDAS DE HIRQ 
SIMA Y NAGASAKI 

NAGASAK I (COLOR) y ro·ro 
FIJA DE NJ\G/\!iAKl DCS'l'RU 
IDA (BLANCO Y NEGHO) 

HYPOCENTER OF /\'l'OMIC 
BOMB EXPLOSION Y DOS S§ 
NORES FREN'l'E 1\ EL. 
TATSUICHIRO /\KIZUKI. 
(ATOMIC BOMB SURV!VOR) 

FOTO FIJA DE l':PECTOS DE 
DOMBA 

MAPA Y AZIZUKI EXPLICA!:! 
DOLO 

DEPORTISTAS DE NAGASAKI 
Y POTO FIJA DE NJ\GASl\KI 
DESTRUIDA 

CEMENTERIO 

ESCUELA DESTRUIDA Y 
HUESOS, CALAVERAS 

LA MISMA ESCUELA RECONS 
TRUIDA -

CIUDAD DESTRUID/\. DI SOL 
VENCIA A PLANO -

FOTO FIJA DE IUROSllIMA 

FOTOGR/\FTAS DE GEN'l'E DE 
HIROSllIMA Y NAGASAKI 

PERSONAS EN MUSEO Y SEf30R 
EXPLICANDO MUES'rRA SU MA
NO DEFORME 

FORMJ\TO 

3/4 

20!1. 

CLAVE 

DCTV-B-078 



CODIGO 

00:22:32'15 

00:23:46:23 

00:24:03:29 

00:24:49:21 

00:25:36:;!1 

ºº: 26: 13: 06 

00:27:32:26 

00:29:20:20 

00:30:22:13 

00:30:45:01 

00:3l:54:0tl 

00:33:12:19 

00:33:51:18 

ºº: 36: 4 5: 07 

00:37:50:20 

00:38:58:19 

00:40:23:12 

00:41:46:29 

00:42:43:12 

00:43:09:22 

IMAGEN 

UNIFORMES, RELOJ Y 
ESTATUILLA 

FOTOS FIJAS DE LAS VIC 
TIMAS DE LA BOMBA ATO= 
MICA 

CIUDAD DESTRUIDA POR 
LA BOMBl\ 

DOC'rOR EXPLICANDO 

l~O'l'OS PIJAS DE VIC'l'IMAS 

DOC'l'OR EXPLIC/\NDO 

VIC'I'lMli.S l>E LJ\ RADIA
Clm: 

DR. SOICHI LIJIMJ\ EXPLI 
CANDO -

CIUDAD DESTRUIDA Y GEN'I'E 

FOTO FIJA DE HEHIDOS Y 
VJ.C'I'IMl\S 

LIST/\ EN JAPONES 

OH. l~IJ l MI\ 111\BL/\NDO 

/\TOMIC UOMD HOSPITAL 

CIUDAD, PUERTO 

BA~ANDO Y CURl\NDO l\ UN 
ANCIANO SOBREVIVIENTE 

JAPONESITA PEINANDO l\ UN1'\ 
MUCH/\Cll/\ Y FOTOS FIJAS DE 
LA MUCHACHA VICTIMA DE LA 
BOMBA 

ESCENAS DE LA MUCHACHA t::N 
LA VIDA DIARIA 

MUJER VICTIMA DE LA BOMBA 
PLATICANDO SUS EXPI::RIEN
Cil\.S 

JUAN PAULO I I 

FOTOS FIJAS DE PJ\CIFISTJ\S 

210. 

FORMATO CODIGO 

3/4 DCTV-B-078 



CODIGO 

00:43:22:07 

00:43:39:02 

00:44:59:00 

IMAGEN 

REUNION 

GENTE EN EL MONUMENTO 
DE LJ\S VIC'l'IMAS 

FOTOS DE VICTIMAS Y 
CREOI'l'OS 

FORMATO 

211. 

CLAVE 



CDDia:> 

01:02:22:07 

01:02:40:22 

01:02:45:05 

01:03:01:24 

01:03:11:10 

01:03:31:24 

Ol.:03:49:12 

01:04:05:04 

01: 04: 16: 28 

01: 04: 24: 01 

01:05:52:02 

01:05:58:17 

01:06:02:27 

01:06:07: 11 

01:06:13:04 

01:06:19:05 

01:06:59:22 

01:08:09:03 

01:08:13:20 

01:08:55:22 

01:09:01:12 

01:09:17:06 

01.:09:34:17 

01:09:56:11 

01:10:06:25 

IMllGEN 

Tl'IUIJ) "N:>TIClAS DE:L SIGLO" 

"EL LEQ\00 rE 'll-IOMAS EDISON" 

IJ\BOAATIORIO DE EDISON 

EDISON CHEI:Mro 

EDISON OON SUS OJLABORAOORES 

f'ON:.GRl\ro DE EDISON (SE ESCU:::H1\ MUSICA 
OIUGINl\L) 

REPLICA DE UN BCM3ILLD DE LUZ 

CAMf\RA DE CINE DE EDIOON Y PELICUIA 

EDISON am:AfOO 

EDISON OON SU &SPOSA W SU CASA Y CDN 
l\MI(l)S 

SOI.DAI03 SIN WIFOR·tE Y OON l.NIIOI'«E 

SOIJWX)S CAMIW\NOO 

SOLO/\OOS DI E>mlE>IAMIENlO 

NI00 VESTlJXJ DE SOUWX> '10CANIXl lA 
'l'ICMPE:rA 

SOrmo:>S LIS'IDS PARA o::MBATE. ASAMBLEA. 

TilUUJ: ºLINrE~ WEtA SOID" 

AVIDN Am"IGW VOIAm:l (1927) ILEGI> A 
?UE.Vl\ YORK 

'ItMA,.g DE LINIDERGI F2l EL AVION Y OON SU 
Ml\OOE 

.fORMl\'ID 

1" 

MAYO 1927 LI?mEiGI PAR'IE. 'ICMAS DEL AV"IOA " 
Y OOLAOO!WlORES DE LINtllE!Gl 

AVION (JJE DESPDJA 

AVION VOIA?ro 

212. 

ClAVE 

DC"IV-A-091 



t'ODICD 

01:10:U:07 

01: 10: 15: 20 

01:10:20:17 

01: 10: 22: 25 

01:10:27:27 

01: 10: 34: 24 

01:10:38:08 

01: 10: 42: 18 

01:10:54:04 

01:11:04:03 

01:11:11:20 

01: 11: 14: 14 

01: 11: 24: 12 

01:11:55:18 

01:11:59:20 

01:12:05:00 

01:12:14:02 

01:12:41:09 

01:12:47:26 

01: 12: 50: 27 

01:12:53:08 

01:13:16:14 

01:13:28:21 

01:13:57:01 

01: 14:06:15 

01:14:16:16 

MULTI'I\iDES EN PARIS 

MULTI'lWES 

M.S. DE LINDBERGI 

MUL'lTI.'llDm Y Litu3DGI DEJ1\NOO 
OFRENDA FIDRAL 

Lnmruo-1 DIRIGIENX.6E A su AVION 

MULTI'IUDES LONDINEN:i"TS 

LilmER:ill EN CRt.CEro EN PARIS 

LINEEOO Bl\JA.N:x) DE BMC0 EN W1\S!IIN:i'IDN 

DESFILE DE BIENVENr:DA 

LINOOEJGI REX::mIENOC> LA MnW.!.A QJN:;RE 
SION.l\L DE lDIDR -

B!ENVENIDA DE LIN)l)ERGi A NUEVA YORK 

LINOOE:RJU JtJNro AL AVION ST. LOUIS 

T!TUUl "PRUEBAS DE !A BCJ>D1\ A'l01ICA ron 
IA ~ AEREI\ DE IDRTFA."1:CRICA '' 

00'1.DSION A'It:MICA 

1953, El<PLOSION A'OCffiCA 

AVION VQU\N:O SOBRE ?-.i.IBE A'I.OMICA 

GENIE CESERVANOO IA NÜBE A'IGUCA 

AVION DE !A FUERZA AERFA \OLANIX> 

PERSOW\S !!ACIEMO EXPERIMENIOS DE IA 
CEQ\OOM WZ A'IOMICA 

AVIONES DE LA FUERZA l\EFllA 

&<PI.O.SION A'l'GtICl\ Y EFECIO Dl AVIONES 

'ltMJ\S DE UN V-50 El3PEMNXl SU CAl1G1\ 

PII.aro DEL AVION EN EL INI'ERIOR 

AVION \OLAN!Xl 

21 3. 

CIAVE 

l" IX:'IV-A-091 



OJDIOJ 

01: 14: 22: 24 

01:14:29:22 

01:14:32:04 

01:14:33:29 

01:14:41:22 

01:15:04:03 

01: 15: 08: 18 

01: 15: 15: 13 

01:15:19:06 

01:15:27:17 

01:15:46:06 

01:16:11:22 

01:16:20:21 

01:16:26:11 

01:16:48:01 

01:17:01:20 

01:17:17:24 

01:17:32:29 

01:17135:20 

01:17:42:14 

01:17:56:05 

01:18:12:04 

01:18:18:19 

01:18:26:22 

01:18:30:08 

PIIDID, PADIO NA.VID'\NI'E 'i ~ 1" 
OOR 

tDW\ DE PRUEBA 

TRIJ?l.IU\N1ES DE LA W\VE 

EXPLCSION l\'lOMICA 

TI'I\JJ.D "I'RXTIWil\ DE MISILES" 

~DEllI'ILER 

'l.U"iA DE 1/\. FXMlA 

a:>HETE V-2 rJJE: CAE li!Il'ES DE DESPffil\R 
y EXPLO'Il\ 

NUEVO MDaro I:XPEllliE1rO DE rolIEI'ES 
UN:> DE.SPIL\, CAE Y EXPIDTA 

1953. MISIL DESPll'.J\ 

R)RTi~ AVIONE'S 

DESFilJ!\ EL MISIL "SMOY'' _ 

CX>llF.TB DESPID\ 'i roIOGRAFIA LA TIERPA_ 

001!3AFJ)ER) R:DO'l' DE PRJPULSION A OJORRJ 
"EL Ml\.TTIOOR" 

MISILES GJIJ\lXJS 

R1\DAR y CA'1.\0CXiRAFO 

a:>HEI'E QJE DESPm'\ Y EXPI.Dl'A 

Rl'\Il<'\R Y CA"1AR)G(Wtl Y CX:XIETE EN Er.. 
CIELO 

1952. BOCUES DE !A AR-11\DA. NJRl'rnMERICI\ 
N\. V1\N AL PACIFIOO -

Cll1I10 DE EXPERIMENrl\CION 

EL A'IOIDN DE BUIWl)A 

u~. 

CIAVE 

OC'IV-A-091 



OODIOO 

Ol.:l.8:34:16 

01;19;02:11 

Ol:l.9121:25 

Olil.9:40:16 

01'20;05:0B 

01:20:09116 

01:20:31102 

01:20133116 

01:20:36109 

01:20:43:23 

01:20:51;09 

01121.:10115 

01; 21: 15; 10 

01:21:52:19 

01.21.59123 

01:22:03118 

01122:18128 

01:22144117 

01•23:44•09 

01:24:14:17 

01:24:18129 

01:24:32:09 

01:24:43•09 

01:24:51'13 

IM1\GEN FOR>iA'IO 

CONI'OOLES y PERSO~M DANOO EL oomm 1" 

'ltMA DEL A'IDLON Y EXPIDSION Y OND-"\S 
DECl<JWE 

PffiSONAS OOSERVANX> LJ\S NUBES DE L.I\. 
BCMlA IE HIDilXEU 

HELICDPI'Flm MifWlX> EL OOJETIVO 

1956. A'IDLON DE BUO:NI "OPERl\CION 
VIENIO mJO" 

AVION DE IA FUERZA AERFA 

TCM\ AERFA DE BIKINI 

AVION 1\Rf01A SU CARGA Y SE ALEJA 

EKPI.OSION Y NI.BES 

OOSERVl\OORES VIENIO U\S 1'llBES DE 
HID!OGEN:l 

TI'IULO "FRENIE OOMESTICO DE LOS E.U. 
EN IA la. GUERRA MU?DIAL" 

'mABl\.JNX>RES DEL FRENrE OCMESTIOO 
CONSTR!J'iEND BAro:lS ( 1918) 

FABRICAS Y PER9'.JN1\.S 'l'RllBA.JAN:O 

IDISON CXlN PER9'.JN11.S OOSER\11\m) CAMION 

CAMIONES DE~. WILLSON. 

~ON DE AERJPIANJS 

MWERES MAIOlANIXl Y 'l'RJ\Bl\Jl\NJX EN 
DISTINrAS ACTlVIIll\DE.S 

MIJLTI'IUDES DEL FRENrE ra!ESTIOO 

Sl&tARINJ "'KJIOU.lUI)" (1916) 

OFICIALES SALUDANIXJ Y EN AtlIOO 

'l1:MA DEL MAR Y S\JBMl'úUN:l 

'l1:MA SIJBMMINA DE StJlloll\RIN:l 

215. 

CLAVE 

O:::'IV-A-091 



216. 

moten IMJ\GEN EOR'11\10 CU\VE 

01: 24: 54: 02 BMOO BOOBl\RDEl\lro l" tx:'IV-A-091 

01125101:18 'ICMA Stl31WUNI\ DE 5tJBMl\RIID 

01:25:03:25 HUIDIMIENID DE UN BUQUE Y Pl\.SAJEOOS 
'IRl\Tl\NOO DE Sl\LVARSE 

01:25:53:08 IN:ENJIOS RlR SNJ0TA.JE (1916) Y RES10S 

01:27:00:14 REFUGIAIXl.5 DE IA la. QJERAA MUNDIAL 

Olt27:17:13 Tl'IUI.D "EISEN-faolER 'KMA RlSESION" 

01:27:22:23 'IG1A. DE WASIIIturoN 

01:27:26:08 EISENKJolER VISI'm A TRtff\N EN IA CASA 
DIJ\ICA 

01:27:56:22 'la1A. DEL CAPI'IOLIO Y MULTI'IUES 

01128:03125 EISENOIER ENmA AL ESTRAOO 

01:28:16:01 NIIDN PRESTA JURJ\MINlO 

Olt28:271l6 KJLTI'IWES 

Ol:28t30t12 EISENK:MER PRESTJ\ JURAMENI0 

01:29:05:22 I.DS EISmD1ER ABA.'mNl\N EL CAPI10LIO 
roR IA AV. PEN:lYLVAN.IA 

01:29:42:28 EISEN-KWER Y NIXON VIE?D:> DESFILE 

01:30:21t12 TI'IUI.D "REl'IRADt\ Eli FDREA." 

01:30:25:25 1951. SOLlli\OOS RlR COREA 

Olt30t39:03 Ml\PA DE COREA 

01:30:45:15 'ICMA MllE1\ DE CilREA 

01:30:50:08 CAMPAMENICG !E SOUll\!XlS 

01:31:05:14 Ml\PA 

01:31:12:21 'ICH1\ AERFA DE mnm 

01:31:23:22 OOUWXlS Ml\lOlANX) 

01:32:02:29 EVJ\C'UACION DE HERitxlS 

01:32:15:04 Cl\MPAMENI'O y SQUlA[X)S M7úQIANX) 

01:32:47127 FUlTA, REFUGJ.AOOS Y TA.~ 

01:33:25:27 TI'lUID "IA CAIM SIN:iAPUR" 



CXDIC:IJ 

01' 33: 57: 24 

Ol:J4:26:10 

01: 34: 31: 20 

01:35:05:19 

01:35:22:12 

01:35:36:06 

01:36:33:20 

01:37:51:00 

01:30:58:01 

01:39:49:03 

01:43:3Bi18 

01:45:59:13 

01:46:39:15 

01:52:09:25 

01: 53: 19: 24 

01:54:15:13 

01:55:47:16 

01:56:33:17 

01:57:34:29 

01:58:08:14 

01:58:15:09 

01:59:00:24 

01:59:07:25 

01:59:19:16 

L'll\GEN 

CC'IUBRE 1941. Jl..PON HACE PI.J\NES 
PARA IA GUBRílA y SE arr'Hfl-11\:l 

Fl.OI1\ BnITA."IlCA EN SI' l.:it'\PUH 

BRI'ThNIQ)S VIGITANX> SilGl"&L'R Y l'RE 
phJWD) J\ruo!ti.S y EJERC:I'ID -

MAPA DE MALAYA Y Sit..GAPUR 

BRITANICXS PREP~ AVIONES 

NJJ. 1941. LLffiAN REEUER70.S mu'mNI:a:x.:; 
A SI~UR 

7 DIC. 1941. C01Illl7A lA GUERRA EN EL 
PACIFIOO 

B0..'1BARDEX) A Sll&l\PUR 

JAIQN ncr-!IJATIDE1\ Bt.X:UES no.ESES 

J7\RJNESES SE DIRIGEN A IA PENINSUIA 

1" 

LINF.-'\S BRI'D'\NICA.S Rm'RJCIDéN A SJ113APUR " 
'i SE PREPARAN PARA IA DEF'ENSA 

8 FEBREPO 1942, YAMASHI'I7\ DECIDE IN\111.-
0IH SUO\PUR 

.J1iJ'QN ATACll. SUGl\PUR 

DG.ATERRA SE RIIDE 

15 FEB. 1942. s~ ES TOMAIY\ roR 
LOS JAroNESES 

LOS JAPONESES CRUZAN IA CIUDNJ EN SI
LEN:IO 

INCU:sES PRISIONERJS Y JAPONESES EN 
SIN:il\PUR 

VIA.JE A IA WNA. DE MELIES 

TRJ\lNIA Jl\U\JX) J:oR CA!ll\LlDS 

ENllWlA DE VUEU) ESPi\CIAL (CAP. I) 

<X>HEl'E m EL ESPACIO, AL Ft>NIX> SE VE 
IA TIERRA 

ASTOOW>JJ'l1\ FI.OrANX> EN EL ESPACIO 

ASTroN1\l.1rA EN EL INI'ERIOR DEL catETE 
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CXJDI<D 

01: 59: 24' 01 

01: 59: 36: 09 

01:59:43:03 

01:59:54:13 

01:59:58:23 

01:59:59:22 

02:00:02:09 

IMllGEN 

VIAJER)S MEI::AN!a::liS EN EL ESPACIO 

COHETE QJE OE!3PEGA. 

11'.M3RE EN IA LUN1\ 

SATELITE EN fL ESPACIO 

00111:.~ CUE DE!SPIDI\ 

AVION ATERRIZA 

FUNEHJ\L E P.fl'EFOJRl'FS DE DISTIN!OS 
M:X-tE!:l.DS DE IDS VIAJES ESPACIALES 

FORMA'!O CU..VE 

l" OC'IV-A-091 



CODIGO 01 BIS 

CODIGO 

01:01:29:20 

01:02:07:12 

01:03:13:00 

01: oñ: ~o: 01 

01: 10: 36: 17 

01:12:27:12 

01: 16: 14: 20 

01: 18: 35: 18 

01:19:21:17 

01:19:46:27 

01: 20' 08: 05 

01: 20: 38: 09 

01:21:28:11 

01:21:37:29 

01:21:54:16 

01: 22: 37: 03 

01: 22: 56: 25 

01:23:57:12 

01:24:17:15 

01:24:28:08 

01: 25' 27: 00 

01: 25: 46: 23 

01:26:54:18 

01:28:36:02 

IMAGEN FORMATO 

MARCHAS PACll"ISTAS 

DESFILE DE ARMAMENTO EN 
LA URSS 

DUELO DE ROOSEVELT EN E. U. 

STOCK BEATLES 

DUELO POR OLOF PALME 

CHERNOBYL URSS 

GUERRA EN LIBANO 

S'l'OCK DE LOS 50 1 s EN 
COREA, 60 1 s EN VIETNAM 

R~PUBLICA DEL CONGO 

CUBA: BAHIA DE COCHINOS 

ATAQUE A CHILE 

SAN FRANCISCO, CREACION 
DE LA ONU 

FABRICA DE AVIONES B/N 

CIENTIFICOS TRABAJANDO EN 
LA URSS 

FIRMA DE TRATADO PARA LA 
LIMITACION DE ARMAS ESTRA 
TEGICAS 1972 -

FABRICACION DE ARMAMENTO 

ATAQUE A LIBANO POR PARTE 
DE ESTADOS UNIDOS 

FABRICACIOU DE SUBMARINO 
ATOMICO 

CEREMONIA EN HIROSHIMA 

FABRICACION DE AVIONES 

CIENTIFICOS DE LA GUERRA 

MARCHAS PACIFISTAS (COLOR) 

SUBDESARROLLO 

REAGAN EN DISCURSO Y GUERRAS 
CONVENCIONALES ( CErlTROAMERICA) 

r· 
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CDDICD 

02:01:45:01 

02:02:15:04 

02:02:53:19 

02:03:01:20 

02:03:04:13 

02: 03: 20: 19 

02203:40:20 

02:04:09:09 

02: 04: 26: 04 

02:04:29:08 

02: 04: 33: 27 

02:05:08:27 

02:05:40:07 

02:05:56:05 

02:06:19:20 

02:06:55:15 

02:07:20:09 

02:07:56:26 

02:08:09:14 

IDTICIAS DEL SIGtD. JlJEXD DE BEISOOL l" 
1957. 

S OCT. 1957. LANZAMIENIO DEL ler. SA 
m.ITE ARTIFICIAL y O'Jr.D.:11CION rn oR 
BITA. -

CD?-STRIXX!IOO DEL SPU'llllK 

IWIGEll DEL UNIVERSO (ANIMN:ION) 

AVION ANrIGlO DE OCBLE A!A DESPEG\Nl:o 

e.u. DE omUJO IE CXN3'I:Mll'JN SILH)VSKI 

IWIGEN DEL UNIVERSO (ANL'll\CIONl CDN 
l..'IAGEN DE PRIMEroS o:m:m; IMAGI!Wns 
OOR CXM'tJrl\DOAA 

ESTA'IUA DE SILIDVSla Y F0I00 FIJAS DE 
EL 

JIDERr OOOOAAD CON ProlUl'IPO DE WIETE 

NJTA DE PE!UODICO OCWE G:XlllRl PR:lPONE 
QJE UN c:ooim: SE Ll\lCE A IA LUN1\ 

FCYlO FLJA DE GJDIUID 

U\NZAMIENIO DEL l.er. o:HE"l'E DE CDOA.Rl 
EN 1926 EN WISSACllUSE'rn 

O!MLES LnD!EOO CON LANZAMrEmO DE 
OJllETE EN NJEV0 MEXICll 

raros DE CJCOOllro 

CXf<PEI'ElCIAS DE COHJmS EN ALEMl\NIA 
Y PIUMER)S VEHICULOS CDN AI.AS Y sceRE 
RIELES 

GEl01All '"1m Y SU Pt!BLIC11CIOO EN 1923 
TEDRIA SCllRE VIAJES ESPJ\CIAUS Y a;m: 
PO QJE AUSPICIAN I.05 \/Il\.JES ESPN:IAIEs 

CDNSTRIX:x:ION DEL OJl!El'E DE LA PELICUIA 
"U .JOVEN EN LA Ll.1NA11 DE FRl.TZ J.AN3 
CDN IMl'ClllES DE ELIA 

EJEICI'IO l\LIM\N CXlN DISE!l:l DE ClllEl'E 
lE ARTIU.ERIA, Y DlVFJtSCS a:tmrE'S EN 
PRUml\S 

FABRICA DE cnmTES EN ALDV\NlA "PIRI 
~.. -
EJEICI'IO ALE!W1 INVl\DE roIDNIA. INICIA 
LA 2a. GtERRA MUWIAL 
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CDDIOO 

02:08:19: 15 

02:09:01:20 

02;09:30:22 

02109:56:29 

02:12:02:19 

02:12:34:00 

02:13:06:28 

02:13:34:09 

02:13:38:17 

02:13:46:14 

02: 13: 53: 08 

02: 14. 22: 04 

02:14:29:13 

02:14:32:11 

02:14:39:06 

02:14:53:19 

02:15:03:09 

02:16:37:00 

02:16:40:26 

02:17:23:00 

02:17:40:04 

02:17:50:14 

02:17:58:00 

02:18:05:03 

lMl\GEN FOR-V\'IO 

OON.STRt..L'CION DE Pro\'Ex:I'U. CON 1 11 

CAPACIDl\D DE 1 'IONELJ\L\'\ DE EXPI.ffiIVC:S 

CX:lUETE EN EL AL'V\CEN,l..CCIOl'WX> ron UN 
PIOPULSOR LIQ'.JIIXJ 

PRUElll\ DEL o::l-IEl'E A-4 VEPJ\NJ DEL 4 2 
~NJOESPB'.:.<\YEXl'l.Ol>\ 

3er. Im'ENID EN OC'IWRE DEL 42 

IANZAMIENID DEL V-2 SCBRE IN:irA'lERPJ\ 

DESTRI.lXION DE IN.TIA'IERRA 

TW\!SfORrANl'.X) IA V-2 EL &:JER::I'IO ALE 
MAN -

U\NZAM.IENID DE IA V-2 

HITLER rn M.S. 

TIWER:>RTACION DE U\ V-2 EJEECI'IO ALE 
M1\N HU'iE HACIA EL SUR -

OON BEIGJER 

PRUEBAS DE IANZAMIENID EN NUE.\U MEXIOJ 

LtxiAR OONDE ESTALLO tOR PRIMERA. VEZ 
UW\ BOIBA A'KMf.CA SE DE"ION:> 

8CM3A A'D:MICA 

OJHETE af PIA'I7\FORMA. DE IANm-UENIO 

a:HE"l'E TRIPUIAroS DE LOS . E.U. m !.A 
BASE En'lARDS Y DIVERSAS PRUml\S 

BCMBAROElOS DE OCJBLE IUA 

~ DESERTICAS DE IA BASE m-lARDS 
Y PANJRAMICA DE IA BA.SE 

PRJEBA. DEL PRn1ER JEl' OON PK>PEIA SIMU 
IADI\ -

AVION DE GJERRA DE IA 2a. ciuERRA MUNDIAL. " 

TABLEro DE M!\tUlS DE UN AVION 

FIDTll DE AVIONES llMERICAIOl 

AVION-<DHETE X-1 

221. 

CIAVE 

OC'IV-A-092 



CODICD 

02:18:59:06 

02:21:29:23 

02: 23: 12: 02 

02:24:15:00 

02:24:26: 17 

02:24:49:16 

02: 25: 04: 14 

02:25:18:16 

02:25:44:09 

02:25:50:21 

02:26:15:22 

02:26:34:13 

02:26:53:00 

02:27:37:00 

02:28:16:08 

02:28:34:03 

02:27:01:19 

02:29:00:00 

02:29:10:05 

02:29:18;20 

02:29:49:07 

02:29:59:11 

02:30:15:29 

IMl\GEN EOR<l\'10 

X-1 EN l?LENJ VtJEU) 

AVIONES EXPERIMrnrALES EN PRUEBAS 
DE VtJEU) 

AVION X-2 EN PRUEDA 

AVION X-2 CUE SE ESTRELIA EN TIERRA 

OJHE'l'E'S EN I'l.A'l7\FORMA DE INJWITEmO 

POOYECTIL TEUDIIUGIIX)S DE IA AFW'\DA. 
DC E.U. PARA OEFOSITAA CAID\S NU:LEMES 
EN EL ESPACIO 

ü:PI.DSION DE IA 8CMlA A'IG!.ICA 

IA PERRA IAIKA. PRIMER VIJ\.JElV Dt EL 
ESPACIO 

EISm cwrn EN PARIS 

a:iHETE DEL PR:>YB:'IO "VAN:2IARDIA11 QUE 
N) DESPE)7.. Y EXPIDl'A 

CELEBRACIONES EN E.U. IOR EL 'IEEf.U:N) 
DE IA 2a, GJERPJ\ MUIDIAL 

PRESIDENI'E EISENl-U'iER 

TFANSroRTl\NOO OOHEI'E A BASE DE LANZA
MIENIO 

OORJLEV EN AlM1\CEN IE OON3'1ROC'CICN DE 
CDlE:l'E 

NIKI'JJI C1'!JSHEI/ EN DESFILE OOR LOS 
COllEl'ES ESPJ\CIALES 

ES'm'l'U1\ DE OOIVLE.V 

NIKI1'\ CRUSHEV' 

SE APRJEBA ~ 1958 EL PK>YEJ:"I'O NASA Y 
SE INICIAN LAS PRUEBAS PARA EL PRIMER 
llM!RE EN EL ESPACIO 

l" 
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CDOICD 

02:30:45:09 

02:32:33:13 

02:33:17:12 

02:35:36:25 

02;36:19112 

02: 30: 07: lS 

02:30:30:07 

02: 30:45:00 

02:30:54:15 

02:39111100 

02140147:25 

02:40:49:07 

02:40:56:20 

02:41:11:27 

02:41:23:10 

02:41:26:09 

02:41:29:06 

02:41:52:00 

02:42;17:23 

02:42: 32: 22 

02:42:43:28 

02:42:58:04 

02:43:16:16 

9 ABRIL 1959. SE PRI:SENrAN LOS l" 
l'RIMm'.:\S SIETE ASTro!O\llrll.S l\ LA 
Pm&, SE UNIFORM1\N Y PRUEBl\S PREVIAS 

crm:ra X-15 E>l LA lll\SE El::WA!1DS \OLJ\NIXJ 

CIJHEm-AVION X-15 E>l ~ DE PRVEBl\ 

NEIL ~?{; CXM> PIID'IO EN tA FUERZA 
AEPEA. DE E .U. 

ATDUU~ DEL 'trua ESPACIAL otALt.ENZR n 

JtJlN F. t<ENNEDY E>l 196 l E>lERl l\.Sl.ME EL 
roDER DE IDG ESTl\OOS UNilXJ6, F .S. DE 
KE>lNWY E>l DISCURSO E>ll'X> 1961. 

0JHE:rE E>l PlO:ESO DE Fl\BIUCACION 

F.S. IU1lllES TIWSfOR'1'\NOO '11.lmINll DE 
PA'.lP!l!SION 

M.S. Ha13RE CDN TRAJE DE l\S'lmWJTA 
E>l PRUIDl\S DE LANZAMIENIO 

F .s. l'a:IDENl'ES (EXPWrl\N WtE:ll!S) 

PAN. DE J<REMLIN 

M.S. NIKIT/\ l<RlJSl<J\I 

M.S. DIRIGENIE DEL P!OW\MA ESPACD\L 
SOVIETICO sEmEI roror.tV 

F.S. DEL Sl\'IUI'lE ESP/\CIAL SPU'lNIK 
(1959 UE 50\'rel'ICDS LLEXlAN A LA LWA) 

roro DEL IMXl CGCtJro IE LA Ulll\ 

canRAPICAOI\ lll\SE DE <nmm 

crm:rE E>l PIATAFO!lMA DE Ll\NUIMIENlO 

F.S. N:X:IDENTE DE U\NZAMIENIO,?O:l-!E 
Y E>IPLOSION 

AS'lroNlWJl\S KIS'.JS E>l PRm\S y ~ 
MIENlOO -

GIUro DE AS'lR'.lNl\U'mS IOR'm\MEXICA?IJS 
(MEIOJIUO) 

F. S. H:MlRE CON '1'1AJE DE ASTroNAUrA E>l 
EN1'RENAMimlO 

GRUEO DE AS~ CDN carem, A e;cAIA " 
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OOOICD 

02:43:29:11 

02:43:35:13 

02:43:49:21 

02:44:03:07 

02:44:15:29 

02:44:46:21 

02:45:01:13 

02:45:16:06 

02:45:26:21 

02:45:33:02 

02:45:54:12 

02:46:03:08 

02:46:08:29 

02:46:22:26 

02:47:18:13 

02:47:29:23 

02:47: 35:03 

02:47:42:04 

02:47:49:05 

02:47:55:02 

02:48:03:20 

02:50:16:17 

02:51:37:08 

02:52:26:05 

02:52:40:09 

FOR-11\'ID 

GRUro DE LOS SIETE UNlFOJt.11\DJS DE 
Pll.O'lOS 

ft:HBRES oor.cx:::roro UNA ~ EN I.A 
CllPSUIA 

Ha<BRES Wl'll'\NID LJ\ ESOYl'ILIA 

OIIMPAN::E PREPARl\NDI.O PARA UN VlJE[D 
ESPACIAL 

J<E»m)\' EN DISCURSO HABIA SOBRE EL 
OIJMPJ\N::E EN EL FSPJ\CIO 

CAPSUIA ESPACIAL EN EL MAR 

OIIMPA.llCE CON PREPARATI\OS PARA VlJE[D 

cntE1'"6 RE:NS'ICW OJI.OCA?IX>lD EN PI.A"mFOR 
MA. DE IANZAMIEllIO -

A5TRJNl\lm\ RIBO 12 l\BRIL 1961 

LANZl\MIENID cntEra RUSO OON EL PRIMER 
llOMlRE 

YIJRI G\G\RIN 

FO'IO FIJA DE GAGl\RIN 

G\G\Rrn ru:r:mroo POR KRLSIDJ 

DISCURSJ KENNIDY 

S'DX:KLAOS 

''GUSAN:JS" EN ENI'RE?WllENIO 

FIDEL CASTIU EN DISCURSO 

AVIONES 

YURl Gl\G\RIN 

OOllEIE EN PIATAFOR..'1A. DE LANZA'>{IENIO 

AIAN SHEPARD PREPAIWDJSE CDN TRAJE DE 
1\S'IRJNAlID\, ABORDA. EL a:l.IETE 

LJ\NZl\.'-IIENIO DEL OOHE1'E Y SHEPARD HA
BU\NOO DUM 15 MINlTI'OS ™ StKHJffil'I:I\ 

1" 

.. 

REX:EPCION DE SHEPARD OON LYNIX>N .J0HNS0N " 

KENNEDY l:N'l'RIC'\. ~ A SHEPARD 

KENNEDY EN DISCURSO PRCME"I'E H'.:M3RE EJ~ 

LJ\ LUNA 
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o:::>DICD 

02:53:31128 

02:53:40:23 

02:53:56:16 

02:54:09:00 

02:54:53:09 

02:55:49:00 

02:56:40:02 

02:57:02:05 

02:57:15:05 

02:59:57:10 

03:00:53:27 

03:01:27:22 

03:01:43:03 

03:01:50:00 

03:03:02:01 

JULIO 1961. GlS GRIS.SON DE AS'IFCW\U'm 1" 
2o. IICM3RE EN SUil-OFlllTA (E.U.) 

RESCATE DE GRISSON 

U\NZ1\MIENIO DE TI'IOV-17 VUELTAS A IA 
TIER1111 

PIOYECTIL ATU\S 

..DI-IN GLEEN PRIMERJ EN \OlAR EN lN A'IIAS 

IANZAMIENIO DEL ATIAS 

~ EN EL ESPACIO 

PARTIClll.AS EN EL ESPACIO 

DIAGRAW\. DE IA CAPSULA EN PANTAL!A 
ctNl'IO DE VUElil 

Rn:EPCION DE Ja-IN GLEEN EN E.U. 

OE:KLEY' TCM EN TRAJE DE ASTR:>Nl\.tm\ 
!O VUEU\ roa PADEJ:IMIENID CARDil\CXl 

&X7lT CARPENrrn VUEU\ AL ESPl\CIO 

TIERRll EN l1JVIMIENlO VIS'171 DESDE El. 
ESPllCIO 

IUL\O CXlS'!ICO (LOCES EN El. ESPl\CIO) 

PAIID\LU\ EN CENl'R'.J CONl'!OL DE VUEUl 
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o:>DICD 

00:53:36:12 

00:54:44:00 

00:54:53:05 

00:55:21:29 

03:05:34:08 

03:05:43:20 

03:05: 51:15 

03:06:01:03 

03:06:16:06 

03:06:33:06 

03:06:48:18 

03:07:01:16 

03:07:14:00 

03:07: 36:21 

03:07:57:03 

03:08;46:ll 

03:09:07:21 

03:11:01:21 

03:13:06:28 

03:14:09:04 

03:14:34:25 

03:16:32121 

03:16:41;02 

03:18:01:15 

LEONID BREZNE.V 'i J1l.m C1\R'IER 
FIR-V\N EL SALT II EN VIENA 

BRE2NEV FIJMl\l'D.J 

Cl\R'IER FIRl>WIX) 

DREZNEV 'i CARTER SE DAN IA MJ\NJ 'i SE 
ABRllZAN 

CDROON CIX>PER AMARIZA 

URSS 2 IJCMBRES EN EL ESPACIO 

I:O'i N1WES EN EL ESPJ\CIO 

V1\LENl'IN1\ TERESIDVA <DN TRAJE DE 
AS'm'.:.Nl\lJ'J7\ 

OCT. 64. LANZAMIEllIO \l'.lSJOD COO 'l1U'S 
il:l1BRES DI EL ESPACIO 

1965 ALEKIS LEOIDV 1"'\LIZA 1.A PRIMEAA 
CJ\MIW\'11' ESPACIAL 

1" 

2a. GENERACION DE PII0I0S J\MERICANJS 

PRUEBAS 'i ENI'RENAMIENIOS DEL 2o. Gmro 

GRiffiN Y YOUN3 EN EL PIDYB:'ID GEMINIS 

1A"'l1A"UEN'IO DEI.. PRIMER OOHEl'E GEMINIS 

DESPRENDIMIENID DE UN1\ ETA.PA DEL o::itEl'E n 

AMERIZAN YOt,N; 'i GRISSON 

PRIMER Ni'IKtWJTA DE E.U. ED. WHI'IE 
EN Cl\MINl\R m EL ESPACIO EN El. SfilJNOC> 
VUE!D GEMIN IS 

GEMINIS 5 CONRAD EN El. ESPACIO 

OOR>Wl 'i I.GfIL Y SHIRRl\ 'i STRAFORD SE 
UNEN IDS Ct.R\'Iro EN EL ESPACIO 

l\Ml\RIZA 

<IDUNIS 10 • .x.m6 Y O'.lLLINS 1"'\LIZAN 
E>Sl\MBIAJE 
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03:18:59:26 

03:19:16:05 

03:19:57:10 

03:21:41:21 

03:21'51:13 

03:21:59:07 

03:22:07:21 

03:22:18:02 

03:22:23:29 

03:22:40:18 

03:22:59:29 

03: 23: 06: 19 

03:23:19:00 

03:23:36:16 

03:23:49:00 

03: 23: 56: 19 

03:24:32:09 

03:24:39tl8 

03:25:23:15 

03: 25: 27:08 

03:25:31:01 

03:25:37:13 

03:25:42:05 

03:25:57:03 

roR>W!O 

NIKITA RJUSHEV Y I:r.. KRENLrn. 

KRUSIIE.V HABLA. ron TELEFOl'U OON AS'lro 
twm\ -

l" 

GRIJID MEICURIO EN OONFEMN:IA DE PRElSA " 

I.ANZAMIFNI'O CDHE1'E DE E.U. 

F.S. L1..NA ILENA o::>N Z.I. 

F.S. W\VE AOOlD 

HUELLAS ~ EN IA SUPERFICIE LUN!\R 
Y ASTOONl\urA OON DAN)ERA DE E. U. 

J\.5'IFL'tWJ'm CAMnW'ro SCBRE SUPERFICIE 
LLNl\R 

CXJNI'RAPICADI\ B1\SE CDHEI'E ESPACIAL 

CAID l<ENNED'í 27 ENERJ 1967. (Nn!E) 
PIATl\FOR<I; DE L11NZAMIEN!O 

CDllEl'E Sl\'IURN) l-0 (Nn!E) 

VIRGIL GJSS. GRISrn En-mRD VAIT Y 
roGER SllAVEL 3 PRI:.IMEIO> ASTR'.lJ:Wm\S 
DEL AEúW 

CJ\PSUIA l\roID (NX:llE) EN PIATl\roRMT\ DE 
L11NZllMIENID 

'IR.tPULACION 1\POIO ENlW\N 1\ CAB~ 

INI'ERIOR CJ\PSUIA CDN TRES l\S'IIDNl\U'IM 

CAPSULA ~ IOR IA EXPIDSION 

KENNEDY ~ DLSCURSJ 

IAN1.AMIENID CXl!El'E mJSO 

J\STRJNl\tm\ EN CJ\PSUU\ 

MANIFES'll\NIBS CDITT'RA INVl\SION BAHIA 
DE CCCHlN)S 

IAN1.AMIENID CClHEl'E OON AtAN SHEPARD EN 
CJ\PSUIA 

AIAN SllEPARD EN CAPSUIA 

I<ENNED'í-OISCUROO M.S. PEl<Fll. l\WtcIA 
H::t"8RE EN IA LUNA. 

227. 

c:AVE 

OC'lV-A-09 3 



CDDICD 

03:26:29:03 

03:26:36:26 

03:27:04:16 

03: 27:19: 14 

03:27:31:07 

03:29:19:24 

03:29:34:21 

03:29:45:12 

03:29:11:05 

03:29:32:07 

03:30:12:26 

03:31:26:28 

03:31:42:00 

03:32:24:1.0 

03:32;42:20 

03:32:54:03 

03:33:26:11 

03:33:56:27 

03:34:09:13 

03:34:18:06 

03:34:40:12 

03:34:52:27 

03:35:04:27 

SEPELIO DE U:S TRES ASTOO!WJTAS MUERlQS 

EN JA EXPLOSION 

VIMIMIR n:K>l'DV PRIMER ASTroW\trm RUSO 
r.ruERIO A BOJm DE SOYUZ 

DIDUJO DE IJ\ W\VE ESI'RELU\NCOSE 

FABIUCACIOO EN E.U. DE IA CAPSt.JIA DEL 
Aro!D 

1" 

SJI.DAOOS Y Tl\."Q,JES DE GUrnRA. fOR tA CALLE " 

Il\NZl\MIENIO DEL CCllEI'E Aro!D (CINrnAPI 
CADA) 11 OC'1'.BRE 68 -

TRES ASTIOrwrrAS A BORI:O DE IA !U\VE 
WALT CUNilGl1\."! 

CDHeIE EN PLJ\'L\FOIMA DE IANZAMIENID 
CABJ l<l!NNEDY. SA'lURNJ 5 

EN::ENDIOO DE MJI'ORES Y U\NZAMIENI'O EN 
SUJ<MJI'ION 

F .S. CDllE'IE EN EL AIRE 

DESPREIDIMlENIO DELA PRIMmA ETAPA DEL 
CD!illl'E 

TRES AS'lroNN1I1\S DENI'RJ DE IA W\VE 
AroID VIII 

SUPERFICIE LUNAR VISTA DE.SDE IA CAPSUIA " 
DEL APOI.O VIII 

IA TIERPA VISTA DESDE IA WW\ 

TRES 1'.STRJNA1117\S EN EL INI'ERIOR DE IA 
CAPSULA DEL MULO VIII 

IA TIERRA VIS'm DESDE EL ESPACIO 

QJNSI'RU::X:ICN DEL J\IIQID IX 

MJDlll..O LUN7\lt EN EL ESPACIO 

APOID X EN EL ESPACIO CErCA DE 1A SU
PERFICm LUNi\R 

AMSIKlNG ~ 'ffiAJE DE J\STro~ 

ALDRIN CX>N '!'RAJE DE ASTOONAU'I1\. 

228. 
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CDDICD 

03;35'10•02 

03: 35: 22: 19 

03;35:33:11 

03: 36:09129 

03:36;47:20 

03138:42:00 

03:39;09•12 

03;40;04:20 

03:40:50:12 

03:41:13:20 

03:41:22: 20 

03:41:54:13 

03:42:06:20 

03:42:19:20 

03:42:27•29 

03:43:25:20 

03:43:37:19 

03:43:50:03 

03:44:15:12 

03:44:36:11 

03:44:49:03 

03;45:06;02 

IMAGEN 

Cl)LLINS <DN TW\JE DE AS1'IDN1\tm'\ 

16 JULIO 1969 Il.:G l\.S'IroN1\U'i"'S SE DIRI 
GEN A ABORMR IA NA.VE -

IANZJ\MIENIO DEL APOI.D XI 

AS'l'RJN1\l.m\S DENI'm DE IA CAPSUCA CO 
t>llDDJ Y fWlLAMXl A IA TIERRA -

SEPARACION DEL MJDULO AG.JllA DE OOLt.M 
BIA. 20 JULIO 69 -

l\LUNIZA EL J\GUIIA 

J\MS'l'l1(N; OESCENDIE>ro EN lA LUW\ 
20 J1JLIO 1969 

ASTroNA.t.m\S EN IA IlJNA OOLOCAl'lX> IA 
B/\NDEM DE LOO ES'l7\IXlS IJNIIX)S 

D~Pm.JE DEL MJ0UI.D AGUIIA 

AMIUUZA. U\ CAPSULA DEL APOI.D XI 

mi:mIMIEmD DE IOS ASlRJW\tJmS m IA 
TIEl1RI\ 

OOHE~rE RUSO EN EL ESPJ\CIO 

1-DMBRE EN IA SUPEJtF'ICIE L1.JN.l\R. (FO'IO 
FIJA) 

APJID XII al EL ESPACIO CERCA DE IA 
SUPERFICIE LUNAR 

ASl'RJN¡\[,J'rn CAE DE UN BRIN:D A IA SUPER 
FICIE l'..UW\R mE a:xm::m -

ASTRJN1\l1m. Y BANDERA DE E.U. DI IA LUNA 

IANZA.HIENIO DEL AIUI.D XIII OON JlM 
I.GlFL, FRED G'!.'n:S Y JACK SWAITER 

AS'mCtWJTA. HABLl\NIX) IOR 'Ill.EfONJ DESDE 
EL ESPACIO 

CABINA. DE :-w«> EN I.A TIERRA 

AS'1'roNN.lTAS SE CAMBIAN DE MJCllID DE 
MlUDJ AL MJOt.1ID LUNM 

229. 

CTAVE 

lº' !X:'IV-A-093 



OODIOJ 

03:46:18:18 

03:47:22:03 

03:49:13:12 

03:49: 34 :20 

03:49:36:20 

03:49:45:10 

03:50:13:12 

03:50:29:23 

03:50:46:20 

03:50:51:00 

03:51:14:01 

03:52:05:08 

03:52:17:08 

03:52:32:11 

03:52:36:28 

03:52:38:11 

03:52:46:14 

03;52;53;00 

03:53:02:17 

03:53;05'19 

03:53:21:20 

03:53:36:17 

03;54:39:13 

03:55:19:02 

1" 

SUPmFICIE LUNAR VISTA DESDE EL ESPACIO " 

Nl\VE EN EL ESPACIO AVERIAUI\ 

TRES AS'l'RJNAUI7\.S DE mnRES> A IA TIERRA 11 

W-U.'TE ru PUN> VUELO 

1\S'IIDMl\U'mS f:?l I.A SUPERFICIE LT..NAA 
UNJ JUD7\ AL ffiLF 

VEllICUID UW\R DE CUATIO R1JElY.\S. AS'IRJ 
NruJm CDRRIENX> IDR IA SUPERFICIE wWt 

Nim::>NruJTA.S CDN Bl\?DERA DE E.U. 

M'nON1\t.l'Il\S c.AVl\NOO EN JA WNl\ 

MUES'l'RAS Lt.N1\Rrn 

SUPERFICIE LWAR Y BANDffiA. DE E.U. 

OESPEX2JE DEL MDUlD DE IA SUPERFICIE 
llJNM 

Ll\NZl\MIENro <DIETE RUro <ni IA PRIMrnA 
ESTllCION LUl1\R SAYl1l' 

TI'IUIAR PERIODIOO OON TREE ASTR:lNA.tm\S 
~MURim:N 

Nl\VE ™ EL ESPACIO 

CAPSUIA EN TIERR/\ 

ESTl\CION ESPl\CIAL SAYl1l' I EN OONS
'lR!XX:IOO 

FIJNElll\LES DE IDS ASTR:>!WJll\.S 

PRIMERA ES'IN:IOO ESPACIJ\L 1973 SKI-U\B 

SKI-LAB EN EL ESPACIO 

AS'I'R)NA.tm\ RmLIZANIX> REPAPACION DE 
~ 

J\S'lIDWJ'll\S !IDILIZANDO PlOJEIJl\S 

rNl'EiUOR DE IA NA.VE ESPllCIAL. ASTR:>Nrul 
'17\S REl\LIZANOO DIVERil>S l\CTIVIDl\DES EÑ 
EL INI'ElUOR DE IA CAPSt.Jr/\ (a:MEN, JUE
GAN, OBSERVAN) 

?.30. 

CIAVE 
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CDDICD 

03:57:17:00 

03:57:54:26 

03:59:04:07 

03:59:24:07 

03:54:43:14 

IMhGEN FOR"1\'IO 

SUPE:RFICIE SOU\R VISL\ DESDE LJ.\ ?JAVE l'' 

IJ\N'ZJ\MIDl¡'IQ DEL ULTDO CDIIC'I'E PR:::GRN-~ 
AroI.0. JULIO 1975 SE UNE h UN>\ W\llE 
RJS1\ EN EL ESPACIO. INI'mIOR DE IA NAVE 

J\S'IID~l!m. ~ H:)NEIJA CD~CRl\.TlVA o:JN 11 

IAS DOS BANDEMS (URSS-E.U.) 

IA LUNA vrsm DESDE EL ESPJ\CIO 

Z.B. TIEnRll CON OJI.DR (l\NIMl\CION) 

231. 
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CDOIOO 

04:0.1;27:25 

04:04:30:14 

04:05:14:19 

04:05:22:05 

04:05:49:14 

04:06:26:26 

04:07:02:20 

04:07:31:26 

04:07:43:19 

04:10:15:19 

04:10:30:06 

04:10:41:06 

04:11:10:29 

04:11:34:~4; 

04:11:59:03 

04:14:06:22 

04:14:36:09 

04:17:39:19 

04:19:00:09 

OIC~ 1918. arums CDN OOILWX>S 1" 
NJRI'D\MERICANJS C<.IE PARl'ICIPl\roN EN 
LA PRIMERA GUElll1A MUNJIAL. DESFILE 
CDN CARRlS ALEXDRIOCS l'OR CllLLFS DE 
~, BAILE EN LAS CALLES 

NIIDS o:N GU1IN'll'S DE BOX OOXE1\NOO 

NIIDS <-Olm\NOO A Cl\Bl\LID 

NIIDS l'N RJOID 

NIIDS JtXi1\NOO CDLF 

Nifl:JS JUGANl:X) FUIDOL J\MllUCAN) 

NIIUS JWINOO BEISOOL 

1917. MANil'ES'rANI$ rnENrE l\L CAPI'l'OLIO " 
EN Wl\SHI!lGl\'.JN 

PRESIDENTE WIUlON FIRMI\ LA ~ION 
DE GJERnA OlNI'AA ALEMANIA Y MANIFES'mN
TFS ARJYl\NlX> LA INI'ERllE>CION 

DESFILE DE tn!BRES SELEI:CI01'i'\NX> PARA 
LA GUElll1A 

FDIFICIO DEL EMPIRE STATE Y WINS'lON 
CllllRCllIEL 1933 

FIN DE IA Rf.Dll.ION HU!G\PA OON.I'PA IA 
TIRl\NIA OOJl\ 1956 

R:.Eml' \00.JEI.ER E3PIA DE U:S UltCAOOS 

PISTA AEREA, PREPARATIVOS ™ COREA PARA 
ru:x::mm A EISEN.lCMER 1952 

EISEN~ DESCIENDE DEL AVION Y PASA 
REVISTA A LAS 'IK>PAS Y CBSERVA PRACI'ICAS 
DE GUERRA 

EISENOIER LLm\ A l!J\Wl\I 

Fil),MA DEL TRATADJ DE PAZ EN SAN FPAN:IS 
OJ 1951 J\SIS~ ANDREI GR:MICO,~ -
"i arRl\S DELEJ3l\CIONES DEL MUNIXJ Sll<l\NlXl 
49 

1950 TR1.1MMI EN tAS tw:IONES UNIDl\S ~ EL " 
ANIVERSARIO DE ESE OROOlisr-D 

CELFBAACIONES ™ DERLIN CXN MILES DE 
MANIFE.STANI'ES EN IA CRU7.JWA DE LA LIBER 
TAD -

232. 
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CDDICD 

04:19:27:26 

04:20:39:27 

04:22:02:09 

04:23:11:16 

04:23:40:15 

04:25:27:25 

04:26:46:25 

04:27:43:12 

04:28:08:22 

04:28:42:17 

04:29:15:25 

04:29:29:17 

04:30:05:00 

04:30:20:05 

04:30:38:01 

04:31:23:00 

04:32:10:00 

04:32:30:05 

04: 32:51:06 

04:33:24:12 

04:33:56:17 

04:34:19:20 

ARRIDO DE Dl!I..Er.t\CIONFS MUNDIAI.r:S 1\L l" 
NllE\O EDIFICIO DE lJ\ Ort.I D: NUE\7~ 
'IOIU{ 

1961. EL GENERAL PER.'"11Um rn TERJU'IO 
RIO MEXICANO PAIU\ CJ\Pnm¡\R A PAU::JKJ
VIUJ\ 

FUERZI\ Af.:RE7\ ?DR'l'FA'lERICANl\. EN BUSCA 
DE PAf010 VILtA Y SUS TIOI'l.S 

PRIMER CARRO BLim\00 DE LOS E.U. 
Pl\Rl'ICIPA EN LA BlliQJEn\ 

EL EJER:I'IO DE E. U. MUESTRA EL "NIKE" 
P!O= A CXlNTOOL REM'.nO 1954 

Ll\NZl\.'!I>Nro DEL ProYl'l:TlL NIRE 0JE 
DESTRUYE A lN AVION EN WEW 

AR-SA.'1EN"IO DEL EJE!a'IO BRI'.mNICD 
!ESEMll\RCANOO 

'IORRE'l'A CAMtJFLAlll\ o:>N PIOYH::l'IL!:!5 Y 
RlUY\R DE LOCALIZACION 

AVIONES Tiro CA?A 

Pl\Rl\CAIDISTl\S 

HELICXlPTEIOS DE OC8tr HELICE CXlN 
Cl\lG\ DE .JEEPS 

'IORRE!A CXlN - y l.'roYEX:TILES 

AVION TIIO HARRIER ATERRIZANX> vmrI 
Cl\IMml'E Y EN VUWl -

llAARIER DESPEG\NOO 

IU\RRIER ATERRIZAN!Xl 

'mNQlES DE GUElU1A roa Cl\RRm'El1I\ 

'12\NQJES EN ATA(JJE SIMJLl\IXl 

233. 
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234. 

~~~~~IMAG~=EN~~~~~~~~~~~~---FO=IW\~~'IO'--~~~~~cr.A~VE=-~~~ 

04: 35: 04: 29 'IURRE DE VIGILJ\NCIA l" OC'IV-A-094 

04:35:42:27 

04:35:53:23 

04:36:07:13 

04:36:28:04 

04:36:54:19 

04:37:09:23 

04' 37' 34' 25 

04:37:53:0G 

04' 38' 14'14 

04:38:35:06 

04:38:47:26 

04:39:13:02 

04:40:25:20 

04:40:49:16 

04:4li08:23 

04:41:35:01 

04:41:59:24 

04:42:10:14· 

04:42:32:00 

04:42:54:09 

04:43:36:02 

CAMARl\ DE T.V. DE Vlra:IAN:IA 

VIGIIJ\Nni: OON Dm::x:t.n:AitES 

DESFILE /\NTE IA CASi\ DE MAO 'ISE ~ 

M/\IJ FO'IO FIJA 

WD DESC!f.UJE DE AIJID.PV'll. Y S.'\Lt.nl\ 
AL &1ERCI'ID OIIlD 

~UDS-rsCIJ\\f.JS EN 'mADAJOO FOR
ZllJX>S 

M7'D DE FSIUOIJ\Nl'E 

GENEM.L QiAN K1\I 'lSC PDtSIQJE A M'\O 
Y A ~ OJMllfIS'Il'\S 

ASESIW\'ID DE OOS CX:MIJNIS'mS 

CAMPESuos rux:wmoos ron Ml\O 

atAN K1U TSE EN DISCURSJ Y El'EtCI.'IO 
Lt.O!J\NlXl UJNl'RA cntt!NIS'.11\S 

llTAOOE A UN1'< PEJ;7.iml\ CIUilAD O!INI\ R:>R 
Jl\R:>NESES 

LJ\NZl\MIEN'IO DE llCtllllS DESDE EL AIRE 
SOORE CIU!lllD>S O!INAS 

Ml\O EN CDNFEREN:IA en< SU G\BnIDm 

e.u. MAC> 'ISE 'I1.m3 

e.u. aL\N rou 'lSE 

AGJ1945 JAroN SE RIIDE EN 01.INA VEN::ICO " 
R:>R Les J\Lil\003 

CliINA. OESTRUIIl\ roR IA SEI;UNill\ Gt.1EMA 
MlJNDXl\L 



crnrc;o 

04:45:18:22 

04:45:47:10 

04:46:12:11 

04:46:54:05 

04:47:20:12 

04:47:49:17 

04:48:05:07 

04:48:24:01 

04:48:54:14 

04:49:17:28 

04:49:51:27 

04: 50: 24: 22 

04: 51: 14: 20 

04:51:57:02 

04:52:08:18 

04: 53: 14: 02 

04:53:53:01 

04:54:21:22 

04:55:10:08 

04:55:55:02 

04:56:32:15 

IMAGEN FORMA'IO 

EJER:I'IO NACIO:.¡.\LlS'fA DE Cll!N/'\ CDN l" 
ARMi\MENlU AMEl:ICANJ 

JULIO 1947 M1iD CONTflM'D\CA A OWl 
1Q\I = 
CDM.JNISTAS cn.EDRA?ro IA VIC'l'ORIA DE 

"""' 
STALIN Y LENIN EN i'OSCU FIRMAN UN TRA. 
TAOO CE 1\YUIY\ EDJ~CA Y ASIS'lllCIA
'JE:NICA 

HAO Y NIKITA KRUSllE.V 

OOCUE DE WINDSOR REY DE naJ\.'IEílRA 
EDUAROO VIII Q)N SU ESPC61\ 

0000~ DE IN:il.A'l'mM 

EmCI'ID nm.ES Ell D!:b"'"F'ILE 

EXXlAROO AI.D8R'l'O JOR:iE MURES PA'IRICIO 
t>\VID CUAID) ERA Nm:l DE 6 AroS 

IA REIW\ VIC'IORIJ\ 

ruNOW..FS DE EDUl\Rl:O VII Y SU HIJO 
LO AOJMPAAA 

19U A LOS 11 A.'1C6 DE EDAD ES N:MlRAIX> 
PRIN:IPE DE GAUS 

ESTALLA LA PRIMERJ\ QJERRA MUNDIAL PRI 
MEPlJS TJ1N;1JES Y AVIONES DE OO!lLE AU.-

11 'tUl 1918. CELEEHACIONES POR EL FIN 
DE IA GUERRA 

DE GIRA OOR EL PAIS DE IliiU\TERAA. 

VISITA E.U. Y SE ENI'REVISTA CON EL 
.. PRESIDENTE WILSON 

OOR NUEVA YORK 

CDN roJGI.J\S :.V: AR'IlIUR EN WEST OOINl' 

VIAJA POR EL MmOO 

EN UN FESTIVAL AEREJ) OJN AVJDNIB DE LCS 11 

20"s 

SU PADRE EL RE'i JOR:iE Y EL 

235. 
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CXDIGD 

04:56:58:29 

04:57:16:03 

04:58:21:28 

04:58134:24 

IMllGE>I 

1" 

236. 
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L'ODIOJ 

05:00:59:11 

05:01:17:08 

05:01:51:22 

05:03:01:18 

05: 03: 17: 11 

05:04:10:26 

05:04:41:02 

05:04:52:05 

05:06:18:20 

05:06:36:25 

05:07:11:03 

05:07:21:14 

05:07:33:13 

05:07:56:26 

05:08:51:25 

05:09:01:05 

05:09:09:06 

05:10:09:03 

05:10:20:07 

05:10:39:13 

05:12:39:21 

05:13:31:05 

05:13:48:07 

05:14:59:20 

MULTI'l.UJES Y. LEl'REf.OS /\00\'i'\NIX) A 
ru:osEVELT 

1932. "CITA OON EL DESTUD". R:OSliVU,'l' 
Ili'\.J1'tNOC> DE 'lREN, MUl:rl'ItlDES 1.0 ESPERAN 

RD.JSEVELT twro DISCUP.$) ANTE t-VLTl'ItD 

RX>SEVELT EN J\l1IO IOR U..S CALLES, MUL
Tt'ltJD 

&SCl:N\S DE lA DEPRESION (DESfW'I.JD) 

RCOSEVELT ~ EL JARDIN DE: SU CJ\SA 

DESEMPLED Y POBREZA EN IA Ofil>RESION 

MANIFESTJ\CION DE DESEMPLEl\tOS A 
WASITTN;;'IDN 

VIOLEto:A DE I.A FOLICIA A IDS MANIFES 
Tl\NI'ES -

R)'.)SE.VELT ~ DISCURSO 

WTACIONES 

IOJSEVELT Y IDNER EN At.J'IOHJVIL 

RX>.5EVELT EN DISCURSO 

Cl\SA DE OOOOE>JELT 

iw= 

OCOSEl/ELT l>\NXl DISCtmSO Y: GENIE ES
OXl-trumID FOR RADIO 

VID>\ Dil\Rl'.l\ EN ESTA!XlS UNilXlS 

cn=m;o 'l RJOS!:vELT EN DisctmSO 

roR.w:ION DE W>USONES PAPA A:tt.mR A 
ro; TRl\B1\JNXJRES DEL Cl\MPO, OBREOOS, 
EUX:TR.ICISTAS, EIC. 

l<lOSEl/ELT EN O'.MIIll\ OON 'l'AABl\Jl\!X)RES 
DE IAOX: 

237. 
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ooorro 

05: 15: 10: 13 

05:15:52:27 

05:16:26:06 

05:16:37:07 

05:17:49:00 

05:18:22:28 

OS: 20: 11: 17 

05:20:47:14 

05:21:43:01 

05:23:07:21 

05:23:56:29 

05:24:11:06 

05:24:26:07 

05:24:35:08 

05:24:44:07 

05:25:28:12. 

05:25:54:19 

05: 25: 59: 10 

05:26:18:11 

05:26:33:01 

J5: 26: 50: 26 

05:27:04:11 

05:27:07:11 

05:27·19:27 

05: 27: 31: 20 

OESEMPI..Ei\OOS HACIENX> FilA E INSTI 1" 
GllOORES -

PIOTESTJ\S HACIA RXSEVELT IOR U\ DI:SA 
PARICION DE IA NM -

RX>SEVELT O:lN SU Ml'IORE 

RX>SEVELT EN DISCURSO Y PER9JW\S ES 
ClOll\.'-mLO POR IA íll\010 -

TMBAJN):)P.ES DE DISTIND\S IN:X.ETIUAS 

DESFD..E EN REE! .EJXlON DE RX>SEVELT 
(1936) Y RCXJSEllEL EN DISCUFSO 

'IOw.EN'rA DE FOL\'O Ell l<A?G..S CI'I'i 

KXJSEVELT LI.EQ\ A .KAf&\S Y llAfllJ\. OON 
SUS IMITT\Nll!S 

INJNJACIOt.;ES 

CON3THI.XX:ION DE PRESAS 

Fl\DtuCAS 

REl'RfSION OJNI'RA LOS M1\NIFES'Il\NITS 

MUJEmS EN IA O'\OC:Er.. 

Ml\JCHA DE LOS TRABA.J1\00RES 

OESFD..E DE N!\ZIS 

~DE LIBOOS 

Tl1ABl\.Jl\OORES Sl\LmDJ DEL 'llWlllJO 

RXJSEVELT EN DISCURSO 

CALLES DE WASllIN3'l'ON 

238. 

CTAVE 

OC'IV-A-095 



OOOICD 

OS:27:S6;13 

OS:20:30:03 

OS:20:S0:00 

OS:29:19:24 

OS:30:32:2S 

05:31:04:09 

OS: 31: 22: 01 

OS: 31: 37: 04 

OS:31:S1:13 

OS132:09:0S 

OS:32:22:29 

OS:32:3S:04 

OS:33;10:23 

OS: 33: 40: 26 

OS:33:49:04 

OS;34:02:23 

OS:34:36:09 

OS:3S:27;24 

05:36:20:23 

OS:37:13:20 

OS:30:37:04 

OS:30:S6:03 

OS:39:33:02 

OS: 39: 39: OS 

OS:40:00:16 

RlJSEVEL'l' EOR IAS CAI..LE3 EN At.1IC«.1 
Vll. PRESIDEN:IAL. MULTI'IUDES. -

LEONA Y SUS Cl\CIK>RIOS 

LEDW. Y LEDN (X)RTFJl\NOOSE 

1" 

UDN Y LEDW\ OORTEJANXGE. IDS CAQIDRRlS 11 

OJRREN AL LIDN. 

PRIMER ZEPPELINE 

LZ-3 (1906) 

ZEl?PELINE VOIJ\N!Xl EL DIRIGIBLE 

ZEPPELINE LZ-3 V0IANDJ 

ZEPPELINE VO!Afro 1\TERRIZ-r\ Y DESPEiiA 

SANlOS DlM>NT '\i'OlA~ EN UN ZEPPELINE 

"Vn.IA DE PARIS" vot.roro 

OISTINIOS INI'ENIOS DE VOLAR Dl ZEPPE 
LINFS -

ZEPPELINE o:M) NEGXIO OON PASJ\JERJS 

EXPIDSION DEL HINDEMBUIG 

DEL PRlMEOO AL DEX:IMJ PLAN ~ 
YcroDI'IOS 

INDUSTRIAS Y GENI'E 'mABl\J1\NX) 

OJ1'5TRtJ:CION DE HDUS'lRIA.S 

PROCO:CION DE N:EOO 

DEJ:DD QUINCUENIO. POOOUO:ION DEL 
P<:ER'.l 

FABRICAS. PIDW::X::ION DE J\CER) Y tA-.U:~ 
DO 

239. 

CIAVE 

OC'lV-A-09S 



O'.lDICXl 

OS: 40: Sl: OS 

OS:41:23:17 

OS:42:27:22 

05:42:S4:05 

05:43:18:22 

OS:44:28:01 

OS:4S:13:1S 

05:46:43;29 

OS:46:S7:27 

OS:47:21:04 

OS:48:14:04 

OS:48:S2:09 

OS:SO:S1:24 • 

OS:Sl:19:17 

OS:S2:SS:06 

OS:S3:26:03 

OS:S3:S2:22 

OS:S4:41:26 

OS:S6:36:11 

CARTA DE COMPIU'-1.IOO DE EMLn..ACION 
SOCIALISTA EN LA URSS 

a:lN3'1RlXX:ION DE CENl'l1l\LES El.ECT'RICAS 
Y GENI'E 'rnAB1\.JANOO EN DISTINrAS INX.6 
TRIAS -

0JNS1RUXION DE CE?TI'RAL HIDOOELFJ:'ffi! 
CA J\NI'ES Y OESPUES DE IA SEG.JND\ GllERR1\ 
MUNDIAL 

f7\SCIS'n"S DFS1'RUYElm CIUMDES RUSAS 

RI:IX>N.S'IRUXIOH DE RUSIA Y OO?Sml.JO:ION 
DE UN1\ NUEVA PU\Nm HIDOOF::LB:TIUCA 

OF.St\RRJUJJ DE IAS LINE'J\S FERREAS 

OON3'l'HUXION DEL CANAL DE FRA EN IA 
ANl'IGUID'\O 

OO?li1.'Rl.CCION DE cruru.EE D1 LA AC'IlV\LI 
DAD -

=iAS 

C11MPOS DE IJ\S PRIMERAS Hl\CIEtDl\S E<
PERIMENrALES Y. '1.WCIORES 

IW\LGJRJ\CION DE FABRICA DE TW\C'IORES 
Y TP.AC'IDRES EN IA J'CIU?\LIDAD. AGIU -
CULTURA 

Gl\Nl\DERIA 

00?-ETRtXX:ION 

R:MPE lUECOS A'IQllCD "ARl'ICA" LLEiil'\ 
l\L roro NJRI'E EN EL m>:IMJ PIAN Q.JIN 
CJJE?i\L -

PRIMER l\EROSTA'IO Y a:lNS'llWl'IN OIElOJllS 
QUI CON UN a:lHEl'E -

CARRERA ESPACIAL DE lA URSS 

GENl'E PREPA!WWSE PARA EDIFICAR IA 
llJEllA SOCIEDAD Y AVA!.CE TEl'.:N:lLOOia:l Y 
CIENITFia:l. DISTINrAS AC'm/IIll\DES. 

DISTINrl\S J\CTil/IDADES EN IA URSS 

240. 

CIAVE 

1" D'.:'IV-A-09S 



OODIO'.l 

06:01:11:18 

06:01:16:24 

06:01:25:04 

06:01:39:13 

06:01:48;28 

06:01:53:29 

06:01:59:11 

06:02:11:28 

06:03:03:00 

06:03:09ill 

06:03:15:27 

06:03:26:26 

06:03:32:25 

06:03:42:10 

06:04:02:26 

06:04:12:06 

06:05:01:23 

06: 05: 27: 18 

06:06:09:09 

06:06:36:13 

06:06:49:01 

06. 07: 29: 16 

06:07:46:12 

l.ANZA.'>Ul:NlO DEJ .. COllE'l"E O)N TA.XI 
ESPACIJ\L 

l\NIM1\CION DE EST/\CION I:SPi'.C!l.J... EN El. 
ESPACIO 

N\VE ESP/\CIAL OlSPAAANIXJ HAYO U\SSER 

SATELITE ESPi\CIJ\L EN EL t:SPACIO 

IlV\GEN a:MPU'I'ADJM DE '11\Y.I-ESPJ\CIAL 
E.U-RUSIA 

~vrs ESPACIALES (AN.IMN:ION) 

CCNIDAPI~ DASE DE a;:tmI'E DESPD3J\?DJ 

ASTRQh.\U'I1\S EN LA LUNA. 1\DRIL 1972 

roro FIJA ASTFO>Vl!J'DI EN U\ LUNl\. OON 
l!ANDERI\ 

OOS Nt\VES ESP1\CI1\LES SE l\OJPLl\.."I EN EL 
ESPACIO 

ASTRJNl\IJI'l\S RJS0S Y AMERI~ SE SA
UJDt\N EN INTERIOR DE LA W\VE 

DJS ASTf()NMJTAS RUOOS l\OORDl\N IJ\ NA.VE 

l/\NZ1\."1IENIO DE (X)HE'I'E Rl.00 

A5Tf()Nl\tm\S INI'ElUOR DE lA Nl\VE 

SALWI" 6 RUSIA EN EL ESPACIO 

ASTOONl\l1IT<S DEN'l'FO DE IA NT>.VE RrnLI
ZANOO DIVERSliS AC'rl.VIOADES 

Sl\LYUT-6 EN AU.fACEN Y EN EL ESPACIO 

AS'lroNruJTAS RUSOS EN El. ESPACIO CDN 
AS'm')W¡,lJrAS CUBANJS, INDts Y FPAN:ESES 

CirnrrFICOS RJSJS TAAllA.JANX) 

NAVE ATmRIZMOO 

I.J\N7A'UQIDJ DEL '17\XI-ESPl\CIAL (ANL"V\
CION) Vl\RtOS DISEIDs 

PREPAPACION DEL TAXI ESPACIAL PARA 
PRIMER VUELO 

TFaJ1\S DE AISU\CION TélMICA 

241. 

CLAVE 

l" 



CDDIOO 

06:09:49:12 

06:09:20:03 

06:11:29:24 

06:12:36:06 

06:12:41:17 

06:13:54:19 

06:14:22:19 

06:15:27:22 

06:16:12:29 

06:16:25:19 

06:16:37:11 

06:16:51:25 

06:16:59:29 

06:17 :10:26 

06:17:36:24 

06:17:42:00 

06:17:46:29 

06:19:03:29 

06:18:26:12 

06:18:45:00 

06:18:48:20 

I.M\GEN FOR\!A'IO 

21 ADIUL 1981. LANZAMIENIO DEL PRIMER 1" 
TAXI ESPACIAL JO!i?-< YC>UNJ Y RCSIBT CUI 
PING -

'lruCI EN PLEtD VUEID DE ru:x:;:RESO Y ATE
RIUZA 

IJ\NZJ\MIENIO DEL OOHETE OON TAXI 

Sl\TELI'l.E3 mrACIALES EN EL ESPACIO 
(l\NL'll\CION) 

U\NZ/\MIENIU DE UN Sl\TELITE 

TRIPUU\C'ION DEL Oll\LLEM;ER PREPJ\.RANDJ 
UN 51\TELI'I'B EN Ef, ESPACIO EL "9JlAR 
MI\)(" 

Sl\TELITE O: EL ESPJ\CIO 

RESCATE DE rDS Sl\TELITES EN EL ESPACIO 

lM1\GEN DE ~PA DE IDS 'mXtS ES
PACIALES E.U.-RUSIA 

roro FIJJ\ DEL. TAXI ESPACIJ\L R1.SO 

lMl\GEN CXlMPl1rA!XJRA 

m.VE ESPACIAL (ANIMACION) 

GRAFICA OC'L PRESuruES'lQ FSPJ\CIAL N7'\SA 

ENEfO as LANZAMIENIO Tl\XI ESP1"\CIAL E.U. 11 

'10-IA ArnEA DE IA BASE DE VAHDERBER1 
Cl\LIRllmll 

tANZt'\MIENlO DEL TAXI ESPACIAL (PICADtt) 

1\NIMACION DE IA TIERRA GIRANX> Y EL 
'mxI ESPACIAL 

AN!Ml\CION DE SATELITES EN EL ESPACIO 
EN GUERRA Y FO'lOGR1\FJAS DE IA TIERM 
'lGWlt\ IQR SATELITE 

ARWiEN10 l'i[)DERN:> EN PIS'm DE ATERRI 
ZA.JE Y EN VUELO -

SISTEMI\ N:>R'l'FAMERICAW DE PC'ISICIONES 
GI.081\Lrn (SISTEMA DE SATELITES) 

AVIONES Y BAR:D5 DE GUERRA 

242. 

ClAVE 

O::W-11-096 



ooorm 

06:19:05:05 

06:19:39:18 

06:20:12:05 

06:21:17:29 

06:21:51:25 

06: 21: 58: 07 

06:22:32:13 

06:24:18:15 

06:24:34:04 

06:26:15:19 

06:26:23:13 

06:27:43:18 

06:27:55:15 

06:28:31:09 

06:29:10:27 

06:29:53:00 

06:30:16:18 

06:30:25:18 

06:30:31:20 

06:30:48:01 

06:30:56:18 

06:31:31:22 

06:31:36:25 

06:31:45:14 

IMAGEN fOR-!A'ID 

ProYE:TIL ANI'ISATELITIS (ANIJ.!,'\CION) l" 
E.U. PSAT 

Pro=rIL l\Nl'ISllO'ELIIB (l\NIW\CION) URSS 

PRJYEl:TIL l\Nl'L.C\A.'IELITE SJ\LIEtro CE 1-N'QR11 

ASAT EN tJW\ CAZA F-15 

lMAGEN SATELITES rn EL ESPACIO EN GUERRA " 
OJN PJ\IDS LASSER 

PlJEST1\ EN ORBI'm DEL SPU'lNIK 

"INICIATIVA DE DEFl:NSA ESTRATEinCA" 

RFJ'tGAN EN DISCURSO 

DESTRIXX:ION Ml1IUJ\ l\.SmJRl\DI\ (MADI 

IJ.W1EN DE aJMPt.1rJ\IXIRl\ ILl.lS'mANlJJ EL MAD " 

Prom::I'IL ANIIIll\IJSTICX> "EXPf:RIMENIO 
DE PICl'B:CION ~" 

10 JUNIO 84 ES t= EL PIDYB:Tll. 
(SlJ.IULl\IX)) 

EXPIDSION NOCLEM 

GUERAA hu::LDIR EN EL ESPACIO 

Prom::I'IL DIRIGIDO B-2 (SEXlU'IDI\ GUERRA 
MUNDIAL) BLJIN:)) Y NrolO 

LUNA LLEN1I 

IA TnltRA VISTA DESDE EL ESPACIO Z. I. 

INIZl\MIENID DE CXlHETE (NXIJE) , 

ESCtJ00 DE 11 l'reIONES lll!OPEl\.S 00E 
'FO!OWI EL MrnCl\00 all.ruN ESPACIAL 

(ESA) 

VEJllCUID ESPACIAL DE IA ESA EL ARIA.~ 

OJNSTRUX:ION DEI. SPACE-lAB 

IANZl\MIENIO DEL SATELITE AL ESPACIO 

VEHICUID ESPACIAL NIPOON 

IANZAMIENID DE Vll!ICUID ESPACIAL 

GRUIO AS'IK>NAtm\S DE LJ\ t~ 

243. 

CIAVE 

IX."IV-A-096 



cxxm:n 

06134'14:23 

06:34:20:11 

06:34:23:07 

06135:06:22 

06:35:46:27 

06:35:57:28 

06136:20:28 

06136:46:26 

06137:47:15 

06:38:10:00 

06:38:19:05 

06:38:41:20 

06:39:19:16 

06:39:25:19 

06:40:10:08 . 

06:40:31:00 

06:42:07:22 

06:42:33:25 

06:43:36:19 

06:44 141:17 

06:44:54:15 

06:45:26:19 

06:46:38:04 

IMllGE>l fORMl\'11) 

ro-mre PRIVNX> I.ANZADJ AL ESPACIO. 
EMPRESA DE SLEIGroN 

A5'1R>N1\.trrA rn EL ESPACIO am PRJPUISOR 
PRJPIO Y TAXI ESPACIAL E.U. 

KF.NNEDY EN DISCURSO 

RD\('J\N 

IY.r..GEN ClJMPU'mRIZNJl\ DE NA.VES ESPACIA 
LFS Y ESTl\CIONES -

PRUEDl\S EN U\. ESTACION ESPACIAL 

U\NZJ\MIEN'IO DE NAVE ESPACIAL RIEA 

AS1lnN7\U'IJ\ EN INI'ERIOR DE IA NA.VE 

ESTI\CION ESPt'\CIAL DE lA URSS 

ANIM!\CION DE c:orrnIZACIDN DE I.A UN1\ 

VEJlICUID KYIORIZADJ EN lA LUW\ 

HCX.ffiRE EN lA SUPmFICIE lllNAR 

omUJJS DE OJLONIZACION ~ 

OOLONIA ESPACIAL 

ID'IOGRAFIAS DE U\ SUPERFICIE DE MAR'IB 

DIVER&\S NAVES Nl 'IRIPUI./JlAS DE E.U. 

TELfS(DPIO ESPl\CIJ\L (llNIMl\CION) 

NWE EKPIDRAOORl\ DE JUPITER 11GALILEO" 
(ANIMllCION) 

lMl\GEll DEL WIVERSO (ANIMllCION) 

OJIJ)lll!\ ESPllCIJ\L URSS (ANIMllCION) 

I.Ml\GENES DEL UNIVERSO Y N1\.VE.S ESPACIA 
LES -

RffiION M.OJOCtlERA 

FEST&JOS OOR EL INICIO DE LA aJNSTRIX 
CION DEL CANAL DE PAIW-!A -

TOOPAS NJR'IEJ\MElUCANl\S INV1\DEN NICARr\ 
GUA EN 1927 -

l n 

OMAR 'IDRRIJOS W\D/\NIXl Y DICE UN DISCURSO " 

244. 

CLAVE 

OC'IV-A-096 



COOI<D 

06:47:11:04 

Q6;47:31:20 

06:48:41:05 

06:50:11:20 

06:50:36:07 

06:51:23:07 

06:51:39:26 

06:51:59:22 

06:52:08:05 

06:52:22:11 

06:53:13:28 

06:53:37:26 

IMAGEN 

0M1'\R 'IOílRIJOS Y Jnm CARI'ER 

Ml\NIFESTACION DISPEHSJID'\ CON DISPAACS 
Y GENI'E Aru-V\.DA EN IAS D\LL.ES 

NIXON O)N 

OiE GUEVAR1\ Y IA GlJERIULLI\ 

FIDEL C\STRJ ENI'AA. A CtBA 

JOHN F. KENNEDY 

L.B. J:mmN 

RE7IGllN EN DISCURSO 

FIDEI. CASTro EN DISCURSO 

REAG\N EN DISCURSO 

245. 

CIAVE 

1" OC'!V-A-096 



CODIGO 

23: 01: 11: 10 

23 :01 :J 4 ;Ol 

23:01:21:10 

23: 01 :29:] 4 

23: 01: 49: J 2 

23: 02: 04: 01 

23:02:3] :07 

23: 03: 32: 27 

23 :04 :21 :05 

23:04:32:13 

23:05:32:12 

23:05:45:J3 

23:08:50:10 

23:10:24:25 

23:11:29:16 

23:11:43:24 

23:12:25:13 

23•12 •41 •04 

1MAGP.N 

CAílONES QUE SE ELEVAN 

MILITARES EN ELEVADOH CON 
TROPAS 

MISILF.S NUCLEARES 

DOMlll\f!Dl:IW D-1 

MISIL B1\J.IS'r1co lNTlmCoN 
TlW:'.NTAI, M-X { 500 VECl~S
LA UUMB/\ DE 111 fWSH J M/\) 

SUHM/lll mu /\'i'OH I cu Ull lo 
{TRES '/ECES M/\S l·:XJ>l,USJVUS 
QUE EN LI\ Sl.:UUNIJ/\ GUEHH/\ 1 

COHETE ll!; CRUCERO 

MUSEU OE /WlhCION Y !\ERO 
Nl\U'l'ICI\ DE l:STt.rJOS llNlOÜS 

M/\SC/\RA ANTIOU/\. SEflORI\ CON 
NTflO 

CIUDAD DES'I'RUIDA Y MADRES 
CON NiflOS EN DRAZOS,MUflE
CAS OESTROZ/\01\S 

SEtlORA SALIENDO DE REPUG10 
CON Nlt~O CN BRAZOS 

MU8RTOS EN REFUGIOS 

EXPOSlCION Y MERCADO DE 
ARMAS CON NlflOS 

MANIFESTACIONES PACIFISTAS 
EN DIVERSAS CIUDADES DCL 
MUNDO 

DESTRUCCION DE ARMAS A RAIZ 
DEL ASESINATO DE KENNEDY 

ARMAMENTO MODEHNO. SUBMARINO 
ATOMICO 

CARTER CON CON'l'ROLES DE 
MANDO SUBMARINO 

GEORGE KENAN 

M/\PA DONDE SE ILUSTRA UN 
SUPUESTO A'rll.QUE 

246. 

FORMATO CLAVE 

l" DCTV-A-080 



CODIGO 

23: 12: 59: 21 

23:13:19:05 

23:13:41:22 

23:14:09'10 

23:15:02:14 

23:15:49:13 

23:17:20:23 

23:18:36:04 

23:19:48:03 

23:20:30:21) 

23:21 :07:27 

23:22:01;19 

23:23:16:23 

23:23:32:10 

23:23:59:26 

23: 24: 38: 29 

23:25:43:08 

IMAGEN FORMATO 

GRUPOS PACIFIS'r/\S 

BOMBA ATOMICA CON NiílOS 
(COMO LA DI:: HIROSllIMA Y 
NAGt'\SAKI) 

ENCUENTRO EN EL ELBA (DE 
ALIADOS DE OCCIDENTE CON 
LOS DEL ORIENTE) 25 ABRIL 
1945. DOS SOLDADOS SE DAN 
LA MANO 

25-ADRIL-l 94 5, CONFERENCIA 
DE SAN FRANCISCO. CRE/\CION 
DE LA ONU 

SISTEMAS DE CONTROI. DE AR
MAS NUCJ,r.11.RES 

FALSA ALARMA DE GUF.RHA Y 
MOVJLIZ/\.CION OF: EQUJPO Y 
AHMAS 

ACCIDEN'l'E Pon EQUIVOCACION 
EN RO'l'ERDt\M 194 0 

CIUDAD DESTHUIDA Y ARMAS 

EXPI,QSION DE DOMBf\ DE lll
DROGl:UO 

ENSAYOS O~: PROTECCION EN 
C/\SO DE GUERR/\ ATüMIC/\ 

REFUGIO NUCLEAR C1\SERO ( 1951) 

CIUDAD SUll'l'I.;HH/\NEA DE SUE
CIA (1950), "CATARINA VERDE" 
PARA VEINTE Mll, PERSONAS 

LAN:AMIEN'l'O DE BOMBAS SOBRE 
BEHLIN 

BERLIN OCSTRUIDA Y GENTI-; 
SALIENDO DE HEPUGIOS ANTI 
ACREOS -

l" DE MARZO DE 1954. EXPLO 
SION DE BIKINI ( PHIMERA BÜM 
DA DE H I OROGENO) -

MIDIENDO LA H/\DJO/\CTIVIUAD 
EN LOS AFEC'rt,DOS Y l\L I:QUI 
PO -

sgP'l'IEMDHE l 954 MUERE J,f\ PRl 
MCHA VICTIMA DE BIKlNI 

l" 

247 •. 

CLAVE 

DC'l'V-A-080 



CODIGO 

23:26:26:14 

IMAGEN 

NEV/\DA E. U. PRUBBJ\S EN'rRE 
1951 y 1963 (188 /\R'l'El~l\C
TOS NUCJ..t:ARES) 

23:27:13:27 EXPLOSIONEN 1946 

23:27:21:07 TOMA AERI::A DEL ATOLON DE 
BIKINI Y HABITANTES DE BI 
KINI, ESPERAN SEH EVl\CUAños 
(PRIMEROS NOMADAS DEL SIGLO 
ATOMICO) 

23:28:43:07 EXPLOSIONES EN BIKINI y nr:s 
TRUCCJON BCOLOGICA DEL LUGAR 
HABITl1NTES DE LA ISLA 

23: 36: 19: 03 IM/\GENES PELICULAS ONU 

23:50:06:27 GEN'l'E PADECIENDO Hl\MBRE Y 
MISERIA 

23: 50: 39: 08 DISTRIBUCION DE ALIMENTOS 
l\ NINos POBRES 

23: 51: 20: 27 ENFERMEDAD 1\ CAUSA DEL HAM 
BRE -

23:52:59:18 NINOS AFRICANOS. TECNICAS 
DE INDUSTRIALIZACION RUDI 
MENT/\RI/\S. SENOR PODRE -

23: 55: 31: 04 IMAGENES DEL UNIVI-:RSO 

23: 56: 57: 03 MARCHA PACIFISTA Y GRUPO 
BEYOND WAR. MUJERES 

23:57:25:00 ENTREVISTA A GORV/\CHOV 

23;57;36;05 TERMINO DE LA REUNION CUM 
BRE REAGAN-GORVACHOV -

23: 57: 52: 11 REAGAN DISCURSO ANUNCIA 
QUE NO RENUNCIARA A LA IDE 

23:58:31:11 GEOllGE SHULTZ OISCUHSO SOBRE 
NEGATIVA AMERICANA DE RENUN
CIACION A IDE 

23:58:59:04 GORVACHOV DICURSO DECE SER 
DE LOCOS ACEPTAR UNA I NVES 
TIGACION DE LA MILITARIZA= 
CION ESPACIAL 

23:59:51:23 DONALD REAGAN ANUNCIA QUE 
• NO HABRA NUEVO ENCUENTRO 

248. 

FORMATO CLAVE 
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ANEXO No. 14 

l. EL HOMBRE DE LEONARDO 03•32,54'03 03:01:43:02 03,32,54,03 05,29,53,00 
DA VINCI. 06:29:53:00 Cumbre de N. (C. 03) (C. 06) 
EL PLANETA AZUL Final C. 03 Delhi (mas-
EL COSMOS ter) 

2. OCEANO PACIFICO Planeta Tierra con Isla Tinian OCTV-252 j Mar rojo 
TIERRA CON DIVISION Tierra división pó panorámica "El mar fueg 24 min. aprox. 
POLITICA. 8:56 aprox. lit.ica. - 20,47,10,06 te de vida" 
ISLAS TINIAN. 28:48 20!57,24,00 

"Planeta Enola Gay vo-
Tierra" landa 

3. BOMBARDEOS EN HIRQ Cod. 00 3/4 
SHIMA Y NAGASAKI 00.02,20,05 00' 08 '10' 25 00.10.20,01 00,30,22'13 100,01.10.23 
VICTIMAS. 00:00,57,18 00:10,5¡,04 00,30,45:01 00,09,¡5,22 00,23,45,23 

00,32,39,02 ºº'ºª'ºº'20 00,09,20,oa 00: 25: 36' 21 00,44,59,00 
11: 39' 26: ºº 
{N. Delhi) 

4 • ALAMO GORDO \00,01,21'29 Reunión N. 
(C.00 3/4) Delhi. Oppie 

hablando 
{B/N) 
ll '39:53 :00 

5. CIENTIFICOS '"Siglo XX" 20:28•18 los 
R. Rocha curie 
Los Curie y 20' 25 :01 
Einstein en Einstein 
vivo (B/N) 

6. SEGUNDA GUERRA MU!! 00,05,30,10 00:05•07'13 00•38:11•11 1 ' 

DIAL. 

7. CARRERA ARMAMENTI~ 00,26,19,26 05•44•28:01 00:14,04,21 ¡cumbre N. 
TA Delhi 

~ 
~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~~ ...... ~~~~~--''º 



r 8. LONDRES 02:12:02:19 02:12:34:00 1 02:12:15:02 1 Planeta tierra 
TOKIO (Pacífico VI) 02:10:33:27 
DRESDEN Planeta 

tierra 35:20 aprox. 

9. MUJER AMAMANTANDO Cod. 00 3/4 
00:45:25:13 

!O.CAMPO DE PRUEBAS EN Mapa de Ru- IDCTV-A-033 1 00:54:16:22 
SEMIPALATINSK sia. 

Avión con DCTV-A-033 00:35:31:12 
plato 

11. ATOLON DE BIKINI 1 01:20:09:16 !Planeta Advertencia 1 Cód. 00 
01:20:56:16 tierra 42:19 sobre el p,g DCTV-B-096 

lo. marzo 54 ligro. 
Bomba H efe~ 23:23:59:26 
tos. 23:27:21:07 

12. HAMBRUNA Final decla V-35 20:51:36:00 J P~aneta tierra ¡ocTV-A-027 
ración de N. m1n. 2 12:00:54:08 
Delhi 
11:52:58:03 

13.NUEVOS MIEMBROS DEL 06:30:25:18 
CLUB NUCLEAR 

EL MUNDO DEL SUB- 09:06:41:18 ¡01:26:54:18 123:49:21:13 
DESARROLLO DCTV-A-077 (01 bis) 23:52:59:18 

~ 

'-~~~~~~~~~~~J.-~~~~~'--~~~~--'~~~~~-'-~~~~~~ ..... ~~~~~~~~ 



14 .MIRVIFICACION Dibujos ani 
mados. 

15.SPUTNIK 02: 02: 40: 17 06:21:51:25 

1, 
16 .ANTARTICO Planeta ,,, 

tierra. 

17 .CRISIS DE OCTUBRE Cod. 20 Stock del 11 
ARMAS NUCLEARES EN 
CUBA 

"' 

18 .RESULTADOS DE EX- Cod.00 3/4 
PLOSION ATOMICA 00:31:30:20 

00:32:39:02 

19.SALT I 01:21:54:16 
(01 bis) 

TELEFONO ROJO OCTV-A-033 
00:50:54:20 

20. TRATADO DE TLAL- Betacam s/n 
TELOLCO 

21. PRIMER HOMBRE EN 03:39:09:12 
LA LUNA 

• < • 



22.BALLENAS YUBARTAS 

23.16 Nov. 74. 
MENSAJE DE ARECIBO 
RADIOTELESCOPIO 

24 .APOLO SOYUZ 

25.SALT II 

26.MARZO 1981. REAGAN 
ANUNCIA "GUERRA DE 
LAS GALAXIAS" 

27. REUNION N. DELHI 
GRUPOS PACIFISTAS 

28.6 AGOSTO 1985 
RUSIA ANUNCIA MO~ 
TORIA NUCLEAR 

29.28 ENERO 1986 
ACCIDENTE CHALENGER 

Planeta 
tierra 2. 

Computadora 

03:57_:54:26 

Master Cod. 
03 
00:53:36:12 

20:49:54:24 
20:39:54:24 
20:39:59:24 

Programa 
"Reunión N. 
Oelhi .. 

23:57:36:05 
23:58:59:04 

Cod. 20 
20: 09: 12: 07 

23:57:52:11 

Cod. 23 
00:33:19:20 

00:33:40:05 

.. .. 
"' (JI 

"' 



30. 22 MARZO 1986 
PRUEBA No. 609. 150 
K!LOTONES 

31.ACCIDENTE CHERNOBYL 

32. INVIERNO NUCLEAR 

33 .GRUPOS PACIFISTAS 

34. GUERRAS CONVENCIONA 
LES -

35 .ARMAMENTO RUSO 

36.N!NOS DEL MUNDO 

20:49:27:00 

01:12,.27:12 
(01 bis) 

20:52:17:12 
20:52:55:00 
20:55:15:00 

00:27:39:05 

Contadora ¡Arabe Israel \Ataque Líbano 
01:28:36:02 23:47:06:17 01:22:56:25 

11:28:20:24 

01:26:54:18 1 23:49:21:13 
23: 52: 59'18 

~ 

'--~~~~~~~~~~~~-'-~~~~-'-~~~~~-'-~~~~-'~~~~~~'--~~~~~--'~ 
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POST-PRODUCCION TELEVISIVA 

l. ¿Qu.é es post-producción televisiva? 

Cuando un programa ha sido grabado en su totalidad, 

entramos ya a la tercera etapa, la post-producción, y hay que ed! 

tarlo para unir todos aquellos segmentos que fueron grabados con 

anterioridad generalmente fuera de secuenrin. 

"La post-producción es la edición final de un pro--

grama, pero implica un cambio absoluto de la manera de concebir -

un programa, de grabarlo y también de editarlo". (1) 

Aunqué' este paso puede parecer muy sencillo, es en 

el que hay que tener mayor cuidado, ya que es en donde ·re damos -

una secuencia lógica a todo el material que ha ~ido fruto de nue~ 

tro esfuerzo, del estudio e investigación, y de la preparación de 

materiales, además de la coordinación de todo un equipo de trabajo. 

"Otra persona que tiene una importancia fundamental 

en el de~arro1lo de la post-producción es el produc.tor. Su muy -

personal gusto y sus recursos pueden afectar enormemente el resul 

·tado final." (2) 

El productor tiene una influencia especial en el r~ 

sultado final, pero influye mucho la relación que lleve con el d.! 

rector, quien puede pedir los servicios de un excelente musicali

·zador o que los efectos se hagan por medio de computadoras, pero 

si el productor considera que la inversión no será recuperada~ el 

director tendrá que terminar el programa con el presupuesto que e1 
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productor le proporcione. 

Podemos decir, entonces que la post-producción es 

la etapa final referente a la realización del programa, de tal -

suerte que " ••• habiendo terminado la fase de grabación, la cual -

ha quedado compuesta por secuencias y tomas, se deberá continuar 

con el armado del programa." {3) 

2. EDICION 

Entendemos como el significado básico de editar, el 

unir dos segmentos de una producción. 

La edición se puede llevar a cabo al momento mismo 

de la producción de un programa (al momento en que la imagen está 

siendo llevada al video tape) o una vez terminada toda la produc

ción , en la etapa que conocemos como post-producción. 

En cualquiera de los dos casos, la edición tiene co

mo finalidad unir dos tomas, creando una transición entre e1las e -

interrelacionándolas. El director del programa selecciona de entre 

las tomas ofrecidas por diferentes cámaras y otras fuentes de ima-

gen (tales como material pregrabado en video, telecine o fotos fi-

jas, etc) lo que ir& en ese momento al aire (en caso de ser un pro

grama en vivo) a el tape (en caso de ser grabado, esto es que sele2 

clonará la imagen que veremos en la pantalla, y así hará con las suE 

secuentes durante todo el programa. 

Podemos decir que editamos para crear dos diferentes 
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propósitos: 

l. CONTINUIDAD: Editamos para interrelacionar pun 

tos de vista (imágenes), creando un sentimiento de orden, -

ligando diálogo y acción. 

2. ~: Editamos para establecer una rela--

ción entre tomas que no tienen conexión directa en la real! 

dad y la edición establece una relación implicativa. 

Existen diferentes técnicas de edición~ 

a) En vivo en videotape: El programa es grabado c2 

mo si fuera una transmisión en vivo. La edición -

se lleva a cabo en el "switcher" al momento mismo 

de la acción, y el programa queda' terminado y lis

to para su transmisión al final de la grabación. 

b) Tomas básicas de protección: Al igual que en la 

técnica anterior, el programa es grabado en su to

talidad, pero cualquier error que pudiese ocurrir 

es protegido con una segunda toma de la escena. 

La toma puede ser integrada al material anterior a 

través de una edición electrónica inmediata a más 

tardar al momento de la post-producción. 

c) Grabación segmentada: De la misma manera que en 

el cine, una serie de segmentos (llamados secuen-

cias) o escenas son grabadas en desorden, una por 

una hasta lograr la escena buscada. Al momento de 

la post-producción es cuando todos estos segmentos 
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son unidos y se le añaden los efectos de audio y de 

video. 

d) Grabación de una sola fuente: En este caso cada 

cámara está conectada directamente a una grabadora 

de video tape la cual registra constantemente la i~ 

formación suministrada por la cámara, sin mezclarla 

o cambiarla por la de otra fuente. 

Este tipo de técnica es muy utilizada en eventos d~ 

portivos, musicales y en todo tipo de producción 

que imposibilita la repetición de una escena. 

El director determina mediante la edición el tiempo 

que cada toma debe durar y que tan rápida debe ser 

la transición entre una y otra, creando así un rit

mo de edición, ritmo que es percibido por los espe~ 

tadores como la "velocidad" del programa, una impr~ 

sión tanto emocional como psicológica. 

L~ edición entonces, es un proceso electrónico me-

diante el cual se unirán las secuencias y las tomas selec-

cionadas. Esta unión se puede hacer por medio de elementos 

de transición o cualquier otro efecto especial que el dire~ 

tor piense que le dé mayor significado a cada secuencia. 

J. , ELEMENTOS DE TRANSICION 

~· Es la transición más sencilla, es un ca~ 

bio instantáneo de una imagen a otra. El corte es utilizado para 

aclarar, dar elementos visuales al espectador que le faciliten e~ 
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tender un evento y para agudizar o intensificar el impacto de un -

evento. 

Las razones básicas para usar el corte son: 

l. Para continuar la acción (cuando la cámara que 

estamos utilizando es incapaz de seguir l~ acci6n, cortamos a --

otru que no!:> dé couL inuiddd). 

2. Pura revelar deL.:illt? (cortamos .-.i u:la c5.111ara que 

esté mas cerca de lo que queremos ver). 

3. Para crear una transición de tiempo y espacio -

(el corte nos puede llevar a un nuevo lugar, a una nueva situación). 

4. Para provocar un impacto (pasar de una toma --

abierta a una cerrada en corte provoca un gran impacto en el espe~ 

tador}. 

5. Para crear un ritmo que apoya el ritmo de la 

acción (por ejemplo, cortes rápidos dan el sentido de emoción, in

tensidadt etc.} 

Los cortes deben ser hecho~ al momento de la acción, 

así centramos o guiamos la atención hacia el punto de importancia 

en el momento indicado tal como si la cámara fuese un ojo o el oí

do que reacciona frente a un estímulo interesante. No existe una 

regla establecida para el momento exacto del corte, algunos direc

tores cortan un instante antes de una acción mientras que otros lo 

hacen en el momento mismo de ella. 

LA DISOJ.VENCIA. Es una transición gradual de dos -
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imágenes o tomas que son mezcladas, una de ellas empieza a desvan.!. 

cerse al momento que la otra aparece con mayor intensidad. Es un 

movimiento de transición suave y continua que provoca un mínimo de 

interrupción. 

Básicamen~e son utilizadas para: 

l. Crear un puente suave entre dos tomas de la mis-

ma acción. 

2. Indicar un cambio de tiempo y espacio. 

J. Sugerir una estrecha relación entre dos imágenes. 

La disolvencia es muy utilizada durante frases mus! 

cales continuas que no permitirían el uso del corte. 

Cuando disolvemos de una toma a otra muy parecida -

pero con algunos cambios notorios, sugerimos transformación. 

Para crear la ilusión de "flash backs" disolvemos -

al mismo tiempo que la primera cámara se sale de foco y gradualme!!. 

te enfoca. Este efecto se utiliza para indicar una secuencia del 

pasado generalmente. 

~ Es una disolvencia de o hacia negro utiliza

da al igual que un tel6n en el teatro, con la finalidad de marcar 

un principio y final definitivo. 

Es muy usado para marcar pausas o cortes a comer---

cial, a pesar de que la escena no haya terminado. Se hace fade a 

negro para de ahí pasar a comercial y para regresar a la continua-
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ción de la escena. 

CORTINAS o "WIPES". En la cortina una imagen des--

plaza a la anterior con un movimiento que parece que empujara a é~ 

ta fuera de la pantalla. Existen wipes de muy variadas formas que 

van desde una división vertical u horizontal hasta complicadas fi-

guras geométricas como estrellas, rombos, rayados, etc. Estos wi-

pes deben ser usados con reserva, solo cuando sea justificable por 

el contenido o forma del programa (como los demás efectos especia-

les, son muy espectaculares, pero su abuso lleva a una pérdida de 

interés por parte del espectador). 

Los wipes son utilizados con muchísimas finalidades: 

una imagen dividida a la mitad (generalmente en diagonal) relacio-

na las dos imágenes en tiempo y espacio; un wipe circular en movi

miento (que nos lleva de una imagen a otra, generalmente implica -

el paso del tiempo), etc. 

Es importante conocer además de las transiciones a~ 

teriormente mencionadas dos efectos muy utilizados al momento de -

switchear (término utilizado para denominar el acto de escoger y -

efectuar transiciones de tomas) que son conocidas como "super" o -

"chroma". 

Super o sobreimposición significa el mezclar dos --

imágenes diferentes en una sola, sin que ninguna de ellas desplace 

a la otra, las dos imágenes están ahí algunas veces ocupando el -

mismo espacio en la pantalla, o como en el caso de la superimposi

ción de un título en el extremo inferior de la pantalla, en que --
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una imagen no ''moleste" a la otrn, es decir, las dos fuentes de -

imagen están sobreimpucstas más cada imagen ocupa un área diferen

te. 

Chroma key es una técnica sofisticada de inserción 

de una segunda imagen. La técnica consiste básicamente en que uno 

de los tubos de r~gistro de color es alterado en su función de re

cepción (eslo es: la cámara no recibe un color determinado, y en -

lugar de éste se alimenta con otra imagen). Por ejemplo, la cáma

ra no registra el color azul, todo aquello azul dentro del estudio 

no será registrado por la cámara y en su lugar aparecerá la imagen 

con la que se este alimentando. Esta técnica es muy utilizada en 

producciones de presupuesto bajo que requieren de elaboradas esce

nografías. 

René González, editor desde hace diez años dice que 

" ... la edición es la compaginación de la historia grabada para que 

ésta lleve una hilación coherente ••• " y que para ser buen editor -

•• ... se necesita tranquilidad, paciencia y muchas horas de estar -

sentado frente a las máquinas ••. •• (4) 

Es necesario que se logre una buena edición, ya que 

cuando ésta falla, se puede destrozar un programa. 

Es más fácil notar una mala edición que una excele~ 

te. La mala edición nos distrae, hace que perdamos el hilo de la 

historia. Una buena edición por el contrario, hace que nos meta-

mas a la pantalla y que gocemos y entendamos el programa. 

Existen diversas formas de editar, pero dos de las 
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más comunes son por medio de la edición electrónica y la edición -

en papel u "off line''· 

La edición electrónica consiste en " ••• un conmuta--

dor que ajusta la editora electrónica permitiendo ve'r un corte en 

el editor 5in que tenga lugar ninguna tnrn~ferencia: ln señrtl ccli-

tor" no hace mas que cambiar la salida de l~ señal de video de la 

sa·ab'1.dora uno a ].'. dn!l o vi.ceversa, y 1Ft pas~'l al monitor. Cuando 

el punto precisa de corte, otro control realiza la verdadera tran~ 

ferencia, borrando cualquier señal previa en la cinta y grabando 

imagen; solamente sonido o imagen y sonido ••• " (5) 

El sistema "o!f line" reduce el tiempo y costos de 

producción y " ••• consiste en que una vez que se han grabado las -

secuencias necesarias para el armado de un programa se obtenga de 

ellas una copia de trabajo, generalmente en media pulgada o tres -

cuartos, que contengan el time code, o sea la identificación grab~ 

da de cada secuencia en minutos, segundos y número de cua-dros". 

(6) 

Con estas copias el director y los asistentes real! 

zan una hoja de edición, en la cual se anota el número de secuen--

cia, el time code en el que se encuentra, la descripción de la im~ 

gen y la dur~ción. Simultáneamente se debe registrar el tiempo de 

cada secuencia para que de esta manera se cuide que el programa e~ 

té dentro de los límites de transición. 

Este sistema facilita al director su edición final 

u "on line", ya que sobre las hojas de 'off line' puede decidi.r si 
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se hacen cambios, o si quiere más corta una toma, de que cuadro a 

que cu~dro, etc. 

El 11 on line 11
, es la edición final. Una vez que el 

director queda satisfecho con su 'off line' puede pasarle las ho-

jas a los asistentes para que éstos, junto con el ingeniero de vi

deo, hagan la edición del "on line", ya que se tiene el código de 

tiempo de cada secuencia del programa. 

4. APOYOS TECNICOS 

En las post-producción se cuenta con apoyos técni-

cos que dan una mayor apreciación del programa, además de reforzar 

cada escena. Entre los apoyos técnicos con los que se cuentan en

conLramos los efectos espe~iales y las post-producción de audio. 

A) Efectos Especiales. 

La utilización de los efectos especiales puede ayu

darnos a lograr un mayor efecto visual en nuestro programa, sin e~ 

bargo es necesario que estemos seguros de que se necesitan, ya que 

de lo contrario, el audiovisual se verá saturado y confuso. 

Los efectos especiales se pueden dividir en tres -

grupos: electrónicos, ópticos y mecánicos. 

l. EFECTOS ELECTRONICOS: Los efectos electrónicos 

se logran por medio del generador de efectos o 11 switcher 11
, aparato 

electrónico que mezcla imágenes. 
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Dentro de estos efectos encontramos algunos ya est~ 

diados como 11 Elementos de transición", sin embargo, para que la -

explicación quede mas detallada, los veremos también dentro de es

te apartado. 

LA DISOLVENCIA. Como ya dijimos, es uno de los --

efectos que más se usan en televisión y consiste en el paso 

de una toma a otra, en donde en un pequeño lapso existe su-

perimposición de las dos imágenes, disolviendo una sobre la 

otra. "El nivel de video de la primera toma empieza a bajar, 

mientras el nivel de la segunda toma sube simultáneamente". 

(7) 

_B_A_R_R_I_D_O~~R_E_V_E_R_S_I_B~L~E. Es el efecto mediante el 

cual la imagen puede ser cambiada de manera horizontal o ve~ 

tical, tal como se vería a través de un espejo. 

POT~ARIOAO REVERSIBLE. Es el cambio de reversa de -

la escala de grises. El blanco regresa a negro y el negro a 

blanco. "Permite el cambio de negativo a positivo y de po

sitivo a negativo. Generalmente es usado en películas nega

tivas de noticias que al ser proyectadas en telecine y cam-

biando de polaridad, pasarán al aire en forma positiva". (8) 

CONTROL DE "BEAM". Este efecto aumenta la brillan

tez de la imagen, de tal manera que el blanco se hace más --

blanco. 

ESTIRAR Y COMPRIMIR ELECTRONICAMENTE. Se puede ha

cer a una persona más larga y delgada o más corta y gruesa. 
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Se distorciona la imagen tal y como lo hacen los espejos. 

"WIPE" O BARRIDO. Es el cambio de una toma a otra 

por medio de una cortina que corre a través de la pantalla -

en diferentes formas, dependiendo de la capacidad del gener~ 

dor de efectos. La velocidad del cambio es contralada ma---

nualmente por medio de una pequeña palanca o una perilla gi-

ratoria. La forma de cortina se puede seleccionar oprimien

do el botón correspondiente. 

[E] 63 KJ C2J 
[¿] c¿j [gJ [] 

ALGUN_Q§ TIPOS DE WIPES 

"SPLIT SCREEN 11 o PANTALLA DIVIDIDA. Se puede hacer 

el efecto de split screen parando el wipe en el centro de la 

pantalla cada mitad con diferente imagen; una cámara muestra 

la imagen de uno de los lados y la otra el otro lado. Se --

compone una toma con dos imágenes. 

"KEYING" o LLAVF.O. Tres son los efectos por medio 

de llaveo: a) internal key, b} external key y c) chroma key. 

Internal key. Es usado principalmente para la su-

perimposici6n de títulos o créditos. Se usan dos cámaras en 

donde una toma la imagen principal o de fondo y la segunda -

hace la toma de la gráfica super, se conecta el efecto perfo-
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rando lo negro de la gráfica y superimponiendo lo blanco (ti 

pografía o dibujos) sobre la primera toma. 

Externa! key. Es parecido al interna! key, pero en 

esta ocasión se super imponen tres tomas. No s'ólo se perfora 

el negro como en el interna! key, sino también el blanco. 

Chroma key. Su función es similar al interna! key, 

pero con la posibilidad de perforar color en cualquier matiz, 

preferentemente en azul. 

EFECTOS DE FLEXION. "Es la torsión de la imagen en 

forma ondulada". ( 9} 

EFECTOS DE COMPUTADORA. Es una nueva forma de rea

lizar distintos efectos tales como distorciones visualmente 

agradables en un sinfín de figuras, con la posibilidad de r~ 

gresar a su forma original. Son muy utilizados debido a sus 

grandes posibilidades ya que se pueden programar y realizar 

en cualquier momento. 

2. EFECTOS OPTICOS: "Consiste en crear ilusiones -

ópticas o efectos de sombras, usar espejos, gobos, lentes especia

les con prismas, "defocus 11
, etc." (10) 

3. EFECTOS MECANICOS: Los efectos mecán-icos son -

aquellos que podemos realizar de manera artificial como pueden ser: 

la lluvia, el fuego, la nieve, el humo, etc. 
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5. A U D I O 

A) La consola de audio 

Dentro del cuarto de control de audio, encontramos 

tornamesas, grabadores de carrete, cartucheras y el alma de todo -

este equipo: la consola de audio; la cual sirve para seleccionar y 

mezclar las diferentes fuentes de sonido, realiza las siguientes -

funciones: 

l. Controlar de manera independiente cada señal de 

audio de entrada (tornamesa, cartuchera, micrófono, grabadora, 

etc.) tanto en su volumen (intensidad) como en su cualidad tonal. 

2. Dar un registro visual a través de las agujas de 

los indicadores de volumen de cada una de las señales de entrada -

así como la señal de salida. 

3.Controlar la señal de salida, y cada una de las -

bocinas que reproducirán ésta, asI como el "talkback'' (sistema de 

intercomunicación entre la cabina de control y el estudio, indepe~ 

diente a los teléfonos de las cámaras). 

A pesar de la gran variedad de consolas de audio 

existentes todas cuentan con los siguientes elementos en común: 

a) Controles individuales de volumen para cada señal, 

llamados "potenciómetros". 

b) Un medidor de unidades de volumen que muestra -

gráficamente la intensidad del sonido producida por una fue~ 

te, o que sale de la consola. Estos medidores están calibr~ 
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dos en dos escalas: "unidades de volumen 11
, medido en decibe-

les, y "porcentaje de modulación", que nos permiten, antes -

de mezclar nuestro audio, el obtener un nivel de audio acep-

table (que no sea muy bajo o demasiado alto, lp que distor-

sionaría nuestro audio). La aguja debe de estar generalmen

te entre el 80 y el 100% de modulación. 

e) Controles maestros de salida de señul, que con--

trolan la salida de audio ya mezclada (la definitiva) de la 

consola. Existen los controles conocidos como "submasters" 

o submaestros que controlan conjuntamente varios volúmenes -

de señales de entrada (por ejemplo, podemos manejar 4 ó 6 di 

ferentes instrumentos con un solo potenciómetro submaestro). 

d) Sistema de monitores, que permite oi.r al ingeniero 

de sonido las mezclas que realiza y al mismo tiempo, preparar 

otras fuentes que serán usadas. Este sistema tiene un poten-

ciómetro que permite controlar el volumen, independiente del 

voiumen de salida que maneja la consola. Este sistema de mo-

nitores cuenta con bocinas en la cabina de control y en el --

mismo estudio (esta salida generalmente tiene un volumen dif~ 

rente a las demás para evitar que se vacíe con los microfónos 

del estudio). 

TORNAMESAS. La mayoría de los programas de televi-

sión usan discos para la inserción de fondos musicales y/o efectos 

de audio, las tornamesas utilizadas en televisión son muy pareci-

das a las comerciales salvo que están diseñadas para tener un ----
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arranque automático, y su aguja puede resistir el movimiento del -

disco en sentido inverso sin ser dafiada (esto con la finalidad de 

poner un disco en "cue", el lugar preciso de arranque), se logra -

encontrando el punto preciso del disco y después girando el disco 

en sentido inverso de las manecillas del reloj (hasta un punto in

dicado en la misma tornarnesa). Esa distancia regresada es la que 

la tornamesa necesita para alcanzar una velocidad constante, ésta 

será alcanzada exactamente al momento en el que el punto musical -

seleccionado sea tocado por la aguja, de esta manera la música o -

el efecto seleccionado entra al aire exacto y sin ninguna distor-

sión. Además cuenta con un sistema de "clutch" que permite girar 

el disco independiente del motor (mientras éste sigue girando), 

con la intención de arrancar un disco en el punto deseado. 

GRABADORAS. En todo estudio de televisi6n existe -

una o varias grabadoras de carrete y cartucheras que permiten gra

bar y reproducir cuando .sea necesario música, voces, efectos espe

ciales, etc. Son de gran ayuda cuando un programa requiere de mu

chos discos y efectos especiales diferentes, en lugar de realizar

los con la tornamesa (o más de una si el efecto lo requiere) con-

viene grabarlas (premezcladas si es necesario) en cinta y al mome~ 

to de la producción usar únicamente ésta. Las cartucheras tienen 

la ventaja de ser cintas sin fin (nunca acaban, el final de la cig 

ta está unido al principio lo que permite que se repita indefinidE 

mente) ésto es muy usado para efectos tales como aplausos, risas, 

etc., que son requeridos durante toda la producción de un programa. 
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LA POST-PRODUCCION EN AUDIO. Es muy común que un -

programa que ha sido grabado sea llevado a una regrabación de au

dio, en ella se puede aumentar, quitar o modificar el audio orig! 

nal del programa; inclusive se puede grabar de nuevo, completamen

te si las necesidades así lo requieren. En la post-producci6n de 

audio el ingeniero de sonido no necesita de grupo de producción -

que esté presente en el estudio, ni siquiera necesita estar en el 

estudio donde se grabó el programa (la regrabación de audio se h~ 

ce en una cabina especialmente diseñada para ello) lo que le lib~ 

ra de presión y el costo del estudio (generalmente muy elevado) y 

le pe~mite trabajar con mayor tranquilidad. En la regrabación de 

audio generalmente se añade música, efectos de sonido, diálogo, -

narración,, etc. y se modifiqa cualquier pista con filtros., ecual!_ 

zador, reverberancia, etc. Dada la gran flexibilidad y control -

sobre el audio que se obtiene en un estudio de regrabación, este 

proceso se lleva a cabo en la mayoría 'de los progI-amas de televi-

sión. 

6. ASISTENCIA DE DIRECCION EN LA POST-PRODUCCION DEL PROGRAMA -

•BAJO EL MANTO DE LA COBRA• 

Una vez terminados los trabajos de Pre-producción y 

producción, entramos a la post-producción, en la cual el asisten-

te·debe atender perfectamente a las órdenes del director y tener 

especial cuidado en lo que hace. 

El primer paso a seguir para el asistente, es soli-
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tar el tiempo de la sala de edición. Una vez que se tienen los 

horarios, se le deben comunicar al director para que él elabore 

programas de trabajo diarios. 

El asistente de dirección debe llegar por lo menos 

diez minutos antes que el director para que prepare todo el mate

rial seleccionado y ordene la mesa de trabajo. En el caso de "B2 

jo el manto de la cobra 11 se siguió el método "off line" y "on li

ne" para editar. 

cuando todo estuvo listo para comenzar la edición -

del "off line", el director pide al asistente tomas determinadas, 

las cuales deben tener perfectamente identificadas por medio de -

sus calificaciones con time cede. De esta manera se dará mayor -

agilidad a la etapa de post-producción. 

El trabajo en la sala de edición en este caso se r~ 

partió entre el director, el ingeniero de video y el asistente de 

dirección. 

La post-producción de este programa dur6 tres meses, 

ya que, debido a la línea del programa, se requirieron muchos --

efectos de video y de audio, por lo que se necesitó tener mucho -

cuidado para no saturar el programa. 

La forma en que se edit6 el programa fué de la si-

guiente manera: 

El director solicita a los asistentes una toma de--
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terminada, nosotros la búscabamos en nuestras hojas de califica-

ciones, le indicábamos al ingeniero de video el número de cinta, 

el formato y el código. Una vez que el ingeniero encuentra la t~ 

ma deseada, se le indica la siguiente. Cuando se tepían las dos 

tomas en los monitores, el director daba las instrucciones sobre 

que efecto y elemento de transición se iba a utilizar, si era co~ 

te directo, si era disolvencia, cuánto iba a durar la disolvencia, 

etc. 

Una vez que el director quedaba conforme con la to

ma el asistente anota en las hojas de 11 off line" el número de se

cuencia, el origen {número de código), el número de código en que 

comienza la toma y el número de código en el que termina, la dur~ 

ción, la explicación de video (qué imágenes son), el audio y el -

efecto que se utiliz6, quedando de la siguiente manera. {AnexolS) 

Ya terminado el "off line" de video '} algunas par-

tes de audio, se grabaron los textos de manera provisional. Esta 

tarea se me encomendó, realizando la primera locución para poder 

mostrarle el programa al cliente y que diera el visto bueno del -

mismo. 

Una vez visto el programa se realizó una junta de -

producción en la que el cliente dió algunas indicaciones al señor 

Carlos Velo, director de área y supervisor del programa, el cual 

las hizo llegar al director y los asistentes. (Anexol6) 

se hicieron las correcciones indicadas y el sr. Ve-
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lo revisó nuevamente el video dándonos nuevas correcciones, es -

por ésto que las hojas de "off line" aparecen tachadas. (Anexol7) 

Ya que se dió la aprobación a la edición del ºoff -

line", (el cual se grabó con código visible), el director en-

cargó checar los tiempos de duración de cada secuencia. (Anexo18) 

cuando se tuvo ésto, el asistente contactó con el -

musicalizador, el cual trabajó de acuerdo al video, tomando tiem

po de cada secuencia. 

En cuanto a la edición de la música, primero se gr~ 

bó en un carrete abierto de audio y se transfirió a un videocass~ 

tte de tres cuartos con código para poder manejarlo simultáneame~ 

te con el video y que las máquinas pudieran leer el programa. 

El mismo tratamiento se le dio a los efectos de 

audio, algunos de los cuales los tomamos de discos de efectos y -

otros se tuvieron que producir directamente. 

se realizó otra junta para discutir cuál sería el -

locutor adecuado para el programa, eligiendo al señor Federico -

Engels. El asistente se comunicó con él y lo citó para la graba

ción de los textos. Durante la grabación, el asistente de reali

zación checaba que la locución quedara dentro del límite de tie~ 

po de cada secuencia, si no, hacerselo saber al director para que 

él le pidiera al locutor que fuera más rápido o más lento. 

Al quedar lista la grabación de los textos, también 
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se pasó a videocassette de 3/4 con código para el mismo efecto -

que lo demás. 

El asistente se encargó, junto con el ingeniero de 

video de meter en computadora las traducciones de laS personas -

que intervinieron en el programa y que hablan en distinto idioma 

al español, así como la lista de subtitulaje del programa y los 

créditos del mismo. (Anexosl9 y20) 

Aclarando un poco más sobre los pasos que se siguen 

con ras traducciones, los subtitulajes y los créditos, se debe t!:, 

ner gran cuidado en estos pasos, ya que las traducciones deben e~ 

trar en el tiempo preciso y salir cuando se debe, ya que de lo 

contrario solo se destruiría el programa al poner en labios de 

u~a persona una traducción errada o bien ponerla demasiado rápido 

evitando su fácil lectura. Lo mismo puede suceder con el subtit~ 

laje. Hay que estar completamente seguro de que la fecha o el l~ 

gar que van a aparecer sean !Os que corresponden a la imagen. 

Terminados y afinados todos los detalles, se proce

dió a la ed~ción final u "on line". 

Aquí se siguen los mismos pasos que en la edición -

del "off line" en cuanto a video, pero mezclando ya la música, -

los efectos de audio y el locutor, además de meter los "supers 11 
-

de las traducciones y el subtitulaje. 

Es necesario explicar que en este momento se puede 

decir que el "off line 11 es la guía para la edición final, ya que 
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sobre las hojas de éste se hicieron las correcciones definitivas. 

Esto podría sonar fácil, pero requiere de muchas h~ 

ras en la sala de edición checando que los efectos de audio vayan 

coordinados con la imagen, lo cual es una ardua tarea, porque por 

una fracción de segundo puede fallar y tenerse que repetir toda -

la secuencia .. 

En cuanto a las hojas de "on line", son iguales a -

las de "off line 11 (incluso en este caso se utilizaron las hojas -

de "off line 11
), solo que con indicaciones más precisas y utiliza~ 

do ya los códigos de tiempo de video y de audio definitivos. (An~ 

xo 21) 

Posteriormente, se reunió el personal de producción 

para ver el video terminado del programa "Bajo el manto de la Co

bra". 

Una vez que el productor y el cliente, así como el 

supervisor del programa estuvieron satisfechos con nuestro traba

jo, se realizaron las copias necesarias (en formato Beta) para su 

distribución, finalizando así la realización del programa. 
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EDITOR: ------------·'-"-

DIR!CTOll: ------------- fe:c~: --------------'" 
AllST!NTIE: ----------~-- ~OJA No.: ___ '-----------

YIO!O AUDIO l'ICT. 
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TITULO Df:L PROORAMA! EDITOR: -------------'-

DIRECTO": ------------- fECHA; -----------'--

AllSTENTE! ------------- HOJA Na. : _ _;7-'-----------'-

ne. 0111otN ENTRADA 

,,4 .flo: .2<' :,.J.,,'.;JJ ._,,, 
1.26 
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/S A.~-- :J,,i ,.-,"J~r -6e--~~'~;,;..::.>J. 7:-;·;-- -~-.{-.. ;_-:;- .- ~¡~:~ .. '-.~'- .~~- ()...K.... 

~(Tl'-A 

1r . c~s ci¡:c-r·,;u . .,J;¿ 

- 4<.,,, .... , 
I :f" <??I /:l. ·ti: 11. ¡:¡. 
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v:cn,, Fll'>~, e/14-' •. ,,,_,,, -1...,..,. r·· 
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TITULO DEL PftOOltAMA: EDITOR: -------------

DIRECTOll: ------------- FECHA:-------------

A!llT!:NTE: ------------- HOJA No.: __ _,?'-----------

t:sc. ORIOIEN ENTRADA SALIDA. lOfAC VIDEO AUDIO l!rt:CT, 

1r ,;;.:J .:1J:1¡ .. _·,," ,,,, .:1.;/.: n·: LJ/ .• C'(,, 1" 
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, ..... #.- "b'4v:lt. /..)'d_ .. 
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l,S..tou.._.., IL(UH ... ,.._ .U .} "'~~ ~ <Ll';4-""'t"' 
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.;J-3. oZ. t.·".! .?•¡. ,, et::,·:¿., .,, ,., ~, ·' ¡J ¡; hl, .. <. /~; ... · ,L u 

P< .. ~e. L.,_.,/(..., 
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TITULO DEL PROGRAMA: 

HOJA DE OFF LINE ... 29~ 

EDITOR! -------------

DIRECTOR: ------------- FEC~A: -------------

ASISTENTE! -------------- HOJA No.:---'}"----------

ne. ORICIEN ENTRADA SAl.ID.t. TOTAL VIDEO AIJOIO Ef!.CT. 
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HOJA 01!: O'I' l.INE 292 
TITULO OfL PftQOllAMA: EDITOR: -------------

OllllfCTOR: ------------- FEC~:-------------
ASISTfNTr:: -----------:---- HOJA No,:_~/-'-'---------

ESC. OIUOEN ENTRADA SALIDA TOTAL VIOl!O 

<114...C.. ...... ; .... , ..... 
~" ............... /".. 
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TITULO OIL PM>GllAMA: EDITOR: -------------

DIRl!CTOR: ------------- FECHA:-------------

ABIST!NTI!:! ------------- HOJA No.:--'/'-"/----------

!SC. OfUOEN ENTRADA !ALIDA TOTAL VIDEO 
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HOJA ~ º" LIN! 
294 

TITULO ML ftlllCIMAllf.t.: EDITOR: -------------

OIA!CTOR; -------------

l"!CHA: ____________ ~ 

AllmNTI!: -------------- MoJ.t. No.:_.;./..::"-=-----------
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TITULO OR PROORAMA: 
HOJA or; º" LINI!: 295 J 

EDITOR: 

~e~: _____________ _ 

HOJA No.: __ ;-';]----------

OUllCTO": ----------

ASllT!NT!! ---------

!IC, Olt/GEN ENTllAOA SALIDA TOTAi. VIDEO AUDIO 
,, . 
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HOJA oe º" LINE 296 

TITULO DEL PROGRAMA: EDITOA: -------------

DIA!CTOlt: -----------'---- ff:CHA: --------------

AalnENT!! ------------- HOJA Ho. : _ _,1_,Y'----------

E.IC, ORIGEN ENTlllADA 

.:Jtc.. 03 P.J. :1 ~:~/;,,e 
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f',./•·~~. "' ....... "''· 
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, ............ , ... ,,<, 
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HOJA O~ º'' LINE 297 
TITUt.0 DfL PRQMAM.&: EOITOR: -------------
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An~xo * 16 

AnotacionE"s a la prim~ra E"dición 



ANEXO No.16 

"BAJO EL MANTO OE LA COBRA" 

Anotaciones a la lra. edición, por el Sr. Velo 

TITULO PRINCIPAL 

303. 

Sugiero que se le dé una dimensión figurativa y que se visualize la cita origj_ 
nal. Quizá que esa figura y el titulo principal aparezcan después de formarse 
el módulo de Leonardo. 

La di solvencia entre los dos hombres de la regla de oro, tarda mucho en comen

zar, es decir, ésta a mi juicio retrasada. 

PRIMERA SECUENCIA 

Sugiero quitar los sigui entes shots: 
22:03: 11: 18 ballena sumergida 

22:03:45: 12 

22:07:00:06 

22:02:57:06 

toma áerea de un cañón 

primera flor que se abre 
mar azul (quizá dejarlo, salvo que se haga blanco y negro 
porque molesta al pasar a la imagen siguiente) 

ENOLA GAY (ISLAS TINIAN) LITTLE BOY 

*Agosto (1945) Segunda Guerra Mundial. En esta secuencia hay imágenes teñidas 
de azul, sugiero que la secuencia completa sea azul. Quitar los siguientes -

shots: 

22:47:18:26 tripulación personal 

11:41:06:22 segundo avión en vuelo 

la gente observando la prueba debe ir en azul y antes del primer avión. 

Es necesario insertar el audio del conteo, o en dado caso grabarlo nosotros. 

Existe en esta secuencia una contradicción cronológica, es necesario poner las 

cosas en su sitio. 
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Tres semanas antes (primera prueba nuclear en Alama Gordo, Nuevo México) 16 de 
Julio (1945). 

PRIMER TESTIMONIO SRA. JAPONESA 

Es necesario cuidar el audio en cuánto a los niveles de grabación, además hay 
que empatar las pal abras de 1 a señora con 1 a traducc1 ón y ast cubrir 1 a dura-

clón. 

EXPLOSION NAGASAKY·9·AGOSTO ( 1945) 

Poner un letrero con el nombre del lugar y la fecha. 

INGLATERRA Y LOS NAZIS 

04:48:04:21 

00: 04: 29: 25 

(Inglaterra) 

(Alemania) Esplendor de Hitler que amenaza a Europa (1939). 

Contradicción conológ1ca. Las escenas pertenecen a un tiempo, antes de la ex
plosión atómica. 

Es necesario quitar la corneta que se escuha cuando pasa Hitler frente al ejé!. 
sito, pertenece a la caballerta frencesa y también es usada en México. 

BOMBARDEOS MASIVOS (En color) 

Es buena la secuencia 20:49:46:16 

00:08:29:06 No es un desarrollo atómico lo que se presenta, solo es un 
desarrollo armamentista. 

DESEMBARCO D!A "0" En Normandla (1944) 

02:05:55:08 Es necesario checar si ésto acontece antes del lanzamiento 
de 1 a bomba "V 11 



JOS. 

BOMBA 11 V11 Otoño (1944) lanzada sobre Londres 

02:12:02:23 En la secuenc1a de la bomba alemana, la 11V11 no es de~ 
sino de ~ ¿vengadora también? 

REPRESALIA ALEMANA 

Es buena sólo es necesario quitar el shot de la repartición de alimentos. 
00:24:41 :21 

RAIO DE TERROR SOBRE TOKIO 9 de morzo (1945) 

02:19:32:14 

La secuencia es buena. La f!Scena en azul que ilustra el -
bombardeo debe 1r en blanco y negro. La gente que aparece quemada. no deb~ ir, 
además que son escenas que pertenecen a H1rosh1ma y los efectos de 1 a bomba. -
Sugiero que es mas adecuada esta ilustración para el primer testimonio de la -
señora japonesa. 

00:13:19:08 

El panning de fierros retorcidos ¿que no es Hirochima? ---
Las sombras son de Hiroshima y pueden 11ustrar a la señora japonesa en el pri
mer testimonio. Además es necesario quitar la primera sombra que no se define 
y la última alargarla, quizá congelarla. 

Considero que son demasiadas intervenciones de la señora japonesa. 

ENTREVISTA S.R.E. 

Bernard Lown aparece muchas veces. 

3 SEPTIEMBRE (1949)-AVISON ESPIA DE LOS EE.UU. 

Nue~amente problema cronológico, hay que colocarlo en su lugar. 

BOMBA HIDROGENO BIKINI 1 de marzo (1954) 

Es buena, solo hay que quttar el audio de los locutores, el shot de la señora 
rezando, y el de la señora limpiando un'a bolsa. 
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Septiembre (1954). Fallece la primera victima de la bomba de hidrógeno. 

Después de la última imagen que es en blanco y negro, se sugiere poner una en
trevista antes de la siguiente imagen que b1ene en color. 

EFECTOS BOMBA BIKINI 

Son un problema los subtitulas de "PERRO MUNDO" porque habrá versiones del CO.!, 

to en otros idiomas. Se podría solucionar si se deja para la versión en espa
ñol con subtitulas y para otros idiomas, una tira negra que tape los subtitu-
los en español. 

La secuencia del pez-sapo no es valida y es delicado ponerla. 

Hay que congelar y hacer disolvencia de el último shot de la tortuga. 

HAMBRUNA-ARMAMENTO 

Es buena, solo es necesario checar el audio. 

DESARROLLO COHETERIA 

Es buena. 

4 de octubre de 1957. 

"Lalka". Chimpancé es lanzado al espacio por EE.UU. (1960-1961) 

1959 se firma el tratado que prohibe ensayos nucleares en la zona del Antarti
co. 

PRIMER HOMBRE EN EL ESPACIO URSS - 12 de abril (1961) 

Es buena. El shot del lanzamiento del cohete (03:30:09:29) es demasiado largo; 

Hay que cortarlo hasta donde se ve la sombra del cohete. 

A hn Shep ard, es buena. 

CRISIS OE LOS COHETES CUBA 22 de octubre ( lg62) 
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Quitar el segundo shot de los marineros (20:26:30:23) y los barcos del princi

pio ¿qué signigican?. Se sugiere comenzar la secuencia con Kenedy, Quitar el 
panning de la calle. 

TESTIMONIO SRA. JAPONESA 

Sugirió que éste testimonio termine con las fotos. 

(1972) URSS·E.U. Limitan armas estratégicas en Rusia: Nixon y Brezneff. 

01 :21 :59:02 

(1967) Ciudad de México-Tlatelolco 

02:03:34:04 imagen deficiente, muy pobre. 

¿Gran Bretaña f1 rma? 

RAUL ALFONSIN 6 de agosto ( 1986) 

Poner lugar y fecha (Ixtapa 6 de agosto de 1986). 

EFECTO DEL OJO 

Poner una mejor explosión. 

HOMBRE EN LA LUNA 20 de julio (lg69) 

03:36:29:05 Quitar el shot de la luna, es confuso y parece que está en blanco 

y negro, en último caso sustituir pero más adelante se ve que es la luna. 

03:22:13:06 Quitar el shot de la imagen original del ler hombre en la luna -

después de la foto fija del astronauta con la bandera de E.U. 

CARL SAGAN 

Sugiero ilustrar esta secuencia con algo de sus programas. 

Quitar el shot 03:32:41:00 de la luna en la que entra Carl Segan en OFF. 

En la siguiente secuencia es mejor entrar de Sagan a la gente, por lo tanto 
quitar el primer shot de la ballena. 



308. 

AREC!BO, PUERTO RICO 

Desde (1974) se lanza una señal de radio al espacio. 

Cambiar texto o cambiar la colocación de imagenes del universo porque no apar_! 

ce "la doble Héliceº. 

Es necesario pulir esta edic16n del universo, hay shots repetidos. 

APOYO·SOYUZ Encuentro URSS·EE. UU. en el espacio • julio ( 1975) 

Sobran shots y está medio confuso. ¿Cuándo pasó ésto? falta fecha. 

EXPLOSION BOMBA DE NEUTRONES 

Falta fecha. 

FIRMA TRATADO SALT 11 23 de diciembre (1979) 

No es necesario poner las bajadas del avión1 además falta fecha. 

GRUPOS PACIFISTAS 

Funciona majar entrar directamente con las masas en la calle. Quitar la gente 
del BEYOND WAR del principio. Se entiende que es un grupo de gentes plat1can

do y se ignora si son de BEYOND WAR. Es conveniente poner una manifestación -

contra 1 a bomba en México. 

GUERRA DE LAS GAL AX !AS 

Es pobre la secuencia del principio. Es mejor la secuencia de guerra de las -
galaxias del final de ésta secuencia. Hay que enriquecerla y resaltar su im-
portanci a. 

22 DE MAYO (1984) OECLARACION DE NUEVA DELH! 

Cambiar el locutor con Olof Palme para unificar las voces del programa. 

Es conveniente decir que Olof Palme muere por defender la paz9 e ilustrarlo. 
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6 DE AGOSTO (1985) URSS DECLARA UNA MORATORIA 

CHALLENGER 

Es improcedente y si se pone podría ponerse enseguida de la muerte de Olof Pal 

me. 

14 MESES DESPUES DEL 6 DE AGOSTO (1985) E.U. ESTALLA SU BOMBA No, 609 

Esto 1rfa mejor despucs de la moratoria rusa. 

~ 23 de enero (1986) 

Falta letrero con fecha y lugar. Quizá invertir los shots. 

GUERRA NUCLEAR SIMULADA 

Es buena. 

GARCIA MARQUEZ 5 de agosto (1986) 

Ponerle Premio Novel de la Literatura y el lugar y fecha de cuando esta habla.!!. 
do. 

TESTIMONIO SRA. JAPONESA 

Sobra. Ya son demasiadas intervenciones. 

En la siguiente secuencia de 11 la vida" se puede usar un poema de "LAS METAMOR

FOSIS" de Ovidio que sea alusivo al amor y a la vida. 

Es conveniente quitar los shots industriales. 

Hace falta imagen alusiva a Latinoamerica tanto de paisajes como de gente. 

Antes de la explosión final hay muchos cohetes. 

Sobra el shot final del polvo c6smico. 

México, D. F., a 9 de abril de 1987. 
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ANEXO No. 11 

•oA.Jo EL MANTO DE LA COBRA· 

Anotaciones que quedan pendientes a la primera edición, por el Sr. Velo. 

TITULO PRINCIPAL 

Su9ic,ro que se le de una dimensión figurativa y que se visualize la ci.-;.ta -
original. 

MODULO Df; LBONAROO DA VINCI 

La disolvcncia de el hombre de Leonardo al mundo dura demasiado tiempo. 

I I GUERRA MUNDIAL 

El shot de el pi~ del piloto ~n el avi6n es confuso (00:06:39:09) sugiero -

quitarlo o ponerlo en el lugar correspondiente, después de los aviones. 

Sugiero cortar el final de Mussolini en discurso (cuando baja el brazo) 

BOMBA "V" 

Poner letrero de fecha de lanzamiento y lugar. 

"RAID" SODRE TOKIO 

Poner letrero de fecha. 

ALAMO GORDO 

Poner el audio del conteo y la explosión de la bomba. 

J SLAS TI NIJ\N 

Sugiero colocar letrero de Islas Tinian y después otro con la fecha ~ 

1945. cuando se ve la explosión en Hiroshima poner un letrero con la hora -

8:30 a.m. Unificar la secuencia en a:zul. 

TESTIMONIO SRA. JAPONCSA 

Nombre de la 6Cftora y un letrero que diga teGtigo, sobyeviviente etc •• y tr~ 

ducci6n. 

~ 
Poner letrero de la hora de la explosión 

EFECTOS RADIACJON 

El. e.u. de la japonesa es largo, .propongo recortarlo un poco. 
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AVION F.SPIA 

Poner fecha del cll'!scul>rimicnto rlcl avi6n y fecha de la explosión de Semipa-. 

latinsk 

ENTREVISTAS S. R. E. 

Bernard Lown aparoce muchas vece!>, quizá sea conveniente poner a una mujer. 

EXPLOSION EN DIKINJ 

Poner la fecha y quitar el .:111dio del locutor en toda la secuencia. Sugiero 

pasar en disolvencin del p~núltimo al último shot (de la tortuga) 

~ 
:?u participación se me hace larga y repite lo que Flores Olea. Se puede -

cortar la parte final o buscar otro tramo del discurso. 

HISTORIA DE LA COJIETERIA 

Es necesario un letrero o algo que ayude a situar, puesto que. venimos de una 

escena en color y pasamos a blanco y negro. 

SPUTNIK Y LAlKA 

Colocarlas en ese orden auquc fueron en ese an.o. Sugiero quitar el shot de 

la animación del satélite en bla.nco y negro. 

Y. GAGARIN 

Fecha de su lanzamiento. 

A. SHEPARD 

Fecha de ,su lanzamiento. 

BLOQUEO NAVAL - CUBA 

·Poner letrero de fecha 

TRATADO TLATELOLCO 

Fecha del Tratado 

CARL SAGAN 

Sugiero cambiar el shot de entrada en OFF de Sagan, quizá con algo de Cosmos. 
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SECUENCIA DE LA VID/\ 

A Lozoya no le gustaron los mUslcos 

~ 
Poner fecha, sugiero quitar el planeta Jtlpiter y los asteroides porque apa

recen nuevamente al final. Es necesario colocar el "Ct1mulo de estrellas" 

en un lugar m.ís apropiado. Quitar la disolvencia al ultimo planeta, sobra. 

~ 
Es buena la secuencia, sugiero cortar dcspué.o que se dan el beso Carter y -

Breznev. 

GRUPOS P/\CIPISTAS 

Sugiero quitar la mano apuntando, y la maquinaria de los científicos1 cortar 

de los científicos con el pizarrón a los científicos sentados en su mesa de 

trabajo. 

Es conveniente poner mas grupos de manifestantes y sobre todo de México. 

NUEVA DELHI 
Usar el original para mejorar la calidad de la secuencia, con la música y la 

voz de Olof Palme solamente, el locutor no. 

OLOF PALME - MUERTE 

Sería mas •impactante poner su muerte inmediatamente después de que el está -

hablando, auquc no se ponga la fecha. 

ULTIMA PRUEBA NUCLEAR DE E. U. 

Poner 1a 1.Htima parte de la explosión en el efecto del ojo para mejorarla. 

CHERNOBYL 

Hay mejor_ imágen de Chernobyl solicitar a IMEVISlON o TELEVISA. 

GUERRA NUCLEAR 

Sugiera adelantar el letrero de García Márqucz:, Premia Nobel de Literatura 

cuando esta en OFF sobre imágenes de la guerra nuclear, y cuando a\:>arecc a 

cuadro poner el letrero IXTAPA 1986 -Declaración de México. 



314. 

SECUENCIA DE LA VIDA 

Quitar el shot de las ballenas. 

México, D.F. 19 de Mayo de 198'7. 
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Tie-mpos de- duración por sf'cue-nciá 



1. EFECTO COMPUTADORA HOMBRE VITRUBIANO 

PLANETA AZUL 

FLORA, FAUNA, FLORA Y FAUNA MARINA 

T = 1 '41"17 

2. ISLAS TINIAN 

ENOLA GAY 

T = 59"07 

4. PERSONAS OBSERVANDO NUBES ATOMICAS 

ALAMO GORDO 

OPPENHEIMER 

T = 1'16"24 

3A FABRICACION ARMAMENTO 

NIÑOS JAPONESES ENTRANDO LA GUERRA 

HIRDSHIMA 

T=l'l9"07 

5. TESTIMONIO SRA. JAPONESA 

(PRIMER FRAGMENTO) 

T = 40"11 

3B N~GASAKI 

T = 39"26 

7A SOLDADOS INGLESES 

BOMBAS 

T = 16"21 

7B NAZIS 

HITLER 

T = 51 "13 

7C MUSSOL!NI 

EXPLOSION 

COMBATES 

T = 27"14 

316. 

ANEXO No. la 



317. 

BA AVIONES VOLANDO 

BOMBAS CAYENDO 

T = 14"04 

BB V IDA EN RUSIA 

STALIN 

INDUSTRIA DE GUERRA RUSA 

T = 55"13 

se ALEMANES EN POLONIA 

BOMBARDEO 

SOLDADOS EN LANCHON 

KAMIKAZE 

FUS 1LAM1 ENTO 

T = 11 13"24 

9A COHETE V-2 

INGLATERRA DESTUIDA 

T = 38"18 

98 EXPLOSIONES 

BERLIN DESTUIDA 

T = 32"28 

9C BOMBARDEO A TOKIO 

T = 32"18 

90 VICTIMAS DE EXPLOSION ATOMICA 

RUINAS 

SOMBRAS DE RAD 1AC1 ON 

T = 56"27 

10 RAJIV GANDHI 

FOTO FIJA SEÑORA AMAMANTANOO NIÑO QUEMADO 

T = 37"18 

11 TESTIMONIO SEÑORA JAPONESA 

(SEGUNDO FRAGMENTO) 

T = 20"13 



318. 

12 CRISTOVAM BUARQUE 

BERNARD LOWN 

T • 47"15 

13 AVION WACK 

MAPA RUSIA 

EXPLOSION 

T • 34" 29 

14 BERNARD LOWN 

THOMAS COCHRAN 

BERNARD LOWN 

T = 1 '34"00 

16 EXPLOSION EN EL ATOLON DE BIKINI 

ESCENAS "PERRO MUNDO" 

T = 4' 17"05 

17 JUL IUS NYERERE 

T = 14"29 

lB ADAN BOESAK 

OLAFUR GRIMSSON 

y:ICTOR FLORES OLEA 

T = 1 '36"05 

19 AVIONES MODERNOS 

NIÑOS HAMBRIENTOS 

( INTERCORTES UNO Y OTRO) 

T = 17"17 

21 M.M.H. EN DISCURSO 

T = 44"24 

25A COHETES Y MISILES 

T = 38"27 



23 COHETE A ESPAC 1 O 

JUEGO OE BEISBOL 

LAIKA Y CHIMPANCE 

T = 47"1B 

24 ANTARTI OA 

PINGUINOS Y BALLENAS 

T = 39"00 

24A ASTRONAUTAS RUSOS ENTRENAN 

VOSTOC 

T = B"22 

24B GAGARIN 

T = 54"19 

24C SHEPARD 

T • 31"16 

25B CRISIS DE OCTUBRE 

KENNEDY 

KRUSHEV 

CASTRO 

MISILES 

T = 38"16 (aprox. porque faltan 2 salidas) 

26A TESTIMONIO SEÑORA JAPONESA 

(TERCER FRAGMENTO (A)) 

(TERCER FRAGMENTO (8)) 

!NTERCORTES FOTOS FIJAS DE VICTIMAS 

T = 1 '54"08 

27 SALT 1 

T = 10"09 

28 TRATADO OE TLALTELOLCO 

T = 37"09 

319. 



320. 

29 RAUL ALFONSIN 

T • 50"19 

30 STANLEY SHEIMBAUM 

GIUSSEPPE BOFFA 

VELASCO SUAREZ 

FOTOS FIJAS DE NIÑAS CIEGAS Y EFECTO DE OJO 

T = 2'20"16 

26B HOSPITAL CON VICTAMAS DE BOMBA ATOMICA 

VICTIMA 

T • l '02"26 

31C ASTRONAUTAS RUSOS Y NORTEAMERICANOS 

TOMAS DE LA LUNA 

HOMBRE EN LA LUNA 

T • l '02"26 

32 CARL SAGAN 

T = 40"20 

33 INTERCORTES DE FAUNA MARINA CON GENTE 

DEL MUNDO 

SUBMARINO Y COHETE 

T = 40"09 

34 MENSAJE DE ARECIBO 

T • 1 '49"02 

35 RUSOS Y NORTEAMERICANOS SE DAN LA MANO 

EN EL ESPACIO (APOLO SOYUZ) 

EXPLOSIONES ATOMICAS 

T • l '36"29 

36 SALT 11 

T = 40"10 



37 WILLIAM REYNOLDS 

OLAFFUR GR IMSSON 

T = 1 1 35"00 

31B GRUPOS PACIF!STAS (BEYOND WAR) 

GRUPOS PACIFISTAS EN EL MUNDO 

CIENT!FICOS TRABAJANDO 

GRUPO BEYOND WAR 

PACIFISTAS OEL MUNOO 

T = l '07"07 

36 GUERRA DE LAS GALAXIAS {AN!MAC!ON) 

T = 50"16 

39 KAREN MALHAUSER 

JEROME W!ESNER 

T = 57"1 l 

321. 
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Lista dE" subtitulajE" 



1 d1'1'A 1'IE :... 1!,'11: rUI .. A.JB DEL PHOt~IU\r.tA 

•eA.JCJ PL MAN'ro VE loA <'· lllRA• 

(1) BAJO EL MANTO DE LA COBRA 

(2) Ataque a Pearl Harbor. 

7 de diciembre 1941 

(3) 1944 

Bomba ''V" 

(4) Alamo Gordo, EUA 

(5) ROBERT OPPENUEIMER 

(6) Sobreviviente de Hiroshima 

(7) Nagasaki 
9 de agosto 1945 

(8) RAJIV GANDHI 

Primer Ministro de la India 

(9) lxtapa, México 1986 

(10) CHRISTOVAM BUARQUE 

Brasil 

( 11) BERNARD LOWN 

EU/\ 

(12) THOMAS COCHRAN 

EUA 

(13) Bikini, Océano Pacífico 

(14) JULIUS NYERERE 

Primer Presidente de Tanzania 

(15) ADAM BOESAK 

Sudáfrica 

323. 

ANEXO No. 19 



324. 
.. h·· OLAf'Uk GRIMSSUN 

Suecia 
', ····" : . . ~- . '. "{ 

(17) VICTOR FLORES OLEA 

M~xico '"' ·~ ! . 

118) 4 de octubre 1957 

119) 1960 

120) 12 de abril 1961 

(21) 22 de octubre 1962 

122) RAUL ALPONSIN 

Preaidente de Argentina 

123) STANLEY SHEIHBAUH 

EUA 

124) GIUSSEPE BOFFA 

Italia 

125) DR. MANUEL VELAZCO SUAREZ 

M•bico 

126) 14 de febrero 1967 

(27) 20 de julio 1969 
Primer hombre en la luna 

128) Salt I 

Moscú 1972 

129) 1974 



325. 
~JO) CARL SAGAN 

EUA 

(31) julio 1975 

(32) Salt I1 

Viena 1979 

( 33) WILLIAM REYNOLDS 

EUA 

(34) OLAFUR GRIMSSON 
Suecia· 

(35) MEG BERESFORD 

Reino Unido 

(36) organización BEYOND WAR 

(37) KAREN MALHAUSER 

EUA 

(38) JEROME WIESNER 

EUA 

(39) 22 de mayo l.982 

(40) Declaración de Nueva Delhi 

28 de enero 1985 

(41) OLOF PALME 

Primer Ministro de Suecia 

(42) 6 de agosto 1985 

(43) 28 de febrero 1986 

(44) 22 de marzo 1986 



( 4 1
• J Chernoby l 

25 de abril 1986 

(461 KllREN JACUl\TUROV 

URSS 

(47) Ixtapa, México 

6 de agosto 1986 

( 48) .... :: MIGUEL DE LA MADRID 

Presidente de México 

( 49) ANDREl\S Pl\PANDREU 

Primer Ministro de Grecia 

(50) INGVAR CARLSSON 

Primer Ministro de Suecia 

(51) GABRIEL GARCIA MARQUEZ 

Premio Nobel de Literatura 

Colombia 

326. 
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CrE"ditos 



An~xo • 20 

Creditos 



BAJO EL MANTO DE LA COBRA 

PRESIDENCIA DE LA REPUBLICA 

DIRECCION GENERAL DE 
COMUNICACION SOCIAL 

Una producción para 
EL GRUPO DE LOS SEIS 

Realización 
ENRIQUE ESCALONA 

Supervisión 
CARLOS VELO 

Asesoría 
JORGE ALBERTO LOSOYA 

Investigación Histórica 
ENRIQUE ESCALONA 

SAUL MALDONADO E. 
AIDA ALVAREZ OJEDA 

Textos 
ENRIQUE ESCALONA 

Locutor 
FEDERICO ENGELS 

Camarógrafos 
ROBERTO LOPEZ MARQUES 

LEONCIO VILLARIAS 
ENRIQUE ESCALONA 

Musicalización 
RAFAEL CASTANEDO 

Asistentes de Realización 
AIDA ALVAREZ OJEDA 
SAUL MALDONADO E. 

Edición Electrónica 
RENE DOMINGUEZ 

CARLOS FERNANDEZ 
GUILLERMO GONZALEZ 

Coordinación 
ROSARIO ERALES ANTONIO 

Producción 
ROBERTO LOPEZ MARQUES 

328. 
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Agradecimientos 
I.ll.M. 

CONACYT 
TELEVISA 

IMEVISION 
SEP/U.T.E.C. 

SOVEXPORTFILM 
CANAL 11 l. P. N. 
BEYOND WAR ORG. 

EMBAJADA DE JAPON 
EMBAJADA DE LA URSS 

EMBAJADA DE ALEMANIA 
INSTITUTO MEXICO-URSS 

CINEMATOGRAFICA 
DE OCCIDENTE 

329. 
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Hojas dE" E"dición dE" on linE" dE"I 

programa "r>ajo E"I t\anto dE" la Cobra" 
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e o N e L u s I o N E s 

Se dice que el asistente de dirección es el "hombre 

Orquesta" de una producción, y así es. Pero esto, en lugar de --

ser perjudicial para él es benéfico, ya que realizando tantas ac

tividades y teniendo que tratar con la mayoría del p·ersonal de -

producción {si no es que con todos), va adquiriendo la seguridad 

y el conocimiento que sólo la experiencia puede darle. 

El trabajo en una producción televisiva es muy ex-

tenso y por tanto formado por diversas etapas (pre-producción, 

producción y post-producción), y de estas personas destaca la ac

tividad del asistente, sin embargo, no sería importante su actua

ción si no hay un trabajo de equipo y si cada una de sus partes -

no se comunican de manera adecuada. Si.en este gran equipo de -

trabajo hay falta de comunicaci6n o desconfianza al talento del -

director, el programa no será lo suficientemente bueno. 

De esta manera, el asistente aprenderá que debe ser 

casi la sombra del·director, adelantarse a sus 6rdencs y pensar -

casi comÓ él, de esta forma empezará a ser un buen elemento. 

El irse adentrando en la inf ormaci6n en la etapa de 

la pre-Producción, le facilita la confianza y el respeto del di--

rector. Esto es de suma importancia ya que, cuando alguna perso-

na le dice que está realizando adecuadamente su trabajo, le pro--

vaca una gran satisfacci6n y pone más empefio en su labor. 
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El asistente, debe absorber al máximo todos los co

nocimientos, pero sobre todo, estar pendiente del director, de 

cómo habla, c6mo de las órdenes, de qué manera va organizando el 

programa: así se pueden aprender muchos trucos del negocio de la 

televisión. 

Sería muy pertinente que el asistente participara 

en las juntas de producción, ya que de esta manera se enteraría -

del trabajo a realizar desde que el programa se está planeando y 

aún está en el papel. 

Parecería que esto no es de vital importancia para 

su trabajo, sin embargo, para lograr llegar a la meta de ser un -

buen asistente, debe amar el programa que va a realizar, no sólo 

verlo como un trabajo de producción mas, sino verlo nacer y ayu-

dar a hacerlo crecer, y ésto no se logra del todo si no se le per

mite involucrarse en el programa desde su inicio. 

Por costumbre se afirma que el asistente debe ver, 

oir y callar, es decir, no se le debe permitir opinar sobre las 

tomas o las secuencias del programa y mucho menos comentarle al -

director que algo no le parece. Sin embargo, debería ser lo con

trario. Para que pueda ir creando un punto de vista crítico y 

realmente aprender las maniobras de direcci6n, deben darle la 

oportunidad de opinar, de preguntar y hacerle ver sus faltas o 

bien sus aciertos. 

En el caso de "Bajo el Manto de la Cobra" me dieron 

la oportunidad de aprender y de opinar e incluso en muchas ocas-

sienes, tomar en cuenta mis ideas. Para mí, fue de gran ayuda, -
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ya que me hicieron sentir parte importante del equipo y ayudaron 

a trabajar mi imaginación al preguntarme si pensaba que alguna 

secuencia estaba bien o si no qué pondría en su lugar. 

Es por esto que afirmo que es necesario que el 

asisten to "se gane" la confianza del director y esto_, sólo lo lo

grará realizando su trabajo de manera responsable, y poniendo su 

mayor esfuerzo. 

Es necesario que organice todo su material de ma-

nera adecuada, ya que por regla general manejará una gran canti-

dad de imágenes. 

Las calificaciones de imágenes por código de tiempo 

es la mejor manera de tener a la rnano·el material, además de que 

esto le facilitará la búsqueda del mismo. 

Indispensable es que si no existe una manera ya es

tablecida para la organización de las calificaciones el asistente 

invente su manera de hacerlo, así él entenderá las indicaciones y 

organizará sus datos de la manera mas conveniente. 

Es indispensable que en el momento en que tenga que 

explicar el video en las hojas de calificaciones, lo haga de ma-

nera detallada e imagen por imagen. Aunque esto es un trabajo 

muy lento, es adecuado ya que nunca se sabe qué imagen va a soli

citar el director o bien que tramo de la misma necesite. Reali-

zando el trabajo de calificación de la manera anteriormente pro

puesta se va a tener todo el material localizado de manera espe-

cifica. 
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Una vez realizadas las calificaciones, debe ver el 

material cuantas veces pueda, para que memorice lo más posible -

las imágenes y el código ya que algo que definitivamente se debe 

evitar es que en el momento de la edición tenga que buscar hoja 

par hoja hasta localizar la toma requerida. Si esto sucede, el 

director pensará que se le está haciendo perder el tiempo y que 

su ayudante no es apto para el trabajo. 

Ya que hablamos de la edición, debemos referirnos 

también a la edición por "off line" y 11 on line". 

El asistente deberá tener en orden sus hojas de 

"off line"" y anotar los datos que en ellas soliciten: nombre 

del director, técnico, nombre del aistente, número de hojas y 

fecha. Debe tener siempre en cuenta que en esas hojas se está -

editando el programa por escrito. 

Si algo falla en los datos de las hojas de "off l,! 

ne" puede perderse el programa y el asistente, por supuesto, per 

der su trabajo, ya que para hacer la edici6n del "on lineº o ed,! 

ci6n final ya no se recurre a la imagen, sino sólo a las hojas. 

Esto es un trabajo muy delicado para el asistente 

ya que es el que va anotando en el papel todos los datos de la -

edici6n: c6digo, formato, imagen, duración de la torna y efecto,

ya sea de audion o video que se realice, c6di90 de tiempo de la 

música, del locutor! etc. Si algo está mal anotado, aunque se -

haya equivocado s6lo por un cuadro, la responsabilidad del error 

recaerá en el asistente. 
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Conociendo ya el material y habiendo realizado la -

edición del programa, no ha terminado su trabajo. Debe estar -

pendiente hasta el último momento de que se cumplan las órdenes 

del director; es decir, su trabajo habrá terminado hasta el me-

mento en que las copias del programa hayan sido entregadas para 

su transmisión y por supuesto pedir los días y hOrarios en que -

se transmitirá para checar que todo salga bien y hacerle llegar 

al director la información. 

Es recomendable que el asistente vea la transmisión 

y pida opiniones acerca del programa con personas ajenas a la -

producción para que se de cuenta de la reacción que tuvo en el -

auditorio y saque sus propias conclusiones sobre si se lograron 

los objetivos perseguidos. 

Por otro lado, sería pertinente qué se le ensenara 

el manejo de las máquinas, a montar las cintas de una pulgada, a 

manejar las máquinas editoras, la computadora, el audio, etc., -

ya que, cuando la empresa es pequefia y cuenta con poco personal 

se puede dar el caso que tenga que realizar incluso alguños de -

estos trabajos. 

En el caso de "Bajo el Manto de la Cobra", casi to-

do el personal de producci6n era gente de cine y el programa se 

realizó casi en su totalidad con material fílmico; por lo que 

podernos afirmar que el cine es y seguirá siendo la base de la 

televisión. 

Punto importante que me sugiere comentar aquí, es -
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mi preocupación por el trabajo académico desarrollado en la Uni

versidad, en ella vemos de manera general todos los elementos de 

la producción televisiva estudiamos el personal que interviene 

en la misma. Al egresar pensamos que el primer puesto que nos -

darán será el de director, sin embargo, al enfrentarnos a lo que 

ha de ser nuestro primer trabajo profesional, nos damos cuenta -

que el primer puesto que deberemos desempenar es de asistente de 

poducción y que conocemos muy poco el papel real de este en la -

producción televisiva. 

Es por esto que considero estrictamente necesario -

que los profesores del área de televisión den mayor importancia 

al papel del asistente y nos hagan ver que generalmente ese es -

el trabajo que realizamos en nuestra primera experiencia profe-

sional. 

Por lo mismo se deberían hacer constantes prácticas 

de campo, llevar al estudiante a las empresas televisivas para -

que por lo menos, se familiarice con las máquinas, que conozcan 

los avances tecnológicos y que salgan de ese pequefto mundo que -

es para ellos el "Taller de Televisión". 

Considero que el dar sólo tres semestres de una 

pre-especialización es insuficiente. se deberían ofrecer al es

tudiante por lo menos cinco semestres de la carrera para abarcar 

el mínimo del tema. 

En el caso de "Bajo el Manto de la Cobra", el papel 

del asistente de dirección fue de vital importancia ya qué de él 

dependían pasos que de no haberse llevado a cabo correctamente -
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hubieran provocado errores graves de producción. 

La realización de este programa televisivo ayudó eno~ 

memente a la formación profesional de los asistentes, ya que gra-

cias a la responsabilidad delegada en nosotros pudimos conocer al

gunos de los secretos para lograr un programa de interés y aden--

tra rnos en cada una de las fases de la producción televisiva 

(pre-producción, producción y post-producción) así como compren-

dar la importancia de cada una de ellas para el adecuado desarro-

llo del audiovisual y evitar en la medida de lo posible errores -

que perjudiquen el producto final. 

Podemos afirmar entonces que en cualquier producción 

televisiva una de las personas claves de la misma es el asistente 

de dirección o realización, ya que de él depende en gran medida -

que un programa se realice adecuadamente, además.de que si logra -

ser un buen asistente, no tardará mucho tiempo en llegar a ser un 

buen director. 
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