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INTRODIJCCION

Elegir a Ramén Lépez Velarde fue el fruto de ana
profanda admiracién por la obra del poeta, notable ejemplo
de la relacién indisoluble gie existe entre vida y poesia.
En USpez Velarde la creacién poética estd intimamente liga
da a la vida zotidiana, lo caal le da uan cardcter autobio-
grifico a su obra. En su breve vida Ramdn Lépez ‘Jelarde al
canzé una gran madarez como escritor, pues tanto en la con
cepcidn de la poesia como en s realizacién se percibe una
clara y critica conciencia del fendmeno poético. Abundan
los comentarios acerca de la complejidad de la poesfia de
Ramén L&pez Velarde, en esp=cial sobre sa audacia expresi-
va gie en la actualidad sigwe maravill&ndonos. La origina-
lidad de Lépez Velarde tiene gue ver con la forma en que
expresa su emotividad, su complejidad existencial y espiri

tual. Si el mundo y la vida son complejos, la expresién ve



lardeana también lo es, tanto por fidelidad a su referen
te (interno y externo) como a su percepzién, las cuales
estédn reforzadas en todo momento por la coherencia y es-
mero poéticos caracteristicos de Ramén Lépez Velarde.

En su lirismo. el jerezano tenia preferencia por
ciertos temas y, obviamente, por una forma de expresar-—
los. La capital y la provincia ocupan un lngar fi;ndamen-
tal en s: vida y en la temdtica de sa produccién litera-
ria. El objetivo inicial de este trabajo era elaborar un
est :dio sobre la importancia de la vida capitalina en el
jerezano. En este camino aparecia siempre la provincia
metamorfoseda (deteriorada, engraniecida, siempre amada)
por la visién urbana del poeta, hasta que llegd el momen
to en que fue inevitable incluirla también en el trabajo.
Esta indivisibilidad temdtica no es gratuita, pues la
obra de Lépez Velarde no es fdcilmente fragmentable a nigp
gin nivel en coherencia con 1no de sus supuestos estéti-
cos al que llamd "la redondez de la creacida" (DON, p.422).

Omitf deliberadamente los datos biogrdficos del je-
rezano por estimar gque son bastante conocidos y porgie no
revelan la maravillosa complejidad de su personalidad. Si

en su vida tuvo algunas limitaciones geogr&ficas que no



le permitieron concocer mds alld del centro del pais, le
sobr6 geograffia intkerior v amor. En estos territorios re
corrifé grandes disBtancias y profundidades y,por otra par
te, no fue ajeno aIl espiritu moderno de su tiempo ni al
pensamiento y obra de los grandes autores de la &poca.
Ramén Lépez Velardee fue uno de los espiritus mds inguie-
tos de su tiempo y su individialidad rebasa los limites
de la sociedad en oque vivié. Educado en provincia dentro
del catolicismo, exn el porfiriato y en el Modernismo fue
un poeta gle rompiodé <on su pasado, que se identificé con
su tiempo y dentro - de 61 buscé y encontrd una expresién
propia.

Al realizar . este trabajo no se bascéd tanto la ori -
ginalidad como rea :lizar una revisién y sintesis, funda -
mentalmente con baise en los textos de Lépez Velarde (pro
sa ¥ poesfa, exclusyendo periodismo politico), de la vida
capitalina y de las visién velardeana de la provincia,evg
cada con la sensiboilidad que el jerezano adquirié on la
ciudad de México.

Los principsales supuestos para la elaboracién de
esta tesis son loss siguientes: Ramdn Lépez Velarde escri

be dentro del ambifiente de fin de siglo que en nuestras
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letras corresponde a la época llamada Modernismo. A par -
tir del fin de siglo se desarrollia la era industrial que
acelera =21 ritmo del tiempo hist8rico produciendo cambios
radicales en la sociedad. Las grandes ciudades son los es
cenarios de esta época llamado moderna, a partir de la
cual hay una diferencia mayor que la gue habfa existido
anteriormente entre la vida en provincia y la vida en las
grandes ciudades (por lo general, las capitales): son
dosg espacios y dos tiempcs diferentes e incompatibles.

En el contexto de las letras mexicanas la ciudad de
México fue para LSpez Velarde el espacio donde vivié la
vida urhana, sinénimo de vida moderna. Para poder expre-
sar dicha vida moderna, el jerezano tenfa que vivirla(go
zarla y sufrirla), pues de2 otra manera habrfia sido uanfica
mente un tema artificial y no expresién auténtica y pro-
pia. Ramdén Lépez Velarde pasé en la ciundad de México
una cuarta parte de su vida; no su infancia ni su adoleg
'cencia, sino los aflos de madurez. Uno de los propdsitos
de esta tesis es ver de qué manera la vida urbana fue de
terminante en su vida y en su escritura. Me interesé esta

perspectiva porgie confirma el hecho da gue tanto nuestras
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letras como nuestros escritores y artistas en general for
man parte de la cultura y literatura universales ya que
dichas manifestaciones esté&n circunscritas en un mundo de
caracteristicas semejantes en todo el planeta. No tuvimos
escritores medievales por razones obvias, pero conforme
nuestros autores s2 han ido integrando o, mejor dicho,
aduefiando de la cult.ara universal se han expresado dentro
de todas las artes de acuerdo a los dictados de la época.
Como parte del mundo moderno niestra expresién también lo
es. La produccién poética de Lépez Velarde contendrd la
vida moderna gie le tocé vivir en la ciudad de México de
principios ds siglo. El nos diré cémo lo enriguecid, cémo
lo enardecis, cémo la amd v cémo lo matsd. Disfrutaremos
con la lectura de su obra de sus fascinantes recorridos
nocturnos por lag calles de la ciuadad de México. Veremos
la importancia y relacién gue tiene su aficién de caminan
te nocturno con su escritura. En este sentido, la obra
del poeta de Jerez es como un hermoso pases por la ciudad
en companfa de un gran conversador. Leer su obra es parti
cipar de su aventura.

En el capitulo primero incluyo algunos antecedentes
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sobresalientes acerca de la antftesis rampo-ciundad que
sirven para ubicar la dualidad velardeana capital-provin
cia en el contexto de la literatura mexicana como un ca-
sSo que abarca de manera singular los dos espacios. El si
guiente capftulo se refiere a la ciudad moderna como un
espacio fundamental en la formacién de una nueva sensibi
lidad que serd, a partir del f£in de siglo, determinante
en la produccién artistica mundial. Aunque el fendémeno
de la vida moderna es diferente para los hispanoamerica-
nos, europeos y norteamericanos, ya gque nuestra experien
cia de la modernidad no es tan directa como lo 25 para
ellos, se puede afirmar que la poesfia de Lépez Velarde
contiene la sintesis que traduce el escenario de la vida
moderna, caracterizada por su dinamismo, multiplicidad,
velocidad y cambio ininterrumpido. Si el jerezano nunca
salidé del pafs, la experiencia de la vida moderna en su
obra se explica por su vida capitalina en la ciudad de
México. Esg cierto gque no se trata d21 cosmopolitismo y
modernidad de ciudades como Paris, Londres o Nueva York:
frente a las principales capitales del mundo, México de-
bié haber parecido pueblerina y rural en aguellos tiem -

pos. Sin embargo, la capital mexicana si era y es mas
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cosmopolita y moderna que incluso ostras ciudades europeas
y norteamericanas de menor importancia, y mds aln que
otras ciudades del interior de la Repdblica Mexicana.

Por otra parte, nuestro pais no es la excepcién en la an
titesis vida urbana-vida provinciana. También en Norte-
américa y Europa hay grandes diferencias entre estos dos
tipos de vida. Lo mismo sucede con los habitantes de uno
y otro lugar.

La ciudad de México, engrandecida y embellecida a
costa del descuido y abandono del resto del pais, es con
siderada en el presente trabajo como un espacio en gque
puede verificarse el fenémeno de la vida moderna. En 1la
actualidad resulta casi imposible ver a la ciudad moder-
na, en especial a la ciudad de México, como un espacio
generador de una sensibilidad gue ha producid obras ar-
tisticas como la del jerezano. Si bien "la intensifica -~
cifn de la vida de los nervios", experiencia caracteris-
Vtica de las grandes ciudades, ha producido un enriqueci-
miento de la vida cotidiana que se convierte en un enri
quecimiento de la expresién artistica, por otra parte,
dicha experiencia ha devenido en un terrible mal de é&po-

ca conocido como stress. Sin embargo, la vida en las
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grandes urbes no deja de ser una aventura fascinante co-
o lo revelan los textos velardeanos al respecto gue co-
mento en el capitilo tercero.

El capitulo cuarto trata de la provincia, espaaio
v tiempo Jgue acompafié al poeta durante toda su vida. En
su obra, RamSn Lépez Velarde purifica a la provincia de
las anteriores visiones idealizantes. Ademds, la provin-
cia wista desde el escenario de la gran capital le brin-
dé al poata una imagen amable y generosa de la patria.

El ditimo capftulo redne los dos universos de la
dualidad velardeana capital-provincia, Dichos espacios,
por naturalsza ijcompatibles, son inseparables en la pro,
sa v en la poesia de Ramdn L&pez Velarde; de esta manera
crean una insélita sintesis poética,

Agradezco a los profesores de la carrera de Letras
Higpénicas del Sistema Universidad Abierta sus enssflan-
zas. Agrazdezco de manera especial a la Dra. Marfa C. An-
dueza el haber dirigido esta tesis con el entusiamo que

caracteriza su desempefio académico y de incansable estu-

dioga de la literatura.



CAPITULO 1

EL CAMPO Y LA CIUDAD EN LA LITERATURA. ANTECEDENTES



A lo largo de la historia la dicotomfa campo-ciudad
o corte~aldea ha tenido si1 expresién literaria en todas las
culturas. Desde la antiguedad un sinndmero de autores han
tratado dichos temas de acuerdo a las diferentes épocas. De
la copiosa produccién literaria relativa al campo y la ciu=
dad sobresalen algunos autores gue a la fecha siguena apare
ciendo en los estudios literarios como una referencia impres
cindible y f&cilmente identificable o representativa de di
cho asunto, y sus obras se han constituido en tépicos lite-
rarios, tales como el Beatus ille de Horacio o Menosprecio

de corte y alabanza de aldea de Fray Antonio de Guevara.

No es siempre la totalidad de la obra de un autor de-
terminado la Jue se ocupa de alguno de los dos temas de la
mencionada dicotomfa. En muchas .ocasiones es un solo poema
u otro tipo de composicién literaria los que han sobresalido

Y permanecido como ejemplo entre infinidad de escritos que
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versan sobre el tema. En la literatura pro-rural y anti-ur
bana ( o viceversa), por llamarlas de algin modo, ha variado
la alabanza o menosprecio jue se ha hecho respecto de los
dos espacios fundamentales: algunos autores se ubican incon
fundible mente y de manera radical en uno de los dos extre -
mos; otras veces, los escitores han tocado ambos temas en
distintas etapas de su vida. Al ocuparse de manera preferen
te del campo o la ciudad se manifiesta el interés o rechazo
por el tema contrario; es decir, no siempre existe una mani
festacién expresa de preferencias, las cuales son producto
de circunstancias hist6ricas, culturales, artisticas y per-
sonales.

Serfa infinito sefialar con detalle, como lo amerita el
tema, la lista de autores y obras referentes al campo y a la
ciudad para ubicar la obra de Ramdén Lépez Velarde lentro de
este contexto. El propSsito de este capitulo es hacer un
breve repaso de manera esquem&tica de los antecedentes mds
sobresalientes vy generales, con base en el juicic de destaca
dos estudiosos de la literatura que servirdn de directriz en
el desarrollo del presente trabajo.

Las omisiones ¥ lus inclusiones realizadas en este ca

pitulo obedecen a los limites de extensidén de la tesis.
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1.1 Antiurbanismo =n Juvenal

De Juvenal(55-130), autor guae tuvo una esmarada
educacién y vivié la mayor parte de su vida en Roma, se
consarvan dieciséis s&tiras, de las cuales la ITII es d=
contenido manifiestamente antiurbano. Esta obra contie-
ne la antfitesis "Ciudad- campo: la vida urbana conoceré
2n sus recintos todos los males; la vida rural, sintesis
d2 todos los bienes". 1 Juvenal denancia an esta composi
cién satirica la Roma decadente y sefiala la inconvenien-
cia de la vida =n las grandes ciudades por su arti ficio-
sidad, injusta desigualdad entre pobres y ricos, predomi
minio de la gpariencia, amor por el dinero, peligros de
trénsito y accildentes en las calles, los vicios(ebriedad,
violencia en las calles y adulacién). Hay gue hazer notar
gque la critica estd dirigida contra la Roma decadente, no
contra la feliz Roma imperial del pasado. Javenal conside
~ra yue la densidad urbana ereé la promiscuidad en la capi
tal del imperio romano. A todo esto 9pone las delicias
de la vida del campo. Entre las razones gue expone el au
tor rowano para preferir esta vida se encuentran la sega

ridad de 1la vivienda y de la comida. La inclinacién da
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Juvenal por la vida en el campo tiene aspectos mo-alizan
tes (ausencia de vicios) y nacionalistas (la principal hui
da de la ciudad era jue no podia soportar una Roma sobre

poblada de extranjeros, prihcipalmente grisgos).

1.2 Elogio del campo en Fray Antonio de Guavara vy Fray
Luis de Leén

Fray Antoaio d= Guevara(l480?-1544), hijo de fami -
lia noble, fue hombre de letras educado en las cortes de
los Reyes Catélicos y conocedsr d2 los clé&sicos. En 1504
se retir§ del mando para ingresar a la orden franciscana

y en 1521 vuelve a la corte, Fraile y cortesano =scribe

en 1539 Menosprecio de corte v alabanza d= aldea, obra
en la que critica la vida d2 las cortes. "Su elogio de
la vida 321 campo s enteramente prosaico y vulgar: la vi
da en la aldea es mis cémoda y sana, la comida es més ba
rata y mejor y el hombre no estd rodeado de aduladores

y murmuradores"”, 2

Fray Luis de LedSn (1527-1591), hebrafista, estudioso
de los cl&sicos, teéSlogo, humanista, catedrdtico y traduc
tor, entre otras cosas, alab6 la vida sencilla del campo

lejos de las preocupaciones de la ciudal y de la corte.
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Caloe sefialar que aparte de 1os afios gue vivié en el con
vernto de los ajustinos de Salamanca, pasé la mayor parte
de su vida en ias aulas nniversitarias como estudiante ¥
catzedritico,

Una de2 las principales influencias en Fray Luis ds
Le&sn fue Gracilaso. Su poema "Vida retirada" tiene reso-~
nan:-cias del Beatus ille horaciano, tema ampliamente fre-
cue ntado durante el Renacimiento. Sin embargo, este tema
al ser tratado por Fray Luis adquiere caracteristicas
prorpias del autor y de la época."La urpbana sdtira hora-

ciacna del beatus ille (menosprecio de corke 7 alabanza

de =ldea) se combina con una filosoffa trascendental de
armonia universal, con resonancias pitagéricas, neoplatd
aicas y crigtianas".

Siguiendo la tradicién horaciana, la poesfa de Fray
Luiss cobra un sentido religioso: en "la lermosura de la
mtiaraleza, el paisaje dascubre la majestad y el poder
de =u creador".4 La armonfa del hombre y del universo =2s

ante= todo una armonfia natural.
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1.3 Provincia y capital en la poesfa mexicana

La dicotomfa campo-ciudad .se2 conoce como provincia-
capital en la literatura mexicana. La presencia o aasen-
cia de estos dos temas en nuestras letras estd ligada es
trechamente a la historia del pais.

A continuacién presento un resumen de los autores
ma$ significativos que han tratado los dos temas en la
literatura mexicana, principalmente en la poesfa.

En su "Introduccién a la poesfa mexicana", Octavio
Paz hace notar en primar lugar que el distintivo de la
poesfa de la Nueva Espafia en relacifén con la espafiola es
la ausencia de temas medievales ya que la conguista se
raaliza durante el Renacimiento. La realidad del nuevo
mando, abarcando naturaleza y ~ultura, se irfa expresando
poco 2 poco asumiendo caracteristicas propias a lo largo
de su historia de pueblo conguistado, colonizado, en lu-
cha por su indzpendencia y sometido a an proceso revoli-
cionario. La expresién de dicho procesn histérico estaria
a cargo del idioma espafiol que tenfa la ardua tarea de rg
unir dos grandes culturas, resistentes a fundirs= en una

sola. De esta manera, tenemos lo siguiante
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La forma abstracta y limpida de los prime-
ros poatas novohispanos no toleraba la intru-
sidén dz2 la realidad americana. Pero el barro-
co abre las puertas al paisaje, a la flora y
la fauna y aun al indio mismo. En casi todos
los po=tas barrocos se advierte una consciente
atilizacién del mindo nativo(...) Los po=atas
del siglo XVII, a semejanza de los roménticos,
descubren la naturaleza americana a través da
gua modelos europ=os. Las alusiones al mindo
nativo son el fruto de una doctrina estética y
no la consec.aencia directa de una intuicién
personal.

Esta cita resume espléndidamente 21 desarrollo de
dos siglos de la poesfa maxicana. Hasta entonces la rea
lidad dz América aln sigue siendo vista con ojos euro -
peos educados dentro de la estética correspondiente a
cada una de las corrientes literarias mencionadas por
Paz, Sin embargo, dice 2@s3te autor, hay en: todo momento
la intencién de los poetas novohispanos de irse singula-
rizando en todas las manifestaciones del arte y la cultu
ra.

El siglo XVIII, explica Paz =s una época de prosa
y d= id=2as m&s que de obras artisticas. "Nace el perio-
dismo; prosperan la critica y la erudicién: ciencia, his
toria y filosnffa crecen a expensas de las artes cceadow

ras"® Este siglo de la Ilustracién, del neoclasiciswoe, se

presenta como una €poca en gue predomina el intelecto sobre
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la creacién artfistica. Se escribe en latfn y hay una re
volucién de Indepandencia,"La esterililad a-tfstica del
neoclasicismo contrasta con el hervor intelectual de los
mejores espiritus".7

La lirica del México indepandiente se produce den--
tro del neoclasicismw y la primera etapa romdntica. Los
ascritores tienen una dob%l: tarea: en lo politico, defen
dar al pais; en lo artistico, es necesario inventarlo y
recrearlo.

El cubano José Marfia Heredia(1803-1939) es el pri
maro 12 escribid en espafiol sobre el paisajs mexicano:

antes lo hizo Landivar en latin en la Rusticatio Mexica

na.

En la Academia A2 Letr&n donde se relnen neoclasi
cistas y los primeros romdnticos surgid la primera pos-
sfa que realmente puede considerarse mexicana al lade
de la narrativa y del teatro.

Los escritores postindependentistas tenfan gue le
vantar una nacién recientemente devastada por la gue -~
rra. En esta época surge la idea de una literatura na -
cional que "expresara lo propio y caracterfistico sin re

chazar la leccién del mando ni macho menos el Gnico ing



trumento de los escritores mexicanos: la lengua espafio-
lall. 8

En 1869 vuelven a reunirse liberales y conservado-
res en la vevista El Renacimiento de Altamirano."asft,
la tradicién neoclésica, unida al impulso del segundo rg
manticismo, formdS la base para la tentativa modernista“. 2

La segunda generacidén de los roménticos comienza a
ser mds subjetiva: el tema principal ya no es la patria
sino el awmo-.

En opinién de Paz ningdn poeta novohispano tuvo ver
dadera conciencia d=2 lo guie realmente significaba el ro-
manticismo

La irracionalidad del mundo, el di&logo en-
tre &ste y el hombre, los plenos podares que
confieren el suefio y el amor, la nostalgia da
1a unidad psrdida, el valor profético des la pa
labra y, en fin, el ejercicio ds= la poesfia co-
mo aprehansién amorosa 3z la realidad, univer-
so de ‘escondidas correspondencias que el roman

ticismo redescubre, son preocupaciones y avi-

dencias extranjeras a casi todos 2s3tos poatas. 1o

Esto significa que los poetas de este pariodo se
quedan en la superficie; s2 mieven en la sentimentalidad.
"La grandeza d2 estos escritores reside en sus vidas y

en su dafensa de la libertad". 1
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En medio de esta atmSsfera de cambios parsiste la
corriente de la poesia neoclésiza v Espafia segufm siendo

el modelo principal d= los escritores maxicanos.

1.3.1 Manuel José Othén vy Manuel Gutiérrez N&jera

Con la reeleccién de Porfirio Dfaz en 1884 llega a
su fin el liberalismo mexicano. En los escritores comien
za a verss cansancio por la literatura politica. A par-
tir de este momento comienza la lucha por la =xpresién
poética. "No es casual gue 'La Dugquesa Job' de anuel Gu
tiérrez NAjera haya aparecido también en 1834", 12

A partir de esta fecha hay una gran indiferencia
por el tradicionalismo literario d4de Espafia. Ahora la prin
cipal influencia 25 Francia. Comienza la independenciz
literaria americana con el Modernismo.

Maniel José& Othén (1858-1906) realizd =studios cli
sicos, de retérica y d= leyes en el Seminario Conciliar
de San Luis Potosf. Por motivos de salud pasé la mayor
parte dz su vida en el campo. Solamente en 1900 estuavo
durante un afio en la capital en dond: a2ntablé zontacio
con los =scritores d2 la Revista Moderna. Othén fue un

poeta expresamante antimodernista. Sin embargo, no pudo



sustraerse completamente dz la fuerte influencia del Mo-
dernismo gque dominaba el ambiente literario de la épo-a.
José Emilio Pacheco ve el "Idilio Salvaje" como el mejor
poema modernista wmexicano anterior a la obra de Ldpaz
Velarde: "parece imposible encoatrar en los buenos tex-
tos de Othén versos gue no registren contagios ampienta-
tes d=1 modernismo". 13 "Es el suyo an caso de modernis-—
mo involuntario". 14
José Joaguin Blanco sefiala gue los pozmas del poe-
ta potosino tienen "un tono propio de Fray Luis de Leén.
‘En 2ste sosegado apartamiento /lejo3s de cortesanas ambi-
ciones', o de Fray Antonio de Guevara', 15 othén igual
gue Fray Luis " concibif y practicdé la poesfia como reli-
gién catélica". 16
Transcribo dos pérrafos de José Joaquin Blanco que
condensan las principales caracteristicas de la poesfia
de Othén
su obra es un arraigamiento sn una visién idf-
lica del pafs, de la religidn, del arte y los
sentimientos anitiguos, gile una vez experimenta
do el rigor artistico de la "nueva poesia" se
expresa en poemas mis préximos al neoclasicis-
mo gue a Darfo. Poeta antimoderno y antimoder-—
nista{considerd el "modernismo" una histeria),
su c arrera consiste en una coatinua solidifica

cidén de una expresidn bucélica a la que va ci-
fiendo cada vez con mayor rigor a un clasicismo.

17
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M&s ain que motivos del paisaje(agua, &rbo-
les, ganado estetizado, caserfio, montafias, ani
males silvestres), gue 21 sol y gue la incipien
te "patria espzluznante", Poemas rdsticos propo
ne una imagen ideal de la provincia opuesta a
"el ruin Xsmisarable hacinamiento/ que forma la
ciudad .

Para Octavio Paz, Othén es la raturaleza como espe-
jo de su ser exhausto. En el "Idilio Salvaje" despeihrifi-
ca la naturaleza que habfa sido una actitud de complacen
cia por parte de la escuela académica, de la que fue he-
redero. 19

Manuel Gutiérrez Ndjera(1l859-1895) "fue el primer
escritor enteramsnte profesional de M&xico". 20 También
fue critico literario, diputado y fundador de la Revista
Azul. Contemporéneo de Othén, su actitud hacia la litera
tura es totalmente opuesta. Gutidrrez Ndjera amaba la
"cosa literaria' 21(el artificio): "Yo en mis versos...
quise pintar lo que jamds he visto: la noche y la madru-
gada observadas en libros, en pinturas y en versos, en
suefios, en pesadillas, pero no en la naturaleza misma", 22
La obra de Gutiérrez Ndjera comprende cuentos, una

magnfifica crénica de la vida capitalina. Pacheco ve en

“La Duquesa Job" el primer poema de la literatura hispa-
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noamericana en que'frivolamente aparece lo que entonces

era el mundo moderno" 23, es decir, la literatura zue

expresa la vida de las grandes ciudades.
Posteriores a Othén y a Gutiérrez N&jera estin Ta

blada y Rebolledo. A sus poemas los llama José Joaquin

24

Blanco "malditos". A partir de ellos

se crea la idea de una perversa 'poasia capita
lina", insinuada un tanto por el escandaloso
suicidio de Acufia y la desinhibida frivolidad
dz Gutiérrez Ndjera. Por la otra parte, Othén
habfa fijado un modelo insup=rable de "poesia
provinciana". Ramdn Lépez Velarde representa
el nudo de ambas tendencias, un nudo inestable
que dedica precisamente "a los espiritus de
Guiiérrez Ndjera'.

Las Gltimas lineas de la cita se refieren a la de-
dicatoria de La sangre devota: '"Consagrd este libro a

los espiritus de Gutiérrez Ndjera Yy Othén".
Aunque, en opinién de José Joaquin Blanco

Es diffcil precisar en qué. momento la poe-
sfa mexicana muestra diferencias entre la ca-
pital y la provincia(...) Sin embargo, sdlo
hasta Gutiérrez N&ajera existe un poeta de la
capital, franca y absolutamente capitalino; sé
lo hasta Othén, existe un poeta enemigo iz la
capital que se propone todo un sistema poéti-
co para engrandecer la provincia: cuaando Puga
v Acal le reproché su desconocimiento de la na
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naturaleza rural 1 le respondid, sin la menor
preocupacidn, gJue le bastaban los libros y la
imaginacién y corrid a 1la esguina del Jockey
Club., Othdén vio y condend metafisicamente a la
capital, por artificial, inmoral y pecaminosa,
etc.

Al reunir en la dedicatoria de su primer libro de
poemas los nombres de dos po=tas tan antagénicos, Ramdn
Lépaz Velarde expresa su admiracidn por sus respectivas
obras al tiempo que reconoce la influencia e importancia
gue tuvieron en &1, y revela desde entoncaes la intencién
de reunir en su poesia los dos temas. En el espacio poé-
tico ambos mundos se enriquecen al invadirse mutuamente
"Lépez Velarde (...) encarné(...) el matrimonio de la pro

27 En esta cita la palabraencarné"

vincia y la capital’.
sugiere acertadamente la idea de una intensa vivencia
personal del poeta jerezano; al definir con la palabra
"matrimonio" la fusién de la provincia con la capital se
entiende gue se trata de una unién en la que hay de todo:

amor, conflictos, etcétera, gue no es siempre completamen

te armoniosa no fdcilmente llevadara.
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CAPITULO 2

LA SQOCIEDAD BURGUESA ¥ LA CIUDAD MODERNA



En este capitulo me referiré a la sociedad que da
origen a las ciudades modernas gue comisnzan a desarro-
llarse a fines del siglo pasado ¢ principios del presen-
te, as{ como a sus correspondientes manifestaciones cul-
turales y artisticas, principalmente lo relativo a la 1i
teratura,

En 21 caso de los pafises hispanoamaricanos, la 2x-
presién literaria que corresponde al surgimiento de 1las
ciudades modernas es el llamado Modernismo dentro del
cual se formé el poeta jerezano Ramén Lépez Velarde. Pa-
ra una mejor comprensién de este movimiento literario es
preciso conocer el contexto general de la cultura de fin

de siglo.

34



35

2.1 El1 Mundo moderno v el Modsrnismo. Contexto v expresién

Estoy consciente de los inconvenientes gus acarrean
las definiciones pues tienden a simplificar y generalizar
cuestiones irredactibles. Sin embargo, estimé necesario
establecer un acuerdo sobre ciertos conceptos y temas
gque pu2den suscitar imprecisién, confusién y polémica in
necasarias en el desarrollo de este trabajo, tales como:
el mundo moderno, el Modernismo, la modernidad y el hom-
bre moderno. Las definiciones y esquematizaciones gue
utilice no constituyen una finalidad; sélo servirén de
punto de partida y orientacién.

A partir de los dltimos decenios del siglo XIX, pe
riodo gue se conoce como fin de siglo, se da por primera
vez en la historia de la humanidad una dimesnsién planeta
ria de la vida y la cultura en general a causa del desa-
rrollo de la industria v la t&cnica que transformaron ra
dical y vertiginosamente la vida del ser humano por me -
dio de los nuevos y veloces sistemas de comunicacién y
de transporte, Esta época es lo que conocemos como mundo
moderno, producto de "las sociedades “ransformadas por

las revoluciones social, industrial, cientifica y tecno-

16gica" 1 ge los siglos XVIII y XIX. Una valoracién de
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esta epoca considera que "nunca la experiesncia humana ha
bifa conocido una aceleracién semsjante. Los inventos se
alimentaban unos a otros y transformaban todas las condi
ciones de vida." 2
A partir de la era industrial el mundo moderno im-
pone en todo 2l planeta un mismo sistema de principios
y valoras =conémicos, sociales y culturales y los hace
universales. Dicha era industrial ha transformado sustan
cialmente la vida de culturas y pafises muy diversos y ha
creado entre ellos relacionss de dependencia e intercam-
bio ahora imprzscindibles.
CronolSégicamente entenderemos como mundo moderno
el que se inicia a partir de 1880. Este movimiento de cri
sis universal de las letras y del espiritu con el que fi
naliza 2l siglo XIX es una consecuencia directa del ro -
manticismo cuya influencia persiste hasta nuestros dias.
A continuacién incluyo una descripcién del movimien
to moderno 12 Cyril Connolly, gue es indispensable para
ubicar el Modernismo hispanocamericano y entender su ins-
cripcién dentro de las letras universales
El movimiento modernc se inicié como una re
vuelta contra los burgueses en Francia, los vig

torianos en Inglaterra, el puritanismo y el ma
terialismo en Norteamérica. El espiritu moderno
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fue una especiz de mezcla de ciertas cualida-
des intelectuales heredadas de la Ilustracidn:
lucidez, ironfa, escepticismo, curiosidad inte
lectual, que se combinaron con la apasionada
intensidad y exacerbada sensibilidad de los ro
ménticos, su rebelidn y su sentido del experi-
mento técnico, su conciencia de vivir en una
era trédgica(...) Aunque miacho de lo que escri-
bieron pertenezca al pasado, sentimos gque to-
dos estos artistas tisnen algo gque llega hasta
nuestra é&poca; todos son diffciles de acosar,
analizar, clasificar, dekido a la dualidad de
sus naturalezas gae heredaron inteligancia crf
tiza v sensibilidad exploradora.

Igualmente, para poder inscribir las letras hispa-

noamericanas en el marco de la literatura universal de

fin de siglo, debemos partir de la base y del hecho de

gqua en Europa y América hubo desde entonces un desarro-

llo paralelo de sus respectivas sociedades, esto es, to

das las literaturas "deben ser colocadas en el contexto

histérico

general de la expansién del capitalismo y la

sociedad burguesa'. 4 5i bien los pafses higpanoamerica

nos estén

flalar qu=

ca no son

inscritos en este marco general, es preciso se
sus respectivos lugares en esta etapa histéri

totalmente iguales. Al respecto, José Emilio

Pacheco explica la distincién entre pafses americanos y

europeos de la siguiente manera

La explotacién colonial permitié 21 naci -
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miento de la gran industria. Esta a su vez cred
el mercado mundial gue dividié =1 planeta entre
paises productores ¥ pafses proveedores de mate
rias primas a los gue ademds podfian exportarse
excedentes de poblacién y de objetos manufactu-
rados. Asf, lo gque llamamos modernismo es en
gran medida la resultante literaria del choque
y la tensién entre la era moderna europea v noy
teamericana y el mundo antigjuo hispanoamericano
en que irrumpié aquélla, !lientras los capitales
extranjeros se aduefiaban de los metales, el pe-—
tr6leo y las maderas de nuestros territorios,
los modernistas se aprogiaron de la aaltura lite
raria de fin de siglo.

Es verdad gue hay grandes difesrencias entre los dos
mandos, pero las semejanzas son igualmente considerables
entre ambas sociedades, asi como son reciprozas las in-
fluencias e interdependencias entre ellas. Es preciso te
ner en cuenta que sus contextos son andlogos, no idénti-

cos, como s3a ha indicado.

De otro modo, las literaturas de los paises
periféricos ( no europeos) seguirdn apareciendo
como literaturas "dependientes", miméticas, es
decir, incapaces de un procesc de definicifén y
de forma-ién original, incapaces de ser simplg
mente literaturas, expresién propia. Esta, por
lo demds, s6lo puede perfilarss en una rela -
cifén de contraste y asimilacién con las litera,
turas o expresiones extrafias, Y, a su vez, es-
te contraste y asimilacién sélo son posibles
cuando las situaciones sociales son semejantes.

De acuerdo con lo anterior, tenemos que "El moder-

nismo significa para las literaturas de lengua espafiola
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la primera etapa del movimiento moderno que, simulté&nea-
mente en la poesfa y en la novela comienza en Europa
(Francia fue la principal influencia) hacia 1860 ( en
1857 aparecen Las flores del mal vy Madame Bovary) y a
partir de 1880 establace una nueva sensibilidad" 7 que
domina a2 toda Europa y se extieande a todo el mundo.

Si bien, como ya se ha dicho, la sociedad iadus-
trial uniforma sustancialmente las condiciones de vida
en todo el planeta, las diferencias entre el contexto
europeo y el americano hacen que las manifestaciones cul
turales y artisticas en cada zona asuman caracteristicas
propias. Asf, tenemos por ejemplo que el movimiento mo-
derno en Europa se gesta en unos <ien afios mientras que
el Modernismo hispanoamericano tiene que recoger esta
experiencia en menos de la mitad de tiempo y tisne la
particularidad de reunir y sintetizar tendencias que fug
ron sucesivas = incompatibles en Europa. Sin embargo,
el Modernisnn no es una simple imitacién de las corvien
tes literarias europeas, "asume cavracteristicas propias
y arraiga en la tradicién barroca espafiola'. 8

Quisiera ahora incluir una breve esquematizacién
de algunos aspectos del Modernismo hispanocamericano que

se relacionan con todo lo giue se ha dicho con anteriori-
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ridad y que servirdn de apoyo durante la exposicién del
resto del trabajo.

El Modernismo representa la integracién de la Am&-
rica de habla hispana a la literatura universal a través
de la influencia francesa. De esta manera =s, de acuerdo
con Federico de Onis, "la forma hispénica de la crisis
universal de las letras y del espiritu” 9, misma idea que
Octavio Paz expresa de la siguiente manera

El modernismo fue la respuesta al positivis
mo, la critica de la sensibilidad y el corazén
-también de los nervios- al empirismo y el cien
tigsmo positivista. En este sentido su funcién
histérica fue semejante a la de la reaccién ro-
mintica en el albha del siglo XIX. El modernismo
fue nuestro verdadero romanticismo y, como en
el caso del simbolismo francés, su versién no
fue una repe ticién, sino una metdfora: otro
romanticismo. 0

Decir gue el Modernismo fue una versién o farma del
romanticismo, es decir que fue una actitud de libertad.
En este orden de ideas, es coaveniente agregar otra de
las imprescindiblzs reflexiones de José Emilio Pacheco,
quien considera que este movimiento fue ademds- una acti
tud descolonizadora. Si bien nuestras sociedades no se

liberan del todo de tres siglos de colonialismo con las

guerras de independencia, nuestros poetas si logran la
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liberacifn de la cultura espafiola con su poesfa. 11
Lo anterior estd mds detallado en el siguiente pa-

rrafo

el modernismo fue un antitradicionalismo y, en
sa primera €época un anticasticismo: una nega-
cién de cierta tradicién espafiola. Digo cierta
porgque en un segindo momento los modernistas
descubrieron la otra tradicifn espafiola, la ver
dadera., Su afrancesamiento fue un cosmopolitis-
mo: para ellos Parfs era, mds que la capital de
una nacién, el centro de una estética, El cosmo
politismo los hizo descubrir otras literaturas?12

Los modernistas orientaron su movimiento hacia lo
cosmopolita que en esa época se identificaba con Paris
porque ademds aspiraban a lograr un desarrollo semejante
al de las metrSpolis europeas. Este cosmopolitismo era
un fendmeno general no exclusivo de la literatura que tu
vo todo tipo de manifestaciones. Es por eso gque comienza

a vers= por todos lados

la aparicién de ciudades smodernas(es decir, con
agua corriente, electricidad, pavimentacién, ax
quitectura majestuosa) en pafses donde el campo
sigue igual o peor que en los tiempos abierta -
mente coloniales. El modernismo es literatura
urbana y s6lo comienza cuando previamente ha em
pezado la transformacién de la "gran aldea" en
los pequefios "Paris de Awérica" que se intenta~
ron por doguiera.
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Por dltimo, es preciso seflalar la ubicacién del Mo
dernismo en México que es como sigue: la mavoria de los
autores coinciden en situarlo cronolégicamente de 1884 a
1921, Es decir, de la primera reeleccién de Porfirio Dfaz
a la llegada al poder de Alvaro Obregén; en la literatura,
estas fechas corresponden a la publicacién de '"La duguesa
Job" y a "La Suave Patria', Por otra parte, 1888(curiosa
coincidencia con la fecha de nacimiento de Lépez Velarde)
fecha de la publicacién de Azul de Rubén Darfo es consi~
derada por los estudiosos como la fecha "oficial’del na-

cimiento del Modernismo.

2.2 La_modernidad y el hombre moderno

Como se ha visto, a partir del movimiento moderno
los fendmenos culturales y sociales rebasan las dimensig
nes nacionales., No se puede negar ni desconocer la tradi
cién literaria de cada pais y cultura, psro también exis
te una tradicién qué las abarca y retine a todas: la de
la modernidad.

Este concepto s indudablemente inseparable de todo
lo ankterior, pero se ha caracterizado por su complejidad

y carécter polémico, asi como por sex fundamental en la
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comprensién de todas las manifestaciones culturales y ar
tisticas de nuestro tiempo, particularmente en lo relati
vo a la literatura. Lo jue sigue es una especie de sinop
sis sobre el tema de la modernidad gue contiene lo que
estimé m&s sobresaliente para esta tesis.

Primeramente incluyo la siguiente cita que indica

el posible origen de la palabra modernidad

El poeta cree apartarse del mundo moderno,
del mundo burgués -feo, vulgar, mecénico, inno
ble. Pero no se retira:es segregado. Encuentra
su imagen en el cisne de Baudelaire gue se aho
ga en el lodo del arroyo desecado por el creci
miento de la ciudad. S8lo en un punto hay un
acuerdo técito entre el poeta y el emprasario
industrial: ambos buscan lo nuevo, lo novedoso,
lo moderno. A propésito de Les fleurs Jdu mal
Victor Hugo =scribe célebremente a Baudelaire:
Vous dotez le ciel d= 1l'art d'on ne sait quel
rayon macabre, vous créez un frisson nouveau:
Téophile Gautier y los hermanos Goncourt inven
tan hacia 1860 una nueva palabra: modernité, 14

Con la aparicién de la modernidad todo tiene que re
novarse constante, veloz e ininterrumpidamente. Todo de-
ja de ser nuevo a cada minuto. Surge simulténeamente la
idea de la moda gue rige todos los aspsctos de la vida:
desde la ropa hasta la produccién artistica pasando por

la produccién industrial.
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Ahora bien, uno de los principales problemas que
presenta el tema 4= la modernidad surge al equipararlo,
o mejor dicho, reducirlo a lo nuevo y lo contemporéneo.
Como se verd, no es ni lo uno ni lo otro exclusivamsnte.
Dice Octavio Paz sobre esto gque "Lo nuevo nos seduce no
POr ser nuevo sino por distinto; y lo distinto es la ne~-
gacifén, el cuchillo gque parte en dos al tiempo: antes y
ahora". 15 En este sentido, la modernidad se caracteri-
za por ser ruptura con el pasado; lo niega y se declara
autosuficiente y,simulténeamente, afirmacién de algo nue
vo., Dicha ruptura con el pasado se manifiesta siempre en
forma de critica gue interrumpe la continuidad de la tra
dicién antigua(anterior). Entonces aparece otra tradicién
llamaia moderna que se caracteriza por su conciencia del
curso lineal del tiempo, es decir, por su conciencia his
térica. El carécter controversial de la modernidad y de
la +radicién moderna se presentan en una época igualmen-—
te polémica, la época moderna gue es sindnimo de la ace
leracién del tiempo histérico. Acerca de esta época dice
Paz

No digo, naturalmente, que hoy pasan mis ré

pidamente los afios y los :dfas, sino gue pasan
mis cosas en ellos. Pasan mis cosas y todas pa
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san casi al mismo tiempo, no una detrds de 1la
otra, sino simulténeamente(...) todos los tiem
pos y todos los =spacios confluyen en un aqui
v un ahora. —°

Nuestra sociedad es la del mundo cambiante y nues-
tra expresién es inevitablemente la de esta sociedad. La
tradicién moderna es una tentativa ininterrumpida desde
los romdnticos de fundar una tradicién sobre el principio
del cambio. La principal importancia de este perfiodo es
la creacién de una nuéva sensibilidad.

Por otra parte, la modernidad es ademis sinénimo de
racionalismo; es decir, '"la Ilustracién, la razén critica,
el liberalismo, el positivismo (el correspondiente racio-
nalismo hispanocamericano) y el marxismo". 17 Por su par
te, la poesia moderna es una lucha contra la supremacia
del racionalismo moderno en todos los aspectos de la vi-
da: es una reaccién contra la modernidad (entendida como
racionalismo). Octavio Paz élige para su esztudio de la
poesfia moderna las siguientes épocas: "su nacimiento con
los romdnticos ingleses y franceses, sus wetamorfosis en
el simbolismo francés y el modernismo hispanoamericano,
su culminacién y fin en las vanguardias del siglo XX', ls

Si bien pareceria que estd de mids decir que el hom

bre moderno es el gue habita las grandes ciudades de fi-



nes de siglo, hay cuestiones sobre este asunto gue requie
ren precisarse un poco mss.
Oscar Wilde define al hombre moderno cuando escri-

be "To %e really mediaeval one should have no body. To be

really modern one should have no soul., To be really Greek

one should have no clothes". 19 Segin Wilde, el alma,

tan necesaria para el hombre del medievo, es innecesaria
para el moderno guien “abita un mundo materialista regi-
do por la razén en donde no hay espacio para la vida es-
piritual o religiosa guae ha sido desplazada por la cien-

cia y su pensamiento: "Religions die when they are proved

to be true. Science is the record of dead religions". 20
Siguiendo la légica del aspecto critico de la modernidad,
cuando ésta realiza la critica del pasado, es decir, la
ruptura con el pasado, también abarca la separacién con
la sociedad cristiana y su pensamiento zon su particular
idea del tienpo, contenida en el dogma de la eternidad.
Egta idea de la inmovilidad del tiempo es radicalmente
opuesta a la conciencia moderna del tiempo cambiante.

Con base en todo lo anterior se puede describir al
hombre moderno de la manera siguiente:

Por primera vez vive sin la idea de Dios pues la

ciencia materialista ha vencido a la fe tradicional, lo
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cual crea en el hombre un vacio espiritual; tiene una su
perconciencia de la fugacidad y relatividad de la vida,
sentimiento que es acelerado por el ritmo veloz e inten
so del mundo moderno; el individualismo de la sociedad
burguesa ha devenido en soledad y, paradéjicamente, ahg
ra se encusntra mis solo que nunca en medio de las mul-
titudes anénimas de las grandes urbes. Antes vivia en el
orden y la tranquilidad y ahora vive en un caos exterior
e interior. En consecuencia, vuelve los ojos al pasado,
a lo anterior, a lo otro, en busca de refugio, explica-
cidn, alternativa y salvacién. Este fenémeno es también
una forma de evasién de la realidad desde la aparicién

de la sociedad industrial.

2.3 La sociedad burquesa vy la civdad moderna

Durante las p&ginas precedentes se ha entrevisto
IAMﬁmcwmwm@mhqweﬂﬂemﬂem%mﬂﬁy
vida urbana., Se podria decir que son sinénimos pues la
ciudad moderna se erige como el espacio fundamental en
donde se asientan los intereses y los valores de la na-
ciente sociedad burguesa. La urbe se perfila como el es

pacio vital del mundo moderno; escenario de 1la vida pg



blica de la burguesia:; centro del poder econémico, poli-
tico, cultural y artistico de cada nacién; polo opuesto
de la vida en 2l campo (o si se prefiere, de la vida en
provincia); lugar en donde se concentran las contradic-
ciones de cada pais, entre muchas cosas m&s. En seguida
cito la descripcién gue hace Gutiérrez Girardot de la so
ciedad burguesa y de su establecimiento e€n las grandes

ciudades

"Sociedad burguesa" o "sociedad civil": es-
te nombre designa primeramente un sistema de
valores, los de los intereses privados, los de
de la utilidad, los del hedonismo, los del lu-—
jo, los de la riqueza, los de la "democracia"
(...) Es un nuevo"horizonte ‘de la wida" (...)
Y.ese nuevo horizonte vital o sistema de valo-
res, esa "prosa del mundo", esa interdependen-
cia de egoismos, determina tanto el comporta -
miento de un comerciante como el del campesino,
que huye del camps en busca de''mejor suerte",
de ascenso social, de enriquecimientio en la ciu
dad (...) todos se orientaban segin los princi-
pios de la nueva sociedad burguesza(...) el sis-
tema de valores burgueses gue se asentd paulati
namente en las grandes ciudades ejercié una "pre
sién de acomodamiento" en todos los demds estra
tos de la sociedad, y aunque mo modificé auto-
mAdticamente las estructuras, si transformS las
mentalidades, esto es, la seleccién de las va-
loraciones, las preferencias por los valores de
la nueva sociedad.

El andlisis de este autor parte de supiuestos histé-

ricos econémicos y sociales v se refiere principalmente
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al origen y las causas de las concentraciones urbanas.
Con un enfoque distinto, José Joaguin Blanco se
ocupa de la ciudad como producto del mundo moderno
La modernidad alteraba la realidad, permi-
tfa una asombrosa vida artificial y prometia

experiencias y milagros sin fin; la gran apor
tacién moderna era, sin embargo, la Ciudad,co

mo caja de vida multitudinaria entre aparatos
y almacenes rebosantes de mercancfas, en cuyas
calles lividas florecfa, con gesto displicente,

el dandy.

Este autor trata la experiencia urbana desde el
punto de vista psicolégico y sensorial, es decir, se re
fiere a sus efectos =n el habitante de las grandes ciu-
dadzs. En =2ste sentido, éstas son el territorio indica-
do para una aventura fascinante por su movimiento y di-
versidad, La vida urbana es sumamente estimulante en va
rios niveles de percepcidén y permite entablar infinidad

de relaciones de convivencia y comunicacién.

2.3.1 Cosmopolitismo. Enriquecimiento de la vida cotidia
na v de la expresibn

Uno de los elementos caracteristicos de las gran-
des ciudades modernas es la intensa actividad que pomne
en marcha un fuerte intercambio en todas las esferas de

la vida, tanto a nivel nacional como internacional. Los
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nuevos medios de transporte y comanicacidén acortaron las
distancias porgue redujeron el Eiempo de duracién de los
recorridos entre un lugar y otro; de esta manera, .acercg_
ron a todos los pueblos y se cree§ asi un ambiente cosmo-
polita en las ciudades, En conssecuencia, la movilidad co,
tidiana se enriguecfa afn més. Simultdneamente, la percep
cién del habitante de la urbe s 2 va adaptando a los infi
nitos y novedozos 2stimulos prosvenientes del exterior;el
resultado es la creacidén de una= sensibilidad muy refina-
da por medio d2 la cual se apreende a percibir de una ma-
nera naeva todo lo gue nos rodeza: desde los objetos mis
simples y humildes hasta los m&is exguisitos y lujosos:;
la conversaciéa de la vida cot=idiana, asi como infinidad
de sonidog y ruidos desconocideos. Todo =sto pasaré a for
mar parte del ienguaje poético pues para que &ste s2a
tal dzbe alimentarse de las im&genes, mitos y lenguaje
-la conversacién y el habla co-loquial—~ de su tiempo.

En palabras de Gutiérrez Girardot, lo anterior co

rresponde a lo siguiente

El eclecticismo awquitecténico de las gran-—
des ciudades, producto de la sociedad burguesa,
y_el correspondiente "cosmopolitismo" del intéd
rleur.con§tituyeron =in enriquecimiento de la
experiencia cotidianm y, con ello, 1la posibili
dad de un enriguecim—iento de la expresién., E1l
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mando lujoso y ecléctico, cosmopolita y monu -
mental de la ciudad y del intérieur encuentra

su expresidén poética encuentra su expresién
poética tanto en las llamadas japonerfas y ex-
travagancias de Rubén Darfio como en el catoli-
cismo de Huysmans; en los oropeles y piedras
preciosas que le reprochaban a Stefan George,
como en discreto erotismo de Manuel Gutiérrez
N&jera; en la poesfa de Julién del Casal y de
José Aguncién Silva, como en la obra de Laforgue
y J. Herrera Reisig; en la estética de Walter
Pater y en la prosa de Enrigue Larreta y de Rodé,
y mis tarde en la de%3"pulso del tiempo" de Jo-
sé Ortega y Gasset.

2.4 Las ciudades hispanoamericanag. Europeizacién y auto-~
nomfa

Como todo lo hispanoamericano, sus ciudades son en
gran parte una reproduccién de las europeas. Como todo lo
hispancamericano, a pesar de la influencia europea y nor-
teamericana, nuestra cult.:ra, artes y ciudades se han ido
convirtiendo en expresién propia, caracterizzda precisa-
mente por ser una mezcla, un crisnl donde convergen di-
versos elementos, frecuentemente incompatibles , cuya fu-
sién resulta algo dnico, una sintesis. No es extrafio gue
la cultura hispanocamericana coincida con la europea pues
deriva directamente de ella;.es una continuacién muy es-
pecial de ella. Ademds, a partir de la uniformacién de
la cultura en todo el planeta, lo rcaro serfa dque di-

chas culturas no se asemejaran. Europeos y americanos
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comparten la misma realidad del mundo moderno, pero cada
regifén tiene sus caracteristicas propias en funcién de

sus respectivos desarrollos histéricos.

Esto guiere decir que, aunque las soziedades
de lengua espafiola no tuvieron en 21 siglo pasa
do una clase burguesa amplia y fuerte, los prin
cipios de la sociedad burguesa se impusieron en
todas =llas y, junto con la ideologfa utilita--
rista y la legislacién, operaron uana honda trans
formacién, semejante, aunque relativa a la tra-
dicién, 3 la gue experimentaron los pafises euro
peos. S

Por lo que se refiere a las ciudades hispanoameri-
canas,

Todos advirtieron que en ellas se labraba un
nuevo estilo de vida latinoamericana, signado,
sin duda, por las influencias extranjeras pero
oscuramente original, como era original el pro
ceso social y cultural gque se desenvolvia en
ellas, Metrdpolis de imitacién a primera vista,

cada una de ellas escondfa un matiz singular
que se manifestarfia poco a poco.

2.5 Vida urbana v vida en provincia

Al identificar la vida urbana con el mundo moderno
e indicar algunas caracteristicas de esta vida se seflalé
también como el polo opuesto de la vida en el campo{o en

provincia en el caso de México). Para una mejor compren-
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Sién de esta dicotomfa es preciso citar a Georg Simmel,

autor que afirma lo sizuiente

la base psicolfgica sobre la que se levanta el
tipo de las individualidades de la gran ciudad
es la intensificacién de la vida de los nervios,
que emerge del veloz e ininterrumpido cambio de
las impresiones internas y externas... En cuan-
to la gran ciudad crea estas condiciones psico-
1l6gicas -con cada caminada =n la calle, con el
tempo vy las variedades de la vida econdémica,
profesional y social- crea ya en los fundamen-
tos senséreos de la vida anfimica... una profun-
da contraposicifén contra la pagquefia ciudad y 1la
vida en el campo con el ritmo mds lento, mis ha
bitual y que decorre mis regularmente de su ima
gen sensorial-espiritual de la vida.

La desaripcién de Simmel marca de manera casi irre
futable la gran diferencia que existe entre la vida en
provincia ("la pesquefia ciudad y la vida en el campo") y 1la
vida urbana (en las yrandes =siundades); los dos tipos de vi
da no s6lo se distinguen sino también se oponen y se ex-
cluyen. Los factores que determinan la gran distincién
son: "la vida de los nervios", el ritmo o tempo y la va-
riedad. Mientras que la vida urbana se caracteriza por
la complejidad anfimica, por la diversificacién y por el
intelectualismo, la otra vida es simple y emotiva.

En las grandes ciudades la "intensificaci6u de 1la

vida de los nervios" es consecuencia de la velocidad (im
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portancia del automévil, cinematégrafo, comunicaciones y
transportes) de las impresiones externas e internas. En
la urbe, por el simple hecho de estar presente en ella,
estamos expuestos 2 la multiplicidad de vivencias y sen-
saciones aceleradas. A nivel interno no =s fdcil expli -
car no resolver esta 2xperiencia perturbadora en un man-
do sin vida espiritual. La angustia del ser humano ante
la fugacidad de la vida se acentlda por la aceleracién del
tiempo. En este ininterrumpido proceso tenemos la sensa-
cién de irnos vaciando rédpidamente: la juventud, el amor,
la vida y su sentido se nos escapan en un abrir y cerrar
de ojos. Simulténeamente, el material mundo moderno es
una gran oferta de satisfactores sustitutos, tales como
objetos, distrdcciones y vivencias novedosas gue pueden
ir llenando la sensacién de vacfo espiritnal, Pero 1o no
vedoso pronto deja de serlo.

La utopia del mando moderno, en un principio des-
lumbrante y fascinante, pronto reveld su incapacidad de
satisfacer realmente las necesidades de todos los miem-
bros de la sociedad.

Al realizar la critica de la gran ciudad y necesa-
riamente la del munde moderno, se tomard como referencia

el mundo perdido, anterior, inocente del campo, del lla-
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mado terrufio. La provincia representard la tradicién,
los valores de la sociedad preindustrial, esto es: reli
gién, costumbres, etcétera. También representard la tran
gquilidad y estabilidad familiar, social y espiritual
pues ahi no existen las tentaciones ni los peligros de
las grandes ciudades. La vida transcurre en un ambiente
mds tranquilo, sin sobresaltos no agitacién y nerviosis-

mo,
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CAPITULO 3

VIDA URBANA Y EXPRESION POETICA



En este capitulo me referiré a diversos aspectos
de la vida urbana de Ramén Lépez Velarde. La ciudad de
Mixico, la metrépoli, la gran capital del pafis es y ha
sido fundamental en la vida y obra de todos los artistag
mexicanos que agui se han establecido. Para el poeta je-
rezano, la ciudad de México fue un lugar lleno d=2 facto-
res determinantes en la formacidn d=2 su sensibilidad, de
su razén, de su sentimentalidad, de su creatividad y de
su guséo.

Existen o%ras ciudades en el pafis gue funcional y
arquitecténicamente podrfan considerarse iguales a la ca
pital; sin embargo, carecsn d2 un ambiente muy especial
exclusivo de= las grandes ciudades. No es la funcionalidad
lo que hace un ambiente de ciudad, sino =1 conjunto de
sus elemantos como: "mixima informacidén y movilidad, mdl

tiples ofertas culturales y de consumo, infinitas posibi
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lidades de relaciones sociales y gran diversidad de acti-
vidades y de oportunidades de trabajo'. 1 E1 refrén qus
dice "Fuera de México todo es Cuautitl&n" adn tiene vigen
en cuanto a atmSsfera se refiere. Si esto sucede a2n la ac
tualidad-tomando en cuenta la diferencia sustancial entre
el México d2 hoy y el de hace cien afios- es seguro Jue a
principios de siglo era mucho m&s marcada la diferencia
y tenfa que ser miy brusco el impacto y deslumbramiento
Juie causaba a todo provinciano el encuentro con la capi-
tal. A propSsito dice Carlos Monsiv&is con motivo del re
ciente fallecimiento 321 pintor Rufino Tamayo
En 1910, para alguien llegado de provincia,
la capital es magnffica v estimulante. Tiene zo
nas reservadas a la grandeza avquitecténica, se
ha engalandado para las Fiestas del Centenario,
contiene libertades y espectéculos impansables
en los demis sitios de México y last but not
least, en comparacién con Oaxaca (y Zazatecas)
sus atmdsferas son vertiginosas. "La ciudad me
deslumbré y cambié totalmente mi manera de ser
y de pensar", recapitula Tamayo. 2
Todos los forasteros contemporéneos de Tamayo, en-
tre los cuales estaba el poeta jerezano, deben haber com

partido la misma expariencia. En la "Oracién Finebre",

pronunciada en honor de su amigo da Aguascalientes, el
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pintor Saturnino Herr&n, Lépez Velarde describe la rela-
cién entre la capital y su produccién artistica en las
siguientes imfdgenes: "La amante da Herrdn fue la ciudad
de México" y "Ella le dio paisaje y figura".3 Lo mismo
se puade decir de Lépez Velarde, pues el pintor y el poz
ta, ademis de ser amigos, procedian de provincia y se es
tablecieron en la capital en donde tuvieron vivencias
muy semsjantes.

En la ciudad de México, Ramdn Lépez Velarde frecuen
t8 vy formS parte del ambiente artistico de la época; dis-
frutd de= especticulos de todo tipo como la Spera, el tea
tro, la danza y el cine; vivié hasta sus dltimas conse-
cuencias su aficién por las mujeres y sus andanzas calle
jeras, y supo expresar todo esto de una mansra que atn !
no deja de maravillarnos a casi cien afios de distancia.

A continuacién incluyo un comantario de José Joaquin Blan

co gue resume la relacién entre la vida urbana y la obra

del poeta de Jerez.

Su signo distintivo(...) fue el de la excen
tricidad, la originalidad, la expresién y los
asuntos insélitos; se caracterizé por la elegan
cia y el audaz artificio, y por someter el mapa
sentimental y cultural de México a las mis mo -
.dernas o sofisticadas actitudes o innovaciones
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del Paris de fin de siglo. Por lo dem&s, tan-
to en prosa como en poesia, se advierte la de-
cisién, incluso la ostentacién de la cultura y
el artificio, con humor y tics de savant calle
jero, propios del moderno artista cosmopolita.
No fue,en consecuencia, el primer inocente o in
genuo, sino el dltimo y m&s radical de los bo-
hemios, modernistas, poetas malditos o "raros",
gie en el México todavia demasiado rural y pue-
blerino de principios de este siglo intentaron
los nuevos caminos del arte occidental.

3.1 La aventura urbana

Te saludo. Brindo por ti

que te levantas de tu ruina.

El aire de la noche te adelgaza,

la cancién te espera.

Abre sus calles esta ciudad 32 México
como los brazos de una amante nueva,
Estds aqui y es tuya. Poséela.

Jaime Sabines

Una de las grandes pasiones de LSpez Velarde fue la
ciudad de México. Ella le brindbé al poeta zacatecano la
oprtunidad de una vida mds acorde con su espiritu de hom
bre de ciudad v de letras. Aqui encontré todo tipo de vi
vencias, actividades, personajes e imfdgenes incancebibles
fuera de la capital. Este nuevo espacio representaba todo
lo contrario de su mundo provinciano: libertad; el tiempo
presente, dindmico y veloz; lo permitido:; la realidad,

las mujeres como amantes, etcétera, frante a la provinwiia,



cuya inmovilidad complaciente la mantiene histéricamente
en el pasado; lugar de lo prohibido, del ideal campestre
en donde las mujeres sélo pueden ser sus amadas. La in -
tensa vida capitalina le permitid realizar el ejercicio

de los sentidos que no habria logrado en la paz sofio -

lienta del resto del pais. Formado literariamente dentro
del Modernismo debe haber anhelado vivir en un ambiente

cosmopolita.

Junto con otros artistas de la época, el jerezano
emprendid la aventura urbana. Tuvo la oportunidad de pre -
senciar las prodigiosas actuaciones de artistas de la ta
lla de Anna Pavlowa, y de la cantante de Spera Gabriela
Bezanzoni, entre otras. Dada su amistad con Saturnino
Herrdn, el jerezano estaba muy familiarizado con las ma-
nifestaciones de la pintura en México. Ademds, el estu-
dio del pintor fue durante algin tiempo su ateneo. Igual
mente era lugar de sus reuniones literarias el consulto-
rio del doctor Pedro de Alba, otro gran amigo del poeta.

A lo largo de este capitulo trataré la relacién
gque existe entre vida urbana y expresidn poética en la
obra de Ramén LSpez Velarde. José Luis Martfinez indica

dicha correspondencia en la obra del jerezano de la si-
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guiente manera: "Atacard las palabras y los giros nove-

dosos con el mismo impulso con que emprende la conquis-

ta de la ciudad y su corte'. 6

Por su parte, Octavio Paz sefiala a la Revolucién
Mexicana y a la ciudad de México como les dos factores de
terminantes en el descubrimiento gue hace el poeta de su

pafs y de si mismo, como sigue

El otro hecho decisivo en la poesia de Lépez
Velarde es su descubrimiento de la capital. La
marea revolucionaria, tanto como sus propias am
biciones literarias, lo llevan a la ciudad de
México cuando ya estaba formado su espiritu pe-
ro no su gusto ni su poesia. Su sorpresa, des-
concierto, alegrfa y amargura, deben haber sido
inmensos. En la ciudad de México descubre a las
mujeres, a la soledad, a la duda y al demonio.
(s«ee) gracias a su blisqueda de la imagen, a su
casi pérfido empleo de adjetivos hasta ayer in-
s6litos y a su desdén por las formas ya hechas,
su pcesia deja de ser confidencia sentimental
para convertirse en la expresién de un espiritu
y de una zozobra.

Si en la actualidad sigue sorprendiéndonos su expre
sién y nos reconocemos en ella aungue no todos los refe-
rentes espaciales y temporales nuestros no sean los mismos
del poeta es porque la "zozobra" velardeana, que es la
misma zozobra espiritual del hombre moderno, sigue tenien

do vigencia.
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A continuacién incluyo una seleccién de algunas de
las pédginas mds sobresalientes escritas por Ramén Lépez
Velarde sobre su vida en la ciudad de México, intercalan
las : voces de los amigos y compafieros que lo acompafiaron
en su "conquista de la ciudad y su .corte".

Coinciden Baltazar Dromundo y Pedro de Alba en se
fialar la intensa y variada vida cultural, artistica e in
telectual que podia disfrutarse en la ciudad de México
en las primeras décadas de este siglo. "En ¢l ambiente
capitalino y sus oportunidades, Ramén fue transformado,
no en lo sustantivo, sino en costumbres y distracciones".8
Relata Pedro de Alba que Ramén Lépez Velarde, imprimién-
dole un estilo personalisimo a su congnista

En cuanto deshizo las maletas se dedicé a
recorrer la ciudad con un parsimonioso recato y
una precavida mesura. Yo no pude despertar en
&1 aquella euforia exuberante que me invadié en
en los primeros meses que pasé en la capital.
Ramén imponfia un cierto ritmo lento a sus andan
zas por el mundo, iba despacio para saturarse
poco-'a poco de la esencia de cuanto le rodeaba,
su_mirada descubrfia lo gue muchos no habiamos
visto en nuestrag precipitadas v afanosas co-
rrerias. Le propuse un programa de visitas, lo
invité a espectédculos de moda, le hice un iti-

nerario de paseos; todo fue aceptado por €l con
ciertas limitaciones.
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Todo lo referente a Lépez Velarde tiene un sello
sumamente personal. Hasta su estilo de recorrer la ciudad
mantuvo este rasgo distintivo, Del parrafo transcrito ca
be destacar la percepcién del poeta que descubre lo gue
sus dem&s contemporineos no habfan visto, al menos de la
misma manera. Esta observacién @s muy importante porque
pone de relieve la excepcionalidad de su percepcién gue
el poeta va a ir transformando en lenguaje poético. Excep
cionales son su mirada y su expresidn.

El personalisimo descubrimiento de la patria que
dice: "La hemos descubierto a través de sensaciones dia-
rias, sin tregua como la oracién continua de San Silvino"
(MIN, p. 232) es producto de la vida en la capital a la
cual el poeta descubre cde la misma manera Jue a la pa-
tria. Yo dirfa que s6lo a través de la gran ciudad pudo
haber tenido una visién de la patris como la que menciona
en las lineas transcritas. En ellas sefiala los elementos
fundamentales de su concepcidn poética relativa al ejer-
cicio de los sentidos: sensorialidad y cotidianidad que
deben ejercitarse con devocién, ininterrumpidamente.

Con sus amigos Jesis B. Gonz&lez y Pedro de Alba,

entre otros, el jerezano se dedicaba a recorrer la ciu-
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dad y a visitar a los poetas de su predilaccidn., Cuen-
ta Pedro de Alba gue con el tiempo
Lépez Velarde se iba aduefiando poco a poco
de la tribuna poética de México. Gonz&lez Marti
nez, Rafael Lépez, José Juan Tablada, José D.
Frias, JesGs Villalpando, respetaban su jerar -
quia y le dedicaban ensayos criiticos en los que
lo consideran como la revelacidn cumbre de la
época.
El poeta asistia con frecuencia a los teatros, al
cine, a conciertos, etcétera. Ldpez Velarde y Jesis B.
Gonzdlez "fueron abonados a la Opera en las temporadas de
la Bezanzoni, de Znatello, Tito Ruffo, Maria Gay, Rosa

11 en el rexto "Dalila" se refig

Raisa y Claudio Muzio".
re el jerezano a una presentacién de la cantante de Spe-
ra Gabriela Bezanzoni, a su representacién de Dalila, de

la siguiente manera
La ciudad, que en los dltimos afios ha asis-
tido a prodigios y maravillas, nunca pagaréd la
visita de esta cantante, verdadero nidmen que
préctica el arcano de consolar a los hombres
por la armonfa. (MIN, p. 229)
Lépez Velarde transforma su asistencia al teatro y
su fascinacién ante tan maravilloso espectdculo en un be

llo texto de elogio a la cantante. A la Bezanzoni la lla

ma"hechicera", "enloguecedora en cuya garganta se subleva
d ya garg
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el trueno y la brisa"; a su caracterizacidn de Dalila la
describe como "benigna y brusca, fanatizada e impia, ce-

leste y zooldégica", y por dltimo, la llama "la musa”.
Cuenta Baltazar Dromundo que -

Ramén vio proclamar a Marfa Conesa como rei
na del género chico, y disfrutd El conde de Lu
xemburgo en el teatro Arbeu con la empresa de
Esperanza Iris.

Yy que

De sus espectdculos preferidos destacd la
asistencia al Teatro Lirico al debut de Mimi
Derba. Y otro coliseo de jue gustaba(...) era
el Teatro Ideal, sitio donde alguna vez ley? a
sus amigos el poama "El retorno maléfico". 3
Es también conocida su aficién por la danza. Ramdn
Lépez Velarde presencié las actuaciones de las bailarinas

Antonia Mercé y TSrtola Valencia a juienes dedica los poe

mas "La estrofa que danza" {Z0Z) y "Fébula distica"(ibid.),

respectivamente. Lo cautivé el arte de la bailarina rusa
Anna Pavlowa. Como. parte de su fascinacién por su espec-
téculo dancistico le escribe un poema de im&genes sorpren
dentes. Para el poeta, las piernas de la bailarina tienen

1

un vocabulario propio y son misteriosas. En dicho poema
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la llama

Mistica integral,

melémano alfiler sin fe de erratas,
Jue yendo de puntillas por el globo
las libélulas .atas y desatas.

Anna Pavlowa (SON, p. 197)

En esta dltima estrofa del poema, mediante la ex-—
trafia reunién de objetos disimiles, se encuentran todos
los elementos de la danza: misica('"melémano"), el baile
de puntas("alfiler"), y el recorrido({"de puntillas por el
globo"), y los mezcla con la expresidn de editor, "fe de
errétas”, insélita para describir ‘a danza, pero que su-
giere acertadamente la idea de perfeccién de los movimien
tos de la bailarina. Aparte, se puede ver jue la danza,
al igual que todas las artes, es una forma de elevacién;
sin embargo, en esta disciplina artistica, dicha eleva -
cién es mids objetiva e inmediata.

Cabe destacarse también que Lépez Velarde relne con
frecuencia danza y escritura en su prosa y poesia. La dan
za también es lenguaje. De sus principales elementos:rit
mo, tiempo, luz , oscuridad, etcétera, algunos de ellos
tienen su equivalente en la escritura. De acuerdo con AL

berto Dallal, la danza es anterior al lenguaje discursi-~
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vo: "Los movimientos del cuerpo como transmisién y comu-

nicacién son mds antiguos que,la palabra". 14

En los
poemas de Lépez Velarde se revela esta misma idea.

De la misma manera que el poeta de Jerez asocia dan
za y escritura en sus imfgenes, Xavier Villaurrutia encuen

tra correspondencias entre estas dos artes en la prosa

velardeana. En su prélogo a El Minutero, escribe lo si-

guiente Villaurrutia

L prosa de Rambén LSpez Velarde no es la regula
da, acompasada y monStona marcha de un paseante
solitario, sino la trayectoria irregular en apa
riencia pero sometida a leyes, menos visibles y
méds imponderables, del bailarfn que obedece a
una mdsica interior y que no tiene mis Limite
que el de la fuerza de sis misculos y la capa-
cidad de sus pulmones.

la prosa del autor de "El Minutero" no es una
prosa gue camina sino una prosa gue danza.

3.2 Apologia de la ciudad de Mé&xico

En la "Oracidn Finebre", pronunciada en el primer
aniversario luctuoso de Saturnino Herré&nm, hay una parte

que se refiere a la importancia que tuvo la ciudad de Hg
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xico en la vida del pintor,pero al mismo tiempo es la ex-
presién de una vivencia muy percsonal del poeta jerezano,

pues ambos artistas vivieron el mismo proceso de fascina
cidn y transformacién en esta ciudad. Esta es la apologia

que le tributé Lopez Velarde a la ciudad de México

Si sélo la pasidén es fecunda, procede publi
car el nombre de la amante de Herr&n. El am§ a
su pafs; pero usando de la mds real de las ale
gorias, puedo aserntar gue la amante de Herrén
fue la ciuvdad de México, millonésima en el do-
lor v en el placer. Ella le dioc paisaije vy figu
ra; €1l la acaricid piedra por piedra, hbitante
por habitante, nube por nube. La ciudad causa-
rd el tedio de los espiritus enfermizos, m&s
al reflexionar que atesora desde el trifico vi
sible hasta los espejos rorganiticos en que la
diosa sempiterna copia su dibujo piramidal, se
concluye su estupenda categorfa. Durante la no
che, cuando se desenvuelve la fdbula triparti-
ta de alumbramientos, enlaces y defunciones, y
el silencio se materiaiiza para gue lo gocemos
por el olfato, se atraviesa la ciudad con el
fervor con gue Santa Genoveva velaba el suefio
de Parfs. En la solemne v copiosa obra de He-

rrén, apologética de la ciudad,_ blanquean la
c¢ol y la flor de la metrdpoli. (MIN, p 262)

Esta slabanza no puede proceder de una experiencia
ajena a su autor. Cabe destacarse en la anterior trans-
cripcién el lugar jue Lépez Velarde le concede a la ciu
dad en su vida afectiva y en su sensibilidad al llamar-

la “"amante". Aparte del fragmento citado, el texto "La



73

Avenida Madero" (DON) y el poema "Jue sea para bhien" (20Z),
resumen ideas dispersas en toda la obra velardeana sobre
su vida en la ciudad de México, tema gue ofrece material
suficiente para elaborar un anélisis de la vida urbana
desde los siguientes puntos de vista:

La ciudad como aventura inici&tica;

Intensificacién y enriguecimiento de la vida coti-
diama ;

Refinamiento de la sensibilidad y enriquecimiento
de la expresidn, y

Ciudad y caminata.(La exploracidén de la ciudad es
también na exploracién espiritual y estética)

3.3 La ciudad como_aventura iniciftica

2A quién se dirigen las siguientes palabras del pog

ma "Jue sea para bien"?

Ya no puedo dudar...Diste muerte a mi c&ndida
nifiez, toda olorosa a sacristia, y también
diste muerte al liviano chacal de mi cartuja.
Jue sea para bien...

Y:a no puedo dudar...Consumaste el prodigio
de sin hacerme dafio, sustituir mi agua clara
con un licor de uvas. Y yo bebo

el licor que tu mano me depara.

(...)
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Avenida Madero"(DON) y el poema "Jue sea para bien' (20Z),
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ZA quién se dirigen las siguientes palabras del poe

ma "Jue sea para bien"?

Ya no puedo dudar...Diste muerte a mi céndida
nifiez, toda olorosa a sacristfa, y también
diste muerte al liviano chacal de mi cartuja.
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con un licor de uvas. Y yo bebo

el licor que tu mano me depara.

(...)



74

Y mis ojos te ven
apretar entre los dedos -como un haz de estrellas-
éxtasis y placeres.

(«..)

iOh td, reveladora, gue traes un sabor
cabal para mi vida, y la entusiasmas

(...)

Tu victorial v pé&lido
prestigio yva me invade...jilJue sea para bien!
(z0zZ,p. 134)

18

En opinidn de Vicente )uirartelg, este poema es un

elogio a la ciudad de México mids que a una mujer. Coinci
do con esta apreciacién. Si la ciudad de México fue, se-
gin palabras del propio Lépez Velarde, "la amante de He-
rrédn® , si se l=2 puede acariciar "piedra por piedra",

bien se puede platicar con ella y converi:irse en interlpo
cutora del poeta. La ciudad de México fue para el escri-
tor jerezano: revelacidn, liberacidn, generosa proveedo-
ra de "“éxtasis y placeres", nueves espacios de conviven-
cia m&s libres, ambiente propicio para el guehacer artis
tico, etcétera. Y fue Lodo esto en la vida cotidiana.

Las primeras estrofas del poema t;anscrito se re-

fieren al cambio radical operado en el poeta a partir de
su vida en la urbe. ("La ciudad s6lo es plenamente educa

dora si se puede vivir como una aventura, como una ini-
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En el poema jue comento, afirma categdricamen
te el poeta ("Ya no puedo dudar") que deja atr&s su pasa-
do que lo mantuvo aislado como los monjes cartujos que se
han caracterizado por llevar una vida de severa discipli-
na en el silencio y la abstinencia({"niflez toda olorosa a
sacristfa”, la"cartuja", su "agua clara") y lo sustituye
por una nueva sensibilidad y su erxotismo("licor de uvas"
y "yo bebo el licor que tu mano me depara"). Estas dos
im&genes se relacionan con los conocidos versos del poema
de juventud "Tenias un rebozo de seda" que dicen

entonces era yo seminarista

sin Baudelaire, sin rima y sin olfato

(L3D, p. 85)

El "entonces", adverbio de tiempo que significa an-
tes, corresponde a su vida de estudiante en los seminarios.
En el segundo verso transcrito sobresale el aspecto senso
rial y la literatura; se refiere a una sensibilidad y una
concepcidén literaria ddiferentes. Segdn Villaurrutia “gra-
cias a Baudelaire descubrié Lépez Velarde no sélo la rima,
sino también el olfato, el mds caracteristico, el mds re-
fimdo, el mds preciso y sensual de los sentidos jue poe-

ta alguno como Baudelaire haya puesto en juego jamds", 21
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También encuentro paralelismos acerca de la influen
cia capitalina en el texto"Fresnos y &lamos" en donde el
poeta, durante un retorno entre onfrico e imaginario que
realiza a Jerez, se ve como la casa deshabitada en donde
vivié alguna vez.

Yo soy como esa casa. Pero he abierto una

de mis ventanas para jue entre por ella el cau
dal hirviente de sol. (MIN, p. 237)

y mds adelante

Voy respirando fresnos y &lamos, no vuestra
fragancia, sino el ambiente absurdo de una habi
tacidén de la que acaban de sacar un caddver y
exhibe los cirios alin no consumidos y la oleada
del sol como un aliento femenino. {ibid.)
El"caddver" de este texto parece ser su'nifiez toda
olorosa a sacristfa" y "el liviano chacal de mi cartuja"
del poema "Jue sea para bien"; "la oleada del sol como
un aliento femenino" del texto transcrito es equiparable
al "licor de uvas" del poema citado. En los tres textos
comentados existe una recurreneia tem&tica: el cambio ope
rado en el poeta por la vida en la ciudad. Es oportuno
citar la siguiente idea de Jordi Borja: "La ciudad es la
aventura iniciftica, llena de posibilidades(...) que for

ma la razén y la sentimentalidad" .22
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3.4 Intensificacién v enriquecimiento de la vida cotidiana

Para esta seccidn comento las siguientes lineas de
la ya transcrita "Oracién Finebre": "la amante de Herrén
fue la ciudad de México, millonésima en el dolor y en el
placer". (p. 262)

Lo primero gue se desprende de esta imagen es la
idea de placer, pasién, intensidad y amor, provenientes de
la palabra"amante", que, por otra parte, es muy coherante
con la poética de veneros femeninos de Lépez Velarde. La
ciudad se ofrece ("Abre sus brazos esta ciudad de México
como los brazos de una amante nueva', Jaime Sabines)al esg
piritu &vido del poeta; es, aparte de una ‘una mujer, an
tesoro{"millonésima") que encierra maravillas{vivencias,
actividades, imégenes, personajes, encuentros). El placer
a qde alude la imagen no es solamente carnal; también se
refiere a una amplisima gama de impresiones y sensaciones
que se perciben en las ciudades,pues

La ciudad es el lugar de los simbolos milti-
ples, de los signos permanentes o cambiantes.
Todos los espacios tienen mds de un atributo,
todo tiene mis significados que se afiaden a los
aparentes o funcionales. Las luces de la ciudad
no solamente iluminan, sino que jerarquizan; la

publicidad_anuncia, pero también fija modas y
valores.
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En las grandes ciudades hay una dindmica e intensa
vida comercial, social y cultural; todo se da de manera
exuberante: hay multitudes por todas partes y en las tien
das abundan objetos y productos antes inimaginables. Cual
quier espacio, la calle, una tienda, una cafeteria, el
teatro, etcétera, es como uan escaparate gue nos- ofrece
miltiples y deslumbrantes impresiones yuxtapuestas. A con
tinuacién cito nuevamente (cfr. capfitulo 2) las observa-
ciones de Gutiérrez Girardot es su estudio sobre el fend
meno urbano como un factor determinante en la literatura.

El eclecticismo arquitectdnico de las gran-
des ciudades, prodw to de la sociedad burguesa,
v el correspondiente eclecticismo del intsrieur
constituyeron un enriguecimiento de la experien

cia cotidiana y, con ello, la posib%&idad de
un enriguecimiento de la expresién.

Como complemento de lo anterior, Rafael Gutiérrez
Girardot cita a Georg Simmel, autor a guien considera
fundamental para la comprensién del fendmeno urbano. De

acuerdo con este autoy; tenemos lo siguiente

{-.%) la base psicolégica sobre la jue se levan
ta el tipo de individualidades de la gran ciu~
dad es la intensificacién de la vida de los
nervios gue emerge del veloz e ininterrumpido
cambio de las impresiones internas y externas
... En cuanto la gran ciudad crea estas condi
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ciones psicoldgicas -con cada caminada en la
calle, con el tempo y las variedades de la vida
econbmica, profesional y social- crea ya en los
fundamentos sensdreos de la vida animica... una
profunda contraposicién contra la pequefia ciu-
dad y la vida en el campo con el ritmo més len-—
to, mds habitual y que decorre mis regularmente
de su imagen sensorial-espiritual de la vida.

Estas dos citas sefialan desde el punto de vista so-
ciolbgico y psicoldgico lo que L&pez Velarde y otros es-
critores de diferentes latitudes percibieron y expresa -
ron poéticamente. Mds adelante me ocuparé de la contrapo
sicibn espacial y temporal que distingue radicalmente a la
gran ciudad de la pequefia y la vida en el campo.

Ahora bien, la intensificacién de la vida 'y el pla
cer invariablemente traen aparejado el dolor. De la misma
manera y con la misma intensidad que se goza se sufre. La
contraparte del placer es la angustia, la duda , la incer
tidumbre y una gran inquietud, zozobra la llama Lépez Ve-
larde. Por eso la ciudad es'"millonésima en el dolor y en
el placer". El tema del dolor por el placer es frecuente
en la obra velardeana. Como ejemplo de este tema estd el
texto "Fresnos i 4lamos" del que extraigo algunas lineas

& ué pensarfian flamos y fresnos si descubrie
ran, en el rostro de su habitual habitante de
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aguélla época, las huellas del placer? (p.236)

Y

A mi serenidad, se han agregado dos elementos
gque me eran ajenos cuando estudiaba el silaba-.
rio : el dolor y la carne. (p. 237)

3.5 Refinamiento de la sensibilidad v enriguecimiento de
la expresién

Este apartado se basa en las siguientes palabras
de la "Oracién ¥Finebre": "Ella le dio paisaje y figura“,
"por su estupenda categoria" y "“Durante la noche(...) el
silencio se nmterializa para que lo gocemos por el olfa-
to". (p. 262)

Antes de escribir lo anterior, Ramén Lépez Velarde
se habfa referido a su amigo de Aguascalientes de la si-
guiente manera: "A Saturnino Herrén no se le mencionaba
porgue apenas iva despabildndose en la capital" (DON, p.
393). "Bohemio", el titulo del texto de donde procede la
cita es el mismo de la revista que el jerezano publicd
en Aguascalientes junto con sus cofrades en el afio de
1906. En aquel entonces, Herr4n todawia no era digno de
ser incluido en sus pl&ticas ni en su revista por la ra-

z6n ya mencionada en Ja transcripcién. Cabe decir que la

ESTA TESIS NO DEBE
SAUR DE LA BIBLIOTECA
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palabra"despabilarse" no es arbitraria, pres entre sus
significados y sinénimos quiere decir: quitarse la torpe
za o timidez, despertarse, iniciarse, instruirse, adies-
trarse, y todo esto es precisamente lo que les pasaba a
a todos los artistas. En este sentido, la ciudad no sélo
fue amante de todos ellos, sino también su maestra; ella
consumd el prodigio de la transformacidn y tanto el pintor
como el poeta encuentran en ella su propia voz. Incluyo
un comentario mds de Jordi Borja que me parece oportuno
en este momento
El espectdculo urbano es formador del gusto,
la ciudad transmite estéticas, no solamente me-
diante los productos culturales y los signos(in
formacidn, escaparate, publicidad, exposicién,
etc), sino también por el espectdculo que_es en
si misma, su movimiento y su diversidad.

Para una mejor comprenzién de la repercusién de la
vida urbana en la sensibilidad y, en consecuencia, en la
expresién, se hace necesario incluir algunas referencias
a la concepcién poética velardeana y a algunos de sus su
puestos estéticos, tales como la sensorialidad, la fuga-
cidad de las sensaciones y el refinamiento de la percep-
cibn.

Una de las pnincipales declaraciones de principios
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de Lépez Velarde es la jue dice: "la poesfia es el pasmo
de los cinco sentidos” (CL,p. 495). Al escribir esto, el
poeta se manifiesta en contra de la creacién literaria
proveniente de un proceso intelectual. Entre razén y sen
tidos como forma de conocimiento, el poeta jerezano elige
a los sentidos. Son reveladoras de lo anterior las siguien
tes lineas: "El pensamiento en su fracasc, es sostenido
alegSricamente por los cinco sentidos corporales" (DON, p.
421) y "Los sentidos siempre nos son fieles: ver, ofir,
oler, gustar y tocar son infinitivos que trotan en torno
nuestro como lebreles adictos". (ibid.,p.427)

La relacién de Lépez velarde ~on la vida y con el
mundo se da fundamentalmente por medio de los sentidos, de
ahfi que sea tan sensual y tan erdtica su obra. £ntonces,
la correspondencia entre sentidos y escritura puede es-
table cerse mediante la férmula: Escribir es dejar que
nuestros sentidos hablen mediante la tinta. Si la voz ha
bfa gue buscarla por medio de los sentidos, el lugar més
rico en imdgenes auditivas, visuales, olfativas, gustati
vas y tactiles era y es una gran ciudad. Por eso dice el
jerezano en la "7racién Fdnebre'": "Durantw la noche{(...)

el silencio se materializa para que lo gocemos por el

olfato". Ahora bien, la noche y el olfato también hacen
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alusién a un nivel muy fino de sensibilidad. Ya antes,en
otro apartado, se dijo que el olfato es considerado por
algunos poetas como el mds fino de los entidos("el olfa-
to, el mds caracteristico, el m&s refinado,el mis preci-
so y sensual de los sentidos" Villaurrutia )

Entonces, olfato, noche y silencio son adem&s las vias
del refinamiento. Es bien conocida la aficidn de Lépez Ve
larde por las caminatas nocturnas, pues en la oscuridad
surgian maravillosas imigenes al.recorrer las calles de
la ciudad, imdgenes indefinidas, fantasmagéricas, instan-
tédneas, fugaces.

Jna idea fundamental que redondea la poética senso
rial de L&Spez Velarde es la relativa al tiempo y a su fu
gacidad. Dice el poeta: "lo efimero de las cosas placen-
teras refina nuestras sensaciones"(DON, p. 337). El tiem
po vital de Lépez Velarde es el instante y lo vive con
la mixima intensidad porque estd consciente de su esgqui-
vez., Por eso escribe

Uno es mi fruto;
vivir en el cogollo
de cada minuto

Todo (20Z, p. 172)
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3.6 ciudad y caminata

Como parte fundamental de la cotidianidad en la ca-
pital, apartede la vida en los cafés, en los teatros, en
loe cines, prostibulos y demds espacios de convivencia,
estaba la caminata por las calles de la ciudad de México,
escenario fundamental del espectdculo urbano sumamente
estimulante e inagotable. El autor Simmel, citado por Gu-
tiérrez Girardot, pone de relieve la trascendencia psico-
18gica de la multiplicidad y diversidad de la vida urba-
na de la siguiente manera

cada caminada por la calle, con el tempo y las
variedades de la vida econdmica, profesional y
soclal crea ya en los fu-damentos senséreos de
la vida anfmica una profunda contraposicién con
tra la pequefia ciudad y la vida en el campo con
el ritmo mis lento, mds habitual y que decorre
mds regularmente gg su imagen sensorial-espiri-
tual de la vida.

El simple hecho de caminar por la calle constituye
una infinita serie de emociones y percepciones volunta -
rias e involuntarias. El poeta jerezano cultivd apasiona

damente la aficién callejera a la cual se refiere como

se indica a continuacién



No hay una de las veinticuatro horas =n que
la Avenida no conozca mi pisada. Le soy adicto.

La Avenida Madero (DON, p. 439)

La avenida Madero era a principios de siglo la
principal arteria de la capital; era "el caudal dnico(...)
pulso Gnico"(ibid.)de la ciudad. Ajui se asentaba lo més
importante de la actividad comercial, politica y social
de la ciudad. La devocién con que se entregé Lépez Velar-
de al placer andariego estd descrita por las siguientes
imdgenes: "El la acaricié piedra por piedra" y "Duraate
la noche(...) se atraviesa la ciudad con el fervor con que
Santa Genoveva velaba el sueflo de Paris" (MIN, p. 262). La
palabra "acariciar" es muy coherente con la idea del jere
zano de considerar a la ciudad como una amante; la noche
va se seflalé antes como el tiempo propicio para la sole-
dad y el silencio, zonas adecuadas también para el ensug
flo y el didloyo interior. Primero usa el poeta . una pala-
bra que tiene una connotacién de placer y después utiliza
palabras del &mbito religioso{'"Santa Genoveva"). En ambos
casos expresa el amor con que se entregaba al vivir. Ade
mis la mezcla de lenguaje erdtico y reliyioso era muy .ca
racteristico de Ramdén Lépez Velarde; proviene, en parte,

de la dualidad de su ser que se debate entre lo celestial
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v lo terrenal.

Acerca del gusto que tenfa Lépez Velarde por las
caminatas, en especiél por las nocturnas, cuenta Pedro
de Alba que "varias veces hizo Ramén el recorrido, adn en
tiempos de sobresaltos revolucionarios, el recorrido del

. s 28
centro a su colonia Roma como peregrino de l1a noche'.

José Gorostiza recuerda que el poeta "Iba por las ca:-
lles -a la una, a las siete~ con los cinco sentidos abier
tos al mundo". 22 La aficién de paseante nocturno del je-
rezano viene desde sus dfas de seminarista. En un texto
de 1916, escrito desde el recuerdo, el jerezano relata
sus primeras "andanzas nocturnas' asfi
Frecuentemente recuerdo que por la noche, des
pués del toque de silencio{...) se vefa al sefior
Rector andar solo por los corrillos, abstraido
de todo, como si hubiese olvidado que .jobernaba
el Seminario Conciliar y Tridentino de Zacate-—
cas. Yo lo vi dos o tres veces en tal soledad,
y en ninguna de ellas me corrigié mis andanzas
nocturnas fuera del reglamento. Meditaba,quizé&,
~en algdn hexdmetro, o, simplemente, se dejaba

invadir por la técita promesa del tiempo.

El 3efior Rector (DON, pp. 391 y 392)

En estas lineas se ve con bastante claridad la abs
traccién y el abandono jue se buscan y se logran con el

hé&bito de la caminata, asi como la importancia de estos
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valiosos elementos en el proceso creativo del escritor.

El placer de caminante nocturno tiene diversas motiwacio-

nes y repercusiones. Uno de los mdviles principales para

el jerezana era la blsqueda de imdgenes. Sobre esto dice

A las veces, caminando por la noche por una

calle lavada por la lluvia, las notas de un pia
no nos sugieren emociones sutiles, paisajes de
cuentos de hadas, figuras castas como las del
pincel de los frailes pintores que eran duefios
de una luz celeste. Y entonces nos sentimos 1li-
geros como el ala de un &ngel y ambicionamos
con Verlaine el vestido de lino. Pero ajuello
no dura mds jue un instante. Las notas del pia
no y el ambiente de la calle se vulgarizan, y
los fantasmas platénicos se hunden en las aguas
muertas de nuestra alma.

Dolor de ingquietud (DON, p. 363)

La escena callejera transcrita es una visién poética
de la realidad en un momento de iluminacién estética. En 1la
penurbra, a la luz de la luna o de los anuncios de neén,
los objetos adgquieren formas novedosas, fascinantes, fan-
tasmagéricas y migicas, pero el ensuefio, esta experiencia
maravillosa sélo dura un instante.

Ramén Lépez Velarde solia realizar sus andanzas ca-

llejeras tanto a solas como acompafiado de sus amigos. Exa
una magnffica oportunidad de entablar amenas pléticas con

ellos o de dialogar consigo mismo; asf, la caminata devenfa
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con frecuencia en divagacién espiritual. A propdsito de
la conversacidén, es oportuno destacar su importancia co-
mo uno de los elementos fundamentales de la obra velar -
deana. Octavio Paz dice que "su lenguaje, {es) creacidn
inimitable, fusidn rara de la conversacién y de la ima-
gen insélita. Con ese lenguaje descubre que la vida coti
diana es enigmitica". 30 Al ser la cotidianidad una de
sus fuentes primordiales, su obra se alimenta de la rea-
lidad, las imégenes y del lenguaje-de su tiempo. E1l len~
guaje que el jerezano decide incluir en su obra es el de
la conversacién. Al respecto escribid lo que sigue:"la
actitud mejor del literato es la actitud del conversador.
La literatura conversable reposa en la sinceridad®. (DON,
p. 40l1). Octavio Paz sefiala la singularidad de la presen
cia de la conversacidén en la obra velardeana asi
La originalidad de LSpez Velarde consiste en
seguir un procedimiento inverso al de sus maes-
tros: no parte del lenguaje poético hacia la rea
lidard, en un-.viaje descendente gque a veces es
una caida en lo prosaico, sino que asciende del
lenguaje cotidiano hacia uno nuevo, dificil y
personal(...) su lenguaje parte del habla comin,
esto es, de la conversacidn. El mismo advierte

que ama el diélggo -la platica- y que detesta
los discursos.

La poesia de LSpez Velarde contiene dosis conside-
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rables de prosaismo y cologuialismo. Octavio Paz opina
que el poeta francés Jules Laforgue es quien le revela

a Lépez Velarde "el secreto de la fusidn entre el lengua
je prosaico y la imagen poética(...) No la oposicidn en-
tre vida cotidiana y poesfa sino su mezcla: las situacig
nes absurdas, las revelaciones oblicuas, los apartes, la
aliaznza de lo grotesco, lo tierno y lo delirante".32 Tam
bién en la prosa velardeana se encuentran con frecuencia
apartes entre guiones o entre paréntesis para incluir al
gdn comentario de los que se acostumbran durante alguna
conversacién. Por eso la lectura de sus textos a veces se
siente como una platica.

En la actualidad lo coloquial y la vida cotidiana
en la poesia son muy comunes; es mis, son consustancia -
les del lenguaje poético. Por eso, nos parece un poco di
ficil imaginar y valorar sus primeras apariciones.

'3.6.1 Caminata y gscritura. Las rutas terrenales

La ciudad no proporciona unicamente una aventura en
el pavimento; hay otras repercusiones mids complejas que
van mids alld del nivel sensorial.En este sentido, 1lu cin

dad es al mismo tiempo una aventura de la imaginacién y
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del espiritu que los artistas cristalizan en la obra de
arte. Las tres dimensiones de la experiencia en la urbe
~fisica, estética y espiritual- son inseparables en esen
cia, pero para fines de estudio haré un corte para ais -
lar hasta donde sea posible cada una de ellas y analizar
las a la luz de los textos de LSpez Velarde.

La experiencia de recorrer la ciudad tiene una in-
tima e inmediata relacién con el proceso creador del poe
ta jerezano. La caminata es con frecuencia uno de los ve
hficulos para llegar a la escritura. Ambos procesos van
de la mano en la obra de Lépez Velarde, desde el placer,
pasando por el misterio, el ensuefio y a veces llega has-
ta la pesadilla,

El placer y la magia que trae aparejado el escri -
bir ya ha sido mencionado con anterioridad. Aqufi sélo in
cluyo unas imégenes que ilustran un poco mis este aspec-
to, como: "sacar del tintero lunas bienhechoras" (CL, p.
504); "Un &ngel que derrama su tintero" (202, p. 178) y
"No vayas, encogido el corazén,/ a cerrar tus vidrieraé/
a la tinta que riega el ventarrén" (SON, p. 200).

El aspecto misterioso del proceso creador esti con

tenido en estos dos magnificos versos
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En mis arxdamzas callejeras
del jerog-lifico nocturno...

Todo (20Z,p. 173)

Al leer esta image n parece que las calles estén as-
faltadas no con chapopote, sino con papel de escribir. EL
poeta escribe cuando camina. Sus recorridos van dibujando
figuras, jeroglificos, que hay que dsscifrar. Por eso, Vi
cente Quirarte ve en el poeta de Jerez "al caminante noc-
turno que al ritmo de su= pasos descubre la algquimia del
lenguaje".33 El siguiente paso en los recorridos es el
trinsito del terreno del asfalto al terreno literario; la
transformacién de la avemtuira de los sentidos y de la ima
ginacién en un universo werbal poblado de poemas con -asom
brosas meté&foras, adjetiwaciones insélitas, etcétera; es
decir, la culminacién de la aventura urbana en aventura
verbal. Ahora bien, la creacién de sus poemas y textos en
prosa no es de ninkuna manera un mero ejsrcizcio literario
pues dichos textos siempre van cargaios de la intimidad
entrafiabls dal poata.Cadax esc;ito da LSpez Velarde corresg
ponde a diversos estados de dnimo, asi como a diferentes
etapas de su vida y desarrollo sentimental, espiritual y

artistico.
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. 34
3.6.2 "Los pasos perdidos de la conciencia".3 Las
rutas celastiales

En la relacién que existe entre vida terrenal y vida
espiritual, la ciudad es unficamente un microcosmos para
6paz Velarde, el "mendigo césmico" (Z0Z, p. 158) que gus
ta de las caminatas nocturnas porgie la noche es el am -
biente propicio para descifrar otras incégnitas aparte de
las propias del lenguaje. Los paseos nocturnos propician
la incursifén en otras zonas cuya via de acceso son las ru
tas onfricas y césmicas. El caminante nocturno poco a po-
co se va convirtiendo en el "vagabundo del éter'(MIN, p.
246) que al regreso de su viaje escribe su aventura. Cito
en seguida la explicacién que hace Pedro de Alba acerca da
la correspondencia entre -caminata, indagacién espiritual y
escritura en Lépez Velarde

Con frecuencia emprendfa a pie la vuelta a su
cas situada en la colonia Roma. Noches oscuras
y lluviosas servian de fondo a esas escapatorias,

Caminaba lentamente y por senderos poco transi-
tados, ponfa en préctica aquella "costumbre heréi
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camente insana de hablar solo" a que alude en
"Mi prima Agueda". Al llegar a su domicilio ya
se perfilaba en su memoria algiin poema fIintegro,
compuesto al amparo de la soledad y aconsonan-
tado con el ritmo de sus pasos. Asi nacieron
paginas que participan de sentido esotérico y
nocturna divagacidén, rimadas en g;élogo con los
muertos y visiones de eternidad.””

Ciertos estados de conciencia como el suefio(tema
principal de= la obra velardeana) propician una percepcién
distorsionada de la realidad que hacen a. los objeios apa-
recer borrosos, deformados, indefinidos, materia primm
preciosisima para la elaboracidn de met&foras e imdgenes
poéticas. Ramén Lépez Velarde frecuenta lo que el autor
francés Gaston Bachelard denomina "espacio onirico"3® Es
te autor considera que la vida nocturna y el suefio tienen
un dinamismo incesante y confuso.37

En la amplia gama de posibilidades, emociones e ilu
siones que son consustanciales a las andanzas anocturnas,
LSpez Velarde ademds encuentra que"en el paseo habfa algo
se sonambulismo" (DON,. p. 388), esa zona irracional entre
la realidad y el suefio que le inspira el poema "Pobreci-
lla sondmbula” (LSD) y el texto en prosa "Sondmbula" (DON).
Resulta muy interesante la eleccidén de la palabra sondmbu

la por parte del autor. Dicha palabra proviene del latin

somnus, suefio y ambulire, andar, es decir, "andar dormido".
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2s fascinante que en una palabra estén reunidas dos afi-
ciones muy velardeanas. En "Sondmbula" estd hastante cla
ro en que consiste la riqueza visionaria del caminante

que suefia
Y asfi vas, sondmbula que caminas por sende-—
ros en que florece el prodigio, atravesando la
tierra con el andar indescriptible de un fantas
ma . (DON, p. 320)

En el poema "Pobrecilla sondmbula', &sta camina,
ademis con'"planta imponderable" (p. 89) e"ingrdvidos pies"
(ibid.), no sélo por el mundo,' sino por la conciencia del
poeta; se la revela. Los adjetivos de estas imfgenes sig-.
nifican ligero. Se refieren a los pies de un ser que, en
ciert6 momento, no estd sometido a las leyes de la grave:
dad.

Transcribo unas lineas més de "Sondmbula", texto en
el que Lépez Velarde se revela como un ®entinela noctur-
no que se negaba a irse a dormir "a pierna suelta", sa-
biendo que se perdia de miles de paisajes fantédsticos a
la luz de la luna y de las luces de la calle. El poeta
jerezano tenfa una gran conciencia-de los mundos que se

despiertan mientras nosotros dormimos,al escribir

Ojos de soné&mbula, entrecerrados como si mi



rasen un gentil paisaje interior(...) en una
hora de primmvera escuchaste la voz de una es-
trella remota y te ahatiste bajo la fragancia
de abril. Rostro en que se reflef la luz d= los
inextinguibles astroz(pp.320 y 321)

¢Qué miran, alwa adentro, tus pupilas dormi
das? (...) Todo lo existente engrandecido, dig
nificado, purificado. (p. 321)

Y vas por la vida(...) como una son&mbula
que recorre la via florecida y arématica de un
poema ideal(ibid.)

Estos renglones revelan que el paisaje exterior ya
no es suficiente; ahora es més importante el paisaje inte
rior, su diné&mica. Por otra parte, el af&n de depuracién
verbal de Lépez Velarde deviene en indagacién espiritual,
o bien, ambos procesos son inseparables. La depuracién es
la forma mis elevada de la expresién y la introspeccién
tiene una trayectoria ascendente. Cn "Dalila" hay unas
lineas que apoyan lo anterior, las cuales dicen: "Todo es
arcano; arcana también la facultad estética de desencarnar
las cuestiones mi&s encamnizadas". (MIN, p. 229) Hay terri
torios desconocidos, arcanos, para la conciencia; llegar
a ellos y dilucidar su misterio es equivalente a la depu
racién estética, pues desencarnar significa quitar lo su

perfluo y quedarse con lo minimo, psro sustancial, "en -

grandecido, dignificado, purificado".



3.6.3 Hacia in orden metafisico. Las rutas luminosas

La poesfia es una m=taffisica
instantdnea. En un breve poema
debe dar una visién del univez
so y revelar el secreto de un
alma, del ser y de los objetos
al mismo tiempo.

Gastén Bachelard

Al frecuentar los espacios oniricos y cultivar la
divagacién espiritual se conocen cada vez nuevos y fasci
nantes territorios del espiritu y de la conciencia, pero
sobre todo se aprende que hay otros aidn m&s lejanos e in
explorados a los gue se puede acceder. Ramén Lépez Velar
se se propuéo conocerlos; cada vez guerfa llegar mis le-
jos y mds alto en su evolucién intelectual, espiritual y
artistica.

En su aficién de caminante nocturno el jerezano se
va con frecuencia de la Tierrz a recorrer otras rutas,
"pavimentos ideales®(CL,p. 473); de paseante pasa a ser
navegante, Para este viaje espacial usa su "sandalia de

pontifice" (ibid.). Por medio d2 la experiencia estética

el poeta puede abstraerse de la realidad y alterar e in-
terrumpir el curso normal del tiempo para someterse a una

temporalidad diferente ;de esta manera, puede anular el
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mundo circundante, ampliarlo, reducirlo y enriquecerlo
a voluntad.

En su ensayo "Instante poético e instante metafisi
co", Gaston Bachelard considera que el "instante poético

tiene una perspactiva metafisica".3?

Esto es, que el ing
tante poético es una experiencia poética compleja no del
todo real; su tiempo es breve{duracién) y vertical (dimen
sién). Es decir, el instante poético corresponde a lo que
el autor francés llama el tiempo detenido'que destruye la
continuidad simple del tiempo encadenado",4o horizontal
propio del lenguaje discursivo. Al establecer la vertica
lidad como la dimensidén de la poesia, la aventura poética
oscilari entre sus dos extremos: la profundidad(el abismo)
y la altura(la cumbre, cima o cenit}.

Las siguientes ideas de Bachelard coinciden con al-
gunos versos de Lépez Velarde. Dice el autor francés: "En
el instante poético el ser asciende o desciende sin acep-
tar el tiempo del mundo".41 v "El tiempo vertical ze elg
va. En ocasiones también se hunde". 42 Ep 1a primera vi
ta se pone de relieve el hecho de gue el instante poéti-
co no estd regido por las leyes de la fisica. En cuanto

al contenido de la segunda cita, pongo de ejemplo los si

guientes versos que ilustran el ascenso y descenso en el



instante poético

Siempre ue inicio un vuelo
por encima de todo
un demonio sarcdstico madlla
y me devuelve al lodo.
Un lacénico grito (LSD, p. 118)

iGracias, Sefior, por el inmenso don
que transfigura en vuelo la cafda

La Ascensién y la Asuncidén
(SoN, p. 199)

Independientemente de la infinidad de interpretacig
nes que puedan suscitar estos versos, como podria ser la
ironfa ante la imposibilidad de realizar algunas cosas
en la vida ("Un lacdnico writo"), creo que los dos poe-
mas transcritos si tienen relacidén con la idea del instan |
te poético de Bachelard. Lo gque en el francés es ascenso
y descenso, es vuelo y cafda en el poeta mexicano. Estos
versos, en mi opinién, son dos ejemplos con distintos re-
sultados sobre el eje del tiempo vertical.

Incluyo una Gltima cita de Bachelard que, aparte de
ser bellisima, sintetiza su reflexidn filoséfico-litera-
ria acerca de la experiencia del instante poético e incln
ve grandes coincidencias con la concepcién podtica velar
deana dispersa en varios textos y a la gque m= he referido

a lo largo de este trabajo.
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En equilibrio sobre la medianoche, sin espe
rar nada del soplo de las horas, el poeta se
aligera de toda vida indtil; siente la ambiva-
lencia abstracta del ser y del no ser. En las
tinieblas ve mejor su propia luz. La soledad
le trae el pensamiento solitario, un pensamien
to sin diversidn , un pensamiento que se eleva,
que se apacigua exaltdndose puramente. -

En ambos autores es fundamental la oscuridad de la
noche porque propicia la fuga césmica como la gue, a los
ojos del jerezano, emprenden "los talones trdnsfugas" (202,
p. 153) de la bailarina de flamenco Antonia Mercé, a gquien
le dice:"Ya vuelas como un rito por. los planos/limitrofes
de todos los arcanos" (ibid.) En estas latitudes o dimen-
siones rige la atemporalidad("nada espera del soplo de
las horas") y, parad6jicamente, la luz noclurna ilumina
mejor ("En las tinieblas ve mejor su propia luz"). Ademés,
oscuridad en combinacién con la soledad da lugar a refle -
xiones intelectuales muy elevadas, asi como a la aventura
espiritual. En ambos casos se trata de experiencias supg

riores de la conciencia y del ser que vencen el tiempo y

las distancias.
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3.7 La teoria del flfneur

Si tuviera que definirse la ciudad, o mejor dicho,
la vida en la ciudad, el elemento determinante serfa for
zosamente, la gente que en las grandes ciudades forma
multitudes. El habitante de estos espacios tiene simultd
neamente una vida colectiva, a la que pertensce involun-
tarjiamente por el proceso integrador propioc de las ciuda
des, y una vida individual que busca obtener consciente-
mente para separarse y ditinguirse de la colectividad.

Walter Benjamin (1892-1940) estudié profundamente y
explicd desde perspectivas filosSficas, psicolégicas, so
ciolégicas y literarias dichas relaciones urbanas con ba
se en la poesia de Baudelaire, creando de esta manera lo
que se conoce ‘lentra del dmbito de la critica literaria
como la teorfa del fISneur.44 De esta compleja teorfia he
tomado algunos puntos qgue, en mi opinidén, encuentran pa-
ralelismo con algunos textos de Ramdn Lépez Velarde.

El autor alemin mencionado define a Baudelaire co-
mo fl&neur, palabra cuyo significado original es el de
“trotacalles, callejero, el que gusta de vagar, callejear,
pasear". Como se ha visto a lo largo de este trabajo, la

ciudad es el espacio por excelencia para el paseo por las
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calles. Ahora bien, lo gue le da sentido a la caminata es
la relacidén que se entabla con la miltiplicidad de objetos
Yy de personas que conforman a la ciudad. F1l personaje 1lla
mado flﬁ;meur no tiene vida por si mismo, sino a partir de
su contacto con la multitud. Dice Benjamin:"Dar una vida
a esta multitud es el verdadero fin del f£lineur." 45 Este
personaje urbano no es cualgnuier hombre de la multitud.
El flBneur es el personaje de las calles que, de acuerlo
con Benjamin, tiene lus siguientes caracteristicas: su ob
jeto de contemplacidén es la multitud; requiere y busca un
espacio propio de privacidad en medio de los vehiculos y
deméds transelintes que circulan por las calles. A través
de este personaje, “alter Benjamin analiza la perspectiva
desde la cual el poeta, en su calidad de £18neur, perci -
be a la ciudad a través de la multitud. La relacién en-
tre el flfEneur y la masa se da, segin Benjamin, de la
siguiente manera: en una primera etapa la masa lo atrae
violentamente; luego reacciona y se aparta de ella cons-
cientemente ya que siempre ha tenido presen£e su carac -
ter inhumano. Al tiempo que "la masa era el velo fluctuan

te a través del cual Baudelaire({el £l3neur por excelen~

cia) veia Paris"46, una de sus preocupaciones era "des-

tacarse de la masa'®’ Este personaje tiene conciencia,
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miedo y rechazo a la masificacidén. Para ilustrar la ambi
valencia de este proceso, Benjamin utiliza la siguiente
ecuacién: la multitud es al transelnte lo que la miquina
es al hombre. Es decir,la primera etapa de aprendizaje
es estimulante y la siguiente, la de la automatizacién,
es enajenante.

Cabe destacarse, dice Benjamin, gue ni la merltitud
ni la ciudad aparecen como un tema o son descxitas por
Baudelaire en su obra. La presenciz de estos elementos
aparece diluida en su poesia de la misma manera que axis
ten de manera natural -pues le son inherentes- en el ha-
bitante de las grandes urbes ya que su percepcién estéd
determinada por nuevos estimulos provenientes precisamen
te del continuo movimiento generado por las mmltitudes.
De esta manera tiene lugar una transformacién en el ser
humano por el nuevo aprendizaje sensorial, animico y emg
tivo que produce en el poeta, ademis, una reaccién esté-~

tica.

3.7.1 Ramén Ldpez Velarde, fl&neur

Si se atiende al significado original de la palabra

francesa £18neur (el que gusta de pasear por las calles),
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indudablemente que Ramén Lépez Velarde seria un auténtico
£18neur en toda la extensién de la palabra, como se ha
visto a lo largo de esta capitulo y segin confesién pro
pia del poeta ("¥o hay una de las veinticuatro horas en
que la Avenida no conozca mi pisada. Le soy adicto").

Por lo gue se refiere a la relacidén existente en-
tre el £18neur y la multitud, a continuacién comento al-
gunos textos en los que el poeta escribe su percepcién
de la presencia de la multitud. José Emilio Pacheco recg
mienda que se vea "La Avenida Madero", %exto que ubica a
Lépzz ‘Velarde como fl3neur. Me referiré brevemente -a di-
cho texto pues la importancia y extensién del tema rela-
san los limites de este trabajo.

En el primer p&rrafo de "La Avenida Madero" se en-
treve una gran aci:ividad y grupos ds2 gente en movimiento,
entre los que sobresalen las cortesanas y los comercian-
tes. Ramdn Lépez Velarde es parte de esta multitud; se
percibe su fascinacién de caminar entre la muchedumbre.
El siguiente pArrafo se refiere a una congestidén polfiti-
ca de la cual forma parte el poeta involuntariamente. E1l
grupo de este p&Armafo es independiente de la multitud de
la avenida principal. En los p&rrafos subsecuentes conti

nda el poeta seflalando la presencia de mis gente de diver
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sas procedencias sociales en la avenida, tales como: los
matrimonios, que contrastan con el conjunto de las corte
sanas: "las doncellitas", "muchachitas provincianas" y
los cocheros de las carretelas. M&s adelante, aparece nue
mente el poeta obssrvando el especticulo "desde la esqui
na del Salén Rojo", ubicado en un estremo de la avenida.
Como se puede ver la multitud del texto esta formada por
diversos grupos sociales que se mezclan y constituyen
una sola masa uniforme en movimiento. Por lo que se refie
re al poeta, al principio del texto forma parte de la mul
titud; después, poco a poco, va desapareciendo hasta que
reaparece nuevamente apartado d= la multitud, como espec
tador. En los dltimos renglones del bello texto es mis
notorio el alejamiento del poeta respecto de la masa
Pegaso vuela sobre la Avenida.
Sobre el hormigueo, sobre el espejismo de
lujo, sobre los trenes del placer, sobre el
azoro forastero, mécese Pegaso. (DON, p. 441)
Escribir "Pegaso vuela sobre la Avenida" eguivale
a decir "el poeta vuela sobre la Avenida" y desde arriba,
a distancia, contempla a la mutitud. (Recuérdese que el
jerezano, Enrique Gonz&lez Martfinez y 2irén Rebolledo

fueron fundadores y codirectores de la revista Pegasg.
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"La Avenida Madero" fue la presentacién de la revista el
8 de marzo de 1917). Este hecho gueda bastante claro con
la palabra "hormigueo" la cual confirma que la perspecti
va de Lopez Velarde era aérea, seguramente desde algidn
edifio alto, pues de esa manera se logra el efecto de per
cibir a la gente tan pejaefia como las hormigas.

En "La Avenida Madero" estd indicado -le manera t&-
cita lo que en otros escritos aparece de manera expresa,
como los que comento a continuacidén. En "El alguiler de
la vida y de la muerte", Lépez Velarde ralata el mal gus-
to con que se celebran los entierros y las bodas.que, le-
jos de estar reservadas a la vida privada, se han conver-
tido en un espectdculo pliblico. Cito fragmentos del dlti-
mo pédrrafo subrayando las palabras o imfgenes alusivas a
la msificacién

Desgraciadamente para los temperamentos cen-
tralistas, el ambiente de la publicidad va lle-

nando los escéndites mids lineales de la concien
cia. El nimero ocupa a los espfritus. Feliz o

sin ventura, el deslucido_ser gue llamamos ciu-
dadano es incapaz de prescindir de sus_conexio~

nes _con la multitud(...) Pero el dolor y el jui-
bilo contemporaneos propenden a sociedades co -
operativas. (DON, p. 420)

Lo anterior constituye una critica a la wuasificacidn



del individuo que se ha vuelto incapaz de conservar en
la privacidad incluso los acontecimientos m&s personales
como son la muerte y el amor. La uniformidad del compor-
tamiento humano reina en todos los &mbitos. En el texto
que lleva por titulo "José Juan Tablada", el jerezano
pondera la individualidad literaria de este poeta emplean
do imfgenes correspondientes a escenas callejeras.

Nada m&s amargo que tratar a empellones

los asuntos del espfiritu.

En prosa y en verso ha tenido el estilo del
espadachin, sin el cual el literato moderno se
expone a ser arrollado por las turbas. En verso
Yy en prosa, su nimen significa el agua de con-

tra-cflera para los atacados de vulgaridad at-
mosférica. 49 (cn, p. 508)

Por dltimo, transcribo algunas linems complementa-
rias que contienen vocabulario propio del ambiente multi
tudinario de la calle y del tr&fico de los vehiculos en
movimiento. En este fragmento Ramén Lépez Velarde insiste
en su critica y desprecio por la deshumanizacién del in-
dividuo como consecuencia de las relaciones de masa que
existen entre los habitantes de las grandes ciudades

v la multitud persistird en trabajar con la

corteza de los sucesos, atropelléndose en
la via v arrollando a los raros infortunados,
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o raros pedantes, como querdis(...)Porrue sélo
los ejemplares privilegiados pueden guardar el
vacimiento espiritual en el tr&fago diario, y

porgue sienta bien a la majestad pensante re =
traerse a los pisotones de la aglomeracidn.>O0

La coronacién de Valencia (CL, p. 489)
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CAPITULO 4

PRESENCIA DE LA PROVINCIA EN LA OBRA DE
RAMON LOPEZ VELARDE



Al tratar el tema de la provincia en esta tesis pro
cedi deliberadamente de manera selectiva y no exhaustiva,
tanto en lo relativo a los poemas y los textos en prosa
gue escribié el poeta, como en lo concerniente a los tra-
bajos realizados por los estudiosos de la obra velardeana.

La provincia es un elemento sobresaliente en la vida
y obra del poeta jerezano. Fue el espacio y el tiempo de
su.infancia, adolescencia y primera juventud. En su obra
poética fue uno de sus temas principales, una de sus mu-
sas favoritas y una categoria estética.

Lépez Velarde fue inevitablemente provinciano de ori
gen, pero su espiritu moderno, urbano y coswopolita rebasé
esta limitacién contextual, que por otra parte, no me pa-
rece tan condenable. El calificarlo de provinciano, como
se ha hecho en repetidas ocasiones es considerarlo exte-
rior y constituye una cuestién extratextual. Nada estd més
alejado de su actitud lirica ante el fendmeno poético y

113
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ante la vida que la exterioridad. La provincia en su obra
no es solamente un tema; esti presente en ella, en primer
lugar, por ser inseparable de su vida y, en segundo lugar,
por formar parte de la realidad nacional. Es un factor
esencial de una vivencia muy personal, intensa y profunda,
por tanto, no podia quedar excluida de su produccidén lite
raria.

Sin entrar en polémica, quisiera hacer una adverten
cia. Siempre que mencione a la provincia me referiré, por
exclusidén, a todo el pafis exceptuando a la ciudad de Mé-
xico. No hay afén subestimativo detrds de esta generali-
zacién; el motivo es dnicamente metodolégico, ademés de
que la opinién de Ramdn Lépez Velarde al respecto coinci

de con esta simplificacién, como se verd més adelante.

4.1 La provincia arcéddica

En. algunos de sus primeros escritos, Ramén Lépez

Velarde alaba a la provincia y desprecia a la gran ciu-
dad capital. En esta primera época, la provincia es su
contexto inmediato y el poeta est& profundamente arrai-
gado a su tierra. Cuenta Pedro de Alba, quien ya vivia

en la capital cuando Lépez Velarde adn radicaba en pro-
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vincia, que los dos solian encontrarse en Aguascalientes
durante sus vacaciones. Mientras Pedro de Alba estaba fasg
cinado por la ciudad de México, Lépez Velarrle estaba ena-

morado de su provincia.

Lépez Velarde se mostraba desdefioso y un po

co irdnico frente a mi rendida admiracién me-
tropolitana; €l vivia en esa época bajo los sua
ves influjos de Jerez, su tierra natal, de Zaca
tecas, y de San Luis Potosf, su centro universi
tario. Andandg el tiempo, la capital iba a tomar
su desquite.

En el siguiente fragmento de "El caminante" (1912),
el jerezano hace una apologia idilica de la provincia. El
poeta pone sus ideas en la voz del personaje del texio,

guien dice

Nada mds puedo pedirte, oh tierra dadivosa,
porque todo me lo has concedido. Me diste el
perfume de égloga de tus campos, la jovialidad
de tus habitantes; el ensuefio de la luz de luna
sobre tu caserfio, que se duerme entre el sonso-
nete del grillo y el ladrar de los mastines; la
gracia volandera de los p&jaros que rayan el cige
lo con algarabfia de locura feliz; la leccién fé&r
til de la escuela de tu vendimia, y también me
otorgaste, como corona para mi ventura, el son-
reir claro de la mds hermosa de tus hijas.

(DON, pp. 307 y 308)

Como se puede ver en el parrafo transcrito, Lé&pez

Velarde veia a su provincia en ese entonces como la Arca
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dia del género bucSlico, el edén (que mAs tarde se con”
vertird en el edén subvertido del poema "El retorno ma-
1léfico"). En este fragmento se encuentran elementos ca-
racteristicos de la novela pastoril, tales como: la ado-
racién de la Naturaleza, la exaltacién del campo y la
vida campestre("tierra dadivosa", "perfume de &gloga de
tus campos', "leccién fértil de la escuela de tu vendi-
mia"). En este escenario paradisiaco se puede vivir una
vida sencilla, de dicha ("locura feliz") 'y de paz. E1
pastor es aqui el caminante que ama a una doncella por
su pureza ("sonreir claro") y la idealiza ("la m&s her-
mosa"). Es el don mds preciado que le ha dado la tierra,
es decir, la Naturaleza, no Dios. La destinataria de su
amor es sélo su amada, ser pasivo.

De acuerdo con la cronologfa biogr&fica del poeta,
para cuando escribié "E1l caminante” ya habia estado en
la ciudad de México durante unos meses a fines de 1911 y
a principios de 1912. Este tiempo en la capital no fue
satisfactorio profesionalmente, pues sélo consiguié un
empleo de actuario gque no desempefi6 por largo tiempo, asi
que' se va a Venado, San Luis Potosf a ocupar el puesto de

juez en esa localidad. Sin embargo, esta breve estancia en
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la capital comienza a infiltrarse en su universo provin-
ciano, pues incluso en este iexto apologético ya hay in-
dicios de desencanto. En elprimer pirrafo dice que el ca
minante "dejé con fervor patético su elogio, en voces que
se llevaba el viento" (DON, p. 307).

En "E1 caminante" conviven la alabanza al campo y
la conciencia no precisamente critica, sino todavia intui
tiva del escritor de gque sus palabras de elogio no corres.
ponden totalmente a la realidad idealizada.

En el tiempo que Lépez Velarde glorificaba el rincén
provinciano, su idea acerca de la gran ciudad era bastante
limitada, prejuiciada y hasta simplona. La ciudad represen
taba el polo opuesto del jardin edénico, era el lugar de
las bajas pasiones, de las gue mis tarde se volveria adic

to. En uno de sus Primeros Poemas (1912) le dice a una mu

jer conocida de la infancia con motivo de un viaje que ella

realiza

iPobre amiga de entonces,pobre flor provinciana
que en metrdpolis andas en ruidoso paseo;

pobre flor casadera, rosa que eres hermana

de las que se desmayvan en humilde cacharro
esperando que vuelvas del viaje de recreo!

Para gque no se manche tu ropa con el barro
de ciudades impuras, a tu pueblo regresa.

Una viajera (PP, pp.72 y 73)
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En estos versos es muy clara la idea de su desprecio
por las "metrSpolis" (en aquel entonces s6lo podfa tratar-
se de la ciudad de México) a las que llama "ciudades impu-

ras" que asocia con lo sucio, el lodo o "barro" que mancha.
BEl poema anterior tiene su texto correspondiente y
complementario en "La viajera" (1913) el cual trata el
mismo tema de la siguiente manera
Voy a decirte que era mejor qgue no viajases,
que te quedaras sin ver las lamentables ciuda-
des en que se enlazan el mal y la tristeza, que
no salieras, rosa fragante y casta, del rincén
provinciano en que germinan tus siete virtudes
con un prestigio de santidad y con un decoro poé&
tico. (DON, p. 341)
Para emitir su elogio ridstico y resaltar las cuali-
dades de su jardin ideal, el &mbito de la castidad, la vir
tud y el decoro, el poeta hace un contraste con los defeg

tos de su antipoda, la ciudad, asociada con lo lamentable,

con el mal y la tristeza.

4.2 Ramén Lépez Velarde, critico de la provincia

Si yo jam&s hubiera salido de mi villa,
con una santa esposa tendrfa el refrigerio
de conocer el mundo por un solo hemisferio.

Mi villa (SON)
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La critica gue hace Lépez Velarde a la provincia
se encuentra dispersa en muchos de sus poemas y escritos
en prosa. Para este apartado elegi "La provincia mental”
(DON) gue mi&s o menos cubre la visién critica que tenia
el poeta acerca del mundo provinciano durante una época
de su vida. Es importante sefialar que en este periodo la
provincia no es el espacio vital del jerezano. Unicamente
estd en su memoria y larecrea por medio de la evocacién.
Asimismo cabe apuntarse que LSpez Velarde no reniega de
todo lo provinciano. Hay gue tener presente que la provin

cia es la fuente de una buena parte de su estética.

4.2.1 La provincia retxSgrada

En el texto en prosa "La provincia mental" hay un
desprecio casi absoluto por el ambiente de la provincia.
El jerezano la rechaza, se burla de la vida que en ella
existe y de sus personajes mas caracteristicos. Si bien
este texto se refiere concretamente a Venado, un puebleci
to de San Luis Potosi, se puede tomar la parte por el todo,
y hacer extensivo sun coatsnido a toda la provincia, como
el propio autor lo hace, segin se ver& mi&s adelante. es

notorio el léxico despectivo empleado a lo largo del tex
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to gue tiens una marcada connotacién humocrfstica v bar-
lona, E1 tftulo habla por sf mismo aunguiz an el primer
pérrafo RamSn LSpez Velarde le atribuye su autorfa a un

amigo suyo.

Trata "La provincia mental'" de la "pintoresca inge
nuidad de los pensadores de los pueblos" (p. 379). A Ve-
nado le dice despectivamente "el lugarejo" (ibid.). L&pez
Velarde f£inge asimilarse al ambiente pueblerino, al grado
que se le considera "adicto al retroceso” (ibid.) y se ce
lebra su "juiciosa juventud" (p. 380), cuando &1 en reali
dad era adicto a las mujeres de su pueblo, quienes eran el
pretexto para su aparentemente inoZensiva vida social, co-
mo sus idas al cine y a la escuela parroguial. Cuando todo
el pueblo lo considera un buen muchacho, €1l dice lo siguien
te

Yo, en realidad, era adicto a Maria Jayme
(que poseia una cabellera tenebrosa, como para
ahorcarse en ella); a Teresa Toranzo (cuyos ojos,
como esmeraldas expansionistas, cintilaban para
mi ruina, entre los renglones de los autos de
formal prisién); a Josefina Gordoa (que se me
aparecfia en las demandas ejecutivas mercantiles)
vy a Lupe N&jera (carilla anémica, voz de pésame

y de cancién gemebunda, y uno de los mis graves
riesgos de mi celibato. (DON, p. 379)

Pero un dfia su "pia fama" se terminé durante una de



121

sus cotidianas visitas a cantinas y billares, lo cual més
que preocuparle le sirve de pretexto para emprender una
fuerte critica al anquilosamiento de la vida pueblerina
con las siguientes palabras
Todo se renueva en estas cabeceras de Guana-
juato, de San Luis, de Zacatecas... Renuévase el
drbol, y la belleza de la mujer, y el agua. Todo,
si, menos el pensamiento, que se momifica en una
tradicién feudal o se cristaliza en la fioflez ja-
cobina. Yo no lo deploro: antes me alegro de que
los iracundos y pueriles sectarios lleven trazas
de poder ofrecernos siempre un sabroso sainete
de ideas. Me alegro, porque es saludable asistir
a los escenarios en que disputan el candor y la
petulancia. (p. 380)

Ni la Naturaleza ni la mujer estén incluidas en la
burla. La eficacia de los puntos suspensivos es mds que
elocuente en sefialar que el resto del pais se encuentra en
el mismo estado de momificacién. Dice el poeta que no le
parece lamentable el estado mental pueblerino pero si lo
hace un objeto de su burla.

El dltimo pérrafo del texto describe un dfa, el que

sea, en la vida de cualquier pueblo o ciudad del pais, con

excepcién de la capital. Extraigo de €l algunas lineas con

tundentes

En una trastienda se leerdn las crénicas del
Congreso Constituyente (...) En el pdlpito de la



parroquia, un clérigo, de los que sitiaron a
Alejandrfia en las cruzadas (...) A través de
muchas ventanas, cerradas con un ajuste pre-
ciso, se oird el sordo caer de los padrenues
tros y las avemarias, Nos sentiremos en un
pralenque vetusto, bajo el que hierven creen-
cias irreconciliables, préximas a estallar.
(ibigd.}

En este retrato el poeta critica la intrascenden-
cia del ambiente pueblerino. Es ya insostenible la com-
placencia en la inmovilidad del pensamiento religioso y
politico, de los valores morales y de la vida social.

En el poema "La bizarra capital de mi estado" se en
cuentra una idea similar. A sus paisanos los llama

Cat8licos de Pedro el Ermitafio
vy jacobinos de época terciaria

(y se odian los unos a los otros

con buena fe)
(LSD, p. 92)

En los dos fragmentos transcritos Lépez Velarde
equipara el pensamiento religioso de la provincia con el
bde la remota época de las cruzadas (Pedro el Ermitafio era
un religioso francés predicador de esta misién).Al compor
tamiento politico lo considera tan retrégradavque lo tacha
de prehistérico ("época terciaria'). El propésito en ambos

casos es poner de relieve el atraso pueblerino.
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En el texto "Idolos del teatro" (1916) también criti

ca el tedio de los pueblos

En la vida densa que arrastran las familias
molondras de los Estados, se encienden, pasional

mente, no pocos puntos vividos, al mirgen de una
luneta o de un palco. (MIN, p. 395)

Aprender la Ultima p&gina del Catecismo y ad
mirar a la protagonista del Amor salvaje. es, en
cualquier Estado, lo mismo. (ibid.)

Las lineas anteriores confirman la idea generalizado
ra que tenfia L6pez Velarde acerca de la provincia. Cuando
dice "cualguier" es al misno tiempo despectivo y general.
Se percibe la misma intencién y una actitud desdefiosa en el
siguiente comentario categbrico: "todo este automatismo mo-
ral y material de los Estados" en el texto de critica lite-

raria que lleva por tftulo "Enrigue Ferndndez Ldezma" (CL,

p. 476)

4.3 En _busca de la provincia perdida. Los retornos

Uno de los tonos dominantes de la obra velardeana es
la evocacién, estado poético por excelencia. Por lo general-
la provincia, de la cual Jerez es un espacio fundamental,

forma parte del plano de la evocacidn. (TSmese en cuenta



124
.

gque la mayor parte de su obra la escribié durante su vida
capitalina). La evocacidn o los recuerdos son una forma de
retornos. Los retornos de Lépez Velarde a su pueblo natal
tienen motivaciones espirituales, econfmicas, emotivas y
poéticas. Este tema se encuentra presente en diversos tex-
tos de la obra del jerezano, de los cualéds s6lo se ver&n
en esta seccién los mis representativos de los diversos as
pectos de este asunto.

éuillerno Sheridan, uno de los principales estudiosos
de la obra del poeta, escribié un articulo sobre el poema
inédito "Del suelo nativo" en el gie analiza el tema del
retorno al terrufio de la siguiente manera. En primer lugar
dice este autor, el retorno presupone la pérdida (en la
historia: tiempo y espacio) de un bien, lo cual ocasiona
un sentimiento nostalgico hacia él. La recuperacién del
terrufio en el caso de LSpez Velarde se da mediante la poe

sia, a lo que llama Sheridan “apropiacién mitica de Jerez"?

En su articulo, Sheridan distingue asf los retornos:
el retorno feliz, idealizante,correspondiente cronélogica-
mente a la etapa idflica del poeta. Son ejemplos de este
"retorno benéfico" los poemas "Viaje al terrufio" (L1907,

LSD) y "Del suelo nativo" (poema inédito). Dichos poemas
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guardan semejanza con la visidn apologética de la provin-
cia de "El caminante" que ya se comentd en p&ginas ante-
riores. El poema "Al volver" (1910, PP) se refiere a un
retorno ubicado entre el idealizante, pues ya muestra in
dicios de desencanto, y su extremo opuesto conténido en
"El retorno maléfico”, titulo que no amerita elucidacién.
A este dltimo Sheridan lo ve como una pesadilla; es, en
efecto, un enfrentamiento brutal con el terrufio, victima
reciente d= la Revolucidn.

Los poemas que eligié Sheridan para su anélisis, cg
mo €1 mismo lo sefiala, no son los fnicos que tratan el te
ma del retorno. A continuacifén comento algunos puntos com
plementarios sobre este tema que no contradicen las ideas
y reflexiones de Sheridan, sino gue en su conjunto consti
tuyen "una unidad que ilustra el largo y doloroso proceso
por el cual Jerez deja de ser un lugar en el espacio para

devenir en asunto poético".3

4.3.1 Retorno imaginario al_ "edén subvertido"

El poema "El retorno maléfico" (Z20Z) y el texto en
prosa "En el solar" (MIN) se refieren fundamentalmente al

retorno al pueblo natal y a la devastada provincia Pposre
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volucionaria.

En "El retorno maléfico"” el poeta se niega a volver
al "edén subvertido". Lo gue antes fue para &€l la regién
arcddica se ha convertido en un paraiso trastornado, una
asociacién imposible en la realidad, pero que pone de re-
lieve la unién de dos hechos antagénicos: el edén es el
pasado y lo subvertido es una cualidad gue adquirié a con
secuencia de una brutal revolucibn.

Mejor serd no regresar al pueblo,
al edén sukvertido que se calla
en la mutilacién de la metralla

(zZ0Z, p. 154)

Nunca dice LSpez Velarde en estos sorprendentes ende
casilabos ni en el resto del poema gue hubiera presenciado
la ruina de su pueblo. Sin embargo, lo describe a la per-
feccibn, como si lo hubiera estado viendo. Es una peculiar
evocacién de su terrufio al que imagina acertadamente devas,
tado por lamciente violencia mvolucionaria. Seguramente
tenia noticias del estado en que se encontraba Jerez y se
negaba rotundamente a enfrentar esa realidad. También es
muy probable que si haya estado ahi y haya escrito inten-

cionalmente el texto como si lo imaginara para denotar su
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negativa a asistir a la desolacién de su lugar de origen
que, sin duda, lo paralizaria. Este poema expresa pues
una negativa al retorno fundada en el temor de enfrentar
una terrible realidad. (Por eso Sheridan love como una
pesadilla). El poeta emplea tiempos verbales que indican
gue no estuvo presente: "no regresar", "al volver", con-
dicionados por el futuro de "seré" y "entraré". La situa
cién irreal (no estuvo presente), estd expresada como si
se tratara de una realidad efectiva. Mis adelante dice
que entrard (tiempo futuro) "con pies advenedizos” porque
ya se considera un intruso que no vertenece a ese mundo
fantasmagérico. Por otra parte la abundancia de imfgenes
espeluznantes de este poema revela una fuerte impresién
que dejé paralizado a Ramén Lépez Velarde al enfrentar el

panorama de su pueblo destruido.

4.3.2 Retorno real

En el texto "En el solar" (MIN) Ldépez Velarde relata
el "temido regreso al terrufio" (p. 231) que efectivamente
realizé aungque contra su voluntad. Este texto y el poema

"El retorno maléfico" son complementarios temdticamente:
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ambos constituyen el enfrentamiento con su pasado y la
realidad nacional presente. El viaje a Jerez que relata
eneste escrito lo realizé en 1912 y fue de carédcter elec
toral como candidato a diputado suplente de su pueblo por
el Partido Catélico Nacional. Lépez Velarde vuelve al pue
blo natal después de siete afios de vivir en diversas ciu-~
dades del centro del pafis y de pasar algunos meses en la
capital., El poeta no parece haber escrito "En el solar" du
rante o inmediatamente después del retorno pues su lengua
je vy su forma tan perfecta corresponden a una época poste
rior. Al llegar a Jerez se encuentra con un pueblo espec-
tral: "Fantasmas, fantasmas, fantasmas" (ibid.). Por la no
che, como era su costumbre, sale a divagar por la ciudad
de la que dice: "la ciudad jerezana me tienta con un mixto
halago de £6sil y de miniatura" (ibid.) S6lo sobreviven
los restos de otros tiempos. Se ve caminando por un ‘“pue-
blo ficticio" (ibid.) al que ya no pertenece. Interrumpe
su caminata al dar las doce de la noche y’dice
Yo dejo de merodear porqgue he despertado la
suspicacia de un gal&n. Metido ya en el lecho,
como en un sarcSfago, el reloj del Santuario

deja caer las doce. El trueno rueda y todo se
vuelve nugatorio. (ibid.)

En el fragmento citado aparece la idea del tiempo
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expresada por el reloj metido en un sarcéfago, lo cual
sugiere la imagen de gue en 15s pueblos al caer la noche
todo duerme y estd como muerto; lo nugatorio, tirmino
eminentemente juridico, redonlea la idea de lo frustréneo
de este hecho. También podria interpretarse como la idea
del pasado, como el tiempo maerto que ya no se puede revi
vir,

Al afa siguiente, Lépez Velarde se despierta con
los cantos de los pdjaros. Le parecechusco" que su retor
no a un espacio tan importante, tan Intimo y personal sea
por motivos electorales, es de cir, ajenos a €1 y a su vo
luntad, totalmente impersonales. En el pueblo lo conside-
ran decadentista y apdtico.C»da minuto qgue pasa en Jerez
se convence mis de gue ya no pertenece a este lugar, el
cual aln devastado sigue siendo el mismo en su esencia
tradicionalista y conservadora. No se identiiiica con sus
paisan:ss ni en el pensar ni en el comer, ni en nada; se
ven mutuamente como bichos raros. Termina "En el solar"

diciendo

b Ahora, en la honesta abundancia lugarefia, la
ponzofia de mis sentidos solicita para responso
del opiparo ayer, el magno, el ensordecedor, el
loco gemido gue s6lo la madre de los &rabes pu-
do prestar. (ibid.)
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A su ayer de abundancia, el jerezano le reza un
responso {canto litdrgico de los muertos) como si se tra-
tara cde un muerto y le opone irfnicamente su presente sen
sual, contamindao por la "ponzofia de sus seniidos", su
agudizada sensibilidad. Lo &rabe aqui es una alusién a la
sensualidad de un mundo exético. Jerez sigue siendo el
mismo, es el tiempo que no pasa; Ramén LSpez Velarde ya
es otro. Es inevitable e irremediable el cambio operado
en 1 por su estancia en la capital que le exacerbd la
sensibilidad y le permitié vivir con la libertad gque nun

ca habria encontrado en ningin otro lugar del pais.

4,3.3 Ultimo retorno

El texto "El caminante" es uno de los primeros en
donde aparece expresamente el tema del retorno al terru-

flo a esperar la muerte.

Quizi vuelva a ti en loe dias de mi senectud,
a mirar desde mi desencanto cémo crecen los ni-
fios y las ilusiones de la gente nueva; entre
tus muros patriarcales me extinguiré, oh tierra
caritativa, con la nieve del Gltimo invierno.
(DON, p. 308)

En este caso se trata de un retorno probable ("¢ui
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za vuelva"). LSpez Velarde lo escribe desde sus dfas de
juventud cuando ya ha conocido la capital pero no se ha-
bia instalado en ella. Juiere morir en un ambiente de paz
Y tranquilidad protectora ("muros patriarcales"). La pro
vincia se perfila como el espacio, la tierra, que le dio
la vida y a la que le gustarfa volver a pasar sus dltimos
dias y a morir para asfi cerrar un ciclo de vida de manera
circular. Palabras como "senectud", "desencanto”, extin-
guiré"”, '"nieve'", "dltimo", e "invierno" son alusivas a

la dltima etapa de la vida. La vejez es la cercania de la
muerte y, al mismo tiempo, es la ausencia de erotismo,
por eso tiene que ver con el "frio" y el "invierno". Deg
de el lado opuesto, "extinguiré" significa apagar y mo -
rir. Se apaga la luz, el fuego, simbolo vital y de la se
xualidad. Extinguirse es morirse y desaparecer.

En los primeros versos del poema "Humildemente"
aparece una vez mis el mismo tema seflalado en el pérrafo
de "El caminante", transcrito con anterioridad: el regre
so al pueblo a esperar la muerte. S6lo que a este retor-
no se han agregado dos elementos: el cansancio y la sor-

presa



Cuando me sobrevenga
el cansancio del fin
me iré&, como la grulla
del refrdn a mi pueblo

(202, p. 179)

La preasencia reiterada de los pronombres "me" le
dan un tono muy personal y subjetivo a estos versos. El
poeta sabe cue llegar& el cznsancio final, pero no cuan-
do; seré un=x sorpresa y no precisamente agradable, pues
sobrevenir significa suceder de improviso y, por lo gene
ral, se asoc—ia con desgracias. Decimos que sobreviene
una desgracia. El poeta estéd determinado a regresar en
cuanto se presente el (ltimo cansancio ("me iré"). El re
£rén gue mericiona el autor en este poema dice: "Grulla
trasera pas= a la delantera". Significa gue no por preci
pitarse se Elega pronto al £in. De acuerdo con este re -
frén la incTusién de la grulla en el poemsa. indicaria la-
precipitaci&n del retorno en el momento preciso. Por otra
,éarte, las grullas son aves que frecuentan los lugares
pantanosos & las orillas de lagos y lagunas. Segin este
comportamiemto, la presencia de la grulla tendria rela -~
cién con la vida de placeres que llevd el poeta en la ca

pital @ la gue en varias ocasiones considerd sucia y pan
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tanosa. ¢Acaso el poeta era tan conocedor de la ornito-
logia o se trata de una coincidencia?

En el poema "El ancla" el jerezano escribe su -de -
seo de conocerlo todo, de viajar por todo el mundo, para
después, a su regreso del viaje, una vez satisfechas to-
das sus inquietudes, ir en busca de su amor postrero,
una mujer de provincia, con la cual se establecerfa. Di-
ce asi

Para desembarcar en mi pais,
hacerme nifio y trazar con mi gis,
en la pizarra del colegio anciano,
un rostro de perfil guadalupano.
(SON, p. 194)

Este regreso se lo imagina como una vuelta a la
inocencia cuando dice "hacerme nifio". M&s adelante se di
rige hacia la amada con "pasos de bebé"(ibid.} y le dice

De mis pecado,

los m&s negros estdn enamorados.
(o)

Porgue mis cinco sentidos vehementes
penetraron los cinco Continentes,

bien puedo, Amor final, poner la mano

sobre tu corazén guadalaupano.
(ibid.)

Como se puede ver, el jerezano se acepta como peca
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dor frente a su amor guadalupano, inocente. Sin embargo,
sus pecados son de enamorado y el amor lo redime +odo.
Lo "guadalupano" también es sinénimo de lo mexicano en
lo fisico y en lo cultural, pero principalmente es simbo
lo femenino.

Por dltimp, en "Mi villa" expresa nuevamente su de
seo de volver a ella. Ahora ya no es su terrufio ni su pue
bo, es su villa, género femenino. Lépez Velarde siempre
se las ingenidé par=a revestir de cualidades femeninas o
para ver el lado femenino a sus temas. Tenfa preferencia
por las palabras de género femenino como: la provincia,
la ciudad, la Patria, la tierra, 1la villa, etcétera.
Acerca (de la dltima dice

Si yo jamds hubiera salido de mi villa,
con una santa esposa tendria el refrigerio
de conocer el mundo por un solo hemisferio.

(SON, p. 203)

En los versos anteriores, Ramén Lépez Velarde recgo
noce lo limitada e incompleta que habrfa sido su vida si

no hubiera partido. Tendrfa lo que no tiene ahora: "una
santa esposa", hijos, una segurilad econémica, estabili-

dad emocional,paz y tranguilidad. (Refrigerio es en senti
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do figurado, un alivio o consuelo). Sin embargo, abando-
né todo esto para ir en busca de otras realizaciones. En
la capital del pafis vivié y disfruté sus placeres y encan
tos al tiempo que padecid de sus sufrimientos. Si bien go
z6 de la vida capitalina, también su situacidn econdmica
fue bastante precaria durante su estancia en esta ciudad
de México ya que los trabajos que “uvo no estaban lo su-
ficie ntemente bien remunerados como para que pudiera lle
var una vida desahogad;. Hubo ocasiones en que vivié en
la extrema pobreza, sobre todo en sus dltimos afios. En
una carta de fecha 3 de agosto de 1920 gque envié a su so
brina Margarita Gonz&dlez le dice al final las siguientes
palabras escalofriantes: "Rstoy m&s pobre que de costum-
bre'. 4 Pedro de Alba, gran amigo del poeta, dice que

sus Gltimos dfas fueron de gran nostalgia pox su tierra
natal. "Fue aquella una época de desbordante creacidén poé&
tica de Lépez Velarde y de nostalgia dersu terrufio zacatce

cano'. 5

Ramén Lépez Velarde tenfa razones espirituales y ma
teriales para querer regresar al terrufio. En momentos de
desamor y pobreza era normal que dirigiera su pensamiento

hacia épocas mejores. También era normal que quisiera eva
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dirse del lugar en donde parecfan haberse agotado sus
oportunidades. Ahora sf estd decidido a volver "otra
vez". ("Quiero otra vez mis campos, mi villa y mi caba-
llo", p.204). En las siguientes palabras se percibe can
sancio y fastidio: "Corazén que en fatigas de vivir vas
a nadoe" (ibid.) Esta imagen expresa la nocién de nau-
fragio en el sentido de destruccién, desenlace. El re-
torno se presenta como la fnica alternativa posible de
una vida mejor en ese critico momento. Por eso escribe
Corazén: te reservo el mullido descanso
de la coqueta villa en gae el sefior mi abuelo
contaba las cosechas cor su pluma de ganso.
(ibid.)
En un didlogo con su gorazén, palabra sin la cual
no existiria la poesia de Lépez Velarde, su interlocutor,
su alter eqo, el poeta se autopropone un descanso en su
“coqueta villa", imagen que contiene una buena dosis de
ambiguedad: nétese que no cesa de subestimarla, pues co
queta no es precisamente un elogio, ya que significa frg
vola, fatua, engafiosa; al mismo tiempo, la cogqueteria es
un atributo eminentemente femenino y tiene también el sig

nificado de provocadora, hechicera y seductora.
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Por otra parte, la idea del dltimo retorno nose re
fiere dnicamente al retorno en sentido fisico: bien pue-
de tratarse de una cuestifn espiritual, una especie de
preparacién para la muerte. El descanso que se propone el
poeta es acaso el eterno, ya sea como un asunto literario

0o un hecho de 1la vida real.

4.4 La_provincia como Patria v categorfia estética

En la oposicién capital-provincia, ésta es todo el
pais recientemente sacudido y empobrecido por una brutal
revolucién, que ademis se ve fuertzmente amenazado por
los intereses imperijalistas y por las modas culturales en
turno: primero, el afrancesamiento del porfiriato y luego,
la norteamericanizacién posrevolucionaria. Se avizora su
aniguilamiento cultural por la penetracién e imposicién de
nuevas formas de vida ajenas a nuestras necesidades, inte-
reses y afinidades. Esta provincia en vias de extincidn es
"la fuente que alimenta una buena parte de la estética de
Lépez Velarde. De ella extrae una serie de reflexiones,.imé
genes y conceptos acerca de los valores nacionales. A par-
tir de una evocacién milimétrica de todos los aspectos pro

vincianos nos ofrece su visién nueva ("Novedad de la Pa-
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tria", MIN), fntima, afectuosa y moderada ("La Suave Pa-
tria", SON) de una nacionalidad radicalmente distinta a
los anteriores y altisonantes himnos heréicos. El poeta
concibe una Patria de signo femenino ("Suave Patria, td
vales por el rfio / de las virtudes de tu mujerio”) (p.
211), intima,subjetiva, a la que hay que conocer median-
te las reflexiones y sensaciones de la vida de todos los
dias.

Tu barro suena a plata, y en tu pufio

su sonora miseria es alcancia:

vy pa las madrugadas del terruiio,

en calles como espejos, se vacia

el santo olor de la panaderfia.

(p. 209)

En estos versos estdi presente toda una gama de sen-
saciones expresadas por medio de imdgenes sonoras, visua-
les y olfativas. Es una patria real, vista con los ojos

..amorosos de un. poeta.

La Patria es también la tierra, las minas, es decir,
nuestros ricos recursos naturales que tanto atraen los in
tereses de los extranjeros. Ramdén Lépez Velarde tiene mig
do de la penetracién cultural tan répida que esté trans-
formando a nuestro pafs al grado de que puede quedar irre

conocible ("Quieren morir tu 4nima y tu estilo”) (p. 212).



139

El sabe gue la transformacién es inevitable, que su rue-
go no se cumplird en la realidad, pero gquiere conservar

a la Patria de alguna forma

Patria, te doy de tu dicha la clave;
sé siempre igual, fiel a tu espejo diario
(ibid.)

Ante las "filtraciones alienfigenas" (p. 438), L&pez
Velarde se pronuncia por una "defensa estética" (ibid.)
de lo mexicano, es decir, lo mestizo a lo que él llama
criollismo7, concepto que describe bellamente en lo si-
guiente

Hijos pré6digos de una patria gque ni siguiera
sabemos definir, empezamos a observarla. Caste-
llana y morisca, rayada de azteca, una vez que
raspamos de su cuerpo las pinturas de olla e
silicato, ofrece -digdmoslo con una de esas lg
cuciones picaras de la vida airada- el café con

leche de su piel.

Novedad 4= la Patria (MIN, p. 232)

La peeuliaridad del criollismo® de la obra velardea-
na radica en la trascendencia de los valores nacionales a
1o universal ("La dnica manera de sar provechosamente na-
cional consiste en ser generosamente universal"? Alfonso
Reyes) v en ser antes gue nada eil-producto de una 2xperien

cia auténtica y personal. Allen W. Phillips marca la rela-
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cién entre criollismo, nacionalismo y subj=tividad en la

escritura del poesta de Jerez de la siguiente manera

En fia de cuentas, el llamado nacionalismo
de Lépez Velarde no es una postura literaria
siqo una auténtica condicién de espirita, y su
mexicanidad esencial supzra los meros tépicos
verndculos, que tanto dafio han hecho a la obra
de artistas dotados de menos talento. Y final-
mante, conviene subrayar gue el procedimiento,
en Lépez Velavde, no va de fuera hacia dentro,
sizo jue al asomasse a su priBia alma descubre
nuevos valores en la patria.

El comentario de Octavio paz sobre este punto dice

En el caso de Lépez Velarde, la invencién
de nuevas formas se alfz a la fidelidad del len
guaje de su tiempo y de su pueblo, como ocurre
con Lodos 1oz fnnovadores de verdad. Si parte de
su poesia nos parece ing:nua o limitada, nada im
pide que veamos en ella lo gue aun sus sucesores
no han realizado completamente: la blsqueda y el
hallazgo de 1o universal a través de lo genuino
vy de lo propio. La herencia de Lépes Velarde es
ardua: invencién y lealtad a su tiempo y a su
pueblo. asto @3, una universalidad gue no nos
traicione y una fidelidad que no nos aisle ni
ahogue.

Una vez daslindado el concepto de provincia como Pa
tria, elevado al rango de categoria estética, guisiara
atiora incluir la opinién al respecto de algunos estudio-
sos de la obra del jerezano, quienes sefialan algunas par

ticularidades mds del tema provinciano en su obra y gue

la distinguen de la de otros aitores gve han tiratado =1
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el mismo tema con distinta suerte.

José Joaquin Blanco dice lo siguiente

Del mismo modo gue el elogio del campo y de
la aldea lo hicieron cortesanos y universita-
rios como Horacio y Fray Luis de JL.eén; asi co-
mo la inocencia virginal de las madonnas fue
pintada por artistas gue ya la habfan perdido
entre sus telas y sus complacientes modelos, a
Lépez Velarde le tocé celebrar una patria an-
cestral desde sus utopfias de moderno ciudadano
de la cultura francesa y entonar los loores de
las castas muchachas de pueblo con la voz toda
via humedecida por la lectura clandestina y
cos?gpolita del nuevo arte de amar del siglo
XX.

De acuerdo con lo anterior, tenemos que Lépez Ve-

larde celebra a la provincia desde una doble distancia:

espacial y temporal. En primer lugar, escribe acerca de

ella desde una ubicacién y perspectiva totalmente opues

ta y distante geogrdficamente, su entorno capitalino.

Se

trata de una distancia temporal porque en esta época

la provincia no forma parte de su realidad urbana, sélo

es

un recuerdo, tiempo pasado.

Carlos Monsivdis considera que la estética velar-

deana estd formada muy conscientemente por elementos de

"su herencia (inevitable) y evidente: la tradicién caté-

lica y criolla de provincia®.l3 Dice también Monsivéis

acerca de la obra de LSpez Velarde ~-que tiene su parale-
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los en la pintursa de Saturnino Herrén y en la misica de
Manuel M., Ponce-~ que "la provincia, por intocada, por
apenas vista, pozx hurtada al golpe civilizatorio, es el

surtidor primrd:ial de la nueva estética"4

Lo mismo
pilensa el poeta ode Jerez cuando dice: "Lo innominado de
su ser no nos ha impedido cultivarla en versos, cuadros
y misica" (MIN p .232). Es decir, El, Herr&n y Manuel M.
Ponce. El propio poeta escribié sendos textos sobre los
artistas mencionsados: "Oracién Finebre" (MIN) y "Melodia
criolla" (DOYN), =respectivamente.

Nuestro pa is recientemente sacudido por una violen
ta revolucién y sconvertido en objetivo inmediato de los
intereses imperisalistas vivia momentos muy diffciles de
transicién y pob:oreza que Lépez Velarde captd y supo ex-—
presar de manera muy especial. Estaba muy consciente de
los camibios bru: scos de su tiempo, como la Revolucién
con la que se de:rrumba la cultura catélica tradicional
del porfiriato, -mayormente arraigada en la provincia re
sistente al cambeio. Al respecto dice Monsivédis

Al finalizar la violencia revolucionaria,
debe n:egarse la adoracién al Progreso, darle
a la v-ida intima las dimensiones de la ciuda

danfa, y exigir la permanencia de las costum
bres e=nmedio de la metamorfosis estética.
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La provincia no es solamente un tema y un espacio;
es un tiempo, una serie de valores que se van quedando
atrds a causa de un nuevo ritmo de vida gue va imponien-
do su propio sistema de valores. Aunque Se sepa que el
fin es inevitable, se busca preservarlo al menos en la
literatura. En el caso del poeta jerezano, mis gque re-
chazar el cambio como tal, lo hace por la forma tan ineg,
peradamente destructiva que estd asumiendo. Es importan-
te mencionar gque en varias ocasiones Lépez Velarde expre
sa su posicién antiyanky y antiimperialista. Un ejemplo
de ello es "La fealdad conquistadora" (DON).

Ta obra de Lépez Velarde es, en parte, expresién
de un momento histérico con base en un conocimiento ple-
no y directo de la realidad, reforzado por otro conoci-
miento no menos profundo y directo: el de la literatura
de su época.

Mar fa Andueza, en su ensayo 'Nueva y Suave Patria",
coincide con Monsivdis al considerar a la provincia su
herencia inevitable y evidente, cuando dice

sees poesia intima y emocional dese el momento
en que L6pez Velarde la recrea desde el crisol
del recuerdo, la nostalgia de lo vivido. Seria

mds afortunado decir que la circunstancia mexi
cana la llevaba grabada en lo hondo y profundo
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de su ser. Asi cuando escribe en México(la ciu

dad), evoca los recuerdos de la provincia que

el tiempo fue depositando en el arca de su al
ma, archivo de la memoria.

Como se ha visto, la provincia, en una de sus
acepciones, es sinénimo de pasado. Es, en primer lugar,
parte del pasado individual del poeta, de su realidad per
sonal y constituye una de sus dvalidades contextuales y
espirituales. Por otra parte,la provincia forma parte de
la realidad de su pais; en este sentido, es equivalente
de la patria. Al coincidir en ser,al mismo tiempo, parie
de la realidad nacional y de su realidad individual, cuan
do escribe de ella lo hace como si se tratara de un asun-
to muy personal; por eso adquiere un matiz de intimidad.
Esto hace que Lépez Velarde no sea un fisonomista de 1la
provincia pues la mayorfia de los espacios gque aparecen en

su obra se ven mids por dentro que por fuera.
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CAPITULO 5

LA PROVINCIA Y LA CAPITAL. DOS ESPACIOS,
DOS TEMPORALIDADES '



La provincia y la capital son dos universos antagd
nicos que conviven en la obra del poeta de Jerez de la
misma manera gue en su ser y tienen la misma importancia
aunque por diversas razones, De su breve vida, Ramdn L&~
pez Velarde pasé los dltimos siete afios en la capital.E§
tos afios de madurez fueron determinantes en su desarro -
llo y produccién literaria. Sin embargo, su vida anterior
en provincia tiene un gran peso pues forma parte de la mg
moria profunda del poeta. Tomando en cuenta que la mayor
y mejor farte de su obra fue escrita durante su vida ca
pitalina, la temporalidad de la provincia formard parte
del pasado del poeta y serd recreada por medio de la evo
cacibn, proceso creativo por antonomasia; mientras que
la temporalidad de la capital seréd el presente y formari
parte del plano de la realidad.

La provincia y la capital fueron dos espacios y dos
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tiempos igualmente antit&ticos e importantes para Lépez
Velarde. No podfa prescindir de ninguno de ellos, lo cual
cred un gran conflicto que dividid su alma y que traté de
resolver a lo largo de su vida. No se siente totalmente
parte de ninguno de los dos. Es un desarraigado en ambos
lugares. En un. viaje a Jerez que relata en el texto "En
el solar" se siente y se sabe ajeno a su terrufio
Soy llamado decadentistal y apdtico(...) He

hecho un descubrimiento: ya no sé comer. De con

vite en convite, mimado por la urbanidad legen~

daria de aqui, he comprendido mi decadencia.

(MIN, p. 231)

Y en "La coronacifn de Valencia" expone el fenémeno
contrario, Dice
Yo me he sentido oprimido al evocar, sobre
el asfalto de las avenidas y en plena sequfa,
el mugido de las aguas verndculas.,
(cL, p. 490)
La idea de la escisi6én de su alma y del desarraigo
aparece tambié&n en los siguientes versos conmovedores
Mi Gnica virtud es sentirme desollado
en el templo y la calle, en la alcoba y en el prado

Anima Adoratriz (Z0Z, p. 165)



151

Entonces se da un ir y venir como un zig-zag enire
los dos lugares que Octavio Paz explica de la siguiente

manera

Todos los que se han acercado a la poesia de LS

pez Velarde destacan la frecuencia de las imige
nes de flujo y de reflujo, ida y venida: el pén
dulo, la balanza, el columpio, el trapecioc. La
sensacién de vacfio y vértigo generalmente se
alfa a estas evocaciones.

Bl propio Lépez Velarde asi lo expresa cuando dice:
"he descuhiero mi simbolo / en el candil en forma de ba-
jel" (20Z, p. 170).

Lo anterior pone de relieve la complejidad y profun
didad de la oscilacién velardeana. La atraccién y rechazo
porbuno vy otro lugares, aparte de darse en el espacio y
en el tiempo, se da en la conciencia d=1 poeta.

Ahora hien, la evocacién de la provincia estd hecha
con la sensibilidad desarrollada en la gran ciudad; se
trata de su inocente sensibilidad de antes, a la que con
sidera irénicamente contaminada por “la ponzofia de (sis)sen-
tidos" (MIN, p. 231). Los elementos provincianos (general
mente atmdsferas) que aparecen en su obra son los que per
cibe la mirada urbana del poeta.

Por otro lado, LOpez Velarde percibe a la ciudad co
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mo un provinciano, en el sentido de forastero, no como
cualquier capitalino distraido cuyo entorno pasa desaper.
cibido,pues no pone la misma atencién que un extrafio. Pa
ra LSpez Velarde la capital fue un terreno totalmente ng
vedoso e inexplorado. Todo lo anterior aunado a su pecu-
liar capacidad de observador minucioso le permitié cap -
tar -de una manera muy especial la vida urbana, fascinan-
te en su cotidianidad. Siendo fiel a sws principios, le
imprime un togue de intimidad, moderacién y subjetividad
a su visién de la vida en la urbe. Los asuntos cotidia -
nos parecen ins6litos al ser pasados por el filtro de su
mirada inocente (en el mejor sentido de la palabra) que
los transforma en material poético. José Gorostiza expli
<a asf lo anterior
La obra de RamSn Lépez Velarde se explica
por una actitud de curioso. En la provincia el
hombre es una pieza de maquinaria: campesino,
comerciante, poeta; pero el provinciano que
viaja asume caracteres de descubridor; se trans
forma en un payo . Eso era LSpez Velarde si se 3
me permite darle a la palabra un sentido noble.
De esta manera, por lo que se refiere a la sensibi

lidad, la reunifén de los dos contrarios resulta una afor

tunada combinacién: la curiosidad y la ingenuidad del pro
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vinciano y la sensualidad del hombre de ciudad se funden
en una agudfisima sensihilidad fntima, sutil, en voz baja,
enemiga de lo estridente, por citar s8lo algunas de sus
caracterfisticas gue cristalizan en una expresién de la

misma naturaleza.

5.1 Dualidad de dualidades

Al hablar de la dualidad provincia-capital es pre-
ciso tener en mente gue encierra un complejo conjunto de
elementos. Se podria decir gue es una dualidad de duali-
dades, entre las cuales se debatia el poeta jerezano., A

continuacién incluyo de manera esguemdtica dichas duali-

dades
Provincia Capital
1 Tiempo pasado. Plano de Tiempo presente. Plano de
la evocacién. la realidad.
2 Io recoleto. Magia de la ciudad. Cosmo-
politismo.
3 Simpleza. Sencillez. Zrtificiosidad.

4 Inercia. Moderacién. Abu Grandeza y esplendor. Vida
rrimiento. Paz sofiolien- intensa. Infinidad y varie
ta. dad de actividades.

5 Cerrazén., Prohibicién Apertura., Permisibilidad.
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6 Castidad. Observancia Erotismo. Placer.
religiosa.

7 Bienes. Virtud. Seguri Males. Vicio(pecado). Peli
dad. gro.

8 Cuerpo fuente de pecado. Cuerpo fuente de placer.

Celibato y doncellez

9 Mujeres. Hogar. Encierro. Mujeres. Calle. Amantes.
Amadas.

10 Tradicién. Sociedad con- Ruptura y tolerancia.
servadora.

La convivencia de los dos grandes universos por me
dio de la combinacién de uno o varios de sus subgruéos
se da de varias maneras en la obra velardeana, a saber:
contraste, yuxtaposiciones, paralelismo, correlacién, et
cétera. A continuacién ofrezco algunos eiemplos para ilus
trar lo anterior.

En el poema "Todo" (20Z) LSpez Velarde examina su
posicién antitética entre la religiosidad y el erotismo,
entre castidad y placer. El poema contiene una nota iré-
nico-humoristica sobre el asunto

Si digo carne o espiritu,
paréceme que el diablo

se rfe del vocablo.
(p. 172)
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En el texto "Clara Nevares' (DON) se encuentra un
antecedente de "Fresnos y &dlamos" (MIN), pero la segunda
versién es m&s depurada y acabada. Desaparecen de ella
algunos fragmentos anecdfticos y se enriquece la idea
principal: el erotismo de Ramén Lépez Velarde y su ruptu
ra con el pasado. Entre el sueflo y la vigilia surge el
recuerdo de Jerez. Es una evocacidn semionfirica, un re-
torno imaginario. Al escribir "Fresnos y dlamos' desde
la perspectiva de la evocacién el escritor mantiene ale--
jado al pueblo de su contexto actual, la capital. Por me
dio de este recurso indica que s6lo forma parte de su re
cuerdo. Se pregunta el poeta:"cTan lejos estén de mi la
Plaza de Armas, el jardin Brilanti y la Alameda que me
parecen oasis de un planeta en que vivi ochocientos afios
ha?"(p. 236) Los lugares gue recuerda pertenecen a un pa
sado lejanfisimo ("ochocientos afios ha") que tuvo que aban
donar para conocer otros mundos gue le darian un sentido
diferente a su vida y a su obra. El cambio radical e in-
sospechado en su vida se dio en la capital, lugar que le
permitié llevar una vida w&s acorde con su.espiritu de hom
bre de ciudad y de letras. Continda una bellfisima descrip
cién del acto amoroso, de esos "momentos en que la inten-

sidad de la vida coincide con la intensidad de la muerte"
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(ibid.), en donde lo corporal ocupa un lugar fundamental

Los pechos que avanzan y retroceden, retroceden
y avanzan como las olas inexorables de una pla-
va metédica; las bocas de frigil apariencia y
cruel designio; las rodillas que se estrechan
en una premeditacién estratégica; los pies que
se cruzan y torturan, como torturarfa a un ma-
rino con urgencia de desembarcar, el

cabo triguefio o rosado de un continente prohi-
bido. (ibid.)

Sigue un contraste entre su pasado y su presente

No, yo no sospechaba llegar a decir tal co-
sa. Mi tristeza, aunque tumultuaria, era sim -
ple como la conciencia de las virgenes que co-

mulgan al alba y después de comulgar rezan dos
horas, y después de rezar dos horas, al volver
a su casa, beben agua por un laudable escripulo.
Mi primer soneto no miré venir el cortejo vivi-
do de los goces materiales.

tees)

Hoy mi tristeza no es tumulto, sino profun-
didad. No tormenta cuyos riesgos puedan eludix
se, sino despojo inviolable y permanencia del
naufragio. (ibid.)

Antes su vida era simple, aburrida, como la monoto
nfa de la vida de las mujeres de provincia, que se redu-
ce al rezo y al hogar, sin ninguna probabilidad de que
se altere ese orden, que mueren sin haber conocido'los
goces materiales". Ahora'"aparecen en el rostro de su ha-

bitual visitante de agquella época, las huellas del pla -
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cer"(ibid.) Después, Ramén LSpez Velarde se compara con
la casa en que vivié en su niflez, que igual que el pue -
blo se mantiene imperturbable, sin cambdios. En su perso-
na péaura todo su pasado pues es irrenunciable; esio lo

reconoce, pero ahora hay algo mis

Yo soy como esa casa. Pero he abierto una de
mis ventanas para que entre por ella el caudal
hirviente del sol. Y la lumbre sensual quema mi
desanmpara, y la sonrisa cdlida del astro incen-
dia las s&banas mortuorias, y el rayo fiel ca -
lienta la intimidad de mi ruina.

Palabras como "caudal hirviente de sol", "Lumbre

sensual", "quema", "sonrisa cdlida del astro", "incendia"

y "el rayo fiel calienta" tienen una clarisima connota-
cién de placer, deseo sexual y, en resumen, de vitali-
dad. Mientras que palabras como "“s&banas mortuorias',

"desamparo" y "ruina" son alusiones a la muerte. Finali-

za "Fresnos y 4lamos" de la siguiente manera

{eeo) a mi serenidad, se han agregado dos ele-
mentos que me eran ajenos cuando yo estudiaba
el silabario: el dolor y la carne. Voy respi-
rando, fresnos y dlamos, no vuestra fragancia,
sino el ambiente absurdo de una habitacidn de
la que acaban de sacar un cadlver y exhibe los
cirios afin no consumidos y la oleada del sol
como un aliento femenino.

Oigo el eco de mis pasos con la resonancia
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menterio... (ibid.)

Es indudable que'el cadéver”es su pasado y el cemen
terio es su casa, el pueblo. El dolor que menciona puede
ser espiritual, sentimental y hasta fisico. Este texto es
una ruptura y critica de la monotonfa de las "armoniosas"
vidas v eostumbres pueblerinas, de la absurda rigidez so-
cial y religiosa, de la complacencia en negarse a todo lo
exterior y al cambio. Es importante tener presente que
las ciudades del centro del pais en donde vivié el poeta,
tales como Zacatecas, Aguascalientes y San Luis Potosfi
eran puntos importantes del catolicismo , y ahi estaban
asentadas las sociedades méds cerradas y consevadoras del

pafs.

5.2 “Panegfrico civil v elogio rdstico" 4

Lo que llama LSpez Velarde "panegirico civil" se
encuentra en el poema "Boca Flexible, &vida"({(LSD)} que de
dica a Margarita Quijano, su gran amor de la ciudad.a
guien llama

Figura cortante y esbelta, escapada
de una asamblea de oblongos vitrales

o de la redoma de un alquimista
(LSD, p. 113)
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El correspondiente texto en prosa de este poema es
"La dama en el campo", tftulo bastante elocuente sobre el
tema que trata: un traslado imaginario y literario al cam
po de Margarita Quijano,"la dama", "la mujer mis sugesti-
va de la Capital"”, "la mds sugestiva entre medio millén",
"la pres2de la ciudad", "tan urbanizada'(p. 385). El ob-
jetivo del traslado es el de agregar un "elogio rdstico"
al "panegirico civil" y fundirlos en una creacidn dnica
de ‘sincretismo urbano-rural. Al transferir al campo a Mar
garita no se busca que ella se transforme; por el contra-
rio, la transformacién la sufrird el campo como lo reve--

lan las siguientes lineas

S68lo he pretendido captar el tatiz que gana-
rfa la naturaleza si usted concurriese a mi pai
saje de soledad, de vehemencia y de melodia. Ig
noro si mi objetivo podria resistir la woluptuo,
sidad de penetrarse de esta suma: el olor civi
lizado de usted m&s el indSmito de la tierra. Y
sospecho que cumplido el plazo en que tuviera
usted que ser devuelta a la ciudad, la soberana
indiferencia del campo se conmoveria un pPocO...

(DON, .p 386)

Este traslado imaginario prefigura el definitivo
que pensaba realizar el poeta si Margarita hubiera acep-~
tado casarse con &l. Este texto es un ejemplo mis del de

seo de fundir los dos mundos antagénicos.
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5.3 Un rineén provinciano en la capital

RamSn Lépez Velarde era aficionado a la colonia San
ta Marfa por la semejanza extraordinaria que, segin &1,
guardaba con su pueblo natal. En una época (alrededor de
1916) en que vivia intensamente y disfrutaba de la vida
en la capital, habfa ocasiones en que buscaba la tranqui,
lidad provinciana, como lo indica el siguiente fragmento
La colonia Santa Marfa se asemeja a mi lugar
de origen extraordinariamente. Por ello, soy su
aficionado. M&s de una vez me he defendido del
ajetreo del centro en su remanso, que quiere
ser inculto. Es cierto; no falta una bocina de
automdévil, un timbre de tren eléctrico, un foco
de "claridad de escarcha... Aqui vive tal fil&so
fo; aqui tal novelista; aqui, la ciudad y las
hijitas de Gutiérrez K&jera; aqui, tal sabio en
bot&nica. Pero domina, al fin, la indocta apa -
riencia de la colonia, su Fatalista descuido, su

paz sofiolienta.

Marfa Enriqueta (DON, p. 482)

Este pequefio rincén era una tregua a la ajetreada
vida urbana; le ofrecfa al jerezano la posibhilidad de re-
fugiarse en &1 cuando necesitaba la paz y el silencio que
tanto le gustaban, De esta manera, Ramdn LSpez Velarde po
dfa disfrutar de los dos tipos de vida en un mismo espa-

cio. En este parrafo la ciudad estd descrita por el aje-
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tireo, la bocina de algin automovil, el timbre del tren
eléctrico, un foco y la presencia de algunas celebrida-
des del murido artistico y cientffico. Todo esto constitu
yve una intensa y din&mica vida cultural y artistica, asf
como una serie de imfAgenes visuales de movimiento y sono-
ras de ruido, y todas ellas tienen relacién con objetos
que son producto de la té€cnica y la industria; el automS-—
vil, el tren eléctrico y el foco son invenciones de la vi
da moderna. Haciendo contraste, la ilusién provinciana es
un remanso, un refugio "que quiere ser incluto" en el .sen
tido de atrasado, simple, ristico, porque se resiste un
Poco a integrarse a un ritme que va avanzando velozmente.
La provinecia tiene un ritmo de eternidad e inmovilidad,
de permanencia, en comparacién con las horas fugaces de
la ciudad. Por eso su paz es sofiolienta, es decir, aburri
da, somnifera. A pesar de las infiltraciones urbanas men-
cionadas, predomina una apariencia aldeana.

Una posible razén, aparte de la nostalgia, por la
cual Ramén LOpez Velarde frecuentaba este rincén era su
gusto por el silencio y la soledad, muy propicios para
la reflexién y para afinar sus sensaciones y percepcio -
nes, segin manifiesta en lo siguiente: "La soledad es ge

mela del silencio y también el silencio te educa, porgque
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Una posible razén, aparte de la nostalgia, por 1la
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mela del silencio y también el silencio te educa, porque
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al encerrarte dentro de &l como en una esfera de oro, se
afina tu espiritu" (DON, pp. 347 vy 349). Ademis el silen
cio también es propicio y fecundo para la fantasfa. Es
como vulgarmente se dice "soiflar despierto". Es un suefio
que propicia la creacién literaria, segtin se desprende
del lo que sigue: "si grata es la realidad de lo que toca
mos, no se aproxima a la delicia de los fantasmas entre-
vistos por la reja del silencio, en el castillo de los
pensares recénditos" (DON, p. 296). Al alejarse del ruido
Yy encerrarse en su soledad era posible dialogar consigo
mismp; se trata dei una fructifera soledad en compafifa de

so otro yo. 5

Toca el turno a "La Suave Patria", Gltima etapa en
el proceso poético de Ramén ILépez Velarde. En este poema,
el jerezano la canta a la Patria desde la ciudad de Méxi
co. Luis Noyola, uno de los principales estudiosos de la
obra velardeana, considera este poema como la culminacién
de un proceso ascendente en el cual se conjuntan provin
cia (campo, pequefias ciudades y pueblos) y la gran ciu-
dad en la unidad Patria. En las p&ginas iniciales de su

libro Fuentes de Fuensanta, Inis Noyola sefiala como uno

de sus propésitos lo siguiente
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Le seguiremos en su ascensién de la aldea a
la ciudad provincial hasta el momento en gue al
Za Su voz m&s re;onange "a la mitad del foro"
del Valle de México,

No estd de mas seflalar que el "foro" es todo el
pafis. La ciudad de México estd situada geogrificamente en
el centro del pais y en una altiplanicie que efectivamen
te parece un foro. La eleccién de la ciudad de México co-
mo escenario paza pronunciar su elogio es miltiple. Es el
cantro politico, econdémico y cultural, asfi como simbolo
de la historia y realidad del pafis. En el texto "Novedad
de la Patria” la ciudad de Mé&xico es vista por el poeta
como "la vasta contradiccidn de la eapital" (MIN, p. 233);
lugar en donde se concentran todas las contradicciones di
seminadas por el territorio". (ibid.)En efecto, esta ciu-
dad es sintesis y muestrario de la realidad tan compleja
del pafs: aquf conviven la extrema rigueza con una pobre
za infame; aqui se puede ver el dezarrollo, la improvisa
cién y las deficiencias econSmicas y sociales de toda la
Repiblica. Asimismo, se puede ver su evolucién histérica,
desde su origen prehispa&nico hasta el momento actual. Jo

sé Luis Martinez sintetiza el proceso histSrico de la

capital en el siguiente pdrrafo
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La ciudad de México es una superposicidn
histérica de cuatro ciudades: la prehispé&nica,
la colonial, la que se formS en el siglo XIX y
hasta 1910, y la que se ha construido y cons-
truye en nuestro siglo. Para levantar cada una
de ellas fue preciso destruir y saquear en dig
tintas proporciones la anterior, al mismo tiem
po que se ampliaba su extensién. Sin embargo,
aln subsisten trazas y monumentos de las eta -
pas iniciales.

Quise incluir una importante aungue breve mencién
a la ciudad prehispénica contenida en "La Suave Patria"
pues esta ciudad es, en cierta forma, la misma que recc-
rrié Lépez Velarde, la que seguimos habitando y el "foro"
desde donde observdé y le cantS a la Patria. Sirven de ba
se para el comentario los siguientes versos
Moneda espiritual en que se fragua
todo lo que sufriste; la piragua
prisionera, el azoro de tus crias,
el sollozar de tus mitologias,
la Malinche, los idolos a nado,
y por encima, hakerte desatado
del pecho curvo de la emperatriz
como del pecho de una codorniz.
(pp. 210 y 211)
José Emilio Pacheco explica insuperablemente el ex

terminio de la ciudad prehispénica a cfue se refieren es-

tos versos de la siguiente maneca
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Toda la estrofa resume admirablemente, y su
giriendo sin nombrar, 1lds dltimos momentos del
imperio azteca. "la piragua prisionera": como
se sabe, tras noventa dias de batalla termind
el sitio de México-Tenochtitl&n. Toda la ciudad
habia quedado en ruinas y llena de cadiveres.
Cuauhtémoc rechazé cada oferta de rendicién y
cuando ya no pudo encontrar medios le rendicién
en la isla, abandond Tlatelolco, el dltimo re -
ducto, para continuar la lucha en las montafas.
IntentS cruzar el lago en una piragua que lleva
ba insignias reales. Juan Garcfia Olgufin recono-
cié la embarcacitn del Gltimo Tlatoani, lo apren
did y llev6 ante Cortés. "el sollozar de tu mi-
tologfas" y "los idolos a nado"” son im&genes que
no requieren elucidacién. "haberte desatado del
pecho curvo de la emperatriz" alude al hecho de
gue Ichcax6titl ("Copo de algodén") -la reina
nifia o Tecuichpo("princesita"), hija predilecta
de Moctezuma, viuda de Cuitl&huac- fue separada
para siempre de su esposo e incorporada al se-
rrallo gue Cortés instald ern Coyoacdn. Fruto de
la violacién fue Isabel Cortés Moctezuma. Antes
de que naciera su hija, Ixcaxétitl pasé a ma -
nos de un oscuro lugarteniente del conquistador.

De nuestra geograffa, Lépez Velarde eligid el Valle
de México para tener una mejor panorémica del pais; de
nuestra historia, al poeta jerezano le parecid que el mun
do prehispénico9 era el Gnico digno de ser elogiado en su
poema. Su héroe Cuauhtémoc es un vencido y el dltimo rey
de una cultura sojuzgada: "Joven abuelo: escichame loarte/
nico héroe a la altura del arte" (p. 210)

La fecha de publicacidén de "La Suave Patria", 1921,

afio er: que se conmemord el primer centenario de la consu
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macién de la Independencia coincidié con el cuarto cente
nario de la cafida de Tenochtitldn y la prisién de Cuauh-
témoc (1521). Con la cafda de la ciudad prehispénica es-
t4 simbolizadaen estos versos la cafda del imperio azteca.
Es decir, se trata de un asunto nacional: la conquista de
México.

“La Suave Patria" es una sfintesis, una suma, que
funde la experiencia provinciana y capitalina del poeta
en una visidén UGnica de todo el pais. Este poema, si bien
estd impregnado del estilo personalisimo de su autor, re-
basa la dimensién de lo personal y constituye una excepcién

en su temdtica,
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NOTAS AL CAPITULO QUINTO

Rafael Gutiérrez Girardot se refiere a la decaden-—
cia de la siguiente manera:

Lo que se llamé"decadencaa" fue en realidad una
intensificacién de la vida que al ser llevada a
su extremo ocasionaba no sSolamente gozo, sino
también angustia, plenitud y duda e incertidum-
bre, sensualidad y remordimiento, impiedad y
nueva fe. Modernismo. Supuestos histéricos y
culturales., op.cit., pp. 42 y 43.

Paz, Octavio. "El camino de la pasién (Ramdn Lépez
Velarde)" en Cuadrivio., op. cit., p. 126.

Gorostiza, José. "Ramdén LSpez Velarde y su obra" en
Vigiones vy versiones. Lépez Velarde y sus criti
cos. 1914-1987., op. c¢it., p. 53.

"La dama en el campo", DON, p. 385.

En el itinerario poético de Lépez Velarde hay un
constante didlogo interior, de bisqueda, de auscul-
tacién en -el que descubre sus pasiones, su concien-
cia, y en donde encuentra una forma de expresién

muy personal. Existe en el poeta la valuntad de so-
meterse a este proceso de indagacién espiritual que
le permite ir afinando su espiritu al tiempo que va
puliendo y depurando su expresién. Los dos procesos
van siempre de la mano en la poesfia de Lépez Velarde.
Por eso dice en"l.a derrota de la palabra:

El alma finca sus delicias en transmitirnos
sus delicias en transmitirnos su confidencia;
pero exige para ello una soledad y un silencio

de alcoba. Yo anhelo expulsar de mi cualquier pa
labra, cualgrier silaba que no nazca de la com~
bustién de.mis huesos. (DON, p. 403}

Noyola V&zeuez,Luis. Fuentes de Fuensanta. Tensién
y oscilacién de Lépez Velarde., México, FCE, 1988
p. 1l (Vida y pensamiento de Mpexico).




Martfnez, José Luis. "Evolucidn de la ciudad de ME
xico(un resumen)" en Piginas sobre la ciudad de
México, 1469-1987., Mé&xico, Consejo de la Créni
ca de la Ciudad de México, 1988., p. 15.

Pacheco, José Emilio. Antologfa del Modernismo,op.
cit,, vol 2, pp. 165 y 166 (BEU 9l.).

A propésito de la interpretacién prehispénica que
hace Octavio Paz de unos versos de Ramén Lépez Ve -
larde, dice José Luis Martinez que el poeta zacateca
no ni conocia i amaba nuestro pasado indf{gena.(cfr.
Ramén LSpez Velarde. Obras, op. cit., p. 799). Lo
que si es verdad es que en su obra no abundan las
alusiones a dicho pasado. Por el momento no intere-
sa buscar los motivos de esta presencia minima en
su obra.

Si bien Lépez Velarde no se ocupd del tema pre-.
hispéniro con la misma profusién que lo hizo de te-
mas como el biblico, por ejemplo, esto no significa
que lo hubiera ignorado o subestimado; por el con -
trario, es un elemento fundamental en nuestro mesti
zaje cultural gue &l elevd al nivel de categoria es
tética y al que llam§ criollismo.'Su concepto de
criollismo, que aparece en "Novedad de la Patria" es
la versién definitiva de una idea que ya habia trata
do con anterioridad en "Melodia criolla"(CL) y en
"Enrique Ferndndez Ledezma" (ibid.). ES preciso tener
presente que uno de los principales supuestos estéti
cos de LSz Velarde era el de la méxima depuracidn.
I.a coherencia con este principio a@s constante y se
puede ver que continuamente Ramdn Lépez Velarde va
puliendo su expresién al tiempo que va madurando sus
ideas.
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CONCLUSIONES

1 Desde Sodoma y Gomorra, pasando poc la "Tercera S35
tira" de Juvenal, hasta llegar a Othén y Gutiérrez N&jera
en la literatura mexicana (antecedentes m&s préximos a la
dualidad velardeana capital-provincia), la ciudad ha sido
el sfimbols del pecado, mientras que el campo es sindnimo
del Parafiso Perdilo al cual el hombre vuelve los 2jos en
diversas ocasiones a lo largo de 1la historia, ya sea por
motivos religiosos, estéticos o como una forma de critica
a la excesivamente civilizada ciadad moderna, como sucede
en la actualidad.

En la mayorfa de los poetas bucSlicos el campo figu
ca como un asunto circunstancial, literario, no como pro-
ducto de una vivencia pexsonal pues todos ellos fueron

universitarios v habitantes de ciudad.

2 De acuerdo con los pras:apuestos histdricos que se

han referido en el capfitulo segundo, se puede decir que

la ciudad de México gue habité Ramdn LSpez Velarde (1914-
1921) era una auténtica ciadad wmoderna. En esta época

ninguna otra ciiadad mexicana se le podfa asemejar.También
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debe tomarsz= en cuenta gue lu ciudad de México desde 1la
époza ‘e la colonia es y ha sido una de las principalas
cindades del mindo hisp&nico. Por tanto, s= puede decir
que la vida urbana s6lo podfia existir en la ciudad de M&
xico y la vida en provincia 2n el resto del pafs, inclui
das pequefias ciudadss y el camps. En la ciudad de México,
la Tapital, como se la llamzba-antes, reinaba un ambiente
cosmopolita (al manos se aspiraba a gue lo faera), habia
una intensa vida comercial, social y cultural y, al igual
qgue para todos los artistas de la actualidad fue un factor
fundamental en su vida y en su obra. Para los miles de jé
venes v artistas gue vienen en busca de mejores oportuni-
dades ce vida, el encuentro con la capital 25 perturbador
y brutal; lo es aiin mids para los espiritus sensiblass, co-
mo 21 del poesta jerezano. La gran ciudad de México le
brinié la oportunidad de vivir sin las limitacionas del
-ambiente provinciano y de conocer un mundo mids acorde con
su espiritu modarno, sus intereses, impulsos e inguietu-
des literarias y existenciales., En esta ciudad de México,
tan querida y tan terrible, Ramén Lép2z Velarde alcanzd
su madurez y escribié lo mejor de su obra que tiene una
gran importancia para la literatura m2xicana y hispanoamg

rizana.
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3 En la ciudad de México se cierran dos ciclos
fundamentales de la vida del jerezano: agqui mazven =1
poeta (21 de junio de 1321) y su amor de provincia, Fuen
santa (7 de mayo de 1917). Sus textos sobre la capital se
refieren al ambiente de la vida urbana y revelan la impoxz
tancia jue tuvo la gran ciudad en su vida afectiva y es-
piritual, asf{ como =2n su desarrollo y madurez poética.

Tl ensayo de Octavio Paz sobre el pozta que lleva
por titulo "El camino de la pasién' ubica al jerezano co-
mo el caminante gue efectivamente fue: el caminante noc- -
turno que se convierte 2n navegante o viajero césmico con
formia 32 va internando 2n los misterios de la néche. En
este pro:ego se unen la dimensién “errenal y la espacial-
espiritual pues una sola de ellas es insuficiente; las
dos se complementan e integran la totalidad de su ser
dual. La caminata fue en Lép2z Velards el laboratorio de
donde salisron sus mejores péginas. El jerezano vivié su
aficién 3e caminante nocturno hasta sus dltimas consscuen
cias, Durante una caminata nocturna sobre el "trdgico pa-
vimento" (SON,p.l1l97) contrajo un enfriamiento gque lo lle
v6 a la tumba. La miaerte, igial que el sueflo, fue uno de

los temas principales 421 posta jerezano. La relacién que
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existe entre caminata y muerte en sa vida puede reexpre-

sarse como poesia y muexte, vida y maierte.

4 La visién que tiene el po=2ta de la provincia no es
constante a lo largo de su obra. En términos muy genera-
les, s2 puede hablar de dos actitudes: la alabanza v =1

menosprecio, por utilizar las mismas palabras del tépico
literario que proviene de la obra de Fray antonio de Gue

vara, Menosprecio de cocte y alabanza de aldea.

Primero desprecia y critica a la ciudad, préctica-
mente sin conocerla, desde la provincia y a &ésta la cels
bhra en sus escritos juveniles(de aproximadamente 1905 a
1914).

En la siguiente etapa se invierte el proceso: cri-
tica y desprecia algunos aspactos ds la provincia, cono-
ciéndola muy a fondo, desde la ciudad de México y a ésta
la 2dora y la alaba. Esta etapa coincide con sa mejor
produccién literaria guae abarca d2, aproximadamsnte, 1915
hasta poco antes de su mierte y comaprende las siguientes
obras: Zozobra(l919), ELl son del corazén (1919-1921:1932)
y El minatero(1916-1921:1923).

Y una tercera v breve etapa en sus dltimos =s5cri-

£
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tos en que, como si percibiera la cercanfa de su fin, ha
bla de volver a la tranguilidad de su terrufio. Casi siem
pre habla de querer volver a él a morir (despuds de habex
vivido intensamente la wvida capitalina).

La provincia fue en la vida y en la obra de.Lépez
Velarde punto de partida. Si no hubiera mierto probable-
mante habria vuelto a =21la y asf habria cerrado el ciclo
de su vida =zon el Gltimo retorno.

Por otra parte,la provincia para Ramén Lépez Velar
de fue, en an sentido, sinSnimo de continuidad d= un sis
tema de valores que no admite alteraciones ni rupturas.
Fle un espacio cerrados a todo lo gte proviniera del ex-
terior ya que puede ramper el orden que Se busca perpe-
tuar. En ella impera la cultura cat6liza impuesta y per-
patuada por medio de rigidos valores religiosos y morales,
asi como de costumbres sociales y familiares igualmente
conservadores. Ante esto, se describe irdnicamente "acti
vamente casto" en el poema "El candil"(Z0Z,p. 170). En
este sentido, la provincia es el tiempo anterior a la vi
da moderna; es el polo opuesto a la vida urbana. Es el
pasado y la vida urbana es el presante en cambio constan

te. El pasado por definicién se va consumiendo y desapa-
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reciendo para ceder su lugar al presente que estd siem-—
pre en constante renovacién. No hay permanencia ds nada.
En la actualidad este proceso es mis répido por la acele
racidén del tiempo histérico., Lépez Velarde pudo encon -
trar en la provincia la individualidad de México como pue
blo. Mejor dicho, este &mdito fue fundamental para una
auscultacién cultural, espiritual y estética de lo nacig
nal. lLa provincia estéd condesnada a desaparecer ante el
insaciable saqueo y explotacién de los recursos ma“urales,
(apoyads - por nuestros pé€sinos gobiernos) y ante la fuer
te penetracién de elementos alienigenos que la han trang
formado, uniformado y deformado.

Una dltima conclusidn sobre la provincia: Lépez Ve~
larde vivié la mayor parte de su corta vida fuera de Je-
rez de donde partié por primera vez a los doce afios ha -
cia el Seminario Conciliar de Zacatecas. Por tanto, este
lugar fue, principalmente desde muy nifio, parte de sus
recuerdos. A partir Je que sale de su pueblo natal comiepn
za su deseo de volver a él gue pronto iba a ser tema im-
portante de su poesfa. Los"retornos benéficos" de Lépaz
Velarde a Jerez se dan dentro del mismo ambiente provin-

ciano. Es decir, vuelve de vacaciones al terrufio proceden
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te de diversos puntos -en el interior del pafis(Zacatecas,
Aguascalientes y San Luis Potosi). Ya instalado en la ca
pital los retornos son fundamentalmente imaginarios y se
convierten en"maléficos" pues ya s2 ha operado en el poe
ta una profundia transformacién que ha cambiado su visién
idflica del pueblo natal. Sa mirada ha dejado de ser ing
cente; ahora estd contaminada por la "poszofia de sus sen-
tidos" (MIN, p.231). Esta nueva visién lo ubica dolorosa
mente como un extrafio en su gquerido pueblo natal. Sin em
bargo, en sus Gltimos aflos, Jerez se presenta como el lu
gar ideal para su lltima morada, acaso como un asunto mes

ramente literario.

5 En el marco de la vida y de la muerte de Ramén Lo-
pez Velarde, la provincia fue su cuna y la capital su fo
sa; en una recihibé el Bautismo y en otra los Ultimos
Sleos.

En la provincia el tiempo transcurre a un ritmo len
to y de manera circular; se repite indefinidamente:; no
avanza, por tanto, no hay cambios; es el pasado y sSu per
patuacidén frente a la vida urbana en la cual el tiempo
transcurre de manera lineal a un ritmo din&mico y veloz,

por tanto, es presente que se renueva a cada instante y
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que avanza. La gran ciodad es un espacio de cambios cons
tantes y veloces e ininterrumpidos en donde no tiene ca-
bida lo permanente, lo inmutable. Atendiendo al ritmo y
tiempo vital de cada uno de los dos mundos, la provin -
cia eguivale a una foto fija y la capital a una pelicula.
En coherencia con la poética velardeana de signo
fem2nino ("es que nada puedo entender ni sentir sino a
través de la mujer", MIN, p. 275), la capital y la pro-
vincia son dos de las musas del poeta a las que se refie
re como si se tratara de dos maijeres; es decir, con amor,
ternura, suavidad, comprensién y pasién. La capital fue
su amante (como é1 mismo lo dijo) y la provincia su amada.

Ninguna de las dos fue su esposa.

En el movimiento oscilatorio que vivié Ramén Lépez
Velarde entre 2l universo provinciano y el cupitalino nin
guno de los dos precede al otro; son simulté&neos porgae
tienen la misma impostancia. La escisién de su alma y de
su ser le proporcionan la riqueza <e un alma ambivalante,
dual. El poeta bhusca la unidad iy la encuentra y la logra
en su imaginacién y en su poesfa que pertenecen al mundo
de lo posible, sin limitaciones temporales ni espaciales,

Entonces, los dos mundos se convierten 2n dimensiones de
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su estética jue conviven en su obra en constante didleo-

go logrando una maravillosa combinacién.
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