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Lii. eoucac1dn es el proceso por el cual ;e constituye el 

hombre soc1al0- en este proc:&=o, el &~!Jeto &e apropia y 

,~ecrea, valores. conductas, 

ha.b1l1caces y conoc1m1entos cuele Permiten su 1nsercci6n en 

las diversas y compleJd= rel~c1one§ sociales, de trabaJo, de 

corr.u111cac u~n, p~rsonélles, etc. 

r1sf se construye, sost1~ne y recre:d una soc1edetd; es decir, 

se mat&r1oi1t.an los 1necan1smo<:> oe or9an1zc-c1¿,., y de difus1~n 

oe las for•mas de a la 

colect1v1aod. 

En este on:>ceso la escuela i:'dou1e1·e part1culé:1r 1moortanc1a, 

por ser el lugar, soc1dlmente rec.onoc¡d:,, di.Jnde !.e oot1enen 

los aprend1zaJes r-equer1aos. 61n emb.r.rgo, no && wl t.fn1co 

.!ui;;ar" donde r.c real i.:a c~ta oroc:esa: el hom:>r""e en su 

intcracc1•.5n con el metl10, fÍs1co y soc:1al, pone en JU.tJqo 

~sa. 1nterr-e1ac i&n r-etucu·:a o amplía el repertorio de 

re~pu~stas que v~ ~osee. 

ts ..:;.~rtr> oue lu!i> 1nvt.-st1~aoonts aa la teor!a curr1tular 

un.-. ,1;dnera ;.111p~ r..:.ita ! ''º piA:11T¡cado. en ~l proceso de 

t-;>nsen,_;¡n.:a-~01·en!:l1:a ll!', ¡Juru lo i.:ons1deran como un campo 
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mientras que para el esoec1a11st~ l.1e íos arocesos Of<' 

soc1al1=:aci.:5n de la educ:ac.16n ~nformai t!-ste canceoto es aa 

gran 1mportimc:1a operac1onal y se const1 tuyE::- en ei centt·o del 

anAl 1s1s. 

La teoría reter-1oa al proceso educat1vo as1stem~t1cc tia s.ido 

óesarrol lada, por autortts como Bour'd1eu. 6er4er, Lucl,mann. 

Gramsc: L • F'""ss~1-on y r 1urH1e1m o -en e .í.. .Ímo1 to la t 1noame1·1c:ano-

por García Canclin1, entre ott•os. ia6'r1cos que. desde 

interac:c:1anes 

com:eptudltt!i oar-a. el ~n~l 1s1s y compren~16n del ttHia. 

En nuestro pa{s s¡;¡n pocos. ios a-:..t:ud1os que an.Íli~atl los 

lo que h.a der-1·.·ado en un.a c~renc..1a ce interpn:?tac:1or1eSi que 

'3rofunchcen ~ot.ffe el sent1dc / s1gn1 t1cac:.1&n de los hechos. 

ed1..\C::Ot1vos t:?!:iuecft1.:os de nue$tr·a tarmaci.dn social. Los 

y sobr'e Jos efec:to6 educ:at1vo'!i oe los medios de comun1l:.ac.1.Ún 1 

por e.Jemplo1 ~Ól'-' OC..1'.ilDn<:"llment&?- n,:..i,n -.iltlO refer·1oos Ql arto. 

art.fst1ca en los ;.Jt'Ot.esos eoucat1·.ro-s. t:':=. uno de la!S. mer1os 

problemas y une cict1v1dad prufes1unal que '!it& eHwce tia un~ 
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En !O ~ue se ref1e1·e .:i.1 te:i.tro if1e;;1cano contt!-l\porc{neo, sus 

origenes '/ su desar1·ol lo se enman:a necesariamente en el 

proceso revuluc1oncw10. 

Como es sclb1do, la revoluc1'5n ar·maoa cuest1ont los valores 

aue sustentaban lo socieoad porfl.1·1sta Que la precedi~; y 

gener·Ó le necesi.dad de crear ....ina nueya concepc1d'n que 

cohesionara d la co1ect1~1dad y orientara la vida &acial del 

po!is; la creac1~n de s1no1catos. in=>t1tuc1one!: ot1c1ales y 

sociales, pdrt1Uos, ~te., se de;:.ar"rol ion como 1nsti\t"lc1as qu~ 

qener·cé\n propues lo'i que ~nc1\.lpn, intor-tni\lm&nte, en este 

proc.eso, Er. el ~rea art!st1ca en sus an .. er~'='s e;-.pres1ones, 

nacen nueva~ propuesta~ de cr-eac16n océt1ca, narrettva, 

En el c~rnpo de la ~t.t1-...11dad teatral en nuestro pa{s, en los 

in1c1os eje los año~ >1..?1nte • .remos il"1arece1~ una serle de 

grupo~ cuyds pro~ufrstas -en al~~nos casos- hacen co1nc1d1r ~u 

d1fus16'n entre el p6.bl1co 

las c.or·r· 1entes, autores que se 

repn:~senton en vtr"os oa1=es del ,nundo; en otros, con la 

C?soec { f l can.en te 

c;;,<:;,1 ~odos l0s Cd'...!OS. cun propueutas que 

t a.:ndPn o t i·ec.er· oroduc tos tei\trci.les Olver5oli a. los 

r't?.Cluc.16n, lo escema 
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nta.caonal,,. En efecto, la modern1::ac1Ón del tE-ñtra me:ocana 

•P•rece como un obJet1vo funda~ental en los Qrvpos de ~os 

S.1ete Autore.J" Dr4a.ft:1.:.o~, el Teatrí> tte,,1-:ar,., .:Jttl nun;i.Jla.:¡o, 

•1 1«atrn d• UJ.LH!J. el Teatro d~ Or1er1eac1ln~ Lt1s E;;C1lJ1tres 

1Jftl Teatro, el Tftfltra de Ahora,. Traba1ad\"lres ..:JE>j Tea.ero )' el 

T~•tru 4e lü i.111n·ftr$l,J.:id; por mencionar alc;,uno• de los m.Ía 

conocido&. 

Este trabaJo se propone como un estudio anat/ticc y coma una 

htp6tes16 de ittter·pr·et.ac iÓn ,lf!l TP~t1'•' ,]E: ¡;¡ i..'e~, 9r"upo q1 • .1e, 

de loa rnencLonadD$ fue 

!'ropuest•s con una espec:1.al ccn:.1nuuJad, 1nc.luso """ 
Tanto poroue sus 1ntey1'.at;tes c:ol.lbor oran en ld'§ propueatas 

t»i\trales en los r,p•upos au» les 9Uced1aron, come en los 

p1·oyecto5 1nstltuc1ondle=-. que retorn.;r·on sus propue•tas. 

1nnovadOfa.1J; m¡sma.s que luego carilcter·t:arl•n •l teatro 

modernQ en i~/.;.: 1 .:o. 

de lo& investigadores GL1illermo Sher1d11n, 

F'<ablenne Bfadu, VÍctar~ Dfa.;: An:HHi:!Qa y Ser910 Gon:J.le.: 

Rod,..{gue:, son estuato~ dMtec:e-:umte-s GUI? iata•-pret.tn la 

act1v1d•d artf-¡t1c:a ael ..:¡ruoo. C·e ht?C.t10, su'3 eri'i•ro~ t.obr·e el 

desarrollo lttercirlo út ~es •.• mteap1 1 r.{r1~, .. ;¡, <l ~l 5a-CdU1ilU.¿ntc.. 

dul desan'ol lo i::lrtfst1cc d+· alau.nos, t!e 10:::. ¡r,fe~··*:,ie~ 

investi9~c1&n, con ob1at1~os 

espec. f rices. 



ref¡.:.'atra~ l~ cc::i.vL0"1C i:wt!:&tlCcl. <J&I Teatro tle Ulises., en la 

.. =.1oraclOnes c:ont!"at11t.tc;:w10,f ylc, stn 

concepc.1ones )' con-..ent:.1vnos teotrale-a predominantes en los. 

Su ca,...C:c::ter· de d2s¡t1nc::1c5n con ,-et.pee.to al ta.Hf"D de la 4poca 

ei~pl1c~, en 9i-an m•d1oa 1 que la fortuna c::r•!':.1ca sobre el 

un ambiente 

resistencias de !ndole c:ulhwal y emocional. En efecto, la. 

crítu:a teatral de la época, en la mayor·{a de los cascs 1 

ra'f1eJ~, por \.ma. parte. l.lnd incomorens16n de los ele•nentos. 

in.(.s C.&f"C;)Ool ál oreJu1Ctí1 ) e!:"Otl\ndaa ave ill an.ll1s1s crfttco 
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torno a la act1v1dad art!st1co. a~l gt'upo, r'i!6l~n1fie6 su 

impacto cultural y lo constttuy6 como un agente por el que, 

dll una manera 1nfcrmal, se social i zar"on elementos 

antíc:.1patorios de la puesta en escena moderna en nuestro 

pa{s. 
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1. UNA EXPERIENCIA DE EDUCACION INFORMAL! ENCUADl\E 

CONCEPTUAL. 

l. MODALIOADES DEL PROCESO EDUCATIYO. 

En el campo pedag691co se distinguen t·res modalida.des oel 

proceso educat1'll'o: 

a> La modal 1dad fo,.mal, estructurada y cont,.olada por medio 

d~ un 01seno curricular en la que el p~oceso de ense~an~a-

~orend1:aJo? i.E- r·egula especlt1camente cor una 1nat1tuc1ón 

of1c1al~ la eiicuela. 

bl La educac16n no formal, t'tJfer1da a las expe>rienc1as 

educativas er, la~ cue la intenc1on.:tl1dad no necesariamente SE! 

fortt1d.l; y por· lo tan'A.1, no obedece o ¡as cond1c.1ones de 

inQreso, s~cuenc1a, acr·~a1t~c16n y ce1·t1f1cac1dn que r·1gen, 

por &Jemplo, el sistema educativo nacional. ~s1 misma, si 

bien hay de roles entre educandos y 

educado1·es, en esta modal 1dad el educ.:1dor no ~lemp1·e necE>1ta 

Procesos '"omo ld ulf~bet1;;:~c1ón. La cap.:ic:.1~ac1~-n. o lo'!> 

la edw;:ac1c5n no formol. (lJ 

e> En la educac:1bn lnfor•mcal, tercer•a modal .. t.J..'.ld, ll'1 ;lr'OC&~O Ye 
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an ter1or~ y e.o l a'teral a lt1ic pro".:lrar.~as de '!!'duc i:'IC i6n e~p 1 {cita: 

es decir, reconoce la edu.:ac1~n como un p1-oceso permanente en 

el que toda in!eracc16n del su1eto con ~l 

social.se constituye, potencialmente, en un~ 

med10 1fÍs1co 

si tuac i6n 
y 

de 

aprendi:::aje. 

Su carAct~r as1~t2m,t1co, no planificado oficialmente ni 

controlado e){pl!citamente, no debilita un proceso que 

interviene. t.omo fJctor funo~mental. en la preservi1.c16n o 

transfo,·mac 1Ón de ... •lores, actitudes, adquis1c:i~n de 

conceptas e infcrmac:i6n y de~arrollo de nabilidades da loa 

individuo5 de una sociedad dada. 

E:5 cierto que en la teoría. p~da1;,-~yicc\. tra.di.cional, es posible 

d1st1ngu1r una tendenci• que pr1vile1;p.a la 1nstituci6n 

esco~ar como al lÍn1co luq.a\r donde iie desarrolla el proceso 

el1ucat1va; e6 dac11-, que- tiende a ident1f1c:ar los conceptos 

de edueacldn y 1scu•J•. Sin embarQo, ~i la escuela adquiere 

par'ticular impo1·tanc1a en este pro.:eso, es por ser el ~nico 

lu9a1r 1·econoc1do soci•ln,ente en el que se obtiene el 

cono1:1m1ento y la capacidad pcU'Ca al t1·a.baJc, asf como la 

J:n1ca instancia "par·a logr-ar la 'pramocidn social' de loe 

sectores medios y de tos. hijos. de lois trabajadoreli"(2:). Ce 

hecho la d1v1s16n del trabaJo social y la eepeciali~•c1&n da 

,,¡ ~.itraoruo.no:riv d~!::ia1·r.:1:10 OE l-"'~ sac11?dades modern..s!51, 

e·-19er1 µ•·olang.,;1· el pet·iodo de formacH~n del 1nd1viduo, 

~nc~nc~.•r1do la dl~tancia social entr·e el ni~o f el adulto. 

Er1 la teor !a i::iedé-19Ó~:.c.o c:wntempo1·.:nea autor-es de las m!s 
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que la euucac1ln es un ca,npo Que no se r·est.r1n9e al ~mb1to de 

no fonnal. 

•·eaimei-.te l.,¡ sume tot~: lle i.,.ro.:.e'!!.os oar mt:!t110 de los cua.1.es. 

una comun¡dad o un q1·uµo SüC.1cd p~quel'lú Q 'iranéle tt·an~m1 te •u 

c.a.µac,aad ddqu1ruia 'J ;.us w·o;;Ós-tus. ~on ~i T1r, de .;..segurar 

la cont1nu1aad de su propli\ e>:1stenc1a y e..; aesar-rollo". (::;) 

9enera.c.1ones adultas sotffe las c::iue no esttn maduras para la 

vid.a. soCii3l ••• <con el) C·bjet1,~o (de) i;,u'E>Clto:lr y de!:icu·rollar 

en el n1ho determinado de estláos 

intelec:tua.li&!i y mora1es. que rec.laman da él. por un lado, la 

sociedad pol!t1c:a en s1..1 con1unto y. po•· otro, el medio 

e. F. 51--'tnner· dest11rrollo tC\1T1b1~r, l.:i r.CClÓr. oe la educaci6n 

como un proceso soc.1al a.mpl{o; en su obra H~1 alll. de la 

lnme1.1l.:.ito. en id ~dQulstc1Ón de 'u11 t•ep~1·tor10 de conductas 
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una cul tur"a, ~1no qut>, incluso, contribuye a mantent:rlds., y 

en la medida en Q•.1e las cont:1ngenc::i<Js le 1naucen .,¡ actuar· 

El tde61cgo ittdtana Antonio Gramsc1 lley~ a as!:?ver"'r Que al 

proceso restrinQldo a la escuela s61o real1t.:.r (a le 1ur'\c1.!n 

educativa positiva y otras instancias, como los tt·1bunale;. e 

los cuer·pos pol1c1acos 1 ejercerlan la func1én oduc.st1·•a 

represiva. <7> 

•. _ELEMENTOS PEDAGOGICOS. 

En este Ot"'den de ide.!s. es per·tt.nent1:t d1st1nou1r pues eritnt 

hechos pedaQ69icos y hechos peda96g1cot1o ina\:ituc1on~lizosdo9¡ 

la eelut..ac16n como 1..<n pr·oceso ¡,oc1a.l, en o=?-l que conf h1yen una 

mult1p11c1dad de fu~r:as y una d1ver~~ü~O de inst1~~c1on.,~. 

un.i p.Srt;e ""\.~l pJr-ol c..i -=.1ste"·"' c.olect1 .a !JI.:' organ1;:ac16n. 

DE! hecho, el proct:i:iO eáuc.eot1· ... o t:.e real1.:a en todos los 9n..1po$ 
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c:.onoer.so. e l. unpac to 

de l. as .;1 ·,er:.a.:o ir.s t l t..;t. L.:.ne . .; aue er, ; ... : runc lonarrnento 

~oc: i edad• de 

todo lo que les cal1t1ca cu~c hom~1·es 

t·eco•"dc\r qua. .aun i:!n les pueblos pr-1.T>l ti vos en los que no 

e;, lSte nln<:,iuna estruc.tu• a uscolar o Que no l le9aron a 

or·4.-m1-;:ar n1m;¡~n &iatema de transm1s1ln, e:.iste un proceso 

educat1"'º' informal o d11uso, ptu-o ef1c:a:. 1 poi· el que se 

homo9e:i.ru:.a el sent1ao corn~n de la cotidiar.tHd~d social. 

F·or ci:ra parte. en teda pn~ce:.o de i::'d1.i;:a~ .6n infot·mal 

~pdr~c:en ~lemento~ constantes que es orcc1so def1n1r y 

lo=- µ lcmte.!m1ent.os dt- t~6r1cus ~omo Fe ter 9er..,et· ·1 Thoinas 

i:lou1·01cu d-aof1r~~ o todo proceso tor n.3~ Qt.Jtr ~1".1.~ta.1.1ze., como 

rasu l t ,,_.r, te de 
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Pui:s La c.-t.:ucctc1&n es ,1u~tpmente .:ol pro.:.eso 1r,ed1ant.e el cual 

~e twr1·11.cs el tiomc..r·e s;:.·...: .. l!I! ) t:r\ e.L qu.t- :;~ conder·sa. el 1mpac:to 

1'....0rd L9ur~n lo= s1~tcma:> poi.! t 1cu~, econ~n.1Los, doml·st1co!:i, 

reu.y1oso~, culturale3 o ~1·t{1&t1cos; '::ilS~dtf•dS que dotan, 

1 ecuerur. Maus~. .:.. le~ rn1embr OE J6 .. ene<,,;. CIE! ... ~ sociedad, de 

todo lc.i que los i:allt1ca cumc homures ,\.:.,. Es s1gn111cat1vo 

1·eca1·dt\r" que, aun t!n lot. pueblos pr1m1t1vos en los que no 

c.- .• 1ste n1nyunu estt uctu1 a uscolar o que no llegaron a 

or·q .. •ni::ar• n1nqlin sistema de transm1su~n. e~.1ste un proceso 

educat1"º' informal o difuso, per·o ef1ca;:, por el i.:¡ue »s 

homo9e1n1:a el s~ntido com6n de la cotid1ar.~1dad social. 

a.pci.n?'c:en t:demer.tos constantes que es preciso def1n1r y 

ocut10. seqL11mos .;¡¡ i-ten e b.:.u: O:i.el.'. cuy~s 11Je°'"' or.e c.onf1t·n1an en 

t-01..11·~J1cu Jefit.t? a todo procaso 1'01 ,nal qu& ~r1ista.11::a, como 

n~su 1 t ::ir· te de u11a reli!c16n de comun1c:ac1~n eri l"iJ que 

¡;1tei--,,icr.en1 

pcdcH;.~:¡L.:.,. t:i),t, . .J e-1n1!~cu ~$ c>s rEt1:onac.1dC"l dt,;o una m.anera no.tura!. 

1t. ¡ \ .. :1u1.: u i l:.,.f:.._ Ct.1c. 1,t"",,,:t ,.,:, • ui..i ~·~dPr ~m.;tr.Q t amtJt ért de una 
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arbitrariedad cultun.l, n.bs el~vada cuantc mayor sea al 

reconoc1m1ento del 1·01 del em1s•r10. 

Un contenido inculcar- -h~!:l i tos, 

actitudes, habil1dade;;- oel cual es s19n1ficat1vo destacar su 

car~cter L1ltimo de a,·b1tr~r1edad c1.1ltural. en la medida m1srna 

necelliar 1 o por· tunc1onal~dad como ordenadores de las 

ins.t1tuc1ones de sistemc tiOC.:.t.al. 

Determinados modos de -prem1a.c1&n, 

medios nec.eso1·1or. par"a la tr·esnsm1s16n de conten1dCJ!h q1.t~ 

tienden a r·epr aducir el Sl!:>tcn.a de .J.rb1tt·~r1edades cultura le~ 

caractet·Í;t1co de la formación soc1al en que se desar..-ollci.n 

y, e11entualmente, de corit.enidos que lo cont1·ad1:::en. 

L..os r·ecep tort•s pel.ldQác:,;i cos, dispuestos de entr·ada a 

tanto, a rec.1tur e 1ntei-101 i.:ar· lo<:. conttm1dus tnc.ulccdoa~ 

- Una durac16n de la acción peCJOddq6g1.~a. ;ut1c1ente p~ru 

c3esput~ un.:.(s; obJ~t1.,...acu5n<es) y, e-.entuJJ.rr,er.te, und ·.;e;:. 

pr1nc1pios de una arb t t ,-,¡¡ir iedad cultural d" 

perpetuarse.(q) 



'. LOS .:.LCAIJCC.S DE LA O&JE í1VACJ0;1. 

Pero en la producc16n de un proceso peó,;,96g1co como formélc1Ón 

l.1:·. hab1 tus, con r lu¡en tamb1~n 

deter·m1na.das c.ond1c1one~ soc.1ali=s de pos1b1l1dad, que no 

est~n impl1c.adc\s en la def1n1c16n formal d1:1 la comun1cac1Ón, 

con efectos orop1amente s1mo61 u:os: m1sn1as QL1e cor·responden 

"m.t's completa1T,ente, aunque- SH?mpre ae manera ned1ata, a los 

inte1·eses aoJEo>t~ 1os <11 . .iter·1ales. s1mbOl1c.os y, en el aspecto 

aqu{ ccns1de!"ado, pedagdg1cosi de los gr\Jpos o clase·=•' que 

c:omp1ten por el predom1n10 ~n una fOt'!1hKlln social 

deter·m1nada. tlOl 

La comprens16n de lps causas de la ¿o.par1c1bn, s1..1bs1stenc.1a y 

transm1s16n de ese orden social, r·equ1.,,re del anAl1s1s del 

desór"'rollo te6r1c1.J de la :;oc1olo9fa e1el cor1oc1m1ento da Petet· 

Ber9er y ihomas Luc.kmann se ofrece como un ca1T1po conceptual 

pr1v1l191at.10 al Ql1e nos .-.t1llPmos en los lfrieas peda96q1cas 

qu~ s.19uen. < l 1 > 

Rec.onocemos as! !..'.lUe la e.~istenc io huin~•na se desarrolla 

emp{ri.camente en de orden, 
, 

d irec.c 10n y 

reali.dades dadds. 1naiteratJles .r t.:".;1éerite$ ~a:w ':ir mismas. Y 

comportiilm1tmto 
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llec¡a e. ser stmw.ltáneo con lo co9noc:1ble e propor"c1ona la 

arma:ón dentro de la cual todo lo que aC:n no se conoce, 

llegar~ a conocerse en el fut,.wo' 1
• < 1:::) 

Sin embarga, es:te orden social es un produc:.to humano 1 ' o, m.as 

exactamente una prod-.1c:c1Ón humana constante, real i .:ad a por el 

hombre en el curso de su cont1nl1a e:;ternuli~ac1&n. De tal 

manera Que~ a pesar del hecho de que "las ir.st 1 tuc ::.unes una 

ve~ formad~s t1enaen a oc1·s1st11•, ]d ~r1Stttuc1011aJ1;ac~6n 

que se producen .desv1ac1onev de su macelo, se generan tamb:u~n 

mod1i1cac::1cnes importantes en el c.:u~,cter de los s1911if1cados 

lnst1tucionales dados". tl~) 

Sullr~1e-mos¡ en toncas el hecho de qua HI ob 1et1vJdad del mundo 

institucional, por 1r.a~1vi!o. que pueda parecerle al individuo, 

constn..1cc16n numana;¡ en ta que el hombre y su mundo soc.11al 

1 n ter·ac: t~.a.n. 

En ee¡te proceso, la prcduc:c.16n i:Je 1nnovac1onec tiene un 

vi9n1t1cado cap1tal, pues puede conducir a la construcc1Ón de 

nueva~ habituaciones qua amplían el transfondo camGn de loa 

1ndivuJuos de un 9r-upo, en t~nto que pos1b1l1tan 

t1p1t1cac1ones .:ompat·t1das, acc~s1b!vs a los 1nteqrantes du 

un determ1naao 

relevante, an t"'ntc q1.,_1p ouecHm contener en su interior· las 

rii1Ces de un arder. inst.\tuc1onai er1 ii)~Pc"ns16n. t14J 

El proceso por el q¡_¡e lo~ procsu.:tos e .te1 nal1:c.ctc-s <Jr.. 1a 

.act1v1dad hum~na alcan::~n ~¡ cctt.t:ttH .¡j~ oo 1t:-t1vH.L:ad. gr·¡.;::1,:1.~ 
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al Cúai tnterac.t~an con e¡ mundo social ·es, )IJ.~tamente, el de 

Este proceso se una acumulac1Jn de 

sedimentaciones. d1st1ngu,bl~~ por la pra1und1dad y extens16n 

de sus alcance~. ''Parte de una primera sed1mentac1&n 

subJet11Ja 1nd1v1du.:;.l, que f1Ja en el recuerdo determinadas 

e><p&r1enc1as como entidades reconoc1bles y memore<t>les"; y 

pu~d~ d~p]1~r·be hec1a una sed1ment•c16n 1ntur·subJet1va~ que 

se produce ''cuand:;i ·.-ar.0s in~1v1di..1os ::0.1.p~-r:t:"n 1..1no btograf(a 

común y sus e;-.pel'1enc:1.as se incorporan a •• m dep6s1to com~n de 

entonces la pos1b1l1dad de la conoc 1m1ento". Su1·CJe 

obJeti·1ac:1ón, cuando las e:~per t. ene:: i as corr:pnrtida• "" 
e;üer1or1:an y mater 1al 1;:an a traYds de '·cualquu;H• s1stemp de 

sugnos; as cu.indo eme re;, en posíb1l1dade• de 

obJet1vac1ones re1 taradas oe las e><per111nc1aii 

có1npc;.rt1oa:s.··. ~ 1b) 

L.a obJet\1,.ac1Ón en un sistema de -a19nos accesible, ''separ.i a 

b1091·afÍ•s ind1v1duales o Ql'Upale<o concretas y las convierte 

en base e instrumento del acopio colect1vo cJ~l conoc1mumto, 

l:?n una pos1b1lid"o cb,10t1va al alcance de todos los que 

perter.ecer1 1 o puedar. oet tenE.:1.:.er en el 1utur·o, a la m1t¡.111a 

pard aq .... ~!los que no 01even e5a e;:periencia en su propia 

Útl Cl~ai. ... h.1L..:.oi· ir.odu. id. .:i~Jii"t1 .... ·i:\c1ln de ld e,~per1enc1a la 
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transforma en. un ObJeto que, al formar parte del ole.opio 

de conocimtento, puede inc:orporat"se_ aun cuerpo más vasto de 

trad1c16n, ''enseharse entonces a caca nue'.tct o;e!lerac:i&n º• 
aun, difundirse centro de una colect1v1dad totalmente 

distinta". (18) 

En un ter4'cer momento cie este proceso, "el mundo obJativado se 

proyecta en la conc1enc1a por su tnternal1zac1Ón 1
' \19;; este 

proceso subyace an todas las sed1mentac:1ones obJE"t1vadas. Y 

mJ.s aún, en aquellas que por po1i1t.1111tclr ttp1f1cac1ones 

~ todos lo~ integrantes de un 

determ1né<do grupo social, se proyectan en la cunc1enc1a 

co1ect1va como soc1alizac16n. 

V, Justamente, cuando "la transmuu611 dGI s1gn1f1cado sa basa 

en su ~econoc1m1ento social como Goluc1~n psrmanente a un 

problema permanente de 1..1na colectt'#ld~d dadc:1'<.:0>, St:J 

conv1erte en una acc:1t5n ~t?aa.c¡Óy1ca inst1tuc1onal1;:aaa. E.s 

pertinente destacar que este ptoceso de in!iit1tuc1onal1:ac:.1lin 

puede produc 1 r~e en c:ualquier :on;a. de c.om~ui-tan11un to Je 

Fues despuds de todo, como ey.pres1va.;1ente lo for·.11uld fierre 

Bourd1eu, "el artista es ese pr·ofes1onal de la tr·ar,sfor·mac1Ón 

de lo impl{c1to en e:•pl{c1to 1 ce ló obJet1vac16n, Que 

transfo1·ma el QU~to en obJ~to. que reali;:a lo potencial, es 

rlP\ lr, ¡:u;.e sent ldo º'"~et ice dL• le h~r 111aso que sólo uuede 

conocerse re.al1;:.!ndotae". l~!.} 

La sed1mentacu~n, la oOJ&t1 .... ac:1Ón T la interndl1=ac1&n son 
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cu}'e.s mult.1.olic.:.ci.ones, repercusiones e irr·ad1ac1ones hacia 

la un habi tus. se 

pal'•t1cula.r1zan en cada e;;per1enc1a educativa concreta. 

4. RUTA TEMATICA. 

Hasta aqu{ nos homes ~eter1do d los el~mentos momentos 

esenciales que pueden tomarse como constaiites de LIO procaw.o 

pedaQdQtco. Sin embargo, la eventual id ad del desarrollo de un 

p1·oc:tt'!So educativo as1sterntuco, de ac1...erdo a las di1erenteü 

po~1b1l1dades de var1ac1Ón oc estas constantes en l•s 

man1festac1ones y comb1nac1onos h1s~lr·1c~~, ~on inccntables. 

Su desarl"'ol lo tamp·:Jco ~e nrnl iza en un proceso 11neal puew., 

en el camino a la inst1tuc1onal1:ac1i.Sn, we producen una 

mult1pl1cac1~n de cbJetivac:1ones q:Je impl u:an una 

p¡;¡rt1c1pac16n creciente de aqentt.·s f de 1·eceptu1 e& como parte 

de l. proceso. 

En este tr·abaJo, nos interesa desarr·~ll~1· la part1cuiar1dad 

::te esas cor1stantes ;, su coricrec1tn ~1 proceso de la 

de dost.ac..:ando las que 

dist1ngu1mos como una serie de 00Jet1vac1ones en los c•mpos 

~st~ti.co, cultura:. .... ..-tfst1co y, í111.iil.r • ..-;-.tc, en el e.ampo 

Di? (:;!:O.ta manerc., Pl e.punte c.ont.e·;tueili.:ador oe las condic1onws 
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grupo t:Ji;es, en rela<::i~n a l~s r-,.ecó:i'S .. dc\Je:;. •n~ed1:!':a~ y a 

lo• intereses obJet1vos de los gru~os cultc~ de la ¿poca. 

En el cap!tulo s19u1ente. tercero, nos interesa. el 

seguimiento del proceso de encuentro y de sed1mentac1&n 

1ntersubJet1va, por el Que los prota90~1stas del grupo se 

constituyen en los agentes peda9&Q1Co!ii de una e·.per1encía 

cuyo impacto se e;<pl 1ca, en ~r·an medida, por el 

reccnoc1m1e~to que el campo cultural les otorga como 

autor1daces peday~.;¡1cds. 51n perder de v1:=.ta. en tvdo caso, 

la interacc1Ón dia14ct u:a que se establece entre un li.1bitu.• 

Que, ''s1 b1en tiende a r"eproduc1r las cond1c1ones obJet1va111 

apertura a 

posibilidades h1st6r1cas la9 que las 

d1sposic1ones Adqu1r1das se reorQani:an y producen prácticas 

transformado~as''. <::> 

En efecto, en el cuarto cap{tulo ~e describe y se valora el 

contenido de la propuesta estdtica de UlzJes, objetivada 

esencialmente en la repr"esentac16n p'11:>l1ca de •u rapartor10, 

en des temporftdG» teatra:Qs. El anSl1s1s evidencia que la 

propuesta objetivada, m"-s all.S Ce se,. un producto que se 

aJusta a la demanaa del gusto const1t~1do• es el resultado de 

una dispos1c1Ón que se d1mens1ona estJt1ca ~ticamente, 

rebasando los l!m1tes del sentido comdn ~lQente ), por lo 

tanto, con un 'S\CJf\lflc.ildO 

repercusiones s&lo evaluclbles en un sec;;u1m1entu Q.Je debErÁ 

llevarnos hasta una d~cdda futura, en la Que sus efectos 

pedao69icos •erJn m~s claramente re~onoc1bles. 
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que rec1c1Ó la pr·op-ue-=td.. 

Er: e.i qw1nto \.Ot>Ít;..tlo de e:;.te tr·aoa¡o :.e contra.:;t.a. la actitud 

ae lo c:r!t1c.:.. proi1=~1cnal de 1::.. ecoce. como la parte del 

p~oi1co qc.e deT1~ndtJ ~1 habttus tei\tr.al -y qL1e, en su papel de 

dQt::r1te pred01T11nante dE- ur. campo. 'i>e entrenta ele una maner·a 

innc~ad~ras; dlferente 

contenidos, en mayor o menor 9r·ado, se r-eal1=a en a1·t1stas e 

\ntelectuale-s de sectores 3mol1a':i y r·epr·esw1tdt1yc.5 del compo 

cult.u.·al me';tcano; o•.uenes, s1 atendemo!. ~su parl1c1puc16n 

en lo polémica Hh1ol~91ca desatada. r'e'E:i-lil taren s.er los 

ver::!aderos t·eceptort::!s >• eventua.lmentt:t resunad~r-es, da li\ 

Como conclu~16n de e~ta tes1:., r.os propi.:int?<nos una proyecc16n 

yrupos c:.ue suct<Jlet·c.n al ;-~at.ro .:ie UJ.1s~s t que, al prod1..JCl1' 

tdn-,h1/!n C.UJet:1 • ..._c1u:-.~s t1;.;1t1caooras oel teatro 1noderno, 

cueran coril1nu1dau y mult1pl1caron el pr·oceso oe hiib1tua1:1Ón 

úes¡:,w.~s na.c10 ~l oroce~o P:.lt" el cual t?l •T>Ch:elo del teotro 
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como soluc1cSn permanente- ,;¡ la que puede asp1t~ar tada ,;;c:cH~r. 

pe~a96q1ca que s~ s1tda en los 1Ím1tes de una trad1c1Ón que 

reclama la 1nnov·ac1on :1 el desc=¡rrol lo de m.oe;,.;.s r'ormas de 



!!J 6..;.c;1·t: =~:o. r..-t:.:::.:..;o,f'l,~~1..:: ..... • e1 • . ,,<J,.~~" • 1,.;i._¡,,,nJ •Je 

J11vt'.:C.:<Jo<:J.~!' t·J ... i.'.i.tCl•';:, iJOC.t...1n-anio::. ba~E- .... v.1.s., 1'161. 
i-1 L~t1c.~·i. Mcr·~nc ~ .• ~~rlcs ~am!t·fr~ 5¡~dno. ~¡ 

<el 
t 7; 

<9> 

pr.·O.:.~,. .. E•Jl.li:iitJFP ~f. r-.'"·t('f¡j¡. úr.;.:i~-::. ¡:¡5:., p.:.9. 
C1t~ou por, Fe1•nJn~o do ~=e~eao, ··~d n~tu1·aJs:~ 

soc1olle¡1ca .::~.d 1lml.r.e,,,.., ve la ei.J¡,.:.::..-c;.6r,'· er-. :;,1..:.J.J}o~fa 
.Je Ja e·.J...i•:.u •• ~, .. 1~7::. ¡;;.c. ¿:,.-ú'.'. 
brn.~o üui ~!itliT1, _, -:-1. 1 i.· .;;/" .i e.J .... .:.a.:.1tr •• o.70. 
5.F. ~•.1nne., :14,,, ,,¡LJ :t? ia ii~e1•ta:! ;• Ja .:JJt]r•l.J.aoJ, 
!9E·:•, p. 161. 
lt1d"' p. 10:, 
,.,ntor.10 Gra1T1s..:., ..... ~ ~r,:;ele·:::Male.- / J.a ,,,....:a1u..:a.:11Sr, ae 

~~t:~~t~~~·r ~r~r~~;.w~·~~\· . .:t·d=WC, ~ .. .;,l'¡,iqf~ -.Je Ja 
f!'11.·:a-:1/r1o L•~:. :J. ~:;. 
Ver, P1&r1·e &ourdi&u ·' Jean Claua~ ~a5$~ron. La 
tecr.!•Ju.;.::J.~Ti. i:l.oomerto ~- Gdr<t "''" ("e1'rfa •1Ei .IJ:$tetta •111 

tl~ · f:.l:'tr:i Le''Q·-··· • fhu1n.o~ Ll1-•:T1~nn. La -_v11.1tru,:c1'1t1 $<JC:1al 
ae 1&1 rr:d. • ;,~<::, 19b-.. 

ll::_.; ltHd .• P• t:>":.. 
(l:'..J lb1d.' pp. ¡1)7--ll;fJ. 
(14) ib1d •• p. 79. 
(15) lblU •• o. O~. 

tiel Ib1d., p. 91. 
11 '/, lb1e1r •• 
•ltl) h;1d., p. 9:::. 
(19) Ib1d., P• ü:. 
<:üJ I01J •• p. ~: .• 
•.:.:11 Fu.":T¿ Bou:·c1tt1.., _:;-.ltJlo.¡/a -¡ .::u,.t-ur.1, ¡:¡90. p.183. 
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que coadyu~an en el d~s~rr·ol.c ae "uestra htstct·l~ rncdar·n~; > 

E-i. el cual la pr•áct1ca tai'trsd de Ul1ses se constituye en un 

proceso de educación artlst1ca informal. 

1. E'.L FñO~ECTO FOLI T ICO úEL ESTHDO FOSRE\"OLUCIONAE ro. 

Los estudios que anat1~an 1& oase oolCt1ca y econ6m1ca que 

sust~ntan los 

y reforma d~I r1é;:1co moC!e1·no se inH:~a (?;¡ ai püt"lOdO CE1 

Alvaro Oore1::1ón : 17;.:,)- l -;_:4¡. :::.e con\. ir,(',.:; er· el ¡:;er100-: oe 

f-lutdr·co El fd.s C .. d les 't ·•~4-l "':SJ f ~ ·"M'l.:a su 111di.J~~1·e~ -o 

de consol1dac1Ón, se con!>tl ~u_.-E: en LH c;_,mato1' oi;¿ una rerur.l;,;,, 

intelectual y moral ~ue 1ric1d~ ~1 c.:..1u10 dt> los i..ot1 one~ 
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e~" un.,;, c.ord.:entr"1.:1'511 dei 60~: del ingreso 

C • .llles Oel mo ... -1m1ento 

revoluc ¡onar 10 t1· 1un t,,;.nte- un~ empresa 

cr (:.;¡ent!s ~t.n!cos y por· 
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de relaci.5n social con la oo:Jlac:ié'rta 

En lo polft1co •• r.js all~ .Je les cl~s'=:'s s~c!al~s y ,T1Js. c,i~i~ de 

la lucha de c.la>es. lt:91t:im~nduse como -.. :w9a.n1::aoor di¿ la2 

rali\ctones so~1.iles de ~.woc;ucí:..l~n ·,, como reyul • .ulor• da las 

tenslone5 oolft1cas; es ~ec1r, er·1y1~ndosa como una ent1dad 

dt: ~ob1erno. urnflc~.Jara _.' c.onnabl&, con ~spec1f1c.1dades 

abs;.ot·v1endo aqL1ei las demc1ndas ae la poblc11c1dn que ase(=:l'uran el 

..:c.ntn.d ae la tensiones 50Cld:lcs. 

En lo adm1n1sl1 .. 1t1·.o, or·gan1=ando las 1nst1tuc1onea of1c1.ales 

como empr·es•s plbl 1cas, encarqadas de desarrol l~r pro9ramas 

ouE• rl.•spondcm a la~ demei.ndas soc¡¿des d1vers1t1Ci'dcu. en l•to 

JUStlCl~, l..- l"h:lC:l~nG~ o~bl1t....-.:, ~..IS comun1c.:ti:..1Dn..,'S, etc.; lo 

lo~ nue~os pue~tos. 

En lo 'SOL la l. C.JrtScl li:lbtll.Ll 

de 9r·em10-,;;.. etc. - .:arr.c. 



r-eC;¡-ulact.¿n c:e le:. .:n ·v1u·sos Órdenes ce l.l vida soc1al l la 

promo·.•er el apoyo y l.:; colati:wac1Ón c.1uáaCana .a los proyectos 

9ubernamentales; la el.:.oorac16n t3e un campo ideol6'91c.o ampl {i;, 

con cap~c1dad Ce lol!l~-.-.r- la .ad!"'les1Ón y el cc.nscnso en los 

d c1udadilno~ CQ¡¡1p1·o;netltlü!i. c:an los nuevos t1e.npos del pa(s 

contenidos de los µro~r¿¡FT.aCJ> al ~ernii't1 .... ·o~ oue impulsar.1n lct . 
cultura nacionalist•. 

Par·a íos t1ne~ .:ie este tr.acaJo nos interesa de,;:.tacar', 

Justamente, las pr couesta2 Qua en los campos c:ul tural y 

local1:omos ~" ¡os p·oc:esos de d:.scus1¿,, f de confrontac1t5n 

ae los d1"'er<:ios or,:;~·ec:to-: los momentcs soc:1ale• en lo& que, 
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&rdenes da l~ or-gan1.:ac.:i6n en su con.Junto. A la.= mecndas de 

orden· políttco, económ1co, acm1n1strat1vo 'f soci.~l se sumar·on 

diversos pt~ocp-.amc.s culturales, que inc:1dtet'on coherentemente 

en la cohesión e intei;,rac16n del proyecto moaern1;:eoot". 

Sabemos, con Gram5.c l , que se trata., en redl tdao, oe 

const1tutr una nue ..... a hegemon{cc\, de la "on;:an1::-ac:1Ón de una 

c:oncepc16n dt:;l mur.do la que 1mol 1ca 

necesar1e1mente la vidac 1ntelect1.1al y mc..r·al aue r1gs- y noi·rr·Cl. 

~1 compot•t.amumto oe todos y cada uno .;e loG hombres Ot1'l 

blaque n1et6r1co"i ésto es. un.:1 dt;t.t:H m.1.naoa conct::'pc1Ón del 

mundo y de la ~ida, que no puede re ... ela1·se como vJ.J 1.J.s e 

1mpre1;.inar a toda una :.oc1edEt:!, hdsta convertirse en una f@; 

en cuanto es considerada, no como oc.t1v1dad te~r-1c..i {de 

creaci6n de un nuevo pensam1&nto1~ s1no como est!mulo a la 

O con Bordieu, que se tratab.3i J¿ qener·ar "un hAbi tus, como 

producto de la inter101,1:oc..1én dli' los pr1nc1p1cs de un~ 

arbitrariedad cultural cdpa;: de PL>r'Detuarse una vez term1nclda 

la ac::cuSn peda9691c.a; y, dei t:!'Ste modc. ari p.airoetuar· en liHi 

(4) 

Porque en efecto, ~1 pr·oyc-c:to cultural Pcsrevolucl.ortarJo se 

por la que la sociedad c1v1l st:- r~ec::uno;:i:~ co1r,o lnt~1;p·unte ce 

una nac1c5n en tr"..Íns1to hacia la modernidad, hac1enoo suyo;:;; 

podfan aer ya los de l.i 
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tr~ct1c1onales de la ooblac1cn ~ural. 

Jrr.pl !c1 tamen'te, oro:..-ecto oedaqÓ91co c,ue, 

co~prensiblemente, s1 estoba destinado ¡09rar una 

inculcdc16r. y forr.-,cc1Ó.l dur'adera no podr'{a raoer sido r.<p1do 

n1 etlmer-o. Froyecto cp.ie -·je sus in1c1os en los anos VEH11ta, 

y su madurQc1Ón en los cuArentd. cuando el Estado cuenta con 

las inst1tuc1or1es aoecuc1oas pora el cumpl1m1ento de su 

QUl ;;;.$.';:. ya ;fntomcUi de 

Jo$6 Vasconi:alos, M1n1str·o '1l.!' Educc1c16n, Juega 1.41"1 papel 

el rd91mt:n obreqon1sta. Cuando e-n 19.:..:l funda la Secretarla de 

Eoucac:16n h~bl 1ca, dtseria un pt"oyecto -el m!s ambic1oso dE? 

nuestra h1stor1a moderna- Que se f 1nc.a en las ideas, del 

Estado como bene1•ctor soc1a1 y de ld cultur.i como eGpfr1tu 

del pueblo. 

'-.'.a.sconcelo.¡ se p1 C;Jcne una tar-ea c.1s1 rnes1Án!Ca: rev1v1r los 

mc<s alto~ ;alore'l de la cultura h1!icln1ca y univers-.t y 

educar en ellos a los camµes1nos y a los ina(gendg me~1c•nos, 

pat·a nacer-los piat·tfc1pes ce le qce s~r{a. nue;tro t·enai:1m1ento 

cultural. El oe!:lar1o~!ú oE.ol muri!.llsoT.o en el c-.mpo ae ld 
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••p{ritu 11.&s acorde con la6 osc1l•c1ones del momento 

pol{tico, se propone un pro9rama m4s realista y pr~ctico, con 

man01i apel~c16nes a la devoción y al sacrif1c10 que al de su 

por eJemplo, una poi {t ica de 

ccnce5iones y pr1,1leg1os que, a la postr·e, le proporc1ona 

d41'fctnsoroc en su dirección y or1entac16n da laa 1n1c1at1vas 

nacionali~tas del Estado1 po~ible or1gén de una pr,ct1ca que 

ser.\ un• constante de la cultura de la Revoluc1&n Mex1cana; 

le91timar al r.Sgimen en turno, creando el ambiente requerido 

para las diferente& circunstancias polÍt1cas 

La def1nt.c16n de los pr1nc1p1os rectores ds la polft1c• 

cultural of1c1al en sus dt<.:.t1ntoG momentos, con Vasconcelos o 

con Pu1g Casauranc, como lo apunt•n mu¡ bien ~:rauzo y Meyer, 

no se dio, sln embargo, 9in soluci6n de cont1nuid•d. En todo 

ca&o, en un marco de .ilgidas discus1oneg y de confrontación¡ 

entre los grupos de intelectuales que s& sumabon a la 

1nstitucional1zac16n de los pr·oqram•s of1c1ales y los de 

aquel los en Quienes el t'eCha.:o se.o acm:;paf"labo con el e,: i 110 

personal y la mar~1nac16n de su& propuestas. <5> 

Y a travé's de conflictos, luchas. transacc ion ea y pactos 

"aOCiales con los sec tare& y grupos m~s ac t 1 ·-1os, desemboc•, 

finalmente, en de una concapci&n 

c:osmopol 1 ta y t:"i i t i~t.o ú~ lo .:ul t:.;.r.J; c:i el ~ue ~e J"'f1•tl~,;. ur1 

progr•mo altewnat1 ... o ~~r. forr.:as ·¡ :::.cnten1dos Qt.te, con el 

tiempo, se a.sume cono neta y uniformemente mexicano. 

El desarrollo de las d1st1ntas propuestas artlst1cas perm1t1¿ 

aorupar a los creadores de los d1st1nto~ pro¡ectas y a su 
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pi$.bi1co! -a .tas re;::eptor·<?s, en un :1,nterc.amb10 s1mb6l1cc; y 

cr1sta!l:~. f1nalme~te. en el ~econoc1m1~nto de l~ revoluc1dn 

como un proceso necesario y en el del 91'1..ipo d1r19ente, ccnto 

r•epresentantes lec;i!ttmos de ese Ot'oceso. 

~· LA ACTIVIDAD ARTlSTICA \' EL NAClüNALIS.~O. 

La& diferentes mar11festac:1ones ar-t!st1cas de la cultura 

porfJ.rtsta codr{an s¿r car-acter1.:adas por su ac:titud da 

cw.l turu espatrola tranc:.e-sa, a!it1..1m1aas por la burguesía 

me¡:1cana como elementos de cultura >' d1st1nc1~n frente al 

4rtístas. y~ desde la. ~o::rca pre1·evoluc:1cnar1a, desarrolli!rir.tn 

diferentes propuestas con un sentido nac:Jona11sta. 

Como un"'- emanac16n dt!l L1beral1-smo, IQn..:\Clo M. Alta,1ur.anc es 

el pcwtavoz de nuecs.tra pr1111e1- n~c1cnal1srna cultural .. Ante las 

s19los del v1,·rel.n.1to. lo 

un orgullo ndc1onal; lo an1ma 

ol convenc1m1ento da oue nuestra5. letr.as, at•tes y ciencias 

deOÍ.1n nutrirse de tema.s. reall.di:tOes y tc~oeram.:!nta p,.op1os, 

fi.a,1.611 LÓoez velai·ae e;lr:.que.::e est.:a p,·ooueste con una obr.i. 
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•a funden con la tr"ad1cu~n occu.i.ar.•.7l 

La R1tvoluc16n r'le¡qcana qef'lera el ambiente social que er:pl1::a. 

sin duda, el sur-91m1.entc ae un mosaico ce procuestas c¡._.e, en 

el terreno ar-t { st't ico, se ' nucle.;;n alreda-dcr de una 

pf"eoc:upac.1~n r.ac1on.;l1S':i'I con or1en~at.::1cnes CCl";unes. Si bien 

hilblar"se de un nac.1on,,:i.l 1sno, sino de muchos; lo peculiar, en 

todo ca.so, es aue todos 'forman pa1·te -a V'eces de una manera 

de la cultu1·~ de la 

Revcluc16n Mexicana; concepto acstracto y sin s1gn1f1cado 

unívoco y, sin elT\tlarqo, s6l 1do f1r~e en ~u 1unc16n 

sumD6hca. y en su CCtpac1caa de pr·omover~ ac:c1ories y ::>a&iones. 

sociales y polÍt1cas. 

Casi sin variantes, estos nac1or.al1smos culturale~ ratif1c•n 

sus ca1•ac.terCst1cas ant1qua'it "la adou1s1c16n de una 

art!st1ca. da la CJer.nino il'·t:!" ,1cano. el sistema de recompen~ae 

responder a la c.:onvocato1·1a de •e .... alarac.1Ón da lc1 cultura, 

r"espondef'la m.\s b1cn .tl pr-006s1t.:.i. cJmO lo muestt·a ~·1cto1 



31 
Lepe: Cabr"era 

elemento oe 1nc1denc1a en la 

intern~ del paf;:;.; y de exha.1 tar y 

pr·omoc1onar una ima<:te'' c.on atr.a.ct1 ... o:. rolclÓr·1co'5 hac1a el 

Las propuestas nac1ona.11:.r.:as =~ ~·ef1~ren y c:ontel'.tuali:an, 

casi sin e;:cepc16n, an o¡ pr·oyectc cultu1-~l Que implementa 

Jos~ l/asconcelos. d1,,1rante el 9001ernu Je 0brcg6n; pr·oyecto al 

que, en rasi;¡os (Jenera..1.es no= hemos r·efer1do ~nlt::H·1or·mente. 

ot·oc-one lnCtdtr en la 

reestructurac1Jn culturdl d~l oals s1~n1T1c~noo el mo~1m1ento 

arma.do y/o ccnst1 tuc tonal, cot11.::> p ledr-a tltt tocue o ara conocer 

y reto11ocer d Mé 'lCC·¡ 1 ·.h·,~. en e: Cél•i'OC de la pl~st1ca., 

encuentr-a en el mur·a.l1.;.1T,Q let e,:presl\~0 on • .h. cor.::.e.:uente de •u 

Pintura es su c:~·eenc1a e.-n r::-1 puet·lo. <:.u ~ cdtac1Ó;-¡ ca la 

lucha revoluc1ona1-1d, su ins1stenc:1a en la coherenc u• 

pet·sonal que o ton;,..._ ~1 CLd to dt:' ios n&roes y ~u te en la 

cr!t1c:a de Me.~1car • .;.4 La novela de 1• 

revolucí6n, c:on á,,1mu sombr!o, amar·gura y ter-cu esci=pt1c1sma 

¡:;....11:11 L...-..r l·:Js F1..1t>ntes, por 
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Y tambi4n, las exQer1enc1as aYtÍstlcas c;ue, p¿wa la fundac:1Óo 

de una nueva. c:ul tut·Q se centrafon en le pr·eoc:upac ión. por l~ 

identidad de lo mEh;1cario "i el rec.cnoc1m1ento r:e loa granda;:& 

del pa.sado 1no!i;,ena con el Que buscan enr .• u:arce. D1e90 

una prepat'"ac 16n a o.as~ de la $.O.'f"l P ae 1 maqvey: Adolfo Sest 

Mau;ard que desarrolla u~ ~6todo de ensenan:~ del dibujo 

~efer1do a los ElE~·entos l!neales ae l~ pllst1ca lnd!Qena y 

pooul.,¡,1·~ o quien C:-'tnpone cbro.s 

O eGa \loUerte de ni<ctonal1smo retrospect1"º' Oi? exped1c.1~n. 

'1, c:on un car.!r:ter de •. 11st1:ic16n trente a estas pr·opuestds 

las discutido~ pro 1 ectos de Gt"UP06 ar·t!sticc~ que situaron l~ 

rec.uperac16n de lo m~L;Jc..ano en lo Que tiene r.le un1vet·s021. l'T~s. 

prec: 1samente, como un p~·":"¡c:::t:J oc·- CO!'"l6 tf"1.::; 

t-os €str1dent.1stas \19:1-1·.:::::i. pcr e1e1:.olo. que 5~ 1.nsp1r·an 

en al9unos oe 1.:is tr.o. t"\J.entos eur-opeos óe va.n~varOH• lel 

fu turismo, el dada!smo, et~.>, _: q;..¡e pn?-:ende':"l ruoa1t' u\ 
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c.cs.t«a.cter-i::¿;¡do como ''rn.&s ,.ad1cal1:aoo, y mue.ne menos ·,¡al1oso 

estét¡camente. que el estr1oent1s,no-" oue se pl"'onunc1a poi· 

"una pos1c1Ón oe1·1n!.:Ja l vlt·1l de lo act1 .. ·1dad artística 

frent& a .ios pr·oblem.)5 ceilec.~1 ..... 0:,, '' antes que por las 

propue~t?.s our"amente e<StJt1~.:l:,\¡~J. 8, por· 0ltllflC -aunque 

para nuestros. t1nes 1 de una destacada- los 

Contempor,neos. Qr1..1po sin ~rwµo; o mi1s pr·ec¡sa•nent.e, de sub 

ci.l r'eáedor ce la r-e--.. istd ;::¿ Jl ise~. i...Os Contempc;r.{neos 

e~t~blecen ~na lu:ha contra el local1~mo a ultran:a y al 

proponerse la puesta d.l d!a de la cultura. me· ¡c:anB, formulan 

contraid1ctor1os, que se ponen en JueQo en el e.ampo de la 

incluso, las luc.hds por alL.:m::.3.r la i-i?o1·esent.at1v1dad o el 

r·"°conocun1ento de la leQ1t1m1dad de sus propue•tas, al 

inter1or de cado. .i.i-ea art{snc.:-. C.om..:; ter.6:nen:J e~t~tico y 

soc:1al, la Cl1,...ers1daa ce los lenc,,u.a.Jes) cod1(jos implfc1tos 
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al qua la valor"acidn es.t6tic:a de las propuestas artfst1c:.a.s en 

competencia en las diversas artes -no"" e la. escultura, 

pintura, puesta en escena, etc.- 1mpi1ca necesa~1amente el 

conocim1ento de la h1stor1a del campo y d~l croe.eso de su 

producc1lín. 

4, UN PANORAMA TEiHF.HL. 

La Revoluc1&n He>:1caria 'fue un factor~ d~term1nante, en el 

teatro me;-:.1cano al igual que en las otras i\rdas artÍst1cas 

para e~pl1car el desarrollo de ld cultura nacional: es 

pvt•tínente recordar las vuut.:1.2 a M¿:><tco ten 19.21, 19:::; y 

1928>, del~ •ctr{: y ernpresar·1a argentina Cam1la Qu1roga; 

la primera de ellas, in>.n,tada por Jos~ Vasconcelcs. La 

Qu1roga exhorti' a lo$ autures mt:::~:1c.anos a or9¿¡.n1zar un teatro 

aonde de;.aran de hi'O l ür' a la espaf'lola -y esto no s6lo como 

cuest id'.n c:Jii acento- para creat un teatro con obras, autore5 y 

temcis propia&. Er. c..:.te sentido, la preseritacscSn de un 

repertorio argentino y lat1no.o..1ner1c.;mo: el u'io de un len~uaJe 

con entonaciones locales para su representac:16n; y ¡.., 

1nv1t11c1Ón que e;: ter hÓ en su ~lt1ma gira P los dramaturQOS 

nacionales para part1c1par• en un concurso, a pdr·t1r del cu~l 

selecc1onar!a una cbr~ me.:1cC1nci oue se inc lu1rla su 

repertor¡o, fueron ¡r, f tuenc 14S oeter-mtnantes 

para el. nac:1ente teatro me:nc:ano. 

La historia de nuestro teatro re91stra ur.a intensa act1v1daa, 
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~poc~ cclc!":1r1. c:.o:no ~l ::t·_::.:1l...: ~~ pr'Od'..1C.c1Ón 

;1 de c:omed1a, con solucJ.ones que tienden o r-eor·oduc::.r. con 

par·a satisfacer l.as né.•ta'i>idacH!S d~ un p~bl1co con c;,ustos 

por otra. COh t.1na v1s1ble .,upntrt1•Cfd el g6nero l!r1co íÓpero. 
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c-omed1a, Mar9•r¡ t• Mt!-ndo~a LcSpez. reg 1 stra al radedcr d9 92 

ccmpaf"l!as de repertorio. la mayoría ;;;Je ellas extrctnJe1~as. 

encao-ezadas oc.r sus or1meros actore:.; tales ti..er·on ¡as dE? 

María Guerrero y Fernando D(a..: de Mendo:::o, La ,;1~.a co,neala ce 

Marla TL1be1u, la de 1.:1 actr(.: a'"qent1n .. ~ Cam1 la OL1p·oqa 0 la oe 

Margarita X1q.1Li, la de E,-nest.o V1l::r11s con In~ne LÓpe~ 

Aqu~11n. De las estable:::.1das per,nano?ntemente en el pafs. 

fueron notables l~ de Jul10 Taboa~a ca~ ~ercedes h~~ar·r·o. le 

de Rica.roo Mutlo, l~ de Fr\J.Oen.:1a Gr1fell, la de V1rc;pn1a 

F~bre9us~ lñ de Ma1·!a Ten~sa Monto~d, l~ de F21rna:nd=i SJtar, 

etc. 

Los t~eoertor1os º" estas ccmoaf'I {a,. se 

mayori. tar1a1ienta ccn obrat; de escr1 tor·es: ei:tran Jeros; en 

pr1mcr Iugd'-~ de los arc~atu~g~s espa~oies mAs popularesz 

Jacinto &enavente, los h&rmanos ~lvare: Qu;ntero. Nu~o: Seca, 

Linares ~ivas, Mar·t{ne: S1et•t·a, Ecne~ara>• Arn1ches 1 etc.; o 

de los franceses Sardou Fiets J' C.;.::laver·t, 8atñtlle, Dumas 

hlJO, entr~ ~tr·os. Maqaña Esqu1vel Lomb, otJser·van que 

incluso la m.{.:1ma t'eprese11tante de ld escena me;i1cana. la 

Gamboa, Francisco Monrerce, F..tcan~o Féu·ada Le6n, Jul 10 

J1méne.= Rueda. Jos~ Joao1,;.{n Gclmtoa, ) Tcir'='~'"" F-:u-Í;:.s ue- Iss:.'11~ 
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entonces, naturalmente. t.s.mb1~n en un predom1n10 artfstico. 

Pesa& una perspectiva conremcor~r>e.a, c~1est1no Gorost-:..o:'.a nos 

ofrece una descr•1oc16n oel Cd.1100 'emp1·e\:ias espaf'lolas, 

en nixíco, reoertor-10 espa.nol y cLÍbl ico. en SLl rr.ayor!a 

esoa~ol''y •.• ··en ese a~bte~te resultabd natural que Jos pocos 

esc:r1 tores me ... 1canos que se a.ver· t•-trabdn ¿, escr-1b ir una obra 

te~tr·aJ, aun procur·anao r·epleg~: sa a lus ~ustos y Jos estilos 

re1nants.s., encontt·.;;., ,::.1"1 &r>.:::..s(::.1.ne1s o n1nyur1a oµot•tun1dad de 

.... er sus otn·as est,.er.adas. En cuanto .:. los actores, deb!an 

tipo oe un perfecto ospañol, no sé.lo en l""s tabl.:.s, slno en 

la v1aa privada. si QLter(an terit!r' .:i..:..:esv d ldS compaf'llasi que 

trabaJaban an los teatros oe Méc:1co". i.l8> 

Aun cuando en los ...._f'los \.Cnnte estabnn dadas. las cond1c1ones 

sociales para emprenoer nue~ds b~squedas ar•t!st1cas, muchas 

oe ellait pt'OPlClc\CdS l<>s mismos 9oti1erncs 

pcsrevoluc1onc;r1os, no so?~'" en el tRdtr·o de dr<11ma y 0-'t 

camed1Ct donde propuestas renovadoras mis 

rad1cC1les; en todo caso, c:>.decuac1oner. en el habla, antes que 

~n la lengua, encam1r.auc1s hdcld. un°" ar1r·lftac16n nac1ori.;1l 

entend1de;, ce:mo mex1canizaci6n a.;.l d1scurso escénico. 

dr·amaturgos me.:U .. <inos; entre otras, Lo que ell• no pudo 

preever, ue Jul10 .J11'iÍ•1c: R ..... i:-da.: La agonfa y La esclava, de 

f1 .. c.:.r0Lt f-01 ... da L.~¿,,; Cosas de la vida 
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Oc•mpo; y L• qu• volvicS ·a la vidat de Franc1sco Nonteroe-• 

(191. 

El empe~o, tamb1~n en 19:3, de Ricardo Farada León por 

l"'epresentar su obra La agonÍ• con una pronunc1acíÓn a la 

me>::ic:ana; que deb16 vencer las res1stenc:1as de los actores, 

que 6610 accedieron a ello, por su pos1c16n como director y 

empresario de la puesta en escena <:1)). 

Algunos actores profesionales reconoc1dos, como V1rq1n1a 

Fiibrogas, Mercedes 

Montoya, Ricardo Mut10 o Fernando Soler, toaos for"mados en la 

tradic1dn actoral espaMola, raprescntaban 

obedecumdo los moldes y esterejt1pos del teatro lb~r1co, 

lograt"On imponer, finalmente, la. pr·onunc1ac16'n mexicana en 

las t·epre~entac1ones del teatr·o de drama y de comedia. (~1> 

Y la se·.~ lo propuesta grupi\l en la QL1e el teatro 

de drama y comedla ,.eal l~.a. s .. 1s mayores alc:anc&H:i 

11ac1onal1stas; ld oel ytJCO d~ l~ Comedla Me:;1cana que con ld 

p~1·1nto1e1~a.nte d1recc:11~n de cona ,.-.,'l\,;dtj de CrJst1llo Led6n y 

gracias a la qene1'as"' ~utJvenc:1Ón .:lol yob1erno, inu:1cl, en 

1c;:zq, su prímer"a temporada en el teatro i;ee;1~. A lo largo de 

F'ar·ada Le6n. o~ 
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t..l interrumpirse el TluJO continúo de las comparrlas 

e.;-,tr-anJeras oue nutrf¿,r; c:cn su reoert1.Jr·10 -gener•almente los 

J1t1mos lxttos de Mo:1dr1d- les t¿atros me~>1car.os, los 

empres&t•1os recurren a auto,.es, elencos, temas y persona.Je& 

nac:10n<i\les. 

Cn lia medida en que el mo1;1m1i?nto re-..oluc1ona~·10 genera una 

intensa mov1i1dao !ooc1al, se crea un dmcl10 pÜbl1co 

potenc:tal que no comparte Jos convenc1ones est~t1cas del 

teatr·o trad1c1onal; y que sin emban,.o, re1·.1nd1C:d su derecho 

al .olCCQ&Cl a los tuenes culturales y de espar·c1m1ento. E:l 

teotro ae revista se constituye entonc~s, por· varias decad.:u¡, 

como al ·...-erd<C'dt1ro tc.:it.1 u nc11c.1urhd ~n nu~~str·o pa(s. 

Sus autores: Carlos M. Ortega, Fablo Fr·1da. Jws¿: F. El1=ondo, 

Cat~los 'Jillenave, Jos6 Ben1te:;, Gu: Hgu1la. por mencionar 

algunos. produJeron er.::onc:t.•s un teatro que estrer.a til.mOJ.ln 

las 11bertade5t ae c-rft1ca y oe expre516n r"1Ctt:n cunqu1stodc1s. • 

.;:'.ar;:.uelas como Kan1com10 de cuerdos. ae Mi"-::eaQ y f\bl'~U. 

Chin-chun-chan ae Jesé El1:0rnJo; oat·va1""s cc 0no El tenorio 

maderista, d1;-- .=.narooe y El 1:ondo: o s .... t1r.as como El pa{s de 

los cartones. de ª'' tet;1a y Pr 1da, aa.n una vers16n cae• vez 

impetuosa. ne pocas vece& 

coortun1lit.;,'~:.:.-1, de 1::-z .¡,.;;-. !mDO"t.an<;es acontec1m1entos 

soc1~1~:: '""~ ;:·.c;r,er.t;:;: ; 4cH1..:on cltaques d11·ec:.tas 

en C'-Htt·a oe ¡et imP.:i:ilC16°n polftic"', la co~'rupcu~n la 
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-ta borr•chita, el voceador, el indio ladino, el nmcnero, la 

sir"vienta, el gendat·me- 9e consolidan como c&m1cos, 

devúelven al pÜ.bl1c.o una imcHJt!O re9oc1Jante d~ los .amb1entes 

pcpularas e inciden, a su maner"a. en su reel.abora~1Ón 

irreverente. 

Su p&bl1co lo const1-:uyÓ práctica:nente la poblac:1Ón de la 

Ciudad de Mé>:.1c.:o. Oesue los func:1onor1os ciel gobierno, 

mil 1 tares. empreser1os 0 min1:.tr·os 

boleros, choferes, sel dados 

prost 1 tu ta5; era. un pÜb l 1co part 1e1pat1 .... 0, que a9radec {a, 

insultaoo. )' ha.el.a r·epet1r la actuac16n il\ los actores; aunque 

a veces, los ac.osacan tamc1én con p1 oyec.:t1les y leperadas 

quebr~ntanoo. seg~n la m1•·dda reqoc1Jada y obJet1va de Carlos 

Mons1vá1!i 0 "por vez primera, parcialmente el culto inerte y 

fiü td tle 

del ~ent1do del arte- suscita 

ine .. ·1table~entE:! toda e::h1tHc16n a 1..•ltran:~ de una habilidad. 

Frente al v1rtuos1smo oue no canse iente m•nor 

part1c1paciÓn, la plebe en la galería i.la QallolaJ elevf\ 

entre ¡;¡ritos obscencs su .:1eseo de 1nterwnn1r". i:;:5) 

de revista se presenta en ons ::.:1rcu.1tos: ei de los llatruidos 

como El Pr1nc:1pal, c¡ue ta.-ntJu~n era conoc1do como La Cdtedrdl 

de l• Tanda, El ColÓil, El !...frico, El F..¿-:i1s. 1, ~or ot!·o la.do, 

los te•tros lo=a¡i:aoos er1 la ¡:e1·lfer1.a, a lo$- aue dori 



En1°iQue Olavan·!a y Ferrar1 oesc:r1ce como acuellos "d1s,tantes 

del Centro, muy ccncurrtd-=>s por los moracores. de colonias y 

barrios apartcdos t l1tJ.rc'$ de los qastos. y iuJOS de los oe 

pue-s, l.a entt«Sda costa;:;a ... e1nte 

centavos y eran. (..-:lnoc1oos como teatros oe tld.rr· 1a\Ja o 

ja.calones; entre ellos, el i=oll-:ecl.ona, el r.osa Fuertes, e1 

Apolo, el Fo.ufo: d& i'.'ilarc.Ón, el E'risena. ·1 por· supuesto al 

Mar {a Guer•rei-o 

cons1detada el teatt·o oficial par-a el estreno de las cbra~ ae 

los m~s e:-:1 tesos autores del géner·o Cl'llCO 

me" 1~ano. 

El te~t,·o de re-11sla no lo~rd perdurar ccmo tr·ad1c1lin en 6U5 

formas crft1cas " la postre 

desaparecer{an la mayor parte de sus locales y, 

progresivi'mente, el m1smc, y~nero ·'f,-.Cvolo. r"evoluc:1onar10 y 

polÍt1co -como ap1,mta, en 195c, .:.rmandCJ de Maria y Campos­

ahogado por sus p1·c,:J1as h1JOfd la radio, el cabaret, la 

telev1s1Ón y la Colt'pa de "'"''"1eooi.:les • \:'::9). He aso t..l1nc1én, 

"por• no res1st11·. >'ª deoi llt~do, el acoso Ce una c:ensu.r•a CLl&, 

por los ahos cincuenta, 

1nst1tuc1onal1=ada 

reolamcmtac1one~". \:S> 

Hoevas oJsqueda; ted:rd!es. 

se eJerc:e y~ e.te una manera 

de d~c.retos 

EL estall1do de la f..evoluc16n Me::1c:ani\ se c:onst1tuy'Ó en un 

factor con reoe1·cus1one~ deterffi1n~ntes el 
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En efecto. jurante lci. se;.unda ~ tie1·cera. década del siglo XX 

apar·ecen en ia. esc.ena n.:.c10..-,,:,¡ casi una decena de gruoos que 

JUe\jan. p,,J=ticomente, el =:dpel d"' prsc.:ursCl'E-S dei teatr"o 

exper1n1ental en nues:ro ca.!&. Al9unos ~e ~ilos. ccmo ya se ha 

sena.lado, af11·man tem~t1cas 

espec { 11 e: amen t~ se pl.:1ir1tea.n la 

Jtt1m~s ~or1·1entee 1 ocr•as y a~i:or·es del teatro universal 

contompor.!'neo:: C.::\~1 todos, se cronunc1d.n por ofrecer 

prod ... i::tos que no se ri~en por la estereot1p1a de l•s 

produce 1one:. pt>r.1nsL,lares. 

\En qué nedldii esos gn.1pos n:spond1ercl"1 a los neces1dade!i 

estC:!ttcJs y scct.'lles ael contr ltluyet•on a lai 

transformac1'5n y al desat·roi lo ce nuestro hab1tus teatral? 

Los pr11.1er·cs grup\JS teatrales de b0squeda se uo1c:an lln el 

lu~i'H" c:omGn de la cult..wa posrevcluc:1onar1a 1n1c1al -a la que 

ya no:i h~·l"IOS refendo- y 1·eall::"'r: prepuestas Que el lgen la 

Talos ser·(dn, poi· eJemplo, los gr~pos ae El Teatro S1nt4t1co 

s~~~edr·a en~re 1~:1 y 1~~;. Sus e:plorac1ones de la cultura 
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llai1aft- el etocr1tot· Er:ulo Horéu G6me:., el c:r!tico Guiller"t110 

1nterd1sc1pllnar10 y orgc;nl.=cm el gr·upo Teatro Me~;1cano dill 

Mun..:16'Jayo. En el Teatro Ul1mp1a, pr·.1.merc, )' lweqo por dos 

OCC11s1ones en El Teatro F• 1nc1pal, p~·oducen espect.{c1..1los qLte 

amalgaman el d1·d.ma, la 1tais1ca. la do.n.:a y la plástica, para 

rec1·ear d1 .. ersos ambientes, costumbres y t.1:°pocc.'s de la vida 

me>:1cana; ''El juego de los v1ej1tos, dan.::a humor{st1ca de 

M1choac~n, Fifis, pantomima sat!r1ca de la capital; La d•nza 

do la~ moros, t1eEta 1nd{gera a los ~e¡as Mayos; La ofrenda, 

ceremc.n1a ritual a los muer toser. la lSlC\ de Jan1t.::10; y 

oaones, dan.::as y ritmos 1nd!9enas''. 

En cont,·ap1.tnto con las preocupac1ones ln1c1ales de la cultura 

y del pr t~ nac1on~! pasrevoluc 1cna:·1a. las s1gu11?ntes 

b6souedas estan natur·almente orientadas -como lo senala 

Franc1sco Montet·de- PO" wna formC'c ión reactiva: a ''lo 

re~10nd~ dol to~t:c co~t~m~r1sta preceaente se le opuso, de 

pret~renc 1a, el 

1nd1qen1~ta -oua se enf1·entaban desde fines del ~lQlD XI)( 

ha~tB com1en~os ·1~1 actual- lo c1·1ollo; de tal maner•a que la 

escená teat:t·al ustn::na t.amo16n otros amb1entas. generalmente. 



44 
LOo~= L¿i,twer'a 

lecturas y t.raducc1c·nes ae ooras ae tetttro- con lo$ qu<:!' e11 

1923 se reestablece la presencia de la Soc:..edc.ij de Hutor es 

prepara el terreno en el que José Jo..;qu{n G::i.m.boA. V1ctvr 

R1ca.rdo Parada L!::!'i5n y &os tiermdno5 Carlos y Lj:aro Lo:ano 

Garc!a crQan1.::ar·an la Temcorada de feotro Nacional; en el 

Teatt'O vir·o1n~nc F.Íbreqos, de Julio :Je 1'1.25 a ener·o de l9:e::, 

prasentar·on alr~dedc~· de cusrenta ob1·as de autur·es me~1canos. 

treinta y dos de las cuaies, fLu:>rcn estnJnos. l..os ,aportes 

reno~adores de los Siete Autores -b&s1camente, su impulso d 

la dramaturgia nac1on-=il y $U adhesión la prcnunc1ac16n 

tl'le;,.;1cdna en las puest~s en escena de ses temporadas-

1nc1d1et•on en los a»·ancos oue. en ese sentido, como ya vimos, 

se consol1daron en e:l teatro nac.1onal de drama y 

comedia.<::>. 

La apar1c16n del ~r-upo Teatro de Ul1ses 1 en ic;;:a, .-nctrca t.•n 

hito en el panorama de la t•eno-...ac16n del teatro me.•:1cano. Por 

el momento no• 1nte1·esa sdlo oestacar, pot• una parte. su 

fun:1Ón ant1c1pa.tor1a en el e1cccso a la modernidad jel teatro 

sus propue':lta.s, 

inte4rantes en otros i:;¡r·uoos, ;:H º>'=t.tos in.;t.1 tu.: iones 
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en la escen.a 1c.c_x:1conc:.: Jinetes hac.ia el mar. de Jonn Synge; 

La serso,..ita Julia, de Str1ndbtwi:;, y Proteo. de Francisco 

Mcnterde. '.3:) 

Ct!les.t1no Gorost1:a, .1;ov1er V1llaurrut1a. 

Clementina Otero, Agust!n La~o _., Jul 10 Castlll lanos, entre 

tem:i-or•da pr&sentan LHI reper ttH" 10 actual l ;:oóo d~l te•t.ro 

ar1t.1..t;JuO Teatr-o H10c.\l¡;ic. donde ini:c.iroor'a:n su repertorio 

uct·~s ..:e e"=icr1tor·e;:;; ndc1on..iles: lfigenia cruel, de 

Altoni;o r,ey11s.; Ser o no ser. Je Celt::·..ot1no Gor·ost1;::a; Parace 

l~:.a, en el Palac10 de &ellas •·wtes. i.34J 

.t.u.; 1,1,1t:"r,t..:.o 1·e..,.c.l<•'-.1.o~,""'·~.:-. '~l·•inaic.;,, ~1r1m~9e1·,1ctmE·nte, la~ 
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repertorio e;,,c.lus:.v.arr.ant.a .r:a.,1c..ano .:.an oor os ce a¡,,ctores. oue 

no llegaban al teatro comen::1al: el Tct:\tro de la. 

Universidad, en 19::b. ambos d1r1g1dos por JL-liLJ Dracrio. El 

Teatrc de l'l~:dco, lntegradc por Miguel fil. L1r•.a., Conch1ta 

Sada, Mar!.3 Lu1 So Oc ampo, Jul10 Castel lcmos, 

V1llaurrut1a ·,; CE-lest1no Gorost.1.-:a. (.::5> 

Ya en l.a década tlt? los .::uar·enta, el Tei:l<:,·o de Med1ano:::n~, 

or9•n1.:'.:e\do por Rcdolfo us19l1; el Teatro ::le las Artes, 

formadc por el d 1 rec: tor· J apo!ies Sel. 1 !:id.ne; y por FernJnde: 

Ledesma y La Linterna f'iA.~1ca, de JoG-6 J. HC:e'<'es e It;,na.c10 

molues adocena'1os del te.:itro esoaf"lol- y ft-ente al te.itr'o de: 

revista -poPl.il~r y comercialmente e;:::.tosa-, las e,~per1enc1as. 

t;rupall's Que 

f1nanc:lam1ento 

ae apoyo~ 

instituc:.1.ona.lei:. ot1ci~:es; por i..:onfe;rn1a.t· 1·eper·tc.r·1os con 

avan~ada~ cuyo 1mcdcto en la cultura na~lon~l 5jlo ser& 
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a~umen las tar-eas o~ orientar estJt1.::amente y de propiciar" la 
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111. LOS AGENTES FEOAGOSlC05 

1. UNA NUEl.'H GENERAC !DCI Cl:LTUFAL. 

Una de las 1n1c1at1vas ~¿ los 9ob1ernos posrevoluc1onar1os 

que contr~1buyercn a. la conto.-m.01c1Ón al desarrollo de una 

exitosa pol!t1ca cultural del E~tadc me~1cano fu&, sin duda, 

la integrac16n de una Jo'"·en gener~c1én, con ey.pectoti-..ras y 

actitudes nuevas, al servicio 0S~i1co. 

En la h1stor109raf!a soc::.al Sie registran con tr·ecuencia casos 

en los Qlle un acontec1m1entc 50Clal pol!tico r·ompe el 

equilibrio funcional de las Cjeneritciones y atentia 

distancia; de tal manera, que el orden mismo de lcHio idea~ stt 

tro1nsfor1na. <l> 

En nuestro pafs. la Revoluc1i5n empu.J~ a la arena pol!t1ca a 

una qenerac16n ae J611t:rnes de clase .nedla. que por entonces 

contaban entre 17 )' :4 ilMO:i. estud1.!ntes de la Un1ver•s1diad y 

de la Prepar~tor1a Noc1onal. a ocupar cargos oGblic:os. de 

rew.ponsabilicao; el caso :te Jaime 1orres Bodet, por eJemplo, 

que a la &dad de lB aries ocup6 el Pue&tc de Secr"etar10 de la 

Preparator1a Nac::;1onal, no f;.ie .ie n1n9: .. ma mame~ a e"cepc1r::nal. 

ra{: de ld term1ndc1Ón o~i Fo1í1.1 1. ... Lv ...... ~, ci,__!.;.;-. .... -• .;.,.~.r;f,ti.. 

despliegue de las e~pectat1vas ae aQuellos de sus ~stud1ante~ 

que tlabfan logrado ser rt?concc1dcs ec.ad~mlca o soc.1¿,imente. 

Lo~ concen~o~ óe proqreso y dí:- revoluc1dn. ;r.ot 1 :.oc os ¡,.c:ir 
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otros t~les como lo moderno. lo urbano. lo ..eK1cano, lo 

social. o del desarrollo. al hot•1:onte 

tdeol6g1co, pr•,ct1camente un 10ear10, ~e quienes, al cabo de 

veinte ari.os, cor.tcr-mar!an 1= soc¡eoad pol!t1ca que adm1n1str6 

Nadie meJor que Salvad.:ir ;J-.:i·:u p.ara evoc.:.r. con sut1l lron!a, 

la ~leJa cultura y los v1eJos maest,·os porf1r1stas: a Manuel 

hab{a '..'lStO e:i if'lS l 1cros de prunar1a. an las Geo;waf!as, en 

muchais otras c:osas": a Don JesJs D{a::: de Le6n, autor de las 

Re~1lla, profesor Je G1·am~t1ca, q~11e~ 'era un ~e~or ¡a de 

b&fitar'lte edad, absolutamente c:alvo, .nuy m1o;:ie, que hacia 

cons1st1r su c:la&e casi e:c:lus1vamente en la lectura en voz 

Quien le 

QUStaba cómo )'O leía, le- deioa mucho C1usto oue aorendiara 

r4.Q1damente ..l pr.::inLincic:w la=- c. la :.. y l~ ll; tt1e recomendaba 

como se deDe pranunc1•r· la elle : una maqn(f1ca maner·~ de d~r 

clase. c:.1 



que daban ya cl•ses e inyectaban su nue110 saber en aQuel la 

qeneracidn. Se hablaba ta.mb1¿n ya. en la Frep.:u·a'tor1a., de los 

siendo una peav.et"la c.harada en la que toaav!a suelen 

divertirse los er-ud1tos, pues no se sabe a punto f1Jo quienes 

aran "'. t.oll 

Lo qua si es una certe:a es Que. ya c:iar·a 19.::0, cuando Jos' 

Vasc.onc.elos es nombrado Re::tor"" de la Un1ve1·siaad Nacional, en 

el nuevo mad10 et.colar los alumnos y los .naefott'Cs se acercan 

y re1nterpret.an, por diversas v!as, la cultura 1noderna 

europea: por viaJes emprendidos al extranJer·o; adquir1emsc 

los pocos l 1bt·os Que l le4acan a los esca5oa5 l 1briar{a1o 

e1n.'ltentes; o por sus pr-'c:t1ccts at";;.f!!iticati ind1v1duales y 

grupales, dentro ~ fu~r·~ de los recintos escolares. 

Quiéneo; meJor oue estus 1é-.eres -duefi.os ,je 

art!st1c:as y d~er.tos~ aco,.des con los 

capit.ol 

en la 

b&s0,ueda de r"econoc1m1ento pe,-sonal; con disponib1lldad y 

necesidad ae eJerc1tar $U p,·Jct1ca profesional- podr{an 

haber conformado lo'ii r,.r·uocs activos de la nueva cultura. y 

haber· ocupado i.os pL1estvs de mandos ;nL•d10 requeridos por el 

Quiénes, tam::i1¿n, n.eJ01· cue t:"¡¡.:;:;. etC¡¿rgentes de nuestr""a 

naciente sociedad burguesa, para cumol1r; or~mero, al amparo 

de los apoyos y relQc1ones i.nst1tuc1anales, li0 'f~nc:~n de 

precursores oe ant1cipator1as; 

después, ca.no tunc1ona1'1cs culturale"-• paru c1sel"\ar las 
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)-H º"ectos r~c:tore-s- por los que la educ:ac1¿n artlst1ca de 

r.t.t~stro oa!s 1n;;¡,•es.a. a l..!i mocuwn1t.:JcuJ. 

has parece aue no e2 dt::rr.as1a.ao iH"r1esgar el adelantar la 

af1rm!lc1'5n de caue. ~n el campo teatral, el grupo Teatro de 

Ul!.ses real1:a. en g:r'an meo1da~ este paradtqma. 

-• BIOGFAFÍ~ OE UN GFUFO, 

En el inter·1or de untl' neces10ad y tomo co11secutmc1.a ae la 

compl1cac16n do la vida scc1al. dice tunh(::Un. la solidaridad 

por daw.emejanza sut·qe con el nacunento de numet"o~o-a gruposi 

estos 9n,1pos., al invitar il una part1c.1pa.c.11.~n d1ver·s1fu:aaa, 

no s6lo acim1ten, s1no C:L1e t.amb1.!ri fa-.ur~cen y estimulan el 

eJet•t:tClO de c1ttrta ltbt::.wtcd .LJel lndl.VlCuo. ,5¡ 

El campo ar~!'lt 1c.t., ::1ce E<oi.wt1let,..::, ·s6lc puede funcionar 

sent10os de la pa¡aOr.diJ, y Q.1...•e c.omoróiT1i:ta.n sus recur·scsi y 

Q!J~ .. ue90, persl~i<n lo apostado. Cor,tr1bu)•EnClo i'\S{, pot' su 

Sol 1dar1dad por desemejanza. c:omcrom1 so 'I ii;n.1esta~. ~ O moJar, 

s1 oen:;a.nos er1 ei. íe.::.t1 o d.,. Vt ist·s., ni\Olar 1 con Sergio 

GoP.:.Jie= f:oo.·!yut:;, J~ 1.ma -¿spec1e de conjura JAOdern•; en la 



teatr.al. 

Gruoo Teatro de Ul1ses: ¿spac10 refererici-al de encuentre ~ de 

con1luenc1a de proyectos .;,rt!st1cos ('7). Su conf1gurac1611 

pasa por un reconoc1m1ento de afl.n1dades personales y 

est.Sticas. Salvador Novo y Xav1er V1llaur~rut1a crLTiet·o. y mts 

tarde Gilberto Owen y Jorge Cue~ta, se rednen pat·a compa1·t1r 

la lectura de autores modernos y se ln1c1an, baJo su 

influencia, en la cscr1tut•a po~ttca v per1cdlst1ca; despu~s, 

finalmente en la ed1c1Ón de te.-.tos. 

Es en la f'repar'ator1.a t~oc1on.;.l, dondE: e~tud1aron de 1917 a. 

1923, cuando Novo y V1llaurrut1a establecen sus 

colaborac1ones m.!~ temprana5. Frtmero, al compat·t1r la 

lectura, sobre todo de autores de la 11 teratut·a francesa 

contempor.:Ínea: La Bruyére, Sa1nt-S1mon. Huysmans, ~aL:ac, 

Stendhal, France, Gide, Cocteau, James, Claudel, Val4ry, 

Roma1ns, Maeterlincl, LJt"baud y Rodenb~cn. M~a tat•de. al 

publicar los poemas -Parabóla del hermano, de tfovo y Al 

repasar el libro 1 La visuSn de la lluvia. ce V1llaurr·ut1a-

en El Universal Ilustrado ael 4 de C11c1embre de 191'7. 

Glloe1·to Ower. y Jorge Cuesta se inc:orpo1·¿;,n 1nc1dentalmente al 

~l'L\po; e::puJsd.dOS en 19:: d~ la. t=,•epc:\1·atm·1~. reencuentran a 

Novo v V:.lla.ut"rut1d en un caf6, en el ~Loe r.;¡bfan r1~llildo 

que llegar& hasta 19::1::1, ourante el cual cont1r,,ur·~n su 

naturaleza de equipo ~ su voluntad gene1'3.C1or1al. S1yu1er1do e• 
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1mportontes ele e:-st.~ e:.úéH'H:nc1a :rea-:-1 ... a. los. si9u1en'tes: 

La puul1cac:1én en Policf'"'om!as. P:?·.i-1-:.t,.., de la 5oc:iedod de 

Hiumrto5 de l.;i Es;:u~ia l~a.c i.on.:d frepc.1·ator1a. de las poesías 

oe Novo primero~ y d~ l.rts ce Owt:?n después. 

c.uatro m:.emoros ael gr~upo en Antena. revista fundada por 

Fr•nc1~co Monterde. 

Los 1n1c1os de S¿.¡·.o.d.:>t• t-to .... c en la ora.maturc;pa, c:on la 

publ1cac:16'n de s...i. primer te;.:'to dramá"t1co. Divorcio, con 

evocac:1ones iosen1anas 1 en El Universal Ilustrado, en mayo de 

Our·o.nte 19.:5, el eou100 pone ~ prueba su .,.ersa.t1l1dad: Novo 

P~bltca Ensayos. obt·a aníolé41c:a QLle 1nc .. uye los XX Poemas. 

Vill.aurrut1a t,·aoct.1a. en RefleJos ,., en sept1ambr·e de ese aho, 

~e inicia como c!""{tico de ""rta. l"~o...,o V1llaurrut1..;; 

1nc:or;.1onan en el tec..trc oe r·evlsta ccn Caf~ negro. estrenada 

en el tea~r·o LÍr1co. 1 G1lberto Cwen. 1n1en~r~s t~nto 1 oubl1ca 

en El Univer':ial llustrado la pr-rme.1- nv"eia óe un integrant~ 

del grL1po, La llama tr(a 

Para 19::0. V1lla(.J:-'rut1a publu:..;. RefleJos. su or1rn.er l1bro de 

poema':ci: : r eaac. tt.i la n....i ... 6"ló Dama de cora::ones. M1ent.ras que 

no"ia de Emilto Fa9uet . De profund1s; i:: 1.Hi:13 .. ,;¡, ~5cr1tura 

át:- Lota de loca, 
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una mala fortuna crft¡ca. El escept1cismJ intelect\.tid .Je sus 

aquel las tem"t icas ;n.<: caras a le\ cu i t.ura ae 1.d Ke"oluc 1Ón 

Mexicana; este es~ept1c:s~o en 6LgunoG de ellos ~ot1~~00. 

como bien se,.,alil C.::t .. lv1c Fa:, ;:or' haber -.,i..,..1áo s.-.íS 

1am1l1as dartos 

y las matan:as r·e.cluc1onalr1a.$; 
, 

hao1an sido 

testigos de la r&p1d~ co1·r·upc1dn de los re~oluc1onar·1os y su 

transforma.c16n en 1..1na plutocracia J-.·1da y zdfla" <9l - los 

h1:0 acreedores al eofteto de extra.nJertzantes. 

En todo caso, con la publ:cac10n del ensayo ''El afem1nam1ento 

en la llter.atura me, icana" de Julio J1m,ne: Rueda, en 

diciembre de 1914, :a l.:l;.sc•..1s•Óri sobre ld!i líneas posibles a 

las que deberla obececer l~ cult<..:.ra nacional -~in1veruales o 

mex1can1stas- se re-s19n1f 1cd ~e~ t1ntes ~motivos que, es 

necesario ~ountdrlo desee ano1·a, ,~ nun~a estarfan ausentes 

Contando con el apoyo yeneroso oel f't1n1&tro de Eouca~16n. 





cons191 • .u6". t17i 

Cada eJemplar 

Lc:me: CabretZ 

aceptabA 

susc.r'iociones en ~ws ot1c1nas ue iwdsii 4:: ctepartarr.ento 1(.• -

en realidad un cuc:trto dd scr· ... 1c10 Qt.•e Novo habla a.lqu1laoo 

como e:.tudto. Novo y ',.'11 laurrutla -responsabl~ del nombre­

d1r191eron, sus s~1s ~n1cos n!;1H.?n.:.s. Con todo y uue sus 

alcance de d1str1buc1é•l i'ue ..:.as1 mi\n¡1nal~ la ecHc1'5'.n de la 

re.·ista Ul1ses, marca un nito en la b10¡;_,,raffa del qrupo y, 

sin duOc.l, en la dl'f1n1c.1t!n y dµrop1c.i.cu5n oe un nue"o habitus 

cultural, a tono con la;; c~~pec:tat1vas generAdil.5 por la 

c:ul h1ra europea moi.Jerna. 

en una 

creadora en lo oor·as 11terar1ds pcr ellos rr11~mos generadas, 

hay sdlo 

intelectual, cut:t reoasa sus conc:1enc1as car-ticulares y se 

presenta i.:;omo c:oye~:o cuitu1·~1 003l~le. Este patrdn de 

el 9ruoo Teatro de Ui ises empr•en\..¡e. 

1.::1 ¡;-.i.:..10 e1el re~t,•i..:: .Je Ul is~s r:-1~n pu'""do:: regi'iitrarse en 

19.::-.'. 5al'1iacor e~oca e~or·es1~amente con las 

=-~>-;1...i~¿ntes o~·de'lt::-_,."": ··e¡ ''-"~•trc., o.h:be SLt no.nore- d la rev1sta 

Ul•':il:o'~. C.sto. ~=- )·a~• né1·...j1:?, t':l 1:J~rü tiem..::is Querido que sea el 

bC:irc:.:i. Ll ri&rwe '.ilO t:l b,;r·co no t:·Odr-{.a sL1n:ar el 'proceloso 
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mar tranquilo, favorable, sin tormenta; ni temoestades"~ tl(.11 

Prefígur-ado por' Novo, V1lldurrut1cl Owen el proyecto, 

cristallza cuando. gracias a los ofic.10::, CEd pintor Manuel 

Rodr!gue;: Lo=ano el gt·upo entr-a en relac1én con Anton1e-ta 

Rivas Mercado. i;odr{gue.: Lo::ano. eJen:fa ._,na imoort.ante 

ifluenc1a en las dec1s¡ones c:e Anton1e:t.a pues el padre del 

p1ntor habÍd $1d0 el aam1n1str·ado1· de la fam1l1a Ri~as 

Mercado; aunque, sobre todo, por el 9ran amor y adm1rac: iÓn 

que el la s1emc1~e le orotes6. 

Antonieta R1va.s Met·cadu fue h1Ja de uno de los arquitectos 

mayores i:e la 'coca por'l'1r1'.!ita, i;ntonio F..1vas Mercado, 

enc:ar~ado, entre otros proyectos, ael d1scl'to y construcc:1Ón 

del monumento a l.a Inoecendenc1a. i=.i1 morir su padre, en 1926, 

Anton lE?ta admln t stra, 

f.am1l1a. Mar!a Luisa. Cabrera 1Mal~ Btoc~ i -h1Ja de Don Luis 

Caorera, uno de los 

Revoluc:1~n Me .lC"'-lliol, 

Antons.eta el entu~idsma i el comu1·om1so t1actd el pro1ecto 

teatral del gruoo. pL1es ~,;-it.Jc:lS ñCJr·t.:.:·cn los recursos. e 

1nfretes.tructura necesoi-1os µar•a ~l; real 1..:acu~•l. 

real1.:ac.16n de e;.p\'.:ls1c1ont!S J1:::> ..11·t1st""<3. p1Jst1c:J•'t, .. a eu1ca~n 

oruPo de teat1·0. Y. ctef"'tomente. A;;ton1e-ta .HJf:ft!t'.{ un oapel 

dete,.ms.nante eri la cnu.c1l:i de la íJri:;-1esta 31ntJn1c:a. nac1cnal 

de Mé.:ico; os! ce.me er, l.;. etJ1L.1!n ti& les Jibr·os Dama de 



corazones. de Aa·o~,. V11 lo>..:.rrut1a~ Novela como nube, de 

Gllberto Owen; 'I Los hombres que dispersd la danza. de Andres 

Henestrosa. 

1 Sin emoar·go. es el pr.::7.:-cto del íeatro ce Ul1ses en el oue 

estos intelectuales y cwt1stas 

~pas1ono.dos de lo a .. eotura de 1-=i a·=tuai. de la a .... entura de la 

lo dtfer·ente, de la ta~tas(d y el &uer·~: 6sto es, apas1onados 

r.1 ;n4s ni menos l.{l.lé lo.le la trod~c.16n r.io:1í1rna, tal como ha 

esta.jo plenament.I:! ~m.1nc:1C\lla desde Baudelaire en El p1r1tvr ole 

ia ~·1.ja ,., •. jerna, ¡,~sta ld.s refle)~lones Oe Octa.v10 Pa: en Los 

tu.ro; dtd lJit•J". (!1 

Es en el Tea.tr·o ce Ul1ses, á~c:f-'l'tC0~ dende reun1r..fn 

ia m~s1ca y del teat~o, pa;·a eJercer un p.t.c t.Jc de 

1ncontorm1dc10 ante un rr.ec:ho culturc1.l Que ... 1,,en come opres1&n. 

hiiilst{o y at.f 1. 'ia. En el te~·, eoo del teatro. quien meJOt' que 

Nevo Dnr.¡ de$cr1b1r-lo: ·•ese camino que todo~ he.nos recorrido 

tilntas "ece~ que ~a. por la calle de fol!~ar. desde el 

teatrtJ L!ri.co 

Lt • .. ·~··,_:_,· 



suman pr0Qres1vamente á :~;;. ldEas ~c.•;-;ei-adas o~t el nGclco 

inicial del grupo lo~ pintores ~c~erto Montene~ro > Julio 

Castellanas, oara reall;:dr, al ¡gua1 qut: M.:tncel hocr !gue:: 

Lo::ano los disef"ros escenográficos oe i~s OL1est.:.s en E·'»cend. 

El escritor Celestino Gorost1.::a! Q1..11en en un test1n:an10 

rec:uerda su IntegrdC1Ón al oroyecto: "a m!, que! pradlcdbd el 

teatro de arte dtisde las de 1·ev1st .. , 

Conte•pc>r~r1eo;;, se m~ ln\.1t.S ~1 colatJor·ar en ld direcc16n. {1sf 

qued6 for·mado el ~wwoo d¿ los snob"'1::;). Far~ ld 1.hreccJ.Ón dE: 

montaJeE. 1 se 1n1,;1tcS tambi~n al e•cr1tor Julio Jtmé'nez Rueua, 

con 1.ina tt'dyectoria litercw1.:t. recartoc1da con la mayor 

t1:.1per1enc1a del equipo• pues 

particJp11c1ón ~n i111..:¡ut1..,¿.s, ce.me la dei 9n1po de los Siete 

Autor·es Dr·am~t1cos, compromat1dds con la renovacicSn del 

teatt·o nacional. 

En tanto que su empresa. teatral sa orientaba, escenc1almente, 

a construir nue· .. as cr.ict1cc:ls esc&n1cas que se confrontar.{n 

con ~·l habitus rechazado, el SH¡no d1st1nt1vo do sus 

participantes -fue c:1ert.amerite, antes que el de profesionales 

de la escena el de un grupo de a11c1onados que comorend1¡;¿.ron. 

desde muy tempr.ano, que no podían contar con lc.s ñctcr·es 

formados en ld esten~ot1p1& ~ lc..s ... 1c:1os de la ..:iít .... ut"ta 

i=speihol;:i da.r.Jnar,tc. De t~J .naner·u que Jnte<jt~a•·on el clun..:u ü~ 

la compaf"fla, en <:alyunos Cd~os, nat..lll1t1ndosto t.:llos mismos 

como actores¡ y en otr·as, in1c!ando er1 el teatr·o a J6~en~~ 

con inquietudes cultu1-~1es at1n1dades per·:::.cnales c.:on r::1 

c;irupo. Las poster· 1 ore~ t r-ayec t<J1'1 d.S oro r ¡;i~, l onu 1 ::i=. dl:? n l r¡pr,cs 



., 

}:.: .. -, 



Ce ell~s, most:~ar!c.n la sensi.cl~:..:!a>'.! e ~nt.,;il íqe,.,c1a i•nolfc1ta 

de es~ seiecc1~n. 

ts=.beU.a Corona, por e,iea.olo. a Qui.en et ~tntor Ger•rdo 

Atl, entus;.c!smaóc por sus virtudes e:. orno 

decl~31adora, prcmov1Ó en el amb1ent~ ce 1.os art:.stas e 

lntelectuales tíe la 1fooca. Ms{ =ono::1~ a l.¿r,v1~!· '.'1llaur•rut10, 

a. Gllb!!rto Q..,en y al d1rectol" y actcr Alfredo G6r.ie=· G:5me=. 

la lnY1ta a actuar· en la co~~an(a ~e ld ~Je e~ emo,·esar10, ¡ 

integrarse al re'°'':r"O óe Ulises; G1lbertc U.Nen la envía una 

qrupo: ';(a\•let· '/tl1Avt•·ut~a :' y.:.-' ¡e herr:<.:JS nab!ctdo de tu 

talento H'\teroretat1vo; yo ne erH0Jec.1do -~!, 10.Jn tengo 

g,o!;as de ;.ar.e; re Pilra enc.cn.;::Er mi ,a.11ar· 1 l la cara ... _ c.uando 

~nton1e-:a •ntu;..Ó mi oct..iltes de,.:::tc161'"\ pür ti •••••• TÓ Que ertl'~ 

vidd, inte~oretar·~~ ~ la ~uer·t~ en el Orfeo de Cacteau. Te 

esoeril el Teatro de u¡ 1se;, -a~! s~ l l.ama nuestf"o, tG teotro. 

Los eri~cl.•US t..'1t~pe:a.r-!an ~n el cacharro Cuc'\ndo reqresesi el 

;e-:-!~ lc..S>rari :.!l?c!an c:i.. •• e :""·o ara c.uy LH.u~na actr1: corque tne 



• 
.r 

·.~., 





62 
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Judlth Mart!ne= Ortaya, Carlos 1-uc •. .d:i, hafael N1etc e íynoco.u 

Agu1rre. Actores y actrices del ~rupo; toaus, pr~ct1c~~~nte, 

aJenos y con un~ e~per1enc1a incio1ente en la re~resen;8c16r 

teat;.ral. 

El testimonio p1ntoresc.o dt:? Del fino ñam!re:: 1~"·ª'"• ta.mbu~n 

invitado al Qr~po, ncs permite ima91nar l• our·cepc16n o~ la 

e~per1enc1a de~d& el p~nto de ~1st~ a~ e~tcE actore5; ·•un d(• 

Xavier" f Salvador me tiac laron o~ una se,.,ora nuy t?ntuslA!&t-" 

que venía de Europa, de las Europas, .,. que 'ie pr'opun{a ... n&i. 

renovac1&n del tei'tro. ForQue le par·ecfa absurdo que r-é,.,,1co. 

una ciudad que contaba ya con medio m1ll6n de habitantes, 

tuvs.era un teatro tan rascuache; que estuvu~ramos atados ,1 la. 

cosa de la pronunc1ac1Ón espa"'ola; a estar· escuchclr.do S\e,npre 

al apuntaoor, porq~e 

los programas de las 8lancr-, o ae se Q~1enes otras. 

Entonc::es me lle· ... dicn a la casa ;Je Anton1ei:u ur'a tarde, all~ 

en un palacete muy por·f1t·1ano de la aYen1da Monter1·ey; 

Anton1eta nos e.:puso entonces el t,.1stc Dclnof'aina del teotro 

Un teatro nuevo es, er¡ efecto, el q,_1e ensayan e:-. ~do 1..ii"-c1 ae 

Mesones 4::. d1,.wante ~¡ mi::s de d1c1entwe de- l'i::·. Car, 

Pu1g Casauranc:, Secr"etar 10 da Edu~ac.1ó"n -

Novo- La puerta reluciente ae Len.: Lunsan:r- il ~ .. oc,c 



parte oel t1raJe di! ia r~ev1sta 1.Jl1ses no ;arant1-:.:.a, 

ciertamente, la pers1stenc1a y ccnsol.10C\c1&n oel gruoo~ De 

cualquier modo la awentur~ ar~fstica e intelectu~l aal Tedtrc 

de Ulises se hab!a 1nic1edo 
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de Ul~ses'', ¿: !.hlFer.·aJ J11.ut .... a·:11·, !:~de ma¡o, l"?ZB, 
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teat.t·c e·.~er1m.:nte\l", •/~\J·.:•• er1 i?l Ar~e. pÓrr,. lú-11, 
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leé1.tto y Teatn:i del~ Unlvm·5iaao, 4 de mar:.:o, 1985 
í ir.e; e\ r t!dunda 1 • 
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IV. l.A OBJETivACION ESTETIC.:. 

La pt·opuesta de rnodE-r·n1.:oc16n esc:~n.1.ca del Teatt•o de Ulises 

se irradta a las modalidades de d1fus16n y de r~cepci&n que 

f'ara reconocer sus e¡ementos innovco,.jores m.Ís notables en el 

terreno de la cn .. a.cdm .ar·t!st1ca. la ~aleir1H.:16n Je Antoni\J 

opus1e1~on un ~en~1do conceptL10.l del teatrc: a la 1nfluenc.1a 

del te~tr-o de .ut'e local le 

antepus¡er·on la ideo d~ un teatro u111vers..-1l. cosmopolita 

compatible L~n al l1om~re las VtH''.1udes de ni..1estro tiempos y 

a los 

1·epresit?nt.lc16n e;. un ccn 1L1nto de oren lamas de la ooerac16n 

P~ec1sa1·1amos ~ste en~nc&~Oo &ountando: 

al c;ue nasta 



que por ese entonces, se ensay~ban en Europa y Estada~ 

Unidos. 

E:l grupo Teatro ae Ul1ses inau.~ur·~ tc?ilf>Ol~n e.anales de 

d1fus16n intid1tos en nuestl'o medio teatr~l. Tales ser fan la 

habilitac1~n de espacios teatrales d1st1ntos a los locales 

convencionales integrados a los c1n:u1tos comercialesi el 

acudir a mecanismos de promoc16n emer¡;¡entes í al alcance de 

sus modestos r·ecur"sos; l.;; 1undC1.mentac1én te6r1ca de sus 

propuestas, en un debate 

del OJerc1c10 de la c1·Ct1ca tedtt•al p1·ofGs1onal. 

Nos interesa destacar, en par·L1cular·. la 1·eoct1r11c1~n que el 

grupo plantea Lle las r¡:.lacione!!í er1tre la 0U1'a y su pÚblu:o; 

pu.:.>~ el an.!!1:;;1s Ge la.s ccind1c1ones de recepc16n de },;, puei;;tC\ 

en e,;cena del gr1..1pc nos s1tti'd en el terr·eno de l.a 

disc.1'epanr.:1a de !el 1·1..1ptura de un producto est~tico 

innovador, con el ~usto soc1alme11te const1t~1do. 

LD5 n&cleos tcm!ticos O~ esto cap{tulo desarrollan. 

Justamente, la con1luenc1a de ind1v1dual1dade!!:> creadora• er1 

lc:is 1·epe1·cus1ones de la 

pr.!ctica or1g1nal del grupo en el 4mb1to de nuestr• cultura 

contempor.!nee; sus modal1dade!:i- inno1,.3dOri\s. en fin. an lou 

campos de la creac:16n, lc!i CJ1fus1&n y la r&;-ceoc.16n tec\tt'aL 

En la medida en que el 91·upo Teatro de Ul ise~ se prepone un 

proyecto que pr1or1~a una e.:p1·e~1~n ~r·t!s~t~- ~nt~~ uu~ 

mer-ca.nt11. su func1onarn1ento c;;tupal se r1~¡..!, pur moua~1d~u1t.·~ 



.· 

Afcsones 41. La h1stona drl rc11tro mtoucano rnod~mo co111t"n1J 
aQul lloy es un rnonrón de wmas !Foros de ll~ctor Garc/aJ 
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de oroduc:c1&n y or90.n¡zac1dn rad.iccllmilnti.? dtfer~nte:i ¿J. ue 

las compañ!as comerc1ales de r-epertor.;o Que .inur.dab.:in la 

escena nacional. 

Oe hecho, an las comp.af'1!as 1.!.amaad~ profesionales el 

empr'esar10 o tH"oduc:tor, de dcuer'OO et lo cue le dictaba su 

olfato en t'rminos del co~1b1e 6i;1to t6Q~1ller·o ~~ 'ª ouest~, 

aswmfa prÍcttca~~nc~ el PdOQl ~e respcnsable G1:1mo de LOS 

r"EHHHVÍó los. CJ·.é-n.,c;.,~ pr·oole.r.cts de l.! pt'lJdLICCJ~n üO Ull<i 

estt'u..:tu1•.;¡ ª"' 

}.;¡s responsab1l1d.ades, es sueiest1va Ja car·ta que Hr.ton1t1ta 
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1..ópe:o:. Cabrera 

liste. cara las instétlac:1ones''. t2; 

d1sp.on{on para su trabo.Jo les lle ..... & a buscar el apoye de 

am1~~s y s1mp~t1:ante~ ae su pr·oyecto: y lo oue es mls 

importante a asumir en un c.mtner1te oe comun1cac1Ón cordial 

i.a:: dlvers=is tareas, creatJ.'YaS y Oe tmplerr.emtac1Gn, que el 

proyecto ~rt!stico dem~ndab~: desde Ja traducc16n, la 

e! aconu i e 1onam1 en to ce • C" cc1~'"' de ,"'le sones~ las gest 1 one& 

cara el Glou1ler del FJbregas, el d1soef'lo <le prc:::gramaa dliif mano 

y dl ferentes c-.mpañas Oe promoc:1Ón en los meo1os da 01 fus1&n, 

etc.. 

lmoro•..isac16n, i!wenc16n; aunque es m"s ;Jrec:1so hablar de un 

preces;::; creat1.'o eri el oue ccno:::::1m1entcs excier1enc:1as 

art!st1c:as d1,1i=rsas se OL1SH!ron al ser.1c:10 de la dec1s1&n 

c:olec::t1va df::' 1r1odern1:ar el campo te,¡tral. F.1vali Mercado lo 

maneras escc;:;:¡1er.do cu1daoosamente las ot;ras, aprendiendo 

E.H31nero. én br·eve. no deJando nadd al .:.~ar. Como en todo el 

En un!O\ su1 9ener1s mcd~ll.J'3C de c::i·eac1~r> colectiva aportaban 



Looe:: Cabre~·'l 

de .:>~1n1or.es.. de~H.iL.u1 la 1nte~rac1ó'n IJ~ la pwesta en escena. 

E:iit.a. -fot~ma •Je tt'abitJO impl1c:¿;, c1ertamente. una renuncia al 

la CtdJ..id1=.ac1~n d.= henares ind1v1duales. 

pt"e-.·alec1en"te: en el f?;E'Ci10, en ara.s oel rec.onoc1m1ento del 

proyecto est~t1co ~c!~ct1vo, y oe fortalece1· la inc1p1ente 

autc.norr.(¿ ce lci ;:irJ'.::t1c,;, e:..cé~1c ..... 

De un.:i manen* n.at1.u·v•. ,,;e moc1t1carooi t.;;mt:1én los pr·ocesos 

t:.feat1vos y tJcniccs oe id pues.ta en -:sc=na: el tiempo 

oest.1.n.;:!dO C1 los er:s;\yos: lo~ e• 1ter1os para la as1Qnac:16n de 

papeles y para la con:.tnJc.c16n de los per~onaJes¡ del Qrada 

de merr.or1:ac16n y os1m1lac16n del te;:to reQuer·1do por el 

actor"; ;· soore todo. en J.ii conce ... 1<..:1~n .:.:a El trabaJo en un 

eQu1po sin roles f1;os. En este sentido, es ilustrativa esta 

.aprec1a.ci.511 ce Iso:tbel 1et Co,'on,.n ·•los d1rect~:wes de Ul 19!!'5 

et'a.n ·#arios ••• n:éllrtoente un director, director solo, no lo 

hubo; porque había una colooord.c-16n muy directa, todos 

op1naoan. Al menos eso ocurr·1ó en l.as dos obras que yo hice." 

t4l 

l~n este tunc1onam1ento grupal se e:(presa un cambio innovadot• 

de tas relaclOl'llll!'S t~cn1cas ae tr-aba;o eni::re los diverso• 

c1·1io'ador.:s. eil tun..::1ln. oe la 1nte91·ac16n de la propuesta 

artt's.t.1-:"'1. f iJe<;de ~ucn;,o, el QEH'men p1-opa:1c&cor, en mucho'ii 

sent1l.los, e.e 1a l"10C:::t.!r·r1~ nuesl:. er, escena c!cl teatro mexicano 

-· e~ REFE~f(~l0 . 

.:..1 .·epEri:1:it ~o que ~ 1·,:e:.._~ "" ,:onfü1·1r.:.r el Teatro de Lll ises se 



es suel"fo, drt rHmr1-f..ene Lenarmond, las d!as b _; 7 de Jul lO de 

de S1mi 1 i. LiQados~ El peregrino y Orfeo, ;~nton1eta E1 vas 

ttfÍ-.t1co. C1-1~tr·o ooros cue 

¡05 t~utros más moder·:io'-l y m-'s bel los 

dCt'..•rl1•ttente" \~'. 

el r~oer':oric. ae t_,¡¡s.~= 

a:.pectat1vas ~e 1nc1~11· 
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LOpe;: CaPrera 

·•· c--~ste11::1al Cel nacier,te cH.idaoana culto y burgué~; y por 

otro laoo, hete~·c~éneo ~u1=l..s col"\o un resultado de la 

Quier.es, se.i.ecc::1onaran los te~: tus: No ... o, Lioados; 

Vtlla.urrut1a, Orfeo / Siauli y Owen, El 

irrad1dr lo nue~o oel te~tr·o a pa1·t1t• Oel dom1n10 de un 

cap1r,,i~ c.ultur·al moder·no y de est"' manera co·nun1ca.rla a todos 

coue.llcs que 'fo~·nia.n pa,-te oel medio. 

~· L~S OBRAS Y LO& AUTORES. 

Las obras del re;:iertcr10 del Teatro de Ul1ses, cor su 

actualidad. eran práct1c~mente 1nascequ1bles en el medio 

~eatr-al me1.1car10. No es ce e~tral"!arse entonces Que, en su 

ma;.:or·Ía.. Tue1·an t,~~ducldos por 1nteqrantes y colaboradores 

oei ~··upo. El tono 5u3it·co:<st1c.:i de un ,:.rÍt1co de la "poca 

Ligados no ~u1ta el r~conoc1m1ento qua 



?2 
:...~:.:.:. .c,¡¡orer·.J 

cull C"'lcst1no ü:.wc~t1.:a. -~cc,6n r¿g1st1·:J º" Hr>tan10 Mage.,.,a 

é'iQ~•:-.,!:O::.. en le tr'~d .. 1::c16r. h? El tiempo es sueho~ di:' H~r!1'1-

cot.laJ."'na • .. :;1 

~n ¡;:::i. ¿.r1 V1eux Colomtuer 

;¡,.¡,d_j. J.:.c:t ,_;11 

1 •. ¿-~._:_,:: ';..': ~ ¡ 





LOpe;: Cabre?.~ 

9ob lernar. l i=-S relac1anes humanas. 

La ~br .;1. 

1nscr1ue e:i léi 'tt"adlc:.6t·; ;;:iel r·i::~l1s,.ro ps1col6g1co, 1n1ciada 

en el t.catro nort~arr,er1cano oor el m¡s.1,0 O Ne1ll. La economía 

Pl.?inteada en el tratarn1ento oel tema y el é)(ito en su estreno 

en {;.StddOS Uni.dcs lnc¡latera., fuer·on ra:ones -seg~n 

~1llau1•1·u:1a- Que JUst1t1car·on su selecctln e inclusi~n en el 

reperto1·10 oor ~al~ado,· No~o. 

Ccrr.o tercer estreno ael 1·epertor10, en ~u Ot'lrnera temporada 1 

el 9r1...100 oresentl El pere9rino, oDr.! en un .cJcto, de Ch.ir'les 

V1ldr·ac:; \1682.-1971). De V1ldrac se ha escr1t6 Que es un .autor 

que 'cultiva tei\tn:. ce intimidad simple, pl'"1no de 

de sentimientos 1ncon~c1ent~& e 1ne~pr·esados''• Su teNto El 

perQ9rino se estren6 er. i...yon, 19:3. y fu.e repuesta. por la 



Que asume e.amo Ferec;r1no. 1.1'3, 

El s.t9u iemte estrdn..J t1el t·t::'pt!rtor10 Tue Orfec. ael autor 

comparte lA; c6scu~cas aue se ha~ ~tr1cu1co a 13 dra~aturQta 

El tiempo es sueho. dt? H¿.nr1-Rane Loror·mai\d <108.::-1<;.51!, fue 

l.a Ült1ma produi;:c16r1 esclnu:a ael Teatro de Ulises se 

cacharro .je f'lesc.1\C!.>. 



........... '"·-·· .._ ____ ....__#tio#- 1 



ascuEM!d o&- sinou&1s~ re"100 pnr 1e1l le1t mot1v de S1.1S 

4. t!Atli:. UNA FUESTA EN ESCENA MODE~N.:.. 

St. ti.en es cuwto que eJ p1·oyvcto del Teatt·c d& Ul1ses se 

me;;1~ano, al t•-duc1r y a1~~1qar obras de la dramaturgia 

ur.1versal contempor~nea, 'iU influencia )nno ... ~,jor.-. se e~;prenc! 

tambl€n en '1.l~w.nos c."Spec:tos concernientes a la ,·epre5entac16ti 

esc::tnica.; aspectos Que, ae alquné\ m.anara. or'ef1gur•rcn y 

¡.;nttc1pocon la canc~pc16n ue la puestit ª"escena que aoré. 

ac.e.otaca ':' as.1..1m1oa. ,,,..., :.:o;i r1aturai1doj, p~r la yenerac:i&n da 

f'H.•e~tro mod10 s1:;,,lo. 

r'Hgur'\cs inter,,¡rantes cel qrllPo test1mon1an Que las teo,..fas de 

~' "'" c1.:ln'-l~1d.ois • ..:elestt110 Gat·üst1:a, pot· eJeffiolo 1 ezcrib1r!.u 



teatral 

ocwece no poco c1. lei;;¡ salones de los pres.t1d1q1 tatioreii. Ah! 

esp{rita : en ve.: de P.1tc?is. 5US plef"nas humanas goipt?an el 

JHSo : A.t:.c.D,E ••• C.1 . ..u (..i1des y OrTeo esc,.1ch .. rn y al pÜbl1co 

taJT.bu~n. L&\ PP.ldor·,,i. 1n1.::1"1dc"1 ;uowJa en los rostros ..ina 

!tonri':ia mal1c1osa1 p&ro la ra.a se r-•cl.í. la cor.te,.1ioa por el 

i:Jr&looo de Orfeo: ·vclmus a trabaJ.ar .-nuy alt.J y sin rtnJ ce 

socorro. El mem:w t'uid.:.. 1ntemoest1vo nos eq:ion~ a matc:\rOo5 " 

a .. r 01~pwtas ce amantes 

C:.Lir-!dlC.e ..-¿,, O 
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·ccntrar10-i1einbI.ab,;:¡ en .Tracia, en la doccia de Orfec? Clu1::4.¡ 

oerc CocteaL• no lo 5il.bÍ.a n1 ha aentldo la emoc:.i&n suoer1or de 

un te1f·blor en un ;;,eyL:.;,\Jo 01so oe una e.asa que tiene dos 

s1.;;los. y en una sa.:.ill qu~ socorta una sobrecarga ae peso. Al 

pf•1nc1;::i10 lm 1Óg1c:a se n:.ega ei CT;e1· en la c:o:.nc1.:ienc1a Wor 

cu~ ha oe telT'Cléi.r' cadd .-e.; C11.1e nav tun¡;:1.5n .an el Teatro de 

p n5r·roqa. Ha 

vuelto la c:lar'ltJad y ya estamos tranq1.11 los oe nue.¡o, La l.1n1c:a 

descwac1a et s100 Oilra Cocte.o.L.. p.;r owe Cnoc:.c:l.1.-e, oor culpa del 

tt::'molor~ no n..t pca1ac auec.:ir·:.e sin apoyo ••• Y3 e3tamos otra 

dSC~pt1ca. elec-:r1c1d--'d, paloma Olan::a ••• 'f Ot•feo que se 

otrD ,,..e;: el ceir·tero, y Orteo oue vuel .. t;: con EurÍd1c:e, a quien 

tiene ~1-on101~~ ':~r; per·o la ve y ella aesapar~ce. Lle~an la~ 

bacantes y i'l1atan a Orteo. Lleqa el comisario y el 

h~ :1::..10!..... .... ! c1~io. é:.ur!tJ1ce. Crtec, Choca1re ••• Tel&n." (le:» 

cor.st.o.t~'<r uno put!st:~ e:-1 escer.a or·aen.ada por· una dlrecc1Ón que 
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Le::> e=-_ t.:a:.irera 

len9uaJe de la te:=.tr.iltdau; los ael leni;,.ucde ni.turál, las de:.• 

la pl.4.stic.a., los ¡je la ge~tu"'"41dao t les d~l .ncn1:.1entc, el.! 

serv1;:10 ce la creac1~n ce ¡mayenes :;.' r.iet~ roras en l.d::l cue 

µrad1spue5to, a de;arse enga~ar cor• ei cncque ce l~s im~~~nes 

o.1.á;t1cas y de !a poes!a. Cu:;d1c:1ones acnbas, en fin. Que 

nece510~0 a& coor-01n~r ~ orquestar los cr1~erso~ uJ.ementos ae 

\,Jr·uceslln. ;J"'rt!c.. re~.a- -;{.¿¡ -



ESlA 
Ulli 

TESIS 
DE LA 

i\;l !J(E~ 

S\Büv1l~A 
L..ooe: 

\n-.:1;.,_e1~n a : .. ;. oa.rt i= ¡o.s.::.16:i qr!.lOal, en todos los momentos 

' .:a:?l ¡,.,receso ce c:re~::.1on; un .u:ercain1en::o rerle:qvo al texto 

~i :ntEt·camc;c ae cc1n1ones sobre 

oer~o~~jes~ en ~a ootenc1Ón de tonos y momento~ cl1m~t1cos 

e.T,QClOni&.l; lo que reoundaca, 

n~turalmen~e. en ~1 1041·0 ae ~~~ pues~a en es~~na e::acta y 

t=u1dodosa. 

El eai..; tpo de e 1 r-ec ::ores lo Tor•:iiaoar. Jul 10 J1ntÍne: Ruad.a, 

Ceiest1no Gorosti:• y A~~1er V1llAut•ru\1&. ~e ellos. el que 

cont~bd ccn mJ~ e;¡pe1·1enc1a en lag t~red9 e~cdn1c:aa era, sin 

ch...1Cí', Jul 10 J1m&:ie= Rueoa; de necho h .• a el responsable, con 

:_o ~:.n::ci:..1~'; cs..:J.n1ca :!~ El tiempo es suef\o, la '1tt1m::! del 
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V1llaut·rut1a, por "º que estos oos ~~.e;nr.:s. ~:~·.:t!?r·of"'> l.;:i: 

El ct1sef"l.:J de la escenccr:tLl.ª- en ei iecJ.tro di:? Wl1ses lo 

realizaron art1st&<s r·ec:cr.oc.H!os en e ... c.arr.po ::!a 1-as o.rtes 

~free la. 

el 

c.uatro 

;:ometll9S, ;ia5 -=~ ·::iue 1os ~~·-i:t'lli?"S y l ,:'\ pGl i ;.1c;. los ac::o.be\O~n" 

1_:J1 ¡ ,• Pl de::.o:-a;;io • .:.--or--10 una práctica comi1n. se 1nsertaoa en 

r:.:u .... 1el f.._-:,dt fQ1.1e.: i...o:¿.n~·. ,,;r, S1m1li y Orteo: Jwlii:- c.,.,st~li.;.no~ 

er1 El peregrino y F..;c..:1-tu r:r..nte•·.s-s~r~ e-;~, El tiempo es suet"la~ 

fu~ron los esc:en6gi-aro5 üe.i y1·u¡::..:;; e1L:.s penen -en pr·i.:.t¡ca., 
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a1n!m1co y Plur1tunc1onal, aue t¡um1na~ alte1·nat1vamentet el 

espacio. les obJetos 1 el ~estu•1·10~ 

dentro de los 

~un guardarropa. una t.&mpara 

i&Stlda ae r1ov1a. ur, frutero. naturale;:r. muertc. que no 

u .. c; , • • ne E-tan ,je cera" \::lJ: est~s obJ&tos e.en una 

recrear el 

c1M::i1ente cct1C11ano er. f::l. awc t.i·ansc: .. u-r·e:-n mo1T1er.to:. e.lave de la 

los per~on&Jes. 

Orfeo. en oart1c~tlar. ¿E lc'l DLlt?Sto en c1scen.;. .:n la aue se 

e}.olor"' .:on m~'S ff·~.:uenc1cJ. el U'SC de la .?scenograt{a como 

s1Qno t~atr'al con un -1alor e;..uri=s1vo proo10. En Orfeo, drama 

escencqr~tl~ acJde la estl1;:ac1Ó.n lo 

v1::st1do . .:on maillot: para ti.gurar l.J entracia a los infiernos, 

se t¿1~e un eHDeJo. aue perm1~e el acceso y la salida de los 

;Je1·scn.tJi.:.i .a tr-av~s l:l~ \.,Ui D1'c.ct1t.:osola Que cesembocaba, de los 
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t...coez. C.db1 ero::., 

al gruoc. def it1~ e.1. e:;;;.iac;.1v represent:ac:.cnül como aouel i!n el 

que acont.eL:e un necno esc~ntco. 1...a ciasa dt? í'1'e:3one~ fu:nc¡o;l6, 

::!-..i.1,,i,11a~1Ón -astal.Jd AJ. .,,e~·vt:10 .:"'° l .. ¡n~ra v1s101l1dad :-' Odr'i\ 
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mo:le~tas re;:ursos lumfnu:os: en relac16n a la puesta en 

e;cena Ce Li9ados. un crÍticc de la ~poca. ded1c6 "muchos 

ao lausos pot· la. auec.uada mise-en scene~ por 109 discretos 

Jue~os cie lu:: sotwe los ros-tres de lo~ perscna.Jes; lo que 

estos muestr.:.n. f'lk:: aue- convers~ciones, es la e:-<pres1én 

en una oc1-a que req'..:ten~ os- la ci-eoc:::1Ón ae ,:¡,mb1ente~ que 

prop¡-:1tir'l ei. de :onos aisladas que 

Lot. aci::lJ..,!._Et§. 021 Teatro de Ul1ses -algunos de ellos 

hablli:..s.dcs> y utro~ en los ir11cios di= !o cL1e paster:orfTlente 

~er·{a una c.:u•r•era ¡.;1 ofe;ion.al- tueron valór'o.dos sólo por 

utre!:e, aclem~s oe s1.1 1nn~qa~le 'lcllor documental. la 

posib1l1cad ce infer•1r lü'i innovac.;1ones técnicas y 1net6d1c•s 

Mercado en L11¡aados .... on l .. •s VH:1uientes pc;.la.bras: "F'enelope y 

Calloso di::! este Ul1s.es 1 como dir!a el poeta ••• no &ti io que 

d1:.1mu1.u· esto oue p~rec~ una cescortesC0i. r~o tiene uno 'lOZ 

~G .... ,¡:,1·,.·1·¡;;:-0'. Te'!'poco (.Jt:>"clama y se des.nelena y oufa cOil\o esa 



resc.n.inC:¡Q.;. lti~t ·, le!i. t..aa · ,nanos ••• i r1ent:!· 1<iono.s ~"'"tcn1~ta1, 

s.Ólo se tnua"en 1o lfH.:Hsoensable. en ios 1r<omento:i o:; ut1-=! ~¿:;,ter\ 

oe. 

' St> mostr;.;¡ en 

Ott"'.t '>e=: Telt"m~t:.:o a.ounta und oo..serva.:: 1!n :nte·-e~o.rite. sobre 

¡a ~con~m!.a yt?~t1..1,,d cre1 : ~sto oel oalen::o d~ L1QAdo•u '' lr.:'11. 



&1~u1entes c~~ent~r·1os: ''C1ement1na Otero, ~ quien olvido el 

t1oé9ra1'0, !""ia::e une. l.i16n~Slii 'fiel al pensa1T11ento de Charles 

1.'ild:-ac. Aou! est~ la ingenua sin atec:tac:.16n quu nec:es1ta el 

lt!'atro de M~;c:1c:o. ;,,.upe Mec1na. ld pecadora de Welded, 

transtormao;;. en tf¿,. re::ancera, 01en metida en el t1po. como 

l.a otr.:. ve::: el pal~ c~ue~tc. Emma Achondo suoo ser. 

t-ambu{n, una beat1ta nuestra. ~q ve:: oe la ;:wov1nc:1~na a la 

ft·ancesa. Gilber·to o~en, cor, la mano en ~l freno, para que no 

Fer· J1t1mo. el rela~o anec:d6t1c:o de Clementina Otero aobr• 

una 1nc1aenc1a alCtoral eri El tiempo es sueno, es también 

s1Qn1t1cai1~0: ''nac!~ e¡ ~ape! d~ ~i~o Van Eyden hecho por 

G1 ltittrto Owen en este. ob1·a de El tiempo es sueno unos ci!•5 

antes del estreno no si: ~or oué- r·.:..:Ór~ tuvo que sal ir 

inmed1atamente cel p~{~ a h~c~rse carga de aiguna parte del 

Consulado de Estados Unidos. r nos encontramos con que no 

p.a.oel cie N1co \lan E~den, todo ccmen:& muy bien, el conocfa 

ir.1.1..:ncs actores en rriu=rios 1noir:er;tos, ·"1no una laQuna mental, 

...:.rc..r.~t.ur~v. emtH.•.:.!. e> in ... antd•' el 01Á10;;0 Que yo no conocla, 

natu1·alrnente, y bas;ndome e;-i lo que yo debfa decir, empece a 
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Celest1no el d1~lc90~ pero t .. 1eron momentos verdade1·amente 

El 11\,aterlal te~t1.non\a¡ pe1·.-111te :i.n'fo<?f"lr alqun,.:;;s moOaltdaóes 
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Las refenmi.:1as ce la cr!t1ca a.cercad~ la sobríedad gestual 

::::ie lo::. .octoreli, de su m.:iderac.1Ón en la expres16n emocíonal y 

de 1os a.Justes ue su c.:n-acter1=ac.1ln a la 1Ó91ca de la obra 

cr.:.mlt;.~p. apunt.a.n ha.c.¡a la que podría ser la aportac:.1t!.n mAs 

1mo1:.:r•tarne: c:;;el ~· ;,.ipo en el campo ce la =i.ctuac1~;i; el 

tesl1mon;a2mente poi· integr·antes ael g1·u~~. 

l..OS at:t::we~ \.lUe 1n1:: ¡aren est.:. práct lCd ac:toral en nuestro 

pa($., son cu!•1•ta.Toente memorables. El elenco ccnoctdo que 

' c:..i:::r1u los ,~ecartos uel 1-eoert;or10 de Ul ises fue el 

:.¡yu1ente: 

P~r<1:1. La puerta reluciente G1lberto Owen, Salvador Novo, 

Mattlde Urdaneta y Judlth M. Ortet;,i.a.. (30} 

En Simlli: Anton1eta RtVd6 Mercado, Xavter 

\.'1 llaurl'"ut1a, Isabeila. Corona., Carlos Luq!n, l9nac10 AQuirra 

Salvaaor Novo t Gilber""to G""'en.t:~::J 

s, El pere9rino: Lupe Medir\a ue 01-tega, Emma Achondo, 

Cle~entina Otero y G1lberto Owen.<33> 

'J1 llour-1·w·da, G..ibertc Owoi?n, C•n·ios Lúq1.dn, Rafael theto e 

Í:.:."\ El tieci.po es sueno: ..:1ement1no Otero, Isa.bella Corona, 

L.w:pe 11. ~rtE"ga, G¡it..erto Q,,.,en, Celest1na Gor OGtt=.a. '/ Del'ftno 
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5. LAS TENPOfi~DAS: L!E Mt::.S::iNES AL F,:taf:.EGHS. 

En un breve ·n4'r,1t1esto Qut:l1tado en Teorer·o oe 1f"i2S. en 1?.i 

c:oncepc1Ón .jeJ art~ como un proc:esc. aue no se r~educe a la 

Teatro de Ul1s~s, 001• el ~ontr·dr10. l~ credc:6n l~ 

e::pre::.1&n las 



local~s '1 
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' 1cs mea1cs oe ot•omoc1on y 

d1fus1Ón ut1l1-::acos- nos penn1te captar· si..1 func:1onalid•d 

En la té1npor-.:1tla, de e:nero a .1'1ar:.o de 19::8, de Me;;one; 4..:!, el 

se cumple, 

e::cer1mentac16n y bÓsoueua. 

Cl f11;.;.nSJatn1eQ.lil de i.:l e,'flpr·ec¡a se soo:.'i:1ene, prtlct1camente, 

La puerta reluciente. '-l'--1""' i:::. r;n .. iJo le o1t·~cl6 ert su propia 



todav{.a C!n Pl.:?. ':ii:' :.JUlC.:I E:n el or1mer• cuadro cte ia .:1udai.1 y, 

ae i!'C::uEH'dO a las UEH2cr1oc1ones de la Jpoc.a.~ ,:Jetad ~EW un 

~ µiH'tJt' oe t.és':i;;,011109 üCCL.:ment.1.éos. de li' 11e,nero9raf!a ce ¡a 

Joo.ca. oa-j)·Ía<l'lt·~ ,,;...:;er·c.i1;·,y~ a la aee.c:1·1~c1.!n t-opo9t•l.t1c:a y 

dmoient~l del esoacla esc~n1c~ cel :~atro aa Ul19dS en el 

·"' a~ E<es.t t\uuo:iS>r,j, c..:-E.- ~i::·_·:i;.!. _,._. '"'r •o ·=~ l.-· ¡:::\nJ;:f:di c ..... ~ 

yu~e .. ha"$ta el ¡ !m1 te .:on ei :2'~!:-.: ...,..=.,f "1.'.:C,..,o pcr· lo'ii o L:.;>nbcs, 
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s:le~ab.:;. a unos escasa::. c1ncL.Jent~ centímetros del s1.1eio, lo 

i:::úai reouc!a cons1wer·acle1T1<?,1te la \l1'5~anc1a ¿ntre los actcwet; 

y el p{ibl:.co e pipon!a ine .... 1ta.otemente ot1'"" oercepc16n del 

Juego actora.l' lag raba con 

Dentro d~ ~=te re•:~?rtor1c :.1e innc.-. .. c1::if:es, sosten1do en 

las v1e;a.s tr·adtc:lcine::;, rev1v1r corno llamad•s los tres 

EL Jo.-en Teitmclc:o. el in1c10 de la rep,·esent.a'-.1~11: ''uno, cos, 

t.loano d~ los retlecto1·eb y se con·e. c:on alg:Ón trabaJo, le. 

cortina~ Mo se ..:tl::a el te16n, pon~:t,.1e 110 h<.'ly tel6n ni tel'11:r .. 

f~o olvidamos que est.a.mos en el Teatro oe Ul tses, es dec1r en 

L<iS ccnd1c1ones c~l espac.10 e=c.dnico v 1a -r.od&st1a de los 

u.n retv a la creatl'nd~d, aunoue tarnb1~n. u.n estímulo parA el 

f:r.:C,;.lcamente s1n eicceso a 1:.:is medios ae di1us~Ón. li' 
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refiere, '1ues an iot;,iar üe los L!Suaie; oe t1ra. c-r. P?Del 

<:orriente, se hdt::fan en >:H1egos oe magnf11co pcpei importado. 

1moreso á cos r.:1nt.as, ele ;:,7 ;. 53 cc.., aoc.1d.dcs er. c~1c~ro :.. 

am.i.90~. Un p~Ol1co con 14\ .;1EH'IS101l1di;'.ld y 

eou::ac.¡ln !O'stJt1cd: SL1t1c1entes -'·un ,1,uv selecto p~bl1co" 

int~rJ'.s :>ltiS uro:Ju.,¿st; .. ,S. ¿¡ ,·ey1-:..:1·0 d~ l.:. fc;1·tuna c.rft ... c:a del 

~;.p 1 r .:.;1 t .l01t:r. te "' 

Mesones tu~ una e.:t.Jf;t' 1~r_.c:lil cue r..erec1! func1::.nt:s con teatro 
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condiciones menos prcte91das. 

·r. en ~fec:to, lo temiJorada em el ieati·c Vir91n1a F.ibregas, se 

re:ctl1~6 con el or·op5s1to rcaictor de presentar" ~u repertcr¡c 

ante un p~bl1co m!s amplf~ déP>nostrar que er.a pos;1ble 

modificar su gusto, moldeaoo oo~· un tea.tr·o convenc1onal y 

emiJvt.recedcr: y, eventual,1.~nte. con ... enc::er a :os artistas del 

te-o:1tro saore la Til.ct1u1l1cJac de empr·ent.l~r empresas modernd.s, 

cuy~ ct·edc16n pr·1viie9l~rá la c~l1cad art!st1cd. 

La det1n1c1Ón 

puntualmente Novoi "Lo que t,·atamos de hacer es enteret.r ,al 

pJbl 1co me:ncano oe ct.J1·0.s o.;tra:i Jeras qtH? l.;J'i emcresar1os 

locales no se ai.tre.en a llevar svs tea tras. porque 

cc;r.prcnden Que nw SO?.rfa un neQoc10 paro e!los. Este v1aJ& de 

pocos y leales, y ne dv€mturi1 en p~blu;.o pür- !u primera ve:., 

Entone.es, en ma oo de 19::'.8, el grupo decide invertir los 

recursos que ;;e n.abfan r'~L;'l1do pc.r a ld public.ac16n de la 

revista. Ul1:;.es en .1..a p•·.:rducc:lÓn de la temporada en ol Teatro 

íÁoreqas; pue» la continuidad de la r·ev1sta era unpo51ble 

term1n¿tba su 9est1Ón 4uoernamental. 

categorfa: ..:on ..:1ni::o puer·tas de meu10 ounto, ae la'l cuales 

las 
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esc:aleras de lo!r. palco,¿¡ segundos.; y .1.a ~aler!a; con una.. sala 

adornad.;. con dect.w.i.Jos oewl,; : .::r·-o y cortina ¡e$ de celwche 

roJo-fresa; un alumbrado elJctr1co b1er. dispuesto un 

declive en el patio de .Lun~-;;a, que perm1t{a l.!ria excelente 

is&pt tea. t43> 

estaba comoda,nen'te J1stt'1bu;.~¡;;¡ en "d1e.: plateas, t;\.11nce 

palcos primeros. doce palcos segurido:o, sets palcos oe 

qale1·la. cuatroc1entcs c.L1aren~a y =21s lunatcJs en la :;ala 

cianto '·1e1nt1cuatro tH.ttacas en el c;,nf1teatro'' (44l 

per1¿01cos; l..t ouol icac1én oe ,,H lO=> ar•t!.:ulo¡ que 1n· .. 1 taban 

c...i. pi:íbl1co o as.i.st1r a los espect.Í.:ulos,; e 1nclusn c:ow 

El p-Óbl1.:o dt:!l 1~atro r~t.rega:, nab.:.t;;~do a .. teatrt.J oram~hic:o 

e~oect~culos nasto .:1..?r-~o tipo seioct.1.·.,os. por su prec10 de 

occe~o -dus D&sos en ¡unetc. c.uanoo 

se t-;¡¡lla contento?. con L1n¿,r~~ F.ha:.". i45l 
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NQT.;:2 

(!;:) 

\lt..lJ 

Hntcn10 Maqa~• Escu1~el, ffedlu ~tqlo de teatr~ aexican~ 

1:•00-1-.:cz, 190.;. o. 55. 
Luis Mario Scnna1der- Obras c~~pletas de Antoniet• Rivas 
nercaao, 1987, p.::i. 
"Que opinan los 'fc;,T,enta.jores de: Teatro de Ul1ses de la 

cr{t1ca Que se le~ ha necno'', El ~ni~·er,ai, 30 de mayo, 
19:!8. p. p. :i-:i.• •• 
isdbella Corona. et. ~1 .• To~tro de Ul1ses. Teatro de 
Or1entac1&~, Escoi~r·e~ jel Teat1·~. 7t·óbaJaaores d~l 
Teatro '! ie"Cltr-o o~ la Ur.1ve1·sHla.cJ, 4 c;e mar;:o, 1985 
'mesa r edond~l. 
Marg;ar1~a Mentlo;:a-LÓpe:, .!..<'$ or1::ier1>;;. r~r, ... ,.,;,,.J~1re.i del 
tedtr,. er. nSt:.:.1, 1'?95. p. ¡.:.·5. 
"t:l no~'l'!:lmü Te.strc de U~1ses se t ·a-:."ada al V1r"91n1a 
F~l:l!'i:'QclS', il ,j,·~,lff'_';:Jl, ; : .. h? I! ...... ~. 1-..;;:8,;>,9, 

El Jo ... er. Teiém~,::o \~t:.>u1 .. h~1ni.1,cii. 'LJ.iJdj,15 ~2 E1..1gene 
O'Ne1ll. en t:oi f.:;d.tr·= :::e Ul~se~", El Lr11~·er.s:i.l 

lluJt,·•·:f"• !6 '.Jt~ f~br'e>•·o. 1•:s. ;.).p. ::-s~. 
Letn Mlrlais, P,¡r"n·a:ad 1e:I -;eder, 1 ~.i.;ef',•,11, !956. p. ló5. 
J<.)~é- )OQ¡Jl,.;.{r. Sa.mtioa. ''iec:1t·· ..... J.er·{.:.s". e~· ./.tfrJYl!r.!al, q de 
er:er,:i, t9:B. ;:..A. 
F1·anc1s~o ~al~¿,· ~1~•re5: ~re1·e ~stu~'~ ~.1cre el teaCrü 
trar,,:l;. ·~· r1eeap,~r-a.•,e ... ¡.,54, ;...'3•.J. 
E.l Jo·•e"'1 fi?lé.l'lcii;c, ''fl P~re.;rirH• 1 Orfl!,, en el Teatro de 
Ul15es", EJ Ur.;.~r·-•o1 ~·: ... ~tr-dJ,•, :9 Ce Mar=o, ¡q=:s, p.p. 
'J-05. 

lb1d1em. 
J~b1lc ~seuabnimoi, ·~es estr·~n=s ~~ la ~amana. Ulises 
en l.., calle", €1 Uriner.'('al ilu.:trG•1.), 17 de milyo, ¡q::a. 
p.o. l·t-o:::. 
•'itr 1 31e~"t a;-d tie.ct: .. , e;er, E. Tea;: .. ,1 Jt: .. •ae S•rr.ard Jhaw 
,, ... -ta ¡;_,rt. l! .J.-e·r:t. ¡:;~'.f ... ::s; 1..eén M¡o·las. op • 
.;: ;,. t •• p. !::l~ - us:. 
Ccl~st1;"10 G'..J•':l':i!:'l.::a. oc • .::1t., ;J • .:7. 
El Joyen Telé~aco, 'El Pereqr1~,, 1 Crf•0 en el Teatro de 
Ul1~es··, ~: ¡Jn1.e."~d¡ JJ.,...::ra•1•'• :.:~ clE? rnar:o, 1928, p.p. 
5-bS. 
$~lvaido1· Uo•..:i. :,.ip,c¡"..., p,.30, 
Ve'. o...Wl'Sio Md.":<=. 5c:1 1101\Jer, Cler.-.ent~:.a Otero y Paloma 
Gvr·.::>st1:a, "'n rr.,..<:t .:J d.? Ul .'iti>'.:, íea.tr·o de Or-1ento.::-1&n y 
EffCol~r·es del 7ea~rat ~ar·=c. 198~. ~mesa redond•l; 
Cli?l"ll?nt::.n• ::~er·.:i. ~:iilCt."':id ,:_, _ •. .i. :·;:1~:!"'"::: ;:.="""r.·a;: Tov,¡r 
• ".¿,• <.1d•"1ta :'-!~11~1:.;:..-. -_!,;0.=, 1~,,~· e ;::¿: ;;;1:ra3, Teat•·o de 
Lr·1ent•c;dn. a~c=.~rc= ~~· ·~0:10. ~!·a~~:•OO•e~ Oel 
iear.r·J ) T~d';.'.'U ~~ la ... ~1.er·'!i1Cc..:, 4 ce í.ar-:o, ic;a5, 
1 "!'ll:?~o11 i-eocrida 1. 

,;¿,c;ct.o t:.°"i.e.uet:ccl t~hu::¿n1.:-,,;1,·•E1 fe-otro de Ulises", El 
i;'r1¡H:•r;<oI J;t.dt,.•Jl•, :~je er;e··.;, l?:a, p.p. :7-t:J7. 

~r;t~:~~:~M~~~6~=;~~~~.~~~-:.,~~-~~:E~,"~ne .;·Neill. ~n ~! 
~>;;: .. i;;·c; ..11:: -.Jl;.st:::!::.·. [J v1.:1.er.1-a.! ;J,,..str;a•~_,, ~o i::.J~ 
L:tH t:·r o. i ._::_,, ¡.:..#~;~ .::::-5!::. 



<::?:;!) El Joven Tel'-mac.o, ·•¿¡ ,..=ertJ~ru,1.> y Or-te.: en et r.:c:ltt'u oe 
Ul1ses", I:J UtHH:i·s.sl I.4o>trad(.'- :::;;. dE:> ;nar;:o, is::0. p.o. 
s-os. 

C!:;) Jos' Joa.q-... .. f;; r.::ur.u:;...;, '!e.t.tt·aler~e:o. Ti:.:.1TO C<-' .Ul1se<::. en 
el teat1·0 'ht·~;.n1a F'-ur-e4ci3··. E; U1.i .. ·cr.irili, ¡.:¡de m.ayü, 
1'1:!8, p.::;. 

t:4) El Jov~n TelQ;¡,ac.o. oo.c1L 
c:SJ Et Jo\oien Ta1J,11a..:o. "EJ Pe ... eg:--ir;;.1 -¡ Orfe1> "'m el fent1'..:> de 

Ul1ses". (J. ~/:,n'e ..... _q¡J llu$tt'd4•'• :.~ út:t ¡r,ar.:o, 1928, p.p. 
5-65 . 
.Jc\CObc. üau:•.ue1t,¡;,. E¡ ';-<;?e;tr:~ ~1..::> •.J!is1:d:·•i 

~iu~!::~úTet~~.~~0~n~~~; 1 !~:s. ~.o. :7-67. 

lbiaem. 
,:q¡ Clttnent~nA Otei~. et. al., ;a~v·o doa L!l1sesf ieatTO de 

úr1ente1.c u~n .1 j¿s=::i lu.1,~s <i~l ".'eatro, 1l'ldt ..:o. l'"'Bb, lmesa 

t3:Ql Jac:ol;..; Dale·,.'l.H:?l t.;.;, ·'El Te~tro de:.> iJ~ :.~i:L?»'. €1 f.;,"!1i·er;;;r.d 
lluJ:trad~1, 1: <Je- enet'O• l"t'.;:6, v.,ti. :7-67. 

(311 "C.:ortelt:O>t'il .JG fe&1trL • El Urui•ers.-il. 10 da mayo., !9:':8. 
p • • ,_ 

J:::> "C«.fftelerD We T~atro', El :..'r1!1·et~:il:. l'.:: at; mayo, 1<;:~8~ 

~- 9. 
t~3) 'C"r:ul~r·a de Te.;i,r1·u", El Jr1i .. er.1a:. 1: de m.ayo, 1920. 

p.<;. 
C·4J lb1aem. 
e::~} MaryiH'J.t.:i Menu.:.:a·-1.-ÓPe=. op.c1t. 
(;o> Gutllen1.~ Shíffl>JC,(n, L:,.1~ contemoc,,.~,l\'?OS a~er, 19135. 

p.:86. 
<J/) JacQbO Jdla.ualtd. 00.c1t. 
\:.8> Fau1enne &r-,aou. 'l..d .er-dac~.-~ Je-:.;1..,l.,-, tlel fP.atra aa 

Wil6'2$", f_-.;/r.a.;a, 2!:7&0. p. 7";, 
~:.c;i El Jo .. en Teu{•nac.v, oi....c1t. 
t40~ J.<:1c.cbo Da ~evuul ta. cp.c1 t. 
~4U M.,..r·Qc-1.r1td f1endoza·L6pe=• Qp .. c1.t. 
<4.:) Sai·.d.Cor fJoYc., "Cca:c ~,ei 11.. .. ncé ':- -.JE- Sl':1nlflCü el T~atr•o 

C1& Wl.t~es". ¿: uf.~VEt .:PI liuitrdi.ii•.17 ªª ma7·0, 19:8. 
P•'->• ::1-6::, 

<43> M¿rQar1t~ Menoo~a-L~oe:. op.c1t. 
t44) lb1dem. 
~.:15} ':óf, lvo.c::or "º."'º• "Co.-no ~.;J fu:'.:J.j y ;:i,..ie :; i 'ir. d .1.c:..i ~l Teatro 

de Ul1sas", t.1 ... ;1,-.~·c-:3; llu"~ra.;i,:.17 o~ tt1~'"º• l'T::a. 
~-P· ::1~-a~. 
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V• Li-l OBJET! VAC ION EN EL CAMPO CUL TURi<L 

·ÍC6mo evaluar en terin1nos cual 1 tativos y cuan ti tat1vas .,¡ 

l<Tipacto peda9691co ce un hecho art1st1c:.o,.r Sí en el .&mbito 

escolar la eváluac1~n es una func1~n en la que confluye el 

control de los d1st1ntos momentos -planea~1dn, realizaci6n y 

dta9n6~t1co- de la totalidad de la estructura y del proceso 

a1d!c!.1co e 1 J; el cuin;:;o CLd tur·al las repet"cus1one9 de una. 

accibn pedag6gu:a se irradian y condensan de una manera 

desde las Que cari':cter1::an especialmente a sua receptores, o 

aquel las que operan como las cond1ciones sociales mls 

9~nerales Que la conte.tual1:an. 

tn lo, .:ap!tulos anter1oret. la ac:t1v1dao teatral del Qrupo 

Ul1ses. como pr.S.ctica ObJet1v.,:..da, se ubic& tm sus cond1c1ones 

nos interesa ahora, abord•r" e! 

t'eacc1ones d1ferenc1adas de los d1st1ntos pÜbl1coa que 

los d1ve1·sos 

¿¡ or·c:..;l~no de loi inta-••pretac: iÓn correcta de la'5 relac :enes 



entn:t los íenÓmenos emp!r·1cos i l.:..s. construc.c:1ones te~r.u::as 

por las cuales •·ca.da dato 1 lega a ser tctl a po.rt 1r oe ur,a 

teor!a y un rr.'-todo, qu~ oermi ten captar· lo ~n c:cne~;16n con 

e•JaluacH~n del ir.1cocto oeddgóqico de un hecno art(;¡t1co sobre 

un habitus nos unfren~a~ ~·O!" 1..1n lddo, ~l oroblema del 

desarrollo 1nc1~Lente de 1.a teor!a estética 1"E:ter·1da al tema 

lo oa.rt1c.ular: )' ~c1 Qt.rei. ol de la. nece;;1dc:lé de disert.;.r 

instrumer.tos 1t.ete;c.ieil~~1.:oi::i ..:vns1;;tentes 'I ver1-ru.:ables sobre 

1er.bmenos c;ue 

EL estud¡o del T~•tro de Ul1ses como ~d~O eJempi~r de una 

or,c.tica artística con clara• i~cl1c~c1ones pedaQ6~1cas. nos 

te~r1cos ele~1dos como 

ª" 
ad hoc ca.cacas, s1.nult!nearni!nte, de 
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1...et uo¡cac11!n del 1cn6.r.eno i:n un per1000 h15t6r1co del que no& 

una 

metodolc9{a de invest19ac16,., doc:u,~ental; s:u caricter de 

represen tac u~n ~f !tr.era ncs canOuJo las 

:cna ce S¿~n1f1cado cultur·al restr·1n~1do, nos uec1d1d por el 

uso de una t'cnica centr·.:ioa ;m la encuesta, como instrumento 

los p.ar~met,-os ~ue OJr12c:1aCt.r..:in f dul1m1tar-on el sequ1miento de 

nuestra in....-estu:;;ac1611 soore ei llflPacto del reatro de Ul i5es 

en ~l o~bl1co de su tlemoo, fueren los 1!Ugu1ent&s: 

- Coroa un1ver1>0 de la muestl"a. se elHJleron las criticas. y 

art!culo& re'faridos al Teatro de Ul1ses, publicados en lo!. 

o!tica • un pÓb l u:o que, por 

rept"esentlic iones t.e=-tr·a le'ii. as! como ;;u 99PllCl.illdad 

profesional. s~r!o. especialmente sensible t receptivo en etl 

1·e91stro de los e1~cto!; de un hecno teatral~ y también de 

reconocer Que su~ tést1mon1cs publtcados son casi las 6n1c•a 

.JOJet;.·.ac1one;;. t:,01· ios !.lue uocemos e..¡aluar los efec:toD ce 

Gr.6.f1co- ,- :re;: rev1~tas sefl'a-.rles -El Universal lluatr•do, 

Revista de Revistas"'! Jueves de EMcelsior. Son, acemá», las 



publ ¡c.ac1ones. cue ·,;e c.un::.er\.a.n, de he;:r-,o, en iu::. ac.ervos 

he.-ncroQT..(tl.c:oa :Je i:;i::. :nr:;..:.1ctec:J.'=' µltil 1ca~ .:onsu~t-ada~. fór 

transcr1pcl6r1 -otjl 1900Ct. pL.1 1 dll. nor ma-s ae ::0:1sarvac i!m oe 

mata-r1.sles ant1guc.is ~al1osos- t.omo11ainos un total de 122 

~i·t{culos car·1cd!~t1~os, ~O de ellos reter1dcs a oue~tas en 

"1;eat1'<'\l p1·(..duc1da dur-arite E:"-1 mes Ce maye de 19:.Bt pues la 

Pr""""S~nta.:HSn áe le\ ~wa·~a- té-11'\PIJt"ada 1.it:? t1·es o!a:i en el te.stn'.J 

F1'bregas ~ mediados de ese .nes, rec¡uer!a oel sequ1m1ento 

antecedente 'Y i:..:ister1or de sus 1't?Pd!Gent.a.c. 1ones. Cone.1derart1ob 

~ua tt'e1ntd. \JÍi5 ei·=t•1 ..;uf1c1e;1t¿;;; :Jcl.r.a. por· una pd1~te, 

trDbo.~c esc~ru.::u de L; l 1 ·.~e.:;. ~n LC1T100.rac l Ón al que .1. a rT.1 <r;tftil 

c1·ft1ca ~t1·ec!• al r~itO de ia~ pr·~jucc1ones tedt1·ales do 

g¿'.rH?t"tJ dr"amj'.;:1.:0 que purai~l.:irr.ente sa escen11ir.:o.ban; y por 

pues 1-;)S c~meíl'!.d.t'!GS sobre ia. temoo1·acJa en el F.Íoreqas se 

e::'tend1ero:"i al :a19u11:nte 1T1~s. acortando nuevos E::1ementos C1e 

intarpreta!:16n pecaglq1co.. 

- L•~uuJ~ ~~. ~~g1s:r~ ~~,·~ ~~a~ 4,·t~~u~o e~ ld~ •dr·1ao1e~ 

,·efer-1dos oi .:1utor oel t&,;te;. l.:r. Cü1 d .;:. 10 Q~"= ::t: d1~..10~~ sw 

nac1onal11:lad v procei:1enc1a. ¡,¡i ncir.ore- · .• - lec:na Lh"i pur1lo1co, 

l~~ pl91nas ~ cclumn•s ut~~1:ad~s. ~l es~ac10 ~u~tin~Jo d 

los 
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c:cns1aeraoos. se compiet¿ ei ci.oo.Jro .:::;:m el r"Ubro de l• 

•nal 1zar lH 

valoraciones ref~r1~as a las d1~t~ntas abra;, y para evaluar 

.:-1 graoo ce aprop1~c1&n de los 

Oi.1erent-as eiemer,;os -as1:én1c!.ls innc .. .aco,.es. se ae11n1eron 

ciquel lcis var1ablE:5'> opRracionales que. ce acuen:io a nuestro 

el uso de estiH• -.1ar"'1acles re:oLd ~6 ;¿r un ln5tr·umento da gran 

valor par"'a interpretar la cr!t1ca teatral en t¿r•m1nos 

<Hstl.ntos a lC'5 de la aprec .. acH~n 'iiUl:>JetJ.v.a o meramente 

adJet1vada. 

~n etecto, conceptuali:adas como "un• 

proo1edad c¡ue aáQWiere diferentes .¡a lores" e:;:,, permitieron 

oraciones. de las tt·aseD ut1l1:adcis en la .... a1orac:1&n y del 

esµac1u asignado al comentario éle cada otlri1.. en t&rnnnos de 

par~1\etroii oo:z1t1 .os neqat1vcs¡ es deC1r' fa.,,..orables o 

desf~~o1·ables al espect~culo. 

'( elementos 

t·apresant ... c1.:iru.>.les -te:,tu teatral, lenQu.lJe de li.Js s1Qnos 

oc tL·r· et les o de e J. rece 1-~11- ce.ns l..JEracw.s como i nd icadares oa 

rec.onacim;;.cnto mdyo1· o menor ce les ccnten!.COs 1nno._-ador""• de 

pe1m1t1eron lci 

t.Ue.'lll.':c:-i.~rO Utl J.4:\ ¡nt;t.:r'lOr"lZOClln Oe t.J e'.per·1enc1~. 
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A oartir de este .::11satic 11.~tc:dcd~~1r;o y a¡: lc:is c:Ócn1c:.a.s de 

reQistr·o acuntadas. !:e c,otuvo una como1l.:..::1~n netner-..:t;rJ:ti.ca. 

as{ como m~lt1cle~ taolas oe r-eg1:stro del c:omocrt:am1~nt;:, de 

las v.:u·iables elegidas: m1smc..s aue c.ontonnan. crlct1canente, 

un banco de datos scbre el tema estudiado. Fcr'a los t ines de 

esta H'lvEst19cc'Oc1;5n. nos ,·em1t11·i?mos. C:'i:.Po:?.:fiu;a,11e:-.te a los. 

De los i2:. art!c:wlos cc:;mp1lados corn~spund1entes al mes de 

un indicador ue la tortur,¿, crft1ca obtenida par la te.r.porada 

UlJ.sas .. 

De estos .:!rtl..:uJos ooten1dos, b de al lo~ oertafiecen 

p1·ooiamente: 

publ;,,;:.¡,r,:m antP,g uel in1c.10 de 1"1 te.nporada, Q1•C:..as. a ias 

.,1ct1v1dades ae cr·omoc16n real1::.acas por lilgunos tntegr,¡¡ntes 

)' El Univers•l Gr..!f1co. 

El )¿ 
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4pocs., '.jan c.u~nte .::iel interés J e..:cectac16n Qenerados en Ja 

pr~rsa~ a p~ct1t· d~l anunc10 oel QrOgrama t~atr·al del grupo. 

Esta exoectac16n es e~o11caole, en Q!'dn ~ed1dad 0 por el 

reccnoc1:n1ento Que como aw.tores oe lct narrot1•a• ooes!a y la 

crft1cu -es aec.1r, c:amc autcr.1.oades; oedc:lg'5i:;¡1c:as en su campo­

la ~a~or!a de sus in;egi·antes. a e~tas alt~ras, ya hab!an 

obten100. 

En El Universal. i:or e.:emolo. ¡;~ dnunc.1.:.oa1 "otro paso mls se 

dar~ cGra no c:onse9u1do 

crcpÓs1to de la tcrmac16n del Teatro Me~lcano, por el grupo 

de intelectuales oue integran el teatro fntimo llam~do 

LHlse=.·· ,4) t en Excelsior. "el accnt1:?c1m1e1~;:; artfi¡tlco m.Ss 

recertor·10 df=- Ul 1se~ 'í'!1; m1er.tras owe er. El Universi1;l 

Gr.ltica "5e ccns1Qnaoa: 'el Teatrc de l!l 1ses orepar• trea 

1unci:Jne~ en el teatro F!brec;.as. ••• t"roocn1enaose repreaentar 

en ellds ~n pcs1t1~c e.conents oel tedtro mJg av~n:ado del 

e.::r.anJero" '6). .~or el mamen to. deJaremos Tuero det nuestro 

l.O& .uutores d~ los ar't!c1..1¡os cr{~1cos cue anal izaremos •on 

,c;-j, :.1 de ma¡u1, e,, El Un1vers•l; JQsé E.i.1:.:::ondo <el 15 de 

ma_.a:, F..aféoel C1..,e·:as ~el '.:•) 09 mayo>, en Excalsiar1 

~:...i1 l ie1-i!<o Cust11lc J6b1lo <el 17 de mo¡o) ) 11.H. <ef 2•) de 

1r 0 .:i..,;.,1, er1 Revista de Revistas: as1 CO•T,CI des artfculos 
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publicados sin f1n;1a, uno en El Universal -.-=:il i:; de mayo> y 

otro en El Universal Gr.(f1co \el 1..t J¿ .nay;J.'. 

En tant-.:i uue al rec~rtor10 de la f..Etmpoi-a;:1d se esc.eni he.~ a lo 

larqo ;te tn:s d!a.s :iequ100~ Ut~ i..:: 'f t:: de mayo>~ 12n el 

conte-n1do C1e los doce art!culos r·elac1cnados se vo.1or6 

~1multJnea;nente en la r:li!.ycrfa ve los ca:io$ mc1s ce una ooi-a 

por nota oar1odrst.1co.. ri.::.f. poc;e;r.os cc;;ntar. '-'"'ra las cuatro 

obras cepre:;;.ent.:taas. un teital de ....... ·.1alorclC1cnEC1s, que se 

OBRAS: JALGF.ACIDNES 

Fv::0.it1,"as Neg&lt1va 

El Pere9rtno 

ChB.rlC"s .Ji ldrac 4 o 

Ligados 

O Netll ::; 

Slmlli 

h.o<jer-M.:tr,~ :! ::; 

Orfeo 

Jean Cocteaü -
C.;.,ba serta.lar- uue ~o~ valora~ J.!:.í."flJ.doit \pc-a1tivo o :ieqd.t.; ~-o>, 

.;,;e obt1.1v1ercn c:.e;:t1:i '..:!L11l1a·.or1.:.. oe: l,;.i> .. at· i.ilbles w-o~r·a1.. ior1ale:. 

1aa4et1--..'aC._hSn, de<s.c1·1pc:16n ,.,-.:;¡ ,,;._1.!;:!-.J c;oo1·e la reacc:1~n uel 

p6bl1co> a l~s QuQ el cr•[ti~~ ¿c~c1& en la ~~lorac¡¿n ae c~~a 

oora. 



105 
LOpe;- Cabrera 

HCJet1 .... a::1o:ies ce.no: "..Jna ccmed1a que pasó ••• s·1n pena ni 

c,.l::ir·1¿;," iJosl: Joaoufn Ga1r-~ca par"a El Peregrinoí, "estJ-~ 

Gainc:~ii para Orfeo>, "un 1ntlesc1·ect:¡ble mam¿i;rracho" iC.i.rlo• 

Gon:lle;: Peri.a. fueron consideradas como 

ne9at1vas. !11ent1·.as ad1et.:.·.ac1ones ccn,:i: ' .. ,n acto de una 

Jesé JoaQu{r. .3a.,1100..- para El 

Pereorino> 1 ·•es una c01utJn:-1c<>., w.r.a ~ertect.:. ocra c:e arte, de 

lo m.Ís ;iuro, l.le lo "'~s. 01.!..fano o...ie ~ud1erd sol"larse" <Carlos 

Gon:~le: Fef\o poro El Peregrino>. ··c~medla ae ayer, de noy" 

Uosl> Joaoi..1Ír. Garnoo.:. par·.a Sínu 11>: tueron c:ons1der41das como 

~os1t1va.s. 

De~.:::r1pc:-1ones :.elles ccma: "un prol1Jo y reousca.:Jo primer acto 

de e~:pos1i::1.5n" <JÓ.bilo par"a SimiliJ • "estos much•cnos del 

Te.atro ae Ul:.ses no t~enen vo; todavC"'. L..a ·,¡oz del conurdiant& 

pt.1'bl1c:o 7 ;e la vende a Y1terentes pr'ec:to!i'' <F{9aro) 1 

la t:rc:tauc:c16n, a pe!i.clr de '!IUS buenas. 

1ntenc1onos, peQu.n deo literal, y se h.a:lle 91ife&di11, por 

me:oc~nu: •• tios; nel d1qa¡nos de M&;:1cel, s1.no de 1os Estados« (JogJ 

cor.s1d~r-amos como 

como: ~hecha ae 

"1Stc~:11&.,,1cas'· (JÓ.bilo pa1·a LiQados/ ~ sacr"e la a1cc1Ón; ''con 

ine•oeraaa 01scr-ec1Ón y 1SL.1elto 1ra5eo" IF..ifael Cuevas pot•a 

:.nesperaco en id ooc.:• a~l es'tcm.ago .en el plexo fiolar~ O• lo 
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r'utinar10•· \.1'1bilos pat·~ Or-feo). "las venta..1a'i aue orrece la 

nueva modalidad teot1~a1 • • • está en aue el otio11~0 i:iO;:a de 

una U.bef'tad los 

consideramos poslt1vas. 

La frase: ")O,..[ aue no falt& cn.11en oplaucaero. el Orfeo ••• 

al<;,unos Oe buen'"' gana. C..O•T.O oesou.~-i ce \ .. m,¡¡ 1no1gest.1Ón oue na 

conclu(do Lo d 1fle11 es satler s1 l~ hac!an pea~ 

inc;,enu1Cfad. o por- naber l iev?.Oo deo Ltlemt=:r. te a prevenc.1Ón una 

botella de aqua de taratana·· 'Car·}~~ Gcn~'le: Pe~a 0~1·a 

Orfeo) fue cons:1á.:!ra;da. comu ¡u11.:10 ae·:;fa1oraole ~i:iora ia 

reacci~li J~l cúbl¡.:o. M:i.-.F<tras ou.c: 1nt~ p6bi.1Co acud1G. en 

oa.st-.sr,tt:: nGiT\(ffC, 1o Quer p:· ... ,eti~ Que cuni;r-~ lo oue f'los 

tem!arnos. hay c:1er·to .. :ur¡o:ul.ict lntelec:tu<!l'' U·.>sé Jo.:iquÍn 

Garriooa1 -fue co:1s1cerada como Jl..llC.J.O fi\..·.:w.;;ble ~oore la 

El Pereqr1no y \..igados. con un te,tt~ dramJt ice en el que i• 

nart·ac.H~11 oc-:?Lece ~ ui.u. secweric1a tempor•aL 1· escac1•:. n:~~1do.1-

por lo idg1ca de la 1'eai id.ad y, por lo tanto, con únd 

pos1b1l1dad dP lectur•a 
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"'1.u;.;i.mos lo ooser·1ac1Ón de I<> 

elementos pY"op1an1ente 11 ter.,ar iCJs y ios reft=r1dos a lo• 

nipr.es.entac 1on<.'\ i 
. , 
\1nus1ca, 

d11ecc16n, amo1entac1Ón .. etc. l: podemos ceto.n1r el c.ar·.!cter 

:a c.r{t1c.:.. cc;11c u.•1a. oo;tinanta de su 

e!óo'tnJ~t-u1·0 ,:;o¡;,nos;;itl\ltl. l.o.:1.le dec::1r·, ce.Mio una este1·eot1p1a 

del sentido co1nón oel campo. 

pr&ctlca te~tr~l aue esl;a c::oinplementac16n 

funcional 105 t"l.sc10. mt.s ;:;1en 1•ef1·.actC1r1o'f>. pcr no contar c.on 

~l t?·· trCll'10.n1er.to 
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l•bOr" intelectual. Caaa palabra tiene un s ic;irn ficaao. Cuanoo 

los esp{r1~us ~ultos pu:ede hacer lo s19ulEmte con esta 

UnC\ so!~ ::osa no oueoe usted deJ.ar -de< hacer·, y es. 

Acaso, alQuncs alcan~~ron a scrprencerse -y e~ al~unos casos 

d censurar- los atdausos le aflwer,c1a del p~ol 1c.o a la~ 

tem.ft1c.as cor.1a !l?J in1c.10 e~ una crei:1.::.iÓn Que e;erc.1a 1,.1na 

l1ber·tao de ~ue~o cuno; al~uncs ~~saltaron ~spectos ~i&l~~os 
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de una: prÁc:t-1ca cr!t1c.a pr0Tes1cnal. 

As!. por eJa>¡T,olp, Gcn::.llez Pel"\,a .a.savera: ''Mparec:e un poeta 

que, c.omo el senar· Cccteau, ha Ch! s1::w muy .11.slo; 11.lm.aae 

emparentado con poeta, vese er- e~ esc:enar10 a un 

Aunque, francamente, se1·!a lncos1ble rescl~er-1~, porque nay 

momentos en ei cu1·s.c., de ~a re¡.H's>s.er.tdlr.:1~n en que tocios, 

obra dei sehor Co~teau, a~n aen~•'Q del aq~elar·r·e literario" 

<9i; lfllentt«•s Que José Joacufn .Ja,nooo ;;:er.aura: "no es 

necesaria tanta "'rroyanc 10 paro este 

aspect.!;;:;...lo''(l(•\; r ..i1,.;ar. Hltewtd Palmeta :nc!"a.l1;:ai "empieza 

gor ser tan det1c1e11te e 1n-.el""t1oa Que lu femenino ce la 

i1cc1dn en muchos c~scs par·ece lJ ccntr·a,·10 y 10 pretendldO 

mascu¡1no, sobre toce esto, por la cons1gu1ente, al qrado da 

que Id 1mpres16n e:-;acta del cl.rte que :ieb1era quedar en el 

lriimo del espectador, Ge nul1f1ca''(ll). La virulenci• y 

Palmeta f. .. e un ~e~!cwic oportuno oa~• 

canalizar. como reacti~o emocional_ el oesconc1Erta y la 
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estadística c.omole¡nan tar1 a, referida los espacios 

per1od!st1cos c.oncedltlO'S por la c.r-!t1ca a las cuatr•o pi..1estas 

en escena del reoertcr10. 'i establecer una corf"ela1'5n con la 

suma'tOr"la ae .·alo,.ac.1one;;. pos1t1vas y ne9at1vc..s que e5t.&s 

ESPACIO ASlGriADG 

_______ E,l Peregrino 

38.5 ltneu 

_______ L,igados 

lineas 

_______ S,imill 

46 lineas 

Jean Coc:tea.u lineas 

Es cur11'so ooservar que El Peregrino, ccn la mdyor• fort!J.na. 

cr!t1c:a inerec:1J. aií\ embc.rgo, la valorac1~n m-'s reo:uc:H:ia en 

'i es. que Orfeo ~e ~-.Jnst1ti..:ve~ .:a .. • "'1eCtl=>, dn .. a llH!dra de to~we 
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definen como 

competencia ~ue es9r1.-ne -c:omo d:i.r-[a. Bourd:Leu- el discurso 

cons.erva.dor y defensl"Vo y las e&trate91as stlenciosas y 

t'-c1 ta.s por las que se e;-.1ge a la realidad que "s6lo tenÍ•n 

que st-r como son, para s~r como hay que seri'. <1:. > 

~. LOS ñECEFTORES. 

31 es cierto q1.1e el campo ce ld prooucc:1d'n teatr•l && un 

s1st~ma ae cuyo s1gnif1cado 

constituye no sdlo por la cor,¡¡ artlst1::a creada, Qino tambid'n 

por sus cond1c1ones de dlfus1Ón y de recepc1dnt la r•acci6n 

de lin crltu;o. teotrill profe~1onal de la ¿poca, es un 

1ndicaaor de la lucha de aquellos agentes del campo 

compromet1dos ccn el habi tus dominante y, por lo tanto, 

reis1stentes lnter1or1z.¡1,c1~n de contenidos que 

relat1v1cen o muestren la ind19encia y 1Ím1teso d• su propia. 

El ten~meno rebasa. 1nclus1'lre, las determ1nac:1on&s del pr•op10 

c.a..npo ~ se 1nsc:t·1be 1ir1 un~ d1nt1m1ca que 1mpl le• variables d& 

orden soc1ol6c,1co. Pues, como afirman Bourd1eu y Passeron "en 

1 ... mc1~n dttl QrdOO en el que los receptor·es reconocen la 

~uto1·1uao p~~agl~;cd ce ld i11stanc1• ceda~~g1ca, y oel gr~do 

.wue. dOff.1nan el :::;1::n90 cultural oe lo comun1c:ac1Óri 

u:1a. for·mac1~n soc:ial determinada. estA'. en func1ln del sistema 

Ue ··e1ac1ones entn~ la arb1trar1edaO cultural dominante en 1.a 



112 
;,_.e;o""<: Cs.t:f't.:r ... 

!.;r.:Jcr.~ ~st.i acc16n pet1o196;i1ca. !« .ar·o1tr.ar1.?ctdd cultut·.al 

aominant& incuicod.:. COt' la o-r¡¡r¡era eaucvc1~•1. d'n .lOlii ~,·upas o 

sigla Xlx por· la ;:onsol1cac1.!n de la revolui:1ó1 1ndustr1al 

bur~~~sa: 1~ orerta ae democr·at1z~~1dn soc1al, conY11·t1& a 

a~ te:atro. '.1.;1 
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En una 

Jacot>o 

ent:•ev1sta publ u:mccri el 30 de mayo en El l.Jr\iver11al, 

Oalevuelta ~Fernando Ramlre= de Agu1lar>, die a 

conocer l• ré;::il1c.a de Ul1ses a los cr!t1c.os profesionales • 

act:ualtdaó 

l.:i. cJ¡cna ce 

. 
rei ..-a.ndtco el cr1ter10 de seleccí&n de 

,. \son J .::ibras de tendencias 

pettsamos cu~ un autor clS.s1co es el que tiene 

actué--l 'D1empre. tk1estro repertorio no 

pt"~tende ser de vanc;;uard1a sino s1mple,~ente, orguilosa1l\ente, 

un reoertor10 ~ctual''• 

M112ntr•as aue Anton1eta Rtvcos Mercado B"ddenc¡abo;1 la intenc1én 

estf!t ica educa.t1 ... a que, conc1entemente, prec1d!a, l• 

pr~ct;ca grupal; nes necesario Que los e~cr1tores gocen, por 

lo menas, poi· 10 ~enes. de pr1ct1ca visual. A veces, el 

,-emed10 oara la ce:;,uer·a. es una operac1bn. La operac16n en 

e:;te ca.so cons~ste en pt·esentar obras c;orrrespond1cntes al 

1f\CiT1ento actual ••• l'.~ue r.ut1·an1 la sens1b1l1dad contempor"neia 

con creaciones madu1·as del teatro extranJero. M~• tarde 

oresenta.r·emos tamo ién e: l.1s1cos". 

M1~ntras que, otra ~ez V~llaurrut1a. def1nla -con aguda:~ 

r"e-rir1endose al t~a':ro de Cocteau- la función est4t1ca del 

nue . ..:. teatro: · ~s un tea'tro puro. teat.ro teatr·a¡, f1n e.o s! 

mismo leJos del teatro natur.:.l 1sta, de! teatro 

ccns1deraao como un medio solamente, como una tribuna para 

ft::ooner' ideas··; Sal ,,;a cor NO'w'O, con m!s impac: 1enc 1a e ·tron {.i, 

de sus adversarios 
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tedricos; "\es una lastima cue> 105 intelectuales au~ 

escriben ·.ias conoc1ert?.n l• ir>yel\Cd 

sobre todo tcuar.oo ur • .a.1 de las cual 1cades ae Orfeo es iet oe 

encantar a los animales .·• de ser ccmpr~eno1ao hc.s.ta PO<' lo;:; 

caoallos·• .. 

. 
U!1ses sabHlii que sus receptot es, 

estaba formd~O por otra~ art1st•s e intelectuales e~ a1verso~ 

-ca.neos al11en0:::i. ;.H·on:.trH:ti'nou~~ iCbre lo~ -:emas .::i1scu~1dos, 

r•eal lddO, 

desbordaba ios marcos e& ¡~ t¿cn1ca de l~s sst1lus 

tecitralcs pa·.,,i inscr1c:;1rse &n el ten·eno -:ie lo:. problemas 

~ultural~s del pafs. 

En efecto, los té:;t1mon1os refr·acta.r1os tuv1i:t•on la ccipa¡:.i.dad 

e.. ;n-=':.esc 

.art!s.t.1.c.a, al genero• en t;,1 .:.ompv cultureil una d1scus1Ón qu~ 

ampl1~. no sólo ei campu oe les r•eceotores y de los 

rr."ter1al i;:o..:!~~ t=n la urtmsa dE! la ~pcc:a. por las que ;;e 

ac.eter-arcn los mul t lP l 1c:.ador"e~ de una nue.-a n;aner·n de tiac:tw 

teJ.tt·o. 

oec.larac1ones nos pe•·m1 te ,...econcc:e•· 
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tam;¡oco comprendidas y valoradas por ellos en sus verdad!!'rcs 

alcanc1?s- cuanto hac!a los oroole11a.s y t~o1c:as, oe un orcen 

mis 9eneral. reter1oos a la problem.tt1ca de la defin1cit!in de 

la noc1on oe Cultura Nacional. 

Se antoJa pensar ~u~, d d1fer·enc1a ce los cr•!t1cos de teatro, 

encontr-.ioan en l.:ts i:;;'vpuestdS de esos muchachos un resonador 

de sus orop1as creocupa=ione~ e5tét1cas¡ aunQue Qut:~s, como 

a;punta Bourdlet..i ser!c1 .nJs Oh?c..1sa naolar de una "ccntluenc1a 

entre dos h1sto:-¡as una en E~taoo ObJ~t.l';~áo y otra en estado 

1ncor•poraco, Qu~ ouectan obJet1vamente acordes", 115) 

M~s dll~ de las c1ferenc1as, de or·den t~ct1co, y 01ctadas por 

la conc1enc1a de las care~cias ae sat1sfactores escir1tual&• 

~r·an .nayor!a del pueblo 1Tte;.;1cano, 12n 

-P~s1ble hablar de una ident1f1cac16n. Q~neral y ab~tr·acta, 

Jover1 Qenerac1dn; acaso, ~e una part1cula,· ar1n1dad con esa 

estt'UC.tura de sent1m1erito. ccmo la llo.T.él. Raym.:ind W1ll1ams, en 

la que se e1:pr¿s~ ·':a pe1•sonal1aaa secreta. la vida mSs 

{nt1ma Que no t>t comunlC:dble, pero .a la oue continuamente se 

~resta atenc1&n en el choQue con otras, cuando c~da uno JUeQa 

su parte 1nuependlentemente en el JL1e;;o .::olect1·.,,o". ( lbi 

or·esen::~a de €Std form1dcble realidad, m.ts ptttthica ciue las 
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obras de SoT¿;:les. de Sh:ikespeare y de losen·' USt, como 

este teatro e::.t1-i\nJewo bOr el auEt t1é'i,1.i;o ouedR Emcontrar- un 

t•econoc1m1ento dE: Wrt!.: de .'1on~elL0\:1J de i.;ue ·'el obJet1 .. o 

aodernidad .. 
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CONCLUSIONES: DEL MANIFIESTO A LA INSTITUCIDNALIZACIDN 

industrial de:;¡arrcllC\da. en cw.ycs 11nOieros 1n9rei11l de un.a 

.nanera 11·anca 

modernidad. co1r:.1n~nt;. cul~ural Qui::i se eJon:e como un acto 

e o ir.o 

En lo su0Jet1Yo, L.tla 01spor,1bili.d.:•::i espir~tual par~a le 

E.n lo t::."st11.Íst.ico. u.né\ pr.!ct1c:a r·e<;tld~ pcr· la r.cc16n de lo 

moderno \:omo •.ma ex.t~nsa ca1.<;;C,:)t' !a c.ul tur'a l que co:nprende una 

""rr.pl1a variedad 

e<;.;pre5- l. or1 i sli.o al SLa-rea 11 ~mo, 001• n.1ent.1onar a u;,wnos. 

obJet1-.1:1.::iones (den¿r1cas un1-.ers.1ltts. 

' .• u.,,;-::LtUl.• lrl ,,_:ic.1.!n º""" cultura moderna ~cr· ~u c;::r,.i!,.f ... \: l~ 

E.n lcl Conferencia prel11111inar orcnu.nc1a<Ja ~., el .u-··3nQue de l~ 



119 
Loce: Cabrera 

fle:nbles, de ouen car~c-;er. pacientes y estud1csos~ oue se 

sometu!rán s1n rE:-oaro a la dura d1sc::iplina ce un a1ctador tan 

sabio y ent:us1asta, que :.upervisara desee la c:ontracc1'5n de 

una man~ hasta el ru100 del tel6n ~l le·¿~ntdrse; aesde el 

maqu1llaJe de una irente ha~ta 16 mencr pausa en el dillogo. 

Que d1spus1era ~e tantas per·sonas oar·a las partes, Que no 

tLl'loflera que redll.:ar el milagro chino oe torturar dentro de 

un papel a una persona Que no tl<ibÍd nac1do car·a desemptrf'1arlo 

tan s6lo porque no habfa o:r·a oue !o M1c1e1·a··. Novo def1n1& 

este obJet1vo estra.té(Jtco como la creac1i5n de te•tro• .-no,.... 

·•c:i:uE deber!an tende1·:.c ccmo un o•Jente p ... ,r-a q•..i.e al gusto del 

p~bl lCO pasase, del año en oue se encueritra oeten1ao, al 

s19lo que nos ho visto nacer". <:J 

la des1ntegrac1&n del Teatro de Ul1ses, em JLilio de 1928, 

re·ol'ela que las calabras de Novo resultaron v1s1onar1a&1 pues 

los teatros menore!i <Ese o 1 i:lt"es del Teatro, Teatro de 

Or1entac1Ón, Teatro ce Ahor·a. TrabaJa.dores del Teatro, Teatro 

de la Un1vers1oad, Teatro de Medianoche, Teatro de las Artes, 

etc.>, en y enr1auecen por m1s de una 

déi:a.L,;a l.:.. ¿scen,;,. niac1on11l, c:on tl~scuuaas ce los m~s d1versoD 

signes y s1gn1f1cado~. 

F~er~n. ~let tamente, ¿l puente ~ue natut·dlrnence prop1c1& el 

d1seño .;;el primer oro9ramoi' teatr•al 1nst1tuc:.1onoa.l en nue9tro 

o~f~: al del Instituto N~ctonal de Sellas Arte~ fundado en 

1'14o, c1.1r, Cdrlos Chi,.,e;: comn 5U Director• úeneral y S~lvador 



nesul ta sol""ot•ender1te dest:ubr1r cue el olan ce tr.a~.a.J~ dt:: 

Novo, como tune ionarlo ;:u 1 tural, o.cae u& y oes.ar,.ol lG. at:: 

alguna-manera. el Pt'CJ¡;.r,ama r=v.t4t1..:o dnt1c1padc por el Teatro 

de Ul 1sl:?'s: 

Real1;:a en el Paldc:lo de Bellas "1rtes la memora.blt? 

1emporaaa de comedia mexicana. ~11 1947 y le. Temporaca deL 

teatro universal, en 1948, con ooras dn la dramatut'Qia 

contemoor4nea, llevadas a la escenp con -i!l croc~s1t:o de 

"conoc1m1ento y cl dlstn.1te oe 

dflc16n po,. bu~nws c::..n1nos". e:.) 

la Escuela 

ul potencial, al 

Teatraj e.en l.i 

espeC.l.dli.:.dr.:1ln dn l..:ts Co:\tTer·dE C;? a.ctua.c1Ón )'' escenoy,.-atla. 

y c:on ~~ perscna!10.aa~s como Xav1er 

'J1ll.:n...1n,ut1a. ClE-.ner.t¡n~ Ott:to. Fer·nanoo Wagner y Anon! 

Moreau a su Clcir1td ~e tTlaes~t·os. lil Es..:ueli< ~t? c:onst1tuyt!, 

tunc.:.1onao1r,ente como una comod"'L• dE?- 1·eper to1·10 en la que en 

a ll.:innos de i as 

- Al ient.a el de-sar·rol lo d~i ~eatro no profes¡onal oe 

at1c1or1acc.-;,; 1 ai proz..;:;,1·¡,;,1,;:i;-,a,. ~so,,:¡,c10 p¿:,.·á los ensayes l.lt: 

1.;¡r-upvs "1to> tJ~s.ll .. E-d;i. :1 ...:rre.:1e1i.:lo lo;ciu~o ó .al'1L:í"l.Js. de sus 

A lo larCjO oe aste tr~ba)o ht?rnos aflr.riodo c .... c un~ de ¡o.Se mas 

imoortcntes. lecciones de Ul1s.t:is reslOJ.Ó er. su nueva mnnara ce 
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obra.s, a.utcre•, 

traducirlo&. y anal1:ar·los- como en lo aue se refiere• liU 

rtia11:aci6n -monta.Je, direcc16n, actu•c.1dn y escenogr•fi•. 

(51 

Desde una valorac1dn retrospectiva. podemos reconocer tamb1tfri 

ahora. su contr1buc16n al desarTollo de la cultura teatral y 

del conoc1m1ento social en nue"'tro pa{g,, •l dw•r:ubr1r el 

papel protao6n1co que Ju9aron en e~e proceso que 1 de•de una 

forma residual y emen:;,ente de prooucci6n cultural, recorr16 

el camino por el Que la modernidad se sedimenta en nuaetro 

pa.f& como un campo de tuer:a, como un.a dominante cultural. 

En este ger1plo, el Teatrn de UJ1idl llega a eu f 1n. Se 

in1c1d como un eJen:1c10 de di.vert1m1entc, se cont1nu6 como 

llna ac::tivtd•d vocat1va y maduré, práctic•mant•, como un• 

convoco1.tor"1• a l• creación del teatro nacional mOderno .. 
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Ul1ses", El Ur1J~'er;dl 1Jt..utrad11, l7 d~ mt17·0, 1926, pp. 21 
- b:. 

;~º"º• Salv~aor, 'FL1n:;::: ftn~l''. il. Ut"1H·rr;aJ 11ustra4c, 14 de 
Jun10, 1·1:c. ~· :.o, 

no·~o. :]~¡ iddOr, i..a ~':·.:a en 1!J.ii..:.> t•• r/ oer1,,.,,,, or•~Jat!nC1•1 
::e 11<ir1UE¡ ... :ia C.t:ta:•.;,•.,,, t:in!:c·;o ,je sa¡·,ador uo~o. not• 
01·e~¡~~na~ ! ~VC~Oiiac16~ je Jos~ e~lllo p~~n~co~ M6~1co; 
~,..,~resaSc E.cttor·1ales. l't'o5. 

No~c, S•l,·ac~r. ''El te~tro en ~4.;1co·• en ~etr~s v•ncJdaJi 
M.1 .• u:o: un1· .. er:.1cc<ci "=r~cnJ.:ana. 1qst. 

Dl~v~1·r·Íd 1 F~r·,·~1·i, ~.ir•¡que, itse~a hl~t.~~l~~ ~tl teatro e~ 
r.[;:.;1'• pr~ioyc O<! .:5d~ .. au:.::i,. :4.hO. :1~ ·.~Col Porr(.A, 1961. 

O t .. t!;~l. 'Ligados·· er. • •111e a ;·o rh•c,1e .-.· <'Cr-1.•.i ,•.;,">o ll'raa•;, 
flu~nos i!.1res: ec. SuCaNH·1can.i. t. ;1, 19c1.), 

r-a~,11.etG (Seu::é;i111lú \!e J1...ar. H..lertcll • ·~1 c':l.!\.r'i'.¡ii"O d.al te•trO 
~e~1cano. ~~ntos •~sDEi)Sl~Os ••• , [J ~:·~oer;~J llustr~JJ, 
:1 dt! ;ur.to, i..;.:s. pe. ;q - ::;i). 

·•:l1e ~~.na~ :os fQmen~•=~'~s ~e: re~t··o d~ ~lises de la 
.:., !~:=,;·. ~.''i"' ""'P .... ~ ,·,::. :i.e.::io • :.: -~-i•·tr·J.t.l, : .. .: de mayo. 
¡-~:s. ;::.:. :. - t 

Qu1r·a~:e. ~icente, Cle~ent~na Otero. ul1se~. Lo5 
í..onterr.om·.\r.do-s. t:: "eat,·o Mi!'.1::ano. El Te-atr·o Todo", en 
.. ~ _ $- r, J "-.. <Í. r:1..;:-.. .: • _: w.:-· ~ =-« l '"t..-;. 

--·.os.~ii.::.. t1er'r,t .•• E.l Tc..ilt.'J de ..:list?oi i _lo ~ue necesita 
i"'l :._.:..·. :_;· ..,·r.:•·i::,·:d • .' • .::1 .::.a .-.a.:-o. l;;..:a, pp.:. - 11. 
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Sher1da.n, Gu1 l lerm::.. L1•S -=~-líte•~,,rA11e(JJ .a:rer, f"!é.uca: FQndo 
ce Cultura E.ccncm1c¿,. l'iS;i. 

Sc:nene¡,oer, ¡_u1s Mario, CordJ ~ .... a;:iera.; -Je ,..¡r,fl-1nzf'toi fi:H·a-> 
ift?r..:adv, M1:L1co: SEF - Oasis, 1-?27. íLec;ur.a~ me::i.canas. 
segunda. serie, r;u,.,. c:::..1 

"lea.'rra.lE1 f,.,.s. ~l te~tt·c .:;e ·J.'-ieill s..: r~Qr<?s~ntar-.1 pot 
pr1me1·.:. ·d::.:, ~~ :;.s'.Jad.:o, en el FJ'br¿gas'·, ~¡ Unu·er;¡¡J, 10 
óe 11:,a:.c, ¡q:&, ~. 11. 

·r~.:!trales. El Tt.•cH.r•• ·ie J./¡_~e_.- en al rát:.r-e9as", El 
VtrU'E'r";;,1/ tir.á,.;.:,;,,. 1·) de tn~vo, ¡¡;-;._t1, p.::. 

Teotrv :.Jeu . .:.ar,.:.• ;,:-l .~~.¡I.· :o, -=e.1.ecc1é;}, pr'Ólo<;¡:o ~ notas de 
fr~nc¡~co tl~nter·ce, t1~.(1c~: F.~.¿., t. ¡, 1r8v. 
¡,¡__etras me:;1c ••. r .. :d, :;::51 

reutr1.• J1e.\J•.:-an ... 1 .:if!l :n.yl,r · f, ~alec..:1o'n, on!laqo v notati de 
hnton10 f":a;;iana C::so;,¡ al., 11éK1co: F.C.E •• t. 11~ 1~81. 
•L&\.i'A'i ft,e_,.1.:anao;. :....l 

re"'-:r.J i~_.,l--:11~l.j 1;e .. :11:.i );,c... 3eiei:¡;l~;, pr~¡cyo .·note& OC' 

Lcle"St1r.o G:::···:~:"'.:o, M* 1c1~ ,_-.:.r-... t, .;r, 1:--~I. >t .. etras 
me,;¡can ... s ::.;1 

Írd'= r·ept't!:.er~t¿;c:::.Í,J•e:::; .:G;. ;"ea::1·;,;i de t..i:1::.es ha.ora eri el 
f,;üreqcl<::.', E:.-.:e:.:J,-~·. :t .:HJ .~,d.-.:.i, l"'""-t;, ;¡,;:. 

Jll:.;t.•.J tLl~-:' - z~.:eo ll~m.ia i:;.3·;,, Me:,1,:0: F.t.:.;: .. 19EL• • 
. tacs;..1,:.lar je .1.cts F-.e<w1stas ~1t=-~·o.1•1,a~ :"iodei nas> 

lHi~i1, F·odolfc • ..tl i·=• er, í'J tfa:-r,.;, M4 .. 1cv: Lt1pt·enta 
m_;r,tJiéo.l, l'-1~;:. 
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BlBL!OGRAF!A GENERAL 

ri>::ha·, Juan, Arte 
t. ll, 1979. 

AtTedonClo, lnes. ,..;.;er.:.:.11 l er; e~· a Jurqe Cue.sta, M~x1co: SEP -
Se:enta.s. F-t8:. 

b&~de,ot. Ch. y Estable~. ~ •• La es~u~la ~ap1talista.­
i'1Jx1co: Su:JlO !.XI. 19;';-. 

Bcr::;¡:er, reter· j Thcfi'as Lud.,11ann. La .;,_1 r,;;tr<J.:·:1.Jri Si.IClai 4e Ja 
rea.¡1aad, b1-1er10~ Mirtos: ,.:..n,orror-tu, 1964. 

Bldnco. Jos& Joaqu{n~ Se llamaba ~dscvnceJ~;, M&xlcot 
F.C.I::., ii;;;·:•. 

bo1.trct1eu. F1en·ii, et • .;.L. r1 ,_•fJ.;1" cel .svc1Sli:.•go, M¿xicoi 
Sl.,;plc X>.l, 1975. 

Bo:..tra1eu, Fl!!rre i Je¿.n CJ::,i,de Fosse1·on, '-di re~r1,.:Jucci1S'1 -
Elt:merito_t para. tJ.'ra tedrJd .:Jel ;Jste•a de er;~efJan:a, 

Uan:~lona: L.:.10, ~t<7:·. 

Bcut·d1eu, F1~rre) Jaan Claude Passeron, L1': eseudi•~tes y l• 
cultura, Argentina: Laoo1·, 197.~. 

Bourd1eu, P1erre, ¿:, .. :JL•loq/;, 7 ~ultuf'a, Ml::1co: Gr1Jalbo, 
Conse10 Nac1onal µar~ la Cultur~ y l~s Artes, 1990. 

Erecht. Be1·told. t~·:rJCn.; .l1.'bre teatro, B\-1anos A1rea1 Nueva 
VHd.ón, ¡r:;-;-:,. 

&roccol1. An~elo, JaeLdol)!a ¡ educu.:;u(r,, N~x1cor Nuev• 
¡ittay.an .. 1975. 

Calor10, Gon:~lo. La IDi~~ i1JrJJha, M&x1co: Cal y Arena, 
1S9•J. 

L..:i!'ClCOd, Mt·:ialdo. '-ª 
r1,;.,1co: t•~A. 1·-,.s:.. 

, 
tvraaO:.!(JT; 

Dei la Voloe .. Gal-...ano, 1ü,;tor1a <iel qustv, Miildrid: Alberto 
Cora:on, 197~. 

Of3: ~1·c1n¡e9a. ~{cto1·, 0uerella o.}r la :ultura 
.~~~ •. ·l1.,;i.:b.01.ur.i.~ d~..:'5 , :'1t!lCO: F'.C.E., 1989. 



Fundamentes. 1975. 

Dv$ afro:; ':!. •'1dzo .J:>! !Hli-4 J.:J..f.7 - L~-1-=·. t1é;dCO: lN!1A, l9St.t 
<Funoac:1ln oel Dep.é!r .. Cc.ldr.ento de ieat'ro, Il!J. 

f$·-:f!r,iir-l."J dE <Ji'~ ii,un•J1¡.s. 1rt•'Er1tarJ,., tear:ra; rJe, lberva•~rJ~:a. 

Espof'IJ.: Centro dE; [)ccumentac1cn Teatral. 3 tomes. 1=:188. 

Gar·c!a Rl~r·a. ¿~1110. LO~ a~os tea:r·al~s de Julio B1·acho 0 ¿n 
Es.:ir.i':d. num. ::.. J.:r.10. l"'UT. 

!i.irc!a CdnClHu, ~·c:stor. Ar:·e pppl.Jj:jr y .;d.;,¡e..f:.,J E~, 11111lr1.;a 
Latu.~.- Ml!:~;co: Gr1 Jalt,¡a. cul~c~16n ieor!a .r Pra.-.1s nGm • 
. :.e. 1~r:"7. 

Garcfa C.:i.nc!tr.~. :.~~":(.,•, ·G, ... lm~:.¡ .:~r; L.'.JL11•J1,,,,u - ~ei;,emonla, 
c:or-.!:..imo :. nue•et$ fo! ;r.¿.i¿, dE.· or9"'"r.";_.:;-::1!1 .lCiJ""'lar ·, t:·• 

{ua·Jel"11t.•j f-1'1!t¡.;.,_:. nu,:i, .:.a, ü.:tutrre-c1c1e;no1·e. 1'18.:. 

Garcio C.,¡¡ncl1n1. ~~izst~r·, Ld Dr._1..;:.;.i.:.:It~r1 .Jl1ft~·1~!.H:.J. Te,,r/a v 
111ltd.J¡1 ffr• _;1'>.'.l• : •. 1.,-;!a .Jt:d arte. Mé,:¡cc: ;l19lc X.<I 1 l98é'. 

úarc.fcl Cd.nc:_i;11. ;'Jt:-,;;t...,1·. -d.S ¡_1,d~t..rdi ,.,, • .,uJdrE-~ en.,,,¡ 
.:JDZC".ill.JM1 t f·i~ 1COI Nue.-0'\ lma¡;en, 1-1139. 

G¿,;t»::{a C.mc11n1. :~osi:.::ir, .:ultura_~ ,..,ft.rJ...;d_-. f_,-r .. aCt>\/Jcl.1 Pclra 
e11trar ..- J.:i!i·· <:E .!:a ;:,;.Jert,J.Jd..J, 11é ic..:i: 1...Cf'.HCL.:LTA -
Gr1 JdlbO. 19S:(l. 

Gar·c!a_Rit;r.l, E•n1l10 •• 'Lo~ ari::s teatr¿¡le: .. ~e Jul1c Brac:no", 
en !:...i.<;S~1i ..::.1, .,c·i. •• nu:r,. -• Jt.Hli::.., l.,.t;.:7. 

G1t ~,... i'h.!r.d1-:i v .,rOút Ctit<:itn1.;.ri, [., t:;.:1;,1Y·J~$tt1 Vr;? l.a­
edu,~n·=••<r¡, ~¡J_;l~u~ S.1::. .. 0 .l.A!. ¡..:;...:¡~ .• 

l<ril>r.'l':Cl, ,:.,;,~wrnc. : • .$,Hcr;di;..'" ...... r~st·~ri:,•. :.i r;,!1.:.;v:!a .Joi" 

.:a•r,e,;erc •. (,-,·;.~t:. r-1J 1.::0; Ju.in r-,..lJl(",S t:d1c.:iro, 17!5. 

Gr·cl:n"Sc1. ;,nt.:ir.10. '-•'~~ ir,ct.·,:e._tua4e.; ;t .td 11r..:;dr•l.:d.:z1{r, •Je J.;;i 
.;uJtu.,.a. '-'lé:;1co: ..:L . .an Fc:'iblos E~1tot·, 197~. 

J1m~nez ~weda. Julio, ~La ~nse~an:6 oel a1·te ar·4mJt1co en 
M6~1co en le~ ~lttm~~ Cinc~~nt~ ~h-• en l~ rE'JlStd ce 1~ 
Uuz•er.:IJ 1·•d ·JE nl'-l-:"1,, 6 ue faor~n;, l«::i7. 
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.4•~ri-:a t.aCJr1c.. M!A1co: Nueva I.t.il9en"' 1980. 

'"i..o crítica· en {i.epert,,1 ri..:.1. M.ft:-.1c.o: Un1vers1dad de Queretarc, 
nG.m3. -.\ - s. reoreru - maye, !966. 

t1a9af'ra E:.QUi'>el, MntQn10, .L.11.i ti?atro.: en J.a ciudaa ae HJx1co. 
Né.-ólc.ü~ SEF-Setent.a:;. 1-174. 

H~1r;: >·~ 4 :~~~¿~:,~E:~-:~;~~~ 
Nacu!n~ 19~c. 

de. El tt:'<i.tr'o ~e aér1ert1 r::hl.::t..1 er1 Ja 
MJ.:ic:.:i: TeilE-res Gr~f1cos da la 

Melch1nyer·. S1egfr1ed, [J.' teatr.1 •JeJde Berriar" Shafll hasta 
6ertl1Jt Bre..:.nt, 8uenQ~ A1r&s: Fabril, 1959. 

Meyer, Jean, Ent'lQUd r.ri!.u.::e y Cayetana ñe::;es. l'~24 - 1928 
.t~ta.1 ... )' s:1c.;.r.,.,;.:1<J .;.<-[, C'*lle.:. Mé)(1co: Cole910 de 
1"ib::1co. l9úl. ·.H1stor·1a dE! id F.e ... aluc16n Ma.:1cana 11> 

Mendo:~-L6pc:.. i"IC\ryQr1ta, El tecitr11 er• •L~ rer:ueraos, M~;;.1c.o: 
Forn:.a. 1'-i85. 

h~rido::. ... -L~pe.:. Mar'<:pU'1t~l., "-""ul10 J.1.m&ne: f\uE?da", BPJetfn de 
n1t11rlloii-.:J1~:. e hi.~t,.1 r1,i. num. 7, J1..1i1:J, 1if:S5, pp. ~-3. 

f"ltCOEll, :"l.:trlC de, La_: 1 dr•l}uar4Ja; artz.;tJC.lS 4111 .Si(IJO ).'~. 

M:1Jn: Allan=a Form~. 19bb. 

M1rl.-.s. Lei5n, Par,.•ra113 .Je~ te.¡::r11 lhhJti':"'rl•J• Buenos Airttil: 
Su:J..,1.,11¿r ic.l.. ! 756. 

M,:,ns1v~1s, Carlos, ''Nota$ soo,.e ia ::ultura ndc1onal", en 
.Yz..z.t._.rza Ge11er.sl .je 111.-.:i..::o. Mé.<1cc: El Coleg¡o de M&::ico, 
t. I 1, 198l. 

r-knteroe, l·ranc:1·:>i.:o¡ S1lliz,1.;rarla ·i•J .!'i?atr.1 •e.q..:.;rnv 1 
M,,; .. ,._I.)~ Sc.:.1 ¿;,;a1'~..:. ~e f•el~c1cres E:der1ore5, 19~1. 

MQnterct~. F:·anc1sc~. ''Autore~ dE teat1·0 mexicano 1qoo -
t~S°•)··, ;;J~z . .:,. e~, E': .:.rte. n~ms. ~( - 11 1 1950, pp. ::9 -

Mot·enc ~ •• ~et1c1~ Xocn.1.tl ~ C~rlos fiam{re: S~mano. El 
¡;,,r1-l•ie11• t:'<J;J..;.:.t.:1·11 cr.· .l~it·•r,;11 ,:;,-,;.111_:..:::, Mé.:.1.i::::i: Et-1EF· 
~:.~~tl~n - wr~MM, l·:a:. ·~·€::::;: Ot? !1cenc1atur·a en Peoat;iOQia> 

r I~r.10 -

i4o•o. Sal ... c..uor. La >'l<Jéi e:. 11t,¡.;,,1 eri e~· per.1.·.:Jv pr~sl1J~ric1•l 
-;e ,_S.:-.jf",.• 1..~:r.Jt:l1iL:, ¡:;:1~¡_~~Lh~a oe S.:i.1 vacor No,..o, not• · 
o,;. .••• nir¡,;,,. , 1·;;cu..i .. l.:...::.J.!:; ·.Ji= J:;:;sl. t;.m1i10 F·ac~>eco. f'1t:i1c:o: 
i..-:oi (;>~a.: i...:..:.:.:::i! i;:.ll':o, 1~c4. 
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.. Salvador No•c l1iSt.l.~ ctt!'J iea.\:.t..:;'· er' ¡.,..t.tr1:" Par ... n .. a,_a dt> 
Hl!;r;l..;.v. n~1..T1. l, J:..i.:.io.~ .;.·.,;~·-'t ¡lp,. :;(i ... $9. 

Oc:amp;:,.. ~-... .u·c1·a 1i... ;: i....: ....... ,iarln <Je e_:.i,;.rit • .ir~s 1u:.-,-,cahf1S .:.;e; 
~Jqlo . .\:x, M&.:.1c:,,~ utJM~. 19~5. 

Fa;:, Gt:::t~ .. ·¡,o • .1;.:.~'lEf" • ,.¡¡,;¡~rrut;.a ~n 1Je:"'.;;1ma ¡ e1;. oetra. 
ritr.:1co; .:-:.c.¿ •• 1'=?7G. 

Pa~. üct~J1t. L ·4 h;J~~ d•l )¿~~. &arcelana; Set~ !arrai. 
198?. 

Faz, Oct•~1a 1 Je~~ra~JnDeJ y re&~ian:aJ. rludern1~t~s ~ 
l1t.:>1crrw..;. f"i't~;~1.::o: r·.i.:.E., temo:. 1i"09. íMé~o1co en la obra 
C~ Q::tet\llO f·ii;;:J 

~rau:E:. t:r.··1a~.H::o. CautJ;¡,!,_1s ~~lturale~· 1'1: la r~~11Juc.t~~n 
•e.d.;ar • .:-.. ;·:i.-:l~tH iiL::~ - ::i1q¡o _ü.I, l1S3. 

t.rau::r:: 0 f:.r.r·1aue • . ~~3>";. !'lEyt':!" :f (e.~ve-t.;;nc Í>.~yaL, J·~~-t - 1';;¡}6 '-oi 
rft.=L•nrtr-... .... ,.:,J,~r, t:'-:.•>t,/J,¡ ~J.• M..S;,u.::.:;;: Co!t:-:¡10 dii-
Mt:.:1co, 1'191. 1-,¡s~,;;w1.i \.!<:!la MthO.l.wc16r, Mer1cAna En 

~a~·,,-,,1..;ur NP•·1·. ~'Li !l'l('1,·. t:>S, c.-ra.;. o:.ele;.::..1~;1 '! ;;;r·61090 de 
F.<:.ü.Y.t'tü ('dl lsi• lt"<.:;., ,'-¡~ 1 ..... -u t:1~C.ME(~, ¡-:¡7~¡ • 

. .,.¡ncr.:.: :/:;,:;..1-~:.. H.Jt....lf..;, c.; ter.;...;o;1) -'<:'lr.<.J-_'&1,, 

tomos. L970. 

¿.;:t1eli\:!10'1'", ~u¡!lo Mrlrl~~, i. ... ' f...1~r1:;errt.1..J~ .. (! ,_,¡r,.i l.cterqtur.J de 
.:a e:t~d~~-!t~. ¡¡¿ ;;cu: llú»-~. :;-:-·,_... 

Soi:!'r.:dno~ C.,;.1 u:,'!=.-~ ;.:.: :~ .• ::r.· t..mt~"" <l~ti<";:.11:1,1 ;1r1 ~1 2:..;Iu XX. 
!-\¿;.te ::J: t- -,J,~-'r'.'... ;1. • l.,.:;:·;. 

r~ -:::td.~. t..Jt.' ,•!J.J.-:.1•, Mé .• :t:.>): 

So16··;::ana, C..-r ;...;a, ") -~'?~ l 1 • ;;.¡,-4.;:i n..._¡; .::, e'1 ~o:i e;;;<.::0::-11 ... .-;.:::~ 
oE:::- Me~1c::o·' 1..~ C .. tlli..ra <:-1"' <1á:.1~: .... ..:.·.;'.)le1r~ni:o·i:;e- ia ,,~~lJ:,,t,i& 
;;1ea-,"rc:. n~.n. t::•<;;, l,,:o • .;t-:; ~.2-0';¡.¿,'l.t•r·~. 1 fo:J. 

101•,i,:- 0 Gui.¡lt:Jfl',...:. .::~ .... i-:.i.';~ ,J., 1J • • it.t'rÍll!ur.u ·JE 
• dr1.¡.Juf'·.:ll."1, ·•.::\.,,!\ 11..1: ..:. •. ~C;.,Jiu't'.,ti'\,\, ::; L::.f'h.;:,,. ¡-'¡! L 
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"Salv-!dt',.. No~<"J haclcl del ¡·e ... tru .. en 1e~tro. t'ar.ora:aa .:ie 
H~xJCt.•. n¿.n. :.. h.1:¡0 •• ·~~.l • .Jp. ;(i - 89. 

Uc:.ampo. Mu1'01'·d .11 •• L·.tt::-- .. 1 .1a: iv .,.J..­
¡;9i1> AA, 1'1~A1co: ur¡;;r-;. l9BS. 

~a::. ~ct~·,1c. ~-·s hlJ\•1 del 14~~. Earcel~na: Se1~ Bar•ral, 
lG-C:7. 

se~c1anzas. rlodernlstas ~ 
Fa.: ; .. 1~~;i,~~ ~' M~:~~~~'~ .~-:1~~ ~. ·: temo :!. 19G7. tMé1:1co en. la obra 

~e Oc.ta"'1c. F'A:i 

F i..u;;r'..ls. r'oJr¡~:ia, .'.:.J ... t:1·1a.t.:.:~ .. y euu..:a..:.;1~1. eri •lalrr::.i Lat.rria. 
¡.;l.: lCC: Núe ~u l maq:en, i. .;¡j,). 

r.r·au..:e. (:-;1·1a-.1~~~ Cau•Jl•""-~ .;uJtLJra~e.~ *''' Ja rei(1lu..:i.-Sr1 
•e ,.x.:a:r1a. :·Hn::icc; :ii.:.F - ::51q10 ~.-;l, 1'i85, 

~r~u:6, Ent·1que. Jt~~ Me,e,- / C6JDtanc 8eyes. 1;:~ - zois Ld 
r't! • ._·n_,.·er..:..:.:.:.#r. ~·-.:ur/"A¡.:.J. M,~·.icc: Coi~i::.10 O& 
Mé.·1co~ 1781. .n1st1.Ji·1~ ce la f'.<ho.b..1c1~i:1 Me;:1cana lt)) 

Fttiild. r1t?~-0~1t. l1B.,;t::r, e :.uo. M~11co: i:.c.e .. l'1d5. 

Sa~a Süntcs. rla .. ·d.ae >- n14 ... e1 =i~ncr-;e;: :.... . ..-ón. uries er1cutt-=-\.os 
so.::1~.d.·~CJl.Cc1.; 1.as. 01..,.;: r.~ ¡;:n-e'i u;.1e;t.i•,j tff, e~c:ena''• ~n 
1.:H.>,.c.~, 11.6m • .L ~7bo. 

Z.ah·-,s..;,yr N<))-l'• $,i.t lfl('_l:>.~1.:s .-tTa~. i>elecr.:.1t~' ·,¡ pr·~lcgc de 

ÍlODtJrt;o Vid lo1·1r•.:;. ,.:,t;. h.:.J: í-i",·.JME-\>4. 197'1. 

.?.am::ttl:..: '.'.f;.tJu~;., 
tumciz. ¡971). 

, 
1'..iáol.f:.:i. t:::·tt-->..<•.d '! ,k,u ... 1.;•,,, EF.r., -

=.:c.herH~ldt'!'r, Luis ,""1dPll.l. El [,.;tr:•Je11t1.:::in" e t.1r,a lzterdtura de 
~- i:Strmti.n.1, ¡~J? ~;:o: 11m; •• t97ü. 

SoiÓr.:c\no, C.t1·1c.s. :: ~¿= •• :t., L<i.tir .. ·.i'l!'t:•1:j:1•J fll1 .:.' ;;.·i11iu .~A, 
l"lt;,~c.o: Fw.n.:H·~~~ 1::.c-t. 

Sol€!r::d<'t"J• C'1t'~,J'3. -: •. :~f:·\-·'·l• ~.:"-::rii.t:.o ._:¡:: .·'.J-i::1•, ME< .• lC.:')1 
Lil' .,:....r-:. ¡ "/ ~-: .• 

So I ~;=~~~~c~~!-~~s ¿u :;u:~: 1 ;,¡,:; í~ ~ ~::~, n~:~~~-7.:~ :;IJ~c ~J7~e~~~'..:~~~ = 
~lt!l":Df"E~, nJ,n. !8~. ti;J, ,j,,,; !!ti:iO-t.l .. Hl[..¡ cl>, 176:. 

1'crr·c-, úu;. lit:• me .;;:::: •. ><: .-!1•r ~ ,J: .;i;: !. <1 •• ! ttt -i!1.Jf .u JE' 

• ariquJr·Ji <J. :•co1.;;"1t1; Ju.sct_.¡,r"•·="m.~. ;. t.:;...~:J"'• l'f!.;. 
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