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La (disea no es un 110Dro de aventuras
2110 de mpraobiemass,
Eugenio [ Qrs

rientras que la astucia es le razdn
aplicada pragadticamenta a ia
supervivencia, para ser inteligente
se tieng que 1r maduraigo, tenar un
proyecto, ver a mds largu piaso, con
un cesarrollo tedrica. (o B¢ SosBErsado
el JuRyo para eHLEnceEr [G. N0 para
vivirlo. Feeo, en 2l tondc, e nosctros
si1empre queds una carte romdntica gue
nos wplde ver, qQue nos tapa Llos olos.
Seryio Magaha,

Fesirasad de la inteligefia, opftimisma
Jde la accian.
Antonio Gramsci.

Que rnada sea en vano.
Lesiie felaya.
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+ PRESENTAC 1ON

L& egucacidn: es €l. proteso por el cual sé"canétxtuye ‘el
hombre social: en este proceso, el suyeto se  apropia’ vy
recrea, aventualmente, valorac, t.dbitos, conduc tas
habijicgades y cONCCIMIeNtos Que ie Dermiten su inserccidn en
las diversas y campleja: relaciones soclaies, de trabaﬁo. ae
comunicacidn, personales, etc.

ﬁs{ se construye, s@stigne y rEcrea una sociedad; es decar,
se materisiilzan los mecanismos oe organizacidn y de difusidn
ge - las formas de v¥ida, Que gan  homogeneirdad a la
colectividad.

En este orocesoc la escueia adouiere particular i1mportancia,
por ser el lugar, socialmente reconotids, donde se obtienen
los aprendilczajes requeridos. 510 embergo, no s el Jdnico
lugar donce we realiza este grocesc: el hombre en su
intoraccidn con el media, t{s1c0 ¥y social, pone en  judgo
conécmuentos. cvonductas, nanllidades, etc., ¥ & partir dge
esa interreiacidn refuerza o ampifa el repertorio de
reshudstas gue yé poOsee.

Es ciertn qperlos investigaoores e la tear{a curr}cular
reconaden GuJe cnte coraunty Gw &npetr jeniav tntervJienen ge
Una manera  Gmpllcita ¥ nD  planiticada . en el proceso  de
vasSEnansa-aprendltaje, Pero 1o consideran come  un campo

B bk Ued bredd wa Ged,  SRGSEINGN Zurriculum sooelto;
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mientfas que -para el ‘especialista ‘ﬁeA~1cs nrocesos Coae
socxalg:acién de la educacidn xnfnfmal e;te concaegte es ue
gran impartancis aperacional v se constituys en el ceantro del
andlisis,

ta teor{a referiga al proceso educat:vo asistemftico ha sido
desarrgliada, par autores como  Boucdieu, berger, Luchkmann,
Sramsci, Fasseran y burkheim o ~en ei {nito latinoamericano-
por Garcfa Canclini, entre otros. Tedrices Que. Oesde
arsrintas enfogues, posibiliten ies interacciones
conceptuales para el and)isas y comprensidn del tema.

En nuestro gafs scil pacos los  estudios que anflizan  los
procesns infurcales cue 28 realitan fuera del Ambito escolar
io que hna dertvado en una Ccarencla ce interpretaciones gue
protfundicen sobre el sentide vy significacidn de lps hechos
educativos wsuec{ti2os de huestra  formacidn  social. Los
estudias reallzados, sobre diversos @roceses de sociaiilzacidn
y sobre los efectdos educativos oe les nedios de comunscaciding
por ejamglo, sdle ocasiohalmente han sida referidas al arte.
Y en particular, el tema de  la repercuzidn de la activided
art{stica en los procesds educativot eu  awan de  las  menos
estudrados,

€n atro orden Jde LUeas, &% un necha cognocico que  fa

investigacyfin teatral @n nuesti o o v especliicanante los

estudios I1nterdisc1piinarius, més wien un - vaddy . 9@

prohlemas y una actividad profesional gue se e erce de una
Mmanera casi excepcional; s10 PADANGE €S NeCeIaris cealyzar su

estudin, s1 Queremos cenformsr  la  meauria del  laatra oen
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tdi1co y conoter su signiticatu estdtico, . pedapfyico vy social
comg parte de ja historis de noestra cultura.

En io gque se refiere al teatro menicano :on:empnréneo, sUS
origenes y su desarrollo se enmarca necesariamente en el
contexto genarado par el estalli;us & institucionalizac:dn del
préceso revulucianario.

Como es sabido, la revolucidn armasa cuestiond los valores
que sustentaban e socisgad porfirista que la precedté; Yy
generd la necesidad de crear una naueva concepcidn  que
cohesionara a la colectividad y orientara la vida social del
pafs; 1a creacidn de singicatos. instituctones oticiales y
sociales, potrtidos, «tc., se desarroliash como 1nstanclas qQue
generan propuestas que  itnciden, informalmente, @n  este
procesa. En el &rea artfstica en  sus JIVErsas expPresiones,
nacen nuevas propuestas de creacidn pedtica, narrativa,
plSitxca. musical, teatral, etc.

En el campo de la ectividad teatral en nuestro pafﬁ, en las
nic10s de iocs atvs vainte, «emos aparecer una serie de
Yrupus cuyas propuEstas -en algunds £asos— hacen coincidir sa
oisqueda con  la actualizacidn ¥ ditusidn entre el pdblico
mexicano de las corrientes, obras ¥ autores que se
vepresentan en  otros pafses del munde: en  otros, con  la

atirmas1dn e :umﬁtlcai Y lenuuad jus esoecffxcimente

na

TANGS; y. & Tana todos lus Cauds. con propuBstas Que
tienden  a afrecer prpductos teatrales oiversos a los
repertorios  de  ias  compahfee  @spatclas  que  1pundaran v

zemiearon, antes o+ usepude  ae  i1a  re.clucidn,  la  escena
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nacional, En efactb.zlé mcﬁern::éc;én del teatro he&:cancrr
aparece como un.abJetzva tuncamental en - las grupos de Lak
Siete Autores Dra-!::cas. el -Teatro Mextgano Jel Hurciélaqa;
el Teatro de Ylizes, el Teatro de Orientacidn, Lus €icolares
dJel Teatro, el Teatro de Ahora, Trabajadores del Teatro y el
Teatro de la Universisdad; por mencionar algunos de los més
conac: das.

Este trabalo s propone camo un estudio analftico ¥y como unn‘
hipdtesis de interpretac:dn el Teatro Je Vilces, grupo que,

de los mencionados fue el que lugvé desarrollar  asus

propuestas con una especial cantinurdad, inclusao canr
pasterioridad a sus tempuradas teatrales v a su d:sotu:ién.

Tanta porgus sus integratites colaborsron en  las propuestas

teatrales en  los grupos gue les sucedigrun, como en - los
proyectos institucionales que retaomaron sus propuestas
thnavadoragsy mismas que luego caractartzarfan ®) teatro
moderno en Mduito.

Los trapalos de los investigadores DBuillermo Sheridan,

Fabtenne Bradu, Victar Dfa:z Arciriegs y Sergio Gonzdlex

Rodrfguez, son  estutine antecedsentes gue ntarpretan la

actavidad artfstica ael grupo. L[e heciio, sud ensayos sabre el

gesdrrolln literario de .03 ontespordnecs o el seguimiante

gl desarrollo artfsticc de  algunos ¢e (03 in‘ayresies oe
YAise:, s0n Wwh punty  de pertida  10LISPenIelle Dera OULILre
investigacidn, con abietives v aliances wmdn  precisos

especfticos,

Far otra parte, exiszten  teabalos queé, $1 DE87 82 JLUCE Que
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regiatran iz ectividaz arti{stica ael Teatro ce dlises, en la
mavarfa de  los cazos. sin emoargo. Se (imitan a4 ser meras
resefas o crdnitas 2on aprosimaciones generales al tema; con
desctipcicnes ¥ “xlOraciones contragictiorias) yin, sin
fuentes reterancla.as euplf:x:as. £n tal aentino,
congideramiys @l oresente trabasjc  de ;nvest:gacxén £OmS una
propusste tadavia partinente y necesarid,
E£i estudio de la historic escdrica del grusd featrn de Ulisas
wtrece, entonces, Ey iuahil i &% I8 uNaé ;r!ctaca teatral que, BN
términos estéticas, signitica una ruptura con las
concepcipnes y  convenciungs teatrales predominantes en los -
aftong veinte.
Su carfcter de distincidn con respecto al toatro de la dpoca
explica, @1  gran mediga, Que la  fortuna cvfsica sobre el
trabaio del Ggrups, se de*1niera  en un  ambiente de
resistencias de {ndoie tultural y emocional. En efecto, la
crftica teatral de la 4puca, en ia mayarfa oe los casos,

retfiesa, por una parte, una incomprensidn  de los elementos

innovagores de sy lengue i@ o An)cﬁ; y our atra, una reaccidn
mnds cercana a1 prejuicic y erntividad gue al andlisis critica
de ias propuestas estéticas del grupo.

NDs interesa, Justamnente, rescatar la polémica que se aesatd
en torno el srabele ertlstize de  Ulises, abicdndola en el
campo de  sus mis  destwscasos participantes ~ios artistas y
iose erf{ticoe- ¥ aasenteahar los Intereses quea,
IMiicitemente, ATCErn €N JuBa. ForGue en esta tesis se

atirme la hindiesis se qQue fa intensa gracusidn pdblica en
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torno a - la.actividad. ar#!st:cg del! grgpa,_'r2§xgnxfi=6 su
impacta ciultural™ y lo Vconét}tqyé como un agente porel gue,
de una - .manera-’ informal, |’.se.’ socializaron  elementos
anticipaterios de la ﬁuesta _en'éscena moderna. en nuestro

pafs.
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I. UNA EXPERIENCIA DE EDUCACION INFGRMAL:. ENCUADKE

" CONCEPTUAL .

1. MODALIDADES DEL PROCESO EDUCATIVO.

En el campo pedagdgico se distinguen tres madalidades del
proceso educativo: . .
a) La modalidad formal, estructurada y coﬁtralada por medio
de un  disero curricular en la que el proceso. de .ensehfanza-—
abrendizaje se regula espec{ficamente oor una institucidn
oficial: la escuela.

b} La educacidn no formal, referida a Jas experiencias
educativas en las cue la intencionalidad no necesariamente se
articula a los ciclos y grados escolares de la sgucacidn
formaly y por lo tantu, no obedece & ias condicianes de
1NYresy, secuencia, acrecitacida y certificac:dn que rigen,
por esempla, el sistema educatlvo pacional. Ms) mismo, Si
tien hay una distincién de roles entre educandos v
educadores, en esta modalidad el educador no si1empre NECEslta

acredstar su pﬂenaracxén para gessmpelarced como maestiro.

Frocesos como la wifabetizecidn, ia capecivacidne o las
complementarios v los alternstiiii.  sun algunos ejemplos ge
la educaéi18n no tormal. (1)

=} En la educacsién informal, tercera aodajidad, el Jroceso de

aprengizaje se realiza en la prictica soctal cotidiana.
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anterior v . zoiateral a las proyraras de sducacidn explicitas
es degir, reconoce la educacidn coma un procesa permanente en
el que - toda interaccidn  del sujeto con =l medxo,ffsxcu Y
social, se constituye, potencialmente, =2n una 5xtua:15n de
aprendizaje.
Su cardcter asistemltico, ne planificado oficialmente ni
controlado expl{citamente, no debilita un ;fccaso que
interviene, tomo facior fungamental, en la preservacxén o
transtformaci1dn de valores, actitudes, adquisicidn  de
conceptas e informacién y desarrollo de nabilidades de los
individuos de una sociedad dada.
Es cierto que en la teorfa pedagdgice tradicianal, es posible
distinguir una tendencia que privilegia la 1nstitul.:i6n
escolar como el dnico lugar donde se desarrolla el procesc
eogucativo; es decir, gque tiende a identiticar los conceptos
de educaciéan y escuela. Sin embargo, s1 la escuela adquiere
particular 1mportancia en este procese, es por ser el dnico
lugar reconccido socialnente en el gque se obtiene el
conocimiento ¥y la capacidad para 2l  trabare, as{ como la
dnica instancia “para lograr la ‘promocidén social’ de los
sectores medios »y de 1os haijos de los trabajadores”(l). De
hecho la divisidn gel trabajo social y la especializacidn de
tunciones se  constituyen como  una coble presidn que, debido
al @utraordinsrio  desarrgllo de  laz  sociedades modernas,
e~i1gen prolaongar 2] periodo de formacidn  del ingivaduo,
encanckande 1a distancia social entre el niMa v el adulto.

Ern la teorla oedagdg:ce cantempor!nea autores de las mds
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civersas corrientes cnxnczﬁen e atirmar  QuE. @i . procesc
eduCativl &2 algd Jue condiwirhe ai Conjunto de ia sociedad y
que la eaucacibn e€s un canpo aue RO se restringe al dmbito de
ia xnstitu:xdn 2sCoiar, ya S€a &N £u andalidsd tormal O en la
no formal.

John Dewey,  por ejerpla. entionde aque *ia educacifn es
reaimente la suma tolal UJUe procesps por medio de 105 cuaies
una comunidad o un grupo social pegquelc ¢ yrande tranemite su
capac:dad adquirida y sus propés-cas. con el Tin de asegurar
la continuidad de su propla existencia y su desarrglleo”, (T
Emilio Durkheim, gOr su parte.; subraya 2l cardtter zocial de
la educacibdn  ai detiiaria comc ‘la sccidn ejercida por las
generaciones adultas sobre las que no estén maduras para la
vida social ... (con el) cbjetivo (de} suscitar y desarroilar
en el nifto determinadao ndmero de estados t{sicos,
intelectuales y morales gque reclaman dge €], por un lado, la
sociedad polltxca en su gonrunto vy, por otro, el medio
especial al gue estd particularmente destinado”. (4

B. F, Srioner desarrolle también la nog:dn ove la educecidn
como un proceso social amplfo; en su obra rds alll de la
lriertac y da argnieea, spstivhe au2 “el nihc 1ene al mundo
COmG Miemdro  Ge ke £3pSC1s rumana, con uras caracter{sticas
gandiicas N Las e e mani'tiRsten geturninadas
veculiairnldades de  l0laslncracid”  pera gque e inicia, de
inmedtlato, en  ia adauisicidn  de Cun repactorio de conductas

B0 iR%  COTUInGEenti1as g refueErIo o 185 Que quede enpuesto

Athilesdan (8, la mayurfa ge «ilas, ocepondiewnties
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de“otka;.persnnas. De tal aanera gue, agread, "una persatia na
;olamente queda - e~puesta @ las Contingencias aue eCnstituyen
una cultura, s;no que, 1ncluso, contribuye a mantenweridse, y
en la medida en que las coatingencias Ie inducen a actuar
asi, la cultura se auto-mantieng y 58 cerpatua’, - 6!

€l i1dedlogo italiano Antonio Gramsci llega a aseverar gue al
proceso restringido a la escuela sblo realizar{a 15 func:idn
educativa positiva y otras instancias, como los tribunales o
los cuerpos policiacas, ejercerf{an la funcidn educativa

represiva.(7)

2. ELEMENTOS PEDAGOGICOS.

En aste orden de 1deas, es pertinente distinguir pugs entre
hechos pedagégicos Yy hechos pedagdgicos institucionalizados;
en la medida en que usta distincidn nos permite compoender A
1a educacién como un proceso soctal, en 2l que confluyen una
multiplicicad de fuaras y una divers.dsd de :nstilu.clonsse
de 1as cuales, las variapbles informales o asistendticas son
una parte vilel para &l sistesa colecti o de arganizactdn,

De hecho, el proceso educstlvo se realiza en todos los grupos
sociales, sean cuales ‘ugren ias formas O Bu esEritura v g
nivel de su civ1itzac:dn. En todas las soc:edades, primitivas
o modernag, spa cuel fuere la caaple)idad de 3c: gantruclur as
.y el _grags Jde su cxv)lx:acxén. Shrsleg W v N TE D0 QUSRS

de sentimientos, de hibitos v ge pré&cticat. as{ coro  un

determinado concepto de la  «1da y  de un 1deal prx;q de

hambre, que regulan ia »i1da social, &0 osu incuicscifen, en
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este éantxng, o particioen sdlos sgentes especiélea (magstrog

anyn de le sotieusd.

i, el oo

e

fues 1a ecucacidn % justamente al procesa sediante el cual
se. farme el hamgre sodial y &3 21 Qur S& conaensa el ampacto

de ias diversas anst:tucisnes aue &s  ze funciaonamiento

Lontiguran 10s sistemas puif{ticos, econdmices, domésticos,
rEL1Yi0a0%, crlturales o artfstxcns; sisteras que dotan,
tecuerda Mauss, a los myewuros Jé»enuu de ia scciredad, de
todo lo gue los calitiza cumc homures <o . Es significataivo
recwrdar que, aun €N les pueblos pramitivos en los que no
@;i1ste  ninguna estructura escolar o gue no  llegaron a
Qrganizar nlngdn sigtema Jde transmxslén, erniste  un proceso
educativo, infaormal o difuso, pero eficas, per el que se
tomogeiniza el sentido comin de la cotidianeidad social,

For cira parte. en tcdo procesa  de  eduzacién . informal
aparecen elementos constantes que es opreciso  definir y
diferenciar; para el andlisis de la ergeriencia gue nos
OCuba, SEYUIMOS A “rerie bodrdler cuvas 1aeas se confilrman en
los planteamientos de tedricus como Ferer  Berger v . Thomas
Luckmann.

Pouwrdiew defire a4 todo proceso fornal que cristaliza, como
rgsultante de una relacibn de comunicacidn en la que
inter - reheint

~ La8  agentan owdaySgicos -—dal zroen iam;ixaf. religicgo,
wrfdico, educativao, intelectuals  laboral- cuva autoridad
pedaghyice tomd @nieorés o8 reconccida de una manera natural,

Gl CaLl Que, e LI, gu poder amana tambidn de una
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este zentida, no particioen edlo agentes wvepecisles (maestros
yopriesorss: wann el consunis de 1@ sociewad,

fuss 1la ectucac1dn es  Justamente el proceso mediante el cual

se forms £} homore sovial 3 en @1 Que 3% condersa el i1mpacto
de  las  uiversas instrbucidnes  aue e sw funcionamiento
Lontlouran lo: sistemas poilticos, econdnices, domésticos,
rei1g1osos,. ceiturales o art{sticos; sistemas que datan,
recuerga Maugs, & les  miesbros Jé»enea ge ia sociedad, de
tedo 1o que ios calitica conc homures $:. Es significativo
recotrdar que,  aun &n  los pueblos praimitivos en  los que no
e.iste ninguna estructura escalar o que no llegaron a
orgsnizar ningdn sistema de transmisidn, esiste  un proceso
educativo, informal o difuso, petro eficaz, pPor el guié se
homogeiniza el sentido comdép de la cotidiarwidad social.
For- Gira parte, en  tado procesc  de educavidn  1nformal
aparecen ¢lemeritos cunstantes gque es preciso definir y
diterenciary para el andlisis de la experiencia que nos
olulie, SEGUIMOS A i-rarre bou dieu Cuyes 1dese S confirman en
los plantzamientos de tedricus womo Feter Berger-y -Thomas
tuchmann,
Bourdiew Jefine a todo procesc foraal gue oristaliza, como
resultsrte de  una relacibn  de cemumicacidn en I Que
1HtErVienent .

-8 agentas pedagdgicos  ~del orden tamiiier, ;sligxb;u{
wefdico, educativeo, intelectual. laboral- cuya autoridaog
pe&lag.ﬂ;iuz\: COLD3 ENIROEs @6 reconacida de una manera natuvr'al.

BINUE @i CaSo Gl e nechio, Su poder emarna también de una



lrgitrarledad~cu1tural. anbs elavada cganto _mayor: sea el
‘reconocimiento del ol del emisario,

- ‘Un  contenide a  iaculcar -~hdnitos, ideas, wvalores,
Qctitudes, habilidades- gel cual es significative destacar su
carfcter dltimo de arbitrariedad cultural, en la medida misma

en la gue su nelxmltaczdn, por seleccibn o lusidn, se

establece antes dque por vna Imposible validacidn univer sal y
necesaria por sSu  tuncional:dad como ordenadores de las
instituciones de un sisteme social,

~ . Daterminados modos  de inculcacidn -premacidn,
convencimento, coaccidn, 1mitacidn, consenso, castigo- cemo
medi1os hecgsarios para la transmisidn  de contenidos, que
tienden a reproducir el slstenda de arbitrariedades culturales
caracterfstico de la formacidn social en que se desarvollan
¥y eventualmente, de contenidos que lo contradicen.

- Los receptores pedagdglcos, dispuestos de entrada a
raconocer ia  legitairidad de  le informecidn transmitida y la
autoridad pedagéq:ca g2 l3s omscres pedagydyicos  y, por lo
tanto, a recibir e interioticar jos contenidos InCulcedUs.

- Una duracidn de la accidn peqadagéq1ca. sutiglente peéra
producir, primero  la interiorizacidn  de los contenysosy
Uespuéﬁ unalsg) abjetivacidntas) Yy eventuaimente, unda Vel
terminada ta accide cofagfgica. uwna  formacitin Juradera o
habitus, producto ¢a la intericeizacidn ¥ obietivacidn ga les
principios de una arbitrariedad cultural capaz de

perpetuarse, ()
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7,108 ALCANCES DE LA OBJETIVACIGN.

Pe?d ern ‘la produccidn de un broceso pessedsico como tormacidn
duragera, o sga cump un - habitus, contliuven también
detarminadas condiciones scciales de posibilidad, que no
estén 1mplicadas en la detinicidn formal de {a comunicacidn,
con efectos propiamente simb8licos: mismas que corresponden
“mde completamente, aundgue si1empre ge manera nediata, a los
intereses ovietivos (materiales. simbdlicos y. en el aspecto
aqu{ considerado, pedagdgicos! de los grupos o clases” que
compiten por £1 predominio en  una tormacién socaal
determinada. (10)

La comprensién de las causas de la apar1c16n. subsistencla y
trénsmxsxén de ese orgen social, requiere del andlisis del
proceso de su 1nstitucionalizacibn. En  este sentido, el
desarrollo tedrico ge la sociologf{s cel corocimiento de Fetaer
berger y Thomas Luckmann se ofrece como un cempo conceptual
priviliglaso al que nus afiliamos en las ifneas pedagégxcas
que siguen,. (11)

feconacemas as{ que la esistencia humana s@ desarrolla
empfr“x:amence an un contexto de orden, dxr‘ec:nsr\ y
estabilidad social en el Que sSus 1INst:lucClones aparecen comg
realidades dadas, inaiterables , evidentes por s mismas. Y
que, & nivel pre-iteberico, eztas 1naStituciones  poseen  un
Luer gl G&  Sonooimieatos de  receta transinivide, o sea, un
Vconuixmzent: que preve las regles de comportamienta
nstitugeondalmente sprupiadas’ rasta Lal punta. que en “lo

Gikkr & le sotivoad 2w Je pUt o establegidgo comd Catotimiento,
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llega a:- ser sinultdneo con lo cognocible o proﬁur:;uﬁa'la
armazdn dentro. de la  cual todo 1o gue &Cn ho se&  conoce,
llegard a conocerse en el futuro”,<1d)

Sin embargo, este arden social es un producto humano, o, mhs
exactamente una praduccide humana constante, realizada por el
nomore en el cursoc de su  gontinua euternalizacidn, De tal
manera gue, a pesar del hecho de que "las instituciones una
ve: formadas tienden & opersistie, 14 nstituctonalizacadn
Mmigma, NO €5 un prosess irrewersible’; pues, en la “pedida en
que se producen desviaciones de su mogelo, se generan también
modifitaciones importantes en el cardcter g0 los significados
inatitucionales dados”. (13)

Butirayemos entonces el hecho de gue ia objetividad del mundo
tnstitucional, por wasive Que puedd parecerle al individuo,
tiene une historia, 3 una obletividad de produccidn ¥
canstruccidn humaras en la que el hombre y su. mundo soc:ai
interactdan.

En Bste proceso, la produccidn de annovaciones tieng un
wignificado capital, pues puede conducir a la construccidn de
nuevas habituaciones que amplfan el trangtondo caomin de low
individuogs .de un grupo, en tanto Que posiziistan
tipificacianes campartigas, accesiblies a los integrantes de
un determinado conglaomerado  sofial. Y 10 que es als
reipvante, en tenlc gue gueden contener en su INterior 1as
ratces de un grden institucionai en expensidn. (14)

€1 proresa por el gque los produclos esternatizadcs de ia

actividad humana alcenzan 23 cerdcter de O.ielividad, Qraelas
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ai';uai'xnterattéan con el mundo social es, )ugﬁémén;e. exrdé
la cb)gf;vécxén.(iﬁ) Can

éste process se realjza wor una'  agumulacidn de
sedgméntachnes. distingu:bles por 1a prafundidad y extensibn
he sUS alcances. “Parte de una primera sedimentacidn
subaét\va individual, que fiya en el recuerdo determinadas
expériencilas como entidades reconocibles y memorables"; vy

puede ampliarse RNacla una sedimentacidn intersubjetiva, gue

TEn ung blograffa

B produce “guands <ar.ws INCLviduwos coaps
comin Y Sus e@nperiencias se intarparan a un depdsito comin de
conocimiento”. Surge entonces la posibilidad de la
ubJetiva:xdn, cuando las ezperiencias compartidas se
entar;orxzan y materializan a travds de “cualquier sistema de
%19N0s} 25 gecir, cuando emergen posibilidades de
obietivaciones relteradas de las experigncias
compartidas”. iib)

La obJetivac1dn  en un sistema de s1gnos accesible, “separa a
las erperiencias sedimentadas de su contesto wriginario de
biograffas individuales o grupales concretas y las convierte
en pase e instrumento del acopio colective Jdel conocimientao,
en una posibillidag cbaetiva al alcance oe todos los que
pertenecen, o puedanr pertenceer en el futuro, a la misma
comuntdad llngﬂ(scxca'\lT). De tal modo gus una experiencia
obiet1vada puede wesultar relevante, de manecsd derivada, aun
para aquellos Qque Ao pgreven esa  experiencia en  su  propia
birograifa.

e cuaiouler wodu, ia asletivacibn de la. es<periencia  la



Fransfqrpa enun obyeto gue, al'fornar'parte del acocia condn
de conocimitento, puede incorpararse  aun cuerpo mis vasto de

" N ;
tradicifn; “enseharse entonces a 'cada nueva generacidn o,

S aun, difunqxrse dentro de una colectividad totalmente
distinta”. (18)

En un tercer momento de este proceso, "el mundo obietivado se
proyecta en 1a cancienc:a paor su wnternalizacidn® (19;; este
proceso subyace en todas las sedimentaciones objstivadas. Y
mfs aln, en aquellas que por posibiiitar tipificaciones
compartidas, accesibles & todos los 1ntegrantes de un
determineado grupo sacial, SB proyectan en la conciencia
célecéx;a coma socializacibn,

Y, justamente, cuando “la tranesmisidn del significado se basa
#n su reconocimiento social como solucidn  permanente a un
problema permanente de una colectividad dada (I0), se
convierte en una acci1dn pecagdylca institucionalizaga. Es
partinente destacar Que este proceso de institucionalizacidn
puede producirse en Ccualquier ona de  comportamiento  Jde
relevancia colectiva, incluivo, cespe luegd, 21 arte.

Fues despuds de todo, <Omo expresivasente (o formuis Fierre
Bourdieu, “él artista es ese profesional de la transfarmacidn
de lo ampifcito en eupifzito, oe ls objetivacién, gue
transforma el gusto en obieto. gue realita lo potencial, ez
decir, ese sentido orfcrica de lo  hermoso que sélo vuede
conocerse realizdnacsen. (31}

ta sedimentacidn, la objetivacidn ¥ la internalizacidn son

momentos, san  embargo, d&  wn proteso diatdctice continucy
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cuyas multiplicac:iones, trepercasiones 2 irragdlaciones hacia
ta datinicidn 6 institucionaiizacidn ce un  habitus: se
particdiarizan en cada experiencia educativa concreta,

4. RKUTA TEMATICA.

Hasta aqu{ nos hemos referido a los elementos y wmomentos
esenciales que pueden tomarse COmo constantes de un pProceso
pedagdgico. Sin embargs, la eventualidad del desarrollo de un
proceso educativo asxﬁtemétlcc. de scuerdo a las diterentes
posibilidades de variacidn oc estas constantes en  las
manifestaciones ¥y combinaciones tistdricas, son incentables.
Su desarraollc tampaco we realiza en un proceso lineal pues,
eﬁ el camino a la instaitucionalizacidn, se producen una
mult:plx:acxén e objetivaciones Que implican una
participacidn creciente de agentes , de receptores Como parte
del procesa.

En este trabajo, nos interesa desarrcilar la particularidad
de esas constantes y su concrecién en el proceso de la
experiencia estética de Jdlises. deatacando las Que
distinguimos como una serie de obletivaciones en los campos
astdrica, culturai. art{ztico Y finaltsnte, en el campo
mstdrico, como momentas climdticas de un impacto pedagdgico
que culmifia en su AnS\.LtLiL\Qhﬂil.‘aC‘én.

De vsta manera, el apunte contestuelizador ge las condicianes
poi fticas, culiurales v  teatrales en el Méiico
pusrayoludlonario. gue  Se Jesarrclla  en el seygunoo cepltulo

AU Bl WALAJG. SE Propons ubilcar la actividaed teatral del
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,grupa'ﬂli:;s. en re\a:xéE arias f=cesidades inoediztas y a2
los intereses bb)etxvns de los grupos cultc: de la éucca.
€n e{ cap(tu}o sigutente, tercers, nos 1nterasa el
seguimiento del proceso de encuentro y de sedimentacidn
intersubjetiva, per el gue los protagonistas del grupn se
constituyen en  los agentes pedagdg::cs de una e-periencia
cuyo impacto se explica, an gran medida, por el
reconocimiento  que el campo cultural les otorga como
autoridaces :eaagﬁglcds. 3in perder de vista, en todo caso,
1a interaccidn dialdctica que se establece entre un habftus
que, "s1 bien tiende a reproducir las condiciones obietivas
.que le engaendraron, afrece tamb:dn la apartura F
posibilidades nistéricas diferen%es, por tas que las
disposiciones adquiridas se reorganizan y producen précticas

transformadoras”, (

En efecto, en el cuarto capftuio se describe y se valora el
contenido de la propuesta estdtica de UYlisex, ocbjetivada
esencialmente en la representacxén pdolica de su repartorio,
en dcs temporadas teatrales. £l andlisis evidencia que la
propuesta objetivada, mds alld de ser un producto que se
ajusta a la demanda del gustio constitiido, es el resultado de
una disposxcx&n que se  dimensiona estdtica y étlcamente.
rebasando ias 1{mites del sentido comdn vigente y, por lo
tanto, con un  significado de extensidn iimitada; <on
reperousicnes sdlo evaluables en un seguimients  Que deberd
llevarnos hasta una década futura, en la que sus efectos

pedaqégicus serdn mfs claramente reconocibles.
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£i° 1rdnsito | hacis ese 'r?c:nctxhxéﬁtD 5?7 aﬁ;cxa{ asf éei de
mamera incipiente. -=n (s eaccide aiferenciada” del pdblico’
que racibid o la proguesta.
Er ei guinto uan(:nxu ge este trapajis se contrasta ia actitud
ge ta critica profesicnal  de 1a época, como  ia parte del
pduixco que detiende 2l habitus teatral y gue, en su papel de
agente predominante  Jde un Camps, € entrenta de una manera
competitiza y refractaria a  la aparicidn  de cropusstas
innovadarasy diferente o la iRter 1orizacidn que de esos
contenidos, en mayor O MENor grado, Se realila en artistas e
intelectuales de sectores ampiilos y representatives del campo
cultucral menlcano: ouienes, 51 atendemos & Su participacibn
en la polémca 1neoldqxca desatada, restltaron ser los
verzdaderos regeptores y, eventualmente resonadores, de ia
axperiencia.
Como canclusidn de esta tesls, nos Proponemos una proyeccidn
Erospectiva gque focaliza, prunero, la actividad de aguellos
yrupus aque sucedseran al Teatro ge Uiises y que, al producie
tambidn cbleci.aciches tipiticadoras oel teatrao moderno,
gieron continuldad y multiplicaron el process ae nabituacidn
hac.a muevas oefiniciones en el cambe. Froyeccidn que apunta
gescués nacia wl procesc par el cual @l socelo del teatro

acuaerna adculere  Sistoriciuad su gticialicacidy,

LOMD Par te  del o O ts Sl iaviunal! o= | Belias
Arles Qui. =n 1744, carca las i

GTtoiea WL A6 S A L3 DUETH g HERIICeNd §5F YeTIBrE.

Git SETit. ca ohoetivsiadn dlibea ~coma foraacidn durasdera,
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como solucidn permanents~ a la gque puede aspirar tada sec1dn
petdagégica que s& sitda en los I{mites de una tradicidn que
reclama ia innovacidn y el desarrolio de nuevas formas dge

conacimiento 50:131: es decir, su i1AStitucionalizacidn.
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il. EL TEATRO DE uiic

UMl #FUNTE CONTER TUALL IATUR

Hates que  une Cﬁ"&CteFl:é;léﬂ en e.tensg  Je  la tormacidn
soc1al del Méiieo pesrevolucicharia. naes tnteresa | gestacar
aguelios aspectoe de ia vida poiftica, cultwral y teatral a
partisr ge ios cuales el grugo Teatro c¢e Llises se dimensione
como un  fendmeno art{stico, con irmplicaciones peaagSglciE ¥
eététxcas en  ls  vida sczial  gel pafls. Nos  refeciresas
entonces a factores de croen palfrtico, culturai y artfetice,
que coadyuvan en Bl desarroiic ge nuestra historia moderna; »
que, & nuestro modo de ver, contestuciizan el ambiente social
en el cual la practica teatral de Ulises se constituve en un

proceso de educacidn art{stice 1nformal.

1. EL FROYECTO FOLITICO GEL ESTADO FOSREVOLUCIONARIQ.

Los estudios que anaiizan la base polftica y econdmica que
sustentan los yobiernos posrevolucionaros  cginciden  en
atfirmar, con dJdiferentes malice=s, gue ia etape de construccidn
y reforma del Méuico moterna se 1n:icia e 21 perlodo  ce

Alvarc Ooregdn iFI0-13240, = continGs er ei  perioge e

Fiutarco El1fas Culles v1504-1725) ¢ a.cania =u madwres -g
;nttituti;bil;iecién” durenie el régimen ae tdzaro Cdraenas
(1974-19400), Huilladl, QLo €1 addrdto 4I(etai, &N SU DroZEss
de consoligacidn, se constituye en proqotor  d8 Lna reTarsd
intelectual y moral gque ngige en €l Carii10 dre 10s patrones

de conducta y en la conforascién s on nueve sentido comdn en
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laz concientias incivicuaies.

El "fiico o' 103 | ehos vEinté, es un opafslgcon i mblitiples

asinetrias sociales:  una poplac:bn. oe ads oe 14 millones ce

hapiltantes, ajirguedde de P U0 de miios en ls Capitaly caor

ARt GEimaAdan@nte un L JUh g auuxdcxﬁnrrural & 1gual porcentale

de anzifabpetas; y curt una concentrazidn del EOU

del ingreso
nalional wruto “AFA UN grupsc Cul apenas representaca el 1% de
ta ponlacidn torali il

Obeegdn Calles e iETEs poifticcs gel movimiento
ravaluéxcnaric tr;unrante- s oFepoen Qnarr enpresa
pré:r:camenze tundacioivals integrar v IoNEdlonar un Mézicu
esciadida, eaeads, par ta o iucha s de ?gcﬁlenus, .por. la
diversidad de cr{genes etnlcos Yy por ios diferantes
desarroilos histdricos regionales,

Freste & uns  solisced  heteruudnea, Ysebce  la o base de
prainciuias 8e diierenciacidn o distribucids del conjunts ok

L DrOpLeadeu Oue aotusn &M 81 unlveric social’ -como oirfa

ECurQIEGSC ST e & SuE Sobr.sten interwses  antacdnicos de
C1838%, Ll ULDE » CaNDWB, €l naci@nte Letaoc pasrevoludionario

& uropong,  con un cardcter  estratégico, un provecto

TLotdiat imianis ge un Dueya

LTUSLE e Eag i, wwhiEL L S8R B0 &l R@rcasto

12 1rplemanta=sdn 1nicial de

Rt sl haad .
Riise 31T et oI L N2 A us e, L3100 aBLRE L
faer P BT LR v oTrepitid huevas formas
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de relacidn social con ia poulacidn.
En o poiftico, rds alld de les clases scctales y nds @i de
la ltcha de clases. lecitimdnovse come wrganizador de  las

relaciones sociales de eauccidn v como regulagor g2 - las

tensiones polfticas; es decir, eriyidndose como una entidad
ge gabierns, uniticsaora ¢y confiable, con especticidades
funcionales para ta antegrezidn v organizacida de  ias
instituciones pdBiicas. n ios  hecios, identificando SQ
gestidn gubernamenta: con los insereses genecalas del Estada
y & su rariera, adesde uta  perspecti-a unitivadora ofiegtial,
absorviendo agueilas demences ce 1a poblecidn que aseguran el
coatirul oe la tensiones sociales.

En lo adninistrativg, organizando las xnstxtucxonqs oficiales
como empresas plbiicas, encargadas de desarrollar programas
qQue respondan & las demandas sociales diversificadas en las
ardas de la culiura, la salud, la educacidn, la seguridad, la
Justicia, le hacience plolica, .48 CcomunicaLion2s, etc.3 1o
Qque saalicd, naturaimente, ia sroliacidn de la alanta de la

DUrDCTatia y. €M la ayur{a ge 105 cdsos, sa babiiitacidn

para dgesempehar la: funciones pgerascritas por lada gert:les de
los nuevos puestos.

En lo SOU18i. consa]1danda i DEACRS0 e
metitucithnalizscidng i gee Slidtdwe  @1L02 O0ous CIsaR.
BUSTITUIY la  awtdiadea Uy 20 weudilics por ur rdglmen
derecho surf{dicamente reglamentaisss integrarr ias

OrHdadn1Iaciones s00ialued “Dartidos, LINUILalous, ey lUlial s unied

de gremios,. etc.~ came Tecliores g it luengia it L
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regulaéxéﬂ e léa axve;sas‘ Jrée@es cev‘la vida Vsngxal; la
vupansidn v la promesa ﬂé réecéto al derechs de vato, para
promover el apoyo y is colaboracidn ciudacana a3 los proyectos
guSérnamentsles; 1a elssoracidn ge un campo i1desidgico amplfo
cort capacidad de lograr la adnes:idn y €1 consenso en los
diversos sectores de .a poblacidn, e inciusc, le adiucdicacién
de la representacidn e interpretacidn ce las necesidades de
los sectores  popularsz, generaimentie pasivos 7 carsntes de
organizacidn y de voceras propios! la can.ocatarsia ampifcita,
en fin, dirigida a 1ntelectuales, artistss, provesionistas y
; ciudadanos comprofetiuge Can 108 nueves tienpos del pa(s
para participar activamente en el diseho de las  tformas vy
contenidos o loS pragramas  aiternativos ?ue impuisardn la
cultura nacionalista.

Fara ins fines a2 este trabajo nes interesa destacar,
Justamente, las propuestas que en los  campos  cultural y
artf{stica Yenerarsn  estos G udos  aCtivo$, como raspuesta a
1as erpectativas  Gfigislesy pupes, Z0mMo se€ ha sehalado antes,
localizemos en 108 procesas  de discusidn y de confrontacidn

de 10s diversos ODroyectos 1os maomentcos sociales en los que,

coms  un tepdrene  de  educac:id.  inrgramal, se detinen ¥

socializan las ifneas gue regirdn la culitura institucianal

LE LOZ SOHIERNUS FOSREVGLLOICLARICS.

Lo EL PROYECTO Juld
Lag prafundas trarsforracicnes que =e operaron 2n el Ddfﬁ a
¢

rals del estaiiizo oe la Aavalueiba Me.aicans parecen regirse,

BOTONTES, OOrY une l&g.£¢ de racignalizacide de los diversos



Looez -Cabrera
Véﬁaéﬁas:aé i;rorgani:ac;én en sy éanunfn. A las nmeocidas de
drdéd dolftico, eccndmico, agministrativo yrsccxal £€ suUmMaren
:deErSDE programéz culturales, que incidiercn coherentemente
én la cohesidn e integracidn del preyecto modernizacor.
Sabemos, con Gramsc:, gue se trata, en realidad, ae
constitulr una nueva hegemonf{a, de la "nr;anx:a:xdn de uha
con:ep:xdn ded mundo y ia soci1edad, que implica
necesarlamente la vidao 1ntelectual y mocral aue rige y norma
@l comportamiento ge todos y cada unho Je los hoabres del
b logque hxetérlcc": dsto e, una determinaca :cn:epc:én del
mundo y de la vida, que no puede revelarse comc vdlida e
impregnar a toda una sotiedad, hasta convertirse en una fey
an cuanto es considerada, no como ectividad tefrica ide
creacidn de un nuevo pensamiental, sino  como est{milo a la
accidn. i3

G con Bordieu, que se trataba Jd2 generar "un habitus, como
producto de la interiorizacidn  de  los principiss de una
arbitrariedad cultural capaz de perpetuarse una vez termindgda
1a accidn pedagdgica; vy, de este modc. ge perpetusr en las
pricticas los principios de la arbitrarjedad 1nteriorizada”
(4)

Farque en ' efecto, el proyecto cultural pusrevolucionario se
propone, pricticamente, la creacidn de una cultura da Estado
por la que la sociedad civil se recofOzcs CoORO 1ntegrante ge
'una nacidn en trdnsito hacia la modernidad, haciendo suyos
i1deas, h&bxtos. actitudes y prSct:cas que, an ¢ste rubro. fo

pad!an ser ya 1los de la clpula purrirista 01 lue
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tregiglonaies.de. 1a chiaéxcﬁ rurale
1mpl{citamente, un oroyecio oedaﬁééico “quey
comprensiblemente, s1 estaba destinado a iograr una
inculcacidn ¥ formeni1ds duradera no pocv(a haber sido r&pxda
ni effnero. Froyecto cue -de sus 1nicios en los afos veinte,
v su madurscidn en los suarenta, cuando el Estado cuenta con

ias institucilones agecuadas para el cumplimiento de su
funcidn educativa- mastrando quizde va s{ntomas de
agotamenta, B& seuitima ioogavla hasta nuesiros dies.

José Vasconcelos, Ministro oe Egucacidn, Juega un papel
protagfnico en ia implementacidn y realizacidn del ideario de
reconstruceidn raterial, pelftica y  cuitural gue se 2iantea
el régimen obregonista., Cuando en 1741 funda la Secretarfa de
Egucacién Fiblica. oiseha un proyecto -el mfs ambicioso de
nuestra historia moderna- gue se finga en las ideas, del
Estado coma benefactor social v de la cultura como espiritu
del pueblao.

vasconcelos se  proocne una rarea casi mesidnica: revivar los
nds altos <alores de la cultura hispdnica vy universal y
educar en elios a los camsesinos ¥y a los xnc{genaﬁ mexlcanos,

para nacerlos partf:lues 2e lc gque serfa nuestro renacimiento

cultural., El cesarroiiv gel muralismo en el campo g la

a1dstice: vi deil nacilanalismc en la adsicas o los programas
gesarrglladgos por las tamncsas Mi¢i1ones Culiurales, fueron
algupas ge las materi&licaviches de @sa crurada.

Fuilg Cagauarsnc, fMnoistrg de tducac:idn ael oresidente Cailes,

retosa i prugirate naciarsilste e Vastoncelos  y,  ton un
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l:p(ritu mds acarde con las oscilaciones del momento
po!ft‘co. ¢e propone un programa més realista vy préctico. cen
menos apelacidnes a la devccxén y al sacrificio que el de su
antecesor. Desarrolla, por ejemplo, una polftica de
cencesiones y privilegios que, a la postre, le proporcilona
defansores en su direccidn y orientacidn de las iniciativas
nacionalistas del Estadoy posible origen de una pr‘ct::a que
serd una constante de la cultura de la Revolucidn Mexicana:
legitimar al rédgimen en turro, creando el ambiente requerido
para las diferentes circunstancias pol(txcas
La detinicidn de los principios rectores de la polftica
cultural oficial en sus distintos momentos, con Vasconcaelos o
con Puig Casauranc, como lo apuntan auy bien Frauze y Meyer,
no se dio, sin embargo, sin solucidn de continuidad. En todo
caso, en un marco de 41gidas discusiones y de confrontacién;
entre los grupos de i1ntelectuales que se sumaban a la
institucionalizaci1dn de los programas oficiales y los de
aquellos en quienes el rechazo se acompaMaba con el exilio
personal y la marg\na:xén de sus propuestas, (3)
¥ a travds de conflictos, luchas, transacciones y pactos
sociales con los sectores y grupos mids activos, desemboca,
finalmente, en la nacionalizacidn da una corncapcidn
cosmopolita y elitista die 13 cultura; on el gue se impolsa un
programa altevnativo corn formas ¥ contenidos  que, con el
tiempo, se asume conc neta y uniformemente mexicano,
El desarrollo de las distintas propusstas artf{sticas permitid

agrupar a los creadores de los distintos proyectos y a &u
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pdblico. a ios receptares, -en un  1atercambic simbélico; y
cristalsnd, finalsente, en gt reconocimiento de la revolucidn
COmMG un  process fecesario y en @l del grupd dirigente, como

representantes iegfticos de ese orocesa.

Tel LA ACfXVIDRD ARTISTICA Y EL NACIONALISHD.

tas diterentes manifestaciones artfsticas de la cultura
portirista codrfan  ser caracterizadas por  su  actitud  de
imitac1dn y BErviiisSes hacia ios medelos aristocrdticos de la
cultura espafola y francesa, asumidas por la burgues{a
mexicana como elemantos de cultura y distincidn frente al

rasta de la poblacidn. Su dominancia no impidid que diversos
artistas, ys desde la dpoca precevolucicnaria, desarrollaran
diferentes prapuestas con un sentido naci1onalists.

Como una emanacidn del Liberalismg, Innacic M. Altamiranc es

el partavo:z de nuestra primer fiecionalismo cultural, Ante las
aecupias y oprobio moral , psicolégico dque cejaron los tres

siglos del virreinatc, lo insp1ra  la olsgueda de la

afirmacidn de una conciencia y un orgullo nacionaly lo antma

el convencimients de que NuesIras letras, artes y cienclas
datfan nutcirse de teman, realidedes y temperamanta propios,

Para gue 10graran ser cupresién resl del puabio y un elemento
active de ategracidn ~aztaral. o

n&s tarde, en @i (itimo pericdo 82 la diciAdure portirista,

Rambn Lépe: velardge enr:quéce e£5ta propuesta  con una obra

adtica 20 ia que la Fatrie se identifica con la colectividad

©

v oen e yue is eraltacidn de costunbees y el Brotismo velada
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sa tunden con la tradicidn popuiar, .7}

La Revolucidn Mexicana gaenera g1 ambiente social que expliza,
81n duda, el SUrgimientc de un MOSAalct C8 propuestas Gue, en
el terrano. artfstica. 5@ nucléan airedesdor de una
preocupac:én rnacionalista con orientaCicnes comunes, Si bien
28 ciertQ QqQue, como 10 agunta Carios H:ﬁsxvéls. no  puege
hablarse de un nacionalisno, sino de muchos; lo peculiar, en
todo caso, @s gue todos forman parte -a veces de una manera
consciente y Qtras, abscrvidos— de la cultura de la
Revolucién Mexicana; ceoncepto abstractc y SIn  significago
un{voce y, sin embargao, s&iido , firme en su  funcidn
simbSlica y en su  Cepacicaa de promdver acciones y paaxu;es
sociales y polfticas.

Casi sin var:antes, estos naciornalismos tulturales ratifican
sus caracter{sticas antiguas: “la adauisicidn  de una
1dentidad gulsu-al, ia aspiracidn de originalidad, 1a captura
art{stica de lo genuino wme.icano. el sistema de recompensas
psx:oldqxcas para quienes han nacide er el atraso™.(B)

Los intentaos art{sticos ose renovar el arte nacionai., parecen
responder a la convocatoria de revalaracifn  de la cultura,
profovida por  1gs primerces L0LI3rNC0% POSCEVOLUCLICNAr108 -
incluspo, Francisca Monterce @arsa  ia celedracidn del primer
centenario de la consumazifn Je la  Ingenengencia cono el
necho que indlica claramente e) 17iCio oe la atirmac:idn gel
cardcter nacicnalista de estos gotiernos (%1—-§ aungue quizads
ta intencidn gupernanental revalorativa e puestra culsura

responnerla mds bien al prnoéixta. CAama i MuBsL’a ViCtor
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‘f{azx Arginiega, ﬁe crear  un slemantd de lntidencxa en .la-
recesaria conesién interna del  pafd; v ce exhaltar y
oromoc1onar una - imagen ‘con atfactxvo; toicldricos. hacia el
exterior. {10}

Las propuestas nacionalistas ze refilaren v  contextealizan,
cas: sin  excepcidn, en ol proyectoc cultural gue implamenta
José Yasconcelos, durante el gobiernc de Obregdn; proyecto al
que, en rasgos generaies nos hemas referido anteriormente.
For ejerplo. ¢l nacionalisms que se Dpropone ncidic  en la
reestructuracidn cultural del pals signiticango el movimiento
armado y/0 constitucional, comd piedra de tooue para conocer
y reconocer & Méiico; s uuve, en e. campe de la plistica,
encuentra en el muraliing la espresidn onds consecuente de wsu
designio. Quizds lo mds escepcional de la Escuela Me.icana de
Pintura @s su creencia en el puetlo., su e aitacidn de la
lutha revolutionaria, sU  1nNsistencia en la coherencia
personal gue otorgs el culto de  fos héroes y su  fe en la
eficacia remodeladora de sus muraies. (11)

O el nacicnalismo que, a tra.ds del arte, cibula una 1magen
critica de la Revoluci1én Mesicana. La novela de la
revalucidn, con 4nimu sombr{o, amargura y terco escepticismo
fesaribe el despoln v el auye ge los logreros v de los
apartunistass ezueia.  Aan’n Runfo. facu e Luis Bhzman, ete.y
retrazian las pregetermineclones ¥ aas  traiciones de  los
G Lo & 3 ;.\1‘73[8;_*:!’\2':’!542 cel SULL60 Que, an momentos
POELE 10! eH. COn ana s, or Crlstalizacidn, serdn re-tratages

Fuan fulde ¥y Larlos  Fuentves, por
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ejswplo. 112y
' tambiéﬁ, las experiencias arvisticas gue, para la fungacida
de uné nueva cultura se centraron en la preocupacidn por la
identidad de lo mexicano y £l reconocimiento Se & grandess
del pasado ingi{gera con el gue buscan snraizarce. Diege
Rivera por ejempla, gQuien afirma gue pinta sus murales zon
una preparacidn  a tase de la savis del maguey: Adolfo Best
Maugard gue desarrclia un método de ensenanza del dibujic
reterido a  los sleventos 1fneales de ls pirdstica :nnfqené ¥
ponulars o Carias Chévez, quien compEne cbres pard
instrumentos ind{gerss pre-colomoinos. (i3
0 esa suerte ge nacionalismo resrospectlivo, U2 axpedxcx&n.
Que localiza en la vida goicnial y en particular en 1o
castizo, la m&s monda raigambre de la vigda nacionals Ariemio
gel Valie &ripe, Julio Jiménaez fRueda v Geraro Estraca =-par
momentos- exkhumarcn el lerguale y las levendas virreinales
para intergretar, ncstalgicamenca, la higtoria de Mérico. (14
¥, con un carfcter de distincidn  frente a estas Propuestas
los discut 1806 proyectos 0e wrapos artfeticos que situaron la
ra:uperacxén de 1o mexicano en lo que tigne 2e unmiversai. tis
precisamente, COMA unh PrAyYoCio ocr CONEteUIs.
ios Estridentistas 1191-19050, por ejempla, que se inspiran
en algunos o8 las mo.i1mienNlos europeos Ge  vancuardia el

futurisap, a2l dada!smc, etc. ), > que pretenden  funair Y

vanguardia poétxca con la vanguard:ia radical mara dpurar los
alcances sociales reivifzicatorica de e Revolewids Mexicane,

O ese MG vImlIEnta, los RLOrLaYES ~QuE aluaunus nan
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caracterizeda como “més radicalizaco. v mucho mengs valioso
estét:camen:e. que el estridentisme-"  gue se pronuncia por
“una posieidn  definida ¢ viral de la  actividad artfstica
trente a Jjos probiemas colectivos,”  antes que por  las
propuestas puramente estdticaniiSi. O, por dltime —aunque
para nuestros {ines, de uria manera destacada~ los
Contempordneos. grupo sin Grupo; o m&s precisanente, de sub
grupas: wno Je 1os cuales fueg, par cierto, el gue se arganxzé
dlrededor ce la revizsta de Ulises. ios contempordneocs
establecen una  Jjucha centra el localismo a ultranza y  al
progonerse la puesta al dfa de la cultura mericana, formulan
una lectura y asimilacién original de los movimsentos mds
avanzados del arte europeo.

La apar:;xﬂn de Jdiyersas tenuencias y Tavinientos -de los
cuales hemcs destacacd «iguncos de 1os  gue nos parecen mds
representati.cs~ hacern visible los intereses, diversos y
contradiciorios, gue Se gonen  en juege en el campo de la
prdsrica art{stica del ndrica posrevolucionar:io; evidencia,
1nclusd, las  luchas por  alcanzar la representatividad o el
reconoccimiento de la legitimidad de sus propuestas,  al
interior ge  cade drea art{stlcd. Coma tendnena Estén:n Y
so0cial, la diversidao ce 1os lenguales y codigos impifcitos
gde ias di15%intas propuestas prodete-ming law modalidades qge
vecencidn de  sus obras: oy como un desatfs, pone a prueva la
capacidad pedawdgica ae los S rUpos para establecar
comunicacidn 204 BUY reCceDtores naturales.

¢ .
Ly OO0 La$Te e CONIOECME Bi! un CaAMpa artietlica Compieys, en
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@l que la valoracidn estética de las propuestas art{sticas en
competencia en las diversas artes =novela, escultura,
pintura, puesta en escena, @etc.,~ impiica necesariamente el
conocimiento de la historia ‘del campoc y del proceso de su

produccidn.

4, UN PANORAMA TEATRAL.

La Revolucidn Mewicana fue un factor determtnante, 8n el
‘teatro mexicano  al igual que en. las otras ardas art1531ca5
para explicar el desarralle de la cultura nacional; es
pertinente recordar las visitas a México ten 19.1, 1923 y
1928), de la actr{z y empresaria argentina Camila Ouiroga; en
la'primera de allas, invitada por José vasconcelos. La
Quiroga exhorta a los autores Mmexicanns a organi2ar un teatro
donde dajaran de hadlar a la espaflola —y esto no sdlo como
cuesti1dn ow acento- para crear un teatro con obras, autores y
temas proplos. En este sentido, la presentacxdn de un
repartorio argentino y latinoamericano: el uso de un lenguaje
con  entonaciones locales para su repreeenta:)dn; y la
invitacidn que exterf1d en su Ultima gira a los dramaturgos
nacionales para participar Bn un concursc, a partir del cual
seleccionarfa una obra me:icana aue Se incluirfa en  su
repertorio, fueron infiuenciss ceterminantes y eJerplares
para el naciente teatro mexicanc.

tLa historia de nuestro teatro recistra una 1ntensa actividadg,
qurante el priser Cuairtoc J¢ siglis, gue =@ refleja, tanto en

el ndnero de compah!as SE sreperturios 171 mestianas FE-Y4
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Eatran)erasa; Loend en la tantiday ge 25paC10S escénxcos que

fuacicnaban en 14 Ciudan de Mévico: “gsecinvave teatros, once
4

g8 ellnsg 1ApOrisntes pOr 9 LONSIUUCTI0N ¥ por estar ubicados

en el centro de le Liudad: oohg sds. diseminadas en diversas

Oue se teapletaba el panorama

Bl

ronDus W €15 Carpas, Q20 1T
Ue los egifloios aue ainergassn el especidswlo teairal™., (ia:
El teatro tamercial se consoliogs. desde fines del siglo aVill

#n  ia fpaca coicniai. comg el o

ce  produccidn
opﬁxnanle. En e teatro caomereaal es gosible distinguie, sin
enbargn, dos vertientes. Far un lado. la Jdel teatro deo drama
v Oe comnedia, con soluciones Que  tienden 3 reproduc:ir, con
iragvagaones mf{nimas,  los foldes tesfticos ;  forrales del
teatro espafol; y que., finalmente, conforman sas repertorios
para satisfacer 1as nesesidades de un plblico con  gustaos
constituidos por la tragicidn  toatral grerevolugicnaria, ¥
por otra. con una visible supremac{a el género 1frico (pers.
Tar:uels. cOereta, rewvistlas, GU8 4ICANI& S APULIEASIE £
AECAR R segsal nds 2spertadulinsy en £ teatlrg g2 revista
waifsz;a et LA . 4l conguistar a la posiacidn  urbana

ritaria, como eu olBlico entusiasta.

featro a€ Jravsa v topedlie.
LA B 1. gqu# Tyncianabis s partir de las

’
teinorauas otrecicas por  compenfss  ge  repertocio,  tenfan
represental LoNes ge J4ranas » comedias: espaftcles.

ttaisa! Ot .. 20 henor rdmero, fErtcanos,

€ g tanular, w0 QUE S rEYlEre Al teatrs Je diams ¥y o



Lige: Javrera

comedia, Margarita Mendoza Ldpez. . .registra:alrededor gos 92

compahf{as de repertorio, ls mayorf{a de ellss extranieras,

encapezadas oor sus primergs  actore tales fuaron ias de

Marfa Guerrero y Fernando Dfa: de Mendozs, la Alta Conedia ce
Marf{a Tubau, ta de la actr{z argentina Camila Ouiroga, la ce
Margarita Xirghd, la ge Ernesto Vilchie con Irene Ldpe:
Heredia, la comnpetfa 1taliana de CGiovanni Grasso vy Mimf
Aguuiia. De las estsblecidas permansntemente en el pafls,
fueron notables la de Julio Taboads cor Mercedes havareo, is
de Ricardo Mutio. la de Frudencia Grifell, la de Virgima
fdbregas. la de Marfa Teresa rMontova, 1a de Fernands Suler,
ate.

lLos repertarios de estas comnahfas s€ integraban
maygritarianente con obras de escritores extranjeros: en
primer lugar, de 108 dranaturgas espatoles wds  popuiares:
Jacinto Benavente, los hermanos &ivarez Quintero, Mufaz Seca,
Linares Rivas, Martinez Sierra, Echeyaray. Arniches, eta.} o
de los franceses Sardou Fiers y Catilavert, Bataille, Dumas
hijo, entre utros. Magafa Esquivel y Lamb, observan QgQue

incluso la afiima reprasentante de la escena mexicana. la

actr{z Virgin:a Fébregas. Ysim rech abiertamente & los
autores proolos, confiaba nds en lcs extranjeros parae octlener
sus melgres riuntQs (IT), Entre  jos dramaturgds  ARLlCanos
mds importantss podercs citar & H;Nguxx?o odialecs, Federics
Gamboa, Francilsco Monterde, Ricarca Farada Ledn, Julio

Jiménez Rueda, José Joaguin Gamboa, y Teresa Farfas de Issai.

£1 dominio econdmnico espanoi del teatrc tomercial e trasujo
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entonces, ne?u;almente. tamsidn en‘-un predominic art{stico.
Dasds‘ﬁna' perspectiva Ecnremccr!n&a, Celestino Gorostiza nos
.Vofrece ung descripcién  ael camnpo ‘empresas espafolas,
compaﬁ(as de tr&nsxtc, actorae espaMoles gus gecidf{an raoicar
en México, reoertorie esparol v plblico, en su  mavorfa
espafiol “y... “en ese asbiente resultabe natural qgue los pocos
escritores mexicanos que se aventuraban & escribilr una obra
teatral, aun procurandgo replegarse a ius gustos y los estiios
reinantez, enconttraran escssn{sines o ninguria oportunidad de
ver sus obras estreradas. En cuanto a los actores, debfan
adquirir la pronunciacidn, ei  acento, el porte y Hasta el
tipo de - un perfecto ospafol, no sélo en las tablas, sino en
la vida privada, si querfan tener scceso a tas compahfas que
trabajaban en los teatros ge Méxieo". (18)

Aun cuando en l1os «hos veinte estaban dadas las candicilones
sociales para emprenger nuevdas bt.'nsquedas ar-t(stlcas. muchas
de ellas propiciadas Bor los MISTGSs gobiernos
posrevolucionarios, no sard en el teatro de drama y Jde
comedia donge se e presen propuestas renovadoras sz
radicalées; en todo cassc, adecuacionet e el habla, antes Que
en la lengua, encamif.agas hacla una afirmacidn  nacional
entendida como mexicanizacidn gel discurso escénico.

En este marco, vale ia gena gestar 2o 13 Teaworaca de Teatro

« duranti a4 cuei se CERresEntaron obras de

Municipal

dramaturgos me:itanos; entre otras, Lo que ella no pudo
Id

preever, de Julic Jiadne:r Rueda: La agenia y La esclava, de

flicarow Fareda wedo; Cosas de la vida , de NMarfa Lulsa



 , La§e:lC§Dfera
Ocampo; y La que vnlvfﬁ‘a ki& Q;d;.‘rﬁe Franéiscorﬁcnterce“
ae. ' o
El empefo, tampién en 1923, ' de Ricardo. Farada (edn  por
representar su cbra La agonfa con wupa pronunciacidn a la
mexicana; que deb1d vencer las resistencias de los actores,
que sélo accedieron a ello, por su pusicidn como director y
enpresario de la puesta en escena (I0).
Algunos actores profesionales reconocidos, come  Virgania
F&braqas; Mercedes MNavarro, Faz Villejas, HMarfa Teresa
Montoya, Ricardo Mutio o Fernando Soler, tocos formados en la
tradicidn actaral espafola, aun cuando rapresentaban
cbedec:endc los moldes y estereotipos del teatro ibérica,
lograron imponer, finalmente, la pronunciacidn mexicana en
lag representaciones del teatro de drama y de comedia.(21)
Y la que qul:;s sea la propuesta grupal en la que el teatro
de drama ' comedia realiza BUS mayores aicances
nacionalistas; lad del grupo de le Comedia Meiicana que con la
perseverante direccidn de cona Analia de Castillo Leddén Y
gracias a la generosa subvenc1dn ael gobierno, i1nicia, en
1929, su primera temporade en el teatro Regis., A lo largo de
sus caei diez ahos ge existencis, (& Comedia Meoicana cumplnd
su propésitn e Incentiver ia Creacidn J@ lon aratatuegos
mexicanos, al llevar @ la escens =us obrasy ¢sl coma, desde
1926, balo la aireccidn de FRicardo Farada Ledn, de

rapresantar obras suropeas v horteamericanas. (72

Teatro Je revista.
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Al interrumpirse el 'fiqja Tcontinds ge las campan{as
gxtranjeras aue nutr far con sd reQEPtgrlc -genaralmente los
dltimos €xitos de Madrig- a los teatros mexicancs, los
empresarios recurren a autores, elencos, temas y personajes
nacionales,

tn la medida en que ei movaimianto revolucionasrio genera una
intensa maviiigsel 3oclaly se crea un amplio pdblxcu
potencial que no comparte las convenciones estdticas  del
teatra tradictonal; y que sin embarco, relvindica su derecho
a} access a los Dbienes culturales y de esparcimtenta. EI
teatrg de revista se constituye entonces, por varias dé:adai,
coma. el verdadero tcatra nacional en nudstro pa(s

Sus auytores: Carlos M. Ortega, Fable Frida, Josd F, Eljzondo,
C;Plos villerave, José kenitez, Guz Aguila. por mencionar
algunos, produjercn enionces un teatrc que egtrena tamo xén
las libertades ve critica y de expresidn recien cungquistadas.
Zarzuelas como Manicomio de Ccuerdos. ce Maceago y Asrbu ¥
Chin-chun-chan ge Josd Elizsnuo:  paragias cono €1 tenorto
maderista, de Andrade y Elizondo; © satiras como El paf: de

los cartones, de Ortega y Prida, gan una versidn caga ve:

nds impetuasa. Irr@Tignava, ¥ no pocas veces
CRortunista 117, de 123 ads  iaporotantes  acontecimientos
por{ticas v socialex 20! SonEnts: , ientan atagues directos

en cirtra oe sa impasicidn poifltica, la corrupcidn y la

carsstls ge la vida. (24
foberio Soto, Deiie Megafha, Luse Sives Cacho, Laeopoldo

Berintain. al  cowar pereonses nsplrados ©f tipos ponulares



—1a vorrachita, el voceador, ei indip ladine, ‘el -rancharo, la
sirvienta, . el . gendarme- 2  tonsaoliaan comg cdmicos,
devuelven al piblico una imagen regocijante de los ambientes
qopularns @ inciden, a su o manera. en 3y reelaboracidn
irreverente.

Su pdblico lo constituyd prfcticanente la poblacidn de 1a
Ciudad de México. Desde los fungionarios gel goberno,
militares, empresarios, mini1stros & iritelectusles hagta
belercs, choferes, sirvientas, mecapaleros, scldados y
prostitutasy era un pdblico participativo, Qque agradacfa.
insultaba y hHacia repetir la actuacidn a los agtores) aungue
a veces, los acosaban tamcidn con proyectiles y leperadas
quebrantanco, secdn la missda regocijada y abjetiva de Carlos
Monssivais, “por ve:z primera, parcialmente el culto inerte y
pasive al virtuosismo, la idolatrfa que -a  talta ce
comprensidn ue la técnica y del sentido del arte- suscita
inevitablemente toda exhibicidn a ultranza de una habilidad.
Frente al VIrtuosisng que no consciente la menor
part:cxpa:xén, la plebe en la galerfa {la gallola) eleva
entre gritos obscencs su deseo de antervenir',{JH

Fara atender a solicituoges socrales tan divereas, el teatro
de revista se presenta  en Gus wircultes: e de los llamadas
teatros de orimera cateqor(a. ios tEatras elegantes ceil
‘centro’, en igs que i@ ensrada costabla J1hHLG  PELDSY . Laisk
camo El Frincipal, gue tamoién era conocido como La Catedrat
de la Tanda, El Coldn, €1 uirico, Ei Resis. 1, nor otro lado,

los teatros lozalizages en la pariferia, & 1los que don

abhrrera
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Enrique Olavarr{s y Ferrar: cescribe como asuellcs "distantes
del Centro, muy concurridos por 10s moracores de colonlas v
barriecs apartados y librez de los gastos y iujos de los ge
cierta categur{a“(:b): pues, la entraca castaca veinte -«
centavos y eran conocidos coma  teatros de barriads o
jacalones; entre eillos, el Foliteama, €1 nosa Fuertes, el
Apolo, el Rulz de Alarcda, 21 Erisefs. ¥ por supuesto el
Maria Guerrers c tMarfa ‘epache, tan pogular, que era
considerado el teatro oficial para el estreno de las cbras ae
algunos de los mfs exitoses autores del génern ehica
mexicanc.

El teaten oe resists no lourd perdurar cemo tradicidn én ;us
farmas més criticas e irreverentess a la postre
desaparecer{an la mayor parte de sUs locales Y
progresivamente, el mismc génera “trf{volo, revolucionario y
pulft\co -como apunta, en 19846, srmando de Maria y Campos-
ahogado por sus progios hijost 1la  radic. el  cabaret, la
televisidn y 1la carpa de variedages* (IZTV. Acaso rampidn,
"por o reststir, ya debprlitado,. €1 AacOs0 O& una censura gue,
por los aflos cincuenta, se ejerce ya de una manera
institucionalizada a travds de gecratos ¥

reglamentaciones”. (I8}

Nuevas blsquedas teasrales.
I
EL estallide de la FRevolucidn mexicana  se constituyd en un
.
factor con renercusiones  determinantes tamblen  en el

1
desarrolio de las practicas tealralss Innovadnras,
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En efecto, durante ia segunda v teércera . década del siglo XX
aparecen en  ia escena nsfienal asl una deceha de grupos que
Juegan, gré:t:camsnte, el zapel dJde precursoires  dei teatro

experimental en nue o pafs. Algunos de ¢ilos, comg ya s& ha

sehalado, elaccran procuestas que afirman tendticas
especfflcamente MeICANASE ctros, sg plantean l1a
actualizacidn v gifusidn entre ei plolico mecicano de  las
dltimas corrientes, ocras y autores del teatrg universal
contempcr.{neo: Yy €asl todos., 3 pronunclan por ofrecer
productos que no 58 riyen por la esterectipia de las
producciongs peninsulares.

iEn qué nedide esos grupcs respondiercn  a las  necesigades
esteticas ¥y scciales  ael pa{s ¥ contribuyaron a3 la
transformacidn y al desarrgilo ge nuestro habitus teatralt
Los primercs grupos teatrales de blsgueda e ubican @n el
lugar comén de la cultura posrevolucionaria inicial -a la que
ya nos henos referido~ y realizar propuestas aue eligen la
afirmacidn ce la nacianai, por la vlfa de ia xceal):acxén
folclérica 2 ingigenista.

Taies serfan, por ejemplo, los grupcs ce E! Teatro sintdtico
Me.icanu y del Teatro Foicidmics, organizadgos cor Rafael M.

Sus e:ploraciones de la cultura

Saavedra entre 1321 p

cunta wds lata

[aa

Loefltel @&icanzan ante cun lps estrenus

suestas en  esdenas o La Cruza + oo LOs novios en $San
In, en vucenarios naturales, &i alre libraiI%.

~ ’
Coni prestunad: 2HETSTIIAS STINES. AunGue INSLHICACGS en

Wit & ovaccier se ol Ceatye Synrdrive ruge ge Hitiia
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ﬁai:ﬁff- el es:ra:ér Ermilc fordu Géme;, el critico Guillerma
Cas:;llc (JUbiloe:, el pintoe ﬁarla; Gonzflex v el mds;co
Franciscoc Dom{ngue: intagran. en 123, urt equlen
interdisciplinario y organizen el grupo Teatro Mexicano del
hurc:élago. En el Teatro Jdlimpia, pramers, v luego pnf dos
ocasiones en El Teatro Frincipal, progucen espectéculas que
amaigaman el drama, la misica, la dan:a v la plést:ca, para
recregar diversogs ambientes, costumbres vy épocas de la vida
mexicana: "El  juego de 1los viejitos, danza humorfstica de
Michoacdn, Fifis, pantomima satf{rica de la capital; La danza
de los moras, fiegsta xnd{geca a los Reyes Magos; La ofrenda,
ceremcnia ritual a ios euertos ern la :sia de Janitrzioy y
sones, danzas Yy ritmos ind{genas"”. (30

En contrapunte con las pregcupaciones iniciales de ia cultura

y del arte nacioned posrevolucicnaio. ias sigusentes
bdsquedas estan naturalmente orientadas -como  lo seflala
Francisco Monterde- por  una formacidn  reactivar a . "lo

rewional del  teatrc costumhrista precegente se le opuso, de
preferencia, el madio urbanos Yy a lc hispanizante o
indigenicta —~gue se entrentaban desde fines del siglo  XIX
hasta comienzos 921 actual- lo criollos de tal manera gue la
escena teatral estrena tambxén otros ambientes, generalmente,

le: aue  correspondlan & las  slases  medlas  urbanas. (31).

En wveta lfﬁea. con orientacioies  ads aramatdrgicas que
escenicas, 50 conforsda. 0 1325, el Grupe de Los Siete
mutores Lramftinos, tansién conccigcs  como Firanoellas. Con

voegento dL i serLe dge evento: -conferentias,
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ﬂglpégufés Y r;rad;ccxeﬁés 1=3 ‘caras_ne {ga;ro— cor las que en
vi§23 qg:?}eestable:e ta Fresencia de . la Sociedad de Autores
D;amétxcos -funaeua con o chlefives grantdies en L1900~ ETS)
n}en§ra el terrenc en el gue José Joagufn Gamboa, Victar
iHanuel Die: Farrosz, Carlos Norisga mops, Frantiscte Monteroe,
Ricardo Parada iLedn y i0s hermanos Carlos y L4:zaro Lozano
Garcfa crganizaran la Temporada de featro Nacional; en el
Teatro virgin:s F&bregas, de Julio de 1975 a enero de 193¢,
prosentaron alrededor de tuarenta obras de autores mes=i1Canos,

treinta y dos de las cuales, fueron estrenas., LOS aportes
renovadores de los Siete Autores -b&sxc4mente, su 1mpulan a
la gramatyrgia nacional y su adhes1dn a la prcnunc:acxén
mex1ana  en las puestas en escena de sus temporadas-—
incidieron en los avances gue. en ese sentido, CcOmMp ya vimos,
se consolidaron en &l teatro nacional de drama Y
comedia. (32},

La aparicién del grupo Teatro de Ulises, en 1$28, marca un
hitc en el panorama de la renovacidn del teatro mexicano. For
el momento nos interesa sdlo destacar, $or una parte, su
funzidn anticipatoria en ei accoso a la modernidad del teatro
nacional; y, por otra, ia espectal continuigao que lograron
SUs propuestas, por  ia posterior osorticipscidn de  sus
integrantes  en Gtros  gruges,  Di0yELies O 1Nnstltuciones
culturales oficlaies gue, Jde Jdiver=as @adeEras, desarrsdlaron
las propuestas visionarias surgidas er Ulises. En el recuento
de las e:periencias grupales que asumigron la pr&:(x:a

teatral justamente comd ia crescads Qe una Guliura nacional
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mogerns, | OCUZAan .uUn o luGar  Oreeminénte  Los  LCscclares  dal
Teasro, gue en. 1931 forman Julio bBragno e leane;ia L(orana. En
uf espacis  atondicicnaco en los sdtanos de la secretarfa de
Eaucac:idn Fdelica, 3l  gue {lamaron Saile Dr:entacx&n,
presentaron €N una breve tercarsda woras aztuales ¢ inéditas
en la’ escens vexicans: Jinetes hacia el mar. ge Jonn Synge:
La sefforita Julia, ce 3Strindberg y FProteo. ae Francisco
Monterde. (332

En la misma sala, aunaue con una arecencia mds duradera -de
19232 a  1938- Celestino Gorostiza, Zavier villaurrutia,
Clementina Otero, Rgustln tato y Julio Cast@llanos, entre
otros, constituysn el Teatro de Orientacidn.’ £0 su  primer
temsorada presentan  un reperiorio actualizaca  del  teetro
untversal: en  1los  tres  ahos  siguientes  se trasladan  al
antigut Teatro Hidaloe. donde incurporan a4  su  repertoria
UGy dS abttas Je  escriitores nacionales: Itigenia cruel, de
Altanso reyes: Ser o ne ser. Je Celestino Gorostiza; Parace
mentira, Jde Xaviey Viilsurratia, noe Ciltar algunas.
Urientacidn gesaparcce gespuds ge su Jltima temporada, en
1938, en el Palacio de Delias frtes, (34:

1 Tewateo de Ahora. fundadeo en 1520 par Mauricio Magdaleno y
.Juan Busiilic GOro. zon un persemiento crfticc ante el
ROV GELEN L reveluiBnar 1S, @ 21vindice. Brimigenianente, las
Causas de Ias Clazes  UoDuldres Targinades de (ns beneficios

cdR e - o canpesinos. desheredados ¥, el

BEULclar a0l wirusid onelrcentE.

@i arupu o deebajeunres  gel Teatro,  con

Lawkripdy vy 1N
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V-renertnrxo excius;vamanta Vmaaxcéno CUN - 0Dras O AUIOres Que

. ne llégéban . a; teatv§ comersialy y el Teateo Tde la
.U6:verstdad.ren ;sz. anbuT | dirigidos por Julio Brachne, El
Teatro de néxico, i1ntegrade por Migusl N, Lara,  Conchita
Sada, Marfa turse Ocampo, Juiso Castellanos, Xavier
Villaurrutia v Celestino Gorostiza, (I35

Ya en la ddcada de los cuarenta, el Teatro de Mediancche,
organizado por Reooelfo Usigliy el Teatrc de las  Artes,
formadc por 21 director japones Sek: Sanc y  por Ferndnde:z
Ledesma y La Linterna ridgica, de José J. Aceves e Ignacio
Retes. (Zs}

Frente al  teatrc de drama y de conedia -elaborado con los
moiges adocenados del teatro esgcaflol= v frente a] teairo de
reviste -popular y comerclalmente exiioso—, 14as piperisencids
grupaies gque henss  recatdado.  e@n su diversidad v con
diterentes matices, 3¢ plantearon prdcticamente éomo una
utopfa v un desatf{o:  opor 1nsceibir su préctica fuera de los
circuitos ge oroocccids gominantes, con un  financ:iamiento
lograds & Ltravgs d& Dalrouinios particulares o ce 200y 0s
institucionales oficiaeles; por confordar regericrlos  con
obras de autores nacicnals=s, con temdticas propias. o que
ponf{an al pafs al cla de la garamaturgia y de «lgunas de las
teor{as 1nnovadoras del featrc wurcoeo contaespordnes; oo

LApEl | w13i008rio. . y . 3E

resigrarss, er far, a JNT

avantada, cuyo impacto en la cultura nazional sSlo serd
mani f1esto, ya muy avahIada la oécada de lus cuiaranta, Ccuand

se estabiecen las Institucienes  culiUrsles oOftcisies  gue
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asumen ias tarsas g orientar a5té:x:amente y de propiciar la

zrofesionalizecidn del teatrs nacional,
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I110°L0S AGENTES FEDAGOSICOS

1. UNA NUEVA GENERACIOM CULTURAL.
Uné de las iniciativas de los gobiernes pesrevolucionarias
gue contribuyeron & la conformacidn y al desarrclilo de una
exitos; polftica cultura) gel Estade mexicano fue, Sin duda,
'lg integracifn de una soven generacidn, con expectativas y
actitudes nuevas, al servicia sdniico.

En la historlograt{s social se registran con frecuencla Casos
en los gue un acontecimientc social  y aolftxcu rompe el
equilibrio funcional de las GENeraciones y atenfa su
distancia; de tal manera, gque el orden mismo de las ideas se
transformsa. (1)

En nuestro pafs. ia Revolucidn empuyd a 1a arena poiftica a
una generacidn ge 1&venes de clase med:a. Que por entonces
cantaban entre 17 y 04 anos, estudiantes de la Universidad y
de la Freparatoria Nacional, a4 ocupar Cargos olblicos de
responsabilidad; el <caso de Jaime Torres Bodet, por ejemplo,
que a la edad ge 18 afcs ocuaé el puestc de Secretario de la
Preparatoria Nacional, no fue Je ninguna manera excepcicnal.
La tniversidad y la frepsratoria Nétional, reestructuradss a
b nte

2 -~ . * e N - . e e
rafz ge 1a terminacidn  gel Foriirieto, oireclan i aRSiENtC

académico estimuiante y, ¢e hecnt, wha @ilatarsona fary e
desplieque de las expectativas de aduellos de sus estudiantes
que nadfan logrado ser reconccidcs acagdmica o sociaimente,

Los conceptos de progreso v e revalucidn, matizscaes por



1
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o:%os tales come 10 eoderno. lﬁ urbano. vid ne%icann, io
~social.. o gel desarrollc. ccnfarmaraﬁ 2l horizonte
1deol&91co. pré:txcamente un icearxa, de gquienes, al cabo de
ve:nté afos, contormarfan la saciesad polf{tica que administerd
la vida péblica del pafls.i2s
Nadie mejor que Salvadar Nava para evocar, con sul:il iron{a,
1a vieja cultura y los viejos maestros porfiristas: a Manuel
Fuga y &caii; o Ezeguiel A.. Chéve:z, "nombre slustr{simo, Que
hab{a vi1sta en mi1s licros de primaria, en las Geograffas, en
muchas otras cosas”’s a Don Jesds Dfaz de Ledn, autor de las
Rafces griegas y latinas gue estugiftaros: o Don Hanuel G.
Revilla, profesor de Gramitica, quier "era un sefor ya de
bastante edad, absolutamente calvo, auy miope, que hacia
consistir SU  Cclase cas: e:rclusivamente en la lectura en voz
alta ge £l wutjote; de ensefar castellano y a quien le
gustaba cédma  yo tefa, le dapa mucho gusta ague aprendiera
rédpidanente a pranunciar las c. la = y la ll; me recomendaba
que fuera & la esguiiie o« comprar evellanas, para gue suplera
como s€ debe pranuncisr la elle 't una magnffzca manera de dar
clase. (37
A Su- salida, despuds del desNcronamiento oet  Forfirised,
“surg1d, arrolladoramente, otra cosas zéds wia nuava
sengracidn  de MABS LIS ta3a wna  Aueve generacidn  de

intezeCtuaies, hilos va de esta Revalucidn, Empeczaran  a

darigie Clese  wrstencres o.ovos, noiilant idvenes. llanas

LE  ent.z: cumo Matwel  Odeos  Mgrin,  cora Maccisa

Tramicsead Larclas Qtras, estudianted aventdlados
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que daban :ya clases Vé 1nfe:tabén su Pueve saber en aguella
qrner;:idﬁ. Se héblana tamb:én‘ya. én lé Freparatoria, de lps
Siete S#bxos: es&sVSxete Sabios, curya composicidn na seguido
s:enao una peguefia charada en la gue todavia suelen
divertirse los ereditos, pues no se sabe a puntoc fi3o gquienes
aran ", (4}

.o que si es wuna certeza es que, ya para 1920, cuando Josk
Vasconcelos es nombrado Rector de la Universidad Nacional, en
@] nuevo madis excolar los alumnos y los amaeeti'cs se acercan
¥ reinterpretan, por diversas vfas. la cultura woderna
europeat por viajes emprendidos al extranjeroy adquirienso
los pocos libros aque llegaban a las escasas librerfas
existentes; o por sus prfcticas arcfsticas individuales Yy
grupales, dentro y fuera de los recintos escolares.

Quienes mejor gue estgs  soveres  -dueflos de un capital
cultural modernoy won intereses e angquietudes po\f:xcaa.
artf{sticas ¥y docentes, acordes con  los tiemposy en  la
blsgueda de reconccimiento personal; caon disponibilidad y
necesidad oe ejercitar su préctica profesional- podrfan
haber conformado 1los grupes activos de  la nueva cultura>y
taber ogupado ias puestos de mandos medio regueridos gor el
proyecto cultural posrevolutionaraid.

Guienes, tampidn, nmejor que eliss. erergentes de nuestra
naciente sociedad burguesa, para cumpliri primero, al amparo
de los apoyes y relaciones institucionales, ia func:dn  de
precurspres de nri::lcss ar!{;tlcas anticipatorias; Y

después, come  funcionacrias culturaies. para disefar  los
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pravectos rectaces por las que La  oscucacidn - art{stica -de
fnuestro pals tngresa a la mogernigad.
hos parece que no  es demasiado  arriesgar el adelantar la
atirmactdn de  aque, en ei campo teatral, el grupo Teatro de

Wlises realiza, en gran meaida, este paradigma.

2. BIDGRAFIN DE UN GRUFD.

En p) 1nterior de una necesidad v fomo  cohs@cuenhtia de la
compiicacién de la vide social, dice Durvheim, la solidaridad
por desemejanza surge con 2l nacimiento de namernsbds Gruppss
BSOS QrupRs, al 1avatar @ una participacidn diversificada,
no séle agmiten, sino cue tamb;ﬁn fasurecen y estimulan al
elercicio ge cierta laberted oel indivicuo, S

El campo srtfsi:cc. zi¢e Eourdieu, "séle puede funcionar
mientras haya agentes gue anviertan  den jos  oaferantey
sentidgos de la palabra), Yy qQue COMRromETan SUS PECUNSOS) y
que .uego, Persigaea lo apustado. Lonteiduyengo asi, por su
propit antagonismo, & conservar la estructura o, en clertas
candigiones, 4 Lransturaarlat, (e}

Scli1daridad por desemejanza, compromisd y apuesta... 0 major,
81 pensanas e2n ei  festyo de Jiises, hedlar, con Bergio

Gonedie: Roorfgues, Jw una especie e conjura moderna; en la

GUEe, Gar A rauhic = LA Conunito  ge  porccnalidades  1dcaidas
Giyederbes G0 U0 PUORC de avlividades, 1mpoertan menoes las
idear L Lo snioe idecidgrces cue ol progdsite  comdn  de

*
AT edasr ey de MUWRE OV SGEL28 LOACTINAF ;ﬂ"»!Sth&:‘a} BT OIres

Goiett 3, iRcswar &R B] LENSITO Batid  ud puevo  habitus
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teatral.
Gruno Teatro de Ulises: espacio refaerencial de encuentrec v de
confluencia de proyectos art{sticos (7). 35u configuracidn
pasa por un reconocimiento de  afinidades personales y
estéticas. Salvador Novo ¥ Xavier Villaurrutia primero, y nds
tarde Gilberto Owen y Jorge Cuesta, se rednen para compartir
la lectura de autores modernos y se 1nician, bajo  su
influencia, en la escritura podtica v pericd{stica; oespuds,
en la narrativa, la crizica. !a traduccidn  litecarias ¥
tinalmente en la edicidn de te.itos.
Es en la FPrepacatoria MNacional, donde estudiaron de 1917 a
1923, cuando Navo y Villaurrutia establecen sUS
colaboraciocnes mis tempranas. Frimero, al compartir la
lectura, sobre tgodo de autores de la literatura francesa
cuntempurinea: La Bruyére. Saint-Simon, Huysmans, BHBaltace,
Stendhal, France, Gide, Cocteau, James, Claudel, Valéry,
Romains, Masterlincl, Lartaud vy Kodenbach. mds tarde, al
publicar los poemas -Parabéla del hermana, de Hovo y Al
repasar ®1 libro y La visiédn de la lluvia, de Villaurrutia-
en El Universal llustrado ael ¢ de giciembre de 1915,
Giloerto Owen y Jorge Cuesta se incorporan 1ncidentalmente al
grupo; expulsados  en 1920 de la& Feeparatoria, reencuentran a
Novo v V:illaurrutia en um café, en el gue nabfan nallado
retuglo. Se inicia asf un Pper10do Jge cslaburacsidn literaria,
que llegar$ hasta 1928, durante 1 cual contiguran su
naturaleza de equipo » su voluntad generacional. Siguiendo o

Guillermo Shertidan, destacar{amss cumo  jos  somentos  ads
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IMpOrtantes ge =8ta LU IEACLE :rea:\v;. iﬁs sig;xenfes=
Lapunlicacifn. en Policromias. . revista gs 12 Sociadad de
Alumnoe de  la Esfuela  Nacional Freparatoria, de ias poesfas
de Movo praimers, x de ias . ce Owen dee_aua's.
La reunién, por pricnera ves, de  1as ca;anor#:xcnes de los
cuatra miembros el grupo en-Antena, - revista  fundada por
Francisco Monterde.
tos inicios de Sajivador Kove en la aramaturgia, won la
pubilcacxdn de . su primer teito. dramdtico, Divorcio, con
evocaciones 1bsenianas, en E1 Universal llustrado, en mayo de
1924.
Durante 1525, el eouipo pone A prueba su versatilidad: Novo
pUblica Ensayas, obra antoldiica que inciusye los XX Poemas.
Villaurrutia teabasa 2n Reflejos . en septiembre de ese afo,
se inicia camo cr{tico de arte, MNavo y Villaurrutia
{ncursxénan e el teatrt de revista cen Café negro., estrenada
en el teatro Lirico. ¥ Gilberto Cwen, miencras tento, publica
en El Universal Jlustrada la primer nosela de un intearante
del grupo, La llama frfa - preocara !a =egunda, Desvelo.
Fara 1926, Villaumrutia pubiica Reflejos. su ocrimer libro de
poemas: y redacts ia nuvels Dama de corazones. Migntras que
HOVE INEUrS10na o ta  Narrative con ia publicacidn de La
novia de Emilio Faguet . De protundis: & 101013 ia escritura
g¢ Lota de loca, wns nov2ia aque nunca  terainar{a.  Owen
precaya Movela como nube. ¥ Jorue Cuesta, wor 30 parte, se
Cllpd e uh ALYENTD Batr BTG,

14
Es gign1flicatieoc JQue  las  INQursionas  poeticas, criticas,
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'nérrativés‘y:féatraies‘ael gbuﬁn‘tﬁvxeféh.-nssue ::% inicios,
pn;‘ééla‘ antunS crftica. Eixes:en;xcigmu intelectual de sus
‘integrantes hacia el procesa revolucionario  ios  alesd ce
‘gduéli;s temdticas &z caras a la cultura ge la Revolucidn
Mexicana; este esteptic:isto en  aigunog de ellos motivado,
como bien séhala gztavie Faz, coar haber <ivigdo en sus
tamiiias deafios mater:aies y humanos presocades por el
mavimientc armadc: “niftas, had{an presenciado las vialancias
y las matanzas re.ciucionalriass 1évenes, nasifan sido
testigos de la rdpida corrupcidn de los revolucionarios y su
transtormacién en wna plutocracia 4vida y zafia” (8) - las
hizo acreedores al ep{teto de extrangerizantes.

En todo caso, con la publ:cacion del ensayc "El afeminamiento
en la literatura mevicana” de Julio Jiméne: FRueda, en
diciembre de 1924, la discusidn sobre las i{neas posibles a
las que deberfa gbedgecer la cujtura nacional -universales o
mexicanistas— se re-significd con  tintes emotivos que, es
necesarit aauntario desge anora, sa nunca estarfan ausentes
de la polémica.

Contando con el apavoe generoso del IMinistro de Eogucacidn,
José Manuel Fuiy Cazauranc, Nove, Viilaurrutia, Cwen y Cuesta
editen, de mayo de 1727 a tewrerg de 1708, la revista
literaria Ulises. Ulises se canstituce c0no una definicaidn y
una eleccxér\ de Princigios  L(LtECrarins; s Clallea Deopone:
"interrogantes, OQuoae, propasiclones para conmaver v
sugerir', en el orden de las 1leas ads novedosas de  su

tiempo, siendp la prisera en su gfcero 2n adiice aue Lo
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consiguid
Cada ejemplar COs tame CIACUEﬁCé centavss ¥ aceptaba
suscripciones en  sus oficinas de Brasi§ 42 ‘dgepartamento (O -
en reaiidad  un cuarts de sermvicio que Nove habfa alquilado
woms 2studic. Novao y “Yaillauwrrutia -responsable del nombre-
dirigieron, sus se1s dnicos ndmercs. Con  todo y Qque sus
alcance de distribucidn fue casl marginal, la edicidn de ta
vevista Ulises, marca un R1to en  la biowratfa del grupo y,
$1n duda, en ia definicidn y apropilacidn ge un nuevo habitus
cultural, a  toeno ¢on  las upectativas generadas por la
cultura eurcpea mouerna.

De la identificacidn  con 1la cultlura woderna a au
interiorizacidn, erpresada en  una gzpecie  de  sintdsis
¢readora en . la opbras  literarias por ellos mismos qeneradas{
hay sdlo un paso o la cenformecidn de un iceario personal e
intelectual, que redasza sus Cconcientias barticulares y  se
presenta oMo W0 G:royeuto Cultural posibie. Este pacrdn de
desarrollio. cen magalidagee propilas y ae unga manera

condensaana, serd tampién «1sible en la emoreca escdnica aue
el grupo Teatro de Ulises emdrenue,

El wac1o gel Teatso  de Ulises  Blen pueda registirrarse en
1827, Salvaoor twavo  lo evoca expresivamente con  las
sigaiantes palabras:  "E1 featre Jebe@ sut poabre a ia revista
Ulipes, Esta s ya e nérqe. el 2Irg hemos queridu que sea el

tarcz. ©1 ndroe sain el barco no pcdr(a surcar el ‘procelosc

mar L paree sineoed bdeae sa zorcerfa

rampnte 0, CUuando

MENGH. T v 1838 TE LG INNSNSRArIa. Yands en busca cel marg un
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mar tranquilo,  favorable, sin tormentas ni tempestades®. (10)
Prafigurado por  Novo, . Villaurrut:a v Owen el proyescto,
cristaliza cuando. gracias a ios oficios cel pintor Manuel
Rodrfgue: Lozano el grupo entra en reilacidn con  Antonieta
Rivas Mercado. Rcdrfgue: Lozane, =2jercfa wna 1moortante
ifluencia en las decisiones ce Antonieta pues el padre del
pintor habla sido el aoministrador de la famil:a Rivas
Mercado; aungue, sobre todo, por el gran amor vy admiracidn
que elia siempre le orctfesd.

Antonieta Rivas Mercado fue hija de wuno de lIos arquitectos
mayores <& la é&poca portirista, Antonid Rivas Mercado,
encargado, entre otros proyectas, del disena y construccxﬁn
del monumento a la lnoependencia. Al morir su padre, en 1926,
Antonicta  adainistea, cony  albacea, la herencia de la
tamilia. Marfa tuisa Cabrera iMald Biock: -hija de Don Luis
Caprera, uno de ios 1aediogos sds 1mportantes de la
Revoluc;&n Me:icana, Yy esposa de Harey Block- ccmpartxé car
Antonieta el entusiasmo y &) compromiso hacia €1 proyecto
teatral del grupo, pues anbas Acortaroh los  recursos e
infraestructura necesarins para su realizacida,

En las reuniones 1niciales oel grupoe, s proponen iriciativas
ambiciosas: la conformac:dn ge  una vracesta  sintdnica,  la

realizacidn de e.posiciones de artistas pifsticaz, ia euicidn

£

de la obra literaria de sus nteur antes, lé ore

e un

grupc de teatro. v. cilertamente, Ansonieta ugard un papel
determinante en la creaciln de la Orguesta 3infdnica Hacienal

ae méurco;  as!{ como en la  edic:dn ge las iibros Dama  de
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coraznﬁes, de'kaavxer y;il;uvfutxa: Nbvela‘ cnma nube, ' de
Gilberto Owen; y Los.hombres qué dispersd 1a danza, dé Andres
.Henestrosa. i ' : .

78I eambargo, es 2l proyecto del Teatro de Ulises en el que
estos intelectuales y artistas de “linaje 1i1lumimista,
Jpasionados de le aventura de lo actual., 42 1a aventura de la
inteligancia, de ic urbeno v 1o vertiginoso, de lo voldti1l ce
i1a provoeacidn y de la sorpresa. de un saber cosmcpal:ita, de
lo diferente, de la tantasf{a y 2l sueia: éstc es, apasionados
r1 o845 n1 menos Jue Je la tradicidn maderna, tal como ha
estado plenamente anunciada desde Baudelaire en £l pintor de
ia v!dg #oederna, nasta ias reflexiones de Octavio Paz en Los
hidos del Trao™. (i1

Es en el Teatro oe Ulises, sa:{srca, dende  se  reunirdn
inteiettuales v artistas de la c1dstica, de la literatura, de
ia misica y del teatro, pa:ra ejlarcer un pacts de
incontormidas ante un Tedio cultural gque viven como DDFEEX5H.
hasti{o y astizita. En el terrenc del teatrd, quien mejor que
Novo para  describirlo: ‘ese camind que todos hemos recorirido
tantas veces Yy Qque va, por la calle de Eoifvar, desde el
teatro Lirico por el leis, mira melarcdlico hacia el
Fdboregas, siyue mauta €@ Frincipal, no  tiene allentos para
iiegar al  frbes . s en su ttanvial geke poe el juval. Nada
Quisr vOr, L di.sl‘}a _‘é‘.,':;"vu-zn SOOTMD Sr o ontrar una parte en oue
arvertirse. fAsf, wos vins 14 1dea de tormar un veguehs teatlro

L L A Y

S Tead €N B (TR D T AL SEBZIDiINar bw I RVANICE SRS e e
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suman progresivamente & ias 1deas generadas por el ndcleo
inxcial del grupe loz pintores Roberta Montenegro y Juilo
Castellanos, para realizar, al  igual gue Manue! hacor {gues
'Ln:ano los diszefias escenogréixcas ag ias puestas on escena.
El escritor Celestino Gorostiza, quien en un  testimonlo
recuerda su xntegrac:dn al oroyecto: “a mf, que predicaba el
teatro de arte desde las pdginas de la revista
Conte.por!nea:, se me invitd a colaborar en la direccidn. Asl
quedd formado el gruno de los snob"{13). Fara la direccidn de
montajes, se 1nvitd tambidn al escritor Julio Jimdne: Rueda,
con wna trayectoria literaria reconogidge Y con  la  mavor
experiencia del equipo:  pues cornt exa  aen sU haber s
participacidn en 1niciatives, como la dei grupo de los Siete
Autores Dramdticos, comprometidas con la renovacidn ' del
teatro nacianal.
En tanto que su empresa teatral se orientaba, escenci:almente,
s construir nuevas oricticas escénicas que se confrontardn
con el habitus rechazado, el signo distintivo de sus
participantes fue cilertamente, antes gue el de profesionales
de la escena el de un grupo de aficionados que comprendieron,
desde muy temprano, gue no podfan contar con lecs actores
formados en la esterectipira y los vicins de 13 dsuuele
espafiola dominante. e tal manera gue integraron vl clenco de
la :nmpahfa, en algunos casos, nabilitdndose «llos mismes
como actores; y en otros, imiclando  en el teatro a )dvenes
con inquietudes culturales y afinidades perscnales <on &l

grupo. Las posteriores trayectarlas profesionalzs de algunes
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de allcs, mostrarfan 13 sensipilidad a‘i:rsliQEn:xa»imalfcxta

ds eaa selecsidn.
{sabella:-Torona,. por elemsiod @ quien el gintor Gerardo
Muriiie, Decror tle entus;ésmadc pcrr sus virtudes como
.

declamadafa, sromovid en el Sma:en:e ce Llos artistas e
intelectuaies ce la dooca. as{ zonacid a Vavier vallaurrutia,
a Gilberto Owen y al director y actor Alfredo Gdoez. Gémez,
.la invita 3 actuar en la cossan{a de la que es emoresario, ¥
gstanco de gira gn CGusdalajara recibe 13 proouesta oe
integrarse al  Teasrc de Ulises: Gilberto Owen le envfa una
carta ¢n la gue le anti:cipa los proy=ctos 1nmediatos del
grupo: ‘Xaviaco V\XXAurruéxa v y3 le hemos nablado de tu
talento interpretative; ¥e he enrojecido  -ely i adn tengo
gotas de sangre para encender m1 amarilla cara®-  cuando
Aantonieza ntuyd m1 oculta devzcidn por ti. ..., T4 aue eres
viga, interprerards o la Muerte en el Orfeo de Cocteau, Te
espera el Teatroc de Ulises -as{ se llama nuestro, té teatro.
Los e@nsayas wipezar{an on a1 cacharro cuando regreses; el
cacharro es la s2de Je @s%e sSensacianal intents”. (14)

8 Llementine OJterg. invitaga ger Celesting Jo-ostiza, cuando
el grupoe  va nanla emperzals a  funcionar: “Mavfan  hecho dos
ohras cuande  *ul 1iamaza. cob gran surprasa, pana participar

e 2z arupd, ufia oS Fa Glik Jeu'\.és hé.‘:!a oensacce 1l c.refd..) que

@rticive en el jealid

LUDE Sedlina. 800 Asesar mustcal - del
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grupo; Emma  Achonoo, 1nvitada por davier Villaurretia, guien
particiga parcialaente en la exgeEriencia; Matiize drdaneta,
Judith Mart{nez Ortaga, Carles cuaula, Kafzel Mieio e iynacso
Aguirre, Actores vy actrices del grupoi todes, prdcticamsnte,
ajenos y c€aon una experiencila inciciente en la represensacide
tnat}a}.

El testimonio pintoresco de Delfino Ramfrez Tavar, también
.invitado al grupe, ncs permite 1magipar la percepcaidn e la
experiencia desde el punto de vista de estc: actores: Tun d{a
Xavier y Salvador me hablaron ge unfa sefdra nuy entusiasta
que veri{a de Europa, de las Europas, y que se prouun(a SNa
rencvacidn del teatro. Forgue ie parecfa absurde que ré\xca,
una ciudad gue tontaba ya ¢on Mmedio m111dn  de habitantes,
tuviaera un teatro tan rascuache; que estuvidrancs atados a la
cosa de 1a prnnuncxacx&n espafiola: a estar escuchands Sienpre
al apuntacor, porgque se tenfan quo  r~emovar, tada ocho dfas
los programas de las Blanch o de no se qGuienes Otras.
Entonces me llevaron a la casa ce@ Antomieta una tarde, alid
en un palacete muy porfiriano de la avenida Monterreyl
Antonieta nos eupuso entonces el triste panorama del teatro
en Héxlcc ¥ Nos invitd a hacer un teatro nuavo® (1)

Un teatro nuevo es, en efecto, el Qque ensavan €7 ia Lasa 4@
Mesones 42, durante @i mes age diciesbre de 151V, Lon
cenviccidn y entusiasmo representan en la casa a2 Josd Maruei
Puig Casauranc, GSecretsrio de cducacida -y  1ete lanoras de
Novo~ La puarta reluciente ce Lore Lunsany. £l aBGs0

t

finangierc que e} Secretario les gpraporsiona &1 aaguirare
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parte del tiraje de ia revista Uliszes ho garantiza,
ciertamaenta, la parsistencia y censolicacidn el grupa, be
cualquier made is avéntura artistica ¢ intalectual dal Teatro

de Ulises se habla iniciado
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(1)  C¥. Fernando de Arevedo. Sv::uJug!a de- la eduvacidn,
1973, 5.54 - BY. : ] :

2y vletor Dlaz Arciniega, wuereild por la cuitura
revaelucionaria, 1589, oo &,

13)  Salvador Novo, tetrasr bencicdasz. 1981, pp. 44-45.

i4)  1big. pa. 435 - +4a.

%) Ver, Emilic Durtheis, ta Jiv:zsdn soczal sel trabajo,
cap. liI, 193Z.

i&) Frerre Bouraiew, “Algunas prop
Socroiogfs v cultura, 19v0, ¢,

71 Ver el testo Jde Suiliermo Sneriden, cos cuntempordneos

ades de [os campas’,. en

ayer, 19833 fuente imprescindible paia el estudic del
tema y fundgamantai en ia e.oosicidn del ruoro en este
travajo.

18) Octavic Faz, rasier villauwrr-utia €rn persena v en vbra,
1978, o.<

(%) Buillermo Sheridan, Los contespordneos ayer, 1985,
B. 283,

(10 "El Twatro de Ulisas en el Fibregas . ¢l untverszal, % de
mayo, 1¥.8. p.%.

(11} Sergio Sonzdie:z Rodriusez, et, al., Gruocs
Experimentale rrecutsores. 1eatrs de Uilises, 15 de
noviembre, 1587 vmesa reconaoal.

(12) Salvador Novo, "Comc se tundd y que significa el Teatro
ge Ul:ises”, ! Urrverral liustrate, 17 de mayn, 1928,
Pep.l-s2.

(13) Celestinu Sorgstisa, “Apuntes parada dunNa ni
teatrc experimantal’, bxrzo an ol Arte.
1954, p.Zo.

{14) Carta lef{da por izabelia Corona. en Isatella Corona, et.
al., Jeatro de Ulises, Teatro de Oriemtacidn, Escolares
agel Teatrc, Trabasadores Jel Teatro vy Teatro de la
Uriversidad, 5 & ®arzd, 1785 (n@sa redondal.

{15 Clementina Ctess, et. at., ieatro oe Ulises, Teatrs de
Orientac:idin y fescolares gei Teatrc, marzo, 1986, (mesa,
regongal .

t16) Deltino Ramlresz Tovar, leatro de Ulises, Teatro de
Orientaci1dn, £scciares cel Teatra, Trepajadores del
Teat:o y Teatru de la universicag, 4 de mar:o, 1985
ingsa redondas .,

toria del
m. 10-~11,




: : e 65
vl ,Lgpe: Cabrera

. L& DBJETIVACIDN'ESTETXCA

La propuesta de mogernizscidn esﬁénxca de}v?éatru de Ulises
se i1rragia a las modaligades de difusiln v de recepcidn gue
adopta en iocs distintos conentos d& su seoduecifn teatral.
Fara reccnocer sus eiementos innovedores mfs natables en et
terrenc de la creac:dn artfstica, 1a valoraciédn de Antonio
Magama Esquivel es pertinsntes “a la tem&tica nacionalista,
opusieron un  sentide conceptual del teatre: a la influencia
del teatro senaventine, ausamdtico, de aire local e
antepusieron la ldea O un  teatro universal, cosmopol:ta
compatible con el hombre v las verdades de nuestro tiempoy y
a los viejos slstemas, €] redescubrimiento de Qque la
representacidn es  un conjunto de orobliemas de ia operacidn
greadora, partes ge la unigad, al servicic de la obra y de su
credabiliidad”. 112

FPrecisariamos @ste enunciddo abuntando:

al El  zreccicio de un nuevo modeio de colaboracidn creativa
entre los distintos participantes en la e.periencia: de
wiverimentacidn, colactive, wiscipiinada. 3in peotagoni $Ho8
Nt sulordinacianet merzantiies; JiLLINTG al _fjue nasté
en el tealro precominante,

Lal A Ceniger urny FERT=1-0 8 of =} D&(S ocoras

1nnovedoras de la dramaturgia universal.

PER TN BT (3 IS a1 nrs.Sn, refiica v priciica, det teatro

S1 €h eSS LOLWRLLLEFER GDUR tiad U8 id DUSStd B0 aSiena.



que por ese entonces; 's& ensayaban® en '-Europa 'y Estados

Unidos.

€1  grupo Teatro de Uiises 1naugura tambidn - canaies de-
difusidn indoitos en nuestro medio teatral. Tales serfan la

habilitacidn de espacios tzatrales distintos a los locales

convenclonales integrados a los circultos comercialesy el

acudir a mecanismos de promucx6n emergentes y al alcance de

sus modestos recursos; ia tundamentacidn  tedrica de sus

propuestas, en un debate coi resercusiones en las maogalidades

del ejercicio de la crftica teatral protfegionai.

Nos interesa destacar, en particular, la regetinic:dn que el

grupc plantea Je las relaciones entre la obra y su ndblxco;

pues el andiisis de las condicionas de recepcién de la puesta
en escena del grupc noe sitda en el terreno de la
digscrepancia y de la ruptura de un producto  estético
inpovador, con €l gusto socialmente constituido.

Los ndcleos tendticos  ue aste capftula desarrollan,
justamente, la confluencia de 1individualidades CreadOras en
un programa art{stica grupal vy las repertusignes de la
prictica original del grupo an el Sobito de nuestra cultura

contempordnea: sus modalidades innovadoras. en fin, an low

campos de la crea:xén. la 91 fusidn y la recepcidn teatral,

1. LA COLABORACION COMO AFRENDIZAJE.
En la medida en que el grupe Teatrc de Ulises se propone un
proyecto que priorisa  una expresidn  artfstice  antes que

mercantil, su  funcionamiento grupel se ri1g:d pur modalidades



9

.
Mesones 42, (& histonia del teatro mexicans moderno Comends
aqul. Hoy es un montdn de ruinas. [fotos de Héctor Garcla)
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:de.nruduccaép y nrﬁaﬁxééé;#ﬁ tr;é}calmgntéjaf?erencés il ce
“tas companlas tomercgaies ée repertorio - que. inundaben . ia
escena nacional.

De - hecho, en ‘las conpatt{as famagas profesionaies el
-Empresavxo o wroductor, de acuerda e lo gue le dictabs su
ocifato en térmiros del posible diito tsquiliero Je ia Guesta,
asumfa pr&:tx:amante el pavel dJe responsabie dlvimo de ios
espectdeulos. For su aportac:dr financiera, se situdba en una
ﬂOSAﬁxln Lrlvliegiada  gara ia Epleucxén ge las ocbrasy de los
Jciaras;rde ia ESIgna:lﬁn de papeles en &l repartos de las

Criter1os  recuorss N el disens  do ia esuencqrdrfa.

rlumtfiet & 5 Leotuar 107 U8l espacio O teltre an i que ue
realizarfan las representaciones, atc.

VEn Ulises se outd, aur el zontrario, por una urqanx:a:xén que
resoivia los cl.crsos proolenas de la produccién  do  una

manera  coiectiva y en una  estructura ae  relaciches

profesionalses noricontail

oprestis diametralmenie a las
JeCarquUIIaGaE Yy  varlicales de ids emeresas conerciales. (omo
un LEsStimonio SUe permite imaginar esta dsuncidn Colectiva de
las responsabillidades, e#s sugestiva la carta que sntonieta
Aivas Mervada ie onvia ai paater Fad:{gue: Luians Dara
coordinar un rogcake cortdlann de wlrtividadess "Mznueds o
ervad fas  ingifacicies cders 81 decarads uw Simili. Digsie

Ignacio =1 puede estar & las L en €. cacharro, €1 rages

al carpintera para los bloawdcs 5, ol electritista para Que

moditfique la luas dei foro. Auemi:. Glieew Que b g COhd G

de hacer la 1nstalscidn  gere la  e.ooscafs, te recusrde la



La cultura MreCYne, ig !
fern a5 Agentrg, ot ¢

CCREINGAT 10 N3 A00CH e 3sa™A 3 LY Calfe por eIt venldnas, hay
w e b s
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iiste oera las instaiacrones”, {2/

econdnicos  Limltados de los que

for atra  parte, los recar
disponfan para zu trabaja ics llévd a buscar el apoyo . de
ami;as ¥ simpatizantes de su proyecto; y lo que es m‘s
xmpor}ante & asumir en un ambiernte de comunicacidn cardial
jaz diversas tareas, creativas vy de xmplementactdn. que el
Cproyecto artfstz:c demandaba; desde la tradu:cxﬁh. la
sctuacidn, 1a direccidn v la escencgratfs. hastas el deccrado,
el acohuitionamiento de ies Ca3a 02 Mesones, las gestiones
para el algquiler del Fdbregas, el disefo de prcgramas ge mang
y diferenties carpafias de promocidn en los medios de cllusién,
eto.
laarovisacién, 1pvenc16n; aunque es m&s preciso hablar de un
.
procesy Lreativo an el aue canocimentics bd experienclas
artfaticas giversas =@ pusieron al servicio de la decisidn
colectiva de modernizar el campo teatral. HARivas Mercado lo
ewplicaba con claridad en una entrevista periodistica de la
dpocas “Cierta &8s gue s Bends 1mprovisads actores
escendgrafos y Jirectores de escena, pEro, ce la siguiente
maneras esgogiendo cuidacosamente las  obras, eprendiendo
rilgurcsanente log paseles, dstudiardou le escenificacidn ton
esnerg. B breve, no dejando nada al srar, {omo en todo el
teatre  conteaporfnes,  NESSs  Duslada weilGad ge  CoOnJunto,
equiitbric, armonfe. ' <3
£n una sui generis mcgalidac de creacidn colectiva aportaban

R iee de IRE-A L) SUSTENLATSE en BUE especialidades

v duego, & partir gel oantercambic de 1deas y



S et e SRS Lopexz Cabré?g
de api1niones), deciafan la Antegrac;ﬁn ﬁe la puesta en escena.
Esta forma’ de-traba)o' xmnixcé, ciertamente., una renuncie al
jucimiento vy & la - agsudicacidn  ds  henores.  individuales,
provaleclentes en - e} meESio. en aras del reconccimlento del
proyecto estdrico colectiva, ¥y de fortalecer la incipiente
autcnom{e ce Te précuica escérica.

Be uma manera naturai. se amositicaroa  tamtién los procesos
creativoe y  tdecnicos oe  ia puesta en escana:r el  tiempo

‘gestinads a  los ersayos: log Criterios para la asignacién de
papeies y para la construccidn de los personajes; del qrado
de memorizacidn y asimilacién  del testo reguerido por el
attors y . sobre todo. en ia  concescidn @ gl trabajo en un
eguipo sin  roies fijos. En este sentido, es 1lustrativa esta
apreciacidn de Isabeila Corona: “los directores de Ulises
aran varios ... realmente un director, director solo, no lo

'hubD; porgue habfa una colaborsecién muy oirecta, todos
opinabatt. Al menos esod oeurrid en las dos obras que yo hice.”
t4)

En este  funcionamiento grupal se expresa un cambio innovador
de tas relaciores téenicas de trabajo entre los diversos
cresgorss, en  funcidn de  la 1ntegrac15n de la propuesta
art{s:xqs. ¢ Jesde iuego, el germen propicidoory, en muchos

entidns, ce 1a MoEerna Duests BN Bscena cel teatro mexicans

) cepertoric  gue i=ed & conformar €l Teatro de Ulises se



integrd con'seis cbras, e@strenadas  tooas en  ls  caza gz
Mesofies 47 ‘-cagda uha en dos junciongs- entre anerc ¥ marso ae

15280 - En un  primer  programa srasents;on La  puerta

reluciente ce word Lunsany » Bimili ge Cicude Roaer-Mar:. €n

un’ SEGURGO. pregrals SE vresentd Ligados. de Eugene O Neills
Orfeo d= Jean Cocleau: v El  peregrinc ae Charies‘Vxlcra:.
Daspuds ce L4ha  oreéve  Lerporats e@n el teatro Virglilia
F&bregaa, en is gue e prezentarcn cuatro de estas obras, el
wiupaG,  atra Vel &n  la casa ge@ Mesones SI, esirend Elrtiempo
es suefio, de renri-hene Lenarmaﬁd. ios dias & v 7 de Julio de
1926, (&}

Ml 9resenfav ; 1; Sr2nEa ia tempordda wn =) teatro Fdoregas

de Simili.  Ligados, E1l pe?egrina v Orfeo, Antonieta HRivas

Mersaca & la 2388na Cuatro Qoras gue jJdmas
’ i~

fia™  2ioU representadas  en Meqica. Caatro abras aue

correzpangen & jos teatros mis moderncs y mis bellos

actuainenieior .

En ia selecc1dn ce las osras y <2 los auteres aue integrarco
al regertoric ae Ulise: s fanitiestan, clertanent€, Sus
@spectativas ue 1nCadyr en ia rensyac:dn ¥ mogerrizacidn de

<ot les  Jltitas

Jeid =N Tin. 18]

« las wwoides

Vormaren

retnvensi4in,

(%]
ha

£g pues Este TE«Iro meIernd & (ranlsrd &, Que SRduce = 1o

’
integrantes g i15eS, CE Gra:;n @s1to
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Jdn reriente szteeno - en sus palses de origen: en. todos los

una “EX”(%”?FEV?C\&H e la Gug. a través oe

BErSURAlES CoNPiRas, . S® cedtura ls proulesdrica psicoldgica
¥ g.astgncial - el naciente ciuvdaganu culto y burqués; y por
atro - lado, hetsrcgdneo auizds zomo un  resultado de la
dxversadﬁﬁ ge :as preocupaciones tenfticas ¥ estiifsticas de
qulenes sgieccionaron ios textus: Nova, Ligados;
Villaurrutia, Orfeo w o Simili y Owen, El paregrinog
confirmanos as{. ademds, que gpara £l grupo lo 1mportante es
irradiar lo nuevo el teatro & partir del dominio de un

capital cultural moderno y de esta manera cosunicarla a todos

aquellcs gue Torman parte gel medio.

Z. LAS OBRAS ¥ {053 AUTORES.

Las obras del repertcrio del Teatro de Ulises, por su
actuaiidad, eran préct:camente inasceguibles en el medio
Ygatrai mec1tana. No es ce extrafarse entcnces que, en su
mayorfa. fueran traguclidos por integrantes y colaboradores
oei grupo. El tone sarcdstico de un critico de 1la época
refiriendose  a Ligados o qutta el reconocimiento que
impi{citemente, scbre este asunilc. otorga al grupo: "Si usted
tiene desegs de sater mhs, si le interesa la obra, comprela y
(eala en incids o baga gue Gh amigo se i& tradulca, porque no

may libretes ni probaoilidases de gque se publigue en espafhol,

menss par atgra,t (7

Ls¢ tragucoiones,  tampidn con un esplritu agisigente y culto,

¢ adantarcr 2! habla cotlgrana. €a algunos casos, &n Ligados



togaz. Laorara.

g‘Ef pgreérxno. é:udiﬁgz-r al uéé ﬁa ncvicanismes;  ordutica
aue. 599uraméntp por la Grficuited de ancantrar tdedinas
precisos Equxvaiéntes a nuestra 'habxa. ies  fue. oriticadas,
refiriendose a escs tdeminogs como payismos. E£n scdo $asg, Qas
obras en  las gque o;ta;on ar uha Nabia tulta shiluvieron, en
io que a la traoucoidn se reflers criticas y conencarios ads
tavorztles,

rsf pues, Giilerio Owen fue ei traducter we Simili, de Claude
foger~mars » ok El peregrino. ce Claries vilorazi Antonieta
Fivas Mercado traduce Ligadeos de fuegene J Heill y colabora
cam Celesting OGorcstize -seqdn ragiatra dy Antonio  Magafa
Eaguivein en 1z traduccidn e El tiempo es sueho, de Hone o=
Fene Lenormand; pate Orfeo de Jean Cocteau, acuwden "a  la
srraguzaidn. ce Corpus Barga v pars La puerta reluciente ce

tord Lutisa & ia 2¢ fnrtace Doefnguer. o

La puerta reluciente, de Lora Dursany (1g78-i195%), es Iaranra
de . creadoe de mater o, Jde 7.§L'x..«=: ce mundeos pobiados por
sares nac.dos de su jantesfa ., sin @afargo, Jon una realidad
Que e Ea TCTalresis IndELengienile vy dlena a la vide
cotigiana, v 7

Simily, de Clavie ey L3 EELUPTE CDea g i

tempor ada, nsmicada & el Aodeiw Dirandel.iang fu2 estranade

w0 1525 20 Vieux Coloabier

Ligados, o&  Gugene 9 eiic aoll I FEITD Uprs 3w arailla on
confiicto M&atriutanhias e gBeiallel B TGS BubUeT Vo,
w1s5lage @ grransterinle di NCE FRres QUe T8RN Al amor

PRIET = R i pla B 133 5
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Lopez Cabrezg
coniredicionzs cﬁer gnbxernén las relacicnes humanas.
tembtica serturtadura,  en relacids con  los  dictados del
teEaLra comerciat e§p§hal predominante gque se alimentaba de
gremas de amorfos ¥y de comecias @ agulterios tr{voios.

La bea. con una 1hten:1£n de eguivaiercia entre la
temporalidad de ia representacida v ia de ia realidad, se
inscrive en ja cradx::én Jel realisrno psxcok&gxcu. 1niciada
en el teatro norteamericano por ei misao O Neill. La econom{a
e st escanograf(a y de 103 aclores recaeriduss la aguoeca
plariteada en el tratamiento del tema y el éxito en su estreno
en {stados Unides e inglatera, {ueron 1azones —segdn
villaurrusia- Que jJustificaran su seleccidn e inclusidn en el
reperioric por valvador Novo.

Ceac tercer estrenc gel repertorio, en su Drimera temporada,
el grupo presentd El peregrino, obra en un actao, de Charles
vildrac (1882-1771). De Vildrac se ha escritd que es un autor
Que ‘cultiva vl teats-s ce  antimidad saimple, plenp de

SUGer BNCLat, dell y pedtico, de evocacibn y ce matices,

de senNYImienins inConscilentes e 1nenpresados”. Hu texto El
peregrino se estrend en i.yon, en 1923, y fue repuesta por la
Ccmedid Francess, apenas en mayvo 18 172s. (11

E1 Joven Teidmaco , JJdbilo sseuzdnimo  ae dos  inteligentes

W@al  puliercn e .ozer  la  modernidad

cefiicas se ta s

renfiica v ftormal de  la ouesta & @323 de ELl peregerino.

Tgldnacs oobsersa  ja estructura abierta del didlogo y subraya
I}

je invaitacadn sapifcita al espectador Dara Gue reconstiouya su

rrsturia 112, S8 ia. pEr su garte. ié describe como  uha



Teenaradand, autor e

Vas

Lepes Cabrera

Qura . en Lerman f\i!'t’léf:t? de sSUGErencias ¥ Caminos;] primers
evoca la Tinrancia oy la juventud  cel  FeregrinG - -pgerssnale

central de  ia Qur

gespufs Su eiiHIENCIG Gris. Y Cercaca en
un puEbla, Y més tarde. - ia viva libre, accioentada ¥ azarocea
que asume como Ferecrino. (13

El siguiente estrena del repertorio Tug Orfen, gel  auior
trancdé Jean Cocteaw $1E585-1796T). Estrenada recientemente en
Far{s, an 1%2&. en una puesta an sscana do Fxéoéff, la abira
comparte las pdscuedas gue se han =iricuilae a la dranaturgia
de fuwteaus (s muerte ow la  literatura en el cteatro;  la

’ 3
reteatealizacsdn el | teatra, . para A la mscena su

cardcier ge Caja marasilicsae de sor
Cocteaid  rezonsttuve &l mito clasaco, a partir de una
concepcifn actualizada v moderna, que percibe la vida como un
JUeGo Je Clruetds. COba und Dantomlmas y que encuentra en las
rechrscs de o la Lrasoya  teatsal, en 2l truco escénica, en el
macaN0ten. & & Borbresa v en el suspenso. Los elementos que
APAGHTCan O maravilie con su concepcidn podtica del teatro.

El tiempo es sueflo. de Henri-Rene Lerormand (18B2-1951:, fue
1a Gitima produccidn esclrica cel Teatro de Ulises y se

presentd, comc  S2 menciond  anies, en ulio ge¢ 1928 en el

cacharro Jde BNeacnes.

er 85 t1ampd, ha Sidl tonsidecado

Jor elgunns  srfliegs @i dranaturgo trarcds mds sighiticatino
ge la Prifers PusHkE N a. Su brauu:t:fa tRatrsl 3@ daleja de

los conventionalistes oes <1833 twaten sUrodeU, Por la la de

wloresidn Laiu & antiuacia  de Freuds Jde las




o o e am e s m AR awwn B AT



7
Léoezr Cabreara

tuayess anleriores, Q;D;ona;xenges aue predicen » cooperan, a
{rdzég wa IQE.SJENGE‘ émrej cumplimignto @:30tn  de hechos
srandticos, gue  apsrecen asl,  cana ‘atales. ante ins cuales
Be reveia  1x incepacidad . oel nomnre para alterar el destino
credsterainaan - de la vceslioad. El tiempo es sueflo se
BETIRCIMIE @ travet §€  cuadrds, breves v ~4pidos. can  un
dsgueta OF - SLH0PBI8.  regiad por el  leat motiv de  sus

ozswsiones metatisicas.

4. HALIA UNA FUESTA EN ESCENA MODERNS.

S 81 biwn es ciarto gque gl proyecto del Teatrc de Ulises se

citrd, en gran mecida, en enriquecer el atsbiento - cultural
me:icano, al  treducir y  divulgar obras de la aramaturgila
uraversal contempordnea, su influencia innovadora se aspread
tambidn en algunos aspectos cancermientes a la representacién
escdnicaz aspectos que, g alguna manera, orefiguraron y
antrciparon la concepcibn ue  1a puesta an escena que serd
aceptdags ¥ a35uMiva, & LON Gaturalided, par la gensracxﬁn aa
nuestro medio si1glo.
Alguncs 1ntegrantes oel grupo testimonian que las teorfas de
1 ASderna  LUEStd en escesa de los inicios del siglo Xa, les
@ran conooidas,. delesting Gorcstiza, por glemalo, escrsbirfat

Aotra.ds me 1. Juvadur Lnaase nos liesgatan les teorfae ae

SLresiaveil, de  fairoe, las de Reinbardt ¥y

Gordon Crazg’ (19, Clemeniina oteru atestigLa, pPoOr SU parte,
Gue #i  conccitiente de  laz  teorfas da  Staninslavski, de

figyervhicic y ok Raipta-at ;1Gueufd de ja cercanfa ¥ amistad de
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rnoLazs Lon  Laviern K \,Lllz\ur!‘u:in,‘ q;.-.ien &
travds e . los ﬁEfm;hOﬁ Fitcatt. ef FFdﬂC!A.' tan{a
familiarican con 1a3 Aud.as wenicas ge n;"ec:xén‘y sotuag s
teatrai .
ta erdnice aue E3 Joven Teidnaco. en El Universal Ilustrado.
.aei I35 de marzs de ivJld. deawws aib  estrano ce  Orfeo. - en
Hesones 4L, e Ll TestimbAIc sehisibilo, v una canstatacidin,
del lenguaje  representazioanal wrtilizade  por  8:  Teatra  ge
Uligaes: “ESEA g, an miniaturis la cefa cue el auter 1nagind
para aloiar &l DoEta €nCAntador Jde enlmaiosn: un saldn que se
darace no poco & los salones de los prestidig)tadaores. an{
eetd Bl cabalie sue haze lag veces de una mesa  de sesiin
esn‘rica H éﬁ ver de patas. Sus plernas humanas goipean el
P1so 1 AE,G,DyE... 2w foides y Orfen escuchan y 2l pdblice
tanbidn. La palebra 1niciade Jibuja en  las  rostros  una
sonrisa maliciosajy pPero ia risa se nhaeila conteniga por el
srdloge de Orfeo: "vemos a trabajar nuy alto v sin red ge
socorro. E1l mends ruido antempestivo NOS expone a4 Matarncs «
s compaheras y a of . o:8logo 3 daisputas ge  amantes
¢elpsos. Roto &l vidraie ’\-:uxér\ 1o m\q!r‘a?— surgen Chocairae,
el é!egel Gentficador Grteon se ha  adrcnads ¢ Eurfdice va &
hater due JE3aRArCICA FEyato. enswenenade SuUn un terr dn e

azdcar ‘V&!Gﬁ pur Chowsires cerc drtec JLBL R D S0 Te R

Dautlsan., Chourer & C mremegar, BULIGCE. ef L
toma el BIGLS el naca LuRCar el U Uty v
essantervalo..Este tnterwal no fue LD tracs de  Saeteau,

auigue algunos EEfel TAUGISE ULl ECS] DIEDIC0 NeYeAr o
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',;qurarlb;iiaﬁb!aba ~eniTracia;'.eﬁ fa dooca“de Orfec? Ouizds
uéro Cgﬁféau no loysanfa ni na.aentide la emocidn suoerior de
“un té@blur en un segundo RISO d€ una Casa que  tiene dos
siginé Y (en una sala gue soporta una sobrecarga de peso. Al
pringipio la  1dgica se niega a crEer en ia coincidencia wor
gué ha de tesblar <ada vz Que nav tuncidn en el Teatro de
Ulises? Ferc la conviccidn ilega oemasiado pronto, absoluta.
£5ta ver al cortarse 1a& luz. el ®B.ces0 Jde espectadores
aprovetha ta oOsguridad, bromegan ¢ gigen una prdrroga.  Ha
vuelto la clarigad v ya estamos tranguilos de nuevo. La Jdnica
decgracia & sido para Coctesc, porgua Chocalre, por culpa del
templor, Nno nd PCCICE OUBd&rse SN apOyO.«.asYa 23tamas otra
vez en la Tracia. Euw (dice se ha envenenady con ia goma de un
sobre, Mientras [hoca.re va en pusca de Drfeo, liega la

muarte a travds de  un e5F& jO. con Fus ayudantes: cl{nxca

ascépc:ca. eleczricaidad, palcoma tlanza ... ¥ (rfeo que se
mareha, !émblén. por al  espelo: el carterv; el tntervalos
otrs ve: el cartera, y Orteo ague vuel.e con Eurfdice, a quien
tione pronibicon YEer; pero ia ve vy eila desaparece. Llegan las
bacantes vy matan a Orfeo. ilega el comisariac y el
escrinlente, regresan, para gotar oel warafso. en la casa que
he sweige @l cieio, Eurfoice, Crfeo, Cheocaire ...Teldn,” (162

Liado ae aluunos asnec tos de la

euie<untec:isn o Orfeo gue inmuresionaron al cn(txtc. permite
Comstatar una puesti en escera ordenada por una direccidn que
cmarding  les oiferentes  elerentos del  lenguajle  teatrals

RELOrER, sallacif - escenograf!a: una actitudg de
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esperimentacidn gon . 1035 giversos: SiGhoE | que  aategran el
lengluaje de’ la teatrairdaur ios Gel-lenguaie Aatural, los de

1a pldstica,  ios e la geEstualidad v los del movimiento, al

Servicio ge la creact de imégenas y metdforas en las gque
las perscras y los obletos aparecen y Jesdparecen, Coms en Ui
JUBGO O Calitas chinas,

La utillzavidn de los elamautos aed isnguage escénico, coa un
significedo virtual v relai:sazente autdnomo: la suposicidn
“e la  evistencia OF Un espEctagor hadltuads, o oo o m2nos
pregripuesto, 4 dejarse enganar por 2: chogue e las 1mﬁgunes
ngstxcas y de la poesfa. Condiciones ambas, €0 finm, que

N .
nanErs molErna dg esperimentar el goce Eatelico.

gdEtihen

=e cencikze.,  entonces,  fong
especialidas ge la  prfctica  teatral uue responge a  ia

necesioad ce COOrdinar y orauestar ios Tiversos eiementus de

. !
la 2ropuesta testral, Jelvader NHoyvo JASVINGUIC LON SguUesa s
raciente  furcidia,  cusnas da refuad Ya  la conveniencia

‘¢ .
srgultecicnica de Jigtiar gu@  tad3s 148 pLelas Jdel editicio

espectatular se Tonlugugn en ﬂ"-fer'i!d. aue N9 s aliansada

cuanae el arimer actar  Ccirigfal crescicecs o sncaba  en la

Suedaza Sun la e or

proces:fn, partfa. reca-

Qarte’. iy

r\ Epartil cEe sSolument
posible adw.tar algunas G i&E condicicnes gus re;fan las

tareas de  la direccifn  aw @sCenar e OLESE  @n SElEna  al

! N
SErvIC1y del testo cranatisd. @ Lad swisaln dw oo L =113
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wopez Caure??

Tigeiidan a_ sus didloges e, nciuso, 3 sUs acotaciones; una
snvitasidn 2 15 partizioscidn grupal, en todos los mamentos
el urocese G Creacidni  un acercamiento retlexivo al texto
para el andlisis grugals ¢ 21 intercambic g8 colnioanes sobre

¢
2l tono, el caraster ¢ la traysStorid Jde ios  Dersonales.

soDre ias

ia puesta
e wuta maners. ia cireccidn inciafa en el apoyo y carreccidn
dal wracsio gde ios ®ITOres er ta CFEéCtén edecuaga de sus
personajes: en G a ontencidn  de tonos v momentos climdticos
Con. . una justa medida exwocional; lo Qque regunaaca,
naturalmente, en 21 logro de una puesta en @scena enacta y
culdadosa.

EY eauipa  de direciores ic formasar Julio Jindne: Rueda,
Cegiestino Garastizs y aavier Villaurruvia. De ecllos, el que
cantaba con  més eiperiEncla €4 las tarcas escénxcal era, sin
guca, Juiio Jimfne:z Ruesa:; ¢e necho fue al respansable, con
Ceiesting Garostile vonu AZiTTente de cireccidn, de los cinco
grimerce rmontajes dei repertorio. Es 1 terasante el
comentario ce un erftico ae la €poca que cen simpatfa 1o
deline Lumo N acdstai. wr ese ingrata iuchs  de formar el

que “"ssumid  ia uireccidn artfstica de las

a::f se 4

cadurad CArifiesenentl, DuSEe Jada

MNC CE 10% ANCHRICNSE 1o obedels  Fin 2. Ll1ET0s Yy hace
BULESTIONES oue 50N acogidas, cuanagd io merecan’, (19)

La ourecesl a2ecdnica 22 El tiempo es sueho, la ditima del

FEPEULLNIL, SEId0 o Coruwe G CEi2FTirg GOrostila y o€ Lavsier
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Villaurrutia, por io  que esies . ous -
oportunidad de ensavar:iés modernas. vécnicas da direcrzide,

El ¢imehs e la eseenscraifis en el Teatro  ae Llises o

resiizaron @rtistds  reconocidos en el canpo  de  laz, artes
pidsticas, que e uCIBrOR A1 Gruno por . el interds e
coiatorac BN ia eineriencis  auitidiscipgllnaria gus o 58 les
“ofrecfa.

Mientras que en o ej TeaID S evalECiente v Eeqdn la
Qescr:ocxén oel erftica Antonio fiagana  Esguivel~ las
escendyratos s atsrraban 4 Bus Mures e sapel y &1 vicia de
anraveche: ;ﬂ miznz gecoredo  DEra Jdod, T 0. Tres, o D . cudtro

hes v . la puliila los acabapan™

comedid¥, nasts aue iosooa

o)y v el dezZoradn. come una oréctxca zomin. se insertapa en

¢l espacio esclnico  cumplienda sra  funcide  de siapie

lsu&:racxdn, 20 @teltar Jlreclamente la aﬁcxén dramdiica, -
!

En el Teatrs de Uitses ia escenseraf{a ressend{a, por una

DErLE, & lps &sLilos Y @ropuested ndividueles de wnus

.
pnteoes, nabilitados GhldndLaresy ¢ Sor . ogra,  ee

chs&ru{a COomu  WNa Fe3pUEala dUGAZT ¥y Pisis 3 ZUGECencias,
’ .+

AUNGUE CeN UNa LorPESSLNYERLIA SrALHITA Can las pucesidades

e oresivad el te~to vepresentsud.

Tidnael ﬁ&d:fgue: LoTans, Simili »y Orfeo: Julic Castellanos

ern El peregrino y Foserto fantecsgrs en El tiempo es suefo:

tueron los escenfgraras del - yrupo: eliss ponen en ar-dctica,
I3

de ai«:_;una mangrs, sSU CONOCIMIENto J8 1al nueras LETN1L33 5 3

piantean ié ut:lL:ac,én ce o la e5¢£na;rax1a pome Un . elemento
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airnfmico ¥y piurtfuncional, Ade xl;mxna( altarnativamente, el
espacio. los obietns v 21 vestuario,

£n Ligados, nar ejennia, gentro de les recursos
escenogratitcs se contd con CSun guardarropa,  una X!mpara

fEST1dA Qe navia., ... un frutero, naturalera muerta gque no

reritar a Foqr‘gue- Lorano ¥y Cuy4s peras, manianas y

Cem
2

ilag
Uvds .+ no eran de cera’” (Ilj: estos obj)etos con  una
ntencion naturallgta.  gepieran  ¢ontrlbuir 3 recrear el
eudiente Coticiang en &l aue transcurren momnentus clave de la
vida S una pareja, Qque on la pieza se analiza; debieron
tambidn,  seguramerte, agortar  signos aue ayudaran a
zotprender el conflicto intericr ¢ 108 cambilus emsclonales de
ivs personses.

Orfeo. en  oparticuiar, la puests en escena an - la gue se

explora con mds frecuencia el usc de la escenograf‘a cemo
signo teatral con un valor espresivo prooio. En Orteo, drama
poétxcu. ia ascercaratla acugse a la estiizacidn v a lo
simodiicur Para caracterizar =) personale ae £1 Caballo. par
ejempic, recurren sitplemente & la m!s:ara sobre un Ccuerpo
vestido con maillat: para figurar la entrada a los infiernos,
Se €©l1ge  un espelu, que permite el acceso y la salida de los

perscnales a través de un practicapla que cgesembocaba, de los

a «lluca OB maro.,

Foprr otra parte, aventurasos ia hicltes:s ae gue el Teatro de
Ylises tue :ambidn prracursor 42 una nueva con:eptuallzacx&n
&, retferida sl ¥sfacio teatral: mientras gue la

prdctica Teabtical Mefiitual c:ncebfa ics iocales



convenglonales, come (s dnicaos espacios escénicos posibles,
el grupg. defioe e} BIpacic reEpresentacignal como aquel en el
gue acontbce  un hecho esednico. La casa de Mesones funciond,

as{, como el oriver “tpatro’. de 3US LEQCOFAOAS.

En El pereqriﬁu MmOSTeAran,  1nclusg, habiligas ocar:s resolver
luos orebierss - gus Dasoteans 1o argultscturs de =i locai: “EL
WEPACIG GuUE  rola - & oS . actores €1 aparagor famxlxar ¥
manwmental, ha €34 recobraoo, en ¢l iade oouestio, gracias &

la habiiidas el sscenduraro.yiulic. Castellanss? —gue pintd

- . F = LY
und colmEnee  Dien resueita’. hacia norar El Joven Teldmaco.

£1 gasefe Qe G llum;nsgxén e @l Taats uevulxsesruare;é
hiduer FRERenIde  DPLLOrdlAlaente, Lor  una ‘parte, . a  ias
condicianes espacisles ce el cacharros >7 par Ofra.‘ a las
poLibilidades esundmicas  Jdel | gruno, gue los  oriliaron  a
SUStINir  i4s diabilas v les gendiiesas por reflectores
lateraies fijgs. Es curilossc, uer 2i@empla, gue a Siforencia de
10 gue sucede <0n la cireccida, la ea:enogrsffa o la
ac:uac;én. no ge rezlstlre e 1os autogres ge st giseho; v que
en lss decisraz:iones sobre 108 DeOSS51T0s  Jdel grupd. no sa

conigta UG JUGar B1GNLYiTallve a & fiuminacida.

S ENare. Inaginar gue  —é diverancia o ce el
teatro camercial, 1 @) UUE §na foe 1 Lrimordial de 1=
tlumiiectdn @stalla . Ap servizll ce la oera visipilidad v para

todaliiar m @3 givas y &  1@s  Rrueeres aateress et la

"

experiensia de Ulizes se  «dpatd Jdh USRS £L0resisc

L
&
3
£
i

Cope Cabrera



ebenitiiin T T  anes Cabrera
mcdeatﬁs rECUrS0s rlﬁm(nxcus: en reiacidn a la puesta én
;céﬁl te Lfgadus. un erlticc'oe la épa:s dedicd “muchos
aplausés pors Ja adecuads mise-en scene, - por los discretos
juegas g# . lul sobre - los rosircs  de 1o perscnales: 1o gue
estos muestran, méz  que conversacliones, es la expresldn
veesiada € SUS TOFMERtOS tnteridres” (23): méeito importante

en una oGt a gue la C!‘Bd:léﬁ de amblentes que

B )
propizian el aifiogo  latimo v de zonas  alsladas que

0o
a

Ju;yxtxﬁuen ei aondio interior,

LGS B8GtYI RS vel Teairo de Ulises -algunos de ellos
thabilitados v 2tres en  ilas 1miciss de 1o cue posterigrments
serf{a una carrera profesional—-  tfueron - valorados sdlo por
algunos crfticss ce ia doace. La revisidn de sus téstimonios
utrece, adends oe  su 1anegable  valor documental . ia
posibilicad de 1nferir las 1nnovaciones técnicas y setécicas
;mp!fcxtas en su {ragajo actoral.

EL Joven Telémaco rustesé s actuacidn  de Antonieta Rivas
Mercado en Ligados. con les siguientes paiabras: “Fenelope y
Calipso de  este Ulises, como dirf{a e: poeta ... no 88 io que
generaimente se llama una mujer bofita -su inteligencia sabrd
disimular €310 Que parece una cescortes{a. NO tiene una voz
argencing cemo la de ia regitagore wWlamila Quirogs) que ving,
y T 9% ors como la de la difunta doha Marfa
Wediorerey, Tenpoco  declams v se desmelena y pDufa como esa

que  usYedes wsafen. wPAntonieva nabla en vo:r tan tenue

tue spetiag llega ai  tunde de  la saila, sin  llenarle de



rESORANEL AL ;nﬁt!;és.- Las'm;nasjv7..if1ené“mancs éﬂtcn:eta?'i”'
sdla sB mueven 10 ingisnensabi®: Bnind AOMENLOS &N Gue CELEn
moverse, &l resto e la tigure pasa_;ﬁadve»*;ca. DEEGHE VBT
oen e!égance ssbrxe:aé: s3émas ilamabivar  aunca esagerada
copia ge  figurin &itiss. La fuerza ge e.presifn de Antonieta

wstd er sl varcagera gesto, en i1a exores:dr o

los ejo8, & 1a% CEJAR OWe 3B COnimaeh y 88

HABIIRNGIN. QUMD 41 CTS, BN & woludtutsides, ias aletds Jde la

naris paipitan, da won v 10w ladios Giresbise, T4
o I & c s " - g :
Lelebr tamben TON enTug iaann SU Antergretacian a8l

- ” 4
Serssnale de &drfux:u. en Drfea “ANtonidia Alvas Se ADSLES en

wit, especta diferente s  iwe anterinces ser  biuera,

tepur, irpaipabile casi: entre somdra v esoliity” TN

- r

Tamt 1 ény sare HATSTEIe A avnaue SRririenddse 4 Bl
intergruetssafn  en Simila, . Jscopo Baitevueita arod La

. : ) , .
Sl LB T aaaervaczéﬂl ViviIO AR InteneaAIeNnt® Su gapel jue

sudo {garar  en suthges  rorentus Lue S8 borracs la idea g€ la
viecide vy gue vetusidratas como asIaRiEndu una escena real y
pasiticas” iTal

gtra vex Teiémaca agunta  wuha obsarvacsdn interesante, sobre
ja econonla geslual del  reeto del aelento de Ligadas: “lps

actores cei TeeTro Oe Ulisee ~hovs, Ueen-  tasoién  han

gestarrado  la admice han  fabiZo  agrysectar  tas
ensefanzas oe)  Sine linitanoc e eworesifn an los adscdios
del rostro  anté A lur Qruda <@ iDs reflectores. wang Oriesa
tiene la misma swicied&d 92 Gestas eIl

Mientias que pera ias  agtorew 0 El paregrino,  dodics les
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sigwientes camentarios: “Ciementina Otero, & quien olvado el
tu:n{grafo, raze una Didnisia  fiel sl pensamiento ge Charles
Yildrac, aoufl estd la ingenua zin afectacidn que necesita el
Jeatro de MésxicD. wupe IMecina. la pecadora de Welded,
transtormags en t{z rezancera, pien metids en el tipo, como
la otra ver en el pola coueste. Enma Achondo sups  ser,
tambidn, una beatita nuestra, en ve: 92 la orevinciana a la
francesa, B:i:lberto Owen, con le mane en el freno, para que no
se destocars ia emocidn.” (28

For ﬁltxma. el relato anecdétice de Clementina Otero sobre
una incivencia actoral en El tiempo es suefia, es  tambidn
signiticativa: snavfs e capel de MNico Van Eyden hecho por
Giloerto Owen en esta obra de El tiempo es sualo y uncs afas
antes gel estreno ne sé por aud razdn  tuve que ‘salir
nmed:atamente osl Daf; a hacerse cargc ge aiguna parte del
Consulado de Estados Unidos. T 0ORS  encontramos cCcOnN  gue no
habra Quien Ditiera el rapel, nadie Quer‘f& Tomar la
reshensabiligay v none Ceiesting Gorostiza era quien derq(a
ia cora, pues se deiewd en &1 la responsabilidad de actuar el
papel de Nizco Yan Ewvden, todo comenzd muy bien, el conoc{a
naturalitente la obra de menoria, paro is Que nos pasa @
MISNYs actores i muzhaos momentes, vino una laguna mental,
ot e mi TELTO, comerzd, natiralmente, hostre de letras, un
Cradalur o enpezd o 1aventar el méiogc Que yo no conucfa.
faturalmente, y tasandome en la que vo debfa deciry empece a
tacer las preguntas Gue al bDrinciplo se hacfan en 1a cbra,

.
pers cespues  Lelestine me  comvestata eiras €asas y Yo 0o



sas{a que hacer, si seguir

quead calliada, .y seoeramnos

Celesttno el didlcgo, peecs

angustiOsts los Que uasamos

El material

el aei

trabase S

FULinas ge - la  intergratac)

orafesicrnales 0 repettoriu

testinonial peraite

YUl

g

Labreca

Lames

praguntenct como tonta, en fin'me

un mamesta y vaivid  a. tomar

’ fuerasn mementos verdaderanente

87
interiy algunas podalidades

2
=

en uh Sito cohtraste coen las

An ias cospanias teatraies

a%

ge la dooca.

Ya REnss aencionsdc aniez,  Dor ejesell, €1 standono . cp s
pronuaciecsdn convencicnal  a 1a espahola. para optar por el
haple menicans er &l H-N

Ce apuntd rart:fn el orsceso 8e  trabale.,  Coanromerizs v
TUIGRITET QUE ntacidn dé cada Una ©E BUS
puestes  en  escens; gare los  actores ae la  dncca.  que
inervfan & l zumc Onad S&sani &N @l 2nsayd DE §us
PRy ELNAIRS, den!a B8t CaS MR O e%céncalc que ios
SITRrES Je  LWILINESs pregacan duranie 3os mEses e} p2rsofiee 0e
GUnE BGi LDra,

wad if@rencia es @ Al revisar 14% Taress esidnices
e ios actores el teatro conventiohall  lotalizar  sus
Jiferente:  oulios SR ceiccacidn, Saur i Lus rABELS
ESLBrROGLILATES U 9SS persiiases; ool laf 103 warianentas

Gue, gesde le LUMIfia.

For @i contraria. 3 rcess

actoral Qque oropone Ulises,
CONITrLld Purstha les

sErd totel,  Senunsiands aid

soplaka i

e canteibavan

anuntader.

LoutH&lonasiiact de. TEaRauD

estd wediada sor

ASSesroad Jde

ln

SEELAL I ST
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divas [y Uios n;s:e:oﬁes.:“

was rafergncias ae la cf(t:cala:erca ae-1a sobriedad gestual
de los’ actores, de su moderacidn en l‘a' exprasidn emocional Y
de los  ajustes oe su caracterizacidn a la ldgxca de 1a obra
cramdiica, apuntan hacia la gue podr{a ser la aportacidn més
importancte cel grupo en el campa de  ia sctuacidn: el
acercamiento a una escuela de actuacidn vi.encial, referida a
un scercamiento tedrico a Honstantin Stanisviaswi. confirmado
testinonzalmente por 1ntegrantes oel gruoo.

LQ‘;‘:VECtQI;EE Que 1niciarcn  esta prdctica  actoral en nuestro
Dafs,'san ciertatente memorabies, £l elenco conocido que
cuzris  los recartos  del repertorio de Ulises fue el
sigulente:

Fara La puerta reluciente Gilberto Owen, Salvador Nova,
Matiide Urdameta y Judith M. Orteaa, (30}

€n Simili: Mar{a Antonieta Rivas Mercado, laviepr
villaurrutia, !sabeila Corona, Qarlos Luqfn. Ignacio Aguirre
v Retael Nieto.(Zi)

£n Ligados: Antoniata Rivas Harcado, Lupe Medina de'Drtagl.
Salvaaor Novo y Gilberte Gwen, (32}

©n El peregrinop: Lupe Medina de Ortega, Emma  Achondo,
Clemantina Oterc y Glloerto Owen, (33

fo Orfeo: Antonieta Rives Mercado, isapeils Corona, Xevier
Yillsurrusia, Guaibertoc Owen, Carios Luqufn. Rafael - Nisto e
lonacio Aguirre. (347

Ln €1 tiempo es sueflo: Clementina Otero, Isabellia  Corona,

Lupe M. Oriega, Oiiterto Owen, Celestinc Barostiza y Delfino
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Ram{rez Tovar.i35: s : .

5. LAS.TEMPSRADAS: DE MESONES AL FABREGHS.

En un ~ breve manitiesto Rublicadoe en fanréra ge 1926, en ei
niners sei1s de ia revists Ulises; s€ dioc  a. cznocer la
oropuesta progrenhtica o=l gruoa, con - las sxgu;éntas
obletives prigriladess  prieeéry. llexar a ia escena las abras
ae  autgres mMGIEeraDE;  SaqQuNGo. realizar  un tr'aa;a,:) ge
colaboragidn treativa sin serargulas;  fargarg. constituirse
COMD UM GruLe o€ Dasgueta, CON un TUNClonaniento distinto at
de laz ilsmacas companfas orofesionaies o comerciraless Y
AX“&iJ&hin. ; través de 30 repestario.  10C101r én el gusto
ael pdbiicos tabituasg al  teatro ¥ :oﬁtvxauxr a ia foraacidn
ge yrn wlalize nueva,

Es interagante Sub#a;dr que en este pP.oograma subyvace  wuna
cﬁnceac:én dei  arte como  un process,  Gue no se reduce a la
sia crescidn ae la chra artfstica sino que contempla, como
slanegntes constiiutisos ce su si1gn1ficado, Suu condiciones de
gitusidn , de recepcidn.

£n aste sentido, @5 necesario destatar le distancia que el
HTUDC Atume trufite & 108 LIfCULtIE TE produenidn gol teatrs
mercantii vigente, 20 iG55 QuE 8L  eiDresaric de ia compan{a

argantzacidn e ia

eB, BN rediidid. ©i TEsUNLe Ladve  Je L@
totaligad del Jrocesa a“!!?llf”: ave ImIliyd. veede (uego,
las caracter{sticas teméticas y *ov~ales d& 1as abran. En el
Teatrg de Ulises, oor &1 Jontrario. la creac:dn y la

exprezidn art{stica dnarecen cone tas func 1ones



i o e, Lopes }:a_u__rgz

.1iegtanaa; a - las cue. ‘se subofuxnan fuhcxanalmente las
T3r24% g cxfuslénrv lcsiauaevi/as de eau:$:13n eatdtica,
gxpresacos en su programd{

A1 revisar el referturio  dei grupc, | serncionasnas - las - dos
teancradas en  las gque tuvo lugar su reuresentacxdn, a saber,
ia primersa, ef Mesones #42 y ja segunda, en el Teairo Virginia
Fdoregas. €1 andlisis oe lcs elementos de cifusidn que
entraron en  Juegd -ei  tinanciamiertc o2 1a produccidn. los
locales y ios espacios escénicde, ics medics ue oromocidn y
aifusidn utilizados- nos permite captar su  funcionaiidad
coherente, g8 acuerads a los obaieti1vos prioriZados para cada
una de las temporadas.

Eﬁ la temporada, de snEro a marzo de 17928, de Mesones <42, el
el provectd anurisiads en el man) fieste e cumple,
prdcticanente, en  lo que sz refiere a  3us  res  prioeros
abjerivost la formacidn der un  repertorio  modarnoy ia
colaporacién grupal creativa v la conformacidn de un grupo de
experimentacidn vy blsgueda.

£l _tinanciamienty de ia empresa se sostiene, pricticamente,
oo apoyas v aportaziones  privados. En primer lugar, el de
ATECNiEta ARlvas Mercsalo, Quien propurciona 1a casa Gue Sive
Je zode 81 grubo, Yy asume, Junto con Nav'fa Luisa Cabrera
Matd pluciho, los GAstus rds fuertas sara el
eulnlilicnavienty ael iscal y ge ia proauvccida escénica, En

termino. del Ministro zZe fducacidn. josf Manuel fPuig

Casevrany auien, aesvuds de presenciar 13 representacidn de

La puerta reluciente. 4u= ol grugo le atracid en su propia



casa. MUy  COMplacido,. 83quirid  SusCripdidnes diE ld revista

tises, entonces’ en S0

ndmeruy v e compromeid,
1Q1c»m$lmen:e, INCILES e sutragar 108 Qantas del psoel y la
iepresido ge  ia mencionaca revista: fa  reiacidn  can Pusy
Casaurans les Dermx:x6 =31 ACCESS A rarRridles y €UUIRCS a@e

prosazidn v difus.dn de

rEﬂUC{éﬂ‘ seGuranenla, HusS &
su traps;o artistico. o

’
£l espagio  wmecédn : primera tesacorada 32 nabiiiid en

b SvamEr D10 de E 3 : wd Casd, . &n  la eciualidad
todavia en Pid. $&€ uuics €N el orimer cuades de ja crudad yy

oe acuerdc a las  gescrivciones de. la dpoca, aebid mer un

eglfiviy malestuoso.

A parils ge (8sTinonos doturentadtos de le hedersgraiia ae ia

"

coca. oadrfaacs a@erﬁa:nss a ia gescripcida . zopogrdtica v
amprental del essacia escémico el Teatro - da Ulisws  aen ai
4ca:hurr6: la, gstancza princigal. 80 1a que una mtvaed es
ooLpaga GO W Tere IMRraL1s3a0 v la stra, en le cue s«

coiozarst Tilias  y cdiones para un o adtlico que nc podfa

esteder @ LINCUENSA RSLEBELLASSre®s] WAENTraE QUe B0 uUn CRArTO
cercano se  acendicicnd el  canerano para las actores, Cf uESa
coisttlvi.

-y N . 4
i car&:\er DEET Quivenmcional Je8 @atg FGLERITD ¥

3uentusa, SN I ASLECLTD MoRtens

v ae  Eest Maugsrd, agug o0l 2l Twre0 22 185 DArFIos Qe
. . 4

yuiR. haszsa el ifmite con ei t2:in: «:l <ormo per los siumbes,

corsinas, cuddros , mupbies QUE ATCLENtalan Con scbrieved iax

G TRrentes SuRstas BN BSCend. it
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El toru, "de opequshas disensiones -destaca Faoieane Sradu- se
elevaba a4 UNGS @s58asas  Cincuenta centimetras del suelo, lo
:ualrrenutfa consiveratlenacte la distancira antre los actares
y el pﬂb!:cn e 1mpcn!a inevitanlemente oira cercepcidn del
Juega actoral” tI5:. Su 1iuminacifn se iograba con
retlactores latersles fij)os, aue cumpifsn ias  funciones de
las dtabia% ¥y CanGiielss USapas 2n los tE3Lros equipados.

Denitra de este recerioric dJde inncvatlones, sostemide en
MUEHOE SASGH CUMN INGENIS. e DErMIYIeron, haciendo un gulho a
las wviejas tradicivnes, revivir como 1lamadas los tres
bBastanasos detl teatro e Hoiidre: nos podemos 1maginar, con

El Joven Teidmaco, el inicio de ia representacidar "uno, dos,

tres. ..« S0 apage  ia il @8 iR sala. coMmienzé a aumbar el -

tdbans ¢n . los retieciores y se curre, con alqdn trabajo, la
cortina. Ho s& alza el Lelén, Porque no hav teldn ni telar.
No olvidemos que estamos en 21 Testro oe Ulises, es decir en
{taca, en La odisea™. (1%

Las condiciones cwol espatic escdnmico v la codestia de los
recursos escenagedficus con gue cantaban, daetiseron significar
un retu a la creatividad, aungue camp1€n un estfmulo para el
Jesarrplio e uwur lenyud e teatral estilirado y precise. que
Calevuelta valiard 1avur sbiemgnte: “'se genera en £} espectador

reguiere: el wmar, @i vampo. la sala, ia

altobe, 18 l&crarde #l ardln. ... il

Jfrdcnicamente  sin acceso @ los  medads  de  aifusidn. la

Lemgar #Ca ue Mesones s¢ arxuncz! con programas e 1hvitacicnes

&
QuE. £r se Cuinion e Margarits Menopra [RTEN constituyeron



R =oE U gpestlatrera -

"uha autént;éa revclgczéﬁ 20 Eo gUE L a Brigranas Gge nand se
refieré. iues en.iuqév‘ ge’ los’ Uilaies oe tira, en  peonel
cofriente; 5e'hd:{an en axxegbs de maqnf!xcn Fapel i1mporiada.
xmnresé & dos tintas, de 37 x5 ca., ooolades en cuairo o
con exceiente  tipcoraf{a y cisedo. Un @rdaderc lujo (41, »
lo sumy, T consigwiessn angectar un - #RGNEIe C aness al ge otro
espectgcutc, que. eparecid en las cartelw~as teatrales del O3
de enero. en diversos periddicos.

wa difusida iimitada gue se goncesid  a la. temacradga de
Mesones resukt&. en todo casa, ia adecuada para la escala de
un teatro  précticemente de  cdmara. 51 recordamcs adends que
2i atoro de¢ su 10cel teatril €ra para CincCuenta personas a lo
zumg, @5 fs=tural anferie que el interds principal gel Q9rupo

e girgle & mos:

A Hu rralis o A un {‘L’&DIILO veducide,

conformado por cva::c&. artiskas, funcionarioe culturales,

canocitdos v amigos, . Un pdblico con . la asensioilidad 'y
egucacibn estdtica suficientes -Tum auy selecto pdblico”
dir {a Josd Jvawuln Gastoa- para resibilr  cen  curiosidad e

interds sLE SroDudstas, EIl regisdro de la fortuna erftica del
eiperifenty CLBnTa =0 sS4 haber con apenas cuatrs artfculos,
e \OS QUE Se ceslécana  explicltanente  ia  slomiticacida
’

estetica del Gruuc.

f Ca WEPSEURN ; o oelstic s (A N
Los tESTIMONIVD ¥y Crinidas  oeiudisntic.s ge a8 dpaca nos

’ "

Hacen SADEr QuE La  w lDECLENTIA U8 la a.entura €scEnica Jde
Mesones tue  una siperiencia cue rerecid funciones con teateo

1lenu ¥ €i aplausa  de sus  eSpeCladores, hasta el punto Oe

g

de ropelis ta

TURE LI LTA, en

SUGEI IV IEE @l atires s
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ccnd;ciunes menos croteglidas.
7, en afesto, lo tesmoorada =n £l Teatre Virginia Ffabregas, se
real1zd con el orapdsito  rector de gresentar su repersorio
ante un  pdblico nds ampllo v cempstrar que era posible
madificar su  gustG, moldeage por un  teatro convencional y
emocbrecedor: y, eventualnente, convencer a los artistas del
teatre sobre la tactivilidag de emprender empresas modernas,
cuya crea:xén Urlviieg{aré la calicad art{stxca.
La definicidn mds clara ae este orondsito la expresd
puntualmente Novo: Lo que tratamcs de hacer es enterar al
pdhlx:n mexlcano de gbras eqtranieras que 1os empresarios
iccales  no se atre.en a llevar a sus teatros, porque
conprenden gue NG sarfa un negoclo para ellos., Este viaje de
Vulyses. que deja en su pequefa casa el ateCto de sus amMiGOSs,
poces y  leales, y 8 aventura en pdblico gor la primera vaz,
tiene toda esa s:gnx(xcaczdn".(4:)
Entonces, en mave de 1908, el grupo decide invertir los
recursos que  se nabfan  reunado para la publicacidn de ia
revista Ulises en ia produccidn de la temporada en el Teatro
Fénraqas: pues la continuidad de la revista era imposible
aesouds del retiro de la suovencidn ae Pulg Casauranc, cuien
terminaba su gestxén gubernamental,
S vargimia Fdorecas. @v  ©tra tiempe  Renacimiento, era  un
tertroc con trs\u.cxc':r\ ¥ Coiv uf &1Cro y eduipamiento gue o
nac{an eguiparaple al de los llamados teatros de primera
:ategorfa: Cen C1AZD puertas  de megio punto, de las cuales

tres se abrfan al westioute ¢ dos daban acceso a las
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lestaleras de  los palcos | segundos y ia ualerfa; con uma sala
adornada con  decoradds gerla  y.cro vy cortinales de opeluche
rajo-fresa; un alumbrado eldctrico bien dispuesto y  unr
declive en el patio de luneta, que permitia una excelente

isdptica. (43)

Su_afore, para aproximadamente Mmil oulnientds espectadores,
estaba comodamente disiribuzdo en  “diez piateas, guince
palecos  primecos. doce palcos  segundos, seis palcos . de
qalerfa. cuatracientcs cuarenia y @15 lunetas en la sala
ciento ‘seinticuatro butacas en el anfiteatro” (443

Ef grupa garantizd la girfusidn anplfa dei events, a trasés de
un programa  promocional aue anciuy® la vieita a diferentes
perxdaicus; la pubiicacidn oe varics art!:uica que 1nvitaban
alb pﬂblxco ‘a asistir a los eszpectdculos; @ ancluso  coi
anuncios, anticipados y durante - la temporsda, en  las
carteieras de los periddiccs ge mna,orr circulacidn.

El plblico del Teatro Fitregas, nanituado al teatro agramitico
-@r atras paiabras, COl GEYCr Breferencia dara i @ ver a la
Fltregas gque para 1r & ver a la Iris, Jdirie Villawrrutia- v a
espectdoulos hasta Ci12rlo L1P0 seiectivos, PoOr su precio de
acCest —dus peEsSos Bh iunets. cuando  ios teatros nds caros

llegapan a cosiar un  gesc- acudid  para oroosr la nmipdtesis

‘digdctica que, gon Bt iroafa nabls foravlado tovor
“verr 51 €3 clerto gue la genie no 1ifa a ver a 2 el POrQUE

se halla contenta con Linares Rivas”. 45y



Y mttaig‘c’m o
108 \MQuty‘%
ﬂou\tutrrt

’N- i .) &.UU M






‘Lépes Cabrera

NOTAS - - §

{1} U Antenio Magaha E€sauivel, Hedlo sicic de teatro mexicano
I70Q-1%e1, 1964, 0. TG,

€2+ Luis Mario Schnaider, gbras cospletar Je Antonieta Rivas
Mercado, 1987, p.3I1.

i3l “Uue opinan log fomentadores del. Teatro de Ulises de la

crftica que se les ha necno™, £1 Upiverzai, 3G de mayo,
1828, p.p. S-i0.

14 isdoella Corona, @t. al.. Teatro de Ulises, Teatro de
Orientacida, E€scoiares gel Teatro, Trabajaceres del
Teatro y Teatro de la Universicad, & ¢e mar:o, 1985
imesa redondatl,

(Z) nMargarita Mencoza-Ldpes, Lof prirerv: reruvadores del
teatr. en Méxizo, 1585, p.is%.

16} "g£l novieimo Teatrc de Ulises se $ -asiada al Varginia
Fébregas', &1 Jri.eérzai, ¥ de masL, 1926,0.9,

iy E) Joven Teldmaco iseuddnis ‘Ligafos aa Eugene
O'Neall, en ei Teatrc e Ulises”, Ei Universal
Jluztrade, 1& ae febrero, (728, 0.p. 27=3Z%.

t6)  Leln Mirlas, Parorama el Teatry Jocerso, 1956, p.16S.

197 José Josuuln Gampoa., "Teatcailer{as, £ viiversal, 9 de
grerg, 1508, .4,

{fur Francisco wWalier Linares, ireve estudiv suire el teatro
trancds contespardne., 1554, L.@0.

11y E1 Joven Taldmace, £l Perevrine , Crreo en el Teatro de
Ulises”, E! Urniversai Jlustrade, 2% cde marco, 1928, p.p.
L-0S.

{12+ lbaidiem.

€13 Mbile isewcSmimol, ‘Los estrancs de la semana, Ulises
en la caiie”, El universal iiustradv, 17 de mayo, 1928,
p.p. la-al.

ldr Ver, 3ieytried Me.sani ger, £ Teatro Jesce Bernara Jhaw
fiasta Certel?t Grecrt, 1529, L3053 cedn Mirlas, op.
Tit.. £, ISi-lET.

(15 Celestino B0rastiza, Of. Sit., p.27.

{16: El Joven Telemaco, 'El Fereygrino y Orfew an e} Teatro de
Ulises”, il uniiersal llustrase, 2% de marzo, 1528, p.p.
S-6%5.

(17} Falvador Mova. GR.cit., p. 30,

Vi Ver, Luts Mar:iz Sgntaeicer, Ciementina Qtero y Faloma
Gorostiza, ¢n Teattd de Ul.ses, Teatro ce Orientacidn W
Eacuiares del Teairo, marze. 1985, wnesa redonda)~
Cl2mentinag Si@ry, (3aletld Lovoia. JTlfinn Famirer Tovar
- meradrita Menaszs wf Twat:o dg Ulires, Teatro de

rentacidn, Escs Trataiagores del
featrs 3 Tgatro a .ers1daz, 4 ce marco, 1985,
imesa regondal.

4¥: Jacoth Deiee-uBlla tsewsdnisci, £l Teatro de Ulises”, £l
Univers Ilustrado, 1% de erars, 1728, p.p. Z7-67.

W nnlrntc Faga & £z:gus-2i, Op.Cit, :

veit Bi Juvel .;.é?e:‘. Ceigades ce Eugene O Neall, en a2l

satire a& Jliges ., £F wniversal [lustrab., io de
TanyEr LrlO0 pLi. 20-2E,




Lope:s Cat:v‘egr‘s.w

€22y E1 Joven Teldmaco, “£f Fersgrine y Orfec Bn el Teéatrd be
HYlises", £l Universal liustrade, I% de marzay 1525, p.o.
S-a9.

(231 José Josqu{ﬁ Gamvue, “Teatraierles. Teatro oo Ulises en
el teatrds Virginia Fébregas'. £ Universai, 13 de mayo,
1928, p.5.

(24) £1 Joven Teldmaco. om.c1t.

(ZS) El Joven Teldwmaca., “E] Feregrine y Orteo en el jeatro de
Uliges", €1 Jniverzal llustrado, L9 de daeco, 1928, p.p.
5-45.

126} Jacobt Uaie.usita., El
Iiustrado, 11 o8 eneto,

(273 El Joven Teldmazo, op.cit.

1281 lbigem.

(2%) Ulementina OQtera, et. al., i@airo de Ulises, Teatre de
Orientacidn vy Eszolarzs dgel Teatro. earsio, 1986, tmesa
redondas .

1303 Jacobe Dalevumlts. KD
lluztrade, 17 g8 enera.

(21 "Cartelera sz featru'. £

2 de Jliges', £f Untversal
PR, ZT-67.

Tealtra de i e EL Universal
1956y Bop. 2767, .
1 Unrverszal, 10 de mayo, 1928,

@

i1Z2) "Cartelers de Teatro’, &1 Lnlverssal. 12 de mayo, 3508,
He %,

1331 “Larzeleca de Tearru’, £2 Jriversal, 12 de mayo, 1928,
PeY.

{743 Ibicem.

{75 Margarita Mengoza-idpez. op.cit,

e Guilierms Sheridan, Lus cotitemporSncos aver, 1985,
0. 286,

(37) Jacebo Jdele.ualia, cp.cit,.

(39) Fanienne Bragu, ‘e cergadera (eccids oel Teatro os
ylises", Ercénica, 1988. p. 77,

(2%1 €1 Joven Teidwnaco, ou.cat.

140y Jazebo Dalevurlta. cp.cat,

{41) Margarita Mengoia-tdpez, ap.cit,

(42) Saiwagar Hovo, "Came tundc v Gue siIunifice €l Teatro
ge Llises"., &7 Goiversel liuitrade,)i7 de mayo, 1738,
felte T1-62,

(435 Margarita rtenacza-tdpes, op.cit.

{44) lbiden. N

1A%y Salvador lovo, “"Comc 32 tundd v Jue significa el Teatro
de Ulises”, &1 Juiverra! llusctrado, 17 de asivo. 1908,
9.0. 21623,




Y. LR .GBJETIVACION ENM EL-CAMFG CULTURAL

~it6mo eyaiuar ean :érmxnos cualltativos‘y cuantitativus‘rél
impatte pedag&gxco ce un  hecho artistico” Si en el dmbito
escolar la evaluacidn es una funcidn en la que confluye el
control de los distintos momentos -planeacidn, reali:acién'y
diagnbstico~ de la totalidad de la estructura y de! proceso
ai1géctico (1); en el campo cultural las repercusiones de una
accibn pedagégica se irradian y condenssn de una  manera

tedavlfa mds complesa, en relacidn a mbltiples variabless

desde las Gque caracterizan especialmente a sus receptoras, o

las gue en un contesto mecrascénx:n definen el campa, hasta
aguellas gue operan como las condiciones sociales Y
generaies Qque ia conte:tuaitlan.

En los capliulos anteriores la actividao teatral del Qrupo
Ulises, coma prSct:ca ohjetivada, se ubicd en sus condiciones
conteutuales generales; nos 1nteresa ahora, abordar el
momentc Jde la recepcx&n de la experiencia y enfatizar las
reacciones diferenciadas de los distintos pdblicos que
accedieron &« ella, Es oaeczir, referirngs a 1los diversos
pracesos Jde interiorizacidn por  lus gue estos pﬂbllcos e
gefinen, en &ltima tastantia., cona competencia o receptores

pevaudgicos del hecha 1nndvador.

1. UL ARUNTE METODOLOGICO.

£i proviema de la intarpretacidn correcta de las relac:iones
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antre 1os ienﬁmencs empiricos” v las construcziones tedricas
Dnrvlas cuales "cada dato llega a ser. tal a partir de una
teorfa y un mdrodo, cue permiten captarlo en zonentdn con
otras" {(T) esue:frxcamente. en nuestra estudio de casc, la
‘evaluacidn del i1mpecto vedagdglico de un hecno art{stico sobre
un habitus nos enfrenca, por  uan lado, al oroblema del
vesarrolio incipisnte de la teor{a estftica reterida al tema
de ia recepcxén ar:fstxca en general, vy al d2 la teatral en
1o particular: ¥y por  oure. al  de la necesidad de disehar
iﬁs:rumentss metcuaiéqx:gs cansistantes y veriticables sobre
tendmencs gue aare;er{an diversas, OiSpersos Y o con uh
COMPOLaniento en eparieghcla aleactomo.
€l estudio del Teatrc de Ulises como caso jemplar de una
préctica arsfstica con claras implicaciones pedaqﬁgicas. nos
na remitido ‘a un  enfogue intecdisciplinario, as{ cono a la
anplicitacifn  de los  cornceptos tedricos eleyidos  como
f-e1e('e1;\te5 Sara interpgretar su s)gnxtx\:aclffm; a gaber, en gl
campo de  1a scuvesiln  :nformal los  desarrolies tedricos de
Bordieu, Berger, Lukmant y Durknelm: de Raymons wWilliams y
Garefa Canclini en el campo ge las refleriones estdtizas v o
Erac Bentley y bBartiars Dort en el bamps de la tearfa teatrai.
Cofi todu. 8% Necesario subrayar G4e Nuwsivo obleto de estudio

se gefineg. Tam

andlizis s v tfenicas  ae
investigacidn flexioles vy ad hoc capacas, sxmult&neamen:e, de
capturar sus constant@s Si1n - espobrecer sw racticidad v

complejidad vivas.
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La upicacidn del fenbreno em un periogo histérico del uuernus
separan mde . Cp sels  decazaz. nos remitif a optar scr una
hetodolnﬁfﬁ de investigacidn dc:umenial; su carfcter de
representacidn  effrera  nosz ccnouso  a privilegiar  las
publicaciones nemerugrifxcas come  fuentes objetivas de
informacidng mientras  gque su  cardcrer espectacular, en una
ona ce  significado cultural restringido. nos vecicid por el
uso de una técnica centraga en la encuesta, como instrumento
ge indagscido.

Los pardmetros que oracisaron y delimitaron el seguimiento de
nuestra investigacidn sobre el 1mpacto del Teatro de Ulises
en el odblico ge su tiemoo, fueron los siguientes:

- CLofa  universo e la muestra. se eligieron las criticas Y
artfcuics referidos al Teatro de Ulises, publicados an la
prefnse de  sa dpoca. La eleccidn partid ce reconocer en la
eltica a un piblico que, por su habituacidn a las
resresentacicnes  iestrales. as{ como su ®apRcialidad
profesional. serfa especialmente sersible y receptivo en el
registro de los etectos de un hecno teatraly vy también de
reConDcer Que sus testimonios publicados son  casi las dnicas
objetrs-aciones por  iaeS due pogenos evaluar los efectos oe
recapc1dn cel ceso estudiado.

~ Se 2ilgieron comg  fuentes Jocumentales se1s oubliceciones
per‘x:’,axcas. consigesragas entre lag nds irportantes  de su
¢ trps Z21arice -El Universal, Excelsior, E1 Universal
Gr&tico- y tres revistas seranales -El Universal [lustrado,

Revista de Revistas ¥ Jueves de Excelsior. 5on, auemés, las



[T E;:nga
pubiicaciones ave se cunservsn, - de hesra, en . ios  acerves
hemaragré!;:as d@  las mibiigtecas  alblicas consultadas. Fcé
transcripc:dn -pobligana Por ids pOrmas oe  conservaciSn oe
materiales antiguos .&ii0sos— compilamos un  total de 122
artfculos pericdfstizos, 0 de eilos reteridos a suestas en
2STENA.

~ fpnicralmente, reslizamos €1 sequimienta de  ia critica
teatral proguelda curante el mes e mayve de 1908, pues la
presencacidn o la oeeve tenparada de tres afas en el testio
Fébreqas a  mediados de ese aes, requerfa ael seguimiento
antecedente y poster;ﬁr de sus reprusentaciones. Coneideramcs
gue treinta ofas eran  suficlentes para, por una  parte,
contrastar el cospartemientc oe ia critica referida al
trabaie esednizo de tilizas, en camparacidm  al que la miocma
er{tica atrecfa al restoc de ias praducciones teatraies de
géneru ﬂrams=1Co gue parakelamente se escenificabang v por
otra, para comeilacs tda totxligad de ies resrciones generadas
®N ia Drencga. alrsuasios del Srucc. ALNLUE OO eQUIVCCRNDS,
pues lus cumeniarics sobre  1a tempgrada  en el F!nreqas se
entendierna al  siguiente mes, aportando nueves elementos de

p)
andlisis para ia  Toreulacin ge nuestre hipdtesis age

1ncavpreta:15n pec

; PR
- LgapusI del "BGL DAMA THOA ACtionio e las wdriaddles
referidas i autor gel LestG. 18 Olre & 18 Qué T aiud&, $u
nacionalidad v procecencia, =20 nosbre ¥ recna del oerxédxco.

las p!gxnas ~ columnaz utilizadas, 2l esgaCi0o HEEtiNado A

céda Gbra ¥y . kes eleneniss de L3 puesTta 0 estena
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consiaerados, sg -camalecé ei cuagro con 'e!r rubro  de. la
valoraciln -positiva o negativa~— otorgada.

Fa}a localizar, crderar,  clasificar K analizar las
vaioracicnas refericas a- 1as distintas obras, y péra evaluar
€l graao de interiorizacida y ce& aoropxacxén de los
giteremtss e ementos  ascénicos  inncoagores. se  definieron
aqueliss variables operacionales que, <€ acuerco a nuestro
criterio, perm)t)r{an i registra. medici1dn v manxpuiacxén de
dates homegéneos apreciakies =n un anfiisis estadfstico. Asl,
el uso de estas variables resulid s2r un Instrumento de gran
valor para interpretar la crftica teatral en términos
gistintos 3 les de 1a  aprec.acién  supjetiva O meramente
adjetivadga.

En  efecto, las variaples, conceptualizadas como “una
progiledad que adauiere diferentes valores” (3), permitieron
la interpretacidn de los adjetivos, Je las me:&furas. de las
oreciones, de las trases utilizadas en la valoracidn y gel
espacio asignado al comentario ce cada obra, en términos de
par!netrus pusiti.os y negativcs; es decir favorables o
desfavorabies al especticulc.

Y tag reterent.as a los distinics elementos
representacionales —tento teatral, lenguale de 1os  signos
sidsricos v escenoardficos, valoracifn ce las  innovaciones

ales o de direcc l»ﬁl'\‘ CONSIQErafas COMO 1nCicadores age un

recenocimiento mayar. o mencr de 1os contenidos innovadures o8
! .
ta praguesta, permitigron  la interprectacicn del rnilvel

LUd:1Tell v U & :n:e:‘mrx:a:xén de 13 e:periencila.
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A bartir ge -ests oisslic metuoctégx:o ¥y d& les téenicas ae
reqisiro apuntadaz, se cotuvo una cumnxla-x&n hemercgréfsca.
as{ comos mditiples taplas ae registro del comporiamients de
las variables el2gidas: mismas gue conforman, pr!:tzcanente,
un banco de datos schbre el tema estudisdo. Fara los tines de
esta investicac:dn., nos remitiremos  sspec{ticamente & los

regxstrus que fundamentan nuestra tesls de 1nter‘m*eca:15n.

Z. HABITUS vs IHNIVAZION.

De lo; 122 arctfculos compillados correspondientes al mes de
maye de 192, S0 de ellos se refirieron en jarticular &
puestas en  escena. £s  interesante senalar, de entrada, como
unrzndxcadur de la tortuné critica ohtenida far la tesporada
en al Fdbregas, gque 22 articulos de exos 70, o sea el I4.4%
del total, Tueran valoraciones  destinegaes al  teatro  de
Ulises.

e estos I artisulos ootenidos, & de ellos certerecen
propiamente a4 notas de axfusl5n ¥ Propagandd, pues e
publitaron antes el 1ni1cio de la 1erporada, Qrecias a las
actividades e promoctdn realizacas por algunos integrantes
del grobo -~hovg, Villaurrusia, ®ivas Mercado, Owen y laeio-
quienes visitaron las regaccrones se E1 Umaversal, Excelsior
y El Universal Grdtico.

£1 ndaara e :?:f;g:_s W TINRCRONSIEE CONSELUINDE, la
axtensxdn ae espacic -:ustrcr y dedia quartiilag- gue se lus
asignd, as{ comg fes retagraifas  aue acompafaran  la

.
INTOrRad 1800 COMB AuALllar JEaNSQIaTiEs, &

Fa r83 UEAUAS @0 o
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épaca.‘ ﬁar‘. CuEnta a8 interéds y espectacidn generados en la
“p;snza,‘a Rartile del anunitio del arograma teatral del grupo.
Esta supectacidn es explicasle, en gran medidad, por el
feccnn::mxenec que . como autgres ¢@ la narrativa, poesf{a y la
cr{tlca ~gs decir, comc autoridades pedaegdgicas en su campo-
la mayorfa de sus 1integrantss, a estas alturas, ya hablan
obteni1de.

£n El Universal, gor ejemnlo, se anunciana: “otro paso mis se
dar{ cara la rsalizacidn del desesoc ¥y no  conseguldo
sropdsito de la formacién del Teatro Mexicano, por el grupo
de intelectuales gue 1integran el teatro {ntimo 1lamado
Uirses”:4); en Excelsior. el acontecimients artfstico més
importante de la temporada serd, sin guca, la presentacidn al
ofblico, en el teatro Virginia Fébregas, de la szeleccidn del
rep@ertoric de Ulises*(S): mientras wue ern E1 Univarsal
Grdtico se consignadba: ‘el Teatrc de (lises prepara tres
funciones en el teatrg F&br'egas «.. Droponiendose representar
en ellas un pesitiuc e.ponente del teatro m&s avanzado del

For el momenta, dejaremos fuera de nuestro

eilranlierc” -6},
. ¢
ardlisis la cosiderscibn de estas notas pericalsticas.
. ’
tLos autores de los artfcuios erfticos cue analizaremos son

Jcsé Jeasuln Sampoa el 14 de maye!, Carlos Gnn:élez Fefla (el

I owe mayos . ngara e 17y 28 de msynr y Herndn Rosales
el 31 de mayui., en El1 Umiversal: Josd Eiizondo (el 15 de
mawal, » o Ratael Cuevas el 20  ge mayo!, en Excelsiar;
éul;iermo Castiiic Jdbilo tel 17 ge mayol y MuH. (el 20 de

¢
ma.ur, 87 Revista de Revistas: asi. coro des  articules
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publ\cgdcs sin  firma. uno’ en El Universal el 13 de mayo)rg
oteo en El Universal Gr&fica el 14 da MAYaL .

En tanto gue 2l reperiorio de ia tesporadas se esceniticd a lo
LArgn de tess alas laequxnos (i1, 12 y 30 de mayol, en al
contenido de los uoce articulos relacicnados  se valord
simaltdneaments en s me,cr{a ge los caso: ads de una oobra
pur Aota perindistica. Asf. pocergs contar, para laz cuatro
obras representadas. un total de 28 valoracicnes, que  se

reylstran en el siguidneg Juadror

OBRAS YALCRACIONES

Fositivas  Negativa

€l Peregrino

Charies f;ldrac Bt Q
pxgadas,
o Neil: - i
Similt
hoger-Mars - 3
en Ortea
Jean Cocteau = L]

Cabe sefalar Gue 0% valores a4g1gnadas 1peSitivo. 0 . negativol,
S€ obtuvieron CLAD 2unataria se jas varizbles uheracionales
,xaa;ezxvaq{dn? descrxpcxén y G saizry soare la reaccidn gel
péblica) a 1as oue el critice azucid en 18 vaicracidn-de caua

apra.
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#ojetivazifnes cano:. “una comedia que pasd iU sin pena - ni
gloria” Josd Josauin Sasooa para. £1 ﬁerggrinui; Ceastd
estrita con  ia intencadn  de  pasmar snabs®  José Joaqufn
Garcoa para QOrfeo), "un 1inoescreotible mamarrachg*  (Carlos
kBon:!le: Fema para QOrteo); fueron considaeradas cemo
negativas. Mientras adieti.azionss cond:  ‘un acto de  una
sonriedad  encantagora’ ¢ Jo=zé Joauufn Gamgoa para El
Peregrino), "‘es una autdncica, ura pertecta obra ce arte, doe
1o mds aure, da  lo nis d1&fano aue pudiera soMarse” (Caries
Gorz&lex Fefa para E Peregrino! . 'Cumedia de ayer, de hoy”
(Jost Joaguln Gamsoas para Simili): fueron consideradas como
roOs1tivas.
Descripoiones tales coma: "un prolljo vy resuscado primer acto
de ‘exposizidn”  (Jabilo para Simili), "estos muchachos del
Teatrs ae Ul:ses no tienen vo: todav{a. ta voz del comediants
85 una vaI comercial, Qque se fabrica espEcialmentie para el
pdblico ¥ se la vende a Jsiferentes precios’ (ngarah
“1&stima que la traguccibn, 4 pesar ce sus  buenas
intenciones, pegue oe literal, y we halle afeada, por
mexitanlnnos nNo diganos de Héxxca. sino de los Eatados” (Josd
Joagufn Sanboa gdra  lLigados:i las conrsida@ramos como
negativas. FMientras gue descripcionas coma:  “hecha os
2:dlogos erinarosas y resistiengo todos elics graves verdades

ustesldyicas” (Jdbilo para Ligados), sabre ia aiccidn: “con
inesperaga aiscrecidn y suelto Tfrasea” (Ratael Cuevas para
‘Ligados:, “es . una tragadia  para meditarze. £s un puftetazo

inesparanno en  id4 boce oel estomage ien el nplexo solar) de lo
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'rﬁtinérxa”~i3ﬁb;lns para Drfgn).r“lésfyéntajaé aue‘orvece ia
. oueva modilidad {eatra; oo 'ésié en oQé el pdslice Losa de
‘Qna‘ tthertag sin VL;&}!E“ VV:?fqarp para Orfeo’: lag
:énslderamns pOsitivas, 7
La frase: '"yo vl gue no faitd quien aplauciera ei Orteo ...
a{qunos de buena oana., coro oespuls ce una 1noigestidn Gue na
concluldo . ... Lo ditfcil es sater s1 jo hacfan por
ingenuidad, o por haber lievaco debidemerite a Drevencién una
‘botelia de agua de Caracafia*  Carlos Gonzdle: #era para
Orfeo) fue considerada comd Juicie desfasorable  soore  ja
reaccids Jdel pdblico. Mientras oue: este pibiico ascudid en
bastante nbLmaerc, o gue prueba gque conirs 1o gque aos
tem{amos, flay  cierta curiosidas antelecivai™ iJousé Joaqu(n
Gamboal fue consioerada como  juicio  facorshle sobre . la
reaccidn dei ploiico.
Ei endlisis globai ce Ja fortuna crftica de las cuatro abras
del repertorio de Ulises, hace manitiesto un hecho relevaente:
Ei Pereqrino y Ligados. con un testo dramdtico en el que ia
nartacide oLecece A una secuencia temporal y espacial regidae
por la idgics de la reaitdag y, por lo tanto, con una
posibilidad de  lectura e:ni‘:ici5n pracisd, fuarcn  jas

Lot vt 10Mn&s pPesltivas  dominantes.

Ghras gue recibiesron ~a

Miuntras  gue Orfeo. con und  estrditura godtica, sin
4 . e < R

referenies ~ar:ail.os  aiccaloz ¢ onfloocoe; con Tengude

. -
ads APOVALO en lmagensi a:dszicas EIQros fEeltrales ng
vertales, que en le trama ae:  teutn dramfsizs. cezibid la

mayor cantidad ue veloraziohes negativas.



Bt L :;) i chez‘tabregz

. . ? o o Ty - .
Pa o BELE CURBLatACITT | aunamos la ooservacidn de -que, &

I

- ' 4 .
tGralidag gejas writicoe, prx«x.eq!aCJn 13 valoracidn de los
elementos propiamente literarius y los referidos a los
autores de  las puestas «n @scena, mientras Jue son escatas

les referercias a los curolamentarias del lenguaje

reprezentacional (misica, pléstica, estilo ge actuwacidn y de
d)leczlén, amblan:acxﬁn. etc.): podemos  cefinie el carécter

\ogécentrlcc de ia crftica, como @ goTinante de gu

esIifrustura cognascitiva.  Vale decir, como una esterectipia
del sentido comdm del campo.

Si recordamos da caracterizacidn general gque. en capitulas
anteriores, presentanos sobre las rutinas temdticas y
tormaies del  teatri comercial domtnante, ez natural aseverar
Gque les  estructwras vy pardnetros valoratives sedimentados en
la crf\\:a‘ se adecuaban arminicamente con el habitus de la
précti:a teatral cottriente;  y due esta complementacxén
funcional los hacia mds wien refractarios, poir no contar con
los referentes conceptuales necwesarios, o la percepcx&n. YA
la mventual antericrizacidn, ve laz :nnovacionas que en el
TErreno exlfstxco v estédiico revelaban las puestas en escena
G diiges.

E i ticaTive 2l eutrataniento manifestade ante la

.
ge Orfea. st por e: crftico cue mds se acercd

Figaro

& oar,

ACZiloNgTaGE A Yere B% 2l progucte de und intensa
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labor:intelécféal; C;aa palabra tiene un significaan. Clanao
:ﬁd éﬁéx?nda fnada, aplauda para no esxhibirse como  un
ignorante,. Naturalimenie gu& i« orden 2dla es cbevecida por
los esp{ritus cultos ... pu=ge hacer 13 siguiente con esta
cbra, sin recurrir en reseifa iiteraria: pritero, verla tods,
o parcialmente, 3sin nablar de eila. Segunda, hablar de elia
s10 naberlé “ista, parcialmente, [~] toaa, as gagir,

imaginarsela, Tercersc, darie ia xntevpretaczén que guste

Una scla Los& no busge usted dejar de hacer, ¥ es

aplaudir', (7)

Acasu, algunhts alcahzerdn a sorprenders® -y en algunos Casas
a censurar~ los aplauscs v la afluerncia del péalico a las
representaciones; oteos, & percibir las rupituras formaies vy
temfticas como el 1nicio de una creacidn cue ejercia una
libertac de nuevo cuno: aleunos resaltaron aspectos aislades
de ia tdcnica g aztuacida y g€ le oroauscidn escenogrifica.
Alguno oudo inglust caliticar e; trevaic de Ulises comc "una
aventurd de givuluazién artfstica ... un estuerioc crivado suy

gigne de Lotarse wn suenta ... tdistinter & {os espeu:‘cuius

de las empresas teatrales, ;qu:ameute atentas y Culdadosas

dge la finalidad s¢ e lo gued Dadwn fSrIosatente oe

sus escectdoulus Wne flesta Uo megioLrided”, (H)

¢ .
Sin embarga.  la inoorprension  Je &
mis gencealaente Q% V2,37 aClI0NRE GO ERUNCIAITE sotras
¢ . F -
estericas; aigunas LAt cennatacicnes SRGC sintale s v
. - FLa sl o FIE PSR
Jeadepld [ LTHR CEalTEr & Tauital

STANias, SLoan, =23

ctras, rds reveladoras de

Tioes8 L
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de una préctica crftxia profeaxcnai.
as{. por ejzrols, Goniflez  Pefa asevera:  "Agarece un poeta
que, como - el sehar  Cocteau, ha de ser muy aslog 114mase
Orfeo, como podria llamarse Svaristc o Lucas. Espir:itualmente
emparentade con 2i poeta, -vese e el escenarioc & un
caballero: %al caballero, segfin coinicnes, es el diablo.
Aungue, francamente, ser{a ioposible resclverld, porque hay
momentss en el curst de ja reprosentscidn en  gque todos,
actores y espectadores, nos sEntitos cdatballos” L.l " iQué as
este] - Fues lo mismo digd  yo! 10ué es? . tvanguardismo?
IFuturisme? {Delirim  tremens? piffeii serfa clasiticar la

ohra dei . sefor Coctesu, aun aentro del agusiarre literario”

(933 mientras que José Joaaufn Gamobca censuras "no es
necesaria tanta arrogancis para anunciar este
s;aect!cula“(léiz y Juan ruerta Palmeta mnoralizar “empieza

Bor ser tan deficiente e invertloa que lu femenino e la
ficeidn en muchos cascs parece lo ccntrario y io pretendido
Mmascuiing, sobre tooc esto, per lo cansiguiente, al yrado de
que Ia impresifa exacta del arte que dedblera guedar @n el
dnimo del espectadar, se nulifica'(ll). La ~virulencia y
asresividad de Paimeta foe un  venfeulo oportuna  para
canaiizar, comg reactivg empgional, el descongierto y 1a
kntamarens:fn ante €1 7Eﬁ5McﬂD 1navacor 1ntluyd, sin duda,
#1108 - @5LUGLOE Gui. igdarfa en la actualidaa ralativizarsn
el significago oe la ordctica aescénica  del  grupo,
calificdndolc como ur acontecimients sueril y la controversia

wue cesatd, como una discusidn irrelevente entre periodistas.
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Es pariinente, sin sﬁbargo. acutir tpdavia~a otea infarmacion.
estad{stica gumbiamentarxa. féfertda a los’ ésoa:xos
per;ocfstxcos :oﬁceaxuué por la critica a las cuatro pueatas
en escena del reperiorig. y establecer una ‘correlaidn con la
sumatdria de valoraciones positivas . y negativas que' estas

MIisTas Obras gerngraron:

OBRAS . . | ESPACID ASIGHADG:

El Peregrino

Charles viiarae 70 o380 Viheas oo
'"“"Ligados;» o :
U’Néxil S xﬁ?L' Yineas -
Simily R e i
; T Rajermary 48 lineds
i Drfen ] ’
Jean Cocteau &% lineas

£5 CUrivso ooser&ar que.  El Peregrino, <cn la mayoe fartuna
critica MErECIS. &in embargo, 1a valorecién mis recucida en
:érmxnos de ex:éns;én ¥ cerlzneas acumuladas; aiwntras gde
Orfea, con  ura havor  codpletidad astdtics v con  la .enor
tortuna coltica,  conguistd ei espacio meygr d@ 1as aCtas
bér\au(stzcas. as{ tuera para gescsiificss su valore estdtico.
¥ &s que Orfeo se constituve, J@ "echo, @n L4 oisdra de taque

Que MmuesStra 408 Limiles COLNOBIIYILVLS Gr  esé parte  aei
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wlblicos ‘guw, antes. gue ' recentores,-.se. dafinen. . como
" - - [4 N

competencia gue’ g@sgrime ~como dirla Bourdieu- el . discursa

conservador y. datensive ¥y las estrategias. silencigsas y

técitas por las que se exige @ la realicad que "s&lo tenfan

gue ser como son, patra ser comd bay que ser'. (12 )

S. LOS RECEFTORES.

3i es cierto gue el campe o la proguccidn teatral es un

sistema de relaciores objetivas, cuys significado se

constituye no sélo por ia cora art{stica craada, sino también

por sus condiciones de d1fusidn y de re:ep::dn; la reaccidn

de la crftica teatral profesional de la 4pu:a. e; un -
indicador de la 1lucha de aquellos agentes del campo

comprometidos cen e} habitus dominante y, por lo tanta,

resistentes a la interiorizacién de contenidas quei
relativicen o muestren la aindigencia y Ifmxtés da su propiar
competencia profesienal,.

€1 tendmeno rebasa. inclusive, las determinaciones del propio

Camnpo , S 1nscribe en une dindmica que implica vartitatles de

orden socxclﬁq;co. Fues, como afirman Bourdieu y Passeron “en

ia medida en que el &x1to de tcoa accidn pedagdgiza es

tuncién del grado en el gue los receptores reconocen la

sutoridad Qeaagég::a e la instancis ceaa.;Sgu:a, y ael grado

en  cue  dominan el =z20i190 cultural dge la comunicacidn

pedagdaica, e! €xito ce una determinada accidn peuaq&qi:l en

una formacidn sccial determinaga. est en funcifn del sistema

ge ~elaclones entre la arbltrariecad cultural dominante en la



REASNUH BN St Laper Caurcra
sormaciln 5ac§al Lans:deratda vy la arbx‘rér;eaaa Quitural gus
iraché estd  actoidn oeaaqé;xca;‘ 14 arbitrariadad cultural
gominante incuicads Cof ia primera &3ucacida en los FIURTE O
clases -de gongs nrocaien i65  aue sutren efta sccidn
pecagdgica. 113}

&3 BUGOSII O CENGSt €N & TO uniura DDA’Z{CIE& ¥ E:Df\&:‘ﬂl:é que
se define en el Méiico posrevolus:ioraric de los afts veinte,
como proplciadora ge vna situanidn similar, en el campo
teatral, 8 la gesereua en le Curcops Je L& segunda mltad vel
s1gla XI1x por la consoiicacidn de la revoiucids industrial
burguésa: le oferta ge democratizecidn soctal, convnrtlé a
los sectiores mayoritarics Jde ja ponl;cnén en  demardanteg
virtuales del  consumc de la Cwltural de tal manera Que, Coan
apunta Rart, “resde e 3EQUNRAE Witad Jel sdgio 21X no hav

ios teatrog un plblzcu homcqéneo ¥ claramente

para
ziforenciado seqin el género ae escestdculos que se le
etrecen, A @&értir 4R ENTORCESs, nxhgﬁn acuergd  funcemental
scbre &l estilo v @i sentide de estos espectdculos eriste
entre ics SECECTAIGrES v hONore: de  testrc. Bl equilibrio
entre la sala y la escena, entre las esigencias de ia sala v
el orden del escerna 10 J633 g ser LN pOBLUIANG. S NECESsrio
recrsario & Caga @2, Sé motifica 1ngiuso la denanda  Jded
pftalico. Se. procucs, en sEIulen. it Lerbio J6& aTtitud Tronte
ai Teatro. 14

Eg en un desecullisrio. . similar Jgonde es sugest:wi Liloar ia
reaccidn airauva Sel gUenio 9& cronisTas v criticos ge teatro

. .
trente al Teatro de Ulises v a3 rell:ila razunsda @ Incisiva
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us sUS . 1NtEgrantes, o :
En una . entrevista pubiicasa el 20 de maQa ;n élVUnivursal,
Jacoba Dalevuelita (Ferpando Ram{re: de Aguilér), dio a
conocer la réplxca de Ulises a los cr{ticos profesionales.
Xavier Villaurrutia re;J;ndxcé el criterio de seleccidn de
ias obras del repertoric: “ison} obras de tendencias
diversas 3 menudo encontragas, Que s@ unen por el hilo de la
actualidad ... pensamos cue un autor cifsico es ol que tiene
ia d:icna de ser actuel siempre. Huestiro repertorio no
pretende ser de vanguardia sino simplenente, orguilosamente,
un rFEperorio actuail’,

Mientras que Antonieta Rivas Mercado evidenciaba la intencidn
estética vy educativa que, concientemente, precidfa. ia
prictica grupai: “es necesario que los escritores gocen, por
le menoz, por lo menos, de prictica visual. A veces, el
remedio pDara la ceguera es una operacidn, La operacidn en
este casp cons.ste en presentar obras gorerrespondientes al
momenta actual ... J(que rutran; la sensibilidad cantempcr‘nen
con creaciones maduras del teatro extranjerc. NMde  tarde
presentaremos tamuvidn cidsicos”,

Mientras que, otra ve: Villaurrutia, definfa -con agudeza
retiriendose a! teairo de Cocteau- la  funcidn estdtica del
fueE-o. LEALTIOS g% Un  teatro pur, teatwrp teatrai, fin an 5‘
MISMO ... lejos  del teatro nNaturaiista, del teatro
cons)derago como un medio solamente, como una tribuna para

erpooer igeas®; GSalvedor Novo, con mds impaciencia e ‘ironfa,

evigencid  ius 1{mites cecrceptuales de sus adversarios



feéficoi:‘ e .unqr-lésgxma ULeir ios 'xngeiéCEualés gue
es:rxﬁgn lés erdnicas ‘ine conacieran - ia ievenda griegal.
. sobre todo (cuanaé urra) - de las cualicades de Orfeo es ia de
encantar a  ‘los anhimales »y . de ‘ser cumgrensgliao hasta por los
cacailos”.
Impagiencia 21, peroc pe €5CeNTICIETO; gues 105 Integrantes ue
Ulises sabfan que &sus racaptores, su  verdadero pﬂmlxcc.
estaba formagdo por crtras artistas e i1nteiectuales ge diversos
(:‘AITIDGS Glt1ene d, pronunclangess2 scbra los temas aiscutidos,
ampiiarfan y proiongarian usa poidsice que, en  realidag,
de;bnrdaba ios marcas Ge  ia  técalce y de Jos =astilos
teatrales para nscripirse en el terrens 92 los problemas
culcurafas gel pafs.
En efecto, los téstimonios refractarios tuvieren la capac.dad
de entender e: prozasc aeuago’gxuu de la e.periencia
artfatica, al generar en el campo cultural una discusidn qua
ambxxﬁ. no . sdloc el campo de. lgs receptores y de  los
contemigos en  discusidn, sinc el de las objetivaciones,
materializadas ern  la prensa oe la &pcca, por las que se
aceierarcn ias multiplicadores de una Nueva maners de hacer
Teatro.
En ella particigaron =:‘onsas Teja Jabre, Herndn FRosaies,
Flgaro, Enrique Jiadne:, Ortiz Je ronteilene, Ereilo abréu
Gérez + Palmeta. £; anflisis g2l contenwdo de  sus
declaraciones nas permite reconccer  en la mgygr{d de ellos
T dna sctitud receptiva. nQ Tanid nacia le convalidacidn ge las

bésquedas téeniuas y estiiisticas ce Ulises ~finaimente
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tamooco comprendicdas  y valoradas por ellos en sus verdaus;cs
alcances~ cuanto hacfa los problemas y tfoicas, ce un orgen
mis general. reteridos a la problemdtica de la definicidn de
la nocien ge Cultura Nacional.
S5e¢ antoJa pensar cue, & diferencia ce los criticos de teatro,
encontraban en  las oropuestas de esas muchachos un resonadgor
de sus @ropias preacupsciones estdticas; sungue guizds, como
acunta Bourdiey serfa nds orecisc nanlar de una "confluencia
entre dos historias una en &stagdo oObJeilvago y otra en estado
incarporago, gque quedan gbjetivamente acordes”, (13)
Més allf de las ciferencias, de orden tdcticc, y dictadas por
ia conziencia de las carencias de satisfactores espirituales
y. materiales pdare ura gran mayarla del puebio mexicano, 2%
.positle hablar de una identificacidn, general y abstracta,
que permea el ambiente de oo artistas e Intelectuales de la
jeven ganeracién; acaso, de una parsicular atinidad con esa
estfuctura de sentimiento, ccmo la liama Raymond Williams, en
la que  se 8upresa  “ia personaligad secreta, la wvida mds
{ntima que no ex comunicavle, peEro & la que gontinuamente s@
oresta atencidn en el chogue con otras, cuandc cada uno Juega
su parte independientemente en £l juego colectivor. (16)
Fues, en el azoro de merndn Rosales por lo  "inucitadgo Y

en ruestrs megio ... vesa  bdsqueda

LiNtOrescs aue  re
guel sdlc los cafses desarroliacos tienen la posibilidad de
gxperimentar &n glversos sentiges” (17 en la pasnnsxcxén an
ei tnterds Qe la ficcidn para czuandc doieancs de estar “en

oresenz:a de esta farmideble realidad, mis patética que las
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cbras de Soiézles. de Shasespeafefy de losan® 1181, . como
apunta ngaro: wn el antusiazmo cé EAF;QUQ Jindne: soore ese
“impulso inigial el Teaire te Ulisesy  gue oreszenta lo mds
avenzade en  téonica ¥ asuntes teatrales ... 8l egemple de
gste teatro extrangero por el gue Mduico pueda encentrar un
cayce dJdetinitivg para sd Sriginalidag 1%y o en el

resonceiImienta dg urt’: g2 Monsellano de cue "el absetivo

praincipal e estos idvenes es el de formar & su ofbtlica,
reforpnandoc €1 SustG pera JUE NUBEIrGS  SUlGrRS BB VEArt
obligagas & aeiarar su produccidn o mbs afn, en ia
adtesida de Ermiio Apré. Gdne:r al  orograna sodernizador de
Ulises., en téemanos  oe téznica, ce actuaiizacidn de
contenitQs v Ce autenomizecin del arte,

Con togas eatas kaprasianes nds acarcambs, de neiho., a la que
podrfamas  calificas come  ia  ads  trencendente  aparcacidn
uedagbgyica de Ulises a la cultura awildans ¢el medio siglos
yla prenaﬂacxén para napitar, sn (08 terrencs el arte, oe la
ciencia y de la ~vida colidiana Qe NUE3IIrs nacientie socC1edad
ingustrial ¥y tapitalisia, con la naturaildso gue. aaesce
entontes, serd una  esiganeia 4@ nuegstro  ingresos s Ia

sodernidad.
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CONCLUSIONES :

DEL MANIFIESTOA“LA: INSTITUCIONALIZACION

La modernidad, refzrente cultural del dundo -de la seciadad

industrial desarrcliada,  en Cuyos. linderos ingress de - Wi

sanera iranca nuesiro ovels en los “ados cincuenta.  La

modernidad. corinant: cultural que se ejerce camo un acto
saapdliico  coa GErechs | Brogic, como prdotica ¥ cona
cruduccidn, cen todo io gue2 este nuevs habitus impiica:s

En  io subjetltvo, unha oisporibilidas. espiritual para la
Cfescxén. regida put 2i Faidr auprene di le oariginalidaa y ia
:nncu'a:'.&’!. ‘

En.la  estiifstico. una prdctica regida por la necaifn de lo
maderno SoMo-una. g@rtensa categarfa cultural gue cosprende una
am;ixa- vaé:edad e es=tiloe, incluss . ncompatitiles: del
realismg, pPasend por 2) natJraiismo, a1 s;mbélximc. v el
espreszionlsro at 5\.”’!‘93\‘5!“9‘ PAr ARnNCiIonar aigunds.

eno Lo ;vtfstxcc. @l ejeccicie de la 1888 o@ la creacifn cumeo
Droauccxﬁn autdnoma. gue =g suma  al campa ae lag
obJET1IY AL AGNES genér‘lcas universales,

E£n ic  cuitural, en  tin, s atenuacida de la diferencia cue
SePara ia  elve culturs. . de la culsura poORUiac y CORERYoiél. @l
wuzsitare lz soeyfa ge cultura moderna gor U Consares: la
MOdETNIdal B3 le Cuilutasild

En la Conferencia preliminar oronunciada e 21 arrapque da la

l B ¢
Lemporade € @l tesrtr0 Fabregas. MoV tmaginasa la forsacian

1aesl “og  aumerosss adelecs de artilaioni

azaliganies
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fleﬁibies, de Vbuen,:arét:er. pacientes y estudiosos, gque se
Qumetxérin Sin treparo a la dura dléciplina ae un dictador tan
sabin y' . entusiasta, que  cupervisara desge la contraccadn de
una mano hasta el ruigs del  telbn al  levantarse; aesde el
maguillaje de wuna frente hazta la mencr pausa en el di‘logc.
Que dispusiera cde tantas personas bara  ias partes, gue no
tuQxera gque realizar el milagrc chinc ge torturar dentro de
un papel a una persone gue no nat{a nacido gara desempehario
'tan.sélo porque Ao habla ozra oue lo hiciera’. Novo defimd
este objetive estratdgico como la zreacidn ge teatros senores
“que deberfan tendersec ccmo  un puente para que &l guste del
péblx:o pasasa, del atia en gua sSe encuentra oetenico, al
s1glo que nos ha visto nacer”. (1)

El seguimienta diacrfnice ce nuestra sida teatral de&pués de
la desintegracx&n del Teatro dJde dlises, en Julio de (728,
revela gue las palabras de Novo resultaron visionariasj] pues
lgs teatros mnenores }Es:clares del Teatro, Teatro de
Dr\en:acxén, Teatro de ~hora, Trabajadores del Teatro, Teatro
de la Universigad, Teatro de Medianoche, Teatro de las Artes,
etc.), en dJifspora, inundan y enriquecen por mis de una
afcaca la escena nacleanal, <an odsquegas de los mds diversos
s1gnes y significados.

Faeron, ciertamente, el puente Gue naturalmante proDxusé el
diseho ael primer programa  teatral institucional en nuestro
‘pafs: ‘@l del Instituto Nacional de Bellas Artes fundado en
1946, cwn Carics chivez comn su Director General y Saivador
T

Hovo comno Jefe del Departamentsy de Teatro y Literatura.



S . cenel Calrivto
Resultg snrnvendéﬁte fdes:ubrzr aﬁe"ei Gl§ﬁ @e . trasago. de
>Nuvu, Eoﬁo 'funé}onaf£o ;uL&ur#i: édecud y gesarrolld, e
alguna -manera, el prograna estéiivo gntxcxpadn pnrrel Teatro
de Ulises: . . .
= Realiza en | Ffalacio de Fkellay «artes la ‘memorable
Temporadd ds comedia mexicana, en 1947 y la Tempareda del
teatro universal, =an 1948, con abras de la dramaturgis
contempordnea, llevagas a la escena con 2] propfsito de
atraer al pébiice twattal. Yy aun al poatencial, al
"ﬁonoc1mxento y al distrute ge un teatro que restituya la
aficidn par buencs caninos’. (3}

- Frafesionalizs la Escuela de  fArte Teatral con la
especializacifn de  las cacreras ge actuacidn y Escenograffa.
¥ can la  incorporacidn ve  perscnallgades como  Xavier
Willaurrutia. Clewmencina Otero, Fernanso Wagner . y anard
Moreau a su tlanta de maepstros. La Escueis se :cnstxtuyé,
funciona:mente coma upa companf{a de repertorio en ia Qque an
cada puesta en @scena wolaboraban maestros v alumnos de ias
distintas especialidades.

~ flienta el desarrollo det Ieatro no profesional vy de
aticignagscs, ail ProCorLlaTar Bspatic opera los  ensaycs e
ngupas ge  bladueda y  Sfreclends 1ncluso 4 algunos  de  sus
actores la  oportunidad 96 1nteurarse al réparto o2 las obtras
representadas &n @i {nstituto, il

A la largo dé este trubs)o hedos afirnads 5;; una de las mds
importantes lecciones de Ulises residid en su nueva manera ge

eatenger y de conceRir €. Quenacer teatral tanto en ioc gue
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se refiere a su concepcidn eriteP obras, avtores,
traducirlos y. analizarlos- como @n 10 que se refiere & su
realizatibn -mantaje, direccibn, actuacidn y escenogratfa.
(5

Desde una valoracidn retrospectiva, podemos reconocer tambidn
ahora 8u  contribucidn al desartollo de la cultura teatral vy
del conocimiento social en nuestro pafs, al descubric el
papel protaqénxco que jugaron en EEE-pY‘DCSSO que, desde una
torma residual y emergente de proguccién cultural, recorrid
el camino por el que la madernidad se sedimenta @n nuastro
Vpax's como un campo de fuerza, como una dominante cultural.

En esta periplo, el TJeatro de Ulises llega a su fin, Se
ini1ci1d como un ejercicio de divertimiento, se continud como
una actividad vocativa y madur'é. précticamante, como una

convocatoria a la creacibn del teatro nacional modernc.
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