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- PRESENTACION

La.estética’y las teorias de la comunicacidn asi como :la:semiolo

studio y andlisis  supone

o-esta confluencia en —-

.Las?c ntr1Bucioﬁes Agl diﬁend grifico son ante todo de apoyo, pe

—1-3  r



‘ro'en ese basamento, en ese andamiaje;’ se entrecruzan aportacio-

aportaciones en el campo

para poder entender 1a complejidad -

- de_ &ste concepto-en tn tiempo en el cual la“ilustracidn es un —-

véStd éonjﬂnto‘de proposiciones analiticas, asi como del impor--

x,:tantisimo hecho del uso de la imaginacién y del imaginario que -

ahora han rescatado los estudiosos de la historia de las mentali

Uﬁo’@é,ellosles George Duby en Los tres ordenes del imaginario -

duraﬁke éi‘hériodb fgudal. Otro volumen importante es La rela-
éiéﬁ ériéica, eséudios sobre literatura e imaginacién, de Jean

Stardvinékj; quien con un enfoque psicoanalitico revisa concep-
ktoé ﬁue hablan del mecanismo y sintesis del imaginario creador.
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esumen -de los diferentes caminos -

currido lé 1l Eﬁééiéng ;~;r&vés de 1a historia en

en'boga. Es también un estudio -

ananigavéﬁrolingia y otoniana -

signo Earabteristico es la multi

nde ver cémo a través de esta his

‘~toria’ﬁgagmgﬁta:i;15¢ hani§qnﬂiao concepto y técnica en un dis-
(1§ﬁpsé'iﬁéoﬁiblé‘aé;desiindar. Propone una lectura de la ilustra-
"ciéhjdoﬁo sistema y del quehacer del ilustrador como creador de
“.ese sistemé en la modernidad. Esta fase de la tesis encuentra --
~éusrciméntaciones tedricas en los conceptos de Jean-Louls Schefer
‘(en el 1libro Escenografia de un cuadro), apoyado por otros autg
Vresrqqn@empgrﬁnggs,7p§rqt4gscgyrirr;os mecanismos de una imagen

en su construccidn.y desconstrucbi&n. Para una interpretacién -

objetiva y_abthal,@el‘ ébﬁjdidel ilustrador es necesario esta--

“blecer rupturas fronterizas. entre los diferentes lenguajes visua
les, télay como -1o ‘propone ulié Kristeva (Semidtica 1), para de

=3



rierit rios arbitra

fpusntéériéﬁidu la‘susten’

s'partes'gﬁdrda'uharsingular au-

ecia que escribir es decir algo —

:La-teoria se consume en sus cenizas y -



UNA INTRODUCCION A LA IMAGEN

.Andlisis y sIncesis de:la: iconografia tradicional

tes "Una imagen es un complejo

-imagen~ podrian clasificarse por su Gra

ékiéonocidad. El grado figurativo

magen de objetos de seres conocidos

ojos.en el mundo exterior. Exactitud

figuraciGn de algo. El grado de ico

1.= Contorno materializado

2.= Emergencia de detalles .en: el interior del contorﬁg:'
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Surgimiento de- medias tintas.
Aparicidn de sombras
Rotacién de~1osiperfile

‘res; dimensiones. "’

eme tos diversificados,

:que‘es el poder que posee de imponerse en ciertas ocasiones. Cua

lidad de 1a imagen bajo ciertas condiciones, para dominar sobre
‘otras imédgenes.
El icono es la primera denominacién de imagen, &sta es una repre

6=



ya'ddé‘la‘iﬁagen es;Sieﬁpre ambigua, es decir, que puede ser po-

 1iééﬁica‘_ iconogfﬁfiakes el estudio de los Iconos o imdgenes

eSiél lugar o medio ddnde se dan los Iconos, es

e:lo.visual. Las imdgenes son una persepcidn efimera.

©“jadas;de 1
dhcfpfd

=7-



realidad,,q@itaf1la»imqgen’propié“dé‘lh:realidad y el-producto,

en 1a medida de ¢

Entre imagen e
puta’ variacién matemdtica

f=8-s



'del infinito, 1a idea tiene la claridad de 1a cantidad finita 'y

tal no’ hace pensar en una ausente, si una imagen ocasional no de-

rovision de imdgenes distintas, una explosidén de —-

lihﬁgenéé}.no hay imaginacién. El vocablo fundamental que corres-—

,;ponde a la imaginacion no es imagen, es imaginario. El1 valor de

una imagen se mide por la extensidn de su aureola imaginaria., Di




llamarla imaginﬁéiﬁn‘sin‘ihégehés. Lo imaginario deposita imd--

siempre;éémb algo allende a sus imdgenes,

ig de un-acto de segundo grado,

esvia del objeto y se dirige a la ma



del tema y 1a subjetividad :Cuando su obra es creativa y no mera

‘aEiEA de los ‘asuntos de la vida, - sino
coﬁtrario, la realizacién de una de las

ida misma. Podriamos decir que la rea-
izes proc;so de fabricacion cuyo disefio sé-

"lo se hace inteligible a medida que el tejedor afiade toques de -

~color. Estos coques de color son las palabras del poeta o las -~

; imagenes del artista.
Bachelard ides ei‘concepto de la imaginacidn orgdnica, &sta pre

-11-



tende’ esclarecer la diferencia esenclal entre una actividad cons
‘tructival que meramente refine y acomoda los elementos separados -
'y una;actividad Srganica que ha asimilado estos elementos en su

vropid sistema’y que da'origen‘a7una nueva realidad viviente, -~

porimedio de. sus construcciones, hace conocer. A través de -

: 71qs;é€ﬁtiaos y de 1a mente, el hombre levanta, idea y construye
modos y medios en forma de imdgenes para su orientacidn en é&ste

= mundo.

 51_11u§trador elabora imigenes que son las imdgenes de lo realj

‘sén lérféélidﬁd,‘ya que nosotros sdlo descubrimos &sta en el gra
v’~ldoi§n ﬁué{cristalizamos éstas imdgenes de los desconocido. Su ta

‘réa‘;régenfe es crear imdgenes que presagien el mundo, que lo ha

-iz-



ia méhtélidad,alértaide'1aimo—

Stanchenge.

el momento en queieliindividup’se encuentra frente a frente con

13-



del bisonte ha sido creada por -

‘de”ahl su capacidad expresiva. El -

imagen, mds alld de la percepcidn, de

ft;e.diqé‘que "El tiempo visto a través de la imagen
es pnfﬁiembﬁ 5§fdido dé vista. E1 ser y el tiempo muy diferentes
fsoﬁ; Etérﬁé cenﬁéllea la imagen, cuando ha sobrepasado al ser y

;;él'éiéﬁaél”Eﬁrihréﬁocarmoderna la sensacidn y la imaginacidn, el
séntimiéntd y el pensamiento no se encuentran ya tan separados &
tan encadenados en sucesidn. Para considerar las semejanzas y di
ferencias entre los sentimientos, es necesario que cada uno de -
los‘éentimientos en los que se plensa se observen y tengan en la

Z14=



£0 con ‘un-cardcter proplo; y.esto los-convierte en

eneral en las artes visua-

;La imagen estd en el camino de la
ngfé;izaéian; estd en el camino del pensa-
vaés;un;‘percepci6n repensada y, por tosca
fééioﬁalizada de lo sensible.

La imagen es:la“sensacién.misma, pero consecutiva y renaciente,

y,AUesaé;cuaiﬁp{e” p@nroxﬂe vista que se la considere, se la ve

sa@iﬁn. Para que la imagen se reconozca como
imqgen;fesmdecir; progﬁzca su efecto normal, es necesario que -~
»existénﬁn;';é;é;ciSniéntag6nica. Decir imagen es hablar de subje
‘tiV1dpd1§ﬁ%§;;:debé ser comprendida por lo que representa en su

. volubiiiaéd §ignificante y no por lo que parece. Las imdgenes —-—

.dné'?eglpéféiﬁidas se fijan y se alinean en la memoria. La imagen

15—



'1de la :conciencia; pero s6lorealiza su proceso en &sta, de ahi -

sugtahbigﬁedadeé;

~16-



IMAGEN 'Y SIGNIFICACION

“En’ el ‘pensamiento’ Virnuestra atencidn no siempre, ni muy
agenes: se dirige en primer lugar, a

segiin Leibnitz, es una expresifn es

: lo que esta significacion serd diferente de acuerdo al entorno -
“cul'ural ‘e historico de cada individuo.

—17—“ .



Son"iconos;aquellos éignos quéftienén una ‘cierta semejanza innata

s icénico el signo que posee -
:esehtado o mejor aiin, que tiene
gnos 1cénicos no "poseen las -

sentado" pero reproducen algunas con

to impl{ca mencione scritas, sino también de estructuras lingiiis

ticas que operan ubterraneamente en la imagen misma, asi como de
‘figuras visunlcs que contribuyen con informacidén de la estructu-
ra de 1a lengua. Las imagenes como palabras, como todo lo demis,

_18—.



no podrian evitar: ser-capturadas en los juegos del sentido, en -

ovimientos que vienen a regular la sig-

los dltimos

'ﬂlﬁs,seﬁéleg\vi§uéle5'son: duracidn del estimulo, posicidn, exten
:éién:?;;téngidéa; cblores, cualidades fisioldgicas y cualidades
'~'§sic016gicas del campo en el que se perfilan. Todos los fendme-—

nos visuales que pueden interpretarse como Indices pueden consi-

derarse como signos convencionales. Si la nocidn de signo icdni-~

~19-



co se pone en.duda es precisamente porque 1; semiologia tiene co
mortaféa'no determinarse ante laé apariéncias o la experiencia -
coﬁﬁn.rA La luz de la experiencia comiin: percibimos y nada mis,
'sin’‘embargo- la psicologia se sitlia precisamente en el momento en
:uné quierertemitir la inteligibilidad a un proceso aparentemente
' eégbnténeo. El problema de la semlologfa de las comunicaciones -
.visuales es saber cémo un signo grdfico o fotogrdfico, que no --
tiene ninglin elemente comiin con las cosas, puede aparecer igual
a &stas. Si no hay elementos materiales comunes al signo figura=-
tivo puede comunicar, a través de soportes nuevos, formas rela--
cionales comunes. Un ejemplo de ello es un logotipo. La cuestidn
estd justamente en saber qué son y cdmo son esas relaciones y c§
mo se relacionan, cGmo se comunican. Si no es asI, todo reconoci
miento de motivacidn y espontaneidad dado a los signos icdnicos,
:iéé'thnSformé en una especie de conocimiento irracional o de un
fendmeno midgico y misterioso. Este punto es muy importante en el
trabajo del ilustrador.
El signo icénico construye un modelo de relaciones (entre fend--

=20~



ménos, graficos)  homdlogo al modeéle: deirelaciones perceptivas. que

construimos-alireconocer

pueden recon
segmentos:d aso. -
- ' AT

de un peffil

€ro.n

‘sistema. de diferencias rigldds, segin el,cﬁal ﬁh puntd, pdr el -

~hecho’ de serlo,:significa.que’se opone .a:la 1iﬁearecta oal circulo.

—:21; KW i ‘ . ik L



Su valer poéicidnal:varia

: bujo>iﬁstifﬁye,

Sin embargo,- l:sigﬁb'icsnico en la indi-

vidualizéci’ problema @6 es fundamentalmente di

ferente del’
los elemerito

to en el cas

as-ilustracio-

céniéﬁlpﬁéi;ional.



La'éiéﬁifiééciéﬁ'éﬁ‘1a'reﬁfesehtac16n~vishal.

q iéi"ménfé Eémbiéﬁ'

an ‘poco’conocido’ entre’lo

xtprnovai"Esﬁiritu sé;ajdéta:" 3)

El 6Ehsamien;p

dotando_mds

epercute en la funcidn de lo real.

‘que‘es la que desempefia propiamente



pues, buscarse una filiacion entre lo real y lo imaginario. Bas-

tara con clasificar bienilas ilustraciqnes para consegulr esta -
éq se debe a que somos llevados,

pteridé‘fundamentales, por ele--

de indole ficcional tanto co

dibujo, ‘el color, los ritmos, —--~

at rial, ‘esta asombrosa necesidad
2, mas alld de las seducciones de
se propone pensar la materia, so--

lo:que: viene ‘a ser los mismo -materializar

glloLés el trabajo del ilustrador. En
“con entusiasmo la imaginaeién mate

‘inéﬁipé,“una sublimacidn especial,

Z24-



“terminar unaiparticipacidn’realmente dctiva; que llamarfamos gus

testro ser. Intimo.

l;almayun cuerpo y que la imagen es una idea

rincipios dindmicos de ésta. 51 hay un suefio sucep
cardcter vectorial del psiquismo, es el sue-
to, por su movimiento imaginario como por su

aneialfntimo, observamos que &sta experiencia oni-




bajo'la dependencia absolu-

En;el sﬁeﬁo podemos distinguir, por

1la imageﬁvprpfunda de la imagen superfi
f‘agliaégénés que aporta verdaderamente --
migdg.fﬁﬁ una sociedad de doce personas, tres
,é'q;e‘bajaban una escalera volando con toda

les impresiond tanto la realidad de la experien--

Vip‘dislocacién producida de ese modo. Dice

que’ es verdaderamente el "viaje en sf, el -

n.otros términos, puesto que -

ables/al sueflo, vemos como ~-—



,aciﬁnaiiééda,

para dormir e

la vida element To-

plo.

Esta vida eleménw

cas en el‘léngﬁ je

-27-



'sueno del’ vuelo, es necesario para penetrar en su esencla, defen

ra la aportacion de las-imdgenes visuales y acercarse

ible a‘la experiencia esencial

méhd;‘el azar, la contigiiidad, el hdbito son -

o de las imdgenes y el recuerdo. Por lo tanto
dﬁé‘un.puro mecanismo el mundo de la imagina--—
ciéh,‘d§qde-qada pégﬁité”distinguir imdgenes propiamente dichas
Yy seﬁsnciones’Viniendo a expresar unas y otras, estados del cuer
po.'fnntéyen Descartes como en Leibnitz, la imaginacidn y enten-
dimiento no son absolutamente distintos ya que es posible pasar

L2928-



de-uno“a.otro:por ‘lrdesariollo de las esenclas contenidas en las

- imdgenes.

parteniaﬁiémo su descrpicidn del mundo mecdnico
Y Q;éigndo este mundo, hacia abajo, del terre-
i cual se hallaba inmerso, hacia arriba del -

entendimiento, 10 convierte en el dinico terreno en el cual el es

piritu humano se mueve realmente. En el espiritu no existen sinc
}'impresiones y copias de estas impresiones que son las ideas y -
que se_conservan en €l por una especie de inercia; ideas e impre

) fsiones o, difieren en nada de la naturaleza, lo que hace que la

i 'percepcion no se distinga en si misma de la imagen.

:Laihistoria~de1 arte es concebida como la historia del desarrollo

JaerbmchmmsAimaginarias. El ilustrador ordena &stos simbolos al -
qoﬂrér c?nciéncia de nuevos aspectos de la realidad y al repre--
sentar su conciencia de &stos en imdgenes. Toda conciencia propo
ne ‘su objeto, pero cada uno tiene su manera de hacerlo.

29—



imagen ‘es; onsttuir un objeto al margen de la

totalidad d
tiémpo; una y otra vez tiene -

: Por su parte Sofocles refiere; "then tiene conciencia vive en -
1a infelicidad." (6)

-30-"



LA~ TLUSTRACTON ‘EN LA HISTORIA -

a a ilustracidn es necesa

ilustraéiﬁn es ‘reali--

a ideé.qué se quiere




Las primerds ilqsfrhciéﬁes;apareciéroﬁ3en los. rollos’de papifo’#f

to'de @stas que -

tracidn se inicia -
. el sucesor inme

de 1ibro tal y

el v .'.l“\.:! TS RN TS e T

R O FN TeLA C AR A
B uon admodum defderaz
'CC7'uLd”dxifEnﬁtcf'Buqucxr11n1 £
radefiderat amma mea adwd?;
o amtmamea.addim

h)

lgunbs materiales.

racidn nace al mismo tiempo que el

rrativo en: difergntes;textds y manuscritos. El nombre de mi-

g



A 4"'&€‘
R I 2 T LTI T AT ) B

re=—

niatura no tiene que ver,:originalmente, con el concepto de

ducir" sino que‘pr6§ié e-del minium;

res o miniatu

queifio.

bro y de igf é-i;usiracion -

en el aspect candnica:. las -

~33-



formas caﬁbian pero se ‘mantiene el dogma. Los temas se vuelven -
 1imicados &irigidos. A través’de un comentario de Paul Evdokimov
enybrtoddkia‘bbdemos enéoﬁtrgr un paralelo: "Los dogmas represen
; léap‘id'inmﬁégﬁigfdéf1a re§é1aﬁi6n, y los cdnones lo que es mdvil

:enklaé‘fofmus histSricés.‘No'hay que confundir nunca éstos planos

1 1azo directo que los sitiia en una

Anones son la expresidn, visible, -
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figurativa; en;la ‘que'—‘el é’u’erpo -de.la’ 1etra:'ést§."‘foirr@ado, por fi-~

n ia qué las figuras

pégina de ‘monogra-

sta:fantasia arrkt;i:st::_L.
an. "Esta’ri-=

simanifestacio




5 ey i s HICHT

Lo e e e,

i- antoge vws
Frrmome fan.

it

8stos son temas .que en el Renacimlento’ tuvieron gran auge.

fluencia

otro.la de

excepeional:
leccidn y. dec

rios, no siem
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Maiestas Domini.
Muy Bellas Horas

del Dugque de Berry,
Jacquemart de Hesdin,
comienzos del siglo Xv

que de Berry.t

tumbres", @sto

produccion!@

cidn mecdnica lace:posi

~37-




se’haﬁia»cohﬁeguid

repeticidn de.lasirepresen

-en ningiin aspecto

deéi:;_toﬁévia en la edad me-
pli roﬁia la ilustracidn rena--
“ei periodo anterior. A este

uatro nociones deben servir de ——

la.del acontecimiento, la de

1a de la condicién de posibili--

iino a“término: El acontecimiento

q;d;ala regularidad a la origina-
la significacién. Estas —-
riginalidad, unidad, creacidn) -

bastqhtéAgeneral, la historia --



.vtradicional de las ideas, dénde de comiin acuerdo, se buscaba el

'f punto de la creacion, la unidad de la obra, de una &poca o de un

alqriginalidad individual y el tesoro indefi-
;i"ifiéacioqes dispersas.” (13) Para explicar &s—-

.necesario recordar que la miniatura del medioce-

tuyg granﬁég ﬁﬁéstras de expresidn formal, pero que la cand-
Vrrjﬁiéa'igﬁedié Qn éifo en. cuanto a los temas tratados. Los cambios
A ﬁue:se gucedieron a esta forma de expresidn tienen que ver con -
‘una: biisqueda comiin del hombre y su naturaleza, con mayor liber—-
‘tad ‘en ‘el trabajo individualizado del artista. Los conceptos - -
'foucoultianos podrian explicarse de una forma esquemdtica: En el

Renacimiento el acontecimiento es la ruptura de la escoldstica -




dad "fenaceptisga"3 entonces se puede hablar de una regularidad

“condiciones de posibilidad: los elemen-—

1-saber nuevo que implica la revaloracidn

ﬁé'Ias condiciones estaban dadas.
ilustrador ‘en el Renacimiento se distingue porque
érél los pintores son tambi&n grabadores

mos- casos, también arquitectos; aunque es




artes del diseiio"

y de los modelos

loza y bordados."




judica alos it (Aunqﬁe,sﬁkutilizééiﬁn‘é§~1ﬁalofdlemanab—

osterjormente’ fugiexplota a’‘por.Durera.

cién del-afio,

son una especi

.



Leonardo es una de léé,figuras pértantés en cuanto.a’la in

\taciones. Sus

rior de una manera:

pueden enfrentarse

del cristianoer o

mo habia sidojgxpféSado‘por Erasmo-de Rotterdam. e

43



Caballéro’Cristiano. E;te éraﬁédo ha ‘sido motivode ihquiétud’ it

“por: parte.de: lc fes,

I 'trar’ esta-imag

Borges, NarcokDéﬁéyi,
de una paréfraéis;égl
cién de la Editp;i; :
El Renncimient;‘pr éu
ra insistente éitré&é
seria demasiado ?bund S0
nado a ser uq{!
de las imaginaé#bﬁ ‘
estampa galant;'del'sigl y Esygﬁe;iy:fiégﬁéud,

hasta llegar alncp £11 H dbn la invencisn de la- -

grifica politica dé‘G ,dé,Dgumier en Francia, -

bl



hay:una“amplia’ gama’ osihiii&édéé éippési§aéfcuya base estd -

tave‘bbré fué en el XIX

miento iﬁpbpﬁdnte,en el XIX fué el del grupo llamado -

‘Ellos regresan a la. produccidn de libro arte

'.flﬁenpias ;raciSn Aﬁbréy Bearsley fue el principal -

.- decadentista en’ 'vééiebre por sus ilustraciones de Sa-

2452




lomé 'y Tannﬁéuger;, lastair en Alemania y Ricardo Romero en Mé-

Bélgiéé,zﬁon su violenta exaltacién de -

conoclasia. Pocos ilustradores han

“Warhol; ot

u;gﬁ—;f%



se dnlc
Lautrec, f
Aunque sﬁ'obfa
ca dejé una:ﬁ;e
de siglo.

Une de les pin

tracin contem




fiujo es muy claro en algUnoS ilustradores como el cataldn Gerva

sio Gailé;dd el hofteqmgricano Richard Brown. Henri Matisse -~

‘Ecce-Homo; o el de Edvard Munch cuyo

‘era muy_adecuado para ilustar las obras

hué;tnﬁ';fugropjnirﬁ én‘ia'tendencia abstracta y Dalil y Magritte

en la‘filﬁéoria": Mird fue uno de los ilustradores mds solicita-
dos. Una,de,sﬁé,amplids facetas puede apreciarse a través del -~
lenguaje que ﬁroponé en el cartel, que lo mismo va del tema poli
tico al deportivo. Con pequefios toques surrealistas y con ese -
humor amable‘éue,lo caracteriza, el francés Michel Folon puede -

48~



ubicarse en la mismn tés;;urq,dg:ﬂi; . Foloaiprqﬁbﬁé“una’iroﬁia

y delimitar 1ine
que en este espééié,
ejemplos determinan

este campo es+Estado

diferentes Lénﬁ@é]?

pricricas estilist

—49-




caso de Brad Holla
El fenémeno:sg ihv e

{lustracidn-se




unc de sus mis dihtinguidb$ iﬁﬁegféngéé:

raaiénjmexicaﬁa fueron . -
déglaflitog:afia en Méxi-

tros con una idea plena -

a importan-

Gn’sAmbas

:,ntimamehﬁe-lighdas.pofbeircarﬁéter prac-



tico de uno’

n-a-la estampa una forma de expre-—

rfaptistica e llustrativa. En prin-

ca de’laiEécuela de Pintura y Escultura

demds ‘de maestro de las téenicas tradicionales de

1;ubicacidn muy especifica en el

“encarna —en el buen sentido del




-tegoria artesanal’:Empefio humilde en su'substancia, pero no por

“ello menos’ indispensabl

‘acontecerihistérico y social aparece un taller o una lfnea que -

‘sentido’ artistico el impulso de estos sucesos.

gt

'RéYOlucién Mexicana? & ;(Quién podria de-~

'cién ideoldgica y pldstica que los artis



daron impresas en‘publiéaciphes como La Garrapata (que posterior

éiausuradas), o a través de desplega--

‘dos,:haﬁﬁés, carteles y.grafitisicallejeros que ilustraron una -

eqquvﬁbz de una discidencia cuyas

:'ahbiente.

erse-en los filtimos afios ya que los colec-

algﬁnas de estas publicaciones como jo-

do‘éﬁll?g’éf;éé;de‘iakiiustracién, como parte complementaria en
éu;taregide}comuhicar. Alberto Gironella colabord con Carlos - -
Fueﬁtgs éﬁiia ﬁovela monumental Terra Nostra con una serie de -
grabédos publicados en la primera edicidn del libro. Jose Luis -

=54



Cuevas, entre
destaca el

la labor midsique

dor y—disenado

omualdo én'ﬂ §§E§§5
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Las maoscas eran tan pesadas que no podian volar.
El gato no perseguia a los ratones.
¥ a los cocodnios nadie les tenia miedo.

AR

(o

dadle 1a mano. ‘Mis’ recientement

tuitos de la SEP, el .de Ciencias

como Jos& Chidvez Mor

y Matias Goeritz.é tre

-56—




LA RELACION. CONCEPTO-TECNICA EN- LA TLUSTRACION = =

(li;efalmente: la emancipacidn) del cuadro,

ﬁél}mundo de los objetos, sino también en

éxpreéiéh>particular, del mundo de las sensa

—ahﬁaéias, y-..hasta toda forma particu--

&1 cofﬁus formal y expresivo de los movi-

1les- s61o podrin entenderse si se rastrean

utidamentales. Por ejemplo, esto sin la in-



el grado de equiparar

ra imaginar a la''c




: mearvbrde una taza; lo:importante,.dice,"" es el hecho'de dar. -

unafékiéteﬁdia individual. .. la
) té_és aquel que roba: nulidad
‘tdhar:y hacer pasar .como. su-

scubren 5Su . trabajo como una insistencia

obacéfdeila‘gu son productores, ‘al- mismo tiempo que estdn muy -~
‘aiejddds,dé ser ébbéiands de su objeto artistico. Esto es porque

_59;vb



en un'séhtidbfeéfric 0, 81105 '10= que . han’hectio es releer un mun-

1 que,es’pééiblé decodificar

arte.:

las causas-‘de la naturaleza "son cua-

fé:mai y final...La materia y la forma




tuyenj’ lasicausas éficiénte‘y‘finallséfllaman extrinsecas, por—-—

scoldstica con su carga

,fqndvprodudciﬁn.Creativa.»:
5 Eﬁ‘dondé volvemos ‘a asumir el problema de la referencia es en la
: iiuStraciﬁq contempordnea. ;Hasta qué punto el artista actual lo

-



gra dominar el concepto y la técﬁiéa.éi'mérééﬂfd a‘;éfefencia?

“Esto_podrfa vol

1 referente que pareceria --

lustrador seria un productor -

‘se, es decir ser suscep-

representarse, ‘antes -



a ﬁ;la,ra;'la idea, todo - -

Los elementos de los que parte -
nen un’ conjunto de unidades E&-

itmd, valor de configuracidn y vi

de’los lugares comunes -

a“preciso aclarar en qué
ayr en Arte y Verdad esta
arte, sus elementos, se ha

terpretacién mutua (integracién),



grifico de Kandinskyf
- :

%, plantea problemas d

64—

e su’ separacidn.
eterminar ‘una -

que: se: sub-

oficeptual.




Incluso el propio artista fuso-germano indicaba: "la obra de ar-

Jte adquiere su ‘precisamente.gracias a




‘fhfﬁﬁibidgsgnVinimiento.

omprometida'“es. ignorar algo que serIa elemental'




'atencian'pﬁﬁliééivaﬂa producciSnlaftisticé estaba impregnada de

'tendencial; es ;+de manifestaciones mids o

ntdgubernamental’.” (23)

definitivoien el quehaéer del 1lus--

eésZia imagen: algo portador de sentido,

ntimamente extrafia a la materia de nues—-

orprende cémo trabaja la imagen e

‘transformarla". (24)



‘Q tratando de llegar a expresarse p§r~sﬁs‘pfdpios dios;  como-un

complemento que dice@vﬁibl “y duplica

ligados a uvn determinado tema o texto

cldn que convierte a-la’ima




arfisﬁé»pqs¥drtistico lIévéVIAZHesdefinicién del arte hasta un -

é;lafficcién del artis-

ean:las .esencias. En lu

es-de-una zona intermedia? Una respuesta -

~:j§éap:ﬂlarlexia, esa Iectura privilegiada que deja la posibili--
dﬁd'defméntéﬁefoinculos con la realidad "leida", interpretada y

=69~ .



La Biblia, Gargantﬁa

sitiian como un ilust
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. deéter;itqfialice;éds refefenéiaéyy,retéﬂficériéli

de " sus. proposicion alquier

al’interior

cularse y dé;art
ni tampoco mﬁére
nico al ilusfra4
asunto puramenﬁg
to mis sinuoso,

sencias que tras
deja que sus pf

rero; Ningiin

cuentos infanti

beso para mamd n quehacer donde se en--

idad":de

frenta la. "amor ‘personajes frente a una dudosa y -

escleroﬁiiadé iiteratura~infanfil;~Aqui Ungerer hace que sus di-
E e T S - —

-71-



1 bujos .sean’ un refuerzo ‘fundamental, una lexis que’cambia a cada

odelo repreééntativo,,Desdef

en la medida,éﬁ.l qu

Ya ha dejado de.

es aut@nticament

complejamente di

mia ‘de sus creacio-

an" de las -convenciones -

Va'fealidad que se altera

aagudeza sorprendente.

exto?.Los vasos comunicantes

& edificado y tiene soli

ogfaJO'dominar una multitud

ralidad de ‘sentidos y, sobre to




ALGUNAS ANOTACIONES SOBRE LA RELACION -

diépehsabieﬂt;éutrir =

efigrg ;'ia‘cémpleji--




gue‘vigénte.

ron:que-sus obras abo--



3 1ieran'matefialmente;éuqlqufér~ptésehéiéitécnica. pues-el queria

‘aplicar la‘pintura, que resultdse ade-

intura y la 11 stracisn deben conven--

gracias'a las sutilezas

superficie. 51 se ob-

a:manual.’ Puedo tener una -

mL lo‘brinqipél es el acto de

m‘mentés, ésté'éhi; esiuna ayuda. Pero falta el suje
! tofque;capte sus sonidos.:

":’El Mdesplazamiento de la t&cnica" es apenas perceptible.

~75-



Con los hiperrealistas huho de volver ‘a mirar las aportaciones ~

a de uﬁa“pfofuﬁdidad a veces s~
mero "fuego de arcificio"

rtesanal (lease casos como el

epeticionesyad'nauseum»de muchos artis--

3E1 concep ggén-un extrafio ping pong en el que a

 'veces gana
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yﬂ TOUR DE FORCE: LOS ESQUEMAS ANALITICOS

n Eﬁﬁ;e"ias formas que:tiene el estudioso para analizar y desglo--

“i“sar un.-trabajo de. ilustracidn existen una multitud de maneras, -

Sﬁsgiﬁtérpretagiones resultan afortunadas.

ivo en lg ilustracidn

un coﬁtehido
METAFORA

‘Signds no representativos:

Analogias visuales

Atmdsferas



metrias, Simﬁoliééci5n:'Conjupto de

gracidn

= (paralel

kBlanco x negro‘ Variacion con juegos

de grises o de altos

Contrastes,

-78-



Figuras: Hombres,_mpje;es"aﬁimaleé;Af 

drama icé“r(ia,

e los elementos segin las '/

n de la.

Cinética"

"Movilidad.interior"
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‘ fc&gsigarla

Rdéb;ét@ ha qé;éiéﬁrmés global del asunto. Ademds, lo

‘he: querido. adaptar para el funcionamiento del anilisis de la - -

4{lustraciénicontempordnea. ..
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'CONCLUSIONES

as signifiéaciones localizables en las -

nca podrdn aparecer si no es a través

vériables de que depende el repertorio

isuaiésrgén: duracidn del estimulo, posicidn,

,;goio; y cualidades fisioldgicas y psicold
t‘pérfilan.

roddﬁﬁof;de imégenes que se encuentra en

~_A 1é estética, de la imaginacitn y -

a gjb‘sewinscribe muy directamente en -



el~cdmpo:de,lb informativo porque con sus imdgenes colabora a -

gorja? u' nugvo?siéﬁéma de relaclones est&ticas. Cambiar la per-

odo la facultad de librarnos de las imige-

.-155 imidgenes. El ilustrador debe buscar



imagenes. Toda conciencia propone su objeto, pero cada uno tilene

su manera de’: hacerlo

azones. diversas. "La iluSEraciSn-‘é;

strador- en el Renacimiento se distingue

- bbfqﬁe se”individpa}iza Se desarrolla enormemente el grabado y

la'estéhpé. De esta manera la ilustracidn tiene gran auge tanto

-83-



“como:part




aﬁiémo significante.

'Q lexia (el texto, la palabra, 




1la dinversa. Esto coritribuird a una éétrh@tuté_més.adecuada de la

eleﬁehtoszy
pre estd .vivo y éénuna‘dinﬁmica plena de modificaciones en su --

w86~



discursividad tecnica Y. conceptual

'23) Cn algunoq momentos los 11u5tradore5'procuraron alejarse de

figuracidn ana-

elemenitos conceptua—-

me ggﬁ 1déneo - para deli
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