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INTRODUCCION.

El cimulo de informaci6n que recibimos de todo nuestro
entorno se percibe fundamentalmente a través . del sentido .
6ptico, y secundariamente con el ofido y el tacto; debido a:que
cualquier circunstancia que nos atafe directamente la
analizamos primero visualmente. Este hecho deja ya patente el
papel que el color tiene en la vida humana.

Normalmente se considera la relacién perceptxva del color" ’
como personal y subjetiva. Nuestro reconocimiento cromdtico.
del mundo externo altera no s6lo la actitud y manera de-pen
sino también el estado de 4nimo en cada quien; lnfluyend
través de las vivencias personales- en todo el ser: cuerpo y.

con la cual se expresan la imaginacién y Ios se
embargo, sncoléglcamente se han logrado atrlbm
fundamentales sensaciones determinadas.

diversos medios de comunicacién, con’ 1a
sensaciones dirigidas mds conscientemen

Para ello el discernir ‘someramente:
origen es de primordial importancia,sasf com
del sistema humano receptor de dlchos‘es

La influencia del color.porsu carécte
diferentes valores en determinadas: actlv
puede ser con uso umcamente orn'lmenta

que se prestan mé
deseado logrando

que
ademds

Las sugerencus dqu‘ :

son: 1os vmculos comun
.manera que: estos pun
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1. La naturaleza del color.

La energia se manifiesta como una escala de’ rad1ac10nes con”
longitudes de onda diferentes:’ : i

Dentro de la vasta serie de dlfu516n de energia. existe: un
fraccién correspondiente al fenémeno visible de la luz. .-

Mas la energia como vibracién infiere movimiento, Aquellos

cuerpos y sustancias con cierto grado de excitacién molecular e

emiten ondas de luz.

El desplazamiento de la luz varia dependiendo de la fuente
de emisién y el medio propagante. Su penetracién -estd -
determinada por la potencia con que es emitido el rayo incidente
y el nivel de refraccién, variable segtin ia densidad del objeto
iluminado.

Aquellos seres y objetos que no emiten luz, poseen su color
natural a expensas de la iluminacién proveniente de otras
fuentes de energifa. Cualquier cuerpo -que no sea transparente-
cuando es iluminado, absorbe un nimero variable de radiaciones -
espectrales y refleja las restantes. Asi su coloracién depende-de
la fraccién de luz reflejada por si. :

Todas las vibraciones -emitidas .o reflejadas- viajan en el
espacio de modo invisible; y aquellas. correspondientes a un
color, hasta que alcanzan el sistema dptico son traducidas -ahf
para el cerebro como imadgenes de dicho color. o

En general, sin energfa nada’ exlste “Y.aunque la luz visible
s6lo ocupe un rango limitado entre  tantas modalidades: de
‘energia, su presencia es predommante y ‘ademés prlontarla en [a-f,”:
vida humana. : N e
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1.1. Espectro cromitico.

: En base al paso de la luz a través de un medio dlfractor es
como ocurre la descomp051 {6n: espectral de aquella en varios
colores. o ‘

Dicho espectro manlfle las propledades de su fuente de
luz. Asi cada color transmlte cxerta informacién referente a su
origen. :

Estas diferencias en 'los detalles de wuna composicién
espectral establecen distintos c6digos que muestran el tipo de
emisor de dicho estimulo luminico.

Los diferentes colores componentes de un espectro sélo
estdn manifestados por medio de 1a energia. En nuestro planeta,
la principal fuente de ésta proviene del sol.

Cada rayo de luz blanca que nos Ilega del sol es susceptible
de ser descompuesto en su respectiva serie de longitudes de .
onda, correspondientes a cada color.

"Hacia el afio 1666 descubre Newton que un rayo de sol, al~
pasar a través de un prisma de cristal, se refractay descompone™

en una franja continua de colores diferentes; el arcoiris y las"

irisaciones de una pequeia y delgada capa de aceite 11ustranr
bien este fen6meno de dispersidon”"(1).

"Newton y otros ffsicos de épocas posteriores dividieron los
colores espectrales en siete porque incluyeron entre éstos al
fndigo, pero, en realidad, los visibles a plena luz del dia'son seis
colores puesto que el indigo es una variante del azul"(2).

Segin René Guénon, en Symboles fundamentaux..., "la gama
de seis colores es: rojo, anaranjado, amarillo, verde, azul,violeta.
El séptimo es el blanco, no el indigo y ocupa el centro, cuando los
seis colores se sittan en las puntas de dos trtalzgulos en el Sello -
de Salomén"(3). e bt

Més alld del™espec
existan colores, tal ‘los™ entendemos, aunque en los
extremos del espectro se encuentre,n por-unlado las radiaciones
infrarrojas, y en:el:sic puesto ~ltas~"ultravieoletas; "~ambas:
normalmente para- el snstema 6pt1c0 humano son anlSll’)lCS

isi'ble rno-es=posible afirmar. quei..



il. Isaac Newton.




lil. Prisma con espectro croméatico.
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Percepcidén visual.

El 6rg=’1,ﬁo de la vista humana, como sistema de recepcidn,
s6lo puede captar un rango muy limitado de longitudes de onda
entre la gran variedad existente de ellas que inunda el espacio.

Segin investigaciones en el terreno de la 6ptica, en la retina
del ojo humano normal existen ciertos" tipos de células visuales,
sensibles a las radiaciones de tres longitudes de onda
diferentes, que reciben ¢l nombre de conos. Junto a ellos
existen también los bastones, células visuales que por lo visto
s6lo pueden percibir diferencias de luminosidad. Se trata de
unas mindsculas antenas que recubren la céornea en nimero de
unas quince mil por milimetro cuadrado"(4).

Curiosamente, "los conos no ven colores, sino que tienen por
misién captar y reunir cuantos de luz. Los conos son
acumulaciones de cuantos. La energia externa de radiaciones
electromagnéticas que transmite las informaciones las
transforma en impulsos eléctricos del 6rgano de la vista. Tales
impulsos son transmitidos a través de las vias nerviosas al
cerebro, donde dan lugar a la correspondiente impresién de los
sentidos"(5). "Los tres componentes del 6rgano de la visién son
los tres colores primarios. A partir de ellos se forma para cada
sensacién de color un cédigo de tres partes"(6).

Es en la févea central -casi en el centro de la retina- en
donde se encuentran las células llamadas conos. Pero "fuera del
punto de la févea, que tiene un didmetro de 0.4 mm. la agudeza
visual disminuye" (7).

La percepcién visual en el ser humano sano puede variar de
pendiendo de su capacidad, entendida ésta como agudeza y
sensibilidad. Y también de las condiciones ambientales que
imperen durante la percepcién del objeto. Por ejemplo: "algunos

.colores que se aplican bajo una iluminacién de tungsteno son

muy distintos a cuando ésta es diurna, porque ambas
percepciones cromdticas responden a dos distribuciones
dispares de la energia espectral del objeto, es decir, de .su
capacidad de absorber, reflejar o transmitir la luz"(8).

Mucho depende de la fuente de iluminacion empleada, ya
que varia notoriamente el espectro cromdtico reflejado por los
objetos iluminados. Y con ciertos tipos de luz los efectos son
contradictorios a la realidad. Aum con una misma luz, colores
diferentes son apreciados como iguales, dependiendo de la luz
con que se observen. Son los'llamados colores metdmeros.

"La luz ideal para la visién.de los colores es siempre la luz
del sol. Pero como los trabdjos grificos se:realizan casi.siempre




ESTATESIS o rrmx
SALIR DE (A lefuﬂiﬁbﬁ.

en ambientes con luz drtlflcml, se debe dar la mdxima
importancia a la iluminacién ambiental usando ldmparas que
tengan igual emisién en todos los sectores del espectro
-ldmparas de xen6n-"(9),
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Ya sea con luz solar o inclusive con una buena luz artificial
se estd expuesto a variados engaios, dependiendo bdsicamente
de la intensidad con que se encuentre iluminado nuestro punto
de atenciéon. A tal grado que le puede infundir una sensacién
animada en caso de ser plena, o por lo contrario, inspirar un
aspecto débil y triste si es escasa, llegando a dificultar su
visibilidad.

"Existen personas que sdlo son capaces de distinguir
diferencias de claridad, por lo que podrfamos llamarlas personas
con visién en blanco y negro. El término técnico-de.este defecto
es el de monocromatismo. ‘ T

Decimos que existe acromatopsia ‘= cuando los
correspondlentes tipos de bastones no funcionan en dbsoluto. -
Pero si su actividad sélo queda reducida en cierto grado,
hablamos de debilidad de vxsnon cromatlca ’

‘ningin tipo de ce]uld v1sual"(10)

~"Nos enfrentamos-con-
determinados
visién de-
facultades”
conos"(11)

‘de rendlmlen o

"entornO' _
objeto; y su aspec :
-vitalen el caso’de lo
infalibilidad. =~

"El color,
que “actie el es
representdrlo er

sobre el gl_o‘b

Cabe: des
empleo de los o
es através deil




el o0jo humano.

fv. Campo de vision de los colores en
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1.3. Colores fundamentales: sistemas luminico y pigmentario.

Algunos sélo consideran como colores verdaderos a aquellos
pertenecientes al espectro visible. Otros prefieren considerar
s6lo los tres primarios: rojo, amarillo, y azul, més el blanco
junto con el negro; ubicando a estos dos como colores
acromiticos. Y que en realidad el primero viene siendo la suma
de todos, y el otro por el contrario la ausencia de los mismos.

Se juzga como - colores primarios, Illamados también
fundamentales o bLdsicos, a aquellos colores que no pueden
obtenerse por mezcla de otros. "En fisica han sido
sistematizados y clasificadaos los colores desde un punto de vista
que, aunque tiene gran base cientifica, adolece de poco
prdctico. Estos sistemas han sido todos basados en las luces
coloreadas pero el artista no utiliza luces sino pigmentos o
polvos de color aglutinados con un medio Ilfquido"(13). Sin
embargo para escenograffa es indispensable el conocimiento de
las posibilidades con luces coloreadas, a través del manejo de la
mezcla aditiva,

El Sistema luminico, en sus dos tipos de mezclas se refiere
dnicamente a combmacnones can luces.coloreadas. Los primarios
sustractivos son rojo-magenta, azul-cidnico y amarillo, que al
Ser superpuestos dan como resultado" negro. Fossecundarios
aditivos son rojo-escarlata, verde y azul- v1oléceo ;dando su suma
el blanco. Todos ellos son bastante usados televxslon

Cuando de la manera tradicional "se mezclan plgmentos en
una paleta o dentro de un recipiente, el’ojo los:ve:como luz
refleja. Esta clase de mezcla no'dard.nunca blanco ‘como 1la'suma
de colores. Porel contrario, cuanto mé4s coIor se-mezcl.
aproximaréd la -mezcla a un color gris:: oscuro [
negro"(14). Este es el Sistema pigmentario

Los“primarios. p\gmentarlos son el rojo, a
secundarios “son: naranja, verde y Violeta:
tercias, al ser mezcladas entre sf. produc I
Sin embargo, es posible recomponer:
el color blanco; hac1endo empleo detod
una mezcla éptica, con color
parecidos o proximos al espe tro

La prueba mis seng:lyila ,
obtiene a través delexperimento.co
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V. Disco de Newton.
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#7290 Utilidad en diversos campos. I
Tanto dentro de muchas CthldddeS humanas, comol

alrededor de éstas -en gran parte de la Naturaleza- encontramos,

que los colores ocupan una importancia predominante. :

En la sociedad humana su uso es muy extenso: en Ammacxén,
Arquitectura, Artes Pldsticas, Arte por computadora, Cine,
Decoracién, Escenografia, Fotograffa, Iluminacién escénica,
Industrias y oficinas, Jardinerfa, . Medicina, Prensa  y
Editoriales, Publicidad, Sicologia, Televisién, y Vestuario.
Principalmente. ‘

"Los colores influyen sobre el ser-humano, y sus efectos,
tanto de cardcter f151016g1co como: ‘psicalégico, intervienen en la
vida, creando alegria trxsteza exaltacién o depresion,
actividad o pasividad, calor 0 frio equ111brxo o desequxllbrno,
orden o desorden, etc. 'Lﬁ;
sensaciones y reflejos

te o perturbador en la
emotividad, .en ' ‘nuestros impulsos y
dese,os',‘(ﬂl)._ : e 7
' color, y.-una
sujeta ‘al control ’




. : da.’Se da mucha importancia
calbvestir; a’la’ pmtura y a los géneros de tapicerfa; las demés
“.-decisiones en torno al color suelen dejarse en manos de la
“casualidad"(4).

VI. Interior de fabrica.
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2.1. Arquitectura y Decoracién:

Si bien, se ha dado mﬂyo
las proporciones; en mu
cuenta la utilidad y bellez

"Hace ya siglos qu
occidental intentail
Construidos para infun temor reverencial, proclaman el
poder de la Iglesia'y stado.en unos monologos ‘de piedra
gris, como si cualquiercosa coloreada a su lado resultara vulgar-
o frivola. Pero, hlstorlcamente son-una excepci6én. Siempre que -
los pueblos encarnaron sus valores mas profundos en edificios
de cardcter comunitario; les aplxcaron colores.tanto por dentro
como por fuera,.y ello‘fno por orgulle civico, sino para mayor
gloria de sus dloses 0,.en: el caso de los reyes, para su proplo_
enaltecimiento.= ¢ :

monume/ntalldad i

Los prototlpos de oda 1 ‘arqunectura neoclésnca occ1dental=.-.:v
son los templos.delicado,
antigua Grec1a LEjOS de:ser
que tanta y

r1camente

pues celebr
esenc1al

cardcter
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Pero en los lugares donde escasea la piedra, las
construcciones se han efectuado con los materiales més
duraderos dispuestos mas a I'a mano.

"Los herederos isldmicos de las estériles planicies del Asia
central fabricaron los recubrimientos més brillantes para las
paredes que jamdéds ha ingeniado el hombre. Las técnicas del
azulejo vidriado eran desde luego casi tan antiguas como las
ciudades mismas"(8).

"En las extensas pluviselvas de America central, los mayas
maestros del estucado, adornaron sus magnificos templos
piramidales . con elaboradas esculturas y dibujos",
(9)exuberantemente coloreados.

"En la parte opuesta del mundo, los chinos, cuyos
antiquisimos conocimientos sobre la construccién de bévedas y
arcos podian haber permitido la erecci6én de enormes templos de
piedra prefieron en su lugar la sencillez de la madera. Por ser
uno de los cinco elementos clave de la filosoffa china,
tnicamente la madera podia procurar un digno cobijo a los
dioses"(10).

En la actualidad, 1la diversidad de materiales de
construccién permite su aprovechamiento, en algunos casos con
su color natural, en otros requiriendo de recubrimientos
pictéricos sintéticos. Aunque existen ya pigmentos y adhesivos
de gran permanencia, por costeabilidad siempre son preferibles
los materiales con su color de origen.

"La realizacién colorista decorativa tiende siempre a una
finalidad estética concreta y tiene con frecuencia una funcidn
subsidiaria: los colores y las formas se emplean para
estructurar, subrayar, realzar, estimufar, en fin, revalorizar un
objeto(edificio, recinto, aparato, tejido, entre otros)"(11).

"Ademds de su mision distintiva, los colores intervienen en
nuestra sensibilidad y en nuestra existencia. Esto nos ha llevado
a la utilizacién de los colores como medio de expresién
sentimental”"(12).

"El color del hogar es, simplemente, el color con el que
vivimos. Define el espacio, indica la funcién, sugiere la
temperatura, influye en ‘el - temperamento, proyecta la
personalidad. (..,)Cualquler cosa’en. una habitacién es una nota
de color"(13).

Un esquema monoc
diferentes clementos en cudlqmer,
Lac onsejable‘ ru ‘colo
y contrastarlo con otri
une romperdn con la monot'onla

flCd de manecra efectiva los
abnacn()n pero siempre es
ninte inicamente como fondo,
n muebles, aparatos y adornos




Vil. Centro comercial Pompidou,Francia.
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2.2. Artes Plasticas (Escultura, Pintura, Obra Grafica),

La transmisién de una idea o un sentimiento a través de un
medio material ha Jlevado a innumerables artistas al empleo-de
m‘:‘“jPIeS materiales cual mds variados; seleccionando aquellos
mis adecuados a su objetivo.

"La diferencia entre los murales del Antiguo Egipto y las
gl.orias de las piezas maestras de Miguel Angel en la Capilla
Sixtina, parece a primera vista ser considerable. Pero los
materiales de ambos artistas son mucho mis similares de lo que
parecen sugerir los cuatro mil aflos que los separan”(14).

_ "La superficie que pintaban era también en gran parte
similar: un revoque bé4sico fabricado de arena y yeso"(15).

Y aunque los vestigios sean escasos, la mayoria de las
esculturas en piedra, de la antigiiedad tenfan un recubrimiento
policromado, a fin de parecerse mds a la realidad.

Pero no siempre ia elaboracién de pinturas o esculturas
tiene la finalidad de imitar la Naturaleza. Ya sea como vdlvula
de escape a la imaginacién o como medio de sefializaci6n, los
colores en el entorno humano han venido sirviendo de muy
diversas maneras.

"Desde sus orfgenes mds antiguos, los principios bédsicos de
‘la herdldica forman todavia la base de algunos de los medios més
vivos, coloridos y eficaces de comunicacién humana"(16).

"En ningin otro campo de la actividad humana es tan
importante el reconocimiento rapido como en tiempos de guerra
(...).Los guerreros han llevado escudos pintados desde épocas
clasicas, como un medio para distinguir al amigo del enemigo o
para hacer notar la presencia de un caudillo"(17).

Asf, basta un vistazo a nuestro alrededor para percatarnos
de la importancia que tiene el color en la sociedad. En cualquier
sitio que vayamos donde exista alguna muestra de la vida humana
encontraremos la presencia del color; ya sea como parte de un
c6digo de informacién o s6lo con una utilidad decorativa,



VIIl., "Turistas".1970. Duane Hanson.
Fibra de vidrio y poliéster. Coleccion
P.Steinberg,N.York.
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2.3. Escenografia ¢ iluminacién-escénica;

.- "Dentro de los escenarios teatrales y también en televisién es
imprescindible tomar en cuenta’el vestuario que serd utilizado
por los actores, Los fondos negros o grises siempre son més
recomendables puesto que facilitan el cambiar cualquier color
en base a las luces. El blanco en la escenografia no es

“conveniente por rebotar en él mucho la luz que se le enfoque, a
menos que este sea el efecto buscado. Todo debe ser un conjunto
‘armonioso donde tanto el fondo como accesorios hagan destacar
suficientemente a los actores evitando que éstos se pierdan o
minimizen,

"El trabajo de los técnicos de la iluminacién escénica se
basa en colaborar con la escena, no en dominarla, De forma
parecida, no tiene mucho sentido querer iluminar una habitacién
con luces tan intensamente coloreadas que consigan evocar un
acuario o un infierno. Empleada con tino, la luz de color puede
realizar las mismas tareas en el hogar que en el teatro: crear
imperceptiblemente, un ambiente sereno, o tenso; poner
sutilmente de relieve la decoraci6n; favorecer discretamente los
rostros"(18).

"Para el uso teatral general, los colores de luz se mezclan de
acuerdo con la teoria aditiva de la luz. Se trata, literalmente,
de agregar un color a otro, para producir un tercer color"(19).
"Al menos seis luces de diferente color se utilizan para ayudar a
crear la atmosfera correcta”(20).

Le corresponde al técnico en iluminaci6én jugar con las luces
desplazandolas segin la escena desarrollada, un movimiento de
vaivén de las luces favorece un momento de excitacién, en
cambio un haz de luz -aislado- es (til para un mon6logo o para
un cantante en concierto.

Se debe ser cuidadoso en no alterar con las luces el
vestuario y maquillaje en los actores de manera desagradable,
puesto que este simple hecho puede modificar la atencién y
opinién del piblico.



>

y X. Discothequ?s con variaciones de if.minacién
se.un ritmaos tranquilos o acelerados




peifcul'ld »
reproduc ]




spdrentes
f‘mtercambmda con otras, ahondndo una cantldad d

siderable,

Xl. "Mgtoech Hollywood”. 18&€¢
Joseph Renau. Fotomontaje



2.5,

‘ci‘i’digo del coior ad}udlcado -
fines préd cucos en’ ‘

Es dlftcnl hallar una industria en la que"

intérvenga de manera decisiva. Su presencia siempre. es cvxdcntc’

aunque varfe en mayor o menor grado.

"Siempre que se ha tomado alguien la mole<t1a de pensar
realmente en hacer uso del color (y de otros factores asociados,
como .los niveles de luminosidad) se ha . conseguido
invariablemente reducir el absentismo y aumentar  -la
produccic‘)n elevar la moral y aclarar el ambiente. 'No ‘se
requiere una gran creatividad; hace falta sélo la buena voluntad
para experimentar de un modo algo imaginativo"(21). ‘

Se piensa ante todo en la funcionalidad, y muchas veces
cubierto este requisito queda al margen el aspecto estético que
pueda llegar a tener. Pero cuando se emplea a la gente indicada
para pintar una determinada zona laboral, "todo cambia
radicalmente, al extremo de volver no s6lo agradable y c6modo
dicho sitio de trabajo, sino inclusive transformarlo hasta un
ambiente fascinante. .




XIT y Xitl, Aceria Solmer en Fos.sur-med Decoragion
pictorica: Jean Philippe Lenclos
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2.6. J_ardkil.lerfa.

Los paisajes que presenta la Naturaleza son muy variados en
cuanto a colorido, dependiendo del clima que predomine en cada
regién. En las zonas tropicales es donde encontramos una
diversidad de plantas que cubren perfectamente toda la gama del
espectro cromético. ‘

Y para deleite de la vida humana es posible, en climas
cdlidos y templados, elaborar combinaciones con plantas para
jardin; produciendo disefios tan variados como la imaginacién lo
permite. Decorando asf los espacios.urbanos privados o de la
comunidad, aptos para este fin.

"Las flores pueden tener formas y fragancias sublimes, pero
inicialmente nuestros sentidos responden a su color"(22). -

Los cuidados que pcriddicamente requiere un jardfm, son
compensados con creces ante el espectdculo que nuestro sent{do
visual contempla captando colores vives. La magia de la vida
permanece as{ para deleite de quien ama la Naturaleza.
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XIV.Glorieta en Paseo de ia Reforma
en México, D.F.
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2.7. Prensa y Editoriales,

Una imagen vale mds que mil palabras, y que mejor si es a
color.

Segin ha transcurrido el tiempo los sistemas de impresion
han cambiado, obteniéndose mejorfas notorias en cuanto a la
fidelidad Jde imagen, como también a un considerable ahorro de
tiempo.

Aunque la impresién a blanco y negro es mds barata, cuando
.68 necesario sostener con prestigio una publicacién es
imprescindible el empleo del color.

Gracias a la aparicién del sistema offset, a principios del
s.XX, las posibilidades de imprimir en corto tiempo con nxveles
de calidad aceptables han aumentado por todo el mundo.

Tanto en un perlodlco como en una revista o en un libro lo
que seguramente serd la razén de su’'venta es la informaci6én ahf{
contenida. Pero si a esto agregamos una presentacién a color
atractiva, el interés del publico serd incuestionablemente
mayor, a tal grado que mucha gente puede llegar a comprar
cualquiera de este tipo de publicaciones mencionadas por el
s6lo hecho de poseer una buena foto o ilustracién en la portada
o en las pdginas interiores.

En algunos casos puede ser 1til prescindir de imdgenes
ilustrando una publicacion, a fin de dejar a la imaginaci6n del
lector las escenas descritas. Sin embargo, en otras ocasiones
pueden ser insuficientes todas las palabras empleadas sin el
acompanamiento de la imagen adecuada a lo referido.

u



XV. Imprenta con sistema offset.
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2.8. Publicidad.

Es muy evidente el fin mercantilista con que es empieado el
color para la venta de los mds diversos articulos. "Siempre que
se trata de dinero y cuando el color es uno de los factores, se
utiliza con precisi6on militar"(23).

"En la eleccién de un color impactante para un producto
comercial hay que tener en cuenta, ademds del cardcter
correspondiente al articulo que se desea vender, otros muchos
aspectos como la edad, sexo, estrato social y pretensiones del

segmento a quien va dirigido; ademds claro estd, de la regi6ny
la zona cultural en la que estd establecido"(24).

Son varios los renglones en que interviene el color de
manera vital para la venta de un producto: desde el logotipo de
la empresa fabricante, pasando por el recipiente con su
respectiva etiqueta, el embalaje, y hasta los diversos articulos
promocionales como llaveros, léplces, plumas, gomas, gorras,
letreros callejeros, etc.

Haciendo uso de! contraste complementario o de colores
fluorescentes, en algunos casos puede lograrse llamar la
atenci6én de manera eficaz, siempre que se hagan combinaciones
agradables sin llegar al abuso.

Hoy en dfa es comun ver anuncios publicitarios sobre
edificios, con la wutilizacién de efectos o6pticos cual mds
ingeniosos y variados, que sumados a la ayuda de algin sistema
mecdnico mdas el apoyo de diferentes luces logran darle a las
ciudades un ambiente alegre y singular.



XV!. Anuncios en almacén comercial.
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2.9. Sicologia y Medicina.

La finalidad de la cromopsicologia o psicologia cromdtica es
utilizar los colores como fuerzas vivas. Trabajar art{sticamente
significa crear, sirviéndose de las leyes eternas de la
naturaleza"(25). "Se ha demostrado plenamente que nuestro
cuerpo fisico percibe cualquier impulso o energia cromética y
reacciona en consecuencia”(260).

"Los colores, por medio de nuestros ojos y el cerebro, hacen
penetrar en el cuerpo fisico una variedad de ondas con diferente
potencia que actian sobre los centros nerviosos y sus
ramificaciones, y que modifican no solamente el curso de las
funciones orgdnicas, sino también el de nuestras actividades
sensoriales emotivas, afectivas y también el cardcter"(27).

"La cromoterapia es una nueva rama de la patologfa por la
que son estudiados los efectos de la luz y el color en diversas
enfermedades, tanto en su nacimiento y evolucién como en su
curacién; los colores, al afectar grandemente al equilibrio
psicosomdtico, pueden ejercer una accion terapéutica”(28),

No toda la sociedad humana da importancia a los colores de
su entorno. Mucho se consigue con-el empleo de combinaciones
alegres y arménicas, sin necesidad de un gasto econémico
elevado ya que la bellezay el lujo no son sin6nimos; y el confort
justifica la inversién, que a mediano o largo plazo retribuird
beneficios resultantes de mejores estados mentales y
emocionales, los cuales en mucho ayudan para la prevencién de
enfermedades.

Se habla bastante acerca de la madurez psicolégica de un
; individuo en base a sus colores predilectos. En la mayorfa de los
; nifios los colores preferidos son los primarios y secundarios,
puros; muchas mujeres prefieren los tonos pastel, o sea los
mismos primarios y secundarios pero rebajados con blanco; en
cambio se dice que los matices terciarios mds los tonos suaves y
frios corresponden a personas de edad madura. Un mismo color
varfa segin el sitio en que esté colocado, pero siempre la
manera en que sea utilizado dard muestra de la personalidad del

colorista.
"En su investigacion de los misterios de la personalidad
humana, Carl - Gustav:: Jung advirti6 que se repetian

constantemente determinados simbolos vy colores en los suefios y
los dibujos de sus: pdcnentes Pronto llegd a la conclusi(‘)n de que
se ll‘dldbd

sndo legddd a todos por nuestros
r,emotos y que estd encerrada en las trdstlendds
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més oscuras de nuestra mente. Era evidente que los colores y los
simbolos representaban el lenguaje de este mundo oculto, pero
como todavia no se conocfa su clave o algin medio de
comparacién, no habia modo de traducirlo.

Después, aproximadamente en 1930, encontré por casualidad
algunos textos de alquimia antiguos, y pronto se vio inmerso en
el extrafio mundo de la alquimia medieval. Al principio, Jung
observaba con reserva los trabajos pseudocientificos de los
alquimistas, con su bidsqueda de la piedra filosofal, que
convertfa cualquier metal en oro. Pero al ahondar en la
tradicién milenaria de la alquimia comprendi6é que, charlatanes
y estafadores aparte, el objetivo real del alquimista era la
purificacién y la transformacién del propio yo. Este proceso era
denominado magnus opus o gran obra: un problema psiquico
bajo disfraz quimico. Fue cuando Jung comprendié que los
simbolos y colores que describen cada fase de la obra del
alquimista se corresponden exactamente con las imdgenes que
aparecian en los suefios de sus pacientes. Habia encontrado la
clave. Las experiencias del alquimista eran mis experiencias, y su
mundo era mi mundo... habia topado con la contraparte histérica
de mi psicologia del inconsciente.

El papel que tenia el color en la alquimia era vital. Los
diferentes colores que aparecian conforme las sustancias eran
transmutadas por el alquimista en su caldero simbolizan cada
una de las fases de la transformacién interna que él estaba
atravesando al mismo tiempo"(29).

"Utilizando las historias de los suefios de sus pacientes, Jung
pudo trazar una serie de paralelos detallados entre el proceso
alquimista y la maduracién psicologica que consideraba
indispensable para la salud mental"(30).



XVII. Quirdfano.



2.10. Televisién y arte por computadora.

Desde 1928 se han llevado a cabo ihvestigaciones sobre
sistemas a color para televisi6n.

Los mejores resultados se obtuvxeron descomponiendo la
imagen en tres colores fundamentales: rojo, verde y azul; cada
uno en la toma de imdgenes, se capta por separado a través de
filtros. Las sefales de luminosidad, tono y saturacién se funden
formando una sefial Gnica para la transmisién, siendo en los
aparatos receptores donde se superponen las tres imdgenes
monocromdticas para asf reconstruir los colores de la imagen
original, en forma andloga a la impresién tipogrifica en
tricromia. Dicho de otra manera, existen en el televisor tres
imidgenes monocrométicas separadas, pero a causa de la gran
proximidad de una con otra, el espectador tiene la sensaci6n de
percibir s6lo una imagen policrémica.

Aunque la imagen a color emitida por el televisor -al igual
que en el cine- no es una representacidn fiel de la realidad, (por
el hecho de tener colores luminicos que muy pocos seres y
objetos poseen con esa intensidad) es sin embargo esta misma
cualidad luminica la que provoca el efecto de cautivar nuestra
atencién al percibir una realidad médgica con un mundo
iluminado en todas partes.

Estas caracteristicas ultramundanas también son propias de
los disenos efectuados con computadora, pero ademds con otros
beneficios como el mezclar una imagen real con elementos
elaborados por computadora que pueden servir de adornos a la
escena, letreros de titulos y subtitulos, personajes de animacién
sobre escenarios reales, o al revés, actores sobre escenarios
imaginarios; junto con muchos otros efectos como el girar,
doblar y acortar la imagen; todo lo cual es llevado a cabo gracias
a los programas de computacién-con mucha mayor rapidez que
los métodos ordinarios de 1a animacién por si solos, o los
efectos especiales del cine. Aunque cabe sefialar que siempre
algunos efectos es preferible producirlos con medios comunes
para un mayor realismo, como por ejemplo el fuego. Pero en
otros casos como el alterar el color de todo un objeto, bien vale
el ahorro de trabajo mediante el uso de una computadora.



XVIIll, Simulador de vuelo aéreo en
computadora.
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2.11, Vestuario, presentacién, y maquillaje.

Normaimente la gente donde da mayor importancia al color
es en la ropa. Es la presentacién ante los demds donde sc desea
mostrar una buena imagen, aunque ésta siempre serd tan
destacada como cultivado esté el gusto en cada persona; claro,
dependizndo para que sitio y en que ocasién. "Todo el mundo
reconoce que existe un lenguaje implicito en los colores de los
vestidos"(31). Aunque sus significados son tan complejos como
sus combinaciones.

"Los colores ideales de la gente  se basan en puntos
personales de referencia; en una comprensién intuitiva de las
reglas de armonfa y el contraste cromédtico aplicados a su pelo,
al color de piel o de sus ojos, y en sus ideas acerca de su status,
rol, edad o temperamento"(32).

"La psicologia del color en el vestido es estudiada
minuciosamente por los diseiadores de trajes, quienes la
emplean en la interpretaciéon de los personajes a l1os que han de
vestir. (...)Al igual que los colores claros sirven a veces para
aliviar una depresién, de la misma manera pueden servir para
inspirar confianza, o para cambiar la reaccién de alguien
respecto de un colega demasiado acostumbrado a wun gris
respetable"(33), aunque no se puede omitir "el traje oscuro,
inspirador de confianza del agente de seguros"(34).

Desde que el ser humano comenz6 a cubrirse con pieles, el
vello natural fue desapareciendo, dando como consecuencia la
necesidad de emplear ropa para soportar las asperezas del clima.
Y buscando dar una apariencia agradable y novedosa a las
prendas fue como surgi6 la moda; alimentada mds por la vanidad
que por las verdaderas necesidades de uso. Asf es como vemos
que somos una especie que goza deleitando los sentidos de la
vista y del tacto a costa del sacrificio de ' la comodidad y hasta
de la satud corporal,.

El afdn de vistosidad ha propiciado el empleo abundante del
color. Sélo en c1ertos casos se bus¢ a utlhz ci6on de colores
que armonizen con Naturdlez los umfo,rmes,_m
militares camufldjcados :

Bajo este mismo prece
la fauna, por nccesnda
tiene una lmportan
protegerlo de:|
reproductor”(35).

"Los animales
tienden. a:pres




jerdrquica por cast:
o religioso; .y ‘por: s upuesto también el cam
situaciones de guerra. e
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3. Asociaciones principales, con elementos represenlatlvos de los
colores bdsicos. R
"En los colores existe una silenciosa influencia que explica
ia preferencia o el desagrado con que son acogidos por nuestro
dnimo. Cada uno de ellos tiene una expresién definida de
sensacién"(1). Por esto mismo, algunos de ellos sirven mejor que
otros para expresar determinados sentimientos, lo cual
repercute en nuestro interior.

"No es la psicologia, sino la experiencia comin la que
atestigua el hecho de que el color influye en el humor y en los
sentimientos. No obstante todavia se comprende poco la base
psicolégica de esta influencia. Existe cierta evidencia que nos
sugiere que la luz de diferentes colores, al penetrar en el ojo,
puede afectar indirectamente el centro del hipotdlamo, lo cual a
su vez afecta la glindula pituitaria. Esta gldndula maestra
controla todo el sistema endocrino, incluyendo la tiroides y las
glandulas sexuales, y gobierna de este modo los niveles
hormonales de dicho sistema y los humores que de ¢€l
dependen"(2).

Utilizamos los colores como medios de informacién, y en
gran parte ayudan para la identificacién de la mayoria de los
objetos.

"Los colores, mediante el uso a través del tiempo, la
asociacién o los conceptos poéticos, han llegado a significar
diferentes cosas. Ciertos colores son propios para determinadas
personas o cosas, o expresan estados de animo especificos. (...)
Los colores claros sugieren cosas etéreas; los tonos mds
sombrios hablan de la tragedia y de la tristeza"(3). De esta
manera, los colores "pueden animar y deprimir,estimular y
tranquilizar, provocar v enemistar. Aplicado descuidadamente,
el color puede dar lugar-al -cansancio y la tensién, pero un uso
ponderado del color puede enriquecer el ambiente, reducir el
aburrimiento y prevenir los accidentes"(4)

Debe tomarse en cuenta que el efecto producido por un color
también podrd variar dependiéndo de los colores que lo rodeen
0o $i es combinado con alglin otro. Cada uno de los colores
-dependlendo de su colocacnon y <combinacién- puede ser
positivo o negatlvo cily<ipuede expresar  femineidad o
masculinidad, k’_,'fbruqqueddd y “habra de estar
determinado p()r la cu dide-lo que se. anuncne"(S)

Todos lq.s “¢olo.
partes:diferent:
cn la somb
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media tinta; el beige y rojo en la luz; [y] el oro en los reflejos"
(6). Aunque estas sugerencias no son fijas del todo, puesto que
siempre en gustos se rompen géneros. Cada quien posee un gusto
especial inclinado hacia unos colores més que a otros.

"Como es natural, tales colores preferentes no estédn
adscritos de forma fija e inamovible a una persona. Pueden ser
influenciados por miltiples factores. Pueden estar determinados
por el sexo o la edad. También pueden estar marcados por el
clima, la tradicién o el entorno. E incluso pueden reflejar la
actitud ante la vida y el estado de salud de la persona. Puesto
que los colores son enjuiciados por los sentimientos, es decir
por el subconsciente del individuo. En este hecho se basan los
tests psicolégicos de colores"(7).

"Generalmente -dado que vivimos tremendamente
codificados efectuamos lecturas simbdlicas del color, es decir,
la publicidad, la mistica, los medios de comunicacién, la
emblemdética, la tradicién en general, influyen de tal modo en
nuestro inconsciente, que nos hacen tomar el color con un
significado convencionalmente establecido, y esto nos es dificil
de evitar aun cuando nos damos cuenta"(8).

"Un signo.cromdético estd constituido por un significante
-expresidon- y un significado o contenido. Se trata, pues, de una
entidad con cardcter psfquico, compuesta por una imagen
cromitica y un concepto, los cuales se hallan unidos
reciprocamente”(9).

Aunque un mismo color puede ser utilizado para muchos
significados diferentes, dicho color permanecerd s6lo como
medio representativo, "También hay que tener en cuenta que la
pureza de un color corresponderd siempre a la pureza de un
sentido simbélico"(10).

Muchas interpretaciones pueden deducirse mediante un
sistema simboldégico, algunas evidentes y directas en base a
relaciones naturales, y otras por convencionalismo humano que
pueden ser tan infinitas como nuestra imaginacién misma. Pero
las primeras son mds importantes por su entendimiento simple
sin necesidad del aprendizaje de algin cédigo especial.

"Toda la naturaleza es coloreada, e incluso el gris del polvo,
del hollin, hasta los mds sombrios parajes melancélicos tienen
siempre un tipo de color determinado. Donde existe luz,
necesariamente existe también el color"(11).

"Bruno Taut aplicé consecuentemente la frase programiética:
Simplifica tus formas, para poder actuar con éxito en los colores,
en sus ciudades-jardin"(12), "Ciudad roja y Colonia Caja de
Pinturas, fueron los. nombres populares que recibieron la



En otras palabras, "el color Ginicamente puede Sul‘tl'
propio y desarrollarse allf donde la forma estd reducxda a
minimo o es extremadamente simple“(14).

"En la terminologfa pictérica el color propio o real d

cosas se distingue como color local, Toda superficie o forma

natural, o creada por el hombre, tiene un color que le es propio
y la identifica y diferencia (...), pero esta cualidad de color-es
variable, relativa y solamente distinguible, a veces, en algunas
pequefias dreas, puesto que la coloracién local se transforma o
diluye por la clase y grado de la luz, por la cualidad textural,
mate o brillante, de la superficie y por la induccién de los
colores préximos.

Un limén no puede ser pintado sobre lienzo o papel por un
color plano y a manera de parche, a menos que se le quiera
representar en abstracto y con la sfntesis de una técnica de
cartel"(15).

"Nosotros tenemos la costumbre de considerar los cuerpos . -

que nos rodean como poseyendo color propio. Para la mayor
parte de la gente el cielo es azul, las praderas verdes, la nieve";
blanca, y ello no podria ser de otra manera"(16). Ya que "la
nomenclatura del color es muy insuficiente. Aunque -hay.

innumerables colores -tonalidades y matices-, el vocabulario

cotidiano sélo cuenta con una treintena de nombres:.para.
designarlos"(17). . e

Aqui solamente se han tomado en cuenta aquellos'idiez:
principales. Junto con una serie de figuras que posee cada una:
el respectivo color como predominante. Las cuales pueden ser”
utilizadas como instrumentos para la transmisién y comprensién:
de ideas acerca de nuestro entorno, con un lenguaje comin y
accesible a cualquiera.

XX. Seralizaciones con simbolos naturales.




Blanco.

El blanco es el color que representa mejor a ld luz, como tal
no es en si un sé6lo color sino la suma de todes. Un ACORDE
CROMATICO.

Mediante un prisma cristalino es posible separar la luz
blanca en los diferentes colores del espectro que la constituyen.
Y esto se debe a Isaac Newton, que la realizé en el ano de 1666,

De la misma manera, es posible reconstituir la luz blanca
sirviéndose de los colores del espectro. "La prueba més sencilla
la proporciona el disco de Newton"(18), utilizando los colores
pigmentarios,por mezcla aditiva. Aunque también con luces
coloreadas, dos complementarios al mezclarse dan como
resultado la luz blanca.

El blanco "es el color de pintura que méis se vende. La luz
rebota en todas las superficies blancas, especialmente en las que
poseen una calidad altamente reflectante, lo que origina una
incomparable sensacién de espacio etéreo"(19).

Una superficie es blanca cuando refleja igualmente todas las
longitudes de onda, sin absorber una fraccién méds que a otra.
Sin embargo, dicha superficie refleja tan sélo aparentemente
toda la luz; porque "incluso los materiales més blancos, como el
6xido de magnesio o la nieve recién cafda, absorberdn de un tres
a un cinco por ciento"(20).

"El color blanco, como suma de los tres colores primarios
simboliza la totalidad y la sintesis de lo distinto, de lo serial.
En cierto modo es méis que un color. Por esto Guénon, en
Symboles fundamentaux de la sciencie sacrée, dice que la gama
real del arcoiris es de seis colores (rojo, anaranjado, amarillo,
verde, azul, violado) y los pone en las puntas de una estrella de
Salomdn. El blanco, séptimo color, lo sitia en ¢! centro (en
analogfa con el centro del espacio, que tiene seis direcciones:
dos por dimensién. Asi, tradicionalmente el blanco es asimilado
a (...) la deidad"(21). Asi "constituye el supremo
completamiento, la integracién de toda la riqueza que los otros
colores pueden aportar”(22). Y sirve como simbolo de la
integracion sin delatarle al ojo la variedad de fuerzas vitales
que fusiona.

De la misma manera "es la suma o sintesis de todos los
colores y el simbolo de lo absoluto, de la unidad, de la purezay
de la inocencia (la albura .impoluta de bodas y primeras
comuniones); también significa . la infalibilidad papal y paz o
rendicién (bandera blanca)"(23). .

También posee -muchos . otros atributos como paz, reposo,
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inocencia, infancia, virtud, divinidad, virginidad, castidad,
limpieza, pureza, alma, estabilidad absoluta, calma, entereza,
armonia y verdad.

"En la naturaleza: el blanco indica el invierno, con nieve y
escarcha"(24). "Un rebano sobre la ladera de una montana
cubierta de nieve queda camuflado de una forma tan efectiva,
gracias a su pelaje de color blanco, que casi no pueden
distinguirse de su hdbitat"(25).

Por su cardcter pulcro, es comin su empleo en los
hospitales, para una mayor disciplina higiénica.

Las correspondencias alquimicas relacionan al blanco
representando al mercurio, y simbolizando “iluminacidn,
ascensién, mostracién y perd6n”(26). "La magia blanca y las
mentiras blancas son benignas"(27). "En el Apocalipsis, el
blanco es el color de los que han salido de la gran tribulacién,
han lavado su ropa y la han blanqueado con la sangre del
Cordero. Jeslis como Juez es presentado con cabellos blancos
como la blanca lana, y los del Anciano de los Dias son blancos
como la nieve. La blancura simboliza el estado celeste. Lo
blanco expresa una voluntad de acercamiento a ese estado; por
ejemplo la nieve es una suerte de tierra transfigurada cuando
ya recubre la tierra. No en otro sentido sitia Balzac la acci6én de
su novela mistica Séraphita en el norte de Escandinavia, en
pafses donde s6lo domina el eje cromdtico blanco-azul: tierra
sublimada-cielo (...).

Segin Guénon en Il Re del Mondo, el color blanco
corresponde al centro espiritual, Tula (Thule) es la llamada isla
blanca, que en la India se identifica con la tierra de los
vivientes o paraiso. Esta montafia es la misma llamada Meru, E!
autor citado cree que la etimologia de los muchos nombres
geograficos que integran albo (Alba Longa, la ciudad madre de
Roma; Albiéon, Albano, Albany, Albania, etc.) derivan de ese
significado. En griego, Argos tiene igual sentido; del que
procede argentum, argénteo”(28).

"Sin embargo, el blanco, en su aspecto negativo, como
lividez (...) es el color de muerto y de origen lunar, de lo que
derivan algunos ritos y costumbres"(29) Como el significar luto
entre los chinos. Debido a que”es también la.ausencia de tinte,
y por lo tanto de vida. Tiene la pureza del inocente que todavia:~
no ha vivido y la vaciedad del muerto;, para_ qun‘ Ia Vldd ‘hasd
acabado"(30). "El rey de Siam-acostumbraba rega '
blanco a los cortesanos . a quieney desei
coste de su mantenimiento; de dhl
gravosa"(31).




, ejd.en‘mayor: cant—xdad este soporte y
.vestiduras ‘blancas hacen.. -parecer. las ‘carnes’ de las imédgenes
‘humanas” méis oscurds"(32) Slempre ‘cualquier” otro “color.
parecerd aparentemente mds oscuro sobre blanco, aunque en
realidad sigue siendo el mismo.

XX1. Rebano sobre nieve.



Abanico
Abrigo
Aguila(cabeza)
Ajedrez

Alas

Algodén
Ambulancia
Angel

Arroz
Automadvil
Avién

Azdcar
Ballena
Bandera
Banera

Barba

Basinica

Bolos de boliche
Botén

Caballo
Cabello canoso
Calavera
Calendario
Camisa

Capa

Carta

Cebolla
Cigarro

- Cigliena

Cisne

BLANCO

Colmillos
Cometa
Concha
Conejo
Cuernos
Dados
Diamantes
Dientes
Dominé
Elefante
Enfermera
Esqueleto
Estatua
Estrella
Fantasma
Faro
Gallina
Ganso
Glaciar
Granizo
Guante
Harina

Herradura de flores

Hielo
Huesos
Huevo
Jeringa
Lampara
Lana
Lipida
Leche
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Luna

- Marfil

Miérmol
Médico
Momia
Nieve
Novia
Nube
Oveja
Oso polar
Paloma
Papel
Pato
Pelicano
Peluca
Perlas
Platos
Plumas
Rayo
Rebano
Sacerdote
Sal

Taza
Témpano
Tenis
Unicornio
Vaca
Vela
Vendas

- Yeso.



~en . un-mundo. donde se. afirma

gris"(38), Su indeterminacién
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Gris,

Es el producto de la mezcla del blanco y del negro, o el
espacio de transicién entre ambos, También la penumbra que
une los extremos entre la luz y la oscuridad.

Ademis es el mejor como fondo unificador de muchos
colores que tienen diferente claridad. "Iguala todas las cosas y
deja a cada color sus caracteristicas propias sin influir en
ellas"(33). Cualquiera de sus tonalidades siempre serd neutra.

Muchos de los disefiadores “trabajan a menudo en
habitaciones con una decoracién gris, el fondo perfecto que
origina ideas de color; pero muchas personas lo encuentran
insipido"(34) puesto que la mayoria de los grises son
predominantemente frios.

"Un gris al lado de un color tiende a tomar el tono
complementario de este mismo color. (...) No siempre estos
influjos tienden a favorecer la legibilidad. Conociendo el
principio y valorando los resultados, no es diffcil darse cuenta
de la mayor o menor utilidad del fen6meno"(35).

La presencia en la Naturaleza del gris es posible observarla
en rocas como la pizarra y el grafito, y animales como gatos,
palomas, ballenas, delfines y elefantes.

"La experiencia humana mds intensa con el gris se basa en
las nubes y las sombras, aunque los habitantes de las grandes
urbes, que ven menos el cielo, consideran que el gris es el
primer color y el dnico del medio ambiente humano: masivo,
mecénico y metdlico. El hormigén, el cemento, los bloques de
color ceniza, las oficinas y la maquinaria pesada han convertido
el gris en el color de los negocios y la industria (...). Y el gris
es también el color de las secuelas: las telarafias, y el polvo de
textura frdgil y efimera que se deposita sobre los materiales més
pesados. (...) Es el color de la energia consumida: la
ceniza"(36). Es notorio como "el mundo parece apagado
ymortecino bajo la luz gris de un cielo nublade"(37). Sin olvidar
el efecto misterioso y a veces atemorizante de la neblina.

Por un lado expresa pasado, vejez, ausencia. de vida,
abatimiento y decadencia, evidente en la cabeza cana, que no
obstante implica también la sabiduria de los afios. Y relacionado
a la materia gris del cerebro nos recuerda la intcligencia
producto de un pensamiento ldcido.

Para muchos "sugicere la confu516n y:ld perdldd de dlstxnc1on,

onal\d;ldes de ™

blanco o ne&ro, sino mmplement ,
: lnterpretd como




indiferencia, de
“tristezay.resignaci

que :
elibieny del'mal”(39).

XXIl. Armadura metalica.

“la‘niebla’es. considerado

[

"una fu si6n de alegrfas
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Abrigo
Adoquin
Alfiler
Bala
Banqueta
Barba
Barrotes
Buho
Burro
Cabello
Cadena
Campana
Castillo
Cementerio
Cenizas
Cerebro
Cerradura
Ciudad
Clavos
Compis
Conejo
Cubiertos
Delfin
Edificio
Elefante
Escalera portdtil
Espada
Guillotina
Gusano
Hacha
Herradura
Humo

i
GRIS

Lata
Limina
Llave
Lluvia
Miquina
Martillo
Mercurio
Metal
Moneda
Navaja
Niebla
Periddico
Pescado
Piedra
Plancha
Plata
Plomo
Polvo
Rata
Ratén
Rocas
Ruinas
Tanque
Telarafia
Tijeras

"Tornillo

Tuberia
Tuerca
Tumba
Ventana
Vias de F.C.
Yunque.
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3.3. Negro.

El negro es la oposicion a la luz, la sefial de la oscuridad.
Una total ausencia de color, y llamado correctamente por esta
razén acromdtico,

Cuando un cuerpo o superficie absorbe todas las radiaciones
luminicas se ve negro. "Existe un ideal tedrico, denominado
cuerpo negro, que absorbe toda la radiacién, pero incluso los
materiales mds oscuros, como el hollin y el terciopelo negro,
reflejan como minimo un tres por ciento de la luz que incide
sobre ellos"(40).

Los colores luminicos: cyan, amarillo y magenta sumados o
mezclados por superposicién dan como resultado el negro, o sea
la absorcién de todas las radiaciones luminosas incidentes.

El hecho de que el negro absorba la luz es la raz6n por la
cual se incrementa el calor en los objetos que son asi
recubiertos. '

A la inversa de con el blanco, cualquier color parece més
claro, brillante, acentuado y llamativo cuando estd rodeado por
el negro. lgual cudndo el fondo es negro parece como si el otro
color estuviera mds cerca de nosotros.

"Las vestiduras negras hacen parecer las carnes de las
imdgenes humanas atn mds blancas de lo que son"(41). En la
mayor parte del mundo, en el atuendo humano "las asociaciones
primarias del negro son finebres; [pero] en combinacidn con el
oro posee connotaciones de lujo y fascinaciéon"(42), asi también
como seriedad, elegancia y nobleza. Mas "en el aspecto
religioso, el negro sugiere el hdbito de [sacerdotes y] monjas, y
la profunda penitencia"(43).

"La mayorfa de las asociaciones con el negro son negativas:
lista negra, correo negro, misa negra, Un negro presentimiento
es algo amenazador, (...) La oveja negra de una familia es a
veces tolerada con lndulgenc1a"(44)

"El negro es, por esencia, siniestro, y de ahf que represente
lo desconocido, aspecto éste que tiene en comin con la‘muerte.
El miedo a la oscuridad es espontdneo. Pero el vnegr() es:t
una fuente tremenda dec fuerzay comblna-‘cl S
poder, que puede servirpa rd el.bien.

Debido a su Il1flll]0:’
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negro porvenir, la oveja negra, la bola negra, la negra
deseperacién, etc.)"(46). También sugiere "la ausencia de las .
cosas, dolor, horror, desesperacién, depresién, tortura y luto. -
(...)Brujeria, [supersticién] y magia. Misterio, maldad, crimen y
vergiienza”"(47). Con relacién al duelo nos remite a la
destruccién y pena profunda.

En ia Naturaleza su presencia mayor estd en el negro de la
noche o niger, que nos sefiala el vacio del infinito,

Sobre las correspondencias alquimicas "el negro concierne
al estado de fermentacién, putrefaccién, ocultacién vy
penitencia"(48). ’

Cabe indicar otro de sus efectos peculiares: "unos operarios
que cargaban cajas negras se quejaron de que les resultaban
demasiado pesadas; después de pintarlas de verde, tuvieron la
sensacién de que eran mdés ligeras"(49).



XXIi1t. "Noche negra",1987.Autor:
Eric Escobedo.Xilografia, 80 x 37cm.

et
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Abismo
Abrigo
Agujero
Ajedrez
Araia
Ataud
Bandera
Barba
Bigote
Bola de boliche
Botén
Bruja
Buitre
Caballo
Cabello
Calzado
Capa
Carbén
Cepillo
Cinturén
Cuervo
Cueva
Chimenea
Dibujo (lfnea)
Eclipse
Erizo
Estuche
Firma
Flecha
Gato
Grieta
Hilo
Hollin
Hormiga
Horno
Humo
Juez
Lanza

NEGRO

Litigo
Lentes
Limusina
Lobo
Locomotora
Lodo-fango
Luto
Llanta
Mdéiscara
Moscas
Muerte (catrina)
Murciélago
Noche
Novio
Onix

Oso

Oveja
Pantano
Pantera
Paraguas
Pavimento
Pavo

Perro
Piano
Pimienta
Pistola
Pozo
Pulgas
Sacerdote
Sombra
Sombrero
Telarana
Teléfono
Tinta

Toro

Thnel
Vimpiro
Velo.
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3.4. Rojo.

De entre todos los colores cdlidos el rojo es el mds caliente;
y el més cercano en cuanto a longitud de onda al infrarojo; quien
es su vecino invisible, por encontrarse mdas alld de la parte més
alta del arcoiris; y que produce una gran sensacién de calor.

El rojo es el niimero uno en captar nuestra atencién, y bajo
algunas circunstancias el que ejerce un mayor impacto
emocional.

"Se dice que el efecto fisico de este color es tal que una
exposicion prolongada a cantidades de rojo aumenta el promedio
de latidos cardfacos, favorece la descarga de adrenalina en el
flujo sanguineo y engendra un cierto sentido de calor"(50).

Usado en terapettica su "gran potencia caldrica, aumenta la
tensién muscular y la presién sanguinea"(51). Y esto es
manifiesto cuando estd acelerado el metabolismo del cuerpo
como en las fiebres, alergias, infecciones, y el ejercicio.

"La lente del ojo tiene que ajustarse para enfocar las
longitudes de onda de la luz roja; su punto focal natural estd
detrds de la retina"(52). Aunque, cabe advertir que mirar
durante mucho tiempo fijamente al rojo, fatigard las partes
sensibles a este color. ’

El rojo "es, literalmente, un color que viene hacia nosotros,
que avanza. Si pintamos de rojo unos objetos, parecen més
cercanos de lo que realmente estidn"(53).

Sus principales asociaciones son como "color de la actividad
per se y de la sangre. Por esta 1dltima causa, en el periodo
protohistdérico se tefifan de rojo los objetos que se querian
vivificar, y los chinos usan como talismén banderolas rojas.
También por esta razén, el general romano que era recibido con
los honores del triunfo aparecia en un carro tirado por cuatro
caballos blancos, revestidos de armadura -dorada (simbolos
solares) y con el rostro pintado de rojo"(54).

"La naturaleza masculina, agresiva, del rojo ha estado
siempre relacionada con las ideas de combate. El planeta rojo,
Marte, recibe este nombre por cuenta del dios ‘de-la guerra. La
bandera roja simboliza revolucién"(55). Y es "el color de los
manidticos y, también el de los [centuriones,] . generales vy
emperadores romanos, y evoca la guerra, el diabloy el mal"(56).

El rojo nos sugiere también. fueg(), ‘excitacién, fuerza,
impulso y pcligr() Ya que ' represcntd unia condicion orgénica de
cxceso de energia, de fuerza vital un: deseo dpremiante de

alcanzar el triunfo '_’y de vxvnr situa .fjl!lle,nsds ‘desde el
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campo de la sexualidad, hasta las. transformaciones
revolucionarias.

La persona que escoge el rojo se sumerje siempre en
actividades que le pueden proporcionar experiencias
interesantes y de gran plenitud vitai"(57). Usado asi "se le
considera asociado con una personalidad extrovertida; que vive
hacia fuera, tiene un temperamento vital, ambicioso y material,
y se deja llevar por el impulso, mds que por la reflexi6n"(58).
Por lo que simboliza bien la acci6n, disputa, desconfianza,
prisa, valor, poder, vigor, sentimiento, pasién, energfa,
principio vivificador, estimulo, enojo, asesinato, odio,
destruccién, tragedia, vergiienza, y alarma; ésta tanto en la
Naturaleza como en la industria.

"El rojo estd relacionado con el corazén, la carne y la
emocidén (...). Las emociones evocadas por el rojo son las mismas
que despiertan la sangre; desde el amor y el coraje hasta la
fujuria, el crimen, la rabia"(59) y la crueldad. As{ "en los
tiempos en que gobermaron los puritanos, se marcaba a una
mujer de mala conducta con una letra escarlata, y en épocas
posteriores, las mujeres de la vida quedaban confinadas en
distritos iluminados con luces rojas"(6G).

"El vinculo existente entre el rojo y la vida lo han
convertido en un color importantisimo en todas las culturas de
la tierra. Las representaciones rituales de la sangre a través del
color rojo estdn presentes en todas las sociedades tribales.
Puesto que la sangre guarda el secreto de la vida, el color quedé
revestido de poderes especiales. Segin el poeta Yeats, el rojo es
el color de la magia en todos los patses, y as{ ha sido desde el
origen de los tiempos"(61).

"Fueron los antiguos egipcios quienes iniciaron la tradicién
de marcar los hechos més importantes o los suefios més
favorables con tinta roja. Més tarde la Iglesia Cristiana utilizé
el rojo (las ribricas) para indicar la ordenacitén del culto en los
libros de plegarias y para indicar las festividades en los
calendarios eclesidsticos. Asi pues, un dia seinalado en rojo ha
pasado a significar un dia festivo"(62). Y ademids "los
ornamentos sacerdotales, en las fiestas del Espiritu-Santo, son
rojos"(63).

"En el simbolismo del arte cristiano medieval rojo [es]
caridad y amor. Por el amor pues, se verifica la apertura del
circulo dual, cerrado"(64). ' PU R

En relacién con la alquimia el rojo. se refiere al fuego, -
sufrimiento, deseo, purificacién{ sublimacién.y amor; en el "
proceso de la gran obra. : G
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"Los planetas y sus colores posefan también una afinidad
misteriosa (tal vez alqufmica) con los metales y las pxedras
preciosas (...). Un rubf posefa algo del poder del planeta rojo,
Marte"(65). .

"La gama dindmica del rojo se altera dramiticamente cuando
el color se va convirtiendo en rosa. Se vuelve amable,
condescendiente y muestra inclinaciones femeninas (...). Es de
sobra conocida la enorme cantidad de metdforas medievales con
las que se aludfa al color rosado"(66). Es asf vinculado
normalmente con romance, por su inocencia y ternura; y con una
vida de en sueio, libre de complicaciones.

"La apertura del Parlamento Britdnico por la reina de
Inglaterra es la ocasi6én anual en que los poderes de la Iglesiay
del Estado se retinen en la Cédmara de los Lores. El tema
predominante de rojos y oros es propio de tal evento. Ambos
colores han representado durante largo tiempo la nobleza y el
rango"(67). El rojo profundo tradicionalmente corresponde a
una imagen aristocrdtica. Y “"desplegar ante alguien una
alfombra roja, ya sea en sentido real o figurado, es demostrarle
el mayor de los respetos”(68).

"Hay rojos triunfantes y rojos asesinos, escribfa Leén Bakst
escenégrafo de los Ballets Rusos de Diaghliev"(69); puesto que
es un color de significados muy contradictorios, que dependen
mis de la medida y uso al que se destina



XX{V. Pajaro fragata, en cortejo.




Acero fundido
Aerolito
Alfombra

Automévil deportivo

Bandera

Boca
Bomberos
Carbén encendido
Cerezas

Clavel
Corazén
Cresta de gallo
Diablo

Filete crudo
Fresas

Fuego

Gorro frigio
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"Herida

Hormiga
Horno
Ladrillo
Langosta
Lava
Manzana
Oxido
Ribano
Rosa
Rubi
Sangre
Teléfono
Termémetro
Tomate
Vino

Volcdn en érupcién
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Naranja.

"El color denominado naranja deriva del de la fruta. La
palabra procede del drabe naranj, que a su vez, puede proceder
de una palabra sénscrita que significa fruta que gusta a los
elefantes.

Se cree que las naranjas proceden del sudeste de Asia, y que
fueron traidas a Europa por los arabes"(70).

Después del blanco y del amarillo, es el color mds luminoso.
Y "en pequefas extensiones o0 como acento es un color utilfsimo
pero en las grandes dreas es demasiado atrevido y afectado, y
hasta puede crear una impresién impulsiva que puede ser
agresiva"(71); puesto que sus efectos son andlogos al rojo, pero
més moderados.

Donde es mnecesario una buena visibilidad y fécil
identificacién es comin ver el empleo del naranja fluorescente,
como en la navegacién y el trdnsito urbano. Ademds de los
abundantes letreros de gas ne6n, que paraddjicamente es una luz
fria.

"El naranja es uno de los colores de la tierra: bajo la forma
de compuestos de hierro es comin en la corteza terrestre(...).
Las piedras preciosas de color naranja incluyen el dmbar, el
sflice y el topacio (...), y muchos mamiferos tienen la piel de un
color de herrumbe"(72), llamado bermejo.

En el follaje del Otofio es comiin ver ¢l naranja; aparte en
uchas flores, frutas y verduras, como: mangos, nisperos,
melocotones, fiames, calabazas, y zanahorias.

"Es el color del barro cocido y, por lo tanto tiene una
cualidad doméstica que huele a calorcillo de hogar. No es
sorprendente que sea uno de los colores mds populares en las
cocinas"(73). Y segin algunos, en comedores y restaurantes
favorece la digestion. Ademés de la hermosura de los utensilios
de cobre.

"La gran visibilidad que hace del naranja un color
inestimable para indicar seguridad, 1o recomienda también para
la publicidad y los envoltorios. Se ha descubierto que es
estimulante en la decoraciéon de las oficinas de venta y en otros
lugares donde es deseable generar energia”(74).

Algunos destellos del fuego y las llamas son naranjas, y al
igual que el rojo nos sugieren pasién e inquietud.

Y en el cuerpo es abundante en las cabelleras pelirrojas que
en-realidad son un naranja-castafo, '

En la antigliedad en 12 cultura Greco-romana "los grinos de



ingenio, ici ¢
asurderivacidn.

ndustria sirve para indicar alerta. Y enla Natu;alcza
general  "mezclado con negro es engafo, conspiracién,”
sordidez'y opresién"(76). ‘ -

XXV. Rana Zetek. De tipo venenoso.
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Arcilla
Calabaza

Cobre

Durazno

Flama
Herramientas
Maceta de barro
Mamey
Mandarina

NARANJA

Mango
Melén
Naranja
Neo6n
Ollas
Papaya
Pelirrojo
Zanahoria.
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3.6. Amarillo.

Después del blanco, el am rxllo es el mdéds luminoso y
reflectante de todos los colorcs; pero diferencidndose con
respecto al blanco por resaltar més como si avanzara hacia
nosotros.

"Es el tdnico color que es mids claro cuando estd més
saturado, mientras que los restantes colores se oscurecen. Esta
facilidad de percepcién lo ha convertido en uno de los favoritos
entre los publicistas y disefiadores de envoltorios, lo mismo que
se ha convertido en el color predilecto de la maquinaria
pesada"(77).

Destaca siendo "el vinculo entre dos fenémenos de la mayor
importancia en la historia del hombre: el sol dador de vida y el
oro, el patrén de la riqueza terrestre, una gloria tangible"(78).
Asf mismo "-el color del sol que de tan lejos llega, surge de las
tinieblas como mensajero de la luz y vuelve a desaparecer en la
tenebrosidad-,es el color de la intuiciéon, es decir de aquella
funcién que, por decirlo asi, ilumina instantineamente los
orfgenes y tendencias de los acontecimientos"(79). Como el
"color del sol, se equipara frecuentemente a la alegria y a la
iluminaci6n espiritual"(80). Considerado por lo mismo "atributo
de Apolo, dios solar"(81), y asi, ha heredado de é1 "la virtud de
la magnanimidad"(82). Ademds flavus significa que se encuentra
cerca de la luz"(83).

"En el mundo mineral, el amarillo recorre una gama que va
desde su forma méds comin, el azufre (...) hasta el oro, siempre
precioso, el medio predilecto del artista para representar la
gloria del cielo, y el metal rey en términos materiales vy
estéticos"(84).

"Para los primeros agricultores, el color y el brillo del oro
tienen que haberles sugerido una afinidad directa con [el] sol,
[del] cual dependian sus cosechas (...). Aquellos grandes
orfebres que fueron los incas llamaban al oro la sangre del sol,
y a la plata ligrimas de la luna"(85). "El oro corresponde al
aspecto mistico del sol"(86) y senalan "las correspondencias
alquxmlcas al oro el estado de gloria“(87). Y como. elmbolo del“f
oro, "sugiere la pompa y el poder”(88). s : L

Es un color fdc1lmenle perceptlble en la N_dturdle

_ Pard f\l;,uno
tr()plcales, 1nscc
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)

venenosos. El amarillo amortigunado de los grandes felinos
funciona como camuflaje. El pelo rubio de las personas estaria
en el polo opuesto"(89). "Para los peces lo mismo que para los
hombres, el amarillo significa precauci6n. Se supone que los
peces de los arrecifes disponen de una visién que les permite
discriminar colores, y el divertido aspecto de [un] pez payaso
recuerda a sus predadores que puede segregar veneno a través de
su piel cuando es objeto de ataque”(90).

Dependiendo de su combinaciéony de su colocacién dentro de
la Naturaleza, en un momento dado puede "representar la
muerte del verde tal como suceden con las hojas y las hierbas
que amarillean. Y sugiere también la depreciacién del blanco,
puesto que [éste] amarillea con la edad. El amarillo en la raza
caucdsica es sefial de ictericia. Desde los tiempos medievales
significa enfermedad: el amarillo es el color de la bandera que
izan los barcos cuando entran en cuarentena"(91). Pero las
"razas orientales tienen pieles que parecen amarillas,
posiblemente debido a que la capa mis externa de la piel
mongoloide es més espesa que la caucédsica; puesto que los vasos
sangufneos quedan completamente ocultes, la piel parece
amarillenta en vez de rosada (aunque las razones por las cuales
esto ocurre no estdn claras). Los chinos han venerado el
amarillo como un color propicio desde tiempos inmemoriables.
Durante el siglo X la dinastia Sung lo adopté como color
imperial y, por lo tanto su uso qued6 reservado exclusivamente
al emperador y su séquito, y a los distintivos imperiales.

Ademds de la familia imperial, los monjes budistas vestian
de amarillo; como tefiian sus tdnicas con azafrén, esto les daba
una tonalidad ligeramente anaranjada”(92).

En los alimentos, nos recuerda lo sabroso de las
mantequillas, quesos, y pldtanos.

En la decoracién, algunos "matices del amarillo pueden

producir nduseas y por esta razén se evitan por ejemplo en los -

aviones; otros se han utilizado en las aulas de los colegios para
mejorar el rendimiento escolar"(93).

En su valor puro, este color "es muy tolerable y alegre en
pequefias 4dreas pero en las grandes puede llegar a ser
irritante”(94) debido a que actiia como estimulante nervioso.

Es evidente que un amarillo claro y dorado es alegre, pero -
usado excesivamente sugiere arrogancia, opulencia y
ostentacidn.

En su valor puro puede significar risa, placer, diversion,
accidn; ydinamismos=y por-su cardcter llamativo.es utlllzado en
la 1ndustrl‘1 p.xra lndICdl' alencion, S :




: Otra de sus aso i
‘comica estadunidense’ de, ma h :
"fue la que determinéd el término prensa amarilla se
utilizara para describir perlédlcos sensacionalistas y. sin
escriipulos”(95).

XXVI. Pez Payaso. Su aspecto indica que e€s venenoso.
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Abeja
Aceite
Alacrdn
Ambar
Anillo
Antorcha
Arena
Aretes
Azufre
Balanza
Brazaletes
Cabello
Cadena
Camelio
Campana
Canario
Candelabro
Cerveza
Cesta
Copa
Corona
Crucifijo
Cuerda
Desierto
Flama
Galleta
Jaguar
Jaula

AMARILLO

Latén
Leén
Llave
Mantequilla
Marco
Medalla
Miel
Moneda
Mostaza
Oro

Paja
Paloma
Papiro
Pergamino
Pico de ave
Pifia
Platano
Pollo
Puma
Queso
Red

Sol

Taxi
Telegrama
Tigre
Trigo
Trofeo.
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3.7.Verde.
“Es de sobra conocido el efecto de reposo que produce el
verde. "La creencia en los efectos benéficos del verde sobre la
vista se ha manifestado desde los tiempos del Antiguo Egipto,
cuando se utilizaba la malaquita verde como un protector de los
ojos, hasta el color verde que;, en pleno s.XX, ostentan muchos
blocs de taquigrafia"(96). Igual tiempo atrds, un romano llamado

Pinio, afirmaba por esto, que un objeto como "la esmeralda
deleita la vista sin fatigarla"(97).

En terapeltica "es un sedativo que dilata los capilares y
tiene un efecto reductivo de la presién; sus radiaciones calman
los dolores neurdlgicos y resuelven algunos casos de fatiga
nerviosa, insomnio, etc."(98). Ademds de ser utilizado en los
hospitales donde sobre las paredes de los quir6fanos, las batas
de cirujanos y enfermeras, y los lienzos con que se cubren los
pacientes son, por lo general de un verde ligeramente oscuro.
"Este verde es el color complementario de la sangre, y su
finalidad es la de neutralizar la post-imagen visual después de
la concentraciéon prolongada sobre una herida"(99). Sin embargo
los "verdes-amarillentos son colores que rara vez hallaremos en
los hospitales: hacen que los pacientes se sientan mds
enfermos"(100).

Pero lo primero que nos recuerda el verde es a la
Naturaleza,que es donde se encuentra mds abundantemente, Ahfi
"es la base, el telén de fondo y la contraposicién de la
arquitectura.

La arquitectura apenas usa el verde"(101). Y por estos
efectos, en la industria se utiliza para indicar "paso libre y
seguridad"(102).

: Como sindénimo de vegetacién también nos sugiere
"humedad, frescura, y equilibrio por su posicién entre cédlidos y
frIos"(lOS)

Viridis o verde, es ademés el color de Venus, recordidndonos
asf la fertilidad de los campos, junto' con su simpatia,
‘adaptabilidad, amistad, juventud, esperanza, vitalidad, vigor y
victoria. Vinculado siempre al "silencioso, permanente poder de

a'Naturaleza"(104). :

Y paraddjicamente "se emplea para expresar tanto lo bueno
como - lo malo de la juventud: asi se dice.de:un jovencito
inexperto o bobo gue estd verde y por el contrario, se conoce
como - viejo {rabo] verde-el--hombre-maduro-que. atn se sientes .
vigoroso y Ileno de apetitos"(105). Asf curiosamente "el colorde " = -
la lozania es también el color dela decadencm"(lOﬁ) tanto. oo
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virginidad como putrefaccién.

Por este cardcter ambitendente "los egipcios pintaban a
Osiris (dios de la vegetacién y de los muertos) de color
verde"(107). Ciertos matices tienen "asociaciones tradicionales
negativas con la niusea, el veneno, la envidia"(108), y es al
mismo tiempo "el color de los celos, de la degradacién
moral"(109).

"Un punto de arranque para entender la malignidad del
verde, su malicia y misterio, es el cuerpo humano. Nunca se pone
verde a no ser por una enfermedad muy seria, un
envenenamiento o una forma de anemia denominada clorosis;
cuando es presa de una infeccién, queda cubierto de moretones,
o [cuando] muere. Los verdes que el cuerpo genera -pus y
flemas- desagradan y asquean”(110). Asf, "la expresi6én veneno
verde, como término de color, recuerda el inconfundible color
de la bilis"(111).

No obstante, es también el "color del misterio, los magos,
las cosas fantasmagdricas y malsanas”(112). Como los dragones
y los monstruos acudticos.

En el vestuario, su principal uso es para la guerra; ya sea
liso como el verde olivo, o mezclado con otros matices para un
resultado mdas efectivo de camuflaje.

Antiguamente "aparecfa tradicionalmente en las bodas
europeas como simbolo de fertilidad, una costumbre
ir6nicamente retratada en el famoso cuadro de Van Eyck
titulado ElI Matrimonio Arnolfini, en el que la novia,
embarazada, lleva un vestido de color verde"(113).

También en las Artes Plisticas, los "colores naturales de las
verduras y frutas les han conquistado un puesto de honor en la
pintura de bodegones"(114).

El verde "aparecié en este mundo antes que el hombre y
siempre parece dispuesto a recuperar su propiedad. Como la
jungla que metédicamente, sepultd la antigua ciudad maya de
Palenque, el verde tendrd la iltima palabra"(115).



XXVIt. "El matrimonio Arnolfini",1434.
Jan Van Eyck. Oleo sobre madera.
82 x 59 cms. :



XXVIH. Laberinto de setos.




VERDE

Arbol
Billetes
Botella
Cadaver
Calabaza
Campo
Caia
Cocodrilo
Dragén
Ejército
Ensalada
Esmeralda
Grillo
Hierba
Hoja
Iguana
Jardin
Lagartija

Laurel
Lechuga
Limén
Palma
Pasto
Perico
Plantas
Poste
Prado
Pus
Rana
Sapo
Seméforo
Soldado
Veneno
Verduras
Trébol.

79



3.8.

80

Azul.

En referencia sélo al azul marino,se derivé la palabra
caeruleus que significa "cerca de la oscuridad"(116).

Cuando se ambienta un lugar con azul claro se dice que
"ejerce un efecto calmante y que incluso rebaja la presi6n
sanguinea, con lo que resulta recomendable para los dormitorios
o para cualquier lugar dedicado a ser wun lugar de
descanso"(117); y por lo mismo puede ser utilizado en grandes
extensiones, sin fatiga para los ojos. Cabe decir que "posee en
sus radiaciones el méaximo campo de visibilidad en la
retina"(118}).

Asf{ mismo, "tiene sobre la tensién un efecto opuesto al del
rojo y es mucho miéds activo que el verde en tratamiento de
enfermedades mentales y nerviosas"(119). Cuando se utilizan
"las paredes azules en los hospitales tienen un efecto calmante
sobre las personas afectadas de perturbaciones emocionales,
pero el mismo color, aplicado a una cafeterfa hizo que los
empleados se quejaran de frfo. [Por lo que] volvieron a pintar
las paredes de naranja"(120).

"La inmensidad del cielo y del océano se acomodan al
espiritu que busca la tranquilidad a través de una sensacifn de
infinidad"(121). Asi por su relacién esencial y espacial
(simbolismo de nivel) "con el cielo y el mar significa altura y
profundidad"(122), creando asi ‘una impresién de calma
contemplativa. Por lo que "1os cielos azules son una panacea
para los melanc()lxcos“(123)

En relaci6én a su temperatura un"azul puro tiene una calidad
de frescor, pero los azules grisdceos, los colores de los cielos
septentrionales y de .los: mares- polares, pueden resultar
terriblemente frios"('124)." Sus .‘tonos y matices claros son
discretos  con "ciertal tidadietérea, que crean una notable
sensaciéon de espacio.:Pe pueden llegar a parecer vacios e
insulsos y su frialdad” refrescante a menudo se interpreta como
frigidez"(125). : :

No obstante, su empleo ‘en-las prendas de vestir, favorece a
casi todo el mundo: (..) ~ Sus significados negativos,
relacionados prmc1palmente con la tristeza o la depresién, no
son més que simples.extensiones de sus aspectos positivos: lo
frio est4 reldctonddo_cpn_la\1nsensxb|1|dad la soledad con el
aislamiento, la traani‘lidad'con la'inercia”(126). La preferencia
por el color azul-"simboliza:la felicidad, paz y la satisfacci6n,
Representa un deseo=de 1ntegrac:6n social (...). La persona que
prefiere prlorltarmmente el color dzul busca siempre modos de
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comportamiento mais o menos tradicionales. Por el contrario, el
rechazo de este color indicarfa una conducta inconstante y un
cierto grado de agitacién mental"(127).

"En mitologia se consider6 atributo de Jipiter y Juno como
dioses del cielo"(128), siendo muy apropiado para las deidades,
puesto que designa inteligencia, confianza, liberalismo,
seguridad, afecto, amistad, piedad, recogimiento, serenidad,
bondad, magnanimidad ¢ inspiracién. "Por regla general (...) es
el color del pensamiento”(129).

Su "majestad y grandiosisdad han dotado a este color de un
cardcter noble. El azul mantiene asociaciones simbédlicas e
histéricas con la realeza, y a pesar de todo es uno de los colores
preferidos de la gente"(130). "En herdldica significa lealtad,
(...) y buena reputacién"(131). "La sangre azul, que significa un
linaje elevado tiene un origen espafnol: las venas de los
aristécratas que no llevaban sangre morisca parecian més azules
que las de aquellos cuyos antepasados procedian de una mezcla
de razas"(132). Es muy raro encontrar una piel humana de
tonalidad azul, solamente con el frio o cuando se siente miedo
durante algo de tiempo.

En la Naturaleza,.abunda en el cielo debido a que el oxigeno
en grandes cantidades muestra esta coloracién; sin embargo, en
tierra por el contrario es muy escaso. "Los tnicos minerales
azules son la turquesa, la azurita (un compuesto de cobre), y el
inapreciable lapisldzuli"(133).

Y en la fauna, un reptil: el "esquinco de América occidental
(Eumeces skitonianus) tiene (...) una cola azul. Este color sirve
para distraer la atencién de los predadores de la parte mids
vulnerable del esquinco. Si es capturado, se desprende
rdpidamente de la cola, y gracias a ello consigue escapar. Mis
adelante la cola se regenera”(134). v

Ciertas aves, los "estorninos satinados machos
(Ptilonorhynchos violaceus) poseen plumas con una pdtina azul
muy lustrosa, (...) En la época de apareamiento, estos pdjaros
construyen un nido (...) que decoran con objetos de color azul
(...). Estos pdjaros mastican incluso cortezas fibrosas y las
emplean como una brocha para recubrir su nido con una especie
de pintura azul que fabrican ellos mismos a base de zumos de
frutas y saliva., El! decorado azul sirve para atraer a la
pareja"(135).



XXIX. Reptil esquinco.



XXX. Pajaro estornino, construyendo su nido.
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 AZUL

Acuario v
Agua (convencionalmente)
Alberca : :
Avién ‘
Ballena

Cielo

Fantasma

Flama

Fuerza aérea

i
1

Lago

Mar
Marinero
Mezclilla
Patrulla
Piloto aéreo
Policia

Rio.



3.9. Violeta.

Las tonalidades viol4dceas "tienen asociaciones misticas. Son
los colores que utilizan los técnicos de iluminaci6én escénica
para crear una atmoésfera de misterio y suspenso, incluso una
cierta atmésfera fantasmal”(136). La aparici6én del violeta en el
aura humana se interpreta, si es clara como algo espiritual, y
como algo depresivo si es oscura"(137). "La persona que prefiere
el violeta busca una relaci6n mdgica con el mundo, desea
fascinar o embelesar a los demd4s"(138).

"En psicologfa el violeta estd relacionado con la intimidad y
la sublimaci6n, e indica sentimientos profundos"(139). También
sugiere realeza, majestuosidad, gran riqueza y virtud
heroica"(140). E indica dignidad, aristocracia, "delicadeza,
fertilidad y sostificacién; pero también al ser mezclado con
negro, desesperaci6n, deslealtad”(141), corrupcién, miseria,
engaifio, hurto, vejez, sufrimiento, y verdad martirizada.

En terapetitica, el violeta "es un calmante que actia sobre el
corazén y los pulmones, y aumenta la resistencia de los
tejidos"(142).

En el vestir, "la familia entera de estos colores experimento
un renacer inesperado durante los anos sesenta, cuando sus
calidades poco convencionales, provocativas, fueron la imagen
buscada por una generacién que querfa romper con las reglas. El
magenta se empled en conjuncién deliberada con el naranja, un
contraste del que se deducian vibraciones psicodélicas"(143).

Su variante, el piarpura, sobretodo en el pasado era
caracteristico del "alto rango de reyes y cardenales"(144).
Debido a que "ha sido uno de los colores mds importantes en la
historia de los tintes. Con todo, el famoso pirpura de Tiro, de
los fenicios, el color méds apreciado en el mundo antiguo, se ha
perdido"(145). Procedfa de los moluscos conocidos como
muricidos, entre ellos el murex y el pirpura (derivando de este
Gltimo el nombre del color) y se cree que era parecido a un rojo
oscuro con matiz violdceo.

"El pidrpura, que en las semanas de la Pasidn representa la
penitencia del pescador y los sufrimientos de Cristo, era el color
més sagrado desde tiempos antiguos, en parte sin duda porque
era dificil y costoso de obtener, (,,,) Las togas de color piirpura
que llevaban los césares romanos eran sefial de que no se trataba
solamente de personajes reales, sino de personificaciones del
propio Japiter. :

El pirpura de los ropajes cristianos es mds sutil; al ser una
mezcla de azul (por el espiritu) y de rojo (por la sangre),




XXXI. Amatista.



Amatista
Fantasma
Flor

Luz "negra"

VIOLETA

Rayo
Realeza
Uva
Zafiro.
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3.10. Café.

Tanto como ocre oscuro, sepia, o marrén (sus derivados); es
resultado de mezclar amarillo, rojo y azul en diferentes
proporciones.

Su asociacién méas comun la encontramos en la tierra, donde
tiene una presencia muy abundante, sugiriendo asf riqueza y
fertilidad.

En la flora es comin durante el Otofio, ocupando un sitio
preponderante en diversos tipos de maderas existentes. Esto ha
propiciado como consecuencia que gran parte de la fauna posea
una coloracién castaita utilizada como camuflaje por necesidad
de sobrevivencia.

La extensiva explotaciéon de la madera ha suscitado la
fabricacion de numerosos articulos de empleo humano. Gran
variedad de muebles son construidos con este material, ya sea
aprovechando su apariencia natural o con varios acabados
acordes segin el gusto en la decoracién. Dependiendo desde que
se desee inspirar un ambiente rihstico o hasta uno lujoso y
conservador. Tanto en los objetos méds comunes y prédcticos como
en aquellos de una elaboracién mds sofisticada posee las
caracteristicas de cordialidad, calidez y nobleza; junto con "la
fuerza considerada como resistencia y vigor"(151).

Igualmente vemos reflejadas estas cualidades en el atuendo
humano, indicando ademds "un deseo de estabilidad social y
familiar"(152).



XXXIt. Halcdn.
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Abrigo
Aguila real
Baculo
Barba
Barril
Baston
Bigote
Botella
Biho
Caballo
Cabana
Cabello
Café (bebida)
Caja
Calzado
Carreta
Castafuelas
Castillo
Cinturén
Cofre

Cruz
Cubeta
Cuerda
Cruz
Chocolate
Embarcacién
Escalera
Escoba
Estaca
Escritorio

 CAFE

Excrementos
Guitarra
Hibito monacal
Halcén
Lentejas
Madera
Marco
Mesa
Montana
Montura
Muletas
Nuez
Oso
Papas
Perro
Piedra
Pipa
Puerta
Raqueta
Remos
Silla
Tabaco
Tabla
Tierra
Tortuga
Venado
Ventana
Viga
Violin
Zorro.
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4. Tipos de contraste cromdtico.

Una obra realizada a un solo color constituye una
monocromfa. Cuando en cambio se emplean varios colores el
resuitado es una policromia.

Un color esti contrastado con otro cuando existe una
diferencia u oposicién como su grado de luminosidad, su nivel
de pureza o saturacidn, por ser su complementario dentro de su
ubicacién en el espectro, también por su coloracién adyacente
que provocard después de un tiempo la necesidad de un balance
6ptico dentro de nuestra mente -conocida como imagen
persistente sucesiva-, ademds del de temperatura, O
simplemente el de 4rea en el cual ocupa un color mas superficie
que otro.

Sicolégicamente "la gran distancia emocional existente
entre dos tonos de colores se define en conceptos como
calor-frio, activo-pasivo, fuerte-débil, alegre-triste,
exuberante-retraido, calmado-ruidoso, agresivo-sumiso,
femenino-masculino, romdntico-prdctico, de moda-pasado de
moda. (...) En general, los valores emocionales concernientes a
los diferentes colores estdn influenciados por la época, el lugar,
la nacionalidad, el grado de cultura y el desarrollo, la edad, el
sexo, la moda, etc."(1)

Y en un campo simbélico dado (herdldica, publicidad u obra
de arte) cuando se contraponen dos colores el inferior tiene
siempre cardcter femenino y el superior masculino. Se considera
superior "al mds elevado en la jerarquia determinada por el
circulo de colores de la alquimia”(2). Siendo los colores de la
gran obra: negro, rojo, blanco y dorado.

La disposicién de dos o mds colores en una obra, queda al
gusto del colorista, quien debe tomar en cuenta todos los efectos
Gpticos resultantes de los diferentes modos de combinacién,

Este mutuo influirse de los colores manifiesta una
interaccién conjunta; ya que aplicados en la obra su semntido
deriva de los significados de cada uno de aquellos que se
integran ahif, tomando en cuenta que una vez juntos su vinculo
derivard nuevas sensaciones, algunas totalmente inesperadas;
aunque io deseable muchas veces sea lograr el efecto fijado de
antemano.



XXX, Disco-éptico de Marcel Duchamp,
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4.1.'E]l contraste adyacente.

Cuando un color se encuentra contiguo a otro, ambos se
influyen mutuamente, modificdindose; a comparacién de cuando
son apreciados independientemente. Juntos, la impresién que
nos producen estd condicionada principalmente por el color que
sirve de fondo o marco. Una mancha de color amarillo aparece
mds encendida sobre un fondo negro que sobre uno blanco.
Utilizado este efecto de manera consciente permite que un color
sirva de soporte para acentuar o disminuir a otro.

"Bajo condiciones fijas de iluminacién y contemplacién, y
con un 6rgano de la vista adaptado o cambiado respectivamente,
una misma prueba de color puede mostrar diversas gamas segin
los colores limftrofes que la rodean"(3). "Un color tiene muchos
rostros, y se puede hacer que un solo color aparezca como dos
diferentes"(4).

Todo este efecto también se conoce como contraste
simultdineo. Puesto que cuando "los nervios sensibles del ojo se
fatigan por mirar largo tiempo a un color, la percepcidn de éste
va declinando en intensidad, debilitindose y desaparece para
dar paso a la nueva impresién de un color complementario al
mirado"(5). Esto es muy fdcil de comprobar con tan s6lo ver un
foco encendido de <color, durante un breve instante, ¥y
posteriormente aparecerd en nuestro campo visual su color
complementario sin importar hacia donde miremos.

"El hecho de que la persistencia de la imagen o contraste
simulitdneo sea un fenémeno psico-fisiolégico demuestra que
ningin ojo normal, ni el mds entrenado, estd a salvo de la
decepcién cromética. El que asegure ver los colores
independientemente de sus cambios ilusivos no engafiara a nadie
méas que a si mismo"(6). Asi, debido a la persistencia de la
imagen en-el contraste simultdneo, un par de colores se influye
y modifica uno al otro interactuando continuamente, en nuestra
percepcion.

La persistencia de la imagen es un fendmeno que se presenta
ya sea encontrdndose aislada una muestra de color, 0o en
compania de uno o més colores limftrofes.

e



XXXIV. Prueba para persistencia de
imagen, observando primero el
cuadro con circulos amarillos y
posterioremente el cuadro blanco.
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4.2, Contraste complementario.

Cada color tiene opuesto otro dentro del espectro, al que se
le llama complementario. El complementario de un primario-es
el binario que no estd constituido por dicho primario; vy
viceversa, un binario tiene como complementario a aquel
primario que no entra en su composicién. Dicho de otra manera,
el binario verde compuesto por los primarios azul y amarillo, se
neutraliza por el primario rojo que no interviene en la mezcla
que lo forma.

Dos colores complementarios yuxtapuestos -uno al lado del
otro- produce que se exalten mutuamente. "A esta cualidad se
habrd de afiadir el factor luminoso de cada color; éste es otro
elemento de aumento en la oposicién y que varfa mucho segin
sea el par de complementarios que se elija"(7).

"Un color al tado de su complementario parece miés
acentuado, brillante y hermoso"(8); no obstante ambos resultan
méis dificiles de enfocar. Juntos, se obtiene la sensaci6én de
equilibrio y completamiento, seguramente por el hecho de estar
contenido todo el espectro con tan sbélo dos de sus
representantes.

La relacién entre dos complementarios al mezclarse
supondria siempre la formacién de! blanco. Sin embargo con
pigmentos el resultado es un gris; y empleando luces coloreadas
s6lo es posible obtener el blanco cuando se unen violeta, rojo y
verde, puesto que cuando se utilizan cyan, amarillo y magenta el
resultado es negro.

Asf los colores complementarios "muestran el
completamiento como el equilibrio de los opuestos. Exhiben las
fuerzas particulares que constituyen el todo. La quietud del
logro aparece como integracién de tendencias antagénicas. En
un cuadro ejecutado segin el tema de los colores-
complementarios, puede lograrse este reposo animade"(9). :

"Cuando un tema de complementarios respalda 1la
composxcn’)n pictérica toda, contribuye a la coherencia o-unidad
del conjunto. Cuando aparece en una-zona limitada del cuadro S
tiende a .nslarse y autoabastecerse de tal modo que pla ntea ’

o'tema en torno a:l cudl




e una ‘escena postenor"(lO)

, mpresxomstd perfeccioné el lluslomsm
nada técnica divisionista del coler, con la. que: alcan
plasmar enellienzo la transparencia de la luz atmosfénca"(lfl .
"La?dlsolucxén de la luz en motas y pinceladas de color se rigi¢
por:laley'del contraste cromitico simultdneo, debido a la* cual

la a]teracxén de un color situado junto a otro, se- establec :

razén ‘delas leyes de complementariedad”(12).

: “También "la abstraction-creation se i
'preponderantemente a estudxos cromé t:cos en la pmtur

cromética espacio-plédstica y el efecto vxbraton
,ejemphflcan las composiciones geométricas ‘de= colo
Efecto v1bratorlo es la denommac)én "que se da a un e

op- art"(14) Esta corriente "ejercié desde 1950 una
influencia-particularmente en lda decoracién y el dlsen‘o"(I‘S

‘La .vibracién cromdtica -conocida también como efecto ="
moiré-, surge a partir de dos colores complementarios ubicados®:
dentro de una estructura seriada que producen la 1mpre516n‘

" 6ptica de movimiento oscilante con pulsaciones que deslumbran
la vista.

XXXV. Areas arménicas de compiementarios:
amarillo-vioteta, naranja-azul, y rojo-verde,
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4.3. El altocontraste: blanco-negro.

El mayor contraste que existe se da entre el blanco y el
negro -la luz y la oscuridad-, y bajo algunos esquemas produce
también el efecto vibratorio moiré. "Entre los colores simples el
primero es el blanco, aunque los filos6fos no admiten al negroy
al blanco en la clase de colores; porque el uno es causa de
colores, y el otro privacién de ellos"(16).

"Sin la intervenci6én del color y tan sélo con el empleo del
blanco y del negro -como vemos en el grabado monocromo o en
la fotograffa- podemos dar una impresién s6lida y espacial de la
forma real"(17). Principalmente estas posibilidades a nivel
comercial permiten la impresién de una imagen, con costos més
bajos que a color; lo cual ha hecho que su uso siga
predominando.

"En la mayor parte de los casos, el negro constituye la marca
y el blanco la superficie, de acuerdo con la tendencia a entender
las formas negras como espacios positivos y las formas blancas
como espacios negativos.

Como estamos acostumbrados a las imdgenes negras sobre
fondos blancos, la inversién de esos dos colores sugiere
irrealidad, y crea a veces un disefio denso o pesado"(18). No
obstante, alin utilizando 4reas equivalentes de blanco y negro,
por lo general tiende a predominar el blanco por sus cualidades
de luminosidad. "Toda fuente de luz en la obscuridad se
manifiesta rodeada de un cerco o nimbo que anula el detalle de
la superficie sobre la que tiene destaque. Por la irradacién los
cuadrados blancos de los tableros de damas parecen ser mayores
que los negros, una persona vestida de blanco aparenta ser més
gruesa y menos esbelta que otra vestida de negro"(19). Asf
"cuando estdn juntos dos objetos, uno en color claro y otro en
oscuro, el claro parecerd mds claro y el oscuro méas oscuro"(20).

"Con frecuencia aparece en simbolos la contraposicién del
blancoy el negro, como positivo y negativo, bien como polaridad
simultdnea o como mutacién sucesiva y alterna. Consideramos de
una importancia extrema este simboelo, que, como toda férmula
dual, tiene relacién con el significado del nlimero dos y con el
gran mito del Géminis. Pero ademis, presenta
particularizaciones de sumo interés (...). La oposicion de los
dos mundos (tema del simbolismo de los Gemelos) se expresa, en
la mitologia indoaria, por un caballo blanco y otro negro. (...). -
El Ouroboros del Codex Marcianus (siglo 11 d. de J.C:) llene 13:;]_'
mitad superlor de'su cuerpo negray laotra-blanca=inversio i
dinamiza el movimiento cfclico en la figura que.’se: s'up()ne—"
giratoria- por el hecho de perseguirse y morders ( acil o




nbolizade ~por - "‘klasf' formas’
negativo o'blanco-negro"(21). i

XXXVI. Diseno con lineas con un
grosor variable para efecto "moiré"
ondulatorio.
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Contraste de tono. Luminosidad y sombreado.

Cada color puede ser aclarado casi hasta el blanco u
oscurecido tanto como sea posible sin que llegue a confundirse
con el negro. De esta manera puede hablarse de un color con una
escala de tonalidades. Estos diferentes grados también son
clasifica dos como valeres. "La intensidad y el tono son
interdependientes. (...) Cada color tiene en su mdxima
intensidad un tono especifico, (...) asimismo la adicién de
blanco o negro resta intensidad a un color pues aquella ejerce
una accién modificadora sobre éste y cambia su naturaleza"(22).

Sin el empleo del blanco y negro puros es posible dar
modelado y volumen con un aspecto tridimensional en el espacio
a una forma determinada, usando para esto la gama de
tonalidades que ofrece cada color; como en una monocromfa,.

"Una forma o asunto pueden presentar una gama tonal
variadisima que serd dificil diferenciar en sus grados de valor.
Los més grandes pintores han limitado los colores de la paletay
sobre todo, ia escala tonal, reduciendo ésta a unas pocas notas.
Sus pinturas las han desarrollado, [bdsicamente] con tres tonos
o sea uno claro, otro intermedio y otro oscuro, agrupando en
cada uno y respectivamente, todos los tonos claros, los
intermedios y los oscuros"(23).

No todos los colores -en su mdxima pureza- tienen el mismo
valor. Se puede establecer una escala a partir del negro y
continuando progresivamente con el violeta, rojo, azul, verde,
naranja, y amarillo hasta llegar al blanco. Y si se desea
equilibrar el espectro cromdtico con el mismo grado de valor en
cada color es necesario alterar su aspecto natural hacia un tono
equivalente en todos.

"Un buen cuadro debe.ser autosuficiente, es decir formar
una unidad total dentro del marco. Para ello, el artista tiene que
tomar decisiones acerca de'cada-aspecto de la composicién y sus
interrelaciones de linea, " color y tono. E! color .y las
interrelaciones lineales -se. entienden fécilmente, son cosas
tangibles y se pueden-aprender con un poco de prédctica. Para
muchos aspirantes-a artistas, el-problema més dificil es el del
tono. En llos, “esto significa el grado de
oscuridad, las somb esarlas para definir la forma . con
realismo. Pero pata el xperimentado, significa mucho
mdis: es quizds: ' d1f1c11 de comprende -y,
dominar"(24). ; :

"Es” |mp()rtanle
tono (|ntensndad-‘d
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nivel correspondiente, situidndolo entre los. polos de luz y
oscuridad"(25). Es mds comin que en nuestra memoria el
recuerdo que se guarda de un color observado o de una forma
expresado por medio de éste depende principalmente de la
luminosidad con que cuente; con mayor iluminacién el recuerdo
de lo visto serd més vivo.

"Toda medicién de cualidades claro-oscuro se puede referir
a una escala de relaciones ligero-pesado. Las comparaciones de
claro-oscuro y ligero-pesado conducen fécilmente a la de
suave-duro; o también, rdpido-lento y temprano-tardio se
relacionan con joven-viejo y cdlido-frio, asf como himedo-seco.

Estas y otras conexiones en cadena han conducido incluso a
contrarios tales como aqui y alli, indicadores de wuna
diferenciaci6n espacial"(26).

Debido a la sensacién de gravedad, los colores oscuros son
recomendables para los pisos, y los claros para las paredes y
principalmente en los techos por el ahorro de energfa eléctrica.
Cuando se utilizan colores claros en toda una habitacién se
genera la sensacién de amplitud. Si se entremezclan colores
claros con oscuros se recortan y definen diferentes espacios.
Pero un efecto curioso es cuando el piso, paredes y techo se
recubren con negro dando como resultado la sensacién de
espacio infinito.

La textura es otro factor que altera notablemente al color.
Una superficie suave al reflejar la luz acentda la intensidad del
color, mientras que las superficies mates e irregulares absorben
gran parte de las radiaciones y dispersan a las otras produciendo
que el color se vea apagado y opaco. Pero si por el contrario, la
superficie es muy tersa y lustrosa, el brillo excesivo impediréd
mostrar su verdadero color.

Al incidir sobre la superficie de un cuerpo.la luz puede
sufrir ciertas modificaciones. Cuando la superficie se halla bien
pulida el haz luminico sufre el fenémeno de reflexidén. Si la
superficie es irregular la luz es también devuelta pero siendo
difundida en direcciones cruzadas. Pero si la luz atravieza el
objeto iluminado (vidrio, agua, pldstico transparente, etc.)
ocurre una transmision a través de su estructura material en
proporcién variable dependiendo de su densidad. Y si la
reflexion es demasiado escasa por ser una superficie irregulary
oscura, ocurre una gran absorcién de la luz que trae como
consecuencia un aumento de la temperatura de dicho objeto.

En la coloraciéon que muestre un objetomucho-influye~els

tipo de. luz que recibe. Esta "luz naturaljque vemos, y:qu‘cfl
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suponemos blanca, es un iluminante coloreado, constantemente
cambiante, que afecta la apar:encla crométxca de cualquier cosa
que ilumina"(27).

"La composicién cromitica de la luz natural cambia del alba
al crepasculo, del invierno al verano, de norte a sur y de este a
oeste"(28). Esta luz, reflejada hacia nuestro ojo, define a la vez
el contorno y volumen del objete. "En rigor, toda apariencia
visual es producida por el color y la claridad. Los I{mites que
determinan la forma se sirven de la capacidad que el ojo tiene
para distinguir entre dreas de diferente claridad y color"(29).

Lailuminacién es requisito indispensable para la percepcidn
del objeto, "en noche oscura, sin la luna y sin estrellas, la nieve
ya no se distingue de un montén de cart6n"(30). Gracias a que lo
claro tiende a avanzar hacia a nosotros y lo oscuro a retroceder
es posible infundir la sensacién de volumen con profundidad.
Pero es en la parte media de un objeto donde permanece
inalterado su color propio. Es en esa drea de transicién donde [a
luz se funde con la sombra que queda expuesto con su médxima
potencia el color.

El sombreado es mds utilizado para representar el volumen
que la direccién de la iluminacién, y por esto mismo es comiin
que muchos pintores en vez de representar una iluminacién
realista opten por alterarla, a fin de conseguir una mayor
sensacién de profundidad con s6lo dos dimensiones.

Sin sombras las figuras se muestran endebles y ficticias,
Pero cuvando éstas estan.distantes su apariencia presenta un
aspecto mds difuminado por haber una mayor interposicién de
aire, y en cambio las*'mds préximas tienen contornos muy
definidos. IR

Toda sombra

que estd proyect
en la vida_rr'eal

siempre del color del objeto.sobre el
un tono més oscuro. Normalmente
min:éncontrar una sombra totalmente
naturales ' de iluminacién. Pero con'luz
cirlas,” lo- cual resulta en un -efecto:

particip

“tofalida
lu’mbié’n
ve: Avsolo




terrorifxca existencia de las cosas que estdn més allﬁf,

de nuestros sentidos y que sin embargo, gjercen su.
hosotros, se representan por medio de la oscundad"(Sl

"Se ha dicho con frecuencia que cuando los objet
parcialmente escondidos, la imaginacion los completa“(32)’ :

XXXVIill. Grados de tono.
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Contraste de saturacién. Pureza de tinte.

La pureza de un color produce una gran intensidad que sélo
es posible cuando estd en su grado méximo de saturacidn. Si se
afiade blanco, gris o negro disminuye su saturacién y se reduce
la intensidad.

Cada color alcanza su médxima saturacién e intensidad a
diferentes niveles de claridad, lo cual trae como consecuencia
que estando asf juntos sean captados unos més que otros.

"Se sabe que la claridad intensa, la alta saturaci6én y los
tintes que corresponden a vibraciones de longitud de onda larga
producen excitacién"(33). Asi el impacto cromdtico que puede
dar una obra al espectador depende de que tanta saturacién
posean los colores contenidos en ella. Esto exige que estén
libres y exentos de toda mezcla para que s6lo emitan una
radiacién, como los colores del espectro.

"Muchos colores cuando son mezclados fntimamente, pierden
su cualidad de tinta o croma y producen un nuevo color opaco y
sucio. Los impresionistas y neoimpresionistas (...) expusieron
un principio que ya fue conocido y practicado por los maestros
de! pasado y que Delacroix enuncid: Es bueno que los toques no
se confundan materialmente. Se funden con naturalidad a una
distancia dada, por la ley simpdtica que los asocié. El color
obtiene asi mds energia y frescura"(34).

Convencionalmente se emplea la palabra tinte para designar
cada color inclusive aquellos derivados de los seis bédsicos del
espectro. Se puede mantener en una figura el mismo tinte y
variar su grado de saturacién. "Es posible producir un drea de
color que sea de tono amarillo, de valor muy claro y
extremadamente brillante. A ese mismo amarillo de tono claro
puede hacérsele parecer apagado y agrisado. Esta diferencia de
brillo se dice que es una diferencia en el grado de saturacién de
un color"(35).

"No pueden describirse adecuadamente las relaciones entre
tintes, sin referirse a su. . saturacién. y. claridad. Hubo
experimentos que demostraron que la distincién del color
depende mds de la claridad: que del tinte..:Liebmann, por
ejemplo, descubrié que. cuando u I'Oja se CO[OCd sobre
un fondo verde de exactdmen [¢ ~los
‘colonddles La

lferencms de

ybjetos parecen



CropEm el de“la  técnica del pastel es féacilmente
‘distinguible 'la pureza del pigmento. De todas las técnicas

“pictéricas’es la que’presenta cada uno de los colores de una obra
“con su mayor grado. de saturacién. Esto es debido a que las
demds-técnicas:poseen un medio adherente o vehiculo para su
fijacién en l1a superficie del soporte que generalmente opaca el
color original del pigmento; mientras que las barras del pastel
se adhieren. por friccién igual que un gis comin, teniendo sélo
como componentes a la goma ardbiga y al carbonato de calcio

que funcionan como aglutinantes para darles la consistencia
manipulable. La apariencia final de 1la obra es .casi =
aterciopelada, -‘aunque desafortunadamente es de .-poca’-
perdurabilidad ademés de exigir demasiados cuidados para su -’ .
conservacién,

XXXIX. "Cuadro blanco sobre fondo
blanco", 1918. Kasimir Malevich.Oleo
sobre tela. 79.4 x 79.4 cms.



XL y XL). "Reading position"(Posicién de lectura"),1870.
Dennis Oppenheim.Dos fotografias de body-art.
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4.6. Contraste de temperatura.

Se ha dividido convencionalmente en dos grupos a los
colores, en base a la sensacion de temperatura que emiten. Por
un lado estdn aquellos con longitud de onda larga como rojo,
naranja y amarillo considerados como c4lidos; y por otro, estdn
los que tienen longitud de onda corta como el azul y el violeta
ubicados como frios. El verde es un color de temperatura
intermedia, cuanto mayor azul posee mds frio es, y tanto mis
predomine el amarillo asf serd de cdlido.

La manera en que se relaciona el color con la temperatura es
muy evidente en la cantidad de luz y calor que refleja el blanco;
y en cambio, por el contrario, el negro absorbe la luz y también
el calor.

De igual modo en que una temperatura puede ser lefda como
més alta o mds baja comparada con las que se encuentran arriba
o abajo de ella, también en los colores la calidez o frialdad es
relativa, ya que determinadas tonalidades de cada color pueden
colocarse invertidas como un rojo-frio contrastado ante un
azul-cédlido.

Existen ciertas cualidades asignadas a los colores cdlidos
como su gran asimilacién luminosa que muestra una mayor
penetracién, intensidad y actividad, con una sensacién de peso
cuando los colores son oscuros. Y en los colores frios estos
fenémenos tienen su contraparte sugiriendo pasividad,
debilitacién, liviandad y retroceso.

Cuando es yuxtapuesto un cdlido junto a un frio se advierte
que el primero parece avanzar y ensancharse; y el segundo
distanciarse y reducirse. Este fen6meno 6ptico "obedece a que
las longitudes de ondas largas tienen un foco mds distante del
lente ocular mientras que las longitudes cortas lo tienen
préximo"(37), "los rojos se registran tras la retina y los azules
por delante de ésta"(38). Esto es lo que produce aparentemente
que uno y otro se separen como si estuvieran situados en planos
distintos.

"La teoria de las correspondencias es uno de 'los
fundamentos de la tradicién simbolista. (...) Se fundamenta la
teoria en que todos los fenémenos césmicos son limitados y
seriales, aparecen en planos particulares, donde constituyen
gamas, pero esta situacién no es cadtica ni indiferente, sino que
existen conexiones entre los elementos -de una y otra gama,
fundadas en nexos internos de -esencia y de sentido. (...) Hay
también sun “fundamento - psicolégico,” relacionado @ ¢on "la"
sinestesia:[en.casos-como.la audicién-coloreada], Louis Claude"
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de Saint-Martin, en L’Homme du Desir, escribié: No es como en
nuestra tenebrosa morada, donde los sonidos no pueden
compararse mds que con los sonidos, los colores ‘con los colores,
una sustancia con su andloga; alli todo era sustituible,
homogéneo. La luz daba sonidos, la melodia hacia nacer-la luz,
los colores posefan movimiento porque eran vivientes; los objetos
eran a la vez sonoros, didfanos y bastante méviles para
interpretarse y recorrer. de un trazo toda la extensién. (...) Es
evidente que existen correspondencias de sentido y de situacién
en e! mismo mundo fisico. Por ejemplo, el sonido es tanto mis
agudo (elevado) cuanto rdpido el movimiento, e inversamente;
luego la rapidez corresponde a la elevacidén (...). Si los colores
frios son retrocedentes, frialdad corresponde a la lejanfa; calor
a la cercanfa"(39).

Debido a que los colores cdlidos son méds llamativos, es
recomendable usarlos abundantemente, si se desea en una obra
impactar con ella al espectador. Pero si dentro de dicha obra
sélo se busca dar algunos acentos a determinadas zonas es
preferible utilizar ahi los cédlidos que dardn mds fuerza, y
balancearla en el espacio restante con los colores frios.

El exceso de colores cdlidos es adecuado cuando se desea
estimulo y excitaciéon. Son animados, provocativos, vigorosos, y
‘hasta frenéticos, pero bajo «ciertas circunstancias son
inoportunos y cansan ficilmente. Mientras que el color frio-en
abundancia da las sensaciones de reposo, quietud, y silencio,
que en demasia pueden llegar a deprimir.

"La Naturaleza nos ofrece la mejor leccién de variedad y
restricciéon; en ella se produce el gracioso juego de lo cilido y
lo frio por una gran variacién de matices. La mayor parte de los
colores naturales que apreciamos no son nunca puros; ain en los
mds bellos y vivos colores de las flores se .atenta la intensidad
o se agrisa por otro.color, no. presentando mdés que un acento de;”«;
su drea la pura y fuerte 1mpre510n de.su color local. o

Todoq del

~T0jOS),

los dzubles,

tOﬂOS .

de grises y pardos. Los: t
para las cosas permanen
intensos los.reserva par
insectos, frutas y.para




XLIl y XLI1l. Sensaciones que suscitan los colores, en
una habitacién con techo azul y en otra con rojo.




XLIV. Lago ¥y montanas nevadas con
colores frios predominantes.



XLV. Colores calidos en una
tfundidora de hierro
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Contraste de drea o superficie.

Si se desea en una obra dirigir la atencién del espectador,
los detalles deben estar concentrados hacia un punto focal de
interés. Todas las demds 4reas circunvecinas deberdn ser
subordinadas apareciendo méds simplemente sin demasiada.
precisién para encauzar asi el enfoque natural del ojo.

Nuestro d6rgano de percepcién, "no ve todas las cosas
igualmente detalladas; s6lo aprecia més nftidas y precisas
aquellas que visualiza directamente; tampoco registra lo lejano
y lo cercano con igual definicién. Las formas que estdn fuera de
su foco de vision o aquellas que estdn lejos, se ven més en plano
y masa, y con menos detalle. Por ello, todo exceso de-detalle en
un cuadro se manifiesta en contra del sentido natural de la
percepcién"(41).

La distancia a que serd vista la obra es un factor de
importante consideracién. Las dreas mayores son fécilmente
visibles desde lejos por lo cual deben estar exentas de detalles
complicados so pena de perderse por la lejania con un aspecto
confuso e indefinido. La dinica excepcidén es cuando se utiliza la
técnica de montaje, con una o més figuras dentro de otra mayor.

Siempre en la elaboracion de detalles hay que tomar en
cuenta que otros factores como la iluminacién o la posicién
desde la cual sean observados influyen variando su apreciacién
llegando incluso a fundirse con el resto de la obra sin ser
apreciados cabalmente por el espectador.

La claridad y la temperatura -como ya se ha mencionado
anteriormente- deberdn ser tomadas en cuenta para equilibrar
las diversas dreas de acuerdo a la intencién buscada.

Bajo circunstancias naturales, otra variable es la densidad
atmosférica que altera la coloracién de los objetos, como las
montafias que siendo verdes adquieren una apariencia
azul-grisdcea. e ¢



XLVI. "Composicion con rojo, amarillo
y azul". 1921. Piet Mondrian. Oleo
sobre tela. Detalle.
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i
5. La composicién arménica.

La manera en que se relacionan entre si todos los colores de
una obra consntuye un importante objetivo de estudio. Sus
cualidades expresivas, el equilibrio de masas, claridad, y
temperatura por medio de un orden rftmico y variado son
esenciales en su estructura para una expresién proporcionada
del conjunto."Si hemos de juzgar por la escasez de sus
observaciones sobre este tema vital en escritos y conversaciones
de las que se guarda testimonio, los maestros de la pintura que
manejaron estas reglas con méximo ingenio y sensibilidad,
parecen haberlo hecho asf, més por intuicién que por principios
intelectualmente formulados"(1).

Coordinar los diversos colores determinando el sitio,
cantidad y pureza con que deben mostrarse implica una
integracién hacia un todo unificado. Llega a ocurrir que el
colorido es armé6nico pero carente de fuerza, por la ausencia de
contrastes., No obstante, puede tener éstos y aun asf ser poco
emotiva.

En la medida de lo posible se evita que una zona se divida
para mostrar un aspecto discordante con respecto al resto de la
obra. A menos que se desee establecer este tipo de contraste
compositivo enfocando la atencion del espectador hacia esa zona
con el fin de establecer dicha diferencia de manera declarada.

En la bisqueda de la armonia Newton determiné las
proporciones en que estd distribuido cada color dentro del
espectro cromético, en el ano de 1666.

Mas en el marco de nuestros propésitos, "la armonfa de color
queda Odptimamente descrita como combinaciones de color
afortunadas, que halagan la vista mediante la utilizacién de
colores andlogos o la excitan mediante contrastes. La analogiay
el contraste son, pues, las dos vias para el logro de la armonia
del color"(2).

La armonfa es orden. Y "para Goéthe armonizar colores
significaba ordenar los valores cromdticos de una composici6n
segin determinadas proporciones entre tono y superficie, entre
poder expresivo y significado, etc. Armonizar significa, pues,
coordinar los diversos valores que el color puede ir adquiriendo
en una composicién y, por tanto, también provocando (...) las
varias formas de contraste"(3).

Ningan color es feo. Todo color puede ser bello usado
adecuadamente, en su proporclén Justa, y con “una dlsposwl()n '
apropiada. Cuando los colores son mal aplicad :
lugar a molestlas compar bles a-las producxdas por

‘05! sonldos




XLVIlI. Combinacidon con complementarios en un
campo con flores violetas.
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5.1, Férmulas combinatorias.

Para la obtenci6n de la armonfa cromdtica en una obra se ha
tratado de clasificar cuales grupos de colores producen un
efecto agradable al combinarse bajo normas delimitadas.
Cualquier arreglo tiene que considerar la finalidad de la obra
con el efecto que se pretende expresar aunque el resultado
termine siendo diferente.

"Es diffcil dar consejos de validez universal para el proceso
de plasmacién (en el cual se trata de respetar unas leyes
objetivas y, al mismo tiempo, soltar libremente la imaginacién
creadora)"(6). Es comin que intuitivamente se seleccione las
proporciones con las que se cree que darian un mejor equilibrio
de los colores en un diseifio.

"La proporcién es justa correspondencia de unas partes con
otras y de todas con el conjunto. Una multiplicidad de colores,
distribuida sin concierto alguno, determinaréd siempre un efecto
inquieto"(7). Muchas obras monocromas estan mejor resueltas y
destacan méis que otras de variada policromia, a menos que se
pretenda producir un color o tono determinado en la lejania por
mezcla 6ptica. Toda composicidn "requiere tanto separaciones
como conexiones, pues cuando no existen partes segregadas nada
hay que conectar, y el resultado es un amasijo amorfo"(8).

La variedad dentro de un orden crea interés, pero mucho
colorido puede desembocar en el abigarramiento. Una
distribucién limpia, moderada y dispuesta con toda correccion
tiene un efecto notoriamente superior a la aplicaci6én obsesivay
desconsiderada de muchos colores. Y en algunas circunstancias,
la aplicacién de color resulta peor que dejar en su pureza
monocroma dicho disefo.

"Un esquema recargado de color podrd requerir
momentdneamente la atencién, pero actia en reducciéon de la
accién y crea una inmediata sensaci6n de fatiga”(9).

"La belleza reside en el buen orden y la simplicidad"(10).
Limitando la paleta a s6lo los colores bdsicos es méas féacil
determinar el acorde adecuado,

Cada nota de color es alterada por la influencia de los
colores circunvecinos, y si se desea su expresién.pura e intensa
es conveniente reducir sus ra dlacnones tendlendo hacna el -gris.

como un matiz o tono dlfumlnado snrve e
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colores diferentes.

También a partir de la neutralidad del gris es posible
unificar excelentemente cualquier variedad de colores en una
obra. El blanco y el negro puros son utilizados mds bieu para
separar, destacar o disminuir el efecto de otro color. Cualquier
color puro produce su mayor intensidad sobre fondo negro, y
este mismo color se expresa de manera natural con fondo gris;
pero ademds se debilita con fondo blanco.

Las graduaciones de tono son bédsicas para estimular y
acentuar aquellas 4reas de interés que dan vida al conjunto. Con
blanco y con negro es con lo que normalmente se aclaran u
oscurecen los colores restantes; pero existe otro medio més sutil
para lograr estos cambios con el empleo del color aledafo, en
base a su menor o mayor grado de luminosidad. Con estas
mezclas se producen valios{simos matices suaves y vistosos, que
son el auténtico tesoro de una pintura muy colorida.

"Combinar. matices y tonos es lo que la gente considera mids
diffcil a la hora de manejar colores, éstos parecen querer
engafiarnos, pues tan - pronto como los juntamos parecen
cambiar"(11). _ :

En la Naturaleza las grandes éreas de . un paisaje son
gradaciones bajas, matices sutiles, .grises, verdes y pardos.
Nunca colores primarios puros. Las notas. de .colores intensos
son los detalles que amman élconjunto,icomo: flores, msectos y
aves.

‘Por otra; parte nte como colores

'grandes extensn\oneﬁs,f
anteriormente es. T

Debido a que la-vist
luz -.es conveniente ubic
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todo en el caso de una gama de temperatura, si estdn
balanceados por acentos de la opuesta.

Cualquier color atrae la atencién sobre sf, cuando surge en
pequefia cantidad dentro de un entorno amplio de color
contrastante; ya sea por luminosidad, o por ser su
complementario.

Existen las combinaciones por diadas, ya sea con
complementarios, con blanco y negro, o con cédlidos y frfos.

Una obra armonizada mediante pares de complementarios
puede ser grata o adversa al gusto del espectador dependiendo
de las cantidades empleadas. Los rojos deben ser tratados con
cuidado, porque es m4s fuerte vy Illamativo que su
complementario el verde, y en este caso es recomendable variar
la extensién.

"Un cielo azul sobre un prado verde constituirdn una bella
armonfa si el primero se hace ligeramente violdceo y el segundo
algo amarillento"(12).

Las triadas son otro de los métodos bdsicos de
armonizacién. Ese mismo equilibrio producido por un par de
complementarios es posible de obtener mediante la terna de
colores primarios, la de secundarios, o por el trio de
blanco-gris-negro. Cada uno de estos conjuntos regularmente
tripartitos también constituyen una combinacién
complementaria.

lLas tétradas se caracterizan por el empleo de dos pares de
complementarios, o de tan sdlo un par de ellos junto con el
blanco y negro.

De manera parecida una héxada requiere de los colores
primarios junto con los secundarios, o de alguno de estos dos
grupos combinado con el de blanco, gris y negro.

Por otra parte, se puede elaborar una obra con una armonia
andloga, en base a un idéntico grado de saturacién, o a un mismo
valor luminico entre varios colores, por muy diferentes que
sean. Ambos métodos evocan la igualdad, pero se corre el riesgo
de-caer en la monotonia.

Para tener variedad en un conjunto, se necesxta alterar la
igualdad e imponer ritmos, respetando un o‘rden donde se haga
intervenir un color como dominante y-otros subsxdlarlos que lo
apoyen, sin luchar con él. 5

Este denominador comin o cabez
coordina y enlaza a los demids colore!
color clave es ficil encontrar los dem
que siendo-los-restantes . colores-dels




,f‘cio"r}‘n;v)wl’e {a r:_él ‘e'q'u;ilibtr :

avnenen se’ pueden unlflcar por 1a superpoqncn()n de una veladura
0 capa translucida general de’uncolor liquido muy transparente
o un barniz coloreado. En: las’ partes donde convenga mantener
el color’o tono, onglnalmente ya plntado la veladura puede ser
evitada: enmascanllando ‘las-zonas que queremos dejar intactas, -
‘o retirar la; veladura con: un trapo antes de que seque en dichas
~pa rtes y T S

#Cuando: la sensacl()n buscada debe ser. muy animada, nada
‘mejor que contrastes atrevidos, coloridos y variados. Pero si se
T deséa un efectol sobrio;rel” arreglo puede producir-un.efecto
/“‘gibe]lo tomando “‘en: cuenta el factor de luminosidad con
-"moderac16n.

XLVIii, Circulo cromético en
proporcion armonica de & reas.
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5.2. Influencias externas.

En la labor pictérica mtervxenen muchos factores variables
que alteran el efecto final que tendrd la obra en el espectador,

El tema es vital si lo que se busca es una impresién duradera
-que deje de qué hablar-, ya que alin cuando la obra sea muy
abstracta siempre transmite una o varias emociones que pueden
ser menos o mis agradables que el acabado coloristico, llegando
inclusive asf{ a modificar su expresién.

Ademés nadie estd a salvo del engano de los sentidos, puesto
que un arreglo coloristico es apreciado con una sensacién
diferente a la original cuando simultdneamente se percibe junto
con una melod{a. Esto "naturalmente, patentiza todavia méis la
relatividad del color, lo mismo que entre las percepciones del
paladar y la vista se establece una interdependencia cuando los
colores de los alimentos y de los recipientes que los contienen
aumentan o disminuyen nuestro apetito"(13).

La iluminacién contribuye poderosamente a incrementar el
atractivo visual del objeto contemplado, pero cuando es escasa
produce un ambiente pobre y mortecino ya sea natural o
artificial; y en muchos casos ayuda si es coloreada, como las
luces rojas utilizadas en las carnicerias.

Ademads los reflejos o brillos en un momento dado pueden
deslumbrar la vista dificultando un enfoque adecuado, as{ como
también ta densidad y pureza atmosférica, sobre todo a una
distancia larga, la cual impide una buena definicién.

Las cualidades texturales permiten captar mejor el color
propio del objeto, pero al precio de restarle un reflejo luminico
mds intenso.

La influencia del tamano hace que las grandes superficies
capturen mds fdcilmente la atencidén, sin embargo cuando son
sobrecargadas con colores” 1ntensos sm un-balance y variedad
producen un fuerte rechazo.

También el fondo o los ele‘mentosb
servir de apoyo, o robar dtencxén
valor de una obra,

c_ircundantes pueden
inimizar el verdadero

~percepci6n visual pueder no cor
demds, frecuentemente ‘es muy‘Adlflc
exactas de las ilusiones que experi
las veces resultan: de una’ falsa:i la imagen
recibida por el _ojo.. interpr ,.q'u_e el recuerdo
desempefia un papel conslder ble"(l, i : :




conellos “Su‘innegable:

mbinacién de todo lo anterior" (.15
“seglin la‘edad, el sexo, la educacién, el
~la:"época, en cada individuo. Esto hace ¢asi :
- reglas infalibles para la elaboraciéon -de
coloristicos agradables a todos. :

XLIX. EI Gran Vidrio: "La novia
desnudada por sus solteros,incluso".
1915-23. M.Duchamp. Oleo [/ vidrio.



6. Conclusiones.

La preferencia personal por los colores varfa por.diversos
factores sociales y culturales. Atn un mismo estfmulo de color
dado con una sola muestra provoca distintas reacciones ante un
grupo de personas. De la misma manera dicho color produce
difercntes efectos si su utilizacién cambia a varios sitios, dando
como resultado que en un sitio se vea agradable pero en otro no;
variando de acuerdo al gusto de quien lo haya seleccionado.

Cada artista arregla los colores que integran su paleta en
base a aquellos que son sus predilectos, tomando en cuenta que
son los mds apropiados para resolver las necesidades que
requiere una obra.

"Ningtn sistema mecdnico de colores es lo bastante flexible
para calcular de antemano los miltiples factores cambiantes
(...) dentro de una sola receta prestablecida"(1). "Toda teorfa
demasiado complicada o mecédnica es rechazada por los artistas
0 artesanos que consideran, como su tinico poder, el innato o
intuitivo"(2).

Adquirir un buen sentido del color toma tiempo y sélo se
obtiene prédcticando y familiarizdndose con el tipo de colores y
los dem#s utensilios que se requieren para la realizacién
artistica.

“La buena pintura, el buen manejo de los colores, es
comparable a la buena cocina. Incluso una buena receta de
cocina exige probar y volver a probar a lo largo de su puesta en
prdctica. Y aun asi la mejor prueba depende del paladar del
cocinero"(3).

Aun cuando todo artista tiene tanta libertad con sus medios
de expresi6én como estos mismos se lopermiten, cabe sefialar que
mucho queda determinado desde el principio cuando se
comienza a elaborar una obra, ya que el impulso original
conlleva la finalidad con que queda marcada a su término ante
.el espectador. Dicho objetivo debe ser bien.fijado y mantenido
en mente para que luego no quede diluido o:se pierda por otros
intereses o contratiempos secundarios en-el'curso resolutivo de
la obra. Lo

"El artista incipiente se acostumbr:
manos, y sin hacer intervenir. cerebr
conoce empfricamente - los . med
incapacitado- para. sentir .y transm

d¥ : b !

esolver.con ojos y
zén; luego;, aunque
soencuentra
porque no
o .

rodicto
lo en-un -



emandando
que

el ejercicio’ de-normas objetivas 'y’
logren expresar acertadamente el concepto

L. Un mismo platillo despierta variablemente el apetito
dependiendo del color de fondo.
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