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I N T R o D u e e I o N 

La historia de los instrumentos de percusi6n -
se remonta a los albores de la humanidad y ha perm~ 
necido unida al desarrollo del hombre. 

Se sabe que el percutir permiti6 al hombre pri 
mitivo parte de su supervivencia, sirviéndole como 
medio de comunicaci6n entre las tribus y como un -­
componente ritual -m~gico- utilitario de las anti-­

guas civilizaciones. Posteriormente la mfisica sur­
gida de esta inicial necesidad comunicativa era b~­

sicamente rítmica y con la aparici6n y el desarro-­
llo del lenguaje hablado, el hombre descubre altu-­

ras en los sonidos y ruidos que produce. De all1 -
naci6 la rnelod1a. 

El resultado de todos estos procesos hist6ri-­

cos es la mGsica que hoy conocemos, que existe en -

su infinita variedad, en todas las culturas del mu~ 
do y que son estudiadas por la Etnomusicolog1a. 

Existen abundantes evidencias arqueol6gicas y­
material pictórico que nos revelan la existencia de 
esta actividad percutora a la cual puede llamarse -
el inicio de los instrumentos de percusión. 

No es el objetivo de esta tesis el an&lisis de 
este instrumental aborigen, sino un acercamiento al 

vasto panorama de los instrumentos de percusión que 
hoy existen agrupados en diferentes aspectos y cua­
lidades, as1 como su uso en la mGsica contemporánea, 
popular, de cAmara y de orquest.a sinf6nica. 

La mGsica académica del siglo XX le ha otorga­
do a la percusión una importancia muy especial y ha 

dejado de ser una parte complementaria reforzando -

otras secciones estableciendo el ritmo o dando ~nf~ 
sis a las entradas de otros instrumentos dentro de­

la Orquesta Sinf6nica, para adquirir actualmente --
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una identidad propia y de más relevancia. 

La percusi6n ha enriquecido la paleta de los -

compositores con nuevos timbres y texturas novedo-­

sas, logrando desarrollar un nivel de virtuosismo -

comparable al de cualquier otro instrumento musical. 

En t~rminos generales esta tesis es un estudio 

general y descriptivo de los instrumentos de percu­

si6n contempor~neos. Intenta dar una reseña par--­

cial de aspectos de su taxonom!a, relación de ins-­

trwnentos, posibles formas de notación y dar a con2 

cer las familias en donde se encuentran agrupados -

los instrumentos de percusión de uso más convencio­

nal, describir los principios de la t~cnica en di-­

chas instrumentos y proponer en forma más pragmáti­

Cü de escritura para la percusión, en aras de todo­

esto sea de beneficio para los compositores, percu­

sionistas y estudiantes de masica en general y pue­

da ser un punto de partida más para la elaboraci6n­

de futuros trabajos de investigaci6n. 
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CAPITULO I 

CLASIF!CACION Y CRITERIOS DE AGRUPACION 

AJ OEFINICION DE LOS INSTRUMENTOS DE PERCUSION 

Podemos comenzar con l~ definic16n de la 

palabra percusión, derivada del latín percussio, 

Percus16n es la acci6n de percutir. 
Percutir es sin6nimo de golpear. 

Golpear quiere decir asestar, dar golpes. 
Golpe significa choque violento de dos cue~ 

pos. 

La palabra percusión es el nombre gen~rico­
que se le da a todos los instrumentos que en -­

una superficie resonante son golpeados, ya sea­

en forma directa con la mano, indirecta con un­

palillo o bast6n o bien mediante un mecanismo -
de pedal. 

As1, los instrumentos percutores producen -

sonidos al golpear sobre ellos. A partir de e~ 

ta base, quisiera formular una definici6n sint! 
tica y m~s directamente relacionada con la mas~ 

ca y la percusión. 

Los instrumentos de percusi6n son todos a-­

quellos objetos Idi6fonos, Membran6fonos, etc., 

que poseen cualidades sonoras aceptables para -

su empleo musical provocando la emisi6n sonora­

por medio de los diferentes métodos de ejecu--­

ci6n: golpeado, estampado, frotado, agitado, -­

punteado, cte. 

¿Cuáles serían los objetos que poseen cual~ 

dades sonoras "aceptables"?. Aquf debe pensar­

se que continuamente están surgiendo mcdifica-­

ciones y ampliaciones del material instrumental 

y la inclusi6n de objetos diversos ha aumentado 

año con año la gran lista de instrumentos exis-
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tentes. 

Estos han sido clasificados por varios au­

tores utilizando diversos criterios. En base­

ª estos trabajos estructurar~ mi propuesta de­

agrupaci6n de los materiales disponibles, tra­

tando de abarcar los instrumentos de percusión 

de mayor empleo en la música contemporánea, ya 

sea manufacturados por la tecnolog!a industrial 

actual o por elaboraci6n artesanal. 

B) FOR!'.AS TRADICIONALES DE CLASIFICACION 

Los instrumentos han sido clasificados por 

diferentes autores, desde puntos de vista y n~ 

cesidades diferentes, como es el caso de Vic-­

tor Charles Mahillon que con inter~s museográ­

fico realiz6 una clasificaci6n que le permite­

satisfacer las necesidades propias de su apor­

tación en el museo instrumental de Bruselas. 1 

Además existen numerosos trabajos intere-­

santcs que conformarían un tratado al respecto 

por lo que sencillamente mencionaremos la cla­

sificaci6n más reconocida en la actualidad que 

es la del Dr. Erich M. Von Hornbostel y de --­

Curt Sachs~ que ha catálogado los instrumentos 

de percusión y muchos otros de acuerdo a la -­

forma en que se produce el sonido que emiten. 

Aqut, obviamente s6lo se incluir5 lo referente 

a los instrumentos de percusi6n. 

Los instrumentos de percusi6n han sido el! 

sificados, según Hornbostel y Sachs, de confoE 

midad con diferentes características de los -­

mismos Idi6fonos ,· Membran6fonos, Aer6fonos y -

Cord6[onos. 

Se han clasificado tambi~n por su forma de 

ser ejecutados, por ejemplo: percutidos, agit~ 
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dos, estampados, pisoteados, frotados, rasgados, 

punteados, colisionados, etc. 

A. IOIOFONOS: Producen las vibraciones son~ 

ras a trav~s del cuerpo del mismo instr~ 

mento, sin necesidad de alguna tensión -

particular. 

A.I Percutidos o golpeados: El sonido­

se produce al golpear el instrwne~ 

to con un bastidor, baqueta, mart~ 

llo u otro objeto. Ejemplos: Xil~ 

fono, Marimba, Glockenspiel, Camp~ 

nas tubulares, Campanas de Iglesia, 

Cencerros, Platillo suspendido, -­

~, f~, Recipientes de vi-­

drio, metal; Jicara de agua, Lit6-

fono de piedra, Tri&ngulo, etc. 

A.II Agitados o sacudidos: El sonido se 

produce al golpearse pequeños obj~ 

tos unos contra otros. Ejemplos: 

Sonajero, Cascabeles, Sistro, Mar~ 

cas, Pandero, Simantra (colguije -

de objetos) de vidrio, metal, bam­

bú, madera, etc. 

A.III De choque o concurrentes, entre- -

choque, concusi6n o colisión: El -

sonido es el resultado que se oh-­

tiene cuando dos objetos de dimen­

siones similares chocan unos contra 

otros. Ejemplos: Platos, Cr6talos, 

C~stañuelas, Látigo, Claves, etc. 

A.IV Estampados y machacados: El sonido 
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es producido al golpear de arriba hacia 

abajo un objeto sobre una superficie s~ 

lida y fija. Ejemplos: Bastones, Varas, 

Tubos de madera, Zapatos de Tap, etc. 

A.V Pisoteados o pateados: El sonido provi~ 

ne debajo de la superficie o cavidad -­

donde se golpea. Ejemplos: Tablas so-­

bre una cavidad en la tierra, Planchas, 

Placas de madera curva sobre el suelo,­

Tambores de hendidura, Tablados flamen­

cos, etc. 

A.VI De rasgueo o de raspado: El sonido se o~ 

tiene deslizando un objeto r1gido sobre 

una superficie corrugada o irregular. -

Ejemplos: Guiro raspador, Raspador, Ma­

traca, Lavadero de l~mina, Arbol de ca~ 

panas, etc. 

A.VII Frotados o de fricción: El sonido se o~ 

tiene friccionando un objeto contra o-­

tro. Ejemplos: Serrucho, Copa de vidrio, 

Arm6nica de vidrio de (Kranklin)~ lijas, 

etc. 

A.VIII Punteados de Lengueta o Lingu~fonos: El 

sonido se produce jalando cuerdas o le~ 

guetas. Ejemplo: Likembe, Marimbula, -

Arpa jud1a, Caja de MGsica, etc. 

B. ALGUNOS CORDOFONOS USADOS EN PERCUSION 

B.l Arcos: Berimbao de Brasil, Quijongo o -

Carángano (Centroam~rica) 

B.II Cuerdas percutidas: Piano, Címbalo (Hu~ 

gría), Mandolina, Guitarra, Arpa, etc. 

{Se pueden incluir instrumentos de cueE 

da en general). 
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c. AEROFONOS: Todos los silbatos que usa la 

secci6n de percusiones, como: El caracol, 

Pedazo de manguera ·o tripa, Ocarina, Si­

rena, Sirena de boca, Silbato de vara, -

todos los silbatos imitativos, etc. 

D. MEMBRANOFONOS 

TAMBORES: 

Cilindrico.- Ejemplos: Tom Toms, Taro­

la, Bombo, etc. 

C6nico.- ~ (Costa de Marfil) 

~.- Tumba o Conga. 

Acinturado.- Tabla (India), Ohol (Tam­

bor Arabe) -Afganistán-, Taiko y ~ 

~(Tambores japoneses), Tambor~ -

(Afrocubano) • 

oe copa.-~ (Grecia): Oarbuk -­

(Yugoslavia), ~ (Israel ), t:_ 
tumpan {Ghana}. 

Cilindrico con base integrada al cuer­

po.- Huehuetl (México). 

Alargados.- Panhuehuetl (M~xico), ~ 

y Curbata (Venezuela). 

~-- Talambas (Yugoslavia), Nagga 

~ (M~rruecos y Norte de hfrica) 

Semi-esfericos.- Timbales de llaves y­

de pedal. 
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De bastidor.- Pandero, Tambourin (Brasil) 

De fricc16n o tambor de cuerda. -

Rugido de Le6n.- (efecto) 

~ (Brasil),Furruco (Venezuela), Etwie 

(Ghana). 

Efecto de gallina.- (Cilindro de cart6n y 

cuerda friccionada} 

E. LITOFONOS.- Teclado de esmeriles. 

Por Gltimo un Membran6fono, aunque no -

propiamente de percusi6n, que vibra a trav~s 

de un soplido como sifuera un silbato, Ejem.: 

~,~. 

Los instrumentos de percusi6n del cuadro 

anterior son s6lo algunos de los que integran 

la secci6n de percusiones de uso cotidiano en 

la masica de c~ara y sinfónica, mientras o-­

tros son empleados muy espor!dicarnente. Pos­

teriormente se reseñará a los m&s !~portantes. 

Estos instrumentos difieren en sus for-­

mas, tamaños y materiales con que se constru­

yen y existen diferencias en sus principios ~ 

cQsticos y en la forma en que se hacen sonar. 

Algunos son ejecutados por golpeo, agitaci6n, 

raspado, estampado, etc. o combinación de dos 

t~cnicas de ejecuci6n, lo que es muy coman ~n 

la mGsica contempor&nea. Adem4s se emplean -

en otros instrumentos mecanismos para poder -

percutir como en la Celesta, o el uso de u.na 

manivela giratoria como en la Sirena mec4nica 

o la Matraca, etc. 

Se han integrado a las percusiones algu­

nos Aer6fonos como r.on: Los silbatos de imi­

taci6n, Sirena de boca, etc. 
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De la clasificaci6n de Sachs y Hornbostel -­
con las cuatro ~reas: (Idi6fonos, Membran6f~ 
nos, Cord6fonos y Aer6fonos) surgen las fa.m~ 

lias de los instrumentos de percusi6n que p~ 
dr1an ser subdivididas. en tres grupos: 

1.- Instrumentos de Percusi6n de afina-­

ci6n fija o temperados, sean éstos -

Membran6fonos, Id16fonos, etc. 
2.- In•trumentoa de Percusi6n de sonido 

indefinido o no temperado, sean és-­
tos Idi6fonos o Membran6fonos. 

3.- Instrumentos que generalmente han Si 
do empleados de manera no temperada­

pero que también pueden ofrecer la -
posibilidad de afinaci6n fija de a-­

cuerdo al sistema temperado de la m~ 
sica occidental, sean éstos Idi6fonos, 
Membran6fonos, etc. 

Los Idi6fonos afinados emiten sonidos de tem­

peraci6n fija y además son acompañados de -­

otros arm6nicos como ocurre con las membranas. 

Con los instrumentos de sonido indeterm~ 
nado los armónicos son tan predominantes que 

no se escucha una nota m~s pura. 
Recientemente se ha venido formando una­

nueva familia de instrumentos de percusi6n,­
apoyados por la electr6nica que aporta nue-­

vos colores a la paleta de los compositores. 

También se ha logrado procesar por medio 
de filtros y computadoras imitando casi a la 

pcrfecci6n los sonidos tradicionalP~ de los­
instrumentos de percusi6n, tales · r11"rJ: Camp_!. 

nas tubulares, Glockenspiel, TaJT11. i-.Js, Roto-
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toms, obteniendo efectos interesantes. 
El desarrollo en este campo es algo in~ 

sitado y ha tenido una aceptaci6n que sigue 
impulsando la bdsqueda que seguramente pro­
porcionar! mSs colores que serán utilizados 

por el arte musical del futuro. 

CJ NECESIDAD DE AMPLIAR LAS POSIBILIDADES SONORAS 
DE LOS INSTRUMENTOS DE PERCUSION 

Después de clasificar tradicionalmente los­

instrurnentos de percusión, puede observarse un­
encasil lamiento en cuanto a sus posibilidades -

m's usualesª su empleo en el arte contempor&-­
neo ha modificado estas reglas y ha hecho nece­
sario ampliar el criterio referente a sus far-­
mas de ejecuci6n. Este nuevo enfoque ha dado -
corno resultado que un instrumento que estaba -­
clasificado en los c6digos tradicionales como -
espec1ficamcnte Membran6fono, se ha catalogado­
en otra área como !di6fono, es decir: Si un ti~ 
bal de pedal es ejecutado con un par de baque-­
tas y golpeado en la superficie de la reembrana, 

de la manera tradicional, se clasifica como Me~ 
branófono, pero si el timbal es golpeado con a! 
guna baqueta en el aro o en el casco se convie~ 

te en un instrumento Idi6fono ayudado por la r~ 
sonancia que fue provocada por el golpe. 

El resultado de esta nueva posibilidad su-­
qiere qué tengamos un cuidado permanente en no 
limitur a una sola las posibilidades sonoras -­

que nos ofrecen los instrumentos, sino por lo -
contrario, siempre ampliarlas. Por ejemplo: un 
tri~ngulo sería clasificado en la mayoría de -­
los tratados de orquestaci6n y de instrumontos• 
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como un Idi6fono, Varilla vibrante no afinada o 

temperada. Y esto hasta hace poco tiempo era c~ 

rrecto. Pero hoy en dta hay constructores que -

han obtenido la limpieza de arm5nicos al triáng~ 

lo y esto ha permitido la fabricaci6n de instru­

mentos afinados en escala cromática, que hacen -

que este instrumento ofrezca dos versiones y por 

lo tanto dos áreas sonoras diferentes, lo mismo 

que sucedi6 con la manufactura tradicional de -­

Gongs Chinos y Thailandeses, Cangrejos y Cajas -

chinas, Mu-yu, como se aprecia en la orquesta ~ 

mellin. 

En cuanto a las formas de ejecución, actuai 

mente, en la rnayor!a de los instrumentos, se pu~ 

de mezclar diferentes tratamientos para obtener­

efectos distintos, o sea que se puede agitar, -­

puntear, machacar, patear, raspar, golpear, fri~ 

clonar o sumergir en agua. Este filtimo trata--­

miento es para los instrumentos que lo permiten­

como es el caso del ~' Triánqulo, Jícara, etc. 

Cada instrumento nos muestra las posibilid~ 

des para el compositor y ejecutante, cuando estos 

investigan los diferentes tratamientos de ejecu­

ci5n pensando en multiplicar la riqueza sonora -

del instrumento en cuestión. 

Elaborar un c6digo de tal magnitud ser!a i~ 

posible y s6lo quiero dejar abierta la posibili­

dad de ampliar el criterio del empleo del instr~ 

mento. Sin duda, en mi opinión, la busqueda de­

nuevas posibilidades dará conv:i resultado la ob-­

tenci6n de mezclas sonoras novedosas e interesa~ 

tes. 

En la reseña de los instrumentos de percusi6n 

que son de uso frecuente en la música contempor! 

nea que presento a continuaci6n, destacar~ sus -

características generales, posibilidades sonoras, 
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notaci6n correcta, tesituras y ejemplos de su u­
tilizaci6n en repertorio orquestal y de c!mara. 

D) INTEGRACION DE SIETE GRUPOS PARA CLASIFICAR A -
LOS INSTRUMENTOS DE PERCUSION 

Los siete grupos que he seleccionado son los 

siguientes: 

Grupo T E C L A D O S 

I.l METALICOS: Campanitas de Orquesta 
Vibr&f ono 

Campanas tubulares 

Cr6talos afinados 
Juego de rueditas y discos de 
cobre afinado. 

Campanas de iglesia afinadas 
cromáticas 
Tub&.f ono 
Juego de placas metálicas 
Teclado de placas met~licas o 
placas met~licas cromáticas. 
Juego de recipientes metálicos 
y crom!ticos 
Cencerros afinados o Almglocken 

I~~::)ª' (Piano de placas met! 

I.2 NO METALICOS O DE MATERIAL SINTETICO: 
Xil6fono• 

Xilorimba* 

Marimba de concierto* 
Batell6fono 

Juego de vasos y copas de vidrio 
crom5.ticas 
Marimba bajo* 
Teclado crom5.tico de esmeriles de Orff 

*Existen en ambas versiones de mader? y material -­
sintético como el ~ y Cliperon. 
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Grupo II M E M B R A N A S 

II.l AFINADAS: 

II.2 NO AFINADAS: 

(Fundamentalmente con afina­

ci6n fija) 

Timbales de pedal o crom!ti-
cos. 
Tom Tom

0

de concierto 

Roto Tom 

~ 

Bombo, Bombo de concierto, -
Bombo Gong, Bombo de bater!a 
de pedal. 

Tambor tarola, Redoblante 

Tambor militar, Tambor de qu~ 
rra, Tambor de desfile. 

Tambor tenor. 

;~~~ ~!~~!~~ ~~~~e~~~~:o, 
Tom tom 

Tambor arabe (Cara Bucea) 

Tambores ind!genas 
Tarolas (Timbales Cubanos) 

Congas 
Bongoes 

Tambor de fricci6n 

Tambor chino (Del tipo Ta-ku) 
Hu~huetl (Tambor largo ind!gena) 
Bombo ~ 
Tabor, Tambour de Provencale, 
Ttaiiibor alargad01) 

Grupo III PLACAS Y VARILLAS VIBRANTES 

III.l PLACAS! Platillos* 

Gongs* 

*Amplia sonoridad 
+~educida sonoridad 

Tam tam* (Disco Chino o Turco) 
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Plato chino* 

Campanas• (De iglesia y de mano) 
Placas de metal* 

Pequeños Gongs de taza japonesa y 
Campanas Japonesas• (~} 

Arbol de campanas+ 

Cr6talos de dedos+ 

Lastra de l!mina metálica* 

Marimbula, Marimbola, Marimbol+ 

III.2 VARILLAS:Tri!ngulo+ 

Grupo IV 

~+ (similar al Marimbol) 
Cortina o Arbol de tubos de cobre, 

aluminio, vidrio, bambG, barro, m~ 

dera. 

INSTRUMENTOS DE ACENTUACION ENFATIZADA 
(ACCESORIOS l 

Pandero 

Castañuelas 

Redaba 

Cascabeles 

Sonajas (met!licas, madera, etc.) 

Cocos-Cangrejos 

Raspador (Madera y metal) 

Matraca 

Sistro 

Simantras (Pequeños ldi6fonos cilin 
dricos colgantes de Metal, vidrio,= 
bambú, madera, llaves, barro, etc.} 

Lijas. 

Grupo V INSTRUMENTOS DE IMITACION y EFECTOS 

Al AEROFONOS = Silbatos Imitativos 
A.I Imitaci6n aves: Pájaros, gallina, búho, 

cucu, cuervo, graznido 
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pato, ruiseñor, gallo,-­
paloma. 

A.II otras Imitaciones: Grillo, niño lloran­
do, tren, barco, si­
rena. 
lmitaci6n ladrido de 
perro. 

B) AEROFONOS No imitativo(de efecto propio): 
Caracol soplado, silbato de sam 
ba (Brasileño), silbato de (Po= 
licia) (o deportivo), silbato -
de vara o ~mbolo. 

C) INSTRUMENTOS DE IMITACION: 

Imitaci6n de: Disparo, v1bora de cascabel, -­
campana de iglesia o reloj de -
catedra!, reloj despertador. 

Viento: (M~quina de viento) LStigo, ce­
rrar de puerta, caida de agua,­
lluvia, gillotina, rascado (ras 
car), elefante, quejido patru-= 
lla, ambulancia, galope caballo, 
rugido de le6n (tambor de cuer­
das), huida, cascabeles navide­
ños, arrastrar de cadenas, true 
no (tormenta), riel o yunque. -

D) INSTRUMENTOS DE EFECTO 
Copas, recipientes de vidrio frotados o -

percutidos, caja de arena, manguera o tripa,­
botes de lámina (Steel Drum), tubos de agua,­
resortes de suspensi6n de automovil, m~quina­
de escribir, caja con canicas, quijada de bu­
rro (Vibraslap), campanas de viento (Siman--­
tras), tambores de freno de coche, piedras, -
flexaton, serrucho, claxon de bicicleta, boci 
na de carro {eléctrica), flap a tap, recipieñ 
tes met&licos, caja de masica mecánica. -

Grupo VI INSTRUMENTOS POPULARES DE ACOMPA!'lAMIENTO 

POLIRITMICO 

A) AFROAMERICANOS Congas (Tumbadorast bongoes, 
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Tarolas (Timbales Cubanos), Pan 
dero -Pandeiro- (Brasil), Kalím 
ba, Gulro, Reco Rece de madera, 
BambG met~lico (Lavadero), Cla­
ves, Maracas, Cencerro, Cabaza, 
A go go o Campanas Brasileiras, 
Tamborín, Birimbao, Cuica, Tam­
bor met3lico o tambor de bote -
metálico, Tubo-Cilindro (Sonaja 
cilíndrica metálica) Chocallo, 
Shaker Ganza, Domino o Kokiriko, 
Jicara de ~gua, Vaina. Tenabaris 
Soitales Y·Ouijada rle burro 17 

B) AMERICANOS = Bater!a con pedales y teponaxtli. 

Grupo VII INSTRUMENTOS DE PERCUSION ELECTRONICOS 

Sintetizadores (Imitaci6n ins-­
trumentos de Percusi6n), Tambo­
res y Platillos electr6nicos, -
Bater!as electr6nicas. 
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C A P I T O L O II 

LAS GRANDES FAMILIAS 

A) TECLADOS METALICOS, NO METALICOS DE MATERIAL 
SINTETICO 

I.l METALICOS: 
3 

CAMPANITAS DE ORQUESTA.- Se componen de un -
juego de barras de metal y un mueble de mad~ 
ra de donde se sujetan las barras de diver-­
sas formas, ya sea con tornillos, pijas, --­

cuerdas, etc. el tamaño del mueble es de a-­
proxirnadamente 70 cm. de largo x 40 cm. de -
ancho y 5 cm. de altura. 

Las barras están agrupadas en la misma -
relación que el teclado del piano, formando 
una serie crom~tica de notas naturales y al­
teradas, conforme se reduce el tamaño de las 
barras el sonido es rn!s agudo. El material 
con que se fabrican var1a seg6n la calidad -
del instrumento. Las campanitas profesiona 
les están elaboradas con acero templado de -

mucha dureza y normalmente no utilizan res2 
nadares, aunque existen modelos con estos ú! 
timos e inclusive con pedal de sordina. 

El car!cter de este instrumento es gene­
ralmente mel6dico pero tarnbi~n puede ofrecer 
posibilidades arm6nicas en el sistema tonal­
tradicional, siempre y cuando los cambios a~ 
monicos no sean muy veloces y continuos por­
que este instrumento produce una riqueza ar­
rn6nica natural que al emplearse inadecuada-­
mente da corno resultado en una sonoridad co~ 
fusa provocada por el choque de sonidos, en­
cambio en la rnfisica contempor.inea este es un 
recurso más que puede brindar este instrwne~ 
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to, adem&s de muchas otras combinaciones ex­

perimentales que no tienen límite y continu! 

mente se busca extraer del instrumento soni­

dos atractivos y frescos. 

El instrumento viene afinado de fabrica 

en La de 442 y 440 y raramente se desafinan. 

NOTACION: 

Las campanitas se escriben en clave de -

Sol a partir Ce la nota de Sol, abajo del Do 

central índice 4 al Do índice 6, esta es su­

notación, pero 5u sonido real es 2 octavas -

arriba de la not3ci6n escrita. 

Su rango es G~ 2 octavas y media, hay al 
gunas v~rsiones ~uropeas de 3 octavas pero -

son instrumentes antiguos o nuevos, pero de­

fabricaci6n ~spccial. 

Su CJCcución qcn~ralrnente es con baque-­

tas duras q•.le pu•o!dt:n ser de pl5stico, madera, 

bronce 6 latón, las teclas son ~ercutidas en 

el centro y en su ejecución se utiliza comu~ 

mente los golpes alternados, en este instru­

mento se puede 0JCCutar t~inos, apoyaturas,­

glisandos, clusters o poner sordinas en alg~ 

na de las barras o cubrir todus las teclas -

con un plásticc o con tela, etc. 

En el repertorio orquestal hay pasajes -

muy importantes para czte instrumento. Algu­

nas son las si~uicntcs: 

Aprendiz de Brujo 

Don .Juan 

Flauta. M5gica. 

La Gran Pascua Rusa 

Pinos de Rom.'l 
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i Ejemplo 

&aªe ,p 1 r 1 

Aprendiz de Brujo: 

r 1 v z í1 i"{ft 7 p !l 79$ 
VIBP.AFONO.- Instrur:i.ento compuesto por barras 
metálicas de duraluminio, wueble tubular me­

tálico que sostiene 2 juegos de tuber1as que 

sirven como resonadores, un motor y un con-­

trol de rcgulaci6n de ·~·elocidad. 

El vibráfono tiene distrib~iCas las ba-­

rras en el orden crom5tico y,a diferencia -­

del xilófono, las barras de alteraciones es­

tán dispuestas a la misna altura. 

En la parte superior del par de juegos -

de tubos resonadores se localiza una varilla 

giratoria que cruza a lo largo. Soldada a -

esta se encuentra una serie de pequeños éwt~ 

los, habiendo ~no ?Or cada tubo. Al girar -
la varilla impulsada por el motor, 5C produce 

el sonido característico <le este instrumento. 

La velocidad de la vuelta de la varilla -

es regulada por el control el~ctrico que pe~ 

mite aumentar ~ disminuir los giras de les -

émbolos. 

El vibrdfono tiene acondicionado un pedal 

de sordina que permite seleccionar el tiempo 

de duración de las vibraciones de las barras. 

Este pedal puede utilizar~c en forma semeja~ 

te ill del piar:o, recurso que da al ccmposi-­

tor la posibilidad de indicar la duración -­

precisa que requiere el instrum~nto. 

El tamaño del vibrá!'.ono varta según el -

constructor: sus dimensiones aproximadas son 

de 82 cm. de ancho, 86 cm. de alto y 1.36 m. 

de largo. 
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La notaci6n del vibráfono es en clave de 

Sol y su registro abarca del Fa indice 4 al 

Pa 1ndice 7. 

su sonido es real y las notas suenan en­

el indice en que est~n escrit~s. 

Existen diferentes versiones de este in,!_ 

trumento: el especificado ant~riormente co-­

rresponde al modelo de 3 octavas, de uso co­

mGn en América; en Europa, se utiliza regu-­

larrnente un modelo de 4 octavas. 

Este instrumento ofrece nuevos recursos­

sonoros gracias al empleo de diversas t~cni­

cas de eJecuci6n,corr.o por ej8mplo: por medio 

de la aplicación de clusters o colocar obje­

tos sob~c las teclas tales coffio cadenas, pi~ 

za::;, !1ules. ~l,:. 

También se puede obtener sonidos intere­

santes al deslizar el dedo a lo largo de la­

barra, después de haber si.do per1;utida. Ta~ 

bi6n se ha añadido l~ utilización de una pa~ 

tilla electrónica que amplifica el sonido y­

ofrece adem5s la posibilid~d de modificar su 

sonido por los controles rle amplificaci6n. 

Rcc1cntc~ente se ha hecho común el empleo 

r!c d.tfr:rcntcs arcos de viol!n, viola o contr~ 

bajo que se deslizan sobre el borde de algu­

na de l~s barras, lo que produce un sonido -

muy interesante. 

F.l vib~afonista utiliz~ g~ne~~lmcnt~ un­

par de baquetas, pero pu0je llegar a emplear 

hasta cuatro. Pocas veces mSs de 4. Las b~ 

quctas tienen tres opciones de dureza: sua-­

vcs, scmiduras y duras. Con este instrumen­

to se puede ejecutar apoyaturas, trinoz (de­

una? dos notas), acordes, acordes en redoble, 

glisandis y sordina, con las rnisrr.as baquetas. 
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cuando se e~plea an::.6r.~c~men~e se debe evi-­

tar escribir acordes demasiado pr6xi~os, po~ 

que se producen choques ar.n6nicos que iDpiden 

obtener la claridad sonora del instr.ir.ento,­

sobre todo cuando se trata de ~úsica escrita 

con la ut~lizaci6n de la art:lon1a tradicional. 

Este instru!:'.ent.o abarca O.nica."":".ente el r!:_ 

pertorio de !a música del siglo XX, debido a 

que su constr•.Jcci6n se re:nonta tambié:l a --­

principios del rnisr.c. 

Cor.o ejemples de su aplicación, citare-­

mes: el "Concierto para Orquesta" de F. ~;ú-­

ñez, la "Sinfon!.a Ho. 14" de Shostakovitch,­

"Ficciones" de Mario Lavista, los Siete Est~ 

dios sobre Te~as de Paul Klee de Gfinther Sch~ 

l!er, etc .•. 

Como ejemplo ~r5fico, una obra cl~sica:­

las "Danzas Sinfónicas" de West Side Story -

de Leonard Bernstei~. b 

-2fli6=1ZJWlfíJ• Et?!f rnJ 
CAMPANAS TUBULAPES.- Este instrumento está -

cowpuesto por una estructura tu~ .. ular con dos 

travesaños que soportan un juego de tubos de 

fierro o latón distribuidos en orden cromát~ 

co, idéntico al del piano, mide aproxiPada-­

mentc 1.60 ~. de alto x 82 cm. de ancho; su 

peso se acerca u los 80 ~ilos. Los tubos -­

tienen en su partú ~upP.rior un capuchón en -

donde son p~rcutidos con un par de martillos 

fabricados cqn mango de rr.adera, el mazo per­

cutor es un pedazo de piel enrollada y trat!!_ 

da con r~sinas. 

Las campanas tubulares fueron construí-­
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das para suplir o imitar el sonido de las -­

campanas auténticas de iglesia, superando -­

así la incorr~didad de transportar este tipo 

a la sala de conciertos. 

Las campjnas tubulares ofrecen posibili 

dad es sonoras di•.'ersas. Suele uti li zarsele 

mel6dicamente y en particular con notas de -

amplia duración, lo cual debe ser tomado en­

Cl.!cnta por los coíl".positores, ya que puede -­

llegar a ser p~ligros~ la riqueza arm6nica -

41.!c produce este instru~enta. 

La ~finación de las Carr.panas es en La de 

442 ciclos. Su notación es en clave de Sol 

y su registro es de Do S a Sol 6; su sonido-
5uena una octava arriua de lo que 

tá escrito. 
Lo~ r:.artillos que se err.plean son de dif!_ 

rentes tamaños y algunag veces se añade en -

uno de los extremos un pedazo de rr.aterial -­

(piel o tela) pegada que amortigua el choque 

del mt1rtillo con el tubo para evitar el son!_ 

do golpeado y pueda obtenerse así dos posib~ 

lidades de ejecuci6n. Tu:r.bi6n puede emplea!. 

se baquetas de :~il6fono, Vibr.5fono y Mad.mba, 

como en el caso de lil obra "Momentum" de w.-
Y.raft o un mazo de cluster como en el "PolíE 

tico" de Manuel Enríquez. 

Cuando los pasajes musicales son senci­

llos, se u:::;a lm r.'ilrtillo; cuando presentan -

mSs compleji<l~d, dos martillos. 

En el r~p~rtorio orquestal para este -­

instrumento se encuentran pasajes muy impor­

tantes, tales como "Cuadros de una Exposi--­

ci6n" de MossorzsY.y-Ravel, "Alcxander Nevski" 

de Prokofiev, <.!te. 
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Ejemplo •Momeritum" de William ~raf=. 

CROTALOS AFINADOS.- LOS c=6talos afinados -­

son la culninaci6n del desarrollo de los cr~ 

talos tradicionales, con la diferencia que -

los de nueva fabricación son teo?erados o a­

finados en escalas crc~Sticas. Cada crótalo 

es una placa redor.da de bronce o de lat6n, -

torneada en su ce~tro, for~ando una pequeña 

canpana. Su tamaño V-1:-Íd del gr.::ivc al agudo: 

su diá.r:zetro es aproxinadacente de 10 a 18 crn. 

y csttin montados en una estr11ctura tubular -

pequeña fabricada para cada ~scala. 

Este instrumento ofrece uno de los colo­

res más interesantes que hayan surgido ult::.­

rnamente ya que su so~i<lo es abundante en ar­

m6nicos y su <luraci6n araplfsima. Es más --­

apropiado us.J.rlos mel6dica::-.ente ya que arm6-

nicamente se genera una sonoridad confusa. -

Se fabrican estos instrumentos en dos acta-­

vas; se escribe en clave de Sol, de Do 5 a -

Do 7 al igual que las C1I!ipatii tas de orquesta 

y su sonido suena dos oc~avas arriba de lo -

que está escrito. 

Para su ejecuci6n se utilizan dos baque­

tas con puntas de cobre o baquetas de xil6f~ 

no cxtraduras y al igual que en otros tecla­

dos se puede deslizar un arco de viol!n o -­

contrabajo a lo largo del canto del crótalo. 

Los crótalos han sido utilizados por dif~ 

rentes compositores, tales cnrno,Berlic= en -

"Romeo y JulÍ.ct:i", c~pleando un Si bemol y -

Fa registro aguUo, Ocbussy "Preludio a la 

Siesta de un Fauno" usa ru y Si naturales r~ 
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reqistro agudo. Ravel en•La Valse•un Do --­
agudo, Rossini en •El Barbero de Sevilla• un 
Sol,Massenet en •salome• en mi bemol y final 
mente Stravinsky en •Las Bodas" utiliza Do j 

sostenido y Si registro agudo, además en•La­

Consaqraci6n de la Primavera• La b y Si b. 

Ejemplo de repertorio,•concerto for Percussion• 

de W. Kraft. 

,¿ j 4 
(Observece que utilizo la octava grave de cr2 
talos). 

JUEGO DE RUEDITAS O DISCOS DE COBRE AFINADOS.­

Hechas de latón, perforadas en el centro, son 

muy similares a los cr6talos (ya explicados -
anteriorz:iente), con la diferencia que son pl~ 
nos. Carecen de la campana central que tienen 

los cr6talos, lo que ofrece una variaci6n de­
color Gtil para los compositores. su nota--­
ci6n, sus baquetas son las mismas que las de­
los cr6talos. 

CAMPANAS DE IGLESIA AFINADAS CRQMJ,TICA.~ENTE. 

(C~..MP.ANAS SUIZAS}.- Son pequeñas campanas con 

mango de uso común en las ceremonias religio­
sas, con sonido rico en arm6nicos aunque oca­
sional~ente se pueden encontrar algunas con -
sonidos exacta~ente temperados, amplios y n!­
tidos. Estas campanas se pueden temperar en­
notas espec!f icas rebajando la parte inferior 

de la campana hasta lograr la afinaci6n dese~ 
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da. Se encuentra un ejemplo del uso de es-­

tas campanas atinadas cromáticamente, en la 

obra de Carlos chávez "Tambuco" donde se de­

nominan "Campanas Suizas Afinadas•, las cua­

les se utilizan sin ba~ajo interno y son pe~ 

cutidas con baquetas met!licas. Su notaci6n 

es en clave de Sol, !ndice s. 

Ejemplo de repertorio, "Tambuco" de Carlos -

Chlivez • 

• f-Mr 7tf7i13lr1ibt trJ . ~; 
TUBAFONO.- En percusiones, se denomina as! a 

un juego de tubos metálicos de diferentes -­

largos y di3.metros que generalmente son uti­

lizados en tuberías de agua. El nCímero de -

tubos que integran un JUego var!a segün lo -

requiera el compositor, se usan sin afinaci6n 

temperada pero tambi~n se pueden fabricar -­

juegos cromáticos. La notaci6n cuando son -

tubos de diferentes largos es arbitraria --­

cuando es juego cromático se utiliza el pen­

tagrama. 

Estos tubos se suspenden con hilo de ny­

lon o plástico, son percutidos con batidores 

de triángulo. 

Ejemplo de repertorio, "Concierto para Vio-­

l!n y Orquesta de Percusiones" de L. Harri-­

son. 

1~ Jt=r, i ~=7) .,~zíJ~t-;51 
:5'5 '-
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JUEGOS DE PLACAS METALICAS.- Son simples pla­
cas de acero o de algún otro material de dif~ 

rentes tamaños, que poseen características s~ 
noras aceptables1 son colgadas con hilo de -­

pl!stico y se emplean comunmente en la mas1ca 
de varguardia. Se golpea con baquetas y vari 
llas metálicas. Su notaci6n es arbitraria. 
Ejemplo de Repertorio, "Imagistes" de w. Kraft. 

JUEGO DE RECIPIENTES METALICOS Y CROMATICOS.­
Las ollas o recipientes de aluminio para ba-­
tir o moler alimentos son de uso reciente. -­
Como instrumentos de percusión, su empleo em­
pieza a ser m~s coman entre los compositores 
de música de varguardia. ~e emplean en dife­

rentes tamaños ofreciendo as! alturas varia-­
bles. 

Es rara la ocasión en que requiera alguna 
nota espec!f ica y cuando es el caso puede 11~ 
gar a obtenerse. En la obra "Imagistes• de -

William Kraft existe un ejemplo en el que ap~ 

rece como simple efecto. Se utilizan baque-­

tas de Xilófono o Vibr&fono. Su notación es­

arb1.traria. 

Ejemplo de Repertorio, "Imagistes, w. Kraft. 

O ALMGLOCKE:N.- Son instru-

mentas de reciente aparición en esta versi6n-
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con juegos de 2 octavas agrupados cromática-­
mente, que producen sonidos aproximados a una 
nota real, es decir, sonidos con una riqueza­
arm6nica que no permite la obtención de soni­
dos puros. 

Los compositores de' hoy han empleado es-­
tos instrumentos en forma mel6dica y para ob­
tener rnSs recursos, han utilizado el arco de­
viol!n desliz~ndolo en el borde del cencerro, 
obteniendo as! otras posibilidades sonoras. 

En su ejecuci6n se pueden emplear baque-­
tas de xil6fono duras y suaves, baquetas de -

tambor, timbales y batidor de triángulo. Su­
notaci6n es en la clave de Sol del ~ndice S -
al 7. 

Ejemplo de Repertorio, RSideralesN de Martha­
Tashinska. 

&)"® 
CELESTA PIANO DE PLACAS METALICAS.- La ccles­

ta es un instrumento que pertenece de alguna 
manerü a la familia de los instrumentos de -­
percusión, esta designaci6n puede ser extens~ 
va al piano ya que en ambos casos el sonido -
se obtiene por percusi6n. 

Estos instrumentos utilizan un mecanismo 
que les permite en el caso del piano percutir 
las cuerdas, con un martinete que es parte de 

una maquinaria accionada por un teclado lo -­
mismo ocurre con la celesta la diferencia, -­

que en vez de cuerdas se percute un juego de 
barras de metal muy parecida al Glockensgiel 
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o campanitas de orquesta. 
Jncluimos la celesta en este trabajo como 

una referencia que tiene en la mGsica actual. 
Es importante subrayar que estos instrumentos. 
han alcanzado un desarrollo propio y tan des­
tacado que generalmente son clasificado~ fuera 

de la secci6n de percusiones. 
El rango de l~ celesta d~pende del tipo -

dP. construcci6n; existe un modelo pequeño de -

cuatro octavas de Oo.5 a Do índice 9 y se es-­
cribe una octava abajo de su sonido. Existen 
instrumentos de mayor extensi6n pero el de uso 
comdn es el ya mencionado. 

Pasajes importantes en el repertorio or-­
questal para este instrumento: "Primer Cuadro 
de Petruschk~· de Stravinsky, "Tarnbuco• de CaE_ 
los Chávez y "El Cascanueces• de Tchaikovsky. 

Ejemplo de Repertorio, •Tambuco" de Carlos Ch! 

~"-"----___,·P..¡ _________ _ 

I.2 DE MADERA O MATERIAL SINTETICO: 

XILOFONO.- Se compone de un juego de barras de 
madera sobre un mueble de tubos y de dos hile­

ras de resonadores (un resonador para cada ba­
rra). El resonador es un tubo de diferentes -
largos y cuya longitud depende del tamaño de -
la barra a la que va a hacer resonar. Las ba­
rras están suspendidas por una cuerda de nylon 
o de pl!stico estirada bajo ci~rta tensi6n con 
el fin d~ impedir que la tecla tenga contacto­
con el mueble y asi evitar que ~sta vibre al -
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ser golpeada. 

Las dimensiones del instrumento var!an, -

ya que existen diferentes versiones. como por 

ejemplo: Xil6fono Picola o portAtil, Tenor, B~ 

r!tono y Bajo. El de uso m!s frecuente es el 

Xil6fono profesional, de aproximandamente ---

1.35 m. de largo, 87 cm. de alto y de ancho v~ 

riable segan la reducci6n del instrumento ha-­

cia el registro agudo. 

Las teclas forman una serie cromática en 

la cual las notas naturales están abajo y las 

alteraciones un poco más levantadas, lo cual -

no influyen nada en la calidad del sonido, si­

no que la ejecuci6n resulta más c6rnoda al ace~ 

car la tecla hacia el ejecutante. Las teclas 

son generalmente de madera dura pero con sufi­

ciente riqueza sonora. La que más fama tiene 

es la madera de palo de rosa de Honduras y es 

la que usan los constructores de Xilófonos pr~ 

fesionales.
5 

También existe hoy un material -­

sintf;tico (Kelon o Cliperon), de plástico que 

tiene cualidades más interesantes que la made­

ra, tales como, por ejemplo el no alterárse su 

afinaci6n con cambios de temperatura y el so-­

portar el golpeo continuo con baquetas extrad~ 

ras sin perjudicar la barra. Con ese material, 

el sonido es m~s cristalino pero no iguala la 

calidad de sonido que se obtiene con la madera. 

El xilófono se ha caracterizado por ser -

instrumento eminentemente mel6dico, pero puede 

ser utilizado arm6nicamente con cuatro baque-­

tas, aunque no sea muy común emplearlo de esta 

forma porque e+ sonido del instrumento tiene -

muy poca duraci6n y pierde el efecto de sostén 

de un acorde. En este caso es más recomenda--
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ble el uso de la marimba de concierto. 
La afinaci6n de este instrumento es en La 

440 ciclos. La tesitura, de 3 octavas y media; 
la notaci6n, en clave de Sol, y el registro, -
de Fa 4 a Do 8. su sonido real es una octava 
arriba de lo que se escribe. 

La t~cnica de este instrumento es muy a-­
vanzada en la actualidad. Desde comienzos del 
siglo XX se tiene la informac16n que existían 
virtuosos de este instrumento, como George Ha­
milton Green que, aparte de ser un musico vir­
tuoso, fue un excelente compositor: escribio -
estudios y numerosos m~todos de t~cnica para -
este instrumento. Se emplean golpes alterna-­
dos, dobles y algunas veces triples, hasta ob­

tener notas alargadas con un trino y se pueden 
ejecutar apoyaturas, glisandos y algunos efec­

tos especiales tales como clusters. Para este 
instrumento se puede emplear baquetas de made­

ra, pl~stico duro, forradas de hilo suave, --­
semiduras y duras. 

Ejemplos de pasajes orquestales de este -
instrumento: "Porgy and Bess" de Gershwin, ~Al~ 

xandcr Nevsky" de Prokofiev, 11 Tambuco de Car-­
los Chtlvez. 

Ejemplo de Repertorio, A Berg Wozzeck. 

& Z"iVifflt$ffiIU1UtT73 ¡ 
XILORIMBA.- Eo la versi6n combinada del xil6f~ 
no en el registro medio y del sonido amplio de 
la marimba en el registro agudo. Para lograr 

esto, normalmente, los tubos de este instrume~ 
to son dos veces m~s largos que los del xil6f~ 
no. Se fabrican con media o tres cuartos de O!¿ 
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tava m4s que el xil6fono profesional, esto es, 

4 octavas y 4 octavas un tercio. Las teclas -
son un poco m&s largas y anchas aue las del x! 

l6fono, pero no tanto como en las marimbas de 

concierto. Su notación suena una octava arri­

ba de lo que se escribe. En general tiene pa~ 

te de las posibilidades del xil6fono y de la -

marimba de concierto. Se utilizan las misnas 

baquetas que las del xil6fono y marimba. 

Ejemplo de Repertorio de mGsica de c~mara, 

Tocata en tres partes de Osear Olea. 

MARIMBA FOLKLORICA Y DE CONCIERTO.- Existen en 
México dos tipos de marimbas: La Tradicional -

Marimba del Sureste y la de Concierto, fabrica 

da en Norteam~rica. La marimba chiapaneca de­

nominada as1 porque predomina su conetrucci6n 

en el estado de Chiapas, se utili2a también en 

oaxaca y Veracruz y, desde luego, con pequeñas 

variantes se encuentra en Centro y Sudamérica. 

Al respecto de esta marímba me permitiré repr~ 

ducir íntegramente las notas que utiliza en -­

sus programas el maestro ZeLe:ino Nandayapa, -

en las que se da una descripci6n muy concisa: 

La Marimba, bello instrumento del sures-­

te de nuestro pa1s y Centro América, naci6 en 

el Coptinente Africano con el nombre de Ronad. 

Durante la conquista de la Nueva España, lleCJ!. 
ron esclavos negros con estos instrumentos; -

tenian teclados de madera, resonadores de hua­

jes y eran en forma de hamacas, la cual se to­

caba sobre las rodillas. Nue3tros antepasados 
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introdujeron una base a todo el teclado y res2 
nadores llama.dos "pumpos• (cajas acasticas) y 
le llamaron Marimba por estar construida con -
maderas sonoras de un solo teclado con siete -
sonidos de la escala musical. Más tarde gran­
des ejecutantes de mariJDba trasaron bolitas de 
cera negra para alterar los sonidos y producir 
bemoles y sostenidos. El piano lleg6 a fines 
del siglo pasado en Chiapas y Guatemala y de -
alll surgieron grandes constructores de marim­
ba que le adaptaron el doble teclado y la afi­
naciOn perfecta del sistema temperado (doce s2 
nidos). 

Tan bello instrumento tiene una extensión 
de 6 1/2 octavas, las maderas utilizadas para­
el teclado son: hormiguillo (Chiapas), b4lsamo 
(Guatemala), y palo de rosa (E.U.A. en la con~ 
trucc!On de x116fonos). Los resonadores (pum­

pos) son de madera de cedro y tienen un orifi­
cio en la punta de la caja en forma de pir!mi­
de, al que se le fija una telita para su vibr~ 
ci6n. La parte principal del instrumento se -
llama •cama• y sus costados llevan bellas in-­
crustaciones de varias maderas. Las patas son 
torneadas de madera de frijolillo, los bolillos 
o baquetas son de madera flexible, con la cal>!_ 
za de hule crudo. 

Despu~s de esta descripci6n podr1amos su~ 
rayar algunas diferencias ~sicas ~ue observa­
rnos entre la marimba folkl6rica y de concierto. 
Por ejemplo la folkl6rica tiene las barras me­
nos larqas y anchas y ya se encuentran en res2 
nadares, orificios en los cuales se 9roduce la 
vibracidn adicional caracter!stica de este in~ 
trumento. 

Por altimo cabe mencionar que hay marimbas 
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en el Sur de México y en Centroa~rica en las 
que el orden de las teclas es ligeramente di­
ferente; las alteraciones est!n desplazadas -
hacia la izquierda, o sea, la nota Do natural 

est! alineada con la nota.Do sostenido y así 
sucesivamente. Esta diferencia ocasiona cie~ 
to desbalance para el percusionista acostu.m-­
brado al teclado similar al del Piano. 

Como ejemplo del repertorio específico -
de esta marimba podernos citar el •Divertimen­

to Concertante para Marimba y Orquesta de Vie~ 
tos• del compositor mexicano Mario Kuri Aldana 
y también las •variaciones• de Gloria Tapia. 

Ejemplo de Repertorio de MGsica de Cáma­
ra: "Divertimento Concertante• de Kuri Aldana. 

~ifiijTlttJI @n Jl}jj 
Por ~lado, a difer!':fcia de la Marimba Fo!_ 

kl6rica encontramos que en la Marimba de Con­
cierto el resonador juega un papel muy impor­
tante ya que est~ fabricado con un c!lculo -­
acCistico que se produce al combinar la inten­
sidad de sonido que produce la barra y la am­

pli f icaci6n que da el resonador que va afina­
do en la misma nota de cada barra. 

Esta combinaci6n tan afortunada refleja­
el desarrollo de la tecnología que es de vi-­

tal importancia para la mGsica de percusi6n -
contempor!nea. 

Se cuenta ahora con diferentes técnicas 

de ejecuci6n con cuatro baquetas que permiten 
resultados asop\brosos. El tamaño de este in~ 
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trumento es de aproximadamente de 2 m. de la~ 
go x l m. de ancho y 79 cm. de alto. Las te­
clas son de madera muy dura y existen tambi~n 
versiones de teclas sintéticas muy resistentes 
llamadas Kelon y Cliperon5 y el orden de estas 
es igual al de un piano. 

La marimba de concierto tiene amplias ~ 
sibilidades armónicas y melódicas¡ su afina-­
ci6n es en La 440; su notación es en las cla­

ves de Do y Fa; su sonido es real y su tesit~ 
ra va de Fa 2 a Do 7 o sea cuatro octavas y -

media. Tambi~n existe una versi6n muy coman 
de cuatro octavas y untercio o sea de La 2 a 
Do 7. Es un instrumento de gran versatilidad 
con el que se pueden tocar melod!as, armon!as, 

trinos, apoyaturas, glisandos, efectos de --­
clustcrs, etc. Para su ejecución se utiliza 
una gran variedad de tipos de baauetas, desde 
suaves, medio duras y duras. 

Se han escrito numerosas obras en las -­
que la marimba de concierto juega el papel de 
solista, tanto para orquesta sinf6nica como -
de climara, por 10 que se considera un instru­
mento nuevo en el terreno del concertismo. 

Un ejemplo del repertorio orquestal es -
el Concierto para Marimba y Orquesta de Paul 

&ijm rm WJI ím m m 
BOTELLOFONO.- Es un instrumento de uso poco -

coman y consiste en un qrupo de botellas de -
igual o diferentes tamaños vacias o con agua 
a diferentes niveles de llenado lo que rnodif! 
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ca su altura. Son percutidas con baquetas es­
peciales diseñadas para cada caso con el fin -
de no romper el vidrio. En otras ocasiones las 
botellas son sopladas como las utilizo Brennan 
en la obra "Fantasmas". 

Este instrumento ofrece sonidos atractivos 
y han sido utilizados en la rnQsica de cámara, 
por ejemplo en la obra "Pol!ptico" de Manuel -
Enr!quez. 

Ejemplo de Repertorio de MGsica de Cámara: 

boitk> 0 ,..-...._ ~ 

ll = r • I [ 11 - ¡ r í pp r r 
?tf 

JUEGO DE VASOS Y COPAS DE VIDRIO.- Pueden ser 
utilizados simplemente golpeando cuidadosamen­
te copas, vasos o recipientes ·de vidrio y tam­
bi~n se puede obtener una altura fija llenando 
estos objetos con agua y friccionándolos con -
la yema del dedo.Si se seleccionan diferentes 
tamaños de los objetos se obtiene más diversi­
dad de sonidos. Mario Lavista utiliz6 copas 
temperadas en su obra "Marsias" para oboe y e~ 

pas de cristal. 
Ejemplo de Repertorio de MGsica de Cámara: 

"Fantasmas" de Brennan 

e > 

o o 
MARIMBA BAJO.- Es un instrumento construido 
con caracter!sticas similares a otros teclados 

pertenecientes a la percusi6n, la diferencia 
consiste en el rango en que está construida -­

hoy en d1a los fabricantes diseñan mod~los ---

- 37 -



con diferentes extensiones de tres octavas de 

Dol a Oo4, Dos octavas de Dol a Do3 y tambi~n 

existe una marimba bajo de una octava y tres 
cuartos de Mil a Do3 esta es denominada Arnpl!_ 

bass y suena como bajo eléctrico, tiene inte­

grada una pastilla magnética que permite ser 

conectada a un sistema de arnplif icación elec­
trónica. Como ejemplo de su empleo citarémos 

la transcripción del Concierto para Clavecín 

en re menor de Bach realizada por Brian Sla~ 
son~ 

B) l'.EMBRANAS AFINADA'S Y NO AFINADAS 

lI.l~: 

a) TIMBALES DE PEDAL O CROMATICOS.- El ju~ 
qo completo de timbales consta en la actuali­

dad de cinco timbales de diferentes medidas.­
Hoy se les denomina también timbales de oedal 

ya que si antiguamente eran fabricados única­
mente con llaves que servían nara tensar la -

membrana, ahora tienen, además de las llaves, 

un mecanismo de pedal oue regula la tensi6n -

del parche o membrana y cuya acc16n permite -

obtener r&pidarnente los diferentes cambios de 

afinaci6n necesarios. 

El timbal est! compuesto por una estruc­

tura de dura-aluminio aue soporta el casco, -

generalmente de lámina de cobre, aun~ue exis­

ten versiones recientes t'.!n aluminio •¡ fibra -

de vidrio. El timbal tiene un Mecanismo oue 

consta de ocho varillas conectadas a la base 

del aro, donde se unen los tornillos de tcn-­

si6n que sirven oara fijar la afinación de b~ 
se. A su vez las v~ríllas de lA parte inte--
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rior se conectan a un portavarillas que las s~ 

jeta concentrando la tensi6n a un tubo delgado 

que va unido directamente a 1 mecanismo de coJ!l.­

presi6n, el cual está formado por una cámara -

donde se encuentra un resorte, un amortiguador 

o compensador de tensi6n, un freno y una ~ani­

vela que requla la tensi6n. Sin este mecanis­

mo, que es uno de tantos que existen en el me~ 

cado, no ser1a posible obtener que el ~edal se 

detuviera en la posici6n deseada. 

El parche que hoy en día se utiliza más -

frecuentemente es el sintético de plástico, -­

mientras que antiguamente se utilizaba oiel. -

Sin embargo, las orquestas de más tradici6n, -

como las europeas, emplean ocasionalmente el -

parche de pie 1. 

Los tamaños de los timbales actuales son 

los siguientes: 32", 29", 26", 23'' y 20" pula~ 

das de diámetro. 

Antes la escala normal se obtenía con un 

par de timbales de 25" y 28" mientras aue aho­

ra los tamaños son de 29" y 26". La notaci6n 

es en clave de Fa y su sonido es real o sea -­

que está escrito en el registro en que se es-­

cucha. Las notas adecuadas en cada tirr.bal son 

las siguientes: 
3a.'' 

o 

2'., 4fo ,, 

º !1111 e 
o 

o 

2.0't, 

e 1 

Una de las tantas características de es-­

tos instrumentos es su amplio sonido y majes-­

tuosidad. Tradicionalmente se ha -utilizado -­

junto con los instrumentos de aliento-metal, o 

apoyando a Violoncellos "! Contrabajos y otras 

veces como una ayuda para fijar el oulso de la 

orquesta o para ajustar algún pasaje rítmico -
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junto con otras secciones de la orquesta. 
Muy pocas veces se han utilizado los tim­

bales con car&cter mel6d1co, pero puede tomar 
papeles tem4ticos importantes en el discurso -
musical. Como un ejemplo podemos citar "La ~­
Partitta para Timbales" de Carlos ChSvez, es-­
crita exclusivamente para timbales. 

En ocasiones, se ha empleado un doble ju~ 
90 de timbales con sus respectivos ejecutantes 
con el fin de simplificar pasajes complicados, 
como en "La Consaqraci6n de la Primavera" de -
Stravinsky y en la "Cantata para Am~rica M~gi­
ca• de Ginaetera. 

Para tocar los timbales se emplea un par 
de baquetas de diferentes durezas: suaves, se­
miduraa, duras y de madera. 

En la mOsica contempor&nea se han desarr2 
llado otras posibilidades de ejecuciOn, com.o -
deslizar el dedo pulgar ht1medo sobre la super­
ficie de la membrana o disponer objetos sobre 
la membrana, tales como: cr6talos afinados, -­
ollas met&licas, cadenas, platillos y hasta m~ 
racas como en la obra •west Side story" de t..e2 
nard sernstein. 

Otras posibilidades de ejecucidn consis-­
ten en percutir el timbal en el aro o en el ca~ 
coi tambi~n se pueden obtener glisandos ascen­
dentes. Bien utilizados estos efectos, pueden­
ser buenos recurso·s en la composicic5n. 

El repertorio de los timbales abarca todo 
el periodo clásico, romántico y el siglo XX. 

Ejemplo de repertorio orquestal: "Huapan­
qo" de Moncayo. 
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b) TOH TOH DE CONCIERTO.- Son tambores con -­
una sola membrana sin mecanismo de sordina, -­
que pueda ofrecer una af inaci6n fija o sea lo 
contrario a los Tom Tom tradicionales. 

Estos instrumentos se han dividido en dos 
grupos de cuatro tambores; las dimensiones del 
juego de tambores agudos son: e• x 12•, 9" x -
13", 10" x ¡4• y i2• x is• y las del juego de 

tambores graves: ¡3• x is•, 14• x 16", 15" x -
16", 16" X 18" y 18" X 18". 

Es 1.mportante subrayar que la sonoridad -
del Tom Tom de concierto es superior a la del 
Tom Tom de doble membrana, debido a que el va­
so del tambor es más alargado y ofrece mayor -
amplif icac16n. Para su ejecución se utilizan 
todos los tipos de baquetas de timbal, tecla-­
dos y baquetas de madera. Su notación es en 
clave de Sol del indice 5 al 7. 

Existen muchas obras que incluyen estos -
instrumentos, como en algunos trabajos de Wi-­
lliam Kraft y Manuel Enr!quez. 

Ejemplo de Repertorio Orquestal: "Danzas 
Sinfónicas• de West Side Story de Leonard Bern~ 
te in. 

am DJ1::z· m PJ 1?])) 7 I 
> 4 

e) ROTO TOM.- Los Roto Toms son instrurnentos­

de muy reciente aparición dentro de la percu­
si6n contemporánea. Se componen de un basti­
dor en forma de volante y en su centro están 

sujetos por UQ tornillo que sirve de eje que 
permite girar el Roto Tom y restirar la mem-­

brana, cambiando as! la altura del instrumen­
to. Normalmente se emplean dobles membranas 
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sintéticas de plástico, llamadas parches hidr~ 
ulicos, porque hay en medio de las dos membra­
nas una delqada pel!cula de aceite. Este inS­
trumento se farica también con un mecanismo de 
pedal que permite el cambio de af1naci6n sin -
necesidad de girar el Roto Tom. 
Su ejecuc16n se hace con toda la gama de baqu~ 
tas de tirnbal y baquetas de madera. Su nota-­
c16n es en clave de Fa y Sol del indice 3 al 71 

sus dimensiones: 

I'" %) : 
..... 
1 : 
, .. 
1 : 

•2." :a 
[ o 

... :a 
1 o 

Algunas obras del repertorio de los ~oto -
Toma son: "Episodio para solo Percus16n" de -­
John Beck y"Deja Vu" de M. Colgrass. 

Ejemplo del Repertorio de Mns1ca de C.1ma­
ra: "Encounter VI" de William .Kraft •. l.::. \•4' (:'\ 

·''"" J:lo ...,d .... j!12 
5J4 tp, rifijj J[D~I 

~ . ~ 
d) áoo BAM'. &-Instrumento de origen africano -­
que consiste eh un bamba grande, parecido a un 
tubo, de l m. de largo x 10 cm. de di~metro, -
con una membrana de piel en un extremo. Esta 
es la dcscripci6n del instrumento ori91nal, p~ 
ro la tecnolog!a moderna ha utilizado este di­

seño para fabricar un instrumento aue se llama 
octoban~ que ofrece además del color la oosibi 
--- 7 -
lidad de una afinaci6n fija. 
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El OCtoban est! conformado por un juego de 13 
tambores que dan una octava crom4tica. 

Ejemplo: 

-t 
• 

II. 2 NO AF:INADAS (DeraniMcia>es Usuales en Partituras) 

l) BOMBO.- Es uno de los instrumentos de ma-­
yor tamaño e importancia de la secci6n de pe~ 
cusiones de la orquesta sinf6nica moderna. 
Consta de una vaso cilindrico al cual van su­
jetas las membranas {piel o pl!stico) con dos 

aros regulados por un sistema de llaves que -
permiten ajustar la tensi6n de los parches. 
El casco tiene pequeños orificios que son los 
reguladores de aire del instrumento. 

Los tamaños de este instrumento var!an -
desde los pequeños bombos de la bater!a de p~ 
dalo de jazz de 20", hasta el Bombo de pequ~ 
ñas bandas de aproximadamente 24", 26" y 28". 
Siguen los pequeños bombos de orquesta de 30" 
a 34• y finalmente, el bombo de concierto que 
es de 36" a 40" (Existen orquestas que utili­

zan bombos de dimensiones superiores, pero -­
son casos excepcionales) • 

La razón por la que se le ha denominado 
bombo de concierto es que este instrumento r~ 
une las cualidades sonoras 6ptimas para cu-­

brir las necesidades en la sala de conciertos, 

por lo que es.regularmente utilizado por las 
grandes orquestas sinfdnicas. 

El material con que se fabrican estos ~ 
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instrumentos es madera o l!mina delgada (los -
ca•cos metálicos son generalmente instalados -
en bombos pequeños}1 la afinaci6n es indefini­
da, y lo usual es que una membrana tenga más -
tensi6n que la otra. 

Las caracter!sticas m!s_importantes de e~ 
te instrumento es que ofrece un sonido grave y 
profundo y que se emplea para crear atm6sferas 
de tensi6n, estallidos, acentuaciones, as! co­
mo apoyo r!tmico de algtln pasaje musical. Pa­
ra su ejecuci6n se emplean varios tipos de ba­
quetas: duras, semiduras, suaves y de madera. 
Algunas veces los compositores piden el uso de 
escobetillas y sordinas o copertos en alguna -
de las membranas con el fin de obtener mayor -
claridad en pasajes rápidos y articulados, 

Su uso es amplio y casi todos los compos! 
toree del siglo XIX y XX lo han utilizado in-­
tensamente. su escritura generalmente es en 
clave de Fa en el espacio de la nota La del !~ 
dice 3 aunque esto Gltimo es convencional (no 
es necesario escribir en una determinada clave 

o nota especifica}. 
Ejemplo del Repertorio Orquestal: ªSymph~ 

ny I s•, Prokofiev. 

ID - 1 n mt-1 JJJJ u 1111 
R f f 

2) TAMBOR, TAROLA REDOBLANTE.- El tambor tiene 
diferentes nombres aunque se trate del mismo -
instrumento. Suele confundirse con instrumen­
tos muy cercanos que tienen caractertsticas y 

tamaños diferentes, teniendo los mismos princf 

pies de construcci6n pero variando en las cua-
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lidades sonoras que ofrecen. Empezaremos ref! 
riándonos al tambor o tarola clásica que tiene 
como dimensiones 4" de alto x 14~ de di!metro1 

consta de un cilindro de metal, madera o pl!s­
tico y de dos membranas, la superior por lo 9! 
neral m!s gruesa que la inferior, porqué debe 
tener más resistencia, mientras que la membra­
na delgada s6lo complementa el sonido por sim­
pat1a, con la ayuda de las cuerdas o bordonero 
las cuales cuando son accionadas o pegadas al 
parche inferior, permiten que el tambor ofrez­
ca otro color. El entorchado de cuerdas o bo~ 
donero se construye de diferentes medidas y n~ 
meros de hilos. 

El tambor tiene un mecanismo con tensores 
de tornillo de cabeza cuadrada que da la ten-­
si6n deseada, a base de apretar los tornillos, 
y además un mecanismo de sordina que permite -
ahogar el sonido. Para su ejecuci6n se utili­

zan un par de baquetas o palillos de madera de 

puntas de pl~stico o de madera. 
También se utilizan las escobetillas gue 

se deslizan a lo largo del parche aprovechando 
as1 la rugosidad de éste. 

Su notaci6n puede ser el cualquier espa-­

cio o linea del pentagrama, aunque, generalrne~ 

te, se escribeen el segundo espacio del mismo. 
En este instrumento se puede escribir cualquier 
combinaci6n r!tmica: apoyaturas, sim~les, do-­
bles, triples, redobles o trinos, etc. 

Obras de repertorio b~sico: "La Gazza La­

dra" de Rossini; "Creaci6n del Mundow de Mil-­
haud; "Capricho Español" de Rimsky Korsakov, -

etc. 
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Ejemplo del Repertorio orquestal: "Tercera Si~ 
fon1a" de William Schumann. 

«f1fifi1u 01 ?J ijt lvEtJ 6'tl11 
3) TAMBOR MILITAR, TAMBOR DE GUERRA.- El llame_ 
do tambor de guerra o tambor militar tiene las 
mismas caracterlsticas que el tambor anterior, 
pero sus medidas son diferentes: 15" de diáme­
tro x i2• de alto; su sonido es el m4s qrave -
de los tambores eon cuerdas y es el instrumen­
to que hace las veces de Ja~ voz dentro del 
cuarteto de tambores Picolo, Tarola, Tambor M! 
litar y Tambor Tenor. Hay que distinguirlo de 
lo que conocemos como Caja de Guerra o Tambor 
Militar de uso tan comQn en las bandas de M~x! 
co. 

Ejemplos del uso orquestalde este instru­
mento: "El Bolero de Ravel", "Oaphnis y Cloe", 
etc. 

Se ejecuta con baquetas de madera o esco­
betillas, su nataci6n y posibilidades son id~~ 
ticas a las del tambor descrito anteriormente. 

Ejemplo del Repertorio Orquestal; "Te dewn­
de Serlioz. 

~~ ~ ~ ff d:tr 3 - 1mr; -
4) TAMBOR TENOR.- Este instrumento es el más -
grav~ del cuarteto de tambores construidos ba­

jo los mismos principios que los anteriores, -
con la diferencia que sus dimensiones son 15" 
de di&metro x 14~ o 16• de alto. Tradicional­
mente este tambor no lleva cuerdas o entorcha­
do, pero recientemente la mayoría de los fabr~ 
cantes han empezado a incluirlos. Este tambor 
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es muy utilizado en las bandas de desfile nor­

teamericanas. su notación y sus baquetas son 
iguales a las usadas en la tarola. Repertorio 
"P~ctfico 23l"de.A.rtJlur Honegger. 

Ejemplo del Reperto~io de Masica de Cáma­
ra: "Ionization" de E. Varese. 

~ ('::'\ 
ª~rh 3~ ~ 

t133ID w ;1J]B7 -:wry¡ m 95 
5) TAROLA PICOLO o TAMBOR PEQUEGO CON CUERDAS.­
Es el tambor más pequeño que ofrece el sonido 
más agudo del cuarteto de tambores, su dimen­

s16n es 3" de alto x 13" de diámetro. Posee 
tambi~n un mecanismo de entorchado y de sord! 

na1 su sonido es muy apropiado para los pasa­
jes articulados y veloces; tiene una respues­

ta n1tida y su color destaca en la masa or--­
questal y de cámara, por su timbre y afinaci6n 
muy aguda. Su notaci6n, recursos y baquetas 

son iguales a las ya descritas. 
Ejemplos del uso orquestal: "Suite Hari 

Janos de Kodaly"; Shehere&ada" de Rimskv -
Korsakov; "La Marcha Eslava" de Tchaikovsi, 
etc. 

Ejemplo del Repertorio Orquestal: "La -
Dame de Pique" de Franz Ven Suppe. 

~ "»m n ~, <1~ lii] -rul 1 7 ti r • , 
6) TOM TOM.- Son tambores de doble ~embrana­

con mecanismo de sordina y que no llevan -­

cuerdas o entorchado. Se emplean integrando 
la bater!a de pedal o de jazz y tal'lhi€n solos 

o en juegos hasta de 6 6 más. su afinaci6n 
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es arbitraria y su ejecuci6n puede ser con ba­
quetas de madera, de fieltro de timbal, escob~ 
tillas, etc. Sus dimensiones son: a• de di~rn~ 
tro por 12• de largo; 9" x 13"; 10" x 14"; 12" 

X 15": 16" X 16": 16" X 18" y 18" X 18". Apl! 
caci6n en la orquesta: "West Side Story" de -­

Bernstein, "Suite para Instrumentos de Percu-­
si6n" de Kraft, etc. 

0

Ejemplo del Repertorio Orquestal: "Sense­
maya• de Silvestre Revueltas. 

;;Mffl11 n tJ m.1n onuíi 
7 J:ff ·::::::~ 

7) TAMBORES INDIGENAS (de doble membrana).- -­
Ch&vez utilizó el nombre de Tambor Indio, para 

referirse a modelos de tambor ind!gena de mem­
brana doble. 

Referirnos a este instrumento es problem! 
tico porque no podemos hablar de un instrumen­
to muy exacto o definido, ya que sus tamaños, 

caracter1sticas, pieles o mecanismos de afina­
ción var!an seqdn la zona donde es fabricado. 
De lo que s! estamos seguros es que su manufa~ 
tura se d4 en el medio rural y con procedimie~ 
tos de fabricación artesanal_es de gran tradi-­
ci6n, en los que se utilizan" diferentes tipos 
de inadera: nogal, cedro, pino, etc., pieles de 
diferentes animales: cabra, vaca, burro, vena­
do, v1bora, jaguar, etc. 

Los mecanismos de af inaci6n o tensi6n son 
variados: de estaca, de tensores de piel, de -

rodillo, etc. 
El casco del tambor es tallado ocasional-
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mente en forma parecida al Huehuetl; es ejecu­
tado con palillos de madera y con la mano. 

De su empleo en el repertorio orquestal: 
"Tocatta de Chávez", "Sensemaya" de Silvestre 
Revueltas y la "Sinfon1a India" de Chávez. 

Ejemplo del Repertorio de MGsica de Cáma­
ra: "Ocho por Radio" de Silvestre Revueltas. 

,.a-~~ .... a ... ~ 

® J1 n 1i n 1§ JJ i 111 J 
8) TAMBOR ARABE (Dhal).- Se trata de un instr~ 
mento pequeño que semeja un pandero sin rode-­

las metálicas o sea simplemente el bastidor de 

madera con un parche de piel. Es tocado gene­
ralmente con las manos, dedos y baouetas de m~ 
dera, se puede obtener diferentes dolores de-­
pendiendo de como se percuta la membrana. Es­
te instrumento ha sido utilizado como una evo­
caci6n ex6tica especialmente por compositores 
europeos. Su notación es arbitraria. 

Ejemplo del Repertorio de Música de Cáma­
ra "Rythrnic", Eugene Bozza. 

I~ 
9) TAROLAS (TIMBALES CUBANOS).- Tambi~n llama­
das Tarolas Cha cha cha; Timbales Cubanos, T~ 
baletas, Tirnbaletes, Pailas y Cáscaras. Todos 
estos nombres se refieren al mismo instrumento, 

generalmente dos tambores con una sola membra­
na con las sig~ientes dimensiones: 13" de diá­

~Ptro x 6'5 de alto; el sP.aundo tambor es de -
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¡4• x 6.s•; son sostenidos por un atril. 
En su origen estos instrumentos fueron 

construidos con vasos de madera pero, en la a~ 
tualidad se fabrican únicamente con vasos de -
l&mina de metal. Para su ejecuci6n se utiliza 
un par de baquetas de madera delgada (palillos) 
y ea coman percutir sobre el vaso de metal pa­
ra obtener un timbre adicional. Para su afin~ 
ci6n tienen tensores de llave iguales a los -­
del Tom tom o del Tambor Militar. Generalmen­
te la afinaci6n entre cada tarola es por medio 
de un intervalo de cuarta o quinta, partiendo 
de un sonido indeterminado. Su notaci6n puede 
hacerse en dos espacios o lineas del pentagra­
ma. 

De su uso en el repertorio orquestal: 
•obertura Cubana" de Gerehwin, "Danzas Sinf6n! 
cas de West Side Story" de Bernstein. 

ra, 
Ejemplo del Repertorio de Música de C~­

"Bembe" de William Ortíz. 

10) CONGAS.- Tambi~n llamadas Tumbadoras, son 
de origen africano, con forma de barril fleja­
do y poseen una sola membrana de piel de vaca, 
burro, etc. (Actualmente existe una versión -­
con parches sint~ticos), su mecanismo de afín~ 
ci6n es de llaves con tornillos que permite -­
aplicar la tensi6n necesaria para obtener su -
sonido característico. 

Generalmente es tocado con las manos y -­
tambi~n se han llegado a emplear baquetas de -
tambor, de timbal o escobetillas. Su notación 
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puede ser en dos líneas o espacios del penta­

grama y su afinación entre cada uno de los -­

tambores es de un intervalo de tercera, cuar­

ta o quinta, partiendo de un sonido arbitra-­

río. 

De su utilización en' el repertorio or--­

questal: "La Noche de los Mayas" de Silvestre 

Revueltas, las "Danzas de West Side Story" de 

Bernstein y el "Bembe" de William Ort!z. 

Ejemplo del Repertorio de Música de Cám~ 

ra, "Conjunciones" de Jos~ Amozurrutia. 

11) BONGOES.- Son dos tambores pequeños de -­

forma cónica, de aproximadamente 8" de alto -

por 6" y a· de diámetro, utilizan parches con 

piel de burro, vaca, etc. (Tambi~n son fabri­

cados con parche sint~tico de pl~stico). Pa­

ra tensar las membranas de este instrumento 

se utiliza un mecanismo de tensores general-­

mente de cuatro tornillos. Los tambores es-­

t!n unidos por un puente de madera provisto -

en su parte interna de un tornillo de suje--­

ci6n. 

Tradicionalmente se tocan los bongoes con 

manos y dedos, se han añadido el uso de baqu~ 

tas de madera, Xilófono duras y escobetillas. 

Para su ejecución son montados sobre las pieE 

nas o instalados en atriles fabricados espe-­

cialmente para ese fin. 

Su notación generalmente es en dos espa­

cios o l!neas Be pentagrama. Se debe a su t~ 

maño que of rczca los sonidos m~s agudos den-­

tro de la familia de los membran6fonos, la a-
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finaci6n entre cada bongo es general.mente un in­
tervalo de cuarta, quinta y hasta sexta, partie~ 

do de un sonido arbitrario. 
Ejemplo de su utilizaci6n en el Repertorio 

Orquestal: •overtura Cubana de Gershwin•. 

~ 

1 JJJ fflJ 1 

12) TAMBOR DE FRICCION.- Es un instrumento que -

consta de un cilindro generalmente de madera con 
una membranA de piel tensada e inteqrada al cili~ 
dro con un pegamento o con un sistema de estacas. 

Ademls.se utiliza un cord6n (hilo o piel) que 
atraviesa la ~embrana en su centro provocando -­
que éste se detenga algunas veces con un nudo y -

otras veces el nudo est! ama:rradoa la piel misma, 
para que la cuerda y la membrana queden unidas p~· 
ra producir el efecto de este instrumento. ~sto 

se logra deslizando •obre el hilo o cuerda un pe­

dazo de tela ligereent• humedecida a todo lo la!. 
go de la cuerda o se desliza un pedazo de gamuza 
o piel con un poco de brea de la que usa el arco 
de violtn para facilitar la obtenci6n del sonido 

caracter1stico. Mediante este procedimiento se -
consigue lo que se ll&ma el efecto Uuitativo de -
rugido de le6n. Eate mismo principio es el que -
ri9e la cuica brasileña. Su notaci6n puede ser -
en cualquier espacio libre del pentagrama y se -­
puede indicar con precisi6n la duraci6n del efec­
to. 

De su utilizaci6n en el Repertorio se inclu­
ye "Ioni%ation•. •Integrales", 11 Arcana 11

, "Hiper-­
prisma" de Edgar Varese. 

Ejemplo del Repertorio de Música de Cámara 
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•r.a Chute des Anges• de Federico !barra. 

13) TAMBOR CHINO (Tipo Ta-ku) -Versi6n Japone­
sa-.- Este instrumento que se remonta a la mi­

lenaria tradici6n popula~ China, ha sido intr2 
ducido a la mOsica occidental como una evoca-­
ci6n ex6tica. 

Tiene muy diversos tamaños pero siempre -
con la misma estructura de f abricaci6n o sea, 
cuerpo de madera en forma ovalada o de barril­
que sujeta dos membranas pegadas y remachadas 
en cada uno de los extremos. 

Generalmente se toca con las manos o con 
palillos de madera. Su uso poco usual en la -
orquesta sinf6nica moderna, de su empleo cita­
rémos la Sinfon!a •Metamorfosis" de Hindemith. 
Su notac16n es arbitraria. 

Ejemplo del Repertorio de MGsica de Cáma­
ra, "Preludio y Fuga Rítmicos• de Jos~ Pomar. 

1 i 1 

14) HUEHUETL (Tambor Largo Ind1gena).- Tambor­

cil1ndrico de origen phehisp4nico8 fabricado 
en muy diferentes tamaños y cuyo casco de mad~ 
ra, es tallado art!sticamente. Utiliza una s2 

la membrana afinada con baja tens16n, sujetada 
generalmente con el sistema de estaca. Su eje­
cuci6n es con las manos o con baquetas de mad~ 
ra. De esta familia de instrumentos el tambor 
m!s grande y que ofrece el sonido más grave se 
le denomina Pqnhuehuetl. Su notaci6n es arbi­
traria. De su utilizaci6n mencionarémos "Títo­
co Tico" de Blas Galindo escrito para instru--
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mentes ind!9enas y la •sinfon!a India• de Car­
los ch4vez. 

Ejemplo de Repertorio de Hdsiea Orqueetalt 
Sinfon!a •1ndia• de Ch4vez. 

15) BOMBO GONG.- Es un instrumento de muy re-­
ciente fabricaci6n, instrumento en v!a de exP!. 
r1mentaci6n por ~ Belli Incorporated en ---
1983, compuesto de un bastidor de madera o de 
11.mina y de una membrana de pl~stico, estirada 
de antemano en el engargolado de aluminio de -
las orillas al igual que un parche de tambor. 
Sus dimensiOnes son exageradas si las compara­
mos con un bombo de concierto ya que este bas­
tidor existe hasta de 10• de alto; su forma es 
tri&ngular o cuadrada y produce un sonido pro­
fundo, posiblemente el m4s grave de los soni-­
dos de percus16n. 

Es ejecutado con las mismas baquetas que 
el bombo de concierto: su notaci6n es arbitra­
ria y en vista de que se empez6 apenas a fabr! 
car desde hace dos años (1983) por ~ !!!!,!!, 
se tendrl que esperar que su uso se generalice 
en el repertorio del futuro. 

16) TAMBOR ALARGADO (Tabor) Tambour de Proven­
ce. - El tambor alargado es el nombre que he e~ 
cogido para designar a un tambor muy peculiar, 
que proviene de la mfisica medieval francesa -
popular y militar, se le han asignado diferen­
tes nombres, por ejemplo Tambourin, Tambour -­
Provenzal, Tabor, etc. su diL\metro es pequeño 
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de 10" a 13" y el largo de 16" a 24" aproxima­
damente. Este tambor se asemeja al Tom tom -
de piso y al tambor indio norteamericano, el -
empleo de este tambor en la mdsica contempor!­
nea es poco usual. La v~rsi6n original franc~ 
sa de este instrumento utiliza membranas de -­
piel y un mecanismo de tensión de cuerda rudi­
mentario. A veces lleva sujetas al aro cuerdas 
tipo bordonero en uno de los extremos. 

Su notaci6n es arbitraria y generalmente 
es tocado con baquetas de madera de bellota y 

otras veces se utilizan forradas con algun ma­
terial de hilo (para obtener un sonido menos -
percusivo). 

Algunas obras en que es utilizado: "La -­
Creaci6n del Mundo" de Oarius Milhaud, "El Co~ 
cierto para Orquesta" de Bela Bartok y "La Ar­
lesiana" (Suite No. 2 Farandole de Bizet). 

Ejemplo del Repertorio Orquestal: "La Vi~ 

toria de Wellington" de L. Beethoven. 

~Allc~·· 

¡mJ JmJ J 
1
mJ Jm.1 J 

1
mJ Jm l J

1 

C) PLACAS Y VARILLAS VIBRANTES 
Amplia Sonoridad 
Reducida Sonoridad 

Grupo III PLACAS y VARILLAS VIBRANTES 

III.l Placas 

PLATILLOS.- Con placas de bronce,estaño y 

cinc fabricadas en varios difunetros, desde 4" 

hasta 26" y de diferente grosor lo cual modif! 
ca el timbre de la placa. Sus mátodos de eje-
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cuci6n son: entrechoque, golpeando dos platos del 
mismo tamaño o uno solo montado en un atril: de -
ah1 el nombre de plato suspendido. 

Em:iste también la versi6n de un platillo col 
gando de una correa de piel sujeto a un atril es­
pecial, pero este es poco usual. Para tocar los 
platillos se utilizan baquetas de Xil6fono, Vibr! 
fono o Timbales, de distintas manufacturas: duras, 
blandas y suaves. 

TAll\bi~n se emplean batidores metálicos de -­
tri!ngulo y escobetillas. Hay un versi6n de pla­
tillo suspendido con remaches metálicos que es -­
llamado Sizzle ~ cuyo efecto también se pue­
de lograr colgando una pequeña cadena sobre el -­
platillo; el resultado se obtiene cuando, al vi-­
brar la placa saltan los objetos que estSn sobre 
la superficie del plato. Tambi~n se puede fric-­
cionar con el arco de un Cord6fono (viol!n o con­
trabajo). Asimismo se emplean baquetas de tambor 
de madera para obtener sonidos secos y r!tmicos -
articulados. Su escritura es arbitraria. 

Del Repertorio del Plato Suspendido citamos: 
•Redes• de Silvestre Revueltas" y la "Suite Esci­
ta• de Prokofiev. Y del Repertorio de Platillos 
a dos (entrechoques): "Cuarta Sinfonía" de Brahms 
y •cuadros de una Exposición" de Mussorsky-Ravel. 

Ejemplo del Repertorio Orquestal: "Cuarta -­

Sinfonía" de P. Tchaikovsky, IV Mov. 

1@iP,fiJ&1];3J1; 111 6 .f':"\ 

11 

GONG Y TAM TAM.- Ha existido mucha confusión en -
cuanto a las características y denominación que -
se le ha dado a estos dos instrumentos, particu--
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larmente entre los compositores del siglo pasado y 
principio del actual. 

Escribían indistintamente en sus obras la in­
indicación de "~" o "Tam tarn" para designar el 
uso de una placa vibrant~ de amplia sonoridad, al 
momento en que quer!an evocar una atmósfera orien­
tal. Su inclusión en la mfisica occidental debió -
producir un impacto sonoro tal que hizo que perdi~ 
ran su sentido exótico inicial y fueran integrados 
como instrumentos de amalgama de gran fuerza. Am-­
plia riqueza arm6nicay de baja frecuencia. Es pro­
bable que es a partir de ese momento que apareció­
la denominaci6n de Tam tam dada a esta placa como 
una forma anAloga y confusa de indicar la mAs --­
amplia sonoridad al mAximo volumen, 'que tambi~n -
of rectan los tambores gigantes de origen africano 
llamados Tam tam y que eran usados como medio de 
comunicación entre distancias de hasta m~s de cu~ 
renta kilómetros. 

Es así como se cree que en Europa fueron 
empleados indiscriminadamente los t~rininos de Tam 
tam y ~, refiriéndose a la misma placa vibran­
te. 

Debido a que la mayoría de las partituras a~ 
tiguas no indican las caracter!sticas y los tama­
ños del instrumento, ast como tipo de baquetas a 
emplear, el percusionista moderno aplica los cri­
terios adecuados para seleccionar el tamaño del -
instrumento, las baquetas y batidores necesarios 
para obtener una ejecución conforme al carácter -
y estilo de la obra. 

En la actualidad, se han venido establecien­
do las diferencias entre ~ y Tam ta.m: Los Gongs 
se fabrican de varios tipos, formas y en lugares 
tales como: China, Jap6n, Tailandia, Turqu!a, BoE 
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neo, Java, Corea, entre otros y s6lo un estudio -­
amplio mostraría la gran variedad existente. 

El material con que se fabrican los Gongs son 
complicadas combinaciones de diferentes metales, -
entre los que destaca el bronce, cinc, plata y oro. 
Los tamaños fluctu4n de s• a 30" apr6ximadamente. 
Existen de mayor tamaño que rara vez son empleados 
en la mOsica orquestal pertenecen m4s bien a la m~ 
sica etnica y religiosa. 

La característica principal hoy en d!a del 
Gong con respecto al Tam tam es su sonido poco ri­
co en arin6nicos ofreciendo as! mas claridad en pa­
aajes r!tmicos complicados. Los fabricantes como 
Zildjian y Paiste han logrado concebir un juego de 
Gongs crom&ticos cuyo sonido no llega a ser muy p~ 
ro o limpio, pero con los que se puede obtener una 
nota predominante. son fabricados en cuatro octa­
vas de Do Indice 2 a Do Indice 6. 

Los Gongs que los compositores utilizan con -
mis frecuencia en año• recientes es el de estilo -
Javan~s, Chino, Tailandfs y Turco; algunas veces 
este instrumento es construido de manera plana en 
el centro y en otras tienen una protuberancia, lo­
que ha contribuido a diferenciar el Gong del Tam -
·tam. Para la ejecuci6n del Gong se emplean baque­
tas de diferentes pesos, as! como baquetas de te-­
clado (Xil6fono y Marimba), baquetas de timbal, e~ 
cobetillas, arco de contrabajo o viol!n y batidor 
met4lico de triAnqulo, etc. 

Cuando no son Gongs crom4ticos la notaci6n -­
puede quedar a elecci6n del compositor, designando 
un sitio de cada gong en el pentagrama. Pero lo -
que si debe quedar claro es ya designado el espa-­
cio o linea que ocupa determinado gong debe respe­
tarse hasta el fin del trabajo en cuestion. 
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Tambi~n no hay que olvidar que existen otros tipos 
de notación en sus contextos originales. Notaci6n 
no-occidental~ 

Del uso correcto del Gong y Gong Javanés men 
cionar~mos las obras "Pol!ptico" de Manuel Enrí--= 
quez y la "Tocatta para instrumentos de Percusi6n" 
de Carlos Ch!vez, en la que observamos que al gong 
se le denomina tambi~n Gongo. 

Ejemplo del Repertorio de MGsica de Cámara -
"De la Palabra el Tiempo y el Poeta" de Alicia -­
Urreta. 

11 

TAM TAM.- Al igual que el Gon9 es ce-responsable 
de confusiones para los percueionistas y los nue­
vos compositores, que consultan partituras de la 
mdsica d~ finales del siqlo pasado y principios -
del actual. 

Para el percusionista moderr.o no existe esta 
confus10n y no emplea indistintamente el Tam tam 
del Gon47º*abe que el Tam tam es una placa circu­
lar lisa fabricada en bronce, cinc y otras alea-­
cienes y en dimensiones que varían de 12" de diá­
metro hasta m&s de 40•, el grueso de la placa va-· 
r!a segQn el constructor pero los de mayor cali-­

dad tienen hasta un cent1metro del mismo. En los 
extremos de la placa el Tam tiene un pequeño do-­
bles de escasos 2 o 3 cm., su sonido es rico en -
arm6nicos a diferencia del Gonq que tiene un son~ 

do más definido. 
Generalmente se fabrican ba~uetones especia­

les para percútir el Tam tam con diferentes dure­
zas y pesos, que permiten al percusionista una m~ 

jor precisión en su ejecuci6n. Adem's de baauet~ 
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nea (duros,medio duro y suave) se emplean tam­
bien batiaores met!licos de triángulo, escobe­
tillas, baquetas de timbal, teclados y de mad~ 
ra, arcos de viol!n, contrabajo, cadenas metá­
licas, etc.) Su notación puede ser en cual--­
quier linea o eapacio del pentagrama, tradici~ 
nalmente se escribe en la parte baja del pent~ 
grama. 

Cuando un percusionista interpreta hoy en 
dta una partitura que requiera del Tam-tam, g~ 
neralmente hace una selecci6n del instrumento 
m!s adecuado a la sonoridad requerida por la -
mdsica a interpretar escogiendo las baquetas -
o batidores, el tamaño del Tam tam para lograr 
una correcta ejecuci6n. 

Del Repertorio Orquestal citarAmoai•sher~ 
zaaa• de Rimsky ~o;sakov, •El Sombrero de Tres 
Picea• de Manuel de Falla, •consaqrac!en de la 
Primavera• de Igor Stravinsky. 

Ejemplo del Repertorio de Maaica de C&ma­
ra 1 •catulli Carmina• de c. Orff. 
t Ji.o;. ,. > 

É-A j -1 J ,;¡ 
PLATO CRINO.- De estructura muy semejante al 
plato tradicional solamente sufre dos cambios -
en su forma, el primero es en la parte central 
que en vez de campana en el Chino es cil1ndrico 
y la otra diferencia es en la forma del cuerpo 
del platillo, la cual tiene un doblez en los e~ 
tremas hacia arriba, estas diferencias producen 
el sonido caracter1stico de este instrumento -­
que es un sonido mls cercano al Gong y m~s def! 

nido que el plato tradicional, al ser percutido 
la respuesta del plato chino es mucho más veloz 
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que el normal. Las dimensiones de fabricaci6n 

var!an al igual que los otros platillos y son 
percutidos empleando el mismo juego de baque-­
tas ya descrito. Su notacion es arbitraria. 

Esquema de diferenc~aci6n: 

PLATO CHINO 

Ejemplo del Repertorio de Mdsica de Cáma­
ra: •cantata de la Pluma al Angel" de Alicia -
Urreta, en que utiliza Plato Chino. 

1 
=· J. i r z 

.=. ... 

CAMPANAS DE IGLESIA Y DE MANO: 

CAMPANAS DE IGLESIA.- Son objetos met~li­
cos, generalmente construidos de bronce. Los 
tamaños de fabricac16n var1an desde pequeñas -
campanas de 30 cm. de alto hasta m&s de 1.20 m. 

A las Campanas de Iglesia también se les­
ha denominado campanas de badajo, que es el -­
percutor interno que generalmente esta amarra­
do a una cuerda y que al ser accionada al ti-­
rar de ella se obtiene el sonido deseado. En 
otras ocasiones este resultado se obtiene ha-­
lanceando el cuerpo de la campana llegando ha~ 
ta el badajo produciendo as! la percusi6n. 

Estas campanas son de uso frecuente en -­
iglesias, conventos, etc. y su funci6n es est~ 
blecer cierta torma de comunicaci6n entre la -

gente. 

El empleo de las campanas de iglesia en -
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la mfisica sinf6nica y de c!.mara como evocaci6n 
de ciertas atm6sferas ha sido poco frecuente,­
sin embargo dar~os algunos ejemplos de su uso: 
"Cuadros de una Exposici6n" de Muzorsky-Ravel: 
•obertura 1812" de Chaikovsky, etc. 

En la actualidad las campanas de badajo -
han sido substituidas por las campanas tubula­
res. 

CAMPANAS DE MANO.- Son por lo general in~ 
trum.entos pequeños que van de cinco hasta 15 -
cm. aproximada.mente, en el interior de la cam­
pana se encuentra el percutor de badajo que es 
el responsable de la emisi6n del sonido al go! 
pearse uno contra otro, esta campana se emplea 
generalmente en servicios religiosos o para -­
llamado de servicio, en escasas ocasiones ha -
sido empleada por los compositores del siglo -
XX y una de estas es la que podemos citar en -
la obra de Federico Ibarra "La Ca1da de los A!!,. 

geles•. 

5 1- ¡ 
La forma de notaci6n para estos dos tipos 

de campanas es arbitraria. 

PLACAS DE METAL.- Como su nombre lo indica son 
grandes placas de l!mina de metal cuyo espesor 
varia entre 1.5 cm. y l cm. y cuyas dimensio-­
nes varlan desde placas de lOcm. de ancho por 
20 cm. de largo hasta m!s de 50 cm. por 70 cm. 
Estas placas van suspendidas sobre una armazón 
metSlica que permite soportar el peso de estas, 
para poderlas colgar se utiliza cuerda de nay-
16n de un grueso considerable. Su notaci6n es 
arbitraria y para su ejecuci6n se pueden em---

- 62 -



plear baquetones de Gong, varillas met4licas, 
baquetas de marimba, xilófono qlock duras. Se 
han utilizado en obras como: "The Imagistes" 
de William Kraft. 

Ejemplo del Repertorio de M~sica de C~~ 

ra: "Improvisaciones Sur ·Mallarme" de P. Bou-

leLe > ~J :¡:i cbl ., -
~ z JtiB n11n ,p owíl J131 

·.f ~ "' ... , """ f ,,,, 1L. 
PEQUE!IOS GONGS DE TAZA JAPONESA (Campana Jap2 

nesa ~).-Son tazas de bronce muy grueso1 
su tamaño varia de 2" a 20" de diámetro y ofr~ 
cen un sonido fascinante; de una duración am-­
pl1sima. Su uso en el Oriente es generalmente 
para fines religiosos,mientras que en Occiden­
te es simplemente una posibilidad más de soni­
dos ex6ticos y texturas novedosas. Se percute 

con un mazo especial que tiene un lado acogin~ 
do con diferentes materiales. Este instrwnen­
to reposa sobre un pequeño coj!n cuyo tamaño -
depende de la taza que soporte. Su notaci6n -
es r1tmica cuando se emplea un solo instrumen­
to, pero tambi~n puede ser melódica utilizando 
una escala pent4fona con cinco tazas de difere~ 
tes tamaños. El compositor puede llegar a em­
plear más de cinco tazas. De su empleo citar~­
mos "Siderales" de Martha Ptazinska. 

Ejemplo del Repertorio de Mfisica de C3.ma-
ra: 

~ 
~ r(fH U f2tJ Wtl i 

,,.,¡ ~ ~ -= 

>> ~>t:\ 

EJ 76u1 
ARBOL DE CAMPANAS (Bell Tree).- Por el uso que 

se le da, este instrumento puede clasificarse-
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como un instrumento de efecto. Est& hecho de 
pequeñas cazuelitas de cobre o bronce de ori­
gen asiático, especialmente de la India y de 
China, dispuesta verticalmente de la más pe--· 
queña a la más grande sujetadas en el centro 
por una varilla. Su ejecuci6n se logra desl! 
zando una varilla met~lica o baqueta de abajo 
hacia arriba y visever~ sobre las campanas o 
golpeando a diferentes alturas del instrwnen­
to. 

Este instrumento proporciona un color -­
adicional 1 de aparici6n reciente, su notaci6n 
ea generalmente gráfica y arbitraria. Ejem-­

ples del Repertorio de Masica de Cámara: "Dr~ 
amlands Magic Spaces" de Martha Ptashinska. 

CROTALOS DE DEDOS Es un instrumento reducido, 
c:cmpueeto de dos pequeños platillos sin soni­
do -definido, que se tocan chocandolos uno con 
-tra otro. su uso es· CJ911eralmente de efecto -
pero por ser pequeñas placas vibrantes se le 
incluye en esta categor!a. Su notaci6n es -­
convencional. Los cr6talos afinados o plati­
.llos antiguos están clasificados entre los -­
instrumentos de teclado. 

Ejemplo del Repertorio Orquestal: ºDan-­
zas de Wes•t Side Story" de Leonard Bernstein. 
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LASTRA Es una l~ina metálica de diferentes m~ 
,didas que cuelga de un soporte para que tenga -
movimiento. Se puede percutir o doblar y se -­
utiliza todo tipo de baquetas o batidores; ofr~ 
ce ademas un efecto de t~ueno. su notaci6n es 
arbitraria y rítmica. Para su ejecuci6n se uti 

lizan todo tipo de baquetas: Xil~fono, Timbal, 
Gong; Batidor de Tri~ngulo. 

Se ha empleado en "Pol!ptico 11 de Manuel En­
r!quez. 

Ejemplo del Repertorio de MGsica de Cámara: 
"De la Palabra el Tiempo y el Po~ta" de Alicia 

Urreta. a"" i 1 .• i 5~ ...... cm. 
t ;; pt zJ11im¡; ; 1J1 n m J&!i J 1 

7 n ~~ 7'.7 717 

MARIHBULA Es un instrumento ~tnico de origen -
africano, que consiste de un juego de lenguetas 
o barras tensadas por medio de un mecanismo que 
las obliga a tener una vibraci6n amplia. El nQ 
mero de lenguetas es variable, el mecanismo es­
tá montado en un caj~n de resonancia de dimen-­
sienes que van de acuerdo al ancho y ntlmero de 
lenguetas que tenga el instrumento en cuesti6n. 
su notaci6n es obligatoria y su afinaci6n no es 

del todo exacta. 
Ejemplos de su empleo en Mnsica de C.1mara -

son: "R!tmica 5 y 6 11 de Amadeo Roldán. 

/ 7 
I> 

D l~ñ ¡ 
> > 

QI 
III.2 Varillas 

TRIANGULO.- El triángulo pertenece a la f~ 
milia de las varillas vibrantes. Es un instru-
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mento de efecto que ofrece un color penetrante 
y peculiar sonido rico en arm6nicos ( ). Sus -
dimensiones van de Scm. hasta 30 cm. por lado, 
el di!metro de tubo es de lcm., estas medidas 
var!an seqdn los fabricantes, la mayor calidad 
de sonido depende de la dureza del metal con -
el que es fabricado el tri!ngulo. Su notaci6n 
puede realizarse en cualquier espacio o l!nea 
del pentagrama, cuando se emplean 2 o m4s tri4E 
gulas se recomienda utilizar una de las posib! 
lidades ya señaladas. Para percutir el tri4ng~ 
lo se utilizan batidores met4licos de diferen­
tes gruesos, fabricados por pares de idéntico 
tamaño, que facilitan una mejor ejecuci6n y -­

ayudan a resolver los problemas dinámicos que 
se presentan en el repertorio. De su utiliza-­
ciOn en el terreno sinf6nico podemos citar -­
ªSherezada- de Rimsky Koraakovr Sinfon!a "Man­
fredo" de Tchaikovsky y el Concierto para Pia­
no Na. l en Mib de Frans Lizt. 

Ejemplo del Repertorio de Mdsica de C!mara: 
•concierto para Viol!n"de Low Harrison. 

11-1- 11 2
• 11 f2 # 

'11/f. 
~ (~) .- La kalimbPes un instrumento 
integrado por un mecanismo muy sencillo que su­
jeta y tensiona un juego de lenguetas met~lícas 
de diferentes largos que estln ordenados del -
grave al agudo. Este mecanismo va dep6sitado 
en un cuerpo de resonancia que algunas veces -
es un fruto seco o un cajOn de madera. Para -
su ejecución las lenquetas son punteadas y el 
sonido es amplificado por el resonador obteni4~ 

- 66 -



dose el sonido característico de la ~· 
El nombre que se le da a este instrumento va­
r!a segan el lugar de construcción, en Africa 
por ejemplo existen instrumentos bajo estos -
principios y loa nombres con que son designa­
dos corresponden a la len9ua o dialecto de C! 
da sitio en particular. En México también es 
llamado Marimbol. su notación es arbitraria. 
En la m6sica occidental este instrumento se -
ha empleado muy ocasionalmente tal es el caso 
de la obra de c!mara "Dream Lande Magic Spa--

~p '--¡-' . 

CORTINA METALICA (CORTINA TUBULAR.-

• ! ! 

Es un juego de tubos pequeños met~licos de m~ 
dio centímetro de dillletro y de diferentes -­
largos cada tubo, el material de construcción 
es de acero, aluminio, cobre, etc., est4n or­
denados del tubo m4s pequeño al m4s grande y 
van colgados a una base de madera con hilo de 
naylOn, su sonido se obtiene por el golpeo e~ 
tre dos tubos que se da al ser movidos o al -
deslizar una baqueta met~lica o de xilófono -
extradura a lo largo de todo el instrumento. 
La notación para este instrumento algunas ve­
ces es gráfica pero se puede emplear la nota­

ción tradicional. 
Ejemplo del Repertorio de MOsica de Cáma­

ra: "Concierto para Violín y Orquesta• de L. 

Harrison. 
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C A P I T U L O III 

LOS SUBGRUPOS 

A) INSTRUMENTOS DE ACENTUACION 

El nombre dado al siguiente grupo de instru­
mentos es en funci6n del carácter de los mismos, 
es decir que su uso ha sido complementario o de -
simple ornamentación, color ocasional o refuerzo 
r!tmico. Es poco comtln que estos instrumentos -­
ocupen un papel central en una obra y se hace re­
ferencia al repertorio orquestal de los siglos an 
teriores y principios del actual, salvo contadas 
excepciones, han asumido una responsabilidad tern! 
tica en la producci6n musical. 

Sin embargo, algunos de estos instrumentos -
han participado en el desarrollo de la m~sica de~ 
de hace cientos de años, como es el caso del Pan­
dero, Triángulo, etc. 

Ahora han sido objeto de importantes cambios 
como resultado de la tecnología industrial del si 
glo XX. 

A continuaci6n reseñar~os dichos instrumen-
tos: 

PANDERO.- Instrumento que tiene su origen en las 
antii¡uas culturas y que perdura hasta nuestros -­
dfas, con las siquientes caracter!sticas: es un -
bastidor de madera de forna., circular de aproxima­
damente 10" de di4metro y tiene en uno de sus la­
dos una membrana de piel i:;ujetada. por.: un sistema 
de estacas (remaches o clavos pequeños) o por un 
tensor de tornillos. 

En el aro hay pequeños orificios donde están 
colocados los

0

rintintines o laminitas redondas o 
platillitos.que son fijados por un eje o clavo -
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en algunos casos el bastidor lleva una doble co­
lumna de orificios con el fin de obtener mayor -
potencia sonora. El Sonido característico de e~ 

te instrumento se da cuando al agitar el bastidor 
las laminitas chocan entre s!. Tambi~n se puede 
percutir la membrana con la mano, los dedos o los 
nudillos. Otra forma de ejecuci6n es deslizar un 
dedo sobre la membrana (es necesario humedecer el 
dedo) obteniendose as1 un trino o redoble. 

Actualmente los parches son tratados con al­
guna substancia para obtener la rugosidad necesa­
ria, lo que evita humedecer el dedo. Otra forma 
de ejecuci6n para este instrumento es con baquetas 
de tambor o xil6fono a la manera del tambor, para 
esto es necesario montarlo sobre un atril de tam­
bor o platillo. 

En algunas ocasiones, cuando es necesario oE 
tener volumen y precisi6n en pasajes veloces y a~ 
ticulados, se puede utilizar dos panderos, uno en 
cada mano y pueden ser percutidos sobre la rodi­
lla. Ocasionalmente se emplean baquetas de tambor 
y timbal. 

Su notaci6n puede ser en cualquier línea o -
espacio del pentagrama y dentro de sus posibilid~ 
des r!tmicas se puede incluir el empleo de apoya­
turas, trinos, etc. 

Como ejemplo de su uso en la orquesta sinf6-
nica moderna·• podemos citar A •carmen" de Bizet, 
"Capricho Español• y •scherezada" de Rimsky Kors~ 
kov. 

Ejemplo del Repertorio Orquestal: ncapricho 
Italiano" de P. Tchaikovsky. 

Al\•t•• J,... r;¡l r,;> 

1 - 2 m n1 IDYJ m J J1JUt1Jffl01 
..e 0 
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CASTARUELAS.- Instrumento antiguo que es derivado 
de los crótalos metálicos que posteriormente fue­
ron fabricados con maderas finas de dureza sor-­
prendente y bello sonido, tales como: ~bano, ene~ 

no, maple, palo de rosa, .guayacán y ya muy recieE 
temente de materiales sintéticos, plástico y de -
seda comprimida. El uso tradicional se sitOa en 
el campo de la danza. .Amarradas por pares una -­
contra otra, se sujeta un par en cada mano. Su -
ejecucidn se logra golpeando las maderas una con­
tra otra, con impulsi6n de los dedos y de esa ma­
nera la cavidad interna de la castañuela produce 
sonido caracter!~tico. 

Sin embargo, han surgido diferentes formas -
de ejecutar y sujetar las castañuelas para obte-­
ner mayor precisión, claridad y seguridad, lo que 
ha permitido que se utilicen en pasajes orquesta­
les importantes. 

Una de estas nuevas formas de sujetarlas es 
utilizando un mango por cada par¡ otra es empleaE 
do una base de madera con mecanismo de tensión -­
que permite regular la fuerza de choque entre las 
castañuelas. En este caso se percuten las casta­
ñuelas con los dedos y en algunas ocasiones con -
baquetas de timbal, con la ventaja que el ejecu-­
tante no tiene que sujetarlas con las manos y pu~ 

de pasar r&pidamente a tocar otro instrumento sin 
necesidad de tener que dejar las castañuelas. 
su notación puede ser en cualquier l!nea o espa-­
cio del pentagrama. sus posibilidades r!tmicas -­
son amplísimas y se pueden obtener trinos, apoya­

turas, etc. 
De su el'DP,leo en la mQsica orquestal: "Carmen• 

de Bizet, "El Sombrero de Tres Picos• de De Falla, 
etc. 
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Ejemplo del Repertorio de Mfisica de Cámara: 

•catulli Carmina" de Carl Orff. 

e· 

REDOBA.- También llamada caja de madera, caja chi 
na, block de madera, etc., este instrumento con-­

siete en un block rectángular fabricado en dife-­
rentes maderas,tales como: ábano, maple, palo de 
rosa, pino, etc. El block es elaborado en dife-­
rentes tamaños estfi.n a'guecados en su interior te­
niendo una salida en ambos costados, esto produce 
un sonido muy penetrante. Este instrumento ofre­
ce dos sonidos, uno por cada cara1 para su ejecu­

cidn se utilizan baquetas de madera o de plastico 
muy parecidas a las de xilófono. 

EXisten juegos de redabas integrados a un -­
atril en la que se sostiene por medio de unos ga~ 
ches, se llegan a formar juegos de hasta 6 redo-­
has. Aunque su sonido tradicional sea indefinido, 
en la actualidad se fabrican· temperados crom~ti­

camente. Hay una versidn de este instrumento pr2 

dueto de la tecnolog!a moderna que es una redaba 
de pl,stico afinable, es decir, tiene un mecanis­
mo interno que acorta la superficie de resonancia 

obteni~ndose un cambio de afinaciGn que es regul~ 
do por una palanca, este instrumento no es de -­
empleo coman en la mGsica orquestal y de c~ara. 

La notaci6n de la redaba puede ser en cual­
quier sitio del pentagrama, cuando se utilizan -

más de dos instrumentos se deber4 escribir en -­
dos espacios o l!neas seleccionadas respectiva-­
mente. 

Del Repertorio Orquestal: "Alexander Nevski" 
de s. Prokofiev y "West Side Story" Oe L. Berns-­
tein. 
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Ejemplo del Repertorio de Müsica de Cámara: 

CASCABELES.- Son bolitas de lámina de fierro, -
cobre o latón caladas, o sea con orificios de -
formas diversas en el interior; contienen un p~ 
queño bal!n de metal el cual al sacudir el cas­
cabel produce un sonido brillante y delicado; -

los tamaños var!an: se conforman en collares, -
bastones o mangos, que son los comunmente util! 
zados en la orquesta sinfónica moderna. su no­
taciOn es en cualquier sitio del pentagrama y -

ofrece sonoridades interesantes si se emplea -­
con ritmos sencillos y poco rápidos, de lo con­

trario se pierde su efecto. 
Del Repertorio Orquestal: "Las Fiestas Rom~ 

nas" y "Las Fuentes de Roma" de Respighi. 
Ejemplo del Repertorio Orquestal: "Carrnina 

Burana" de Carl Orff. 

ff LJUUUIO ULJUl"UUUI 
1! 

SONAJAS (Metálicas, madera, barro, etc.).- - -
Existe una inmensa variedad de instrumentos que 
al sacudirlos ofrecen timbres diferentes. Es­

tos instrumentos revisten formas y materiales -
diversos, tales como: Maracas, Tubos, Etc. Son 
fabricados con frutas secas que asemejan bolsas 

semiesf 6ricas o esf ~ras perfectas de madera toE 

neada, a todos estos diseños se les introduce -
semillas, piedras, balines o algGn material que 
cuando se agita provoca que se golpeen contra -
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las paredes internas de la sonaja. 
En el medio rural es en donde más se fabr! 

ca este tipo de instrumentos, utilizando mate­
riales de construcci6n como el barro o 14mina. 
Adem.!ls, tambi~n son utilizadas como sonajas de 
bainas, que en su interior contienen semillas 
que ofrecen un sonido muy atractivo, como eje~ 
ple del empleo de estas bainas se puede citar 
las empleadas por John Cage en su obra nArnores" 

en la que pide las bainas mazatlecas. 
Generalmente a las sonajas se les incorpo­

ra un mango de sujeci6n que ayuda a ejecutar -
r!t.Jnoa complicados y sonidos uniformes. 

Para obtener efectos diferentes en el tr~­
molo se puede agitar de manera circular o ver­
tical. La notaci6n de estos instrumentos pue­
de ser en cualquier espacio o linea del penta­
grama, siempre es necesario precisar la dura-­
ci6n de los trinos. 

Las maracas son el ejemplo más caracterís­
tico de una sonaja, pero se hablará de ellas -
en el instrumental afroamericano. 

Del Repertorio Orquestal: •La Noche de los 
Mayas" de Silvestre Revueltas y en l~"Sinfon!a 
India• de Carlos Chávez. 

Ejemplo del Repertorio de MGsica de Cámara: 
·T~uco• de Carlos Chávez. 
j J:i•• 

196zSU1U11p16rW 11-
COCOS (Cangrejos).- Ta.mbi~n llamados Cangrejos, 
~ Chinos, Temple Blocks. Tal vez por su -
origen ha sido confundido en algunas ocasiones 
con la redoba o tambor de madera,ya que ambos -
están construidos en madera pero su diseño es -
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diferente. Existen dos versiones: una tiene -

la forma de tenazas de cangrejo o semiesferas 
huecas1 la otra es como un cubo de madera ahu~ 
cado. Se fabrican de diferentes tamaños y se 
llegan a elaborar juegop de cinco unidades, s~ 
jetas a un atril. Para su ejecuci6n se emplea 

un par de baquetas de hule o de xil6fono forr~ 
das de hilo, lo qu·c permite evitar el desgaste 

de la madera. Su notación puede hacerse en -­
los espacios o en las !!neas del pentagrama, -
para que resulte más claro al ejecutante. Sin 
embargo, algunos compositores combinan espacios 

y líneas pero esto crea confusi6n as! que se -
recomienda hacer una distinción, como lo expu­

esto anteriormente. 

Han sido utilizados en el Concierto para -
Orquesta de Francisco Nañez. 

Ejemplo del Repertorio de Música de Cámara: 

Par; 6 de Rodolfo Ram!rez . Jfft ffft1 
aBJ JJJ J 1ffDJf~~~fJJ1 

P ?JF -c::::=::- =--
RASPADOR (Madera y Metal).- Es un trozo de mad~ 
ra dura de diferentes largos, hasta 70 cm., que 

tiene en una de sus caras incisiones m~s o me-­
nos requlares a todo lo largo de la madera, co­
mo una especie de acanalado el cual al deslizar 

un batidor de madera o metal produce un sonido 

muy interesante. Existe tambi~n otra versi6n: 
un tubo met!lico ahuecado de forma muy parecida 

al Guiro pero cil!ndrico y uniforme. Algunas 
veces a los raspadores se les añade un caj6n de 

madera que hace las veces de resonador, que -­
amplia notoriamente su sonoridad. 
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Lo agudo o grave de este instrumento depen­
de del espacio entre los canales del raspador. 
su notaci6n puede hacerse en cualquier linea o 
espacio del pentagrama. Si se usan dos raspad~ 
res (agudo y grave) se deberS pensar en dos li­
neas o espacio respectivos, porque siempre pro­
curará mis claridad y facilidad de lectura. 

De su uso en Mtlsica de C!mara: 11 Titoco Tico" 
de Blas Galindo, •El Tambuco" de Carlos Chávez. 

Ejemplo del Repertorio Orquestal: "Sinfon1a 
India" de Carlos Chávez. 

ut~1bi 1~Afn1# ,,,h,ij 
MATRACA.- Es un instrumento de empleo comtln en 
MAxico, que ofrece una amplia gama de tamaños 
bajo el mismo principio de fabricación. Gene­
ralmente es de madera y consiste en un eje que 
tiene en un extremo una rueda dentada unida a -
un especie de lenguetas. Al Girar el eje se -­
mueven las lenguetas, las cuales tienen cierta 
tensión que hace que al flexionarse se golpean 
con el diente siguiente produciéndose as! el -
efecto caracter!stico de este instrumento. A! 
gunas veces, en lugar de tener dnicamente el -
mango se le agrega una tn8nivela que permite r~ 
gular la velocidad de las vueltas y tambifn -­
ejecutar ritmos sencillos y trA!nolos. 

De su empleo citar~rnos:"Los Cuadros de una 
Exposici6n" de Mussorski-Ravel, 11El Tam.buco" 
de Carlos Chávez y "Pinos de Roma" de Respighi. 

Ejemplo del Repertorio Orquestal: "Till -
Eulenspiegel" de Richard Strauss. 

9~.vJ•;r 1fi7t}t"ff 
~; i=¡r_J I~ 
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SISTRO.- Instrumento de origen muy remoto que. d~ 

ta de la ~pn~a griega como lo demuestran los gr~ 
bll,dos, relleves, cerámicas, pinturas, dibujos y 

esculturas de entonces. Es muy sencillo y consi~ 

te en un bastidor alargad?, de madera o de alam­
bre, que en uno de sus extremos tiene un mango -
donde se sujeta. En el bastidor es~án unos obj! 
tos de lámina de diferentes formas algunas veces 
regulares,mi@.ntras que otros tienen rintintines 
o pequeños discos uniformes semejantes a los que 

~e encuentran en los panderos. Su empleo es po­
co comfin. Su notaciOn puede ser arbitraria. 

Ejemplo de su empleo: "Canticle No. 3• de -

1f:u Harrison. 

,.3~ 1 1 
SIMANTRA, CAMPANAS DE VIENTO o COLGUIGES.- Son -
pequeños idiofonos cil1ndricos colgantes que son 
fabricados en madera, vidrio, metal, bambfi y ob­

jetos diversos corno llaves de lat6n, botellitas 
de vidrio, etc. 

Este instrumento, en sus diferentes versio­
nes, es simplemente un número indefinido de obj~ 
tos, hechos de los materiales citados, que est4n 
suspendidos por una cuerda de hilo o de plástico 

a una base o pedazo de madera o de metal que a -
su vez es instalado en algún atril. 

Su ejecuci6n consiste simplemente en mover 
o agitar la base o los objetos colgantes. Su n~ 

taci6n es arbitraria. 
De su empleo mencionarémos: "Perse Phasa• -

de Xenakis, "Pc,>11ptico 11 de Manuel Enr!quez. 

Como ejemplo del Repertorio de MOsica de C! 
mara: •pol1ptico• de Manuel Enr1quez. 
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-f 
LIJAS.- Este instrumento consiste en dos placas 
de madera que pueden ser de diferentes tamaños 
a las que se han engrapado o pegado'dos lijas -
en una de sus superficies. Para sujetar las -­

placas hay agarraderas o botones de madera que 
permiten frotarlas una contra otra. su notaci6n 
es arbitraria. 

De su utilizaci6n recordemos "Minstrel 
Show" de M. Gould. 

Ejemplo del Repertoriode MGsica de Cámara: 
"TambucoN de Carlos Ch~vez. 

> 

-,) 11 )vzfü 
B) INSTRUMENTOS OE IMITACION Y EFECTOS 

G R U P O V 

V.I INSTRUMENTOS IMITATIVOS 

a) AEROFONOS o SILBATOS IMITATIVOS: Este 

grupo de instrumentos se ha integrado a la fam! 

lia de los instrumentos de percusi6n, como una 
posibilidad adicional que puede ofrecer la sec­

ci6n de percusiones de una orquesta sinf6nica -
moderna. 

Este primer grupo segdn la clasificaci6n -

de sach, es el de los Aer6fonos o sea que su s~ 
nido se produce cuando se impulsa aire a trav~s 
de la columna del instrumento, obteniendo as1 -
el efecto deseado. Los de uso más frecuente -­
son los que imitan los sonidos de aves (gallina, 
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buho, cucu, cuervo, gallo, pato), niño llorando, 

de grillo, de perro, de tren, de ba~co, sirena -
de boca, silbato de vara (efecto de subir y ba­
jar). 

b) AEROFONOS NO IMITATIVOS: Son instrumen­

tos que utilizan el principio de los Aer6fnos, -
pero que no son imitativos: 

CARACOL SOPLADO 
•Noche de los Mayas" 
de Revueltas. 

~-, > ). 7 7 

~]. J J4Q)j. J. j)¡ 
SILBATO DE SAMBA DE 

.ifz .sjL >)L p ... _ ,_.L 
BRASIL 

~t+4-,1l r 1 

SILBATO DE VARA ~!~~~~/~~~~~~ (efecto subir y bajar) 1,/ )j 
"Tema y Variaciones" !... ~ ~ 
de w. Kraft. 

SILBATO DE POLICIA 
"Danzas Sinf6nicas de 
West Side Story) 
de Leonard Bernstein 

e) INSTRUMENTOS DE IMITACION: Que son ejec~ 
tados por diversos m~todos, como: Percusi6n, Entr~ 
choque, Fricci6n, Rasgados, etc. 

Este instrumental ha permitido que en la mG­

sica para Teatro, Cine, Televisi6n, Opera, MGsica 
de CSmara y Sinf6nica, la evocaci6n o sugerencia 
de ciertos sonidos cotidianos sean reproducidos -
con estos instrumentos, con una semejanza asornbr9 

sa. 
A continuación se mencionan algunos de los -

m~s representativos y algunas de las formas de o~ 
tener tales imitaciones. 

IMITACION DE DISPARO.- Pequeño tubo donde se com­
prime el aire,con un pedazo de corcho,por uno de 
los extremos. Al imprimir m~s compresi6n, el cor-
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cho es arrojado al exterior produci~ndose el efe~ 
to deseado. Utilizado en los Valses de Strauss. 

VIBORA DE CASCABEL.- Se agita una pequeña maraca. 

CAMPANAS DE IGLESIA o RELOJ DE CATEDRAL.- Se uti-

liza el juego de campanas tubulares. 
Ejemplo: "Obertura 1812" de Chaikovsky. 

ffr ~~ j~u ,, 
ltELOJ.- se utiliza una redoba o un cangrejo de ~ 

dera. 

DESPERTADOR.- se utiliza un pequeño triángulo. 

VIENTO, MAQUINA DE VIENTO o EOLIFON.- Existen va­
rios diseños, pero el principio es el inismo: se -

compone de un cilindro que al girar produce un r2 

ce entre un pedazo de lona y las pequeñas tiras -

de madera, que est~n sujetas al mismo, obteni6nd~ 
se ast el sonido que imita el viento. 

De su uso recordemos: Oafii.iS y Cloe" de -
Ravel, "Sinfonta Antártica• de Williams y •Las Va! 
kir1as • de Wagner. 

Ejemplo del Repertorio de Música de Cámara: 

"La Ca!da de los Angeles• de Federico Ibarra. 

LATIGO.- También llamado Fuete o Chicote. Consi~ 

te en dos trozos de madera perfectamente cepilla­

dos (de superficie lisa) sujetos por una bisagra, 

que tiene además dos asaderas en los lados contr~ 
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rios de la cara que se percuten. Su ejecuci6n 
consiste en 9olperarlos uno contra otro con -
las dos manos y la intensidad depende de la -­
fuerza ejercida. Existe una versi6n con una -
bisagra con resorte.ymango que permite una ma­
no solamente. Se ha empleado en los "Cuadros 
de una Exposici6n" de Mussorsky-Ravel, "Prelu­
dio y Fuga Rítmicos" de Jos~ Pomar. 
Ejemplo I •cuadros de una Exposici6n" 

f1 1 

Ejemplo II "Preludio y Fuga" 

f' 
F --, , . 7 

CERRADO DE PUERTA.- Bastidor de madera con una 
pequeña puerta y bisagras, etc. 

CAIDA DE AGUA.- Dejar caer agua sobre un reci­
piente. 

LLUVIA.- Se utiliza el llamado palo de lluvia, 
que consiste en un tubo largo de bamba o de m~ 
dera y tiene en su interior una red formada -­
por numerosas estacas y piedritas las cuales -
al deslizarse en su interior dan un sonido pa­
recido al de la lluvia. 
Ejemplo de su empleo: •concilio" de Alicia Urr~ 
ta. 

GUILLOTINA.- Es una r~plica exacta. Con la di-

- 81 -



ferencia para el caso, que la navaja es de mad~ 
ra. 

RASCAR.- Par de lijas, 

SONIDO DE ELEFANTE o QUEJIDO.- Deslizar un dedo 
sobre una membrana de Bombo, Timbal, etc. 

PATRULLA o AMBULANCIA.- se utiliza la sirena. 
Hay comunmente tres tipos de sirenas: 

l.- La elActrica que es empleada en los C.!, 

rros policiacos, ambulancias, alarmas 
contra robo, incendio, etc. 

2.- La de aire o de boca que es un pequeño 
silbato que tlene en su interior un ~~ 
bolo que gira cuando se sopla. 

3.- La mecánica. El mecanismo es id~ntico 
al utilizado en la de boca, pero la d~ 
ferencia consiste en el tamaño: ~sta -
es muchisimo más grande y en lugar de 
utilizar aire para hacer girar el ~ 
lo, emplea una manivela a la que se le 
da vuelta lento o r~pidamente. 

Ejemplo del Repertorio de Masica de Cámara: 
"Ionization• de E. Varese. 

GALOPE DE CABALLO.- Se utilizan dos cilindros de 
madera sobre una placa del mismo material. 

RUGIDO DE LEON o TAMBOR DE CUERDA.- El efecto -
se obtiene con un tambor de cuerda y consiste -
en un vaso de madera o metal que tiene una mem­
brana en uno de los extremos un orificio en el 
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centro por donde pasa una cuerda de hilo o de cu~ 
ro. Esta lleva un nudo que le permite detenerse 
y el efecto se produce deslizando un pedazo de -­
piel con brea de arco de viol!n o con tela h(imeda, 
lo que hace que la membrana vibre y se produzca -
el efecto deseado. 

Se ha empleado en "Ionization" de Edgar var~ 
se y "La Caida de los Angeles" de Federico lbarra. 

Ejemplo del Repertorio de Masica de Cámara: 
de E. Varese. 

HUIDA.- Se utiliza la sirena de boca. 

CASCABELES NAVIOEllOS.- cascabeles. 

ARRASTRAR DE CADENAS.- Arrastras cadenas. Dejar 
caer lentamente sobre un recipiente metálico o de 

madera. 
Ejemplos de su utilización con Shoenberg Gu­

rrelieder. 

TRUENO o TORMENTA.- Lastra o lámina metálica que -
se agita o golpea una lámina suspendida de un atril 
o por una escalera doble. 

RIEL o YUNQUE.- Puede ser una pedazo grande de fi~ 
rro en forma de riel de tren o en forma de herra-­
mienta. 

Se golpea con un martillo met~lico. Ha sido 
empleado como imitaci6n del sonido de fabrica por 

Edgar v.aresse,· Straus, Malher, etc •. 
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Ejemplo del Repertorio de M\'.S.sica de C!mara: 
•preludio y Fuga R!tmicos" de Jos~ Pomar. 

I~ 
J J 

l?í· J J 
72·1 7 7 ,, ,. 

' 1 
¡ 

V.II INSTRUMENTOS DE EFECTOS 
Este grupo de instrumentos es el que ofrece 

una diversidad de colores que le permiten al co~ 
positor complementar su paleta. 

A continuaci6n se da una lista de los ins-­
trumentos que producen efectos que de alguna ~a­

nera se han empleado en la mdsica contemporánea. 
Se trata de un sonido propio o sea no imitativo. 

La notaci6n de este instrumental es arbitraria y 

sus m6todos de ejecuci6n utilizan todos los recu~ 

sos posibles: 

Copas, recipientes de vidrio, caja de arena, 

manquera o tripa, botes de lámina, tuboa de agua, 

resortes de suspensi6n de autom6vil, máquina de 
escribir, caja de canicas, vibraslap {quijada de 

burro) (ver percusi6n afroamericana), Campanas -
de viento (Sirnantras), tubitos colgados de dife­
rentes materiales (vidrio, bambd, metal, lat6n, 
o cobre, barro, madera, llaves, etc.), tambores 
de freno de coche, piedras, etc. 

FLEXATON.- Pequeño instrumento que consiste en -
una lámina templada montada sobre un armazón de 
alambre que hace la funci6n de mango. En la lá­
mina se encuentran remachadas dos baquetitas de 

madera que se percuten contra la lámina cuando -
teta es movida con el dedo horizontalmente. Al 
oprilllir la l~ina cambia la tensi6n produciéndo­

~r el efecto caracter!stico de este instrumento. 
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El Flexaton se ha utilizado en: "Sonidos 
de la Noche'' de J. Soler; "Tema y Variaciones" de 

William Kraft; "Variaciones para Orquesta" de Sch~ 

enberg; "Concierto de Piano" de Kachaturian, etc. 

Ejemplo del Reperto~io de MGsica de Cimara: -
11 La Caida de los Angeles" de Federico Ibarra. 

~ ~-*:Ji j\J tB 11?) f 2 f; 71 ?) ( l su 71 
SERRUCHO.- Es la versión del flexat6n en grande. -
Para su ejecución se utiliza un arco de viol!n o -

contrabajo. Su uso es más frecuente en la mfisica 
de .Jazz. 

EFECTO DE C!J\XON o CORNETA DE AIRE.- "Un Americano 
en París" de Gershwin. 

7 

BOCINA ELECTRICA AUTOMOTRIZ.- "Tema y Variaciones" 

de w. Kraft. 

- J ¡ 1 r7 - J 
FLAP ATAP.-"Tambuco" de Carlos Chávez. 

RECIPIENTES METALICOS.- "Oc la Palabra al Tiempo 

y )~ ~oeta 11 de Alicia Urreta. 
(O'\ 

ly .E® Ir ® 7 ?2 7) 1 
1 
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C) INSTRUMENTOS POPULARES DE ACOMPAllAMIENTO POLI­

RITMICO: 
a) AFROAMERICA!lDS 

G R U P O VI 

La raz6n de clasificar este instrumental c2 
mo un grupo se debe, en parte, a su origen Afric~ 

no y a su integraci6n en Amárica. 

Estos instrumentos han obtenido un lugar muy 

especial en la m~sica popular, manteniendo su so­
nido aut6ctono en cornbinaci6n con el sabor latino, 

generándose as! una familia de instrumentos que -

a continuaci6n describirémos. 

Aunque ya hayan sido reseñados en sus respe~ 

tivos grupos como: Mernbran6fonos, Ide6fonos, etc. 

pertenecen a esta familia Congas o Tumbadoras, -

los Bongoes, las Tarolas o Timbales Cubanos, los 

Panderos o Pandeiros (Brasil) y ~· 

Tambián están incluidos en esta familia: 

EL GUIRO.- Calabaza estriada de diferentes dimen­

siones que se razga deslizando un batidor sobre -

la superficie rugosa. 

Las estrias pueden ser muy cerradas o abier­

tas y su notación es Gnicamente r1tmica. 

De su empleo en la mGsica orquestal: la 

"Obertura Cubana" de Gershwin, "Consagración de -

la Primavera" de Igor Stravinsky. 

Ejemplo del Repertorio de MGsica de Cámara: 

"Poliptico" de Manuel Enr!quez. ~ 
1•1 ("¡\ 

a z f 'Í 1 EF ;r, 52r rJl 7 ¡ 
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un batidor sobre su superficie. 

El raspador metálico puede ser el de resorte, 

de uso coman en la m~sica Brasileña y el lavadero 

metálico, de uso más frecuente en Norteam~rica y 

que fue utilizado por Ha~risson en "Concierto pa­

ra Viol!n y para Percusiones". 

La notaci6n de todos los raspadores es arbi­

traria. 

Ejemplo del Repertorio de MGsica de cámara: 

"Variaciones R!tmicas" de Marlos Nobre. 
J:10 > > ;> ª -1Ptg711- 57ftl) ;f-
CLAVES.- Son dos cilindros de madera extra dura -

fabricados en diferentes espesores y largo~, con 

dimensiones aproximadas de 20 cm. de largo y 4 -­

cm. de diámetro. Su ejecución es golpeándolos -­

uno contra otro. Su notación es arbitraria. De -

su empleo: "Sensemaya" de Silvestre Revueltas. 

Ejemplo del Repertorio Orquestal: "Huapango" 

de M.oncayo. 

1$ .1 j 1 J) 
MARACAS.- Existen diversas versiones de estos in! 

trumentos, en tamaños y materiales que se utili-­

zan para su fabricac16n exterior e interior. Por 

ejemplo, en algunas maracas, se utilizan piedrec! 

llas, granos, municiones de plomo, etc ..• 

Los materiales interiores determinan $U cal! 

dad timbrica. 

Estos instrumentos pueden ser ejecutados de 

diferentes formas: agitados circularmente, hori-­

zontalmente o golpeados sobre otro instrumento, -

como,por ejemplo, en la obra de Bernstein, "West 
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Side Story" en la que se pide que la membrana de 
los timbales sea percutida con un par de maracas. 
Su notaci6n es arbitraria. 

En la forma tradicional de ejecuci6n, se pu~ 
de citar el "Huapango" de Moncayo. 

Ejemplo del Repertorio de MOsica de Cámara: 
"Catulli carmina" de car! Orff. 
2 .,¡.~ > > > > ) r1 !Jfilf z1 1 r 1; r z ¡ 1 r 1' r rffe 1 

RR . -=:: -=: .e::;; -
CENCERRO.- Tambi~n llamada Campana de Vaca (~ 
!!!!!,J, consiste en una lá..rnina cónica que tiene 
un asa en un extremo y la campana en el otro. Pu~ 

de ser de varios tamaños que llegan a ofrecer una 
escala crom4tica, aunque, generalmente, en la ma­
sica popular, no es empleado de forma cromática 
y se utilizan de uno a tres cencerros de diferen­
tes alturas. 

Para su ejecuci6n, se utilizan baquetas de -

madera, metal y, en algunas ocasiones, son golpe~ 
dos con una clave o friccionados con un arco de -
·contrabajo. 

Tambi~n son colocados sobre la membrana de -
un timbal produci~ndose un efecto novedoso. 

Otra opci6n de su empleo es sumergirlo en 
agua. 

La notaci6n para los cencerros, cuando es de 
uno a cinco cencerros, es arbitraria, escogiendo 
lineas o espacios del pentagrama; cuando sea:iplea., 

cencerros cromáticos, es necesario utilizar la 

escritura tradicional en pentagr•m•. 
Del empleo convencional mencionaremos "PoliE_ 

tico" de Manuel Enr!quez y "Dream Lands Magic Sp!!_ 
ces de M. Ptaszynska. 

Ejemplo cromático: "Dream Lands Magic Spaces" 
de M. Ptaszynska. 
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CABAZA AFoxE.- Inatrumento de origen sudamerica-

no, Brasileño esencialme~te, basado en el princ! 

pio del instrumento Africano ~, o sea un -

cuerpo que puede ser una calabaza seca, provisto 

de un mango y rodeado de una red de semillas o -

pequeñas bolas que,al rozar con la superficie a­

canalada de la calabaza, produce el sonido caras 

ter!stico de este instrumento. 

En la actualidad, existe una versi6n norte­

americana que consiste en un tubo de aluminio c2 

rrugado asido a un mango de madera y, alrededor 

del cilindro, hay cinco o seis cadenas metálicas 

que rozan el cilindro de lámina rugosa producie~ 

do el sonido deseado. 

Su notaci6n es Gnicamente r!tmica y arbitr~ 

ria. 

Ejemplo del Repertorio de MGsica de Cámara: 

"Ritmetronn de Marlos Nobre. 
J:&o 

1i rr r rrrrr1r1 r1 r1111 Lir 
" .. AGOGOS o CAMPANAS BRASILERAS.- Es un juego de e~ 

nos metálicos de diferentes tamaños, soldados a 

un mango de alambre. 

Se construyen instrumentos con un mfnimo -

de dos y hasta cuatro conos. 

El principio de funcionamientos es muy sim! 

lar al de los cencerros. 

Su ejecución es con baquetas de madera o m~ 

tálicas y, simultáneamente, se puede obtener otro 

color adiciona'1, apretando la varilla de suje-­

c16n, haciendo que los conos se golpeen entre si. 
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Cl empleo de este instrumento es de impor­

tancia capital en la masica popular brasileña -­
(Samba, Bossa-Nova). También ha sido incluido -
en obras de cfünara como en"Variaciones Rítmicas" 

de Marlos Nobre. 
~jemplo del Repertorio d~ Música de Cámara: 

"Continwrun" de Víctor Medeles • 

...... , -(.Z) .12 
TAMBDRIM.- Este instrumento no debe ser confund! 
do con el "Tambourin" de origen francés, que re­

fiere al Tamboril o Tamborín, aquí me refiero al 

Tamborim también llamado ~' gue es un tam­

borcito brasileño de escasas 3 pulgadas de di.b!~ 

tro por 1.5" de alto, que fue fabricado origina}_ 

oente con cuerpo de madera. En la actualidad el 

casco es metálico. Utiliza membrana de piel ten 
sada por medio de un mecanismo de tornillos que 

permite la afinación del instrumento. 

Para su ejecuciOn se utiliza una baqueta -

pequeña de madera con la que se golpea la membr~ 

na en la parte superior, además, por la parte i~ 
terior del tambor la piel es percutida con los -

dedos. Zl uso de este instrumento es practicamen 

te exClusivo de la mdsica popular brasileña. Su 

notaci6n es arbitraria. 

Ejemplo del Repertorio de Mdsica de cámara: 

Marlos Nobre. -
BERIMBA0.12Instrumcnto Brasileño que consiste en 

un bamb6 que tiene amarrado un alambre a ~anera 

de arco y, en el centro, una calabaza que funci_2 

na como resonador. 
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Para su ejecución, se utiliza una baqueta de 

b~~g, una moneda y una sonaja ae cesta, llamada~ 

~~ 

El instrumento es percutido en el alambre -­
con la baqueta de bamba ~ con la moneda en la otra 
mano, se cambia la altura del sonido del alambre 
poni6ndole y quitándole del mismo. El resonador -
que es la calabaza, 6sta produce un vibrato al 
acercarse la calabaza al cuerpo del ejecutante (g~ 

neralmente, el estómago). 

Finalmente, un sonido adicional es el que pro 
duce la sonaja de cesta que se sujeta en la mano -
donde est4 la baqueta de bambd y que suena cuando 

se agita la mano para percutir la cuerda del beri~ 
bao. 

Su empleo es común en laF. escuelas de samba, 
en la mGsica Afrobrasileña. Modelos similares en 

cuanto a ejecución y ~rnanufa~tura se encuentran t~ 
bi6n en Honduras y Nicaragua, !' son llamados ~ 
bas o Caránganos. 

CUICA.- Es una especie de tambor de cuerda que co~ 

siste en un cilindro metálico de aproximadamente -
45 cm. de largo por 30 cm. de di~metro. En uno de 
los extremos se enc~entra una membrana de piel que 
posee un mecanismo de tensi6n de tornillos. Zn el 
centro de la membrana hay, amarrada a la piel, una 
varita de brunbO provista en uno de sus extremos de 
una cabeza, tambi~n atada a la membrana. 

Paro su ejecuci6n, una mano desliza un peda­
~o de tela hdmedo o gamuza sobre el extremo de la 

varita de bamb6, la que está colocada dentro del 
cilindro, pres~ona la membrana con los dedos, de 
tal manera que cambie la altura del sonido que o­
frece as! distintos tonos. 
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Su empleo en la mGsica Brasileña es general­

mente una voz solista. En la música de cámara se 

utiliza 
J, r• 

TAMBORES METALICOS o TAMBORES DE BOTE METALICO.­
Son grandes cilindros de metal que generalmente 

sirven como botes para almacenar petr6leo, agua 

o gasolina y que han sido introducidos reciente­

mente como instrumentos de percusión. La parte s~ 

perior del bote (la tapa) tiene una modificación: 

est! forjada con diferentes figuras circulares, -

de varias dimensiones, lo que permite, en cada -­

uno de los c!rculos trabajados, la obtención.de -

notas perfectamente definidas que han dado un am­

plio desarrollo del instrumento, lo que hizo pos! 

ble la creación de grupos de música popular inte­

grados hasta por más de veinte ejecutantes que pu~ 

den interpretar melódica y armónicamente música de 

amplio arraigo popular. 

Su empleo ha sido más constante en las Anti­

llas, especialmente en Jamaica, Puerto Rico, Dom! 

nicana, Dominica St.Thomas, etc. 

La caracter!stica m&s relevante de este ins­

trumento está en las enormes posibilidades en el 

campo de la improvisaci6n. 

En el terreno sinf6nico se ha requerido del 

Steel Drlll'n.- en la obra "Star Wars" de John Williams 

y en Masica de Cámara en "Siderales" de Martha --

TUBO, XOCALHO, SBAKER, GANZA.- Llamado tarnbi€n -
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Tubo o Sonaja cíl!ndrica, consistente en un cilindro 
metálicJ4de aproximadamente 6" a 12" de largo por 
2.,5" de diámetro. En su interior, se encuentran pe­
dacitos de alambre o municiones de plomo~ su forma 

de ejecución es agitar e~ cilindro horizontalmente. 
Su empleo se ha extendido partiendo de la rnasica Br~ 
sileña para llegar a un empleo más cotidiano en la -
música sinf6nica. Su notación es arbitraria. 

Ejemplo del Repertorio de Mas1ca de Cámara: "V~ 

riaciones R1tmicas" de M. Nobre. 

DOMINO o KOXIR!KO.- Son lenguetas de madera amarra-­
das por un cordón que está sujetado en sus extremos 

por mangos de madera. 
Para su ejecución se balancea un mango contra -

otro, chocando simultáneamente una lenqueta contra -
otra, eso produce el efecto deseado. 

JICARA DE AGUA.- Como su nombre lo indica,se trata -
de una j1cara que flota en un recipiente con agua. 
El sonido depende del grueso y de las dimensiones de 
la j1cara. 

Este instrumento proviene de la tradici6n musi­

cal indígena del noroeste mexicano. en la que se em­
pleó para acompañar las danzas y ritos de las comun! 

dades Yaquis y Mayos (vease tesis del Mtro. Arturo -

Chamorro), 

Para su ejecución la j!cara es colocada con la 

boca de la media esfera hacia el agua, ya en flota-­
ci6n la j!cara es golpeada con una baqueta suave en 

la parte superior, produci~ndose un sonido interesa~ 
te y misterioso. Su notación es arbitraria. 

Ha sido empleada en el "Tambuco" de Carlos Chá-

vez. 
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Ejemplo del Repertorio de MOsica de Cámara: 
"Titoco Tico" de Blas Galindo. J:,. 

1~ a·r cr r 1p3 o 3 1u2u??1 
VAillAS, TENABARIS y SORTALES. 

a) Vainas.- Es una sonaja natural que consi! 
te en una funda o cáscara que tiene en su interi­
or semillas que, al agitar, dan un determinado s~ 

nido. Las vainas de mayor empleo, en la secci6n 
de percusiones, son las Vainas Mazatlecas, que -­
son requeridas en la suite "Amores" del composi-­
tor norteamericano John Cage. 

Ejemplo del Repertorio de MGsica de C~ara: 
"Amores" de John Cage • 
.l11H 

• anlntu&m:r 'o'ª' e m? a u101%1 
.ff b) Tenabaris.- Idi6fonos de uso comOn en las 
danzas ind1genas de México, cuyo antecedentes hi~ 
toricos pueden rastrearse en la época prehispáni­
ca tal y como se ve en las figurillas de barro -­
del periodo Pre-clásico y Clásico en donde se re­
presentan a danzantes con cinturones de IdiOfonos 
y sartales adaptados en los tobillos para efectos 
de danza. (Ref. Samuel Mart1 Instrumentos Musica-­
les Precortesianos (1968) y Arturo Chamorro, Te-­
sis). 

En tradici6n musical de la danza indígena Vi 
gente, se utilizan los Tenabaris como un tipo de -

cintur6n provisto de ide6fonos que entrechocan y 
producen sonidos como los de varias sonajas, ac-­
tuando simultáneamente, y as! lograr una relaci6n 
directa entre movimiento corporal y acentuación. 
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Usualmente los danzantes Mayas y Yaquis usan d! 
chas cinturones con pezuñas de venado, o bien, se -

manufacturan con capullos de mariposa y les llaman 
Grijuuntiam. 

c) Sartales.- En cuan~o a los Sortales, podemos 
definirlos como Idi6fonos de sacudimiento y entre-­

choque, están manufacturados con frutos secos coma~ 
mente llamados "Huesos de Fraile" y adaptados sobre 

un cord6n, atados en juegos, se colocan en los tob! 
llos de los danzantes tal y como se ve en el caso -
de los "Concheros" que bailan en las festividades -
religiosas en el D.F., acompañados del Huehuetl. 

Otros tipos de Sartales son los que integran -­
cascabeles metálicos y desempeñan la misma funci6n 
a los anteriores, son usuales en las danzas de Kar­
pites, en los Chilinchilicha y en algunas de Moros 
y Cristianos en Michoacán. 

b) Americanos 

BATERIA DE PEDALES. 
Antecedentes.- A principios de siglo en Norte­

am~rica se hizo común responsabilizar a un ejecuta~ 

te una Batería de instrumentos de percusi6n: Tamb~ 
res y Platillos, incluyente ocasionalmente sonidos 

imitativos por ejemplo: efecto de viento, látigo,­
etc. o tarnbi~n partes escritas para teclados (Xil~ 

fono o Glockenspiel) y Timbales. En esa ~poca era 
usual encontrar a un percusionista trabajando obras 
teatrales, c6mico musicales o acompañando y amble~ 

tarido las funciones del cine mudo conjuntamente con 
un pianista. Posteriormente la creaci6n del cine­
sonoro a fines de los años veintes y el desarrollo 
del Jazz contribuyeron a que el baterista-acompañ~ 
do de un Bombo accionado por un ped~l, una tarola 
sobre un tripié, un par de tambores, un par de pl~ 
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tillos montados en un pedal que los golpea uno coE 
tra otro (actualmente denominado contratiempo) y -
un platillo suspendido montado en un tripi~ pudie­

ran integrarse a los pequeños combos de mGsica po­
pular como una especie de metrónomo, que permit!a 
establecer un tempo equilibrado y dar m!s claridad 
a sus articulaciones r!tmicas. Al paso de los años 
la bater!a de pedal ha quedado integrada tradicio­

nalmente de la siguiente manera: Tarola 14" de di~ 
metro, 2 Tom Tom de Aire 9 y 12" de diámetro, int~ 
grados a la base del Bombo, 1 Tom Tom de piso de -
16", 1 Bombo de 20" 6 22" de diámetro, 1 pedal de 

Bombo, 1 pedal Contratiempo con dos Platillos de -
14" o 16" de diSrnetro, además un platillo suspendi 

do montado en un tripi~ (en algunas ocasiones se -
utilizan 2 o 3 platillos suspendidos en una bater!a 
de pedal). 

Para su ejecuci6n se utilizan ya sea un par de 

baquetas de madera, escobetillas o baquetas de ti~ 
bal. 

la música popular generalmente 

El notable desarrollo de este instrumento ha -
permitido la aparición de aut6nticos virtuosos, -

entre los que se han destacado Gene Krupa, Buddy -
Richs,Billy Cobahm, L. Bellson, etc. 

En el terreno sinf6nico la bater!m de pedal ha 

sido empleada por L. Bernstein en "Weet Side Story": 

"h m""hhD 

~? Ff J f 1 (~ ~ JrLI p 3 - ' 
TEPONAXTLE.- Instrumento musical de origen prehis-
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pánico, fabricado en un trozo cil!ndrico de madera 
ahuecado en la parte superior, tiene cortes que -­
forman lenguetas de diferentes largos lo que perm~ 
te la obtenci6n de sonidos de diferentes alturas. 
Las maderas que se emplea.o en su consti:ucci6n de-­

penden del lugar de su elaboraci6n; entre otras: -
El Nogal, Ahuehuetl, Caoba, Encino, Roble, etc. 

La cavidad interior del Teponaxtle sirve como 
resonador lo que aumenta la sonoridad del instru­

mento. Para su ejecuci6n se emplean un par de pa­
lillos de madera que hacen las veces de baquetas,­
en los que en algunos sitios, son amarrados en la 
punta hule o hilo para amortiguar y evitar el des­
gaste prematuro de la lengueta, el tamaño del Tep~ 
naxtle var!a de SO cm. a 1.20 cmt. 

La inclusi6n de este instrumento en la mGsica 
mexicana de cSmara y sinf6nica, ha sérvido de evo­
caci6n de tradiciones y atmosferas prehispánicas. 
Adem:is ha sido un recurso en la composici6n de la 
escuela nacionalista, por ejemplo el Mtro. Blas -

Galindo en su "Titoco Tico-
De su empleo en la Orquesta Sinf6nica cit~mos: 

·~~nf6n!a India" de Carlos Chávez. 

Cf %JJ J n 1 w m 1 r;n m 1 
l!-

D) INSTRUMENTOS DE PERCUSION CON RECURSOS ELECTRONICOS 

G R U P O VII 

lo. IMITACION CON SINTETIZADORES. 

Actualmente la electr6nica ha logrado un inu­

sitado desarrollo, impulsado por la construcci6n 
de múltiples sintetizadores que, adem~s de ofrecer 

númerosos efectos, timbres, colores diferentes y 

novedosos,han logrado imitar por medias electrón! 
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cos algunos de los instrumentos de percusi6n. 
Corno existe una muy amplia variedad de marcas y 

modelos, citarAmos s6lo algunos: El Roland Modelo -
Juno/106 (1982), es un sintetizador programable po­
llfonico que reproduce una serie de sonidos que as~ 
mejan tambores, Tom Toms, Rototoms, Bobams, Timba­
les, etc. Adem!s imita en forma muy notable el s~ 

nido de Glockenspiel, XilOfono, Marimba, Campanas -

Tubulares, VibrSfono y Gongs afinados. 
Otro sintetizador que ofrece posibilidades simi 

lares al descrito es el Yamaha DX 7 Algorithm Syn­
thesizer Gakki Japón Co LTD (1984), este sintetiza­
dor adem!S de reproducir sonidos de instrumentos de 
percusi6n ofrece efectos y sonidos adicionales que 

pueden ser equalizados, ajustados y regulados por -
una memoria que almacena el diseño programado que -
puede ser reproducido al ser accionado un bot6n del 
sintetizador. 

Existe otro teclado que es el Prophet 5 secuen­
tial Circuit, San JosA California E.U. 1981., que -
tambien permite sonidos percusivos de imitaci6n de 
Tambores, Xil6fono, VibrSfono, Glock, etc. y tam-­
bi~n instrumentos de acentuaci6n tirnbrica como Cl~ 
ves, Cencerros, etc. 

Algunas de las imitaciones que no han sido muy 
afortunadas por los sintetizadores mencionados, es 
la que corresponde al Timbal, su reproducci6n car~ 
ce de la calidad sonora original y tampoco se lo-­

gra la fidelidad timbrica real. Quien escucha es­
te sonido advierte inmediatamente que el sonido emi 
tido no es el sonido real y natural que ofrecen -
los timbales sinf6nicos. En cambio la imitaci6n del 

sonido del Glockenspiel ha llegado a un nivel de -
perfecci6n que suele confundir a percusionistas pr~ 
fesionales. 

Por 6ltimo citar~mos un sintetizador denomina-
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do Emulator fabricado por EMU., Systems Inc., Sa~ 

ta Cruz California USA. (19841, el modelo 6008 -­
que permite utilizar un programa previamente ela­
borado en un cartucho o cassette que tiene regis­
trados los efectos a elecci6n que pueden ser son~ 
dos imitativos de avi6n; motocicleta, ambulancia, 
etc. Tambi~n existen cartuchos disponibles con -
programas que imitan secciones de alientos, cuer­
das y gran variedad de instrumentos de percusi6n. 
Las reproducciones de este sintetizador son verd~ 
deramente afortunadas. 

2o. TAMBORES Y PLATILLOS ELECTRONICOS. 

La tecnolog!a noderna ha logrado el diseño y 

fabricaci6n de juegos de platillos y tambores -­
electr6nicos, de diversas formas, tamaños y mod~ 

los y que son agrupados en juegos de tambores y 
de platos que var!an según el fabricante. Por -­
ejemplo la compañ!a TAHA elabora desde m6dulos i~ 
dividuales hasta juegos, entre los que existe el 

de 5 m6dulos, que imitan el equipo que integra la 
l:aterta acústica tradicional. Esta compañ!a con 
su modelo TR. 305, TAMA Inc. Jap6n (1984}, propo~ 
ciona una amplia variedad de posibilidades que -­
van desde poder afinar cada m6dulo en la altura -
deseada hasta la obtenci6n de docenas de diferen­
tes timbres en el mismo m6dulo. Esto se logra con 
el equalizador que acompaña a este equipo. Estos 

m6dulos van montados en atriles y tambiAn acomod~ 
dos en pequeños estuches que permiten una movili­
dad inmediata. Estos tambores se percuten general 
mente con baquetas de madera y ocasionalmente de 

timbal y tecl~do. Son conectados a un sistema de 
amplificaci6n o a una consola de equalizaci6n en 
donde se encuentran los controles que permiten s~ 
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leccionar los sonidos para cada m6dulo. 
Bl modelo de maleta ha sido construido por la 

Compañ!a •synare y Synadrum Star Instruments Inc.• 

en Tafford Springs, CT. USA. Estas maletas pueden 
contener desde un tambor hasta 14. Todos estos ~ 
dulos son programables. 

Los m6dulos que han alcanzado una gran popul~ 
ridad debido a las mGltiples posibilidades que ofr~ 
cen los Sirrunons de Inglaterral6por haber mejorado 
y aaipliad~ los recursos de los tambores y platillos 
electr6nicos, son de acr!lico y pl~stico. Se incl~ 
ye un procesador de sonidos que permite equalizar. 
Optativamente cada m6dulo tiene un selector se pe~ 
cute en alguna de las 16 bases de hule las cuales 
al ser golpeadas con la baqueta o c~n la mano, -­
dan inmediatamente (segundos) uno de los programas 
instalados previamente en la memoria, esto permite 
al percusionista o bater!sta obtener nuevos timbres 

y colores en un mismo instrumento. La consola de 
equializaci6n del sistema Simmons es digital. 

Jo. LAS BATERIAS ELECTRONICAS 
Existen dos versiones: 

1- La Programada. 

2- La Manual que desde luego requiere ejecu­
tante. 

Las Bater!as Programables son descendientes -
directas de las cajas de ritm:> que se vienen usan­
do desde hace aproximadamente 20 años en los Orga­
nos electr6nicos. Simultáneamente se di6 un desa-­
rrollo tecnol6gico de los minisintetizadores elec­
tr6nicos que han transferido las nuevas posibilid~ 
des a las baterías electr6nicas. Citar~mos a la -
Báterra Yamaha RX II y 15 que produce sonidos de -
baterla con una amplia capacidad para seleccionar 
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equalizaciones muy div ersas en tambores y plati­
llos. Este aparato permite programas en su memo­
ria pasajes musicales diseñados previamente, in-­

cluso Breaks y Fills. Otro modelo es el Drumla-­
tor I y II de Emu System~ Inc. Santa Cruz Cal. -­
USA., que ofrece además de batería electr6nica -­
reproduce efectos y sonidos de percusi6n latina, 
tales corno Bongoes, Claves, Cencerros, etc. 

Existen dos marcas de bater!as programables 
con posibilidades t~cnicas muy parecidas: son la 
Batería Roland y Korg que permiten reproducir so­
nidos de tambores y platos muy cercanos al sonido 
real pero que no llegan a sorprender a un oido e~ 
trenado pudi~ndose reconocer inmediatamente su -
origen electr6nico. Otro modelo de característi­

cas simples y de manejo sencillo es la caja Ober­
hime que puede ser programada con un selector in­
dividual y cuyos recursos son limitados. 

El modelo de batería programable que en la -
actualidad ofrece mayor número de posibilidades -

es la Batería Electr6nica Linn de la Compañía Linn 
Drum en su Mod. 900, posee entre tantas· ventajas 

la de poder utilizarla en forma manual conectand~ 
la a una batería acfistica, a esta batería se le -

pueden Programar dos Bongoes, tres Tarolas múlti­
ples, diferentes Tom Toms, dos Hi Hat o contratie~ 
pos, dos Platillos, Ride y rnediurn Ride, un Grash. 
Además reproduce sonidos de Timbal, Cencerro, Ca­
bassa, Clave, Congas, Tarolas, etc. Y permite la 
programaci6n de efectos de técnicas de ejecuci6n 
tales cono el Rim Shot o Golpe de Aro, Acentos, -

etc. 
Tambi~n s.e pueden seleccionar tres diferen-­

tes presiones del contrati~mpo y la af inaci6n de 

sus tambores quedando la posiblidad de seleccionar 
32 Chips (circuitos o colores tonales). Por otro 
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lado se puede usar simultáneamente con una bate-­
r!a acdstica conectada al sistema electr6nico, p~ 
diendose ecualizar ambas baterias a la selecci6n 
de sonidos que ofrece este equipo. Esta batería 
puede ser empleada tambiAn como una caja de rit-­
mos programable ya que la memoria de Asta es digi 
tal y permite almacenar hasta 270 canciones o pr~ 
qramas. 

El empleo de las baterías programables se ha 
generalizado recientemente para musicalizar comeE 
ciales radiof6nicos y televisivos o para acompañar 
a pianistas~ flautistas o pequeños combos. 

Finalmente mencionar~mos las baterías elec-­
tronicas manuales que son simplemente m6dulos in­
tegrados a la manera de las baterías acdsticas -­
montadas en atriles y pedales, este modelo senci­
llo es fabricado generalmente por todas las comp~ 
ñ1as ya citadas: Simmons, Linn, Synare Drums y la 
Up Five diseñada por Ultimate Percussion Charles 
Alden Music Company Walpole, Ma. USA. 

La ventaja de este tipo de bater1as es el -­
que permiten la amplificaci6n, aumentando así su 
potencial sonoro, el empleo de estas baterías es 
generalmente en la mdsica popular y comercial. 
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C A P I T U L O IV 

EL REPERTORIO PERCUSIVO EN LA HUSICA CON'l'EMPORANEA 

A) LA MUSICA DE CAHARA ESCRITA PARA PERCUSIONES POR 
COMpOSITORES NACIONALES •. 

La aparici6n en MAxico de obras de c!mara -
escritas para instrumentos de percusi6n o en ce~ 
binaci6n con otros instrumentos es relativamente 
reciente. De hecho, en los inicios de este si-­

glo este tipo de obras son escastsimas tanto en 
MAxico como en otros pa!ses en parte porque este 

instrumental se ha venido desarrollando tecnol6-
gicamente de manera paulatina y las tAcnicas de 

ejecuci6n se han consolidado con el tiempo. Son 

los compositores del siglo XX que han adquirido 
la experiencia, el uso combinado y adecuado as! 

cono el conocimiento al respecto. Son estos fas 

tores que, reunidos·, han permitido que los ins-­
trumentos de percusi6n ocupen en el siglo XX un 
lugar muy importante como fuente de colores nov~ 
dosos y que han inspirado la creaci6n mUsical me, 
derna, como lo demuestra el amplio repertorio -­
que se ha venido conformando en los Gltirnos años. 

En los inicios de este siglo los instrumen­
tos de percusi6n fueron utilizados en M~xico e-­
sencialmente en las grandes obras orquestales -­
con la dotaci6n clSsica de la secci6n de orquesta 
(bombo, platos, tambor, tri!ngulo, pandero, tim­
bales, etc.} con, ocasionalmente, algGn instru-­
mento aut6ctono, también denominados ex6ticos o 

folkl6ricos. Ejemplos de estos se ver!n m&s ad~ 
lante en el pe~1odo de la corriente nacionalista 
mexicana. 

Pero, desde el principio de este siglo, suE 
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gieron en nuestro Pa1s, algunas obras de cSmara -
para instrumentos de percusi6n que lograron tal -
importancia que son ya pilares del repertorio el! 

sico internacional. 15 
con el fin de dar una idea cronol6gica de e~ 

mo se ha venido utilizando los instrumentos de -­
percusi6n en la creaci6n orquestal y de cSmara, 
citar6 algunas de las obras representativas del -
repertorio y que incluyen la dotaci6n de instru-­
mentos de la secci6n de percusiones. 

Esto nos ayudar~ a poder observar y comparar 
el desarrollo paralelo desigual entre el empleo -
orquestal de los instrumentos de percusi6n y la -
creaci6n de obras de cSmara utilizando b4sicamen­
te las percusiones. 

Es un hecho que la participaci6n de las per­
cusiones orquestales se inici6 en MAxico paralel~ 
mente en 6peras, sinfon!as, conciertos, etc. Co­
mo, por ejemplo, la 6pera "Atzimba•, de Ricardo -
Castro (1864-1907) o la 6pera ªKeofar", de Felipe 
Villanueva (1863-1893). Podemos citar mis preci­

samente los instrumentos que se emplean en 1909 -
en la •obertura de la Opera Nicol4s Bravo•, de R~ 
fael J. Tello: TriSngulo, timbales, bombo, platos. 
En 1910, en el •Tr!ptico Mexicano•, del mismo au­
tor, se emplean: timbales, 3 campanas graves, bo~ 
bo, tri&ngulo, platillos, tambor, tam tam y cele~ 

ta. En el"Vals PoAtico•, de Felipe Villanueva, -
transcripci6n de Campa (1910), se emplearon pla-­
tos, cassa y timbales. 

A mediados .de la segunda dAcada, en 1915, -­
Carlos Ch&vez utiliza en su "Sinfon!a para Orque~ 
ta• Gnicamente los timbales. 

En los comienzos de los años veinte Manuel 
M. Ponce (1882-1948) escribe en 1921 su uTr!ptico 
Sinf6nico Chapultepec• y, el mismo año, Ignacio -
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Fern&ndez Esper6n (Tata Nacho) estrena su "Ballet 
Mexicano" empleando la percusi6n tradicional. 

Es muy probable que en 1921 se escribi6 la -

primera obra mexicana que utiliza m!s percusiones 
en ese tiempo: 14 en tot~l más un coro de silba-­
tos, un coro y orquesta: es "El Ballet Azteca", -
•El Fuego Nuevo" de Carlos Chávez. 

En 1925 José Rol6n (1883-1945) escribe "El -

Fest1n de los Enanos", obra en la que emplea ce-­

llesta, timbales, tambor o gran cassa, piatti, -­
tri,ngulo, castagnetti y tamburin. En ese mismo 

año, Carlos Chávez escribe su Ballet Ind!gena -­
"Los Cuatro Soles" en el que utiliza 3 percusio­
nistas y un timbalista. En "Caballos de Vapor", 
escrita en 1926, por el mismo autor, se emplean 
platillos, timbales y tambora. Candelaria Huizar 
(1883-1970) también emplea la secci6n tradicional 

en el Poema Sinf6nico "Imágenes•, obra escrita en 
1927. 

Jos~ Rol6n escribe en 1929 la obra "Cuauhté­
moc•, en la cual emplea la dotaci6n tradicional. 

En los treintas Candelaria Huizar (1883"-1970) es­
cribe •pueblerinas" obra eri la que emplea los ti~ 
bales al igual que en sus 4 sinfon!as escrita en­
tre 1930 y 1942, añadi~ndose la secci6n de percu­

siones tradicional. 
Simultáneamente en esta d~cada uno de los -­

personajes más importantes para la mfisica mexica­
na es Silvestre Revueltas (1899-1940), compositor 
que requiere en sus obras del instrumental de peE 
cusiones de manera sobresaliente, de su catálogo 
podemos recordar: "Cuauhnáhuac" (1931), ªColori-­
nes" (1932), ':Janitzio• {1933) en este año tambiAn 
escribi6 2 obras de mGsica de c~rnara en las que -
se incluyen instrumentos de percusi6n una es la -
"Toccatta Sin Fuga" escrita para piccolo, tres --
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clarinetes, corno, trompeta, timbales y viol!n. -
Y la segunda es "Ocho por Radio• en la que se em­
plean un clarinete en Si bemol, Fagot, Trompeta -
en do, Percusiones: Platillos, maracas y tarnborin 
indio1 Cuerdas:2 Violines, Violoncello y Contrab~ 

jo. Posteriormente escribi6 "Caminos"' (1934): -
"Redes• (l93S):"Homenaje a Federico Garc!a Lorca" 
(1936); en (1937) "Sensemaya" en la que desarrolla 
un obstinato a base de percusiones a lo largo de 
la pieza, se utiliza un juego de tambores, claves, 
guiro o raspador, bombo, timbales, platillos, -­
gong, tam tam y bongoes. En 1938 escribe"Los Fe­
rrocarriles de Baja California" o también denomi­
nada "M6sica para Charlar". 

Finalmente citar~ la mfisica de Silvestre Re­
vueltas escrita para pel!cula .. "La Noche de los -
Mayas" donde emplea una secci6n de percusiones -­
muy numerosa que incluye los siguientes instrume~ 
tos: tambor con cuerdas, timbales, xil6fono, tam­
bor indio, bongoes, piano, tambor sin cuerdas, s~ 
najas de metal, guiro, tumbadora, caracol tumkul, 
tam tam y huehuetl. AdemSs de esta pel!cula Re-­
vueltas escribi6 m6sica para otros films como: -­
"VSmonos con Pancho Villa", "'El Indio, "El Signo 
de la Muerte", "Qu~ viene mi Marido" y "Mala Yer­
ba". 

Por otra parte, Carlos Chlvez (1899-1978), -
en 1932, en sus apuntes para la"Sinfon!a Anttgona" 
utiliza instrumentos de aliento, arpa y dos perc~ 
sionistas. En 1934 tambi~n incluye en su obra -
"Del Sol" (corrido mexicano), 3 percusionistas y 
timbales. No son éstas las unicas obras que Chá­
vez en los treintas emplea las percusiones y una 
de estas es de vital importancia en el repertorio 
orquestal, me refiero a la "Sinfon!a India" (1935) 
obra en la que se emplea una larga lista de ins--
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trumentos autóctonos que son ejecutados por 4 pe~ 

cusionistas y un timbalista. 

En 1932 Jos~ Pomar (1880-1961) estrena su -­

preludio y fuga rítmicos bajo la batuta de Carlos 

Chávez al frente de la Orquesta Sinf6nica de M~xi 

co. En esta obra se utiiizan una secci6n de alie~ 
tos madera y metal, una amplia secciOn de percusi~ 

nes (7 instrumentistas), arpa y piano. En esta -­

obra se emplean m~todos poco usuales de ejecuci6n 

para esa ~poca por ejemplo: golpear y rasgar las -

cuerdas del piano, percutir un yunque, usar la ca­

ña del oboe imitando el sonido de un gallo, y tam­

bien no era costumbre que un percusionista tuviera 

a su cargo varios instrumentos de percusi6n ejecut!. 

dos simult§neamente. 

José Rolón en su concierto para piano escrito 

en 1935 utiliza una extensísima sección de instru­

mentos de percusi6n. En ese mismo año el composi­

tor Daniel Ayala de aut~ntica tendencia nacionali~ 

ta hace un enraizado empleo de los instrumentos de 

percusi6n indígenas, su mGsica es pr§cticamente -­

desconocida citar~mos una pequeña obra de cámara -

llamada "El Grillo"para flauta, violín, sonajas, -

piano y soprano. 

Por otra lado, Luis Sandi (1905) en su obra -

"El Venado" escrita en 1936 utiliz6 timbales, pla­

tillo, tambora y gong. 

Ya para finalizar la decada Blas Galindo (19-

10). En 1939 escribe su ballet "La Mulata de Cor­

doba" y en 1940 "Los Sones de Mariachi" en los que 

emplea: timbales, piatti, cassa chiara, guiro, gran 

cassa, maracas, zilafone, tamburo tenore. AdemSs 

en la obra "No_cturno" emplea este mismo autor: ti!!!. 

bales, batería, xilófono, piano, triSngulo y gran 

cassa. Y en su segunda sinfonía emplea: timbales, 

tamburo militare, piatti, gong, cassa chiara y --
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gran cassa. 

En 1940 Manuel M. Ponce escribe su "Diverti­

mento Sinf6nico Ferial" en el que utiliza: timba­

les, platos, bombo, tambor, caja clara, triángulo 

y celesta. El compositor español radicado en M~­

xico desde los cuarentas Sirn6n Tapia Coman en su 

Suite para orquesta "La Leyenda Gitana" emplea: 

tambor, bombo, triángulo, nachere (castañuelas), 

pandero, songli, pandereta, plat6n y cassa. 

Tambi~n en los cuarenta Bernal Jirnénez (1910-

1956) escribe su 6pera "Tata Vasco". Y en la -­

Suite Sinf6nica Michoacán empleando la secci6n de 

percusiones con una dotaci6n lim.itada,lo contra­

rio sucede en la obra "Hidalgo" del mismo autor 

en la que requiere de: tirr~ales, platos, triángu­

los, glockenspiel, tamborcillo, pandero, gong, xi 

16fono, tambor militar, celesta, maracas, sonajas, 

campana grande, bombo y castañuelas. 

El compositor mexicano Carlos Chávez, compu­

so en 1940 la obra "Xochipilliª que es una de las 

primeras obras de cámara para instrumentos de pe~ 

cusi6n afin cuando tambi~n se incluyen instrumen-­

tos de aliento, tales como: piccolo, flauta, cla­

rinete en Mi b y tromb6n. De los instrumentos de 

percusi6n: marimbas, raspador, sonajas, bongoes, 

sonajas de barro, tambor tenor, timbales, sonaja 

de barro grande, bombo y raspador grantes, exis­

tiendo una notoria diferencia en cuanto al trat~ 

miento acostumbrado en sus ballets y obras orque~ 

tales, en las cuales se incluye generalmente bateria­

de 3 pertuSiccistas y un timba.lista. 

En el año siguiente 1941 Moncayo cscribi6 -

su famoso "Huapangow en el que utiliza timbales, 

guiro, sonajas, xil6fono, claves, bombo y tambo­

res. Le procede en 1942 una obra de cámara de -

vital importancia en el repertorio internacional 
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•La Toccatta para Instrumentos de Percusi6n" de -
Carlos Ch&vez, escrita por encar90 de un grupo de 

percusíonistas norteamericanos, dirigidos por John 
Cage, la Toccatta se ha convertido con el paso de 

los años en una obra maestra del repertorio cante~ 
poráneo- Desafortunadamente, esta obra no pudo -
ser estrenada en aquel entonces y no fué sino has­
ta el 31 de octubre de 1947 que fue estrenada en -
M~xico por un grupo de percusionistas nacionales, 
dirigidos bajo la batuta de Eduardo Hernández Mon­

eada. Ya en los cuarentas erün los comienzos en 
que surgian con mayor relevancia y en mayor número 
los instrumentos de percusi5n dentro de la crea-­
ci6n tanto orquestal{mayorttaria en ese momento} y 

de cámara de los compositores mexicanos en espe-­
cial en las obras de los compositores de la corri 
ente nacionalista. Oe esta extracci6n precisame~ 
te recordemos nuevamente a HernAndez Moneada que­

escribi6 en 1942 su primera sinfon~a y posterior­
mente en 1945 su "Ballet Ixtepec•, en este mismo 

año Ji~nez Mabarak escribe su Sinfonta en Mib" 
utilizando la tradicional secci6n de percusiones 

y timbales. Del mismo autor en 1947 la "Balada -
del Pájaro y las Doncellas", utilizando la misma 
dotaci6n de percusiones, al siguiente año 1948 en 
la "Balada del Venado y la Luna", Mabarak utiliz6: 
timbales, batería, xilOfono, piano, cassa, plato y 

tambor. 
En 1949, Barnal Jiménez escribe sus famosas­

"Tres Cartas a M~xico• empleando: bombo, tarola, 
maracas, gong, platos, pandero, claves, triángulo 
y marimba. Los cincuentas se inici~n con obras -
como la del mi_smo aernal Jim~nez"Concertino para 
Orqano" en el que se emplea el xil6fono de manera 

sobresaliente. En 1951 Luis Sandi escribe su -­
"Suite Bonampak" utilizando: timbales, platos, -
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tambora y qong. También de Sandi en la obra "Las 

Troyanas• utiliza además de coro, arpa y alientos: 

tam tam, platos, tri~ngulo, castañuelas y tamburo 

pico lo. 

En 1953, Guillermo Noriega escribe su ballet 

"Guernica" dedicado a la coreógrafa Guillermina -

Bravo, su dotaci6n incluye 2 pianos, timbales, -­

tambor, bombo, xil6fono y platos. En el mism:J año 

Armando Lavalle en su "Obertura Colonial" emplea: 

timbales, tarola, platos, bombo y pandero. En 1954 

otro compositor poco conocido Paulina Paredes en 

su obra "Espalda Mojada" utiliza timbales, platos, 

bombo, clave y tri~ngulo. Ya finalizando esta dé­

cada Leonardo Velázquez en 1959 escribe mGsica para 

el cinemat6grafo resultando la obra "El Brazo Fue! 

te• para alientos y percusiones. 

A partir de los sesentas se incrementa nota­

blemente la producci6n de obras de cámara escritas 

para los instrumentos de percusi6n y en el terre­

no orquestal se mantienen realizando un papel co~ 

plementario. ·ED los inicios de los sesentas Leona!_ 

do Vel~zquez escribe su obra "Cuauht~moc" que es 

un poema sinf6nico para narrador, alientos y per­

cusiones. Posteriormente en 1961 Jim~nez Mabarak 

escribe su Opera en un acto "Misa de Seis" emplea~ 

do timbales, bateria y piano. En el mismo año del 

mismo autor escribe su "Concierto para Piano, Ti~ 

bales, Campanelli, Xil6fono y Batería". 

Ya en 1962 Carlos Ch~vez aumenta su producción 

de mdsica de cámara con la obra "Lamentaciones" -

escrita para alientos: flautín y oboe; Percusio­

nes: marimba, teponaxtli, bombo y soprano o tenor. 

En este mismo año Mario Kuri Aldana escribe su -­

divertimento "Mascaras" para marimba y orquesta -

de alientos. Posteriormente en 1963 Manuel Jorge 

de El!as incrementa el repertorio de cámara con -
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su"Divertimento para instrumentos de Percusi6n" -

empleando: tam tam, wood block, platillos, timba­

les, cellesta, glockenspiel, xil6fono, campanas 

tubulares y bombo. Simultáneamente aparecen tam­

bien la "Xilofonías" de ~uri Aldana para flauta,­

oboe, clarinete, fagot y percusiones. 

En 1964, Jesfis Villaseñor emplea tres percu­

sionistas en su "Fantasía sobre un terna de Franci~ 

co L6pez Siglo XVII". Tambi€n en este año Carlos 

Chávez escribe su famoso sexteto para percusiones 

"Tambuco~, obra maestra del repertorio de cámara 

en la que utiliza una amplia y muy detallada dot~ 

ci6n de instrumentos de percusi6n que abarca va­

rias familias de instrumentos: membranas, tecla­

dos, percusi6n accesoria, platillos, tam tam, c~ 

llesta, etc. Tanbi~n en 1964 Enríquez da a cono­

cer sus "Tres Formas Concertantes" escritas para 

violín, cello, clarinete, corno, piano y percu-­

siones. Y también encontramos la "Partita para 

Timbales" de Carlos Chávez, obra que lamentable­

mente hasta hace un par de años fué estrenada en 

M~xico durante la Retrospectiva de MfisiCa del S~ 

910 X.X organizada por el INBA. 

En 1965 aparece otra obra importante dentro 

del repertorio mexicano de cámara "La Ronda" de 

Leonardo Veláquez, que inicialmente fu€ escrita 

para acompañar un Ballet y actualmente es inter 

pretada como obra de concierto, su dotaci6n in­

cluye finicamente instrumentos de percusi6n ta-­

les corno: juego de tom toms, vibr~fono, xilófo­

no, tam taro, timbres, bombo, castañuelas, plati 

llos y matraca. Simultáneamente J. C. Herrej6n 

escribe su "En.sayo para Percusiones y Piano" -

empleando: timbales, campanas tubulares, xil6f~ 

no, plato, triángulo, maraca, tarola, bombo, -­

wood block y glockenspiel. 
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TambiAn en 1965 aparece una obra escrita para 

cuerdas e instrumentos de percusi6n, que son utili 

zados por dos pianistas, se trata de la"Improvisa­

ci6n Número 2"para dos pianos y cuerdas de Eduardo 

Mata. 
En 1966 nuevamente Jim~nez Mabarak escribe p~ 

ra bar!tono, 2 clarinetes, 2 t~ombones, campanelli, 

xil6fono, timbales y gong, percusiones, contrabajo 

y piano para la obra "Pitágoras Dijo". En 1968 a­

parece el "Tema y Cinco Variaciones" de Leonardo -

Vel~zquez escrita originalmente para piano y clar~ 

nete, transcrita posteriormente para piano, bater!a 

y vibr~fono. 

El compositor hispano mexicano Rodolfo Halff­

ter escribi6 "El Preg6n para una Pascua Pobre" pa­

ra corno mixto y o~·ta.s, la dotaci6n es: 2 trombe 

in Do, tromboni tenor!, trombone basso, timpani, -

campane tubular!, tamburo militare, tamburo basco, 

tam tam grande, gran cassa y piatto. En el mismo 

año Jiménez Mabarak escribe su"Sinfonía Concertan­

te para Piano y Orquesta" utiliza timbales, percu­

siones, xil6fono y campanelli. 

Los sesentas terminan y aparece una obra para 

cinta y un percusionista, "El nao para MGsica Ele~ 

tr6nica y Percusiones"(68-69) de Hfictor Quintanar. 

Posteriormente en los setentas surge otra -­

obra para cinta ~agnetof6nica, percusiones y 6rga­

no electr6nico, se trata de la obra escrita por -­

Francisco Savín"Quasar l. Parece ser que en esta -

d4cada es cuando se consolida la producci6n de o-­

bras de cámara escritas para instrumentos de perc~ 

si6n,como podrá verse en la siguiente lista parcial 

en la que aparecen algunas obras de compositores -

interesados en explorar los colores que ofrece la 

percusi6n: 
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1971 "Titoco Tico", Blas Galindo, para instrumentos 
indígenas. 

1972 "Sonata en Do para Piano y Percusiones", Kuri 
Aldana. 

1972 "Omeyotl" y Miktlán"J Armando Lavalle 

1972 "Oda a la Patria", Juan O. Tercero, para coro, 
alientos y percusiones. 

1972 "Gestaci6n, Vida y Muerte", A. Lavalle,para -
flauta y percusiones. 

1973 "Vibrafonía", Hilarlo Sánchez,para trompeta, -
piano y percusiones. 

1973 "Diafonia para dos Pianos y Percusiones", Ma­
rio Lavista. 

1974 "Pentafonía", J. C. Herrej6n, para alientos, -
piano y percusiones. 

1975 "Tres Piezas para Alientos y Percusiones" de 
Jorge C6rdoba. 

1976 "Toccatta en Tres Partes", Osear Olea,para pi~ 
no y percusiones. 

1977 "Chinkultic", Isaías Noriega, para percusiones 
y piano. 

1978 "La Mujer y su Sombra", Miguel Alc&zar, Opera 
de un acto para coro, tres solistas, 6 percu­
sionistas, guitarras y cuerdas. 

1979 "Seis Canciones para Mezzo-soprano y Percusi~ 
nes", Jorge C6rdoba. 

Como puede observarse, la mGsica de cámara e~ 
crita para los instrumentos de percusi6n ha tenido 

un desarrollo más constante y permanente a partir 
de los setentas. Esto se debe en parte a la proln2. 

ci6n de los festivales de música contemporánea en 
los que se han hecho encargos a los compositores -

para escribir obras específicamente para instrume~ 
tos de percusi6n y tarnbi~n para combinaciones dif~ 

rentes, como son alientos y percusiones, coro y PªE 
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cusiones, voz y percusiones, cinta magnética y peE 

cusiones, orquesta sinf6nica y percusiones, as! -

corno percusiones y piano. 

Entre los festivales que han promovido la ere~ 

ci6n y difusi6n de obras de cámara escritas para -

instrumentos de percusi6n, se puede citar: Los Fo­

ros Internacionales de Música Nueva, celebrados en 

la Ciudad de México durante los últimos 8 años 1 El 

Festival Hispano-Mexicano de Música Contemporánea 

que se viene realizando desde hace 10 años en Méxi 

co y Madrid, alternadamente: Retrospectiva de Músi 

ca del Siglo XX; Cincuenta Años de Mfisica Contemp~ 

ránea y también las Cuatro Temporadas rcqulares -

realizadas en los últimos años {1983-1986) por la 

Orquesta de Percusiones de la Universidad Nacional 

Aut6noma de México. 

En los Ochentas es definitivo el interés por 

escribir para este instrumental y lo prueba el au­

mento, año tras año, de obras que han ~ntegrado un 

muy importante repertorio que ya rebasa las dos-­

cientas obras. Es importante hacer notar que no 

s6lo los destacados compositores mexicanos se han 

interesado en escribir para este instrumental, si 

no tarnbi~n los compositores j6vcnes han colabora­

do eno=memente a incrementar el volumen del catfi­

logo percusivo: 

Antonio Russek, Arturo Márquez, Jorge C6rdoba, 

Alicia Q~reta, Eugenio Delgado, Federico !barra, 

Rodolf0 Halffter, J. c. Herrej6n, Carlos Luyando, 

Carlos ChSvez, Arturo Salinas, Carlos Matute, -­

Jorge Paz, Manuel Enr!quez, Roberto Medina, Arman­

do Lavalle, Manuel Jorge de El!as, Leonardo Velá= 

quez, Luis sandi, Blas Galindo, Julio Estrada, -

RaGl Cossio E., Cesar Tort, Jose Luis Aguayo, -­

Rodolfo Ramirez, Matio Kuri Aldana, Gabriela Diener, 
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Javier Alvarez, Max Lifchitz, Fernando Carrasco, 

Javier Romero, Luis Gíl Carrasco, Jos~ Amozurru­

tia, Blas Galindo, Gloria Tapia, Luis Amaro, Ig­

nacio Pulído, E. Garc!a De Le6n, Lilia V~zquez, 

Victor Medeles, Lan Adomían, Francisco Núñez, -

Mario Stern, Eduardo Soto Millán, Raúl Tud6n, -

Ricardo Gallardo. 

A continuaci6n daré una relaci6n de obras -

selectas y sus varias facetas de lo que es el r~ 

pertorio contemporáneo de cámara, escrito para -

los instrumentos de percusi6n por compositores -

mexicanos. 
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MUSICA PARA ALIENTOS Y PERCUSIONES 

Alva Alfredo, Tres Piezas para Alientos y Percusiones, (1984) 

Dotación: Clarinete Bb. y Tumba. 

C6rdoba Jorge,Tres Piezas para Alientos y Percusiones, (1975). 

Dotación: Flauta, Clarinete,Gtoc:kensPiel. Vibráfono, Xi16-
fono, 2 Tambores, Triángulo y Plato. 

Córdoba Jorge, Dos Piezas para Trombón y Percusiones, (1976). 
Dotaci6n: Tromb6n, Tambores, Plato y Pandero. 

Casio Rafil, Los Gallos -MQsica para Ballet-. 

Ootaci6n: Flauta, Clarinete Si b, Dos Trompetas en Do, -
Trompeta en Si b, Trombón. 

Percusiones: Platillos, Timbales, Bombo, Tam-tam, 
Tarola, Cangrejos. 

Chávez Carlos, Apuntes para la Sinfón!a Antigon~, (1932) 
Dotaci6n; Flaut!n, Flauta, Oboe, Corno Inglés, Clarinete 

Si b, Trompeta en Si b, Arpa y Dos Percusiones. 

Ch&vez Carlos, Xochipilli, (1940). 

Dotaci6n: Piccolo, Flauta, Clarinete en Mi b, Tromb6n, -
Marimbas, Raspador, sonajas, Bongoes, Sonaja de 

barro, Tambor Tenor, Timbal, Sonaja de Barro -

Grande, Bombo y Raspador.Grande. 

Enrtquez Manuel, Tres Formas Concertantes, (1964). 

Dotaci6n: Viol!n,Violoncello, Clarinete Si b, Fagot, CoE 

no en Fa, Piano. 

Percusiones: Tambor con Cuerdas, Tom Tom (12"), 

Plato.suspendido, Tam-Tam, Bongoes, 

Sonaja, Guiro, WOod Block y Trián­

gulo. 
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Enrtquez Manuel, Interminado Sueño para Actriz, (1981) 

Dotaci6n: 4 Percusionistas y Orquesta de Alientas. 

De El!as Manuel, Concertante a 12, (1983). 

Herrej6n J. C., Pentáfona, {1974) 

Dataci6n: Para Alientos, Piano y Percusiones. 

!barra G. Federico, Interludio y Cuatro Escenas de la Opera 
"Ores tes Parte", (1984). 

Ootaci6n: Dos Fl~utas, Oos Oboes, Dos Clarinetes en Si B, 

Fagotes, Dos Trompetas en Do, Dos Cornos en Fa, 
Dos Trombones, Una Tuba, Arpa, Celesta, Timbal, 
Glockenspiel, Xil6fono, Marimba, Tarola, Plat~ 
llo Suspendido, Gong, Bass-Drum, Gran Cassa. 

Jiménez Mabarak, Pit~goras Dijo, (1966). 

Ootaci6n: Bar!tono, Dos Clarinetes, Trombones, Campanelli, 

Xil6fono, Timbales, Gong, Contrabajo, Piano. 

Kuri Aldana Mario, Danzas Indias, (1957) 

Dotaci6n: Flauta, Oboe, Corno y Percusiones. 

Kuri Aldana Mario, Mascaras, {1962) 
Dotación: Divertimento para Marimba y Orquesta de Alientos. 

Kuri Aldana Mario, Xilofonias, (1963) 
Ootaci6n: Piccola, Oboe, Clarinete Bajo, Contrafagot, -

Percusiones. 

Lavalle Armando, Gestaci6n, Vida y Muerte -Para Flauta y Per­

cusiones-, (1972J 

Dotaci6n: Flauta 

Lavalle Armando, Ipelnenohuani. 
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Ootaci6n: Cuatro voces masculinas, Alientos y Percusiones. 

Lavista Mario, Antifonía. 

Ootaci6n: Claves, Triángulos, Wood Dlocks, Maracas, Pl~ 

tillo, Campanas Tubulares, Bongoes, Lastra, -
Cascabeles, Pandero, Temple Block, Tam-tam, -

Cr6talos, Sistro. 

Lifchitz Max, Blue Bells, (1973). 

Ootaci6n: Flauta, Tromb6n, Piano y Percusiones. 

Lifchitz Max, Rhythmic Soundscape 1 2 (1979). 

Dotaci6n: Trompeta y Percusiones. 

Pomar Josá, Preludio y Fuga Ritmicos, (1932}. 

Dotaci6n: Dos Flautines, Dos Oboes, Dos Clarinetes Si b, 

Fagotes, Dos Trompetas Si b, Dos Trombones, -

Tromb6n Tenor y Tuba. 

Percusiones: Bock de Madera, sonaja, Riel o So­
lera, Chicote, Gongo, TriSngulo, 

Plato suspendido, Cascabeles y Pa~ 

dero, Cinco Timbales, Tarola o Ta~ 

bor Grande, Tambor Chino, Bombo, 

Xil6fono, Campanas, Arpa y Piano. 

Revueltas Silvestre, Toccatta sin Fuga. 

Dotaci6n: Piccolo, Tres Clarinetes, Corno, Trompeta, Vio­

l!n, Timbales. 

Reweltas Silvestre, Ocho por radio, (1933). 

Dotaci6n: Clarinete Si b, Basson, ·rrompeta en Do, 

Percusiones: Platillos, Maracas, Tambor Indio, 

Dos Violines, Violoncello y Con­

trabajo. 

Salinas Arturo, Aura de Soledad. 

Dotaci6n: Flauta, Lector y Percusiones. 
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Sánchez del Carpio Hilario, Oodecaforitmica, (1983). 

Ootaci6n: Tres Percusionistas, Un Piano, Cuarteto de -

Cuerdas, Dos Cornos en Fa. 

Urreta Alicia, Concilio, (1.984). 

Dotación: Flauta Baja, Oboe, Violoncello, Piano. 

Percusiones: Tam-Tam, Platos Suspendidos, Gongs, 

Palo de Lluvia, Sonajas met~licas, 

Timbales, Wood Blocks, Guiro, Triá~ 

gula, Campanas, Bombo. 

Velázquez Leonardo, Suite de el Brazo Fuerte, (1959). 

Dotaci6n: Clarinete Si b, Fagot, Tromba Si b, Trombone, 

Xi16fono, Tamburo, Gran Casa, Chitarra, Dos Vi~ 

lines, Dos Violas y Contrabajo. 

Velázquez Leonardo, Señor del Génesis,(1985). 

Dotaci6n: Flautin, Flauta, Oboe, Clarinete, Fagot, Tromp~ 

ta, Dos Cornos, Trombón, Tuba, Coro, Timbales, 

Tres Percusionistas, Xil6fono, Tam-Tam, Sombo. 

Villaseñor Jesfis, Fantasía Sobre un Tema de Francisco L6pez, 

Siglo XVII, (1964), 

Dotaci6n: Alientos y Percusiones. 
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OBRAS PARA CINTA MAGNETOFONICA Y PERCUSIOllES 

Alvarez del Toro, Gneiss para Cuarteto de Cuerdas. 

Dotación: Voces, Percusiones y Cinta Magnética. 

Alvarez Javier, Temascalli para Cintas Maracas, (1984). 

Enr.tquez Manuel, Contravox, (1976}. 

Dotaci6n: Para sonidos Electr6nicos, Dos Percusionistas 

y Voces. 

Lifchitz Max, Yellow Ribbons i 19 y 86. 
Dotaci6n: Conjunto Instrumental y Percusión. 

Lifchitz Max, I Got Up. 
DotaciOn: Cuerda, Trotnb6n y Percusión. 

K!rquez Arturo, Diverso Téxto Angel Cosmos, (1984). 

Dotaci6n: Cinta, Piano, Percusión, Vibráfono, Glockens­

piel, Cr6talos con Arco, Plato Suspendido, Te~ 

ple Blocks, Cencerro, Tom-Toms, Bombo, Bongoes, 

Congas, Maracas, Tres Platos Suspendidos Gradu~ 

dos, Campanas Tubulares, Xilófono, Claves, Bolas 
de Cristal (Canicas). 

Morales Roberto, Rel~mpagos Azules, (1986). 

Dotaci6n: Cinta, Flauta, Sintetizador y Percusiones. 

Quintanar H~ctor, DGo para Mnsica Electrónica y Percusiones, 
(1968). 

Russek A., Canon al Aire Libre, (1985). 
Dotaci6n: Cinta, Ocho Timbales y Cr6talos. 

Savin Francisco, Quasar, {1970). 
Dotaci6n: Cinta y Percusiones. 

- 120 -



OBRAS PARA PERCUSIONES 

Aguayo Jos~ Luis, Pieza Ri~~ica (7 Spieler). 

Ootaci6n: Swei Snare Drums, Grobe Trommel, Cymbeln, Ha~ 

gende Becken, Paulken 3 x, Xilophnon. 

Aguayo José Luis, Wartzeit (6 Spieler). 

Ootaci6n: Sep. Glockenspiel, swei Alt- Glockenspiel, Met~ 

llophon, Xylophon, Schchittelrohs, Hangende Be­

cken, Zwi Paar Claves, Triangel. 

Aguayo José Luis, Variationen "uber Los Guaraches (3-5 Spieler) 

Dotaci6n: Xylophone, Schellentrommel. 

Aguayo Jos~ Luis, Percussi6n- Duo 

Dotaci6n: Xylophon-Duo 

Aguayo José Luis, Blockfl~ten und Percussion - Die Oampfloko­

motive. 

Ootaci6n: Ahacus, Maracas, Vibra-Slap, Shcellenhandtronunel, 
Vier Xylophonen, Sopranino-Sopran-Alt-Tenor, und 

Bab BlockflOten. 

Aguayo José Luis, Lydisches Rondo. 

Ootaci6n: Glockenspiel, Metallophon, Sop-Alt, und Bab-Xyl~ 

phon, Bongos, Holzblocktrorrunel, Sop-Alt-, Tenor-, 

Bab-BlockflOten, Streicher at libitum. 

Aguayo Jos~ Luis, Mexikanische Volksmusik- Bearbeitungen 

El Tilingo Lingo Dotación: Drei Xylophone, Swei 
Sop. BlockflOten. 

Las Chiapanecas 

El Rascapetate 
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Ootaci6n: Vier Xylophone, Alt-, 
und Bab-BlockflOten. 

Ootaci6n: vier Xylophone, Sop. 
Alt, und Tenor, Bloc~ 
flOten. 



Jos~ Luis Amaro H., rtllegro para Tres Percusionistas, (1984). 

Dotaci6n: 

Percusionista I: Marimba, Vibráfono, Quijada de Burro, -

Gong, Claves, Plato chico grande. 

Percusionista II: Plato Chino pequeño, Tambor con cuerdas, 

Cinco Temple Block, Flexaton, Tam-Tam, 

Triángulo, Caja de Madera, Dos Cencerros, 

3 Tom-Tom. 

Percusionista III: Tres Timbales, Plato Chino-mediano, -

Bombo. 

Jos6 Amozurrutia, Tres Conjunciones (para 6 percusionistas), 

(1980). 

Ootaci6n: Plato Suspendido, Platillo de Choque Suspendido, 

Cinco Tom-Tom (no reafinarlos), Cinco Cencerros, 

Dos Panderos, Dos Tumbas, Campanas Tubulares, -

Cinco Cr6talos Suspendidos, Glockenspiel, Xil6f~ 

no, Cinco Campanitas, Vibráfono, Marimba, Casta­

ñuelas, Gong, Cinco Timbales, Cinco Triángulos, 

Cinco Cangrejos, Metal6fono, Bongoes. 

J. A. Brennan, Fantasmas, (1985). 

Ootaci6n: Diversos Instrumentos de Percusi6n. 

Blas Galindo, Titoco Tico, (Para instrumentos indígeneas de -
Percusi6n) 

Dotaci6ni Teponaxtli Agudo, Teponaxtli Grave, Tambores Gra~ 

de y Chico, sonajas de Semillas, Cascabeles, Dos 

Conchas de Mar, Raspador, Jícara de Agua, Huehuetl. 

Blas Calinda, Tres Piezas (Para Siete Percusionistas). 

Ootaci6n: Xi16fono, Cuatro Platos, Cuatro Bongoes, Cuatro 

Tambores, Cuatro Timbales, Una Tarola, Gong, Tam­

Tam, Bombo, Timbres, Tarola, Triángulo, Campanas 

Tubulares, Vibráfono. 
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Jorge Campos, Preensayo para Percusiones, (1983}. 

Ootaci6n: 

Percusionista I: Platillo, Marimba, Simantra, Maracas. 

Percusionista II: Pandero, Triángulo, Gong, Guiro, Cuatro 

Timbales .. 

Percusionista III:Platillos, Vibráfono, Campanas. 

Percusionista IV: Xil6fono, Tambor Militar, Triángulo, 

Maraca, Campanas Tubulares. 

Jorge Campos, Recuerdo, (1986). 

Dotaci6n: Para Sexteto de Percusiones. 

Fernando Carrasco J., Adyscher, (1984). 

Dotaci6n: Tarola Piccolo, Castañuelas (máquina), Glocken~ 

piel, Tarola, Ta:nbor, Xil6fono, Platillo Suspe~ 

dido. 

Leonardo Coral, Pieza para seis Percusionistas, {1986) 

Ootaci6n: Dos Marimbas, Metal6fono, Vibráfono, Tam-Tam, -

Campanas Tubulares, Lámina Grande, Dos Látigos, 

Temple Blocks, Guiro, Platillos Antiguos, Mara­

cas, Gong Mi b, Triángulo, Claves, Bombo de Ca~ 

cierto, Timbales y Cencerros Afinados. 

Jorge C6rdoba, sutilezas. 

Jorge C6rdoba, Tres para Siete, (1980). 

Jorge C6rdoba, Vertices, Piezas para Grupo de Percusi6n, (1983). 

Ootaci6n: Sexteto de Percusiones. 

Jorge C6rdoba, Fusi6n, Pieza para un Percusionista y Multi­

percusi6n, (1982). 
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Carlos Ch&vez, Toccata para Instrumentos de PercusiOn, (1942). 
Dotaci6n: Tambor Indio, Tambor Militar, Redoblante, Timba­

les, Bombo, Juego de Timbres, Xil6fono, Cembalo 
Suspendido, Campanas Tubulares, Gong pequeño, -
Gong grande, Claves. 

Carlos Chávez, Partita far solo Timpani, (1973}. 

Ootaci6n: 

Carlos Ch~vez, Tambuco {For Six Percussion Players) (1964). 

Dotaci6n: 
Percussion I: Rasping Stick, small (high pitch) 

Water Gourd, small (high pitch) 
Glockenspiel, Claves, small; Bongo Set, very 
small size; Bongo Set, medium size. 

Percussion II: Rasping Stich, large (low pitch) 
Water ourd, large (low pitch); Suspended 
Cymbal, large, Swiss Brass Bells, Wood -
Block, Group of Drums: Snare Drum (4-1/2" 
X 14"); Snare Drwn {8" X 15")¡ Tenor Drum 
(12' X 16") 

Percussion III: Metal Rattle, Maraca, Triangle, Tubular -
Chimes, Claves, large, Timpani. 

Percussion IV: Clay Rattle, Soft Rattle, Maraca, Crash 
Cymbals, Marimba, Claves, Group of Drums: 
Tom-Tom 8" X 12", Tom-Tom 18" X 20", Conga 
11" X 30" 4 

Percussion V: Guiro, small; Guiro, large: Ratche, extra 
largc; Tap-A-Tap, large; Celesta; Gong, ex 
tra large; Group of Drwns: Snare Drum 4-172" 
x 14"; Snare Drum 8" x 15"; Tenro Drum 12" 
x 16"; Wylophone Without Renonators (Three 
octaves) 

Percussion VI: Sand Blocks, Guiro, large; Suspended Cymbal, 
very small¡ Vibraphone (Three octaves); Wylo 
phone Without Resonators: Group of Drums: -
Bass Orum 12" x 22" Bass Drum 16" x 36" 

Chavolla de la Cabada, Anamnesis solo de multipercusi6n, (1984). 
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Gustavo Delgado, Zothique, para seis percusionistas, (1984). 
Dotaci6n: Triángulo, Gong Javanes pequeño, Vibráfono, Tom­

Toms agudos, Plato Suspendido, Bongoes, Silbato, 
wood Chimes Bottles, Flexaton, Tom-Toms graves, 

Gong grande, Roto Tom, Claves, Cyrnbalos, Glocken~ 
piel, Lastrarnediana suspendida, Teponaxtli, Chi­

mes, Metal6fono, Temple Blocks, Gran cassa, Xil~ 
fono, Castañuela~ de mesa, Láti90, Campanas Tub~ 
lares, Máquina de viento, Claves, Caja China, -
Timbales (sib, re, fa, la), Lastra grande suspe~ 
dida,Matraca. 

Manuel Enr!quez, Pol!ptico para 6 percusionistas, (1983). 
Dotaci6n: Toms, Tarolas, Gongs, Platos, Timbales, Roto-Toms, 

Cascabeles, Campanas de viento, Bongoes, Triángu­

lo, Bombo, Congas, Lastras, Tambores de coche, -
wood Block, Block metal, Glock, Botellas, Sonajas, 
Metal, Claves, Cangrejos, Metal vidrio, Madera, 

Gong Javanes, Cencerros, Guiro, Tambor Chino. 

Julio Estrada, Eolo OOlin, para Seis Percusionistas, (1985). 

Dotaci6n: 17 Rototoms, 6 Ta.m-Tams, 4 Cajas de Madera, 4 gu!_ 
ros, 5 Wood Blocks, Temple Blocks, 6 Juegos de -

Platos. 

Rub~n Fuentes, La Bikina, Transcripci6n de Obet Moreno. 
Dotaci6n: Cuatro Mari~has, Xil6fono, Glockenspiel, Timbales, 

Vibráfono y Percusiones. 

Ricardo Gallardo, Divertimento para Seis Percusionistas, (1978). 

E. Garc!a de Le6n, Marañen Guitarra y Percusiones, (1984). 

Dotaci6n: 

Jos~ Luis Gil Carra~co, Disonancia para Doce Percusionistas. 
Dotaci6n: Triángulo, Cangrejo, Platillo Suspendido, Bongo, 
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Tarola, Tom, Timp., Sirena, Claves, Caja China, 
Látigo, Congas, Bombo, Campanas Tubulares, Timp. 
Cubano, Cencerro, Gong. 

Ma.r1a Granadillo, Fantasia para Marimba y Vibráfono, (1985). 

Rodolfo Halffter, Paquiliztli, Ensayo para 7 Percusionistas, 
(1963). 

Dotaci6n; Xil6fono, Marimba, Vibr!fono, Plato Suspendido, 
Tambor Militar, Tri&ngulo, Dos Bongoes, Campa­

nas Tubulares, Tres Tom-Toms, Pandero, Cinco -
Timbales, Plato fijo al Bombo, Plato Suspendido, 
Bomgo, Claves, Triángulo. 

Federico Ibarra, La Chute des Anges, para seis percusionistas, 
(1963). 

Dotaci6n: Tri&ngulo, Dos Marimbas, Timbales, Aluminium -
Bowls, Gong, Campana Picc, da Chiessa, Simantra 
de vidrio, Xil6fono, G~ockenspiel, Tam-tam, Tom­
tom, Vibráfono, WOod Block, Plato Suspendido, Te~ 
ple Blocks, Bongoes, Bombo, Tarola, Maracas, Ru­
gido de Le6n, Cencerro, Quijada, Campanas Tubula­
res, Flexaton, Sim, metal: Lámina de metal, Cr6-
talo, Eoliphone {Máquina de viento). 

Mario Kuri Aldana, Xilofon:ías, (1963). 
Dotaci6n: Teponaztle, Maracas, Claves, Temple, Blocks, Tom­

Toms, Glockenspiel, Vibráfono, Marimba, Guiro 

(Existe adem&s la versi6n para maderas y percusiones de 
Ediciones Mexicanas de M6sica 1963} 

Lan Adornian, Incursions-Percussions (M~xico 1968-1971). 

Ootaci6n; Xil6fono, Celesta, Marimba, Bongoes, Vibraphone, 
Maracas, Triángulo grave, Cencerro, Castañuelas, 

Claves medias, Platillo grave, Tarn-Tam, Látigo, 
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Tres Cymbal low, rnedium high; Tres Triangle low, 

med, high; Dos Twnbas, Ratchet High {matracas -

agudas), Tambourine Low (panderos graves), Dos 

Claves low (Claves graves}, Claves High, Dos Ti~ 

bal Creole {Ti!:lba_l Criollo), Tres suspended Cym­

bal (Platillo suspendido) Low, ~ed, High, h~ip 

(Latigo), Dos Tarn-Tam low {Tarn-Tam grave) medium 

(medio, Castagnets High (Castañuelas agudas), -

Cinco Temple Blocks, Guiro, Tres Gongs Low, Med. 

High: Dos Cow Bells (Cencerro), Snare Orum High 

(Tarola aguda), wood Block, Cymbal Low (Platillo 

grave), Suspended Cymbal (Platillo suspendido), 

Guiro Low (Guiro Grave), Bass Drum (Tambor grave), 

Claves High (Claves agudas}, Claves Low {Claves 

graves), Maracas Low {Maraca~ graves), Triangle 

Medium {Tri~ngulo Medio}, Bongos, Gong Low (Gong 

Grave), Tumbas, Tam-Tarn Low (Tam-Tam grave), Cow 

Bells {Cencerro), Snare Drum High (Tarola}, Casta~ 

nets Low {Castañuelas graves) , Tarnbourine High -

(Pandero agudo), Tam-Tam Medium, Triangle Low -

(Triángulo grave), Cymbal High (Platillo agudo), 

Temple Blocks, Tambourine Medium (Pandero medio) 

Whip (Látigo), Guiro High (Guiro Agudo), Ratchet 

Low (Matraca grave). 

Armando Lavalle, Omeyotl y Hiktlán, (1972) 

Dotaci6n: 25 Percusionistas, 2 Pianos y Arpa. 

Max Lifchitz, Music Fer Percussion, (1977)~ 

Dotaci6n: Small Tam-Tam, WOod Drums, Log Orum. Tenor Orum, 

Snare Drum, Temple Blocks, cow Bells, Suspended 

Cymbal, Kood Chimes, Glass Chimes, Flexitone, -

Crotal~s, Timpani, Roto Drum, Thunder Sheet, -

Brake Drum, Timbales, Wood Blocks, Quijada (Jaw 

bone), Vibraphone, Water Jug (large), Large Tam­

tam, Bass Drum, Congas, Tom-Tom, Bongoes, Lujen 
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American Indian Tom-Torn (2), Tibetan Skull Drums, 
Small Suspended Cymbal, Marimbaphone, Medium Tam­
Tam, Talking Drum, Chinese Tom-tom, Timpani, Roto 

Drum. 

Carlos Luyando, Lamento, Noneto de Percusiones. 
Espirales para Instrumentos de Percusi6n. 

Ritmos para el Ballet Salutaci6n 1953. 
Dotaci6n: Tres Timbales. 

Carlos Luyando, Cuartetito de Juguete. 

Victor Medeles, Continc.mm, (1985). 
Dotaci6n: 
Percusionista I: Tarola, Bombo, Tri&ngulo, Bongoes, Bel! 

tree, Glock, Plato. 

Percusionista II: Dos Tom-Toms, Xil6fono, Gong, Guiro, Cas­
cabeles. 

Percusionista III; Tambor Militar, Celesta, Guiro, Plato, -
Gong, Teponaxtli, Tom-Tom. 

Percusionista IV: Vibr&fono, Tom-Toms, Cinco Cangrejos, -
Cowbells, Plato y Gong. 

Percusionista V: Campanas Tubulares, Tarolla, Cocos, Sona­
jas, Pandero, Triángulo, Simantra. 

Percusionista VI: Cinco Timbales, Plato, Castañuelas, Claves, 
Temple Blocks. 

Jorge Paz, Acuarelas para Tres Percusionistas, (1982). 
Dotaci6n: Tri~ngulo, Cencerros, Platos, Campanas Tubulares, 

Tom-Toms, Bombo, Campanas de viento, Claves, Glocke~ 
piel, Xil6fono, Tarola, Lijas, Vibráfono, Pandero. 

Ingacio Pulido, Sol Poniente (Percusi6n solo), (1984). 
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Rodolfo Ramírez, Para Seis, {1981). 

Dotaci6n: Cuatro Platos Suspendidos, Tarola, Tres Tom-Toms, 
Dos Bombos, Tres Timbales, Un Vibráfono, Un Tem­
ple Blocks, Dos Pares de Claves, Campanas Tubula­
res, Un Gong, Cinco Cencerros, Un Xil6fono, Un Gl~ 

ckenspiel, Flexaton. 

Horacio Rico, Tres Imágenes, (1983) 
Dotaci6n: Para Sexteto de Percusiones. 

Marcela Rodr1guez, Destrucci6n 1 l, (1986). 

Destrucci6n t 2 
Danza y Ritual, (1985) 

Dotaci6n: Para Sexteto de Percusiones. 

Francisco J. Romero L6pez, Abelardo, (1984). 
Dotaci6n: Tarola, Tambor Militar, Xilófono, Marimba, Tepona~ 

tle, Vibr~fono, Rototom, Campanas Tubulares, Cla­
ves, Platillo Suspendido, Vidrio, Gong, Maracas, 

Timbales. 

Luis Sandi, Triptico, (1982). 

Ootaci6n: Timbales, Teponaztle, Tarola, Bombo, Campanas, -

Claves, Castañuelas, Vibráfono, Tam-Tam, Guiro, 
Cascabeles, Xil6fono, Tambor Militar sin timbre, 
Huehuetl, Platillo, Raspador, Tri&ngulo, Cr6talos, 
Temple Blocks. 

Eduardo Soto MillSn, M6sica del Interior, (1986). 
Dotaci6n: Octeto de Pcrcusion~s. 

Arturo Brennan, Limite, (1985). 
Dotaci6n: Sexteto de Percusiones. 

Gloria Tapia, Seis Variaciones, para Cinco Percusionistas. 

Ootaci6n: Xil6fono, Bells, Vibráfono, Maritnba, Timbales. 
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VerOnica Tapia Carrete, Tres Piezas Modales para Percusiones, 
(1984). 

Dotaci6n: Tambor Militar, Timbales, Xil6fono, Marimba, Si 
mantra, Gong, Campanas Tubulares, Tri!ngulo. 

Ranl Tud6n, Sian Kaan, (1986). 

Dotaci6n: Para Seis Percusionistas. 

RaGl Tud6n, Sueños para Viola y Siete Percusionistas, (1986). 

Lilia Vlízquez, La Ciudad Dormida, (1981). 

Dotaci6n: Glockenspiel, Cencerros, Xil6fonos, TriSngulo, 
Marimba, Vibr5fono, Timbal, Temple Blocks, Gong, 
Congas, Campanas Tubulares, Bongoes, Guiro, Plato 
Suspendido, Celesta. 

L. Vel4zquez, Ronda (para 6 percusionistas), (1968). 
Dotaci6n: Juego de Timbres, VibrSfono, Platos, Tarola, Tom­

Toms, Plato grande, Gong, Bombo, Castañuelas, -
WOod Block. 

L. Vellaque1, Tres Estudios para Instrumentos de PercusHSn. 
Dotaci6n: Cuatro Timbales, Xil6fono, Plato Suspendido, Ca~ 

pana, Campanas Tubulares, Plato Chico, Tambores, 
Tarola, Gong, Tam-tam, Glocken. 
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OBRAS PARA PIANO, CELESTA Y PERCUSIONES 

Alvarez Lucia, Con Trapos Atrapados, In Memoriam, (1985). 

Dotación: Para Piano, Cuerdas, Alientos Metal y Cuatro 
Percusionistas. 

Ch!vez Carlos, Lamentaciones, {1962). 
Dotaci6n: Alientos: Flauta· en Mi, Oboe. 

Percusiones: Marimba, Teponaztle, Bombo, Sopr~ 

no o Tenor. 

De El1as Manuel Jorge, Divertimento para Instrumentos de Per­
cusi6n, (1963]. 

Dotaci6n: Tams, Wood Block, Platillos, Timbales, Glocken~ 

piel, Celesta, Xil6fono, Campanas, Bombo. 

Daniel Ayala, El Grillo (1984]. 

Dotación: Para Piano, Trompeta, Tumbas, Cuatro Vibr5fonos. 

Herrejon J. c., Ensayo Pra Percusiones y Piano, (1965). 

Dotaci6n: Timbales, Campanas Tubulares, Xil6fono, Plato, 
Triángulo, Maracas, Tarola, Bombo, Wood Sloek, 

Glockenspiel, Piano. 

Kuri Aldana, Sonata en Do para Piano y Percusiones, (1972). 

Lavalle Armando, Omeyotl Miktlan (29 Ejecutantes) -Energ!a de 
la Creaci6n La Regi6n de los Muertos- (1972). 

Dotaci6n: Tambor Indio Chico, Mediano, Grande, Tres Juegos 
de Tam-Tams, Tarola, Tambor Militar, Tres Cajitas, 

Clave, Tres Guiros, Dos Guiros, Maracas, Dos Jue­
gos, Cadaza, Chicote, Matraca, Tenabares (3), -

Gong Chico y Grande, Sonaja MetSlica, Cencerros (6) 
Platos (3), Bombo (2), Quijadas (4), Yunque Raspa­

dos, ~r6talos (2), TriSngulos, Dos Juegos de Tim­
bales, Arpa y Dos Pianos. 

Lavista Mario, Diafon!a para Dos Pianos y Percusiones, (1973). 
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Dotaci6n: Tres Platos, Maracas, Claves, Castañuelas, Tam­
Tam, Tambor Vasco, Triángulo, Dos Wood Block, -
Cinco Tom-Toms, Bombo con Pedal. 

Lifchitz Max, Rhytmic sounscape, (1978). 

Ootaci6n: Para Piano y Un percusionista. 

Mabarak Jiménez Carlos, El Amor del Agua, (1945). 

Dotaci6n: Piano,Trornpeta, Percusiones y Contrabajo. 

Mabarak JimEnez Carlos, Concierto para Piano (cinco ejecutantes) 
(1964) . 

Dotaci6n: Piano, Timbales, Timbres, Xil6fono, Batería. 

Mata Eduardo, Improvisaciones t 2, (1965). 

Dotaci6n: Dos Pianos, Cuerdas, Dos Blocks de Madera, Dos -
Cencerros, Un plato. 

Maynez Samuel, Percusiones, (1986). 

Dotaci6n: Piano Sintetizador y Octeto de Percusiones. 

Medina Roberto, En el Espejo de un Sueño (Tres Percusionistas 
y Piano), (1982). 

Do~aci6n: Dos Maracas, Guiro, Triángulo, Piano, Tam-Tam, -
Bongoes, Congas, Tom-Toms, Una Tarola. 
Percusi6n II: Bombo, Cuatro Tom-Toms, Cinco Blocks, 

Tres Cenceros, Platillo, Block de Ma­
dera, Campanas de Aire. 

Percusi6n III: Gl0ckenspiel, Vibráfono. 

Noriega de la Vega Isaias, Chinkultic, (1977). 

Dotaci6n: Piano, Platillos, Tam-tams, Bongoes, Guiro, Triá~ 
gula, Pandero, Maracas, Cocos, Latas, Cencerros, 
Cascabeles, Claves, Plato Suspendido, Cuatro Timb~ 
les, Tarola con Resonador, Tarola sin Resonador, 
Bombo, 
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Noriega Guillerroo, Guernica -Suite de Ballet-, (1953). 
Dotaci6n: Dos Pianos y Cinco Percusionistas. 

S&nchez Hilario, Vibrafonia (1973). 
Dotaci6n: Piano, Trompeta, .Tumbas y Cuatro VibrSfonos. 
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MUSICA PARA VOZ, COROS Y PERCUSIONES 

Alcazar Miguel, La Mujer y su Sombra (Opera en un Acto), (1978). 

Ootaci6n: Coro, Tres Solistas, Guitarras, Cuerdas y Seis 

Percusionis tas. 

Alvarez del Toro Federico, Mitl (Coraz6n Joven) Cantata para Co­
ro Mixto. 

Dotaci6n: Ngrradores, Marimba y Orquesta. 

C6rdoba Jorge, Canci6n para Soprano. 
Ootaci6n: Cuatro Timbales, Xi16fono. 

C6rdoba Jorge, Seis Canciones para Mezzo-Soprano y Tambor (Taro: 
la), (1979). 

C6rdob Jorge, Haikus -cuatro Piezas para Tenor y Percusionista­
Ootaci6n: Cr6talos, Xi16fono, VibrSfono, Glockenspiel, Camp~ 

nas, Bombo, Tarolas, Tambores, Platos y Triángulos. 

Delgado Parra Eugenio, Diarhythmus -Para Voz, Piano y Percusi6n-, 
(1981). 

Ootaci6n: Bongoes, Tarolas, Congas, Tom-Toms {4), Tres Timba­

les, Bombo, Cinco Cangrejos, Tres Cencerros, Tres 

Platos Suspendidos, Un Gong, Campanitas Chinas, L! 
tigo, Castañuelas, Xil6fono, Juego de Timbres, Ju~ 

go de Campanas, Metal6fono, Vibráfono. 

Diener Gabriela, Canci6n para Voz, Piano y Perc,.,..i. _,,!"""""", 11 OR2'. 

Dotaci6n: voz, Piano, Cangrejo, Timbales. 

Gallardo Ricardo, Oda a Cuauhtámoc, Sobre Táxtos de Carlos Pelli­

cer, (1986). 

Ootaci6n: Para Narradora y Sexteto de Percusiones. 
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Half fter Rodolfo, Preg6n para una Pascua Pobre -Coro Mixto y 

Orquesta-, (1968}. 

Dotaci6n: Dos Trombe in Do, Dos Tromboni Tenori, Tro~hone 

Basso, Timpani, Campane Tubulari, Tarrhuro Mili­

tare, Tamburo Basco, Tam-Tam Grande, Gran Cassa, 

Platto. 

Herrej6n J.C., Pentáfono, (1974}. 

Dotaci6n: voz, Piano, Fagot. 

Percusión I: Tres Triángulos, Glockenspiel, Temple 

Block, Vibráfono, Campan6fono. 

Percusión II: Timbales, Tam-Tam. 

!barra Federico, Canta VI del Unicornio, (1972). 

Dotaci6n: Dos Narradores, Coro Mixto, Piano, Organo, Clave­

c1n y Tres Percusionistas. 

!barra Federico, Lamentaciones -Cantata para Mezzosoprano-, (19&bJ. 

Dotaci6n: Coro Mixto, Actores, Orquesta de Percusiones. 

Lagos Adolfo, Metaforas, (1985). 

Dotaci6n: Para Soprano, Arpa y Percusiones. 

Mati,ite Carlos, II = III ....•. -Para Voz y Pcrcusi6n-, (1983). 

Ootaci6n: 

Percusión I: Tarola, WOod Block, Gong, Tam-Tam, Campanas 

Tubulares, Platillo Suspendido, Vaso, Camp~ 

na. 

Percusión II: Triángulo, Maracas, Tam, Platillo, Gong, -

Pandero, Xilófono. 

Percusión lII: Lija, Caj~ con Canicas, Castañuelas, Bombo, 

Triángulo, Maracas, Pandero, Vibráfono, -

Claves. 

Bateria: Tres Toms, Bombo, Tarola, Cinco Platillos. 
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sandi Luis, Las Troyanas, (1953). 

Dotaci6n; Dos Oboes, Corno Ingl~s, Fagot, Arpa, Coros. 

Percusiones: Tam-Tam, Plato, 7riángulo, Castañu~ 

las, Tarnburo y Piccolo. 

Tercero Juan O., Oda a la Patria -Para Coro Mixto, Alientos, 

Percusiones y Narrador-, {1972). 

Ootaci6n: Oboe, Dos Trompetas Si b, Dos Cornos en Fa, Dos 

Trombones, Tuba. 

Percusiones: Timbales, Tarola, Tambor, Platos, 

Bombo, Tarn-Tam. 

Urreta Alicia, Cantata de la Pluma al Angel, (1983). 

Dotaci6n: Coro Mixto, Narrador, Tenor Solista, Bar1tono, 

Soprano, Solista, Armonio, Dos Organos, Bombo, 

Tres Toms, Tarola, Platillo con Arco, Pandero, 

Guiro, Campanas de Cristal, Matraca, Dos wood 

Blocks, Timbales, Wood Block, Plato, Plato Chino, 

Agudo, Grave, Medio, Tarn-Tam, Vibráfono, Campanas 

Tubulares, Gong Chino, Ranganella, Tres Tom-Toms, 

Juego de Cr6talos, L§tigo, Glockespiel, Campanas 

de Cristal. 

Urreta Alicia, De la Palabra el Tiempo y el Poeta -Sobre Téx­

tos de Octavio Paz-, (1985). 

Dotaci6n: Para Tenor, Piano, Cuatro Grupos de Percusi6n. 

Vel&zquez Leonardo, Señor del Génesis y del Viento, (1905). 

Dotaci6n: Octeto de Voces, Alientos, Xil6fono, Tam-Tam, 

Bombo. 
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B) EL REPERTORIO MUSICAL CONTEMPORANEO E!I DIVERSOS PAISES 

ANDRIX GEORGE, Cinco Piezas para Viol!n y Percusiones. 

ANTHEIL GEORGE, Ballet Mecanique, siete Percusionistas y 
Cuatro Pianos. 

ARACIL ALFREDO, Mosaico, Sexteto de Percusiones. 

ARACIL ALFREDO, Retablo para Clarinete, Violín y Vibráfono. 

BARRAINE ELSA, Variations para Piano y Percusi6n. 

BARTOK BELA, Sonata para Dos Pianos y Percusiones. 

BECK JOHN, Concierto para Batería y Percusiones, Octeto. 

BERIO LUCIANO, Circles, voz, Arpa y Dos Percusionistas. 

BERTOMEU AGUSTIN, Vicencia,para un Percusionista. 

BOND CAROLYN, The Herb Garden, Clarinete y Vibráfono. 

DORKOWSY.Y M.i\RIAN, Nor .... idiana, Alientos, Cuerdas Percusiones 
y Voz Femenina. 

BOULES PIEP~E, Domaines Pour Clarinete Avec ou Sans Orches­
tre, Orquesta Pequeña y Marimba. 

BOZZA E., Rythmic Pour Timbales et Batterie Avec Accompagn~ 
ment de Piano. 

BLANCO JUAN, Contrapunto Espacial, Vientos y Percusi6n. 

BLANCO JUAN, 4 + 1, Para Cuatro Flautistas y un Percusionis­
ta. 

BRINDLE SMITH, Orion 42, Percusi6n Solo. 

BRINGS ALLEN, Concerto Da Camera 
cusiones. 

2, Violín y Sexteto de PeE 

BRIZ BRIZ JUAN, Juegos Rítmicos, Cuarteto. 

DROWER LEO, Conmutaciones, para Tres Ejecutantes. 

CABUS PETER, Variaties, para Percusi6n y Piano. 

CAGE JOHN, Amores, Piano y Tres Percusionistas. 

CAGE JOHN, credo in Us, Dos Percusionistas, Piano y Radio. 

CAGE FIRST, Construction in Metal, Sexteto con Piano. 

- 137 -



CARTER ELLIOT, Eigth Peeces far Four Timpani. 

CAMPOS ~OSE c., Resplandores -Piano y 15 Percusionistas-. 

CAYRON IVAN, Satori, Percusi6n et Piano. 

CECCONI MONIC, Imaginaires, para Seis Percusionistas y un 
Bailarín Ad Libitum. 

CORREA DE OLIVEIRA WILLY, Exit, Soprano y Siete Percusioni~ 
tas. 

COWELL HENRY, Set of Five, Violín, Piano y Percusiones. 

CRESTON PAUL, Ceremonial, Siete Percusionistas y Piano. 

CRESTO PAUL, Concertino para Marimba y Piano. 

CRUMB GEORGE, Ancient Voices of Children para voz de niño 
soprano, Oboe, Mandolina, Arpa, Piano eléc­
trico y Percusi6n. 

CRUMB GEORGE, Night Music I, Para Soprano, Piano, Celesta y 
Percusiones. 

CRUZ DE CASTRO C., C.3 para solo percusi6n. 

CUEURULLO DANTE, Flauta, Guitarra Sintetizador y Dos Percusi2 
nis tas. 

CHIHARA PAUL, Branches, Dos Fagotes y un Percusionista. 

DAO I. N., May, Solo Percusi6n. 

DE BERAOINIS JOUN, Diálogos para Violín y Percusiones. 

DECOUST, Mobile para m6ltiples Percusionistas. 

DELECLUSE J., Drumstec, suite para instrumentos de Pcrcusi6n 
y Piano. 

DELECLUSE J., Rythrnus III, Cuarteto. 

DEL MONACO ALFREDO, Encuentros del Edo, Dos Pianos, Dos Perc~ 
sionistas. 

DELERUE GEORGES, Mouvements Pour Instruments a Percusion et 
Piano. 

DE VLIEGER HENK, Drie Inventies 3 Percusionistas. 

DE VLIEGER HENK, Toccata para Cuatro Teclados. 

ESCALANTE E., Acalanto, voz y Quinteto de Percusiones. 
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FARBERMAN ALEA, para Ensamble de Percusiones, Sexteto. 

FOSS LUKAS, Echoi, para Cuatro Solis~as: Clarinete, Cello, 
Percusi6n y Piano. 

FELDMAN MORTON, Cuatro Instr~-nentos, Piano, Cuerdas y Per­
cusiones. 

FARIAS CARLOS, Concierto para Violín y Percusiones, Dos 
percusionistas. 

GARCIA PORRUA J., Flexibilis Lexis, Cuerdas, Piano y Percu­
siones. 

GINASTERA ALBERTO, Cantata para Arn~rica Mágica, Dos Pianos 
Una Soprano, Celesta y Doce Percusionistas. 

GLANVILLE•HICKS, Sonata para Piano y Percusiones. 

GOLOENBERG M., Lucy's Riff, Sexteto. 

GOUGEON DENIS, Dialogues para Marimba y Orquesta 

HARRISON L., Concerto In Slendro, Viol!n,Celesta, Dos pianos 
y Dos Percusiones. 

HARRISON LOO, Canticle t 3, sexteto de Percusiones y Guitarra. 

HARRISON LOO, Concierto para Violín y Quinteto de Percusiones. 

HAUBENSTOCK RAMA.TI, Jeux 6,Sexteto de Percusiones. 

HILLER LEJAREN, Machine Music, Piano, Cinta y Percusi6n Solista. 

HILLER WILFRIED, serenata para Contrabajo y Percusiones. 

HOVHANESS ALAN, Bacchanale, 5 Percusionistas. 

HOVHANESS ALAN, October Mountain, Sexteto. 

HOVHANESS ALAN, Requiem y Resurecci6n, Alientos Metal y Cuatro 
Percusionistas. 

HOVHANESS ALAN, Sexteto para Violfn y Percusiones. 

IPRI AL, 32 Membranas son mejor que una, Cuatro Baterias. 

KABELAC, Ocho Invenciones para Sexteto de Percusiones. 

KELLER, Girations P~ur Percusion et Piano. 

KIESEWETTER PETER, Agonía, para voz y Dos Percusionistas. 

KJ'ELL ROIKJER, Convert For Xilof on Or Clavier 

- 139 -



KONOWALSKI B. Muaica para Viol!n y Percusiones, Cinco Eje 
cutantes. -

KORNhWICZ JERSY, Interactions, Sexteto de Percusiones. 

KRAFT w., concierto para Cuatro Percusionistas Solistas y 
Orquesta. 

KRAFT W., Encounters 111,0ueto para Trompeta y Percusi5n. 

KRA.FT W., Encounters IV, Sueto para Trombón y Percusiones. 

KRAFT W. Encounters V, Solo para Violoncello y Percusiones. 

KRAFT w. Encounters VI, Concertino para Rototoms y Cuarteto 
de Percusiones. 

KRAFT W., Desimagistes, Seis Percusiones. 2 Recitantes. 

KRAFT W., Momentum, para Ocho Percusionistas. 

KRAFT w., Soliloqui, Para solo percusi6n y cinta. 

KRAFT w., Tema y Variaciones para Cuarteto de Percusiones. 

KRAFT W., Variaciones para el Rey Jorge, T!rnbal solo. 

KRAFT w., tmages para Cuatro Timbales, Cinco Platos y Un -
Tam-Tam. 

KRAFT w., Weavings, Cuarteto de Cuerdas y Percusi6n. 

LANZA A., Sensors, Cuarteto de Percusiones. 

LEWIN RITCHER A., Tinell, para Cinco Percusiones y Cinta. 

LOUVIER ALAIN, Louvier Candrakala, Sexteto de Percusiones. 

LOYOLA JOSE, Música Viva, Seis ejecutantes. 

LUMSDAINE DAVID, Kangaroo Hunt, para Piano y Percusi6n. 

LUHDQUIST TORBJORN, Dueto para Acorde6n y Percusiones. 

MAMLOK URSULA, Variaciones e Interludios, Cuatro Percusioni~ 
tas. 

MANDOLlNI, Andromeda, Para Cinta y Percusiones. 

MARCO TOMAS, Miríada para Guitarra y PP.rcusiones. 

MARCO TOMAS, Tartessos para Cuatro Percusionistas. 

MA'l'OUSEK LUX.AS, Concierto para Alientos y Percusiones. 
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MAYUZUMI TOSHIRO, Concierto para Xilophone and Piano. 

MESSIAEN, Pájaros Ex6ticos, Once Alientos, Piano y Ocho 
Percusiones. 

MILHAUD D. Doble Concierto para Piano y Percusiones. 

MILHAUD D. La Creaci6n del Mundo, Piano y Percusiones. 

MIQUELES JAIME, para Clarinete, Bajo y Percusiones. 

MORGAN THOMAS, A Choral Cycle, Conjunto Vocal y Percusiones. 

NILSSON REAKTIONEN, Cuarteto de Percusiones. 

NOBRE MARLOS, Rhythmetron Opus 27, para 10 percusionistas. 

NOBRE MARLOS, Variaciones Rítmicas, Piano y Seis Percusio-
nistas. 

NOBRE ~.RLOS, Sonancias, Piano y Percusi6n. 

?:OBRE M.?\RLOS, Tropicales, Piccolc, Clarinete, Piano y Percu­
siones. 

NONO LUIGI, Cori Di Didone, Coro Mixto y Seis Percusiones. 

NONO LUIGI, Polífonica Monodia y Rítmica, Cuatro Maderas, 
Corno, Piano y Cuatro Percusiones. 

OHANA MAURICE, Etudes Choregraphiques, Cuatro Percusionistas. 

O. REILLY, Three Episodes fer Percussion Ensemble, Quinteto. 

ORFF CARL, Catulli Carmina, Coro, Dos Solistas, Ocho Percu­
sionistas y Cuatro Pianos. 

ORTIZ WILLIAM, Bembé, Cuatro Percusionistas. 

ORTIZ WILLIAM, Un Jardín Chino de Serenidad, Flauta, Arpa, 
Percusi6n, Violfn, Viola y Cella. 

ORTIZ WILLIAM, 124. 107 Th. St., para Percusiones, Narrador, 
Actos y Cinta. 

ORTIZ WILLIAM, Street Music, para Flauta, Trombone y Percu­
sión. 

OSTTLING, Suite fer Percussion, Cuarteto. 

PAPP. L., variazioni, para Clavicembalo y Percusiones. 

PENDERECKI KRZYSZTOF, Strofy Percusiones, Soprano, Recitante, 
,/iol!n, Viola y Contrabajo. 
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PENHERSKY ZBIGNIEW, Incantationi, para orquesta de Percusio­
nes, sexteto. 

PENHERSKY ZBIGNIEW, Incantation para Ensamble de Seis Percu­
siones. 

PENHERSKY ZBIGNIEW, Tres Recitativos para Soprano, Piano y 
Percusiones. 

PETIT PIERRE, Salmigondis, para Timbales e Instrumentos de 
Percusi6n y Piano. 

PINILLA ENRIQUE, Cinco Piezas para Percusiones, Quinteto. 

PINILL1\. ENRIQUE, Tres Piezas para Piano y Cuatro Percusionis­
tas. 

PLE SIMONE, Danse para Instrumentos de Percusi6n y Piano. 

POLIN CLAIRE, Kuequenaku Cambriola, para Piano y Percusiones. 

PRUDENCIO J., En el Inmenso Jardín de los Tiempos, Percusio-
nes, Voz, Cinta, Piano y Flauta. 

PTASZYNSKA MARTA, Dream Landa Magic Spaces, Viol!n, Piano y 
Seis Percusionistas. 

PTASZYNSKA MARTA, Space Model, Un Percusionista y Cin~a Mag­
n~tica. 

PTASZYNSKA MARTA, Siderales, Diez Percusionistas y Piano. 

RAXACH ENRIQUE, Imaginary Landscape para Flauta en sol y 
Percusiones. 

RILEY TERRY, En do, cualquier instrumento. 

ROLDAN AMADEO, Rítmicas V y VI, Nueve percusionistas. 

ROSSI ALEJANDRO, Ritos Ancestrales de una Cultura Olvidada, 
para Soprano y Percusiones. 

RUDZINSKI, Campanella para Sexteto de Percusiones. 

RUDZINSKI, Witold, Variaciones y Fuga para Percusionista solo. 

SAITTA, 2 x 4 para voz y un percusionista. 

SARMIENTOS JORGE, Concierto para Piano y Timbales. 

SARMIENTOS JORGE, Improvisaciones para Cinco Timbales y Siete 
Percusionistas. 
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SCHIFFMAN l-IAROLD, M6sica Battuta, Sexteto. 
SEROCKY KAZIMIERZ, Fantasffiagoria, Solo Percusi6n. 
SHOSTAKOVICH D., Aphorisms, Violin, Fagot, Piano y Percu-

siones. 

SOLER JOSE, Sonidos de la Noche, Sexteto de Percusiones, 

STOCKllAUSEN KAlU.liEINZ, Stop, Cualquier instrumento. 

STOCKHAUSEN KAR;LHEINZ, Zyklus 1 9, Solo percusión. 

STOUT ALAN, Spes, Cuerdas, Alientos, Celesta, Soprano, Arpa y 
Seis percusionistas. 

STRAWINSKY, Historia de un Soldado, para Alientos Madera, Me­
tal, Viol1n, Contrabajo y Percusiones. 

STRAWINSKY, Les Noces, Coro Mixto, Cuatro Solistas, Cuatro -
Pianos y Ocho percusionistas. 

SURINACH CARLOS, Tientos, para Arpa, Corno Ingl~s y Timbal. 

TENNEY JAMES, Hocket For HENRY COWELL, Cuarteto de Bombos. 

TENNEY JAMES, Tres Piezas para Cuarteto de Tambores. 

TERPSTRA KOOS, Music Fer WOoden Shoes, Cuarteto. 

TERPSTRA KOOS, Snow in Kalamazoo, Tres Percusionistas. 

THOMSON VIRGIL, Five Phrases From The Song of Saloman. Para 
Soprano y Percusi6n. 

TREMBLAY GILLES, Le Sifflement Des Vents Porteurs de L 1 Amour 
Flauta y Percusiones. 

VARESE EDGAR',., Ecuatorial, Alientos Metal, Piano, Organo, 
Ondas Martenot y Seis Percusionistas. 

VARESE EDGAR, Hyperprism, Alientos Madera y Metal y 15 Per­
cusionistas. 

i~iE lJ>cGN,, ~~~~fei? =c;~WntJ~~dera y Metal y -
Cuatro Percusionistas. 

VEIGIL WALTER, Cinco Aphorismen, Cuarteto. 

WEN CHUNG CHOU, Soliloqui Of a Bhiksuni para metales y Per­
cusibnes. 

WILLIAMS KENT, African Sketches, Cuarteto. 

WOZNIAK FRANCISZEK, Symfonia para Piano y Sexteto de Percusiones. 
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WUORINEN CHARLES, Janissary Music, Cinco Instrumentos de 
Percusi6n. 

WUORINEN CHARLES, Rinqing Chanqes. Doce ejecutantes inél~ 
yendo Piano a cuatro manos. 

XENAKIS IAHNIS, Dmaathen para Oboe y Percusi6n. 
XENAKIS I., Persephassa, Sexteto para Instrumentos de Per­

cusión. 

Xenakis I., Psappha, Percusi6n solo. 
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CONCLUSIONES 

He intentado ante todo, a lo largo de esta -
tesis, vertir los conocimientos adquiridos en el 
campo de los instrumentos de percusión, apoyando­

me en mis experiencias en el aprendizaje de los -
mismos, en lugar de limitarme, simple y comodame~ 

te, a transcribir literalmente las diferentes fue~ 

tes consultadas para realizar este trabajo, que -
quise sobre todo pragmático y sin tecnicismos ca~ 
plicados, para que su lectura resultara clara, -­
dtil y facilmente comprensible. 

Uno de los principales objetivos fue el de -
integrar varias informaciones sobre los instrume~ 
tos de percusión con el fin de dar una orientación 
elemental a estudiantes de masica, compositores y 

percusionistas. As! como, continuidad a la tesis 
anterior que trata sobre el terna de Arturo Chamo­
rro. 

Muchas veces, un mismo instrumento ha recib~ 
do diversos nombres y es por eso que he optado -
por proponer la asignaci6n de un nombre espec!fi­

co a cada uno. 
En lo que respecta a los compositores rnexic~ 

nos, constate que a veces no utilizan en sus obras 
los mismos nombres para designar el mismo instru­
mento, lo cual genera dudas y confusiones. En -
otras ocasiones se encuentran denominados en dif~ 
rentes idiomas extranjeros, o bien, por no tener 
un nombre adecuado, se hizo necesario recurrir a 

neologismos. 

Tarnbi~n he desarrollado una clasificaci6n 

menos cerrada que las tradicionales, he propues­
to un cuadro de simbolog!as que represente a un 

instrumento eSpec!fico, lo que facilitará tanto 
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su escritura como su lectura y ejecución, enfa­
tizando asi el arte de vanguardia. Añadi la no­
tación de los instrumentos de percusión con al­
gunas propuestas personales, acompañado de un -
ejemplo del repertorio tradicional. 

Como se puede observar en este trabajo, -­
las familias y grupos de instrumentos que cornp~ 
nen el 4rea de percusiones son muy extensos y -
variadosi además se están creando continuamente 
nuevos instrumentos que serán incluidos en los 
futuros tratados de orquestación. 

El presente trabajo reune sin embargo, a -
la mayor!a de los instrumentos conocidos de uso 
m&s frecuente actualmente, tomando en cuenta -
que pude haber omitido algunos. 

En cuanto a la critica que puedo hacer y 
los problemas para realizar este trabajo, men­
cionarA: que existe una permanente deficiencia 
en la producción de trabajos musicales que con­
tribuyan a la difusión de la mdsica y esto es 
debido en parte a que las publicaciones y el 
repertorio gráfico está editado casi en su to­
talidad en el extranjero, añadiendo a esto que 
la mdsica mexicana es m!nimamente editada. 

Es lamentable también que la bibliograf ta 
sobre los instrumentos de percusión en México 
sea prlcticamente inexistente. 

En lo que respecta a lo sociológico, es 
obvio que la cultura musical de un pueblo está 
estrechamente vinculada al desarrollo socio­
econ6mico del pa!s. En el caso nuestro, esta­
mos limitados por razones económicas, a no po­
der adquirir los suficientes y necesarios ins­
trumentos, partituras, libros, etc., as! corno 
instrumentos electrónicos de reciente manuf ac-
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tura tales como sintetizadores, procesadores, -
tambores electr6nicos, entre otros. Y no se -­
vislumbra en el corto plazo, la posibilidad de 
disponer de estas nuevas expresiones sonoras en 
la composici6n mexicana actual. 

Por lo tato, yo rec?mendaria que se haga -
una revisión y actualización constante de los -
avances logrados en los instrumentos de percusión 
y que se astímule el interés de los compositores 
por escribir obras para los percusionistas. Es 
deseable tambi~n que la labor editorial sea in­
crementada tanto en lo que se refiere a los li­
bros de consulta como a partituras. Habr!a que 
fomentar adetn!s, en función de nuestros recursos, 
por supuesto, la adquisición institucional de -
más y nuevos instrumentos de percusi6n, as! como 
libros, discos, cassettes, videos educativos, -
etc. con el fin de integrar en un próximo futuro 
un archivo o biblioteca especializada sobre el 
instrumental de percusiones. 

Deseo que las ideas expresadas aqui, contri 
buyan a motivar a mis colegas percusionistas pa­
ra la creación de futuros trabajos más especial~ 
zados y actualizados que ayuden a elevar el nivel 
de estudio y conocimiento de las percusiones y -

sus diferentes t~cnicas de ejecución, notación, 
etc. 

Tuve la tentaci6n de extenderme y abarcar,­
por ejemplo, las esculturas sonoras de los Herm~ 
nos Bernard y Francois, Baschet, o el amplísimo 
instrumental de Harry Partch, o los teclados mi­
crotOnales de Orff, etc. Sin embargo pienso que 
en el futuro, otro pasante abordará estos nuevos 

ternas o profundizará rnAs sobre la catalogación -
de la rn~sica mexicana para percusiones o del re-

- 147 -



pertorio universal (este trabajo incluye dos -
pequeños catálogos selectos}. 

Espero que esta tesis prolongue en cierto 
m:do los esfuerzos de la anica tesis elaborada 
en la Escuela Nacional de MQsica de la UNAM s~ 
bre los instrumentos de percusi6n y contribuya 
a que se comienze integrar la memoria tangible 
de los documentos que suscitarán la increment~ 
cien de m4s trabajos sobre el universo musical 
de los instrumentos de percusi6n. 
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GLOSARIO 

SELECCION COMPARATIVA DE TERMINOLOGIA EN LENGUAS EXTRANJERAS 

GRUPO I ~· 
ESPAllOL ITALIANO ------ ------
llotellofcro suoro di Bottiglia 

canpsnitas de OJ:questa Qmponelli 

Canpmas de Mano 

~de Iglesia 

Caipanas 'l\ll:ulares 

Cl!lesta 

Cencerros Minados 

Cmtalos 

~ilea o iJ.t6foms 

Placa MeWica 

Marl.ntia 

Muintla Bajo 

'l\Jbl!faio 
Vibr!fano 

XilOfcno 

Xil.orint>a 

... ... 
"' 

SOnaqli a maro 

Carrpana in Lastra di Metalo 

Calrpma 'l\Jbolari 

Oelesta 

Cal1pane da Pastore 

crotali 
Litofooo 

Lastra di Metalo 

Marinbafono 

Marini>a Basao 

'I\JJ:afcro 

Vi.brafono 

Silofono 

Silanar:iJrila 

FRANCES INGLES - - - - -
Bcuteillo¡:hone funed l!Ottles 

Jru de Tinbres Glockenspiel 

Clochettes A Mani Hand Bells 

Cloc:he en rretal Bell plate 

'l1Jbes de Cloc:hcs Ol:únes 

Cél.esta Ollesta 

!ÜJlqlocken 

Crotales J\ntique C}1lbals 

Litllq:hane Li tho¡:lione 

Plaque de Metal Steel Plate 

MariJtba¡M>e Marinb> 

Marinba Basse Basa Marini>a 

'Itlba¡:htrle 'I\lbafhone 
Vi.bra¡:hane Vibes 

Xylo¡:hale Xylo¡:hone 

lfylorint>a Xylorinba 

ALEMAN 

Bcute.Ulo¡:J\on 

Glockenspiel 

Handglockenspiel 

Platronglocke 

~lockenspiel 

Oelesta 

!ÜJlqloclcen 

Zintleln 

Lithofbcn 
Metall Plattl? 

Marlnba¡:bon 

Bass MarirlbaEi>On 
'Itlba¡:hcn 

V .!braEiJcn 

Xylq:ilon 

Xilanarint>a 



GRUPO 11 ~: 

ESPAllOL 

llOrgoes 

Oorqa ('l\JJlboó>ral 

Tan.cor Alargado 

Tamb:>r Arabe 

Tambor Chioo 

Tairtor de ft"icciOn 

'l'an"bor Indio 

Tambor Mi litar 
Tamtor '!mx:ir 

Taro la 

Taro las 

Tarola Pic::colo 

Tinbales de Pedal 
(Sinfdnicos} 

Tan Tan 

Tan tan de Concierto 
11 Huehuetl 

ITALIANO 

Gran Cassa 

llOo .... 

Gran Cassa a una Pelle 

BQ>\JOS 

Oonga 

Talrb= Provenzale 

Talrb= Arabo 

'IQntan Cinese 

!lUtt.lbl 

Talrb= In:liaro 

Tanttiro Militare 

Tlll!b.J.ro Rullante 

cassa Chiara 

Tirrq:>anetti 

Tarrhl.ro Piccolo 

Tilrpani 

TOntDm 

Tan tan a Wli1 p;?lle 
Huehuetl 

FRANCES 

Gros&e Caiese 

aoo"""' 
Gros.se Caisse a une 
Se.,le Pe51 

BoogC>s 

°""'ª Ta!ti:ooorln Provencal 

Tanbour Ar..00 

Ta1\ - Olirois 
Tartt>or a Friction 

Tanb::ur Irdien 

Tanbou.r Milit:aire 
Caisso Fo.llante 

Calase Claire 
Til1ba.lea 

!\'?ti t Ton001r 

Timbales 

Tan tan 
Ton tau a 'une Peau 
Huehuetl 

INGLES 

Bass orum Gt:osse. Tramel 

llOo Bam aoo amn 
cor.;¡ Orum Einfellige Groose Tramlel 

Bongos JlongoS 

Oonga Oorqa 

Taitb:>.Jrin Ptovenc:al ProVenzaliache Tramel 

Arabian ttan::l Drum Arabische 'l'ra'clool 

01inese 'ltm Ton ~sche 'ltmtan 

Friction orum Brumntopf 

Indian orum lrilianische Tramel 

Field OrUm Millt<>r Tramel 

Teror On.tm Ruhrtramcl 
snare OrUm Klclne TIQmeJ. 

TinbalE?S Tinbales 

$1\all Orum Klclne Trnmcl 

Tin_,]. Piwken 

TOn - Tan tan 
Cor.:ert Tan tan Einfell 'l'On Tans 

Huehuetl Huehuetl 



GRUPO III PLACAS Y VARILLAS VIBRANTES: 

ESPAGOL ITALIANO FRANCES INGLES ALEMAN ------ ------
Arlx>lde~ Albero di Scnagli Olapeau. Qú.nois Bell Tree Schellenbaum 

Carrpana Japonesa D::baci Och>ci Ja¡:enese ""Ple Bell ""Pelglocke 

COlguiges de Barrb:l BanbJ. s:::ispeso Bal!bru SUspendu Barrboo Oli.Jres Holz Windglo::ken Banb.lsrohre 
-Slirent.ra-

Cr6talo de ralos Crotali Crotal~ Fi.n:Jer Cymbals Finger Zinbeln 

Gong Q:ing Gong Gonq Gong 

Lastra o IAm.ina Met! Lastra dal tuon:> Plaque de Tonnerre 'lln100e.r Sheet Donnerblech 
lica. 

Marinb.lla Marinhlla Marinb.11'1 M:irinb.lla Mar.intula 

Platillo Piatti C¡nrbale C¡.1rbal Becken 

Plato Oúno Piatto Cinese ~e Oúnoise aúnese C¡.1rbal Chinesische Becken 

Plato &lsperdido Piatto Sos~ ~e SUspcndUe suspended C¡.1rbal Stllrder Becken 

Tam Tam Tam Tam Tam Tam Tam Tam Tam Tam 

triángulo triangolo Triangle Triangle Trian; el 



GRUPO IV INSTRUMENTOS DE ACENTUACION ENFATIZADAt 

ESPAAOL ITALIANO FRANCES 

Cs11ta11uelas . Castagnette Cutagnettes 
Cangreje>s o-cocos Blocco Di Legno Temple Block 

Cascabeles Sonagliera Grelots 

Lijas Carta Sabbiata Papier de Verre 

Maracas (Sonajas) Maracas Maracas 

Matraca Raganella Crece lle 

Pandero Tamburelle Tambour de Basque 

Raspador de Madera Reso Reso Rape de Bois 

Redaba Casscttina di legno Bloc de Bois 

Sietro Sistra Sistre 
Simantra (Campanas Bachette di vento Sos- Baguettes a Vent 
de Viento, Colgui- pese 
ges de viento) 

INGLES ALEMJIN 

------
Castanets Kastagnetten 
Temple Block Tempel Block 

Sleigh Bells Roll Schellen 

Sand Blocks Sand BlOcke 

Maracas Maracas 

Ratchet Ratsche 

Tambourino Schellen 
rin. 

Tronunel Tamb!:!_ 

Wood Scraper Holz Raspe! 

Wood Block Holz Block 

Sistrum Sistrum 
Wind Chimes Windglockcn 



GRUPO V INSTRUMENTOS DE IMITACION Y EFECTOS: 

ESPAGOL ITALIANO FAANCES INGLES ALE HAN 

------- - -------
Claxon de Co:±le Clac:son Klaxcn FIUtcm:Nile Hom l\Utdluf" 

Efecto de Ca&!nas Ca tena 01aire Iron O>ains Kctteru:assel 

Efe-=to de Disparo Pist:olettat.a C.Wp de Piatolet Pisto! 5hot Pistolenschuss 

Efi:..:to de Uuvia Effetto di Picqgia Prisre de Pluie Rain >!>chine Fa;ermuschine 

Ef1:.~:to de Trueno Lastra da 'l\lC:rQ Tole Po.ir Imi ter le 'I":! 'Ihunder Sheet oonnerble:h 
nnarre 

Efe ·to Oestnpe de ao- Stappare la Eottiglia O>.lp óc llcud>on Pop Qm Flaschenkorkenknall 
telta, 

Efoc;to !Atigo !Filete) Frusta Fouet SJ.apstick \'hlp Kla¡µ>olz 

Efe:to~ Hacxhi.na Da Scrivere Machine a Ecri.re °'l'f<'Wrlter Schreibnaschine 

Efc.·to R.lgid:l de IA:6l Caccavella Tanb:ur a COrOO I.eon 1 s Roar . Reiht=mel 

Flc.> :aton Flessatoro Flmcatc:ne Flexatone Flexatcn 

Riel o YUnke Incudine Ehel.UITI? Anvil P<Tl>oss 

Sern><:ho Sega Cantante Scie nusicale MJsical Saw IS!rqetrle) silgo 

Silbato de nrbolo Flauta a Ollisse Sifflet a CCUlisse Slide \'histle !Dt.OSflOte 

Silbato Efecto D.lcu Fischio curulo Sifflet COJ Cru CU<:koo Call ruckucksruf 

Silbato Efecto fb.lise-
for. 

Fisdlio Usignuolo Sifflet F!oSsigrol ll.ightlrqale Nachtigallenshlag 

Silbato Imit.aci6n P:i- Fisc:hio Ucelli Sifflet D10iacau Bird riústle VOgelpfeife 
jaro. 

Silbato Scmba br.:isi- Sifflet de Sa:rba s.:uri-....a whistle 
leño (Brésilimi) 

Sirena de Boc"a Fischio Sirena Sifflet Si.rene M.'.:.\lth Siren Si.renenpfeife 

Tmb:>r de Freno de h.lto Brake drums h.lto Brakedrums Al.ltarovile Brake Al.lto Brake DIUnS 
Coche Orums 

.... 
"' ... 



h.ti>}O 

tuterfa 00 Pcd.il.es 
81¡·:..~:o..\.:> 

Ec~::..o!S 

C31:l.?:.l 

~n:o 

Cl.was 
Cong.ls 

O.:.i.:..:. 

Clo=.lllo a Sonaja 
Cili!)drica ~~tál.J.ca 

Q..liro 

Jic.Jra de l...JUA 

Kalir.'.b.3. 

I..avadero 

M.ll"~C.35 

0-ltJa.l."i de Burro 

"""' ""'-"' 
'l'anx1r f'etllico 

Ta.'Cb:Jd.n IT.ilb::r 
Brasileño) 

':'aro las 

Vibra Sl.:ip 

\'.liru n.i.::ut! •• ::.l 

t ... ¡.::1:i.::tli 

' 
V' 

' 

~o 

E-:lt.eria G~ Jazz 

Biritr.o.:io 

IJC>n90S 
cabaza. 

Cc."'!Cerro 

Cfaves 

Cónq.:i 

OJiC.J. 

SOnagh Cilirdric.t Di 
H2e.:?le 

Qlira 

!(al;,r.,a 

Ta1.'0la da LJ.vare 

Marac.:ts 

Ta":i:on.n Di Brasile 

'I'!.<r.l:ule L:ltinol..~nc.inc 

ViLra Sl.lp 

S::lnag li Messicani 

T.e¡:un.l::tti. 

-Bl.ttarie é!e Jau 

Birilrbdo 

Claves 

G.úro 

Kalwoa 

Planche a l.aver 

Maracas 

N3C..'°lOirC! 0 1 ane 
Rcco P.t...~"'O 

Ta:t:bcur O'A=icr 

Ta"ti::o.ld.n Drcsílien 

Tir.:l::ü 1 es C.lb.:tincs 

Vil.::r.J. Slap 

0:1.Js~?-b:io.i.."'IC 

'!ep:J:'lil:.tl.i 

INGt.E:S 

1'qogo &>11 

Drum &::t 

Bir.lJ'l"bao 

Bon.JOS Orurn 

cal»Z<> 

°""""u 
Clü\.'CS 

C.Co:p Drum 

C.Uc.:i. 

01.oc-allo 

Gourd 

water Ga.Jrd 

K<lliirba 

Washb::i.:ird 

M.uacas 

J<'r ... ~xine (of an <:iss) 

Rcco"""° 
Steel bru.'!\ 

T.:m.OOrin 

T.i.>r.!:ales 

Vibra Slap 

t-b.xic.::i..'1 ~.:.in 

Bí:r.inbao 

llO.,,O Tromél 

cahlUl 

KUhglcc.1<.e 

Claves 

C.Ot)3a. Trcr.nul 

o.úca 

SchcrtterU"chr 

iliiro 

Kalin'ha 

was.:::hbrett. 

Maracas 

Q.U.jad3 

Feco f...x:o 

Trinid.1.d Gong 'I'raurol 

T"1:rborin 

Die L.ltci.'1a."!lCXi.kani.s.::hen 

Vibra Slap 

Hc.-tlc..m ruan 
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CUADRO DE SIMBOLOGIAS 

GRUPO I ~ 

BOTELLOFONO ---------------

~ 
CAMPANITAS DE ORQ_U_E_S-TA---------¡:r 
CAMPANAS DE MANO 

CAMPANAS DE IGLESIA -----------

CAMPANAS TUBULARES -----------

CELESTA ---------------~ 

CENCERROS AFINADOS -----------

CROTALOS ---------------

ESMERILES O LITOFONOS ----------

PLACA METALICA -------------

Ml\RIMBA ---------------

MARIMBA BAJO --------------

TUBAFONO ----------------

VIBRJ\FONO ----------------

XILQFONO ----------------

XILORIMBA --------------:---
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GRUPO II MEMBRANAS 

BONGO ES ---------------

CONGA ----------------

TAMBOR ALARGADO -----------

TAMBOR ARABE 

TAMSOR CHUIO -------------

TAMBOR DE FRICCION ----------

TAMBOR INDIO -------------

TAMBOR MILITAR ------------

TAMBOR TENOR -------------

TAROLA --------------""---

TAROLAS ---------------

TAROLA PICCOLO -----~------

TIMBALES DE PEDAL ----------

TOl1 TOM ---------------

TOM TOM DE CONCIERTO ---------
- 157 -



GRUPO III PLACAS Y VARILLAS VIBRANTES 

ARBOL DE Cl\MPANAS -------------

CAMPANA JAPONESA -------------

COLGUIGES DE BAMBU -----------­
{Sirnantra) 

CROTALO DE DEDOS -------------

GONG -------------------

LASTRA O LAMINA METALICA --------~ 

Ml.RIMBULA ---------------~ 

PLATILLO -----------------

PLATO CHINO ----------------

PLATO SUSPENDIDO -------------

TAM TAM ------------------

TRIANGULO ----------'--'-------
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GRUPO IV IllSTRUMENTOS DE ACENTUACION ENFATIZADA 

CA!iTAiiUELA> ---------t::) 

MARACAS (SONAJAS) 

PANDERO 
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GRUPO V INSTRUMENTOS DE IMITACION Y EFECTOS 

CLAXotl DE COCHE 

EFECTO DE CADENAS 

EFECTO DE DISPARO 

EFECTO DE LLUVIA 

EFf:CTO DE TRUENO 

f:FECTO DESTAPE DE BOTELLA 

EFECTO LATIGO (FUETE) 

EFECTO MAQUINA 

EFECTO RUGIDO DE LEON 

'IS!' 

-----~ 

~ 

SERRUC!IO ---------------

SILBATO DE EMBOLO ----------~ 

SILBATO EFECTO CU-CU ~---------

SILBATO EFECTO RUISENDR --------

SILBATO IMITACION PAJARD --------

SILBATO SAMBA (BRASILEílD) 
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SIRENA PE BOCA ----------

TAMBOR PE FRENO DE COCHE -----
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GRUPO VI INSTRUMENTOS POPIJLA.~.ES DE ACOMPA!lAMIENTO 

POLIRITMICO. 

AGOGO b 
BATERII'. DE PEDALES 1~~ 
BIRIMBAO ~ 

BOtlGOES e-e 
CAJlAZA @-::::r 
CENCERRO ce:::o 
CLAVES , 
CONGAS é)(j 
CUICA a3-
CHOCALLO O SONAJA CILINDRICA META-
LICA i:s::=::z¡ 

GUIRO ~ 
JICARA OE AGUA ~ 
KALIMBA ~ 
LAVADERO 

" MARACAS 

81 QUIJADA DE BURRO 

RECO RECO 
(l!fil!! 1ImR~ 
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Tl\MBOR METALICO 

TAMllORIN (TAMBOR BRASIL~O) 

VIBRA SLAP ------------

VAINA MAZATLECA ---------

TEPONAZTLI ------------

BAQUETA:>: 

::::RA-S------~--------------~~--~----~--------~~---l 
OORA~ //,, 

BAQJETA> METALICAS ________ :¡¡// 
BAQUETAS D< MADERA './11/ 
HART!LLUS ---!! 
oAQUt:TAS Ut: Cl_U_S-Tt_K _________ ff ;--
<5C0ot:T!LLA:i _ 

11 
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NOTAS 

1 .. - Victor Charles !1ahillon: mdsico, constructor 

de instrumentos ademá~ fundañor del MusE::o I!!.2_ 

trumental de Bruselas, Belgica. 

2.- Erich M. von Hornbostel y Curt Sachs: syste­

m.atik dcr musikinstrumente (referencia tésis 
.,._. Chamorro) 

3.- El nombre con que se denomina al Glockenspiel 

en español puede ser carr.panitas de orquesta, 

metal6fono o juego de timbres, aunque es ine­

gable que en ~xico se ha utilizado con ma­

yor frecuencia el término alemán arriba indi­

cddo. 

4.- Annonica de Franklin, manufacturada a base de 

recipientes de vidrio, invención de Benjamin 

Franklin, mejor conocida como arm6nica de vi­

drio, véase, musical instrurnents of the worls. 
New York, Diagram visual group Batan books, 

1976. 

5.- Kelon, Xilófono manufacturado con placas de -

material sint~tico denominación otorgada por 

la fábrica Musser Ludwig, Chicago Ills. El 
mismo tipo de xil6fono con barras sintéticas 

pero fabricado por la C!a. Oeagan, al mate­

rial se le denomina Cliperon. 

6.- Octoban nombre designado para este instrume~ 

to por la C!a. Japonesa Tarna Inc. Boa Bam,: 

consiste en secciones de bambO de diferentes 
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largas y diámetros, abierto en un extremo 

el otro cubierto por una mer.-.brana, se uti 

liza en juegos de varios tamaños y afina­

ciones. ~ase, Penkofer, Karl y Tannigel 

Fritz Handbook 0(. Percussion Instruments. 

Lonqon, Schottschutt's Suhne, 1969. 

7.- Todos los instrumentos de membranas senci 

llas, ofrecen la posibilidad de una afi­

naciOn en cualquier nota de la escala que 

se desee, pero normalmente no son utiliz~ 

dos en esta forma, en la ml1sica popular -

ejemplo de ásto lo son las tarolas, bong~ 

es, congas, etc., que generalmente están 

integrados a la familia de membranas no 

temperadas. 

8.- Recomiendo la consulta de la tésis sobre 

el instrumental prehispánico del Lic. Ar­
turo Chamorro. Es un estudio especialmen 

te dedicado a instrumentoG indígenas y -­

mestizos. O tambi~n es posible consultar 

la versión ampliada y corregida o editada 

por al Colegio de Michoac~n, CONACYT, -

1984, bajo el tttulo Los Instrumentos de 
Percusión en México. 

9.- Para la notaci6n no occidental de Gongs 

e Instrumentos del Gamelán, v~ase Mantle 

Hood The Ethnamusicologist, Los Angeles, 

University of California, Press UCLA, -

1976. 

10.- Cabe referir que no obstante que en el -

repertorici orquestal, se usan t~rminos -
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g~n6ricos pa~a Gong y Ta~ Tam sin mayores 
d~tallcs pa~a nombres o tipos de instru­

mentos, la tr~dici6n music,1! rJe las diveE. 

sas culturas en Indonesis, TailanCia, Co­
rea y otras naciones del extremo oriental, 

preservan una gran variedad de términos 
para referir tipos de instrumentos muy di­

versos, que forma parte de su cultura musi 
cal, estudio que compete a la Etnomusicol~ 
g!a, al respecto de estos instrumentos -­
v~ase el libro referido en el namero ante­

rior. 

11.- Kalimba, versión industrial da la Zanza, 

Mbira o Likembe. 

12.- En Brasil es denominado Berimbau da Babia. 

13.- La cesta cónica es llamada caxixi, y la -
versi6n de formas cilíndricas es llamada 

Ganza. 

14.- La versión de tubos cilíndricos de madera 
es también denominada Ka me so. 

15.- Como se puede comprobar al consultar los 
cat~logos especializados y en particular 
el editado por Percussive Art Society so­

lo and Ensem•le Literature far Percussi6n 
Editado por la Universidad de Chicago,Ils. 

16.- La f~brica Simm.ons recientemente tambi~n 

se ha instalado en la Ciudad de Calabazas, 
California USA. 

17.- El efecto de quijada de burro diO lugar a 

la creación de un nuevo instrumento deno-
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minado Vibraslap que op~ra b~jo el mismo 

priucipio de emisión sonora o sea a tra­

v6~ del reflejo de la vibración del cue~ 

po que contiene objetos que se golpean -

entre si. 
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