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The”

términos=usados=-

Tog

“trabajo.

Esto es 1mpresc1nd1bl

como - Area del dlseno graf co, os tefiricos

~SDn ESCa:DS 0 pOCO

De. hecho; la 1dea de pro oner. un método para producir

ilustraciones nap 9; gesidad de establecer

parametros qUEnpermJtiérah dbfener,'lustracibnes

fun01onales dados‘“ equerim1entos .de “un em;sor. La

1abor 1n101a1 la concentré en. lardef1n1c10n de los.

elementos, acc1ones y técnlcas que caracterizan al
proceso de producc1on de la ilustraciéon como objeto de

disefo. - el L

En esta fase de. la iﬁvesifg;cidn, me vi en el dilema
que presenta el lengﬁajé»fécnico de la disciplina, por
dem&s ambiguo y.hasta‘séfistiéadq: usar los términos
de manera "natural"}iesrdécir,'tél'y,quo 16 usan los
autores conshltadqs;koxcohstfuir a ﬁagfirfde ia
literatura la definigidh‘y e{‘concepidfqﬁe énciérra

cada término.




‘Etvprime

cantidad

realizaci

el.disefo.




conceptos sobre metodologxa,‘método°y tECn1cas der

del ,'"problem e =
metadologia :qué'   ‘>

determinar.la seéuehpié'd
qué), - el contenido  p (qué ‘ hacer)' y
los procedlmlent' et “las técnicés (como
hacerlo). Una ‘m fene un’ fin en si.

Mas bien se: Just nto su caracter operativo

metodoldgical4). -A este n1ve1.
teniendo un caracter conceptual, auﬁqu

técnicas o las posibilidades técnicésrpar sarroklai

al objeto de dise®ro.

Sobre esta base, la propuesta que hago,eh&és
trabajo. supone una metodologia que éontemp!a

fases:

y..Investigacifén. En esta fase se. delihita~ probléhaAfV
de diseho por medio de la obtencian de datos '
determinantes que provlenen de" 1

del .disefador y del receptor.:



reta el objeto de
és . de diversas

mecanicas. como

manuales.’ Aqui. ribuci6én del objeto
en los niveles social evaluacidén de su

incidencia en ellos.

,es un método apllcable a,
ilimito'

a la fase de concepc16n donde he. conrlrmado que e]

Si bien "Dise®ar. Programas"

cualquiera de las fases metodoIOglcas. AqU1 ‘m

metodo de Gerstner puede aportar una plca gama”de;

posibilidades.

ltustracitn.



Afirmo quela ilustréc‘ imdgén~éiédrétiQ3 :
que.tiene pof 0bj€td"lav ist %

general1dades o aspectds

y grafica. Esta distinci

"La imagen figurativa

simbolos...) tiene pér\@ﬁje o
analogia entre formaé ‘ ca
simbolismo detl receptofya
figurativa el trabajo de

signo y la significacidnfrbr

pregunta <tal forma 2Qué  §igﬁ fica?>
halla confrontado a la '
esfuerzo de lectura no tieng otro

esa polisemia. P

"Un diagrama, una red
mapa, tienen por objeto

relaciones existentes

rigurosamente definidos.

com1s1on da

10- partlcu ar




puede lxmitarse solamentn* dico diario o
aparecer: entun g
objetorpractxc

~serie(8

responder a:las 1ntenc10nes del

em1sor,

las espectativas: exper1enc1as del

_grupo. al que se desg;na_elrmensaje)

ES facil suponerfque“la 1lustrac1on

otro producto -del= dlseno graflco

traduccién del. conten1do de un’ mensaJe dado

c6digo(9) particular a otro d;ferente’"sustancia"

principio esto es cierto, puesto.que lafneces;dad

enviar "ciertos mensajes" tiene rela¢i‘d

el medio y cédigo que el emisor diéponé

sus intenciones comunicativas bus

o ambos de diferente sustanci:

No obstante, en la préﬁti ay
"traduccion” de un- medi
de lo que se enuﬁéia:
disefio agrega a’;

" mediacién del'



en

1ntenc1an del
etcefera. Dicha rormulac1 n
sustancia susceptlbl

A esta formulaciodn

generador. He pfefe

"guioén técnlco"
instrumento . de . traba

del! emisor.

El gampofint?nc ona
son los susten
derivar el" :
decir, Jafformﬁfa§idn”inié;a]
como p:oyécfd de solucién af

visual.

Considero definitivo para la. produccid
ilustraciones la relacién-éntr
el texto generador y el'conc

ilustracidn. A lo largo del

Por -iltimo creo’ convenie

reflexion. Boo
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y reprodice

comunicaciona a.dudosa ‘referencialidad.
Desde mi punto de vista,.la ilustracidn debe
enmarcarse. en- el ‘conjunto de: las determlnantes del

problema a solucionaé; por tanto no; queda exenta de

en el plano conceptual, tecnoldg;go'
ello el ilustrador no debe bésars; ]
referencialidad como dnica condiéiﬁﬁ
antes bien debe establecer todas 1a
intervienen en el problema de éomgﬁigﬂc

medida tratar de responder a todas;e]ias




Notas a*]é’]ﬁ;bbdﬁccibnﬂ‘

pedagﬁgzca,'

‘el dlSEnO pretenden en prime

14

utilidad (ddqu1r1§;un‘y

producir un objeto con "coh

De la "coherencia formal! 51gu1ente-

"Debe entenderse que la coherenc1a formal no es una

mera cdscara o pura aparlenc1a externa._como'el

styling o como la piel de’ un o;gap}spo;yﬁyﬁ no es
independiente de sus drganoé... Cohereﬁciahfqrmaf
indica un doble aspecto: por-una parte.la_ adecuada
resolucién de la problematica funcional del artefacto, -
desde el subsistema fundamental hasta ei7ﬂfiimﬁfdé'fﬁéf
subsistemas o momentos elementales (laiforha}fﬁﬁéionall

el

de las partes); por otra. la forma final lﬁf&aucfo,»

ta forma visual tactil, etc.. que:.recibe vajdnaéidn

de bella o adecuada (valor‘estético d
evaluacidn objetiva).” » ‘

Dussel E. Introduccion a’

general del proceso .de dise ontra-un disefig

dependiente. M.l:Gutierrez.

Dussel, et. al. Edico

Véase del autor::
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(3) ldem. pag:~120.

Abbagnano distingue variaé'acepciones entre las .cuales
se encuentra Ja metodologia como ‘"el conjunto de . los
procedimientos metddicos de una o varias cienciasl...]

En este sentido 'la metodologia es elabonadé'enielj;”

interior de una disciplina éientifica o'de,ﬁp gru ojdE"

disciplinas y no'tiene“otra finalidad;quQJa de]

garantizar a las disciplinas en‘cuestién.eliuso,cada:

vez mas eficaz, de. las técnicas’desprocedimiento:de .

que disponen”

(4) Bonsiepe. Opus. cit. pag.. 24,

(5) ¥, Bertin. El tratamiento,gréfjé

informacién. en V.S, Zavala, E.:Garroni, Ji Costa, et.

al. Imagen y lenguaies. Fontanella: éépéﬁa.”1981.

(6) ldem. pp. 305-306.



ST BQDt'Cl&beCﬁ:y,Q~:Ed.0n1 The LengUage of

que los.actores inmersos:

16

Graphics. Abrams TNew Yorki rago:

v.conocimientol:

1stema que posxbrllta

informacidén "probable”
intercambiar. Cuando

reducida o especifica, ef codlgo;"posible"‘ES'también

especifico y/o reducido, y v1cever5a,‘cuando la
informacitn probable es mucha y. general, el qod1go
posible es igualmente amplio y general. Véase U. Eco.

El Universo de las sefiales en Antologia sobre

comunicacidén humana. Comp. Jaime Goded. UNAM, México.
19768. pp. 161-173,

(10) dpus cit.
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"Disefiar Programas ./ Producir Ilustraciones".

"El -hacer cuudrou hoy . es una varlante,

‘entre muchas, del dlseno, de la 1nvenc10n.

kEl terreno esta “bien defln do.

El campo visual

'o; mas: exactamente

-la:sensacién v1sual.

Los elementos .estén definidos:
Colores.

Los medios - estédn didos
. Proporciones.

La tarea por tanto es &sta:
Combinar ‘colores
Fijar proporciones

y enlazar unos con otros.

INTEGRARLO“"

Rarl Gerstner. Disefiar Programas.



“criterios racionales, todo el context

hlema “a resolver,

para despu@s proponer la soluciSn

Planeacidn, organizacién 'y 1eg1b11 ad conceptual son parte de la
racionalizacidn del problema. E1 "buen desarrollo técnico" parte
de-la racionalidad del proceso de solucidn. Para ambos aspectos

es ‘necesario-disponer de instrumentos que permitan optimizar los

“'procesos de racionalizacidn, estos son los métodos de disefio.

20

Los métodos de disefio pueden ser muchos pero ¢Cudl es el mejor?
Mi conclusidn es que la utilidad del método depende del disefiador,
del ilustrador,y no del método en si. )

Con todo, se pueden considerar dos aspectos que pueden ayudar a

" método de disefio. El primer aspecto es

la seleccidn de un "buen
del problema a resolver: ééste problema requiere de una inica

solucidn o admite varias soluciones? El segundo: (El diseiiador o

‘ilustrador:.prefiere encontrar- soluciones iinicas o admite+la:

bisqueda de un buen niimero de soluciones?



. 11ustrac1ones, del que abundaré en este trabaJo.

21

les y reducidas. Pero si tanto. el problema como. el disefiador o

ilustrador admiten un buen nimero de soluciones 1o mejor es utili=-"
zar métodos generales, que no predispongan reglas fijas y‘que,
por supuesto, no dejen de tener una cualidad principal de

racionalidad de: las acciones.

Este Giltimo. tipo de métodos los he llamado "Nétodos de caracte-

i6n-de. problemas y soluciones” y tienen como cualidad
cipal,. la de reunir un "cdmulo" caracteristico de-problemas
para obtener "constelaciones" de.alternativas de

un "método caracteristico" aplicado a’ la producc1on de.

‘Dlsenar Procramas

t{Qué significa "Disefiar programas"?

La propuesta de Karl Gerstner se resume de la siguiente manera:

"En lugar de soluciones para problemas, programas para soluciones
(1), donde "programa" se entiende como un sistema en el que el

grupo de criterios establecidos, a partir de los grupos de

problemas caracteristicos, estdn ordenados segiin una "ley" que
regula sus combinaciones y por tanto sus posibles significados.

La "ley" a la que se refiere el-autor, -en realidad es otro conjunto -
de dispociciones légicas que el disefiador propone desde su- :

experiencia practica,



srupo caracterlstlco de problemas.

Para Gerstner, los problemas de ‘disefio requ1eren.de sol 1ones:duei~

respondan al "contexto problemitico" del disefic’y esto significa,
conocer a dicho contexto desde sus mis elementales aspeCtos“pafa :
derivar de ellos un grupo de soluciones de entre las cualés se

obtiene aquella que mejor responda a &l.

En palabras del autor: C -
"[El enunciado anterior] también puede ser interpfetado'asi: no
existe (prdcticamente) para ningiin problema una soluc1on absoluta.

Razén: las condiciones no pueden ser delimitadas en form absoluta.

Siempre existe un grupo de soluciones, de entre. las cuales una es

la mejor en determinadas condiciones".(2)

&Cémo conocer el grupo de soluciones? Si-la caraterizacién: de
problemas define a los contextos problemidticos, el establecimiento
de criterios conceptuales, tecnoldgicos e intencionales;,resulta“‘.

un archivo casi infinito de soluciones, donde la innovacidn

constituye un comodin frenté‘él rigor racioqal‘y/owviéEral-del

disefador.




raclonal se entlk

ecesarlamente una forma de rac1onallza01on 51nd

entenderse,,no esv

un: proceso. De qu1 que la rac1onallzac1on admita el ludismo y por:

',tanto a'la Qiber 'd creatlva._

'"Descrlblr el problema ~dice Gerstner~ es parte de la soluc'on

‘no tomar las decisiones creativas 51gu1endo el

‘sera la obra. El proceso creativo queda reduc1do

seleccidn. Disefiar significa [entonces]: selecclonar,

.elementos de determinacidn”. (3)
Para ejemplificar de manera sencilla:todo:l

Programas:

"Resulta de una sorprendente slm111tud el eJemplr de otra Tabor

doméstica de la mujer: convertir algo 11nea1 en: una superf c

e incluso, en algo complicadamente espac1al Y de hacerlo con

medios sencillos. Sin embargo lo topologlcamente compllcado tlene'

un nombre sencillo: labor de punto. Programa: Punto derecho, hebra,

punto revés, vuelta. Otra variante del programa sa apllca al
punto izquierdo. Reglas alin mias complicadas forman dlbuJos alin’

mas complicados ".(4)



&t (para

‘,confesarlo Los- programas han ablerto nuevas'p051b111dades a111

. no, queda totalmente expresada.

24

donde 1a 11ustrac1on publicitaria ‘de moda’ no 51rve para trasm1t1r

un contenids educativo; o donde la 1ntenc1on poet1 a de

Esta 'nulificacién de la creatividad" deJa claro que
innovacidn esta en la actitud productiva y el compro'

profesional, mids que en sus habilidades tecnlcas,'



25

pag.15



Cg?ff(!f\(c)g(
)

TN



"CaplLulo 1T

', E‘,"PROILUS":Un 11u§Lrador alcatorco.

o e
Dlsenal programas pense de

GersLner para expone‘ su propuesta apenas uno. pequeiio se

»relac1ona con:este campor(r ‘Sln embargo,‘"Dlscnar programas”

me le los elementos suf1c1entes pard comenzar a entender a la

'o s6lo: de 1os ordenadores sino también la producc1on

programac1on

del dlseno. . .
Para’ Karl Gerstner programa significa, como ya se ha dicho, un

- sistema de crlterlos regulados por una ley que permite obtener

un conJunto de soluciones alternativas a un grupo de problemas de

disefio . En la computacidn, un programa.no-es otra cosa ‘que’- un

VconJunto de instrucciones (algorltmo de soluc1on) por las cuales

el ordenador procesa datos-y.propone soluciones.- Ambos conceptos

de programac1on son totalmente compatlbles, de: hecho en esenc1a

no-hay-diferencia teorlca entre ellas ‘pa a,ambos concep o';lo

51gu1ente es valido: i ;s
"la realizacidn de un: programa, 1mpone al: programador 1a
necesidad de conocer en primer lugar, la totalldad de” operac1ones

a reallzar, el algorleo de resolucién que se traduc1ra paso as

(2)

Ya es comin en el mercado de:la’comp

del proceso."

disefio grafico, llamados genéricaméﬁt‘ -

sintetizar abstraer [s] anlmar CLI

dibujar,



roLaclon en los ejes espac1ales' Y enLre 105 mas- novedosos y

compllcados estan aquellos que permlten colorear pellculas

fllmadas en blanco -y megro.. . :

Varlas veces me he preguntado si, un ordenador puede sustltu1r
el proceso creatlvo del disefiador. La respuesta es negativa, por
:supuesto, pero este deseo no deja de 1nqu1etar a @uchas personas
y né faltan intentos como el que presento. a. continuacién.(4)

: fLo;he llamado PROILUS y su caracteristica principal es que el
,érdénador;puede proponer un nilmero considerable de alternativas
“de ilustracién é partir de un mismo texto generador. El trabajo
'kdei operario: se reduce a-introducir el texto generador y a
,seléccibhér las propuestas-del-ordenador. El acto’ de Seieccién—éﬁ"
Zraqui el eJemplo mis. didactico de lo que para Gerstner _es. el acto
creatlvo. PROILUS carece-de: todo .contacto con:la realldad medlal
““de~los’ polos-de la comunicacién y esto obligaral 11ustrador a
) selecc1onar las ilustraciones del PROILUS basandose en’ todo lo -
que este desconoce. )

En cuanto a las ilustraciones del progréma hay que decir que
si cabe una denominacidn para ellas esta es la ornamentacién lo
decorativo. La relacidén entre texto generador y concepto formal
es matemdtico, o mejor dicho, estructural, puesto que la inter—
pretacién del texto deviene en variables numéricas. El titulo de
"ilustrador aleatorio" se debe a que con dichas variables y por
medio de sentencias de nimeros aleatoreos, (5) PROILUS propone
Mcualquier cosa". Las funciones aleatorias.(BND) son la .
“creatividad''de la computadora : Proilus esta lleno de ellas.

Por supuesto, el programa utiliza algunos elementos: graflcos

28 para producir sus ilustraciones: estos son los mis senc1llos y:



unlversales del lenguaJe v1sual‘bpunLos, lanaS y planos.

Las fcrmas que adquleren estos'elementos y:su dlsp051c1on en

las 11neas "data fueron obte os por medlo de un programa_anexo

‘al: PROILUS programa que tamblen se basa en operaciones con

'numeros leatoreos. PROILUS:cuenta con una orden ‘de impresidn de

béfa obtener

nrealidad

Estas variables son bésicameﬁﬁé
VD= Vocales dé&biles: VF=-Vocale

ED= Espacios entre palabras v

sobrantes.

Con estas variables-se obtie



generador qué‘séré impreéo'més adelante'(vqriablé GT$) (7);7

32 REM ###% RUTINA UNOw#
33 FORC =1TO80
34 INPUT TG$ (C)

36 PRINTTAB (5) "CARACTER #", C R
37 IF TG$(C) =CHRS$ (42) THEN ED =ED +1: GOT049
39 IF TG$ (C) CHRS$ (42) THEN4O e
40 IF TG$(C) =CHR$ (45) THENSO ,
41 IF TG$(C) CHR$ (45) THEN42
42 IFTG$ (C) +"I" OR TG$ (C)+"U"THEN VD= vn+1,
43 IF TG$ (C) “I" OR TG$ (C) "U" THEN44:
44 IF TG$ (C) +"A" ORTGS (C) +"E" THENVF + VF+l
45 IF TG$ (C) "A" OR TG$ (C) ™"E" THEN 46
46 IFTG$ (C) ="O" THEN VF=VF +13 GOTO 4
47 IFTO$ (C) “O" THEN 48
48 IFTG$ (C) CHR$ (45) ANDIGS$ (C). CHR
49 GT$ + GT$ + TG$ (C)

50 ESC = ESC+1

51 NEXTC

52 PC = VD4+VF+CZ

53 EC = PC+ED:REM CARACTERES USADO
54 PM + INT (PC/ED) :REM PROMEDIO DE EC/PA AB A

Rutina dos . ; ]
Una vez que se ha concluido la investigacidn y el andlisis
del texto (rutina uno), PROILUS "cbhceptua" formalmente los °

elementos con que producira la 1lustrac1on.

Desde la linea 84 hasta la 143 el ordenador construye las for

mas que utilizard para produclr la i Este proceso se,

basa en la lectura aleatorla de lasll ”ATA"‘espec1f1cadas
para cada variable. O ’

30 Las lineas "data" son cadenas de.instrucciones que ‘simulan” el



-desplazamlenLo del laplz sobre el papel hablendo ana: diferenc1a

1mportante:‘el ordenado esplazar su "lap14 sin’ d1buJar,

nada. Los codlgos c nte s'gnlflcan lo
51gu1enLe'
0

1= desplazar un

desplazar '

desplézar un
desplazar-un
desplazar un p
desplazar un

desplazar un'f

U N BN
] i ] [] ] ]

desplazar un ) :

punto, mientras que 1as y

si dibujan un punto:

Linea data 1000
Cadena: 38288282872882872552 725525 828

2xx

2xx
2x o



Lin

Cad

Rut

83
84
85
86
87
89
90
95
96
97
99
100
101
102
104
105
106
107
108
114
115
116
117
123
124
32125
126

ea data 1036.
igo:--38555556666668886668

ina dos

REM ##% RUTINA DOS #%i*
FOR B.=1 TO VD
0= LEN (E$)
IFO =240 THEN89 -
IFQ =240 AND O =255 THEN 97
R1=RND (0) * (1025-1000)+1000
RESET R1

READAS (B)
E$= E$+A$
NEXTB
FORC= 1TOVF

01= LEN(F$)

IFO01 =240 THEN104

XX

XXXXX

><‘><:<><>‘.

; (3xxxx,

IFO1 =241 AND 01 =255THENC= VF GOTOIOS

R2= RND (0) * (1050- 1026)+1026
RESET R2

READB$ (C)

F$= F$+B$ (C)

NEXTC

FORD= 1TOCZSTEP2

02= LEN (6%)

IF02 =240 THEN 123

IF02 =241 AND 02 ZSSTHEND- cz: GOT0127

R3= RND (0) * (1075~ 1051) + 1051
RESET R3

READCS (D)

G$= G$+C$ (D)



" 127 NEXTD -
129 FORE= 1TOED
130 03= LEN' (H$)
131 -IF 03 =240 THEN 138
132 IF 03 =241 AND 03 =255THENE=ED:GOT0142
138 R4= RND (0) * (1100-1076) + 1076
139 RESET R4
140 READ D$ (E)
141 H$= H$+D§ (E)
142 NEXT E

1019 data 3828828728828725525725525728
1020 data 7777777755556666588888888
1021 data 0560606506506066181881818606065
1022 data 05550788887555

1023 data 777375577737555523877

1024 data 18856636657778886866

1025 data 777773877555566328

1026 data 252525252525

1027 data 77777555578825577

1028 data 382555556666668886668

1029 data 18181818181818181818

1030 data 65656565656565

1031 data 17171717171717171717

1032 data 655377562365356311877

1033 data 75688668657566657578

1034 data 50706060606115777

Rutina tres:
Definidas las formas, PROILUS

por la. que aquellas son

rabaJo de reallzac1on,

orte'graflco, prlmero

mo. original (1mpre51on en

como boceto (pantalla

papel).

Desde ‘1a 11nea 1
33 Las Lineas 185':

90



La linea 210 calcila.el nﬁmefb de elem

de dibujo) que se dlspondra -én la pant
cidén calcula las coordenadas de 1n1 : rotac1on y
tamaiio en la forma asignada a cada’

Los "swich'" son operaciones de deti51o

‘por las' que el programa
decide si utiliza o no las rutinas’ de calculo ;asignadas a cada
variable. :

Uno de esos "swich" detiene el trabajo. de dibujo hasta que el
usuario tome una decisibn respecto a lo que esta bocetando
PROILUS. Si la decisién es "Continua", la rutina tres inicia
un nuevo ciclo de dibujo; si la decisién es "detente", el
programa salta a la impresién en papel.

Después de imprimir PROILUS pregunta si se quiere una nueva
propuesta., Si la contestacién es afirmativa, el programa salta
nuevamente a la rutina tres. Es decir, el programa no regresa
a la fase de investigacidn ni a la de conceptualizacidn porque
se presupone que estas dos fases se concluyeron de manera
6ptima y no hay errores. En otras palabras, PROILUS no hace
acciones infuncionales y ello le permite proponer unas 20 000
alternativas con el mismo niimero de elementos y en un tiempo

medio de 6 minutos por ilustracidn.

178 rem *%% rutina tres ¥¥¥*
179 rem % inicializa hires %
180 hires 0,1
185 line 0,0,32
190 line 0,0,0,
195 line 320,0,
200 line 0,200,
205 pause 2 S :
34210 1= int (rnd (0) # ((pc-ed) (es/pm)+(ec/pm)))

0
2
3
3

,0,1
00,1
20,200,1
20,200 1



215 for j= ltol ..
220 geto$. . :
221 ifo$= ""then220
222 ifo$="+"then237
223 ifo$=" "thenj=l:goto 375
236 rem*swich®
237 w5=0:w5=rnd (0) Lol s
238 “ifw5 =,00andw5 =.25then240
239 ifw5 =.26 and w5 =.99then272
. 240 y=rnd (0)* (7-0)+0 R
241 x=rnd (0)% (15-1)+1
242 xx=rdn .(0)%* (319-1)+1
243 yy=rdn (0)% (199-1)=1
244 rot y,x :
245 drav g$,xx,yy,1
246 pause 2
271 rem *swich¥® :
272 wh= O:w4=rnd- (0) e
1. 273 -ifwé =.00 *and w4 '=.20 then 275
274 ifw4 =.2landwé =.99 then290
275 yl= rnd - (0)*(7-0)+0. . -
276 x1=rnd (0)*(15-1)+1
277 xa='rnd" (0)*(319-1)+17
278 ya=-rnd- (0)%*(199~1)+1"
279 rot yl,x1 R
280 draw. f$,xa,ya,l
285 rem *swich®
290 w=0:w=rnd (0) . ’
295 ifw =.0landw =,05then305
300 ifw '=,05andw =,99then344’
305 rnd- (0)*(7-0)+0
310 zl=rnd (0)#*(10-1)+!
315 z2=rnd (0)*(319-1)+1
320 z3=rnd (0)*(199-1)+1
325 fork=0Otoz
330 forkl=1ltozl.
355 rot k.kl
340 drav e$,z2,z3,1
341 nextkl
342 nextk
343 rem swich®
35 344 wl=o:wl=rnd Q)



345 iful = OOaﬁdw =.oothen347
346‘1£w1 =:1landvl = 99then354
347 y2=rnd :(0)¥(7-0)+0"

-348 x2—rnd (0)‘(10—1)+1

349 xb=rnd*(0)¥#(319-1)+1"

350 yb=rnd: (0)#(199- 1)+1

351 rot y2,%x2

352" draw- h§,xb,yb, 2
353 rem “*swich®

354 w2=0:w2=rnd (0)
355 ifw2 =.00andw2
356 ifw2 =,006andw2
357 forn=ltopm/2 ' N
358 y3=int(rnd (0)#(319- 1)+1) L
359 x4=int(rnd (0)*(199- 1)+1)

360 xc=int(rnd (0)*(80-1)+1)"

361 ye=int(rnd (0)*(80~ 1)+1)

362 circley3,x4,xc, ye, 1

363 next n:pausel

364 rem ‘swich¥®

365 w3=0:w3=rnd (0) -

366 ifw3 =.00andw3 =.25then368

367 ifw3 =,26andvw3 =.99then374

368 for n=itoec

369 y4=int(rnd (0)*(319-1)+1)

370 x5=int(rnd (0)%*(199-1)+1)

371 iftest (y4,x5)=1then369

372 iftest(y4,x5) lthenploty4,x5,1
373 nextn

374 pause4

375 nextj

376 pauselO

.05then357
99thén365

ll ]

Los ejemplos que se presentan a contindacién'fuerén eScogidos
de entre unas 30 propuestas que el programa hizo para el poema
de Carlos Ortega,- mascullno-femenlnof (8),71mpreso al f1na1

de ellos.












PIENSO*LOS*LIMITES/(TU*H‘A‘VB‘,ITAS,
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Puede haber muchas objeciones-a lob eJemplos aqu1 presentados."’

culpa sino su programador;

programador mismo, sino quien: selecc1ono de-las-alternativa

propuestas la que se supone que cumple con losyrequerlmlentos

comunicativos. Con todo lo que me 1nteresa mostrar ‘eni

"~y siempre a manera de ejemplo— es que 1as premlsas del metodo
de Gerstner tienden a derribar el muro 1nflex1b1e rlgldo, con
que en muchas ocasiones se construye el d15eno‘ la creatividad
limitada por convenciones estereotlpadas.

Notas al capitulo II

(1) Vease Disefiar Programas, opus cit. pag.23

(2) A. Martlnez y J.Ameller. Metodologia de la programaclon.

Data Becker Ferre Moret. Espafia 1985. Pag. 5

(3) La traduccién de estas siglas es "Dlseno a51st1do por

fcomputadora

(4) Vease por ejemplo a Felguerez. La méquiné eétética. UNAM,
México. 1980. En este trabajo se presenta un programa por .el
que se generan composiciones con planos geométticos.

41 También un pequeiio articulo de Leone'Ney, Arte ‘por’ computador



pintura del futuro. Selecciones del Read's Digest. Enero del 87

Méki;o; Pag

PROILUS,

n;fy‘éSto es lo

1mportante, el programador au € la computadora que
genere un numero o ‘una secuen

numero O secuenc1a genero 13 maqu

 (6) Todo ‘el programa estéa escrlto

,embargo codlgos que no 51empre se:

g o’ros ordenadores. Tal es.: el .caso

c1rc1e "draw y
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variable que

"enviados" ‘a:la variable: corréspondient

(8)7E1‘texto gehéfédbffq&erﬁt ejémﬁlbs es'el
poema de Carlos Ortega "Masgﬁl " ‘tomado de Vanos ,

Ortega y Romeu. 1989.:Foﬁocoﬁia'

El poema es reproducido con.au orizacidn::del: autor:



i
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Capitulo-IIT. : ol
Programa .como. integracién dé;giStcmas

formales, se integren
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en c1c1to modo’ 11ustrdt1vo, algo asi como-la velslon occ1denta1-ﬂ

de los principios de la escritura china. (2)

EDDUSTD

LEOPRPARD AStRAL
LAMINA
Corad  PRISAA N

Flgura 1. En 1a actualidac muchas tipograi:as son sistemas cue iiustran u aspecto o idea. La
tipogratia a) alud= Ia degradacion de tonos, se ilaga TOMAL. oi El nombre en ingles de esta
tipografia es "square” cuyas tragucciones principajes son "cuadraco o en dngule recto” o "cuadrado”
de "robusto, fornido". (ada una de estas tipografias hacen referencia a algo, v como tal, no
noceinan conbinarse para formar paladbras o emunciades. aun sin hacerio ei sistema nos dice algo
particuias,




‘Pero si 61,51stema 11bro se ha conservado es porque las
:‘funcmnes Yy estructuras esenc1a1es lo han hecho, no as{ sus
formas. Desde eSte punto de vista, mientras las primeras no se
modifiquen, las formas exteriores del libro pueden ser de
cualquier manera, no sélo cuadrangulares, de tal forma que
se pueda agregar un discurso grdfico, tactil y hasta auditivo.
El libro como sistema tiene la posibilidad de agregar un
discurso diferente al de su contenido. Si no fuese asi, entonces
¢Porqué hacer libros pequefios o grandes, suajados en formas
caprichosas, verticales u horizontales; con 'pastas duras o
‘ahuladas? Actualmente estos formatos-y 'pi‘ngntaciones*de los
libros, no se reducen a una justificéc'i'c’)ryl' tyécnica, al.contrario,
lo técnicamente permitido esta supedltado al dlSCUlSO que. se
47 quiere agregar al contenldo del ' f




Lo mlsmo 5ucedc con 1os :.opcnte: glaf c6s, por ejeimplo, el

func1on, estructura y.:forma pr1m1t1va” que hacc s_1glos fue una
1nnovac1on un. conJunto de: Jas qu  forman’ paglnas ‘

secuenc1almente quetas por el Tomo’ y plotegldas por un ‘
empastado; - estas hoga generalmente cortadas. en forma e

cuadr. angular ‘

Pero-si el 51stema llbro se ha conservado, es porque las *
func1ones Y- estructuras esenciales lo han hecho, no a51 sus
formas. Desde’ este punto de vista, mientras las primeras mno se
modlflquen, las formas exteriores del 1ibro pueden ser. de
cualquler manera, no sélo cuadrangulares, de tal forma que

se pueda agregar un discurso grifico, tactil y hasta audltlvo.

El libro como sistema tiene la posibilidad de agregar un

discurso diferente al de su contenido. Si no fuese 351 entonces i
¢Porqué hacer libros pequefios o grandes, suaJados en- fomas

caprichosas, -verticales u houzontales, con pastas, uras o x

ahuladas? Actualmente.estos formatos Y- presentacmne
lleOS no se reducen a una Justlflcacmn tccxu’a »al contrarlo

lo técnlcamente pcrmltldo csta supedlt‘ al dlscmso qu sc

47 quiere agregar al contenldo del’libro:. (3)
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El contcnldo a;su vez 1csu1ta un._sistema dc 51gn1{1cados.
1 ,ontenldo puede expresarse de muchas
texturas, dibujos, sonldos, olores 'y -hasta

como para produc11 estas cons'ela io
51gu1ente. E

El 1ibro es un contencdor de informacién a nivel grafico y
tactil, principalmente.. Su estructura esencial, las péginas,
deben tener la propiedad de ser secuenciales aunque el contenido
no lo sea. las paglnas y el empastado por lo general son de
papel -por una mera razdn prictica y econdmica- per6 el material
puede variat mientras se formen phginas; asi mismo, la secuencia
de ellas no sélo se logra mediante la <u3ecc16n de.un lomo,

sino de cualquier manera quc permlta secuenc1a1las



_elémento grafico -

snorganizador,

.
B C B B

Desde el punto de vista glaflco el Juego compoutlvo dc los

elementos puede bastar para darle al contemdo el aspccto o
49 comunicativo visual que se desea. Este 1ecu150 ha 'sido ya muy
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usado- por 105 poetas dc nuestlo 51glo y CUTlOba.antC no tan

cxplmddo p01 los 11ustladore .

uén’rb ’I?éblada‘(S) :




51

Otro t.'ipc')'f«'dve “con!



—-Otro-cjenploTesta pagina de "En una tarde’(6) . . .

habja
habja habja Habja HRbLa hable,
rie ric ri€2, habla Adb)a rie rovn FEER
suspira...ric UMM fuma reyhdbf@afgo
é&riel” ie %E%g HABLA otorga

rie Sus pi ra. . .

mienfras
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: -el*ifbyof

Un'ejemplo;de;cohstglacién-iluétrqqién(qﬁe integra a...

varios sistemas.

En cada pééina‘del juguete—libro, la tipograffa presenta cierta

composicién referida al texto (qué mejor manera de ilustrar

el concepto de silaba si a esta palabra la divido en si-la-bas).
Por otra parte, el texto '...el Otofio las hojas'' evocan el
ambiente y el juego volatil de las hojas que caen de unvérbol.
Desde otra perspectiva, el soporte gréfico adquiere un rol
importante, no sélo a nivel visual sino también tactil: las

hojas caen de la madera.



51stema de referenc1a...51 constltuye una totalldad',* S

'fauto-conten1da..,le damos el nombre de estructura'.

"i“EimeVimiento: desequilibrar el orden natural. Desequilibrar

““la“serie o conferirle un nuevo equilibrio...Introducir

54

movimiento: desencadenar actividad, crear tensién. Cambiar la
posicién de los elementos significa conferir nuevo peso a sus
relaciones, conferir nuevo aspecto a la totalidad.

"Ello implica obtener con los mismos elementos: [o sistemas] el
mayor nﬁmero de efectos diferentes. Derivar de la misma
estructura muchas constelaciones diferentes.

"'en otras palabras: configurar el material". (8)



‘Notas:al capltulo III ;
 (1) Gerstner oplis c1L Pag 56

“(23

Vease I‘cnalloza yPound El caracter de 1a escrltura chma

(3

(4)
Documentos. UNAM. Me>\1c
pp.55-57. S

(5) En Omnibus de Poesia Mexicéh“é
11ed. México. 1984, Pag 474

hay infinidad de ejemplos.y remito al lector a estos -que

a continuacién se apuntan:

De J.J. Tablada: "Impresién de adolecencia', '"la calle donde

vivo' y especialmente "Li Po", todos ellos se encuentran en

la obra citada. " Li Po ' en esta compilaci6n de Zaid, viene

con la versidn lineal del poema, vale la pena comparar los

efectos que produce un caligrama y su versién lineal.

De S. Mallarme, ' Golpe de dados ' en poesia francesa,

Mallarme Rimbaud, Valery. Editora Nacional de Cuba.México .

1973.Este poema en su edicidn original ( 1897 en la revista

" Cosmopolis ", segun Gerstner, opus cit. Pag. 58 ) estd

redactado con diferentes tipografias. La versién a la que

remito presenta un solo tipo de letra, pero trata de

respetar al miximo la dispocisidn tipogrifica original.

De Jonh Cage. Del lunes en un afio. Era. México. 1974.

Este libro esta lleno de constelaciones- 11ust1ac16n aunque
55 muchas de ellas no llegan a ser caligramas.
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Son interesantes los experimentos compositivos de Cage en 1la
literatura, sobre todo porque todos ellos parten de un programa
que &l explica antes de cada texto.

De Apollinare sus caligramas. Aqui recomiendo la compilacién de
Agusti Bartra. Poesia de Apollinare. Joaquin Mortiz. México.

1967,

(6) Cantos de vertigo. Marco V. Herrera C. Méico 1988. Fotocopia.
(7) Consejo. Marco V. Herrera C. México. 1989.

(8) Gerstner, opus cit. Pag. 96.






Capitulo Iv:

Promate @ © 70 1;

Programa para produc1r 11ustrac1ones para materlales educatlvos

de adultos.

La produccidn de ilustracidnes"éon>un métodb ha sido un

interés desde que inicié mi trabaJo como’ disefiador en educackon

de adultos, (de hecho este trabaJo tiene su origen a111)

El problema de la produccidn de ilustraciones en este conteth:k :
se resume en la pregunta (Cémo deben ser las ilustraciohes‘de'un'v,
material educativo para adultos?
Al buscar la respuesta encontré dos vertientes al problema:
Por una parte la produccidn de ilustraciones tiene mucha rela -
cidn con el papel secundario que se le asigna al disefio grafico
en algunas instituciones educativas. El disefiador termina siendo
un decorador de los materiales, por lo que importa nada que para
realizar su "decoracién" se utilize o exista un método.
Por otro, si bien pocos pedagdgos y psicblogos han tratado de
determinar las caracteristicas de la ilustracidn en los materiales
educativos, parece que en realidad el "cuello de botella" no
estd en el "cémo deben ser las ilustraciones" sino en el "quién las
hace". En efecto, en un buen nimero de experiencias documentadas
por la UNESCO y otras instituciones (1) es notario encontrar que
los ilustradores no parten de un conocimiento mids o menos
objetivo de las caracteristicas del adulto, esta carencia es
suplantada por un fino trabajo técnico y estético: si existe un
método, este no tiende a satisfacer los requerimientos de

" comunicacidn y diddctica de la ilustracién educativa.
Pero ademds de &stas dos vertientes existe la dificultad de:

B8 poder "medir" de alguna forma el grado de "didactica" de la ‘



ilustracidn educativa. Eiiéﬁg! por supuesto; un a priori
demasiado débil (é inflexible é‘véceé )y que a falta de otrés
se usa sin descriminacién: el criterio del "realismo formal"
que se asocia con la creencia de que todo parecido a la
realidad presenta un alto grado de "didictica".

En oposicién a esto, yo me incliné hacia la idea de que cada
objetivo de aprendizaje podria suponer un alto grado de réalismo
o abstraccién, segin las cualidades verbales y discursivas del
contenido a comunicar.

Con esta afirmacidn el problema presentd algunas soluciones.
Una de ellas fue la de generar un conjunto de alternativas de
ilustracidn que permitieran reforzar los objetivos y contenidos
educativos, y por otro lado que contemplardn la té&cnica de
representacidn grafica y su posible control, seglin los requeri-
mientos particulares de cada Material educativo a ilustrar.

El programa que desarrollé tiene basicamente dos premisas:
A)Que el ilustrador sabe de antemano -y tiene claridad en ello-
el objetivo de aprendizaje del Material educativo y el contenido
que se propone para conseguirlo; y

B)Que una ilustracidn estd constituida por elementos concretos
y subjetivos que la conforman como un objeto con contenido- .-
intencional y dirigido.

Ahora bien, el primer aspecto supone que el ilustrador en alguna

medida estd involucrado en las técnicas didicticas de ensefianza, .

y por tanto distingue entre un objetivo de desarrollo de
habilidades motoras y otro aprendizaje de conceptos abstractos.
En cuanto al segundo aspecto, &{A qué elementos concretos y

59 subjetivos me refiero?



. Por una parte,a la intencidn del emisor, del disefiador y a las
éspectativas del receptor, en este caso del educando adulto;
ninguno de estos actores puede estar seguro de que su posicidn
eﬁ cuanto tal le asegura un discurso definido y automaticamente
itil y para la vida de los demds. Su posicién como actores
educativos y educando s6lo es una propuesta mas o menos ideal
respecto a sus contextos de actuacidn (2).

Entre los elementos concretos se pueden enumerar a las técnicas
de representacidn grafica, al soporte de la ilustracién (al
material mismo del soporte) y a las operaciones metodolégicas y
conceptuales que el educador (y en su momento el ilustrador) .
utiliza para producir el Material educativo. .
De estos elementos hubo que precisar los que formarian parte del?
PROMATE. Estos los agrupé@ en tres niveles: )

*De composicién: Se refiere al orden en que se disponen los
elementos visuales dentro del soporte grafico. Por lo general
responde a una estructura de composicidn en la que se someten
los elementos graficos (puntos, lineas, planos, texturas, color)
y las categorias formales (ritmo, movimiento, contraste, escala).
En general la composicidn es el elemento que conforma, en el

nivel formal plastico, al significado del discurso visual.

*De relacidn con el contenido temdtico del Material y-con los
objetivos de aprendizaje, lo cual impIica la relacidn de la
imagen con las intenciones del educador y con las espectativas

del educando,.

(;()*De intencidn grafica, que tiene relacién con todo lo inherente



rnlvel de lectura y SlgﬂlflCadO

‘tres grados generales: :
‘fComp051c1on de tipo escructuradO"cuando
elementos visuales responde a una estructura

secuencias ldgicas (a manera de estructuras geometrlcas) y no

genera ningiin grado de ambiguedad, ni de-ln;erpretaclon ajena

al discurso visual presentado.

Composicidn de tipo semiestructurada: donde los elementos
subyacen a estructuras heteromdrfas (a manera de estructuras
geométricas deformadas légicamente) y, por tanto, los eleinentés ’
visuales dejan al lector "espacios" para la interpretacién del

discurso visual, dentro de pardmetros definidos. El gdﬁtandb se

enfrenta a la alternativa de "leer" was de 1o qui

imagen pero sin llegar a una interpretacidn. total del i8curso.

61 Composicisn de tipo no-estructurada: Este tipo‘de composicidn




presenta una eS§tructura orginica.en su totalidéd, ‘arbitraria en
su lbgica constructiva. La 1nterpretac10n del sende

de las experiencias del educando- y el rango de nterpretac1on y;vi

ambigtedad es tan dmplio como la capacldad de ana1'51 y

sintesis que este tenga.

En la relacidn con el contenido temitico:

En los Materiales educativos practicamente el contenido géﬁerél
puede ser un texto generador, sin embargo es a partir de los
objetivos de aprendizaje que se escogen-ciertos textos generadores.
Ahora bien, atendiendo s6lo a los requerimientos dldactlcos

—porque se supone que de alguna manera reflejan la.intencién'del o

emisor— diferencio tres.alternativas de relacidn texto-imagen

reproduccidén, comentario y contraste.

Teniendo al texto generador como una férmula inicial, -la-

ilustracidn puede relacionarse con &l reproduciendolo, és*décir, o
representando visualmente el contenido textual de la informacién;

o bien comentandolo es decir, agregandole al contenido del teito,
conceptos formales que tienen relacidn con la ideologia tanto
del emisor como del propio ilustrador.

El comentario implica contextualizacidn e interpretacién por’ - .~
parte del ilustrador (3) .
La alternativa de contraste es una segunda operacidn por la que
en la imagen se exagera o contrapone el texto. Es una segunda .-
operacidn porque la simple feproduccién o comentario no enfatiza
el discurso de la imagen en la intencién esperada. Hay, pues,

62 reproduccidn en contraste (exageracidn y contraposicidn en



la literalidad-) 7y coméntafio en'contraste‘(exégeracién'y

contrap051c1on en “la: 1nterpretac1on o contextuallzac1on del

contenldo.H

"En‘la intencidnigrafica;

n del d

de reallzac1

en tres niveles

El reallsmo se reflere al‘hecho de reproduclr un modelo con todas
sus caracterlstlcas formales (color, textura , proporc1on B
estructura, etc.), de tal manera que se paresca a &l en lo mis
posible. En la ilustracidn al “maximo grado de realismo se
consigue a través de la fotografia, pero también por medio de un
cuidadoso manejo de las técnicas de representacidn grafica y
reproduccidn. Sin embargo, el realismo como tal nunca es total:
siempre habrd un detalle que se escape incluso a la fotografia.
En todo caso el realismo retoma el mayor niimero de detalles de un

modelo y los representa con la mayor exactitud posible®(4).

La semiabstraccidn es una operacidn formal por la que el modelo
se le omiten ciertos detalles, rasgos o cualidades que no son
necesarios para interpretar el discurso visual, pero sin llegar

63 al simbolismo (ver infra). En este nivel de intencién grafica



-hay la posibilidad de tender hacia.el realismo o 'a la abstraccidn
pura, eso depende del grado definterp;etacién que se quiere

estimular en el receptor.

En la abstraccién, un modelo tiene'una‘mayor eliminacidn de
detalles hasta reducirlo a rasgés,o cualidades esenciales. Aqui
se presentan dos alternativas: la abstraccién hacia el simbolismo
o bien, 1aahstraccién"pura"; v

La abstraccidn hacia el simbolismo ~que es la que interesa en
mayor medida para el programa— implica una simplicidad Gltima,

la reduccién de las cualidades del modelo al "minimo reductible".
Por definicidn, no puede suponer una gran'cantidad de informacidn
detallada, por el contrario, la informacién debe ser tan sintéti .
ca que s6lo muestre lo mis esencial del modelo, un minimo de
detalles de el para reconocerlo.

Cabe decir que en la intencidn grdfica y mds propiamente en los
niveles descritos, la técnica de representacidn tiene especial
importancia dado que ellas connotan de manera diferente al
discurso visual {vrg. el realismo conseguido por medio del pincel
de aire es muy diferente al que se consigue por medio de la

acuarela y 6leo)
La configuracidén del programa
He definido tres grandes elementos:

Composicién - Relacidn con el contenido — Intencidn gridfica

64 Estos contienen cada uno tres niveles o grados



Composicidn ,1' Relac10n con el contenldo 7 o+ Intencidm

:-Realista ki :
“Semiabstraccion
Abstraccidn.

Reproducc1on
“Comentari
.‘Contraste

Estructurada’
Semiestructurada.
No-estructurada

iAl comblnar stos elementos se obtie

se’ muestran en el cuadro 1)

1 1nd1ca que la ilustracién es de tal senclllez que noaes =
necesario tener una actitud analitica 'y reflexlba para leerla
y entenderla. puesto que es muy especifica, el rango,de
ambigliedad casi nulo y visualmente no es ajena a los modelos
reales. La triada 27, en cambio, indica que la representacidn
puede generar una interpretacién muy arbitraria.

En general, todas las alternativas estructuradas (del #1 al

#9 ) requieren de un menor esfuerzo de del lector con respecto
a todas las alternativas no—estructuradas (del #19 al #27) en
donde se requiere de un andlisis mds profundo y abierto.

Este programa por su generalidad intrinseca no es tan rigido
como parece a primera vista, y salva en mucho los obstdculos
conceptuales a los que se enfrenta el ilustrador en el ambito
de la comunicacién educativa. También constituye .un esquema-de
analisis para el pedagogo, que le permite conocer en'alguna

medida la potencialidad didéctica'dé'lé'ildéff

utilizan algunas técnicas grupales de evaluac1on.

65 ror 10 demds, el programa es muy senc1llo de'usar 51empre y




1

Estructurada:
“Realista ...
- Reproductora ..

137
-Semiestructurada
Semiabstracta

Reproductora

=17

Semiestructurada

Abstracta
Comentadora

21

No-estructurada
-Realista
Contrastadora

25

No-estructurada
Abstracta

66 Reproductora

,é,.

“Estructurada
Realista

“Comentadora

Estructurada

Semlabstractaf:‘

Contrastadora‘

Semlestructurada
'Reallsta
~Reproductqra

14

Semiestructurada

Semiabstracta
Comentadora

18

Semiestructurada

Abstracta
Contrastadora

22

No—estructurada
Semiabstracta
Reforzadora

26

No-estructiirada
Abstracta_ :
Comentadora:

~. CUADRO 1

3

Estructurada

‘Realista
:Contrastadora

, j‘,

“Estructurada
“Abstracta
“Reproductora

11

Semlestructurada
“Reallsta

Comentadora::

15

Semiestructurada

Semiabstracta
Contrastadora

19

No-estructurada
Realista
Reproductora

23

No-estructurada
Semiabstracta
Comentadora

27

No-estructurada

“Abstracta
-Contrastadora

4

Estructurada
Semiabstracta
Reproductora

8

Estructurada
Abstracta
Comentadora

12

Semiestructurada
Realista
Contrastadora

Semlestructurada
Abstracta

'Rgproductorah

20

No~estructurada
Realista
Comentadora

24

No~estructurada
Semiabstracta
Contrastadora



'cuando

esten blen de nldos el texto generador}‘

‘ dentro de
El primer. c
un manual de salud. famlllar y primeros auxlll
"Vincular los conocimientos adquiridos durant
alfabetizacidn con las actividades cotidianésll

relacionandolas con la salud familiar, la prev

comunitario"

Las -ilustraciones pertenecen a la unidad.temd

auxilios" en el apartado de "hemorragias"

en la que hay que dejar cierto grado

(57 lector: alternativas #10 y nll por eJempl
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LISTA DE ILUSTRACIONES PARA:

llemorragias

N Tiest.

Texto Generador

Descripcidn

“Hemorragia nasal:

“"Siente a la persona
~apriete.la‘nariz con los
:.dedos:hasta que logre

detener la hemorragla

Mujer\adﬁlta;@ﬁfihiénddy

“en:la cabeza

. "Ponga un_trapo o ‘gasa-’
“limpia en la herida y..
.|: presione, siempre .y :cuan

Herida ‘con- hemorragla

do no haya fractura...,:
levante un poco la cabeza™
y los hombros" o

1tado acostado ‘en
l'suelo, inconsciente
tra persona le levanta
“los"hombros para colo-
~ar. un.trapo bajo la
‘nuca. Con la otra mano

* presione sobre la heri-
-.dacon un trapo.

Aplicacidn de torniqﬁéﬁe o

"Ponga el torniquete .’

entre la herida y. el
coraz6n lo mis cerca:
posible de la herida'

~Indicar el lugar dénde

:se debe de colocar el
orniquete a un joven
con herida en el ‘brazo.

“MEL tornlquete deb

. trapo o un llenzo

ancho, ‘se puede- hacer:
con un cinturdn,’

largo"

cercamlento hac1a el .
: ornlquete.. 2

Iostrando cada una’ de
SuS: partes. R

‘ - CUADRO 2




Heﬁorragia:Nasal:

Siente a la persona
apriete la nariz con los
dedos hasta que logre
detener la hemorragia.

Herida con hemorragia:en
la cabeza:

Ponga un trapo o gasa
limpia en la herida y
presione, siempre y
cuando no haya fractura.

Levante un poco la cabeza
y los hombros del paciente.




Aplicéqién de ﬁorniquéte:

Ponga'el torniquete entre
la herida:y el corazén lo
mas cerca’posible de la

herida'.

" EL torniquete debe ser

70

ancho, se puede hacer con
un cinturdn, un trapo o
un lienzo largo.




7

cuadros visuales que permiten ser 1nterpretada

egiin’las. expe~
riencias del usuario. T ’
El objetivo del material es: "Fomentar ehtré el grupo de personas
adultas la reflexidn y la discusidn en torno a la unién familiar
y la organizacidn de actividades cotidianas, a partir de su
experiencia proyectada en laminas ilustradas"

Ya que las laminas deben estimular al grupo de adultos a que
reflexionen y analisen su propia experiencia, las ilustraciones
deben temer la caracteristica de su espacio interpretativo,
puesto que a diferencia de los ejemplos anteriores, en éstas no
hay texto de apoyo. Asi, mientras que el texto generador es la
formulacidn inicial del emisor (la institucién educativa) es muy
probable que el adulto interprete o "proyecte" aspectos que son
ajenos al objetivo especificado. La idea es que la interpretacidn
aunque sea "libre", debe referirse a los parametros establecidos
en el objetivo.

El cuadro 3 presenta el guidn técnico y la descripcién de las
imagenes. Dado que se trata de un material proyectivo, el recur-
so del realismo puede no resultar muy adecuado, por ello se
escogierdn alternativas semiestructuradas y una no-estructurada
pero realista (#28).

En todos los casos se evitd la reproduccién del texto..generador

aunque si hay cierta reproduccidn de la descripcidn de la

imagen (6).
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Texto ‘generador .™::

-“"Descripeidn

ocupaciones. Unos

YCada miembro en.una .-
+familia tiene diferentes
la-escuela. Otros van

-al ‘campo... y otro se
quedan en la casa"

van'a

Una sefiora parada en la

puerta de su casa agitando
la mano en sefial de despe-
dida. Un sefior con una
pala al hombro y un nifio
con su mochila, ambos
alejandose de la casa.

2 "odos los integrantes
‘de la familia, ademds de
©sus respectivas ocupa-—
“‘ciones, bueden hacer
dentro de

~algo. "mas"
-sus- proplas casas

Un sefior en una escalera
reparando el techo de la
casa., Una seiiora con una
cubeta rociando agua. Un
par de arboles a un lado
dé'la casa y dos jovenes,
uno-agachado y otro

ssembrando.

/Una“sefiora tendiendo ropa

en una cuerda amarrada
entre dos arboles, hay una
tina con ropa junto a ella.
Un seiior con el hacha sos—
tenida con las manos, par—
te un tronco de arbol, a
su lado hay una pila de
troncos. Un nifio sentado
en un tronco leyendo.

-miembros de la famllla'
“es'muy.importante

‘nifo,

Un sefior, un joven y un -
sentados ‘en"una“mesa’
La mesa tiene dispuestos::

platos y cubiertos. La~

seflora sirve la comida.:.
Todos los personajes en:
actitud de platica,

CUADRO 3
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Notas'al capltulo IV

(1) "EL uso'de 1l'strac1ones en materlales de alfabetlzac1on. .

N Mlnlsterlo”de Educac1on Venezolana. Venezuela. '1978.-:

edt 'ador (sujeto,grupo o 1nst1tuc1on) aunque se

'proponga obJetlvos determlnados basandose en las necesidades

‘”del sugeto educando, no puede asegurar que esos objetivos son

':;los.que persigue el Gltimo, incluso porque &Quién asegura que

75

el  educador estudié las "verdaderas" necesidades del educando?

‘Por su parte el educando (sujeto, grupo o comunidad) aunque

puede presentar varios requerimientos educativos, estos no
necesariamente estdn correlacionados con sus espectativas de
aprendizaje.

Y en medio de estos dos polos, tanto como educador y sujeto
indirecto de educacién, estd el disefiador—ilustrador con sus
propias intenciones y espectativas que no necesariamente
convergen en las intenciones del educador y las espectativas
del educando y por tanto, es ajeno al proceso de ensefianza—
aprendizaje: que se quiere instrumentar a través del material

educativo.

(3) Doelker,.opus citi' pagi 66 = .67

(4) DOndlS, opus c1t -
Es de notar que. algunos espec1allstas eﬁ qohﬁnicacién‘educatiya
asocian el realismo a la "formalidad" o "seriedad" de 1a imagen
mientras que a la abstraccién'se’le asocia c§n lo decorativo y‘

"artistico"



(5) En ambos se trata de lograr que un grupo de personas

adultas recien alfabetlzadas e interesadas en el bienestar

Comun;tarlo,problematlzen y reflexionen en temas como la

organizatiéh, la cooperacién, la salud la alimentaci6n y la

'famllla ‘En la estrategla global cada gran tema estd constltu1do

~por eJes temiticos que requieren de un tratamiento didactico

76

espec1f1co,de acuerdo con su objetivo particular y con las:
caracteristicas del grupo de personas adultas. El hecho de que:
sean "recien alfabetizadas" implica que han aprendido a leer Y
a‘escribir recientemente, y por tanto esta habilidad de
ciframiento-desciframiento es aiin poca. :
Los materiales educativos de apoyo a una estrategia dirigida a’
personas con tales caracteristicas deben tener los elementos
necesarios para que, por una parte, el adulto ejercite la
lecto~escritura y, por otra, para que se enriquesca, con infor
macidén que le puede ser itil o no, y se estimule para continuar
descubriendo nuevas informaciones a través de la reflexién vy

andlisis de su entorno cultural.

(6) En este caso se ha realizado una traduccién al texto
generador, después de ser analisado. Con todo, aiin cuando la
imagen se halla generando a partir de la descripcién, el texto
generador estuvo implicito en .el proceso de concepc1on formal

de la imagen.






Gapitulo v.
bhbTEOIOgia‘qqmo programa para ilustradores.

Cdnocer;:fijar elementos de detemhinacadn y disponer de reglas
de combinacién, es en resumen la teoria de Disefiar programas
y de Karl Gerstner. Este pequefio resumen sin embargo resulta
un’programa completo un método totalmente construido.

Para instrumentarlo lo decisivo no estd tanto en la forma de
disefiar el programa como en su utilidad para resolver los
problemas.

Producir una ilustracién es un procesc que se puede reducir a

la pregunta {qué es lo que mis leugusta al cliente y al publico?
Las consecuencias de este tipo de reducciones simplistas son los
cientos de disefios que es cierto que algo comunican pero habria
que valorar qué es lo que cominican. ’ -

Entre el requerimiento del cliente y la difusién del objeto debe
existir un trabajo constante de conceptualizacién. Entiendase
esto asi: Mientras la ilustracién esté ligada a una intencién
comunicativa definida, su produccién debe supeditar a las - -t
habilidades técnica y estética del disefiador, su racionalidad y
capacidad critica, elementos que enlazan las necesidades del
emisor con los cddigos y espectativas del receptor.

Por ello, la ilustraci6n debe partir de la pregunta iQué
clementos se deben combinar para quec el objeto comunique al

77pﬁ51iéo 1o que el cliente quiere? Esta pregunta nos lleva a la. '

tarea de investigar varias alternativas de solucién. Pero si -
78 tomamos es cuenta de que el-ilustrador de lo: que generalmente



. menos dlspone es de tlempo csta tﬂrca sc puede convertir: en un_
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serio obstaculo en el proceso de soluc1on.

Una forma de investigar varias‘alternativas sin”gastar mucho
tiempo en ello es realizando bocetos ''tebricos'-a través del
método morfolégico como programa de produccién.

Los cuadros morfoldgicos son matrizes por las cuales se
establecen conjuntos de elementos o funciones para.la produccién
de la ilustracién y, por otra parte, conjuntos de subsoluciones
asociadas‘a-cada uno de los elementos-o funéiones—establecidas:

Seglin Jones, 'los cuadros morfologlcos 1ntentan forzar el
pensamiento divergente y evitar pasar por”alto nuevas soluciones

a un problema de disefio.” Su prlnc1pal ventaja és el-corto tlempo

que toma completar una matrlz”(l)

Para disefiar un cuadro morfolégico‘es necésarid definir los
elementos que cualquier ilustracién puede‘tener; segln Jones
en esta definicién radica la mayor dificultad de los cuadros
ya que dichos elementos deben cumplir con lo siguiente:

a)Deben ser "esenc1a1es para cualqu1er soluc1on,
b) Independientes entre 51," T
c)Que incluyan toda 1a5 paites del problcma y

d)Su£1c1entemente pocas pafa la: obtenc1on dé una

matriz que se pueda"nvestlgar en poco tiempo'. (2)




Asi mismo, en las subsoluciones es '"esencial mantener amplias
alternativas y omitir las pequefias variaciones...'(3) de tal
forma que el disefiador encuentre soluciones suceptibles a ser
enriquecidas con elementos dispuestos en el cuadro.

El cuadro morfoldgico que se presenta mds abajo, estd disefiado
siguiendo las indicaciones de Jones y Gerstner(4) y si bien es
un poco amplio en el nimero de elementos y.subsoluciones, esto
no agota sus posibilidades. De hecho, la existencia de cuadros
vacios es sblo una insuficiencia mia,‘de§pp§s de todo, hay:
bastantes mas subsoluciones y/o fuhcionééfenklé»précfica del

disefio.

Los elementos estdn dispuestos en tres Tubros que . tentativamente
los he llamado: 'De anilisis del texto'; ''de ‘intencionalidad' y
"de composicién''. Para gemerar un boceto teérico basta con
seleccionar de cada rubro, los elementos que se consideran
necesarios para el problema a resolver. De cada elemento
escogido se selecciona una subsolucién de tal forma que esta
combine con las demis. No hay restricciones sino parametros de
decisién: las subsoluciones se escogen a partir del problema;
se pueden escoger y combinar varios grupos de subsoluciones de
las cuales, una, dos, tres 6 'n'' responden mejor a la_solucién
del problema.

A fin de que el-lector.cuente con un marco de referencia amplio
para entender los conceptos que se usan en el cuadro, en el
80 anexo III se encuentra un pequefio glosario de temminos donde
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. ,Tltulo de la’1luerac1on.'

Hay - que se: n1nor
Texto generado:. ; :

SIDHOSIS ‘de la: obra'"Hay que ser nifio™ del grupo-de teatro infantil
de los LIRIOS, y Pedro Pérez del Toro. - O

"La obra esta centrada ‘en’los lamentos de un n1no cuyo padre 1o

~maltrata por no: permltlrle Juoar y estudlar para que le ayude en el

trabajo".
Teatro popular. Antologla. Comp. Carlos Talancon E. INEA. Mex1co.
1990

Ficha del boceto te6fico~

Anjlisis del texto como.tema.

'Relac1on contenldo—lmagen. Comblnado comentarlo, contraste.~

Intenc1on decorativa.

Nivel de atencidn: Instintivo. : E "
Representacifn del argumento: de competicisn,f s
Estilo semiabstracto. BT N
Composicitdn Estructurada

Plano o campo: Gran primer plano.

Eje de lectura vertical.

Encuadre frontal.

Formato cuadrangular.
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Titulo de la ilustracidn:

Cuando cerramos las puertas.

Texto generador: :

Sipndsis de la obra "Cuando cerramos las puertas" de Desiderio P.
Estrada.

"Una familia con miedo a la critica de los demis, vive encerrada
en si misma sin saber cbémo colaborar en los quehaceres comunitarios.
El hijo a pesar de su corta edad, se solidariza con su madre y le
infunde valor para dar el primer paso".

Teatro popular. Antologia. Comp. Carlos Talancdn E. INEA. México.
1990.

Ficha del boceto tedrico:

Andlisis del texto como tema.

Relacidén contenido—imagen: Combinado comentaripicontraste.,

Intencidn decorativa.

Nivel de atencidn: Descriptivo.

Representacidén del argumento: de competicidni’
Estilo semiabstracto. S
Composicidn no-estructurada.

Plano o campo: Plano de conjunto, combinado.

bEje de lectura arbitrario.

Encuadre Vertical descendente, combinado.

Formato combinado.



N




Titulo de.la ilustracién: -
Gordo y escalera. ‘

~Texto- generador:

"Las escaleras se suben de frente, pues hacia atrds o de costado resultan
Eartlcularlente incémodas. La actitud natural consiste en mantenerse de pie, los

razos colgando sin esfuerzo, la cabeza erguida aunque no tanto que les ojos
dejen de ver los peldafos Inmediatamente superiores al que se pisa, y respirando
lenta y regularmente. Para subir una escalera se comienza por levantar esa parte
del cuerfo situada a la derecha abajo, envuelta casi siempre en cuero o gamuza,
y ?ue salvo excepciones cabe exactamente en el escalfn, Puesta en el primer
peldafo dicha parte, que para abreviar |laearemos pie se recoge la parte
equivalente de la izquierda (tasbién liasada pie, pero que no a de confundirse
con el pie antes citado), |levdndola a la altura del pie, se la hace se%uir
hasta colocarla en el segundo peldado, con lo cual en éste descansard el pie, y
en el primero descansard el pie. {Los grilerns peldahos son siempre los mas
dificiles, hasta adquirir la coordinacién necesaria. La coincidencia de nombres
entre el pie y el pie y hace dificil la expiicacién. Cuidese especialaente de no
levantar al mismo tieapo el pie y el pie.)n

Tomado de: Historias de Cronopios y de Famas. Julio Cortazar.
EDHASA. Espaia. 1989, ' P
Ficha del boceto tedrico:

Andlisis del texto como motivo y aproximacidn,

Relacidn del contenido—imagen: Atribucién, cqmbinadé'comenta&io;f
Intencién publicitaria. TR
Nivel de atencién descrptivo.

Representacidn del argumento: Epifénico.

Estilo semiabstracto.

Composicifn estructurada.

Plano o campo: Plano medio.

Eje de lectura vertical.

Encuadre frontal. : : k .

Formato cuadrangular. = - ...ii. . 2 = S S
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CONCLUSIONES
Después de Seis afos.

En 1982 tuve mi primer contacto con el libro de Gerstner.Un aifio
‘despuds y motivado por el titulo lo pedi prestado a mi buen amigo
Rafael: queria encontrar en Disefiar Programas, algunos elementos
que me permitieran usar a la computacidn en el disefno grafico,
pero no fue asi. En realidad en aquella ocasidén su contenido me
parecid confuso y en todo caso no satisfacia mi curiosidad. En

el afio de 1984, al entrar a trabajar en el Instituto Nacional
para la Educacion de los Adultos, por varias razones —algunas
expuestas en el capitulo IV- afronté la tarea de tratar de definir
un método para producir ilustraciones para los materiales
educativos de adultos, el resultado fue el PROMATE, un pequeiio
programa que he incluido en este trabajo casi sin modificaciones
del original. Fue este PROMATE el inicio de la tesis. De hecho
la propuesta original era exclusivamente presentar este brograma,
el inconveniente que existid fue que el drea encargada de la V
titulaci6én de los alumnos de la escuela exigia que todos los
trabajos presentaran un buen sustento tedrico para la propuesta
prictica. Este criterio me llevd a buscar bibliografia de todo
tipo, siempre referido a la ilustracidn y sobre todo a la
produccidn de ilustraciones en el dmbito educativo... En el

camino me volvi a topar con Disefar Programas.

De aquella fecha hasta hoy han pasado seis afios. Durante. este

tiempo, y cada vez mas involucrado con la programacidn como

método, Disefar Programas ha sido una herramienta que me ha

permitido no solo disefiar los programas incluidos en este trabaJo.;”
sino también disefiar instrumentos de exploracidn en el campo de 3
la investigacidn, de la operacidon administrativa, de la creaclon

89 literaria y hasta de la creacidn musical.



.La razén de todo esto es que Disefiar Programas es una propuesta
inacabada y por ello mds que valiosa. En definitiva, cualquier
trabajo que en su base tedrica utilice a la programacidn tendri
como caracteristica la imposibilidad de llegar a conclusiones
definitivas: de aqui que si a esta parte le he dado el titulo
inicial de "conclusiones" es mis por una convencién formal que

por un convencimiento propio, lo confieso.

Ahora bien , todos los programas para este trabajo fueron
elaborados entre 1984 y 1988, La redaccién final es muy reciente
y en algunos casos, despuds de varias revisiones,  la redaccidn
final no es tan diferente a los primeros escritos del trabajo.

"conclusiones" deban tener un matiz bastante

De aqui que estas
diferente al que pudiera esperar en otros casos. La distancia
temporal entre la elaboracién de los programas y la redaccidn
final, que constituye su explicacidn, no resulta tan importante
como aquel trabajo de invento y creaci6n y mi punto de vista de
hoy. Sirva pues una pequefia reflexidn, este punto de vista como

conclusion de un trabajo largo pero sencillo.

PROILUS.

Existen en el mercado del disefio, programas de computadora
altamente sofisticados, su utilidad es innegable y en definitiva
el PROILUS en comparacidn con ellos es un juego menor., Sin
embargo, a la luz del objetivo con que disefi€ este programa .=a...
saber: aplicar los conceptos de Gerstner a la computacidn y hacér
que la computadora "ilustre" sola— no sdlo obtuve un ilustrador

90.a1eatoreo sino tambign un "educador visual".



.Los primeros bocetos idel PROILUS en realidad no recuperaban del
todo a los conceptos de Gerstner ni hacia que la computadora

jlustrara sola. La idea de que con el mismo niimero de elementos
graficos y un buen archivo de combinaciones se podrian obtener
muchas alternativas de solucidn, sdlo fue posible cuando logré

que la miquina escogiera "sus propios elementos graficos".

La diferencia entre el PROILUS y los programas CAD se encuentra
en que los Giltimos son "talleres de disefio" compactados en Chips
memorias RAM y Discos para guardar datos. PROILUS es un lejano
intento de "robot" dibujante. Para usar los CAD, el procedimiento
de disefio es el mismo que utiliza el disefiador en el restirador:
la computadora tiene en su memoria los juegos de pinceles,
texturas, fuentes tipograficas, formas, colores y lo que hace

el operador es pedir de los menils cada instrumento y usarlo:

i Ya no tiene porqué tener atiborrado su restirador con los

materiales y equipos de disefio !

PROILUS, en cambio, es un ¢obrero? creo que puede llamarsele asi
transitoriamente: un obrero que lanza bocetos a diestra y
siniestra a partir de un texto generador. Pero aiin mis, PROILUS
al no tener contacto con la realidad, le deja al ilustrador la
tarea de la seleccidn, el trabajo —el importante trabajo- de
decidir cuil es la mejor propuesta para comunicar la idea del

texto generador.

Asi, el término "educacion visual" adquiere todo su valor

531.operativo pues no s6lo se refiere al "buen ojo" del ilustrador,
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sino tambi&n al sentido racional que tiene la eleccidn de las
"buenas" formas visuales, es decir, a la capacidad de determirar
el significado de las formas en funcidn de la intencidn

comunicativa que se requiere del objeto plastico.

Por supuesto, al PROILUS le hacen falta muchos procesos que lo
enriquecerdn, lo "capacitarian para hacerlo m&s iitil, mis
ilustrador, mis educador". Por ejemplo: una vez que ha escogido
una propuesta de ilustracidn, el PROILUS podria proponer tantas
alternativas como se le "ocurrieran" para colorear la ilustracidn
o para ponerle una textura. Con elequipo que tengo esto afin no
es posible, pero este obtdculo no puede ser un justificante

para no hacerlo: hoy existen computadoras de tal sofisticacién
que esto y mas se puede hacer. En otras palabras, el programa no
es definitivo ni acabado: esta es la constante programidtica de

Gerstner y de el disefio de programas.



,Integraéién'de Sistemas

Este capitulo estd en definitiva ligado a una &poca de mi
desarrollo laboral; época en que la palabra y concepto de
integracién sonaba en cada piso, drea y funcidn del inétituto.
Pienso, pues, que este capitulo fue escrito mas para clarificar
mi propio concepto de integracidn que para demostrar el método

de Gerstner.!

No existe un programa aunque los productos estén sujetos a uno.
Ya en el afio de 1988 escribia que "la integracifn de sistemas
resulta un programa en-si. Aqui vale observar un detalle
inherente a la programacidn: esta no sbélo es un método sino

también un sistema inmerso en el objeto de disefio".

En efecto, cuando se produce un objeto integrado, una
constelacibn, a través de un programa, los productos son
iprogramas completos!, es decir, objetos que en-si mismos
contienen mas alternativas, funciones o soluciones. . En este
sentido, el valor de la integracidn y de la programacidn no

puede medirse en costo sino en valor de uso.

Sin embargo, parece que en la actualidad la "moda" es la
especificidad de los objetos, de tal manera que una estufa en
la que se puede freir, hornear, cocer, tostar, puede Ser
sustituida por un tostador, horno de microhondas, freidora,
cafetera y hasta ollas de coccidn eléctricas... lo mas
gracioso de esto es entrar a una cocina y observar a la estufa
encendida y a todos los aparatos"funcionales" guardados para

93 "mejores" ocasiones. Sé bien que lo anterior responde a muchas
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cuestiones ideoldgicas, econdmicas y politicas y justamente por
ellas es que la integracidn hoy dia antes de ser una necesidad

es un elemento de comunicacidn. Y como elemento de comunicacidn

- no la podemos mencionar como "técnica visual" (como lo podria

haber nombrado Donis A. Donis, si se hubiese ocurrido), sino

como “té&cnica de comunicacidn y produccidn".

La mejor forma de demostrar que una constelacién integrada es
G0til es deshaciendola: si al deshacer la constelacidn no sirve
para nada quiere decir que s6lo de manera integrada tiene un

valor de cambio y de uso.

En fin, este capitulo aparece mids por un convencimiento afiejo

de que la integracidén y la programacidn pueden ligarse bajo
cualquier racionalidad -no se si existan muchas racionalidades,
aclaro— y que su aportacidn al objetivo del trabajo son muy
implicitas no obstante que en los programas que presento estd

de manera comiin y hasta mecénica.



PROMATE.

“¢Cémo producir ilustraciones para materiales educativos para

,aduitos?

" Cuando tratamos con amplias masas de piblico, la cuestidn del
cddigo visual parace carecer de importancia puesto que el mensaje
serd percibido por quien entienda a las formas usadas, es decir,
quien estd familiarizado con las formas visuales de la cultura

amplia del sistema social.

Pero cuando definimos un objetivo especifico, un grupo social
analfabeta, &tnico o rural, el problema del c&digo visual toma

una importancia insospechada por el disefiador e ilustrador.

Aqui se conjugan dos aspectos: la intencién de la instituﬁién o
grupo emisor y las concreciones del grupo receptor. Si al nivel
masivo las concreciones de la masa dejan de tener sentido es
por que la comunicacién, su fin inmediato, tiene un caracter
provisional, efimero. Pero en un grupo reducido ~por ejemplo
las &tnias— las concreciones existenciales, como su habitat
social, su cosgomonia y trabajo, determinan los fines de la
comunicacidén como un eminente mecanismo de relacidn practica en
su mundo que es totalidad, accidn y experiencia (Laing).

De lo anterior se puede desprender una simple y llana afirmacién
Las mejores ilustraciones para materiales educativos de adultos
son aquellas que usan como via de coherencia formal, los

elementos visuales codificados por el grupo especifico.

95 Entonces {qué son todas esas imigenes que acompafian a los



. textos de un material educativo prdducidofpof el;JNEA?iSSlo‘eso;
imdgenes, elementos asociativos de palabras, conceptos pero no

ilustraciones didicticas.

Hasta donde ahora yo sé, las mejores ilustraciones didacticas
son los cédices prehispanicos, las estelas de Xochicalco, por
ejemplo, los relives mayas: conjuncién de disefio con la
cosmogonia y cosmologia del grupo social, cuyo fin estd mas
alld de la mera comunicacidn cotidiana y asociativa: llega a

la totalidad del mundo y afecta sus concresiones existenciales.

La racionalidad del método de produccidn de dichas
"ilustraciones" , incluye un elemento primordial que el PROMATE
-y diria que ningin método de disefio incluye— no considera en

su estructura : el mundo de los otros.

Asi las cosas, el PROMATE s6lo es un intento por acercar el
método de produccidn a la posibilidad de educar por la imagen
fija: un intento lejano y hasta iniitil en cuanto a la ge&érali -
dad de las alternativas que provee. Pero quizis esto se pueda
salvar si se genera un programa anexo donde se establesca los
cbdigos visuales de cada grupo social; la imposibilidad de

hacerlo es técnica y no tedrica.

Asi, por ejemplo, se pueden obtener las diversas definiciones
que el grupo social tiene para los elementos del programa: es
seguro que a lo que hemos definido como relacidn contenido-
imagen, estilo grafico o composicidn, tengan un concepto

96 diferente de grupo a grupo de cultura a cultura,



‘Morfologia como programa para ilustradores.

Los cuadros morfoldgicos son instrumentos sumamente Gtiles para

cualquier actividad o drea de investigacidn que prefiera los
conjuntos de alternativas a las soluciones especificas y dnicas.
Tienen la ventaja de ser instrumentos suceptibles a enriquecerse
continuamente. Pero también presentan una gran desventaja:
pueden ser tan arbitrarios como confusos si el disefiador del
cuadro no utiliza alternativas o subsoluciones codificadas por
un buen niimero de profesionales. Por otra parte, si el acto de
seleccidn de subsoluciones no estd precedido por el conocimiento
a fondo del contexto problemidtico, es seguro que los "bocetos
tedricos" estaran lejos de las soluciones ideales, aiin cuando

dichas soluciones se produscan con el uso de los cuadros.

Por supuesto, hay que aceptar que por mis racionalidad que

exista en el proceso de disefio, el acto de seleccidn es subjetivo,
1o cual no quiere decir irracional. La responsabilidad del
disefiador y del ilustrador no es tanto entregar un producto de
buena calidad té&cnica, sino asegurar que la calidad se manifieste
desde la forma de afrontar el problema, hasta la forma en que

el producto impacta al piiblico destinatario; aqui es donde 1la

racionalidad juega un papel determinante.

Asi las cosas, los cuadros morfol6gicos pueden ser disefiadores

automdticos (como los nombra Gerstner) pero recordemos que este
tipo de disefiadores (vease al PROILUS) requieren de un director
que evalue la potencialidad, oportunidad y valor de la coheren-

cia formal de sus propuestas.
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.Una observacidn més.vEl cuadfo:presentado en ‘este trabajo es el
antecesor directo de un sistemd'ai'quéyle:di el nombre de
MORFOTAB y que iba a presentar.aﬁui en ina versidn adecuada.
Este sistema de tablaS'morfolégicés présentaron las desventajas'
que apunté mis arriba, de alli esta reflexién y la decisidn de
mostrar el cuadro original. Ahora bien, el cuadro que presénto
es unicamente para cubrir el aspecto de la concepcién formal
del objeto, de alli que no exista referencia alguna a las
técnicas de realizacion. Esto no quiere decir que las t&cnicas
no puedan estar sujetas a la programacién, muy al contrario. He
decidido incluir algunos cuadros morfoldgicos del sistema
MORFOTAB a fin de ejemplificar la programacidén de las técnicas

de realizacidn.

La tabla C/Té&cnica de realizacién/ general , presenta once
elementos relacionados con materiales e instrumentos de
realizacidén del objeto.

La tabla F/Técnica de realizacién/ precisién, presenta a las
subsoluciones de algunos elementos de la tabla C... ahora como
elementos a los cuales se les asocia nuevas subsoluciones. Es
claro que mientras mis elementos generales se tienen, mis
subsoluciones pueden encontrarse y por tanto se pueden originar

mds bocetos tedricos.

Si hacemos un cdlculo del niimero de alternativas que se pueden
obtener, excluyendo las combinaciones ildgicas, a partir de un
solo texto generador y usando el cuadro del capitulo V y estas

98 tablas, el nimero variaria entre diez mil y veinte mil.
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‘Tabla{C/TééhiﬁévHe_féélizacién/general

1.

E;ementosi' Subsoluciones
Técnica ;Esﬁééifica Tipografica| Otra Combinada
0 i Gouche Acuarela Acrilico- - Vinilica
Acuoso (T
L Tintas Colorantes Combinado
Vegetales
: E . Oleo Chapopote Barniz Tinfu:ast 
-] Oleaginoso’ —
EE Esmaltes Lacas Combinado
: - Paja/mimbre | Hojas secas{ Hilos Iktlé;;kf
Orgénicos - -
: Otros Combinados
BT Liso Texturado Mate . Brillante
~~[‘Papelide -
“i[-Color i+ i | iScrash Combinados | Otros
’ o TWRF.L2,5
R e ;Tipografia Medio tono | Texturas Color
:,Pan;allas': Transferible | por puntos | Transferible | Brillantes
‘ Color mate Combinadas
e Grasas Acuosas Boligrafos Marcadores
.|'Rotuladores :
S Otros Combinados
Mina Carbén Color blando | Color duro
Graduada "Prismacolor"| "Faber"
Lapices Conté Pastel Cera “Acuarela
o “Otros )




Elementos:

Gises

“Brocha "

Instrumentos 3. Eéfhmihbﬁf Ordenador:

Unicel ;fa‘

Sopdrteé,é. 3 Méder

..Graficos

Plumillas

4.7 Acetatosf

¢Podria concluirs

que soluciones?
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Dice Gerstner en:el prdlogdva;ia ediﬁién castellana de Disefiar
programas : este titulo "se refierea un método de sistematizar
cada problema hasta clatiﬁicatloieﬁ,todos sus aspectos. y la

solucidn consiste en elegirklibrémente,sin prejuicio" (pag.7).

Durante el largo lapso en que realizé la tesis:, existid uma‘::

pregunta cuya respuesta adelanto: no, ‘este trabajo, lgsfprdgta—,_

mas incluidos en él y estas “conclusiones":en definitiva no.
han logrado mostrar la necesidad de contar”cb
racional para producir ilustraciones: tampc

clara a esta necesidad.

Por desgracia, el disefio mexicano es und disciplina’practica.

Si el profesional utiliza un método para produéif,ilﬁst{ééiones
o cualquier otro objeto del disefio, &ste es invariablemente

pragmitico, hecho en el campo de trabajo.

El valor de utilidad del método puede medirse de manera indi-
recta a través del impacto comunicativo que tiene el objeto
producido: si este es alto, el método seguramente es "bueno",

aunque sea la pura viceralidad del disefador (sic).

Desde este punto de vista, mi tesis resulta un documento mas
para la bibliografia de los metodologistas: puede tener algiin
valor diddctico para el estudiante de la comunicacidn visual ,
la ilustracidn o el propio disefador y puede ser algo

1()1 interesante para el despistado...
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y més proplamente con-la 1lustrac1pn.

‘En la distancia temboral recuerdo 1as d1screpanc1as que tuve*

al hacer la redaccidn de las exp11 ac1ones a los programas ¥y
de estructurar el trabaJo entero, de tal forma que éste

tuviese algiin valor didactico. La anhelada clarificacidn de la
problemitica de la produccién de ilustraciones estuvo siempre
en contra de desvirtuar a la propia problemdtica, y la razén

es también subjetiva: creer qhe'no hay un lenguaje comiin para
todos los disefiadores. Una creencia totalmente antiprogramitica

por cierto.

después de alejarme del pfbpid’
del trabajo me pedia que llegara

'verdaderas conclusiones" Yo creo que su sugerenc1a que no es,
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mala— iba encaminada a que entregara un trabajo basado en la
formalidad de los cannones que cualquier tesis debe tener. Sin
embargo, desde un inicio y apoyado por el propio tema llegué a
lo que podria nombrarse como "conclusiones a priori": el método
de Gerstner, sus conceptos y mi propia posicifn coinciden en
que los cannones de la formalidad deben romperse alli donde es
necesario llegar a muchas alternativas de solucidn. Un sistema
cerrado tiene la desventaja de crear hitos alli donde hacen
falta bifurcaciones para la creatividad...Una cosa es segura,
la creatividad no es un juego sin reglas, pero los cannones de

la formalidad no son reglas del juego creativo.

Ixtacomitadn, Chiapas
Najo de 1990,






ANEXO 1

Consejo. Un Ju"ucLe ]1bro 1luerac1on:"';

Un d1a al pasar. por San Jac1nto 1os puestos de artesanlasrpresun1an

Ju"uetes de madera, adornos de coc1na y enseres varlos,‘que ‘ha“decir

verdad, me gustan pero no soy fanatlco de ellos. Sln embargo entre
el montdn de trompos, yo—-yo-s, flautas de carrlzo y baleros de todos-
los tamafos, estaba un juguete de color otoiial que me Lraslado a

mis afios de infante y por lo cual lo compre. Era un: cocho ‘como’ lo

1lamé el puestero en tono aburrido.

la pregunta de {qué es lo que sucede?
No se .bien si el cocho es una artesanla antlgua siisu
son mexiquenses o mlchoacanos. S : ‘manera masiva

—por no decir. que 1ndustr1a1 1lo: cual seriauna aberraclon de.mi

parte— en-algin -lugar del Estado de M c0"y que ‘es un-objeto si
no muy vendible, si 1mportante dentro de las ‘mercancias de los
puesteros de las ferias de los Santos~Patronos.

o %
Jugando con el cocho en mi escritorio gris, se me ocurrié colocarle
entre los listones, papeles con palabras escritas. El efecto migico
de los poemas que aparecian al alternarse las caras, me llevé-a la
cuenta de que ese juguete podia convertirse en un libro de poemas,
o ser la ilustracidn de un poema...una ilustracidén cuyos elementos
griaficos son también tactiles y de aaciones mecdnicas (como la
aparente caida de las tablas. El resultado se muestra en la siguien—

105 te ilustracién:






1.Es:la cara anterlor del llbro Juguete 11ustrac1on, donde aparece

la prlmera parte del texto, "Jue— ‘ga / las /251— la- bas /- co~mo/"

+2 Es. el mov1m1ento del cocho al camblar sus‘varas con el efecto de

la. caida de ellas.

3.Es la cara posterior delflibfo ‘alli aparece’la:segunda partef

del texto, "el / otofio /. las‘/:hoja

abajo son las portadas del libr

Un juguete como el cocho'p

integrarle sistemas, aliha;e;l
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ANEXO 2

Ideas pricipales
contenidas ‘en Di:
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Programa:com
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‘los.sentidos, sino de-acuerdo con.

“‘precisos’y completos son estos crite
rios, mds creativa serd la obra. El
proceso creativo. queda reducido:a“un
acto de seleccién'. (Pagina 15).
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GLOSAR10 DE TERMINOS
~El'§ié9i§nﬁé‘é!osériqiagruéaﬁé,yéf
‘Gontenidas en el "Cuadre: morfolégic

ilustradores” del capituldfv.b

ANEXQ 111

La’dispdsicﬁdn de los términosin
por orden de aparicién en ef
Todos los elementos del cuadro e
asterisco (%). Las subsolucion
aparecen a continuaciﬁn,”
defmanénar

De esta forma el lector po
final de ' la’

rapida el significado;dél
definicién viene la réferén, ografica que puede

ampliar la informagiﬁﬁNSGBr_ érmina. Esta

referencia se detal;a“én I;Sé;éf;é géneral del

trabajo.



ﬂﬁnél151¢ gy e ﬂ-Acezon LFor la.que se oecienenrlas

C¢racter1stlﬁas mas relevantes cel textﬁ genenador.'
ormales
& como.

un

anp rt1rrdel ana 1515 de -un-‘texto - como

tendi ndo‘a‘ﬁq,denotaclqn.;a su significade

e analizar el texto generador es:’

omaoitema: En este caso, el concepto

nJunto de aspectos que toca el

Ref. Gottieb, Carla.

parametros conmno

d d de espac1DsA__

palabras., el pro paldbras poritexto,. el . namero

de vocales fue] dEbllES. eter

12 Ref. Capitulo ddsmdelestertrabajo.



Aproximaci6n. En algunas:-ocasione
presentar un texto géﬁér
-esta la que desea ilust ar

este texto como marco

generar. un nuevo t

espectativas del

*Relacidn
el contenido'd

“la concepcio6ni

Comentario. 'La relac

imagen parte de la'l

(connotacitn) 'y no de
Ref. Doelker, Christ1a
pp.52-54

Reproduccion. Lé relaci
establece a partir de ¢ it
generador (denotaciﬁn).Es,~§of dec : k
traduccién del texto generadarféniilﬁsﬁfabidﬁ, 
Ref. Doelker, Christian. Lagééé}id;d;ﬁanipg!ada.
pPp.45-52 V : : 7 :

Contraste. El contraste resulta‘uha segunda‘opéraciﬁn
de lectura del texto generador, ya.como reproduccion o

comentario, en. el que-se.asccian- sentldos que exageran—»

113 o contradicen al texto generddor.



Apariblﬁn

sesintent

irrumpidg :

produciq

respecto-a un-fin<a'conseguir

se basan en:indicadores ideol

econémicos, “pedagégicos, etc.

copete, la Intencionalidad se

los fines implicitos del objeto

refiere a una ilustracion con




(aungque no se excluyen), pero tampoco se Yes considera

en la esfera de los obJetos de arte su funclon es de
ornamentacién y de ambxentac10n de r espacxo

determinado. La intencién decorat1varpocas veces: se

manifiesta en forma pura. La‘publ‘c daq a'desarrollado
el recurso del anuncio decorativo;vque'presenta el
producto o la idea a consumir en uﬁ‘bbjeto plastico
que permite ser conservado como parte del ‘ambiente
espacial como ornamento. En otros casos la intencién
decorativa es especifica en tanto que se presenta como
un recurso visual agregado al objeto de dise®fo que
tiene una funcién determinada: calendarios, agendas u
otros objetos promocionales. La intenci@n decorativa
permite usar c6digos mas camplejos yrlibreerla imagen

puede prescindir de la exacta referengiavaj texto

generadar. Su ambito principal‘soﬁ"dsiééﬁtiﬁos y

emociones del receptor.

Intencién didactica. Se refi re: 6n_de

trasmitir un mensaje cuyo objetivo eS'apoyar']as.

procesos educativos.. Por su: caract 1a intendién

didactica es para el ilustrador n problema ‘poco "comin
sobre todo cuando las estrategias.de comunicacién
educativa son dirigidas a poblaciones muy especificas,

por ello es necesario 1nvolucrarse en el con1unto de

acciones que contempla el” proceso de
ensefianza-aprendizalje, ‘en Ias técn1cas que’se
utilizaran durante el proceso; yuen la especlflcxdad de

115 la poblacidn al que se d1r1ge.
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roducto,

fln de ‘que’
fenémeno

y: por._esa misma

a eﬁﬁe difundidos (véase
nota 9 d : éSte trabajo).

dad 'y la imagen.

“nivel de lectura

".la ilustracién o el

aspecto tJEne ‘una estrecha’

y-la

Ref. Giégomapﬁon 22 audiovisual’,
pag;déi; ‘
Desbriptivo;“En‘eéte nivel hECEpﬁor se encuentra

con la pla posfﬁilidad y.‘ne¢ :dé invertir mas tiempo

en la lectura-de la‘il ,Eifmensaje visual es

mas complejo-y.requierei‘de élementos mas "pesados" que

el nivel 1nst1nt1vo'(v MEste-nivel es. acompa#ado

en su ‘lectura por. lxne de. perspectiva, planos campos

y masas de luces.y‘sqmbra‘ ‘A péftir‘dé esta’ lectura,

nuestro cerebro recibe lescripeitn delosi

objetos. ambientss, acidn del [los]
sujetos [y objetbslﬂ;}" :

Ref. Giacomantonio, M. dibvisual.’




Instintivq;,En'ésté nivei»dé lectura “se espera que el
receptbr‘no utilice‘demasiado tiempo en recibir el
mensaje; "Los elementos de los que depende este nivel

esténl}‘estrechamente vinculados al mecanismo de la

percepcxdn,json elementos emotivos por excelencia:
color{”fd}mas.'expresiones, evocaciones inmediatas”.
Ref Glacomanton1o, M. La enseRanza audiovisual.

pag. 42

*Representacion del argumento
diversos . marcos-de r :

contemplar como apro

elementos en el soporte g

contenido del mensaJe i ua

Representaci6n documental. Tiene como finalidad la de

mostrar la realidad prescxndlendo de elementoub !
estéticos a fin de que.se logre una apreciacion mas ;o

menos objetiva de la realidad o de los hecho

"que_se

muestran. Por esta .caracteristica es’eltip

representacitn ideal para objetivos'didécficb
discursivos. e e
Ref. Giacomantaonio, M:. La ense®an

T pag.4a4

De competicién. "Es un

significados partxcula
117 bisqueda estética v decor




Ref. Giacomantonio; M. La ‘enseXariza audiovisual.,

pag.457'

Epiran1ca. Este tipo-de representacxan de‘ arguméﬁiqiy

se basa en la rela010n de conten1do—1magen d{»

aparic16n‘(véase). aunque no exclusxvamente. EI

contenido ‘de"1a imagen se ‘centra en-el: hecho de que‘la—
idea o el producto es nuevo, acaba de aparecer en; el

mercado, y no tanto en sus cualxdades 1ntr1nsecas

nivel ‘verbal, la imagen epifanica significéria‘
"fijense". Por otra parte, "Semejante 1mdgen suele:
construirse en base a una din&mica de 1rrupc10n.~el7
objetoc que surge del fondo de la imagen £...]restalla
en primer plano, de forma casi siempre hiéertrpfiada,
Ref. Vlctoroff, D.. La publicidad y la imagen.

pag. 62 63 ' 7 g

'Dntbfdéicé.‘Este tipo de representacién del argumento
tlende a recordar la existencia de un producto que ya
ritiene c1rculacxon en el mercado y que es m&s o menos
antlguo: "todo ocurre como si el praducto se
cbntentara con proclamar <iSQY!>". La relacién
conten1d0 1magen de expos1c10n (véase) se conjuga bien
'con este tipo.de representac1on‘del argumento.

Ref. Victaorotf, D. .

ja’imagen. pag.63

Predfcativa. fnfr una’ cualidad o un

conjunto de cus 1 representa
Este:tipo de
& los .valores

posde actuacitn:
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Ref. Victoroff, D. La publicidad y'la imagen. pag.63.

#*Plano o campo: Aspecto que "caracteriza.la
importancia del temal...len relacien con 1os elementos
[graficos] presentes en la imagen". Este aspecto
determina e! tiempo de lectura de'la imagen (véase
"nivel de atencién”). T '

Ref. Giacomantonic, M. La'ensefanza’‘audiovisual.

pag. 46

*Eje direcciona} d
define el sentido
de la imagen.rj

Ref. Giacomantonio,
pag.50-51. o
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