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HISTORIA DEL .CLARINETE
El clarinate es un instrumento de aliento madera, de cafz simple,
Fue inventado en Nurenbarg en el afio de I690 por un constructor

de GUitarras llamadc JUAN CRISTOBAL DENNER. En su principlo coemo

todos los instrumentos de aliento, ara impsrfecto y naia anuncia-

ba el importants puesto que un dia debsrf{a ocupar, Constaba de

una llaue y sus sonidoa aran muy irregulares en los diferentes re-
gistros. Sip embargo, algunos constructares, motivados por la be-
lleza do sus sonido, trateron de mejorarlo y aumentaraon el numero
de llaves, fl&s terde, Ivan Muellor, reform$ notablemsnte esto ing
trumentos y lo did a conoger. Su clarinete estaba armade con trecs
llaves, lo cual facilitaba la digitacifn. La ejecucidén de los
clarinetistes mejord considerablemsnte; entre ellos destacarén

F. Barr, bajo cuyo dominio el claringte llegd a ser un instrumento
nuevo. Se 1o ha hecho screesdor al tftulo de fundador de la escug
la francesa de clarinete,

H. Klosé discfpulo ds F. Berr, SONcebid: 1a idea de aplicar
le el sistema do anillos reunidos por una varilla mévil, qus Teo-
baldc Boehm aplicd, resultando el clarinets formado por 17 llaves
y seis anillos. £1 clarinete del sistema Boehm es el que actual-

mente se Gtiliza en la mayar parte del mundo.



LA FAMILIA DE LOS CLARINETES udE':ACTUALm‘EmE SE UTILIZAN SON's:
£l pequefic clarinete en Mib o éopraninc
Los clarinetes sn Sib y en La o0 Sopranos
El clarinets en Fa o Alto
El clarinete en Sib o Bajo
El clarinete contrabajo en Sib, da dos octavas m&s bajas que
8l clarinets sopranc an Sib.
LAS PARTES QUE INTEGRAN EL CLARINETE SON CINCO

.I.- La boquilla, compuesta de una cafia y una abrazadera.
I.~ E1 barrilets, que une la boquilla con el cuerpo superior.
I1l.~ E£1 cuerpo superior. .
Iy, - El1 cuerpo inferior,
\V, =~ El paballén,

£l clarinete es un instrumento de viento de amplia tesi-
tura, Por su riqueza de extensién y habilidad, ocupa un lugar
importants en las bandas de viento (militares), en las cuales
desempsfia el mismo papel que los violines en la DOrquesta Sinfo-
nica. Dentro de la Orquesta Sinfonica el clarinete forma parte

de la ssceién de aliento madera.




La axtsnsidn dei clarinete se divide en cuatro registros.
Primer registro: Grave esste tiene un ambito de M1 4 a Mi 5.
Segunuc reglstro: o medio tiene un ambito de Fa 5 a 5ib 5.
Tercar regisiro: claridn tlene un ambito de Si 5 a Do 6.

Cuarto regisiro: Agudo tiene un ambito de Dot = Sis,




PAUL HINDEMITH. ‘
RESEfIA HISTORICA
Nacio en Hanau, Alemania, el I6 de Noviembre ds 1895, Susrpadrcs
se habfan opuasto a que hiciese de la mfisica una carrera, Pero §1
so obstind en segulr su voluntad, A la pdad de once afios huyéd de
su casa no en busca de aventuras sinc de la misma misica; ss gana
ba la vida tocando 8l violin en Orqueatas ds caféds y teatros, Al
mismo tiempo asistfe al conservatorio de Franfurt, donde sus masg
trop fusron Arnold Mandelsschn y Berhard Sskles, Hizo un cuarteta

con al cual gané el premio Mgndelssohn, y ahi fus como did a co-

nocer su talento creador.

Cuando finalizd sus estudigs, Hindemith se incorporé como
violinista en la Orquesta do 1la Opera de Frencfurt, de la que llg
g6 a2 ser concsrtino en 1915, pusstoc que conservd durante ocho
afios, En I92I contribuyd a fundar el cuarteto AMAR, donde su
principal taresa fue la de ejecutar obras de sus contemporinsos.

Este cuarteto sa mantuvo hasta 1929 y para diche cuartsto escri
bid la primera ds sus chras importantes de m@sica de cémara,
El 4 de Junlo de 1921 fue su comienzo como compositer, con el”

estreno de Opsras poco impertantss en un acto, llamadas ® Ase

sino™, Esperanza de mujeres” pressntadas en Stuttgart.




Estas pequefas Operas no causaron mucha impresién entre-el pd-
blice. E} primero de agosto de I921 escribid su segundo cuartato
de cuerdas, escrito para el cuarteto AMAR. La abra fus tan bilen

recibida por el publico que ss volvid:.a repetir, ss aiguid eje-

cutando con creciente dxito. En 1926 Hindemith llegd a ser el
compositor mds importante surgide en Alemania después de la Pri;
mera Guerra Mundial. En esa época, Hindemith tuvo conciencia de
sus responsabilidades respecto a la socledad do escribir en tér
minas que pudisran ser entendidos y apreclados por grandes audi~
torics; en el afio de 1927 escribid, "lo que hay que lemsntar hoy
8s la poca relacidn que existe en mGsica entre productor y con-
sumidor’, Un co;positor en estos tiempos no debarfa escribir
a menos que existiéra roal damanda de¢ su obra®.

Para lograr una demanda mis amplia y popul;r, Hindemith no
dajd de componer sus complejas y peculiares obras, sino que las
complemantd con otra clase de trabajos musiceles dirigidos al gus-
to de la masa y adaptadas a diferentes medios de difusidén; escri-
bié mbsica didS&ctica para distintos conjuntos instrumentales y
para acompaniar cbras iﬁfantiles. Para denominar estas obras se
cred sl término "mdsica funcional™; la composicidn de su "mhsica
funcional"” fue sin embargo una fase transitoria. La creacién de

obras serias en su personal y .complicade estilo continuo sin




‘ninguna concesifn a los gustos o necesidades del pdblico. -

Como tantos oiros grandes compositores del siglo XX, su estilo
evoluciond por varias etapas. Desde un comlienzo Hindemith rechazd’
la mdsica de programa. "Primero adoptd el romanticismo germano;
luego, en sus primeras obras, se inclind..brevemente hacla el .
impresionismo, posteriormente llegd al contrapunto lineal y cred
un idioma propio combinando la polifonia con los reacurses tonales
mé&s modernos; a esta época pertensce la Sonta para Clarinets y
Pilano. A este estilo individual 1legd en la serie de sie%g obras
escritas entre 1922 y 1930, ya sea pare distintos instrumentss

.~ splistas y Orquesta ds cémara o para fsta dnicaments. Dasdc el
punto ds vista astilistico, estas obras mireben hzcia atr8s y
hacia aielante al mismo tiempo. Hacia atrés, a la mdsica contra_
puntistica de Bach; hacla adelante, a la complota libertad tonal
del sigle XX. Hindemith cred uno de los m&s expresivos trabajos
polifonicos hasta ese momento, El escribié contrapuntisticaments,
sintid que todas las combinaciones tonales son posibles, pues
descubrid una nuesva concepcién de la mdsica. El quéf!a:mbiod;as

a fin de liberarse de su dependencia des la armonia.




Fueron los trabajos serios més que los funcionales los gue
hicieron de Hindgmith una de las figuras mundiales ‘més celebra-
das de la Alemania anterior a Hitler. La toma del poder por los
Mazis en el afio 1933 fue un desasire que invirtié los valores dsl
mundo civilizado, Hindemith repentinamente se convirtid en persg
na repudiada, cuando los Nazis llegaron al poder sn Alemania 5u
dominio no s8lo fue politico sino que se extendid en otros aspac_
tos de la vida diaria., Paul Hindemith, como tantos otros grandes
tombres de espfritu libre, tuve que adoptar un nuevo pais de re-
sidencia. Desde entonces se a2similé completamsants a la cultura
, Estadounidense, en la qus pudo ssguir trabajando segun los dic-
rtadas de su concigncia artistica y no de acuerdo con las leyes,
principios y hasta quejes de la comisidn do cultura Nazi,
Rosenberg, Jjefe del ministro de relaciones exteriorss nazi es
cribié en el afo I1935: "Cuando un hombre como Hindemith rTealiza
la mé&s tonta perversién de la msica Alemana nosotros tenemos ai
derecho de repudiarlo®,., Los nazis encontraron inaceptable su mﬁa
sica y se sintieron més molestos adn por la siguiente Opera de
Hindemith, "Matias el pintor™ cuyo tema era la'derroté del iibe—
ralismo Alemdn. Hindemith ya no pudo permanecer en su pais- por
m&s tiempo, en una atmésfera cargade de malded y odio. Y asf fue

como termina la primera etapa de suU gran carrera.
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Entro entoces en la segunda etapa, que no. fue por cierto menos
éxitosa y productiva que la primera. En los Estedos Unidos hizo

su hogar permanente, sentd una rica vida musicols Actividades co
mo compositor, maestrc en la Universidad de Yale, tedrico, histo
riador, director y violista. £1 trastorno emocional de cambiar de
pafs, idioma y ambiente no se reflejs en la mdsica durants el ﬁri
mer afic de exilio, escribif su concierte para viola y Orguosta ba
sado en melodias folkldricas Alemanas que tituld " el organillero”.
El "Bayiet sen Francisco®, de la cuel derivd la suite Orquestal
"Novilisima visién ®, y las danzas sinfonicas aparecicron en 1837,
soguidos por el concierto para violin y Orquestas Sus obres méc
imﬁortantes:z“Tema y variacidn® los. "cuatro temperamentos?, la
"Sinfonia on Mib mayor", YE1l cuarteto de cusrdas numere cinco

% Herodlas",

En el afio 1939 escribid su sonata para clarinete y piano,

que es una obra representativa para sl Clarinete. En 1949 Hinemith

hizo una visita a Alemania; fue entances aclamedo por la prensa y

se le honré dando su nombre a una calle, Los musicos Alemanes:- més
representativos le pidieron su retorno permansnte, pero Himdemith
s8 rshusb,

Sus conocimientos abarcaron no solo la mdsica de todos los

tiempos, sino tembién la historia de la poesia y la pintura,




Su coracterfstica fundamental era una zumbona alegria. A Hindemith
le encantaba reir, aprender y ensefiar eren sus pasiones. Cuando
61 vya era un compositor dg fama mundial tomd lecciones especiales
en aspoctos de la ciencia msical., Sus alumnos le profesaban un
gran afecto; no hubo rsalmente otro misico qus haya atrafdo tal
ndmerc de jévenes. Regrssa a Europa como profesor de composicidn
en la Universidad de Zurich.

fluere de un ataque cardiaco en un haspitesl de FPfoncfurt, en

Dicigmbre de I963.




FRRNCIS POULENC
RESEfiA HISTORICA -

Nacio en paris el 7 de enero de 1899. Pianista y compositor frances:
Desde muy joven estudio piano con Ricardo Vifies; tom6 clases de cam
posicién con Charles Koechlin, Pertenscio a un grupo de mdsicos,
franceses denominado el grupo de los SEIS, sste grupoc es una mé-
nifestacién colectiva, denominado as{ por el critico musicael Henri
Collet a raiz ds un concierte celebrado en I920, en el que estaban
programadas obras de estos seis mds;cos s Georges Auric, Louils Du-
roy, Arthur Honegger, Derius Milhaud, Germeins Tailleferre y ---
fFrancis Poulenc. Tadcs los componentes del grupo hicieron profe-
8idn de totsl independencia estética, aunque colaboraron en la di

fusidn del tftulo que les hebia denominado Collet, con la publia

cacién del " Album de los seis"”, Escribid " Una coleccidn de seis
- breves fragmentos para plano™; que les  ~gipvid’ como lenzamiento
publicitario.
Poulenc dijo en una ocasidn hablando del grupo: '"No
fue en sus origenes otra cosa que una agrupacifén de amiatades y
no de tendencias; el buen aspecto de este grupo se debia a que,
‘vinculados por ideas muy gensrales, eran en cambio sumamente di

ferentes en cuanto a la realizaciédn de sus obras",
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Su produccién musical va de la elegancie a un profundo lirismo,
y aupque algunos criticos encuentran que su mdsica es un tanto -
ligera y no pueden nzgar que est4 marcada por un selle de espe
cial distincidn, aunque ss deja sentir una influencia musicel
de Igor Stravinsky, por su rechazo de la tonalidad su polito-
nalismo su liberted insospechazda en el campo ritmico; y de -~
Arnold Schonbasrg por su sistematizecidn del lenguaje atonal,

Con toda esa imflusncla musical,; sumedo a un cgudo ssn-
tido dsl humor; da a sus composicionos un cardctsr intensamente
personal. La prirera obra de Poulsnc que elcanzé celebridad fus
la Rapsodia Negra I817, dospués compusu dos obras maestras, %el
bestiario" para voz y plzno; y tres movimientos psrpetuos, embas
dg 1919, Su aportacidn mis notable 8l campo del ballet fue "las ‘
corzas 1924, escrito para los ballet Ruses de Diaghilev, y lo
estrenaron, A esie ballet siguieraon "™ Albereia " 1929, y mucho
mis tarde "los animeles modolos®™ JI942.

Apartir de la decada de los afos treinta abandond la aué-
teridad de sus primeras obras y se inclino hacia formulas més

elaboradas y clasicas,




ASPEETOS A CONSIDERAR . .
El clarinets como todos los instrumentos do aliento maders es Qn”
ﬁubo perforado en el cual el zonldo mfs grava se produca tapando
todos los orificios del tuboz Cusndo destapamos todos los orifi-
cios llagamos a un Sol 5, oste es una octavz y tercera menor arri
ba do la nota mis grave. Si tapemos todos los orificics del tubé,
pero si se levanta s0lo la Ylave 12, sonard un Si 5; o ssz que una
pasicidn puede producir dos y hasta tres sonidos,

Cuande qguerscos tocar armdnicos estos se producen con ayuda
de las posiciones, la embocgdura, o destapando, bajendo o leven-
tando llavee y orificios.

El manejo do las llaves en la produccién de los diversoe soni-
dos puede rouguerir gran habilidad por 8) clarinotista. Sirvan -_;
dos ejomples como muestﬁa; Un problema digital muy claro de 10 ==
esto implica es cuando queremos tocar ligedo un Sib4 a un La 5,
I.- E1l dodo indice de la manc izquierda tisne mGltiples funcio-
nes, tiene a su carge les llaves 9, I0 y ademas un orificio, pre-
sentando situesciones de coordinacidn complicedas,
2.~ Para la coordinacién del registro medio ol tercer registro se
requiere de estudio especlalizado de mecanismo, Por ejemplo si to
éamos un Lta 5 a un Si 6, la coordinacién de los debe sor exacta,

_de modo gque para tocar el La 5 se @tilize un solo dede, y para to
<Aa1 Si § se dtilizan nueve dedos y estos dsben tener la coordinaci
6n necesarle; ssto ss logra a traves de trabajer metécicamente una

serie de ejercicio dosificedos,



Y @s dg esta forma como se accionan las llaves:
Cada msfiique o5 independiente del otro.
Las llaves No. I, 2, C y 6 se mueven con el mefiique izquierdc,
Las llaves No 3, 4, A y B se muevsn con el mefifqus derscho.
la llave No § se nueve con el anular derecho.
Las llaves No 7, 8, 10 bis once so musven con el fndice derescho.
La llave No 7 bis se mueve con el anular inzquierdo.
Las llavaes Ho 9.y 10 se musven con el Indice izouioezdo,
La llave No I2 se mucve con 8l pulgar izquisrdo y sirve para
hacer las docecvas,

El dedo - pulgaer dorccho cizve pares sosicner el instrunsnto.




PRODUCCION SONORA
EY clarinete e@s un instrumento de cafia simple, esta se coloca en
.la boquilia vy se sostlene por medio de una abrazadera; se form;
una apertura a través de la cual se sopla haciendoc el paso del
aire vibrar la cafia y producir el sonido.

Embocadura.~ la boquilla se coloca en la boca con la calla hacia
abajo. Los dientes superiores se colocan sobrz la bogquilla mante
niendola con fuerza, mientrcs la cafia oo coloca sebro ol lable in
ferior plegado sobre los dientes de la mandibula inferior, estan
pesicidn da més cstabilidad al instrumento. El sonido se obtiencs
por el soplo v la presidn del laebio inferior que hacen vibrer ic
cafia.

Una boquilla abierta con cafia suave produce un scnido brilléd
te y visceversa. A una boquilla m&s abisrta le corresponde una ca-
fla més suave y visceversa, desde lusgo sllo sstaré en funcidn del
nivel técniqo del instrumentista y de lo que se busqus comc sonido..
icéesal. La adecuacidn del instrumento a través de la préctica co--
tidiana, tanto de la embocedura como mecanisme del clarinets, ha-
rén que el sonido adquiera solidez, esto es: Homogenelided y esta-

bilidad en sus cuatro registros.




La RRTICULACI&N:‘ES la unidén o separacidn de los sonidos del
discurso musical, Esto le hace tomar sentido a la frass; la arti
culacién no es acentuacidn, por @50 oxisten diversos tipos do ar-
ticulacidn independientemente de realizerla desde PPP hasta FFF,
La intorpretacidén comprende la articulacidn correcta aunada con
la dindmica, la acentuacidn, la asgdgica y la calidad de sonido,
Para producic una efeciente vy expresiva articulacidn, se dspende
tanto de la cafla y la boquilla, como de la respiracién y el apo-
yo abdominal correcioes, con los que sc abtiene una firme celunmna

de aire.

i
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RESPIRACION

La respiracidn musical se pecduce en dos acciones: primero cuan
do ze toma aire generalmente por la boca {inhalar), segundo cu-
ando el aire 85 expulsado (exhalar) por la boquilla y este fluye
en el clarinete, Este aire que sale de modo continuo y uniforme
es 1o que llamaros la columna de aire.

€l soporte o sosién en los diferentes registros so logra. Tra
bajando con los mdsculos abdominales hasta conseguir que el dia-
fragma sea sosienido, {empujado) para lograr qQue el airo salga
de los pulmones con una presién suficients y continua. Se debe
conseguir a través da una serie de ejercicios tales comoz A),-
Hacer notas largas en los difeccntes registros del instrumento.
Este estudic deberd ser progresive, es decir primerc con tres se-
gundos, luegc aumentar progresivaments hasta alcanzar el sostén
requofido por la columna de aire, con una dinfmica de Mf y fuerta.
B) .~ hacoer sonidos filados, esto es emitir sonidos conbinaﬁdo
gradualmente la intensidadz ..
Hay que tener presents que a una mayor presién y filujo de aire

corresponda a un sonido maAs fuerte y visceversa,




- oivknica - - 7
Se le da.el nombre de dinfmica, a los diferentes grados de fuerz
por los cunles pueden pasar uno o varios sonidos, un motivo, o -n
una frase. E1 sonido puede ser débil (piano) o fuertez Rero tanto
el fuerte como el piano, pueden tener grades de intensidad:z
Las gradaciones del piano sonz PPP, PP, WP, Poco P, Soto v, etc;
Las gradaciones del fuerte son: ff, F, FF, FFF, etc.
Tambien hay términos dentro de esto, el de aumentan o disminuir,
indicados por reguladoros { ;;:::: j::::ﬁ} ).
Le dinémice, a la mdsica; lo mismao que son a la pintura son las
gradacionss y las opsiciones de sombra y luz,
Los acentos se sirven de la dinémica para hacer claro tanto ol

metro (acentos del'compés) como la ritmica ( de las diversas

figuras y motivos).



_RNALISIS FORMAL SolATA L7, RHNC!IS,,P-OUL{:_‘A/C »
Primer movimiento, contianﬁ lo- aigﬁieﬁ;é%ijéﬁééoduccidn, EXpO-
gicidn, desarrollo, reexposicidn y unukcoda.
Tiene una agbgica, compas 4/4, Allegro Tristamente, ‘= I36
INTR®OUCCION. Predominan los I6vos, con una dinémica de FF. oS-
to tiene lugar del ccmpéds I a2l 8,
EXPOSICION (A). Les partes que la forman son las siguientes:s
{a, b, at, at®, a't', bt) del compds 2 &l 66.
DESARROLLO= Agdgica, compis 3/4, muy calmado =54,
Se puede decir que es la repsticidn de la exposicidn en la pri-
mera partec perc la segunda consezva las mismas notas pero estas
aparecen altaradas, del compds 106 8} 121,
COR: Se desarroll% an base de un motive ritmico de la introdu-

ccidn, {jene lugar del compds 122 al 132,




ANALISIS FORMAL
Segundo movimiento, ROMANZIA, éartes que“le integran-introduccidn
tena A, B, C. Agbgica, compls 3/4, muy lanto, =54,
Tiempo lento, es de caracter sentimentalz es el movimiento de for
ma mfs variada y libre de la sonata. esta compuesto de las sigul-
ente forma, introduccidn, tema (R;B, C) y una coda,
INTRODUCCION: Esta la presentez el clarineste, tisns lugar del com-
p&s I al 4.
TeEFA (&) ::Consta de un entecedente (comp&s 5 al 6) y un consecu-
ente { 7y 8).
TEMA (B)z:Empieza el tema en el compds once con un antecedents qum

abarca hasta el compfic I4 y el consecuente del compéds IS5 21 I8.

TEMA (B!')s Aparece solo i antecedente, del compis 37 al 40,
TEM& (B'*): Aparcsce el antecedente y el consecucnte perc todo
transportado a una tercera menor superior, del compés 47 al 54.
TEME (C): Tiene lugar del compés I9 al compés 24, se presenta
en estos compases un climax ﬁon una dinémica de forte.
DESARROLLO: Empieza en el compfs 25 al 36, esta faormado en base
del ultime motivo ri{tmico del tema (A).

CODA: Tiene lugar del compés 63 a2l 76, esta formeda en base a

(B) y un motivo rftmico de la introduccidn.,




ANALISIS FORMAL
Tercer movimiento: V
Allegro con fucco.
Tiempo vivo final, tiens forma Rondd, partes quz lo integran
TEMA (A) consta de (a,a)
TEMA (B) consta de (b, c, d)
TEMA (A') deszrrollo de (R)
TEMA (C) consta de (o)

TEMR (A*Y).




ANALISIS FORmAL

Sonata para clarinefé g_ﬁi;po;'delPaﬂl Hindghith;
Primer movimientoi | Ee

Tiene la siguients fcrm;

Equsicidﬂ (R)

Desarrollo (B)

Recapitulacidn  (AY)

Codaz2:Con-un motive de la cabeze del tema en sumantacdén de
valores,

Segundo movimientos-

Es un movimisnto rapido este es, un RONDO, trangquilo,
Tercer movimientos.

Este esc un movimiontio lento, lleno de expresividad.
Cuarto movimientos

Ea up moviento, en el cual predomnina los estecatos




PROPUESTA INTERPRETAT?UQ D€73E27§QNAT357P338 CLARINETE Y PIANG
DE PAUL HINDEWMITH, Y FRVGNCIS POULENC. o
Congejos practicos, indibidual y en conjunto.

Comprender la obra y el papel de los integrantes, cada uno en
todo su devenir.

Cada integrante debo tener ya astudiada la cbra, para poder ha
cer anotaciones particularses, en la partichela , come respira-
ciones, guia del piano, las diferentes entradas, cortes, diné-

mica, etc).

Luago an eonjunts, la obra debe ser leida sin problemas de
solfec a un tempo menos que 8l original,
Se debe trabajar en los ensayos.
A).- Agfgica, los tempos indicados ( entradas, cortes, finalgs,
ritenutos, accelerandos, eitce.
B).- Articulaciones, de ataques, imitaciones.
C)e~ Hémogeneidad, ( timbres y respiraciones en los diferentes
registros),
D) e~ Dinamica
E).- Ritmo (métrica, solfeo), afinacién.
Cuando se presenta algun problema de mucha dificultad, es

muy importante no dejarlec pasar por alto sino enfoca;loi

dete-

nerse, estudiarloc directamente con mucho cuidadbr ya’qqg,gi—re-‘

sglverlo se obtiene mayor destreza.



Individualmente &) clarinetista dasbera conocar las notas con ten_

dencia (baja o alta) prcpiaﬁ déi inéfruwenta, por lo éenefal sl
reglstro medic ss bajo, para femedia; téles defectos es recoman-
dable conocer las posiciones auxiliares que ayudan a subir o ba -
jar mis la afinacién, estoc es tapar orificios o levantar llaves.
La funcién musical, puede sstar o no relacionada con la sono --
ridad, Se utilizers metronomo para conjuntar pasajes que el pig-
nista o clarinetista no tengan clearos, (por separadoc y en con--
junto).

Tedos sstos consejos se logran con el trabajo y dedica-

cidn responsable de cada mienbro, {nivel tecnico do cada sje--

cutania).
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