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INTRODUCCION

El cing, al igual que otras manifestaciones artisticas y culturales, lejos de ser
un simple entretenimiento, es un medio de expresion social que crea ideologla desde
el momento en que sa Inicia el desarrollo dg una idea y, a partir de todo lo plas-
mado en la pantalle. Dg tal manera que investigar su descubrimiento, el desarro-
llo con los hermancs Lumiers v todo su proceso general, ha sido parte de aquellos
que de una u otra forma sa iniclan en este progresista medio.

En este casc, el propdsito no fue de ninguna manera apoderarse de dichos antoce-
dentes, ni abundar en una rica historia que aportara anficdotas vy datos cronolo-
aicos,

Ante todo, la intencién es dar por hecho un cine significativo para la cultura mun-
dial del siglo xx coma lo es la cinematografia soviftica y, condensar sy filmografia
en un periodo concreto, el de la perastrolka. Pero cabe aclarar que, a lo largo
de este ensayo no se desarrolla la historia del cine soviético; ni tampoco conslste
on un profundo estudic sobre la perestroika.

ta intencion fundamental reside en establecer la relaclén entre cine y perestrolka
confirmando Ia sigulente hipbtesis: ls perestroika, al ser una transformacion promo-
vida por el Estsdo, desequilibrté & todos los sectores de la sociedad soviética.
Per Io que encontr sus enomigos naturales en los macxistas ortodoxos y enlos
que exigleron més cambios @ mayor velocidad. Todo esto se detecta en el cine
qua la perestroika imeuls6 y les reacciones que lavanta entre los conservadores.,
Asf, sa propicia uno critica al cing que la perestroika engendré de acuerdo a los

caracteristicas detectadas a través de los filmes y las severas quefes qua los or-



todoxos y stalinistas han emitido,

Al mismo tiempa, la perestroika, como movimiento reformadar del Estado sovidtico
que sostisne graves problemas internos, conlleva una crisls que se refleja en la
estaticidad del cine soviético actual.

A partir dal momento en que el presidente sovigtico Mijall Gorbachov din a conocer
la perestroika o reestructuracion dentro v fuers de su pals, propicit una sarle
de intorrogantes en el fOmbito politivn, sociceconsmico vy cultural que a ls fecha
no se pueden responder o bien, se formulan coma wn hecho concluide.  ;Cn qué
consistio la perestraika?, scudles fueron sus logres?, ien que situscitn se encuen-
tra Is Unibn Soviética?, iaué beneficios brindd ol testro, la lteratura, al vine
y 8] arte on general?, jaué porvenie tiena la propla URSS v ol socialismo?,..

Sin embargo, la perpstroika vs considerada coma el peocesa historico mis oxtraos-
dinario v relevante de las Oltimos u){;cadm qua revoluciond las bases mds stlidas
de la estructura sucial en la URSS, v respalds la iniciatlva de paises dal bloque
soctalista, de tronsformar el yugo dominante de sus gobiernos gque proclamaban
al resto del mundo la continuacitn de los ideales de ts Revslucitn Suocialista v da
Lenin,

Tomande coma fundamonto lo anterior, creo que estd de més aclaror ta impartancia
que implica por si misma Ia perestrnika. VY es, sin duda alguna, la roz6a por la
que mi Inter6ses sa precipitd a entablar contacto con at cing gue ésta alenth.

Par consiguiente, en ei primer copitulo ge aste enssys  se dan a conocer 1os obije-
tivos geperains que Goibachov v sus esesores plantearon pera confaomar a la pe-
rostraika. S intenta establocer una vision amglle da las condicionns actuales
det cine de la perestroiks, incluyende las caracterfstivas palitices y socie-pco-
nomicas en el quo se desenvuelve.  Asimismo, se admite une de sos mayores aciertos,

ta rehabititacitn cinematogrifics, 1o cual se glemplifica con guneralidadaas de



brillantes directoraes que de una u otra forma se vieron involucrados en éste pro-
ceso vy quienses no sse puede dejar de mencionar por la impartancia natural que
tienen en la Unibn Soviética. Andrél Tarkovski, Gleb Panfflov, Alexei Guerman,
Andrei Konchalovski, Nikita Mijalkov y Elem Klimov. Este Gltimo también reconocido
por su injerencia como director del periodo (1986-1%89) de la Unitn da Cineastas,
que por sar un 6rgano influyente de la cinematografia soviética v determinante
en las ideas revolucionarias de la Perestroika cinematogréfica, se sintetizan sus
actividadaes, aciertos y crisis qua la domina.

Por supuesto, al mencionar la rehabilitacion sito las pelicules que permanecieron
archivadas durante afics, como es el caso da Lo _comisarfo (1967-1987), La historia
da_Asia Kliachina qua a pesar de gue amaba no se casd {1967-1988), Arcepentimiento
1986-1968) v Tema (1979-1986).

A continuacitn se enfatiza sobre los temes que caracterizan por su novel incursion,
al cine de la perestroika. Rock, drogadiccibn, delincuencia y prostitucion se apo-
deraron de la ‘pant.alla sovi@tica, causando efectos impactantes entrg algunos sec-
tores de la poblacibn. Para comprendar la opinién del espectador, se incluye una
visi6n general de dichos temes, asocidndolos con la actualided de una sociedad
soviftica que vive una transformacién, remarcondo los filmes que por sus caracto-
risticas proplas son representantes de 6sta periodo. La pegquefia Vara de Vaesili
Pichul (1988), Assa del Serguel Soloviov (1988), Matar al drag oh de Mark Zajarov
(1988), El_verano frio del 53 de Alexandr Proshkin (1988), La_fontana de Yuri Mamin
(1988), Reyes del delito de Yuri Kara (1989) y Ciudad cerp de Karen Shajnazarov
{1988), son algunas de ellas.

Por 0itimo, y al puntuelizar la problematica que circunda 2 la industria cinomatogréa-
fica de la URSS v algunas de las protestas que ha desencadenado, propongo alter-

nativas o Oltimos recursos de temas gue han retomado varios cineastas. to hago



de tal manera que no afirmo, sino cusstiono, va que resulta una ironfa reclamar
lo pasado sin saber evaluar el pre senta.

El sigulente capitulo me produjo iInteris, va que la primera parte se refiere al
periodo cinematografico stalinista, por demss inquietante. Sin embargo, el enfoque
concedido a este ensayo no sostiense su base medular en diche periodo, va quo
profundizer en éste, desvlaria el verdadero proptsito de intimar con el cine de
la parestroika,

Asi que Gnicamente me limito a lo indispensable para conocer lo caracteristico de
la época stalinista a través de pelicules que denotan la mano dura, censura y el
perjuticial culto a la personalidad que se apodert de la sociedad en aguel periodo.
Todo esto con el fin de "comprender™ al por qué de la afluranza por parte de con-
satvadures, a la eépoca cinematografica pasads v la repugnancia al cine de peres-
troika. Por consiguiente, la nula disposicion de los persoverantes conservadores
a olvidarse y denigrar gl desmedido poder de Stalin v sus nefastas vonsecuencias.
Asimismo {dentifico las denuncias que tanto urtodoxos, stalinistas vy soclalistas
conservedores, han hecho en contra de diche cina. Para ello, fue necesario buscar
en el semanario Novedades de MoscG y en Films Soviét! cos, las opinion es en con-
tra gue Ips lectores mandan a la correspondencia abierta y asl, sar testigos indi-
ractos du la inconforme realidsd que esecenifica el cine soviStico con respaldo
da la perestrolka.

Como consecusncia, 18 insistencia por parte del espectador, de que en el cine so-
vittico del periodo que aqul concieme, se abuso de la libertad, sin prop@sito ni
medida alguna.

Sianco asl, en e} tercer v Gltimo cepitulo de este ensayo, me detengo a analizar
Ja ung manera bastanta general, las pugnas gque han desatado los otros oposito-

res de la parestroika, los radicales. Son ellos los protagonistas de una inconforml-



dad més alla de la defensa del honor stalinista v da 1a "Mentitud” de una reestruc-
turacibn que Mijall Gorbachov estelariza. Demostrando una participscién total
en contra de aquells que signifique o tenga que ver con la perestrojka. Sin duda,
una rebeldia mayor es la que han pronunciade las RepGblicas Faderadas al consolidar
con hechos su avidez de independencia de cualquier posicion suviética.

He da manifestar que todo este cumulo do acontecimientos actuales y reformadores,
siempre requieren de tiempou y mucha paciencia para recoger la informacion que
dia a dia llega a nuestras monos o, a'in m3s para la que so registra con un retriso
de quince dias o hasta un mes, como es gl caso del semanario antes citado, Noveda-
des da Mosc( v la revista mensual de cine Films Soviéticos. respectivamente, los
cuales por cierto, han vesado su envio a partir de 199Y at Institutn de Intercom-
blo Cultural México-URSS. A esto hay nue agregar 1o ansiedad que se va acreren-
tando a medida que avanza la investigaciGn en cuanto a profundizar respeeto a
esta v mucho mas, ya que cada térming o mumento del tema investigado nue se
hace incomprensible, reclama al estudiarlo, mayor Interés vy profundidad.

Tampoco puado omitir la impaciencia que me producia el becho da constatar que
cada instante, la puerestroika pasaba de un hecho pre sents, o un momonto histo-

rico pasado, corrigiendn mas de una vez 1a explicacion de los scontecimientos.



CARITULD 1

CINE Vv PERESTRDIKA

Aunque en 1985 Mijail Gorbachov dio a conocer la perestroika en la Unidn So-
vigtica y el resto del mundo, es 1986 el ahc decisiva para la difusitn internacio-
nal de la nueva politica interna de la URSS.

A partir de ese momento, tanto la perestraika como la plasnost causaban efec-
tos entre la poblacion mundial. Las versiones en cuanto a una definicién clara
de dichos términos no tardaron en aparecer, por lo que muy proatn la distorcién
por parte de los medios de comunicacién propicisba eGn mas las interrogontes:
équé es y para qué sirve 1a perestroika?, ¢qué es v para qué sirve la glasnost?.
Desde luega, estas preguntas ya fuaron respondidgas una y otra vez por el misma
Gorhachov a presidentes, ministros, monarcas, secretarios, occidentales, arientales,
Ingenuos, conservadores, etc., que ahora se cuestionan /Jpara qué sirvio la peres-
trolka?.

€l planteamiento original de la perestrolka consiste en superar rasqas de la
prganizecién social.  Significa dar al socialismo métodos mas madernos de acuerdo
a la sociedad spviftica actual v a los requarimientos cientificos y teenicos.  Es-
to gulere decir que retomaris con mayor fuerza la concepcitn humanista dael so-
clalismo, en la que el trahajador y sis interoses, los valores howanos en 13 econo-
mia, en la politica, en la cultura y en si les relaciones soclales, tienen preferoncia.
la perestrolka debfa enfrentar la democrstizacl6n de toda la vida social v una

reforma econtmica radical.



"Perestroika es una revolucion. Una declsiva aceleracion del desarro-

llo socio-econbmico v cultural de la sociedad soviética que involucra

cambios radicales, camino a un Estado cualitativaments nuovo, es indu-

dablemente, una tarea revolucionaria”. (Gorbachev Mijail, Perestroika

1987, p. 54)

La glasnost © transparencia informativa es una fase muy importante de la pe-
restroiko que ha dado pasos enormes hacia la democracia o libertad de eteccion
en ia politica, en la economia, en la literatura (prensa, librus, revistas), en ol cine
v en general todo lu que comprende la cultura. También es clerto que ahora va
se ha publicate a Vladimir Nabokov vy muchos més, pero la censura sigue apareciendo
v. la Biblia aln no circula a nivel masivo, porqua el Estado sigue ejarciendo clerto
contral.

De cualquier forma, el movimiento de la parestrojka cobrd una fuarza Inusitada,
madernizando vigorpzamente un sistema soclopolitico que nunca pretendit negar
sus rajces, pero st desempolvarlas de forma dréstica.

€n cuanto al arte y concretamente lo gque se refiere al cine, la perestrolka
también influy6 al comblar un esquema de Intereses e injerenclas politicas conduclt-
do directamente por el Estado vy, que durante décadas sestuvo. £n mayo do 86
sa celebrd el V Congreso Nacional de la Union de Cineastas, en el cual se reunls.-run_
aproximadamonte 6,500 directores, eligiendo al realizador Elem Klimov como primer
secretario de i@ UniGn do Cineestas.

£l resurgimionto del cine soviético se dio on varios niveles, uno de ellos,
tal vez el més reconocido hasta shora, fue el del descongelomiento., por el cual
y hasta la fecha, se pueden apreclar pelicules antes prohibidas comoe ia_comisario

(1967-1587), Mi_amigo Ivan Lapshin (1982-1986). 1a_historis de Asia Kliaching que a



pesar da que_amabs ng se caso (1967-1968) v Tema (1979-1586).

Otro indicio de la preponderancia que gand dia con dia ol cine de Ja URSS
es el de las nuevas tematicas. que exponen abiertamenta conflictos que antes no
se abordaban, como el burocratismo, el alcoholismo, la drugadiccion vy la prostitu-
cibn.

ta perestroika en el cine persigue una mayor sensibilidad por parte del espec-
tador, intentando asl, crear una cultura cinematografica que sea asequible para
todo tipo de gente que nm a los requerimientos de uid época do verdaderos
cambios politicos, econfmicos y sociales; que satisfaga las nec esidad es da una
poblacién &vida de libertad v de critice. Por eso es Importanta la reaccion del
espectador ante las manifestaciones cinéfilas que se hen dado a conocer a través
de realizadores como Serguei Soloviov, Vassili Pichul, Serguel Danolia, Konstantin

Lopushanskd, Yuri Kara, Mark Zajérov, en tlempus de la perestroika.

1.1. LA PERESTROIKA ECONOMICA, POLITICA Y CLATURALMENTE

Sin duda alguna, la perestroika es el proceso politicn mas importante qua sur-
gi6 en ia décads de los 80. Desde 1985 la URSS sostiene una revolucion interna
qua sa ha recrudecido, por lo que la causa de su lucha se intensifica, inclusive
con duras pruebas que ponen en duda su potvenir,

La economfa, inquirtud que llevhb a las oautoridadaes a poner en marcha la pe-
rastroika, se puso on meticuloso proceso de andlisis. Un problema critico bastante
arroigado que debi6 disponer de todo un replenteamiento en su estructura socia-
lista. Raales son ios problemas, reales deben ser las soluciones.

Por lo anterior, es necesario retomar nuevamente el por qué la necesidad e



introducir en Ja URSS aeste concepto tangible. La perestrolka no se conciblé de
un dia a otro por @l partido o, par e} mismo Garbachov en el momento de su elec-
cion como primer secretario del Partidoc Comunists. Llegb con bases muy Himes
v con ideas que ahos atréds mercdeaban en la cabeza de algunos lideres. Sa dio
a conocer al pueblo v al mundo enlero cuando estaba mas qua confirmado que la
economia del pals sufria una crisis muy profunda, que alcanzé dimensiones no pre-
vistas en todus los dmbitos: en la cultura, la salud, la politica, la sociedad en gene-
ra) y en los impermeabilizodos trabajadores. Llas camas de clinlcas y hospitales
vy los mismos nosocomios, ounque eran demasiados (segin {nventarios soviéticos),
ne alcanznabtan a cubric las necesidodaes de toda la gente que lo requeria; siendo
s mayores produclores de acero, combustibles vy energla, el déficit salté a la
vista, al ser tombien grandes productores de granos para alimentos, se ven en
\a necesidsd de comprar millone s de toneledas de cereal. Por supuesto, en el
Area de la clencia Onlcamenta habis desarrolic becia el campo militar. Por lo que
el unico escuda do protaccion econdmica con el qua contaban era el armamento;
y su gran orguilo, el ejérelto.

Respocto a la cultura, a pesar de prohibiclones y limitaciones, el cing era
el que propiciaba y exigia con sus propuestas més desarrollo e. Inconclentementa
daba pie a la constitucién de una parestroika.

la perpstrolka es una po'itica que sa propuso Impulsar el bienestar scclal,
econfmico v politico de una URSS adormilada. Adormilada porque es hasts medisdos
de los 80, cuando el Partids Comunists hizo un paréntesis y reconocitd el grave
peligrn que corrfa la econumia de ese extenso territorio. Borbachov, al frents
de la URSS, comenzb los cambions, nada féciles, nada visibles a corto plazo, sin pre-

dicciones de ninguna especie gue Io hiciersn maniobrar de una u otra forma a



fin de evitar los peligrosos sucesos ocurridos dentro de la Unibn Soviético. La
gente 10 sabe, y tambien sabe que no puede dar ni un solo paso atrgs.

Sin embarga, no se debe limitar éste fenbmeno a una sola idea, ya que por
si salo ha emprendido cominos inimaginables.

En la perestroika se encuentran encerradas wvirios definiciones que crean
complejidad en la forma de llevarlo a cobo, son ideas ¢ gran intensidad, refor-
mas que aunque ya arrujaron consecuenclas irreversibles, se sostienen y tratan
de mantener el equilibrio a toda costa.

No es facil decir que la perestroika formuld un mecanismo de sceleraci6n en
el progreso social y econtmico; no es faci! asimilar que la economia se encuentra
estancada y, que por lo tanto, habris que planear un sistema de desarruilo econ6-
mico con miras al crecimiento en todos lus niveles de vidda no es facil combinar
los logros de la ciencla y la tecnologla con un buen plan econbmico; no s tan
sencilio tomar la docision de dar transparencia a la informacibn (glasnost), v que
do un momento a olro exista libertad en todos los &mbites de la snciedad, propi-
ciando beneficio a los individuos, respolando su persond; no es simple asegurar
todo lo que el puebln soviético requicre en cuantu a trabinjo, educacibn, cullura,
salud, vivienda.

Por todo esto, le perasirolka ha jugade ur papel muy importante, porque se-
gin su concepto, pratender una rengvacitbn, nn shlo busca una estructura econ-
mica s6lida, sino que tambl én enfatiza unir socislismo y democracia.

Pero hay que Wwomar en cubntd aue es 1o primeta vez aduva en reatidad se ejer-
cen los planteamientos hacia una reestructurscion complita. Nonce antes se habla
lograde unificar un criterin socialista que fuera actual. En otros ocasiones los

intentos por establecer cambios a nivel politico, econdmico y sccial, se hacian en



base a métodos sntiguos. Eran ideas genjales gque terminaban por no convenir al
presente. Siempre creyvendo gue al salirse de ciertos cénones tan arraigados. el
socialismo na se cumpliria en su totalidad.

Los métodos de aceleraci 6n de la perestroika comgrenden (en su raiz), ras-
gos cualitativos necesarios para un crecimiento cuantitativo. Es decir, significa
modernizar magquinaria y equipos de produccidn, transformacion de las condiciones
de vida y trabajo.

"Prosupone la  implantacion de los métodos econtmicos en la administracion

de todo e! pals, es la garantia de que todos los eslabunes econdficos

pasar&n a la autogestién financiera, y, finalmente, es el viraje decisivo

de la ciencia hacia la produccion”. (Anuario LRSS 88, p. 159)

Manejar la idea da un cambio radical! presupone riesgos que siempre propician
temor e incertidumbre. Pero la opcibn se hizo indispensable. ya que cada vez los
problemas que afluroban eran mas de los que se resolvian. la economla, la ciencia
y la cultura seguian su cursa sin la menur probabilidad da superarse y mejorar;
mhs bien daban la sensacifn de estoncarse en el lugor donde sa originaban.  Asi
que mientras el resto del mundo sufria los cambios propios del desarrollo, l1a LIRSS
s6lo miraba y trataba de solucionar militarmente (as consecuencias de und situacion
ya da por si muy critica. la permonencia militar en Polonia. Checosiovaquia, Ale-
mania y la invasibn a Afganistan son ejecwlos de a severa politica internacional
que la URSS representaba.  Mientras, su palttics :mterna o8 estatizaba con proble-
mas econdmices cada vl mds agudas fue s sumarpe a las duras politicas de repre-
sidn que aniquilaron a la pablacion en general

Comg sg esperaba, los resultados de ésta nueva tendencia ideol6gice cayeron

paulatinamenta por su propio fesa vy, la respuesta de 18 gente no se hizo esperar.



Miles de personas han dado a conocer sus temares. su desconfianza, su total incon-
formidad. AOn ast upa gran mayorfa sigue brindando apoyo a  dste largo pero
necesario proceso histérico que atafe no sblo a la URSS, sino al resto del mundo
y mas directamente al conjunto de paises del blogue socialista, a los cuales sa
les abri6 1a esperanza de libertad y democracia. VY algo muy importante dentrg
de terrotorio soviético, es que el comulo de interpretaciones alrededor de la peres-
troika se ha manifestado no s6lo por escrito, también las hay en la calle por medio
de conferencias, discursos o manifestaciones. la apatia que caracterlzaba a la
sociedad quedt aun lado, 1a participacién floreci6.

Para Mijail Gorbachov ol papel que han jugado los trabajadores (agricultores,
granjeius, abreros), es muy Importante en ésta apertura 8 la democracia. Sus con-
sideracipnes, criticas y proposiciones son fundamentales er{ la perestroika, va qua
ellos son ol eje alrededor del cusl se mueven las opciones do mejoras en todos
1os aspectos de vida.

Otro térming importante en esta perestroika, lo constituye la glasnost, la
acual abri6 el horizonte a los medios de comunicaclién: radlo, television y prensa.
ta informacidn, de cualquier tipo que fuera, logr6 transmitirse sin obstéculos en
casi su totalidad, dando oportunidad de expresion a distintas convicciones.

En un primer momento. en occidente, como suele llomar Gorbachov a sus cons-
tantes atacantes, el vaticinio con respecto a las perestroika, fue negativo. Nunca
creyecon an ella y, mAs a0n  con los sucesos tan relevantes de Lransformacion
qua han venido ocurriendo desde la implantacin de le perestralka, en donda al
lider soviGticn ha dajado ver su desesperacitn por no tener en sus manos el con-
trol de la situacibn impe rante y en general de teda la Union Souiblica, incluyendo

@se antafo problema de autonomia de las Repoblicas Fedoradas, con el cual se he



topado militarmente. Asi gue ellos np la han visto coma un aliciente reforma dsl
socialisno, sino como una reforma que lograria erradicarlo (porque total), para
occidente el fin ya se vofa llegar. En eambio, 1a mayor parte de los paises del
bloque soclalista se unleron a la participacion democratica que ba permitido o
perestrolka, Rumania, Checoslovaquia, Hungris, Polonia vy Yugoslavia, demostraron
con hechos oplastontes, sangrientos, aparatosos, la coptacion y el recibimiento
de las reformas impulsadas por Mijail Gorbachov. Asimismo, los contundentes ¢am-
blos histéricos dados a conocer por las Alemanias, son derivados de la Jloma que
encendi6 la porestroika.

La reunificacion alemana puede considerarse logro de una propucests democrs-
tica que ha movilizado no sblo a los pafses del blnque socialista, sino & tado ol
munda. Sin duda, un fenémeno benéfico derivado de la porestrotka e no s¢ reco-
noce, porque se anteponen los desequllibrios bastante aparatosos que han recaido
directamente en la poblaci6n, ya que es la economia la mas afectada, (escasez e
viveres, de ropa, calzado v vivienda). Sin embargo, continGa arando el rocoso cami-
no que le tocH seguir vy, no precisamente al copitalismo, sino hacia la plenitud so-
clalista forjada en éstos sfios de lucha militar, socinl, econdmica, cultural, poli-
tica, étnica, territorial, burocritica...

No hay que olvided que alredador de la perestroika se han creado ung serie
ds mitos en cuanto al por qué de su creacifn, principalments de Estados Unidos
que siempre ha estado al pendiente de las fallas del socialismo de la URSS. Ahora
no encontré mejor oportunidod para demastrar su podar vy autoritarismo sefalando
a la perestroika camo 1o mejor para garantizar @l fin del tan preocupante socia-
Hsmo. Por supuestn, a Gorbachov esas opiniones le han proporcionndo fortaleza

para continuar con esa emprosa ya inicisda en la cual se reafipmaron supuwstos



de la mala edificaci6n que se cred alrededor del sacialismo.

1.2. EL CINE SOVIETICO DE LA PERESTROIKA

ta ola de camblos trascendentes gque se verifican dentro de la Uni6n Soviética
como lo son la lucha Independentista en la mayorfa de las repdblicas federadas
soviéticas, la oportunidad de apertura a la democracia, el camino hacia una econo-
mia de mercado, las relacicnes diplométicas entre los presidentes de Estados Unidos
vy la Uni6n Soviética, daespertaron ol interés cultural do la sociedad sovifitica, inte-
rés encaminado B expandir su arte por sobre todos los paisas.

El cine es una da esas tarsas agobiantes qua tuvieron gue expendir
atendiendo el momento aue se vivia aprovachando la brecha able rta para reencami-
nar lo va avanzado. A esta propuesta cinéfila inicleda también en 1986, s6lo se
le puede definir como la gran revoluci6n cineasta, consecusncla de la otra gran
revolucién, la perestroika. Esta transformacién tematica s6lo se compara con la
que definl6 al cine soviético an sus iniclos. los logros, incuestionables para mu-
chos, nefastos para otrus, ya saltan a la vista con las obres de arte que antes
hobian flgurado en el snaquel o archivo de algin jefe politico v, que ahora han
salido o luz libres de toda censura pesads. Dos visibles ejemplos cinematogréfices

son la georglana Arrepentimiente de Tenguiz Abuladze (1986) v La comisaria de

Alexandre Askoldov (1967-1987).
No cabe duda que "la Perestroika cinematogréafica fue la primera manifesta-
cion de disidencla cultursl oficial, gue reconocia los malestares de su socledad

y los refiejaba en la pantalle”. (Garcia Gustavo, Uno Mas Uno 13 de agosto 1988,



sec. cultural)

Ya se afirmb que la perestroika como causa reformadora de tode un aparato
politico y econtmicn, no salib de la nada, ni brotd por arte de magia. Surgid paula-
tinamente como una respuesta Bl estancamiento gue la economia sovibtica sufria
y arrastraba desde el stalinismo.

Mucho tiempo atrés de gque Gorbachov disra a conecer pdblica y legalmente
esta propuesta de reestructuracion, algunos economistas hobian abogado por e~
formas que apoyaban salidas o la crisis. Pero se toparon con la resistencia po-
litica v hubo que retroceder o quedarse en sl camino, como gcurrib con Bujarin,
Preotirazhensky, Kandratyev, Weinsteln o el premia Nobel Victor Kantorovich.

La literatura, el teatro. lg poesia, ia pintura vy en general todo a! artoe ss
vid desquebrajado vy paralizado con ol gran odmern de creativos gue tuvieron qua
hulr o hacerse a we lado. Un hecho aploudible Je 1a parestroika, es la rehabilita-
cifn de por 1o manos la mayoria de aquullos disidentes.

A partir de 1987 se cred wna comisiGn cuyo objative era decidir qué obivas
literarias podisn pertenecer g los fondas ganerales de la biblioteca. La revision
fue ardua, va que son tientos y cientos da libros (o guizé miles) qgue se encontra-
ban engavetados pornue Sus asutores sufrieron la represitn de la época del culto
a la personalidad. En los 60 v 70 ya se habla intentado una revision, pero se gquedd
an £30 cuando prosperd la épaca de estancamionto.

Entre los recuperadas stin sels libros oe puasia de SerguGi Yasenin, las obicas
de Igor Severionin, da fvan Shmaliov v Yeugueni Zamiatin, ast como las del ex-diroc-
tor del pecibdico Pravda y luego da lrvestia, Nikolai Bujarin (8 nuien sblo le bas-
t6 vho llamada telefOnica de parte de Stalin para destruirle en los procesos do

Mosc).



Todavia hace algunas afios, en la época llamada de estancamiento era imposible
encontrar a alguien leyendo a Andréi Platfnov, a Vassili Grossman, las obras com-
platas de Barls Pastarnak o los textos de Joseph Brodsky y Lebn Trostky, Mas
blen el lector de aquellos afos sa vaclaba leyendo s6lo a los clésicos rusos y de
todo el mundo, Pushkin, Lérmontov, Nekr&sov, Sergel Esenin. En el teatra ocurria
lo mismg, se llenaban cuando sparecian obras de Chejov, Tennesse Williams, Arthur
Miller o los clasicos de! teatro griego.

En cambio shora la apertura y la glasnost han desstado un florecimiento y
enriquecimlento cultural con la explosién de publicaciones que tocan todos los pun-
tos.

Boris 1. Pastarnak es uno de los nombres rehabllitados. Este escritor v poeta
ruso conoclde mundialmenta por su novela Doctor Zhivego, es uno de Lantos qua
sufri6 las {njusticlas del destlerro o peor aGn, el tots! aislamientn. Se la impldib
reclbir en 1958 el Premio NGbel de titeratura y su famosa Doctor Zhivago fue prohi-
bido en Rusia; mientras en otros palses fue publicado sin ningin problema y con
mucha éxito,

£l posta de Leningrado Josaph Brodsky £s un disidente forzado, la razén, ser
poeta y no participar en el trabajo "socialmente GLil”. Sus poemas fueron rechaza-
dos v salo los pudo publicor en una revista clandestina que a medlados de los SO
se autoeditaba. Después de varlos juiclos, en 1972 Joseph es obligado a abandonar
la URSS. Actualmente vive en Nueva York, donde recibiG en 1987, el Premio Nobel
de Literatura.

£€n 1o que respacta a la pintura, también ocurrieron cambios sustaenciales cue
han pormitido una apertura v un desfogue crastive que habla permanecido encerra-

do durante décadas, ya que cualquier que se atrevia 8 mostrar vonguardia, era



marglnado. A partir de 1987 todas las nusvas tendencias han side recibidas con
beneplbcito v son incluldos en las salas de exposicién de los museos mas recono-
cldos.

En lo que respecta al cine soviftico en general, también desperts v so despo-
j6 de esa terrible capa de arena que lo envolvia en el tiempo, v que no le per-
mitfa d esarrollar su enorme capacidad temética. Pero también se ha dado a cono-
cer e! cine creado en las Repiblicas sovifiticas, al cual casi no habla acceso. Es
un cine que se compromate con su folcklore a través de la re cuperacitn oie
su historla v su idiosincracia. Historia que en nada era acords con lo que el Comi-
té Central del Partido Comunista de hace mbs de diez ofios, dictaminaba. Un cine
alejado de los ideales mascovitas, vy estos a la vez, se alejaban de la realidad.

La determinacion de la perestroika on el cing ha sido contundente.  Todas
ias pelfeulas v cinpastas vetados por los diferentes regimenes politicos, resurgle-
ron en su pals, con por 1o menos reestrents o sus producciones mas rocientes.
Aunque todavia quedan algunos como Andrei Konchalovsky, quien encontr6 (@ me-
dias). la libertad sofiada, v no precisamente en la perestroika.  Se refugié en el
cine nortesmericana v, tal pareciera gque ahora sdlo filma por cantided v no por
calidad. La belleza v cxcelencia de los filmes de Konchalovsky contiengn abora
un signo de intarrogacibn que anteriormente ni se cuestionaba.  jAcaso el pro-
clo de la libertad serd aso?, ;todos los cinoastas exiliados tendrén que sufcir el
cambip radicel di su contexto histérico social vy cultural?,

Sin embargo, tameoco en la perestroika todo es color de rosa vy, lus problemas
por los que atravieza, se han reflejado en el cine.  Existen logros, pero plasma-
dos Gnicamente por el lada de la glasnost o democracia. Se ha permitido la prosen-

cie de directores de cine que antes ni pensarlo se podia; los flimes que alguna



vez fueron prohibidos v por lo tanto olvidados, ya tuvieron su aspacio y recible-
ron la critica correspondiente. Peru lamentablemente, no se puede hablar sdlo
de democracia, va que mientras la perestraika se topa con problemas en su refarma
econfimica, el cine tampoco puede avanzar.

El arte cinematografico, v en todo caso cualquier tipo de arte, no pueds nunca
estar desligado de los intereses o ideales sociales en lus que se desarrofla.  Por
esa razfn, al igual quu en o politico vy lo econbmico, v al mismo Ltiempo que se
ha roto con varios esquomas tradicionales o, simplemente con Labies, los cineas-
tas no han logrado condensar todos sus sucfios en prayectos cinematograficos.

La situacin predominante en la administrocién ecuntmica de la cinematogra-
fia de la URSS, puede considerarse droméiica. Lla Union de Cineastas de la union
Sovifitica est& inconformo dosde hate varios afos con los estatutos ecanOmicos
que han preponderado durante décadas. Tal es el caso de los descuectos obligato-
rios al presupuesto de estudios, (se doba el 90 por ciento de las divisas al Estodo)

Con la perestroika, lus miembros de la UniGn de Cineastas ganaron al asociar-
se al Comité de Cine, pero a |3 vez esto | es ccasiond una limitacion por parte
de dicho comité, v es que se reservan el derccho exclusivo de conceder criditos
para cualquier filme que la Unién realice.

Paralelo a estas decisiones de evolucion se cred una Asuclacifn Estatal que
propusa financlar la filmacién de peliculas de argumento y documentales par encar-
go. Paridad es la nueva asociacion con mentolidad actual de jos tiempos qua se
viven y gque prelendon superar los estervotipos de la ideclogls artistica vy adminis-
tracion cinematogréfica. Llas peliculas no pason por la censora ¢ incluse los Ltemas
son escogidos con plena libertad por los realizadores.

ta idea fue organizarse con instituciones o comités que financisran gastos
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de producci6n sin barreras, sin tope de ninguna especie, sin censura. Llas conse-
cuenclas con ventajas v d esventajas no tardaron en llegar. Por una parte, los
reallzadores trabajan libremente v al mayoreo, film tras film, sin detencrse a de-
tectar calidad. VY es asl como Inicia la pugna, pues el pablico (critico infalible)
no escatima en el momento de transmitir su opinién respecto a la actualidad que
se vive dentro de la cinematografia soviética. Y san precisamente ellos, quienes
han inclinado la balanza en cantra de la buens calidad de las peliculas que ahora
se exhiben en las URSS.

ACn asf, no se pueden negar las facilidadaes que tonto la perestrolka como
la glasnost han dado a lnos cineastas en la creacién de un cine gqua de verdad se
antoje diferente: real, humano, visible.

En éste punto s importante seflalar la conciencia nue lo juventud (mas que
nadie), ho tomado de 13 situacion actual y, por lo tanto de lo que fue el pasado.
Ya no se dejan engafar por los falseados argumentos ge ayer, sino que viven ol
presente.  Una muestra de ello es la pelicula ta peguefla Vera de Vausili Pichul
(1988), en donde s da a conocer una minimo semblanza de las vivencias juveniles.
Los problemas mas comunes y catidianos que sufren: incomprension, confianza en
si mismp, rebeldia, coraje, solidaridad, libertad, se conjugan para dar contenido,
forma v calidad. lecciones del pasado aplicadas al presente.

Pero la realidad indica que las contradicciones respecto a gustos existsn,
y hay guienes insisten en no seguir la linea de lo "prohiblde”, no quieren darse
cuenta que el exponer Lemas ant es no vistos, promueve un cine més crelble, mas
sincero. QuizAd sea porque algunos cinpastas han distorsionado el apuye de libertad
que se les ha brindado.

De cuslquier manera yue &sto sea, la inconformidad no sélo se ha dado a cono-



cer ror Incluir en les pelfculas: el erotismo, la sexuslidad, la violencia o la delin-
cuencla. También se ha expuesto por {a manera 8n gue & Lenin o Stalin se les
dascribe. Es decir, cuando en una peliculs Lenin o al Intocable Stalin forman parte
del elenco por las exigenclas del guitn (va sea con una Imagen o como comelemento
da alpwa frase), v se atrav en a manchar st honor porque se les pona como dos
sares humanos con todas sus debllidadaes, titubecs y defectos. Ast qua el hecho
da transmitic a un hombre tal coma es, es un acto meramente negativo para la cine-
matografis rusa, unA“acto vil' que segin el ala consarvadors, la parestrolka ha
orlginado, v que no admiten aqguellos qua siguen hablando del gran r’:u'nmlsmo de
le socfedad soclallsta.

Por otra parte, en la década de los 80 con sus determinantes momentos histo-
ricos que marcaron el ritno a seguir en todas las sociedad es del mundo (guaocras,
golpes militares, desastres ecolbglcos, terremotos, huracanas, desarme,...). Se man-
tuvo e insistié que las meses siguen llevando la pauta de los cambios en la socie-
dad, palitica y econtmicamente. Pero a la vez estes masas que se engendran en
1s calle o el trsbajo, se han desquebrajado hasta convartirse en individuos alsla-
dos que luchan en su casa Influencledos por la televisi6n o por otros individuos
gue tienden s parturbar al orden soclal (delincuencia, mafia, drogadiccifn, corrup-
clon). Esta alslamlento es un reciclaje que vuelve a recaer en otros Individuos |
y conlieva a oste Individuo a8 creer gue la socledad no lo necesita v que &l tampoco
necesita a la socledad,

Esta problama llamd la atencion de algunos clneastas y fuo utillzado como
tome central en algunas producciones. No con el simple hecho de hacer da los
protagonistas unos seras totalmente alslados y poderosos; sina dando al protago-

nista su propia vida y no ia de los dem#s. Casos concretos, el personaje Africa,
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de Assa, los escolares de la_tentaci6n, Vero de La_peguefia Vera; o bien, la prota-

gonista de Mufiequita; o do Elem kifmov en Aventuras de un dentista. Los valores

més sencillos v humanos parecen no existir, v a cualquier precio se quieren resca-
tar.

La década de Ios 90 es un reto para alcanrar los objstivos planteados interna-
cionalmente en todos los aspectos (mejorar el medio ambiente, negociaciones de
paz, dar fin a los conflictos en las Repoiblicas de la URSS, establecer definitiva-
mente la comunidad econdbmica europea,... etc.). la URSS, por su parte, tieng que
dar la pauta a través da la solucitn a la dificil situscitn interna que vive y, que
ha conllevado a relaciones sociales miy peligrosas por causas econfimicas y poli-
ticas. Drogadiccion, delincuencia, mafia, sublevaciones, pobrora, escasez de produc-
tos alimenticios, prostitucion, ete., son las barreras que la perestrolka tiene que
librar en cuanto a la sociednd nue conforma.  Por lo tanto, no hay que situarla
como la omnipotente, yo que en efectn, ha dado v tieng mucho que dar, poero tam-
bién existen desventajas antiquisimas gue exigen de un enemigo, el tiempo.

Cinematograficamente la prueba es dura. 5e hablo v se habla de una apertura
respecty a la forma de utilizar el lenguaje, imagen, temitica y opariencia fisica.
Poro tambifin se habla de cue se ba mal interpretado la libertad derlvada de las
narmas establecidas por la perestroiks; de yue ahora mas vale cantidad aque cali-
dad; de que tiempos pasados con todo directores y dictadores fueron mejor, v de
muchas més especulaciones, suposiciones, confabulaciones u opinibnes a partir da
lo que en la actualidad se exhibe del cine de la URSS. Y no hay necesidad de ma-
ternos en comisa o once varas para hacer determinadas afitmociones, es mry sim-
ple, basta con checar la imagen fisica, el estereotipe de hosbres y mujeres de

aquellas peliculas sovifitices de ayer v, lo que hoy en dia se aprecia, para com-
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prender la ire da los inconformes.
"En la actualidad, el cinemat6grafo patrio siente Insuficiencia de acto-
res hermosos v de flno caracter espiritual de mentalidad moderna. Has-
ta hace poco, las peliculas exigian tipos correspondientes: mujeces fuer-
tes, hombrunas, hasta podré decirsa asexuales para las cuales en la vida
no existia practicamente mis alegria gque el trabajo”. (Kara vuri, Films

Sovisticos noviembre 1988, p. 24)

1.3. CARACTERISTICAS POLITICAS Y SOCIOECONOMICAS DEL CINE SOVIETIED
DE LA PERESTROIKA

Al tener la posibilidad de una mavor libertad de creacitn, de desarrolia, de
eleccitn, el cine soviético tenia que dar un viraje en todos los sentldos, que por
supvesto vy al no estar acostumbrados a hacer su voluntad, trajo consecuenclas
agradables y desagradables a la vez.

Econbmicamente la Industria filmica estaba imposibilitada, amacrade do ples
a cabezs, y8 qua en todo momento se le tenfa que rendir cuentas al Estado vy, la
Uni6n (e Cineastas cresda por los proplos interesados, habia pardido voz y voto.

Puliticamenta ol cina soviético siampre se ha visto limitado. Los encargados
de esta tope son los vielos y nuevos lideres del Partide Coswnista, v en algunas
ocasiones hasta los que conforman el aparato estatal de la cinematograffa. La
manipulacion se vi6 Intensificada en cuanto a la Lematica de las pelfculas, se prohi-
bia reallzar guiones en donde se diera a entendar una "ofensa® a los lideres o a

la socledad 8n general. No en balde algunos cineastas tuvieron qua vivir en el



exilio, o blen, hacerse completamenta a un lado para darles paso a los que sf cum-
plian con los requlsitos.

Soclalmente la vida ha camblado, se trsnsformd de acuardo a los momentos
histéricos que la Unitn Soviética escenifict. Por lo tanto, la pantalla no puede
hacer a un lado lo gue sucede a su alrededor, tiene que plasmar lo que ve, 1o que
escucha. Es la vida comOn, la vida cotidiana con alegrias v tristezas, con sus pro-
blemas y soluciones, con su bondades y maldades, con su pobreze v riquaza.

Por lo anterior, es de suma importancia valorar y dar a conocer la problems-
tica que aGn sostiene la cinematografia en general con todo v qua la perestroika
permiti6 una apertura y resstructuracién desde sus cimientas qua suponfa supera-
clon en todos los aspectos que tienen qua ver con el clne. Cine representado
por Moscd y por las 15 RepGblicas gue conformen la Unitn Sovibtica, las cuales,
como ya se dijo, guardan fieles, los resgos de su folcklores y trediclones como
cartas de presentacitn solida.

No es sinp hasta poco més de 20 afios, cuando el fenémeno cinematogréfico
de las RepGblicas comenzi a florecer. Georgla, Ucrenia, Lituanla, Turkmenla, Kir-
guisio, Kazajia, Armenia, Letonis, Uzbekistan, Estonia, Moldavia, Tadzhikistan v A-
zerbaidzhan, iniciaron el despegue con peliculas que les distinguen entre sf por
rasgos sumamente peculiares, como el hecho de presentar en imAgenes las tradi-
ciones histéricas v culturales de sus respectives pueblos; 18 mitologia, sl folckliore
v las antiguas obras épicas engrandecen la cinematografis de esos pueblos. tos
cineastas de las RepOblicas tratan da unir por un lado la reproducci6n de la vida
actual y cotidiana y por otre remarcan los valores de la cultura al enfocar los
destinos histéricos de cada pueblo. Un ejemplo de elio es la pelicula Patrimonin

ajeno de Valeri Ribarev, que nos muestra en una sldea Bielorrusa da preguerra
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la diffeil situsclon de toda la poblacién, con el contraste de bellos palsajes, utensi~
lios doméstices, rostros de campesings y todo el colorido da un pueblo que al fin
v al cabo na pierde su ilusion y alegria.

L8 parébola, medio de expresitn nacido de las entrafias de la cultura fol-
klfirica, la cual "es capaz de revelar la f6rmula universal de los fentmenos mas
variados, d escubrir la regularidad de ls vida. Su basa es siempre a lguna histo-
ria inverosimll que emociona vy d esplerta el interts por su extraordinario espi-
ritu paradbjico”. (Fomin Valerl, Films soviét.icﬁs diciembre 1987, p. 17)

Se ha desarroilade sin duda alguna y ha vista florecer sus raices en la clnems-
tografia de las Repiblicas. Tal es el caso de Geargia con La boda v £l _paraguss
de Mijall Kobajidze: el trintico de Tenguiz Abuladze 1a_sOplice, €} érbal de tos de-
seos y_Arrepentimiento, Ucrania, con su gran cultura falklGrica, tombién se ha
acercado al género parabblico con El ave blanca con pinta negra de Yurt fluvenko,
Vuelos en svefios v en reslidad v _Talismbn mio, jampéramet oe Romén Balayén.
Las Replblicas del BSltico na hon guedada fuere de oste movimiento, va gque tanto
en la literatura como el teatro el génaro ests stlidawents estructurado.

La 6rbita fundamental oet filme parebélico contemporSneo se basa en probla-
mas de maral o ética, aunque los pollticos y sociales no estén exentos como lo

demuestran Arcepentimiento v Cartas de un hombre muerto.

£l hecho de que cada repGblica posea su propla industria clnomatogratica y
por lo tanto diferentes medios de expresin con caracteristicas v resgos especl-
ficos, na quieres oecir que no existan posiciones comunes que hagan del cine sovifi-
tico un toda, ya que, a fin de cuentas el objetivo principal es refielac la cons-
truccibn de la realidad social soviétics; un constante alimenta que ha dado vida
a la cirematografia.
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Sl bien es clerto qus la cinematograffa de las repOblicas peosecen determina-
dos elementos tipicos que lo enclerran como rultura de tradici6n sovlgtica, no ha
orillado la visi6n del actual cine de perestrotka v contribuye con nuevas produc-

ciones en esta etopa.

1.3.1. REHABILITACION CINEMATOGRAFICA

Con @) advenimiento de la perestroika, los destapes, las epariciones y los rein-
corporados salleron a flote sin restricclones y con el asombro de viejos, extrafios
y jovenes. De ahi que no sa pueda omitir los nombres de aquellos cineastas qua
ocupan un valiosisimo lugar en la historia de la cinematografia porque sufrieron
la 6poca de represitn y estancamiento y, ahara viven y tienen que ver con la é-
pocs de transformacion vy reestructuracion operando gran influencla con agquellos
j6venes realizadores gue sa han {dentificade con la perestroika, asl como ln fueron
8n su &poca los pilares de la cinematografia soviftica: Saerguei Eisenstein, Dziga
Vertov, los hermanos Vasiliev, Pudovkin, Dovzhenko, Gerasimov.,.

Andrel Tarkovski, de quien no se puede pasar por alto ni siquiera su nombreo
por sar de gran importancia para la cinematografis de la Uni6n Soviética. No obs-
tante que fue seflalado como otros tantos en la época de estancamiento, y reprl-’
mido Intelectualmente hasta su muerta.

Goskino (aparato estatal de la cinematografia sovi6tica), rechaz d varias pro-
posicicnes ‘del realizedor. €1 tenfa en mente varlos proyectos, adaptaciones de
grandes obras: El idiota da Dostoievskl; El maestro y Margarita de Bulgskov; v el
guibn Hofmenniana. Pero al ver que no lo consideraban, decide, en 1982 viajar

a italla para filmar Neostalgia y ahi mismo sa convence de no regresar a su patria.



€n la URSS, esto fue recibido con negligencia, retirando de las pantallas todos
sus Tilmes, y su nombre de la prensa.

Su muerte coincide con el desarrollo de la perestroika, por lo que sus pali-
culas vuelven a las pantallas pretendiends reconocer un error irrepacable.

€n 1962 realizb su primer largometraje La_infancia de lvén sobre la experiencia

de un nifio huérfano durante la guerra tras las lineas encemigas.

En 1966 v con la oyuda de Andrei Konchalouski filma la historia de un majo
pintor de icono que vivid en el siglo XV. Andrel Rubiev es un filme sobre ia impa-
sibilidag de encuentro entre el arte vy el poder, v do ese arte como expresién in-
dividua) v la conexin con la ideclogia maral de su pueblo. Esta pelicula fus auto-
rizada hasta 1969; mientras, Tarkowvski era congelado.

Es hasta 1972 cuando el cineasta pudn reinjciar la actividod. asta vez se avocd
al confrontamiento del individuo v 1a colectividad, mediante la historta de un cos-

monauta que viaja a un planeta en busca de ciertos fenbmenas extrafos.  Solaris

es este planeta y el titulo de ia pelicula.

Con El_espejo, realizada en 1974, pierde el anima de seguir en su pals. va que
tuvo muchas problemas para lograr la exhibicién de esta cinta. Es la blografia
de un nifio durante el stalinismo. Es el verse a través de un espejo v reconstyuir
todo lo pasado junto con su familia; los suefos infantiles son expresados con se-
cuencias documentales de 1a guerra.

En 1979 filma por GOltima vez en la URSS, Stalker, pelicula sobre ia impositili-

dad de creer en un mundo en el que todo es incomprensible.
va fuera de su pals, on ltalia, realiza Nostalgia. on 1o cual deja ver ese dejo
de melancolia par el suelo natal.

"ops films de Tarkovski estén saturados de carifo por le tlerra natal,
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por la naturaleza, expresan su amor al hombre que, a través de los su-

frimlentos vy las victimas, liega a comprender la verdad®. (Tarkovskaya

Marina, Films Sovifeticos julio 1989, p. 32)

En 1685-86 realfzd Sacrificio gracias a los auspicios de Francia y Suvecia.

"el tema que abordo en esta pelicula es uno que me parece cruclal: la

ausencia en nuestra cultura de espacio para la existencia espiritual.

Hemos extendido la esfera de nuestros bienes materiales, sin tomar en

cuenta la amenaza que representa el privar al hombre de su dimension

espiritual. El hombre sufre, pero no sabe por qué. El siente una ausen-

cila de armonia y busca la causa de ello”. (Tarkovski Andrel, Cinetteca

Nacional, Programa Mensual mayo 1988, p. 15)

Tarkovski, un exiliado, una victima més, no sblo del estancamiento, sino del
stalinismo gque, por periodo no le tocH vivir cinematogréficomente, pero si le to-
c6 asumir. Ahora, en plena epoca de perestroika es un fontasma pletorico de
alabos.

Una época de perestrolks que [niclé su viacrucis en pleno 1985, un aho de
grandes y significentes cambios en la esfera politica, econdmica y soclal de la
Union Soutética. El Inicio de un periodo contundente que ha traldo consecuen-
clas insospechadas. Aflo en gue cinematogrsficamente la guerra scaparh aten-
clén.

Efectivamente, un objetivo primordial gue marco la filmogrofia de 1985 fue
la de recordar las hervicas hazaflas que se libraron en 1a Guerra Patria, al motivo,
ol festejo del L0 aniversario de dicha guerra. Por lo tanto, ia mayoria do cintas
prasentadas durante el afio, versaron sobre ese machacado tema gue slemora es

insuficiente para el orgullo vital de la Unibn Soviética.



Cada quien ha dado su punto de vista de acuverdo 8 lo que realice, antepo-
nfendo en todo momento fa cormoci6n causada entre la poblacitn por la pérdida
de vidas v por los horrores qua en general se provocaron.

Elem Klimov supo captar perfectamenta cada una de las situaciones y las
unié de tal forma que el espectador asimila espantasdo lo qua le toch vivir, o
lo que 1o han platicado, o lo que ha leido. Eso es el fil Voo y mira (Venga v vea,
titulo dado en otros paises) en el que se relata la invasibn de los nazis a una
poblacion, Lituania, en la cual se d estruyen més de 600 aldacas quemando vivas
a mil es de personas. Fliora (guerrillero), un chico de 14 afos ve horrorizado
la muerte de sus padres v el resto de la aldea: sin embargo, @! permanecio siendo
Justo, humano, de grandes sentimientos positivos. ¥ esto es precisamente 1o gue
Kifmov fmerime en todas sus pelfculas, la luchoa por seguir, 1a lucha por rescotar
ante todo, el lado vivo v humano: no impurtando la adversidad.

Después de esta pelicula, Elem Klimov no volvid a realizar un filme porgue
la mavor parte de su Liempa Jo invirtio en el cargo que tenia en la Unién de Ci-
neastas, como secrstario general, dedicindose a la s tareas administrativas que
oxige esa organismo.  Ahora que ya teming su trobajo como dirigente en la Union,
Kilmov se incorpora va, a lo que realmente es lo suyo, la creacion.  Lla creativi-
dad que va imprimi6 en filnes como Agonia realizada entre 1974 v 1932 sobre la
vida v obra de Rasputin, del final del perindo de trea siglos de refnado de los
Rom&nav en Rusfa. Esta cinta resultd ser und verdadera agonls para el genial
reallzodor, va qua la hizo en un lapsc de casi 10 afos.  Fn ese periodo de bastan-
te amplitud, tuvo tiempo para realizer Ja cinta Aventuras de un destista, resal-
tandn la idea del aislamiento en gue vive el individuo, teniendu una sociedad en

la que nadie resulta indispensable.
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En 1983 realiza La_despedida, en la que cuestiona las fdeas de prograso y
modernidad a partir del rescate de los valorea tradicionales. \os habitantes de
una isla son de salojados a causa de la conatruccion de una presa. Esta pelfcula
tamblén significé para &1 una despedida de quien fue su esposa.  €ra clla quien
originalmente la filmarfa, pera murib y Kifmov tuvo que temminarla al finatizer el
rodaje de lorisa en 1982, dedicada precisamente a su ospasa.

Por otra parte vy, al mencionar a Elem Kilmov, no se pueda obviar 1o que es
y significa la Uni6n de Cineastas.

Fue en 1986 cuando se reallz6 el V Congresb de dicha Unibn, en el quo se
disculieron jos graves problemas en que navega esta afamoda industria.

€1 princimo del burccratismo que la direccitn cinematogréafica tenfa, condujo
al cine soviético a und crisis.  De un momento a otro se pomenzd a trabajar so-
lo para satisfacer a determinado grupo de espectadares o bien, algunos directo-
res se idearon un plan en ef que se propusieron realizar todo tipe de peliculas
con tal de que se produjeran v aceptaran sin queja alguna v ademas, fuoran bien
retribuidas econdmicamente,

Surgié de esto: el amiguismo, la corrupcibn v otros elemantos neoatives para
el buen funcionamients de todo ¢l aparato humano, tecnnlfoico v econbmico gue
conforma la industria cinemstogrsfice en ta URSS.

Por supuesto, estas deficiencias fueron tratadas en el V Congresc Nacionai,
en el que se eligib como primer secrelarlo a Elem Kifmov, quien se compromatit
juntoe con todos los demas miembros 2 termingr con ese estancamlento en el que
st situd el cine sovigtico en la etapa anterior a fa perestraika.  €n ose enton-
€ es aOn no se sabfa de los alcances que ésta reestructuraciGn provocaria, potr

Io que sus {deales funcionaron ingenuamenta.
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Sin embargo, la Union de Cineastas fua una de les primaras Institucionss que
se unlG a la conclusion del XXVII Congreso de) PCUS, de dar mayor opertura o
la democracia. for fin se dieron cuents (st como sucedid con los miembros del
Partive Comunista), de que el curso corriente de la industcia fiimica se habla de-
tenida hace algunos afivs, promoviendo a conformistas v oportunistas du 1a cinema-
tografia. Por supuesto, el proceso de resstructuracion a la fecha ha sido bastan-
te largo, da tal manera que las primeros afios de perestrolka en el cine transcu-
rriercn con la proyecci6n de peliculas que se encontraban archivadas por el or-
den de anteriores regimenes.

kn la reunibn g ue congregl a miles de directores, se produjeron cambios
sustanciales que repercutieron en la industria flimica. No fueron Gnicamente los
directivas, sipo tambifn las funciones de los Organos encargados de administrar
el complajo. ta junta directiva, con Elem Kifmov a la cabeza, dictamind un nuavo
sistema de distribucitn y produccitn de peliculas basada en lo econdmico, v no
en o administrativo, como anteriormente. Reconocieron pars los estudios cinema-
tograficos una actanomia poco negociable (dadas las circunstancias ccondmicas).
Se determing que desde esa momento los estudips asumirian toda la responsobili-
dad en cuanto a lo aque se produjers, de tal forma que también se autofinancia-
rlan. Es decir, sus ingresos erovendrian de o que se recaudara ol momento da
exhibicién. Esto debfa eliminar en gran medids la relaclén con el Estado, porqua
éste ya no proporcionaria recursos adicionales.

El Comité Estatal de Cinematografia (Gosking), no quedd relegado, su papol
dentro de ia cinematografia aGn es muy importante, sblo cambib sus funcionas:

"se encarga de la direcclén estratégica de la cinematografia; de pronos-

ticar su gesarrollo; de coordinar lg ectividad de les estudios; de
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garantizar materiales e implementos técnicos; de desarrollar la patitica

de Importaciones v exportaciones; también puede proponar la realiza-

ci6n de un filme a un cineasta o financiar el rodaje de filmes es un a

direccifn o género dsterminada™. Klimov Elem, €1 cine siempre debe do-

cir la verdad 19872, p. 9)

Las resoluciones y acuardos que se dieron a conpcer a partic de agquel me-
marable congreso, han sidn devaluadas por los mismos miembroes vy por las deplora-
bles circunstanciss econdmicas v politicas gue circundan en toda el pals v qui
envolviefon a la poblacién en una crisis de cuestionamientos (qué hacer, qué Uebo
raalizar, como debo sroceder).

Con & s5to no se enclecra en una rotunda negaciGn la labar quo desempend
la LUni6n de Cineastas con toda v sus dirigentes, ya que so hizo efectiva uno pro-
pasicién muy importante gque dafaba la historia cinematografica de la Unfon Sowid-
tica. ¥ os concretamente lo referente a las peliculas que se encontraban on
el archivo (par clerto, son mas de la imaginables), es decir, cuya exhibici on fue
prohibida durente afios per motivos subjativas.

Fue una de los primeros puntus en los quae la Unién de Cineastas puso el dedo.
Para emprender esta tarea hubo que crear una comisiGn parp el estudio de los
problemas  artisticos conflictivos, v desempalvar onagueles que contenfan obras
inveluables qua ahora va se pueden ver y evaluar sin el temor 3 la represion.
Simplements por ello, se puste decir v hablar de un actc importonta, avngue 1a
crisis es latente v de esta Congreso no se pudieron deriver consecuancins positi-
vas.

Ahn asi, 1986 fuae para algunos cineastas, un af de resurgimientos y esperan-

288,
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Definitivamente Alexgl Guerman es el realizador que mas ha agitade banderas

con lps brazos en alto enalteciendo los propisitos de libertad v democracia que
la perestroika puso en marcha en la cinematografia soviética, (hablo da acuerdo
a aquellos gue también se vieron eblipades a permanecer alslados con su mate-
rlai estancado). Tres de las cuatro cintas que €1 ha reallzade, tuvieron aue pasar
por los ojos v manos de la censura politica, determinbndolas no dignas de exhi-
bicién por contener elementos subversivos que deshonran los momentos de dolor,
lucha y victoria en la Gran Guerra Patria. tos tres filmes reflejan de diferente
manera estados de Adnimo durante el periodo que transcurrld entre 1a pre-guerra
v la segunda guerra mundial. Los héroes aqul no sun precisamenta los soldades,
o un general o el ejército rojo, sino los participantes mgs inconformes, desespa-
rados y pacificos. El pueblo, la geate que se vit obligada a asumir su vida luchan-
do, matando, gritando.

Una _dura_prueba, realizada en 1971 y que sa exhibl6 apenas en 1986, relata
el esfuerzo de un joven nue quiere incorporarse 3l ejército rojo. Sufre sumision
desgarcadora que le permitirs enrolarse (la prisi6n, una emboscada y el martirio).
Ademébs de esta humillacion deciden dar fin a su vida, ya antes buscada por 81,
al querer suicidarse. El fin de la guerra y la victoria lo recuerdan gratificante,

Veinte dias sin guecra es la siguiente pelfcula que Alexei  filma (1976-1986).
Resuita de la incongruencla que es tener que soportar los pesares de la guerra
danda una apariencla insufrible v apitica. es seetir y sufrir sin poder gritario;
es contraponer el dolor con odio y el dolor con rasarva.

Por Cltimo, Guerman filmd Mi_amigo ivan Lapshin en 1982. 1986 fus el ana en
que se did a conocer. FEn esta se refleja agquel periodo de pre-guerra en que ia

sociedad vivis bajo un estado, que lejos de sor revolucionario, cra policlaco. [van
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Lapshin es un policla encargado de asuntos criminales que antepone sus obligacio-
ne s al amor que le tenfa a una actriz, la cual lo rechaza por proponarle un amor
con sangre.

Podria decirsa gue Alexei Guerman se glorifict en ese 1986 al ser descongela-
das sus pellculas como un afo antes lo fueron las de Tarkovski v como lo serfa
més adelante Arrepentimiento.

Arrgpentimients (también titulada La_penitencia) de Tenguiz Abuladze es una
pelfcula que no tuvo mucha suerte, ya que sa vio obligada a esperar un tiempo
en manps del comité encargado de la censura, v es hasta 1989 cuando se exhibe.

Lta cinta perfila la verdad del presente y del pasado. Se da sentencla da
maners dolorosa a un ex alcalde de la ciudad, Varlan Aravidze, qulen habla come-
tido injusticia tras injusticia; crimenes a mano suelta. El muere, lo entierran y
su cadiver es sacado tres veces de la fosa. Primero lo hac e la hija de un hombre
al que mataron por 6rdenes de él, en presencia de 1a joven. Después su nlato,
quien comienza con la cadena de arrepentimientos al entorarse de los horrores
que su tio cometi6, se da un tiro. Los hijos también se enteran, se arrepienten
v sacan el caddver de la tumba,

Al constatar una creible rehabilitacion, se detecta gque los tres primeros ahos
de perestroika fueron decisivos para que la censura abriera sus puertas y brindara
oportunidad a aquellos realizadores que con sus filme se vieron ignorados por todo
un aparato burocrétice gue los despojé de la critica mis dessable, la del espec-
tador.

Situacion inegabile, como lo es que, a pesar de que 1a mayoria de los realizado-
res aceptaron las nuevas formas que se llevan a cabo en la cinematografia, toda-

via existen algunos que se abstienen y no asumen las nuevas posibilidades, porque



creen que de esta forma el arte se comerclaliza y por lo tanto, muere. Inclusive
le atribuyen a la nueva ideologia del cine. tergiversar la historla y propiciar ten-
dencias inmarales.

Pero los que apoyaron y siguen apoyando las nuevas ideas de expresion q ue
ofrece 1a perastroika, definen al cine con pretensiones sociales y morales en donde
se hable (nlcamente con verdad. Y tanto se ha hecho al respectn, que el espec-
tador demuestra un puio de enfado e indiferencia porqua estaba acostumbrado
a la mentira y al embeliecimiento de 1a realidad. Ahora se valen de hechos poco
conocidos, de temas prohibidos, de la presentaci6n de escéndalos. Los asustan
por doquier con catéstrofaes ecolégicas, con la escasez de marcanclas, con la in-
flaci6n, los conflictos interétnicos.

Estos giros se dieron como consecuencia de un hecho esperada v a la vez
inesparado que asombr6 a cineastas y no cineastas, y qua es la incursitn en la
cinematografia de lo no visto anteriormenta, de lo censurbdo por las autoridades
en determinado pericdo politico, sin la voz aprobadora o reprobadora del pibllico.
£s, como ya se menclond, uno de los principales propdsitos que la Unibn de Cineas-
tas llevb a la préctica con resultados favorables.

De aquellos temas prohibidos que hasta hace poco se conocieron estén lo que
refleja La historia de_Asia_Klischina que a pesar de gua amabs no se casf, filmoada
en 1967 y que es hasta 1988 cuando sale a la luz pGblice. El (nlco pecado que
cometit para encerrarla en los anagueleas fua mostrer con franqueza, con frescu-
ra, a la gente del campo. Y La_comlsario, que se fiimG también en 1967 v es en
1987 cusndo resucits. .

Una pelicula que durante 20 afos estuvo sacrificada y aque fue considerada

como anti-soviética por los abusos injustos de wuna buracracia sdarmilada en sus
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temores vergonzosos, es precisamente, La_comisarip, que representa ante todo a
una mujer con muchos pantalones (recardemos una Juana Gallo o a Dolores del Ria
y Maria Félix en La_cucarachs) revolucioneria v patriotica comisarioc politico de
un regimento del Ejército Rojo que defiende en la guerra civil sus propias causas.
Su fortaleza vy su hombruna figura son méritos suficientes para luchar en la guerra,
pero o la vez no son un obsticulo para que ella se desarrolle como la mujer que
es.  As! que cuando se enamord se entregs y queda embarazada, de cide tenor
al hijo mientras los blancos se acercan al ataque. Para aarir se esconde en casa
de unos judios (los eterncs perseguldos), shi el amor y humildad saltan a la vista
en contraposicién del carbécter fuerte que mandb matar a un desertor.

Es la version del relato En la ciudad de Berdichev de Vanoili Grossman, v es
Alexandi- Askbldov quien directamenta tuvo que recibir los duros ganchos al hisa-
do por ofender la cousa revolucionaria.

"Es que nl siquiera puedo pisar los estudios M. ‘Gorki. Todavia estibamos

rodando la pelicula y ahi comenzaron a imputarme todos los pecados mor-

tales. Durgnte la filmeci6n de episodios en Ucranis recibimos mas de
una vez telegromas desde MoscG, en los que amenazaban con prohibir los
rodajes. Por fin me despidieron de los estudios por "incapacidad profe-
sional® y ma quisleron expulsar de Mosc(l por llevar una vida parasitaria,

ya que en esa entonces sa lbraba una campafa de lucha contra el para-

sitismo”. (Ask6ldov Alexandr, Films Soviéticos, febrero 1989, p. 13)

Esta pelicula nos enfatiza a 1a mujer fuerte, hombruna, que ssha luchar sin
cansancip, caracteristicas que durante mucho tiempo han permanecido como rasgos
inherentes en la mujer soviética. Sin embargo, la figura femenina tamblén ha evo-

lucionado junto con todos los camblos; junto con la perestroika. la mujor soviée-
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tica o ucraniana o de Moldavia, va es ante el exterior la joven menuda, delicada
o bella que ademés es fuerte ante cualquiar posibilidad de atentado contra su pre-
sencia de mujer.

la antes mencionadaira historia_de Asia Klidching que a pesar de_gque omaba
no_se_casO de Andréi Konchalovski, estuvo prohibida durante 21 afios, y todo por-
que reflejaba la vida dificil de unos aldeanos después de la guerra a fines de los
0. €£n el ano en que we filmb, esto era censurado, ya que s6lo admitian reflejar
una vida color de rosa, llena de alegrio v sin dificultades de subsistencia. Sin
embarga, la pelicula denot6 lo contrario, una vida de pobreza con obstéculos para
sobrellevar facilmente, pero con mucho &nimo de vida para el trabajo. €5 una re-
creacifn del pueblo ruso, sana y transparente. Por esa razén a los dirigentes
del partido les caus6é miedo darla a conocer, poraue rofleja claramente lo qua ellos
siempre negaron.

Con fundamento en lo anterior se apreacia que Andréi Konchalowvski junto
con Tarkovski otro de los exiliados. El encontrd en la cultura norteamericana
un ambiente de libertad propicio para lo que buscaba. Esto par supuesto, fue s6-
lo apariencia, ya que gozar de absoluta libertad es ambiguo v cuesta demasiado;
la cantidad se sobrepone a la calidad.

Interesado por proponer el tema del hombre al enfrentarse a sus propias con-
traodicciones y a las de los demés, Konchalovski nos entrega lo més intimo v senti-
mental de su ser. £n 1981 pide permiso para filmar en otros paises. Después de
su enlatada (21 ahos) La_historia de_Asia Klidchina gue a pesar de que_amaba no
sa_cas6 (1967), filma Nido de hidalgos (1969), basada en ia obra homonima de luan

Turgueniev, El _tio Vania (1971) basada en la piesza original de Chéjov, Romance de

anamorados (1974), en donde busca con intensidad y con algn de melancolla e incon-
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formldad, la verdad. Siberiada [_y 1I (1978-79), epopeya en ol que se persigue el
desmoronamiento de las tradiciones antigues en manos de los historiadores del si-
glo XX. Su primer filme £l primer maestrg lo hizo en 1965,

Ya en Estados Unidos filma a Nastassia Kinski en Los _amantes de Marfa (1964)
en el que la creatividad de sus Inicios se conservan, enseguida El_tren del oscape
producci6n de 1985. ¢(Qué hards con el resto de tu vida? (1986), Shy people (1987)
vy en 1989 Tango and Cash con "Rambo" como protagonista, y en la cual marca de-
plorablemente un muro entra sus primeros filmes, y 6stos, considerandolo un direc-
tor estadounidense sin antecedentes, ni biografia propia. €l esperade regreso
de Konchalovski a la unién Soviética (hablando de los cinéfilos) indica un renn-
cuentro con su extrofado cine, que es mejor que ver la segunda parte te tangs
and Cash.

Gleb_Panfilov ©s también considerado un realizador con excelencia qua 9l

igual que AskGldov con La _comisario, Alexei Guerman con Mi_amign lvén tapshin,

Tarkovski con Andréi Rubliov, Tenguiz Abuladze con Arrepentimienta, tuvo quao es-

parar en la orilla con su pelicula Tema. El se ha identificado en la produccién,

realizando adaptaciones de literatura clasica, caracteristica singular de toda la
historia del cine soviético.

Panfflov se acercéd o la literatura a traves de El debut, inspirada en una obra
de Evguani Gabrilovich, Las obras literarias de grandes ma estros, han sido para
Panfilov el tema de Inspiracién de varlas rcalizaciones que el ha hecho y en las
que también ha puesto de manifiesto su interés por proponer a la mujer comu ol
esquema alrededor del cual giren los demds personajes. Mujeres dificiles, con gran-
des intereses y ambiciones, mujeres que sufren y gozan. No hay vado en el fueqo,

Comienzo, Pido la palabra_y Tema, son eiemplo de ello.
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Tema, filmada en 1979 v puesta en exhibicién apenas en 1986, es una pelicula
que aborda el siempra desesperado tema del reencuentre con uno mismo después
de haber entregado todo a los demds. Lla trama se desarrolla (nicamente entre
sefs personajes y dos dias, pero logra captarse con plenitud los deseos de Pan-
filov para con sus personsfes.

En Valentina, seglin la obra de! dramaturgo siberiano Alexandr Vempilov E)
verana pasado en Chuunsk, el persondje principal recae en tres mujeres, tres mu-

jeres con caracteristicas y ambiciones tatalmente diferentes. En Vassa original

de Gorki, propone a una muier que aunque tuvo duras experiencies (haca suicidar
a St esposo, asume 1A responsabilidad de sy familis v do un gran negociny, e s
a0n sensible y con momentos de debilidad v flagueza.  Por el contrario de lo que
todos habfan hecho con ese personaje (una majer sin sentimiontas).  Ahova, apenas
en 1989, Panfilov realizb6 una nueva version de La_madre (filmada por primera vez
en 1926 por Pudovking, tambifn de Gorki, en la cual todos los intérpretes son jo-
venes, y por supugsto, 8! personaje principal es una mujer.

En sus adaptaciones siempre cambia tanto el texto de los personajes como
los motives de su conducta, sin embargo, conserva la unidad teatrsl del lugar, el
tlempo v la accifin, Jo cual ha dade resultados sobresalientes.

Ampllar la lista de los rehabilitados, significn nombrar a Nikita Mifalkov Kon-
chalovski, ya qua a! igual que Andrei, Nikita se vid en la necasidad de realizar
upa pelicula fl;lera de su pals. Se fue a Italia, y dirigi6 a Marcelo Mastrolani en
Ojos Negrgs, en ta que pone de manifiesta ademss de una gran ternura, su ironfa
a ese burocratismo ongendrado en su pals v que tantos dafios ha causado en to-

dos 1os niveles.

Su IncursiGn en el cine es a través del filme Propio_entre ajunos y ajono entre
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propios realizadaa en 1974 y en la que expone por medio de aventuras los tiempos
de guerra civil, en donde los distintos ideales y concepciones histéricas recalan
en los destinos de las personas. Es un filme en el que se propone una ruptura
de aque! clne de masas o conglomerados, en el que el destino es de todos y para
todos; v éste, en el que los fines y consecuencias recaen en individuos, en perso-
nas con vida propla. En 197 filma La esclava del amor en el cual prosigue con
ese mismo enfoque de individuos.  Nikita también inicla una serie de filmes que
son nuevas verslones de obras clasicas. Pieza_inconclusa para piano_mecSnico de
1977 o inspirada en obras de Chejov, Cinco tardes realizada en 1979 y basada en
la obra teatral de Alexander Volodine vy Sin_testigos de 1983 versi6n de la pieza
de Sofia Prokofieva Conversacion sin testigos, fueron las adaptaciones que 61 hizo.
£n 1979 v 1981, antes de flimar Sin testiges, produjo Varios dias en la vida de
Oblomov_y La parentela.

Ademas de ser un buen director, Nikita tamblén actda, vy io ha hecho en peli-
culas lanto propias como de otros realizadores, como en Una_estacion para los
dos_y Romanza cruel de Eldar Riazénov vy en Siberiada [ y Il de su hermano Andrél
Konchalovski.

Por ol momento s6lo resta esperar que Nikita, lo mismo que sus compaferos
cuenten con el apovo que les brindd la Union de Cineastas en aquel momorable
V Congreso, en cuanto a una libertad creativa, purque de otra forma lo corsegui-
do por los rehabilitados se ird por la borda como lo demostr el VI Congresa.

1989 no era precisamente el ano en gque se llevaria a cabo el Vi Congreso de
li; Unifin de Cineastas (se celebra cada & ahos, 1986-1990), pero debido a los grandes
problemas en que se encuentra sumida la industria filmica, tuvo gque adelantarse

un aho. €n 6ste se ahond6 respecto a los acontecimientos ocurridos a partic del



V Congreso, avances, lo hecho, o no cumplido v la ya eterna crisis econ6mica
que atafle a realizadores, productores, guionistas vy dem&s trabajadores de la cine-
matograffa, yva qua graclas a ello la calidad de las pelfculas ha aminorado conside-
rablemente, con algunas apreciables excepciones.

Desputs de aquel 1986 en el que se dajaron miles de esperanzas creyendo que
todo funcionarfa de maravilla, s6lo se ha vislumbrado uno que otra destelle de
calidad, el resto es considerado Gnicamente cantidad. El cine de la perestroika
estd en crisis tanto comn la misma reforma econtmica.

El VI Congresoc de la Uni6n de Cineastas dej6 mucho da que hablar. Su cali-
dad fue deteriorante, los problemas expuestos no encontraron ni siquiera ilusi6n,
mucho menos solucién. Hubo mucha discusion, mucho café v convivie, nada de es-
pectativas.

En primer lugar, los partidarics de ia concepclén sindicalista coincldleron en
que el podar de los funcionarios administrativos se redujo por la Insistencia do
sustituir a la planificacién centralizada por una economia de mercado (basado en
la libre competencia). El clheasta est4 en manos de una existente, pero deficiente
base productiva. Y si 8 esto se le agrega la inflaci6n.

Dtra concepcidn que se tiene de la Union de Cineastas, es en lo referanto
a que 6sta ha optado por satisfacer sus necesidades socio-politicas, por lo que
el apoyo demostrado es vy serd (sl mantiene ese posici6n) para las fuerzas progre-
sistas del pafs, v no como sa supusiera, para los Intereses de los trabajadores
del cine.

Y existe una opinibn m&s, v es que ahora la Union de Cineastas se dedicara
a asegurar a sus miembros el acceso a diferentes blenes de consumo vy servicins

(vivienda, coches y alimentos). Inclusive, respecto a este punto se ha ironizado,
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remitiéndose a Serguei Soloviav (director de Assa), primer secretario dg las cinsas-
tas de MoscG y qufen fue partidario de ests punto de vista. Admiten que quizd
6l si sabré garantizar a sus colegas comodidades, como el despacho de cerveza
frasca en la Casa del Cineasta de Mosch.

Pero mientras esto es discutido a nivel cinematogrgfico, Elem Klimov, quien
dejt a partir de esto congreso el cargo de primer sacretario de dicha organizacitn
expuso los evidentes vofivs que han causado un desajuste grave en osta Union de
Cineastas da la URSS como lo son: 1n ley de tributacion, que en fugar de fomantar
una inicfativa, la frena: la actividad oxporiadora, por pjemplo Sovexporifilm, la
cual na contribuye al desarrolio del cing nacional; el viefo sistema de distribucion
que s6lo echa a perder tados los logros econtmicos de las productoras; v, ta pira-
taria videogréflca.

A esto respondié al hoy nuevo primer secrotario Dauvlat Judonazérov, quien
a la vaz es mipmbro del soviet suprema da 1a URSS. MencionG como objstivos inme-
diatas, e} efpborar a nluel estatal uwna lay de cine que proteja los derechos de
autor vy acaben con a piraterfa videografica. fundar una oditorinl propia v orga-
pizor ls edlclbn do un peribdice de la Unibn de Cineastss. Propuestas que son
buenas, pern gqua no abarcan soluciones ol problema da oxposicion do temas v al

aspocto cinematogréfico en si.

1.4, PROPUESTA CINEMATOGRAFICA DE TEMAS ANTES CENSURADOS

Una de las mayores manifestaciongs principalments a nivel social y cultural

que sa dic a partic de la apertura v la perestrolka, son los j6venes. Elios san



la punta de lanza en cuanto a ejemplificaci6n se refiers. Son ellos los que este-
larizen cualquier situacion de la actual socledad, por lo que son musas inegables
da los cinsastas, o blen, son los ciheastas mlsmas los protagonistas de este desfo-
gua., Por eso no es rarc observar diversos temas inspirados en 1a juventud y plas-
madas en e} cine.

La importancia que la juventud soviética tiene y ha tenido para el cinema-
tografo ©s poco comdn y muy fructifera, ya que junta con la historia ha evolucio-
nado a través de las Im&genes, Hoy en dia los j6venes son nuevamente los prote-
gonistas de los filmes con temas de actualidad que se avocan a los pmmemn_s o
situaciones sociales como delincuencia, drogadicclon, prostitucion, el amor-paraja-
sexo o e} rock como una manifestacion juvenil.

£n otras 6pocas, el cinemat6grafo reflejé con clarlded la participacion de
los j6venes en la reconstruccion de una nueva socledad despufs da ls Revolucion
Saclalista ds! 17, o blen, durante una dura prueba como Jo fue su participacion
en la Segunda Guerra Mundial, Peliculas coro La_joven guardla de Serguél Gue-
résimov, Pasan las grulles de Mijail Kalatbzov. E£n estas se cepta una Gnica inten-
citn, la defensa de la Patria por jovenas hérees.

Posteriormente se realizaron pelicules en les quo se describfa la Influencia
de ésta guerra en la siguients genaracion de los 50.

Los 60 se caracterizan por la reconstruccién y cavilacion del joven espiritual-
mente, ea un camino largo y pesado por el qus se exige pasar, Gueorgui Danetia
el mismo que hizo Kin-dz&-d28, con su Yo sndo por Mosc y Gleb Panfilov con El
comisnzo, denotan este periodo. También lo hacen Serguél Soloviov con Clen diss

después de la infancia, El socorrista y Heredera directa.
Ahora los ejemplos indicen que existon més héroes. Héroes sin armas, héroes
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de la sociedad o0 de un grupo o banda, 0 de la casa o da uno misma. De esta mane-

ra lo proporen peliculas que en 1988 fuaron grandes propuestas, da la &poca da

perestrotka.
la_pequefla Vera de Vasill Pichul s una muestra do que en el cine soviético

no s6lo se pueda hablar de los dirigentes obroros o trabojadares comunes como
simbolo incorruptible de la soeciedad, o por al contrarip, y en casos axtremos, tomar
como base la hasta shora degradacion del ser humano (detincuencia, prostitucion
drogas). Yambifn se puede profundizar en algo tan simple y soncillo coma en apa-
riencla resulta la vido cotidiana, que en aste caso tiene como protagonista a una
mujer.

Ella es una chica que vive con sus padres, con ellos comparte el dosenfado
por los problemas intermos de cada una.  Esté enamorada, pero la actitud inconma-
wvedorns qua s8 Inculch en su casa, lo hace comportarse con desinterés por el amar.
Parcciera qua sblo existen los bailes vy ia vida frivola, no quiers darse cuventa de
los sentimientos da ella misma vy de los damés.

Todo on la pelicula es muy vivo, es lo comOn, lo real. Se preocuparon par
ratratar los minimos datalles: 1a pared, la mesa regada, el cuarto de bafio, un vaso,
una cuchara, toda.

"Los cingastas lisonjeamos durante mucho tiemeo al obrero: Is calzfibamos

el cotumo, los haclemos pronunclar sentencias altisonantes, lo dotsbamos

ds mente clara y de miviles nobles. En cuanto sparecia en la pantalla

wn tomero vielo, un joven fundidor de acero, un discipulo de tormerc

0 wna jovon tejedora, de inmedisto surgfa un nimbo subre sus cabezas

vy BS3 PErsons concrets s convertis en todo un manto de bellas alegoriss.

Tend famos 8 elear cotegorias coma “trabajadores”, "creadores®, "trens-



formadores de la tierra”. v como resultado tenemos en nuestra concien-

cia social dos tipos de clase obrera. El primer tipo son los héroes de

1os carteles de las manifestacionss vy de las exhortaciones en las edito-

riales. ¥ el segundo, es el personaje de la trista sitira y de Jos estu-

dios sociol6gicos sobre las drogas y el alcoholismo, sobre la negligencia

y el parasitismo, sobre los metalistas, los rockers y toda clese de grupi-

tos reaccionarios”. (Demin Victor, Films Soviéticos, diciembre 1988, p. 188)

Me llamo Arlequino dirigida v escrita en conjunto entre Valeri Ribarev e
Inna Tumanlén, pos muestra una ver més la dificil etapa de ser joven. No sa saba
nada del camino que hay que elegir, ni de las prohibiciones, nl da la pobreza, nt
da los peldafos a veces inalcanzebles que hay que traspasar. En la época da es-
tancamiento en que se dio 8 conocer que todos los jovenes por igual vivian una
dolce vita, surgieron pandillas e individuos solos gue lucheron contra esa falsa
clasificacion que los orillabs 8 lucher por cualquier medio paras abrirse camino,
Las faltas que se cometen por 1o tanto, son muchas, pero los muchachos stlo quie-
ren sar tomados en tuenta.

Querida Elena Sergueswvna de Eldar Riazénov. El croodor de Melodia olvidada
para_flauts parece preocuparse por los problemas sociales que se viven hoy dia
en la URSS. Los jbvenes, los eternos jévenes gque siempre y en cuslquiar sitio son
causa de grandes polémicas en tormo a la cultura, economis y politico. Esta vez
Riazénov mostro una problemético de siempre, comOn, simple, en la que los j6venes
ya no rinden pleitecia a sus profesorees, por el contrario, los retan en la sabi-
durfa v los engafos. Bl filme desenmascara la supuesta ipocencia da unos jovenes
estudiantes que al no contestar bisn el examen, seducen con un pastel y cham-

pafia 8 su moestra en &l dia de su cumpleanos. Ellos no la quieren, pero pretenden
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ganérsala para que les preste los exmenes v ellos puedan corregirlos.

¥ no fue asto lo Onico que se incluyh en la cartelera cinematografica. Una
réfaga de peliculas de toda clase abarrotaron las pantallas. Los realizadores se
dieron vuelo participando con la perestroika, aprovecharon cada minuto sin dejar
de filmar, porque adelanténdose a los hechos predecion corta vida a la resstructu-
raci6n.

Cartas de un hombre muertn (1986) ¢e Konstantin Lopushanski, es el refiejo
del temor y la duda encarnados como consecuencia desastroza que dejarla una gue-
rra nuclear. Lla desesperaci6n de un sohreviviente que se mantlene at6nito ante
lo que gquiza el desencadent.

Kin-Dz&-Dz& (1987) del director Gueorgul Danelia. Es una pelicula m&s de aventuras

en la que unos asombrados Individuos se trasladan al planats Kin-dza-dza v se en-
cuentran ante io desconocldo que significa un nuevo munda.

Demencig (1987), realizada por Kaljo Kiisk fue sentenciada en 1969 con 6ste
argumento: "carece de concreci6n histérica, definicion politica, orientacién social
y profundidad filos6fica” (Films Sovi6ticos, mayo 1987, p. 13). Todo por detallar
ta matanza de unos dementes en un manicomio por G6rdenes de un destacomento SS
a fines de la Segunda Guerra Mundial.

Mensajero (1987) de Karen Shajnazarov es una pelicule que trata de reencon-
trar los valores més simples, qua al fin vy al cabo son los da mayor importancia.
Al perder la pasibnh por aquelio que conforma la vida cotidiana y el interés por
todo, ahora lo principal es rescatarlo a cuailquier precio, v eso significa inclusive
inventar una pasi6n. Ivén, el joven persocnaje ya no cree ni tiene ilusibn por ab-
solutamente nada, asf que inventa tensr un hijo. eso lo hace revivir después de

su adormilada vida,



El verano frio_del cincuenta v tres (1988) que dirigiera Alexandr Proshkin,

es una cinta que entra en el género del western clgsico con todo y sus héroes,
en el que se destaca un aire muy desconcertante tras !a muerte de Stalin vy todo
el pasado tormentoso, mas el presente inimaginable. Los héroes son dos presos
de los campos de concentracitn que aln con todo y que fueron sometidos a duras
faenas y tratados como animales, mantienen el deseoc de humanizar y adaptarse
a la sociedad que les ha tocado vivir, al lado de otros aldeanos no menos someti-
dos por las injusticies del stalinismo.

Melodia_olvidada_para flauta (1988) de Eldar Ridzanov es una pelicula que iro-
niza una sociedad en tronce por las transformaciones aparentes v reales qua pulu-
lan la actualidad soviética. E€s la satirica presentacién de los bur6eralas que no
pretenden cambiar su forma de ser para no mover sus comodas posiciones en la
grata oficina. El intérprate principal sigue su linea realizendo las mismas labores
tal v como las ha hecho siempre. E} no acepta todo ese cOmulo de transformacio-
nes que se han dado. Asimismo las palabres, las comprende, pero no las expresa
ablertamente, no las desborda para llevarlas a cabo. €l pasado lo tiens atado.

Matar al dragon (1988) de Mark Zajarov es un filme satirico muy mal encaminado,
en el que se exageran las posibilidades reales de hacer lo conveniente a la épo-
ca de libertad y transperencia. Es la difusitn de un periodo politico en el que
el dragbn es la fuerza, el poder, el tirano que no tiene consideraciones. Cuando
acaban con el draghn, viva la libertad, nadie sabe a dtnde ir, corren despavoridos,
hombres, mujeres. nifios, vestides, desnudos, chocan entre si.  Una limitada parodia
de la perestroika.

Nuestro _tren blindado (1988), dirigida por Mijail Ptaschuk. No en balde dur6

mucho tiempo en la mira del Comité Estatal de Cine de Bielorrusio sin permitirle
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luz verde por mucha perestroika y glasnost. Es un filme en el que ex emcleadas
de la GULAG (Direccitn principal de los compos de concentraclbn) expresan sus
ideas de aquellos anos en los que se llenaron de sangre.

Auaria hija_de un_poli (1989) de Mijail Tumnanishvili, cinta en 18 que Avaria es
una chica comdn y corriente, una de tantas en la Uni6n Soviética, en Paris, en
Madrid o en México, victima oe las circunstancias, o eso pareciera sar. Su abuelo
que s6lo busca la redencibn a los bienes materiales, su madre qua sa dirige a ella
amenazadaramente v, la escuela, en donde se lleva a cabo un rigido control de
los estudiantes como en la 6poca de estancamiento. Es un filme que deja escapar
el &mbito social en que muchos jovenes viven., No trasciende, sblo se limita a ri-
diculizar algunos aspectos de la vida de la joven o bien. a extremar las causas
da su comportamiento.

Escandalo a_ nivel distritai (1989) del director Serguél Snezikin se enfrentf

a problemas de distribucitn, fue boicotsada por ser catalogads por funcionarios
del Komsomol (Juventudes comunistas) o de otras orgonizaciones, con adjetivos de
anti-soviética, porque segin ellos calisnia al PCUS vy al Komsomol y, per si fuera
poco "hace propaganda del sexo®. Todo esto sucité al tocar heridas y sentimiantos
muy profundos de los dirigentes o ex dirigentes del Komsomol, ya que este filme
pona en evidencla al secretario general de esta organizacitn vy a algunos miembros.
Se les da a conacer como personas comunes que no sblo visten traje y corbats
v utilizen una posicibn adecuada, sino que también hacen el amor, organizan fiestas
y beben; comparténdose ante los que ingresan al Komsomol, como sares correctos
que satanizan el despilfarro, la corrupcion, 1a incoherencia.

Interchica (1969) de Piotr Todorovski, es una pelicula que trata directaments

de la prostitucién. La prostitucibn que se ejerco on los hoteles para los extran-



jeros. Chicas que son guapas, inteligentes v que no merecen rocibir los bajos svel-
dos de una obrera o enfarmers, sino que merecen vestir y panar mejor. Con todo
esto, Interchica no clarifica los pormenores v dificultades que una mujer en esas
condiclones tiene que pasar. Los pesares econbmicos por los que 1a sociedsd sovif-
tica atravieza, parecen ser, segim el filme, la causd directa psra que una mujer
ofrezca su amor al mejor postor. Pafa los reallzadores da esta pelicula no importa-
ron otras posibles causas.

Este filme levant6 mucha polémica en su contra porque a juiclo da varlos pro-

mueve el libertinaje.

1.4.1. ROCK Y DRUGADICCION, DELINCUENCIA, PROSTITUCION Y
LIDERES EN LA PANTALLA SOVIETICA

Al tocar un téplco como el da los javenes no se puedo dejar a un lado lo que
los uns, dasune, sus gustos, inclinaciones, propositos.

Mucho se habla de la mala influencla qua Dccidente ha Impuesto o través de
los afios a la URSS (rock, bandas, sexo, prostituci6n, stc., son venanos extraldos
de otros paises). Ahara, al toner o la vista brotes en la fuventud de ciaertas in-
clinaciones por la mdsica rock o blen, por vestirsa estrafalariamente y formar gru-
pos con mas jbuenas. us rechazado y tomando coma una perdicibn para la soclodad
sovi@itica. VY noes qua antes na existiersn esas aficiones, simplamonte que aran
totalmente prohibidas para elios mismos, (grupos que surglian, grupos que de inmedia-
to dessparecfan). Por esa razon, la masice de rock en la Uni6n Sovidtica es nove-

dad para el resto del munda, inclusive es primitiva. Llos grupos qua se forman,
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sa& preocupan mas por lucir vestimentas locas y explayarse en escena, que procurar
hacer buena misica para lograr la aceptacion de todos aquellos que no creen en
ella y la critican como una basura.

Lo mismo ocurre con los grupos o bandas de jovenes punk gue visten singular-
mente como sucede generalmente en Europa y América (chagquetas ¢ .a cuero con
remaches, brazaletes motélicos, cabell os cortados a ras @ puntas como puerco
spin), v quae son catalogados como un lastre por su apariencia. Cierto es que pstan
fuers del grueso blogue de la sociedad, pero esa es precisamente su carocteris-
tica, ya que es una forma de ir en contra de estructuras formales obsoletas que
antes Iu-; hacfan esconderse vy no demostrar sus Inquietudes pacificamente.  Esto
dltimo trajo como consecuencia el creer qua en la URSS (como muchas otras cosas
més), esos grupos de punks no pululaban v gue ahora brotan con la excesiva liber-
tad que la perestrolka ha dado. Son manifestaciones soclales gue grupos conser-
vadores stalinistas no apoyan v desechan sin miramentos.

Esto puede ser considerado como una de las razones por las que en la Union
Soviética la relacion entre rock y cine, atn no s da por completn, no se ha encon-
trado ese gancho para producir un argumento que reuna misica e Imdgenes. En
realidad siempre que se hacen pelicules rockeras es con el Gnico propésito de tener
una sala llena, ya que los resultados, cinematograficamente, siempre han side nefas-
tos. V o declir verdad, la axperiencia es poca y data de 1982. En ese afo so hizo
el gran Intento con el filme El_alma da Alexandr Stefanovich, en la que se tratd
de hacer una allanza entre una popular cantante, Sofis Roteru y un grupo musical
semilegal de rock, llamodo La méquina del tlempo, lo cual resultG una catéstrofe
tanto a nivel misica como a nivel cine. Lla siguiente fue en 1983, sobre unos con-

ciertos que se realizaban aho con afio en una pequena poblacitn de Estonia, Malo-



dias de este verano de Peeter Urbla proponia con video clips (palabra que en a-

quel entonces no figuraba en el vocabulario soviético), la experiencla vivida por
espectadores y rockeros,

Siete cartas sobre la_misica beat fue una pelicula controvertida, ya qua no

fue distribuida oficialmente, quienes la vieron fue clandestinaments en conciertos
da rock en les que 1a policia siempre irrumpfa deleniendo a misicos y espectadores.
¥ es que este filne consta de siete cartas que dan a conocer varios juicios sobre
el rock y se ilustran con pscenas de conciertos.

Tiempo desputs llegaron una serie de pelfculas que abrieron la brechs legal
del rock vy por o tanto su union con el cine. El efractor de Valeri Ogoroonikov
en 1987, Assa Oe Serguéi Soloviov en 1988, la_tragedia en el estilo rock en 1989
dirigida por Sawwva Kulish, que soloments desvirtud la presencia de los que se dedi-
can a cantar o tocat en un grupo de Pock vy, Ls aguja, también de 1988 realizada
por Rashid Nugménov., que también expone una degradacion al cohesionar la droga-
diccién con la mOsica rock.

Assa (1988} que significa confusitn, desorden, barullo, fue dirigida por Ser-
gubl Soloviov (como se precisd anteriormenta), merecs ser considerada nuevamento,
porqua ademas de ser una de las gue abrieron una posibilided y acabaron con dog-
mas respecto @ las relaciones pasionales y la misica rock. tambifn también abri
la puera para qua la juventud y toda la gente en general se unjeran con un Onico
fin, escuchar y ver misica rock. Tal es asi, que para el estreno de Ass3, se con-
cibié todo un espectdcuio e rock y arte al aire libre vy para tods la juventud.
Ocho mesas fuaron necesarios para qua este espectaculo pudiera presantarse,
porque aGn ahora hay gquienes se encargan de castigar "las imprudencias de los

cincastas de la perestroika”.
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Desde luego, otro tema que se deriva de la juventud y el cual es una tenden-
cla en la realizacién de filmes es la de introducir en ellos la delictivided qua
liena la morbos{dad de miles de soviéticos.

La delincuencia es ehora para los cineastas una profesi6n que se ha desarro-
llado conforme a los cnonees que marcan cada fpoca de la sociedad, la politica
v la economia v, es en este caso que floreci6 por las ascaecientes leyes que rigen
fa economia de la Uni6n Soviética. Los actos delictivos se observan en los robos
a mano armada, los robos organizados, las violaciones, los homicidios, hechos que
{os realizadores quieren agotar en la pantsila para mostrar hasta el cansancio
la realidad que se vive ne Mosch, en Ucrania, en Leningrado y en general toda
la URSS, lo que por cierto, no ha dado muy buenos resultades. ya que solo se ha
pretendido hacer peliculas policiaces imitando ciertos estilos norteamericancs que
para nada les queda, pues sOlo logran peliculas muy rudimentarias plagadas hasta
el cansancio de escenas vandlicas. Eso para ellos, es fortalecer su hasta shora
infantil cine policiaco.

Un ejemplo perfecto de este género que fue més alld al constar que en la
URSS la delincuencia organizada sl existe, es Reyes del delito, pelicula que reali-
zara vuri Kara en 1989 y, en la cual se pone de manifiesto nuevamente un hecho
social oculto tr;as papel celofén, que al exponersse a vlentos més decisivos, sa
rompi6, dejanda algo mas que la transparencia: la realidad.

"Hasta hace poco este tema de la delincuencia organizada se silenciaba,

se consideraba gque existian s6lo infracciones de derecho aislpdas. Aho-

ra, en los peri6dicos, en las revistas, en la t.v. se habla ablertamente

de la corrupcitn de la mafia®. (Garov Vladimir, Films Soviéticos, sbril

1990,p. 5)



£n jus ahos de estancamientn, sblo se logrd gque en la sociedad se engendrara
un sistema de enriquecimiento ilegal, el robo en todas sus formas v el clandestina-
je de talleres en donde se vroducian articulos de mucha demanda. Ademss de que
sa traficaba con lo robado.

€1 resultada, que la delincuencia como tema, siempre s eludie v, si acaso se
aburdaba era por considerarse una insignificancia, como un caso aistade.

Respecta a este problema creado dentro v fuera de la sociedad se han origi-
nagn diversas opiniones.  Enlre estas, se coincide en que jos medios masivos de
comunicacibn son los principales propagadores de actos dellctivos como o es el
crimen organizado que. Gltimamente ha crecido en todas las ciudades. £ cing as
ung de ellos, va que expong con claridad todo lo que son copaces de hacer las
mafias © los delincuentes profesionales; ademds de que cierto nimers do especs
tadores dice atemorizarse al grade de no poder salir de noche solos v pasar por
algutios sitios catalogados como peligroses.

Puro estas opiniones se dan Onicamente porque al cine se le ideologiza de
tal forma, como une de los medios més confisbles en el nue se puede epreclar el
compoctamiento de 1a sociedad y tedos sus componentes. Error do antemano.  Lag
causas de fa criminalidad no se pueden encasillar por un preciso momento histori-
co, pero si se pueden determinar por fuertees caices pulitices, econdmivas, socia-
fes v morajes vy, por 1as contradicciones y conflictos gue se producen en una socie-
dad.

Si ot cine fuera portador de los problemas en una naclon v, par lo tanto, la
influencia ulrecta en toda la socledad: entonces la solucibn serfo probibir este
Lipp de cintas para erradicar totalmente los actos dolictives y todas sus consp-

cuencias. Lo delincuencia existe y ya, no se comwone de imdgenes, sino de hechos
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reales.

Ahara bien, el cine policisco soviético an no se desarrolla. Lo que se reali-
2a es segin csnones ajenos, por lo que resulta ser una mala copla. Cn parte, por-
que slempre se creyb gue al utilizar tods una serle de trucos, misterios e fntri-
8as, se propicioba una imagen degradante.

QOtra influencia bumiliante que llegd del mundo occldental y contagid a miles
de hombres y mujeres Lovibticos. segon ellos mismos, es la prostitucion.

La prostitucion, tema que antes de la perestroika, ni siquiera era posible men-
clonar, mucho menos abardar.

Las autoridades sovifticas fueron las encargadas de nulificar por completo
la idea de aue en 1o URSS 1a prostitucibn existla. Simplemente pora ellos no habla
guien eferciera ef viejo oficia.

En la actualidad. st bien no es comin hablar de ello, si es admitito. Asl como
también se acepta que la prostitucibn se eisrte. (Acaso algunas chicas se dieron
cuenta de un dia a otro gue la profesibn existia?, o bien, ilo verian en alguna
rovista extrenjera? o, icomenzaron a brotar del subsuvelo de tal forme que las
autaridades apenas se percotaron?, sserd posible que estas autoridades punca pi-
saron una casa de citas o centro nocturno en donde se pagaba por ballar?.  Nada
de eso, en (8 Uni6n Soviblica la prostitucion existe desde que el munde es. Pero
nadle lo comentaba ni hablaba de £3to porque ng se permitia.

£n estos momentos es el cine quien se encarga de mostrorio, de crear histo-
rias en base a la prostitucion. Prostitucion qua en la LRSS se eierce por todas
las causas: por miseria, por gusto, por analfabetismo, por mujeres instruitdas gue,
inclusive tienen por la tarde otro oficio. Pero las estadisticas indican que una

gran mayoria ejerce la prostitucion en hoteles de lujo v principalmente para ex-



tranjeros que paguen con délares.

Quizd muchos de los filmes que se realizaron inmediatamente antes de que la
perestroika se diera a conocer, carecen de veracidad, pues por mas que se Bxpu-
siera sobre problemas gue atafen a la poblacitn, la mayoria se ocultaban o se les
proporcionaba otro matiz. Ahora no es gue so produzca con plena veracldad, pero
disminuyh en gran medida el hecho de tapar todo aquelld que no se queria sacar
a la luz v aparece con mds naturalidad. Este es el caso de la prostitucion, casti-
gada por stlo hablar de ella, porque no era propio de la sociodad sovibtica tenar
un virus tan detestable. .

Hoy en dia se sabe y se acepta y, nu sdlo eso, tembién se cuestiona v se
ahonda en su estructura v se preguntan: ® Jqué es 1o qua les atroe a esa mujeres
jbuenes, intellgentes, bellas en 6sta ocupaciton?™. (Achkuring Natalia, Films Sovié-
ticos 1988, p. 279}

Desafortunadamente lo anterior no fue 10 Onico prohibido.  Dentro del mismo
circulo vy en el cine, cualquier referencia a lo actual o pasado anterior respecto
a imagenes, simbolos sacramentales o lideres sovifiticos era presentado sin nombres,
sflo eran indicaciones de tipo social: mineros, metslurgicos, Koljostenos, soldados,
todos anbnimos. Unjcamente cuanda se trataba de hablar del fundador de la socie-
dad soviética, se pronunciaba su nombre v se le destapaba, por supuesto me refle-
ro a Lenin. De ahf en fuera la historia era sin caras, a menos que sa algbara por
medio de imdgenes la presencia de los ya nombrados incansablemente, Por esa razon
se puede considerar como un elemento nuevn en el cine de ia perestroika, la intro-
duccion de simbolos, representacion de lideres de todas las épucas en las que no
sa les rinde culto, sino se les representa con defectos y debilidades de hombre,

a Inclusive se les refleja grotescamente. Como en aquellos afes de prohibicion
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(1940-1950), en los que se cre6 una industria clandestina de caras prohibidas, ridicu-
lizando con fotografias a los mayores tables de esa época: Dios, Stalin v la porno-
grafia. De esta forma se lucfan mostrando a un Stalin pornogréafico.

Algo similar ha ocurrido con la enaltacion que hasta hoy se le proclomo a
Lenin, no dGnicamente a través de lps libros de historia, sino también por medio
del cine se ha colaborado para hacer perdursble el fanatisme. Los cineastas lo
cunvirtieron en un monumento con vida; un hombre sin dudas, sin desequilibrios
mentales; en pocas palabras un hombre irreai, va que carecia de defectos. Los
espectadores Lomaban conciencia a partir de lo que velan, la realidad en este caso,
era fantasfa. ODe tal forma quo lo que ahora se ve en las pantallas, no s6lo de
Lenin, sino de cualquier tema antes prohibido o cubierto con mantas de seda, se
hace inconcebible, va que su imagen es manipulada de acuerdo a las necesidades
histéricas del gui6n. €s decir, los estereotipos de buena pose se estan eliminando
Y Se Procura no caer en excesos v, por o tanto, en los mismos orrores de irveali-
dad e imposicion de antes. Como si al extirpar todos los vicios o deformaciones
de la pantalla, autombticamente desaparecieran de la vida, o blen, lo que es en
la pantalla existe; lo que no ves no existe.

uUn ejemplo que demuestra la insolencia en el cine al presentarnos una realidad
distorcionada, es gStalin con_nosotros?, titulo de un filme que en plenn 1989 58
hizo bajo la direcci6n de Tofik Shajvediev. Nuo hube otra menera do referitse a
la pelicula abiertamente, que afiimando que Stalin ain vive entre ellos.

v es que el realizador se apresurt a investigar entre los aln mayoria stalinis-
ta gque pululan en la URSS vy que predican abierta y firmemente su admiracion, res-
pato v mucha aforanza por aquellos afios de mano dura. ta respuesta fue inmadia-

ta, v tuvo que descartar de su mente la idea de exponer siquiera una sola carac-



teristica que hiclera de Stalin un negligente dictador.

Los argumentos a favor de un stalinismo fueron sorprendentes.

"Antes no habla demacracis, pero tampoco habls drogedictos, ni abstrace

clonistas, ni cooperativistas, ni prostitutas, ni grupes no formales. tos

hebreos no se iban del pais, nadie se trala el SIDA, v ol cbietivo era

el socialismo. Perc ahora la perestroika”™. (Films Soviéticos 1989, p.7)

Tantes de la guerra, nuestra familia, incluidos los pequenos y la abuelita,

ya ancianas, escuchabamos en ple, por la radio, el himx do la Union So-

vistica, v sb6lo después, nos sentabamos a desayunar™. (Films Soviaticos

1989, p. 8)

£s decir, no aceptan insultos en contra del gran jafe, ya ouve para ellos resul-
ta ser lo mejor que le pudo pasar a 1a Unibn Sovigtica.

De cualquier manera, esto es parte de lo que ahora es permitido hacer abier-
tamente: expresarse con libertad, no importa que se trate de insultos a la intoca-
ble personalidad de Stalin o del inegable fanatismo que surgib a rafz de los procla-

mado por la perestrolka respecto a la imagen daevaluada del hérpa.

1.4.2. (NUEVAS ALTERNATIVAS? O (EL ULTIMO RECURSO?

Al menclonar nuevas temdticas que se sbordan en el cine soviGtico de hoy,
no se puede omitis la introduccién Homémosle asl. de un "nuevo género™ el comico,
que parecia relegado o complatamente olvidado por los reslizadores que siempre

sa han valido de escenas dramiticas y conmovedoras para reflejar la realidad.



59

La fontana (1988) de Yuri Mamin, es una pelicula satirica que se desarrolla

en un edificio. Cada pisoc representa una jerarquia en la escala saocial, es decir,
es coma un modelo de la sociedad soviGtica actual. Llas personas que ahi residen,
aparentan vivir s6lo para lo suyo sin importarles absalutamente nada de lo que
sucede a su alrededor, es la viva imagen de la sociedad enmarcada por varios ele-
mentos absurdos que la hacen cOmica,

La_ciudad cero (i988) de Karen Shajnazsrov, es una ciudad sin coordenadas,
sin limite de tiempo, ni espacio. en la cual los personajes viven inmunes a todo
lo que ocurre a su alrededor. Los episodios que se suceden van de absurdo en
absurdo. Como el hecho de que una secrataria desnuda totalmente, escribe a ma-
quina vy atiende al pgblico sin mas ni mas; un cocinero le prepara a Varakin, ol
protagonista, un pastel con la cabeza idéntica a 61, el cocinern se da un tiro.
¥ lo absurdo sigue ocurriendo con momentos comicos.

€l humor es un elemento mds que los realizadores tratan en las nuevas pmdu(i-
ciones cinematograficas, dandales un aire que causa mayor interfis en el especta-
dor v e£n los propios cinéfilos. El clne soviético, a diferencia dle norteamericano
(qua 5 Glo hace humor por complacencia), no se caracteriza por crear filmes de
género comedia, por el contrario, slempre fue y es hasta la fecha un cine serio,
adecubdnduse 3 la exigencia de sus temas de tipo social.

Sin embargo. los directores, argumentistas y guionistas se dieron cuenta que
poner un poco de humor (@ su estilo) en las peliculas, no quita el Interés, seriedad
e importancia del tema tratado. inclusive lo hace mas atractivo, porque la histo-
riaq aparece mas real. Ademés, para fines de llamar la atencion del pablico, esto
es un 6xito, va que al unir humar v mensaje social se cumple con el propésito de
los cineastas soviéticos que tienden a dominar con temas profundos de la existencia

dal ser humanao.



Pero recurrir a lo desconocida, a vec es results arriesgado. Por eso, retomar
lo caminado convence y da seguridad al fi lmar. Para la cinematografia de la Union
Sovigtica re-Incursionar en las adaptaciones es una vieja manfa. Vieja porque
desde los primeros pasos del cine se han realizado las adaptaciones de obras cla-
sicas v hoy en dia ni con la explotaci6n de nuevas teméiticas se ha eliminado esa
igea de la mente de los cineastas, es m4s se estdn produciendo bastantes, quizd
precisamente pensando en rescatar algo de aquellos buenos gulones.

Al igual gue en otros palses, en la URSS la adaptacion de una obra literaria
al cine, siempre ha casusado revuelo porgue se hace una comparacion minuciosa,
que en la mayoria de los casos acaba por destruir el filme. Sin embargo. son varios
los realizadores que se han aventuradc a esta odisca por lo brillante de determi-
nada obra.

Como ya se mencion6, Gleb Panfilov es unc de los que realizan adaptaciones

con muy buenos resultados. Por ejemplo la nueva versién de la obra Vassa de Mo-
ximo Gorkl v su versitn a La madre de Pudovkin, la cual fue aplaudida en el festi-
val de Cannes 1990,
Lta estepa de Chejov fue realizads cinematograficamente por Serguél Bondarchuk
v se limitd a plasmarla con exactitud, sin actualizaria, lo cual produce una ventaja,
ya que no puede excederse ni transgredir lo hecho. Pero a la vez puede ser des-
ventaja al no profundizar en la pantalia el esquema literario.

Eldar Rlazénoy tuvo que aguantar critices que ponian en duda su capacidad

de realizador, ya que tomb la pieza de Alexandr Ostrovski, Muchacha sin dote, e
hiza la peliculs Romanza cruel (1984). Por supuesto. el no pretendi6 en nign mo-
mento hacer una copla integra, ya que cambi6 el género y algunos rasgos {deolH-

gicos de la obra. Dando resultados halagadores en diferentes festivales cinema-
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togréficos. En 1289 nuevamente se interesS por reallzar una adsptacién, esta vez
lo hizo de la novela Vida y aventuras extraordinarias del soldado Ivan Chankin
de Viadimir Voin6vich. El la titulé Vania y Anla v consta de dos capltulos. Pero
Eldar Riszanov no sblo ha incursionado en el cine con nuevas versionaes, también
hace producciones originales que merecen ser nombrados, como las comicas, Cui-

dado automdvil{1967) v tos_viejos bhandoleros (1972). Y ya en los 80, Una estacitn

para_los_dos de 1982, Melodia olvidada para flauta, filmada en plena £poca de rees-
tructuracion (1988) v Querida Elena Sergueewna también de 1968.

1989 y 1990 fueron afios de reflexiones, afios en los que se detectaron los
poderosos e inquistantes abismos que existen entre la calidad v el hecho de hacer
peliculas con nuevos temas que la perestroika peimitis axplotar,

La confusi6n creada al dar 2 conocer los rasgos caracteristicos gue aporta
la resstructuracion en el cine soviético, aminord, pern no para beneplscito de los
espectadores. Lo que al principin de ésta nueva ideciogfa fue bombardeo de ti-
tulos de peliculas, ahora es estatismo e incredulided ante lo que sucede. Sin em-
bargo, algunos realizadores se reintegran y se abren paso en la eleccibn de tomas
filmlcos que reproduzean episodios de la realidad cotidiana, pinténdala tal come
es, agregéndale caracteristicas como: una actitud Ir6nica anta el moundo, el intento
de abordar los preblemas del hombre concreto v no los de toda una claso soclal

v, la integridad estética, independientemente de los ideales de cada director.



CAPITULD 2

EL MARXISMO CONSERVADOR

Clmentar al cine soviético dentro da una éppca determinada, es simplemen-
te, tener en cuenta la influencia que cada periodo histérico provoctd en su evolu-
citn. No es encasillarlo y admitir una catalogacitn tajante gua conlleve a una
clasificacion quizé veraz. pero no contundenta. Por supuesto, se habla de la reali-
zacion de peliculas antes, duranta y despufts de la Revoluci6n Rusa: antes, durante
y tespués de la Gran Guerra, es decir, peliculas rogresentativas de cada momento
social, politico vy econbmico que se vivia v. que de hecho no puode desliparse da
las brechas culturales que se desprenden en cada sociedad.

La Uni6n Soviftica sobrellevb una revolucion de masas triunfante v determinan-
te que fue mas alls del propésito boichavique y leninista; dos patéticas Guerras
Mundiales que no sOlo dejaron miles de muertes, sino ademé&s una réfaga Inmensa
de desolaci6n, humillaci6n, debilidad, etc., qua a través de los aflos han superado.
Toda ello enmarcado con un periodo también crucial en su desacrollo histérico,
ma refiero al Stalinisms, al cual podriamos ubicer irmediatamente posterior a la
muerta de Lenln (1924) y, hasta la muerte del proplo Stalln (1953). Sin duda alguna,
un perloda en el que se supo aprovechar la coyuntura qua tanto la revolucion como
la Segunda Guerra Mundial dajo en la poblacion v, as! ganar una mayoria stallnista
que hasta hoy pulula por todas las Repablicas de la LRSS,

ta Revolucion de Octubra marc6 no stlo una nueva sociedad a nivel econdmi-

co, politico y social. Tamblén abri6 una ranura a la cultura qua sostendria durante
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décadas la imagen de un pueblo en constante lucha: 1a cinematografia. Que a par-
tir de ahf dio una nueva sefial de vida., paesando de un entretenimiento primitivo,
a todo un arte que logrd transmitir la lucha Ade las grandes masas en la revolucién
y todas las consecuenclias derivadas de ello. De igual forma, siempre se tratd de
estimular una realidad social pacifica y totalmente humana, como caracteristicas
ejemplares de la poblaci6n soviética.

Con gran similitud, la cinematografia en atras Repiblicas se hizo notar. En
algunas ya se filmaba antes de la Revolucitn, como en Rusis, Ucrania, Uzbekistén,
Georgia, Azerbaidzh&n, Letonia, Estonia y Lituania. Otras cinematografias no menos
importantes por eso, se crearon despufs, tal es el caso de Bielorrusla, Kazajstén,
Turkmenia, Tadzhikastén, Kirguizia y Moldavia.

Parp definitivamente, el periodo que mas sae afianz6 politica, social y moralmen-
te en la mente de toda la poblacion, fue el stalinista. Su poder deslindado ar-
bitrariamente, orlginé odio Gnicamente entre aquienss el propio Stalin desab. En
combio, su apabullante personalidad de militar v su capacidad de orden tan caute-
losa a la vez que incongruente, recayé en el resto o mayorfa, ganindose asi, el
respeto y admiracion de los partidarios de una paz social con torturas y sangre.
Hoy en din la aforanza resucita v estd presente por parte da los conservadores,
cen sublevaciones en contra de la forma de gobernar de Gorbachov,

Tratan por todos los medios de obstaculizar el camino de la perestroika, oca-
sionando Intrigas Informativas de desacreditacion. Ests es el caso de las 6rdenes
que supuestamente se recibleron del Comité Central del Partido Comunista, de uti-
lizar la fuerza para despejar manifestaclones por medio del ejército.

Igor Ligachov, dirigentc del ala conservadora del PCUS ha intervenlda una

y olra vez negativamente on varias de lss reformas de la perestroika, convirtién-



dase en uno de los mayores cnemigos de ests reestructuracion.

Enemigo na s8lo por ser opositor, sinc por ser a8 la vez allado. Es decir, jus-
ga con dos cartas, una en la que demuastra contundente, su repudio a l1a politice
o8 Gorbachov y, otra en donde critic las tendencias anti-soviiticas y anti-sucia-
listas en el pals, mostrandose partidario de insstituic la figurn presidencial con
amelips podares v neganda tener contradicciones con ol iider soviGtico., Ests hi-
pocrecia comGn en el ambita politico, resulta tan peligrosa como cualquler otra
declaracién opositora, va que de frente es aliado vy de espaldas es elmls acfirrimo
embauvcodor.  Por esas razbn a Gorbachov se le ha acusada de inclinar su simpatia
y apovo o los conservadores. Quiera decir que contrariago, aceptf en varias oca-
sinnes ta opinion dal dirigenta Ligachov.

Prueba del engafo son los cientos de informes dados a conocer a trovés oa
comunicados por cables respecto a manifestaciones oe simpatizantes del grupo con-
sarvador en donde agitan retratos de Lenin y gritan consignas contra Gorbachow,

Sin pmbarga, &ste no es 8l Onico grupo consarvador que aululs vy se manifinsta
en contra de la perestrolka, Tombitn estén los ortodoxos, fuertes y persistentes
denunciantes de la democracia.

"La perestrolks la empezarna ateos: su marcha es desdichada v su fin

también lo sersd. Rusia podrd renocer sOlo si su cultura y espicita vuel-

ven a8 su fundamento en la fe ortodoxa. Ffiensa que es hora de lanzar

la consigna "da la perestrolka a la transfiguracion”. Que el sefior cvte

a Rusia & un angel protector fuerte, fuerte en el momentn en que mds

o necesita®. (Mijail Antonov, Navedades de MascG 1990, p. 9)

Fidel Castro, hombiogo de Mijail Gorbachov en Cuba, es otra fuorte opositor

consarvadar del pxtarior que mas de una vez ha declaradoe nuio el apoyo a ls peres-
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trotka, pordue argumenta que con esta, e! soclalismo corre verdadero peligro.
Dice que mucha hablen v no pueden atender las peticiones de todo el pueblo sovig-
tica.

Como contundente opositor de dichas reformas politicas v econdmicas eliming
de la circulacién revislas editadas en espafiol como Sputnik v el periodico semanal
Novedades de Moscd, ya qua "no sbio hablan mal de Cuba, sino de la propia LRSS".
(Castro Fidel, La Jornada 1989, p. 26)

En 1986. Castro anunci6 su propia politica de rectificacion que consisti6 en
medidas claremente anti-glasnost vy anti-perestroika. “Polfticamente, condujo a una
severa represion del pequeflo movimlentu de derechos humanos que habla logrado
un respiro entre los afos 1987 v 1989, Econtmicamente, condujo 8 una reaf