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INTRODUCCTI ON.

Sabemos que Carlos Monsivais es un escritor muy conocido, a
tal grado que participa de la caracteristica fundamental de uno de
sus personajes fabul{sticos: San Ubicuo.

Como en la Facultad de Filosofia y Letras de la UNAM no se ha
dedicado ninguna tesis a sus obras, crelimos oportuno emprender un
estudio que expresara en forma global las principales
caracteristicas que conforman su personalidad literaria. Hay
fundamentalmente dos razones con las que se manifiestan opiniones
contrarias a gque se hagan estudios sobre Monsivadis. Una de ellas es
que se dedica a una rama de la cultura que es por lo general
menospreciada: la cultura de masas. La otra razdn gue se arguye es
que se trata de un escritor relativamente joven. Sin embargo, cada
dia ocupa mas lugar la cultura de masas y ya se sabe que Monsivais
es un escritor ampliamente reconocido y que el valor de sus obras
estad confirmado por la critica. Por lo que, al igual gque otros
escritores, sus textos también pueden ser objeto de estudios
académicos. Por tal motivo decidimos emprender una investigacién
general que aborde, como en un muestreo, sus publicaciones por
géneros.

Con el objeto de encontrar las constantes que caracterizan a
Carlos Monsivais como critico literario analizaremos en el primer
capitulo un conjunto de textos dedicados a valorar obras de
Salvador Novo, Carlos Pellicer, Jorge Cuesta, Renato Leduc, Elena
Poniatowska y Rosario Castellanos.

En el segundo capitulo analizaremos dos textos:
"Instituciones: Juan Gabriel" e "Iscla Vega" para estudiar al autor
que nos ocupa en su faceta de cronista.

En el tercer capitulo intentaremos destacar las
caracterf{sticas mas significativas de un articulo publicado en
Entrada Libre: "San Juanico: los hechos, las interpretaciones, las
mitologfas", con el propdésito de abordarlo en su faceta de
reportero.



Finalmente, “‘en” el cuarto “capitulo lo - estudiaremos como
narrador; para ello analizaremos su libro de fabulas: Nuevo
catecismo para indios remisos.

Con el objeto de situar al escritor que nos ocupa y, sobre
todo, para precisar el papel gue juega en este momento histérico,
daremos una visidn somera del marco social, politico y econdmico
desde 1940 hasta nuestros dias.

A raiz de la Revolucién se resolvieron una serie de problemas
caracteristicos del Porfiriato, como el régimen de privilegio de la
propiedad (representado por los latifundios) y el caracter
dictatorial del Estado, gue en s{ eran formas del despotismo que
prevalecia en aquella época. Ciertamente hubo un cambio social que
abrié cauce al capitalismo; sin embargo, como detallaremos
posteriormente, muchos de estos problemas ain tienen vigencia, y
otros tantos sdlo adquirieron una forma distinta. Mas aln, la
mayoria de los que actualmente constituyen los verdaderos cimientos
de la crisis actual, comenzaron a generarse después de la
Revolucidn.

Con Manuel Avila Camacho, cuyo régimen abarca de 1940-1946,
terminan los presidentes con carrera militar para dar paso a
mandatarios civiles. Se da una cierta estabilidad social, que se
traduce en estabilidad politica y econdmica. También a partir de
Avila Camacho se inicia la aceleracién del proceso de
industrializacion, apoyando a la empresa privada. La agricultura se
moderniza, los servicios se expanden y la red de comunicaciones une
por primera vez a todo el pais.

La ténica de cste perfodo fue de estabilidad politica y paz
social. Esto se debid en gran medida al control oficial sobre las
demandas de los sectores obreros y campesinos. El partido oficial
consiguid este control impidiendo la accién de fuerzas politicas
independientes generadas dentro de los sectores organizados o entre
los vaslos grupos desorganizados y marginales del campo y la
ciudad, como sostiene el investigador [Lorenzo Meyer en La
encrucijada.

La primaci{a de los intereses de la élite industrial -nacional
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y extranjera- sobre los de los campesinos y obreros dio origen a
una distribucién inequitativa del ingreso, a pesar de los esfuerzos
emprendidos por algunos miembros de la élite gobernante,
encaminados a mitigar la tendencia hacia la desigualdad en la
estructura soclial, propia de este tipo de desarrollo.

As{ el Estado se ha empenado en el fortalecimiento del Poder
Ejecutivo para moderar los desequilibrios originados por las
fuerzas del mercado; sin embargo, el sector empresarial pudo
establecer mecanismos de control sobre actividades del Estado que
le afectaban directamente.

Por ello, esa paz social y esa prosperidad, vistos con
anterioridad como un logro postrevolucionario llevan tras de s{i el
fracaso de la justicia social, pues encaminaron todos los recursos
y esfuerzos a la capitalizacion del pals, el desarrollo econdémico
y el fortalecimiento de una incipiente burguesfa nacional. La
crisis actual se debe a que las bases del crecimiento econdmico se
estén debilitando porque cada vez mas dependen de fuerzas
imposibles de controlar: las de la economia internacional. Esto se
debe a que la industrializacidn fue requiriendo de un ingreso de
divisas cada vez mayor para poder importar los bienes intermedios
necesarios a la actividad manufacturera. A esto hay que agregar que
a principios de los anos sesenta los precios de las exportaciocnes
tradicionales de México -algoddn, café, cobre y plomo- bajaron
notablemente en el mercado internacional. Ademas, la industria
mexicana no pudo competir en el exterior debido a que los bienes
manufacturados tenian costos mayores a los del mercado mundial y
niveles de calidad inferiores. Y por si esto fuera poco, la marcha
ascendente de la economifa requerf{a la produccién de bienes cada vez
mas complejos, como las primeras fases de fabricacidn de equipo.
Sin embargo, este tipo de produccidn requeri{a inversiones cada vez
mas fuertes y mayores importaciones.

Por otra parte, la estructura de la propiedad rural tampoco
ayudd a resolver el problema. Esta estructura fue una combinacidn
de grandes propicdades y minifundios, mas un gran numero de

personas sin tierra que vendian su mano de obra. Los jornaleros
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~trabajaban, en 1960, un promedio de 100 dfss al ano. Muchos
ejidatarios tenf{an predios tan pequefios que no alcanzaban a cubrir
sus necesidades y, por tanto, los rentaban o trabajaban en ellos
sblo parte del tiempo, empledndose el resto como peones. Asimismo
la limitada extensién de las pequefas parcelas (menos de 5 has.)
mantuvo a sus poseedores en una situacidn precaria.

liasta 1970 se habfan repartido 80 millones de hectareas, la
tierra aun afectable era ya poca; de ah{ que la masa no beneficiada
por la reforma agraria aumentara a un ritmo més rapido que la otra.

Lo anterior, aunado al hecho de que en general las zonas
rurales se han mantenido siempre al margen de los servicios, la
seguridad social y todas las ventajas relativas a la modernizacién,
han contribuido a un cierto desequilibrio regional, el cual
concentra los beneficios de la modernizacidn en la ciudad y margina
a las poblaciones rurales. Esto explica en gran medida la enorme
migracién del campo a la ciudad.

Otro problema vinculado estrechamente a los anteriores es el
del crecimiento demogréfico general, el cual propicid a su vez el
subempleo y la marginalidad tanto en el campo como en la ciudad.
Los cnormes cinturones de miseria que rodeaban a la capital del
pais y a otros centros de poblacidén probaron que el crecimiento
demografico habia rebasado desde tiempo atras la capacidad de la
economia urbana para absorber la fuerza de trabajo disponiblet

El problema de la incorporacidén al proceso productivo de una
poblacidn siempre en aumento tuvo repercusiones no sdlo en los
grupos marginales, sino que parecid afectar incluso a sectores de
las clases medias. Estas, con una capacidad mayor para articular
sus demandas, fueron las que provocaron algunos de los conflictos
politicos mas espectaculares del perfodo, los cuales empezaron a
surgir en la década de los cincuentas entre algunos de los sectores
obreros mas organizados y privilegiados, como los ferrocarrileros,
y grupos de clase media particularmente vulnerables, como los
maestros de cnsefanza primaria. Las manifestaciones de descontento
continuaron en la década siguiente y culminaron con las

manifestaciones antigubernamentales masivas en la capital durante
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el “veraino de 1968. Hasta ese momento la clase media se habia
desarrollado y beneficiado del crecimiento econdmico auspiciado por
la Revolucién, pero en la ultima década del periodo las
oportunidades empezaron a ser menores y a producirse taponamientos
en los canales de movilidad soclal, De ahil que los sectores medios
ya no podian ser vistos como la base angular de la eslabilidad
politica, sino como una verdadera fuente de inestabilidad que ponia
a prueba la capacidad de adaptacidn del sistema polf{tico surgido de
la Revolucion. Ahora bien, las posibilidades desestabilizadoras de
los sectores descontentos de la clase media quedaron limitadas por
su poca capacidad de movilizar a otras clases en un frente comin?,

En el México de nuestros d{as (1990) casi la mitad de los
ochenta y un millones de habitantes viven en la pobreza, y de
ellos, diecisiete millones de seres se encuentran en lo que se ha
llamado extrema pobreza. Estos ultimos compatriotas no tienen
acceso a Jlos satisfactores minimos de alimentacidn, vestido,
habitacidn y, por supuesto, educacidn®.

A partir de los afos sesenta se produjo una tendencia
generalizada a la sobrexpansidn del creédito, que al coincidir
posteriormente con el estancamiento eccondmico, estimuld la
corrupcidon y el proceso inflacionario .

Seqgln Miguel Angel Rivera Rios, en los afios setenta, cuando se
percibieron signos muy claros de estancamiento de la productividad
y el Estado mexicano dio la pauta para el establecimiento de
revisiones anuales de los salarios, la estructura monopdlica del
mercado propicio la conformacidn de una espiral inflacionaria a
través de la carrera precios-salarios, en tanto las empresas
lideres podian derivar los incrementos salariales a los precios, al
operar en mercados cerrados sin competencia de las importaciones.

Fue solamente a partir de diciembre de 1987, después de que
la inlacidn repuntd sibitamente, que el gobierno y los empresarios
pudieron acordar un plan viable para ccmbatirla: el practo de
Solidaridad Econdmica (PSE). Esto era asi porque el pacto estaba
basado en un acuerde politico entre el gobierno y ol sector mas

poderoso del empresariado mexicano. En esta negociacidn el gobiernc
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se comprometid a reducir drasticamente el déficit fiscal; los
empresarios a su vez se comprometieron a renunciar al expediente de
mantener sus gananclas elevando indiscriminadamente los precios.
Sin embarge, el control de la inflacidén a través del PSE y
luego del Pacto para la Estabilidad y Crecimiento Econdmico (PECE)
implica un sacrificio para el conjunto de la sociedad, pero impone
mayores cargas a los asalariados, por dos razones principales.
Primero, porque dentro de la logica del Pacto los asalariados deben
renunciar tacitamente a la prerrogativa de recuperar la pérdida
acumulada de su poder adquisitivo. Esta inverosimil renuncia quedd
pol{ticamente asegurada por medio de la imposicidén y la
antidemocracia propia del sistema corporativo del control de las
organizaciones sindicales. En segundo lugar, en la practica, los

incrementos de salarios que se han dado desde el inicio del PSE y

posteriormente, estan por debajo del {ndice inflacionario

reconocido oficialmente, debido a gque en la mesa de negocliaciones
no existen representantes genuinos en defensa real de los intereses
de los trabajadoresi

Asi{, segln Celso Garrido, profesor e investigador de la

Universidad Autdnoma Metropolitana, como resultado de la crisis de

1982, se forma un nuevo liderazgo en México que, en lo econdmico,

es asumido por los sectores monopolicos y tiene al Pacto de

Solidaridad como expresién simbolica de la nueva hegemonia;

mientras que en lo politico, se expresa en la refortalecida

presencia del Ejecutivo Nacional, después de las importantes
dificultades por las que atravesd el régimen politico con las

elecciones presidenciales de 1988.

Los elementos que llevaron a la conformacidn de este liderazgo
fueron:

1. Un cierto ambiente inlernacional en franco desplazamiento
hacia la desregulacidn econdmica;

2. La presencia de una nueva élite politica ilustrada en el
partido gobernante, formada durante mas de una década en las
matrices del pensamiento académico norteamericano y que
inspiraron aquella desregulacidn; nueva élite polftica que
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accede al gobierno con una fuerte unidad de perspectivas y de
proyectos para la transformacion del pais.

3. Un sector de grandes empresarios naclonales que venia de
agotar la estrategia de crecimiento por diversificacidn en el
mercado interno, y que se enfrentaba al desaffo de reformular
esa estrategia en términos de nuevas relaciones con las
grandes trasnacionales y dentro de las condiciones de una
economia internacional orientada hacia la globalizacidn;

4. Un sector de empresas trasnacionales ya radicadas en el pails
e interesadas en reestructurar su participacidn desde México
en el mercado mundial;

5. Por 0ltimo, la ausencia de otras €lites polfticas nacionales
con proyectos politicos alternativos viables, en buena medida
por efecto del agotamiento entre quienes intentaron, sin
éxito, reformar el viejo modelo proteccionista con las
llamadas estraltegias "populistas”,.

Sin embargo, en el horizonte inmediato se estédn presentando
fuertes senales de tensidén en el orden econdmico y politico que
obligan a reflexionar sobre las 1limitaciones de este nuevo
liderazgo social, asf como sobre sus perspectivas y
responsabilidades frente a los desafios que se presentan para la
consolidacidén del orden social en el pafs hacia el fin de siglo.

En lo que se refiere al liderazgo econdmico, el problema
central radica en el futuro del Pacto de Solidaridad Econdmica y la
estabilidad relaliva de precios que lo acompafAd, en su relacidn con
el inicio de un ciclo de inversion. Este Pacto ha sufrido dos
fuertes embates en lo que va del ano (enero y septicmbre de 1990).

Esto se debe, por una parte, a las tensiones sobre el tipo de
cambio. Esta tensidn es consecuencia del creciente desequilibrio de
la balanza comercial, provocado por un estancamiento relativo en
las exportaciones manufactureras y la cafda de los precios del
petrdleo, asi como de la permanencia de un elevado nivel de
importaciones. Por otra parte, las tensiones sobre el tipo de
cambio se deben a los efecltos de la cafda del salario real en un
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orden del 30%, porque ello pétece haber conducido a una importante
recesién del mercado interno; segin expresiones de Concanaco, ello
ha provocado importantes pérdidas entre los pequefios y medianos
comerclantes junto con incrementos de la concentracion y las
ganancias en las grandes cadenas comerciales.

A lo anterior se suman los efectos de una decisién tomada en
la ultima renegociacién del Pacto, cuando se anuncid la reduccidn
en el ritmo de deslizamiento cambiario. Esta senal, dirigida a
neutralizar 1las expectativas devaluatorias, esta francamente
encontrada con la situacidn de la balanza comercial y carga todas
las posibilidades de éxito en el flujo de capitales desde el
exterior.

De conjunto, estas tensiones sobre el tipo de cambio y los
precios internos amenazan con romper la hegemonia econdmica que
hablian logrado los grandes empresarios con el Pacto.

Dichas tensiones muestran una vez mas que la estabilizaciodn de
precios es una panacea de corta vida si no se relaciona con ciclos
de inversion productiva que incrementen el producto y el empleo.

Y aqui es donde radica el taldn de Aquiles de la nueva
hegemoni{a econdmica, porque no parece estar superando dos de los
grandes rezagos de las conductas empresariales.

En primer lugar, lo que se refiere al "habito" de las elevadas
ganacias que acompafan a la extraordinaria concentracidon de la
propledad existente en el pais.

El segundo aspecto de la conducta empresarial que no registra
cambios relevantes bajo este nuevo liderazgo es el que se refiere
a la integracién de las pequenas y medianas empresas a segmentos
significativos de la nueva trama emprecsarial del pals.

Esto es resultsdo tanto de factores atribuibles a los
distintos tipos de empresas como a las politicas econdmicas frente
al crecimiento, aplicadas por el Gobierno. Pero en cualquier caso,
lo que parece estar pesando de manera determinante es que la
inercia del "despegue” econdmico -para usar una vieja terminologfa-
estd dominada por el muy elevado grado de concentracidén del
capital, esto impone una fuerza centripeta cuya polencia amenaza
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con. absorber toda la riqueza social en cada vez menos manos. Una
prueba de la gravedad de esta tendencia la brindan declaraciones
recientes de la Unidén Social de Empresarios (USEM), organismo de
ideologla conservadora que, sin embargo sostiene que el Gobierno no
brinda informacidn fidedigna sobre el estado de la concentracidn de
la riqueza en el pails, la que segun cdlculos de esta Union seria
del orden de que el 5% de la poblacibén concentra el $0% de la
riquezas.

veamos ahora la marginalizacién econdmica de América Latina
como resultado de la integracidn transnacional.

Segin el Dr. en Ciencias Politicas Norbert Lechner (Director
de la Facultiad Latinoamericana de Clencias Sociales, FLASCO, Chile)
ra misma independizacion de los flujos financieros en relaciodn con
los procesos productivos que en Jos afos setenta acelera la
integracidn transnacional de la regidén, en la década de los ochenta
provoca la "crisis de la deuda" y la consiguiente matginalizacién
de América Latina. Es sabido como los servicios de intereses y
amortizacidén frenan o distorsionan los ajustes estructurales que
permitir{an mejorar la participacién de la regidn en el comercio
mundial. En consecuencia, las exportaciones latinoamericanas
(excepluando a Brasil) siguen siendo fundamentalmente agricolas y
mineras, o sca, productos de dinamismo y valor decreciente en
relacidn con las manufacturas.

El deterioro de la posicion comercial esta vinculado al
retraso tecnoldgico de la regidn. La brecha tecnolégica a su vez
dificulta un aumento de la productividad y, en consecuencia, de la
competitividad. Estadn a la vista los desaffos planteados por la
integracién  transnacional; s6loc  cumpliendo los  niveles
internacionales que ella impone, América Latina puede superar su
posicidn periférica.

Sin embargo, la modernizacidn que impulsa una integracidn
transnacional provoca la marginalizacidn tanto de amplios sectores
sociales como de regiones enteras. Es decir, la dindmica de la
modernizacion da lugar -en un mismo proceso- a dos tendencias
contradictorias: integracidn y marginalizacion. En otras palabras,
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las tendencias a la integracion transnacional producen los procesos
de desintegracidén nacional.

Por eso, mirando al siglo XXI, América Latina se enfrenta al
siguiente dilema: mientras que 1la modernidad apunta a 1la
autodeterminacidn polfitica y la autonomia moral, la modernizacidn
se reflere a la racionalidad y el control de los procesos sociales
y naturales. Ambas se encuentran en una relacién de tensidn;
tensidén inexorable que caracteriza toda la época moderna. No
podemos eliminar un polo de la tensidn en beneficio del otro. Hemos
de vivir con ambos momentos.

Por lo que, para compensar el desempleo que estd generando el
proceso de modernizacién, nuestros paises se estan enfrentando a la
urgente tarea de osegurar a la poblacidn excluida niveles mf{nimos
de integracién por medio de la accidn estatal’.

Sin embargo, la tension se agudiza cada vez mas debido a que
(desde 1970) ha aumentado la participacidon de los empresarios en la
politica (tanto en la oposicién como dentro del partido oficial).
Segin Rogelio Hernindez Rodriguez, investigador de ELl Colegio de
México., el objetivo de los empresarios ya no es negociar con el
poder como hasta entonces habfan venido haciendo, sino conquistar
el poder.

Pero en lo que también F.J.Paoli estd de acuerdo es que lo que
caracteriza su participacion en la vida partidaria y politica en
general, es una conviccidn que cada vez se manifiesta con mayor
vigor: el pails es una empresa compleja y quienes tienen mayor
capacidad para manejarlo son los empresarios exitosos que han
sabido sortear la crisis, los embates estatistas y sacar adelante
sus negocios?

Y como defensores de los postulados de la libre empresa, los
enpresarios lLradicionalmente defienden que los gastos sociales son
jmproductlivos, y sobre todo, que deforman el libre juego de la
oferta y la demanda, en este caso de la fuerza de trabajo. Las

L]
Citado por Francisco Jose Paoli en "La politizacion de los empresarios
mexicanos",
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leyes del mercado, segun dicha visién del mundo, se ven violadas al
suplir el Estado una parte de las bases materiales de la vida de
los trabajadores.

Segin Sergio de la Pemna, Investigador y Profesor de 1la
Facultad de Economf{a de la UNAM, el dogma neoliberal establece que
quienes entran al mercado de la fuerza de trabajo deben hacerlo
desnudos, como vinieron al mundo, sin mis defensas o protecciones
que las adquiridas por ellos mismos. Por ello (los empresarios)
exigen la eliminacidén de toda interferencia, control o subsidio
gubernamental. De esta manera, los empresarios acudirén al mercado
y participaran en el regateo salarial tan sélo con sus capitales,
y los trabajadores tan sblo con su hambre y necesidades
insatisfechas. Es, se dice, la Gnica manera de que opere en déptimas
condiciones la mano invisible que se ocupa de ordenar el mercado,
y de que se venda y se compre la fuerza de trabajo al precio
"justo" porque es el "natural". Como quien dice, el neoliberalismo
le demanda a la naturaleza no sdlo que sea inteligente, sino que
ademds imparta justicia.

México es un caso en gque ha tenldo lugar el cumplimiento, en
exceso, de las nuevas terdencias. Al igual que en otros palses
latinoamericanos, se decidid compensar en parte los efectos
devastadores del desmantelamiento de la politica social porque,
segin dicen algunos, se considerd en las altas esferas del poder
que se habia exagerado la nota. Y se adentrd el paifs en lo que para
unos es la piedad social recuperada, y para otros la renovacidn de
viejos vicios.

A tal objeto se desempolvaron manuales de la administracidn
publica "populista" del pasado.

La maniobra ha probado hasta ahora tener cierto éxito en sus
propdsitos. Ha consistido en despojar de todo resabio clasista a
los nuevos subsidios y apoyos. Para tal fin se evitaron los
programas genéricos que pudieran tener sesgos reivindicatorios, A
este respecto vale recordar que correspondieron los subsidios y
gastos sociales generales a la accptacidn de que las desgracias
propias del capitalismo son una responsabilidad social. Por ello,
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los'antiguos programas de apoyo social, contienen una carga de
reivindicacion. Se conciben como respuesta a los derechos, a la
atencidn que tiene el desvalido, el incapacitado, el jubilado, el
desocupado. Y para aliviar la pobreza en lo general. Hay un toque
de dignidad humana en tales demandas y un reconocimiento social en
su legitimidad.

En contraste, las nuevas politicas de atencidn a los grupos de
extrema pobreza han recuperado el caracter asistencial. Consisten
en el gesto generoso gue el pobre o el desvalido debe aceptar como
favor. Se trata de una forma de limosna social que da derecho a
agradecer pero no a reclamar.

Una vez redescubierto el continente de la pobreza, y sobre
todo la rica veta del agradecimiento de los beneficiarios, se han
extendido los programas a muchos otros campos aparte de los apoyos
alimentarios iniciales. Comprenden aspectos de salud, vivienda,
servicios piblicos de agua potable, alcantarillado. Y se adentro al
campo de la produccidn, como es el caso del crédito agricola a
productores insolventes, y proyectos de desarrollo de peguefia
dimensidén. A fin de llevar a efecto las acciones se cred el
Programa Nacional de Solidaridad (Pronasol). '

La maniobra financiera ha sido sencilla. La reduccidén del
gasto piblico ha sido acompafada por una asignacidn a los sectores
de extrema pobreza de fondos de programas genéricos previos. El
segundo paso fue absorber por el Pronasol parte del presupuesto de
las instituciones existentes que tienen bajo su carge tales campos
sociales. No menos importante ha sido mantener tales fondos,
complementados con apoyos externcs, fuera del presupuesto
"programable". Lo cual significa que el presupuesto del Pronasol no
cs aprobado previamente por el poder legislativo, el cual solamente
conoce sus programas en el mowento de revisar la Cuenta Pablica.
Con lo que de hecho se ha creado una administracidn paralela.

Es, sin duda, en el aspecto pol{tico donde Pronasol ha sido
mas exitoso. No en cuanto a renovar consensos populares, sino para
restablecer los lazos entre el gobierno central y los cacigques
locales. Porque el Pronasol les cede a (stos el manejo de los
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‘créditos agricolas.

Lo cual pone en evidencia el interés de fondo del Pronasol.
Sus objetivos son la manipulacion del descontento mediante
minusculas limosnas, y sacarles el mayor provecho politico posible.
Los problemas inmensos de la pobreza se abordan con mas frivolidad
y oportunismo que con ganas de resolverlos, o siquliera con un
verdadero sentido de piedad. Se usan impGdicamente la pobreza y las
miserias humanas. Es un agravio social que debe cargarse a la
cuenta del neoliberalismo’.

Por eso, el Profesor Celso Garrido concluye que en la
actualidad el caracter del capitalismo latincamericano se
manifiesta en la disociacion entre crecimiento y equidad social,
porque los capitales, que siguen siendo el actor central de la
transformacién en curso se traducen en nuevas oleadas de
concentracién del ingreso y la riqueza, incrementande la
polarizacion y marginacidn social existente.

Por esta via no parece csperable que se llegue a la mencionada
difusién de las ventajas resultantes de la incorporacién del
progreso técnico; y con ello no se avizora cémo habrd de cortarse
el nudo gordiano que representa para la regidn esta polarizada
articulacidén entre extrema pobreza y extrema riqueza.

Es evidente que todavia no tenemos una estrategia en la que se
reconozca que los grandes oligopolios capitalistas son un actor
central del cambio; pero que no debe limitarse la dindmica de este
cambio s6lo a las condiciones y perspectivas favorables para estos
agentes, porque ello conduce a un resultado racional pero aberrante
en términos sociales. Por eso, los sectores mas amplios de la
poblacién salen sobrando, y se tienen que aplicar politicas
asistencialistas para evitar el caos social.

A la inversa del paradigma sostenido por el liberalismo, segin
el cual "mas mercado crea mas democracia", en nuestras sociedades
parece cvidente que para cortar este nudo gordiano es fundamental
el fortalecimiento de las incipientes democracias logradas en toda
la regidn; porque solo una expansion del mundo de los ciudadanos

podria ascqurar condiciones politicas que lleven a una solucidn no
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asistencialista de la pobreza, sino basada en el aumento de las
oportunidades de empleo acorde con las condiciones y exigencias del
mundo de la globalizacién'®.

En la década de los sesentas el quehacer de los escritores se
hallaba diversificado en miltiples actividades debido a que sdlo
tenfan como alternativas el periodismo, el magisterio (pésimamente
remunerado), los guiones de cine, los empleillos burocraticos y la
publicidad". La gravedad de la situacidn general del pals cred la
necesidad de discutir a fondo sobre la democracia y los espacios’

criticos. Por eso algunas publicaciones, como La Cultura en México,

reunieron fildsofos, politdlogos, socidlogos e incluso activistas
politicos para que analizaran semanalmente la situacion. Con ello
(y as{ lo manifiesta Monsivais) lograron dar un nuevo sentido
piblico a la vida cultural al romper los muros del paternalismo y
conseguir lectores y espectadoresu.

De 1972 a 1982 se incrementd el subsidio cultural, 1las
publicaciones se multiplicaron y se  hizo factible 1la
profesionalizacidn del trabajo intelectual. Ya para estas fechas,
numerosos grupos literarios prefirieron atenerse sbélo a la difusidn
y critica de textos literarios. Sin embargo, Monsivais, como muchos
otros intelectuales, siguid creyendo en la importancia de la
revisién critica de los procesos culturales y en la
interdependencia entre polftica y cultura, y periodismo vy
literatura. Por lo que sigue de cerca movimientos politicos,
examina rasgos de la sociedad de consumo y estudia las falsas y
verdaderas oposiciones entre alta cultura y cultura popular, al
mismo tiempo que analiza algin texto literario, propone alguna
lectura o perfecciona el estilo de sus crdénicas para publicarlas en
forma de libro.

Durante todo este tlempo, la prensa se ha mantenido hajo la
vigilancia oficial y empresarial. Muchos periddicos y revistas se
han adherido al gobierno para venderles sus notas informativas. De
alli, que Monsivais recalque la singularidad de revistas como
Siempre! (en la que trakbajo durante 15 ados), las cuales se precian

de haberse negado a la corrupcion y al comercio de informacidn,
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Aunque un intelectual no es alguien que pueda cambiar el munde
a la manera de un poli{tico, su actuacién en la sociedad estéd
presente a través de lo gue dice. Su palabra tiene el poder de
liberar, despertar de la apatf{a o la inconsciencia.

De ah{ la relevancia del trabajo de Carlos Monsivais como
escritor, el cual ha consistido en reflexionar sobre los signos
econdmicos, politicos y sociales de una crisis profunda que agueja
a nuestro pais, que en las paginas anteriores tratamos de
sintetizar. Sobre todo porque ha tratado de exponer su punto de
vista sin temer las complicaciones que se acarrea cuando deja de
ser un décil intérprete de la autoridad.

Muchos de los rasgos mas sobresalientes de la técnica
narrativa de Monsivédis, se pueden apreciar claramente a través de
una larga interrogacidén retdrica, publicada en Nexos por Sara
Sefchovich que pensamos vale la pena transcribir:

aqui estd el relator de la historia y el presente,
el autor de las grandes generalizaciones, el rastreador
de costumbres y lenguajes y valores (Qué fue prjmero
Monsivais o los lugares comunes? {Como, pero si &l los
inventd! sQuién decidio analizar totalidades, hacer
gnncra]i?arlones, imponer mayusrulas’ LQuién mpzc]o la
politica y el cine y el baile y los boleros y la historia
y la literatura y luego los d:vidio en sexenios? JQuién
recogid y petrificd los mitos? ¢Quién decidid cambiar la
idea de que la esencia mexicana eran el machismo y el
complejo de inferioridad por la idea de que son el
melodrama y la vocacion al campo? (Quién inventd "las
abstracciones que npombran la opresidn cotidiana”? sQuién
nos ensefd a verter la historia en frases contundentes
que no quieren ni soportan la réplica? (Quién nos ensend
a ver alrededor <con tanta moralidad, con tanta
inclinacidon para un lado -el de "los bucnos"- y tanta
burla para el olro -el de "los malos"-? (Quién ha
recorcido ¢l camino que va de la Corregidora a Eleanor
Rigby, de Don Porfirio a Fidel Velazquez, de Altamirano
a José nJusLiﬂ’ iQuiftn conoce la historia de los
burdeles, el origen de las malas pa]abras y de los
1Lvantaminntos paliticos? sQuién es amigo por lgual de
Salvador Novo y de Paguita la del barrio y ademas los
critica a los dos y a todo el resto del mundo, vivos y
muertos, amigos y encmigos, intelectuales y actrices de
moda, ricos y pobres? 13

Monsivais Lodo el tiempo.
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En particular, Monsivais siempre ha considerado necesario para
el desarrollo critico del patfs atender temas como: la forma
~inhumana en que vive la mayor parte de la poblacidén y la libertad
‘de expresidn.

Como todos sabemos, Monsivais ha Jdiversificado sus esfuerzos
y se ha empenado en difundir su punto de vista en innumerables
periddicos y revistas, por lo que una recuperacidn sistemitica de
toda su obra serfa imposible y ajena a los alcances del presente
trabajo. Por eso, nos limitaremos a utilizar 1los textos
indispensables para una revisidn somera. Con ellos, intentaremos un
estudio cuya meta principal sera dar una visidén panordmica de
Monsivais, atendiendo a las caracteristicas mas relevantes de su
escritura y de su personalidad. Uno de nuestros objetivos es
confrontar sus rasgos caracter{sticos con el marco historico en que
se desenvuelve para dar cuenta de los motivos que le hacen escribir
de la forma en gue lo hace y para esclarecer el papel que juega
como escritor en la sociedad.
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CAPITULO I

MONSIVAIS, CRITICO LITERARTIDO.

Para analizar a Carlos Monsivais en su faceta de critico
literario hemos elegido, en el vasto conjunto de sus comentarios
literarios, un grupo de autores, gue a nuestro entender son
significativos tanto por su presencia constante en la obra del
ensayista, como por los juicios que hace en torno a ellos: Salvador
Novo, Carlos Pellicer, Jorge Cuesta, Renato Leduc, Elena
Poniatowska y Rosario Castellanos.

Tal vez uno de los rasgos mas caracter{sticos de la critica de
Monsivais es que, al contrario de otros criticos, no trata de hacer
juicios sumarios. Con esto tratamos de décir que no suscribe ni un
denuesto absoluto, ni tampoco un elogio desmedido, sino, siempre en
busca de una mayor precision, senala tanto rasgos negativos como
positivos,

Para poder entender esta actitud del autor, es necesario
remontarnos a la idea que le da origen. En consecuencia, debemos
amadir que parte de que considera que la clase dominante se ha
encargado sicmpre de manipular el proceso cultural de la poblaciodn,
seleccionando las obras que considera excepcionales y por
consiguiente dicha sintesis privilegiada de textos no es
representativa de la colectividad, ni del valor real de las obras.

por lo tanto, desde su perspectiva, falta una nueva seleccidn
de textos elaborada con juicios de valor diferentes, as{ como
orientar a los lectores con respecto a este diferente tipo de valor
literario de las obras. Plensa que no es conveniente cargarse por
entero del lado del elogio, ni del ladoe de la crftica, porgue
dichas actitudes contribuyen a desvirtuar el verdadero sentido de
los textos estudiados.

En resumidas cuentas, propone aceptar la responsabilidad de

ser un critico literario, la cual consiste -en su opinidn- en
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valorar con rigor cada una de las obras que se estdn analizando,
con el fin de no caer en la egquivocacidén de acreditar a quien no lo
merece, o en su defecto, dejar en el olvido a quien puede ser
fundamental en nuestra historia cultural.

En este sentido, su principal aportacion es la recuperacidn de
textos de excepcional valor literario, que habfan cafdo en el
descrédito debido a los prejuicios (o a2l elogio eguivocado) de
criticos anteriores.

Monsivais es tan celoso de su deber como critico, que llega
incluso a puntualizar cualidades negativas aun de sus autores
preferidos. Por ejemplo, en el caso de Jorge Cuesta, destaca que
las predicciones de sus ensayos no se confirmaron, pero gque son
importantes porque tratan de vislumbrar el porvenir por medio de la
légica.

Con respecto a Renato Leduc, plensa que su mayor aclerto ha
sido desolemnizar la poesfa con sus textos irreverentes, herejes,
blasfemos, agresivos, mordaces y siempre dispuestos a emitir
groserias o carcajadas‘. Sin embargo, Monsivais considera que hay
un grave defecto en su poesfa: no se decide a renunciar por
completo a la nostalgia y al romanticismo. .

En el caso de Elena Poniatowska también hace este tipo de
valoracidn. Por eso lo vemos expresarse del primer libro de
crénicas de la periodista en la siguiente forma: "...responde
dbcilmente a una tradicidén: el recuento de impresiones, la
descripcidn morosa y romadntica, las referencias histdricas, la
revision acumulativa de rostros, frases y vestuarios, los rasgos
pintorescos, el deleite costumbrista*’, ¥ al mismo tiempo
manificsta que "La colonia Rubén Jaramillo", texto incluido en
Fuerte es el silencio "es la wejor crénica cenocida de Elena

Poniatowska y uno de los textos definitivos de la literatura
mexicana contemporénea"?

Otro elemento de la critica de Monsiviis es que considera
negativo todo aquello gue sea solemne, porgue -en su opinidn- la
solemnidad convierte cualquier actividad en una representacidn

fingida, fria, parsimoniosa y cansada. Y por oposicidn, estima
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positivo tanto el uso ~del sentido del humor como el uso del
lenguaje cotidiano, pofque ambos ayudan a dar naturalidad a los
textos. .

Por eso le parecen ornamentales los poemas épicos que, al
hablar de alguna hazafa, sdlo utilizan elementos marmdreos, porgue
parecen "recital en presencia de las autoridades". Entre los que le
desagradan estadn los de uno de sus autores predilectos, Carlos
Pellicer, porque en ellos s0lo se dedica a alabar y a elogiar sin
el menor asomo de critica.

En el caso de Rosario Castellanos, a Monsivais le desagrada el
mensaje de esperanza que se encuentra al final de Apuntes para una

declaracidén de fe, porque le parece oratorio.

Otra de las caracteri{sticas de la critica de Monsivais es que
intenta acabar con las "etiquetas" y con los "cliches" que definen
a cualquier escritor. Monsivais, enemigo de las simplificaciones,
supone que con ellas se empobrece, se encasilla también el sentido
de los textos. Y, en su forma de ver, los cliches van creando
prejuicios en torno a la personalidad y la obra de los autores. Por
eso es frecuente observar que sale en defensa de sus autores
preferidos, cuando trata de aclarar que las "etiquetas" ‘de "el
poeta del Trdpico" o "el poeta de América", que se le adjudican a
Pellicer, sdélo legran minimizar su personalidad y transmitirnos la
imagen de un poeta superficial, declamatorio y anecdéticoﬁ

Es significativo también que estudie (entre los autores que
hemos sefialado como significativos) a dos mujeres y a tres poetas
homosexuales. Esta seleccidn sefiala que el problema del sexismo es
uno de los temas que mas le preocupan y definen como escritor.

En general, a lo largo de toda su obra como ensayista,
Monsivais va haciendo una defensa de }las minorias sexuales.

Con el objeto de precisar la dura critica al machismo que
realiza a lravés de sus criticas literarias, el ensayo a Salvador
Novo es un buen ejemplo.

Para cempezar, diremos que admira a Novo por haber desafiado al
machismo cuando cstaba en plena efervescenuia, como teoria y praxis

. , . 5 . :
de la realidad latinoamericana”. Sin embargo piensa que fue un
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~error de su parte pretender que 1la gente considerara sus
inclinaciones homosexuales como un hecho trivial e intrascendente,
ya que "por naturaleza y definicidn, la -cultura mexicana es una
cultura sexista"s, es decir, una cultura en la que se da "...el
predominio de un sexo (y de quienes dentro de ese sexo, se ajustan
mads aptamente al esquema del dominador, a las caracter{sticas
necesarias del ejercicio del poder)"T. Por lo que "(se)...reserva
al homosexual el sitio Ultimo en cualquier escala de
consideraciones"a

Novo, que consideramos una figura central en los estudios
literarios de Monsivais, es admirado por el ensayista debido a su
actitud radical y de enfrentamiento, a que nunca intentd ocultar ni
disimular sus verdaderas inclinacicnes y proclamd sus deseos
sexuales en sus libros, ni tampoco transigid en la vida cotidiana,
pues desafid al machismo con su ostentosa exhibicidén de fragilidad
y femineidad. Pero sobre todo porque tuvo el valor civil de aceptar
y devolver los insultos. As{, Monsivais celebra la firmeza con que
peled por el respeto a la intimidad y defendid su derecho a la vida
privada, a pesar de que fue perseguido y ridiculizado infinidad de
veces.

Piensa que la actitud de Novo casi‘constituye un programa de
pol{tica sexual y que es importante porque en su opinidn: "Frente
al sexismo, la respuesta debe ser polf{tica, no moral. La lucha
contra la servidumbre fatalizada de wun sexo, contra la
esquematizacidn implacable de la conducta, debe insertarse de modo
organico,en la lucha actual de liberacién. (Porque) La revolucidn
sexual es un aspecto mads de la revolucién de nuestro tiempo"®.

Es importante mencionar la preocupacién del autor por destacar
la manera como se mezclan la politica y la moral en un régimen
autoritario con el fin de sancionar a quienes no cumplen con las
caracteristicas establecidas de su rol social. Cita, como ejemplo,
un texto en el que un grupo de intelectuales solicita al Comité de
Salud Publica de la Camara de Diputados que se declare al
homosexual incapaz de identificarse con los trabajadores de la
reforma socialm.
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En el plano politico, Monsiviis siempre intenta subrayar que
los homosexuales no son considerados como iguales y gque, en
éoﬁsecuencia, les son negados sus derechos legales.

Otro de los problemas que le interesan, derivados del sexismo,
es la doble condicidén de explotacién en que se encuentra la mujer
de clase social baja. Por eso, aprecia el hecho de que Poniatowska
haya desarrollado esta temdtica en sus croénicas.

Opina que lo mas valioso de las crénicas de Ponlatowska sobre
la condicidn marginal de la mujer es que nos muestra personajes de
la vida real. Y en especlal a mujeres endurecidas por las
circunstancias, gque optan por una actitud rebelde y repudian
ablertamente a la familia, la sociedad y su situacidn histérica.
Con esta galeria de mujeres agresivas y desesperanzadas, Monsivais
cree que la autora cesa de fijar la imagen femenina impuesta por la
burguesi{a y enriquece el panorama con imagenes reales, que ponen al
descubierto la desigual reparticidn de la riqueza y la injusticia
del sexismo.

Una de las actitudes mas comunes del autor al criticar textos
de mujeres es verificar la postura que tienen con respecto al
feminismo.

En el caso de Rosario Castellanos, Monsiviis asegura que lo
que le da su carédcter feminista es la lucha que emprende contra una
realidad cultural que la discriminaba por ser mujer, y -en cuestién
de literatura- le negaba el acceso a la destreza técnica, por la
absurda razon de que al dominar la técnica del verso se iba a
"masculinizar". Por eso opina que el comﬁate de Rosario Castellanos
consistié justamente en elegir libremente los temas y las
actitudes, y en buscar un tono persocnal irreverente.

En lo que respecta a Poniatowska, opina que su literatura es
feminista porque critica con lucidez la situacidén de la mujizr. Sin
embargo juzga que, en un sentido estricto, la autora no participa
de las caracterf{sticas feministas, porque su tono es dulce vy
agradable.

Cabe destacar que otro rasgo de su critica literaria es que
siempre considera positiva cierta actitud introspectiva --aunque no
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necesariamente autobiografica- de los escritores. Entendemos como
introspectiva aquella tendencia del autor a mostrar su propia
manera de ser y de pensar. Con ello el critico supone que el texto
se vuelve mas personal, mas profundo y, por lo tanto, auténtico.
Dicha actitud es 1llamada por Monsivais: "proceso de
personalizacidén” o simplemente "personalizacidn". ¥, por oposicidn,
considera negativos y retdricos los ejercicios literarios en los
que lo mas importante es la destreza técnica, ya que resultan -a su
modo de ver- complicados, superficiales y poco personales.

En el caso de Novo, Monsivais estima negativo su snobismo, que
le hace adquirir algunas obsesiones literarias sdlo porque se
encuentran generalizadas entre poetas prestigiados (tales como la
sensacion prematura de vejez, la insistencia creclente en el
desamparo y la soledad, y el tono fatigado). Estc se debe -en su
opinidn- a que los textos se vuelven meros ejercicios literarios,
que no corresponden a la intimidad del autor y que por lo tanto
resultan retéricos.

En particular, el poema "Adan desnudo" le desagrada
sobremanera, porque ademas de tener los inconvenientes antes
mencionados, le parece totalmente anacrdnico y fuera de contexto
porque introduce el conceptoc de pecado, la desolacidén, el
arrepentimiento y el anhelo de un hijo; cuando, en la practica,
dichos sentimientos no corresponden a la actitud o vida de Novo.

En cuanto a Pellicer, aprecia mds las vivenclas que encuentra
en los poemas de Hora de junioc y Recinto y otras imagenes, porque
en ellas se vuelve mas personal al incorporar sentimientos tales
como la soledad y la melancolia, ya que con ellas nos muestra
efectivamente su propia naturaleza, dolida, desolada y pesimista”.

En el caso de Rosario Castellanos, juzga retdrica toda su
poesta escrita en 1948, porque en ella ha adquirido una voz poéatica
gue no corresponde a su condicidén femenina y, por el contrario,
escribe como hombre por atenerse a las reglas del T"saber
literario". En consecuencia, ha perdido fuerza expresiva y su tonc
se ha vuelto neutro ¢ impersonal, pues ha creado un personaje que
no encuentra correspondencia con la sociedad; sole ha creado un
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ejercicio literario que para el critico carece de interés porque le
falta la densidad espiritualu.

Por el contrario, para Monsivais es un avance en el camino
hacia la personalizacidn, que Rosario Castellanos haya dejado gde
escribir poesia de vocablos culminantes (muerte, polvo, ralz,
niebla, memoria, amor), de reflexidén sobre la poesfa misma y de
sensaclones prestigiosas (soledad, angustia, inmersidn en el
mundo), y se haya dedicado a exhibir su propia intimidad a través
de un personaje decidido a manifestarse tal como es: alejado de s
mismo, servil y dependiente; porque éste s{ tiene referente en la
vida real, ya que representa a la mujer de la sociedad actual, a la
propia Rosario.

Hay, sentimos, una contradiccién en su critica, pues admite la
personalizacidn cuando la voz de los textos retrata a una persona
marginada socialmente, inconforme y dispuesta a luchar para mejorar
su situacidn, y la niega cuando se trata de algin autor que
manifiesta su gusto por actividades cotidianas. Tal es el caso del
Novo de las cronicas de sociales, al que considera egocentrista por
constituirse en el personaje principal de las mismas., Por eso, lo
vemos decir que en tales crénicas la prosa de Novo se funda en "la
subjetividad mas insolente", dado que se atlene a la descripcidn de
sucesos intrascendentes, como los paseos por Coyoacan o el calido
recibimiento de su perro King.

Con frecuencia, el analisis de Carlos Monsivais esta
encaminado a situar el pensamiento de los autores estudiados en el
marco histdrico que les corresponde,con el fin de esclarecer el
verdadero gsentido de los textos y con ello combatir a una critica
literaria oportunista, que sc ha encargado de falsear el sentido de
las obras.

Por eso, en los textos que ha escrito sobre Pellicer se ha
empefado en aclarar que, si bien con sus poemas pretend{a darle voz
a la gratitud que sentf{a por Bolivar, Juérez y Morelos, su actitud
correspond{a a un pensamiento vigente en la década de los veintes,
que consisti{a en la certidumbre de que estos personajes funcionaban
como elementos estratégices, que ayudarian a vivificar al pueblo e
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impulsarian a los latinoamericanos hacia la liberacidn politica del
--imperialismo norteamericano. Y que Pellicer crela sinceramente en
el poder de estos personajes. Sin embargo, Monsivais piensa que
dichos personajes sOlo son empleados como elementos de ornato para
conmemoraciones y df{as festivos. ¥ que, si bien los poemas de
Pellicer fueron asimilados por el sistema politice mexicano y
convertidos en propaganda gubernamental, esto no significa que los
haya escrito con este propésitom.

Por lo general, Monsivais observa no solo la obra de los
autores en sus aspectos mas estrechamente literarios sino que trata
de situarlos en el contexto politico, para evaluar las posiclones
politicas de los escritores estudiados, e incluir sus propilas
opiniones personales.

Es por eso frecuente observar en los textos que dedica a Nueva
Grandeza Mexicana, opiniones en las que Monsivais asegura que Novo

no toma en serio la politica, pues su visidn de clase le hace creer
que las acclones humanas son uniformes y gque los contrastes
sociales mas dramdtices (lujo y miseria) faverecen a la ciudad
porgue la colman de interés social y artistico. )

También le critica la suposicidén de qgue el progreso va a
suprimir la divisidn de clases, que su critica periodistica al
régimen se haya vuelto derechista y que describa al general
Cardenas como sensiblero. Cabe sefialar, con respecto a este Gltimo
aspecto del escritor, que Monsivais aprovecha para dejar sentado en
su ensayo que Novo no entiende nil comparte la emocidn popular,

A Jorge Cuesta, le critica su idea de que la existencia de la
nacidn mexicana ha sido puramente convencional y politica, su
visidn negativa del cardenismo y todo lo referente a su rechazo a
la educacidn laica.

Con Pellicer, no esta de acuerde en que tradicidén cultural y
descolonizacion politica son la misma cosa, y por ese incluye en su
propia opinidn al respecto: “uno, ahora, puede entender la
tradicidon nacional .de modo muy distinto y desde muy diferente
perspectiva critica, tal vez en Ultima instancia, tal tradiciéa no
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sea siné una sintesis privilegiada, o manipulada del proceso
integral de una colectividad"“. '

En el ambito politico y con respecto a Poniatowska no hay
desacuerdos, mas bien encuentra que su version sobre el movimiento
estudiantil de 1968 es la mas certera, porque se aleja de cualquier
manipulacioén e incluso estima que La noche de Tlatelolco es un

iibro fundamental en la formacidon democratica de las nuevas
generaciones.

En general, creemos que es con Poniatowska con quien mas
coincide y que por esta razdn el ensayista celebra ampliamente el
hecho de que se haya dedicado a rescatar procesos populares que no
se habtan registrado con anterioridad, y sobre todo, el hecho de
que se comptrometa politicamente con dichos procesos.

Otra de las caracter{sticas de la critica monsivaisiana es que
con frecuencia hace juicios de tipo moral. Es decir, califica
constantemente si es correcta o no la conducta de los autores
estudiados. Un claro ejemplo de ello son sus criticas a Salvador
Novo.

Sabemos que Monsivais aprecia en Novo el hecho de que haya
incurrido en la obscenidad y de que se haya permitido transgredir
limites, cuestionar patrones de conducta y rebasar los limites
sociales permitidos. Sin embargo, lo que le considera mas
criticable es que {a partir del sexenio de Manuel Avila Camacho)
haya renunciado "a todo lo que ecra, y a todo lo que crefa y
manifestaba anteriormente” con el fin de obtener rcconocimiento
social y una fortuna personal. Porque con ello renuncid a aspectos
que -para Monsivais- son mas importantes, como su temperamento
critico, la subversidn moral, su valentia y Su mala reputacién.

También es comin que critigue a ciertes autores por haber
intreducido cuesltioncs peoliticas o morales cn sus textos, y que
pase por alto ese detalle en los aulores con los que coincide. Esto
es una contradiccidn, dado que por todos es bien conocido que el
mizmo Monsivais funda su critica literaria en el contexto politico
y social de los escritores que analiza. Y para muestra basta con
observar el siquiente parrafo que decdica a Aqustin Yaiez:
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"Mis impresiones de lectura de su obra, no aceptan
tan facilmente esta division del funciocnario y el
escritor. Dejese a un lado Al filo del agua y el resto de
la produccidn de Yanez esta irremediablemente
condicionado por la indivisible realidad del autor que es
politico ﬁue es autor... Y as! hasta recorrer un breve
infinito"

En esta ocasidn nos permitimos citar un ejemplo sacado de la
Novela de la Revolucidn, porgue creemos gue es un claro ejemplo de
que el ensayista es el primero en romper las reglas que él mismo ha
impuesto sobre la crfitica literaria. As{i, en el caso de Los de
abajo, Monsivals considera que:

...el problema de Azuela fue emitir su devastadora
critica moral de la revolucidn, concediéndole las
carcteristicas y los limites de una critica politica...
no logra captar: que la Revolucidn es la Revolucidn, se
expljca de acuerdo a sus propios canones, ggpera sus
propias leyes, desprende su ética especiflca"

Si revisamos la vasta obra de Monsivais como ensayista, vemos
que la contradiccidn se agudiza, dado que, si su propuesta es que
no se emitan opiniones morales ni politicas en los textos
literarios, entonces deberia estar de acuerdo con Amado Nervo, pues
es un autor que en su tematica no incluye cuestiones de {ndole
politica o social, y que sdélo se dedica a la reflexidén sobre la
vida en tono metafisico. Sin embargo, vemos que tampoco le agrada
la obra de autores cumo éste. ¥ sigue manifesténdose a favor de la
cronica del mundo marginal de Renato Leduc, a pesar de que supone
que adolece de enjuiciamientos moralistas'. Esto significa que
Carlos Monsivais, tal vez como todos, siempre critica a los autores
que introducen posturas politicas,sociales o éticas si son
diferentes a las suyas; mienlras gue los considera valiosos cuando
la posicién del autor que esti analizando es affin a la suya.

En conclusidn, Monsivais mezcla literatura con polftica vy
critica a Mariano Azuela por hacer lo mismo, pero lo exalta en los
textos de Elena Poniatowska porque su posicidn politica es
semejante a la suya.

Otra caracteri{stica de su criltica es que considcra positiva
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.una. actitud "antigobiernista" y sobre todo cuando se ha padecido
alguna persecucidn. Esta es la razdén de que en el caso de Pellicer,
exalte la entereza con que resistid el encarcelamiento, los
simulacros de fusilamiento y las "teatralizaciones" de la Ley Fuga
en 1930. Y en general, toda la tortura psicoldogica a que fue
sometido por el hecho de haber criticado al gobilerno, cuando
participé en la campafia de Vasconcelos. Esto se debe a que
Monsivais admira que Pellicer fuera una persona honesta y fiel a
sus convicciones politicasm.

Uno mas de los rasgos que caracterizan la critica de Monsivais
es que estima como positiva la "radicalidad".

La radicalidad es un término que usa en un sentido muy amplio.
Ser radical es manifestarse en un tono agresivo, violento y
combativo; pero es también actuar en forma total y absoluta, sin
traicionar las creencias propias y defendiendo su posicidn hasta
las Ultimas consecuencias; pero sobre todo, ser radical es ir
contra lo establecido, desafiar las costumbres, oponerse al
gobierno, etc.

Creemos que en general, la actitud de Carlos Monsivais siempre
es la misma. Ya que para €l es valido ser radical, siempre y cuando
se esté en contra del gobierno, o de ciertas costumbres vy
tradiciones, que provienen de una moral impuesta por quienes
detentan el poder y que por consiguiente la finalidad 1ltima de
dichas costumbres es controlar el comportamiento de la poblaciodn de
acuerdo con las necesidades de este reducido nicleo podercso. Asi,
no es valido ser radical cuando se lucha en favor de la derecha,
como en el caso de Pellicer, al lado de Vasconcelos.

En lo personal, para eslte escritor es importante ser radical
y dar la batalla contra el gobierno, porque lo conitrario
cquivaldria a someterse a las cosas que éste le impusiera, tales
como: "la lealtad inmutable y la comparecencia sin reposo y el
resumen halaglcno de sus actividades"'>,

Por csta razdén le critica a Novo el haber obtenido beneficios
de los gobicrnos prifstas a partir de Avila Cemacho a cambio de
lealtad y servilismo.
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Mientras, al contrario, aprecia los escritos de Renato Leduc
por su fiera critica hacia la sociedad y porque, entre otras cosas,
se ha dedicado a desprestigiar el arribismo y la corrupcion en su
libro Catorce poemas burocraticos y un corrido reaccionario, para

solaz y esparcimiento de las clases socialmente débiles?,

otra mas de las constantes de su critica es que estima
altamente negativa la cursileria y el sentimentalismo.

En su opinion, no hay sensiblerf{a en los primeros textos de
Novo, como Nuevo amor, porgue en este libro habla del acto amoroso,
sin falsear sus proplas inclinaciones y aceptando su propia
marginalidad. Juzga que este hecho ya de por s{ es una muestra de
ferocidad y de agresividad en ambos sentidos: el estético y el
soclal.

También piensa que fue un acierto de Rosario Castellanos el
hablar de la condicidn femenina sin cursilerfa ni sensibler{a,
ateniéndose mds bien a un lenguaje intenso, critico y rebelde. Y en
sus textos suele destacar que lo consiguid al jugar con los valores
culturales que la sometfan, practicando la autocri{tica y utilizando
algunos recursos estilisticos importantes tales como la irontfa, el
sarcasmo y un clerto sentido del humor, que se funda en cosas
cotidianas. En este sentido, el estilo de Rosario Castellanos le
parece innovador en el ambito de las leltras porque en su época a
las escritoras se les habfa limitado a expresar "...la dignidad
humilde, la conmiseracidn, el dolido reconocimiento del mundo, y el
reconfinamiento en las actitudes probadas que ratifiquen 'pureza'
3% 'fomjneidad'"ﬂ.

Otra de las caracteristicas relevantes de su critica es que
con frecuencia sale en defensa de sus autores preferidos.

Por eso lo vemos en el caso de Rosario Castellancs, insistir
en que los posmas de Materia memorable y los Ultimos pocmas

incluidos en Poesia no eres ti no son confesjonales, mas bien son

sutobiogriaficos, en la medida que reflejan la intimidad de la
mujer; porque si as{ lo fueran estar{an imbuidos de culpa, y por el
contrario, su tono es irdnico.

Y en el caso de Elena Ponlatlowska, nos recucrda que cn varias
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ocasiones - sus 1libros 'hanr sido criticades por un supuesto
vsentimentalismo®, término con el que el ensayista no esta de
acuerdo. El cree gue al transmitir testimonios directos y emotivos
sus obras se tornan forzosamente conmovedoras, pero que esto es
inherente a una obra que pretende recrear fendmenos o situaciones
desde una vision cotidiana. Y que el supuesto sentimentalismo en
todo caso es un acierto estilistico porque las razones de
Poniatowska eran dar a conocer los procesos a través de los estados
de animo, de los trasfondos hogarefios y los detalles inadvertidos
de una lucha politican.

A veces, a los lectores de los ensayos de Carlos Monsivais nos
resulta sorprendente que apruebe cosas en algin texto, y que
critique fleramente ese mismo aspecto en otro, como en el ejemplo
anterior, en el gque aprueba el sentimentalismo en Poniatowska y lo
reprueba en todos los demas. Una primera observacidén nos haria
pensar gque Monsivais suele cambiar de opinidén de acuerdo con sus
gustos personales, y esto nos confundiria, pero mas bien creemos
que la respuesta estd en gue Monsivais tiene su propia definicién
de sentimentalismo y no admite que ninguna olra tenga validez.

Asf, para Carlos Monsivais son visos de sentimentalismo los
rasgos roménticos, modernistas, liricos, impresionistas,
morosamente descriptives, pintorescos, costumbristas, folkléricos
o metafisicos. Y debe lucharse contra elles por ser anacronicos y
sobre todo, para romper con upa educacidn sentimental, populista,
que continda alimentandose de expresiones artisticas ocurridas en
la década de los amos veintes. Ademas, Monsivais esta convencido -y
esto es muy importante- de que al romper con todos los elementos
antes mencionados y con la educacidn sentimental populista cesa de
hacerle el juego a un gusto estatal, que se ha encargado de imponer
sus preferenciasm.

Y, pora volver a la idea original, que era la definicidn
aceptable de sentimentalismo, diremos que aunque alguno de los
elementos sentimentales aparecen en la recreacion de situaclones
dolorosas que corresponden a gente humilde que ha sido victima de
cualquier injusticia cemetida por parte del gobierno o de la clase
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en el poder, s{ son validos porque dichos elementos en particular
son un recurso que ayuda a retratar, explicar, denunciar, etc., la
realidad. Y esto Ultimo es lo que a fin de cuentas tiene mayor
importancia para él.

En resumen lo significativo, lo verdaderamente importante no
es: si permite en este autor y en el otro no algin rasgo, sino que
lo valioso para €l es esclarecer la forma en que el autor analizado
usa dicho elemento sentimental: si como fin o como medio. De esa
manera tasa el valor de las obras. Dado que para €1, son mas
valiosos los textos que logran denunciar la critica situacidn de
una sociedad subdesarrollada come México,

En conclusion, encontramos que Monsivails siempre trata de ser
imparcial, senalando tanto rasgos negativos como positivos de los
autores estudiados. valora con rigor, siempre en busca de una mayor
precisién con el fin de no rescatar a quien no lo merezca o de no
abandonar en el olvido a quien es importante en nuestra historia
cultural.
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MONSTIVALS,

En general, las crdnicas de Carlos Monsivais parten de temas
motivados por la observacidn de las costumbres, el trato humano, la
experiencia vital, que soOlo por su aspecto formal pueden ser
consideradas dentro del campo literario. Lo anterior se debe a que
las ideas en juego abarcan muy diversos dominios: la historia, 1la
politica, la economia, los espectéculos, las costumbres, etc. Este
sentido misceléaneo y libre es uno de los factores gue han hecho gue
Monsivais sea reconocido de inmediato como un escritor original y
renovador.

Sin embargo, nuestra intencidn no es avocarnos por entero al
campo de la sociologia. Sabemos que debemos tocar ese elemento,
pero nuestro objetivo principal es estudiar precisamente el aspecto
formal de sus crénicas. Por ello, el contenido de los textos, sus
ideas y propuestas seran tratadas en forma accesoria con poca
profundidad y sdélo como parte del mensaje, que es necesario
entender para distinguir mejor su manera de narrar, describir y
ambientar; para ayudarnos a delimitar la estructura de las
crbnicas; para precisar el manejo del tiempo; para especificar la
participacidn del narrador, y para diferenciar sus caracteristicas
como escritor.

En este segundo capftule vamos a elaborar el analisis sobre
dos «crdnicas: “Instituciones: Juan Gabriel" e "Isela Vega",
incluidas en dos de sus libros de este género: Escenas de pudor y

livizndad y Amor perdido.

Antes de empezar queremos aclarar las razones por las que -a
nuestro juicio- el autor tiene preferencia por estos temas e
intentarcimos esbozar una definicién de cultura, que crecmos
corresponde a su trabajo.

I.os de Carlos Monsivais son estudios de cultura popular que se
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dedican a determinar la problematica de la cultura de las masas. Su
critica se basa en un profundo analisis socioldgice, que indaga la
influencia de la propaganda de los medios masivos de comunicacidn
sobre el publico. Pero no sdlo eso, ya que parte de la base de que
el gobierno ejerce el poder desde las costumbres y por ende, la
manipulacidén se lleva a cabo también a través de la cultura
nacionalista y "patriotera" del Estado. Ademads, hay un mensaje
implicito a lo largo de su obra, el cual consiste en que es
sumamente importante incluir el contexto histdrico en las crénicas,
porque al mostrar las raices de cualquier fendmeno social no sdlo
se esclarece el problema, sino que ademds cambia nuestra Optica del
pasado.

por ello, el escritor se ha encargado de hacer una revisidn
historica que le ha indicado la existencia de una mayor gama de
posibilidades, que van desde la recbeldia y la inconformidad hasta
las francas manifestaciones de oposicidén al régimen. Con ello, ha
tratado de mostrarnos coémo la Optica del pasado ya no puede ser la
misma, cuando se ticne la experiencia de conocer el origen, la
esencia, que hizo posible determinado fendmeno social. Pero ademas,
el futuro se vislumbra de manera diferente desde su perspectiva,
pues lo percibe en movimiento y con posibilidades de cambio.

Este escritor siempre ha insistido en gue sus analisis son
vdesmitificadores”, y nosotros crecmos que tiene razdn, pues como
su nombre lo indica, el autor se ha dedicado a revelar mitos, a
evidenciar rumores para fundar los fendmenos sociales en hechos
objetivos, tales como la participacién del Estado, de los medios
masivos de comunicacidn (principalmente de Televisa) y de cualquier
otra influencia que haya repercutido en el nacimiento o desarrollo
de algin mito de la cultura urbana popular.

Cemo sabemos, la palabra mito no s6lo alude a cosas irreales,
sino a relalos de tiempos heroicos, fundados en una generalidad
histdrica, pero sobre todo alcgéricos]. Y bien sabemos que siempre
wmonsivais se ha burlado de que nuestra historia se funde en el
recuento de hechos histdéricos deformados y heroicos, difundidos en
la instruccidn primaria y secundaria.
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Al contrario, se ha dedicado a la recreacidn de fendmenos
populares desde una visidén cotidiana, desde la vida {ntima de todos
los que participan en esa cultura de masas. Por eso, no debe
extranarnos que siempre esté tratando de encontrar los ejemplos y
citas mas adecuados para transmitirnos las entonaciones y la
rigueza del lenguaje popular, las circunstancias y el sistema de
valores de las personas a las que se reflere. Opina que los
procesos histéricos y los fendmenos culturales populares se conocen
siempre a medias, y consecuentemente, para él es necesario partir
de lo cotidiano y soOlo generalizar posteriormente,

Una de las caracteristicas de este autor es que escribe de
manera constante y permanente sobre temas de la cultura popular
urbana y que, por lo mismo, siempre esta atento a las nuevas, y en
general a todas las expresiones culturales del Distrito Federal.
Cabe destacar que para €1, cada manifestacion cultural se encuentra
{ntimamente relacionada con las diferentes clases sociales. De ah{
qgue plantee, en forma implicita, que la ciudad de México es una red
intrincada de relaciones humanas y no solamente una lucha
maniqueista entre burguesf{a y proletariado. )

Cabe aclarar que la cultura urbana popular a la que alude
Monsivais no es una cultura producida por el pueblo; que no es
aquella que genera folklor o artesanfas, sino que es una cultura de
masas, ecstondarizada, cuyo origen se encuentra en los medios
masivos de comunicacién.

Por otra parte, el autor acepta que es una cultura enajenada,
degradada y manipulada; sin embargo, es la que a el le interesa,
porque representa la cultura cotidiana de la mayor parte de 1la
poblacion.

Para él, la cultura de masas es digna de estudio y es el
resuliado de toda una historia; es decir, que han habido razones de
peso a lo largo de la historia que han coadyuvado a que se proyecte
exactamente cn esa forma.

Otras razones que lo motivan a escribir sobre la cultura de
masas es el respeto al pueblo y una honda preocupacidn por todo lo

relacionado con su vida cultural. Para este escrilor resultaria
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“"totalmente incongruente y equivocado tomar wuna actitud de
supeiioridad frente a quienes representan o viven esta cultura; por
ello, trata de no mostrarse paternalista, moralista, ni como
autoridad intelectual, y prefiere mejor adoptar la perspectiva de
la gente, para entender a fondo sus manifestaciones culturales.

Con frecuencia encontramos que Monsivadis no hace criticas
directas sobre las personas que estd analizando, como en el caso de
la crénica de Juan Gabriel o la de Isela Vega; si que esto quiera
decir que el texto carezca de cierta dosis de burla e ironia, las
cuales constituyen en s{ una posicién critica. Por ejemplo, en el
casc de la crdonica de Juan Gabriel, al seleccionar las citas de
frases de este compositor, deja que el lector sea quien se burle de
el al encontrar la gracia en las tonterias y simplezas que dice,

As{, su total y absoluta aversidén a la tonteri{a es otra de las
cualidades que lo definen como escritor.

A manera de ejempla, citaremos una de las frases de Juan
Gabriel:

"Quiero decirles ahora, que de verdad valio la pena
el haber nacido en este siglo y en este pais DA el bello
hecho de ser mexicano y de ser Juan Gabriel",

En suma, creemos que su actitud respecto a la cultura de masas
es anfiboldgica, ya que se dedica a trabajar sobre ella, pero sabe
que se encuentra degradada; siente respeto por la genle, pero
implicitamente la critica por sus aficiones; no se atreve a dar una
opinidn personal sobre los artistas, cémicos o cantantes que esta
criticando, pero fomenta la bhurla (reflexiva) entre los lectores
con ironfas y citas textuales.

Tal disposicidén anfiboldgica en ocasiones nos hace sentir
ambigiiedad en sus textes. A veces, incluso aparentan una cierta
indeterminacidn. Pero basta con saber un poco lo que Monsivais
piensa sobre la cultura de masas, para darnos cuenta de que si
tiene una posicidn definida al respecto. Esta tendencia se debe
también a que el autor no estd interesado en imponer su punto de
vista, actitud que considera otra forma del autoritarismo.
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Consideramos gue dicha actitud {gue conforma su propio estilo)

es una postura tipica de nuestro tiempo, y que nos remite a una de

. las caracteristicas mas importantes del ensayo (de la que también
participa en sus cronicas):

",..el ensayo se opone por definicidn a toda actitud
dogmatica. Presupone el ensayista un espiritu abierto,
libre de prejuicios, quiza un tanto eclectico (...) El
ensayo no aspira a definir verdades definitivas, sino a
remover la inteligencia, a inquietar los espiritus. No se
mueve en el ambito de los hechos establecidos, sino en el
de las sugerencias y los proyectos (...} Su fbjeto no es
dar pensamientos hechos sino hacer pensar".

"INSTITUCIONES: JUAN GABRIEL"™

Aparentemente, esta cronica cuenta cronoldgicamente el
desarrollo de la carrera artistica de Juan Gabriel; sin embargo, el
primer apartado cumple una funcidn triple, ya que sirve de ejemplo,
da circularidad al relato y, una vez que se ha leido por segunda
vez, sirve de climax y comprobacidn de la tesis de Monsiyéis. A
continuacidn desglosaremos lo que acabamos de proponer.

Primero, debemos aclarar que esta crénica se halla dividida en
doce apartados numerados. Estos apartados son relatos cerrados, con
cierta unidad e independencia. Aunque cada uno tiene su titulo, con
frecuencia haremos alusidén a su nimero, para tener presente su
ubicacidn en la obra.

El apartado nimero uno nos muestra a Juan Gabriel en el climax
de su carrera artistica. Monsivais desea mostrarnos en é1 la figura
ejemplar de un idolo en plenoc apogeo. Por ello, en este apartado se
solo se habla del éxito del héroe. Cronolégicamente, este apartado
parece ser el Ultimo, pero en rcalidad es el pendltimo.

La intencién del autor es aclarar al lector la "estatura" del
artista. Ha querido recrcar las manifestaciones exteriores del
éxito (las sefales de popularidad) mostrandonos el Lrato que da
Maria ¥Félixk a Juan Gabriel.
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Este primer apartado es -ejemplo, nexo "'que propicia 1a
circularidad del relato, cli{max y comprobacidén de una tesis{ que
mas tarde explicaremos). Dada su importancia, es convenlente
hacerle un analisis detallado.

Encontramos tres elementos que se hallan intercalados
periddicamente en este apartado: la participacién del narrador, la
descripcidn y el mondlogo de Maria Félix. Es decir, el apartado
empieza con un mondlogo de la actriz, que inusitadamente se corta
para dar entrada a la oOptica del narrador, quien luego cambia de
tono para introducir la descripcidn de la atmdsfera.

A pesar de que Juan Gabriel es el personaje principal,
Monsivais no ha querido que lo veamos intervenir directamente en la
narracidén, a menos que el narrador haya seleccionado alglin ejemplo
formado por un dialogo directo. As{, se expresa su éxito por medio
de las altenciones y halagos que alguien tan importante como Maria
Félix tiene para &l; es decir, logra acrecentar la figura de Juan
Gabriel a través de la importancia de quienes lo rodean.

Un ejemplo méds de que en este apartado Lodos 1os personajes
son secundarios y de que sb6lo son un instrumento para resaltar la
imagen de Juan Gabiriel es el hecho de que la presencia de un grupo
bastante nutrido de artistas conocidos tiene como Unico fin
elaborar una almosfera: con ello queremos decir que solo funcionan
COINC Comparsas.

Una de las caracteristicas mas relevantes de las crdnicas de
Monsivais es que emplea muchos recursos de otros géneros. En esta
cronica, por ejemplo, introduce el componente fundamental del
ensayo: la sustentacidn de una tesis.

Para Monsivais, la importancia de este artista en particular
radica en que se ha fijado en la memoria colectiva y ha trascendido
cosas tan efimeras como las oscilaciones del gusto y de las
criticas, y que su imagen, fama y popularidad, perduran a pesar del
despresiigio a gue ha sido sometido.

En gereral, del tercero al zcxlo apartado se dedican a mostrar
el éxito de Juan Gabriel desde un punto de vista superficial e
impresionisla; no por eso es menos interesante, ya que desde el

39



ambito literario resulta una narracidén sumamente creativa y llena
de imagenes. ‘

En los apartados séptimo, noveno y décimo desarrolla la teorta
del Idolo como fendémeno social. En ellos verdaderamente se explaya
en la demostracion de su tesis.

El texto que estamos analizando es una crbénica con estructura
de ensayo, ya que el autor propone una tesis y después se dedica a
sustentarla con un largo relato que nos detalla el desarrollo de la
carrera art{stica de Juan Gabriel en orden cronoldgico, apoyado en
un profundo conocimiento del tema.

Cabe mencionar que a pesar de que la carrera de Juan Gabriel
consta de muchos altibajos propicios para el melodrama, Carlos
Monsivais acude a un tono més frio, gque corresponde mas bien a una
investigacién o a un reportaje; casi enumera los datos biograficos
y de ninguna manera le interesa propiciar emociones en el lector.
Sin embargo, si podemos vislumbrar una cierta admiracidén por el
compositor, si no por su persona, mas bien por su papel de Idolo en
la sociedad mexicana. Consideramos que esto no es criticable; por
el contrario, si tomamos en cuenta la caracterizacldn de ensayo que
propone Arturo Souto, jpodemos ver que la actitud de Monsivais no
s6lo es normal, sino la mas adecuada:

"...el cnsayo es y debe ser perscnal, subjetivo. Es
una visién particular dLl escritor, un angulo epecifico
desde el cual enfoca un problema, cualquiera que éste
sea... Siendo el ensayo una visidn subjetiva, se refleja
necesarjamente en €1 la personalidad total del que lo
escribe... sto no debe reprimirse ni disimularse bajo
"estilos mas o menos objetivos y académicos. Al revés: en
los grandes ensayistas estan presentes las constantes del
estilo en la misma medida en que puedan estarlo en las
obras de ficciodn",

Es importante destacar que los ultimos apartados X, XI y XII
son una antitesis de los que les anteceden, porque en éstos no
vemos un camino ascendente; més bien observamos la narracién de
algunos problemas con los que se ha topado Juan Gaebriel. Sin
cmbargo, esos apartados no estin destinados a disminuir su imagen,

40



pues la intencidn del cronista es reforzar con ellos la aventajada
situacidn del compositor y sobre todo, comprobar su tesis: Un Idolo
es efectjvamente un fendmeno social, y por eso encuentra su
verdadero apoyo en su publico, al que representa y estimula con sus
canciones. Ademas, en estos apartados sienta las razones por las
cuales un Idolo es inamovible, a pesar de las calumnias y el
desprestigio. Nos muestra que el inevitable triunfo de Juan Gabriel
se debe a un cierto cambio de mentaiidad y de gustos entre los
espectadores y también a que este artista es a su vez generador del
cambio, pues el machismo se adaptd a su presencia.

BEstructuralmente, la narraciodon resulta circular, porque el
GUltimo apartado se enlaza perfectamente con el primero, dado que el
postrero es la comprobacion de la tesis y el primero es el ejemplo,
el climax y la ratificacidn de la misma,

Cabe semalar que, si bien la exposicién, el andlisis y los
ejemplos se encuentran expresados en un desarrollo cronoldgico (a
partir del tercer apartado), la narracién se halla libre de
monotoni{a debido a la claridad del lenguaje, a lo atinado de los
ejemplos de cancicnes y frases hechas de Juan Gabriel y, sobre
todo, a una gran variedad de recursos estilisticos que emplea el
autor. Entre ellos estd la presentacidn desde diversas opticas de
Juan Gabriel, que a fin de cuentas convergen en una sola: la forma
en que se manifiesta como Idolo, pero no sélo como lo muestran las
cdmaras de televisidn, sino como preferencia y reiteracién del
gusto popular.

Para continuar con el aspecto formal del relato, diremos que
uno de los rasgos estilisticos es ‘que utiliza un narrador
omnisciente, que al contar en tercera persona se sitda fuera de los
hechos, como simple observador. En ocasiones, sin enbargo, el
narrador se incluye en el relato con el fin de plantear su opiniodn
personal, como cuando Monsivais nos confiesa que no le gustan las
canciones de Juan Gabriel (aunque con mucho tacto, pues en vez de
expresar abiertamente su desagrado, se califica a si mismo como un
"abandonado anacronico").

En otros apartades es frecuente apreciar la admiracidn que
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siente por Juan Gabriel; incluso podemos ver coémo le elabora una
verdadera defensa. Como siempre, sus Julcios tratan de ser
equilibrados para no caer ni en el denuesto ni en el elogio
excesivo. As{, el narrador reconoce que Juan Gabriel noc es un buen
cantante, gque es inculto e ignorante, pero le interesa por ser un
Idolo que ha alcanzado una fama y popularidad desmedidas, y porque
representa al gusto generalizado de una nueva cultura
"provinciana".

El papel primordial del narrador es el de un analista gque se
dedica a observar a Juan Gabriel como un fendmeno social. Por eso
el narrador no reconstruye al compositor como persona; no nos habla
de sus caracter{sticas ff{sicas ni psicolégicas, pues no cree que
ellas scan directamente las generadoras de su éxito, ni que su
triunfo se haya originado debido a la gran calidad de sus
composiciones. Seqgin Carlos Monsivais, la clave de su éxito radica
en la educacidon sentimental de la genté que lo prefiere, la cual
reconoce en las canciones de Juan Gabriel sus propios sentimientos
y comportamientos con respecto al amor y al desengafio amoroso. Y
as{, prefiere que conozcamos las caracteristicas psicolégicas de
Juan Gabriel a través de dos pregramas especiales hechos por
Televisa, en los que Raul Velasco, Paty Chapoy y Guillermo Ochoa se
encargan de interrogarlo. Estos programas de televisidn nos ayudan
a ver cdémo la importancia de Juan Gabriel radica en el piblico, que
vuelca toda su atencidén sobre él. Otra de las funciones de dichas
entrevistas es referir cémo el proceso en gue la gente reconoce
caracteri{sticas suyas en el artista es ampliamente explotado por la
televisidon. asi{, el autor ejemplifica lo absurdo que resulta hacer
un gran desplieque de esfuerzos para grabar a Juan Gabriel
banandose, y deja que los comentaristas de {elevisién hagan el
papel que les corresponde como promotores del milo de masas;
mirntras, &1, como narrador, se abstiene de represenlar este papel
(al mostrar las actividades cotidianas de Juan Gabriel). Todo esto
nos da una clara idea de que si a Carlos Monsivais le paracen
carentes de valor las actividades diarias del cantante, le fueron

Utiles en esta cronica para ejemplificar dos aspectos relevantes
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parz el: la estupidez de los promotores de Idolos y el proceso de
“réconocimiento que se da entre el publico y el artista.

Y para volver con el papel del narrador, diremos que, para la
reconstruccién del lugar y de la ambientacidn, se vale en general
de una de sus figuras retdricas preferidas: la enumeracidn. Con
ella, el autor consigue una rapida sucesion de imagenes en periodos
cortos que invariablemente acumulan verbos. De esta forma, el
narrador logra recrear una atmosfera y Carlos Monsivais consigue
romper con la descripcion convencional y con la lentitud que suele
acompafiarla. Pues al desechar los adjetivos e incrementar el
movimiento, la enumeracidn logra transmitir al lector la sensacidn
de rapidez.

Generalmente suele desaparecer al narrador cuando nos muestra
conversaciones anbnimas escritas en forma de dialogo directo, cuya
funcidén ademas de ambientar revela a quienes los emiten. Tal es el
caso del octavo apartado, el cual es en su totalidad un dialogo
directo, de voces anonimas, entre tres adolescentes. Aparentemente,
este apartado no tiene relacidn con el resto de la cronica; sin
embargo es un texto que tiene como funcidn enserarnos la relacidn
de la gente, de su publico, con la misica de Juan Gabriel.

OlLra manera de la que se sirve para recrear el ambiente es la
proliferacidén de dialogos directos de Juan Gabriel, ecn los gque
también desaparece el narrador.

En el caso de csta crdénica existe una disociacidén en planos
simultaneos, dada principalmente en relacién al espacio y no al
tiempo.

Cada plano representa a un factor que hace posible 1la
existencia del Idolo, pero también dichos planos son las diferentes
perspectivas que Monsivais expresa de Juan Gabriel.

ra primera perspectiva, y la ponemos en este lugar porque es
la mas impertante para Monsivadis, es la del narrador. Corresponde
a una oplica del tema-protagonista (Juan Gabriel) como fendmeno
social. Su cometido es introducir el contexto
historico-social-politico y el ambiente fisico y psicoldgico del
medio artislico.
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La otra perspectiva es la de los medios masivos de
comunicacidn, que corresponden a lo que el cronista llama creadores
y repetidores de la banalidad (gustada por el publice). EL papel
esencial de esta perspectiva es ensefiarnos como los medios de
comunicacidén generan una verdadera industria a partir de la
promocion del Idolo.

La tercera perspectiva corresponde al piblico; agui es donde
nos muestra a Juan Gabriel actuando su papel de Idolo. La finalidad
de esta dptica es que el lector entienda cémo el publico reccnoce
muchas de sus caracteristicas y se sorprenda al encontrar que una
persona tan encumbrada como Juan Gabriel sea tan semejante a ellos.
Otra de las finalidades de esta perspectiva es que veamos cémo el
Idolo provoca morbo, curlosidad e incluso deseo entre los
espectadores. Por supuesto, el autor hace hincapié en que a todo
ello han contribuido en forma decisiva los medios de comunicacidn,
pero la razdn de que sea precisamente Juan Gabriel el gque haya
alcanzado el nivel de Idolo, estd en lo que Monsivais llama el
"Imperio de la Banalidad"; el cual, como sefalamos antes, consiste
en un gusto popular, basado en las expresiones amorosas cotidianas
y al decir de onsivals caracter{sticas de provincia. Dicha
preferencia es importante, no sdlo porque aumenta el "rating®, sino
porque representa a la mayorf{a de la poblacidn mexicana; ademds esa
preferencia se manifiesta también en el territorio urbano. Y esto,
sequn el aulor, prueba el desarrollo de una nueva cultura
provinciana, que estd pidiendo la promocidn de misica a su qusto,
y que va en asumento por la gran cantidad de consumidores.

Otra de las claves -precisa Monsivais- de que Juan Gabriel
haya Lunido tanto éxito s que sus canciones resullan melodiosas
por sus frases cortas rimadas, porque utiliza casi todos los
géneros musicales y porgue produce una gran cantidad de canciones,
que interpreban un buen nimero de artlistas.

Pero lo que Monsivais descubre es que la preferencia del
piblico se debe ademds a la novedad que imprime a la vida de esta
gente la ripida sucesidn de canciones. Y esto es importante, sobre

todo en provincia, porque alld mas que en cualquier lugar, lo que
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predomina es el estatismo de una vida cotidiana mondtona.

También el autor aclara que Juan Gabriel tiene la simpatia de
la gente porque proviene de un estrato social bajo; y porque
resulta esperanzador para la gente de provincia el hecho de que
valguien como ellos" haya podido llegar a la cima del éxito. Asf,
Juan Gabriel encarna la prueba de que es posible ascender y salir
del "cochino pueblo" que los tiene hartos y sin posibilidades.

Finalmente, hay gque scfalar que todas las perspectivas estan
deshumanizadas, ya que tienden a alejar a Juan Gabriel de su
caracter como persona: el narrador lo ve como un fendmeno social,
Televisa como una industria y la preferencia por Juan Gabriel se
convierte en una radiograffa del plblico y el encumbramiento del
Idolo, en un fendmenc social.

"ISELA VEGA".

A Carlos Monsivais siempre le ha gustado jugar con los
titulos. En Dias de guardar, por ejemplo, pone como subtftulos de
toda una.cronica los versos de una cancidén popular basada en el
poema de Renato Leduc: A tiempo amar y desatarse a tiempo/ como
dice el refran: dar tiempo al tiempo/, etc.

Al parecer por el influjo del periodismo, Monsivais utiliza
generalmente dos titulos (pues en los periddicos es frecuente el
uso de titulo, sobretitulo (o balazo) e incluso del sumario): uno
para concretar el tema (Ejemplo: Amado Nervo) y otro para expresar
su afdn ld4dico (Ejemplo: In-a-gadda-da-vida / nada te debo /
Tn-a-godda-da-vida / estamos en paz)., Pero en el caso de csta
crénica el tema no es Tsela Vega, aunque el nombre aparezca en
letras mayores y seca el primer titulo; ni siquiera es el personaje
principal. ‘ B

De acuerdo con el contenido del texto, el segundo titulo, que
hace alusidén a las malas palabras: "{Del nuevo status de las “malas
palabras")" le corresponderia ser el Lt{tulo de la crénica porgue
nos habla del verdadero Lema; sin embargo, Monsivais prefirid
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“ponerld “en segundo lugar y. entre - paréntesis para restarle
““importancia, pafa burlarse del término "malas palabras" por su
origen moral y hasta religioso y para mofarse también de 1la
grandilocuencia de la palabra status, frecuentemente usado por
personas cultas o simplemente pedantes y, por supuesto, en otro
contexto.

Consideramos que con estos dos titulos Carlos Monsivéis
enfrenta dos épticas distintas: la del ambito popular y la de la
autoridad intelectual, y que la necesidad de escribir primero Isela
vega proviene del hecho de que para Monsivais es mas importante el
campo de lo popular.

Ademas, como el tema de la crdnica es: las groserfas y la
libertad para usarlas, Isela Vega solo es un ejemplo de dicha
libertad. En consecuencia la frase "|viva México hijos de 1la
decencial!", que se supone dicha por Isela vega, es un hibrido, una
paradfrasis monsivaisiana y humoristica de otra, que Isela Vega no
hubiera tenido empacho en decir. La frase nos ilustra de entrada el
fenémeno social que el autor estd estudiando.

Rl andlisis de los L{tules de esta crdénica nos ayuda también
a entender que, para Monsivais, la teorifa os importante en la
medida en que nos ayuda a comprender la vida. Es por eso que, en
ocasiones, los ejemplos son centrales para él.

El texto comienza de una manera fuerte, con un subtitulo que,
de nuevo, da al traste con la idea que tenemos de ellos, pues no es
un resumen, ni una alusion al tema, mads bien es un ejemplo del
mismo: "jPelos!!!". ¥ as{, abrupteamente, nos instala en el terreno
de las groserfas., Precisamente, una de las caracteristicas que
distinguen a este escritor es que presenta sus frases sin
introduccibdn previa, que les restarfa fuerza, sdlo exponc unas
frases cortas e impactantes, gue causan sorpresa desde el primer
monento. Asf{, encontramos olros subtftulos come: D) Uy, que linda
es mi vieja en la cama, puta, cabrona, que linda y DP) Cogeles del
rabo, (chillen, putas), que son dos citas textuales (de la obra que
representd Tsela vega y de Octavio Paz respectivamente). Con ellos,
introduce cierta perspectiva mundana, antisolemne e irdnica, a
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sabiendas de que estad colaborando en la expansién del campo de 1o
anteriormente censurado, de que ayuda a liberar la expresion de las
convenclones soclales y sin mds ni mas da al traste con "los
homenajes hipocritas a la virtud".

otro de los temas que aparecen en esta crdnica (tratado con
anterioridad por Octavio Paz en el Laberinto de la soledad, por

Carlos Fuentes en Tiempo mexicano y por Jorge Portilla en
Fenomenologia del relajo) es la definicidn de la esencia del ser

del mexicano. Sin embargo, a diferencia de estos ensayistas,
Monsivais prefiere utilizar la crdnica, porque este genero le
permite explayarse en detalles de lo cotidiano y le da una mayor
vitalidad a los hechos. As{, con la insercidon de didlogos populares
nos introduce, sin previo aviso, en el dmbito popular de diversas
zonas marginales del Distrito Federal que resultan marginales, no
tanto por ser desconocidas, como por hallarse excluidas de la
literatura (hasta la década de los sesentas, segin considera el
propio Monsivais en 1985).

Fn gencral, la intencidn de Monsivais no es escribir sobre
temas metafisicos a la manera de Salvador Elizondo, ni sobre el
individualismo de quien habla de sus vivencias psfiquicas personales
como Josefina Vicens. Prefiere hablar en tercera persona vy
manifestarse como observador de un mundo real, concreto, lleno de
vitalidad y de fuerza expresiva.

Como era de esperarse, en csta cronica no faltan algunos
aspectos del  sexismo, tales como el "hembrismo" y la
homosexualidad. As{, destaca el hecho de que mientras esta en
escena, Isela Vega representa a la mujer-objeto, la cual utiliza su
cuerpo, las groserfas y algunas actitudes eroticas, aunadas a
ciertas manifestaciones de humillacidn y desprecio hacia los
hombres, como desaffo. Y que dicha conducta forma parte de la
tGenica del hembrismo, la cual consiste en la "masculinizacidn® de
la mujer, Con csto quiere decir que la mujer adopta las actitudes
mAs agresivas de un "macho" para obtener un sitio en la sociedad.
Sin embargo, cebe aclarar que el lema de esla crdonica son las

groser{as y que, por eso, cl aulor no profundiza mis en el
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hembrismo (tema que ya abordd como principal en la cronica dedicada
a Irma Serrano).

Aprovecha para aclararnos que la funcidn del homosexual en el
teatro de revista es confirmar la superioridad de quienes lo
contemplan vy que en general, el "maricdén" ha nacido para el
escarnio. Otro dato mas que aporta a su gran caudal de sugerencias
sobre el sexismo, es que la "Chica Liberada de Sociedad" es una
nueva especie sexista, que aparecidé a rafz de la tendencia
farmaco-musical llamada La Onda.

Y para sequir con el mensaje de esta crdnica, diremos que en
las subdivisiones D y E se encuentra una fuerte critica a Octavio
Paz, Carlos Fuentes y Jaime Sabines, aunque ésta no se halla
eclaborada en forma directa y tajante. .

En suma, Monsivais le critica a Paz el hecho de que EL
laberinto de la soledad ha servido para formar un nuevo mito y para

ayudar a la afirmacion nacionalista.

Considera un acierto el hecho de gue Paz piense que las malas
palabras son el "...4nico lenguaje vivo en un mundo de vocablos
anémicos. La poesfa al alcance de todos"®, Sin embargo, rechaza su
disquisiclidn sobre la "chingada" por considerarla una nueva version
de la idea del “alma" nacional, la nacionalidad convertida en
origenes, presente y futuro, en resumen de la Hisloria. Esta
conviccidn le parece incengruente y estipida. Piensa que su teorfa
sobre la chingada solo es un abordaje literario sobre la historia
de México y que, por lo mismo, no punde ni debe pasar como un
estudio serio al respecto.

Explica que la actitud prepotente de Octavio Paz tiene su
origen en la teorfa de la fundacién del mundo por el lenguaje (de
gsoda a principios de los sesentas) y que proviene también de una
tendencia literaria gue comienza con Henry Miller en los asos
treintas, la cual plantea qgue el lenguaje de los marginados
sociales puede adquirir rasgos subversivos, pero sobre todo, que
puede volverse literariamente profanatorio.

Se nmnpena ademas en aclarar que el hecho de '‘que en su ensayo
le haya atribuido a lixico una psicologfa traumatica y un pasado
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histdrico psicoanalizable se debe también a otra moda, a la moda
freudiana, que empieza a difundir el psicoandlisis desde la segunda
mitad de los cincuentas.

La aclaracidn de todos estos detalles no esta de mds, pues nos
serviran posteriormente como marco de referencia para entender las
innumerables burlas e ironias que Meonsivais hace de Octavio Paz. Y
estd por demas decir que nos servira finalmente para comprender la
estructura de la crénica.

otro de los temas que toca Monsivais en este texto es el tabl
del idioma, el cual en su opinidn es una fuerza prolongada y
sobrecogedora, que considera las malas palabras como una extension
natural de las clases bajas y que propone una lucha contra ellas en
nombre de la pureza, la claridad y la belleza de la lengua.
Asequra, que la "purcza idiomatica" es un mito elaborado por las
clases sociales altas y que la Academia Mexicana de la Lengua se ha
esforzado en difundirlo. Propone que el trasfondo dec este mito es
seguir aglutinando a una minoria y rechazar a las masas. Pero es
también una medida para lograr que una colectividad se abstenga de
los usos legitimos y creativos de su habla. '

Nos propone también que a partir de la "Liberacidn idiomdtica"
{(durante el movimienlo de La Onda, el movimiento estudiantil de
1968, y con ol auge del spanglish en la frontera y la inventiva de
las estrellas del rock) la groserfa consiguid “desacralizarse", es
decir, cesd de ser un concepto ontoldgico y metafisico a la manera
que propone Ocltavio Paz y cesé ademds de considerarse como
caracter{stica distintiva de las clases bajas, para convertirse en
violencia verbal en el caso de los onderos y en desafio politico en
el de los estudiantes del 68, )

Sin embargo, el autor se burla de cJ]és'y de alqunos olros-
scctares, como los inlegrados por grupos de’ teatxo y cantontes de
protesta por la ingenuidad, inmadurez -y falLa de. perspectiva que
les hace creer que la revolucidn se puede hacer a mentadas.

Desarrolla una propucsta interesante a lollarQO‘de la crdnica
Y que concreta en la ultima subdivisidn de'lé misma. Consiste cn
que el significado de la groseria ha tenido una evolucidn, una
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~historia que en broma y en serio rastrea Monsivéis a partir de los

cincuentas. Empezo con una satanizacion, que la prohibfa en nombre
de la correccidn del idioma y de las buenas costumbres; después fue
desahogo en la intimidad; posteriormente: metafisica a la manera de
Octavio Paz; mas tarde: intervencidn modesta en la lucha de clases;
hasta que, finalmente, le tocd el anonimato. Esto dltimo se debe a
que, en el &mbito de la lucha de clases, la groseria fue suplida
por palabras ideoldgicas tales como burgués, liberal, oportunista,
esquirol, socialtraidor o "charro". Y debido a la reduccidn de la
censura y a la constante reiteracidn, abandond sus barnices magicos
y se integro al paisaje acistico de todos los d4as®.

Es importiante secialar que, para él, la clave de la "Libertad
idiomatica" y del sexismo no esla en las explicaciones sexoldgicas
ni psicoldgicas, sino que estd en el paternalismo del gobierno, que
con su principio de censura nos esta diciendo qgue las libertades en
México son un regalo y no una obligacidn primordial del Estado’.

Esto nos remite a una de las caracteri{sticas que 1lo
identifican como escritor, y que se encuentra en todos sus textos:
la tolerancia, 1la ‘“permisibilidad"® en todos sus aspectos:
retigioso, sexual, moral, estético, y también en la esfera de las
costumbres.

Monsivais termina su exposicién con wuna interrogacién
retérica, De acuerdo con la clasificacidn de figuras retéricas que
elabora Helena Beristain en su Diccionario, con la interrogacidn
retdérica "... el emisor finge preguntar al receptor, consultandolo
y dando por hecho que hallard en &1 coincidencia de criterio; en
realidad no espera respuesta y sirve para recafirmar lo que se
dice*®. Por eso crecuos que su pregunta en realidad es una
afirmacidn de que la emergencia piblica de las groserias de ninguna
manera alivia la feroz represién social.

Rl hecho de que no sea tan directo en su propuesta y de que
haya utilizado una interrogacion se debe, 2n nucstra opinidn, a que
preficre Lomar una zclividad antiautoritaria con el lector, con el
fin de que &ste tome partido y se invelucre con el tema en
cuestidn., Sin embargo, en ocasicnres el dejar las propuestas

50



indefinidas resulta contradictorio porque da lugar a la ambigiedad
y.a.la confusion.

En ocasiones, la complejidad ‘de 1los parrafos esta dada por una
ingeniosa mezcla de figuras retdricas y por la alternancia de las
opiniones de Monsivais con las citas de Octavio Paz. Tal es el caso
del siguiente fragmento, formado por una cita de Octavio Paz a la
que le sigue un largo comentario suyo, que aparenta ser una
continuacion del pensamiento de Octavio Paz, pero que en realidad
es una fingida conformidad con el, con la gue logra, inicialmente,
ocultar por algunos momentos su verdadera opinidn para que el
lector la adivine (por lo que juega con el desconcierto o con el
malentendido). Finaliza, sin embargo, con la frase: "Otro mito que
se nos va por falta de institucionalidad en el misterio®, la cual
permite que el receptor alcance la comprensidén necesaria, pues el
tono sarcastico y el contexto discursivo de las subdivisiones Dy
d de la misma crdnica nos evidencian la burla y la critica a
Octavio Paz:

Las antiguas "palabras prohibidas, secretas", las
palabras malditas, que sdlo pronunciamos en voz alta
cuando no somos duenos de nosotros mismos (Octavio Paz)
se instalan en rampo abierto, convertidas premiosamente
en una de las sintesis del cambio parcial, frustrado y
profundo de las varias sociedades mexicanas. Transcrita
comirmente en la literatura, exorcismo contra el tedio sI
se pronuncia desde la pantalla, estallante en los
dlalogos tecatrales, 1a Mala Palabra abandona sus barnices
mag1ros Yy -previa reduceion de la censura- se integra al
paisaje acustico de todos los dias. Otro mito que se nos
va por falta de institucionalidad en el misterio.

En eslta dltima frase, la intencidén de Monsivais es remedar
burleonamente la manera de pensar de Oclavio Paz, pero descubrir
también las consecuencias practicas de su pensamiento, que segdn
Yonsivals consisten en formar un nuevo mito con su teoria y para
ayudar a la afrirmacidn nacionalista.— - .

Ast, vemos que . el disimulo,' la simulacién y la mimesis
(entendida como propone Helena Beristdin: consiste en remedar
burlonamente- el aspeclo, cl discurso,vla'voz y/o los geslos de
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alguienm) se conjugan para validar una nueva forma del sarcasmo,
mas sutil y mas fina, con la que Monsivals pretende 1la
participacién reflexiva del lector y se convierte en sello
distintivo de su literatura.

Hay otro parrafo que también resulta interesante, por ser una
verdadera caricatura del pensamiento de los representantes de lo
que Monsivais 1lama la "alta cultura” (e indirectamente, también de
Octavio Paz). Lo anterlor se debe a que en él se da una exageracion
burlona de uno de los rasgos principales de estos intelectuales,
que consiste en su lucha hacia la modernizacién y hacia la
occidentalizacidn:

Ya renuévate, pafs. Occidentalfzate, quitate el
rebozo, abandona tu tono modosito y tu falda mental
bajada hasta el huesito, pon oidos sordos ante el
mariachi y desiste de tu "mande usted" cada vez que
mencionan tu nombre en la ONU. Scr contemporéneo, al dia,
actual no sujeto a las decoraciones culturales del mofo
colorado o la guelaquetza a riimo de campana electoral.
Ser moderno: para empezar, decir "(Me 1lleva la chingada!"
una y mil veces, sin darse ningin lujo ni sentirse en
falta,  sin aguardar gesfos de reprobacion y fama
instantanea de vulgaridad.

51 no tomamos en cuenta que este primer apartado de la croénica
es uno de los mas saturades de ironias y si no tenemas claro el
mensaje de Carlos Monsivais sobre las groserf{as y sobre la
intelectualizacion de las mismas, podriamos perdernos en la
ambigliedad, ya que este parrafo estd Jdicho en imperativo vy
facilmente podria pasar como una propucsta suya. De ahfi que debemos
tener pies de plomo al leer sus textos y casi transcribirlos de la
manera mas adeccuada, es decir, mas acorde con el pensamiento del
autor, porque de lo contraric, podrfamos tergiversar sus teslos.

Conviene aclarar pues, que en este parrafo la intencién de
Monsivais es criticar a la "alta cultura" por creer que con decir:
ie 1lleva la chingada! en forma natural, van a conscguir la
renovacion del pals, y que con ello va a cesar el predominio del
"gqusto parroguial®,

En el siguiente parrafo:
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Y de pronto -casi en un segundo- las consecuencias
de los viajes al extranjero y la limpidez ornamental de
la pintura abstracta y del pop art y el saber que
significa motherfucker y cocksucker y la critica
dialéctica y la misica serial y la arquitectura
deshumanizada y el teatro del absurdo y el cine violento
y el cine metafi{sico y las parodias del discurso oficial
y el choteo de mochos y payos contribuyeron a subrayar -y
subrayaron- la creciente y actuante complejidad de una
sociedad ya no captable ni contentable con los dictamenes
de la censura y sus promesas bienhechoras ﬁobre la salud
mental tan defendida de ninmos y ancianos.

Carlos Monsivais sigue haciendo la critica a los miembros de 1la
*alta cultura® sdlo que esta vez el autor se vale de una rapida
descripcion, que enumera las influencias que han pesado en su
formacidon. pPor medio de ella, el autor consigue la risa a través
del remedo y de la velocidad con que se suceden las imagenes. Pero,
sobre todo, porque a medio camino incluye dos groserf{as en inglés
{como diciendo que esta gente las usa porque les da mas prestigio
decirlas en un idioma difercente al espafiol). Ademads, el escritor
consigue disimular la burla en forma ingeniosa y delicada, ya que
el parrafo estd escrito como si el contenido estuviera dicho en
serio. En realidad, lo Unico que realmente corresponde a Monsivais
como propuecsta es la frase {inal que dice: "...la creciente y
actuante complejidad de una sociedad ya no captable ni contentable
con los dictamenes de la censura y sus promesas bienhechoras sobre
la salud mental tan defendida de ninos y ancianos", en la que
critica fundamentalmente al Fslado por la censura.

Ast, para puntualizar diremos que por todas las
caracter{sticas antes mencionadas el pirrafo esta constituido por
una de las variantes de la ironf{a llamada carictismo (o scomma) y
por olra fiyura reldrica llemada enumeracidn,

Consideramos que la frase:

Nos limita, decfan los positivistas, el peso
indigena. Nos hunden, declararon los revolucionarios
ilusiredos, la barbarie y la ignorancia. Nos joden, se
advirtio desde los sesentas, los rituales del apacronismo
y sus volteretas de la decencia y el respeto.
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BEs un remedo que intenta mofarse de los positivistas de los
revolucionarios ilustrados y de los sesentas. Por lo anterior, la
frase participa de las caracteristicas de la mimesis. La razdn de
la chanza, que nos da la clave para saber gque se trata de una
ironia, la expone mads adelante el mismo autor:

La moda de la antisolemnidad por alla de 1964 o 1965
no tenfa otro senlido: ynbiar de tema faclal ya que el
pails era intransferible.

Hay otra critica al gobilerno de Echeverria (debido a que
durante su perfodo presidencial se tratd de poner al dia el aparato
gubernamental medianlte una supuesta apertura democratica) que
Monsivais manifiesta en forma de ironia:

venga a nos el Dia de Hoy: el pluralismo polftico/la
desaparicidn de los caciques, las practicas democrat icas
en la vida sindical; la industrializacién del campo; la
erradicacidn del paggjoterjsmo la reconciliacidn con el
lenquaje cotidiano.

Esta es una frase muy rica, estilisticamente hablando, porque
tiene la forma de un rezo, de un rito guadslupano; con &1,
Monsivals estd criticando a los ritos mismos.

Esta locucidn podr{a ser también una autoironia, porque a fin
de cuentas enumera los deseos del propio Monsivais, las categorias
en las que &1 cree, por lo que ofrece cierta impresidn paraddjica.
Sin emkargo, el autor ha utilizado esta frase porgque tiene
asegurado el éxito de su propia opinidn, pues con esta expresidn
ridiculiza a los demas escritores, artistas y funcionarios rque, a
diferencia de &1, creen que la Apertura Democratica se puede
alcanzar retraténdose con escritores vy artistas de fama
internacional o, haciendo VlaJPb Lumu]tuar:os de intelectuales a
Bucnos Aires o China',

La funcidn principal del jnciso BB es citar las reglas de
"civilidad" y etiqueta que el legendario Don Antonio Manuel Carreno
propone en su Manual de urbanidad y buenas maneras para uso de la

junventud de ambos sox0s. %u propésito es que el lecior se burle de
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ellas, no tanto por lo anacronicas, sino por lo ridfculas e
:iﬁcompatibles con la realidad.

La intencién de Monsivais al seleccionar estas reglas es hacer
énfasis en 1o ridiculo del manual y en esta forma impugnar a
Carreno; pensamos que las citas constituyen, en s!{ mismas, una
faceta mas de 1la ironia, a la que Helena Beristain 1lama
refutacién.

Creemos que el 'Don' que le puso a Carrefio y la mencion del
nombre completo del libro son dos recursos mas que al escritor le
sirven para burlarse del tipo de medidas que generd la "autocracia"
durante el porfiriato. En este caso la ironfa tiene un matiz mas
parecido a la mimesis, porque el autor consigue wmofarse al
satirizar copiando uno de los aspectos mas frecuentes del discurso
de los adeptos del porfiriato: la creencia en el prestiglo gque dan
los tituloes.

En general, los dos parrafos introductorios de la subdivisidn
BB funclonan cono una simulacidn, porque una vez mas, Carlos
Monsivais esta fingiendo conformidad con Carrefo, cuando en
realidad su verdadero pensamiento es que Carrcho

...prepard el espacio de 1las inhibiciones no para verse
obedecido sino para acyjnular sensaciones de culpa vy
temores institucionales.

Con este parrafo gqueda marcada la existencila de la ironfa y la
verdadera manera de pensar del escritor.

En conclusidn, creemos que las variantes de la ironfa que con
mas frecuencia utiliza Monsivais son: la simulacidn, el disimulo,
la mimesis, el carientismo y la sermocinatio; con ellas remeda,
imita y adopta los puntos de vista de sus openentes. Esto responde
a una de las caraqtgp;stjcas, fundementales de Monsiviis como
escritor: su ”Qﬁéib por' jugar con. las declaraciones de sus
adversarios. Tal eés el caso de la seccidn "For i madre bohemios",
publicada en la revista Siempre!, en la que citaba las frases mis
tontas, mas absurdas, "o las que contenfan alguna declaracidn
contradictoria a . lo que un determinado funcionario piblico habia
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;ﬁéhiféstéaﬁr:énteiiérméhté:w Coh -ésﬁésw.frases,' Monsivais los
disminu{a (indirectamente) por su estupidez o los devaluaba'por su

inconsistencia. Le gusta evidenciar los errores de los discursos

politicos porque con ellos aclara también lo acartonado de los

mismos, lo facil que pueden contradecirse, la manera como estan

engafiando a la opinidn piblica, la corrupcidén en la que participan,

pero también y sobre todo la estupidez con que se expresan.

Monsivals es muy modesto y afirma que tales observaciones son
"autoataques firmados" de los mismos politicos. Sobre todo, porque
en el caso de la seccidn "Por mi madre bohemios" sdlo se limita a
citarlos. Sin embargo, creemos que sin su escrupulosa mirada que
devela las torpezas mas escondidas, muchos lectores nos hubiéramos
perdido del humor que en si mismas cncierran.

Ahora trataremos de analizar alqunos de los elcmentos
estil{sticos que conforman su discurso; entre ellos estan su
peculiar manera de narrar, que incluye tanto el lenguaje culto como
el popular, la forma en que consigue recrear una determinada
atmbsfera con sus descripciones, y el manejo de citas y didlogos
incluidos en sus crdnicas,

En general, cuande acota algin aspecto introductorio o cuando
planteca sus proplas opiniones, el lenguaje se vuelve sumamente
estilizado, lleno de cultismos y de palabras desusadas y hace gala
de una gran proliferacién de adjetivos de diferentes jergas:
politica, socioldgica, ideolégica, marxista, religiosa, con mucha
frecuencia hiblica., Ejenplos: encomior, encalar, vestal, procaces,
abyectas, heterdclito, burguesfa, proletario, inalienable, sofisma,
disidencia, sacralizacidn, apocaliptico, prevaricadores.

Sus parrafos son largos y profusos; sobre todo cuando se
dedica a exponer alguna de sus investigaciones, como en el caso de
la subdivisién AA de esla crdnica, en la que refiere el origen de
las groseri{as en el M&xico colonial y el mito de la pureza del
idioma.

upa de las caracteristicas mas sqbres@lientes de sus lLextos cs
la densidad. Esto se debe a la gran capacidad'de sintesis que le

_permite extractar en pocas lineas sus principales ideas, como en el
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siguiente parrafo donde Monsivais sintetiza en cuatro renglones la
“sitUacion politica y econdmica del pais:

Segufan lustrando 1las fotos para la Eternidad
Histérica que consignaban mantas donde se declaraban
lealtad a la inmutable Revolucién Mexicana o pancartas en
eloglo de lq Unidad Nacional sostenidas por campesinos
harapientos.

Tal grado de sintesis lo obliga frecuentemente a prescindir de
algunos conceptos introductorios o del mismo coatexto que facilita
la comprension, pues el escritor da por sentado que el lector ya
tiene conocimiento de ello. Es por eso que, en ocasiones, sus
textos son difi{ciles y, por eso, estimulantes.

En esta crénica, la densidad, el uso de cultismos y la
introduccidn de palabras extranjeras se debe a su estilo personal,
y & que estd interesado en mofarse de la manera forzada en que
escriben los intelectuales, la alta cultura. La palabra heterdclito
estalla enmedio de las majaderias:

--Un dia de estos me voy a acostar dama joven y voy

a amanecer caracteristica. Me van a mandar a chingar a mi

madre,...Qué si sé tocar? claro. Me sabia desde "Rlue
Moon" hasta tu chnngada madre. ..

g Bl escenario es heterdclito (una palabra de respiro)

Estos altos conlrastes reaparecen cemo cuando Monsivais, de
modo imprevisto, cambia de tono: :

Fsta exploracién inicial’ del Lema lo deja a uno
incierto, colmado de dudas;:a-uno,ique  en primera y
Ultima JnsE@ncia padece una’ pudlbunde? verbal de la
chingada.

ra densidad, los cultismos y el rebuschiento con el que
mezela diferentes figuras retéricas se pULde deber también a que
Monsivais siempre se ha interesado por perfeccionar su estilo. Las
¢ronicas de sus libros han sido escritas para diversos periddicos

y revistas, tales como Uno mas uno, La Jornada, Funto, Sicmpre! y

Proceso, por citar algunos, pero al revisar sus cronicas tante en
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“~peri6dicos y revistas como en. sus libros, hemos notado gue
: Monsivdils cambia muchos de los adjetivos usados con anterioridad
‘por otros mas estilizados y ampulosos. Notamos, ademis, que en
ocasiones cambia también la estructura original de sus crénicas por
una estructura mas sofisticada.

Pero cabe aclarar que, si bilen Carlos Monsivais esta
preocupado por los destinatarios, su principal -interés radica
siempre cn el texto. Ademas, la forma més certera de explicarnos el
uso de su registro léxico y de un vocabulario cultos es entendiendo
que a este autor lo impulsa un cierte afan barroco, una
hiperestilizacidn, que lo ha llevado siempre a engolosinarse con
las maltiples posibilidades del manejo del lenguaje.

Es oportuno senalar tambilén que incluye mas palabras
extranjeras en Amor perdido que en ningin otro de sus libros.
Lamentablemente, la crdénica de Isela Vega no es el texto mas
adecuado para ejemplificar lo afirmado, ya que se encuentra
saturada de groserfas mas que de extranjerismos, porgue -como ya
dijimos- ellas son el tema principal de esta crdnica.

Otro aszpecto de la manera en que narra Monsivais, es su empleo
del lenguaje popular mezclado con cultismos,

Por supuesto, Monsivais cree en la conveniencia de escribir un
didlogo y un lenguaje que corresponda organicamente a los
protagonistas. Precisamente a cso se debe el desarrollo de este
largo mondlego: a manifestar que estd de acuecrdo con la opinidn de
Jorge Cuesta,. Samuel Ramos, Carlos Pellicer, Celestino y José
Gorostiza, Xavier Villaurrutia y Rubén Salazar Mallén, expresada en
una antigua carta dirigida al Procurador de Justicia, que &l mismo
cita:

hejor ‘que’ desterrar la literatura que rotrata el
Jexico que usa el preletario, serfa suprimir 1la condicion
de proletario gpe sufre el pueblo que el escritor no hace
sino retratar.

Esa’ es la la/on por la qup Monsivals expresa la vulgaridad de
Isela Vega a través de’ un cumulo‘de°medldo de groserias y albures.




Pero hay que aclarar que el autor se ha empenadd en cuidar todos
los elementos que integran el habla popular, por lo que también
incluye un buen numero de sustantivos, adjetivos y modismos
populares. Ejemplos: cuate, la Raza, padrisima, rebroncos, dizque
porque, quise arrancarme bailando, me cae, y ora si, pintate. Y,
como era de esperarse, no podfan faltar algunas incorrecciones,
porque tienen la funcidén de mostrarnos una Isela Vega tal cual.
Ejemplos: derrumbadero, bien bonita.

Pero también el mondlogo es un espacio que aprovecha para la
comicidad, porque en ¢l utiliza una de las figuras retdricas,
derivada de la ironia, que no usa en ninguna otra subdivisidn de
esta crénica: la guasa o irrision.

...todo parecia uno de csos festivales de beneficencia en
donde la primera garidad es ahorrarle el publico la voz
de los cantantes.

sanudo describe muy bien como del cemerino a la
tarima nunca toco el suelo la chaparrita, Amparo Montes
parecia virgen flotadora. Ella les habfa dicho a los
musicos: "Cuando diga Tapachula tres veces, ahf{ 1le
cortan”. Y desde el camerino olamos "Tapachula, Tapﬁfhula
Tapachula, Tapachuuuuulaaa" como cincuenta veces.

Una amiga gringa, Kathy, vio a un misico sesteniendo
los restos de su gnjtarra.zPice que murmuraba: "iY ahora
como ltoco las mananitas?".

En cuanto a la estructura, podemos decir que esta crdnica se
podria dividir en tres parles. La primera esta constituida por las
subdivisiones A, AA; la segunda por los incisos B, BB, Cy CC; vy la
tercera por el resto de la obra.

ra primera esta saturada de ironias, mensajes, definiciones y
citas, como explicamos anltes. Se encuentra plagada de groseriass
porque su funcién es servir dé ejempla. Las majaderfas sorprenden
al leclor no sdlo por la crudeza de‘laé vulgaridades expuestas,
sino por la sensacidn de estaf~‘preSenpiando una faceta poco
conocida de la realidad. e

ra segunda parte estd integrada por una combinacién de
posturas opuestas que nos muesﬁrah;eh erma alternada a Isela Vega,
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‘mlembro de la cultura popular; haciendb.USO de las groserias y en
sequida a un defensor (o grupo de luchadores) de las buenas
costumbres y de la pureza del idioma. '

Asi, el inciso B es un supuesto mondlogo de Isela Vega, en el
que nos cuenta cdmo padecid un intento de violacidn colectiva en
Chiapas. Mientras que en el inciso BB nos habla del Manual de
Urbanidad... de Carrefio.

Luego, el apartadoc C es un analisis mixto de la pleza "Juegos
de amor" y de la introduccidn de las majaderias en el cine
naclonal. Por supuesto, este inciso empieza y termina con abruptos
parlamentos de Isela Vega, los cuales nos confirman que segulmos en
la esfera de la cultura popular. El inciso CC, en cambio, es una
larga investigacidn hemerogrdfica que nos expone el proceso legal
contra la revista Examen por haber publicado la novela Cariatide de
Rub&n Salazar Mallén, la cual reproducl{a las groserlas del habla
popular, La funcidén del apartado CC es mostrarnos a los
representantes de la pureza idiomatica de manera mas contundente y
verosimil. Por consiguiente, adopta la forma de catalogo, en el que
rescata fechas y se empeda en sefalar a los  prolagonistas del
proceso legal, Monsivais, debido a su actitud antigobiernista,
insiste en demostrar la participacion de qulen lanzd la primera
denuncia (Lic. José Elguero, miembro del Comilé de Salud Piblica),
del Secretario de Educacion Piblica, del Procurador de Justicia vy
de cierto agente del Ministerio Publico.

Consideramos que los apartados D, DD, E, EE, y un par. de
apéndices forman la Ltercera unidad. En ellos e desarrollan cuatro
temas en forma conjunta: las malas palabras, el tabd del idioma, el
comentario a El laberinto de la scoledad de Octavio Paz y el leit-
moliv del sexismo. Cube aclarar, sin embargo, que a pesar de gue
eslos ties Gltimos no son los cenkrales, son imprescindibles por
ser influencias definitivas en el otro.

Una de las caracteristicas de las crénicas de Monsivais cs que
presenta un relato dividido en diferentes planos simulidneos, ya
sca de espacio o tiempo. En muchas ocasiones tal disociacion

produce ambigiedad en el texto. As{, vemos en la crénica "Isela
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vega..." que al entrelazar los cuatro temas, el lector aprecia que
los cuatro se dan en formas simultanea en la realidad y que ademas
se encuentran Intimamente relacionados entre si.

Si sequimos cada tema en forma individual nos damos cuenta de
que no estan tratados en forma lineal, es decir, que no constituyen
un rompecabezas integrado por cuatro narraclones lineales, cortadas
al azar y entretejidas en un solo relato. Lejos de ser as{, la
estructura resulta mas compleja. Creemos que cada tema esta
elaborado en forma de espiral. Con esto queremos decir que se va
tocando el mismo tema varias veces, pero que en cada ocasidén se va
aclarando un poco mas el panorama, pues se va pasando de una
atmosfera difusa, excesivamente resumida y densa a un desarrollo
mas detallado en el que se van vislumbrando propuestas cada vez mas
claras. Asi, cada tema se trata en forma continua, reiterada, pero
aislado de los otros tres formalmente hablando (ya que en el
terreno de la semédntica son como vasos éomunicantes).

Es importante obviar que la crdénica "Isela Vega..." participa
més gue los otros textos (desglosados en esta tesis) de las
caracter{sticas del ensayo, por mas que carezca del planteamiento
directo de una hipéLesis. Ello se debe a que, en este caso, la
tesis estd sentada desde el primer momento y se va repitiendo a lo
largo de toda la crdnica: Las groserias no son un atributo
fundamental de la clase baja. Hasta la fecha prevalece el milto de
que en ella se originaron y a ellas corresponden. E1l movimiento
ondero y el estudiantil del 68 masificeron el uso de las
majader{as. Estas se han prestado para formar otros milos como el
de "La Chingada" de Octavio Paz, que en su momento sublimaron las
groserias para restarles la a§kcéividad y la carga ideoldgica que
traian consigo. Existen dos  fendmenos  sociales opuestos: la
libertad idiomatica -que reélama,el uso cotidiazno de las mismas- y
la purcza del idiomak—que tiéneﬁgomo finalidad Gltima segregar a

quicnes detentan eli;podéﬁ"era\:seggir - formando una &lite

privilegiada, que ° nye i 1los * que  no -emplean
"correctamente” el didiom ' FR

Lo anterior sé .deb

‘Monsivais no. s



darnos un desarrollo continuo y "~ lineal, estructurado con
pensamientos hechos. La intencidn del cronista es perturbar al
lector, hacerlo pensar, motivarlo a reconstruir sus ideas.

Quiza el autor esté analizando un problema tratado con
anterioridad, pero su originalidad radica en enfocar el tema de una
manera nueva y en dar al texto una estructura diferente.

Ofro de los elementos que apeqgan esta cronica a las cualidades
del ensayo es que hay un gran sentido de exploracidn, dado que se
apoya en la realidad, peroc al mismo tiempo se funda en una amplia
investigacidn bibliografica y en un estricto y definido

razonamiento, ya que rastrea el origen de las groserias y del tabu
idiomatico.
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CAPITULO ITITI
MONSIVAIS, REPORTERO.

Entrada Libre es un libro de reportajes que tiene como interés
principal estudiar la organizacidn de la gente: en las colonias
populares, los gremios, los sindicatos, las escuelas. En él,
Monsivais recopila los procesos mas representativos de la
organizacion de masas, que han ocurrido recientemente en México,
como el terremoto de 1985, la explosion de gas en San Juanico, los
sucesos politicos en Juchitan, la disidencia magisterial, los
partidos de futbol del campecnato mundial y el mas reciente
movimiento estudiantil, encabezado por el CEU.

La intencion de Carlos Monsivais es observar los diversos
grupos sociales a los gque no se les habfa concedido atencién, tal
vez porque es de todos conocida la miseria en la que viven y la
explotacion a la que han sido sometidos y, por conocida vy
acostumbrada, nos parece cotidiana, sin cambio ni solucion. Analiza
estos grupos marginados precisamente en los momentos en gque ocurren
terribles desgracias que ponen de manifiesto sus demandas de
justicia, asi{ como las luchas politicas gestadas por la miseria y
la falta de alternativas. Por eso, el tema principal es el
enfrentamiento entre la sociedad civil y el poder. Es, en cierta
forma, "la entrada libre" de las masas a la escena de la vida, el
momento en que las clases olvidadas adquieren relevancia debido a
algan desastre (un incendio o un terremoto), un espectaculo
especial (el Mundial de futbol) o alguna presidn politica.

Una de las pretensiones del escritor es mostrar que la
democracia existe y que es practicada por una serie de grupos
marginados que se han esforzado en ampliar sus derechos civicos
ejerciéendolos aunque no les sea permitido, aunque al final sean
reprimidos.

Este libro es un andlisis de las contradicciones que conforman
la vida cotidiana. En ella se observan al mismo tiempo la
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participacién ciudadana con sus pretensiones democraticas contra el
autoritarismo y 1la corrupcién que la impiden. Se ven la
colaboracion ciudadana, la toma de conciencia y el deseoc de
expresarse; pero también se ponen de manifiesto las incoherencias
y errores de estas organizaciones politicas, as! como la euforia de
las masas durante los momentos de desahogo. Asi pues, es un libro
donde se analizan sucesos extraordinarios ocurridos "cualquier dfa"
en México, en donde conviven buenas intenciones, intereses creados,
injusticias, deseos de reforma y fracasos en la lucha.

Entrada Libre es un libro diferente a los que ha publicado
anteriormente, porque en éste se muestra por primera vez optimista
en la lucha civica. Sobre todo porque existe el descontento y la
gente, incapaz ya de soportar la tensidn, sigue organizindose para
luchar por sus demandas. El1 autor muestra confianza en la capacidad
de organizacion y lucha de la sociedad. Nos presenta una multitud
que, desengadada e incrédula ante las promesas del gobierno, harta
ya de su impotencia contra una organizacidon fraudulenta vy
perfectamente 1instituida, decide manifestar su inconformidad
esponténeamente, Segin Monsivais, esta espontaneidad es la que hace
mas vilida y fuerte la organizacidn de masas, porque es una
manifestacion de que no padece de prejuicios ni vicies. Crece en la
potencia de una organizacidn con estas caracteristicas y considera
importante que la gente manifieste sus peticiones en forma
colectiva,

Generalmente  tiene desconfianza de  las  organizaciones
politicas, cualesquiera que scan, y es pesimista con respecto a sus
propositos. Es maliciuso y feroz cuando critica a los lideres
politicos. Sin cmbargo, en esta ocasion parcce confiar on las
agrupaciones. Asi{, se muestra oplimista con los movimientos
sociales originedos por los sismos, por la cxplosidn en San
Jusnico, el Congreso Universitario o la disidencia magisterial.

Fsto no quiere decir que deje de ser el critico de siempre,
indeciso para defender una causa abiertamente, pero decidido para
atacar los defeclos y desatinos en todo momento. Trata de ser

objetive y por eso sigue siendo un agudo juez que no perdona ningin

66



error; incluso cuando parece estar a favor de algin movimiento
(como el del CEU) no deja de hacer evidentes sus faltas y de
criticar sus posiciones extremistas. Intenta ser imparcial,
mostrando los puntos buenos y malos -de todas las partes. En
realidad, Monsivais no conff{a en nada ni en nadie. Piensa que aun
las mejores personas en un momento dado pueden tener una actitud
errbnea. En los Unicos que confi{a son en los héroces muertos, en las
victimas definitivas,

Sin embargo, en Entrada Libre baja un poco la guardia y da un
voto de fe por la asociacidn libre de la ciudadanfa. Estd decidido
a que sus lexlos incluyan lo que &l llama la sociedad civil, el
México de masas; a crear espaclos democraticos en 1los que se pueda
luchar contra la qguerra propagandista y las nociones fatalistas
creadas por los que no desean que la situacién cambie; a denunciar
los métodos de control del gobierno; y a senalar los intereses que
han dado cabida a la corrupcidn.

Con este fin, abandona su precocupacion estilistica para
comunicar de manera mds directa la situacidn de las masas. En este
caso pone mayor atencién al fondo que a la forma, porque le parece
mas importante presentar los heches tal y como sucedieron, asi como
servir de portavoz a los grupos marginados. Esto no quiere gdecir
gue descuide su estilo y la brillantez de sus frases, sino que al
oscribir reportajes prefiere cuidar mas lo que dice que cémo lo
dice. Por esto, en ocasiones como ésta, subordina la invencidn
cstilistica a la efectividod del mensaje,

Al eclaborar sus reportajes trata de hacer una investigacidn
que vaya al fondo, abundando en el tratamienlo de asuntos pol{ticos
y detallando las transformaciones que la gente va adquiriendo
mientras se lleva a cabo el proceso de democratizacion.

Con su Lrabajo pretende aclarar la situocidn politica del
pais; hacer patente -aunque ya se haya dicho y estudiado infinidad
de veces- que los medios masives de comunicacidén cncubren la
corrupcidn, ayudan a la despolitizacidn y promueven valores morales
y costumbres adecuados a la inmovilidad. Declara vetdrica la

supucsta democracia del régimen prifsla. Esta a favor de una
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-demccracia real, ejercida desde las masas populares.

Para Carlos Monsivais, los movimientos sociales obedecen a una
realidad, tienen un sentido, cohesionan a los hombres y transforman
la sociedad.

Propone la politizacidén del pueblo de la siguiente manera: que
se lea sobre politica; que se analicen los mensajes de los medios
masivos de comunicacidn; que se critique la actitud y las
actividades de los funcionarios pﬁblicos; que se conozca el mévil
de sus decisiones y la manera en que se cncubren por medio de un
lenguaje oficial que habla a favor de la familia, la moral, etc.

Trata de que la gente se aclare, conociendo su entorno y su
historia. Maneja ambos planos al analizar cualquier fendmeno: el
sincrénico y el diacrdnico. Porque, para él, aclarar es hacer
explicitas las relacioncs entre diferentes ambitos de la cultura,
la sociedad, la politica y la economia, para luego hacer patente la
manipulacion de 1la informacidn y explicarnos cémo 1lega
distorsionada. Tnforma a la gente para que tome sus proplas
decisiones y no sea objeto de la manipulacién, para que ejerza sus
derechos civicos o para que, por lo menos, manifieste su
inconformidad.

For obtro 1lade, desde el plano diacrdénico, recurre a la
historia "...para agregarle coherencia al presente, para alentar la
disidencia y favorecer la cohesién de grupos o naciones, para crear
y leer gozosamente, para contribuir a la insercion del individuo en
la comunidad (o la desercidn, si éste es el caso)...para fortalecer
y ampliar la conciencia colectiva; para hacer de la recuperacion y
el olvido selectivo del pasado un instrumento que nos ayuda a
entender nuestra identidad por mmedio de la criticav'.

En la aclualidad, patecer{ia que la historia no tiene ya nada
gue decirnos a los hombres y mujeres conlbemporéneos, porque la
consideramos como algo acabado y sin conexion con nuestra vida
diaria. En esta concepcidn, la hisloria eos un hecho épico. Esta
idea ha sido manipulada y difundida por el gobiernn, quien
falsifica su sentido y selecciona las vivencias que conlribuyen a
fortalecer su poder. Por otro lado: "bajo el capitalismo se ha
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identificado en exceso Historia con Progreso, Historia con el
desarrollo de las fuergzas productivas, con los acontecimientos que
han solidificado a la clase en el poder"z, porque para el sistema
los demas hechos son irrelevantes. Por esto, los acontecimientos
narrados en Entrada Libre como los movimientos de masas no
pertenecen a la historia gubernamental, porque no enaltecen la
grandeza del Estado; por el contrario, contribuyen a moslrar su
debilidad y sus defectos. Las masas no pertenecen a la historia
edificada como apoyo del Estado, pues contradicen la idea de que
los protagonistas de la historia son un grupo selecto de la
burguesia que solamente ha sido apoyada por las masas.

As{ pues, es el Estado quien cred la primera (y casi Unica)
version de la Historia de HMéxico y también e¢s el que la petrifics,
al presentarla como un informe del pasado que no se presta a
debales o conjeturas. En consecuencia, la estatificacidn de la
historia implica la estatificacidén de la sociedad. Una Nacién que
posee un pasado inconmovible sélo puede esperar un futuro idéntico,
Asi, la clase en el poder logra detcner el deseo de cambio de las
clases marginadas para conservar sus privileglos y lograr que todo
permanezca igual,

Sin embargo, hay momentos en los que se rompe con el reposo:
cuando las masas se sienten participes y crcadoras de la historia,
Esto sucede cuando las masas participan en su comunidad para lograr
demandas concrelas. En este momento, empiezan a exigir 1la
explicacidn de su pasado y de la realidad que la retérica encubre.

En Entrada fLibre, Carlos Monsivais recoge una serie de
acotnecimientos  cercanos al presente en los que las masas
intervienen en la democratfzacion del pais y las clases marginadas
recohocen su parlicipacidn en la hisloria. En estos
;aconLer1m1¢nLns, _las ‘masas c<Lraen : elcmentos del pasado
relacionados intimamente con e] prﬂfcnte y ‘encuentran el estimulo
neresario para cambiar su futuro. Con. este ]1bro, Monsivais des
crear ‘una historia diferente, (onLraria a la historia oficial
burguesa. Crilica 1la 16cologia que promueve el estatismo, los
procesos circulares que yvpsten fOLmas du ‘conducta. Sabe que con
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esta actitud lo pueden tachar de rebelde, pues en México la
ren6vacién esta vista como una forma subversiva de conducta.

La tendencia oficial propaga la idea de que el cambio termina
con la paz y que la transformacidn atenta contra la estabilidad,
por lo que, para conservar la paz lograda por el Estado, se debe
sacrificar el deseo de cambio.

Monsivdis cree que para terminar con la petrificacibén de la
historia y para cambiar la situacidn la colectividad tiene que
manifestarse polfticamente. El piensa contribuir por medio de sus
escritos, analizando la realidad, criticando los errores del
Cobierno e incitando al pueblo a la participacidn politica.

Por otro lado, deseca lograr la actualizacidn de la sociedad,
desechando la cultura impuesta por el Gobilerno y transformando la
cultura colonial de México . Es decir, como la cultura oficial se
encarga de seleccionar sdéle los aulores naclionales que vayan de
acuerdo con los valores propuestos por la clase en el poder, y como
los textos provenientes de la cultura universal aldn no son
accesibles a las masas, Monsivais evallla que hace falta una
transformacidn en el orden social mexicano. Fara ello, propone
asunir nuestras limitaciones y empezar a producir cambios
utilizando los recursos que estén a la mano. La situacidén es
diftcil, dado que no existen las bases para que se Torme una
cullura literaria proveniente de las masas. Sin cumbargo, insiste en
que la sola manifestacidn de nuestra inconfermidad y el ejercicio
de la critica nos pueden ayudar a deslindar entre lo auténtico y lo
manipulado y, por ende, a seleccionar valeres y formar un acervo
nacional genuino.

En este sentido, Entrada Libre es un claro ejemplo de que el
autor desea promover una visidn critica con respecto a la
literalura, la hisloria, los medios de comunicacion y la actitud
gubernémental. Exhibe los defectos -y, los errores de las

. . N : - .
Carlos Monsivais considera que.la mexicana’es’unaicultura colonial en Ja que la
cultura popular es . muy pobre debido-a’ que no-ha podide enriquccerse con la
cultura universal que aun no ha'llegado - a-las: masas.
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instituciones polfticas e incita a sus lectores a analizar y dudar
de toda informacion oficial. Busca formar un lector activo, que
participe en la critica y que desarrolle su capacidad analitica.

ahora, para hacer evidente el andlisis que emplea, trataremos
de precisar algunas de sus propuestas e intentaremos aclarar la
relacién que existe entre ellas y las caracteristicas mas
relevantes de su escritura.

Para ello, elegimos el reportaje "San Juanico: los hechos, las
interpretaciones, las mitologlas".

El inciso I, "La Catastrofe", es un resumen del relato escrito

por Eduardo Barceld en El infierno tiene nombre...San Juanico, como

lo ha sefalado el propio Monsivais. En este apartado, Monsivais nos
introduce en el tecma al describir la tragedia.

Para ganar verosimilitud, el autor recurre a la experliencia de
un reportero que presencid la catastrofe.

Frimero, nos presenta los hechos en forma escueta, directa,
siguiendo una cronologia muy precisa. La. narracién estad en
presente, lo que realza y actualiza los hechos. '

Parece una informacidn telegrafica, donde resaltan las
acciones. El predominio de verbos crea una narracidn de tipo épico.

Las frases son cortas, directas y relalan hechos concisos,

La esquemalizacion llega paulatinamente al grado de eliminar
los verbos hasta condensar el evento en una enumeracidn: "Calor
extremo, luz enceguecedora, temblores de tierra, ruinas hoyancos,
montafnas de cascajo y el 'diluvio igneo'“3

A pesar de que el estilo es acelerado el transcurso de un
minuto a otro es eterno y dentro de Pl pueden ocurrir infinidad de
cosAas.

También legra crcaryla”seh !
tiempo, al ir acruccnfando la canLidad dc ‘
aumentar el nimero de pavsas . que apresuran la lectura al méximo.

Repite los hechos en forma riLcular, para darnos, en cada

‘nuevo acercamiento, una opLJca d;[erane‘ Como el acercamienlo a
los hechos es gradual, _1a 1nLungxdad del - relato aumenta

constantemente,
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En general, este apartado es Una narracion impresionista donde
las sensaciones van creando una - atmdsfera de incertidumbre
desolacién y muerte, en la que todo es inusitado, fugaz e
impreciso.

La narracion permanece en tercera persona, hasta que casi al
finalizar el inciso empleza la voz de una victima {Hermelinda Gomez
Cruz) un testigo presencial, que nos cuenta desde su punto de vista
lo que vid, y especialmente lo que sintid. De este modo, la
historia queda completa al tratarse objetivamente, primero, vy
subjetivamente, después.

El inciso II, "El Heroismo", es similar en estructura al
anterior: frases cortas que concreltan y aceleran la narracidn. Pero
ahora el lector debe descubrir quiénes son los héroes del momento.
Por un lado, aparecen socorristas, bomberos, policfas y granaderos
removiendo escombres, atendiendo heridos, recogiendo desechos
humanos y consolando victimas. Estos actuan, participan, son los
que arriesgan su vida al estar en la zona de peligro. Por otro
lado, aparecen, en una enumeracidn escueta, las actividades de los
servidores publicos, de quiecnes se burla Monsivadis porque llegan a
la zona como en un "tour". Su actuacidén se limita a llegar, hablar
e irse.

Se mofa también del general Mota Sinchez porque se equipara a
Dios al regresar a la palabra su poder creador, pues declara la
situacidn bajo control como si esto fuese suficicnte para calmar la
conmocidn, mientras los socorristas siguen Lrabajando.

Monsivais no aclara explicitamenle quiénes son los héroes,
pero en fouma encubierta se burla de la actitud gubernamental y as{
toma partido.

... Gtra-vez, la narracién estd dividida en dos: una parte
objetiva 'y otra ‘subjetiva. La scgunda esta cubierkta con el
testimonio, de un socorrista (Juan Martin Chévez). En esta Gltima
parte, sekrepiten muchas de las cosas que Monsivais ya habia dicho.
Sin embafgo;_selsienténfmés cercanas por varias razones: estan
naxraddsyeh_prihefa persona’y en scgunda, porque predominan las
descriptionesv de sensaciones y ‘consideraciones gpersconales que
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Vcéiifican el suceso: "fue pavoroso". Ademas, para precisar la
magnitud del evento, se elige el testimonio de alguien que esta
acostumbrado a ver accidentes y que sin embargo se impresiona y se
siente enloquecer.

La manera en que enaltece el trabajo de todos aguélles que
permanecen en San Juanico luchando contra el fuego es colocando su
participacién al final del inciso, una vez gue ha terminado de
burlarse de los funclonarios publicos. Al describir sélo su labor,
nos manifiesta implicitamente que lo realmente valioso es la
actuacidén de los trabajadores. Y en este sentido, con sus
descripciones carentes de exaltacion, acalla su opinidn personal
para punlualizar la existencla de esta labor rudimentaria a la que
no se acostumbra hacer caso y a la que solo €l reconoce.
Manifestando con su silencio un profﬁndo respeto. Para poder
dilucidar su manejo del silencio, tenemos que recurrir al contexto.
La manera en que Monsivais expresa silencio es haciendo un fuerte
contraste entre el (aparatoso) discurso politico y la (escueta)
participacion de los socorristas. Ese contraste se da precisamente
entre lo aparatoso del primero y lo escueto de la segunda. Ya que
Monsivais, en este caso, se abstiene de utilizar notas cercmoniosas
al estilo diplomatico porgue carecen de verosimililud y porque han
perdido su efeclividad ante el publico, quien esta acosltumbrado a
ignorarlas y a reconccerlas como elementos de ornato.

Asl que, sin ha-er explicita ninguna moraleja, planteando
unicamente el contraste, deja claro al lector que por mds florida
que seca la actuacién de los politicos su actividad resultd
infructuosa, mientras que Jla participacidén de socorristas vy
voluntarios resultd decisiva.

EL conltraste le siive para oponer en forma tajante la mayor
validez de dicha labor callada a la fallida perorata gubernazmental.

Puntualizendo asif, que los auténticos héroes de la lragedia
son los trabajadores.

Fl tercer inciso, “El éxede vy la solidaridad" da una visidn
global de las consecuencias inmediatas de la tragedia, vista desde
la purspectiva de la accidn comunitaria.
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La narracidn es despersonalizada y lejana. Se busca transmitir
la sensacion de conjunto, donde el personaje principal es un
conglomerado, que reacciona y funciona como un solo individuo. Para
ello, utiliza diversos recursos, entre ellos: un narrador en
tercera persona, que aparece como observador y cede su importancia
a los acontecimientos. Es por eso que, en este apartado, elimina el
testimonio individual e introduce la enunciacidén de tipos humanos,
como vendedores ambulantes, médicos, enfermeras, monjas,
damnificados, etc.

Su intencién no es sdlo retratar una agrupacidén, sino recrear
un fendémeno social: la solidaridad. Para ello rompe con cualquier
manifestacion individual y trata de captar la inusitada atmdsfera
de unidad y compancrismo, en la que necesariamente cada individuo
renuncia a su propia singularidad para fundirse con los demas y
constituir un todo homogéneo. Con este fin, da preferencia al uso
de verbos impersonales (se organiza, se generaliza, se clerra, se
permite, se habilita, se improvisan, se juntan, etc.). Los pocos
sujetos singulares que aparccen se refieren a Instituciones (el
gobierno federal y el del Estado de México, el ejército y la
policia, etc). Las cifras mismas deshumanizan el acontecimiento,

En esle inciso aparece la anbivalencia de la solidaridad
dependiendo de su origen primario o secundario. El primero se
reficre a la solidaridad acusada como término por un movimiento
genuino. Y el segundo, por la retdrica gubernamental.

La solidaridad nace como movimiento genuino cuando (ante la
tragedia) el pueblo ejecuta actos andnimos de gencrosidad. Es un
esfuerzo del pueblo para ejercitar sus derechos humanos.

Sin embargo la solidaridad se distorsiona posteriormente
debido a la retdrica gubernamental con el Fin de encubrir. Asi, en
Jugar de huscarses la causa ‘del” "accidente" se enaltece” su
consecucncia:

"El accidente’ probo la magnifica so]gdaridad del pueblo.
Somos- un pais unido en ]0 esencial"

As{ se ingtltucionaljza un acto espontnnno que nacjo entre las
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masas. A csto contribuye la repetjcion de” formulas publicitarias
como "San Juanico y la solidaridad". :

Para Carlos Monsivais, el incendio origina la solidaridad y
prueba la falta de ella, porgue lo que priva regularmente es el
desdén ante la vida humana y la desunion. El esfuerzo
democratizador del pueblo sdlo fue un impulso momentdnec. De tal
forma que la desunidn cotidiana origino la tragedia y ésta promoviod
la unidn del pueblo para ayudar a los damnificados.

A partir de ahora, la idea central es el abuso reldrico que
distorsiona la esencia de la solidaridad. Por eso, la intencidn del
autor es desmitificar la solidaridad, volver a "definirla"
aclarando lo que representd originalmente. En los siguientes
incisos, el cometido de Monsivais serd exponer los engafios vy
fraudes escondidos tras el desastre de San Juanico, los cuales
fueron ocultados por los funcionarios exaltando la solidaridad. Es
por eso que el personaje principal es otro rector que tuve también
un papel importante en el incendio: los responsables.

En los apartados IV y Vv, el autor regresa al pasado para
investigar los hechos relacionados con la tragedia. En el inciso
1V, “La nueva fundacidn de Aztlan", expone la forma engafiosa en que
se origind San Juan Ixhuatepec a partir de wuna invasidn
"imprevista® de terrenos ejidatarios.

Para Monsivdis, San Juanico no s6lo es un ejemplo donde se ve
la baja condicidén social de muchos mexicanos, . sus  suedos
poslergados y su vida diaria en los suburbios de la ciudad; sino,
sobre lodo, es el ejemplo donde se muestran los fraudes del
desarrollo urbano. s - : ‘

El Bstedo no puede o0 no QUiere planear . debidamente Jla
cxpansion habitacional-en México.y pnrmite*Crrdfes Lerribles como
la construccidn de una planta de gas cerca dp una zona habitada,
conlraviniendo los postulados de la ley.-En e] inciso V, "La bomba
de tiempo", la 1nvestigaci6n continla, asi como la critica ante la
aclitud del gohierno, que intenta ocultar susresponsabilidad. Tas
autoridades se esfuerzan en publicar que las instalaciones estén en

perfectas condiciones y que Jos errores se deben a las borracheras
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de algunos de los trabajadores inconscientes. Tales declaraciones
contrastan con los informes de los -técnicos, quienes previamente
habfan denunciado las fallas en las instalaciones.

Monsivals no se declara a favor de nadie. Investiga en todas
partes y recopila testimonios en diferentes sectores: oficiales,
testigos, trabajadores, técnicos y habitantes de la zona. Con ellos
prueba que las autoridades ya sabfan del peligro, peroc ante la
opinidn pliblica se callaron y mantuviercn la fachada de fraternidad
con el pueblo. Con esta informacidn, confronta las declaraciones de
los funcionarios con las de los trabajadores (que descubren mas
fraudes, como la distribucidn de gas sin registro en Pemex). Para
finalizar, con la demostracidén de que todos sabfan del peligro,
hasta los mismos habitantes de San Juanico, pero que decidieron
seguir viviendo ahi porque no tenifan mas opciones. Hasta aqui, al
parecer, toda esta gente estd involucrada en el desastre, es
responsable de la tragedia, es participe del descuido, coopera en
la corrupcién al permitir los enganos y los fraudes del gobierno.
En consecuencia todos somos culpables porque sabemos lo que ocurre,
callamos y soportamos. Sin embargo, en los apartados VI ("Los
poderes de Televisa"), VII ("E1l duelo") y VIII ("La
responsabilidad®) la nota esencial es la bisqueda de la verdad vy
del responsable del desastre en San Juanico.

En el primero, se presentan dos opciones: Televisa y los
funcionarios apoyados por la televisidn gubernamental. Como resulta
mas confiable la versidn *Familiai" de los locutores de Televisa,
que la institucional, las auloridades que se comunican con las
masas, deben hacerlo por la televisién. Siempre se muestran
ridiculos porque no pueden ocultar su responsabilidad: “"Solemne, el
gobernador del Estado de México se enfadd con la prensa, le exigid
rigor y freno al eamarillismo pera que va no difundicran
irresponsablemente la cifra jde .60 nuertostd, Y per supuesto,
Monsivals se burla de la tonterfa de las respuestas gue dan.

En el apartado V1I conrcede un gran espacio a consignar los
informes de Jos funcicaarios que lratan de reducir al maximo la

cantidad de muertos. Al principio, su tono parece indicar que da
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crédito a 1os informes de las autoridades, pero después, por medio
““dé""ina serie de preguntas retdricas, manifiesta las dudas e
incredulidades que siente él y muchas otras personas. Por Ultimo,
habla de los afectados, quienes contradicen totalmente a las
autoridades. El capitulo se cierra con una descripcidén de un
apresurado entierro de las victimas, donde irénico, Monsivais
muestra cémo en esta ocasidén las autoridades se empefaron en evitar
una epidemia y tomaron todas las medidas necesarlas para cujdar de
los muerlos, aunque en vida los habian olvidado.

En el inciso VIII, el autor sigue con detenimiento las
declaraciones oficiales de Pemex, no solo para evidenciar su
culpabilidad, sino para ensefarnos como tratd de ocultar su
responsabilidad y como evitd hacerse cargo de la indemnizacidn. Nos
presenta los informes de Pemex en orden cronoldgico, desde el dia
del desastre, y nos muestra cémo, paulatinamente, va cambiando la
versién de 1los hechos: desde la negacidén absoluta de la
responsabilidad, hasta la rendicidn ante las evidencias.

Lucgo de desenredar el hilo y tras una seria investigacidn
sobre las causas de la tragedia, analiza la acltitud del gobierno
como respuesta a los hechos en el apartado IX. Tnsiste y concluye
que no fue un accidente, sino negligencia institucional, Esta vez
declara directamente su opinidn, porque esta respaldada por los
incisos anteriores. '

El 17X es uno de los apartados mas lilerarios, porque se
acumulan mis figuras retéricas. Es también muy personal, porque en
&l expresa sus sentimientos y pensomientos. Fone al descubierto el
comportamiento de los politicos. Y al desmitificarlos, dejan de ser
séres'omnipotentes que tddo lo ‘hacen "bien" y Nos acerca a Ssus
maniobras, volviéndolos seres vulnerables. Nos descubre que ellos
_mismos se creen hombres con sﬁerte, porque piensan que pueden hacer
~todorlo que quieten‘y”nO'tehén”lns'consecuhncias: "los superiores
aprueban, sin saber y -sin desconocer, ya montada la mecinica del
desdin, la impunidad 'y sordera"s, y que su lema principal es callar
el mal para no.alarmar y evitar una inversidén que reducicia su
porcentaje. -
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En este apartado, hace una imitacion burlesca de la manera en
qgue las autoridades y los servidores publicos toman sus decisiones,
As{, a través de un supuesto didlogo entre pol{ticeos, ridiculiza la
"seriedad" de sus discursos y el empefic que ponen al "gobernar" y
vdirigir" el destino del pais. En uUltima instancia, dicha parodia
es una dramatizacidén de un fendmeno social que previamente ha
detectado: "la mecanica del desdén, la impunidad y sordera" ante el
4dmbito de la seguridad pUblica. La conversacidn parece darse entre
dos funcionarics publicos despersonalizados, como simbolo general
de cualquier politico. Lo que marca la distincidn entre ambos
participantes es el ritmo dado por preguntas y respuestas. El
cambio de letra hace mas grafica la diferencia, aunque en realidad
no hace falta, dado que la estructura linglf{stica es
suficlentemente clara.

Después denuncia el atropello ecoldgico y humano que Pemex ha
realizado en nombre del progreso. Declara que las campa#fas
ecoldgicas no han funcionado, porque anuncian peligros que sdlo
recaen en contingentes populares y generaciones venideras, cosa que
a nadie preocupa. Opina que las campafias publicitarias organizadas
por el gobierno, como "el verde es vida", fracasan porqde solo
buscan tranguilizar a la poblacidn. Y, como sea, para el gobierno,
Ja mejor medida es gquardar silencio:

"gobernar es jamas compartir el mando; actuar por presién
de la critica es compertir el mando; evgo, quien incurre
en la autocritica estd dejando de gobernar. Mejor, negar
la evidencia de los hechos Y. si la rectificacidn es
inevitable, pxqrpder como si a nadie se le hubiecse
ocurrido antes"’.

Ademéds, los funcionarios menores se dedican a alabar a los
funcicnarios mayores por su activa labor ante el "accidente" y a
_exaltar 1a generosidad de los dopadores. De esta forma, el Estado
orulta su.culpabilidad y Sc'prdpone-triunfa}mente como solucidn,
aun en contra de los resullados de la investigacidn oficial:

Lo fundamental para nesolros no es tanto encontrar qyién
fue el responsable, sino ayudar a los damnificados™,
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ESTA TESIS MO DEBE
SALIR DE LA BIBLIOTECA

As{, San Juanico termina como una "anécdota dolorosa" que no
debid ocurrir, pero que sin embargo, no empana el desfile del 20 de
noviembre.

Este inciso es una burla y una critica aguda al gobierno y a
los discursos politicos. La burla se construye con las mismas
palabras de los politicos; como una parodia, donde se ridiculiza su
jerga y su actitud.

Asi, Carlos Monsivais condena que el discurso oficial no

reconozca errores:

"Enrigue Riva Palacio, se ufana: 'En San Juanico se
pondra en marcha un programa de amortiguamiento visual'
{modo sencillo degreferirse al jardin que sustituira a la
planta de Pemex)" .

Finalmente, en el apartado X, "El modo de produccion
alemanista", sigue criticando al sistema capitalista y a su modo de
produccidn:

v, ..producir a como dé lugar, como salga, engafandoc al
fisco, empleando materiales deleznables y al costo humano
que sea preciso. Por lo tanto, si a la industria
petrolera le estorba un pueblillo, no es motivo
suficiente para detener el desarrollo tecnecldgico, el
pals debe continuar con su %gbor aungue mueran ‘'algunas'
personas en el 'accidente'""”.

Y siempre se podra culpar de todo a los irresponsables
trabajadores, pues "el Mexicano...es siempre una criatura del
descuido"'.

Monsivédis cierra la primera parte de este articulo con un
apartado en el que se retoma la idea central del texto: la
solidaridad distorsionada sirve para encubrir el desastre.

Sigue criticando al Estado porque todo lo planea a corto
plazo, hasta la designacién de un nuevo funcionario. Y dentro de
esta mecanica, los mismos errores y fraudes se ocultan por algin
tiempo, hasta que pueden ser atribuidos a la siguiente
administracion.

Por eso Monsivais se dedica a mostrar las falacias de los
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donadores prefabricados, as{ como sus métodos ridiculos para
obtener dinero. Recurre nuevamente a la burla cuando describe las
subastas. Para finallzar con otra imagen paraddjica en la que
mientras los politicos exaltan la solidaridad y agradecen las
aportaciones, los damnificados se preguntan dénde quedaron las
donaciones.

La segunda parte de este reportaje, "El insulto como
diversidn", es un analisis de la actitud de los mexicanos ante el
desastre; es un estudio sobre los chistes cuyo tema es el incendio
de San Juan Ixhuatepec.

Inmediatamente después del desastre los mexicanos se
distinguen por su solidaridad, las muestras de generocsidad son
muchas y asombrosas, se dan casos sorprendentes de sacrificilo
propio en beneficio de los damnificados, pero dos semanas después,
ya nadie cree en la solidaridad y cunde una serie de chistes y
burlas sobre el desastre. Monsivais busca una explicacidn a esta
actitud que se presenta en todas las clases sociales y algunas
veces hasta entre los mismos afectados. Los chistes cunden como
tema casual de conversacidn, son aceptados y ain feslejados por los
oyentes., Intenta explicar el origen, significado, causas vy
consecuencias de los chistes motivados por la catastrofe,
intercalando siempre alqunos ejemplos.

En primer lugar, compara estos chistes con los de escarnio
contra las minorias de Estados Unidos 'y descubre gque son
diferentes, porque estos Ultimos son una . especie de catarsis,
mientras que el humor sobre San Juanico. "lo han guiado por lo comin
sensaciones de prepotencia, que depositaniel hallazgo cémico en la
superioridad manifiesta de quien celebra el chistev'?, Asi, quien
cdenta el chisle y quienes se rnien de &1 se slenten superiores y
libres de los prejuicios de Qﬂe'ébntabjétémios”afect,dos‘

Posteriormente, se refiere a diversos tipos de chistes para
localizar el género al que pertunccen los'de San Juanico. Parte de
una generalizacién para situarlos enlre los chistes de nacos.

Para Monsivais, eslos chistes son un subgénerc del "humor
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naco" y cunden rapidamente como respuesta ante la incredulidad de
las bondades de la solidaridad., Son producto del recelo por la
“excesiva publicidad que el Estado crea alrededor de la ayuda a los
damnificados.

Después, da cuatro posibles interpretaciones de los chistes
que va descartando, poco a poco, hasta dar su propia explicacidn:

"son una vertiente del humor, polftico en primera y
Ultima instancia, segin el cual lo mas notorio de la
malgjnactOB econdémica 'y social es su condicidn
hilarante" ERLE I

Para Carlos Monsivais, é§£oé chistes no son un medio de
catarsis social, ni expresidn @el humor macabro o humor negro, ni
una forma de percepcion de la realidad sino una variante de los
chistes de nacos.

Los chistes de San Juanico tuvieron una gran acogida entre
todos aguéllos que se sintieron libres de serlo. Se difundieron
como epidemia. Dos semanas después del desastre, todos los
habitantes de la ciudad escuchaban o contaban los chistes.

Cierra el reportaje con una frase alentadora en la que muestra
su confianza en la organizacion de las masas: "Los chistes se
evaporaran y persistira la memoria y la necesidad vigorizada de la
solidaridad popular en el desastren™ Porque cree en la capacidad
de las masas para unirse y luchar para defender sus derechos.

Podriamos concluir que de esta crdnica emerge el sigulente
mensaje: s imposible la conciliacion de las clases sociales,
‘porque el Estado impide la modificacidn de 1las estructuras
econdmicas en favor de una reparticidn mis justa de los ingresos y
con su régimen autoritario y corrupto propone la estabilidad como
base para combatir la desigualdad social. Y dado que esto sdlo es
un pretexto que le ayuda a justificarse, la Unica esperanza para
transformar la situacién es la unificacion solidaria del pueblo.

Asdi, “San Juanico.,. o

",.,.no es el LPstimonxo de los horrorbs de la pobreza al
estilo - descarnado de- Crlstina Pacheco, ni el de las
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dificultades de 1la lucha al modo directo de Elena
Poniatowska, ni es tampoco el relato desde la objetividad
que busca Hermann Bellinghausen o desde la rabia de Jose
Joaquin Blanco, sino que es la interpretacion de las
contradicciones que nos conforman, entre la pretension de
la democracia y de la participacion ciudadaga, y el
autoritarismo y la corrupcién gue las impide."

"San Juanico..." es un reportaje en el que Monsivais trata de
hacer a un lado los aspectos descriptivos que no alcanzan a
reflejar la vida cotidiana en toda su intensidad o que la reducen
a un ambito costumbrista. No reporta el dolor individual, prefiere
ver a la gente en su conjunto y aludir a situaclones especificas.
No estd de acuerdo con los andlisis psicoldgicos ni metafisicos de
la sociedad. Estd en contra del abuso especulativo, que cae en
generalizaciones. Prefiere buscar las respuestas de cada fendmeno
social en su propio contexto: en la calle, en las carpas, entre los
testigos presenciales. Esta actitud rompe también con el snobismo,
las modas vanguardistas y las exigencias burguesas del mercado
cultural. Siempre va mds alla de la superficie anecddtica de los
fendwenos tratando de encontrar en el irasfondo el significado de
los hechos. As{, a partir del desastre de San Juanico, descubre y
analiza diferentes comportamientos: la corrupcidn y enmascaramiento
de las autoridades, la farsa de los politicos, la generosidad y la
solidaridad del pueblo consigo mismo. Y sOlo conserva esperanza en
la organizacion espontanca de las masas.
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S na risaci
B ...inseparable de la vida social,
Lot aungues 1nsopoxtable a la souiedad

Henri Bergson.

Creemos que es fundamehtéi hacer un andlisis de las fabulas de
Monsivais, con el objeto de precisar algunas de las constantes que
lo caracterizan como fabulista. Para ello intentaremos atisbar de
cerca el manejo de lo sacro y lo profano, asi{ ccwmo descifrar
algunos mensajes y determinar algunos elementos formales tales como
la caracterizacion de los personajes y el ambiente fisico, asimismo
detallarcmos algunos de. los procedimientos wutilizados en la
elaboracién de Jo cdmico,

El autor wemplea = en ocasiones sobrenombres para sus
protagonistas, los cuales "adquieren un cardcter elogioso o
injuricso por su ambivalencia. Estan formados por sustantivos que
designan cualidades, generalmente positivas, que le sirven pora
hurlarse de ellos. Ejemplos: Fray Desprendimiento (un marqués, que
lo abandond todo para ser profeta)l la Pecadora Repentina {(una
mujer que se regodeaba sofando en las fornicaciones p;ohldex en
el aerwon)z, san Tnmejorable (un vardn: sin macul a) y Maria
Tolerancia' (caracterizacidn salirica de la Virgen Ma a)

Si bien utiliza algunos nowbres propios para GGSLgnar a sus
‘personajes -(San -‘Andrés Avelino, . Rernardo, etec.) lo mas frecuante es
que recurra a la generalizacidn; a la LiplflLaL\un abstracta que

s6le menciona seres por  sus jerarquias. Asi, lenomos virgenes,
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santbs, obisﬁos,réardehales, monijes, tedlogos, marqueses, etc.
También es frecuente que, como en los autos sacramentales,
personifique algunos conceptos abstractos para convertirlos en
alegorfas con atributos humanos, como La Vaca sagrada, la mentira
piadosa, la Culpa, la Inocencia, etc. Y por supuesto, entre mas
general es el personaje, se alude a mads gente. Por ejemplo: de
acuerdo con su descripcidén, la vVaca Sagrada representa tanto a
politicos como autoridades civiles y eclesiasticas:

Rotunda, de expresidén distante, enemiga de las
intimidades, ella todo lo sabia y lo que presumiblemente
ignoraba, formaba parte de lo que ostensiblemente callaba
por modestia. Multiplicada por los honores, su mero
aspecto era ya un festejo de la sapiencia. Joya del
presidium, doliente de alto range en los funerales de
proceres y poetas, emblema de toda Junta de Notables, la
Vaca Sagrada era, desde sus movimienlos pausados, la
apoteosis del talentg reconipensado, del profeta venerado
en su propia tierra.

A veces, dichos conceptos abstractos forman parte de la jerga
literaria, como: La Fabula, la Moraleja y el Refran. Con ellos se
alude al metalexto y se logra cierta complicidad con el lector,

Tal complicidad se debe a que las figuras de los personajes
estin tratadas sdlo en aquellos aspectos importantes para la
finalidad de la narracion.

Algunas fabulas representan ya desde el titulo verdederas
irrisiones, en 1las que se presenlan personajes minimizados o
degradados, ya sca por su naturaleza, por su torpeza, o simplemente
porque han sido objeto de una pesadisima broma elaborada por las
circunstancias, como las siguientes: "ELl milagro olvidado®, “EL
pecado gue no consegufa ocultar a su penitencia", "Bl halo que
nunca se posaba donde debfa", y "Rl rezo desckediecnte".

Bl ambiente en el que se desenvuelven los personajes
corresponde generalmente a la época de la Colonia en México, por lo
que constantemente se hace refercncia al Virrey y a los misioneros,
a indigenas, hechiceroérj‘ '

_y ‘dioses de los naturales como
Huitzilopochtli y Omixdch L
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Pero también es frecuente encontrar fabulas gque carecen de un
contexto fisico claramente definido. En ellas no hay descripciones.
Es-necesario figurarse el tiempo y el lugar porque son inciertos.
Todo estd orientadoc a concentrar al lector en el desarrollo del
problema. Se desarrolla igual que lo legendario (definido por Erich

Auerbach):

", ..seelimina todo lo coanapu(sLo resistente, diverso,
secundario que se insinta en los acontecimientos
principales y en los motivos directores; todo lo
indeciso, inconexo, titubeante que tienda a confundir el
curso clﬁfo de la accidn y el derrotero simple de los
actores.

Predomina cierta imprecisidn que permite extrapolar la
situacidén a cualquier cira época. As{ en la fabula "La herejia que
se hacfa pasar por Santa Doctrina", la unica referencia espacio
temporal es la siguiente: "El secretario permanecid callado. En el
palacio pentifical..." con la que podemos situarnos tanto en la
Pdad Media como en la actualidad. Es asi como al ampliar el margen,
Monsivais extiende su critica a toda la organizacidn eclesiastica
en general en todas las épocas.

En la frase "En un siglo tan triste", que corresponde a la
situacidn temporal de la fébula "El gran hombre y su amanuense"
también se descarta la precision y se opta por la vaguedad.

Utiliza la indeterminacion con mucha frecuencia , porque la
intemporalidad que sugiere nos remite a un ambito superior,
semejante al de los pasajes biblicos:

La conclusidn fue inapelable: el reino merecia
astigo. Ya ecran demasiadas Jniqnldades mentiras y
rap1ﬁus Bl turno erva de las plagas y vino [)J!FLO la
extinéion” de” todos los® hijos terceros, surgio gran
clamoreo, la dureza de los corazones sustituyd a la
nostalgia, no hubo casa ni rebaso sin muecto, y cundiéd el
dolor cual  nunca fue ni - jamas ser {aunque  los
primogénitos se alegraron sbcreiumnnt e).

Es frecuente que nos remita a épocas de bonanza exlrema,

scquias 'y plagas ‘biblicas, en las que  la estabilidad social y
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emocional de la poblacidn depende del consejo de un solo personaje
celebre. O que los textos adquieran forma de plegaria a Dios
omitiendo cualquier indicador de tiempo.

Sin embargo, se dan casos como el de "El chivo expiatorjo...",
en los que el ambiente esta dado por una serie de elementos
culturales o expresiones comunes que podrian corresponder
perfectamente a la época actual. Asf, en un alegato que tiene la
forma de una defensa el Chivo argulle:

He ido a seis universidades, hice nueve
doctorados... he ido de la fuga a la huelga de hambre.,.
y si quieren una negociacion masiva de los pecados...

Después, en la misma fdbula aparece un segundo narrador, que
también nos confirma lo dicho:

...la opinién piblica se apropid conmovida de sus
razones: "Hemos destinado a una especie al infierno del
sacrificio interminaple vy, psicologicamente, nos hemos
condenado con eso...

Segin Auerbach, el Lexto biblico pretende subyugar nuestra
propia realidad "...nosolros debemos acomodar nuestra vida propia
a su mundo, y sentirnos partes de su construccidn histdrico-
universal, lo cual se hace cada vez mas diff{cil, a medida que el
mundo en que viviimos se aleja de las Sagradas Escriluras; y cuando,
a pesar de cllo, éste mantiecne su pretensidn, habrd necesariamente
que adaptarse mediante una transformacién interpretativa, cosa que
durante mucho tiempo fue relativamente facil...Cuando esto ya no
puede hacerse, a causa de un cembio de ambiente demasiado violentio,
o por el despertar de la conciencia-critica, la prelensién de
dominio =e encuenlra en peligro, el método exegético es despreciado
y abandonado, los relatos biblicos se convierten en vicjas leyendas
y las doclrinas que se han desgajado de ellos pilerden su propilo
cuerpo, y ya no penetran-en.la realidad sensible o se volatilizan
en el fervor personél"m.rmc acucerdo con-esto, el mundo en que
vivimos .se “aleja Lénto de las Saqradas Escrituras que ya es
impowiblefckpliéatlo directamenté: Si Se_deséa ser coherente con
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las divinas ensenfanzas, se debe interpretar el mundo de acuerdo con
las metaforas existentes. Pero, debido al efecto sugestivo de lo
tacito, el resultado de cualquier anadlisis podria ser cualquier
interpretacién, incluso una tan chusca como la de Monsivais.

As{, en sus fabulas adecGa su propla explicacidén a cada
problema. Para ello, parte del supuesto de que los acontecimientos
cotidianos son acaeceres biblicos. ¥ acomoda la problematica actual
a la construccién histdérico-universal propuesta a través de su
propia “transformacion interpretativa". Y consigue la satira
forzando el método exegético hasta que logra justificar el absurdo,
que es precisamente lo que causa la irrisidn.

Por eso, podemos insistir en que al hacer la exégesis sugerida
por la Biblia, Monsivais obtiene la burla tanto del Método
Exegético como de las Sagradas Escrituras.

Por eso no es de extranar que una de las constanites de las
fabulas es que el autor juecga con dos contextos: el biblico y el
cotidiano; los mezcla o los funde hasta que confluyen pasado y
presente en un mismo plano, en tal forma que la narracidn parece un
suceso interporal, de tal modo que los casligos divinos son el
origen de un sinnlimero de catastrofes generalmente de orden
natural. As{, ecncontramos que se precipitan inundaciones vy
temblores efectuados por autoridades celestiales oncargadas de que
los hombres se apeguen a la voluntad divina:

Las sOlidas creencias se habjian debilitado en la
comarca... Hubo consulta celeste... Por fin, un arcangel
(que no tenfa fema de listo) habld: "Lo que pasa es que
nunca hemﬂs demandado el pago de sus promesas, y ya es
tiempo...

fay tres temas que Honsivéisrtpgta,de igual manera: a) Los
simbolos cristianos, b) los orfgenes de las escrituras y de las
crocncias sagradas y c¢) Lla creacion' de mitos. Propone que los
crigenes de las sagradas escrituras son turbios y que pudieron ser
motivadas por f(ntenciones ajenas o dncluso {ncompaiibles con la
utilidad que se les dio posteriormente, Con respecto a les mitoes,
piensa que casi siempre provienen de hechos inewxplicables asunados
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a rumores. Por eso vemos que en la fabula: "Quien no odie a los
simbolos sdlo conocera la fe por aproximacidon" se burla del tiempo
que plerde la humanidad en alegori{as que "luego da tanta flojera
descifrar." Y en "La fabula que estuvo a punto de sorprender a
Dios" observamos una fabula que se empefnd en encubrir su malicia
para difundir mejor su veneno, a la cual le falld el plan y nadie
supo jamas de sus verdaderas intenciones.

En suma, tanto los s{mbolos, los mitos, como los relaltos sobre
los origenes de las sagradas escrituras son turbios y se fundan en
la vaguedad de hechos inexplicables.

Por cs5o se burla de su veracidad probandonos que se originaran
de la incapacidad para poder explicar algun fendmeno. Esto nos lo
muestra crecando él mismo un mito, en la fabula "El perseguidor que
se convirtid en precursor".

Carlos Monsivais se ha empenado en evidenciar también 1la
falsedad del cuadro eclesiastico oficial. Para ello ha puesto un
interés especial en la situacidén de la Nueva Espafa y por tal
motivo los temas principales hacen referencia a la relacidén centre
indios y misioneros, a la participacién de hechicercs en la
Conquista, y al poder ejercido por la Iglesia, no sdlo a través de
la Santa Inquisicidn, sino por todos los mecanismos efectuados por
los eclesiasticos que la componen.

As{, vemos a Fray Juan exponer su teorfa:

Ya no quiere Dios almas edificadas nomas con lo
extraordinario...

~-No me opongo a lo que dice, Fray Juan, pero soy
chapado a la aatigua y muy memorioso. De nifo nada me
emocionaba Lanto como el anuncio de algin prodigio en la
comarca. Los pucblos se convertian en fiestas ambulantes,
acudfamos tedos al lugar del privilegio a refr y cantar,

se inslalaban ferias, acudfan magos y juglares. Nos

estremeciemos Lan divertidamente que no pensabomos en

nada mas.

-Otro argunenio cn abeno de wmi tesis, don Antonio,

la desercion laboral. De por buena y por santa Ja

abundancia de sucesos inexplicables y se disipara el poco

espiritu  industrioso ansiosamente implantado en los
nativos, que obtendrin en la caza de prodigios el gren
pretexto de su desidia sQuiere usted, como autoeridad, que

esto suceda?, .. No sea terco., Vivimos ya en el tiempo

89



donde lo que Dios pide y quiere es vidas humildes,
“pacientes vy c§r1tativas, porgue el pago puntual el
diezmo es el mas continuado milagro sobre la tierra.

Creemos que la intencién de Carlos Monsivadis es mostrarnos la
rigidez, la inflexibilidad y el corto criterio que caracteriza a
los representantes de la Iglesia. Por eso en la fabula "Nuevo
catecismo para indios remisos" nos ensefia que para los clérigos no
hay posibilidad de cambio, ni siquiera en sus técnicas pedagdgicas,

En general, la Iglesia aparece como una institucidn que impide
la iniciativa propia y el ejercicio de la inteligencia, ya que
prefiere la simpleza, la docilidad, la absoluta obediencia y 1la
cerrazoén, que obligan a la gente a comportarse como un grupo
homogéneo, cuya uUnica finalidad es repetir comportamientos
designados por las autoridades eclesiasticas.

La actitud de personajes tales como Dios, la Corte Celestial
y demas autoridades es reprender y castigar. Generalmente expresan
sentimientos de envidia y codicia. En el caso de misionercs vy
obispos, lo que predomina es el apego a lo material, ya sea
concreto como los bienes, o abstracto, como el poder ejercido sobre
los felligreses. En la fabula “La santa ira y la mala consejsra"
hace énfasis en la envidia que sentf{a Dios por el Santo Andrés
Avelino hasta que lo reprendid dandole una tarea menos edificante
para que se redujera el nimero de sus adeptos.

Asimismo, es comin que haga hablar a los represcntantes de la
Iglesia como si la relacién con Dios, el bien y la justicia apenas
significaran alygo, siendo esencial el predominio del poder de los
sacerdotes y de la Iglesia, y el respeto escrupuloso de las formas
exteriores de la religidn. De este modo, el medio sustituye al fin
y la forma al fondo. La constante preocupacidn por la forma y la
aplicacidén maquinal de las reglas crean vna especie de aulomatismo
con ¢l que consigue la risa del leclor:

No podemos consentir que nadie, ni el cielo, usurpe
nuestros ya de por, sf debiles poderes. MNosotros, don

Antonio, somos los unicos aulorizados para ajusticiar a
los incredulos.
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-No deseo contradecirlo, Reverendo Padre, pero los
sucesos extraordinarios reavivan la fe..,

-iConsiderd ya los costos, sefor Virrey? Imaginese
Su Ilustrisima una aparicion en region distante e
inhospita. Para que una comisioén de dignqgarios de su
visto bueno es preciso hacerles caminos...

En este libro, Monsivais maneja dos tipos de personajes: los
astutos e inteligentes, que consiguen lo que se proponen burlando
a los demis, y los espiritus quiméricos, que aungue resultan un
dechado de virtudes siempre son victimas de bromas muy pesadas.

Dentro del primer grupo es frecuente encontrar subordinados
(como el secrctario del Papa de la fabula: "La herejla que se hacia
pasar por Santa Doctrina") que se permiten jugar con los altos
eclesiasticos sdlo para darles un escarmiento. En ella rige el
mismo principio renacentista del Decamerdn: un criado haciendo uso
de su inteligencia hurta algo a su amo para satisfacer su hambre o
lo engafia para relacionarse con su mujer. La funcién de los
servidores que presenta Monsivais varfa sdlo en intensidad, pues su
proposito es hacer justicia, embromar pesadamente a los superiores,
con el fin de cobrarles amos de scmetimiento, represion e
injusticias. Por eso los vemos afanarse airduamente, trabajando
largo tiempo en algo que melle profundamente los cimientos de la
Iglesia, 'y sires preciso acuden a la hipocresia, el engafo y el
..abuso de conflanza. vemos que la venqganza del secretario consistio
en sembrar la duda en el Pontifice, en hacerle creer que habla
catorce herejias en el catecismo que le habfa mandado difundir; por
congiguiente, logrd que el ponlifice encontrara maldad donde no la
habfa yrdﬁe sévpusiera a revisar la doctrina,'(tafea gravisima dado
que el revisionismo es una herejia en la Iglesia Catdlica) logrando
poner en Jduda los dogwas de la Iglesia.

Fs as{ como ol autor se burla de la estupidez e ingenuidad,
regodedndose de la astucia de los que consiguen lo que se proponen
engaando a los demas. Un ejemplo. clarisimo de ello es "Baios de
pureza", verdadera parodia de la Virgen Marfa. En ella, conocemos
a Marfa a Lravés del testinonio de seres cercanos a clla: su
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confesor, su hermana, su sirvienta, etc. La llama Mar{a Tolerancia
.y desde el principioc notamos su inteligencia. Consigue librarse del
rigor y los rezos, vivir cémodamente, frecuentar a las mujeres mas
ricas y encabezar cruzadas contra los herejes, ademas de gozar de
una excelente reputacidn en su comunidad, gracias a su habilidad
para engafar a quienes la rodecan. Como ejemplo citaremos un
fragmento del testimonio de su sirvienta:

"Mi sefiora vivia pensando en formas de quebrantar la
iniquidad. Inventd los bafios de Pureza, agua caliente y
especies aromaticas que, segin nos decfa, al tomar
contacto con el cuerpo de un inisericordioso, se
transformaban en agua helada y martirizadora. En su
humildad ella sonrefa. Yo, pecadora que soy, tocaba el
agua y la scntf{a caliente y agradable. Y ella me decla:
";Ves como tu naturaleza traicicnera te 1ﬂpide gozar de
las pruchas de la flaqueza de la carne?",

Una de las fibulas mis significativas es "Del refran que fue
piedra de tropiezo de la [fe". En ella, el aulor nos muestra la
caricatura de un Santo diferente: San Ubicuo, quien en su vida
terrenal fue

...presa como estaba de la obsesion por la cultura
popular, que le hacia descubrir esencias y rasgos
perdurables donde solo existen tr§§tezas del misico
ambulante o garabatos de aficionado..

Pero se obstind tanto en cree;rvefdad la glosa del refranero,
que singuid a pié juntillas el siQUienté‘refrén: *santo que no es
visto no es adorado", y centuplicéd SuSTPEQSéntaciones, pero, a fin
de cuentas: it i

..el estatus de Ubicuo,'n071s¢~ modificd, porque Al
sentirlo tan ocupado-no:se’le rezaba para respebar su
Liempo y' nadie se puso’-bajoisu’advocacidn porgue, = de
cualquler mado, - todos “confiaban’en encontrarselo esa
misma tarde. e B Lo

En esta fébula se encuentra un mensaje muy importante: para
Carlos Monsivais, un . cembio de actitud.a otra mas justa no reditia
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_en_beneficio del convertido, sino al contrario, repercute en su
descrédito porque la gente sigue cilegamente el peso de las
tradiciones y de la ignorancia.

Lo dicho por Bergson en su ensayo sobre La risa también es
valido para personajes del segundo grupo, como éste:

...como los ingenuos que resultan hurlados; corren tras
un ideal vy troplezan en las realidades, corredores
cindidos a los que la vida acecha maliciosamente: Pero
sobre todo son unos grandes distrafdos que tienen sobre
los demas la superioridad de que su distraccidén es
sistematica, organizada en torno a una idea central, de
que sus desventuras estan asimismo bien trabadas, unldas
por la inexorable ldgica con que se aplica la realidad a
corregir en el sueno, y de que asi provocan a su
alrededor, medianle efectos capaces de sumarse sﬁempre
unos a otros, uvna risa indefinidamente creciente.

Asimismo, la intencidn de Carlos Monsivais es burlarse de las
utopfas, pues el principio que lo rige es crecer en la vida misma,
aprender de lo cotidiano y dejar las tcorfas para los fildsofos y
especuladores profesionales. Por eso para €l ningdn partido
politico ns representalivo de la voluntad de las mayorias y ninguna
tendencia izquierdista es valida, porgque  se fundan en
especulaciones tedricas alejadas del contexto social inmediato. En
esta fabula manifiesta que no cree en las utoplfas, ni en la
exlstencia de los idecales, porque lodos ellos son producto de los
deseos del hombre y no tienen correspondencia alguna con las
verdaderas circunstancias que rigen el momento. Esto es valido para
cualquier ambito: el social, politico, religioso o cultural. Como
la gente adn no estd preparada para un cambio de estructuras y
menos  para un cambio de mentalidad, lodos, incluyendo los
beneficiados por la accidon de cua]qnicra de eslos personajes

“perfecltos y quiméricos, desdemarin sus esfuerzos y se olvidarin de
que-algun-dfa-existierons Forque, -aunque-cxistan, "los mirtires
naciﬁroh para ser despreciados y no ser oidqé", como el pintoresco
Chivo Explatorio de una de sus fabulas.

otra de las actitudes de Monsivais es %urlar e,de la genté que
entrega su - vida. a una causa noble  por el interés de obtener
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recompensa. Presenta personajes estUpidos, a los que nunca se les
‘va a reconocer como quisieran, porque gastan sus esfuerzos e
incluso toda su vida en una empresa inutil. Tal es el caso de "El
milagro olvidado", personaje formado por un concepto abstracto con
atributos humanos que siempre se esforzo en prepararse
concienzudamente, ensayando con el fin de que las multitudes 1lo
adorararan y 1lo recordaran, y de apareccer en todas las
hagiografi{as. Sin embargo, nunca pudo pasar a la historia, fue
olvidado y perdid la unica oportunidad en su vida para ser notable
debido a que se habfan sucedido con anterioridad algunas
perturbaciones almosfericas, a las que los beneficiados con el
Milagro atribuyeron el fendmeno.

El objelo de esta fabula también es ironizar la teatralizacion
de los gestos y de la hipocresfa entre los devotos mas
recalcitrantes: '

Ansioso de peregrinos, el Milagro se prepard
concienzudamente, y manana y tarde ensayaba destellos y
resplandores, la suavidad con que aterrizaria ante la
mirada estupefacta de los fieles, su desdén ante los
clogios superficiales, porque (la vista inclinada y el
corazon humilde), €1 no era un Milagro advenedizo, &l era
un fiel enviado de otrls potestades, un simple aunque
perfecto intcrmediario. .

Ahora bien, los personajes del segundo tipo funcionan como
antihérces. Son seres que se cmpefan en obrar bien, pero sus
intqnciones son mal cntendidas y la gente, siempre scvera, los
juzga sin saber, hasta que sus esfuerzos se tornan infructuosos y
sus actitudes ridiculas.

En general, la gﬂnté que rodea al antihéroe es un conglomerado
voluble, caracterizado principalmente por el fanatismo. Acostumbra
perder el interds por el protagonista una vez que ha resuelto sus

“problemasTo enandoya no” causa” sorpresa su-prodigio, debido a la
conslante repeticidn. En ocasiones, Jla gente pone a pruchba al
anlihéroe, pero como los resultados no son los iperados, se
convierte en motivo de bur]a y queda ceondenado definitivamenie al

descrodilao.,
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Es frecuente que los antihéroes no se adapten a la situaciodn.
Siempre innovadores, emplean toda su energfa y su inteligencia en
resolver problemas o mejorar situaciones. Sin embargo, Dios los
castiga por excéntricos. Desde el punto de vista de Bergson, al
apartarse del centro comin alrededor del cual gravita la sociedad,
son condenados, y la risa es su castigow.

El Dios de las féhulas monsivaisianas es un ser que puede
equivocarse, de hecho hace experimentos con los demds personajes.
Sin embargo, cuando alguna de sus ocurrencias no da resultado, no
se hace responsable ni se asume como autor del fendmeno, sino que
castiga a la persona que lo llevo a la practica por inexperto y
pusilénime. Es tan intransigente, que sblo da una oportunidad vy
cendena los errores gravemente,

En ocasiones, los antihéroes adquieren caracteristicas de
martir. Bl Chivo Expiatorio, por ejemplo, llegd a ser victima de la
arbitrariedad y el abuso, y fue usado como un verdadero comodin.
Nunca fue invitado a la tcma de decisiones con respecto a su
persona y quienes decidlan usaron las argqumentaciones a su propila
conveniencia, As{:

Hicieron a un lado la risible formulita: "Todos
somos culpables" y, arguyendo que lo moderno y justo era
respetar las tradiciones y la identidad de cada especie,
devolvieron al Chivo Expiatorio a su oficio inmemorial,
no por descargar en alguien el pago de todas las faltas,
sino porque, viendolgobien, cada quien sirve para una
sola cosa en la vida.

Otro de los elementos intrinsecos que forman el mecanismo de
lo cdémico en esta fébula es un efecto circular y reversible que
tiene como resultado colocar al Chivo simplemente en el mismo lugar
(por un  fatal engranaje de causas 'y efectos) a pesar de sus
miltiples esfuerzos. Segin llenri Bergson-es motivo de risa:

Recorrer “tanto camino para volver, sin saberlo, al
punto:de-partida, es‘realizaﬁyun gran esfuerzo para
consequir un resultado-nulo.’ ;.o

También hay persenajes ‘como el Tedlogo de avanzada y el
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hechicero del siglo XVI que réhegaba de los mitos; y otros, a los
que les va mal, aunque tengan la razdén y posean la verdad; los
cuales resultan andnimos poscedores de la verdad, grandes por su
sabidurta, pero desconocidos por 1la gente. En ocasiones son
acusados de locos, como el hechicero de Moctezuma, cuyas opiniones
se vieron invalidadas, aln cuando €l habfa sido el que certeramente
anticipd los acontecimientos posteriores a la llegada de los
espafioles.

Creemos que la fabula "Con esa condicidén los perdono", es la
més adecuada para cjemplificar la repeticidén como mecanismo que
genera la risa.

A difevencia de las demas fabulas, ésta es la mas saturada de
incidentes comicos, debido a la combinacidén alternada de
situaciones tragicas que se repiten varlas veces.

Vemos que Dios castiga a su pueblo en forma constante con el
objeto de consequir la modificacidn de su réproba conducta. Por tal
motivo, aparece una sucesidn de castigos: primero la extincidn de
lJos hijos terceros, después la peste, luego el hambre,
posteriormente la corrupcién e infertilidad de la tierra,
finalmente la proliferacidn de plagas. Es decir, Monsivéis nos
presenta un determinado grupo de personajes en todos los actos, de
manera que en circunstancias slempre huevas aparezca una misma
scerie de conltratiempos que se corresponden de modo simétrico™.
. Sin embargo, lo verdadecramente hilaranle estriba en las
razones que proplcian un cierto ‘malentendido en el pueblo. ElL
malentendido origina la incomunicacién entre Dios y la gente y
genera la risa al funcionar como un "teléfone descompuesto”
que Monsivais se burla de la vanidad de Dios.

, con el

Asi, despyé§ de ‘la’ extincion ‘de los hijos terceros, el

narrador prosigue:

Pero nadie se arrepinkid porquc -en ‘el desenfreno-
todo se atribuyo.'a correctivos demograficos drislicos
pero atendibles. Y las familias se promelieron edicar a
sus hijos para,que, en su tnrno, nunca pasasen de dos
descendientes., -
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0 este otro mensaje captado después de la peste:

Pero nadie se arrcpintid porque creyeron entender el
mensaje: hacen falta buenos hospitales, sistemas de
medicina preventiva, campafias permanentes de

2 R
profilaxis.

Con estos ejemplos, se hace patente que lo cémico en estos
incidentes se encuentra también en que el pucblo dirige su atencidn
hacia lo fisico, cuando lo moral es mads importante. El pueblo se
comporta como un grupo de distraidos, que involuntariamente le
juegan una broma muy pesada a Dios, ya que sdlo censiguen
arrepentirse y hacer penitencia cuando Dios cesa de interesarse en
ellos. Después de haber efectuado un arduo trabajo los esfucrzos de
Dios resultan indtiles; quedando asf{, como un ser ridiculo,
merecedor del escarnio, debido a su equiveocada perspectiva y a su
falta de tino y previsidn.

El autor consigue lo humori{stico tembién a través de la
exageracidn, pero no con el matiz que indica Bergson: hablando de
cosas pequefas como si fueran grandesﬁ, sina, por el contrario,
expresando con ligereza hechos verdaderamente catastréficos. Con lo
que podemos ratificar una vez mis que Monsivais tiende a inclinarse
por la degradacidn, donde )

Lo risible se produce “cuando nos presentag; como
mediocre y vil una cosa anteriormente respetada".”

En ese sentido es ademds una parodia del estilo del Antiguo
Testamento, on la que se ha extremado la exageracidn hasta Jlegar
al ridfculo de la paradoja. R

¥onsivais nunca cuestiona la existencia de Dios, del bien y
del mal, de la pureza y el pecado, del premio y del castigo divino;
ms bien, en ello funda los temas de las-fabulas; Was atn, uoiliza
.pasajes biblicos para smbientar; evidencia la condicidén humana de
los sacerdotrs gque les hace caer en el pecado; los presoenta como
victimas de sus propios cuerpos. En general, la religidn y todos

los motivos. religiosos suelnn ser btépicos que dan vida a sus
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textos.

Una de las constantes mas significativas de este grupo de
fadbulas es la inversién simétrica de papeles con la que nos
transmite el mensaje de que la religidn actia en forma equivocada,
Pues con sus métodos represivos solo ha conseguido que la gente
sienta y actue de manera opuesta a sus preceptos.

As{, en una escena dantesca, a Fray Desprendimiento le toca
hacer el recorrido por el mundo. En una de sus travesias:

Escuch6é al Profeta Tempranero demandarle templanza
a la Pecadora Repentina. El primero exhortaba a 1la
castidad y 1la segunda se regodeaba sofiando en las
fornicaciones drnegadas. Asi transcurrifa su vida: el uno
predicaba abstinencia y la otrasztraia del sermon los
elementos de su vigilia lubrica.

Otro ejemplo de “el mundo al revés" (como lo llama Berqgson)
esta en "la verdadera tentacidon", dende el orador pide ser tentado
por ofrecimientos mas afines a sus debilidades, con el pretexto de
ponerse a prueba y ganar con mayores méritos la aprobacidn de Dios,
Esto, aunado al hecho de que el autor estd expresando honestamente
una idea deshonesta, aumenta el efecto cdmico de la fébula.

Aunque también aparece la inversién de papeles en fendmenos
sociales; como en "La desqracia que no vino sola", fabula en la que
Dios desaparece los genitales de una mujer, Jjustamente antes de
sufrir una violacidn. La medida le parecid exzcelente a la mujer cn
ese momento, pero con el tiempo le trajo graves problemas, entre
ellos: su marido la regreso a la casa paterna después de la boda,
y en consecuencia, tuvo que sufrir el repudio y la burla piblica.

Ademds notamos que es frecuente llevar al exbtremo los
planteamientos. Como en este caso, extremd el de la virginidad para
convertirlo en paradcja.

Una de las principales fuentes de lo cdmico y obra de las
variantes del "mundo al revds", se da cuando el recto
comportamienlto de- los "mojigatos" no les aporta reconocimiento
alguno, y por'el‘contrario, les causa muchos problemas. Tal es el
caso de "Rl sahtofqgQ tenia mala clientela*, quien perdid  su
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prestigio, la confianza de los superiores{Iy' fue remitido al
Purgatorio, debido a que un grupo de ladrones, prostitutas,
viclosos, addlteros, sodomitas, necrofilos, hechiceros, asesinos,
coprdfagos y poligamos empezd a frecuentar su imagen.

Sin embargo, creemos que en donde estd mas logrado el efecto
es en la fabula "Las dudas del predicador", porque alli la
inversién de papeles 10 sélo atane al nivel semantico del lenguaje,
sino que conforma la estructura y da tema a toda la fabula.

El texto es un rezo piadoso andénimo, que por la {ndole de las
peticiones y por el tono inicial aparenta ser elaborado por un
misionero del siglo XVI en la Nueva Espafia. Sin embargo, las
peticiones se van cargando gradualmente de agresividad y malicia.
Ccada vez se va adentrandec mas en el mundo indigena. Su manera de
dirigirse al arcangel San Miguel va transforméndose en vardn
inmaculado, santo arcangel, hasta llegar a "enviado con alas".

Esto llega al punto en que los dos mundos se han invertido.
Todo ha sido preparado gradualmente a través del tono. Sin embargo,
para los lectores la sorpresa es total, dado que inicialmente se
atend{an las sUplicas de un misionero; pero las lineas finales de
su mismo parlamento lo transforman sibitamente en un ser del otro
mundo, el de los naturales perversos. As{ pierde la inofensividad
que le daba la distancia para convertirse en algo aterrador en el
momento en que invade un mundo plagado de supersticiones,
abominaciones, blasfemias, monstruos que paren ancianos a los
catorce meses e iguanas que hablan con las reliqujasn.

La narracidn en primera persona, que en otros casos sirve para
dar mas seqguridad al tono, aqui contribuye a bosquejar una
atmésferarllena de  ambigiedad, que ayuda a plantear lo que en
‘ Vé?dad'GS'ﬁl’métOr”dg"la'fébula{ San ‘Miguel envid un castigo al
predicador, opchto a-lo que deseaba: hizo que se fundieran dos
persohéjes en uno, desvaneciendo asi los limites entre los ambilos
cristiano y azteca, ‘ .

Esta misma técnica, .se lleva a cabo cuando los lemas son
similares, como en el texto "Sélo por demostracidén”, en el que Fray
Ordorico, representante del Santo Oficio, es apresado y apufialado
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por un grupo de naturales pobres. Agui, la transformacidén no esta
en el tono, pues el narrador se dirige al parroco en un mondlogo
calido y amable; sino que en la enumeracidn cada vez mas escabrosa
y detallada de ritos paganos y diabdlicos efectuados por un
convento entero y por la sucesion de imagenes que nos van
conduciendo por el recorrido de Fray Ordorico hasta que recibid su
merecido.

Esta fabula es todo un reclamo a los curas por su
desinformacién, falta de interés por la gente pobre y permanencia
en sitios cdmodos y lujosos, lo cual les impide ver las causas
reales de la degeneracion y la carencia de fe. En su opinidn, la
pobreza y el aislamiento fue lo que ocasiond la degradacidn de esa
comarca, pero hace hincapié en que no sdlo las posesas son
culpables, ya que éstas son patrocinadas por:

Los notables y los desconocidos del lugar, el
militar y el anciano, el cura y el artesano, el alcalde
y el mendigo, el notario y la vendedora de aves.

En general, en sus fabulas predomina un cosmos incontrolado
por nuestros anhelos. Es la sujecidn absoluta a la voluntad de Dios
y de una organizacidén celestial extensa, semejante a la burocracia
gubernamental, caprichosa y despiadada, que se divierle en arruinar
personajes. Como el inventor de la maquina que extirpaba deseos
obscenos, hombre de ingenio, mentalidad portentosa y bondadosa
disposicidén, al que Dios encomendd la tarca de crear dicho
artefacto; pero, como s6lo las mujeres acudieron a probarlo, los
hombres se quedaron sin parejas femeninas c¢on las que pudieran

compAartir sus deseos y empezaron a relacionarse entre sf.

As{ que: La felicidad de Anselmo fue muy efinecra.
Mientras perfeccionaba su invento, una mano desde los
abispos y otra desde el aire, coincidieron en su cuello.

£l angel y el demonio que citaron a una conferencia
de prensa para cexplicar lo sucedido, juraron a nombre de
SuUs respectivos poderes, que ningin _aficicnado
intervendr{a ya en el destino de la especie.”

Fn otras ocasiones, Dios y su séquito de subordinados juegan
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con los personajes como si se trataran de titeres, como "El monje
que tenia presentimientos freudianos". Este hombre, castigado por
la Ssanta tnquisicidon de padecer ciertas visiones (que el mismo Dios
puso en sus suefios) desde la hoguera, celebra a Dios por la dicha
de ver maltratada su propia carne. La figura de este personaje
resulta cémica precisamente porque no alcanza a comprender que lo
que dijo lo ha convertido en una victima.

Pero un dia, maldito como bhuitre que ayunta en
matadero, plantaste en m{ una visién aborrecible, un
suefio informativo cuyas palabras aprendi{ sin comprender:
"Los demonios que vencen con regularidad se llaman
pulsiones de la libido, a los dragones que cnardecen tu
soledad puedes decirles traumas, el amor por tu celda no
es sino una vulgar claustrofilia, las alucinaciones que
emergen desde lo profundo de la altura de tus ojos
empavorecidos no son sino proyecciones".

Este personaje crec hablar y obrar libremente, mientras que,
considerado a distancia, aparece como un simple juguete en manos de
Dios, quien se divierte con él.

Su manera rigida al repetir mecanicamente lo que bios le ha
revelado es lo que causa la risa, pero lo que hace que el cfecto
sea tan cdmico, es la naturalidad con que difunde las revelaciones
delante de sus hermanos de congregacidn. Sobre todo si nos damos
cucznta de gue el monje es objeto de una broma de Dios que le ha
costado la vida por ser tan torpe.

Su ingenuidad e inconsciencia hacen que sus peticiones 1lo
caractericen como un ser estipido.

Monsivais consigue que los lectores nos aCerquemos tanto a la
necedad de un personaje torpe, que: L

...acakamos por obtener de .él (del . autor satfrico)
algunos hilos de la marioncta con que juega, de modo que
Lambicn nesotros juguemos con ellas (y pgr supuesto) una
parte de nueslio gozo proviene de ello.

Por olro lado, es evidente que el autor trata de aktenuar a
toda costa el dramatismo. Fn la fabula "Mievo catecismo para indios

..

remisos”, cuando Monsivais -alude a la muerte. de un natural
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encerrado en un calabozo: “el pérfoco.llamé a quien debfa, el
hereje se evapord en las mazmorras"%; evitando el tono tragico que
le corresponde,

Otra manera de atenuar el dramatismo es evitando mencionar la
muerte. Asf{, cuando el contexto se lo permite, desaparece
personajes valiéndose de los poderes magicos de sus hechiceros u
hombres virtucsos, como Teélogo de avanzada.

Con frecuencia, el autor nos muestra la vida holgada y sin
dificultades de sacerdotes despreocupados y estipidos que sdlo
viven para satisfacer la gula. Como en el texto: "E1l gran hombre y
su amanuense” donde aparece el supuesto gran hombre, un Cardenal
hundido por su desordenado habito de comer, el cual degenerd en
automaltismo, en una actividad mecéanica Yy estﬁpida, alrededor de la
cual giraba toda su vida.

La risa se logra cuando el secretario, en espera de aquella
frase imperecedera que los colocarfia en la lista de hombres
inmortales por su sabidurfa, sdlo escuchaba: "No cabe duda, sigue
siendo sabrosa la comida casera", "A este pollo me lo frieron
demasiado", "Hoy amaneci con dolor de esLémago"N. Es decir, se
minimiza al Cardenal con actitudes bLan simples, y exageradas como
una caricatura.

Segin Bergson el motor de la risa es precisamente esa
uniformidad mecanica, sobre todo si el gesto captado (en cste caso
la gula) se puede referir a una Qperacién simple. Como si su
destino fuese ser algo mecanico, comoefectivamente ocurre en el
texto™. R o

Otra manera de provocar fjsa, auhqué‘poco constante en las
fabulas, aparece en "El rezo desobediente" (que tienc como subtexto
la cancion popular. "Bl hijOVBGSOEédienteﬁ)ffdénde ridiculiza a un
sacerdole al que no le'respondia suxhaﬁla“cdrrectamente, pues al
comenzar el sermén su lenguaje no respetaba sus intenciones y
eimpezaba a divulgar verglenzas de la vida conventual y chismes en
tono sarcastico y vulgar. Fn este ejemplo nos sugicre la jmagen de
una persona atormentada por- su cuerpo. Lo gue en la Lcorfa de

Bergson significa que: el ridiculo ffsico estd reforzanda el
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ridiculo profesionalw. Es decir, que con su habla este sacerdote
nos estd demostrando el fendmeno de anquilosamiento intelectual,
hipocresd{a e incongruencia, caracféristicos de la mentalidad de los
parrocos. Es asi como el defecto fisico nos estd develando cierta
mezquindad moral.

En cuanto a los mensajes, los encontramos de todos tipos:
morales, poli{ticos, sociales, etc. En la fabula "El Halo que nunca
se posaba donde deb{a" , Monsivadis se burla de que los valores
morales dependan de la premiacidén o de la confirmacidn externa.

En "La Vaca Sagrada y la Mentira Piadosa", se mofa de que
estando el pais en condiciones tan deplorables, el pueblo no haga
lo que es pertinente: comerse a la Vaca Sagrada. Lo que detiene a
la gente es la inhibicidn y el respelo ancestral.

Crecemos necesario aclarar que cn esta fabula el objeto risible
fue la Mentira Piadosa, porque falld para si misma en sus calculos
y en consecuencia, fue castigada. Cambid de categoria. Qdedé bien
con la Vaca Sagrada y asumid un nuevo rango, que en cierta forma
podria ser mejor, "ascendid" a la posicion de las "Observaciones
prescindibles”. Una vez que sc anexd al partido opuesto perdid su
credibilidad, dejd de ser una amenaza y nadie le volvid a hacer
caso, se convirtid en una Obsecrvacidn de la que Llodos pucden
prescindir. Para Carlos Monsivais cambiar de partido es degradante;
y por eso la situacién de la Mentira Piadosa resultd peor, al
cambiar de bando.

La burla consiste ademéds en que el cambio no fue decidido por
la Mentira, sino que fue objeto de una arbitrariedad; es decir, fue
castigada por su falta de tino'y prevision' en oLras palabras, por
su estupidez. : :

As{ lo afirma Lumbjcn Bcrgson uuando pLopone~‘

Acaba por’ hacer qup resule comiuo,Lod c ntratjcmpo
gue uno se~har bhuscado por su’ mxsma;ugl’a 5C
esta, y'qua cual seael contratxpmpor

Como muestra de un ‘menbaje' sovia] podemos .ver ahora 1ﬁn

cjemplo mas de su rPchrada critica a los concepLosiffeudianos en
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_la fabula "El monje que tenia presentimientos freudianos" :

Prefierc ser contemporanec de mis lamentaciones y de
mis llagas y mis gritos agonicos, que visionario del d{a
en que los demonios recibiran otro nombre, y pasaran
ser datos inciertos en la aritmética de la conciencia.

Un rasgo frecuente en Monsivais es la transposicidon de planos,
con la que logra fundir dos contextos distinlos. Como en "La santa
ira y la mala consejera", donde consigue un efecto ¢omico, al
insertar un concepto politico en el anbito religioso.

Eso hizo (El Santo Misericordioso) hasta que 1la

Corte Celestial lo reprendid porque los tiempos habfan

cambiado y el pacifismo a ulfranza cra calificado de
apoyo hipocrita a la opresion.

En este caso, el contraste es tan fuerte, que lo irrisorio es
escuchar a un santo utilizando la Jjerga politica para sus
justificaciones,

Ademas, el autor consigue expresar sus ideas jocosas en forma
discreta, sutil y tan rapida, que termina tode cuando apenas
comenzamos a percibirlo.

Un segundo elemento, que nos remite a 10 humor{stico, en el
plano léxico, son los juegos de palabréé, como el del siguiente
parrafo, en que manifiesta con un significado opuesto lo que
realmente considera de una conducta desprendida, recatada vy

virtnosa: que debe ser aburrida y tediosa:

Harto de las marav1]1as que le - impedian edificarse
nn la monotonia, Fray DResprendimiento tird su sayal,
ecuperd su nombre yﬂplelteo con la Iglesia la dcvoluc1on
de sus propiedades.”

CAhora quisidraros evaluar-a qrandes rasgos la Lrascendencla de
Lodos estos elementos estilisticos que’ caracterizan a Monsivais
como fabulista. Para ello, irataremos de dcscubrir cuiles fueron
las inltenciones que lo ]leVarcn a elegir - esta peculiar forma de
escribir y no otra. , '

Para cmpezaf,,la‘obscrvqcién cémica se dirige por instinto a
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lo general. Entre las singularidades elige aquellas gue no estan
indisolublemente unides a la individualidad de la persona, As{, las
fibulas monsivaisianas se distinguen por su caracter general, como
también por la intencion involuntaria de corregir y de instruir'.
Seqgln lenri Bergson la funcidn de la risa es humillar a quien

es objeto de ellan, con la intencidon de corregir al menos de un
modo exterior®™ su miximo defecto: 1la excentricidad, 1la
insociabilidad que mantiene aislado a un personaje. Lo comico
radica en el gesto involuntario o en la palabra inconsciente que
ingenuamente condena a dicho personaje sin que &l lo sepa“, como
si tal actitud o comportamiento se hubiera efectuado a rafz de una
distraccion™. por lo gque, en el trabajo de Monsivais, como en el
de olros autores satfricos "Al organizar la risa, acepta la wvida

social como un medio natural; incluso obedece a uno de los impulsos

de la vida social"®,

En suma, el moltor que origina la risa es la falta de armonia,
la disparidad, que obliga al pueblo a reaccionar en forma defensiva
y en consecuencia a expresar Su desaprobacion a través de la
burla”. Por esa razén, en las faibulas de Monsivais la socledad
Liene un papel muy importante. Se manifiesta en forma de grupo
cerrado y actia como un conglomerado capaz de juzgar y determinar
el destino de los antihérces.

Por otro lado, el narrador nunca esta de parte del antihéroe,
siempre notamos en ¢l un tono neutral, el cual nos da muesiras de
imparcialidad y distancia, que hace posible que los lectores nos
pongamos de parte de los triunfadores.

As{, aunque el autor no lo manifieste deliberadamente, de los
textos aflora cierto afén didéctico, que si blen no se enpeda en
censurar viclos y correglirc comportamientos, s{ trata de expresar
que la Igleésia Catdlica no ha podido (cumplir su misidn) reprimir
los deseos y vicios humanos; sino que, mas alGn, ha colaborado de
manera involunlaria a generar nuevas variantes del pecado. Y que lo

_digno..de .sativizar-es. Ja actitud coercitiva de las auloridades
eclesidsticas, el fanalismo de los - feligreses (derivado de la

ignorancia v de la educacidn sentimental), la inocencia de los
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martires, la estupidez de los virtuosos, y, en general, el abuso
sistematico, que ha ejercido la Iglesia como Institucién sobre los
miembros de la sociedad.

Los unicos personajes dignos de aprobacidn son aquéllos que
haciendo uso de su inteligencia, han sabido sortear las
dificultades para conseguir sus propdsitos, sean cuales fueran.

Cabe precisar, gque estos personajes no son codmicos, como los
anteriores, pues lo graciosoc no es una caracteristica que brote de
cllos mismos, sino mis bien es una actividad o broma que ellos
elaboran.

Por todo lo anterior podriamos concluir que su obra consta de
antimoralejas, procedentes de lecclones impuestas a todos aquellos
virtuosos o excénlricos que reprueban con su  actitud el
comportamiento de las mayor{as y que pretenden corregir el mundo en
forma individual y de acuerdo con su criterio.

En resumen, muchas virtudes y cualidades pueden resultar
risibles en las fabulas de Monsivais. Esto se debe, segin Bergson,
a que emana del autor una justicia medjam, que castiga azotando a
los inocentes y deja impun:s a los culpables. Ya que la risa no
puede ser absolutamente justa, ni tampoco puede ser buena, dado que
su verdadera funcidn es intimidar humillando™.

Una vez que hemos advertido algunos de los elemenltos formales
gue estructuran las fabulas y ya que hemos visto, los dispositives
que accionan el mecanismo de lo cdmico, toca su turne a la relacién
que exisle entre 1o sacro y lo profano..

Empezaremos diciendo que todas las fabulas se desarrollan bajo
la intervencidén de los elementos de una organizacidn cémica. EL
principio cimico que preside a los texlos los exime complelamente
de Lodo dogmatismo rc]igioso o eclesiastico, del misticjﬁmo y de la
piedad, Aunque no estin desprovistos de cardcter magico,

Fn general, son una verdadera parodia del culto religioso.

Fn las fabulas hay una cierta profanactén de las cosas
sagradas con elementos . lLales como ‘la docltrina al revés, la
mani festacidn ablerta de la corrupcion de los clériges y la Igiesia

Caldlica, la deqgradacion de los virtuosos y la exsltacidn de los
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inteligentes. Todos estos elementos crean un ambiente en el cual se
hace posible ciertd juegorlibre y aiegre con las cosas sagradas.

En este amblente festivo, se comprenden facilmente las
alusiones sat{ricas al milagro de la multiplicacion de los panes y
muchas otras formulas, tomadas directamente de la Biblia:

Si llueven panes y peces es preciso aportar aceite
y cacerolas, evitar tumultos, imponer una reparticion
justa, influir en los sabios para que no se pre&ipiten y
juzguen abolidas las leyes de la naturaleza...

Esta actitud es un acto cémico que engloba tanto martires como
santos, milagros y pasajes biblicos. Es un juego con las cosas
sagradas, el cual asocia lo material, ya sea corporal o social (el
erolismo, la eslupidez, la sumision, la virtud, la burocracia, el
fanatismo, la corrupcidn, etc.) a los componentes de la religidn,

La recreacion humoristica de costumbres y rituales religiosos
por su tono y sentido participan también en la profanacion de lo
sagrado.

Hay cierta dosis de malicia en el rcbajamiento de las cosas
"elevadas", Ademds, la risa no es directa pues hace falta que el
lector maneje diferentes contextos (reiigioso, social, politico,
histérico, cultural, etc.) para caplar las bromas.

pado que Monsivais se ha pronunciado siempre a favor de la
desmitificacion, la liquidacidn de Labies y la apertura en todos
sus aspectos, no es de extrafar que en las-fabulas se haya dedicado
a la ridiculizacidn de la vida.monacal, -debido a su exacervada
predica moralista. o E

por lo que involuntarismenté el’ autor se ha colocado en el
papel de un moralista scvcrd'e‘ihtbléfahte. Y raunque asi no lo
parezca a primera vista, §p$‘fébulasuééntienen cierto caracter
didéctico, sumamente . parcial;zque_le hace.inclinarse demasiado
hacia 10s hucnos y burlars@ién'extremo de los malos.

En consecuencia,‘él-humor-de-Monsivéis expresa su opinidn
sobre cl mundo en el que estan todos estos perscnajes, y por

exlension, todos los laeclores, pues nadie escapa a su critica.
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Por lo gque, podemos concluir que el mundo fabulistico
monsivalsianc se opone en forma deliberada y constante a las
normas, prédicas y mecanismos de coﬁtrol ya sea ideoldgico,
econdmico o politico que ejerce la Iglesia.

Llamara siempre la atencidn sobre estos tépicos y otros tales
como la seriedad del tono solemne y altisonante de los curas, que
solo les sirve para encubrir su falta de pledad, indiferencia e
hipocresta.

Jugard con 1imAgenes poco comunes que castiguen a seres
dogmaticos, autoritarios o formales, porque representan aspectos de
la cultura oficial.

La cualidad principal de sus textos scra aceptar por entero
aquellas actiludes y textos renacentistas, que hacen del hombre un
ser absolutamente confiado en su capacidad, astuto, inteligente,
pero sobre todo, que sicnpre sale avante al burlar a sus
superiores.
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CONCLUSIONES.

Como especificamos en la introduccidn, el objetivo de esta
tesis fue seleccionar algunos Llextos de Monsivails con los que
pudiéramos abordar por generos su obra, con el objeto de dar un
panorama gcneral de la misma, ya que si estudiaramos un solo
aspecto de su obra cercenariomos verdaderamente la figura del
escritor, dado que los diversos generos que frecuenta nos remontan
a las diferentes constantes que lo caracterizan.

Al analizarlo en su f{aceta de critico literario elegimos un
conjunto de textos dedicados a valorar las obras de Salvador Novo,
Carlos Pellicer, Jorge Cucsta, Renalo Leduc, Elena Poniatowska y
Rosario Castellanos, debido a que su presencia resulta definitiva
en sus estudios literarios.

La razdén por la que predominan los textos dedicados a estos
autores es porque estima necesario destacar su valor, pero, sobre
todo, porgue considera que ‘su deber como critico literario es
rescatar esos textos desde otro punto de vista, pues, considera que
los otros c¢riticos se hayan totalmente prejuiciados. En
consecuecncia, su constancia es el resultado de wuna ardua
investigacidén que lo ha llevado a proponer una nueva sintesis de
textos fundamentales c¢n el proceso cultural, representativos de la
colectividad.

El objelivo de ecsta labor siempre ha sido hacer mella en la
manipulacidn del proceso cultural (llevada a cabo por la clase
dominante) brindando al lector opciones diferentes.

Otro de los objetivos que se ha progucslo para atenuar los
eéfectos de la manipnlacidn es modificar el concopto de valor con el
que se juzgan (en un moncenlo) las obras literarias, proponiendo el

2 2
suyo a travées de una seleccion diferente de texlos. Lo primero,

N -
. bt - . .
Entendemss por censtancia no solo un elevado nuaero de publicacicnes sobre
. ‘ - +
fl tema, sino la reiteracion frecuente de algun autor en la totalidad de su
critica literaria,
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ihgenfé 'cbhééguitlo' elevando la “critica--a -la. categorla de
imprescindible no sdlo para el especialista sino también para el
lector. De ah{, que intente fomentar en &l la capacidad de critica.
Esclarece con ejemplos sus propuestas y desmitifica la personalidad
o los textos de los autores, enumerando tcdos los factores o
razones posibles, que han llevado a otros criticos a deformarlos.

Concretando, en lo que a la critica literaria se refiere,
encontramos que Monsivais siempre trata de ser imparcial, sefalando
tanto rasgos negativos como positivos de los autores estudiados,
Valora con rigor, siempre en busca de una mayor precision y con el
fin de no canr en la equivocacidn de acreditar a quien no lo merece
o, en su defecto, dejar en el olvido a quien es importante en
nuestra historia cultural.

Considera negativa cualguier manifestacidén de lo solemne
porque para ¢l la solemnidad convierte cualquier actividad en una
representacidn convencional o aburrida. Y por oposicidn estima
positivo tanto el uso del senlido del humor como el del lenguaje
cotidiano, porque ambos imprimen naturalidad a los textos.

Protende convencer a los lectores de lo perjudicial de los
"cliches", que intentan definir en pocas palabras a un escritor,
pues las etiquetas en vez de  ac1arar s6lo simplifican la
personalidad del escrilor o su obra hasta el absurdo. Asimismo,
implica una 1lamada de ateneidn a-los criticos que las usan.

Encuentra interesante la lreflexidn  perscnal -aunque no
rnecesariamenie autobiogrifica-. de los-escritores, la tendencia a
mostrar su manera de ser y de'pensar. Supone que dicha reflexidn
personal le da un caraclter auténtico y mas profundo a las chras,
mientras que juzga negativos y retdricos los textos en los que es
prioritario manifestar destreza técnica, ya que para &1, el
cesultado es una composicidn superficialy indtilmente cemplicada y
poco perscnal. Sin embarge, en la personalizacidén no caben temas ni
sujetos diferentes a lo que él estima. Y ]a‘profundjdad la asocia
con ol delor, la injusticia, la marginacidén, la transqresién de
reqglas sociales, tradiciones y costumbres. Por supuesto, esle Lipo

de fendmenos los relaciona con los  Sectores marginales de la
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poblacién, como las minorias sexuales, los descmpleados, los
“subempleados, la clase “baja,”y“la mujer (sobre todo la de {nfima
condicidn social),

De ah!{ que para &l son objeto de su critica personajes de
clase social mas desahogada y textos placenteros por sus recursos
formales. Esto, de ninglin modo significa que el autor prefiera la
escritura descuidada o poco artistica, pues sus libros son un fiel
ejemplo de la gran importancia que concede al estilo; sino que,
simplemente, si el texto estudiado no lleva tras de s{ alguna
ideolog{a afin a la suya, éste pierde valor y profundidad desde su
perspectiva, se vuelve un mero ejercicio literario, retdrico y
subjetivo.

No s6lo analiza la obra de los autores estudiados, sino que
trata de situarlos en el contexto polf{tico en que se desenvuelven
para determinar y calificar sus posiciones politicas o para
esclarecer el significado correcto de sus textos y con ello
contrastar con la critica literaria opuesta, que, en su opinion, se
ha encargado de falscar su sentido.

Con frecuencia hace juicios de tipo moral, con los que
califica la conducta de los autores que estd estudiando.

Es comin que critique autores que introducen posturas
politicas, sociales o estéticas diferentes a las suyas precisamente
por mezclar politica y moral con literalura; pero considera la
mezcla un acierto cuando la postura politica del autor en cuestidn
es semejante a la suya. o

Suele detallar y enaltecer cxpresiones "antigobiernistas®,
sobre todo cusndo el escritor ha padecido algiin tipo de represidn
o persecucidn, Esto hay que hacerlo extensivo a toda su obra porgue
es uno de los elementos que lo caraclterizan camo escritor, vy por
ende 1o enconltramos en todas partes, as{ como el siguiente aspecto:
la radicalidad.

: La radicalidad es uno de los facteres que mas Loma en cucnta.
‘ser radical, para él, os smanifestarse cn tono agresivo, violento ¥
C

ombativo; pero es fambién actuar en forma absoluta, sin traicionar

)

as- creencias propias, defendicndo la posicidn hasta sus altimas
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consecuencias; pero sobre todo, - ser rédicél,es transgredir las
costumbres y todo lo establecido.

En el caso de 1la critica literaria, sale en defensa de sus
autores preferidos aunque para ello tenga que justificar elementos,
que en cualquier otro escritor critica fuertemente (por ejemplo:
acepta el sentimentalismo en Poniatowska y lo reprueba en los
demas). Esto se debe a un criterio especifico, que le hace
invalidar aspeclos negativos que encuentra (como cursileria o
sentimentalismo) si el autor los €sta usando como instrumento para
recrear situaciones dolorosas que correspondan a gente humilde, que
ha sufrido alguna injusticia por parte de la clase en el poder.
Pero si, por el contrario, cstan orientados a expresar o describir
una situacidn diferente, o funcionan como un elemento formal de
caracter estélico, pilerden por completo su validez.

rPara estudiarlo en su faceta de cronista analizamos dos
textos: "Tnstituciones: Juan Gabriel" e "Isela Vega". Sin embargo,
debemos confirmar que lo cbservado en estas crdnicas se percibe
clarasiente a lo largo de toda su obra. Sobre todo porque el
analisis que hicimos atendid a lo concerniente a dos aspectos
indisolublemente ligados a sus inleresces: su peculiar manejo del
Jenguaje culto y el lenquaje popular, & la cultura de masas ccmo
temitica en la que apoya su trabajo como escrilor. Por eso, podemos
decir que, en general, Monsivais se ha dedicado a hacer un esltudio
de la cultura popular y en particular de la problematica de la
cultura de masas. Su critica se basa en un profundo analisis
socioldgico, que indaga la influencia de los medios masivos de
comunicacién en el publico.

Cpina con zqudeza que el gobiernerjerce el poder desde las
coslumbres y que por eso, la manipulacién-se lleva a cabo también
a través de la cultura nacionalista y "patriotera" del Estado o el
machismo. L T

Para el ¢s muy importante incluir el contexto histdrico en sus
obras, porque la historia en México se funda en el recunnto de
hechos detormados (incluse heroicos) que “tienen cono propdsito

reforzar la idea de inmutahilidad y de conlinuidad del régimen
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priista. :

Se ha dedicado a estudiar los mitos, creados con la

_participacion del Estado o de los.medios. masivos.de comunicacion
(principalmente de Televisa). o

Una de las razones que lo-han'motivado a escribir sobre 1la
cultura de masas es una honda,preocupacion por el pueblo y un
profundo interés por su verdadera cultura, sin populismos,

Encontramos que en la recreacién de los fendmenos populares ha
tratado de adoptar una perspectiva directa, por lo que siempre
trata de incluir ejempids;y citas textuales con los que intenta
Lransmitirnos las entonaciones y la riqueza del lenguaje popular,
las circunstancias y el sistema de valores de las personas a las
que retrata. Esto lo logra cuando finge ser como cualquier otro
especltador de Juan Gabriel o de Isela Vega utilizando el mismo
lenguaje que usa el publico; en ese sentido, el lenguaje de Carlos
Monsiviis como narrador es un lenguaje mimético, que refleja
exactamente. las actitudes de los espectadores. Este mimetismo es
una de las habilidades de Carlos Monsivais, que le hace
transformarse y adoptar las palabras de los que estd observando
para captar integramenle su perspectiva, Asf{ es como ha logrado
hacer una réplica asombrosa del lenguaje que caracleriza a la
cultura popular, la de masas.

a cultura que estudia no es-una cultura producida por el
puchlo, ya nue tiene su origen en los medios masivos de
comunicacién, por lo que es una cultura enajenada, degradada vy
manipulada. Sin embargo, -es la . que ‘a;;él le interesa, porque
censtituye.la cultura cotidiana de la maybr'parte de la poblaciédn.

Creemos que su actitud con respecto a la cultura de masas es
anfibologica, ya que sc dedica atrabajar-sobre ella, pero sabe que
se encuentra degradada; siente respeto bor la gente, paro la
crilbica por sus aficiones; no se alreve a dar una opinidn personal
sobre los artistas, comicos- o LantanL s.que estudia, pero fomenta
la hurla reflexiva (nixe ]os lcrLor con ironias y apropiacionecs
del habla diaria. ‘

Esta tendencia anfiboldgicd se debe’ también a que no esla
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interesado en imponer su punto"de vista. Es importante senalar que
dicha tendencia ha devenido en toda su obra en una constante: la
invencidn de un narrador que habla indirectamente por él. Por eso
es mas frecuente que prefiera hablar en tercera persona para
manifestarse simplemente como un observador dedicado a precibir a
los caracteres como fendmenos sociales.

Al hacer la reconstruccidn generalmente los aleja de su
caracter humano, esto se debe fundamentalmente a que la intencidn
del autor no es crear retratos, sino expresar una manifestacidn
cultural.

En general, utiliza mas la cronica porque este género le
permite explayarse en el detalle de lo cotidiano e imprimir una
mayor vitalidad a los hechos al inserlar dialogos populares.

para la reconstruccidn de lugares y ambientes se vale
principalmente de la enumeracidén. Con ella logra una rapida
sucesion de imagenes en perfodos cortos que invariablemente
acumulan verbos., De tal forma gque consigue romper con la
descripeidén convencional y con su falta de velocidad, pues al
desechar los adjetiveos e incrementar el movimiento, la enumeracion
logra transmitic al lector la sensacidn de rapidez, de modernidad.

Con frecuencia suele presentar frases sorprendentes, sin
explicacidn previa que les reste fuerza.

'Su lenguaje es sumamente estilizado, lleno de cultismos y
palabras poco usadas. Hace gala de una gran proliferacion de
términos de diferenles jergas: politica, socioldgica,
psicoanalitica, marxisla, y (con mucha frecuencia) biblica. Sus
parrafos son largos, profusos y densos. La densidad esta dada por
una gran capacidad para sintetizar en.pocas,lineas un tremendo
coudal de ideas, ; . Rt

¥n vcaslones sus fextos Sbh“bééaicléros) dado que la sintesis
estremma le obliga a prescindir ée'cqﬁceptos inlroductorios o Je
algin contexto gque facilite la comprension, por lo que crensaos que
cl escritor supone que el receptor.t{ehe que éaptar]o al vuelo.

La forma mas cerlera de explicarnos ¢l uso de Ltan amplio
registro de un vocabulario culto es entendiendo que a este autor lo
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impulsa en gran medida un cierto afan barroco, una
hiperestilizacién, que lo ha llevado siempre a engolosinarse con
las miltiples posibilidades del manejo del lenguaje.

Al mismo tiempo, en sus obras utiliza el lenguaje popular para
reconstruir el habla de los personajes; tratando de integrar todos
los elementos que lo componen, incluyendo groserifas y albures
cuando el caso lo requicre, porque crce en la ceonveniencia de
escribir reflejando el habla que corresponda organicamente a los
protagonistas. Lo usa también para satirizar, contrastar o
reproducir escenas chistosas actuadas voluntaria o)
involuntariamente por sus personajes.

Encontramos que no hace criticas directas sobre las personas
que aparecen en sus cronicas. Es decir, no demuestra su posiciodn
critica explicitamente, sino que lo hace a través de la burla y la
ironfa.

Creemos que las variantes de la ironfa que mas frecuenta son:
la simulacion, el disimulo, la mimesis, el carienlismo y 1la
sermocinatio, porque son éstas las que precisamente le ayudan a
jugar con las declaraciones de sus adversarios, al remedar, imitar
y adoptar sus puntos de vista.

Observamos una total y absoluta aversidn a la tonterfa, que lo
ha motivado a reproducirla en sus cronicas con el propdsito de que
el Jector se rfa tembién de clla. Por mi madre bohemios, su
columna, es el mejor cjemplo de ello.

Acostumbra jugar con los t{tulos, incluyendo en ellos ncmnbres
o frases completas de canciones o dichos populares.

Por el influjo del periodismo (pues cn los diarios es
frecucnte -el uso de titule, sobréti{tulo e incluso de sublilulo)
sunle utilizar dos larges titules, -uno para concretar ol tema y
olro para cxpresar su afan 1Gdico. l

Sus crénicas se encuentrah divididos en difercales planos
simulldincos, ya sea de tiempo’o éspacio.{En muchas ocasioncs, Lal
disociacidn produce ambigliedad en-el tLexto, -aunque ésta no haya
sido ta intencidn del autotQ %Lo~kgué:‘ha tratado de hacer os

s
presentar los diferentes. temas en .forma. paralela con el objoto de
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que el lector aprecie que todos ellos se dan en forma simultadnea en
la realidad y gue se encuentran {ntimamente relacionados entre s{.
Al scguir cada tema en forma individual nos dimos cuenta de que no
constituyen un rompecabezas integrado por narraciones lineales,
cortadas al azar y entretejidas en un sdélo relato; sino que por el
contrario, forman una estructura mas compleja, ya que cada tema
esta elaborado en forma de espiral. Con esto queremos decir que se
va tocando el mismo tema varias veces y que en cada ocasidn se va
esclareciendo el panorama. Se va pasando de una atmésfera difusa,
eicesivamente resunida y densa a una elaboracion mas detallada, en
la que se van vislumbrando mas claramente las propuestas. Asi, cada
tema se trata en forma continua, vreiterada; pero aislado
formalmente de los demas. ’

Holamos en sus textos un gran sentido de exploracidn, dado que
suele apoyarse tanto en la realidad como en una amplia
investigacion bibliografica, asi{ como en un estricto y definido
razonimiento,

Para abordar a Carlos Monsivais como fabulista elaboramos un
breve analisis de su libro Nuevo catecismo para indios remises, en

el que intentanos puntualizar algunas de las constantes que lo
caraclerizan.en este géncro.

Una de las caracteri{sticas fundamentales de Nuevo catecismo...

@S que juega con la  concepcion  tradicional del género
{habitualmente cjemplarizante, dado que constituye un método
didéctico para la educacidn) al sugeérir la actuacidn de conduclas
helerodoxas o inmorales, verdaderas transgresiones a las normas
sociales, R Ik

vemos a Monsivéis»burlarsé de.. Ya estupidez e ingenuidad vy

regodearse de la astucia de lo (ue con g uen ]o qne se proponen

engafando a los demas., EE R

¥l -principic comico. que preside a; los textos los exime
completamente de tod0‘dogmat1 mo re]igloso ‘o ccle51asLJco, el
twisticismo,-las vivtudiy:la piledad.:

n las  rdtulas hay una cierta: profanablon de las cosas
sagradas elaborada con elementos tales como "la doctrina al revés",
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‘la manifestacién ablerta de.la.corrupcion de los clérigos y de la
1glesia, la degradacién de los virtuosos y la exaltacidn de los
inteligentes, .

Con la inversidén simétrica de papelés logra transmitirnos el
mensaje de que la religidn actda.en forma equivocada, pues con sus
métodos represivos solo ha conéeguidb que la gente sienta y actude
de wmanera opuesta a sus preceptos.

Se opone constantemente en forma deliberada a las normas,
prédicas y mecanismos de control, ya sea ideoldgico, econdmico o
politico, que ejerce la Iglesia a través de los miembros que la
componen .

Llama siempre la atencidén sobre topicos como la seriedad del
tono solewmne vy altisonante -de los curas, que s0lo sirve para
encubrir su falta de piedad, indiferencia e hipocresia.

Juega con . imégenes que castigan a seres dogmaticos,
autoritarios o formbles, porque ellos representan la cultura
oficial.

La actitud dgupﬁgsgnajes tales como Dios, la Corte Celestial
y demds - autoridades ' religiosas es vreprender y castigar.
Generalmente expresan- sentimientos de envidia y codicia; y en el
caso de los misionerds'y obiépos lo que predomina es el apego a lo
material, ya sea concreto como los bienes o abstracteo como el poder
cjercido sobre los feligreses,

Por Lodo lo ankerior; pudimos ratificar que Monsivais tiende
a inclinarse por la degradacién, con la que produce lo risible al
presentar  como .mediocre .y . vil algin concepto o conducta
tradicionalmenteUrespetadoé. Es un - juego con las cosas sagradas,
que asocia lo material (el erotismo, la estupidez, la sumisién, la
virtud, Ja'burorracin,'cl fanathmo la corrupcion, etc.) a los
~eompenentes deslas Ir_]l(‘ ia. CaLolua.nim .

Muchas vicludes y cualidades eruJLun j]ribOIidS debido a que
emona del autor una "anti- ~justicia" que ca:LJga a los inocentes y
deja impunes a los culpables, S

Su-obra consta de 1nL1moraluJas procrdﬁnto" de lecciones

Jmpqulﬂ& a Lodos ﬂqnollos ijLuoqos o} excentrjros que reprueban
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con su actitud el uompocﬁamienté de las mayorias y que pretenden
~corregir el mundo en forma individual y de acuerdo con su criterio.

Por eso, aungue no~lo -manifieste deliberadamente, de sus
textos aflora cierto afén didactico, que si blen no se empena en
censurar vicles y corregir comportamientos, determina gue la
Iglesia Catdlica no ha podido cumplir su cometido: reprimir los
descos y vicios humanos; sino que, por el contraric, ha colaborado
de manera involuntaria a gencrar nuevas variantes del pecado. Lo
digno de satirizar es la actitud coercitiva de las autoridades
eclesiasticas, el fanatismo de los feligreses, la inocencia de los
martires, la estupidez de los virtuosos, y, en general, el abuso
sistemdtico que ha ejercido la Iglesia como institucidn sobre los
miembros de la sociedad,

Hay machos indicios que nos expresdn de diferentes maneras la
Nuevo catecismo, la Biblia constituye verdaderamente un sublexto,
ya que las implicaciones no sdlo son a nivel 1éxico sino también
estructural.

Notamos que en la mayoria de sus fabulas les datos que sitian
espacial o temporalmente sus relatos son un conjunto de vaguedades,
que nos trasladan a un dmbito intemporal semejante al del Cénesis;
como cuando alude al tema de los origenes de las sagradas
escriluras, donde el autor opla por la imprecisidn.

Son innumerables los elementos fisicos de que se vale para
ambientar una almdésfera psicoldgica semejante al  Antiguo
Testamento. BEntre ellos se encuentra una scerie de catastrofes de
corden natural propicliadas por las autoridades celestiales con el
objrio de que los hombres se apeguen a la voluntad de Dios, tales
como plagas, sequias, inundaciones y tembleores. Tampoco faltan las
especi ficaciones de un gran nimere de conocidas Formulas biblicas,
expresadas en tono satfrico, como el milagro de la multiplicacicdn
de  los panés}' Todo " estd  incluido: martires, santos, milagros,
pasajes biblicos, costumbres y rituales réiiginsos.

Debemos concluir que el aspeclo sobresaliente de este estudio
fue la confirmacidn de su tolal desacuerdo con la Iglasia Catdlica,
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rasgo que no sdlo caracteriza sus fabulas, sino su perspectiva
'geﬁéfgi,i su actuacidn como practicante del protestantismo.
 Ahora quisiéramos dilucidar algunas de las razones que lo
llevaron a escribir precisamente con estas caracteristicas, para
aprecliar mejor el papel que juega como escritor y destacar la
influencia y relevancia de su trabajo en la sociedad.

En la actualidad, la crisis estad terminando con la ilusidn de
que Méxlco es un pails en vias de desarrollo, ya gque (como Monsivais
se ha empcenado en explicarnos) nuestra supuesta modernidad es sdlo
una "mascara", un engafo, que surgid del atraso y del ansia de
disimularlo. La amnesia cultural se empenda en negar la existencia
de la misma cris's. De ahi{ que entre los escritores surja la
necesidad de expresar este fendmeno. En particular, Monsivais se ha
dedicodo a estudiar las diversas formas en que se manifiesta la
crisis y a senalar los indicios que expresan mejor la urgencia de
crear nuevos valores, que respondan mejor a las exigencias
culturales vigentes. Esto lo ha hecho al estudiar la degradada
cultura popular masiva que priva en el pais. Se burla de nuestros
malos guslos, de la cursilerifa y de todas las actitudes con las que
deseamos aparentar ser modernos.

Uno de los motivos por los que retoma figuras como Tsela Vega
es despertar la conciencia del lector para que comprenda lo que
representan en la sociedad. Pues, en casos como el de Iscla Vega,
no sélo nos encontramos con personajes que no son gracicsos (dado
que sélo encontramos en ellos expresiones de la ferma mis baja y
triste del humor: los albures y']os chistes contados mecanicamente)
sino que por lo regular.mas bien resultan patéticos y grotescos.

Creemos que los esfuerzos del autor se han orientado
fundamentalmente hacia la critica de la derecha, porque considera

que se sustenta. .en  upa -politica imperialista, awhiciosa e
' 1n£biérén£é;"ﬁﬁ'5u'obiﬁﬁén, el podef que la derecha ejerce sobre
los demads miembros de la nacién se debe no sélo al control
ccondmico (ejercido mediante amenazas de fugas‘de capital, alianzas
con copitalistas nortesmericanos” y desinversion) sino a la

influencia que tiene sobre la educacidn escolar y exlrasscolar; a
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la conduccion. de técnicas despolitizadoras; a la moralizacién
social, regida por principios que favorecen la estabilidad
iéconémiéa, social y politica, tales como el respeto absoluto a la
propiedad privada y a la familia -nlcleo integrador y continuador
de la organizacidn social-; a la promocidn de rumores orientados
hacia la repulsién de cualquier tendencia, comportamiento o actitud
diferente o disidente; a la difusidn de los principios de la libre
empresa; a la prédica de la resignacidn entre los pobres; y
consecuentemente a la descalificacion de proyectos verdaderamente
nacionalistas (no patrioteros); pero sobre todo a que ha conseguido
el poder de velo sobre decisiones radicales del gobierno, lo que
incluye la critica permanente sobre los fundamentos de la accidn
gnbernamentalh

su critica también se dirige al aparato estatal porque
considera a los polfticos complices del blogue social dominante en
el proyecto de modernizacidn capitalista e indivectamente
responsables de la manipulacidn ideoldgica a través de los medios
masivos de camunicacidn.

Generalmenle enjuicia a la izquierda nacional e internacional
debido a que ", .. insiste en negar los crimenes del stalinismo y las
monstruosas deformacicnes que impone la burocracia al espiritu
socialista y que rechaza cualquier cri{tica interna o externa?.

Fn general, la considera dogmatica y retrdgrada por creerse la
poscedora exclusiva de la verdad. k

3in embargo, en un artfculo publicado el 5 de marzo de 1987
con molivo del vigésimo aniversario de "lLa Cultura en México",
admitibd que la izquierda se funda en posiciones morales profundas
que han dado origen en estos anos-.a -luchas admirables como la de
los electricistas de la Tendencia Democratica, los profesores de
Qaxaca y Chiapas de la CNTE, los organizadores de los movimientos
urbones populacres, y muchos otros, a los que dedica por enlero su

" atenclén ehrzeportajes formidables, incluides en Entrada Libre,
Conviene sefalar que el tone de Monsiviis en muchos de sus
textos mds antiguos es pesimista debido a que en el momento de

escribirlos  consideraba sin  remedio muchos de los problemas
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generados por la crisis.

Sin embargo, aprecia mucho el valor de la congruencia por lo
que se mantuvo fiel a sus ideas, negdndose a trabajar para el
gobierno y a participar en la reventa de noticias. Se considera (y
es) un periodista honesto e incorruptible, porque no procede como
la mayoria de los escritores actuales "uncidos a la clase dominante
por razones formativas y facilidades politicas y sociales"’

Para €1 lo mas importante es conservar la libertad con el
objeto de poder ejercitar su rebeldia, seguir enjuiciado vy
desmontando el pensamiento y actitudes de quienes insisten en
conservar el retraso en que vive el pais.

Cree en la democracia y en la exislencia de algunos sectores
progresistas. Considera que como mienmbro de este sector debe
enfocar sus csfuerzos a la crecacion de espacios alternativos donde
se pueda cjercitar la democracia,

Desde que tomd la direccidn de "La Cultura en México" (en
marzo de 1972) siguid con uno de los lineamientos principales que
rigieron la publicacién desde su inicio: la plena conviccidn en la
indisoluble interdependencia entre politica y cultura.

Ha habido muchas criticas al respecto. Pero @l esta consciente
de que muchas publicaciones culturales inlegradas por grupos
literarios prefieren atenerse s6lo a la difusidén de poesia y
relatos. Y nos rxpresa abiertamente la conveniencia de su trabajo
dado gue pocos son los que siguen su misma linea de pensamiento y
imachos los que se han dedicado a difundir cxclusivamente el
caracter cstético de la literatura. Esto se debe a que en los afios
setentas se dio una disposicion faverable del Estado a la difusidn
de actividodes culturales (por lo menns a las que btienden a
confundirse con el arnabo). Por 1o gque empczd Ya proliferacidn de
rovistas vy la pluralidad. de opjn56n4. "Tode esto (es bueno vy
conveniente, declara Monsivais, porgue) describe un panorama Jdonde
el prestigio se reparte mucho mas democralicamente, y no existe el
wonopol io de la 'mejor publicacidn' ">,

Comn ha quedado hosquejada a grandes rasgos la situacidn,

desarrollaremos uwn aspecto que no puede ni debe faltar en este
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estudio, dado.que, su ausencia redundarfa en la incomprension de la
personalidad de este autor. Se trata de la orientacién politica que
motiva sus pensamientos, actitudes y manera de escribir.

En la actualidad, Monsivais ya no cree en la revolucidn
cldsica ni en el socialism: real. En su opinidén (tomada de un
articulo publicado en 1987), este Ultimo ve en la libertad de
expresidn y de reunidn una “"falacla imperialjista®, perspectiva que
no aprueba ni comparte.

El se inclina mas por la democracia y en particular por un
grupo cultural de izquierda al que llama izquierda social, que se
ha dedicado -como "La Cultura en México"- a seguir de cerca algunos
movimientos politicos, y en general a los relacionados con la
democratizacidén del pals, a examinar criticamenle las falsas y
verdaderas oposiciones entre alta cultura y cultura popular, y a
analizar rasgos de la sociedad de consumo®.

La principal divisa de esta tendencia es la telerancia,
entendiéndose por ella, entre otras cosas, "...la disposicidn a
entender los argumentos del adversario y del desconocidor’.

Siente que la sociedad civil no sélo es un término, ni.un
espacio utdpico, sino mis bien una practica social significativa y
una necesidad del desarrollo critico y moral del paisg

Piensa que el tema central de México y-América Latina en estosg
anos (ochenlas) es la pobreza, mas atn, la miseria. Y en un afin de
servir se impone el trabajo. de anallaar anomcnoa que ataﬁen °
afcctan a los oprimidos, B R

Partiendo de gque "El Fstado no es cl goblurno,.(51no)

asunto de todos..."g, Honsivals asume su ﬁomprumlso como‘escrltor;ﬂ

~la versién pneva1ociﬁntc dc la H15Lorla Naui
PaLo]icn.

Esle compromiso con ]os 1ecLorHs lo ha 11cvado a e]urCLr

efectivamente su szeztad ﬁe cxpre31on con el objcto de“analizar
y enjuiciar prnnripdlmﬁnLo e] pcnsam:cnto y las aLLJLanb de:
a) quienes Lontrolan euonomxunmuntu ‘al pdf% hdﬂ ron*hgu3do el
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poder de veto sobre decisiones radicales del gobierno y se han

dedicado a la difusidén de los principios de la libre emprésa;

D) los que fundamentan la accién gubernamental;

c) los responsables de la educacidn escolar y extraescolar;

d) los conductores de técnicas despolitizadoras y promotores. de
rumores, Yy

e) las autoridades eclesidsticas y gubernamentales encargadas de
la moralizacidén social y la prédica de la resignacidn entre
los pobres.

Su trabajo implica que el hombre es capaz de influir el
entorno en que se desenvuelve. Parte de la premisa de que la
historia es movimiento. Confia en que las masas determinan los
camblos y supone, como el marxismo, que para ello deben cambiar su
actitud pasiva por otra mas reflexiva y critica. Cree que la manera
de ayudar a la transformacidn de la poblacidn es con personas bien
informadas con un criterio mds amplio, una mejor capacidad para
disfrutar de las manifestaciones artisticas, una mejor calidad de
vida y, en definiliva, un mecjor sentido de Jjusticia. Carlos
Monsivais ha colaborado acercando la cultura nacional a la cultura
universal, criticando 1a manipulacion de los principios sociales (y
estéticos) que favorecen la estabilidad del régimen cconémico,
politico y social mexicano (tales como el respeto absoluto a la
propiedad privada y a la familia) desmitificando rumores oricentados
hacia la repulsidn de cualguier tendencia, comportamiento o actitud
diferente o disidente, criticando la actuacidn del gobierno y del
blogue seocial dominante y emancipando de la manipulacidn ideolégica
a los medios masivos de comunicacidn. )

¥n definitiva, cree profundamente en la capacidad regeneradora
y movilizadora del trabajo critico. Estd convencido de que una de
las funclones principales delielectual cs ayudar a la
consolidacién de una verdadéca coﬁéiéhéié'cfitiéﬁ."

BEs un escritor que siempre ha crefdo en los lectores, a los
que estima cada vez mas criticos y mehosidispuestos a padecer la
rulina pros{stica. Es constante, y paéientemente se ha dedicado a

persuadirlos mostrando reiteradamente su razenamiento, a través de
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un método analf{tico sin concesiones. Creemos que es vilido para el
lo que expresa de Jorge Cuesta: "propone la maxima intensidad
intelectual en el minimo espacio, el rigor a toda costa en un
-articulo periodistico, en una nota personal, en un ensayco"'0

Desde los sesentas se ha dedicado a propagar su punto de vista
en revistas y diarios de la ciudad, y a difundir la cultura en
general, tratando siempre de crear el sentido critico y el sentido
del humor enkre sus lectores

Cree en el sentido del humor como una mancra de resistir la
crisis. Aunque reconoce que éste es un momento diffcil porque el
humor que circula en México es de pdsima calidad, se ha propuesto
reconstrulir el humor social y crear un humor po]itico".

Su profundo interds por las manifestaciones culturales del
pueblo lo ha 1llevado a estudiar exhaustivamente todo lo relacionado
con ellas. Por ello, podemos decir que Monsivais es un escritor
profundanente preocupado por su kiempo, cuyo trabajo ha derivado en
la interdisciplina porque se ha visto cen la necesidad de acudir a
difcrentes ramas del conocimiento para poder explicar la existencia
y compoctamiento de los fenodmenos sociales, En este sentido,

representa al tipo de inteleclual que México necesita y que las
condiciones histdricas promueven. Dada la inminente necesidad de
abordar problemas inmediatos en la sociedad, no seria pertinente un

aspecialista que sdlo se dedicara a la abstraccidn y ejercicio de
una sola disciplina.

Su originalidad proviene en cierta medida de gque sce ha dado la
libertod de romper con los limites entre diversas disciplinas,
temas y géneros literarios.: Tal actitud ha redundado en 1la
escritura de cronico- ensayos, ‘ensayo-cronicas y reportaje-ensayos,
v en la médificacidn de la esencxa tradicional de cicrlos géneros.
Por ejemplo, la esencia de un ensayo os plantear wna teorfa o
hxpuLleb, Sin:VPmbnlgO,W,UOU\in]S “se abstiene de expresar

'prnfqo Las y se dedica a criticar, dejando que el lecltor sea quien
“decida. Por su parte, la naturaleza misma de la fibula cxige la
proposicidén de moralejas, y sin embargo las fabulas monsivaisianas

cambian la frase. ejenplarizante tradicional por circunstancias
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.chuscas que lejos de aleccionar.verifican adsperamente la ineficacia
de la prédica moral. ) .

pesde el angulo de ‘la izquierda somete a una critica
aniquilante las instituciones de un México con pretensiones
capitalistas, subdesarrollado y en crisis.

Con todo esto niega la cobediencia a un régimen paternalista,
que se empefa en conservar estructuras fljas, basadas en la
ignorancia y manipulacidn de las clases populares, Se ha encargado
de‘promover el concepto de movimiento y restructuracidn social,
ciﬁentado en la organizacion y democratizacidn de las masas, con el
kQUe rebate la inmovilizacidén propuesta por el Estado.

' Al ridiculizar los informes de gobierno y la corriente
proselitista del PRI se enfreonta a la prepolencia, a la farsay a
la solemnidad de la cultura oficial. Analizando las practicas y
manejos Jjurfdicos vy policfacos, as{ como las declaraciones
oficiales de los funcionarios piblicos respeonsables de casos
significativos, pone en c¢laro la corrupcidn y refuta por ineficaz
el orden jurfdico-policiaco aclual. Basando la conducta moral del
hombre en la diversificacidén de normas y la libre eleccidn de
aclitudes, rehusa la moral preexistente impuesta por la clase en el
poder. Sobre todo, siempre se ha hecho responsable de su posiciodn,
cuando rechaza e impugna la superestructura pelitica, estatal,
juridica, ético~filesdfica y estética, que defiende y justifica el
orden social existente, y ha sido congruente con sus decisiones.
asi, podemos finalizar diciendo que Carles Mensivdis reconoce

como. valores fundamentales: la aulenticidad, la congruencia y la
constancia; la critica, el . rigor intelectual y el radicalismo; la
Jibertnd, la justicia y la tolerancia, Su linca de pensamiento lo
opone a la tonter{a, la estupidez, la ingenuidad, el fanatismo, la
cursileria;  la hipocresia, la- solemnidad, la indiferencia, cl
autoritarismo, el Hogmatjsmo, 1la corrupulon el zbuso sistemaktico
y por ende todos los mecanismos de Lantrol ~(ideeldgico, econdmico
o polftico). .

.. De ah{ que los Ldﬁuub que en el fondo lo caracterizan sean: la
trans sgresidn-y la huida ﬂel ]ugaL comun.,

127



- La-transgresion puede ser “polftica, social o literaria. Se
manifiesta a lo largo de su obra en infinidad de formas, ya seca
como emancipacién ideoldgica, como defensa de los grupos
minoritarios o marginales, como critica a la derecha o como
proposicion de un diferente acervo literario e histérico.

Ambas, Jjuntas, dan origen a muchas de sus polémicas
caracterfsticas, como su posicidén politica de izquierda, que es a
la vez dembcrata y anarquista. jQué mas huida del lugar comGn que
su acLitud misma! Si no exisle alguna definicidn que pueda expresar
la complejidad de su tendencia, acude a las que sean necesarias
para definirla.

Su enfrentamiento con los lugares comunes ha dado origen a la
critica, la burla o el scralamiento de todo aquello con lo que no
estd de acuerdo. El mélodo que emplea es su caracter{stica practica
desmitificadora, que hace el recuenko histérico pertinente para
poner en conlexto los temas estudiados, con el fin Oltimo de hacer
mella en la manipulacidn del proceso cultural.

En el contexto literario que nos ocupa, su actitud
transgresora es un verdadero aclerto, porcue con ella ha consequido
la indispensable y consabida libertad p%ra escribir. Libertad que
indiscutiblemenlte constituye la fuente de su creatividad, pero
sobre todo de la imprescindible originalidad, que demanda cualguier
proceso arti{stico.
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