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INTRODUCCION 

Hablar •obr• la comunicac1on •• hablar •obre el ser ~umano. 

•u• relacion•• con •l re•to de lo• individuos Y por cons19u1ente 
•u cultura. 

La comun1caciOn •• un ambito tan amplio Que no~ brinda la 
PD•ibilidad d• e•tudiarlo de5d• anqulo• d1ferente5. 

Nu••tra pr•t•n•iOn ha •ido de•cubr1r Qua o••• con la 
comunicaciOn •oc1al y la comun1caciOn mental in~ertadas en el 
amplio mundo de lo• medio,. 

El arte - •n ••t• ca•o la literatura - es otra forma de 
comunicac10n Que llev4 a la r•fl••iOn ~obre •l mundo y la vida 
cotidiana. 

Alan Paul loQra (• trav•• d• El Sitio de Macando y el eJe 
Toronto Bueno• Aire• ) enlazar a la literatura con lo~ medio~ de 
comun1caciOn. Su libro efi un 1n•trumento con el Que hace una 
cuidado•• d1•ecciOn •obre los ma••-m•d1a •n •l d•s•rrollo 
cultur•l de l•~ •ociedad•~. V •• el qu1en nofi or1nda la ldea de 
an•lizar le importancia d• la narrat1v• arqent1n•, en este caso 
J.L.Borq••• P•ra l• ccmunicaciOn de lo~ pueolo9 lat1no•mer1canos. 

SeQún Alan Paul, ••to• d•b•n •xplot•r •u• tr•d1c1ones orales 
dentro d•l nuevo •mb1ente e1octr1co para crear una autentica 
comun1caciOn oue re~pcndA • las necesidades propia~ oe la cultura 
latina. 

E• por ello qu• el@qimos • uno d• lo~ ~utor•• m•s 
repra•entativo~ d• la litwratura h1•pana. Sus creaciones, ricas 
en aport•cione• orig1nale~, refl•Jan !a pert•cc1on de toda oora 
de arte. 

Borqe• fue un ••critor polifac•t1co Que lrqO al mundo un• 
obra QU• 1mponr el cue•tion•m1•nto, de~p1erta la 1maginacion 
''mu•v•'' •l •wntim1ento poet1co y e~1•tenc1al de Quien lo lee. 

No •• un autor sino mucho9 autores, ~u• libro~ ofrecen una 
diver•idad d• ''vi~1ones'' un1ver6•les aue r•Qui~r•n d• una l•ctura 
cuidadosa y m•d1tada. 

Para mucho•, la n•rrAtiva borq•s1•n• •~ un reto. Su l•ctura 
requiere un v••to conocim1•nto ~obr• 11t•ra~ur•, ~i5lc~, 
m•tem•ticaa1 en tin, una ~er19 dP dato• Que fac1l1ten la 
comprenaion d• •u• t•~tos. 

Ouiz• •l primer impul•o por el qu& eleq1mo~ a Borqe~ par• 
de••rroll•r nueatr• te•1•, fue el h•cho d~ habernofi topaoo co11 un 
ewcritor qu• • tr•v•• d• un •ola libro tFicc1on•~l nos demo•tro 
que no eabiamos r•almente qué ~ra l~ comun1cac1on. 

El int•r•~ por aprehender 9U• conoc1m1entos y dilucidar sus 
••crito•, •• convirt10 •n una ob~••1bn qu~ no~ llevo hora~ eKtra 



da ••tudío. El apr•ndizaj• ••tar1a fu•ra d• la~ aul•s, motiv•do 
por nu••tro• propio• d•••o• d• •nt•nd•r al prim•r escritor oue 
no• habla invitado a p•n•ar ''m•• ali• de lo reou•rido''· 

Como comunicador••• nu••tra tar•a •• ''in•P•ccion•r'' lo Que 
••tA •uc•di•ndo con la comun1cacion •acial. 

Con la •ra •l•ctrOnica, cada v•z m•• r•novada, lo• proceso• 
de comunicacion •en tan rApido• Qu• pu•d•n paaar d•••perc1bidos 
peoueno• ''d•t•ll••'' ou• la h•c•n m•no• inof•nsiv• y cotidi~na. 

?Como podr• Latinoamerica •mprender la conquista de •u 
propia comunicaciOn? ?Como emp•zar• • romp•r•• el estado de sitio 
en el ou• ••tA Macando? 

Son do• preQunta• qu• int•ntan bu•car r••Pu••ta • tr•ves del 
ca~ino lit•rario. 

El Qu• hayamo• el•oido la lit•ratura d• Borge• no signi1ica 
que de•cart•mo• l•• narrativ•• de otro• autore• latinos. El 
objetivo •• comenzar d• una v•z por toda• • cuestionar nu•stros 
actuale• a1•t•m•• d• comun1cac1on y de•cubrir el camino. 

Nueatro ••ludio bu•ca ••r un 1n•trumento mAa Que contribuya 
a loorarlo. OJ•l• ••t• trac&jo ••• la chi•P• ou• de~p1erte el 
•nimo en la• venidera• Qen•rac1on•• de comunicOloQO•. 

Habr• que reconocer que Mcluhan no e• •Ola "•l medio •• el 
•en••J•'' y que Boro•• •• •loo m•• ou• un notable •&cr1tor 
arQentino. 

E•peramoe Que por m•d10 d• nue•tra inve•tiQ•cion, los 
futuro• lector•• d• Bor9e• entiendan d••d• ''otro anoulo'' • e•te 
•utor. 

La t••i• ha •ido dividida en cinco capitulo•. El primero 
ofr•ce un 11Qero pa•eo por el mundo de l• comunic•c10n 
•l•clrOnica. Un repa•o por l•• teoria• Mcluhan1ana• •obre los 
~•dio•. 

En el ••Qundo apart•do comentamo• 90bre l• obra de Al•n 
Paul, El •itio de Macando y el eje Toronto-Bu•no9 Air••, 1• 
relevancia que tiene •u 11bro P•r• el e•tud10 d• l• comunicacion 
hiapenoamer1cana. En e•• mi•mo C•P1tulo r~tomamos ~ McLuh~n, 

dando un ••bozo •obre •u tray•ctoria como comunicoloqo, sin deJar 
de m•ncionar otr•• con•1derac1on•• m•• Que hizo respecto a tos 
ma••-~ed1a. 

La tercer• p•rte •• encarQ• de ''Pr•••ntar'' • Jorge Luis 
Bor9••· Un bosQu•Jo •Obr• •u vid• y l• importancia que le 
atr1buyen otros e•critore• a •u obra cuenl1•tic•. E~ponemos qu~ 

•• •l r••l1•mo fant••tlco, Y• que ••l• género fue •l 
"inoredi•nte'' principal en lo• cuento• del •r9entino. 
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que empl••mo• p•r• ••t• inv•at1Qac1on1 cu•drado ~•m1ot1co 
her~en•ut1ca. Pr•••nt•mos •1 cu•nto d1vid1do •n frdQmentos, tdl ~ 
como lo h1c1mo• &l mom•nto d•l anal1s1~ y los com~ntdrtos d~ caca 
uno de •lle•. •n dOnd• •pl1camos lo~ m•tocos ant~r1ormpnte 

citado•. 

La 
ll•oamo• 
t••l•· 

QUint• part• canden•• la• conctu•ion•s l•s 
y r•marc• nueatra op1niOn ~obr• el t•m• q•npral 

que 
l• 

ttM•• all• del •1tio d• Macando'' •• un• bGsoued•, una 
inquietud por darl• r••Pu•ata • la o~•Qunt• de McLuhan A!an 
P•ul1 

?Ou• P•••r• cu•ndo l• int•li9•ncia •• r•conozc• como un 
r•curao Qlob•l? 



EL PAPEL DE LOS MEDIOS DE COMUNICACION EN LA SOCIEDAD 

Lo• ••r•• humano• tienen una natur•l ••n•ib1ldad • l•s 
co•unicacion••, y •• • trav•• de lo• medio•, Que prolonq•n §US 

••ntido• para alcanz•r un gr•do de percepc1on mayor. 

Lo• medio• de comunicacion m••iva ~on el ra•Qo d1st1nt1vo de 
la civil1zac1on contemporAn••· L• tecnoloo1• •• ha d•••rrollado a 
tal Qrado, Que •u impacto en la •ociedad •• un fenomeno cotidiano 
y 1amiliar. 

Hoy mae QU• nunca lo• medio• parecen ••r la (1nl conc1enc1• 
colectiva de la• comunidad•• human••· El u•o que •• hA hecho de 
el loe refleja la incompreneiOn de lo• ma•e-med1• como import•nte~ 
comunicador•• •oc1al••· 

Su potencial tecnolOQico ha •ido ••plotado para d1rig1r la 
comunicaciOn hacia un canal lineal en el QU• tanto •mi•ores como 
rec•ptor•• reafirman la idio•incracia d• la cultura vi•ual. 

El ccnt•nido t•m•tico Qu• •e tran•mite de div•r•a• forma5 
(not!ciae, entretenimiento, deporte•, •te.) pon• al de•cubi•rto 
Que lo• medio• •on man•j~do• por individuo• lin•ale• Qu• orientan 
la tecnoloQia "al ••tilo Gut•nberq". La proqram•cion control•da, 
la producc1on • carqo d• ••o•ci•li•ta• y el control burocratico 
•en mue•tra de ello. 

~a diver•iOn en lo com•rcial ha •ido la tactica aue a•equra 
en lo• medio• el impacto mAMimo en l• vida p•iQuica y 5ocial de 
lo• individuo•, mientra• Que ••to• a•umen una •ctitud P••iva en 
una e•pecie de •ervidumbre voluntaria •nt~ wl efecto 
"adormecedor'' de lo• men•aje• Que r•ciben. 

LA cultura vi•ual acepta cualquier forma de 5eqment•cion 
COfllO cierta e irrefutable, lo Que ha llevado A lo• m•dio• a un •lle 
orado de de•arrollo lineal que impide las po•ibilid•d•~ 
interpretativa• en la• •ociedad••· 

Todo medio provoca cambio• actitudinal•• y múltiple• eiecto• 
par el hecho de romper un ambiente ••tablecido con •u •ola 
pre•encia. El Que lo• medio• emitan men•aje• visual•• deJa en 
claro que •• l•• ha tratado •in con•iderar otr•• formas de 
interpretacion d•l entorno •acial. 

LeJo• de imponer forma• de dominacion o control •ocial, lt•l 
coMo lo ••plica la teor1a marKi•tal lo• medio• de comunicac10n 
•Olo perpetuan la• Qu• •iempre han eMi•t1do de•d• la •P•r1c10n de 
l• ••critur• fon•tic•. 

P•r• emprender un• critica o h•cer un anAli•1• del contenido 
d• lo• m•dios, •• n•c••ario comprenderlos, considerando que la 
1or~• •n au• •• emiten lo• m•n~aje~ •• •1 primer impacto que el 
••n•orio hum•no rwcibe, diQ•mo• inconcientemente, y que el 
contenido •• la form• conciente dal men•aje. 
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E• Po•ibl• QU• l• incomor•nwíOn d•l m•d10 en 51 la 
aub•ecu•ntw p•rcí•lid•d de lo• •n~l1si• d•l mens•Je. heLhos por 
l•• div•r,•• ••cu~l•~ tffOrlC•6, •P. •nm•rou•n Juntos ld 
1n1lu•nci• O• la cultur• v1•uel. 

El al1•b•lo 1on~tico y l• impr•nta provocaron con su 
•pariciOn, el •stallido d•l mundo tr1oal-acúst1co, con~1qu1endo 

que la •ociedad •• orqaniz•r• d• acuerdo al •ent1do de la vista, 
propici•ndo la divi•10n ~oc1•l y ~e~u~l del trabaJo y el saber. 
d••arrollAndosft •1 espec1al1~mo por Area~. 

Durante el t1•moo Qu• prevaleciO la imprenta como medio 
dominant• C•• decir, ant•5 de la aparic10n d•l cine, r•d10 y 
t•l•vi•iOn) •l hombre, Qrac1a• a l~ alfabet1zac1on rec1b1da, 
actuaba •in r•acc1onar de manera inmediata. Ahora, la acc1on y la 
r•acciOn ••dan ca•i •1multAn•ampnte, dPbido a la 1mpl1cac10n de 
nueatro •i•t•m• nervioso •n lo5 mod~rno~ medio• de comun1cac10n. 

En la era m•c•nica, ~arcada por la 1raqmentac1on. el hombre 
vivio en un mundo d1aper•o y •~olo51vo. Actualmpnte. con la 
velocidad d• la en•rQi• PlPctric•, •• vive de manera 1mplos1v•. 
•in tiempo ni •~pac10• lin•ale~, y ~1 mundo ~~ conv1ert•, por 
c•u•• d• la contracc1on 1 en una aldea q!obal. 

Del mi•mo modo que nu•~tro~ ••ntido~ ~• ven orolong•dos 
loa medio•, &•tos d•b•n e~t•nder el desarrollo creador del 
conoc1~iento dP form• col~ctivA ~ indi~tintA. 

Al•n P•ul •• prequnta, citando • McLuhan, ?Qué pasara cuando 
l• inteli9enc1• •• reconozca como un recur•o global?. 

Para hallar la r•aou••t• •• r•Qui•r• la p•rt1c1oac10n de lo• 
••tudio•o• d• lo• medio5, p•ra pmp~zar • poner senales que 
indiquen hacia dond• •~ inclina l• conciencia colectiva. 

Debido • la velocidad •l~ctrica, los moderno~ medios 
facilitan la pluralidftd y la un1d~d glob~l, aunque entender e~to 

re•ulta m~s complejo que ve~tir al ''mens•J~·· de los medios baJo 
fbrm•• id•olOgicas uniform~s. 

5 



BOSQUEJO SOBRE LA COMPRENSION DE LOS MEDIOS DE COMUNICACION 

PRENSA 

En ''la co"'p,.•n•10n de lo• m•dio•" McLuh•n •firma qu•, tanto 
•1 libro como la pr•n•• •on d• natural•z• confes1onal, @l libro 
eeri• de una forma confe•ional privada y la pr•nsa de una forma 
confe•ional d• qrupos1 ambo• cr•an un •f•cto de ''relato 
interior'', 1ndepend1ent•m•nt• de eu contenido. 

El diario ••• •n cuanto • •u forma, una e•pec1e de mosa1co 
d• l• •oci•d•d y d•s•mP•~• •u funcion cuando publica malas 
noticia• ''•c•rca'' d• algu1•n o ''para'' alquien. La velocidad de la 
electricidad y, part1cularm•nt• con la creaciOn de la maquina 
linotipo, la pren•• •• fu• aJu•t•ndo a la acumulac10n de not1c1as 
y a •u impre•iOn a trav•• d• orand•• rotativa~. 

E•t• acelerac1on en el proc••o noticio§O, impu§o nuev•~ 
fer~•• d• d1•pon•r •1 m•t•rlal p•r• lo• po•1bl•• con•um1dor••• 
•obretodo, 1u• det•rminant• en •l c•mb10 d•l ••tilo pro••1co 
uno mA• propio d•l medio notic10•0 1mpr••o1 1• pr•n••· 

''Fue l• t•cn1c• del ''tono iQu•l'', que con•i•tia •n •O•tener 
un •olo n1vel d• tono y actitud re•pecto al lector • lo lar90 d• 
toda la compo•1ciOn. Con ••t• d••cubr1mi•nto al1nearon •l 
di•cur•o con la palabra impr••• y lo al•jaron d• la d1ver•id•d de 
1nt•n•1dad y tono d• la palabra, • inclu•o d• la ••cr1tur• a 
"'ªºº". 

l 
El modo d• alin•ar •l l•n9uaj• con lo lmpreso •• d• vital 

i•portanc1• para la compr•n•10n del m•d10 1 die• McLuhan, Y• que 
todo• aqu•llo• que ant•• ••cribian •n pro•• ''l1t•rar1a'' 1 tuv19ron 
Qu• ceder ante l• pra•iOn d• l• impr•nta y adaptar •u~ ••crito5 • 
una Hlin•alidad uni1orm•''• 

Por otra parte, r••ulta n•C••ario •ntandar que la forma en 
"'º••ice del formato de lo• diario• •• una caracterist1c• 
intrin•eca del medio, QU• •• utilizada para pr•••ntar div•rsid•d 
d• •uc••c• de d1•tint•• maner••t anunc10•, fotoQrafia•, te~tos, 

Qr•fica•, etc.¡ y que no puad• ••r plano o con un •oto plano de 
per•p•ctiva, como •l libro, porqu• ••to ••ria como •1 el 
público •• pu•1•ra •Ubit•m•nt• a eMlQir que las grand•• t1enda9 
tuvieran un •ole dapartam•nto". 

2 
Lo que •o•ti•n• • la pren••• •••Qur• McLuhan, •Dn los 

anuncio• cl••if icado• y la• cotizacione• d• l• bols•, no por lo 
que •• paou• por ••r publicada•, •1no por quw no hay otra fu•nte 
•lternat1v• y d• f~cil acCR~c pera e•t• tipo de inform•c1on. ''L• 
radio y l• telev1•10n pu•d•n cuidar d• lo• d•port••, l•• 
noticia•, la• h1atori•t•• y l•• 1m•o•n••''. 

3 
Lo• anunc10• aon •iempre •aperado• por al lector, 

aco•pahado• del t•xto not1cio•o que buscan. Adem~a, en la 
cre•c1on de un buen •nuncio entr•n •n jueQO much•• 1deds, inclu•o 
~•• que en alQuno• articulo• y nota• in1ormat1v•• contenidas en 
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Loa anuncio• (con•id•r•do~ como not1c1•~ buenas> ~on 
equilibrado~ con l•• v•rd•d•ras notic1 .. s (con~1aer•das co~o 
mal•wt par-a loi;p··•r un bu•n •"f•cto •n 1tl lector .•• 

''El periOd1co ••• d•b• t•n•r not1ci•s mal•s pdr• captar la 
int•n•idad y la p .. rtic:1oac10n del ltrctor en t•nta •00 

not1c1••• to• 1nc•nd10•, 1nuno•clon•4 otro~ 

colectivo• •n ti•rr•• m•r v airP, ~obr•P•••n •n 
CU•lQUl•r Cl••• a~ horror O VlllAnia l~OlVldU•!• LO~ 

por el contr•r10, t1•n•n que h•c•r re~on~r ~u 1•11z 
forma •lt• y cl•r• p•ra qu• aw1 AlC•ncpn el pod~r de 
de lae m•l•• notici••''• 

3 

de'l.ol'iotr~'i 

1moor-t.•nc:..1,..a 
ariunc1os, 

mPntioaJe Pl"l 
penetr•c1on 

?Por Qu• una p•r~ona bU•C• or1m•r•m•nt• lo• •rt1culo4 de 
prena• •n lo• Que •r r•lnta lo Qu• el ya conoc•?, ~~ prPquntA 
McLuhan, o ?Por Qu• prwfer1mo• novel•B y pel1cul~~ Que nos 
pr•••nt•n ••C•n•• y p•r•on•;•• qu• no~ ~on Oi•n conoc¡dos~. 

Cuando h•moa pr•••nc1ado un ~cont•c1m1•nto o h•mo._. 
par ti e i pedo •n •l, ... n• turi'l 1 QU• ... l• bu'IQU• .,, lo• nttpd~O"io 

noticio•o•, porquft .. como u •l mundo • .... ter-1or .,, 11•v•r• A) 

int•rior d• 1• P•r"•ona, •drma-. o vpr y r•conocer lA Or"OP.\A 
Wll:p•ri•ncí.a b•JO otr• form.a mAt•ri•l r la d•l mea.io. En poc.a'i 
palabras, .... vrr prolon9•do• lo .. s•nt1dos . tr•vi:-~ de les mPdJ.O~. 

La id•• de QU• •l diArio ti•nd• • la form~ de mo~•1co 
participativa, •1Qn1f1c• que l~ pr@n~• •• ccmpon~ de toda •Que!lo 
que t1•n• qu• v•r con la comun1o•d, y QU~ esl• form~ de mo~~lCO 

replet• d• •Cont9cimiwnto5, pu•d• loqr~r un• gr~n variedad Ce 
e'f•ctos c.ontrol•dos, •• el •Ql!Jnt• dP prpri~a Oe hov vP el oer1od1co 
tal ccmo et vpntrllocuo ve su mu~eco. Puede hacerle d~c1r lo Que 
•l qui•r•". 

4 

L• 1:>r•nw•, P••• • 4.U e-~ctt•1v• "c•rQ•" v1su•l 1 r•sul ta 
ho•p t•lari• por que en wll• ~~ m&zcl•n mucha~ soc~~d•~e~ y 
tamb •n por l• dlv•r~id•d d• puntos de v1•t• 1nd1v1dual•s Que 
cont en•. 
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CINE 

El cine•• lA r•Dr•••nt•ciOn v1•u•l de l•• 1or~•s de i• ~Lda 
eocial. En lnQl•terr• •• le d•nominO ''biOscooo'' a ld~ 1unciones 
cln•m•to9r•t1c•s, Y• Que pr•••nt•b~n el mov1m1•nto de 1a v1d~ en 
un tono v1•u•l qu• l• d•b• ci•rto r••li•mo. 

El cine n•cto del• fu•10n de le vi•J• tecnoloQia mecán1c• <lo 
i~prw•o) con •1 •dven1miento del mundo el•ctr~co, e~ d~c1r, l•s 
for~•• ••cu•nc1•l•• d• la eacr1tura 1on•t1c• •v comb1n•ron con l• 
velocidad d• 1• •l•ctr1cid•d p•r• producir un •••lto •l mundo 
r••l y reproducirlo •n forma de pelicul•. 

El ~•p•ct•dor •mpezo • ••r t~•n•portado de un mundo Que le 
era .. propio" • otro cr•ado por •l cine. 

El públ1co QU• m•Jor rec1b1ó la ll•Q•d• d•l medio 
cinemetoor•t1co fue •l Qu• •costumbr•D• • l~•r libros, y• aue el 
cine tien• Jo• r••Qo• ••cuenc1•l•• Qu• car•cterit•n al l1bro. De 
h•cho, l• indu•tr1• d•l c1n• ve e ••t• como un• cont1nuac1on de 
'•• nov•l••· 

"Un público letr•do, •cc•tumbr•do • ••Quir linea por linea 
la P•l•br• impr••• •in pon•r •n t•l• d• ju1c10 l• loq1ca de la 
ll~-•lid•d, •c•pt•r• •in prote•t• •lgun•, l• secu•nc1• fllm1c•"· 

5 
Por •1 contr•rio, un pUblico •n•l1•bet• se s1«nt• 

deacoMcertada con l•• ••cu•nci•• y •• pregunt• • dOnde fue a 
parar alQui•n que d• repente ••l• de cuadro. 

L• 
fcn•tíca 
P•l icu l•• 
b•sicaa. 

o•nte Qu• h• tenido ••C••O cont•cto con la 
y con lo ~lin••l'', t•ndrl• Que •or•nder a 
del mi•mo modo que no•otro• apr•ndemo• l•• 

•'5cr1tur.s 
"ver" l•s 
•nswt'T•nzA'i. 

L•• primera• pelicula• (que fueron mud••> perm1t1eron la 
particlpacion d•l pübl1co, •n t•nto que l• 1alta d• ~on1do •r• 
coMplet•d• por co~ent•r1cs, Qrito• • inclu•o canto• por p•rt• d•l 
••P•Ct.ido..-. 

L• inclu•iOn d• •onidc a l•• 1mA9eno~ d•rribO esta escasa 
particípacion del pUblico, volv1endolo P•Btvo y, par 
coneecuwnc1•, m•nipulebl•. 

par• trenamitir intormaci6n •n un• •el• tome, 
••ntido, superior • l• pAoin• impr•••z 

~En un in•tante dedo preeente un• •~cen• d• un P•lS•Je con 
p•raon•j•• cuy• d••cripciOn •111i9irie vari•• pa91nas. de pros.1". 

b 
La incap•cidad del ••critor P•r• tr•nsmitir un• cantidad 

elevada d• detall••· ain producir molw•tías •n •1 lwctor, fue 
creando una wconomle v•rbal, fort•l•ciendo •l s1mbol1smo 
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El modo d• hac•r c1n• c•mbi• •n r•laciOn • l• forma cultur•l 
QUe la produzca, por •J•mplo, •l c1n• or1tan1co y estadoun1d~n~e 

c•r•c• d• l• combinac1on d•l m•dio con lo~ •ent1dos. no hd~ 
••lto• bru•co• ••P•CiO-t•mpor•l••, s1no una ''n•rrac!On'" continua. 

Por •l contrario, •l cin• ruso d• Ei~en•te1n 

•ituacion•• d• una man•r• ''escultOrica''• 
enfoca 

La forma. 11lmica pu•d• ll•9ar a r•b•sar el lntento de 
r•pr•••ntar la v1da y tran•formarse en una qener•dora de 
ilu•ioni•mo•. ''El c1n• ••• tamb1•n ofrPC• como producto suyo, la 
m•• m•oic• d• l•§ mercanci•sJ los ensue~os''• 

7 
La m•Qi• d•l cin• ti•n• l• virtud de brindar la gente 

•ituacione5 Qu• l• hag•n sent1r•e real1zada, Lncluso P~to 

propicio que el •~t1lo d• v1da nort••mer!cano se e~oortara al 
mundo en forma de rollo• de o•licula~. 

En la •ctu•lid•d •• pued•n •lQuilar •u•~o9 en v1deoc•••ttes, 
d• ••t• forma •l cin• asum• •u forma de 11bro imor•so, port~til y 
acc••ible, 

Lo anterior d•j• en claro porQu• •l hombr9 t1poqr~f1co se 
edaptO a l•• o•ltcula• tan •ntus1a•mado. Ambas formas ofrecen un 
mundo int•r1or de f•nt••1••• •nsup~os y pprceoc10n lineal. 

El h•cho de importar p•ltculas y, por •ndP, formas 
cultural•• d• una sociedad, Abre l• po~ib1lidad d• Qu~ •l mundo 
•• contr•lQ• en una ••P•c1• d• •ld~•. P•ro, por et~• pArte, e•to 
tambi•n sirv• P•r• la impo•ic10n v~sual, al grado d~ ou• c1•rtas 
cint•• pu•d•n pr•p•rar •1 t~rreno ''para un• r•volucton mar"1•t• 
o, lo qu• •• l• otra c•r• d•l mismo fenomeno, l~ con~trucciOn de 
un D•nny's''• 

B 



RADIO 

La radio po••• l• caracterl•tica d• •"•gerar el u50 de un 
•ole •entidoa el oido, y por ello, McLuhan 1- ~ltU• como un medio 
c•lido U1cLuhan cl••if1ca • lo• m•dlo• •n fr1o5 v c•l1entefo. Un 
•ed10 trio •• aQu•l que ampl1f1ca el conJunto d• sentidos, 
•ientra• Que un medio cAl1do prolonga ewaqer• un ~oto 

compon•nte del ••n•or10 humano). E•t• m•d10 ofrece una 
co,.unicaciOn "1ne11lpr•••d•"• en l• QU• la P•icu1• y la sociedad 
pueden Quedar atrapada• en una caJ• de r••onanc1a. 

Su apariciOn •ion1ficO la primera ••P•r1enc1a ma51va d• 
l~plicaciOn entre la• •DCl•dad••· La radio •~ con51d•r•d• como 
una prolonoacion del •i•t•ma nervio•o~ central Que 1Quala al 
habla humana, a•i m1•mo, ••un medio privado • intimo, el cual 
•1rve m•• para 1niormar Qu• P•r• div•rt1r. 

º••d• 
ll'a• • la• 
manif1••tan 
•l r•port• 
infant1l••· 

QU• •urqiO la t•l•vl•iOn , la radio se ha orientado 
nec••idad•• 1ndiv1du•l•• d• l• pobl•ciOn, •Si lo 
loa diferente• pro9rama• cu• e~i•t•n, cue van de•de 

d•l tr•n•ito •n av•nid•s concurridas hasta pro9ramas 

"El poder propio d• l• radio para implicar profundament• a 
la Q•nte, •• pon• de manifie•to an su empleo por lo• Jóvenes 
cuando hacen •u• l•r••& ••col•r•• •n ca~• y por mucha• otras 
per•ona• que llevan con•iQo aparatos da tr•ns1stores o•r• 
procurar•• un Mundo priv•do propio en medio d•l gentlo~. 

q 

La radio, al i9ual que •1 cine, super• a la palabra impre••· 
en tanto que todo• lo• oe•to• y teKturas del lenqu•Je vuelven con 
••l• medio. El rad10-eacuch• tiene que completar la informac1on 
llen•ndola con loa dem•• aant1dos, y •• esta forma 
cdmplamentaria, lo Que le proporciona a l• qente JOven una 
••P•ci• de aislamiento independiente. 

Para una •ociedad letrada y •umerqida en la cultura del 
libro, la radio, con au efecto c•l1do, proporcion• l• sensacion 
da ten•r un acompa~ant• p•r•onal • 1nt1mo, cuando en realidad es 
"una c•mara d• reaonancia subl1minal''• 

L•• sociadade• iletradas, Qua no est•n tan suJetas a l• 
palabra 1mpr•••• van a la radio como una especie de c•Ja 
rwtribal11ador• y ~un l•zo con el pa•d•o m•~ •ntiguo y con un• 
·exp•rianci• olvidad• d••d• l•r90 tiempo''. 

10 
"cLuhan sa~a~a cu• Pl•tOn, con 1d••s tr1bale~ par• l• 

polit1ca, dac1• QU• la ma9n1tud •~•et• de una ciud•d er• 1nd1c•d• 
por •1 nUm•ro de P•r•on•• qu• oy•r•n la voz da un orador pUbl1co. 
Ahora l• radio puad• cumplir al vi•Jo ideal platon1co, debido a 
•u •lcanca de pen•tr•c10n intim• y dR~c•ntr•l1zada. 

Si Latinoam•rica comprandi•r• los efectos cue la r•dio 
produce para retribalizar a lo• pueblo~, estarla •n pos1b1lid•d 
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de hac•r r••urQir • l• cultur• •cú•tic• cu•• po~ tr~dic1on, lleva 
con•ioo. 
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TELEYJSION 

L• televl•iOn ••un med10 que perm1te l• 1mpJ1c•c1on d•l 
públíco d• manera part1ciP•tiva, •• aec1r, un medio frie. 

lo QU• m•• influye en la televia1on, para cons1derarl• como 
participet1va, •• I• conf1Qur•c1on a• J•s 1maQen•~ en P•ntalla, 
y• que Ja imaQ•n telev1aiva no •• abundante en 1nformac10n, s1no 
•• una eapac1e d• malla en mo•a1co compuesta por millones de 
punto•, de los cual•• al ••P•ct•dor •Ole •capta •IQun•• docena~ 
por madto d• una profunda part1c1pec1on sensorial, qu• oodr1• 
acali11car•• como aud1t1va y t•ct1l .•• 

" ••• debido• gua al tacto•• Juaoo o acc10n} reciproco d• 
los •antidos 1 que contacto a1slado de la piel y un 
ObJalo''• 

(SlC)ll 
La tmaqan talavis1va •• ••e••• an datos, br1nd• m1n1mos 

d•taJl•• y no•• aJt•m•nte informativa como l• d•l c1n•, esta es 
una de l•• r•zon•• por 1•• que •• l• h• c•l1f1c•do como de ''b•Ja 
d•finicton~, y•• t•mbi•n por ••to que el ••nsor10 hum•no t1endP 
•completar lo que ve en la pantalla. 

l• televi•lOn tiende • h•c•r re•ccion•r ''•n c•d•n•'' • todos 
lo• ••nt1dos, t•I como •uc•d• con el ••ntido del tacto. EJ hombre 
que •• s1tU• frente• un• tel•vi•iOn e•P•r•, inconc1entemente 1 

recibir •u tr•t•m1•nto •1ne•t••ico. 

En tenlo que l• TV h•c• p•rlic1p•r • l• Q•nte de la• 
aitu•clon•• de lo• actor••• el P•P•l del• •strPll• pareca ~er 
mAa 1••cin•nte QU• su vid• r••lr ••por eso que McLuhan considera 
a ••t• m•d10, mA• qu• de acc1on•s, d• r·••cc1ones. 

Al conaider•r • l• l•l•v1•10n como un medio Que requiere 
compl•~•ntarse, •• ••t• diciendo que •u im•9en present• una serle 
d• proce•o• por •l•borar y no un producto terminado. 

L• aper1ciOn de ••t• medio en la d•c•d• d• los 50 s propicio 
un c•mb10 de act1tud•s en la Q•nte aco5tumbr•d• a d1st1n9u1r el 
impacto d• los med1oa cAlido•. 

L• telev1•iOn lmPJic• un ''ahora'' que requ1ere ••r resuelto 
al instante y que todo lo ab•rca, ••to es lo que provoco un 
ca•bio en l•• act1tud••· 

Seoún ~cluhen, el solo hecho de que la fam1l1• ••reune •n 
torno •1• talavi•10n pAr• ver un not1c1•ro o cualqu1er proqram•, 
refleja el P•P•l •ducat1vo que ••ta m•dlo JU•Q• ~n la vld• 
comunitar1a. 

La 
que mere• 
loa que 
CO~Pl•ta. 

TV ech• a •ndar el ••n•orio d• un• man•r• tect1J. hecho 
la n•c••idad (en los recaptore•J d• c•ptar pro9r•m•• •n 
los t•m•• •••n m•n•j•dos d• 1orm• ampl1• 1 profunda y 
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Entone••, ?Por qv• l• tel•v1•1bn h• fr•c•s•do co~o pro~otor• 
d• lA •duc•c1on, ~uanCo ~1•n• todo el pot•nc1•l t~ChO!OQlCO p•r• 
foment•rl•"' 

Duiz• porQu• •• 1• h• d•do un tr•tA~t•nto d~ma~1~do vi5u1JJ. 
en •l cual lo• cont•nido• d• l• proqr•~•~1on t1dev1sn .. a no estAf"\ 
"•incr'on12ado•" con l•• cu•l!d•d•• ac 1.J'i-t1ca!t de! meo!o en is!. 

No b•atari• con mont•r t•l•v1•or•• pn l•• ••cuelas. daoc au~ 
"la r•voluciOn •• h• prcduc1do Y• .,n ~l hOq1Jr" 'SH10 dP'SC:.ubr1r 

12 
qu• •• lo qu• la tel~via10n pu~d• h•cer Qu~ nos~ h•y• real1zado 
•nt•• wn los ••lenes de Cl•S•~· 
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11 ALAN PAUL ~EL SITIO DE MACONDO 

''El cont1n•nt• hl•D•no•mericano entr•r~ •" un• ccnverQ•nc1• 
d• medio•, Qu• •• precl•O •o~ov~c~•r p•r• r•,Cdt•r la~ 
lr•dic1on•~ or•l•• Que •n ~1 flor•cPn''• •firma Al•n P•ul en ''El 
•itio d• M•condo y el •J• Toronto-Bu•nos A1r•s··. 

E•t• obra •• l• t••l• de mawstr1• QUP P•ul pre•entO pn 
la E•cuel• para E•tud1•ntea ektranJ•ro• O• l• Un1vers1d•d 
Nacional AutOnom• de M•klCO ~•e• q •~o•, rrc1b1endo •sPsor!a del 
profe•or y ••cr1tor Frl10• G•rr1do. 

El merito d• ••t• 11bro rad1ca en l• conJunc1on de dos 
particular•• ••tilo• un1dou • uno d• los m~s importantes 
••tudioaoa d• la comun1cac10n1 Marsh•ll McLuhan. 

El autor norte•m•r1cano d•sarroll• un or1g1n•l anAl1~1s Ce 
loa m•dio• de comun1cac10n mA51va y, dr m•npr• genero!, de toco 
m•d10 t•cnolOQico QuP cont•cte con lo• sPnt1cos oel hombre. 

L•• b•••• t•Or1c•• Qu• pla•m• P•ul •n •u ••tud10 ~on las del 
C•n•d1•n•• McLuh•n, •J•mpli11canco a!Qunos d• sus postuldOO~ a 
tr•v•• d• lo• cu•nto• d• J.L. BorQ•~ y •l9un•• novP!d~ d•! 
••critor colomb1•no 1 G•br1Pl G•rcla M•rau•z. 

Se r•lt•r• •1Qn11icativam•nt• au• ''el med10 •~ el m•ns•Je'', 
y qu• todo meo10 P•t• 1ntwrr•l•c1on~do con lo~ •~nt1dos, ya cue 
todo m•d10 •~ ''ur1a prolonQac1on oslqu1c• o 11s1co'' de estos. 

Con los m•d10• 1 lo• ind1v1duos PMoand•n la caoacid~d o~ •us 
•entido• y •dQu1Pren un Qr•do mayor de percepc10n. 

Un• v•z QU• •• ere• un medio de comun1c•c10n en un amb1ente 
•oci•l d•twrm1n•Oo, lo• •ujeto• QUP int~gran •sa soc1Pd~d 
modi1ic•n •u conducta y•• •ltPrdn los p~tronps 1dPolOg1cos 
pr•valeci•nt•• ha&t• la •oar1c10n d~J nuPvo mPdlo. E~ as! como ~e 
eMplic• 1• r•l•v•nc1• d• lo• med10~ d• comun1cac10n oentro CP un 
•ntorno soc1al ••P~c111co. 

Los m•s•-m•di• •on •l•m•nto~ deci•ivo• •n l• con1ormac10n 
da le soci•d•d. 

Al•n P•ul retom• do• conc•pto• ~•Pnc1•l~s de McLuhan p•ra 
••plic•r l• r•1•c1on •nlr~ m•d1os de comun1cac10n y cultu~a. 

En prim•r• 1n~t•nc1•, •l hombr• v1vio d•ntro de un• cultur• 
acú•tic•, •• dPcir, p•rcibi• •l AmhtP"~~ ~ tr~v~s d~ loco eJ 
aenaor10. o •• !• d•b• m•yor o m•nor imoortanCld 
••n t 1do 

un "Solo 

En l• cultur• ac~•tlc• todo• los ••nt1do~ funcionan• la 
vez, ain •l•v•r •lQuno •obre otro, •• logra u~a armonJa ~n ld 
percepc1on del •mb1•nt•''. 

1 
Sin •mb•roo, con la ínvenciOn de l• ••Critura fonét1c• y la 

imprent•, lo• hAbito• de p•rc•pc1on •• mod111c•n, y •• notor1• la 
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import•nci• Que •dQui•r• •l ••ntido d• l• v1•t• y, dado Que un 
Medio incide •n 1• ••f$il•c1bn dwl mundo •~t•rno, •l hombre 
•doptb u~• cultur• v1•u•l. 

En ell• 1•1 co••• y l~• •itu•cion•a •Ole ti•nPn ~ent1do ~1 

•• encu•ntran •uJ•t•• a un ord•n .•• 

El ••P•cio vi•u•l •• articul•do. Qr•du•do, s•gm~nt•do, 
racional, uniforme. El •Povarno• en •l s•nt1do d• l• vL~t• no~ 
cr•• un moao d• "v•r ... •l mundo ". 

2 
Aleo P•ul amoli• •) concwpto d• cultur• •custica y nos la 

•u••tr• co~o una torm• contr•cultural de perc•pc1on del •mb1~nte 

aociel, en l• Que loa ••nt1do• 1unc1on•n •imult•n•ament•. 

T•mbi•n •MPltc• como el ••nt1do del oldo tiwn• un c•moo 
m•• •mpJ10 d• pwrc•pc10n Qu• •l de l• vtata, Y• Qu• ~) o1do es 
MUltid1r•ccional 1 eunqu• de •lc•nC• rwduc1dot y wt OJO •S de un 
•lcanc• ••P•c1•l m•yor, p•ro unidirecc1on•l y ••9m•ntado. 

A•i ml•mo •• •lud• •l tiempo v •1 •sp•cio •cúst1cos, Jo~ 
cu•l•• •~i•t•n •in limite• ••t•blectdo• •rb1tr•ri•m•nt•. 

La cultur• acú•tic• •• pr•domin•nt•m•nte •ud1t1va, or•l • 
involucr• a todo• lo• ••nl1do• •n una •spec1w d• "1nm•r~ion en el 
Mundo ... 

Un h•cno ~• o•rcib• d••d• v•rio• Angulo•, •s d•c1r, e~iste 
un• vari•d•d d• 1nt•rpr•t&c1on••· E•to •• posible oue§lo oue 
todoa lo• ••ntidos o•rticipan •n la asim1lac1on del evento. 

En " El •ilio d• M41condo y •l wje Toronto-Bueno'I. Aires", la 
culture •cUatice •• •i•mpl1fic•d• con wl cu,nto d• J.L. Borges: 

El informe d• Brod1•''• en •l Qu• •• n•rr• l• v1d• d• un• 
co~unid•d d• indol• ••lv•J• con r•sQc• acU•tico~, y que s1rve 
Alen P•ul par• mo•trarno• Que l•• co••• puwden ~er capt•das de 
otr• manera, ••P•c1alment• • tr•v•• d• la literatura 
hi•P•no•m•ricana. 

En cuanto a la cultura vi•uAl1 •• •Mpl1c• cómo la ampt1•c1on 
de un aentido ci•rr• l•s p•rc•pciones ••naori•l•s lnt•Q~•~ de una 
p•raon• y la mec•n11ae 

En ••t• cultur• predomina la P•l•bra ••cr1t•, lo• hombr•• de 
l•tra•, loa ••P•Ciel1•l••1 en otr•• palabraa, l• cultura v1•u•1 
ti•n• que v•r co~ todo lo que c•r•ctwriza •1 mundo occ1dent•l1 l• 
c1•nci•, las l•v••• l• burccrac:i•, lo• ••P•ci•l1sta'io, etc. 

Con la cultur• vi9ual, reflwJ•d• •n •1 cont~ntdo de los 
~•dio•, •• impone el punto de v1st• d• qu.i•n •scr1be, ~ctUa o 
diri~e, c:on lo cu.al •• limit• le dtv•r•idu' d• opc1on•s, 
eMi•ttendo ún1c•m•nte la v1aion d•l em1aor. dandose •s1 una 
percepc10n lin••l del ambi•nte. 

El OJO n•c•sariament• impone un punto de vista al campo 
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perceptivo, •rmando un continuum •n ou• todo ObJeto ocuoa un 
luQ•r d••ion•do, como •n un• cu•dricula tridimension•!". 

3 
Por otr• c•rt•, •ncontr•mo• Que todo m•dio ere• un dmbiente 

qu• P••• como ''natur•I" porqu• nunc• P§ ~ometido a Juicio 
critico, •• d•cir, cuw el ambi•nte se 1orm• como ~• da dando. 51~ 

ao•c•char Qu• lo• m•dío• y •u• ímclicac1on•s son los Que lo vdn 
conformando ( ••to•• muy palp•ble pn la cultura vl~ual J. 

De manera contraria, y P•r• contr•rre~trar el 1luJO 
adormecedor de lo vi•u•l, •~l•t•n lo• •nt1•mbient~~ ( lo~ cueles 
aon cre•do• por lo• •rti•t•• ) qu• abren paso en P! camino dP !o 
acú•tico. 

El ••critor oroponw el •Qu1l1br10 dw lo• s•nt1oos • tr•v~~ 

de lo• medio• •l•ctron1co•, sin •bsolut1z•r a la cultura 
acú•tica, par• lo cu•l •nfoca •u •~tud10 al cuerpo 11s1co de los 
medio• t •l medía como m•n~•J• ), d~scons1derando al conten1co 
( •l mensaJ• del medio ) cue es •l complemento de todo mPC10 ce 
comunicac1on. 

El •iQu1•nt• P••o d• Alan Paul, ws pon•r al tanto •l lector 
•obre la actual epoca elPctron1ca, en !• oue e•1stir~ una 
conver9•ncia d• m•d1os oue d•b• ,er aprovechada cor lo~ 

h1•p•noamwr1cano51 Pn •§ta converq•nc1a se un1rian las 
tradicion•s or•l•• d• nu•~tro contin•nte \ plasmadas seqUn Alan 
Paul en la 11tPratur• d• •louno§ Pscr1tores latinos ) y la ~poca 

electrOnic•, lo qup n•c•~•r1amente abrir~ p4SO a una aldea g~c~a! 
y • la cultur• •cu~t1co-electrOn1ca. 

Ouíz~ lo mAs rel•vante d• la obra de P5le escritor sea el 
demoatrar Qu• 1•5 n•rr•t1v•5 d• alquno~ autores lat1noamer1canos 
t1•n•n fu•rl•• t•nd•nci•• •cu•t1ca~, y oue •s posible pensa~, • 
trav•• d• la 11tpratur•, en lo~ fenOm•no~ de la comun1c•c1on. 

El libro dej• •ntender por qu• la racionalidad contpmpor•npa 
d•b• producir ant1•mbí•nt•• y por qu• ~•conde debe romper el 
••t•do d• •it10. 

Podrl• con•iderar•• Que '' El •itio d• Macando el •J• 
Toronto-Bu•no• Aire• '' qu1•r• tra•cender Q~n•ro• y pen•ar por 
••Crito. 
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MARSHALL HCLUHAN Y EL CONTENIDO DE LOS MEDIOS 

L• conc•pciOn que McLuh•n •• formo de los mPd1os Ja 1ue 
cre•ndo • Jo l•roo de •u vida. D••d• su 1nf.nc1• M•rsh•ll 
con•id•rO QW• el h•ber nac1dc en Edmonton, una prov1nc1• de I• 
pradera can•d1en••, le daba Je oportun1dao de v•r l• v1d• de 
diferente ~•n•r• • interpretarla hac1•ndo crit1cas d• los 
patronea de conducta Qu• reoian •n l•• orand•• c1ud•des. 

Lo• puntea clave• de la obra de Mcluhan fueron teJ1endose 
partir de au ln9re•o • la Univeraidad y poater1or•s estudlO•· Las 
1nfluenc1aa de penaaoorea notable• d1•ron f•rt1l1dad • la mente 
d•l autor canad1enae. 

Estando en la Universidad de Cambr1dQ• eacuchO hablar sobre 
una teorla Que •••m1naba Ja literatura a part1r de loa •stados 
paicoJOQlcoa que l• lectur• ere• en •J J•ctor. EJ •utor de t•l 
corriente L.A. Rich•rd• •1n ••b•rlo ••t•b• pon1•ndo l•~ b•ses 
p•r• qu• McLuh•n, tom•ndo •u m•todo, lo •Pl1car• • Jos m•d1os d• 
co~un1c•c10n, •roum•nt•ndo que el cont•n1do d• cu•lQu1•r m•d10 •s 
•1 uau•r10 m1•mo, •• d•c1r, qu• los •f•ctos producidos •n la 
Q•nt•, d•ntro d• un contexto wapecif1co, son d•t•rm1n•ntes p•r~ 

•-plic•r el m•d10. 

Un• 1nflu•nc1a •ún mAa fruct1f•r• la r•c1b10 d• otro m•estro 
de CambrJdQ• 1 L••v1•. Eate •uo1r10 qu• •l •nal1sig d• I• pro•• y 

el v•rso pued•n ••t•nd•r•e •1 •n~lis1• publ1c1t•r10, h•cho QU• 
HcLuh•n pl•smo •n - L• novia m•c~n1c• ''. 

Ta~bi•n d• L•av1a se formo l• id•• de Qu• la obr• d• •rte 
debe ser ••tud1•d• • trav•• d•l •uditorio qu• l• p•rc1be, Y• Que 
eato •• tan 1mportant• como la obra miama. 

La formaciOn literaria de McLuhan comb1n•d• con au int•r~s 

por Jo novedo•o loQran aacarle juQO al pens•m1ento po&t1co de 
Pound y El1ot, deacubr1endo • P•rtir d• el loa, Qu• l• P•rcepc1on 
del ••naorio humano varia de acuerdo a loa ••nt1dos ut1liz•dos 
por el receptor. 

E11ot habl• de la '' imao1nac10n aud1tiv• '', •n dono• suq1ere 
que '' •~1•l• un modo v1aual d• perc•pc10n totalm•nte dlat1nto al 
•oda Auditivo, que no•• eatr1cl•m•nt• un• form• d• p•nsam1ento 
lOQlCO, J1n••l y ••cuenc1al ··• 

4 
La 1dea Que McLuhan t•ni• d• la literatur• form•l, era que 

•• reduc1• • •t1rm•c1ones l1n•al••• m1•ntras qu~ I• J1ter•tur• 
qu• JUO•b• con palabras paradOQ1ca• y d•l m1to, PVOC•bdn J• 
plenitud •~l•tencl•I en •l h•bl• y ad•m~• p~r~u•d!•. 

L• concepc16n Mcluh•n1•na de ~•Id•• Qlob•l M• en l• qu• •I 
hombre t1wn• un• comun1cacion mundi•l inwtant•n•• Qrac1~s a Ja 
en•roi• •l•ctr1c•, la formo del americano Lew1• Mumford, as1 como 
l•• aiou1•nl•• 1d•••1 

Le 
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tr•naformac10n de Ja pAl•Dr•, d• un Acto O•l hombre ~ un record 
burocrAtico, a una orapn•c1on CO"C•t@nad• r lin•al. 

La tran~1orm•Ci0n d• pUbllC0'5 par.t1cipativos. en ,.ud1tor10 
P••ivo. 

El fort•l•cim1•nto d• l• int•nsid•d vt~uad y l.a pr-e1enrnc1.1 
••t•tic• d• lo v1su•l soOr• lo •ud1t1~0, e~ decir, ~l aom1n10 d•l 
punte de v1•t• un1co • intpn~1on•do. 

El d••Pl•z•m1•nto O• l•• 1orm•~ d& vida comvna1 
mundo bi1urcado •ntre el E~t•do y el yo, •n do"og 
Alrededor d•l der•cho y el •qo!~mo. 

:l 
Otro Autor ~u•" influyo en M•r~hall McLu~an fup S1qfr1ed 

Gi•dion, Qut•n l• hizo notar al canad1en•~ que los c~mo10~ 

t•cholOQiCo• •1ect•n to~o• los •~P~CtO• de la •w1st~ncld humaMa y 

qu• cualquier art•1•cto. sin import~r ~u cona1c1on, pueoe 
rev•l•rno• ••P•cto~ d• •~to• nu•vo~ patran•s de v1da. 

b 
Tambi•n gr•cias • Gi•dion, •• ou• McLuhAn r•ch•za • toda co,td 
•1 punto d• vi•t• u~1co. 

Toda• l•• id••• que influy•ron •n la conc~pc1on Mcluh•n1•na 
d• loa medio• d• comunic•c.LOn, fu•ron P•Qu•~•• p1•z•s Que la 
ment• cr••liva d•l •utor fu• •comod•ndo y puliendo para cre•r u~a 
obr• únic• en •u Q•n•roª 

El hombr• tipico d• l• soc1•d•d indu•tr1•l ~e cAracter1zd en 
pelebr•• de McLuhan, por •u '' Juic10 suspendido ··, •dem~s d~ Que 
lo• conten1do• •on •~1mil•dos d• form• •crlt1c• por un publ1co 
•on•mbuloa McLuh•n c~wia que le b•t•lla educ•c1onal entre la~ 

aul•• escol•res y lo• ~•dto• de comun1c•c1on, •ra t•c1lmente 
Q•n•dA por esto~ últ1moe. 

La 1r.ase Qu• ••ntenc1• " el m•d10 •• •l mtln1taJ• " QUlZA se-a 
l• column• vert.,.br•l de l• obr• d•l c•n•d1ense. Una frase 
poliv•l•nt• y orofund• que •• h• convertido eM ~u •for1smo mas 
c•l•br•, y Qu• Pnvu•lv" t•nto • lo• mPdto~ d• comuntcac10n m•s1v• 
como • lo5 ra•qoa c•ract•~J•tlco~ d• una soc1•d•d t los Jueoos, 
e) art• 1 l•s arma~, 1• v1vi•nd•, e-te. 

Lo qu• modi11c• l• vida d• lo• nombres •n ~oc1ed•d, seQún 
McLuh•n, no•• .,.1 ·• cont•nido 1

' d• lo'!. medio~, •1no el med10 en 
•1. 

" La tcrm• •• eQui •ntendid& como la l•Y interna dPJ medio, 
eu• caract•rl•tic•• t•cn1c••'', die• J.M. B•rmudo. 

7 
L• form• d• lo• m•d1o• 1 m~a Qu• •l cont•n1dc, es la 

aub•t•nci• •f•ct1v• qu• mod1flc• l•• r•tac1ones hu~•n•5, las 
id••• tr•nam1tid~• pasAn • ••Qundo t~rmino. Escr1b• McLuh4n1 

Antes d• l• v•locid&d d• l• wl•ctric1d•d t del c•moo 
total, no r••ultab• ev1d•nte Qu• el medto fuese el mensaJ~. 

Parwci• que •1 m~dio fue~~ el ·· contenido '', ya que la gente 
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pr•Quntaba de qu• •• tr•t•b• I• p1ntur•, •1n emb•rqo, ;•m~s se 
l•• ocurr10 preount•r d• Qu• •e tratab• una m•lodi• n1 de Qu* se 
trataba un v••tido o una e•••''. 

9 
Par• McLuhan •• fundamental analizar • lo• medios en si 1•• tranaformac1one• que produc•n con •u sol• pres•nc1•, 

independientemente d• •u contenido o d• lo Que d1qan. El h•ChO 
al•lado de que e•l•t• un nuevo medio conducir• • camb105 •n l• 
vid• cultural de una •ocied•~. entend•r ••to es s•ber Qu• el 
~•dio•• •l m•n•aJ• ··• 

Mientra• •• p1en•• ••omentadament• o como ••p•c1al1sta, no 
•• claro qu• •l medio •• el men••J•, •• nece5ar10 comprender la 
pluralidad d• la• acc1on•• que ofrec• la velocidad de l• 
el•ctr1c1dad • trav•• de lo• medio•. 

Lo• medica de comunicac10n 1 en l• obra del canad1•nse, son 
eatudiado• como ••t•n•1on•• •en•or1ale• del ser humano, 
•J•mpl1f1ca ••to de la •1qu1ent• manera1 '' •l •1~tema nerv10~0 

central encuentra •u prolonQac10n •n lo• mod•rno• c1rcu1to• 
el•ctrico•, •I p1e en la rueda ••• cualquier t•cn1ca no puede 
hacer m•• que aum•r•• • lo que ya •amo• ·•. 

9 
Con la lleQ•d• de moderno• medio• de comun1c•c1on l• 

acelerac10n en loe cambio• tecnolOgicoa, •• van cre•ndo nuevos 
ambiente• a velocidad•• cada vez mA• alta•. Al ocurr1r lo 
enterior, lo• v1ejo~ y efimero• cont•n1do• •• tran~forman en 
artiaticoa o di•tinto•, •• d•c1r, en anliamb1entes. 

Cabe aclarer que no aOlo •on antiamb1ent•• por v1•Jo• o en 
d••u•o 1 •1no tamb1•n por •u propu••t• conc•ptual d• cambio en la 
~anere d• p•rc1bir el entorno ontolOQiCo d•l ser humano. Entender 
un ant1•mbiente •• ad1•atrar•e para entend•r lo• cambios Que 
euc•derAn cu•ndo apar•zcan nuevo• ambi•nt••· 

McLuhan ef1rma que el '' cont•n1do '' de los m•d1os •s otro 
~•dio. Si ••lo e• cierto, •• neceaario analizar••• '' cont•n1do ·· 
como otro medio que paaa meno• d•••perc1bido porQu• d1c• ·· alQo '' 
que •• nota. El mwn••J• d• ••t• m•d10 ( que ante• ere men•aJ• ) 
alt•r• la percepc10n •en•orial del que lo recibe, pr1mord1alm•nt• 
cuenda •• trate d• un cont•nido acU•t1co Que difi•r• d• los 
vi•uelea, ya Que ••to• •on ec•ptado& porque Y• ••i•ten como form• 
cultural. 

En otra• palabr••• un menaaj• d• contenido acü•tico form• un 
antiembiente QU• reba•• a loa ambi•nt•• y contenidos vigentes 
•• e•t•blec• como ertl•t1co o contrecultural. 

Si •l contenido •• otro medio, e• preciso qu• •st• ••• C•paz 
de eMplor•r un luQar 1ntecto del ••n•or10 humano, porQue &Ole de 
esta man•r• •• le pued• conaide~ar ( •n t•rmino• de Mcluh•n l 
antíambiente. 
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111 
BOSOUEJO BIOGRAFICO DE JORGE LUIS BORGES 

JorQ• Lul• BorQ•• •• uno de lo• •utor•s hlsp•no•mer1canos 
qu• h•n enriqu•c1do • l• literatur• un1v•rsal con su obr•. 

Boro•• nace en ArQ•ntina en 1899 y desde su~ primero~ a~os 
d• vida •• notor1• au vocacion literaria. A 105 •1ete .~os de 
edad ••cribe au primer relato. Po•t•r1orm•nte, ~1endo Y• un 
joven, •• adhiere al movimiento ultralst• ( mientr•s radie• en 
Sevilla y "•drid) Que •• manifeatO en la poe•i• pr1nc1oalmente. 

E•t• menif••t•cion literaria •• b•~• en la metAfora. la cual 
era l• mA•lma ••or••10n en la poesl•. El movimiento se desarrollo 
en E•P•~•, p•ro J.L. 8or9•• lo hizo florecer en Argentina; esto 
ocurr10 en •u• •~o• de Juventud, incluso ll•QO • redactar 
~•nifiesto~ que alabab•n •l ultr•i•mo sobre cualquier corriente 
J1ter•r1• de 1• •pace. 

Con el Pa•o del tiempo Bor9es d•t••t•ria no sOlo al 
uJtr•i•mo 51no • cu•lQuier •~cuela o corr1ent• 11terar1a. pues 
P•r• •1 1 el Individuo•• lo Que r•alment• cu•nta. 

En 1919 conoce • lo• princip•l•• •utor•• ••P•~ol•s d~ l• 
•poca• OrteQ• y G••••t 1 V•lle Incl•n, J. R•m6n J1m&nez, entre 
otro•· 

De re9re•o a Bueno• A1r•• public• 1 en 1923, su primer libro 
de poema•• "Fervor d• Bu•no• Aire•" y desde entone•• su labor 
como •n••Yl•t•, cu•nti•t•, antolo91st• y po•t• no conoc• t•rmino 
ha•ta •u muerte. 

En 1944 publica la obra ''Ficc1on••", en l• Que combina ''la 
inimitable fus16n de conocim1ento erudito y fant•~l• con la 
~ental1dad matem•tice, profundidad m•t•fi•ic• y s•nt1do 
po•t1co", comente el ••critor m••1cano Carla• Fu•nt••· 

l 
De•d• 1q39, • ra1z de un oolP• en l• c•bez•, la vista 

co~ienza a debllit•r•ele notablem•nte ha•ta ll•Qar • l• C•Quera 
total, hecho que influyo en su actitud, P•ro QU• no l• imp1di6 
••ouir e•cr1bi•ndo n1 privarlo de su sentido del humor. 

Su importancia mundial y particularmente en las letras de 
Am•rica H1~panic•, h•n ~ido *~Pu••l•• de manera contundente por 
varia• personalidad••• entr• ell•• •• •ncu•ntra CarJos FuPnlP&I 

•1 ••nt1do final d• la pro•• de BorQ•• •• atest1gu•r, 
primero que L•t1no•m•r1c• caree• d• lenQuaJP, y por ende, d•be 
conat1tuirlo". 

Para hacerlo BorQ•• confund• todos los g•n•ros, resc•ta 
tod•• la• tr•d1c1one•, mata lo• malo• h~b1to5, crea un arden 
nuevo de eMíQ•nci• ~ r19ar, •obr• el cual pueden levantarse la 
ironi•, •l humor, el ju•oo1 pero tambi•n una profund• revoluciOn 
que equ1p•r• l• l1b•rtad con l• imaoinacion y con amb•s 
conat1tuy• un nu•vo len~uaJe latinoamericano que, por puro 
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contr••t• r•v•l• l• m•ntira, 1• sdum1s1on y la f•l~edad de lo Que 
tr•dicionalm•nte o•••b• oor ''l•nQu•Je'' ~ntr~ no~otro~··, 

¡> 

P•r• ••t• ••critor, Bon;¡•• es c:iu1en le d• sentido •1 
l•nou•j• h1~oano•m•ric•no, 5in •1 no h•bri• moderna noYela 
hl•p•noam•r1can•. 

El o•r1odi9t• Conrado H•rnAndP-Z •firma Que Borqes encentro 
en 1• lit•ratura •l m•dio d• e~pre•10n para sus reilP•lones, sus 
•u•~oa y an•cdot•• ••• '' ~u po•~ia y oro~• aoordan d1vers•s 
preocup•cion•& c:iu• gu•t•b• como•rt1r con 5U~ l•ctores· 

3 
D•ntro d• la pol1tica, Borg•• cr•ia que era posible el 

entendimiento d• todo~ lo• hombr•• mA• all• de la~ di1er•ncias 
raci•l••· 

Fue un enemlQO d•l P•ron1•mo, y •unou• hacia •siuerzo5 oor 
no pen•ar en la pol1t1ca, •l regim~n O• Per6n er• un probl•md 
l•t•nt• par• la r••lidad ar9entina: '' A mi me repugn• la ide• de 
que una pttr•on• pttrmi t• que 1 e ,,di9.an "Perón, PerOn, que grande 
•o•tt· E•t• tipo o est• loco, o•~ un imb~c1l''. 

4 

Par• 8or9e• un peroni•t• er• una P•r•on• que •1mulab• 
aceptar lo qu• pwn•O Peron, pero que no cr•1• wf•ct1v•mente •" lo 
QU• h•Ci•. 

El pen•ar Que •l P•roni•mo •r• un• QObi•rno de 
•inver9Denz••, l• •c•rr•O probl•m•~, v19ndo•• •i•ct•do por •l 
•ncarcel•mi•nto d• •u madre, •u hwrm•n• y muchos •migo§, 

En cuanto •l comuni~mo, d•c1• qu• era un mal gobierno de 
P•r•onaa s1nc•r••· 

LleQO a e•crib1r poema• para l• r•volucion rus•, ''pero • un• 
r•voluc10n Qu• n•d• tl•n• qu• v•r con la actual cond1c1on d•l 
imp•ri•li•mo •ovi•t1co, porQue •n lo• •~o~ •n Qu~ tr1unió l• 
revolucion bolch•v1que, la Qente cr•i• qu• era un• esoec1e d~ 

pr1ncip10 p•c1f1cador entr• lo• hombre~. Todo~ los Po•mas fu•ron 
deatruido• porque m• par•ci•n •b•olut•m•nte m•lo•'', 

~ 

L• id•• que m•ntenla d• l• democr•c1• •s que •r• una 
•up•r•tic16n 1 porque no §• puede suponpr qu• todo •l mundo pu~da 

opinar aobr• politic•, ••! como tampoco lo pued•n h~cer todos 
sobre cienci• o arte. 

"No creo que todo el mundo ou•d• vot•r • 1ntwrv.,-n1r ~n e-1 
Qobierno". El mismo •• con•id•r•b• indigno d~ opinar en materia 

ó 
de politica. 

En 1q~5 l• revoluciOn ekpUl•• • PerOn d•l oa1s. El nuevo 
Qobierno nombra a Bor9es Oir•ctor d• l• 8ibl1otwca Nacional, 
c•r90 que ocup•r• c•rca dw 30 •~a •• 

A lo lar90 de •u brillante carrer• •• pr•mi•do y condecorado 
en innum•rables oc••ionv~. Un• encuest• mundial real1zaaa por el 
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Corri•r• dell• S•ra" r•v•l• Qu• 8or9•• obti•n• m~• votos como 
c•ndíd•to al pr•~io Nobel qu• Solzh•nt•yn, • qui•n se lo acuerda 
la Ac•d•mia d• Su•cia. El pr•m10 l• •s neQ•do por razones 
politic••• aunque mucho• otro• ( como Boro•• mismo af 1rm•ria ) ~e 

Jo otor;an por l•• mi•m•• r•zon••· 

T•mbi•n •• nomnbr•do Doctor Honori• C•u•• por multipl•s 
univer•idadee1 L• Sorben• de P•r1•, Harvard, Palermo, Roma, 
Pu•rto Rico y Tokio •ntre otr••· 

La obra cuenti•tica r•Une lo• conoc1m1•nto• eruditos con l• 
i•aQin•cion, poniendo en cont•cto l•• cultor•• d• diver•os P•i•es 
y •pee•• di•tint••· 

El mi•mo Boro•• •• con•ideraba ante todo po•t• y cu•nti•t•, 
crei• Qu• lo• cuento• deb1•n ••r breve• • ir c•rQ•dos de fuerz• y 
~•n•aje 1 y que •on eficac•• •in n•c••idad de •~c•d•r m•• •lla d• 
diez o doce P•oina•1 

'' En mi• cuento• abundan referencia• y •1tu•c1on•• remot••· 
lo h•Qo con todo prop0•1to, pu•&to que cu•ndo l• g•nt• lee un 
cuento ailuado en •1 pre••nte tiende • comparar y descubrir que 
l• ;ente no •• realmente como el cuent1•ta la p1nt• en su 
creaciOn ••• cu•ndo ew1•te libertad de ima91n•c1on h•Y una 
••ioenci• de bu•c•r t•m•• que •• •1tU•n • m•vores dist•nc1as en 
tiempo y •itu•cion••• •1 fu••• po•ibl• en pl•n•t•5 01st1ntos. 

Si no loor•mo• esc•P•rnos de lo• l•zo• del tiempo del 
••P•c10 quedemo• pri•1onero• d• 1• re•lid•dl y la cre•c10n 
litererl• •• h•ce document•I y per1od1•tic•. Por eso creo Que 
convi•n• cierta leJan1• en el tiempo y en •1 ••P•c10 ''. 

7 
Boro•• •firm•b• que pod1amo• •ntender l• ex1stenc1• de un 

tiempo donde no hay e•pacic porqu• •e pod1• dAr la ex1stenc1a en 
la• ment••• l• •~1•tenci• d•l arte o l• mU•1c• 1 mientra• que en 
un ••P•c10 •olo no pued• haber n•d• mA• que l• n•d•: 

" El tiempo •• da •n la m•mor1a 1 comprendido entr• un eterno 
futuro y un eterno pa••dO, porque no creo que el presente sea 
•lQO me•ur•ble y ev1dente 1 •ino que •• equil1br• int•ngible entre 
el pre•ente y un P•••do y el pre••nt• y un futuro ••• no h•y duda 
de que •l uno p1en•• un 1n•t•nt• da tiempo, es• tnstante 
preaupon• otro, y ••1 •uce•1vamente~. 

8 
L• obra d• ••te e•cr1tor •• un• de la• ese••• •mPr•••• 

11ter•ria• d• nu••tro •1910, que h• inventado nuev•s re•l1dade• y 
••plor•do t•rr1torio• iqnorado•. 

Par• Conr•do HernAndar, el •mbient• fmil1•r y la perdida de 
l• vi•t•, •en el•m•nto• qu• influyen •n el ~1ngular estilo del 
•r;ent1no1 

De•d• •u lnf•nc1a Boro•••• d•s•nvolv10 en un clima de 
iluatr•ciOn1 •n lug•r da •u• JUeQ05 1nf•ntile• tuvo la •mpl1a 
biblioteca de •u P•dr•, que fue u~ ••cr1tor af1c1onado. Tamb1en 
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heredero d• l• C•Qu•r• por vi• P•t•rn•, ~n un• larq• et•pa dr ~u 
vid• deacubri6 y pr•ct1cb nu•J•• form•• de contemplac10n ouer 
•or•o•ron m•• wlemento• tant••tico• ••u cre•t1v1dao··. 

q 

L• bioor•f1a de Boro•••• la dr l•• h1•tori•~ de ~u~ libros. 
el ültimo de wtlo~, ··Le• Conjurado• publ1caco l~b5, a un 
•no d• au mu•rte ocurr1d• en Junio d• lq8o. 

EMiate un• bioQrai1• ••cr1ta por el m1•mo Borqe~, oue ~•qun 

•1 ••r• pubJic•d• rn •l ano 2074 y ou• d• una mur•tra 1ro~ica d~ 
au propia vida1 

Dicto catedra• en l•• Un1ver•idad•• d• Bueno• Aire•, 
TeM•• y Harvard, •1n otro titulo oiicial aur un v•QO bachillerato 
Qinebrino que la cr1t1c• •lQU• P••QUl•ando''• 

10 
E•t•l• Canto, ••critora y •m1Q• de Bor9e~ por mucho t1•mpo, 

deacribe al9un•• f•c•t•• del r~cr1tor pn ~u libro 8or9e~ a 
contraluz''t 

La leyehda ha hecho de Boro•• un rrud1to 1n•ondrable, 
conocedor d• tod•• l•• lit•ratur~•• ~retor d•.tod06 lo~ l1nro~. 

BorQ•• conoci• • fondo la poe•ia lngl••~ y alQuno~ pro~i•ta~ 

inol••••I l• int•r•••b• l• Bibli• y la r•l1Q10n Judla; no 
de•den•b• l• mu•ulm•n•. La r•l1Q10n cr1•t1•na le dftJ•d• frie 
era m•• biPn ho•til •l catol1•1~mo, aunoue v•!a con ~1mo•tia el 
••tilo de lo• prote•t•nt••i ~~ hinoul~mo y el bud1~mo 1• 
int•r•••b•n de P•••d• y nunca l~~ dPd1cO ~u ti•mpo. 

En Jit•ratura •u• QU•to• ib•n por •l lado d• lo in•Ol1to, lo 
rero, lo ••Condldo. Su• pr•f•r&ncl•~ no ~i•mor• tom•b•n ~n cu~nt• 
lo ••P•Cific•m•nte lit•r•r10 o rl ••nt1do profundo OP una oor~. 
Nunca h• h•bido un critico m•• arbitrario. ~o er• un ~rud1to. Era 
un hombr• d• QU•to• d•f1n1do•, • ve•• •rb1trar10, §ipmpre 
orioinal''. 
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REALISMO FANTASTICO 

Lo · 1•nt4&tico •~lo t1•n• cabid• •n el mundo d• l• 
i~•otnaci6n. E• t•cil r•conoc•rlo •n l•y•nd•s o mtloloQl••• ~n 

l•• Qu• 1• •P•ric10n de ••r•• in~ort•l••• po~••dore• d• 
c•r•ct•ri•tic•• f1a1c•• ••P•Ci•l•• v1v•n hi•tor1as sorprendente~ 
qu• r•fl•J•n lo• r••QO• cultur•l•• d• loa pueblo~ Qu• l•• crean t 
L• lliada, Le Odia••, HitoloQ1• China, M1tolo9ia Grt~ga, etc. >~ 

Un oren nUm•ro d• r•l•toa •• •ncu•ntran 1mpr•Qnedos d• 
el•Mentos f•nt•aticoa, no por •lle todo• P•rt•n•c•n al Q•n•ro 
Jit•rario ll•mado R•alismo F•nt••tico. 

En •l lee eacritor•• tienen como fin moatr•r mundo• nu•vos v 
diferente• •J lector a tr•v•• d• un vi•J• ••P•c10-t•mporal. 

E•t•• narrac1an•• fant••tic•• c•r•t•n d• una e~pl1cac10n 
cient111c• o l•cn1c• Que Ju•ti11c• los hecho5 QU~ se ~u5c1t•n, tal 
co~o auced• en l• l1t•r•tur• d• ciencia ficción. 

Le lit•r•ture 1•nt••tic• no ti•n• ••nt1do. cu•lQu1er •uceso 
inveroe!mil pu•d• ••r r••l. pu•• o•n•ralmente •~l•t•n •l•m•ntos 
que le d•n una r•zOn d• ••r aunQu• ••to• •o•rezc•n como tJOoico~. 

E• •n el aiolo XJi cuando lo f•nt•atico se con,t1tuye como 
o•n•~o J1terarto, •u apar1c1on coincid• con el •ur91m1ento d•l 
ro~•nticiamo •n Europ•, por lo Qu• •w1•ten alQunos p~ntos wn 
co~Un entr• lo• do• Q•neros. 

Uno a. •llO• •• l• in•pirac10n QU• •uro• d• l•• •nt1qu•s 
ley•nda• y tradicion••· ambo• hacen renace~ el tolklor• de la 
•d•d m•dia y •l ••t1lo oot1co. 

P•r•l•l•ment• con el aumento d• loa ev•nc•• c1•ntlf1cos y el 
d••arrollo induwtrial cree• el int•r•s por ~ncontrar 

v•rificacionea o prueba• objetivas d• cu•nto •cont•nc•. 

Ea entonce• cuando l• f icc16n f•nt•stic• •m•rQ• como un• 
re•ccibn contr• este "f•n•tl•mo racion•l'' propon1•ndo una ev•s16n 
de) mundo cotidiano par• conocer •mbitos nuevo• ins•rtados en la 
i••o1naci6n. 

La maQi• y el ••Ot•riamo for~an p•rt• de lo 1rre•l, se busc• 
tr••t•nd•r l•• l•Y•• comune• y adquir1r aquellos conoc1m1entos 
prohibido• P•r• 1• mayoria de lo• 1ndiv1duo•. 

Otra C•r•cter1•t1c• en ••t• tipo de reiato~ e, l• •P•r1c1on 
de hecho• sorpre•ivos con lo~ que el •scr1tor pret~nde 1nt1m1dar 
o cau•ar un d•••Qu1librio •n el lector de•d~ ~l ln1c10 d• la 
narracion. 

''Lo 1•nta•tico, b•JO di•tinto• ••P•ctoa, •• present• como 
•upervivencia, • lo laroo d• una •voluciOn qu• conduce al hombre 
• un conocimiento mejor y a un m•vor control d• •u medio. de una 
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mentelid•d entiQD• dond• lo inv1•1bl• •• h•lla prpspnt• y donde 
Pl terror •5 •? ~ent1~~•nto dom1n•nt• ant• la Pnormid•d Pl 
mi•t•r10 d• un1ver~o. Fr•nte • !•• conQu1st•~ del rdc1on•l1smo, 
lo• fantA•t1co •merQ• m•• o m•no~ contra un mundc ~•~•~!adc 

or9an1zado 1 Y• como div•r•iOn donde la f•nta•i• •• •~DOOJa pn 

• al•• del antioClo •u•no". 
12 

En ••t• Q•n•ro l•• Ob•••ion•• p•rsonal•• y •l temper.mpnto 
d• cada autor m•rcan r••oo• particul•r•s •n lo~ rel•tos, •lQunos 
re1l•Jan •1 ••fuerzo d•l hombr• por convprt1rse en un 9er 
eminente y •uper1or Que loor• un ••l•do de conc1•nc1a mund1•1, 
otro• •• int•r•••n por lo• procP•O p~1colOQ1co~ ocultos del 
hombr•. 

Francia, Alemania • InQlaterra 'º" los pa1••~ •n lo~ cu• •l 
realismo fantA•tico alcanzo Qr•n auQ•, mi•ntras aue en Am~r1ca 

Latina, ArQent1n• apar•c• como Pl or1nc1p~l r•or•~entant• de r•te 
o•nero. Mac•dOnlo F•rn~ndez (1874-!9,2) ~~ •1 primer e~cr1tor QU~ 
impreQn• el•m•nto• fantA•t1co• en ~u libro ''No toda e~ vlQ~ll• la 
de lo• OJO• •b1•rto•'' llq28), •1n •mbarQo, l!'!lo a J.L. BorQe'So ~ 

quien •• le con•1d•r• • l mayor precursor d• la 11 ter-a tura 
fantAat1C•• 

''Hoy •n di• no •e recuerdan ba•tante ~us e~ol~d1dos poe~as 

de lo• ano• v•inte• ( ''Fervor d• Bueno~ Aires··, 1823 J ••• m~s Que 
aqu•lla• e'.lot•mP•'!lo d• l• vJ.•J• ciudad portena, ld 1milqen de BcrQP'> 
Que hoy, con r•'i.Onant• fama tardl•, cu•n!~ por- •l m1...1ndo, es !a 
que Gombrowicz, tuvo OC•'.lolOn de d•11nir como el ··~af~a Ar-91tnt1no­
con •u• toQu•• d• H.G. ~•11• y a~n d• Lor-d Dun~•nv-··. 

13 
Su obra cuwnti•tica •e •ncu•ntra cargad• de elwmentos 

ai~bOlicos y fant••io•o• Que n•rrnn •ucw~o• lnvwrosim1les 
rode•do• de ~rQum•ntos lOQ1Co,. 

Junto • BorQ•• •• loc•l11an • otro• e•critor•s Que se 
inclinaron por •l Q&nero f•nt~st1co, entre •llost 

~•nuel Peyrou 1 t•roentino nacido•" 1qo21 ''La wsp•d• dorm1da'', 
''El ••tru•ndo d• las roaaa'' y ''L• noche repat1da''I. 

Adolfo Bioy Ca•ar•• t(arQ•ntino nacido •n 19141 ''Lo• aue •man. 
odian'', ''La inv•n•10n d• Mor•l" y ''Pl•n d• ev•~1on'' J, 

Enrique Amor1m 1 ( uruQuayo, 1qo0-!960" 1 "La carr1tta'', "El pa1sano 
AQuilar" y "El cabal lo y •u •Ombr•''), 

Nor•h Lange 1(arQ•nt1na n•cid• •n 1906, ooet1s• ultr-ai~~• 

noveli•t•1 ''LO• do• r•trato•''). 

Silvina Ocampo l(arQ•ntina nacida •n 19091 ''V1•J• olvidado'', 
"Autobio9rafl• de Ir•n&'' y ~La furia y otro• cu•ntos''J. 

Sin emb•rQOt l• per•onalidad mA• r•conoc1da en lo Que a 
r••li•mo f•nta9t1co ~• re11•r~, es •1n dud• Borg•s. Su constante 
jueQo temporal e• tig1co en •u5 r•l•tos. La s1gu1ente cltd 
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" Una •uc••1bn d• mundo• in•erto• lo• unos en los otro~, un• 
r••lided Que •• confunde con •1 •u•no. •i Y• no es una de su~ 

virtual1d•de• y d••P•rt•r•• qu• •on l• entr•d• •n otro su.no. T•l 
e• el "'Undo de Boro•• Qu• Ju•Qa con •1 tiempo y el 1nfJn1to, Que 
lleva el razonem1ento na•t• el ••tremo del• •berr•c10n. 

E•plorador de la irreal1dad del mundo re•l, Borqe~ h• ~•b1do 
inventar un lenouaJ• y• tr•v•• d• ••t• lengu•J• un mundo ••. 
Juoando con lo• obJ•lo• cultural•• ha•l• el punto d• que ~u 

aparece comuna olo•a •obre la literatura- cla•1f1c•, mezcl• y 
hace •ur91r de apro•1mac1one• in•Olit••• la chispa de un nuw~o 

aionif icado • 

••• Con rara •erenidad, BorQe• ha redactado te•to~ cr1t1cos 
~uy meticulo•o• de autor•• que jamA• ••i§t1ercn. Ou1za h•y• que 
ver en ••to no el Qu•to por l•• oro~•• •1no el d•••o de hablar de 
aquello• e•cr1tor•• Qu• aun no han apar•c1do en l• loter1• de l• 
literatura real, pero cuya• obra••• hallan todavia •l1ne•d•• en 
"1• biblioteca de todo• lo• libro•''• 

Por otro lado, l•• combin•c1on•• inocent•• y perver••~ que 
hace BorQe• y l• ri•• Que •u•c1t•n •u• parodia~ min•n la propia 
cultura y h•cen de•plom•r•• l• torr• d• Bab•l del lenquaJe, 
•o•tr•ndono• lo Que••• '' 1 P•labra•, P•l•bra•, P•l•br•• !''. 

14 
El real1••0 fant••tico de Bor9•• pon• en entredicho lo Que 

P••• por cierto entre no•otro• e inventa nu•v•• re•lidades, 
••plora hor11ont•• ap•r•ntemente •1n •ent1do para fund•r nuevo~ 

a•bi•nte•. 
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IMPORTANCIA DE LA NARRATIVA 80RGESJANA 

L• obr• d•l ••critor •ro•nt1no Joro• Lu1• 8or9•• e5 O• t•l 
env•ro•dur• P•r• l• nerr•t1v• h1•p•no•m•r1c•n•, Que su e~tud10 h~ 
ll•n•dc innum•rebl•• pA91nas. 

El ••cr1tor m•~tc•no Cario• ~uent••• pn un ens•yo sobre 
Boro••• r•••lt• le cronotopJ• ( cronos•t1~mpo topos=esp•c10 l 
como prot•QOn1•t• d• l• n•rr•clOn en 1• cbr• cuentJst1ca del 
autor •ud•mer1cano1 '' Boro••, •n ••t•• n•rr•c1on~s. dPS1Qn• un 
tie~po y un ••P•c10 tot•l••• que •Olo Pueo•n ••r •pro•1mados por 
un conocim1ento total''. 

! :; 
Para Fuentes, •l autor •nc1erra en un• b1bl1otec• tot~J ( la 

bibliot•c• d• Babel) •l conoc1m1•nto total y esto ·· solo para 
hacerno• ••nt1r Qu• •l mundo de loa libros •st~ J1beraoo de las 
demanda• de l• cronolo91• o de l• •uc•,1on l1n•al1 un d~tor, uno 
b1bliot•c•, un J.abro, ~1on111can todos los auto,..es, tod•is l•r:. 
b1bl.iot•c•• y todO'!i lo'!i l1br"o•, P'"P!!'ente• aQu1 y •ho,..a''• 

16 
En n•rr•c1on•• como '' El J•,..dln d• ••nd•ros ouP s• b1fu,..c•n'' 

•• l••n do• v•r•1on•• d• lo• h•cho5, se ddn l•~ tes1s y l•~ 
ant1tes.i'9, l•'J. r"Pform•• y l•s contra-ref'orm•s; no solo l• 
conqu1•t• •1no 1• contr•-conqu1•t• •firma ~uentes 

!7 
•l ••cl•r•c•r a1on1f1c•t.iv•m•nte l• ldPa dPl l•b•r1nto pn que •• 
d••envuelv• •l cuento. 

L• cronotopi• d• BorQ•• P•rm1t• •nt•nd•r s1multanP•m•ntp 
tr•• r•al.id•d•• " El ••P•c10 y •l t1fl'moo sen :.~11yu•Je; el 
••P•Cio f •1 t1•mpo aon nombre• •n un •1•tffma d9'!icr1pt1vo ab1•rto 
y rel • t.i va. 

5.i ••to•• c1•rto, •l l•nQu&JP PU•d• d•r c•blda • d1ferpnl•s 
tiempo• y •'IP•c10•1 pr•c1s•m•nt• los ti•moos d1ve,..9entps, 
converQ•nt•• y p•r•l•lo• d~ 8or9P.s, ••cr1b• Fuent~s. 

!8 
Para el m••ic•no, la modprna nov•l• h1sp•no•m•r1c•nd es un• 

rebeliOn en contra d• l• w.uc••10n linP•l oue se dt. en ld 
n•rr•tiv•, •• d•c1r, en el cont•n1do de 1•~ obras. E~td rebel1on 
•• eno•ndr•d• por Bor9•• y po~ •Mt•n•1ón, •n1ou1l• l• noc10n de 
un tiempo Un1co, un• •ol• c1vil1z•c10n y un solo l•ngu•Je. 

L• obr• d• 
•u o•n•ro )' 
incompr•n•ibl•• 
Y ••P•ClO•t QU• 

Boro•• pon• d• m•nifi••to un• cronotop!a un1ca pn 
d1v•r•• en su• 1'orm•!ll Sui> P"'eldtos son 
•1n 1• lnt•li9•nc1a de un• d1verg1d•d Ue tlempos 
r•b•lAn l• d1vpr•ld•d dp cuJtur•s''. 

19 
En otro• t•rm1no• podri•mO• d•c1~ Q~~ au~ye• fund• •l 

cont•nido ACUst¿cu •n •u obr• cuPntlst1ca. 

L• obr• d• Boro•• •• d• 1ndol• un1ver'1al y ha rebasado las 
front•r•e g•oorAf1c•• • id1om~t1c••· El •~cr1tor pol•co Stan1sl•w 
Lem, •Utor d• nov•I•• d• c1•nc1• 11cciOn, ta~b1•n ge h• ocuoado 
del ••ludio d• l• ob,..• cu•nt1•t1c• d•l eutor. 
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8or9•s tr•n•form• un• P•rte •Olld•~•nte •~t•bl•t10~ de 
•lQUn •i•t•~• cultur•l med1•nte lo• t•rm1nos dP •se mi•mo 
•t•l•~•h• &O•t1•n• L•m •1 ref•rlr•• • lo• cu•ntos. P•r• ~l. 

20 
le narr•tiv• d• le• cuento• pr•••nta otros puntos d• ~1•t• v ''•on 
COf')•truido• con l• prec1s1on d• l•~ comprob•c1ones 
••t•••tit•• ... 

21 
n E• impo•ible r•futerlo• con l• lOQic•, oor m~• lun~t1cas 

que P•rezcan l•• pre~i••• de l•• narrac1on••"• Lo av• suced• es 
'Z2 

Que ••t•• pre~i••• •on •1 r•~ultadc 
incue•t1onebl•• ll•vados hawt• •u• llm1t~•· 

El invidente escritor •roent1no demu•str• con •u obra. au• 
•n r••ltded no ••t•t• n1noun• d11er•nc1• •ntr• un• ontclogl• 
fi~t1c1a f Qu• no •• con•1d•r• ••ri• l y una f1Jo~ofl• r••l 
( hiatOrtc•mentw v•lid• J, porQue •mb•• •on proéucto de l• mente 
hu~•n•, •Ola que l•• •C•Pt•d•• tien•n una hi•tor1• g•n••lOQiC• y 
una •etructur-• J.niat.ituc1onal, co"'o l•• r-el1q1on•s y l•~ 

cor-r-1ent•• f1lo•6f1cas1 l•• no •C•Pt•d•• no tienen test1mon10 
Qene•lOQlC.O y no •On muy ••itnil•ble• por "part• d• l• hi'ltor1• 
r•al d• 1• humantd•d" y P•••n por fice.ion••· 

Por 
reb•tir•• 
r•b•tlrlo• 

t•nto, lo• cuento• d• Jcrc;t• Lui• BorQe!". "no pued•n 
ni •iQut•r• con lo• criterio• m•• r1qurcso9 ... para 

e•r1a n•c••er-10 poner en duda tod• la ~int••1s del 
humano y el o•n•amiento en •u• dtm•ns1on•• P•n.•a"'1•nto 

antolOQJ.C••''. 
2l 

Lem •wpl1ca que un• 1ílo•o11a, •n •1 mom•nto •n que n•d1e la 
conaient•, •• conY1erte •utom•tic•mente •n una 11ter•tura 
fant••tic•. 

No ob•tante el •utor pol•co c.rw• au• l• obra de Borge• est~ 
fuere d• •1tio y Y• •n direcc1on contraria • nu~•tro destino. ~1 
•c••o ••t• ••rl• une vieión l1n••l Qu• rech•r• el •rgumento 
•cüetico •-Pu••to por Borg••• " Se dedico • ••cr1b1r 1nfi•rnos y 
P•r•L•o• c•rr•do• •l hombr• y •• olvido d• lo• Que 5• h•n creado 
r••ltnent•". 

2• 
L• lit•ratur• po•tmod•rni•ta ubica eau1vOC•d•ment• • Borq•s 

dentro d• •u corr1•nt~. 

El po•tmcd•rni•mo afirme Qu• l• r•alid•d no•• co9no~:b1• y 

por lo t•nto •l "'undo •• inn.od1f1cebl•. "•l hombr• ••U• cond•nado 
• vol~er •obre •u• propio• •i•t•~•• c0Qnocit1voa. cuvo• limites 
•• ve inc•p•citado d• tr••C•nder''. 

2:1 
El conocimiento c1•nt1fico y l•• pr•mi••• Que ~• 1orm•n • 

partir d• •1• euat•nten 1• b••• wn la qu• d••can•• Ja tr•d1ci6n 
rac1onali•t•. TradiciOn Que par• constituir•• tuvo qu• ••Qment•r 
lo• hechos, escoQi•ndo alquno• y plant•~ndolo• como verd•de~ que 
no pu•d•n ••r r•b•••d••• ya que todo int•nto e•t~ conden•do • 
volver•• •obr• s1 mi•mo. 

8or9•• apunt• en dirección contraria. En ~u• t~~to• •P•rece 
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l• neQACiOn 
•umini•tra 
úl tim•". 

2b 

de la r•z6n como único v•hiculo coqnoc1t1vo 
medid•• qu• relativizan y comp}pmpntan a e•ta 

Lo• po•tmod•rn1st•w Jncluy•n prrOn~ampntp a Borg•~ porQue 
creen que •u obr• conti•n• •u• po•tul•do5 y ou• este escr1tor no 
h•c• •ino confirmar la lmposibilid•d de rpbasar lo establecido. 

Por •l contrar10, lo ou• Borg•• 109r• •~ ••rv1rsp de lo Que 
P••• por racional y ''•• •POY• •n un ~1•t•m• 10q1co en •1 Que 
incorpora l• tr•diciOn y la ac•d•mia'', par• oo~l•r1ormPnte 

27 
poner en cue•tionam1ento l•• forma• que nos rigen o•ra obtenpr el 
conocimiento. 

El •Olo hecho d• Que BorQ•• ••criba can l•• conv•nc1on•~ de 
una literatura r••lista y ~· apegu• ~ Jo~ cAnones de la JOgica, 
hac• cr••r al l•ctor QU• lo leido no es una f1cc1cm, s1no una 
eMplicac10n d• l• c•r• d•l mundo, lo Que provoca una 
contradicc10n en t•rminos d• nuestra 10q1ca b1nar1•, 

28 
Borqe• inv•nta biooraf1as, dato• y h•cho• t•n r••l•~ Que 

ponen en duda la r•alid•d mi•m•. ''La• f•l••~ ••oc1•cionps y la~ 

atribucion•• arbitraria• •ng•ndran nupva• r•al1daes, distinta~ de 
aauell•• d• l•• qu• •Ola toma, a man•r• de disfraz, el nombre''• 

L• n•rr•tiv• borqe•iana ju•o• con l• rralidad v1•u•l 1 la 
utiliza 1• tr•n•forma, A l• Vf'Z 1 dP~•cred1ta boil.IO forrTldS 
•rti•tic••, • lo• s1~t•m•• impue•tos de los que nos hemos val1do 
p•ra obt•n•r •l conocimi•nto. 

L• lit•retur• de Borq•• no intent• e1empl1f1car el 
pen•ami•nto Po•tmod•rno y dar por lmpo5ible •I acceso al 
conocimi•nto d•l mundo, •ino m•• bi•n r•pre~enta el deseo de 
tr••cend•r 1• cultura occid•ntal, •nt~r•mPnt• v1sual y d~mo;tr•r 
que "lo• in•trum•nlo• con lo• ou• •• ha Pr•tend1do •orehender al 
mundo •en pr•car10• y 11mit•do•''. 

30 
El e•cr1tor Ricardo Gar1bay •firma QU• lo• huw~o• y la carn• 

de BorQ•• e•taban h•cho• d• lit•r•tura. 

''Un• vida entreo•d• a l••r y ••crlblr, una cot1diane1daO que 
•• ci~• a l•• n•c••1dad•• d~ la vida l1terar1a. Una numan1dad 
cuy•• hazah•• •n lo que 9• ha l•1do y •n lo Que ~• r1a escrito. 
Una bioQr•f1a Qu• no pu•de ••l•r ••parada d• la bibl1oqrat1a··. 

31 
SegUn Garlb•y, BorQ•• •nlreQO wu v1da a construir y poblar 

el paral•o baJu la forma de un• bibl1olPca. 

La obra d• Borqe• d1ce Gar1bay 
n•c•sariam•nt• la p•labra d10•, p&ro •1 un m19terio 
porau• •n tod• ~u obra no •~ta el ateísmo como en 
pero •1 hay una r•c6ndita e•per~nza. 

presupone no 
trascendente, 

la persona, 

''BorQ•• no cr•ia en un wsplritu tra~c•nd•nte, optaba por una 
parouedadt Mw -voy • aca.bar con todo. Ouiero morir con m1 cuerpo, 
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no Quíero •obrevivir • mi cuerpo, no puedo serle desl~al a un 
comp•~•ro t•n fi•I''• 

32 
G•rm•n D•h••• pien•• Que Bor9•• •• un e~critor para ser 

oido, que no e• un ••critor P•r• ••r v1•to pue5to que es la 
liter•tur• de un cieoo. E• por ••o que, ••Qun •l, ''no hay un buen 
Boro•• en cine, ni •iQuier• lo• ouion•• ••critos p•r• tal efecto. 
Son aroumento• leQibl•• pero •on invi•1bl•~··. 

33 
P•r• el e•critor Deh•••• Boro•• pre•ent• un• v1~1on •ud1tiva 

de l•• co•••• entreteJ1d•, por una parte, por su cond1c10n de 
invidente, y por otra• •u inaoot•bl• 1maQin•c1on. Que hacla 
''1mpo•1bl•'' Pl••m•r •u• id••• •n medio• como •l cine, marcados 
por la 11neal1dad o concepc10n v1•ual d• lo• acontwc1mientos. 

Ocl•v10 Paz afirma QU• la obr• de BorQ•• cr•• una concepcion 
d1et1nta del lwnou•J• y de la literatura. 

34 
"Boro•• ~u•~tr• wl rev•• del si9n1f ic•do y da lugar a una 

••pecie de •in-sentido o • un •ent1do Qu• cambia d~ 
orient•c10n''• 

3, 
L• obra del e•critor •r9entino no •• PU•de B1tu•r •" un 

tiempo e•p•cif ico, e• intempor•l porque posee la virtud de 
tr••cender •pocas di•tint•• • Pe•ar de la5 variaciones 
intrln•ec•• de *•l••· En Borq•• •l ''tiempo •~ Ptern1dao'' dice 
Paz. 

BorQ•• ••l• de •i mi•mo para •ltuar•e en l• ''otredad'', y •si 
d••cubrir •1 ro•tro oculto de l•• r••lld•d•• ••condid••· BorQ•• 
deja •un lado lo• convencionali•mo• y pi•• t•rr1tor10• mAgicos. 
Cr•a f1cc1one• que &on l•n real•• como l• vida misma, p•ra 
d••cubr1r Que ••t• no e• •ino un• f1ccion mA•. Borge~ s•le de 
Bor9•• el •er humano, y •• •1lú• en Boro•• el creador. el 
re•llz•dor de •u•~o•. 

"BorQ•• no •• BorQ•• •1no Boro••''• ••cr1b1rla •1 poeta 
Oct•vio Paz. ''A trav•• d• v•ri•cione• prodiQio~•• y d• 
repetic1one• o•b••iv••, BorQe• eMplorb •1n ce••r •s• t•m• único: 
el hombre perdido en el l•b•r1nto de un tiemoo hecho de c•mb1os 
que &on r•p•ticione•, el hombre que s• deav•nece •l contemplarse 
en el ••PeJO de 1• eternidad •in f•ccione•, el hombre Que ha 
encontrado l• inmortalidad y que ha vencido • l• muwrte, pero no 
•l tiempo ni• l~ v~j~z'', 

36 
En •u libro ''BorQ•• a contr•luz'', E•t•l• C•nlo ofrece la 

•1nte•i• prec1•• d• l• n•rrativa borQ••1•n•1 ''En los •~O§ ~o, 
jbven•• •en•1bl•• y perceptivo• •~ •1nti•ron •traldo• por las 
peculiar•• ide•• po•t1ca• de Boroe•, por •u• •tmos1era• t•n 
hond•mente ••ntid•• de•entrenando alu•1one~ secretas en sus 
cuento•, ••crito• en un l•nou•J• prec1•0 en •l cu•l cada palabra 
ar• u••d• para &Mpre••r ca~•• qua nadl• habi• dicho antes. Sus 
elb••, •u• pai••J••, •u• ca••• y c•menterio•, sus c•lles, tanto 
como •u• tahUre• y rufi•n•• ten1an un• nu•v• dimensiOn en 
profund1ded, E•l• litereture tremulamente viv• c•rg•d• da 

32 





verlo lodo. 
J7 

E•t•l• C•nto, ••cr1tor• •rQ•nlin• Qu• tr•bO amistdd con 
Boro•• d••d• lo• •hos cu•r•nt•, p1•ns• Que alouno• d• los cuwntos 
de ••t• •en m•nif••t•cion•• d• 5U c•r~ct•r l•berint1co. ''El 
Aleph'' •• un cuento cl•v• que o•rm1t• ech•r un• mir•C• •1 
interior d•l ••Critor, dlce C•nto 1 ''El Al•Ph •rroJ~ luz sobre su 
compl•J•, P•t&tic•, ex•ltad• y dr•m~t1c• personal1d•d''. 

"El Aleph" .,s, 
eKperienci• mi•tica, 
''un• persona cap•z d• 

JB 
par• la ••cr1tora, el relato de 
y no porQu• 8or9~s fuer• un m1st1co 

mom•nto• m1st1cos··. 
3q 

A este re•pecto E•t•l• C•nto ••cribe 1 ''Los m1st1cos dan 
cuenta d• •xper1•nci•• en qu• s• trasc1Pnde, por un momento la 
CArn•. En ''El Aleph''• •n •se •Otano de una c•sa ce la cal!• de 
Bra•il, el •utor tr••ci•nd~ I• c•rn•. Y •sto significa no ser ya 
pre•• d• lo• ••ntido•, siQnific• ver tocas las co~as como debe 
verla• dios. 

V •l •xt••1s h• de p•r•c•r•• •l •St•l l1do del orgasmo 
inteneo y comp•rt1do, ••• in•t•nt• •n •1 que dos seres deJ•" de 
•er do• para s•r uno. L•• •tadur•• caen. P•ro BorQ•fi v~ •Qui mA• 
que el plac•r de l• lib•r•c1on 1nstant~nea: v• los mundos a los 
cu•I•• pu•de llev•rle ••• 11ber•c1on, la un1on con el cosmos, el 
encu•ntro". 

40 
Al•n P•ul •qu1p•ra al •r99ntino con McLuh•n •" cuanto • su~ 

~pr•ci•cion•• de los m•d1os como ••t•nfi10n•• de lo• •ent1dos. 

''Por •J•mplo - die• Paul - •n •l en••YO ''0•1 culto d~ lo5 
librea•• BorQ•• concuerd• con ''L• G•l•x1a de Gutemberg'' de Me 
Luh•n, •l re•e~•r •1 proc••o h1stOr1co Que d•5emboca en el 
predominio de l• vista •obre lo• dem~§ sentido•''• 

41 
Paul ejemplifica 109 concepto• de ''•cúst1co y visual'' con 

•lc;¡iuno• cuttntos d• Boro••• El Encuentro, (cut tur• visual J, la 
Bibliotec• de B•bel, El Libro d~ Ar•n•, entr• otros {cultur• 
•cú•tic•J. 

Al•n P•ul eMplica que, dentro d& l• cultura •cüst1ca, los 
medio• el•ctrOn1cos ponen en contacto •l hombre con el hombre, 
comp•r•ndo •l cu•nto ''El Alwph'' con dicho• medios, ~· oue ~ste es 
un punto en •l universo •n •l cu•l se ven tod•s l•s cosas desee 
todos lo• Anoulo•. 

"El hombr• mod•rno viv• •her• dl!>ntro del Aleph, en l• époc.ai 
•l•ctrOnic•, todo t•l&fono, todo t•legrafo y todo 1onogra1o, c•dd 
radio y t•l•vis1on, c•d• cin• y c•d• puesto d• per1od1cos, es un 
Al•ph". 

42 
''La BibJiot•c• d• B•b•l'' y ''El Libro de Arena'' estAn 

aituados en •l •sr•cio •Cú5t1co, •unQue apArentan ocupar el 
••p•cio vi•ual y uniforme cict•do por la v1•ta1 ·• Las ed1c1ones 
de ••to• libro• r•conocen la infinita y const•nte var1~c1on oue 
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•• •l co•~o•M· 
43 

En la n•rrativa d• ••to• cuento• no hay un• po91ble 
cla•ificaciOn d• lo• libro•, dado que •on •l un1ver•o mi•mo. 

L•• diver••• corr1ent•• •• iu•ion•n en un•. lod•s l•~ 
interpretacion•• d• 1• obr• d• Boro•• •"C•J•n s•lv•ndo l•s 
d1ferenc1•• y acentuando con •U total1d•d l• plenitud del pen~ar 

que m•rch• en contra de l•• id••• conv•nc1on•l••· 
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IV SEMIOTICA Y CUADRADO SEMIOTICO 

El ••truclural1•mo ••una corr1•nt• t•Or1ca d• l•5 c1~nc1•~ 
hum•na• que •• •ncaro• d•l •studlO C~ lo~ fenomenos !1nQOist1co~ 

o aoct•l•~, conc1b1•ndolo• como un todo cuyo• miembros se 
determinan •ntr• •1. 

L•• 
r•l•cion•• que conform•n una ••tructur•, 
•1Qn1fic•do del hecho au• •• ••tudia. 

un1ver50 m•nt1Pnen 
l• cual revela el 

En ••t• t•or1a •• enmarca la aem1ot1ca o ••m1oloqla, c1•nc1a 
que - ••Qún vario• autor•• - aún •~t~ con,ol1d~ndo~e ''forma 
parte de l• f1lo•ofla cont•MPor•n•• 1n1c1ad• por lo5 
repr•aentant•• de la f1lo•ofia cientif1ca''. 

1 
La ••miOt1ca •• ocupa d•l ••tudio de los s1qno~, ya s•an 

linQDi•tico• o'no linQDi•ticos (como !05 nombra Ber1stá1nJ, e~to~ 
•on aquello• •imbele• qu• con~t1tuy•n otro tipo de Jen9udJe 
l••~•l•• d• tr•ns1to, in•1Qnl••, etc.). Lo• hechos o fenómenos 
P•rt•n•ci•nt•• • l• cultura d• una •ociedad determinada, tamb1en 
•on con•id•rados como s19no•. 

"L& •em10t1ca contien• un proyecto de una teoria general de 
lo• •iQno• (•u n•tur•J•z• y su 1uncionam1•ntoJ y por otr• p•rte, 
un inv•ntar10 y d••cr1pc16n d• lo• •1•tem•• de •1gnos de una 
comunidad hi•t6r1c• y d• l•• r•l•c1cne• Que contra•n entre si''• 

La linQDi•tica •• consid•rad• como un• de las ramas de la 
t•or1a Q•n•r•I d• lo• •1gnos. Vario• han •ido lo• autores qu• •e 
han d•dicado • ampl1•r estos estudios, enr1quec1endo la 
••miOtic• con •u• t•orl••· D• lo• pensador•• m~s dest•cados en 
cuanto al ••tud10 d• 1• lin9Dl•tica, •stA erdinan de Saussure. 

El hace una di•tinciOn •ntr• tr•~ conc•otos estrechamente 
vinculados, ••to• •on1 l•n9u• (de11n1da coma un sistema de 
•i9no9), l•n9u•J• (1acult•d dP w1mbol1zar, •• O•Clr, la c•o•cidad 
d• repr••entar l• r••lid•d • travP.• de un '!QMO y co~prendgr • 
••t• como reor•••ntant• d• ••• r•al1dad) y h•bl• tr@al1zac1on 
individu•l de la l•nQu•, •n •ll• •• concr•tiz•>· 

En cuanto •l •iono, S•u••ur• •NPlic• qu• é•te es instu1do 
por una •oc1•d•d. El si9no ••t~ conwt1tu1do por ~1 ~ion1f1cante, 
que •• •1 •on1do concr•to que se produce •I •nunc1ar un ~1qno 

cualqui•r•1 l• otr• p•rte •• •I si9n111cado 1 •• decir, l• parte 
int•liQibl•, l• im•o•n ment•l qu• no• h•c•mo• •l escuch•r el 
:1Qn111c~nta d~ un s1Qno. 

Sionificante y •1onif1c•do mant1enen una relilc1on 
in••P•rabl•, pu•• •• definen por l• coneN10n Qu• hay entre ambos. 

''L• l•nou• es una conv•nc1on, ••r~ por tanto un producto 
hi•tOrico, •• dwcir, cond1cionado h1•tOricam•nte. En lA lengua se 
m•ni1i••tan •1•ctos de una evolucion h1stOr1ca de una formac1on 
aocial, &unqu• ••t• no••• lnmedt•t• n1 automatica··. 
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Ea por ••to Qu• Suaaaur• propon• la creac10n d• un• c1enc1a 
(•••ioloot•) qu• •• ocup• d•l ••tud10 d• los signo~ en el ''s•no 
d• la vida •oci•l''. 

Pierce d•••rrolla una teori• de los signos, en la que 
analiza lo• proc••o• d• p•n•am1•nto, la naturaleza d• lo& s19no& 
y l• forma en que ••to• •• produc•"· 

La ••miOtica d•b•r• eKplicar d• qu• manera el hombre 
~realiza una aprop1ac10n •1Qn1f1cativa d• l• real1d•d~. 

4 
Hjelm•l•v •• quien le d• a la •emiot1c• un caracter 

interdisc1pl1n•r10 1 pu•s marc• la n•ces1d•d de est•blecer un 
punto d• v1•t• comUn •ntr• var1•• c1•nc1a5 (l1t•r•tur• 1 mus1ca 1 

hi•tor1a, mat•mAt1casJ. Esta• d•b•n considerar los problemas 
lin9Dl•t1co• y contr1bu1r • la ampl1aciOn de l• sem10t1ca. 

Charl•• Morr1s •• ocupa d• ••tud1ar lo• efectos que producen 
lo• a19no• en la conducta d• lo• ind1v1duo•, para ello establece 
tre• cat•oorla•• 

AJ aemiOt1ca pra9mAtica.- toma •n cu•nta a quien hable y •1 uso 
que ••t• hace de loa •19noa y del l•nou•J•. 
BJ aem1ot1ca aemAnt1ca.- cona1d•r• • los suJ•tos y obJetos • los 
que ae ref 1eren loa aionoa y l•nQu•J•a. 
C) sem1ot1ca a1ntAct1ca.- toma en cuenta la• relaciones de los 
aignoa entre a1 y la eatructura qu• de wllas aurQe. 

''Morria afirma que el •tonificado de un texto no •• l• •uma 
del •tonificado d• •u• componentes, •1no tamb1•n de au relaciOn 
con otros a1onoa, J1n0Diaticoa y no 11noOi•ticoa que •• h•y•n 
fuera del teKto, por lo que h•Y que tomar en cuent• tres 
factor••• •iono (a1onif1c•c1on u obJeto d• d•nnot•c1on e 
interpr•t•nte), cont•Kto • 1nt•rprete". 

5 
Roland B•rth•• opin• que l• aem1oloola debe •barc•r todos 

lo• •1•t•~•• d• a1onoa, 1ncluy•ndo en esta cat•Qorl• a •Quellos 
hecho• aionificat1vo• en la vida •acial d• loa 1nd1v1duoa. 

Barthe• retoma a Sau••ur• en conc•ptos como l•nQu• (def1n1d• 
co•o un contrato aocial o aiatema aoci•l) y habla (acto 
individu•l de aelecciOn y actual1z•c10n d• toa •l•m•nto• qu• 
conforman la lenoua). L• l•noua conti•n• l•• r•Qlaa que rw9ulan 
el h•bla y en ••t• •e r••liz• l• combinac1on d• !05 ~iQnoa 

l•r•• QU• loa rtQ•n. 

El •1on1f1c•do ea l• 1ma9en p•iqu1ca d• un obJeto 
determinado y el •uonific•nt• •• la tmaoen acústica del mismo. 

B•rthea cont•mpla en su teorta no •Ola • la 11n9Dtstic•, 
•ino a~ade el t•rmino ''tr•n•lingDi•t1ca•·, con &1 wMpl1c• la 
r•laciOn •ntre la realidad no l1ngOi•t1c• y el lengu•Je verbal. 
El l•nouaJ• reoular• el siat•m• de si9nos J1n901sticos y 
aqu•lla• formas de comunicac10n no v•rbales, t•les como gestos o 
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im•o•nea1 la re•lid•d no 11n90!st1c• solo •s acc~s1ble al 
hombre• trav•• del l•nou•J• verb•l". 

6 
B••Ando•• en ••t•• reflew1on••, B•rth•s ••pl1c~ Que ew1sten 

tr•• men••J•• •n loa códiQo• v1su•!w~J 
A. M•n••J• l1noD!•t1co o lit•ral.- compu••to por l•• fr•ses 
cont•nid•• •n •1 obJeto d• •nAl1•1•. 
B. Mens•J• denot•t1vo.- d••cr1pc1on v•rb•l o •nunc1ac10n d• lo• 
•l•~•nto• qu• compon•n el obJ•to. 
C. M•n••J• connotado.- interpr•taciOn de los elementos 
pr•••nt••· 

Conforme• este mod•lo •• po•1bl• •n•l1zar cualqu1P.r tipo de 
men••J•• vi•u•l••· 

Umberto Eco r•••lt• l• importanc1• d•l cOd1QO y d~l m•ns•Jet 
todo •etc d• comun1c•c1on constituye un mensaJe •!abor•do 

••oún l• pauta d• un r•p•rtorio de •iones y de 5us regl•s de 
combinaciOn prp9cr1t•• por un cod1go ..• por Jo tanto, 1• 
••mioloola •• ocuP•rA d•l modo como •• •rt1cul•n lo• m~nsaJPS •n 
rel•ciOn con lo• cOdiQo•". 

7 
Eco brind• cuatro def 1n1cion•s •obr• lo qu• puede ser un 

COdiQOI 
A) Serie de ••~•l•• reoul•d•• por l•Y•• comb1nator1as int•rnas, 
••ri• QU• pued• denom1nar•• s1•t•m• lin90!•t1co. 
9) Conjunto de contenido• de un• poa1bl• comun1c•c10n o s1st•m~ 

••mAntico. 
C) Ser1• d• posibl•• reapu••t•• deJ d•stin•tarlo. 
0) R•ol• Qu• •soc1e lo• •l•m•nto• d•l conJunto A con lo• d•l 
•1•t•m• 8 o C. 

e 
Para Eco, todo• lo• proce•o• cultur•l•s en loa cual•s se da 

un proc••o de comun1cac1on, d•ben •er •stud1ados por ld 
••,..10tic•. 

''El c•mpo ••P•c1fico de l• semiOt1ca •stá compuesto por 
tod•• aquella• m•n1festac1on•• en la• que •stan en 1ueqo agentes 
hum•noa que ~• ponen en cont•cto unos con otro•, •1rv1éndose de 
con~•ncion•• aociale5''• 

9 
Oefin• a Ja ••tructur• como un modelo construido que c~rm1te 

unificar f•nOmeno• diveraos bajo un ún1co punto de v1sta. 

L• ••tructur• pea•• un• oroaníz•c16n o a1•tem• en el Que las 
o•rt•• fund•m•rít•l•• •• d1fer•nc1•n •ntr• s1 o "'" oponffn oor 
ewclu•ionea b1n•r1a•. L•• un1d•d•• d•J •1•t•m• •dou1•ren un v•lor 
d•t•rmin•do •egún l• pos1c10n oue t1~~e~ en ¡• •structura y por 
Ja form• ~n que s~ comb1n•n. 

Cu•JQu1er m•n••J• tiene un mensaje Ceterm1nado 1 d su vez, 
••t• provoca d1ferenci•s o ~•m•J•nzas que hay Que comprende~ 
p•rcibir P•ra obtener el si9n1f1cado de la estructura. 

A Gr•im•a se le •tribuye la corr1ente sem1ot1ca llamada 
Eacuel• d• Par!•, la cual r•tom• ~ Saussur• y HJelmsJev, de este 
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último •• r••c•l•n lo• concepto• Pl•no del contenido y plsno de 
l• expr••10n 1 P•r• r•mPl•z•r los t•rm1nos S1Qn1f1c•do y 

•1on11ic•ntei. 

Gr•im•• •• ocuP• bA•1C•m•nl• d•I Pl•no d•l cont•nido, siendo 
1• aignific•ciOn •u c•ntro d• ••ludio. 

p•r• •I, el mundo hum•no •• •l mundo de l• 
•i;nif icaciOn y tod•• l•• ciencia• del hombr• tien•n •n •l 
sentido •u denominador comUn". 

10 
S•Q~n Gre1m••• el ••ntido •• lo Qu• fund•menta l•• 

activ1d•de• hum•n••• h•n l•nto que h•Y int•nc1ón y f1n•l1dad''. 

11 
El pl•no d•l cont•nido v1•n• • ••r l• im•9•n inteJ1Q1ble del 

•i;no (a19nific•do) 1 por con••cuenci• el Pl•no de la e~pr•sion e~ 
l• im•o•n aen•ible l•19nific•nl•>· Greimaa •roum•nl• Que •n est• 
Pl•no •• c1rcunacriben •1on1fic•nt•• ou• solo ou•den ser 
cl••if1c•do• m•d1•nte un ord•n ••n•or1•l tvisu•les, t~ctil•s, 
•udit1vos, •te.) 

Vario• •ionif icant•• pu•d•n confluir •n un proce•o de 
•ionif1c&cion o vicev•r••• ••por ••to Qu• l• signif1c•cion es 
ind•pendi•nt• d• 1• natur•l•Z• d•l •19n1f1c•nl• •n Que se 
.nanifi••t•. 

Gre1maa arqument& qua Hun~ leerla dal svntido no pu~de 

content•rae con el •nAli•i• d• loa •1on1f1c•ntes p•r• descr1b1r 
un conJunto a1Qnific•nte'' 1 por ello d••c•rt• •l pl•no dei l• 

12 
expr••iOn para centr&rae •n el pl•no del contenido y •studi•r 1• 
•iQnific•ciOn. 

L• •preh•n•iOn de ••t• •• d• •n 1• perc•pción hum•n•, por lo 
cual d•be tomar•• •n cuenta el mundo del a•nt1do comun o "mundo 
••n•ibl•". 

Con b••e en ••t•• refl•x1on••, 
•iQuient•• concepto•• 
AJ Si9nificante.- el•mento o conJunto d• 
poaibl• l• •P•ricion d• l• •lQnif1c•c1on • 
reconocen como e•teríorea •1 hombre. 
8) Si9nific•do.- a19n1fic&ciOn l••l 
aiQnif ic•nte y m•nif••tado• oor ••te. 

13 

elemento• qu• h•cen 
n1v~l p•rc•ptivo y 5e 

recubieir ta1S. por el 

Para el e•tua10 aeJ plano del contenido, Greim•~ crea el 
cuedrado aemiOtico. Con la id•• d• qu• •oto h•Y 9iQn1f1cac1on 
pertir de le d1ferenc1•, inicio el d•s•rrollo d• un• ''Teioria de 
le relaciOn", tomando P•r• l• ••m10tic• el cu•drado qu& s~ deriva 
del modelo aritm•t1co d• kl•in. 

L• única ~•n•r• d• •bordar el problema d• l• signif ic•c1on 
•• afirmar l• ••i•tenc1a de d1acontinuid•d•• en el plano de la 
percepcion l• de ••o•r•c1onea difer•nc1ales 1 creadora~ de 
ai;nif icecion, •in preocuparno• d• l• naturaleza de las 
diferenci•• p•rcibid••· 
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P•rc1bir un• dif•rencí• •• c•Pt•r •1 m•no• dos term1nos 
pr•••nt•• en form• •1mult~n•• y captar la rPl•ciOn que e•l~te 
entr• •lle•. D• •Qul ~e daspr~nd~n C05 consecuenc1~s: 
ll un acle termino no pu•d• ••r portador dr •iQnif1cacion. 
2) •• un• cond1ciOn p•r• l• •P•riciOn de sentido oue e~1sta una 
rel•ciOn entre •mbo• t•rm1no•. 

P•r• que do• terminas pu•d•n p•rcibir•e, •s nece••r10 Que 
po•••n •lqo -.n común, P•ro t•mb1•n alqo que los distinga; en 
otro• t•rm1no•, l• r•l•c10n •• al mismo tiempo con1unc1on 
di•yuncion. 

P•r• definir un• ••tructura •l•m•ntal h•y Que e6pec1f1c•r 
l•• form•• d• •rt1cul•c1on de la• d1fer•nci•~· Como un término 
onico c•r•c• de ••ntido, l• •9tructur• s•rA no •ola diferencial, 
•1no t•mb1Pn opo•1t1v•; en ccnsecu•nc1a l~ estructur• element•l 
de l• •i9n1fic•cion •erA un• r•laciOn de do~ termines. 

El ••t•bl•cim1ento d• ••to• •• b•~• •n la •~i~tenci• d~ •lqo 
común entr• •lle•, •• decir, d• un fondo sobre el cual se 
d••t•c•n. 

El cu•dr•do •emiOtico •• un •1•t•m• da ral~c1ones 
y ••t• r••QO d• b1n•ridad no s1on111c• ou• l•• ca•~• 
PO•••n ••t• •tributo, •ino Qu• •• tr•l• de una 
con•trucciOn d• la~ untd•d•• de ••ntido1 lo Qu• e9t~ en 
bin•ri• son lo5 r&•QO• •l•mentales del sentido 
con•truido•. 

binart•'!, 
d@l mundo 

reql• de 
relacion 

oue son 

El cu•dr•do •emiOtico •• un canJunto orqan1zado de 
rel•cion••• C•P•Z d• d•r cuent• d• las art1culac1on@s de la 
•iQnific•ciOn1 por medio d• ••t• mecanismo podemofi orden•r los 
•lemento• cuv•• r•l•cion•• riq•n l• m•n1festac1on del •entido de 
un di•cur•o P•rt1cular. 

L•• r•l•c1on•• manife•t•d•• en •l cuadr•do, cl•s1f 1c•n lo~ 
ra•qo• mínimo• del un1v•r•o •emant1co d•l d1~curso, sus term1nos 
•Ole tienen valor por la e~ist•nc1a de dich•~ r•lacian~s. 

En el cuadrado •• e•t•bl•c•n tre• tipos de relaciones: 
AJ RelaciOn de contradicciOn.- re•ultA de la orq•n1z•c10n interna 
de la• cate9ori•• y •• define oor l• imoos1bil1dad oue t1en•n dos 
t•rmino• par& e•tar pre•vnt•• w1multaneamente. 

8) Relación de contr•ried•d.- t•rminos contr~r1os o antOn1mos oue 
•• opon•n sin contr•decirse. 

C) R•l•ciOn d• implic•ciOn.- •• da entre dos términos de los 
cu•l•• uno or••uP~~•, como con••cuencia necesar1~. @l otro. 

A -
1 

1 MPLI CAC 1 ON 

1 
NO 8- -

- CONTRARIEDAD - - -

CONTRADICCION-
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P•ra el pre•ent• ••tudio •• na ••ccQ1do un cu•nto a• J.L. 
BorQ••• en wl cu•l d•••rroJJa~o• •1 cuadr•do ••m10t1co de t .. 
•iQu1•nt• for~a1 •l t•xto tuw dlvidtdo •n p~rra1os. s1endo nuestra 
un1dAd de •n•1•i• la fr•••· 

L•• r•l•cion•• Qu•daron oet•rm1n•d•s d• ••t• m•ner•: 
AJ R•l•ciOn d• contr•dicciOn1 ~isu•l-no vi•u•l 

•cU•t1co-no •CU•t1co 

C) Rel•clon de i~plicaciOn1 vi•u•l-•cüstic• 
no •CU•t1ca-no visu•l 

ACUSTICA CONTRARIEDAD VISUAL 

1 ------- --------IMPL!CACION CONTRAD!CCION IMPL!CACION 

NO LSUAL~ ~NO A~USTICA 
Se id•nti1ic•ron l•• 1r•••• y •• ••l•cc1on•rcn de acu•rdo • 

l•• cat•qorl•• d•term1n•d•• •n el •iQuiente ewqu•~•' 

ACUSTICAS 

fra••• QU.W 

por •u• c•­
r.acter 1 s ti -

acuetic••· 

ACUSTICAS-VISUALES 

fr•••• que PO•••n 
c•rect•ri•tic•• 
•CU•tic•• y vi•u•-
1••· 

VISUALES 

fr'•Se• Que 
DOI" SU5 Cal­

r.tc ter i!t. t1-
c•s son 
v1•u•l••· 

S• r••ltzb •1 •n•l1•i• d• c•d• un• d• l•• fr••e' y S• 
colac•ron en •l cuad~•do ••miOtico ••Qún l•• c•ract•r1~tic•s Que 
pr•••ntaron. 

ACUSTICA 
FRASE ACUST!CA 

'"' 
VISUAL 

FRASE V 1 SUAL 

/ 
ACUSTICA-VISUAL 

(ARGUMENTACION DE POR OUE 
ES ACUSTICA-VISUALI 

/ 
NO VISUAL 

(ARGUMENTACION DE POR 
OUE NO ES VISUAL! 
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NO ACUSTICA 

(ARGUMENTACION DE POR 
QUE NO ES ACUSTICAJ 



HERMENEUTICA 

AunQu• d•sd• l• •nt1ou• Gr•ci• •• m•n•J•b• la noc1on oe 
"•ll•ooria'' • ''h1pono1•''(•ign1fic•do oculto oe lo que se dec1a) y 
''••ma1on 1

' (lengu•J• no verbal Que tambi~n h•bla, por e1emplo, los 
•rbol••• el viento, lo• an1m•l•11 1 etc.), fu• ha•tl' el siglo X'v'l 
Que l•• t•cn1c•• de 1nt•rpr•t•c1on s& fueron perfecc1onanoo. 

En ••• tiempo, l• pieza fundamental de las interpretaciones 
era la ••m•J•nl&. Cu•ndo l•• cosas •• par•c1an entre si, 
•ionific•b• Qu• ''•loo'' qu•ria ••r d1cno, y por lo tanto podl• s•r 
de•cifrado. l•l fu• •1 ca•o de 1• co5mogon1a, la cot.vuca la 
1iloaofla d• aqu•l entonce5. 

El •1Qlo XVI creo un sistema de semeJanzas muy b1en 
••tructurado, del cual de•t•caba la noc1on de an&logla, que er• 
l• id•ntid•d de l•• rel•cion•• entre do• m~s sustancias 
di•t•nci••· 

Lo• m•todo• int•rpr•tativo• t•ni•n b1•n d•finidos los tipos 
po•ible• d• •emej&nz&, que & •u vez ••nt&ban l•• base• de dos 
form•• di•tinl•• de conoc1mi•nto1 1• ''cognot10''• Que •ra el paso 
d• una tsemeJanza • otra, y la "d1vinat10" 1 oue era e! 
conocimiento profundo y qu• iba d• una 5eme;anza superf1c1•l a 
otra m•• amplia. Toda9 l•• ~emeJ&nza• man1~e5taban el ''concen•us'· 
del mundo que la• fundamentaba. 

Con l• •periciOn d• la critica b•con.iana, la critica 
c•rte•i•n• d• l• ••m•janz• y, en general, con la evoluciOn del 
p•n•am1ento occ1d•nt•l1 l•• &nt•r1or•• tQcnic•• interpretativas 
quedaron en d••u•o •n lo• •iQlO• XVll y XVltt. 

El •iQlo XIX incorporo l•• vieja• id••• Qri•Q••· l•~ cu•le• 
•o•pechaban que lo• Q••to•, lo• tumulto•, la• •nfermed•des, etc. 
manif••t•ban •lQún men•aje, tratando d• •orpren~er baJo las 
p•labra• y lo• hecho• un d.i•cur•o m•• ••enc1al. 

El •iQlo actual ha ll•oado a nueva• po•1b1l1d•d•s de 
interpretac10n Qu• fund&m•nt•n una h•rm•neut1ca. Los trab•JOS 
realizado• por MarM, Ni•tz•ch• y Fr•ud, han ab1•rto l Qu1za •1n 
propon•r••)o) nuevo• hor1zont•• •n •St• campo. 

Gad•m•r ••una d• la• per•on&lidadee qu• Qr•v1tan •l P•1•aJe 
d• la fllo•of ia al•man• cont•mpor•n••• •u obr• opone a los 
conocimi•nto• l• Jn1ver•alid•d d• l• compren~10n hermen~ut1ca 1 
partiwndo d• la id•• d• QU• •• nec••ario ''des•bsolut1zar'' el 
id••l d•l m•todo qu• •• d••Pr•nd• de l•~ c1wnc1•• e~•ctas. 

La h•rm•n•utica moderna - ~eqUn Gadamer - es una teoria 
filoeOfica confrontad• con nueetro mundo cultural actual, en el 
qu• •• realiz• una peculi•r idolalria d• l• ci•ncia, y en 91 que 
el entend1m1ento entre lo• hombre• •• r•duce • un solo problema 
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''L• herm•n•ut1c• conc1•rn• • l• totel1d•d d•l •ccP~o &l 
aundo, pu•• •l modelo d•l l•nouaJ• y su form• O@ r••l12aclOn - •l 
01•1090 qu1en •oporta no aolo •l ent•nd1m1ento •ntr• los 
hombre•, •ino t•mb1•n •l ent•nd1mi•nto •obr• l•s cosa~ de Que 
con•t• ouewtro fl\undo". 

1~ 

Una f!loaofi• ••~•l• G•d•m•r - nunca re•ull• s•r •1 
l•nqu•J• d•l ••nt1do común, la h•rm•n•utic• f1lo•Of1c• no lo es 
te•poco. Ewt• •• h•c• •boQ•d• d•l ••ntido comUn •nt•nto que pone 
• le r•zOn como P1•dra fund•ment•l d• la• dec1a1on•• pract1c•~• 
1nclu•o cu•ndo ya no •• r•fle~1on• por creer Que l• c1•nc1• ya lo 
h• h•cho por uno ml•~o. 

Otro teorice preocupedo en el ••tud10 d• la herm•n•ut1c• 
d• l•• t•cn1c•• de 1nterpr•t•cion •n Mar~. N1•t~•ch~ y Fr•ud. es 
Mich••l Fouceult. E•t• autor op1n• que •l l•nQuAJ• h• producido 
do• el•••• d• •o•pech••• por una lado, cree qu• el l•nqu•Je no 
die• ekact•m•nt• Jo que die•, porQu• •l ••nt100 Que •• apr•hende 
y Qu• •• m•nlfie•t• en fcrm• inmed1•t•, t1ene en real1d•d un 
••ntido menor qu• proteo• o enc1erra 1 y ••t• ••ri• • l• vez •l 
••ntido "'•• llftportantw y que .,,.ta "por d•b•Jo". 

Por otro l•do, el l•nou•J• r•b••• la 1orma verbal, Pu•sto 
qu• eki•ten otra• co••• que "habl•n" y que no aon l•n9u•J•• por 
•J•~plo, la neturalera, el mar, lo• ro•tro•w lo• •n1m~l•~, •te. 

Fouc•ult anade otro• po•tu)ado• 1mport•nt•s para la 
h•rmen•ut1ca moderna. S•h•l• que, •i la 1nterpr•tac10n no tiene 
un fin, entone•• no hay nada QU• 1nterpr•t•r. No h•Y nada Que s•• 
prim•rio para interpretar••, porqu• •n el fondo ya todo es 
interprwtac1on. 

C•d• •iono •• en •1 mi•mo la interpretac1on d• otro s1Qno, 
adem••, no e1iuat• "•190" aue •• pr•st• pa~1vamwnt• ,a ••r 
interpr•t•do¡ por el contr•rio, • las co~•• hay Que tom•rl•• 
violent•~•nte P•r• d•rl•• otr• int•rPr•t•ciOn. 

MarM - ••~•l• Foucault - no interpret• la historia de l•s 
rel•c1on•• d• producc10n, porque ••t• ••ofrece como n•tural. 
lnclu•o, Freud no interpreta •iQnoa, •ino 1nterpret•c1on••· Freud 
interpret• •n •l lenQu•J• de •U• enfermo• lo que ••to• l• ofr•c•n 
ca~o aintomae. Su interpretaciOn •• 1• interpretac1on d• un• 
interpr•taciOn .. 

En el c••o d• Nietzche, ~• notorio como •ste ~e •Poder• de 
interprat•c1on•• Que •en pri•ion•r•• un•• de otra~. No h•Y un 
ai;nificado or19in•l par• •1 alem•n, l•• miwma• p•l•br•• solo ~en 
tnterpretac1on•,, puea •nt•• de conv•rt1r•• •n signo~. 

!nterpret•n. 

"Lo• •iono• •on interpretacion•• c;ue tr•t•n d• ju~t1ficar~• 
y na a la inv•r••"· 

15 
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Le int•rpr•t•ciOn ll•Q• a •u fin cuando •• cree Que e•1~ten 
wionos •n •1 orioen de las C05••• por al contrario, la 
interpretaciOn •• v• r•novad• cu•ndo •• •C•Dt• Que ~O!o ~·1~ten 

interpr•t•cion••· 

Si l• h•rm•n•utic• •• som•t• • l• ~•miOt1ca, da oaso a l• 
•~i•tenci• •b•olut• d• lo• •lqno• y ''h•ce reinar el terror del 
lndic• y •O•P•Ch•r d•l l•nou•J•"· P•ro un• hermen~ut1ca Que SE 

lb 
d•••rroll• sobre •1 mi•m•, •ntra en •l dominio de los l•nqu•Je~ 
qu• no d•jan de implicar•• ''•n ••• r•QiOn 1ntermed1a entre la 
locura y •l puro l•nou•J•''• 

17 
L• h•rm•n•utica •• poco r•currida como m@todo de an~l1s1~ 

propiamente d1cho. En ••t• trabajo •• ha incorporado atend1endo a 
la 1d•a de Qu•, •n •l cu•nto ••coq1do, Borqes hace sus propias 
int•rpr•t•cion•• d• la• co•a• y •cont•cim1•nto• oor m~d10 de sus 
p•r•onaJ••• lo• cual•• pu•d•n ••r interpr•t•do• por nosotros. 

La int•rpr•t•ciOn no• brind• l• posibilidad de unir a 
nu••tras id•••• las teorias de McLuhan y Al•n Paul, y con •ll•~ 

r••lizar una m•zcla d• apr•ciaciones •obr• la cultura, los med1os 
de comunicaciOn y la literatura borq•sian•. 

El p•n•ami•nto h•rm•n•utico actu•l •• h•ll• or1ent•do al 
f•nOm•no del l•nQUAje y lo linQOistico par• d••cubr1r oue se 
Qui•r• comunic•r por w~crito. 

La interpr•taciOn herm•n•utica tomo forma d•spue4 d• un 
•n•li•i• lit•r•río QU• correwpondia al cuadrado sem1ot1co, •l 
cu•l no• dio un• ba•• formal Qu• impulso la• int•roret•c1on•s. 

Al fu•ion•r •l cu•drado semiótico con la h•rmen•ut1c•, ~· 
unieron do• t•oria• •n apariencia opu••t•• (Pu•• la semiotica se 
caract•riza por d•rl• primee!& •l •1gno) pwro QU• comparten un 
t•rreno en el •mbito d• la 1nt•rpr•t•ciOn ( tal •5 •l c•so de l• 
rel•ciOn entr• •l pl•no d• la connotaciOn y una h•rm•néutica 
"primaria"). 

BorQ•• no• invita• comprobar Que •u• P•l•br•• (Pl•~m•d•~ 
en el cuento ••l•ccionadoJ ocultan un •íQnificado Qu• r•ou1•re 
salir • flote. 
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UTOPIA OE UN HOMBRE OUE ESTA CANSADO 

Joro• Lu1• Boro•• ••• •in luQ•r • dudas, uno de los m~•1mos 
eMponent•• de l• lit•r•tur• hl•P•noamericana. Su v•sta obr• 
abarca poe•ia, cuento y •n•ayo. 

De e•to• o•nero• heme• •eleccionado el Cu•nto, ya que 
coneideramo• que en ••t• tipo de narracion•• •e refleJan, de 
manera m•• clara, lo• concepto• f 1lo•Of 1co• 1 las d1ver••s 
cultura•, el car•cter aroentino, la mi•tica, toda• las formas del 
misterio y r••OD• de la bíoorafla de e•t• ••cr1tor. Los cuentos 
de Boro•• refleJ1n •u particular • innovador ••tilo narrativo 1 

" Para leerlo debemos ••lirno• de lo• marcos e•tablec1dos 
por la co•tumbre1 •l nunca intenta demostrar algo; • través de 
•ofi•tic•d•• 11cenc1•• literaria• •.• •u•cit• en •1 lector un• 
re•cciOn, indapend1antamente del •utor, qu• lo lleva a los 
nivele• d• la intuiciOn y el ••ntim1ento de lo ••pont•n•o, Que 
•on punto d• partida de cualquier interpret•c1on de 1ndole 
filo•Ofica.'' 

18 
D•ntro de la variedad de tema• tratado• en lo• cu•nto•. •• 

ha ••l•ccionado uno en el Que aparece el tiempo y •l espacio como 
te•Atica• central•• de la narraciOn, pu•• creemos que estos 
tOpico• ejemplifican l•• tend•ncia• acúatica• de BorQ••· 

El cuento ~utopla de un hombre aue ••tA can••do'' fue escrito 
hacia el final de •u vida. Se encuentr• incluido en el volumen 
"El libro de aren•'' t197~). 

E•t• cuento e• •comp•~•do por un• ••rie de narraciones 
f•nlA•tic•• en l•• que •l ••critor Pl••m• l•s inau1etudes 
temAt1c•• recurrentes en •u carrer• lit•r•r1•. 

La narracion •elecc1onada pre•enta la s1nqular 
caracter·i•tic• d• ••tar escrita ~n forma de •entenc1as, mezcla de 
aforiamo• • irania y en la Que BorQ••· ••QUn fue •u co•tumbre, l• 
tina de r&•Qo• autobioqr•fico•. 

DuizA el cuento ••a la manif••taciOn •intetizada d• las 
id••• que manejo ( y Qu• 1• inquietaron) • lo larQo de su vida en 
~UltiPl•• ••p•cto•, por ••to Que con•ideraba a esa narr•c1on "l• 
pieza mA• hone•t• y melancOlic•''• 

¡q 
Al final del epilOQO de "El l1bro d9 •r•n•'', Borqes dice Que 

••pera Que la im•Q1nacion del l•ctor amplie 105 sue~os de sus 
narr•cione•. 

Nueatro anAli•i• e• •1 r••ultado d~ un e•fuerzo por cumplir el 
anhelo d•l ••cr1tor arqentino. 

''El ~undo d• lo• cuento• d• Borge~ •• un inquietante 
atrayent• caosi "Neqar la •uce•iOn tempor•l, neqar el yo, negar 
el univ•r•o ••tronOm1co, son d••esper•c1ones aparentes 
con•u•lo• ••cretoa ••• El tiempo•• l• sust•nc1a de la Que estoy 
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hecho. El tiempo •• un rio QU• m• •rr•b•t•, pero yo soy el rio; 
•• un t1Qre Que m• d••troz•, pero yo soy el t1qre el mundo 
de•Qraci•d•m•nte •• r••l1 yo, d••qr•ciad•mente §Oy 8orqes''• 

20 

CUENTO 

UTOPIA DE UN HOMBRE OUE ESTA CANSADO 

2 

4 

5 

LlamOl• utopia, voz gr1•ga 
cuyo sign1f1cado •s no hay t•l 
luQ•r. 

Oueveoo 

No hay do• cerro• iguales, pero en 
cualquier luo•r de l• tierra la llanura 
e• una y la m1•ma. Yo lb• oor un camino 
de la llanura. Me prequnt• s1n mucha 
curio•1dad •¡ estaba en Oklahoma o en 
T•K•~ o en l• re910n Que los l1t•ratos 
llaman la pampa. N1 a d•r•cha n1 a iz­
Qui•rda vi un alumbrado. Como otras 
v•c•~ r•p•tl de~pac10 estas lineas, de 
El"li l io Orib4!'t 

11 E:n m•dio d• 
interminable 
Y cerca d•l Bra~il,'' 

p,an1ca 11 anura 

que van crec1•ndo y agranddndos•. 

El camino •ra d••pareJo. Empezo a caer 
l• lluvia. A unos doscientos o 
tr••cientO'!I. m•tro!I. v1 l.- luz de una 
c••a. Era baja y rectAnQular y cercad~ 
de •rbol••· Me abr10 la puerta un 
hombr• tan •lto que casi me d10 miedo. 
E'!l.t•ba ve•t1do de gris. Sentl QU• espe­
raba • al9u1en. No habla cerradur• en 
la pu•rt•. 

Entramo• en una larqa hab1tac10n con 
l•• p•rvd&6 de madera. Pendla dvl 
ci•lorra•o un& l~mp•r• de luz 
•m•rillRnt~. L~ mesA. por a1quna r~zon 1 
m• •Ktra~o. En l• mesa h•bl• una 
cl•p~idr&, la primera qu~ he visto, 
fuwra d• alQÜn Qr•b•do en •cero. El 
hombr• m• indico una de la~ ~1llas. 

Ens•v• div•r•o~ id1om•~ y no nos 
•ntendimo•. Cuando el hablo lo h1:0 en 
l•tin. Junté m1s y~ leJanas memor1a5 de 
bachiller y me prep&r~ para el dialogo. 

veo Que 
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ll•O•• de otro •1910. L• d1v•rs1dao de 
l•• lenQu•• f avorecl• 1• d1vers1d•d de 
lo• pueblo• y •Un d• l•s gu•rr•s; l• 
tierr• h• r•Qr&s•do •1 ~•tln. H•y 
QUl•n•• temen Qu• vu•lv• a deg•n•r•r en 
franc••• en lamoaln o P•P1~m•nto 1 o•ro 
•1 rle•Qo no •• inmed1•tO. Por lo 
dwm••• n1 lo qu• h• s1ao n1 lo ou• ~•ra 
mw inter•••n. 

No dije nada y a9r•QOI 
- •i no te d•••or•d• v•r co~•r • otro, 
?quiere• •comp•~•r~~? 
Comprendi que •dvert1• m1 zotobr• y dLJe 
QUe •1~ 

Atrav•••mo• un corredor con pu•rta~ 

l•t•r•l••• qu• d•b• • un• pequ•~• coc1-
n• en la que todo •r• d• met•l. Volv1-
mo• con 1• can• en un• D•ndej•s boles 
con copo• de m•iz, un r•c1mo d• uv•s, 
un• frut• daeconocid• cuyo sabor m• 
recordo el del higo, y un• JArr• de 
•QU&. Creo qua no habi• P•n. Lo• r••QO~ 
d• ~í hu••P•d •r•n aqudos y tenia algo 
winQul•r •n lo• ojos. No olv1d•r• ese 
ro•tro ••v•ra y pAlldO Qu• no volver• 
• ver. No Q••ticul•b• •l h•blar. 

M• trab•b• l• obliQ•cion del l•t!n, 
pero 1in•lment• 1• d1Jet 
?No te ••ombra mi •Ub1t• •P•ric1on? 
- No - me rwpl1co -, t•l•s v1•1t•• nos 
ocurren d• •tQLO •n •lQlo. No duran 
muchOl ~ m•• t•rdar ••t•r•s m•n•n• en 
tu e•••· 
La certtdumbre de su voz me b••tO. 
Juzou• prudente pr•••nterm•1 
- Soy Eudoro Acev•do. N•cl •n 1897, en 

1• ciud•d de Bueno~ Air••· H• cumplido 
Y• ••t•nt• •~os. Soy prof•sor de letras 
inQl•••• y •M•ric•n•s y escr1tor de 
cuentos f•nt•st1cos. 

-R•cuerdo haber l•ido 61n desaqr•do -
me conte•tO - do• cu~ntos fant~st1cos. 
''Lo• vi•J•• d•l C•Pit~n L•mu~l Gull1ver'' 
Qu• muchC!liii con~1d1Pr•n verid1C05 y "L• 
w.uma t•olOc;¡:ic•'1

• P•ro no hablemos d• 
h•cho•. Y• • n•di• le 1mportan los 
h•chow. Son mero• punto• de p•rt1da para 
l• invencion y •l r•zon•miento. En l~s 

e•cu•l•• no~ •n~•h•n la duda y el arte 
d•l olv1do. Ant• todo el olvido de lo 
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p•raon•l y loc•l. V1v1mos •n el t1empo 
qu• •• susce•1vo, p~ro tr•t•mos de v1v1r 
•ub •P•Cl• ••t•rn1t•t1s. Del p•s•do nos 
Qu•d•n •Jounos nombres, que el Jenqu•Je 
ti•nd• • olvld•r. Eluo1mos las inut1les 
pr•c1sion•s. No h•y crono1og1a n1 h1s­
tori•. No h•Y t•mooco estad1st1c•5. Me 
h•• d1cho QUP t• ll•m•• Eudoro, yo no 
pu•do d•cirte como m• ll•mo, porqup m• 
dic•n •lou1•n. 
- 7Y como•• ll•m• tu o•dre7 
- No •• 1 l•m•b• 

En un• d• l•s p•r•des v1 un anaquel. 
AbrJ un volum•n •1 .tzart las l•tra!l eran 
cl•r•• • indesc11r•bles r trazadas a 
m•no. Su• lin•as anquJar•s me recercaron 
•1 •lf•b•to run1co, qu•, s1n embargo, 
•Ole s~ •moleO o•r• la •scr1tura 
•PiQr~f1c•. Pens~ Qu& los hombres del 
porvpn1r no soJo rran m~~ •ltos •1no mas 
dl••tros. Jn9t1nt1v•mente m1re los 
Jar9os y finos dedos del hombre. 

E•t• m• dijot 
-Ahor• • v•r •JQO que nunca h•s 

M• t•ndi6 con cuidado un eJempJar de la 
''Utopi•'' de More, 1mpr•so en 8as1Jea en 
el •'10 1518 y •n el f•lt•b•n hOJ•"' 
L•min••. 
No •in f•tuid•d repliqu@r 
-E• un 11bro lmpr••o. En c•g• h•br~ m~s 
d• dos mil, •unque no t•n •nt1guo~ ni 
t•n prec1osoa. 
Lel •n voz •lt• el titulo. 
El otro •e rio. 

N•di• pued• le•r do• mil l1bros. En los 
cu•tro •19Jo~ QU• vivo no habre P•••do 
d• un• medi• doc•n•. Adem~s no 1mporta 
l••r •ino r•l•wr. L• imprenta. ahor• 
•bolid•, h• •1do uno d• los peores males 
diPl hombre, Y• ou• t~ndlO d. muJ tipl1car 
h•&t• el v•rti90 tektos lnnece~ar1os. 

-En m1 cur1o'llo •yer- conteste 
pr•v•l•cl• la 'up•rst1c10n de que entre 

C•d• t•rde y cada ma~an~ ocurren hecnos 
que •• un• ver9Denza 19nor•r. El planeta 
••t•b• pobl•do dP •~P•ctros colect1vos 1 

•1 C•n•d•, •l BrA•tl, ~l Conqo Suizo y 
wl Mprc•do ComUn. C••l n•d1e s•bJa la 
historia prev1• de esos enteL 
platon1cos, pero si los mAs lnf1mos por-
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m•nor•• d•l Ultimo conQr••o de P•d•qoqos 
l• inminent• ruptur• de r•l•c1on•• y los 
men••J•• que los pre•1d•ntes m•nd•b•n, 
el•borados por •l ••crP.tar10 del 
aecreter10 con la prud•nt• impr•c1s1on 
qu• •r• prop1• d•l o•n•ro. 

Todo esto •• lei• para el olv1da, porou~ 

• l•• poca• hora• lo borrarl•n otras 
triv1al1d•d••· De todas l•s funciones, 
la del politice era s1n dud• l• m~s pu­
blic•. Un emb•Jador o un m1n1stro er• 
era una •u•rte de li•1•do ou• er• pre­
c1ao tra•ladar •" largos y ruidosos 
veh1culo•, cercado de c1cl1st•~ y gan•­
d•ro• y aouardado por •ns1osos fotogra­
fos. Par•c• que l•G hub1er•n cortado 
lo• p1••• •olla d•c1r m1 m•dre. Las 
im•o•n•• y la letra 1mpres• eran m~s 

re•l•• que 1•• ca•••· Solo lo oublic•do 
•ra v•rdad•ro. E•se e•t P•rcipi (ser es 
••r r•trat•do) era •l principio, el 
m•dio y el fin d• nu•stro sinoul•r con­
c•pto del mundo. En el •yer Qu• me 
toco, 1• Qent• •r• in9•nu•1 crei• que 
una Mercader!• •r• buen• porQue ••1 lo 
a1irmaba y lo repet1a su propio f•bri­
cante. Tambi•n •r•n frecuentes los 
robo•, aunque nadie 19norab• que la 
po•e•iOn d• dinero no da m•yor 
felicid•d ni mayor Qui•tud. 

- ?Dinero? - repit10 -. Va no hay Quien 
adolezca d• pobreza, qu• habrÁ •ido tn­
•u1r1bl•, ni de r1QUR2•, Que habr• sido 
l• forma m•• incomoda d• I• vuloar1dad. 
Cada cual •J•rce un of 1c10. 
- Como lo• rabinos -1• d1;e 
Par•ciO no entender y pro§iquio. 

- Tampoco hay ciudad••· A JuZQ•r por las 
ruina• d• Bahia Blanca, que tuve la 
curio•idad de ewplorar, no •• ha P•rd1do 
mucho. Y• que no hay po•es1on•s, no hay 
herenc1••· Cuando el hombre madura, a 
lo• cien •No•, ••t• lista• enfrentar•• 
con•ioo m1•mo y con •u soledad. V• ha 
•noendrado un hiJo. 

- ?Un hijo? -pre9unt• 
-51. Uno •ola. No conviene fomentar el 
o•nero humano. Hay qu1en•s piensan que 
•• un oroano de la div1n1dad para tener 
conciencia dDl univ•r•o, pero nadie sabe 
con certidumbre •i hay tal d1v1n1dad. 
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Creo Qu• •her• •• di•cut•n l•s vent•J•• 
y d••v•nt•J•• de un 9uic1d10 qr•OuaJ o 
simultln•o d• tocos los hombre~ del 
mundo. P•ro volv•mo• • lo nuestro. 
A••nti. 

- Cumplido• los cien •ha§, el 1nd1v1duo 
pu•d• pr••c1nd1r d•l amor y de l• 
•mist•d. los m•l•• y l• muerte 1nvolun­
t•ri• no lo •menaz•n. EJerc~ aJguna ce 
l•• •rtes 1 I• f1lo~ofla, las 
m•t•m•tic•• o jue9• •j•dr•z sol1tar10. 
Cu•ndo qu1wr• Be m•t•. Du•ho el hombre 
d• su vid•, lo •• tamb1•n d• ~u muerte. 

-?Se tr•t• d• un• c1t•? -1• pr•gunte. 
-S•our•m•nt•. Y• no nos Qu•O•n m•s Que 
cit••· L• l•nou• •• un •1•t•ma de cit~•· 

-?Y l• or•n •ventur• d• m1 tiempo, los 
vi•J•• ••P•Cl•l••? - l• dlJe. 
H•c• siolos Qu• h•mos renunc1•do • •••• 
tr•slac1on••• Qu• fupron c1•rt•m•nte 
•dm1r•bl••· Nunc• oud1mos •v•d1rnos de 
un •Qui y d• un •her•. 
Con un• sonri~• agr•g6: 
-Ad•m••• todo vi•J• •~ ••oac1•l. Ir d~ 
un pl•n•t• • otro •• como 1r • l• 9r•nJ• 
enfr•nt•. Cu•ndo ust•d •ntro en est~ 
cu•rto ••t•b• •j~cut•ndo un v1•Je eso•­
ci•l. 
-A•i •• -r•oliqu•-· T•mbi&n •• h•bl•b• 
d• su&t•nci•s quimicas y de an1males 
zool091co•. 

El hombr• •her• me d•b• l• W5P•lda y 
mir•b• por loa crist•l•ft· Afuera la lJ•­
nur• ••t•b• bl•nc• d• s1l•nc10~• nieve y· 
d• lun•. 

Me •tr•vl • pre9unt•r1 
-?Tod•vi• h•Y mu••o• y bibl1ot~ca•? 
-No. Ou•r•mo• olvid•r •1 •yer, salvo 
P•r• l• compo•ic10n d• la§ elPqias. No 
h•y conm•mo~•c1onP• ~i cent•n•r1os n1 
efi91•• d• hombre~ muerto~. Cdda cual 
d•b• producir oor su cuenta las c1enc1as 
y l•• •rt•• que neces1ta. 
-En t•l c•so, c•d• cual debe ser su 
propio B•rn•rd Shaw, su prop10 
Je•ucristo y su propio Arquímedes. 

A•intiO sin un• P•l•br•. Inquir1: 
-?Ou• •uc•di6 con lo§ gobiernos? 
-Se9ún la tr•diciOn fueron cayendo en 
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Qr•dualm•nt• en d•suso. Ll•m•b•n • 
elecc1one•, decl•r•b•n Qu•rr••• 1mpo­
n1•n l•rifas, conf i•c•b•n fortunas, 
ord•n•b•n arr••to• y pretendi•n impo­
ner la censura y nadie en el plan•t• 
lo• acataba. La pren•• d•JO de publicar 
aus colaborac1ones y •u~ ef101es. Lo• 
pol1ticoa tuvieron Que bu•car of1c1os 
hon••to•1 al;uno• fueron bueno• com1co• 
o bueno• curand•ro•. La realidad •1n 
duda habrA •ido mA• compleJa QUR e•t• 
reaumen. 

Ca~biO de tono y d1jo1 
-He conatru1do esta e•••• que •• 1;ual 
a tod•• la• otr••· He labrado ••to• mue­
ble• y ••tos enseres. H• trabaJado el 
campo, que otro• cuya cara no he v1•to 1 

trabajar•n mejor que yo. Puedo mostrarte 
aloun•• cosas. 

Lo ••oui a una pieza contiQua. EncendiO 
una lAmp•r• qu• t•mb1•n pend1• del 
cielorr•so. En un rincOn vi un •rp• d• 
pee•• cu•rda•. En l•s p•redes h•b1• 
tel•• r•ct•noular•• en las que predomi­
nab•n lo• tonos d• color •mar1llo. No 
pareclan proc•der d• la mi•m• mano. 

-E•t• e• mi obra- d•claro. 
EMamin• la• telas y me detuve ante l• 
mA• peque~•• qu• f i9uraba o suger1a una 
pue•t• de •ol y que •ncerraba •IQo in­
finito. 

-Si te ou•ta, puede• llevArl•l•, como 
recuerdo de un amioo futuro- dijo con 
palabra tranquila. 
Le aoradeci, pero otras tel•• m• 
inquietaron. No dir• Que estaban en 
blanco, pero •1 casi en blanco. 
-E•t•n pintadas con coclore• que tus an­
tiouo• OJO• no pu•den ver. 

L•• delicada• m•no• ta~eron la• cuerda~ 
d•l arpa y apen•s percibl uno que otro 
~en ido. 
Fue •ntonc•• cuando ~e oyeron tos 
oolpe•. 
Una alta muJer y tr•• o cu•tro hombre• 
entraron en l• ca••· Diria•• qu• eran 
hermano• o que lo• habla igualado el 
tiempo. Mi hu••P•d hablO primero con l• 
mujer. 
-Sabia que ••ta noche no faltar1••· ?Lo 
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h•• vi•to • Nils? 
-De tArd• •n t•rd•. S19ue siempre 
•ntr•Q•do • l• pintura. 
-Esper•mo• qu• con me;or fortuna Que su 
padr•. 

L• muj•r trabajo a la par de los 
hombr••· M• avergonc~ d• m1 flaQueza Que 
ca•i no m• perm1tia •yudarlos. 
Nadie c•rrO la puerta y sal1mo•. 
car9adoa con l•• cosa~. 
Not• QU• •1 techo era a dos •Qu•s. 

A Jo• quinc• minutos de caminar, 
doblamo• por la ÍZQUl•rda. En el fondo 
div1s• una •uerte d• torre, coronada por 
una cUpul•. 
-Es •1 crematorio- dlJO alqu1•n 
Adentro esta Ja camara letal. D1cen Que 
la invento un f1lantropo cuya nombre, 
cr•o, era Adolfo H1tler. 

El cuidador, cuya e§tatura no me 
••ombrO, nos abr10 la ver;a. 
Mi hu••P•d susurro unas palabras. Ant•• 
d• entrar en el recinto •• oesp1d10 con 

En m1 •scritorio d• l• call• Mé•1co 
ouardo l• tela Que •lguien pint•r~. 

d•ntro d• miles de •~os, con materJales 
hoy dispersos ~n •1 plan•ta. 
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ANALISIS 

PARRAFO 11 
El cuento da inicio con la voz d•l protaoon1st• Qu• n•rra su 

••tanc1• •n una llanura, en un espac10 lnd1f•r•nc1•ao de •lqun 
Ju;ar de Am•r1c•. 

Este fraom•nto compu•sto por cinco orac1on••• •wpone •n 
cu•tro d• ••t••, un• actitud obs•rvador• •n el p•rson•Je. Este 
realiza un• descr1pc10n d• la zona •n l• qu• s• encuentra e 
int•nta so~•ramente - un reconoc1m1ento d• su •ntorno para 
ubicarse Q•oorAf1c•m•nte. 

l•• caract•rist1c•• d•l lu9ar 1 se~•ladas por el 
prota9on1•t•, son r•c1b1aas • trav•• del sentido de la vista; tal 
como•• 1nd1ca 11t•ralmente en la cuarta or•cion. Esto nos lleva 
• ubicar al fraomento en el cuadrante visual y, contrariamente a 
••t• pr1~•r• impreaion, no• hace pensar en el espacio acUst1co, 
•1 cual no •• l001co, div1d1do y concatenado, ~tno •~ uno •l 
m1amo en todo luoar, tal como •• refl•Ja en ••t• parr•fo. 

La llanura •• la m1ama •n cu•lqu1er r•o1on del globo 
terrAqueo. Al pereon•J• no l• import• la ubic•c1on o•oorafic• 
••acta del eitio que p1ea, y •• pr•ounta 1nd11•r•nt• •1 ••t• •n 
T•Maa, Oklahom• o en Ja pampa (Aroentin•J, r•g1one• d•l 
continente Americano que e• el Que mA• potenc1•l •cust1co tienw, 
puea la• co•tu~brea y tradíc1one• d• 1• cultura hi•P•noamer1c•n• 
•on por naturaleza de tndole acúatica, aOlo que ••tas h•n Qu•d•dc 
''cubierta•~ por la cultura viaual. 

E•t• parr•fo in1c1al marca el coMíwnio d• l• •cc1on d•I 
cuento en un ••P•cio ilimitado, matizado por ra•oos vt•u•l••· L• 
utop1a de un hombre Que eat• caneado •mp1•z• •n un luoar 
cualquiera o en n1n9uno, en un ••pac10 •cúat1co sin fronter••· 

PARRAFO 21 
El peraonaje inicia una de•cripciOn del ar•• • 1• qu• h• 

lleoado. No• relata l•• condiciones clim•tica• •incluso det•ll• 
un poco laa caracter1•tic•• d• la e••• •n l• qu• •• desenvolvwra 
la hiatoria. Tambi•n mwnc1ona la aparic10n del segundo p~rsonaJe, 
ca••ntando br•v•ment• eu ••pecto f1•1co. 

Eate p•rrafo ••t• inteor•do por ocho orac1on••· l•s cual•s 
(a ••c•pcíOn d• Ja ••Ptima) son l•• percepc1on•• v1sual•~ que el 
protaqonieta hace de •u entorno, por •lle, l1t•r•lm•ntP •I 
p•rrato •e localiza en el cuadrente v1au•l1 s1n •mb•rQa ••te 
P•••Je d•l relato preaenta una realid•d •ud1t1v•, pu•• no~ 

man1f1eat• la n•c•••r1a pr•••nc1• d• r•SQO• d9 l• cultura v1su•l 
•n un ••P•c10 ecúatico. 

La cultura acúatíca no•• un Ab•oluto, •n eJl• s1pmpr• 
•"iet•n •lemento• v1•u•les qu• 1• hacen po•lble. El p•r•onaJ• d•I 
cuento c•m1na por un •it10 de•conoc1do y •ncu•ntr• un• cas•, Que 
no •• otr• ca•• Qu• una porc10n de ••P•c10 h•b1t•ble y c&rr•do, 
•• decir, que dentro del indiviaibl• •spec10 acústico •k1st~n 

porcíon•• cerrad•• de ••e miamo eepacio d~ indole v1su•J. 

PARRAFO 31 
El p•raoneje de•crib• •1 interior d• 

objeto• meter1aJea que aht ae •ncuentr•n. S• 
actitud Ob•ervadora del pereon•J•, conduct• 

l• casa y algunos 
h•cv pat~nte Ja 

Qu• h• m•nten1do 



d••d• •1 inicio d• 1• historia. 
Eate p•rr•fo no• pr•••nt• el ewcen•rio •n •l Que se in1c¡•rá 

el diAloQO entre lo• do• per•on•J••· Ewt• compue•to oor cinco 
or•cion••• l•• cu•l•s m•n1fi••t•n l•• impres1on•s v¡su•l•s oel 
prot•oon1•t•, tal como •• conf1rm• •n la cu•rt• or•clon donae 
apar•c•n l•• palabraw ''h• v1wto''. Lo anterior nos llewd 
acl••tficar P•t• fr•gmento como vi•u•l· 

PARRAFO 41 
E•t• •• •l primer p•rrafo en •l qu~ ~· r•fl•J• un c•mb10 de 

actitud •" •1 prota9oni•t•• •• d•cir 1 d~Ja de hacer observ•c1on•s 
d•tallad•• P•r• dar in1c10 a una platic• con su anf¡tr¡On. 

El fr•om•nto ••t• compue•to por tr•s or•c1ones, en las 
cual•• •l empl•o de l•• palabras ''hablO'' y ''di•logo'' m•n1f1estan 
la actitud oral Que ••um•n ambo• personaJes, siendo ast como 
principia la comuntc•cion v•rb•l •ntr• ellos. 

Dada la •Mi•tenc1a de tre• J!n••• acústicas, el pArrafo se 
encu•dra en esta cat•9oria. 

PARRAFO 51 
En ••te p•rr•fo el ••oundo P•r•on•J• realiza una comoarac1on 

ent~• •u comunidad y la soc1•d•d d• ~. que proceae el 
prot•ooniwta. 

Apar&c•n cuatro oraciones, la pr1m•ra manifiesta la 
percepc10n visual ou• Pl hombre del futuro nace de su vis1tante. 

En la ••ounda iras• se menc1onan tre• el&mentos ~mport•ntes 

en la vida •acial d• lo• hombr•si 1• lengua, los pueblos las 
QUerr•SI 9V•nto~ Que son percibidos a traveG de la v1sta pese 
que t•mb1•n pued• ••D•r•• de ellos en form• auditiva. La seounCa 
y tercera orac10n re•alt•n l• import•ncia de los idiomas, lMCluso 
•n la linea tr•• se hac• referenci• a un acontecimiento futuro 
que ver•• sobre ••te tema. 

Finalment•• el P•rwonaJe m•nciona los e•tacos t•mporales 
pasado-futuro para culm1n•r •u charla. 

Por cont•n•r do• oracion•• con •lem•nto• v1su•les y d09 con 
r••oo• acústico•, •1 p~rrafo qu•d• ubicado entr• ambas cateqorias. 

La lnformaciOn conten1d• en e5te fraomento nos lleva h•c1a 
una r•flex10n sobr• la importancia d•l 1d1oma en la soc1eO•d. 

La cultura acUstica •~1Q• la d1vers1d•d 1 ~n el caso del 
idioma ••t• diversidad•• amb19uam•nt• p•l1gro~a: Por un lado 
abre paso al d•••nt•nd1mi•nto por 1• v•r1edad d• l•s lenguas y 
por otro, no• lleva al •xtremo de ser •"perto• en una sola 
lenoua, p•rdiendo la riqu•za d• otr•S. 

Ew inn•g~bl• qu~ l~ di~•r•idad d• las lenguas acarrea 
dif•rencia• entr• los pueblo•, contr1buy•ndo a un nac1ona1ismo 
•ln ••nt1do 1 y colaborando •n wl ••tabl•c1m1&nto de fronteras 
entre las comunidades, •d•mA• d• facil1tar el uso de las armas en 
ara• d• Ja ''sob•r•ni•'' territorial. 

Lo• m•d1os d• comun1cac16n tamb1•n ayud•n a estos hechos aJ 
•Pov•r l• d1ferenc1ac16n entre las soc1edad••, c•teQor1z~ndol•• y 

oprimiendo la compren•iOn mutua. 
OuizA como dice •l P•raonaj• del futuro, r•~ulte conv•n1ente 

re•cetar alqún ld1oma y hac•rlo univ•rsaJ. Enm•rcados en ld 
po•ibilidad d• la •ld•• Qlob•l lat1noam•r1cana 1 eM1Ste la ventaJd 
del idioma ••P•~ol, Jo qu• f•vor•c• •l acercamiento de Jos 



puPblo• P*r• ~J•rcer un G1~JOQO cada vez ~A~ comun qubre ldG 

nec•s10•des dP nuP~tro cont1nentp. 
Al ftn•l del p~rr~fo es notorio el dP~lntPr~s del personaJP 

por •l P•5•do y futuro, co~•nt•ndo l~ •nul•c10n de P~to~ t1e~pos 

1~•ginar1oa QU• ~Olo tran~curren •n I• m•nte. Se destac~ la 
inst•l•ciOn del pre~ent• pleno como un1co t1empo 1nmeo1ato para 

La vld• visual ~l•mpr• tr•nscurre pensanoo en hechos pasddOs 
pr•viendo s1tu•c1on•• futur•s peo s1n tener conc1enc1a del 

pr••ent• con pJP.n1tud. 

PARRAro 61 
El pArr~fo refl•J• l~ ln5~Qur1dad Que siente el orot~9on1std 

•I Pncontrarse ~n un medio ce~conoc1do para ~I ~. 

p~radOg1cament•, Ja intenc1bn del hombre del futuro por 
fam1liftr11ar a su visitante con el amb1•nte Que ah1 eMtste. 

Son trP~ las oraciones Que componen este frao~ento. En Jñ 
s•gunda fr•se se hablad• un• •cc1on que 5er~ v1~ta y, de igual 
forma, en la tercer lln•• •• h•ce referencia a un h?cho Que fue 
ob~er~•do. E~to no~ obltQ• a c•teqor1zar al breve o~rrafo come 
Vi9UAJ. 

PARRAFO 7: 
El prot~Qcn1st• re•l1z• tr•• descr1pc1on•s. En primer 

in•tancia comenta •l9un•• c•r•ct•r1st1c•~ del interior de la 
cas•, posteriorm•nte det•lla Ja cen• y de5pues menc1na algunos 
r•5QOS flsicos de su anfitrión. 

En J~s 9eis or•cion•• Qu• conti•ne ••t• parr•fo 5e hace 
r•f•renci• a hechos qu• solo pu•d•n ser p•rcibidos v1sualment•. 

Todo lo •Qui r•l•t•do por ~1 P•rson•Je h• t•n1do Que ser 
vi•to para poder ser annum•r•do. L• r•alid•d inmed1at• se sujeta 
• lo vi9to, • lo P•lpabl•, •in pr••t•r•e a interpretaciones. 

PARPAFO 81 
En este p•rr•fo •• d•serroll• •l t•rc•r d1•1oqo entr• los 

per•on•j~s. E•to9 logran establecer comunicac10n, 1n1c1Andose el 
interc•mbio de conceptos dislmil••, por •J•mplo, ~e resalta la 
dif•r•ncia •n cuanto • la 1orm• d• m•dir •1 tiempo en ambas 

Cu•tro orac1on•• inte9ran eat• fr•Qm•nto. En la primera se 
hace u~o de la memoria por part~ del p•rsonaje n•rrador para 
pcd•r sost•n•r un di~lo~o. LA s•Qund• h•ce referencia a un~ 

p~r~~p~iOn visual por P•rt9 del hombre dDl futuro, Yd QUe la 
"•úbit• •P•~1c10n'' r•qui•r• ••r vi•t•. 

En la t•rc~r linea el s•gundo persona1e comenta sus 
•nt•riore• vi•itaw, d••tacando Quv han sido s1milar~s a esta, por 
Jo qu• •• •ntiend• Que tambi@n fu•ron vl•t••· En la frase final, 
•• hace un• •uco•lci6n •n cu•nto •1 ti•mpo en cu• Eudoro 
P•rm•nec•r• en eJ futuro. 

H•mos colocado a ••t• fr•9mento •" l• c•t•qorla visual por 
contwner mayor número de •l•m•ntos pwrtenec1entes • este 
cu•drante. 

PARRAFO 91 
En •~te fr•gm•nto el prot•Qoni•t• ofrece informaciOn ~obre 
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!iu P9raon•. Lo• d•to• Que proporcion• p@rm1ten crPa,.. uno\ 1m11op11 

fl•ic• ( y Qu1z.a. p•1col6QiC•) •ob,..• •~t• oersondJe. 
El pollrr•fo @•tb for••do por s11t1• or•c1ones l 1 lerdJmpr1te 

•cUstic••, Y• qu• todo lo rPf•r1~0 no puede ;a~ .1slo, ~ino 
obl 1g•d•m@nt" •scuch•do, •d•"'~'l hay pdlabra alount11 01u> 
m~n111P~tP. QUP •IQO es observ•do. 

Por estos elempnto~ s1tu•mos •I p~rrafo el terreno 
•cU~t1co, s1n •mbargo, contrar1am~ntp a estP resultado, 
•ncontramo• quP lo •~Pu•~to •nc1err• un contenido visual, cue~ 

con~td•r•mo~ QU• l• pr••ent•ciOn form•l y oersondl del oersonaJe 
Eudoro Acevedo, r•vel• l• n•c•~id•d del ho~bre visual dP ser 
".alqo" o de Qu• los d"mils •Pan tP~tiqos de Que en recJlldad ise es 
"algo". 

T•n•r un nombr• y un •P•ll1do rpspondP •esta necesidad. El 
hecho de decir ''soy profe5or" b••t• P•ra encas1Jla,..se como 
••PPrto •" A]qun• á,..e• y ~•r P&p•c1al1sta o dominar una c1enc1u 
es cerrars• • la posibilidad d• 1ncorporars• act1vam~nte en otras 
,..amas del conocimiento huM•no. 

El p•rQon•je d• cuent• d• su~ r••Qo• b1oqr~f1cos m~s 

imcort•nte~, prec1~ando un lu9ür d• n1c1m1ento Que se asocia con 
l• n•cionalidad r f1jando •1 •~o •x•~to en Que ~sto ocurr10, con 
lo cu•l •• r•••lt• 1• inútil importanc1• ou• lo~ datos t1enpn 
para el hombr• visual. 

L•s per•on•• S• tr•naforman •n l•tras para •rch1v•r••• y 
••to es tan n•tur•l •n la cultura v1•u•I qu• Eudoro, empapado de 
•ll•, Juzga prud•nt• h•c•rlo de m•n•r• verbal. 

P&>RRAFO 101 
Primer•m•nte, •1 hombre d•I futuro comenta un hecho común 

•nt,... •l y ~u visit•nt•, Po•t~r1ormente cambia taj•ntemente la 
conv@rsac10n pa~a r•ferirfi@ a ciertas c•racterist1cas de su 
comunidad. 

Ouinc• or•cicn•s dan forma • est& parrafo, En las dos 
p,.-im•r•s ~9 habl• de cosa~ leidas y porendev1stas. Las s1gu1entes 
trec@ son un• seri• de rpf•r•ncia• sobr• •l9unas C•racteristic~s 

sobre la •oci•d•d del hombre d•l futuro ou• no pu@den apreciarse 
vi•ualmente, y• ••a por que no •xi9t•n <•~t•d1st1cas, cronologia. 
hi•tori•) o bi•n, porque •unqu• ewi•t•n no ~@ ven lduda, olv1dc, 
ti•mpoJ. Por lo anterior ubic•mos a este fracmento @n el 
cu•dr•nt• •udilivo, sin dej•r de cu••tion•r al9unos rasgos de 
nu•stra •cci•d•d. 

En la cultura visual un h•cho adqu1•r• determinada 
•ionificación • tr•v•• d• l•• e•plic•cion•& 10g1cas Que se le den 
•1 micmo. L•• •ccion•• y sentimi•ntos humanos ~e controlan por 
m•dio d• un ~i•t•m• d• r•zon•miento •n el Que todo debera poseer 
un orio•n r•cion•l •P•g•do • la ideoloQ1• v1su•l. En ella los 
hombre• son núm•ro•• l•tr•• y e5p•cialidades, no se reconoce el 
Pl•no •••ncíal d•l individuo. l• o•rticio•ci6n d• •~t~ d~ntro de 
la comun1d•d •• percibid• por los otros únic•ment~ a traves del 
••ntídc d• l• vi•ta. 

L• •p•riwncia y lo• P•P•l•• que •t••ti9Den l• e•istenc1a 
human• dan un• •ionif icaci6n coh•r•nte • l• vid• cotid1•na. Todo 
lo Qu• •• v• •• lo que val•. 

Soro•• a trav•s d•l hombre del futuro 1nic1a la 
de•cripCiOn d• un t•rritorio cuyo• limites •e desconocen, 
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hab1l•do por ~ombres 6lM nom~rv, s1n ''c•teqort•s··. dP~OrPocupdd'1~ 
oor e~contr•r e•pl1cac1on•s tr1v1•les de hecho~ trJv1nle~. ~J 

t1•moo no P•lste, v1v1r •n •1 pres•nte~1n record"r Pl pas~do 
{olvido) co~sPrvar l• dud• como el cam1no p~rd encontr~r 

e•pl1c•r •mb1tos d1f•rvnt•s ~1n creer en una verd~d un1c~ 

dPf1nit1~a. 

No~ •treverta~o• • afirm•r Que en •Sta oa~te del cuento, 
Borqes co~1enza a desnudar a l• culturd ACu~t1ca. 

PARR~~O Jl1 
El person•Je Eudora Hc•v•do d• con un anaquel Que contiene 

libros, deten1~ndose • P~•m1nar uno de ellos. encontrando 
c•r•ct~rlst1cas muy p•rticular•9 en el tomo Que lo hacen censar 
•n lo die~tros Que son los hombres d~l futuro, Lo anterior s~ 

encuentra formado por cu•tro or•c1ones v1suales, y una cu1nta 
donde se cita una refle•lOn. 

La primer• de la• or•cion@• contiene vi verbo ··ver·• en 
pa§•do, hac1endo r•f•renc1• •l •n•Quel; •n l• segunda y tercera 
or•c10n se '"observ•n'' I•• c•r•ctwri~t1c•• de )•5 letras; en Ja 
cuarta or•c10n, Eudoro p1wn5a conJvtur•lm•ntw ac•rca de las 
per•on•s ~el porv•n1r y en le Ult1m• este not• los peculiarPs 
d•do• del hombr•, val1tndo•• de un r•oido vistazo. 

D•ntro de •st• o•~rafo, BorQes introduc• elementos v1su•les 
•n form• d• ant1amb1vntes, •n un Amb1to acUst1co: Eudoro toma un 
libro y se P•rc•t• cu• ••t• Q5cr1to • mano, qu1z~ por su 
anf itrion, lo cu•l hace not•r qu• I• imprenta ha desap•recido 
(Qu• sv9Un Mcluhen) y 1• n•c••id•d del hombre acust1co de 
manten•r r•sQos vi•u•l•• •n su cultur•, en •ste caso eJ l1bro es 
m•• un ObJeto •rtJwtico Que un• public•c10n hech• pensando en 
po•ibles lectores. No pr•tend• tran•m1t1r ideas e imponer un 
ord•n por medio de to impr•eo, ~lno •• una obra personal 
wlabor•d• • l• maner• d• los •nt1Quos grabados hechos sobre 
piedra. 

PARRAFO 121 
L• acción del cu•nto •iQu• g1r•ndo entorno~ los _libros, 

•hora •l hombre del porv•nir muestra • Eudoro un •Jemplar impreso 
titulado ''Utopl•''• QUW •• som•tido • un• rAp1da r~vis¡6n pera 
••b•r •l •~o y el luoar de impres1on. 

Cinco d• l•• or•c1on•• de ••t• p•rr•fo •en v1~u•les, en 
•11•• el dl~logo se so•tien• •n lo qu• l• vi•ta c•pta por ~ed10 
d• la l•ctura, •l revisar •l •nt1guo tomo impreso; la segunda y 
t•rcer lin•• •en l•• m•• esp&cificas. La rev15iOn del tomo y el 
•Plomo d• Eudoro al •f irm•r Que •n su c•s• e•1sten m1les de 
libros impr•sos, hacen relucir lo• r••oo• visuales del tiemoo 
P•••do d~l profesor d• letr••• T•le• h•chos confirman Que Borge$ 
tuvo concienci• de l• •Mc••1v• importanc1• que los libros tienen 
para el hombr• contempor•n•o, y ••1 lo plasma • traves ce su 
p~rson•J•· 

PARRA•O 13: 
El hombr• d•l futuro pr•vien• a Eudoro d• la lnut1lidad de 

leer l•Mtos inocuo~, y dvl porQuO la imprenta h• ~ido abolida. 
En •~te p~rrafo •• vncu•ntr•n cuatro oraciones de las cuales 

dos fueron hechos vistos (d•saparicien de l~ imprenta los 



libros l•ldo~)t l•~ otra~ dos ~on c1tA~ dP 001n1onp~ tutm~da~ pe• 
convtcci~n y ~e ubican en l•s lineas pr1mPrd y tercPrd. ~t cu~nt~ 

v• tomando difer•nl•~ m•tices, aou1 se desvanece la cultur~ 

~i~ual y la lPctura ••ce•1v• se vuelve van•. ~qto nos 11P~a 

pen~~r Que Quien pretenda ~pr un hombre liberado oel ounto ce 
vista unico. no puede Da•~r la adQu1s1c1on de lo~ conoc1m1entc~~ 

•n la lectura dP mtl•s d• 1.J.bro'S, haciendo de la realidad 
h•cho r•duct1ble y seqment•do. 

En Pl t1•moo del hombre 1nombrable ca~1 no se lee. aca~o 

intuy•ndo Que, en el fondo, leer es un acto ind1v1dual 
colectivo. Bcrqes •nunc1• Que la cultura visual es cosa del 
P•~•do para el entorno acUst1co del hombre del futuro. 

PARRAFO l41 
En •~te pArrafo •• hacia sobre la d1v1~1on qeoqr~f1ca del 

e~pac10 en ent1dade~ ~eqmentad~s, a~l como de la desinformac1on 
que d• ell~~ tienen Qu1nes 1 par•dOJicamente, las habitan o la~ 

hacl!ln posibles. 
Tambi•n se hac• not•r l• importanct• que erl la cultur~ 

vL•u•l tienwn 109 docum•nto9 •~cr1to•, r•saltando la 1mpr-ec15iOn 
de loe men~•J•s pre~idencial•s. Tres orac1one• de indole v15uaJ 
conform•n el parr•fo, •n el qu• SorQ•• 109ra que •l person•Je 
Eudoro Acpv~do, cite hecho• en tiempo pa•ado par• referirse a lo 
que ~•ria su present•, y a trave• de este Juego con el tiempo, se 
narr•n hecho• Que los ojo• de Eudoro apres•ron. 

Una vez m~• el cuento deja sentir el impacto tan natural que 
para 1• cultur• visual tiene la divis10n del e•P•Cio en paise• y 

or9an1•mo•, ••1 como de la d••informac10n Que impera en el 
••Qu•m• comunicat1vo. La polit1ca e5 la pieza aue encaJa casi en 
todo• los ra~gos cultur•le6 de l•• •oc1edad•§ visuales, los 
cual•• pued•n ser fac1lm•nt• c•ptados •1 revisar un d1ar10. 

Borqes empieza • Quitar velos que 1mp1c~n pensar por cuent• 
propia , adem•s, esto lo hace con un• do•i~ de humor. 

PARRAFO 151 
En •l p~rrafo •e lee una disecc10n critica de la sociedad a 

la Que pert•nece Eudoro, en ella plasma de forma breve, alqunos 
asp•cto• d• ··~u'' ayor. L•~ idea~ se encuentran distribuidas en 
nueve oracione•, donde lo5 hecho9 ocurridos y aaui mencionado~, 

fueron captados de m•nera visual, quedando req1strados en la 
m•nte de Eudo,..o. 

El p!t.r.,..•fo es ent•raim1mte visual, y• Qu• la lectura, la 
tm•Q•n püblicai d• lo• po11t1co•, l• fotc~rafi~, los robos Y las 
po~esion•s 5cn hecho~ Que •e perciben • tr•v~• d• la vi~ta. 

El resum•n dw hecho• referido• en el p~rr•fo nos transporta 
a la asociaciOn d• otras id••• Que lo •mpllain. 

Todo lo e•crito, particul•rm•nte 1•5 noticia5, se leen para 
••t•r ''informado'', aunbu• •5 •abido que, p•ra •ntender cabalmente 
un hecho, h•y Que tener un vasto p•nor•m• de antecedentes Que 
brinden la posibilidad d• asumir una posic1on .crit1c• bien 
fund•m•nt•d• Que invit• • la ref l•MiOn. 

L•er e9 un proce•o m•c&nico y no un• •~ploraciOn de fondo • 
trav•s d• las l•tra• impresas. Lo• di•rios ~on e•encialmente los 
mismo• dl• tra• dta. 

Lo• politi.cos son per5on•j•• d•coretivos con •l "don" de 1• 



ubicuidad auP aduu1eren ''9r&cias'' a los mpd10~. Son la 
""P,..••tr'nt-1c.:Jófl mas ftl!'l dlfl mundo ·c1v1l1rado'. Los polJt1coo; ~on 
individuo• •ltam~ntP v1su•l•st imponwn puntos dP v1~ta, su~ 
r•lacion1?1. con lo• dl!'m.ls ~on imo@r'3on•l•10, fof"man prtr trn efe l"' 
"dlvi•iOn" dP. podf!'rlfll"3, trat•n di!' i;er canv1ncentno;. f1rmnnd1_, 

P•~l•• lr1adJP crP• •n su pal•bra oral) y .ademá'i, bt1'5.1n su~ 
fuoc1on•s en ley•'!i et5ocr-1tas. 

R•sulta coher•nt• Que par• el mundo v1i;ual dP.l quP viene 
Eudoro, l•s im~qen•• capt•da• por la fotoQr-af1a sust1tuyen ~ lt1 
r••lidad .. con.v1rtit>ndol• •n ••tltic•, •EPgm~ntada v, por medJo d?. 
la publicidad, manipulad•. En la cultura visual sólo se cree lo 
QUP ~e ve, y la fotogr-fla contribuv• con ello oor medio dP 
anunc1os publicitarios, los cualws responden má~ a una imagen 
corporativa particular Que a la creación artist1ca. 

L• gente incenuamvnt~ cae en todos estos JueQos, cediendo su 
voluntad. 

PARRAl'O 161 
El di•Iogo continua •centU•ndo~• en lo Que ~~ piensa 

re5pecto •l diner-o. 
Hay cu•tro orac1on•• d• lndole visual, donde se nombran 

hecho• Que fu•ron v1•to• lpobr•za, riou•z•, oif1c1osJ 1 ~stos se 
m•ncion•n •n l~• tr•• prim•ras fr••••• en l• Quint• Eudoro t1enp 
que oba•rvar • •U int•rlocutor par• P•rc•t•r•e de ~u actitud. Por 
lo ant•rior el fraqm•nto QU•d• c•teaoriz•do como visual. 

L•• ideas •c•rc• d•l dinoro nos vuelven a mo~trar el car~cter 
•cústico d•l hombr• d•l futuro. 

El dinero, h•cho mon•d•, e• una •~p•cie 
••P•cializ•d• que ••pera las •ctividade' 
cl••if1c•ndola5 segun lo Que puedan acumular de 
prof.Ps10n. 

de tecnoloqla 
del hombre. 
acuerdo a su 

El dinero tambi•n •omet• •1 tiempo, imponiOndole un orden en 
ncmbr• dtrl trab•io. Record•mos Que en 1• cultura Vl'iual "el 
tiempo es oro". 

En el lugar dende h•bita •l tiombr• dwl porvenir, •l dinero 
Y• no •-i~te, no hay divisicn•• •oci•l••, n•die •e d1ferenci• por 
la cantidad de mon•d•• acumul•d••• sino por el oficio Que 
pr•ctica. Ante la falt• d•l dinero, s• intuye Que pueden ewistir­
intercambio• a le m•n•ra trib•l entiqua1 tru•Que. 

PARRAFO 171 
La d•sapariciOn d• ciuded••• po••sion•• y tierenci•s, as1 

como l• refl•~i6n intima y le procrRac10n 1 •on lofi temas aludido• 
en ••t• p•rrefo, •1 cual con•t• d• c1nco or•cton•s, de l•s ou~ 
le• tres primer•• •on visual••• ya Que •IP ''v@'' Qult no h•'f bienes 
mat•rial••· ni ciud•des (•Ole ruin•s), las demA• no •en 
••oecificament• visuales o acústica•, y11 Que pue,den encajar en 
amba• c•t•Qori••· Al •wi•tir mayor nüm•ro d• ra•qo• v1~uales, el 
fraqmento qued• cl•~ificado en esa cateqoria. 

Les cons1deracion•s borg••i•n•• •br•n, nu•v•mente, otras 
brech•• d•l pensamiento, par• ••clar•c•r que l•s ciudades fueron 
Pl•nead•s y tr~zad•• bajo la influencia del sentido de la vista y 
l• ••critur• fon•tica. 

El ord•n oue 1mpu•o •l mosaico Gut•nberQ se vio r~p1damente 
r•fl•jedo Pn la arquittKtura de las ciudades y en •1 t~azo de la~ 
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con~trucciones (plano•) • lo l•rQo de callP5 avPntda~. u¡ 
confiQurar•• las ctud~de• •• cr•6 lo urb•no y ~l punto ce vista 
clt•dino, qu~ pronto dlo •I tr•to dP ewot1co y •J~no A todo J~ 

Qu• no pert•n•c1er• a l• ~etrbpol1. El ho~bre dP )d~ c1uddde~ 

cerro las persp~ctivas y ~nQulos del mundo n~turdl. creando l1n~ 

jungl• de Qrise~ materi•l••· 
Outz~ por todo esto, en el p~rrfo se mrnc1one l~ 

dP~~par1ciOn d• c1ud•d••· 1• ou• un esp~cJo acust1co ne per~1te 

div1d1rse •~b1tr•r1•mente, y es •oui donde las medio~ t?.ndrt~r 

una partictp•ctOn fundamental al pnlazar a Jos hombres entre si. 
pr•s~nt~ndole5 PI mundo como un todo y no ~omo una serte de 
ciudades. 

Las últim~s Jin~as d~I p¡rr•fo demueslr•n Que la o&rceoc1on 
••n~orial ampliada por 1• cultura acu~tica, permite al hombre 
o•ns•r ~n •l mismo d• manera integr•l, contemplando la 
po9ibilid•d d• reproducirse con un sentido mAs el•v•do Que el de 
acr•cent•r 1• poblacion. Para @l person~je d~l futuro esto es 
algo normal y lo s•~•l~ cate90r1cam•nte. 

PARRA•O 181 
Est• p~rrafo ampli• 1•• id•a• dc·l anterior en cu•nto ld 

r•producciOn d• l• ••P•C1e hum•n•, •rinum•rando postul•dos poco 
comun•• , tale• como lo pro y contr•s d• la d••ap•ric10n de todo 
•l 9~n•ro hum•no y la inconveni•nci• d• foment•rlo, •si como 
t•mbi•n, l• •t9rn• inc•rtidumbre sobr• la e~ist•nc1• d• und 
divinidad. 

L•s cr•cicnps (6, son un• s•ri• de •firm•clones en las Que 
•e involucr• •l ~•ntido Auditivo. Lo QU~ S• r•l•ta no puede ser 
visto sino escuch•dO, pues corr•sponde a un• 5er1e de ideas Que 
s• m•nifiest•n verb•lmente y Qu• prect••n del razonamiento. 

La vi•iOn d• lo ~aQr•do QU• tienen los hombr~s del futuro, 
re~ponde • un P•ns•mi•nto que Qui•r& trascender lo establecido, 
para poner en duda la pres•ncia de un ente divino Que rige l•s 

Por otr• parte, •l hecho d• p•nsar sobr• la conv•nienc1a de 
desaparec•r el QOnero humano, 1ndica QU• !OS hombr•5 h•n r•sueltO 
•l probl•m• d• l• viol•ncia y ti•n•n la posibllidad de encarar 
una muerte volunt•ria. 

PARRA•O 191 
El hoMbr• d•l porvwnir si9ue tr~nsmitiPndo el escritor, 

parte d• la manera d• vivir •n su ~oci•dad, sobr~s•l1endo 

nuevamont• •l tema d• l• mue~t• voluntari•· 
El p•rr•fo •• divide •n cinco fr••••• •n l•• QUP ~e impone 

•l ••ntido d• Ja vista, ya qu• lo narr•do transmite 
•cont•cimientos qu• son observabl••• t•l•• como l• 5oled•d, 1• 
inmunidad • los m•l•s y el oficio qu• •• 9jerce, ideas e~pr~sadas 
en las tr•• prim•r•• lln•••· L•• últim•• dos son aseveraciones 
v•rbal••· Lo anterior queda encuadr•do en l• cateqori• visual. 

R•tom•ndo las id••• •n torno • la mu•rtw volunt•ria, 
•ncontramos qu• tal id•• corresponde •l d•sarro110 de un 
p•n••mi•nto qu• permite 9Anarse el d•r•cho a morir, a una suerte 
d• d•cisi6n P•rsonal. 
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PARRAFO ;>O: 
Ahor• corr••pond• • Ja lengua ser e~am1ndd~ como un s1~lemd 

d• frases Qu• ta han sido dichas con anlpr1or1dad. laJ Ps la 
consid•rac10n del hombre del mah•na para la lengua. éstu 1dPa sP 
r•q1•tr• pn un P-'"'r•fo compuesto por tr•5 orac1oneo~ de tndolP. 
•cü~tico-v1sual 1 ya que l•• con91d~rac1ones hechas P.n P.J ct1aloqo 
aon escuchadols pero, l• l•nc;Ju• y su s1stPma también puPden s'?..­
vi,tos en cualquier e§cr1tur•. 

Lo aqut pwpuesto nos obl1Qa • citar lo s1gu1Pnte: ''No ew1st~ 
n•d• ~n eJ mundo que no h•Y• sido pensado •ntes··, a~ad1endo Que 
todo •15tem• corresponde • una particular v1s10n dP las cosas. 

La Jenqu• en su forma escrita, es la manera visual Que le 
di•ron al mundo material y al de la~ ideas. 

Si un libro est~ e5cr1to en la 1orm~ u~ual. hay que pensar 
en reb•s•r esa form• d• escritura y Que, ''las citas sean un 
5Í5tema d• lengu•s··. 

PARRAFO 211 
El d1~logo toe• •1 conc•pto de Jos v1a1es espac1ales. La~ 

fr•9es QUP forman el p~rr•fo corresponden en su mayorla fse1s de 
ocho) • h•chos QU~ fu•ron vistos , tal como ~~ req1~tran en l~s 

lin~as primeria (viajes e•p•ciales>. tercer" 1el aout ahoraJ, 
cu•rta {donde Eudoro nota I• gesticulac10n de su anfitr10nJ v las 
siguiente• tres que retom•n las ideas del •spac10. 

Lo aQui narrado quiere h•c•rnos caer en la cuenta de las 
tmpr•c191ones d• 109 conceptos Que•• mane1an en la cultura 
viwu•J, ya que comUnm•nte se entiende por v1a1e espacial todo 
aqu•l que •• r•al1za fu•r• del planeta, cuando •n realidad el 
sólo h•cho de tra•l•dar9e de un luqar a otro implica un v1aJe 
••P•Cial, lo Que lleva a pensar Que para •J hombre visual el 
••P•Cio ind1f•renci•do • ilimit•do, s• encuentra saliendo de I• 
•tmO•f•ra, •mp•~•ndo•• •n dividir el de Ja t1•rr•. 

PARRAFO 221 
L• •cciOn d• •st• br•v• p&rrafo tr•nscurr• •n s1lenc10, ya 

que el hombr• del futuro observ• • tr•v•s de la ventana el 
P•i••j• cubi•rto por l• ni•v•. Las do• or•ciones auP fo~man el 
p~rrafo 5on por •nt•ro visual••• porque narr•n casas que no se 
••cuchan, no hay comunic•ciOn or•l entre lo• p•r~on~Jes. 

El profesor Ac•v•do obs•rva lo~ movimientos del hombre del 
porv•nir y los rel•t• conform• los mira. 

PARRAFO 231 
L• conv•r•aclon •ntr• •mbos p•r~on•J•• gira entorno a las 

•rt•• y filosofl••· Son seis las oracion•s Qu• 1nteg~an e5te 
p•rr•fo. L• s•9und• fr••• h•ce referencia a ciertas 
con•trucciones mat•ri•l•• Cmus•os blbl1oteca~J que fueron 
vist•s por los dos hombres. En l• cu~rta oracion tamb1~n se 
••ncionan acontecimiento• u obJ•tos QUV son perceptible~ 
visualm•nt• (conmemor•cion••• centenarios, ef1gi••I. La frase 
tres, cinco y seis m•nif i••t•n l•• 001nion•w qu~ el hombre del 
futuro tiene sobr• •l ••unto qu• •• com•nt•· 

Esta informacion evoca un "'"omento invi•ibl•" Que sOlo ~uede 
concebirse •n la memori• de qui•n lo escucha. E~t@ frag~ento se 
ubic• •n el cu•dr•nte acústico, sin emb•r90, no solo ~n el 
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terreno liter•I h•lJ•mos elPm•ntos aud1t1vo~ pvP"> en loe; 
comP.nt•r1os Que P.l s•qundo pprsonaJP P•POn•. Pncont'd~Q~ 

conc~Ptos quP nos hacen pvns•r en I• cultura •cu~tica. 
Se se~al• l• inutil i~port•nc1• que ti•ne pJ preser~nr ur1 

~o~~nto pa••do. En 1• cultur• v1su•l, el hombre b•q• ~u~ dCC1onps 
y p•ns~miento• en dos est•do~ tpmpor•les fp•~d~o-fu~ura1 

"wcluve el pr•sP.nte, Jo Qu• )• imo1de la ••1milac1on plen~ d~: 

ti•~PO Que v1ve. Anteriorment• y• ~• ha h•blado ~obre Pl t1emo: 
•custtco. y •n •st• fragmento Borges reitera I• idea. 

Otro a~P~cto Que se re~c•ta es l• absurda creacion C@ 
eventos Que Pretenden preserv•r el recuerdo de aquel Jos hombree; 
que h•n muerto, intvnL•nOo m•ntfestar un sentimiento de dolor ou~ 

ocas1ones r•sult• solo una farsa publica. El rescnt~ de Jac; 
P.IPgta~ refleJ• el pJace~ de eMpresar eJ sentir de los hombre~ 

!i'!:lbre aQuellos •contec1rn1entos Que l~ cauc;an tristeld. E.n J.,:t 
poesi~ 5P po•e• J• l1bertad para m~ntfestar, de formñ sens~~" 
curd, la~ emocion•s que aQueJ•n •J hombr•. Est• ~~ enf~ento a si 
mismo y se despoJa de todo convenc1onal1smo social. 

Este ant1amb1ente nos da muestra de como un med10 
P§tríctamente visual (escritura} no• puede e~presar und reaJ1daj 
•ud i t 1 va. 

AJ no ew1Btir lid•,..•• d• op1n1on o dir1gentes de alguna 
corripnte ldeolOgic• en e5p~c1•l, lo• ho~bres d~oen crear su 
filoc;ofJa, ret1gion y creenc1•s se9Un sus neces1daO~s. 

C•da quien tl•n~ ttl der•cho d• pen••r por si m15~0 

retl•~1on•r sobr• l• e~enc1• de l• vid• en un sentido elev~dc: ••1 lo man1fiest• 8or9•& •1 eJempl1car con personaJeS 
impcrtant•~ en la hi~tor1a del mundo. 

En l• •ocied•d visu•l, •• imcone lo QUP debe pensarse v se 
control•n los c•nsamientos y acciones de lo5 hombres, deJando 
un lado su d•recho • medit•r y cuent1on•r su entorno. 

S• conBidera • Jos individuos como seres 19uales. oor 
end•, s• homoq•niz• Qr•n P•rt• d• l• ideolog18 social. 

PARRAFO 241 
El di•Jo90 v•r•• sobre el t•m• d• Jos polit1cos y gobiernos. 

Sua accion•• y •l deterioro paul•tino •n •l QU• fueron Cdyendo. 
El p~rr•1o pos•• s1et• oreciones. L• pr1m•r• manif1est• la 

••Pr•si6n del hombr• d•l futuro •1 mcm•nto de •scuchar la op1n1on 
d• Eudoro aobr• •1 t•m• QU• coment•n. L• or•c10n ''•sintió s1n una 
P•l•br•'' d•mu•str• que t•l g••to fu• vi~to. L•s si9u1ent@s Jlneas 
h•c•n ref•r•nci•s • sucesos obs•rv~do5 con mnter1or1dad por eJ 
••gundo pt!rson•jeo. 

S• d•t•ll•n •l9un•• •ccion•w polltic•s •ntes y despu~5 de 
••r abolid••· En l• Ultim• fr••• s• h•c• un• suposic16n sobre 
••to• ~cont•cimi•ntcs, en l• QU• el •nfitriOn hace patent• Ja 
•eri•dad y compl•jid•d del asunto o••e • su tono 1rOnicc •n l• 
conv1trsaciOn. 

Est• fr•Q~•nto ••t6 int•or•do por un• ••ri• de d1tscripc1ones 
qu• d•lat•n el uao d•l s•ntido de Ja v1~ta. Es oor esto que 
lit•r•lmente qued• c•t•9oriz•do como visu•l• 

L• infcrmec1on cont•nid• en ••te pArr•fo nea dA I• pauta 
P•r• h•c•r •1 at9ut•nt• com•nterio. 

En 1• cultur• viwual aon Jos or9•niredor•• y r•soonsable~ de 
l• p•z pUblica. En •r•• de un• supue~t• democr•ci•, •1 a~bito 
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po11t1co se conv1•rte •n pod•roso man1pul•Oor, purs hac• cr~er • 
l• soc1~d~d Qu• esl• part1c1pa en l•s acciones oue ~• lle~an 
• c•bo. El oroc~~o •lectoral •S el ~elo que cubre las 
l~PD•1c1on•~ d• lo~ lid•r•s, s1n •~a fars• 1• rPpubl1ca camb1ariA 
• d1ct•dur• ·· dp 1• noche • la ~•~~n•~. 

Borqe~ mismo comenta Que •~ imposible que todas las personas 
pu•d•n op1n•r ~obre polttic•~ pu•' no poseen lo~ conoc1m1e~to~ 

n•ce,•raos P•r• hacerlo. En esP c•so todos podrlan op1nar sobre 
fl•1ca o •9tronomla. 

El dPscred1to que s~ han qanado lo• polit1cos PS un hecho, 
~Olo falt• ''de•aparpcerlo• del map•''. 

PARR~FO 251 
El d1al0Qo cambiad• cur90 1 ahora~• ~uelve m~s personal. El 

~ombr• futurlstico mue~tra a Eudoro alquna5 cosas. productos de 
su of1c10. 

El fraqm•nto con•t• de cinco oracione§ 1 dr las cuales tres 
•on ~i•uales t~eQund•• t•rcera y cuartal, Y• Que I~ casa, los 
muebl•s y el camco pud•n observ•rse. E•ta• lineas no~ dicen que 
los hombr•s acUst1cos •on cap•c•• de construir su, propiedades 
mat•r1•l@~, •dem~s de la ciencia• y artes qu• neces1t•n. 

PARRA>O 2b1 
La •cc10n •• tra•lada • un ••P•c10 cont1quo 1 en donde Eudo~o 

d••crib• lo Qu• ve en la pi•za, deten1~ndos• particularmente ante 
una• t•las. Estos h•chos •e concentran en cinco oraciones 
vi•u•l•• d• tono d•scriptivo. 

PARRAFO 27: 
Ahora el hombre del porvenir engeha a §U huésped la obra Que 

ha cr•ado, consistente en una serie de telas en19m~t1cas. LAS dos 
oraciones Que componen el p•rrafo enc1•rran hechos observables 
pue• Eudoro tiene QUP ver l•s telas par• •m1tir su opin1on. 

PARRAFO 281 
Eudoro Acevedo eg obseQuiado con un• de las telas, la Que 

h•bia acaparado su atenc10n, adem•~ se inquieta ante otras no 
mwno• mistwrios••· La accion de este p~rrafo, desglosado en 
cuatro cracion•~. pr•••nta caracteri•t1ca• visuales, ya Que es a 
trav•• del fient1do de la vi•t•• Que el profv•cr §e percata de la 
•wistencia m•qica de otr•s t~l•~ QU& no puede ent•nd@r debido a 
•u• limitac1ones sen•ori•1c~. 

PARRAFO 2q1 
En lo• hwcho~ aqu1 ocurrido•, intervienen otros hombres y 

un• ~uj•r dw c•racter1stic•• fl•ic•• parecid•• •l anfitrion de 
Eudoro. L• muJ•r emprend• un br•v• di•logo con el hombre del 
futuro •obr• una t•rcera per•cn• au• •mbos conocen. 

D• l•e diez oracion•s QU• forman el p•rrafo, •Ole la• dos 
prim•r•• corr•spond•n • hecho• •ud1tivo~, ••1 lo const•tan •1 
•onido d•l •rP• y lo• qolp•• en 1• pu•rta. La• ocho re•tantes •en 
viwual•• por relatar c1rcun•tancia• QU• la vista de Eudoro 
•pri•ion01 la c•ntid•d dp per•ona~. 1•• caracteristica5 fisicas 
d• ••ta• y la r•f•r•ncia visual dw un tal Nil• • Este p•rrA1o se 
ubica •n ~l cuadranl• vi•ual. 



PARRAFO 301 
Este pArr•fo m•rca •1 inicio del de§pnlace dP ~sta n1~tor1a. 

Eudoro presencia Al desaloJo total de l• casa, ~fPctt1ado por ~l 
hombrR del futuro y el rPsto de los per~onaJes. 

Cinco Or•c1ones bien d•lim1tada~ dan forma a este fraomento. 
lag cuale• r•l•t•n todas las acciones Que se llevaron a cdbo P-n 
•se momento. 

La prtm•r• or•CiOn com•nta alguno• b1•nPs rnater1~Jes que 
•wiat1an •n •1 r•cinto. En le s•gunda, se hace rP-ferenc1a ~ la 
actitud d•l único p•r•on•J• f•men1no d•l cu•nto. La tercer frase 
manifi••l• el s•ntim1•nto d• Eudoro •I no pod~r trabdJar de ioual 
forma Qu• •us acompa~ante•• En la cuartA y quinta orac1on, Eudoro 
menciona dos últ1m•• caract•r1st1cas de la casa. E~tas 

apr•c1acione~ fueron r••lizad•s • trav~s del sentido de la v1sta, 
tal como se confirma en la ultima fr•se donde la palabra ''not~·· 

ponv de manifiesto una ob§wrv•c10n, 
Por lo enterior el p~rrafo Queda catpqor1zado como v1sua1. 

PARRAFO 311 
El p•rrafo de•cr1be el nuPVO lugar al Que han llegado los 

5• •sp•c1fic• el tiempo recorrido y al f1nal se hace menc1on 
de Adolfo Hltler, ost• dato s1rv• a Borges para hacer un 
compnt•r10 lrOn1co sobre •ste hombr•. 

Las orac1ones que integran el fragmento son cinco. Las 
cu•tro primeras mencionan los hechos observados por Eudoro y por 
uno d• los personaJes s•cundaríos. La palabra ''div1sé'' contenida 
rn la ~eQunda crac16n confirma el uso del ~•ntido de la vista. En 
l• últim• 11ne• s• da • ccnoc•r 1• opiniOn Qu• tienen los 
h•bitentew del 1uturo sobre el person•J• d• la historia 

Al ••istír m~yor númpro de •l•mentos visuale5, el fra9mento 
r•cibe la mism• cat•Qor1a. 

PARRAFO 321 
Est• •• •l Ultimo fr•om•nto dond• •P•r•ce el hombre del 

futuro. Hac• wupon•r qu• •st• h•bl• tom•do la decisiOn d~ morir y 
t•l mom•nto er• pr•••nciado por Eudoro el re~to de 109 
per•on•i•s. 

Cu•tro oracione• dan forma • est• p~rrafo. L• primer• y 
tercera fr••• •• refi•r•n a ob••rvacione• rr•lizadas por •1 
protaQoni•t•. La p•labra "esombrO" Qu• ap•rec• al 1n1cio d•!lic.ribe 
una percepciOn visual de Eudoro. En l• t•rc•r linva se menciona 
por última v•z •l hombre del porvenir, detallmndo su actitud al 
momento d• ~•rchar••· La ••qund• y cu•rta fr•se man1f iestan 
perc•pcione• auditiv••• pu•• los hechos ahi descrito• fueron 
obliQ•d•ment• ••cuchados. 

El fraQm•nto queda entre lo• cuadrantes •cu•t1co-v1suat. 

PARRAFO 331 
Eudoro retorna a •u tiempo, •• d•cir, r•gresa d•l futuro 

•• encuentra 1n•t•lado en •u hoQar. El recuerdo d~ lo ocurrido 
culmina y •• conden•a en la pieza d• tel• QUW el hombr@ d•l 
futuro r•oalO al prof••or Acevedo. 



Surq• l• p•r•dOJ• h~bilmPnt• cre~o~ por aorQ~S d trav~s del 
con•t•nte JUPQO d•l tiempo Qu• ~e o•rc1be el relato. La 
h1•tori• culm1n• con •l r•cuwrdo de un h•cho futuro. La ultim~ 
Unlc• or•cion QUe cont1•n• ••t• fragm•nto hace referencia a un~ 

•upo~iciOn d• Eudoro, h•cho que• I• vez refleJ• un sent1m1~nto 

d• v~pe>r•nza pn el porvenir. 
En •'l• p•rt• fin•l, BorQeB m•n111e•ta §U deseo de r•Qre~ar 

al plano •uditivo, haci•ndolo d• una form• ciar~ y po~t1ca. 
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V RESULTADOS DEL ANnLtSIS 

Al fin•ltz•r •l anati•i• del cuento. los result~do~ 
obt•nido• no• p•rmit•n h•c•r una cons1der•c1ón mas sobre el. 

En primera in•t•nc1•• todo •l cuento rpc1be la cateoorl~ 
~cU•t1ca, pue~ s• n•rr•n h•cho~ que Pst•n •iendo recordados por 
el per~onaJe protagon1•t• y, aunque •lquno~ §ucesos h•~an s100 
percibidos v1su~lmente, •n ese momento se evocan en form• de 
recuerdo~. 

D• ••ta form• ~ncontramo• que, •obre un terreno acust1co se 
d•n elemento• v1•uale• y •udit1vos Que dan forma aeneral la 
tot•lidad del cuento. En •ste, Eudoro Acevedo representa a la 
cultura vi~u•l y el hombre d•l futuro a la cultura acu~t1c•. 

Mediante el cuadr•do 9•m1ótico se obtuvo 1n1ormac1ón 
precisa, pue• la• un1d•des de anAl1s1s empleadas (pArrafos y 
pal•br••l m•rc•b•n 1• dir•cc10n h•c1a •1 cu•drante acu~tlco o 
visual al QUV ~e d1riol• •l p~rr•fo en cu•stibn. 

El p•rson•j• r••liz• una de•cripción de los sucesos ou• - en 
•u mayori• - percibe• tr•v~s de la vista, por ello la aparic1on 
d• P•labras Que •ludian • eGl• hecho conduJeron • la obtenc10n de 

mayor numero de parrafos visuales. 

En la parte hermen@utica del •n~l1•is ~• tuvo l• opc10~ d~ 
r•lacionar lo• acontec1m1ento; que 5e rel•taban, con s1tuac1ones 
concr•tas de nuewtr• sociedad v1su•li a su vez •e interpretaron 
aQu•lla9 C09•9 oue podrian GJempl1ficar alQunos rasgos de la 
futuro soci•d•d ~cU•t1c•. 

Al realizar la interpretación de lo• pArraios, nos 
p•rcatamo• qu• al9unos d• ello• lea corre•pondia la c•tegoria 
vi•ual, a pesar de manif••tar •n su contenido gramat1cal las 
caract~rl~tic•• del cuadrantw acU•tico y vic•ver~a. 

Para det•rminar si un p•rrafo era acU~tico o vi•ual, en la 
part• interpretativa, tomamo• en con§ideración el sentido gener•l 
d•l men•aje ou• •• emitla, para lo cual no• b•~•mos en las 
t•ori•• de Alan Paul y McLuh•n. 

Todo pArrafo que •~pr•••r• conc•pto• diferentes • los 
••t•bl•cido• por la cultura visual y que tuvieran un •ustento 
t•6rico, ~• identificó como acú•lico\ mi•ntr~~ que aquellos 
fr•;m•nto• que •Ole describier•n a la •ocitdad vi•ual ~e les 
con•idero vi•u•l••· 

Lo• re•ultado• •rrcJ•dc• por •1 •n•lisis establecen dos 
tipos d• r•l•cione•, dv opo•iciOn y concordancie1 cuando el 
•n•li•i• lit•ral era vi•ual y el interpr«tativo acUstico o, por 
el cont~ario, ~i•ndo liter•lm•nte auditivo •ra vi•u•l •l momento 
de interpret•rlo¡ en otro• ca•o•, •mb•• P•rt•• coincidlan en la 
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mism• categor1a. 
LITERAL INTERPRETA! IVO 

ACUSTICO --------------- VISUAL 
OPOSICION 

VISUAL --------------- ACUSTICO 

ACUSTICO --------------- ACUSTICO 
( CONCORDANCIA 

VISUAL --------------- VISUAL 

Al r••liz•r un conteo fin•l d• p3rr•fos visuale~ 
acU5t1co• en ambo~ tipos de an~lisi'5, encontramos Que en lo 
referente al cuadrado •emiOtico •Mistian mayor cantidad de 
fragmentos visuale~. mientras Que en la parte hermenéutica 
sucediO lo contr•rio, e5 decir, eran predominantemente acust1cos: 
lo Qu• demo'itrO Que •l ~entido Que e"!t~ oor debaJo de las 
palabras literale•, encwrr•ba un contenido •custico. 

En el d•5arrollo del cuento, el escritor realiza un Juego 
e•P•Cio-t•mpor•l con•tantR. Oe5de •1 inicio de la narr•cion no se 
preci•• •1 lug•r dond• •• d•n los tiecho'5, lo que imp1de al lector 
conc•ptualizar un• reQiOn e5peclfica. Este suceso es 
p•rticularment• notorio al inicio y final de la historia, pues 
Eudoro lle9a • un "lugar'' para regres•r • otro igualmente 
indet•rminado. 

El tiempo va cambi•ndo entorno al mismo eso•cio 
indif•renci•do, y s• d•n las tiempo• convergwnt•s, diverqentes 
P•r•l•lo• de lo• qu~ h•bla C•rlos Fuentes. 

Las ti•mpo• son convvrqente• cu•ndo se une el paliado visual 
d• Eudora y •1 futuro •cú•tico del hombre del futuro en un 
momento pr••ent•1 son diverg•nt•'5 porque el preterito y el 
porvenir •on di•m•tralmente opu••tofi¡ y son paralelos por 
transcurrir en el mi~mo esp•cio del• llanura, simuttaneamente. 

Ea ••1 como Boro•• conjunt• tres espacios temporales en el 
relato. No •6lo •• e•tabl•c• ••ta diferencia de tiempos, también 
•e da entr• lo• concepto• cultural•• e id••l•~· 

S• hace menciOn d• cierto• tOpico• (vida, muerte, arte v 
educación, •ntr• otro•) que d~n un~ visión distinta del universo 
por parte del hombre d•l futuro, lo que a •u vez conforma Plqunc~ 
ra•oo• d• un mod•lo cultur•l nuevo. 

Tal modelo •• eKpu••to en una forma aue, de acuerdo con 
Stani•law Lem, r••Ulta impo•ibl• rebatirlo'5 con una 16Qica, 
meno• si •sta •• lineal. Borges propone •l retorno a la sociedad 
tribal •n un futuro, lo cual no •ignificari• una reqresión, sino 
como dice McLuhan, otra forma de 5oci•dad en le ••Piral evolutiva 
d• la humanidad, •nmarcada •n la compren•i6n de los m•dios como 
l•• ••t•n•iones del hombre. 

ESTA 
SAUrt 

TES\; 
L~ L:. 

tl~ UEBt 
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LOS PLANOS ACUSTICO - VISUAL - ACUSTICO 

En la r••lidad inmediat• •stA pres•nte •l plano •tUstico en 
prim•r• in•t•ncia, •n t•nto qu9 cualquier impresiOn del f.iundo es 
percibid• por •lQún ••ntido que hac• reaccionar • Jos otros de 
man•r• sine'!lt•sica. 

lo• •entidos del hombre ••t•n en •spera d• los estimulas del 
mundo para h•char- • andar el razonamiento d• una forma ,in tui ti va 
y natural. 

L• imposición d• 1• cultura visual, • tr•v•s del alf•beto 
fon•tico y la imprenta, narcotizaron Jos sentidos, •l•v•ndo el de 
la vista sobr• los dem~s. lo quP pogteriormente orovocO la 
incompr•n•iOn de los mod•rnos medio~ de tnformac1on instantanea. 

L• vi~t• prcvoc6 que el mundo se ajustara al punto d~ vista 
eMclu•ivo, h•cho que Occidente adopto para desarrollar sus formas 
cul tur•les. 

El des•rrollo inteQr•l de Jos 9ent1dos, s• v• enajen•do 
cu•ndo prevall!Pce alguno de ellos sobre los demAs, desintegrAndose 
1• wwp•n•i6n ••nsori•l inteQr•l qu• por n•turaleza se lP ofrece 
al hombre y qu• •5 •nsombrecida por l• •cept•ciOn pa~iva de las 
form•• culturales visuales. 

Aqu•l primer plano de p•rc•pciOn •ensori•l acústica ha s1do 
olvidado y e• necesario trascender lo visual cara recuoerarlo, 
poni•ndo en duda l• v•r•cidad del punto de v1sta único. 

Con 1• v•locid•d d• la luz • trav•s de los m•dios, y con la 
compren•i~n d• Jos •fectos Que •stcs surt•n en el ser humano. 
••tamos pn posibilidad de recuper•r •l plano acústico, quiz~ de 
man•ra d•finitiva. 

Para compr•nder • los medios, hay que situarlos como 
prolong•cicne'i del hombre 1tn un "material" difeirente al d• '!>u 
propio ser. El control sobre estas •xtensiones resulta muy 
ccmplic•do, ya qu• est~n fuera del cuerpo, las defensas 
fi•ioJOqicas no sirven de n•da, lo que a su vez qenera una 
~specie de narcotiz•ciOn. 

Lo~ m~dio•, •1 conwtituir un• prolongac16n de nuestros 
sentido5 y del cu•rpo ffg1co, e~igen ser eQuilibrados pntr~ los 
d•ma§ OrQ•nos, p~ra egt3bJecer l• armenia natural. 

CuaJQu1er tecnica Que contact• con el ser humano, impl1ca 
•dootarla ~un ~in Qu•rerlo. 

Otro f~ctor • consid•r•r P•r• comor•nd•r a Jo9 medios, es el 
h•cho de que 105 •fectos qu& 9urten varian Rn relac1on a Jos 
sentidos que pr•dominan en la5 diferentes culturas. 

Por eJPmpJo, el contin•nttt Asiatico (audiot:-ct1 l J !ie fue 
heci•ndo ni-'!=. visu•l con l• l l•q•da d• la televis10n y por el 
contrar10 1 loa Estados Unidos (vi§u•lPsJ adoptaron formas 
•udiot~ctiJes con •l arribo del m•dio t•levi~ivo. 

Lo anterior d•J• •n cl•ro que •1 equ1l1br10 de los sentidos 
•• reh•cho por los mPdios, por lo que se dice QUP Occidente se 
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En Am•ric• Latin•, d•do QU• la• form•• cultur•le§ de las 
dif•rent•• comunidades •en muy s•m•j•nte~, el eQu1l1br10 
••n•ori•l est• •n m•yor po•ibilid•d d• §er •lc•nz•do. 

D•ntro d• una •ociedad •CU•tica, el 1ndiv1dual1smo 
fragmentado y visual d••aparec•ri•, pue•to Que el oatron 
•l•ctrico impu~sto por lo~ medio• y en el Que se da una 
implo•iOn, no permite •l de~arrollo de un mundo parci•l1zado. 

Lo• m•dio5 en la• comunidad•• •cú•t1ca§ func1onarlan dentro 
de un ambi•nt• t•cno-natur•l Qu• implicarl• • todo el ~undo al 
mismo ti•mpo, dent~o d• una •lde• glob•l de informacion 
in•t•ntAn••· 

En la cultura acú•tic•, lo~ m•dios, •part~ de ser 
comprendidos como prolonq•ciones d• uno mi9mo, se les 
considerarla ''•Q•ntes'' par• form•r conciencia de la• cosas aue 
suc•d•n en •l mundo, Y• ~ue QUW ~•i•t1ria l• pos1b1l1dad de 
pensar• tr•v•• d• ello•. 
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LA LITERATURA FANTASTICA DE BORGES COMO FORMA DE CUL1URA ACUSTICA 

L• lit•r•tura f•ntástic• de Bor9•s, c•t•log•d• ••1 oor 
choc•r con I• r••lidad v1su•l, es una forma de cultura acust1ca 
Qu• tra•ci•nd~ a lo• cont•nidos lin••les de los medios de 
c:omunicaciOn. 

L• 11t•r•tura fant••tica es, por momentos, una real1das ma5 
vasta aue las entidad•• tecnclOQic•• que llamamos medios. 

Si lo• contenidos de los m•d1os depend•n de l• sociedad en 
la que •• •ncuentren ins•rtados, BorQes empieza a i~aQ1nar como 
serla una comunidad dif•r•nt•, sin ''ismo~··i y lo hace a trav~s de 
un m•d10 impreso, para d•cirnos sin palabra5 que el contenido es 
tan imoortant• como el medio en si. 

0& poco s1rvpn los medios 51 se abordan ai5ladamente, 
sobr• todo, 9Í se piensa que sOlo pueden man•Jarse linealmente. 

Es preci50 que eJ hombr• piens• • trave• de los medios, como 
lo h•ce el escritor aroentino. 

L• utop1• acu•t1ca de Bor9e• recupera el plano d•l 
d•9•rrollo integral de lo• ••ntidos, y lo hace en un mPdio visual 
por eMcell!'nci•. 

Un hecho de poco pe5o, p~ro no 1ntrascendentl!'t es el que 
Boro•• hay• •1do invidente, porque 9U campo de percepc10n se 
aju•taba al oldo y a lo5 dem.\~ •entido5. T•l vez por e5o, los 
guion•9 c1nematograf 1co9 que ewcr1b10 no eran propios para la 
vi•ta ya que pre9ent•ban Qrande5 dificultades para su realizac10n. 
Eran demasiado ''acüst1cos''. 

Borqe• penetra, co~o po•t• contempor~neo que fue, en la 
bUsQueda del presente. No intenta de~cr1b1r el paraiso terrenal, 
sino busca la realidad posible, escondida, la que no está 
r••P•ldada por e~cuela5 filosof1c~~. rl!'l1giosas o pol1t1cas, pero 
no por eso meno5 cierta y realizable. 

Borges bien puede ser considerado acust1co por el simple 
h•cho dP ~~r poP.t~. por pensar encima de los 11~1lP5 de la 
rac1onal1dad s1n perder la realidad posible. 

Como vl!'rdaUPro artista, se fo~m~ una co~mov1s10n del 
univer~o. •nt1cip~ndose •I futuro, interpretando el momento 
presente a travP.5 del conocim1ento integral. 

El e~critor pwrc1be las co~a5 de m~nera s1nestes1ca 
t•nto m1~t1ca, pl~5m~ndol•5 de manera escr1t• p•ra demoqtrarno~ 

que 51 es posible comunicarse por escrito no P•ra ~Pr leido sino 
para spr 1nterprPt•do por los sentido•. 

El escritor h1spanoam•r1c•no trasciende I•~ letras Pl 
m•d10 m15mo p~rA 1nv1l•rnu• a conocer un• plano diferente del 
r•1onam1Pnto, un ll•Qilr dandi!' l• utoold llene un s1t10 rpo;Prv..:tdo v 
la ''re~lida~·· QlJeda Pn entre dtcho. 

El cu~nto de Rorqe5 no5 sirve p•ra entr•ver cOmo serla una 
•oci•d1tid o11cul\l1c~, puec;to que A tr,.ves d•I per'!ionaJe futuric-.t1ctJ 



•• not• Qua la~ personas no •• d1f•r•nci•n por 
•sp•ci•liz•d••, sino por su• combin•ciones 
intelectu•l•s P•r• int•ror•tar el mundo. 

sus habilidades 
emoc1onales e 

Si como die• "'cLuh•n, l• conjunc10n d• dos 1'7'edios 
con~tituyen un momento d• rpvelación que da vida a nuevas formas, 
la utop!a d• Borge• form• un híbrido nacido del mensaJe de su 
cu•nto y d•l medio mi5mo llibro), con lo cu•l nos desooJa d• l• 
n•rcosi• • tr~v•• d• un• obra •rt!stica. 
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