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INTRODUCCION

Hablar sobre la comunicacion es hablar socbre el s¢r humano,
sus relaciones con el resto de los individuos y por consiguiente
su cultura,

La comunicecién es un ambito tan amplio qQue nos brinda 1a
posibilidad ve estudiarlo desde anqQulos diferentes,

Nuestra pretensiOn ha sidp descubrir Que pasa con la
comunicacion social vy la comunicacion mental insertadas en el
amplio mundo de los medios.

El arte - en este casO la literatura - es otra forma de
comunicacidon que lleva a la reflexitn sobre o] mundo v la vaida
cotidiana.

Alan Paul logra (a traves de El Sitio de Macondo y el eje
Toronto Buenos Aires ) enlazar a la literatura con los medios de
comunicecion. Su libro ws un i1nstrumento con @1 Que hace una
cuidedosa diseccidtn sobre los mass-media en el desarrollo
cultural de las sociedades., Y es ¢l quien nos brinda la :dea de
snalizar la importancia cde la narrativa argentina, en este Caso
J.L.Borges, para la comunicacion de los pueblos latinoamericanos.

Sequn Alan Paul, éstos deben explotar sus tradicicnes orales
dentro del nuevo ambiente electrico para crear una autéentica
comunicacion que responcda a las necesidacdes proplas ¢ge la cultura
latina.

Es por ello que elegimos a uno de los autores mas
representativos de la literatura hiapana, Sus Creaciones, ricas
# aportaciones origihales, reflejan la perteccidn de toda apra
de arte.

Borges fue un escritor polifacetico que legd al mundo una
Obra qQue impone #! cuestionamiento, despierta la imaginacion vy
‘mueve” e)] sentimiento poetico y existencial de quien lo lee.

NOo 8 un autor sinp muchos autores, %us l!ibros ofrecen una
diversidad de “visiones” universales cue requieren de una lectura
cuidadosa y meditada,

Pars muchos, la narrativa borgesiana €8 un reto. Su lectura
requiere un vasto conccimiento sobre literatura, tisica
matembticas) en tin, una serie de datos aque faciliten la
compransion de sus textos.

Ouiza @) primer impulso por el que elegimos a Borges para
desarrollar nuestra tesis, fue wl hecho de habernos topado con un
escritor Qque a traves de un solo libro (Ficciones) pos demostro
Que NO sabiamos realmente qué era la comunicacion,

£l interes por aprehender aus conocimientos y dilucidar Ssus
escritos, se@ convirtid en una obsesidn que nos llevo horas extra



de estudio. E| aprendizaje estaria fuera de las aulas, motivado
pOr ANuestros propios desecs de entender al primer escritor que
nos habls invitado a pensar “mbs alls de lo requerido”.

Como comunicedores, nuestra tares s "inspeccionar” lo que
easta sucediendo con la comunicacioOn social.

Con la era electronica, cade vez més renovada, los procesos
de comunicacién son tan rapidos que pueden pasar desapercibidos
pequefos "cetalles” que la hecen menos 1nofensiva y cotidiana.

?Como  podré Latinoamerica esmprender la conquista de su
propia comuhicacion? ?C46mo empezard a romperse ®) estado de si1t10
en @1 gue esta Macondo?

Son dos preguntas que intentan buscar respuesta a traves del
camino literario.

El que hayamos elegido la literatura de Borges no significa
que descartemos las narrativas de otros autores latinos. EIl
objetivo es comenzar de una vez: por todas 4 cuestionar nuestros
actuales sistemss de COMUNLICACION y descubrir el camino,

Nusstro estudio buscCa ser un iNstrumento mas que contribuya
a lograrijo. O)ala este trabajo sea le chispa que despilerte el
4nimo en las venideras generaciones de comunicologos.

Habra que reconocer qQque HMcluhan no es s4lo "el medio s el
menssje” y Qque Borges es algo mas que un notable escritor
argentino.

Eeperamos que por medio de nuestra investigacion, los
futuros lectores de Horges entiendan desde “"otro angulio” & este
autor.

La tesis ha sido dividida en cinco capitulos., El primero
ofrece un ligero passeoc por el mundo da 1a comunicacién
electronica. Un repaso por las teorias Mcluhanianas sobre 1los
medios.

En @] sequndo apartadc comsntamos sobre la obra de Alan

Paul, El sitio de Macondo y #] eje Toronto-Buenos Alres, vy la
relevancia que tiene su libro para ®)] estudioc de la camunlcacion
hispsncamericana. En ese mismo cepitulo retomamos a  MclLuhan,

dando un esboio sobre su trayectoria como comunictloga, sin dejar
de mencionar otras CONSIO@racion®es Mmas que hizo respecto a los
mass-media.

La tercera parte s® encarga de “"presentar” a Jorge Luis
Borges. Un bosquejo wsobre su vida y ia i1mportancia que le
atribuyen otros esCritores a su Obra cuentisticas. Exponemos Que
(1) el realismo tfantastico, ya Qque ests geénero fue el

“ingrediente” principal en los cuentos del argentino,

El capltulo cuartoc contiene un explicacién sobre los metodos



que empleamos para westa investigaciotn! cCuadrado SemiOtiCo v
hermentutica. Presentamos e! cuento dividido en tragmentos, tal v
comg lo higimos al momento del amalisis vy los comentarios de caca
uno de ellps, en donge aplicamos 108 metodos anteriormente
citados.

La Quinta parte condensa las conclusiones a las que
llegamos y remarca nuestra opinitn socbre el tema gensral de la
tesis.

"Mis alld de! sitio de Macondo” es wuna busgqueda, una

inquietud por darle respuesta a la pregQunta cde MclLuhan vy Alan
Paul

?0ué pasard cuando la inteligencia se reconozca como  un
recursc Qlobal?



1 EL PAPEL DE LDS MEDIOS DE COMUNICACION EN LA SOCIEDAD

Los seres humanos tienen una natural sensibildad a las
comunicaciones, Yy ®s a traves de los medios, qQue prolongan sus
sentidos pars alcenzar un grado de percepcion mayor.

Los medios de comunicacion masiva son el rasgo distintivo de
1a civilizacion contemporanes. L8 tecnologia se ha dessrrollado a
tal grado, que su impacto en la sociedad es un fenomeno cotidiano
y tamiliar,

Hoy mas que nunca loe medics parecen ser la (in) conclenca
colectiva de las comunidades humanas. El uso que se ha hecho de
ellps refleja la incomprension de los mass~media Como importantes
comunicadores sociales.

Su potencial tecnologico ha sido explotado para dirigir la
comunicacion hacis un canal lineal en el que tanto emisores como
receptores reafirman la idiosincracis cde la cultura visual,

€l contenido tematico que se transmite de diversas formas
(noticias, entretenimisnto, deportes, etc.) pone al descubierto
que los medios son manejsdos por individuos lineales Que orientan
la tecnologia "al estilo Gutenberg”. La programacioOn controlada,
la produccion e cargo de especialistas y el control burocratico
s0Nn muestra de ello.

La diversion en lo comercial ha sido la tactice que asegura
en 1os medios #l1 impactoc mawximo en la vida psiquica y social de
los individuos, mientras gque eéstos asumen uns actitud pasiva en
una sspecie de servidumbre voluntaria ante el efecto
“sdormecedor” de los mensajes gque reciben.

La cultura visual acepts cualguier forma de segmentacion
como cierta e irrefutable, lo gque ha llevado & los medios a un alto
grado de desarrollo lineal que impide las posibilidades
interpretativas en las sociedades.

Todo medio provoca cambios actitudinsles vy multiples efectos
por =l hechpo de romper un ambiente establecidoc con su sola
presencia. £1 aque los medios emitan mensajes visuales deja en
claro que se les ha tratado sin considerar otras formas de
interpretacion del entorno sccial.

Lejos de imponer formas de dominacion o control social, (tal
como lo explica la teoria marxista) los medics de comunicaci1On
e0lp perpetuan les Que siempre hen existido desde la aparicion de
la wscritura fonetica.

Para smprender una critics o hacer un analisis del contenido
de Joe medios, es necesario comprenderlos, considerando que la
forma en due s® emiten los mansajies #s ®]l primer i1mpacto que el
sensoric humano recibe, digamos inconcientemente, y que el
contenido es la forma conciente del mensaje.



Es posible que la incomprensibn del medic en =1 vy la
subsecuente parcialided de los analisis del mensaje. hechos por
las diversas escuslas teoricas, e  enmarquen juntos en la
influencia ce la cultura visual,

El altabeto fonetico vy la imprenta provocaron con  Ssu
aparicion, el matallico cdel mundo tribal-acistico, consiguiendo
que la sociedad se organizara de acuerdo al! sentido de !a wvista,
propiciando la divieion spcial y sexua! del trabajo v el saber,
desarrolléndose e! especialismd por areas.

Durante e! tiempo que prevalecis la imprenta como medio
dominente (es decir, antes de la aparici:on del cine, radio vy
television) el hombre, gracias a la alfabpetizagiotn recibida,
attuabs €in reaccionar de manera inmediata. Ahora, la acecion vy la
reaccion se dan casi simultaneamente, debido a la i1mplicaciédn  de
nusstro sistema nervioso en los modernos medios de comunicacion,

En la era mecanica, marcada por la fragmentacitn, el hombre
vivio en un mundo disperso y explosivo. Actualmente, con la
velocided de la enerqgla electrica, sar vive de manera implosiva,
sin tiempe ni espacios lineales, y ®»] mundo ae convierte, por
causa de la contraccion, en una aldea global.

Del mismo modo que nNuestros sentidos se ven prolongados en
los medios, estos deben extender el desarrollo creador del
conocimiento de forma colectiva e indiastinta,

Alan Paul se pregunta, citando a MclLubhan, ?qué pasara cuando
la inteligencia se reconozca como un recurso global?.

Para hallar la respuesta se requiere la participacidn de los
estudiosos de los medios, para empezar a poner seflales que
indiquen hacia donde se inclina la conciencia colectava.

Debido a la velocidad weléctrica, los modernos medios
facilitan la pluralidad y la unidao global, aunque entender esto
resulta mas complejo que vestir al "mensaje” de los medios bajso
formas ideolégicas uniformes.



BOSQUEJD SOBRE LA COMPRENSION DE L 0S MEQRIOS DE COMUNICACION
PRENSA

En “la comprension de los medios” McLuhan afirma que, tanto
el libro como la prensa son de naturaleza confesional, el linro
serie de uns forms contfesional privada vy la prensa de una forma
confesional de gruposiy ambos cresan un efecto de “relato
interior", i1hndependientement® de su contenido.

El diario ws, en cuanto & su forma, una especie de MOSalco
de la scociedad y desempefs su funcion cuando publica malas
noticias "“acerca” de alguien o “para"” alguien. La velocidad de la
electricidad vy, particularmente con la creacifn de la maquina
linotipo, la prensa se fue ajustando a la acumulacion de noticias
y @ su impresitn a traves de grandes rotativas.

Esta aceleracion en el proceso noOticioso, 1MpUSD nuevas
formas ce disponer el m rial para los posibles consumidores, v
sobretodo, fue rminante en ®] cambio del estilo prosaico a
uno mas pOropio del medio Noticioso impresDl la prensa.

"Fue la tecnica del "tono iQual”, que consistis en sostener
un solo nivel de tono y sactitud respecto al lector a lo largo de
tode le composicion. Con este descubrimiento alinearon el
disturso con la pslabra impresa y lo alejsron de la diverwicad de
intensidad vy tono de la palabra, e incluso de la ascritura a
mnano”.

L

El modo de alinear e) lenguaje con lo 1mpresc es de wvital
importancia pars la comprensiOn de] medio, dice McLuhan, ya que
todos agquellos que antes escribian en prosa “literarias", tuvieron
que ceder ante la presion de la imprenta y adaptar sue escritos a
una “linealidad unitforme”.

Por otra parte, resulta necesario entender que la forma en
mosaico del formato de los diarios es una caracteristica
intrinse del medio, Que es utilizeda para presentar diversided
de sucescs de distintes maneras: anuncios, fotogratias, textos,
gqraficas, etc.; y que no pusde ser plano 0 con un solio plano de
perspectiva, como el libro, porque esto seria " como s1 el
publico wse pusiera subitamente & exigir que las grandes tiendas
tuvieran un solo departemento®.

2

Lo que sostiens a la prensa, aweQura McLuhan, son los
anuncice clasificados y las cotizaciones (e la bolsa, no por lo
que s® pague por aer publicadas, 81n0 por que nC hay otra fuente

alternative y de {acil acceso para este tipo de informacion. “La
readio y la televisidn pueden cuidar de los deportes, las
noticias, las historiemtas y las imbgenes”.
3
Los anuncios *0Nn siempre esperados por e} lectaor,

acompahadaos del texto noticioso que buscan. Ademas, en la
creaci6n de un buan anuncioc sntran en juego muchae i1deas, 1ncluso
més Qque en algunos articulos y notas informativas contenidas en



el mismo diario.

Los anuncios (considerados como noticias buenas) son
esquilibrados con las verdaderas noticias (cons:gderadsas como
malas}! para logrer un buen efecto en e} lector...

“E) periodico ... debe tener noticias malas para captar la
intensidad v la participacion de!l lector ... en tanta sagn
noticiean, fos Incenyios, rtnunoaciones Y otros desastres
colectivos en tierra, mar y alire, sobrepasan en 1Mmpor Leancia
cualguier clase de Norroer O villanta 1noavidual. (=11 anunctios,
por e! coOntreri, tienen que hacer resonar su feliz mensaje on
farms alta y clara para que asi alcancen o] poder de penetracion
de las malas noticias”,

3
PPOr Que una persona busca Draimeramente las  articulas oe
prenss  #n los gque se relata !o que &) ya conoce?, e pregunts

Mctunan, o 7?Por ogue preferimos novelas y pellculas que nos
presentan escenas y personales Que Nos wON blien conpcidos”,

Cuando hemos presenciado unt  acontecimiento o hemos
participado en @], es netural gue se e busque en lox medi0s
naticiosos, porgue es COomMe %1 el mundo exteriar se  liwvara aj
interior de la persona, ademhs es ver y reconacer ta propila
experisncia bajo otra forma materiai: la del medio, &n pocas
palabras, es ver prolongados 103 sentidosn a través df 1os medios.

La idea de Qque wl diario tiende a la forma de mosaito
participativo, significa que la prensa se compone de toda aquello
que tiene que ver con la comunicad, vy Que esta forma gp MOsalcn
repleta de acontecimientas, puede lograr una gran variedad de
efectos controlagos, “ @l agsnte de prensa de hoy ve el periodico
tal como el ventrilipcuo ve su mufeco. Puede hacerle decir (o que
&« quiere’,

Ls oprensa, pese & 23U exCesiva “carga” visual, resulta
haospitalaria por Que wn ®lla se mezclan muchas secaedades  y
tambi#n por la diversidad O puntos de vista ndividuales que
contiene,



CINE

El cine ws la representeacion visual ce las farmas de la vida
aocial, En laglaterrs se le denomind “hitscope” a las tunciones
cinematograficas, ve Que presentaban e! movimiento de la vida en
un tond visudl que le deba cierto realismo.

El cine nacia dels fusion de Ja vieja tecnologia mecsanica (1o

impreso} con ] advenimiento del mundo electrico, £s decar, las
formss sscuenciales ce la escritura fonetica se combinaron con fa
velocitdted de is electricidad para prodgucls un asalto &l mundo

real y reproducirio en forma oe pelicula.

E] espectador empez0 & ser transportadn de un mundo que le
era “propio” a Qtro creado por el cine.

El publico que mejor recibi1b (& |legada del medio
cinematogratico fue o] qQue scostumbreoa » leer libros, yé que el
cine tiene }os rasgos secusnciales que caracterizan al libro. De
hecho, la 1ndustria de! cine ve & &ste COMD una Conttnuacion de
las navelss.

“Un publico letrado, acostumbrado a seguir Jinea por linea
1s palabre impresa sin poner en tela de juic:io la logica de la
lin=alided, aceptard sin protesta alguna, la secuencia tilmica".

5

Por L 3 contrario, un publico analfabete se siente
desconcertaca con las secuencias Yy se grequnte a doande fue a
perar aiguien que de repente sale de cuadro.

La gente que ha tenido esceso contacto con la escritura
fonetica y con 1o “lineal”™, tendris gue aprender a "ver® las
peliculas del mismoc modo Qque NOSOLtron aprendemcs las Ensefanzas
basicas.

Law primeras peificulas (que fueron mudes) perastieran la
participecion del pablico, en tanto que ia falite de somido era
completade por comentarios, gritos ® incluso cenlow por parte oel
espectador.

. dnclumion de sonidc a las i1magenss derribt esta escasa
participacion del publico, volviendolo pasivo I por
conescuencia, manipulable,

Une caracteristice fundsmental del cine e3 3u capecidad
parsa trenemitir informacién en una sola toma, y es en este
asntido, superior a la pAgina impresa:

*En  wun inatante deadD presents uns escens de un paisa)e  con
PErsONajes Cuyd Oescripcidn exigiris varias paginas de prosas™.

.}
La incapacidad del]l escritor pare transmitir una cantidad
elavada de detalles, sin producir mplestiass en ef legtor, fue
creando una wsconomias verbal, fortsleciendo al simbalisma



profundo y evitando, de esta forma, rivalizar con e}l cine.

€]l modo de hacer cine cambia en relacibn a la forma cultural
que la produrca, por eiemplo, el cine britanico y estadounidense
carece dw la combinacion de! medio con los senticos, no  hay
saltos bruscos espacio-temporales, sino una "narrac:6n” continua.

Paor e} contrario, el cine ruso Cde Eisenstein enfoca
situaciones de una manera “escultorica®,

La forma. filmica puede llegar a rebasar e] intentoc de
representar a victa vy transformarss en wuna generadora de
ilusionismos. "E! cine ,,. también ofrece como producto suyo, la
més magica de las mercamcias! los ensuehos”.

7
La magia de! cine tiene la virtud de hrindar a la gente
situaciones que la hagan centirse realizada, tneluso esto

propicié que e] estilo de viCa norteamer:cano se erxportara al
mundg en forme de rollos de peliculas,

En la actualidad se pueden slquilar suefos en videncasettes,
de esta forme el cine asume su forma de libro impreso, portatil vy
accesible.

Lo anterior deja en claro poraque¢ el hombre tipcografico se
adapto a las peliculas tan entusiasmada, Ambas formas ofrecen un
mundo interior de fantasilas, ensuefios y percepcidn lineal.

El hecho de importer peliculas y, por ende, tormas
culturales de una sociedad, abre la posibilivad de que e! mundo
s® contraiga esn una especie de aldea. Pero, por otra parte, esto
tambiéen sirve para la i1mposicidn visual, al grado de que ciertas
cintas pueden preparar ®) terreno “"para una revolucion marxista
o, lo que @s la otra cara del mismo fenomeno, la construccion de
un Denny’'s",

8



RADIO

& radio poser la caracteristica de exagerar e! uso de un
s0lo sentidor el 0ido, v por ello, McLuhan la s1t0a CcOmD un mediC
calido {(Mcluben clesitfica & los medios en frios v calientes, Un
sadio frio ws aquel que amplifica el conjunto de sentidos.,
mientras gue wun medio calido prolonga y exagera un solo
componente del sensorio humano), Este medio ofrece una
comunicacidn “inexpresads”, en la que la psiguis vy la sociedad
pusden Quedar atrapagas #n UNa Ca)a de resonancla.

Su epericion significd la primera experiencis masiva de
lmplicacion entre las sociedades. La radio #4 considerada cOmo
una prolongacion del sistema nerviosos central Qque 1Quala al
hatbla humena, asi mismo, es un Mmedio privedo e intimo, el cual
Sirve mAs para :informar Que Dara divertir,

Oesde que surgi¢ ls television , la radic se ha oarientado
mas & las necesidades individuales de la poblaciotn, asi lo
manifiestan 108 diferentes programas que existen, Queé van desde
el reporte del transito #n avenidas concurridas hasta programas
intfantiles.

“El1 poder propio de la radio para implicar protfundamente a

la gente, se pone de manifiesto &n su empleoc por los jOvenes
cuando hsecen sus tareas sscolares en casa v por muchas oOtras
Que llevan consigo aparatos de transistores para
® un mundo privade propio en medic del gentio”,
9

La radio, al igual que el cine, supers & )a palabra i1mpresa.
en tanto gque tpdos los gestos y texturas del lengua)e vuelven con
este medio, El radio-escucha tigene que completar la i1nformacion
llenbndolae con los demas santidos, ¥ (1 esta forma
complementaria, 1o que le proporciona a la gente joven una
sspecie de asislamiento indepandiente.

Para una sociedad letrada y sumerqgida en la culturs del
libro, la radio, con su efecto calido, proporciona la sensacion
de tener un acompafante personal w intimo, cuando en realidad es
"una cAmara de resonancia subliminal®,

Les wsocisdsdes iletracas, Que no estan ten sujetas a tia
palabra impresa, ven a ia radic como una especie de caj)a
Sretribalizadora y "un lazo con @} pasdap mas antiguo y <con  una
expariencia olvidada desde largo tiampo”.

10

Mcluhan sefala que PletOn, con 1deas tribales pars la
politica, decia que la magnitud exacta de una ciudad era 1ndicada
por el numero de personss Que oyeran la vor de un orador publico.
Ahpra ls radio puede cumplir el viejo ideal platénico, debido a
su alcance de penetracidn intima y descentralizada.

Si Lstinosmerica comprendiers 10s efectos que la radio
produce pare retribeslizar a jos pueblos, estaria en posibiriidad

10



d® hacar resurgir a la cultura acustica cue, por tradicion, lleva
consigo., : E

i



TELEVISION

La televisitn es un medio que permite fa implicacitn del
publico de maners participstiva, es decir, un medio frio.

Lo que mas influye en ia televisi0n, pare consideraria comg
participativa, es la configuracitn de las 1magenes en pantalla,

ya que la imagen televisivae no es abundante en i1nformacion, si1no
% una especle Je malla en mosaico compuesta par millones de
puntos, de los cusles e! espectador sélo ptea algunas docenas

por medio de una profunda participacion
acalificarse como auditive y tactil ...

que podria

"...debido @ que ! tacto es juege ( o accién) reciproco  de
los sentidos, qQue contacto aislado de la piel y un
objeto”.

(sic)ll

La imagen televisiva es escasa en datos, brinda minimos
detslles y no s altamente informativa como la del cine, esta es
una de las razones por Jlas que se le ha calificado como de “baja
gefinicitn™, y es tambiéen por esto que ! sensor:o bumeno tiende
s completar lo que ve en la pantalla.

La televisitn tiende & hacer reaccionar 'en cacdena" a todos
los sentidos, tal como sucede con e] sentido del tacto. E! hombre
que s® sitia frente & una televisidn espera, inconcientemente,
recibir su tratamiento sinestesico.

En tanto que la TV hace participsr a la gente de las
situacione de los actores, el papel de le estrella parece ser
mis Tamcihanhte gque su vida resl, es por e300 que Mcluhan considera
& este medio, mids que de acciohes, J® reacciones,

Al considerer a la television como un medio gque requiere
complensntarse, s« estd dicilendo que su imagen presenta una serie
de procesos por elaborer y no un producto terminado.

La aparicitn de este medio en lea década de los 50's propicto
un cambio de sctitudes en la gente acostumbrada & distinguair el
impecto ode Jos medios céalidom.

La televisidn implica un "ahora” que reguliere ser casuelto
al instante y que todo lo abarca, ®sto e@s lo que provocd un
cambio en las actitudes,.

Segun Mcluhan, el solo hecho de que la familie se recna en
torno ala televieidn para ver un nNoticiero o cuajquler programa,
refleje wml pape] ®sducativo Que este medio Juega &n Ja viga
comuniteria.

La TV echa a sndar el sensorio de una manera teacti}, hecho
Que marce la necesidad (en los receptores) de captar programas &n
los que los temas s®an manejados de forma amplaa, profunda vy
completa.
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Entonces, 7Por qué la televisidn ha fracasado como promotors
de la educac:0n, cuandD t:i1ene tOUG e! Dotencial techologico para
fomentaria?

Oufizd porgue se le ha dado un trstamiento cdemamiado visual,
en @] cual los contenicdos de s programacion televisiva no  estan
“wincronizados” con las cusl:dades acusticas de! mgo:0 en si.

No bastaris con montar televisores en las escuelas, dado que
la revoluritn se he prooducido ya en el hogar” SN pescuuryr
1z
Qub es jo que la televimnitn puede hacer que No Se haya realizado
antes sn los salones de clases.

3
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N ALAN PAUL ¥ EL S1T10 DE MACONDD

"€l continents hispancamericanc entrard en unNa CoONvEerQenc:a
de medjos, que o1 precise aprovechar peara rescatar las
tradiciones orales qQue en #! florecen”, afirma Alen Paul en YE |
sitio de Macondo y e! eje Toronto-Huenos Arres’.

Esta obra es !a tesis de maewstria que Paul presento en
la Escuela pars Estudiantes extranieros oe la Universidad
Nacional Autonoma de Mexico hace ? ahos, reclbilendo asesoria del
profesor y escritor Felipe Garrido.

€] merito de weste libro radicsa en la conjuncion de dos
particularss estilos unidos & uno Cde (0% mas importantes
estudiosos de la comunicacién: Marshall McLuhan,

El autor norteamericano desarrolla un origina! analisis cde
los medios de comunicacion masiva y, Ue menera general, de toco
medio tecnploQico que contacte con los sentigos del hombre.

Las basws tedricas gue plasma Faul! en su estudio son las de!l
canadiense HMcluhan, ejemplificanco algunos de sus postulagos a
traves de los cuentos de J.L. Horges y algunas novelas de!
sscritor colombiano, Gabriel Garcia Marguez.

Se reiiera significativamente que "ol medioc es e} mensaje”,
y que todo medioc estd interrelacionado con !os sentidos, ya gque
togdo medic w% “una prolongacion dslguica o fisica” de estos.

Con los medios, los individuos expanden la capacidad de sus
sentidos vy adguieren un grado mayor de percepclon.

Una vez gue se Crea un medio de comunicaci®n en un ambiente
social determinado, los sujetos Que integran esa sociedad
modificen su conducta vy se alteran 1os patrones deplogitos
prevalecientes hasta la aparici6n del! nuevo medio. £Es asi como se
explica la rejevancia de los medios de comunicaci®n Oentro ce  un
entorno social especlifico.

Los mess-media son elementos decisivos en la conformacion
do la sociedad.

Alan Paul! retoma dos conceptos esenciales de Hcluhan para

explicar la relacion entre medins de comunicacidn y cultu-a.
En primera 1instancla, el hombre vivio dentro de una cultura
acUustica, es decir, percibia e] ambiente a <raves de tooo el
sensorio. O se !e daba mayor o menor importancia a4 un  solo
sentido ...

“ En ls cultura acustica todos los sentidos funcionan a la
vez, sin elevar alguno sobre otro, se logra una armorifia en la
percepciotn del ambiente”.

1

Sin embargo, con ls invencion de la escritura fonética y 1a

imprenta, los habitos de percepcitn se modifican, y e#s notor:a la
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importancia que adguiere @i sentido de la vista v, dado gue un
medio incide en Ja ssimilacitn del mundo externo, =1  hombre
adoptd una culturas visual.

En ells las cosas vy las situaciones stio tienen sentido s
se sncuentran sujetas a un orden ...

“ El espacip visual es articulsdo, g@radusdo, segmentado.
racionel, wuniforme, El apoyarnOos en ») sentido de la vista nos
crea un mado de “ver” e! mundo .

2

Alen Paul ampiia @] concepto de culture acustica y nos la
mugstre comp una forma contraculturs)l de percepciOn del ambiente
spciel, en la gue los sentidos funcionsn simultaneamente.

Tembien explica coHmo el sentido del Oldo tiens un  campo
més amplit de percepcitin que &) de la vista, vs que &} oldo es
multidireccional, aunque de altance reducion; vy el Q)0 es de un
slcance mepacial mayor, pero unidireccional y segmentado.

Asl mismo sw alude al tiempo vy @] espacioc acusticos, los
tusles wxisten sin |imites sstablecidos arbitrariemente.

La cultura acustics as predominantemente auditiva, orsl e
involucra a todos los sentidos en una especie de “"inmersion en el
mundo™ .

Un  hecho se percibe desde varios Angulos, es decir, existe
uns varjiedad de interpretaciones. Esto es posible puesto ogue
todos jos sentidos participan en le asimiiacion del evento.

En " E] sitio d@ Macondo vy #1 wje Toronto-Buenos Rires™, la
culture acustics es ejemplificade con wl cuento de J.L. Borges:
“ El informe de Brodie”, en @] gQue se narra la vida de una
comunided de {ngole salvaje CON rasyos acusticns, y que sairve a
Alan Paul pars mostrarnps que las cosas pusden ser captagas de
otrs maneras, sspeciaimente a trasves de la literatura
hispanoamericena.

Enr cuanto 8 la culturs visual, se explics cémo la ampliacian
de un sentido cierra las perceptiones senaoriales {ntegras de una
persons y la mecaniza.

En wsta culture gredomina ia pelebra escrits, Jos hombres de
lotras, los sespecisliatas; on Otras palabras, la culturs visual
tienw que ver con todo Jo que ceracteriza al mundo occidentals la
tirencia, l2s leyms, la burccracis, los especialistas, etc.

Con la cultuyrea visual, reflejeds en ] contenido de los
medios, s» impone #] punto de vista de quien escride, actus o
dirige, con o cual we limita le diversidadu de opciones,

existiendo Unicements la visioOn del emisor, dJdandose as{ una
percepcion lineal del ambiente.

El ojo necesariamente impone un punto de vista al campe
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perceptivo, armando un continuum en que todo ob)eto ocupa un
lugar designado, comp en una cuadricula trigimensional”.
3
Por otra parte, encontramos cue todo medio crea un  ambiente
que pesa comoe “natural"  porgue nunta es sometido 4  JulciD
critico, es decir, aque el ambiente se forma como se da dando, si9
sospechar gue lOos medios y sus 1mplicaciones son los que la van
conformando ( esxto es muy pslpable en la cultura visual ).

De manera contraria, y opara contrarrestrar el tluyo
adormecedor de lo visual, existen los antiambientes ( los cuales
son creados por los artistas ) que abren paso en e! camino de lo
scustico.

El escritor prépnn- ®! egquilibrio de |os senticos & traves

de los medios electronicos, sin  absolutizar a la cultura
acustice, para lo cual enfoca su estudioc al cuerpo fisico de los
medios ( ¢! medio como mensaje ), Uescons;derando a! contenico

{ @l mensaje Oer! mec:io ) oue ex ®! complemento ge todo mecio ce
comunicacion.

El siguiente paso de Alan Paul, es poner al tanto al tectar
sobre la actual epoca electronica, en ia que existira una
convergencia de medi108% Que debe ser aprovechaca por los
hispancamericanags} en esta coOnvergencia se unirian las
tradiciones Grales de nuestro continente ( plasmadas segun Alan
Paul en la literaturs de algunos escritores latinos ) v la epoca
electronica, !0 Qque necesariamente abrira paso a una aldes glebal

y @ 1a tultura acustico-electronica,

Quizd 1o mas relevante de !a obra de este sacritor sea el
demostrar que las narrativas de algunos autores latinoamericanos
tienen furrtes tendencias acgusticas, y Cue ®5 posible pensar, a
través de la literatura, &n los fendtmenos de la comunicacion,

El libro Oeja entender por que ls racionalidad contemuo?&nea
debe producir antiambientes y por qué Macondo debe romper el
estado de witio.

Podria conside que " El sitio de Macondo vy e] e)e
Toronto-Buenos Aires " gQuisre trascender géneros y Densar por
escrito,
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MARSHALL MCLUHAN Y EL CONTENIDO DE LOS MEDIOS

La concepcitn qgue MclLuhan se formd de los med:ios la fue
creando a o largo de su vida. Desde su infencia Marshall

considero gque ®] haber nacido en Edmonton, una provincis oOe la
pradera canad:ie ' le deba Je oportunidac oe ver la vida 0de
diferente menera @ interpretarla heciendo criticss de los

patrones O® conducta qQue reglan en las grandes ciudades,

Los puntos cleves cde la cbre Jde McLubhen fueron tejiendose a
partir de su ingreso & la Universided y posteriores estudios. Las
influencias de p acores notables dieron fertilidad a la mente
del autar cenedie .

Estango en la Universidag de Cambridge escuchd hablar sobre
una teorla Que srxaminaba s literaturs e partir de los estados
psicolbgicos que la lectura crea en el lector. El autor de tal
corriente L .A. Richards sin saberlo estaba poniendo las bases
psera que MclLuhan, tomendo su metodo, 10 aplicara a los medios de
comunicacion, argumentando que el contenido de cualquier medic es
®l usuario mism0o, es decir, que los esfectos producidos en la
Qente, dentro de un contexto especifico, son determinantes para
explicar el medio.

Una influencia aun mas fruct{fera la recibit de otro maestro
de Cambridge 1 Leavis, Este sugirit que el andlisis de ls prosa vy
@l verso pusden extenderse al andlisis publiciterio, hecho que
Mclubhan plasmtd en “ La nhovia mecanica “.

Tambien de Leavis se formo la idesa cde que la obra de arte
debe ser estudieds a traves ogel! asuditorio que Ja percibe, ya gue
esto s tan i1mportante como la obra misma.

L.a formacitn literaris de McLuhan combinaga con su interes
por lo novedoso logran s rle jugo al pensamiento poético de
Pound y Eliot, descubriendo e partir de ellos, que la percepcion
de! sensorico humeno varis de acuerdo & los sentidos utilizados
por ®] receptor.

Eliot hable de la “ imaginecion auditiva ", en donde sugiere
que " sxiste un modo visual de percepcitn totalmente distinto al
Mmoo auditivo, que no es estrictamente una forma de pensamiento
togico, linwal! y secuencial .

q
La idee quse MclLuhan tenia de la literatura formal, era que
s® reducis & afirmaciones linwales, mientras que la literatura
QuUe® Jugaba con pelebres paradogices y de! mito, evocaban la

plenitud existencial en el hablae y edemis perouadia.

Le concepcion Mcluheniana de " aldea globel *, en la que el
hombre tien®s une comunicacion mundial instanténea Qracias a la
energis eléctrica, la formb de! emericano Lewis Mumforg, asi{ como
las siguientes ideas:

Le rupturs de Ja tredicion orel s traves de 1a
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transformacion de la palabra, de un acto ogel hombre a un  record
BUrQcrético, & uha OrdenaCidn concstenaca y lineal,

Ls transformacion de poblicos participativos en  auditorio
pasivo.

El fortalecimiento de la intensidad visval vy la preferencia
sstatica de 1o visual sobre 1o auditivo, es decir, el gominio del
punto de vistae UNICO @ 1nNtensionado.

El desplazamientc de las formas de viga comunal hacia un
mundo bifurcado entre =] Estedo y e8! yo, en donce todo gire
alrededor de! derecho y e&! eqolsmo,

Otro  autor nu-'in?luyo en Marahall MmMcluhan fue Sigfrieg

Gisdion, quien e hizo notar al canagiense gque ~ 105 Campios
tecnologicos afectan tooow los aspectos de la existencia humana y
que cualquier artefacto, S&in importar sS4 CORDLICLON, puege
revelarnos aspectos de estos nuevDos patranes de vida,

&

Tembién graciss a Gisdion, es gue MclLuhan rechsaza a toda costa
®) puntoc de vists Unico.

Todas las ideas que influyeron en la concepcion Mcocluhaniana
de los medice de comunicacion, fumron peaguehas piezas gue la
mente creativa del autor fus acomodande y puliendo para crear una
gbra aunica en su genero.

El hompre tipico de la sociedsd industrial se caracteriza en
paisbras oe McLuhan, por su “ )uicio Suspendido “, ademas de que
los contenidos swon asimilados de farma acriticae por wun publico
sonambule. McLuhan creia que la batalla educacional entre las
sules wscolares y los medios de comunicacion, era facilmente
ganeda por estos Vltimos.

La frase que sentencia " »! medio es el mensaje " QuUIZA sea
la coalumna vertebral de l1a obra del canadiense. Una frase
palivalente y profunda que se ha convertido en su  aforismo mas
celebre, vy que envuelve tanto a 108 MPCIOS S® COMUNLICACION Masiva
como & 1Ds rasgos caracteristicos de una sOCleOad t 10S  Juegos,
e} arte, las armes, la vivienda, etc.

LD que modifica la vida de los hombres en sociedad, segQun
tcluhan, no es vl ~ contenido " de los medi0%, sino £l medioc en
[ 3

La forma es agquil entendida como 1la ley i1aterna dael megio,
cteristicas t#cnicas”", dice J.M. Bermudo.
7
La forma Je ios medios, mas Que e} contenido, @s la
substancia efective que modifica las relaciones humanas, tas
idean transmitidas pasan & segundo término. Eszribe Mcluhan:

sus ¢

Y Antes de la velocidad de ja wlectricidad y del campo
totel, no resultaba evidente que el medio fuese el mensaje.

Farecla que &) medic fuese e contenido “, ya que la gente
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preguntaba de que sa trataba la pinturs, sin embargu, jamas s€
les ocurrid preguntar de que trataba una melodia n1 de que se
trataba un vestido o una ca

8
Para Mcbuhan es fundemental analizar a los medios en si vy
las transformaciones que producen con su sola presencia,
independisntemente de su contenido o de lo qQue digan, £] hecho

aislato de Que exists un nuevo mediO CONCuUClrd a cambios en la

vida cultural de une sociedad, entender esto ®s seber gque " el
medic s el men "

Mientreas se piense segmentademente o cOomo especialista, no
@8 claro que el medio es e! mensaje, €3 Nnecesario comprender la

pluralidad de las acciones que ofrece la wvelocidad de la
electricicad & traves de los medios.

lLLos medios de comunicacion, en la obra H canadiense, son
estudiados cOmo extensiones sensoriaies de]l ser humano, y
siemplitica esto de (& siQuiente manera; " el sistema NErvioso
central encuentra su prolongacién en los modernos circuitos
slectricos, el ple en la rueda ... cualguler tecnica nOo puede
hacer maés Que sumarse & o Que ya somos .
-]

Con la 1legads de modernos medios de comunaicacion y la
sceleracion en los cambios tecnologicos, s@ van creando nuevos
embjentes & velocidedes cada vez mas altas. Al ocurrir lo
enterior, los viejos y efimeros contenidos se transforman en
artisticos o distintos, #s detir, en antiambientes,

Cabe aclarar gque Nno s0lo scn antiambilentes por vie)os 0 en
de 0, %1no tembién por su propuesta conceptual de cambio en la
ma de percibir el entorno ontolsgico del ser humano. Entenger
un antismbisnte es adiestrarse para entender los cambios que
suCederan cuandoc apsrezxcen nuevos ambientes.

fcluhan afirma que el " contenido " de los medios es oOtro
medio., Si esto es cierto, es necesario analizar ese " contenido "
como otro medio que menos desapercibido porque dice " algo
qQue ese@ npDta. E] men de ® medio ( Que antes era mensaje )
altera la percepcitn sensorial del que lo recibe, primordialmente
cuando se trate de un contenido acustico Que difiere de los
visuales, ya que #stos SON aceptados porQue ya existen como forma
cultural,

En otras palabras, un mensaje de contenigo scustico forma un’
antiambiente Qque rebasa a los ambientes y contenidos vigentes y
s® wstablece como artistico o contragultural.

Si el contenido es otro medio, es preciso Qque éste sea capaz
de explorer un luger intacto del sensocrio humano, porque s¢lo de
esta manera se l® puede considerar ( ®en términos de Mcluhan )
antiambiente.
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11l
BOSOUEJO BIOGRAFICO DE JORGE LUIS BDRGES

Jorge Luis Borges ss uno de los autores hispanoamericanos
que han enrigquecido & l!s literatura universal con su obra,

Borges nace »n Argentina en 1899 y desde sus primeros ahbos
de vida o8 noOtorid su vocacion literaria. A los siete afos de
wdad escribe su primer relato. Posteriormente, si1endo ya un
joven, s® adhiere al movimiento uitreista ( mientras radica en
Sevilla y Madrid) que se manifestd sn la poesia principslimente.

Eata manifestacion literaria se basa en la metafora, la cual
®#ra la méxima expresion en la poesia. El movimiento se desarrollo
en Espaha, pero J.L. Borges lo hizo florecer en Argentina: esto
ocurri® en sus asfos de juventud, intluso lleg6 a redactar
manifiestos que alebaban al ultraismo sObre cualquier corriente
literaria de la epoce.

Con e} paso del tiempo Borges detestaria no sdlo  al
ultralsmo sino & Ccualquier escuela O corriente literaria. pues
para ¢l, @] individuo es ]lo que realmente cuenta,

En 1919 conoce a los principales sutores espafioles de la
#pocat Ortegs y Gasaet, Valle Inclan, J. Raemon Jimenez, entre
otros.

O regreso a Buenos Aires publica, en 1923, su primer ltbro
de poemas: "Fervor de Buenos Aires" y desde entonces su labor
como ensayista, cuentista, antologista y poeta no cenoce termino
hasta su muerte.

En 1944 publice la obra "Ficriones", en la que combina "la
inimitable fusi6bn de conocimiento erudito y fantasia con la
mentalidad matemitice, profundidad metafisica y sentido
po#tico”, comenta el escritor mexiceno Carlos Fuentes.

1

Desde 1938, & ralz de un golpe en la cabezs, la vista
comienza & debilitérsele notablemente hasts lleger a4 la ceguera
total, hecho que influyo en su actitud, pero que no e 1mpadio
seguir escribiendo ni privarlo de su sentido del humor.

Su importancia mundial y particularmente en las letras de
America Hizpanica, hanh sido expuestes O manera contundente por
varfas personalidades, entre elles se encuentra Carlos Fuentes:
“.v. @1 sentido final de la pross de Borges es atestiguar,
primeroc que Latinoamerica carece de lenqQuaje, y por ende, debe
constituirlo”.

Para hacerlo Borges confunde todos 10s generos, rescata
todas las tradiciones, mata los malos habitos, crea un orden
nuevo oe exigencia y rigor, sgbre sl cua! pueden levantarse la
ironia, e! humor, el juegoj pero también una profunda revolucion
qQue wequipara la libertad con la imaginacion y con ambas
constituye un nuevo lenguaje latinoamericano que, por puro
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contraste revel!s la mentira, la sdumision y la falsedad de o aque
tradicionalmente pasaba por "lenguaje” entre nosotros’,

2
Para este escritor, Borges es gquien le da sentido al
lenguaje Hhispancamericano, sin ¢l no habria moderna novela

hispanoamericana,

El pericdista Conrado Hernandez atirma que Borges encontro
en la literatura ®! medio de expresion para sus reflex<iones, sus
suehnDs Yy anecdotas . . . " su poesia y prosa apordan diversas
preocupaciones que gust & compartir con sus lectores’ .

Dentro de la politica, Borges creia que era posable el
entendimiento de todos los hombres miés alléd ce las diferencias
raciales.

Fue un enemiQo del Peronismp, Yy aunque hacia esfuerzos por
no pensar en la politica, el regimen pe Peron era un problema
latente para la realidad argentina: " A ml me repugna la i1dea de
que una persona perm:ita que le digan "Peritn, Pertn, que grande
sos". Este tipo o esta loco, o es un imbecil”.

q

Parea Borges un peronista era una persons Qque saimulaba
aceptar lo que penstd FPertn, pero que no crela efectivamente en lo
que hacla.

El pensar que el Peronismo era una Qobierno de
sinvergGenzas, le acarret problemas, viendose afectado por el
encarcelamiento de su madre, su hermana y muchos AmigQoS.

En cuanto al] comuniamo, decia que era un mal gobierno de
perscnas sinceras.

Llegé a escribir poemas para la revolucion rusa, 'pero a una
revolucitin que nada tiene gque ver con la actual condicisn del
imperialismo sovietico, porque en los ahos en qQue triunto la
revolucion bolchevique, la gente creia que era una especae de
principio pacificador entre los hombres. Todos (0% poemas fueron
destruidos porQue me parecian sbsoclutamente malos”,

S

La i{dea que mantenia des la democracia e3 que era una
supersticion, porque no se puede suponer gque todo el mundo pueda
opinar wsgbre politica, as{ como tamporeo lo pueden hacer todos
sobre ciencia o arte.

“No creo gque todo e! mundo pueds votar e ntervenir en el
gobierno”. El mismo se consideraba i1ndigno de opinar en materia
-]
de politica.

En 1935 Ja revolucioton expulsa a Peron del pats, EI nuevo
gobierno nombra a Borges Director de la Biblioteca Nacional,
Cargo qQue ocCupard cerca de 30 ahos,

A lo largo de su brillante carrera es premiado y condecorado
®n innumerables ocasicnes. Una encuesta mundial realizacda por el
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“ Corriers della Sera" revels que Borges obtr:ens mias vOotos como
candidato al premio Nobel que Solzhentsyn, a quien se io acuerda
ia Acedemis de Suecia. E] premio le €3 negado por razones
politicas, aunque muchos otros ( comp Borges mismo sfirmaria ) se
lo otorgan por las mismas raiones.

Tambien es nomnbrado Dector Honoris Causa por multiples
universidades: La Sorbona dJde Pari{s, Harvard, Palermo, Roma,
Puerto Rico y Tokio entre otras.

La obra cuentistice reune los congcimientos eruditos con  la
imaginacion, poniendo en contacto lss culturas de diversos paises
y epocas distintas.

El mismo BorQes se considerabs ante todo poeta y cuentistas,
a Que los cuentos debian ser br ® 1r carqQados de fuerza y
®, ¥y que son eficseces sin nec dad de exceder mas alla de
diwz o doce paginas:

En mis cusntos sbundan refersncias y situaciones remotas,
lo hago con todo proposito, puesto que cuando la gente lee wun
cusnto situado en e] presents tiende a comparar y descubrir que
la gente no es realmente como el cuentista la pinta en su
creacion, .. cuango existe libertad de imaginacion hay una
exigencia de busCar temas Que sSe situan & mayores distancias eh
tiempo y situasciones, s: fuese posible en planetas distintos,

Si no logramos escaparnos de los lazos del tiempo y del
espacio quedamos prisioneros de la realidad; y la creacion
literaria se hace documental y periodistica. Por eso creo que
conviene cierts lejania en @] tiempo y en el espacio “.

7

Borges afirmeba que podiamos entender la existencia de un
tiempo donde no hay espacio porgue se podia dar la existencia en
las mentes, la existencia del arte O la musica, mientras que en
un especio solo nNno pusde haber nada mas que la nada:

El tiempo se da en la memoria, comprendido entre un eternpo
futuro y un sterno pasado, porque No creo que @l presente sea
algo mesurable y evidente, 8ino que se equilibra intangible entre
el presente y un pesado y e) presente y un futuro ... no hay duda
de Qque =) uno  piensa un instante de tiempo, ese i1nstante
presupone ctrao, vy a3l sucesivamente”.
a

La obra de este escritor es una de las escasa empresas
li{terarias de nuestro s1Qlo, que ha inventado nuevas realidades y
explorado territorics ignaorados.

Para Conrado Hernandez, e¢] ambiente fmiliar y la perdida de
la vista, son slementos gue influyen wn el singular estilo del
argentino:

* Desde su infancia Borges se desenvolvi® en un clima de
flustracion: lugar de sus juegcs infantiles tuvo la amplia
biblioteca cde su padre, que fue ul escritor aticionado. Tambien
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heredero de la ceguera por via paterna, en una largs etaepa de sSu
vidas descubrid y practicd nuevas formas de contemplacion quer
agregaron més elementos ftantisticos a su Creatividas”.
q
Le biogrsfla de Borges es la de las historias oe sus libros,
®)l ultimo de etlos, " Les Conjurados “, publicado en 1585, a un
afio de su muerte ocurrids en junip de L9¥Bs.

Exinte une bDiogrefia escrita por el misamo Borges, Que segun
&1 sers publicada en w! afo 2078 y que ta una muestira J1ronics de
suU propla vids!

“ Pictd catedrss on las Universidades doe Buenos Aires,
Tewss y Harvard, sin otro titulo pficial aque un vago bachillerato
Qinebrino que la critica sigue pesguisando”.

Lo

Estela Canto, escritors y amiga de Boryges por muctho tiempo,
describe algunas facetas del escritor en su libro ~ Borges a
contraluz™

“ Ls leyehda ha hecho de Borges un erudito :nsondeadble,
conpcedor de todas las literaturas, :rCctor de todos los livros.

conocia & fondo la poesia ingles: y algunos prosistas

s} le interesabs Ja Biblia y la raligion judla; no
desdefaba !a musulmana., La religiotn cristianas e dejada frio vy
era mas bien hostil 8l catolisismo, aunque vela con simpatia el
estilo de Jos oprotestantes; e! hindulsmo y el budismo le
interessban de pasada y nunce les dedicod su tiempo.

€En literatura sus gustps iban por e! lado de 1o insolito, lo
rerg, 1o sscondido. Sus preferencias NO siempre tomaben en cuenta
lo especificamente literario o el sentide profundo oe una obDra.
Nunca ha habido un critico mis arbitrario. No era un erudito. Era
un  hombre de gqQustos definidos, &4 vCes arbitrario, siempre
original*.
i1
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REALISMO FANTASTICO

Lo - fantastico solo tiene cabida en »] mundo oe 1a
imaginacion., Es tecil rwconocerlo wn leyendss o mitologias, en
las que la aparicitn de seres inmartsles, possedores de
caracteristicas fisicas especiales viven historias sorprendentes
que reflejan los resgos culturales de i1os pusblos que las crean
Le Ilisds, Le Odiwes, Mitologis Chine, Mitologia Griega, etc. ).

Un gren nimero de relatos se encusentran impregnados de
elsmentos tfantasticos, no por ello todos pertenecen al generd
literario llamadp Realismo Fantastico.

€En @1 los escritaores tienen como 1in mostrar mundos nuevos y
diferentes &) lector a traves de un via)w espscio-temporai,

Estas narraciones fantésticas carecen de una explicacién
cientifica o tecnicea que Justifica los hechos que sp suscitan, tal
como suceds en la literatura de ciencia ficcidn,

La literaturs fantastica no tiens sentido, cualguier suceso
fnverosimil pusde ser real, pues generaimente existen elementaos
Que le dan uns rerdnN op e AUNQUE #SLDS SPECEZCAN COMO L}OQIiCOD,

Es eon el siglo XIX cuando Jo fantasticc se constituye como
genera  litererio, su aparicion coincide con el surgimiento del
romenticiamo en Eurcopa, por 16 fue existen alguhos puntos en
comun entre jos Jdos Qéneraos.

de w)llos % la inspiracidn gue surge de las antiguass
y v tradiciones, ambos hacen re er @) folklore de la
edad medie y ®l wstilo getico.

Faralewlsmente con el aumento de los avances cientlficos y el
deserrallo industrial crece ol interes por sncontrar
verificaciones o prusbas objetivaes de cuanto scontence.

Es entonces cuando le ficcion fentéstice emerge como una
resccitn contra este “fanatismo racional® proponiendo una evasidn
del mundo cotidiant para conocer Ambitos nuevos insertados en  la
imaginacion. .

iLa magis y wl esoteriwmo forman parte ce lo irreal, se busca
trascender las leyes comunes y adquirir aquellos conocimientos
prohibidos para le mayoris de los individuos.

Otra ceracteristics en wate tipo dw relatas 23 la aparicidn
de hechos sorpresivoz con los que @l escritor pretende 1ntimigar
0 ceusar un deswquilibrio en el lector desde e! 1nicio de la
narracion.

“Lo fantastico, ba)p dimtintos sspectas, se presentsa como

supervivencia, & lo largoe de una evolucion que conduce al! hombre
a un conotimiento mejor y & un mAyor control de su medio., de una
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mentalidsd antigla donde lo invisible se halla presente vy oonde
»l terrcr 2% &) sentimiento dominante ante la enormiged vy el
misterin de universp, Frente a las conquistas del racionalismo,
108 fantasticp emerge mAs O MENcs Contra ohn  aundc  ceraslado
organizado, Yysa como diversion donde !a fantasia se esponja  en
alas de! antigbo sueho”.

12
En este Qeneroc las Obsesiones personales y ®] temperamento
de csda BuUtOr marcan rasgos particulares en los relatos, algunos
reflejan e] esfuerio del hombre DOr convertirse en un  ser

eminente y superior que logrs un estado de conciencia mundial,
otros se {(nteresan por los proceso psicologicos ocultos gel
hombre,

Francia, Alemania ¢ Inglaterra son 10s palses en los aque el
realismo fantastico alcani0 gQran auge, mientras Que en America
Letine, Argen%ina aparece como e} principal representante de este
género. Macedonio Fernancezr (1874-19%2) ¢s el primer escrator que
impregns elementos fantasticos en su libro “No toda es vigirlia lta
de los DjOs abiertos” (1928), sin embargo, es a J.L. Borges a
Quien se 1l considera e! mayor precursor de la fiteratura
fentastica.

“Hoy en dis Nnp se recusrgan bastante sus espled:idos poemas

ge los afos veintes ( ervor ge Buenos Aires*, 1823 ).,. mas que
aquellass estampass de la viera ciucacd porteha, la 1magen de Borges
que hoy, con reconante fama tardis, cuenta por e! mundo, es la

que Bombrowicz, tuvo ocasitn de defainir como el "rafwa Argentinc-
con sus toques de H.G. Wells y aun de Lorc Dunsany-".
13
Su obra cuentistica se encuentra cérgada de elementos
simbolicos y tantasioscs que narran sucesos inverosimiles
rodesdos de arqQumentos logicos.

Junto a Borges se localizan a otros escritores que se
inclinsron por e! genero fantastico, entre ellos:

Menue! Peyrou 1 {argentino nacido en 1902; "La eapsda dorm:da®,
“El estruengo d® las rosas” y "“La nNnoche repetida}.

Adolfo Bioy Casares 1largentino nacido en 1914: “"Los que aman,
odian”, “"La invension de Morel” y "Plan de evamsisn" ),

Enrique Amorim 1( uruguayo, 1900-1960": “La carreta”, "El palsano
Aguilar" y "E]1 caballo y su sombra').

Norah Lange i(argentina nacide en 190&, poetisa ultraists vy
rnovelistat "Los dos retratos”).

Silvins Ocampo 1(argentina nacide en 1909: “Viaje olvidado™,
“Autobiogratfia de Irene” y “La furia y Dtros cuentos“}.

Sin aembargo, la personalidad mas reconocida en lo que a

realismn fantastico se refere, es s1n duda Borges., Su constante
juego temporsl es tipico en sus relatos. La s:iguiente cito
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describirs me or & las narraciones fantasticess de este:

“ Una sucesibn de mundos insertos los unos en los otros, una
realided que se confunde con e} suefo, si ya NO es una Jf sus
virtuslidades y despertares Que son la entrade en Otro sueho. Tal
es ®] smundo de Borges Que juega con el taiempo y €l infinito, que
liava @) razonsmiento nasta @) extremo de la aberracion.

Explorsdor de la irrealidagd del mundo resl, Borges ha sabido
inventar un lenguaje y & traves de este lenguaje un  mundo...
Jugesndo con los objetos culturales hasta e]l punto de que su
sparece <cOm una glosa sobre la literatura- clasitica, mezcla y
hace surgir de aproximaciones insolitas, Ja chispa de un nuevo
signitficado,

«..,Con rara serenidad, Borges ha redactado textos criticos
muy maticulos de autores qQue jambds existieron. Ouiza haya que
ver &n #sto no #l Qusto por %1N0 o1 deseo de hablar dge
aquellos escritores que aun no han ecido en la loteria de la
literatura real, pero cuvas obras 1lan todavia alineadas en
“la bibliotecs de todos los libros”.

Por otro lado, las combinaciones i1nocentes y perversas que
hace @8Borges y la risa que suscitan sus parodias minan la propia
tultura y hacen desplomarse la torre de Babel del lenguaje,
mostrandonos Jo que ew: * ! Palabras, palabras, palasbras ',

14

El rwalismo fantastico de Borges pone en entredicho o Que
pass por cierto entre nosotros & inventsa nuevas realidades,
enplora horizontes aparenteménte sin sentido pars fundar nuevos
smbientes.
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IMPORTANCIA DE LA NARRATIVA BORGESIANA

La obra del escritor argentino Jorge Luis Borges s de tal
envergadurae para !a nerrativa hispancameriCana, Que su estudio ha
llenado innumerebles paginas,

El ®sscritor mesicano Carlos Fuentes, en ufn  ensayn sobre
Borges, resalta le cronotopla ( cronosatiempo topos=espacio )
como protagoniste oe la narrecion en l!a obra cuentistica del
autor sudamericanct " Borges, en estas narraciones, designa un
tiempo Yy un esspacio totales, que SO0 pusgen ser aproximagos por
un conocimiento total”.

133

Para Fuentes, w] autor encierra ®n una biblioteca total ( la
biblioteca oce ©Babe!) el conocimiento total y esto * solo para
hecernps sentir gque €] munoo de los libros esta Jiberago de las
demandas de la cronologla o de la suces:on lineal! ur autor, wuna
biblioteca, un Jibro, signitfican todos los autores, toovas  las
bibliotecas y todos los libros, presentes aqul y ahora',

14

En narraciones como " E]l jardin de sendercs gue se bifurcan”
s® leen dos versiones de los hechos, se dan las  tesis v las
ant{tesis, * las reformas y las gontra-reformas; no s6lo la
conquista sino la contra-conguista U, atirma Fuentes

17
al eesclarecer significativamente la 10ea del laberinto en que [ 1]
desenvuelve e] cuento,

La cronotoplia de Borges permite entender simultaneamente
tres realidedes t " El espacio y e! tiempo son  lenguaje; el
@SDacio y ®#] tiempo sOn NOMbres en un sigtema Jescriptivo abierto
y relativo.

Si esto es Cierto, e] lenguaje puede dar cabida 4 diferentes
tiempos y wespacios: precisamente los tiempos divergentes,
convergentes y parajelos de Borges, escribe Fuentes,

i8

Para o] mexicano, la moderna novela hispancamericena es una
rebelidtn en contra de la sucesion lineal que se da& en la
narrativa, es decir, on e! contenidoc de las obras., Esta rebelion
o8 engendrada por Borges y por extensitn, aniquila Jja nocidHn  de
un tiempo unico, une sola civilizacion y un solo lenguaje.

La obra de Borges pone Ce manifiesto una cronotopla unica en
su género y diversa en sus formass Y Sus relatos son
fncamprensibles si1n la i1nteligencis de une diversigad de tiempos
y ®@spacios, Que rebelan la diversidad de culturas'.

19

En otros terminos podrismos dec:r gu& Boryes funda el

contenido aclusticu en su obra cuentistica.

L

obra de Borges es de indole universal y ha rebasago las
front e geograficas e idiomaticas, E] escritor poleco Stanislaw
Lem, autor de nove!las de ciencia ficcitn, tambien se ha oCupado
del estudio de !a obre cuentistice del autor,
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"

Borges transforme una parte splidamente establecica de
algun wsistema cultural medjante los terminps O =5 mpamp
Bistema”, sostiene Lem 8] referirss & los cuentos, Pars e},
20
e narrative de los cuwntos presente OLros puntos de vista vy “son
construidos con ls brecisidn de las comprobaciones
matembticas”.
21

" €8 imposible refutarlos con la lagicas, par mas lunaticas

QUE parezcsn las premisas de las narraciones”, Lo que sucede e5
22

que estaw premisay son el resuitede de razonamientaos
incuestionsbles llevados hastas sus limites.

El invigents escritor argentino denusrstrs con sw Obra, Que
on reslided No existe ninguna diferencia entre urna ontologla
ficticia ( Qque no se considers seria | y una frlosofla real
{ historicemente valida ), porgue smbas %00 pProguctc of la mente
humana, stlo gque las aceptadsas tisnen una historia genealogice vy
una estructura instjitucional, coma las religiones v ias
carrientes filosGficas) lam no sceptadas no tienen testimonio
geneslégico y no son muy asimilables por “parte de la historia
real de la humanidad” y pasan paor ficciones.

Por tento, Jlos cuentos oe Jorge Luls Borges “no pueden
rebatirse ni siquiers con los criteriocs més rigurosos...para
rebatirjos eeria necesario poner en dudsa tovs ia sintaxis gel
pensamiento Humanco y =l pensamients  en [ 3°1 3 dimensiones
antologicas”,

23

Lem explica Que una filosotia, en el momento en que havie la
consiente, s® convierte automdticamente en  una jiteratura
fantaastica.

No obstsnts sl asutor polaco cree Que la obra de Borges esta
fuers de si1tio y va en dareccién contraris a nuestro destina,. s1
acasp esta swria una vision linesl que rechaza el argumnento
acUstico expuesto por Borgest " Se dedich & escribir ainfiwrnas vy
paralsoe cerrados al hombre y se olvidé de los que se han  creado
realmente”.

Le literatura postmodernists ubice wQuivaocsdamente & Borges
dentro de su corriante.

E1 postmodernismc afirme gque s realidad no es cogrociblie v
por lo tento el mundo es inmoditiceble, "el hombre esta condenado
a8 volver sobre sus propios sistemas coQnocitivos, cuyos limites
a8 ve incepaciteado de trascender”,

2%

El conocimiento caientifico y las premisaes gue se tYorman
partir de ej, sustentan la base #n 1a que descansa la tradicitn
racionalista. Tradicion gue pars constituirse tuvo que segmentar
los hechos, esco@iendo algunos v planteandolos como verdades que
no  pueden ser rebasedas, ya que todo intento esta condenado 4
volverse sobtire si mismo.

Barges apuntas en direccitn contraria, En sus texins aparece
30



la negacion * de la razon comp Unico vehliculo cognocitiva vy
suministrs medides que relativizan y complementan a esta
ultima*,
26
Los postmodernistas incluyen erroneamente a Borges poraue
creen gue su obra contiene sus postulados y que este escritor no
hace sino confirmar la imposibilidad de rebasar lo establecaido.

Por ®] contrario, lo que Borges logra es servirse de lo que
pasa por racional y “"se apoya en un sistema logico en el que
incorpora la tradicitn y la academia™, para posterjiormente

27
poner en cuestionsmiento las formas gque nos rigen para obtener el
conocimiento.

El solo hecho de que Borges escriba con las convenciones de
una literatura realista y se apegque a Jos cinones de la logica,

hace creer al lector que lo leido no es una ficcion, s1n0 una
explicacion de la caras del munda, lo que " provoca una
contradiccion en terminos de nuestra [Ogica DLNaria.
28
Borges inventa biogratias, datos y hechos tan reales aque
ponen @n duda la realidad misma. “Las falsas asociaciones y las

atribuciones arbitrarias engendran nuevas realidaes, distintas ce
aquellas Ce las que 8010 toma, & maneras de disfraz, el nombre”,

o9
Lsa narrativa borgesiana juega con la realidad visual, la
utilize vy ta transforma, A la vez, desacredita bajo formas

artisticas, a los sistemasg impuestos de los que nos hemos wvalido
para aobtener e conocimiento.

La literatura de BorqQes no intenta ejemplificar el
penesamiento postmoderno y dar por imposible el acceso al
conocimiento del mundo, sino més bien representa el Jdeseo de
trascender la cultura oc¢cidental, enteramente visual v demostrar
que "los instrumentos con los que se ha pretendido aprehender al
mundo sON precarips y limitados”.

30

El escritor Ricardo Garibay atirma qQque los huesos y la carne

de Borges estaban hechos de literature.

“Una vida entregada a leer y escribir, una cotidisneldad que
se cifle a las necesidades de la vida literaria. Una numanidad
cuyas hazafas en lo que se ha leido v en 1o que s# nha escrito.
Una biografia que no puwde estar separacda de la bibliografia”,

31

Segun Garibey, Borges entreQt su vida a construar y poblar
®] paraiso baju la forma de una bibliotecas.

L.a pbra e Borges - dice Garibay - presupone no
necesariamente la palabra dios, pero si un misterio trascendente,
porque en toda su obra no esta el atelsmo como en la persona,
pearo si hay une recondita esperanza.

“Borges no creia en un espiritu trascendente, optaba por una
parquedad) Me voy a acabar con todo. Quiero morir con my cuerpo,
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N0 Quiero sobrevivir & m1 cusrpo, NO puedo serle desleal a un
compshero ten tiel”,
32

Garmén De a4 pilenss que Borges es un escritor para ser
oido, que nNO e un escritor para ser visto puesto Qque es ia
litersturs de un ciego. Es por eso que, seqgun ¢}, “no hay un buen
Borges ®n cine, ni siqui los Quiones escritos para tal efecto.
Son argumentos legibles pero son invisibles™.

33
Pars e! escritor Dehesa, Borges presenta una visi0n auditiva
de las cos s entretejida, por una parte, por su condicibn  de
invaidente, y Por otras su inagotable 1imaginacion, que hacla
"imposible” plasmar sus idess en medios como e} cine, marcados
por la linealidad o concepcidn visusl de los acontecimientos.

Octavio Par afirma que la cbrsa de Borges cres una concepclon

distints del lenguaje y ce la literatura.
34
"Borges muestra el reves del significado y da lugar a una
especie de sin-sentido o & un sentido Que cambia de
orientacion’,
33
La obra del escritor argentinoc no se puede sltuar en un
especitico, es intemporal porque posee la virtud de
apocas distintas a pesar de las variaciones
de estas. En Borges e! "tiempo es eternidao” dice

Borges sale de wi mismo para situarse en la “otredad", y asi
descubrir e| rostro ocultoc de las realidades escondidas. Borges
de 4 un lade los convencionalismos vy pisa territorios magicos.
Cre ficciones que sON tan reales comd la vida misma, para
descubrir que esta no es sino una ficcion mas, Borges sale de
Borges el s®r humano, y se situe en Borges el creador, el
resalizador de suehos.

“Borges no es Borges sino Borges', escraibiria e! poeta
Octavio Paz, “"A travées ds variaciones prodiQlosas vy de
repeticiones osbesivas, Borges explord sin cesar ese tema unN1CO:
®) hombre perdido en el laberinto de un tiemno hecho de cambios
que son repeticiones, e} hombre que s@ desvanecCe al contemplarse
en el espe)o de le eternidad sin facciones, el hombre que ha
encontrado la inmortaslided y que ha vencido & la muerte, perc no
el tiempo ni a la vojer".

3&6
En wsu libro "Borges & contraluz”, Estelsa Canto ofrece la
sintesis precisa de la narrative borgesiana: “En los atos 30,

jovenes sensibles y perceptivos se sintieron atraidow opor las
peculiares :deas poeticas de Borges, por sus atmostferas tan
hondamente wsentidss desentrafiando alusiones secretas en  Sus
cuentos, escritos en un lenguaje preciso en el cual! cada palabra
eres usads para expresar cosas que nadlie habia dicho antes. Sus
albas, s psisajes, sus Casas Yy cementerios, sus callies, tanto
como sus tahUures y rufjisnes tenisn una nueva damensitn en
profundidad. Esta literatura tremulamente viva y cargada de
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smociotn estaba controlada por un intelecto nitido Que parecia
verlo todo. ~
37

Estela Canto, wescritora argentina que trabs amistad con
Borges desde los afios cuarenta, prensa que algunos de los cuentos
de e6ste son manifestaciones de su caracter laberintico. “E!
Aleph” es un cuento clave que permite echar una miraca al
interior del escritor, dice Canto t "El Aleph arrc)a lu: sobre su
compleja, patetica, exaltada y dramatice personalidad”.

38

"E€1 Aleph” es, para la escritora, el relato de una
experiencia mistica, y no porque Borges fuera un mistico si1no
“una persona capaz de momentos m{st:cos”.

39

A este respecto Estela Canto escribe : "Los misticos dan
cuenta ode experiencias Bn que ss trasciende, por un momento fa
carne. En “El Aleph”, en ese sOtano de una casa dge la calle ge

Brasil, el autor trasciende la carne. Y esto significa no ser ya
presa de los sentidos, significa ver tooas las cosas como debe
verlas dios.

Y el eéxtasis ha de parecerse al estallido del orgasmo
intenso Yy compartido, sse instante en ol Que dos seres dejan de
sar dos para ser uno, Las ataduras caen, Pero Borges ve agqu! mas
Que el placer de la liberacion wnstantanea: ve lgs mundos a los
cuales puede llevarle esa liberacion, la union con el cosmos, el
sncuentro”.

40

Alan Paul equipara al argentino con Mcluhan en zuantc a  sus

Apreciaciones de los medics como extensiones de los sent:idos.

"Par wejemplo - dice Paul - en e! ensayo "Del culto de los
libros" Boryges cohcuerda con "La Galaxia da Gutemberqg"” de Mc
Luhan, al resefiar el proceso historico gGue dJdesemboca en el
predominic de la vista sobre los demas sentidos”,

41

Paul wejemplifica los conceptos de "acustico y wvisual®" con
algunos cuentos de Borges: E!l Encuentro, (culture visual), la
Biblioteca de Babel, El Libro de Arena, entre otros (cultura

acustica).

Alan Paul explica que, dentro de la cultura acuistica, los
medics electronicos ponen en contacto al hombre con el hombre,
comparando al cuento “"El Aleph” con dichos medi0os, ya que éste es
un punto en @1 universo en el cual se ven todas las cosas desde
todos los Angulos.

"El hombre moderno vive ahora dentro gel Aleph, en la épaoca
electrénica, todo telefono, toogo telegrafo y todo fonografo, cada
radio y televisidn, cada cine y cada puesto de periodicos, es unh

Aleph”.
q2
“LLa Biblioteca de Babel” y "El Libro de Arena" estan
situados en el espacio acustice, aungue aparentan ocupar el
aspacio visual y uniforme gictago por la vista: " Las eolciones

de estos libros reconccen la infinita y constante variacion que
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es wl cosmos”.
a3
En la narrativa de estos cuentos no hay una pos:ible
clasificecion de los libros, dado que son ®) universo mismo.

Las diversas corrientes se fusionan en una. Todas las
interpretaciones de |a obra de Borges encajan salvango las
diferencias y acentuando con su totalidad la plenitud del pensar
que marcha en contra de las ideas convencionales.
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v SEMIOTICA Y CUADRADC SEMIOQTICO

El estructuralismo s una corriente teGrica oe las ciencilas
humanas que se encarga de! estudioc cde los fenomenos !ingGisticos
o social conciblendolos como un  tode Ccuyos miembros se
determinan entre si.

Las partes constitutivas de ese universo mantienen
releciones que conforman una estructura, la cual revela el
significado del hecho guw se estudia,

En esta teoria se enmarca la semiotica o semioclogia, cienc:a
Que <~ ®EQUN varios autores - aun esta consolidandose ... “tforma
parte de ia filosofla contemporénea ini1ciada por los
representantes de la ti1losofis cientifica".

L

La semictica se ocupa del estudio de los signos, ya sean
lingUisticos o no lingDhisticos (como !os nombra Heristain), estos
son aguellos simbolos qQue constituyen otro tipo de lenguajse
(swhales de transito, insigniss, etc.!., Los hechos o fTenomenos
ertenecientes & la cultura de una sociedad determinada, tambien
s0Nn considerados Como sSignos.,

“l.a semiotica contiene un proyecto de una teorfia general de
los signos (su naturasleza vy sSu funcionamiento) y por otra parte,
un inventario Yy descripcion de [os sistemas O# signos de una
comunided histérica y de les relaciones que contraen entre si™,

La 1linghistica es considerada como una de las ramas de la
teori{a general de los sighos. Vari0s han sido los autorss que se
han dedicado & ampliar esntos estudios, enriQueciendo a la
semibtica con sus teorias. De los pensadores mas destacados en
cuanto 8l estudio de la lingOistica, esta erdinan de Saussure.

® una distincion entre tres conceptos estrechamente

féstos sons iengua (definida c¢ome un sistema de
signas}, lengua)e (facultad de simbolizar, es decir, la capacidadg
de representar la realidad & traves de un s:Qno y comprencer a
tate como representante de ess realidad) y habla t(realizacion
individual de la lengua, en wlla se concretizal.

En cuanto al signo, Saussure explica que éste es 1nstuldo
por una sociedad. E]l signo wstd constituido por el signiticante,
que @8 e! sonido concreto Que se produce a4l enunciar uUN  BIQNO
cualquieray la otrsa parte es el significado, es decir, la parte
inteligible, la imagen menta! que nos hacemos al escuchar el
significante de un signo.

Significante Yy significado mantienen una relacion
inseparable, pues se definen por la conexi6n que hay entre ambos.

“La Jengua es una convencion, sera por tanto un producto
histbrico, es oecir, condicionado historicamente. En la lengua se
manifiestan wfectos de una evolucion historica de una formacion
sociel, aunqQue ¢#uta NO wea inmediata N1 automatica”.

2
3
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Es por esto que Suassure propone la creacion de una Ciencla
(semiologie) que se ocupe del estudio de !0Ss Signos en el “seng
de la vida social”.

Pierce dessrrolla una teorla de los si1gnos, en la que
analizea los procesos de pensamiento, la naturaleza de 1os sSignos
y la forma en que estos se producen.

La semiOtica Jeberad explicar de que manera el hombre
“realiza una apropiacion saignificativa de le& realidad”,

Hieimslev es quien Jle da a la semiotica wun caracter
interdisciplinario, pues marca la Necesidad de establecer un
punto de vista comun entre varias ciencias (literatura, musica,
historia, matemAticas). Estas Oeben consi1derar los problemas
lingOisticos y contraibuir a le ampliacitn de la semiOtica.

Charles Morris se Ocupa de estudiar los efectos que producen
los signos en la congucta de los individuos, para ellog establece
tres categoriasi

A) semiotica pragmatica.- toma en cuenta a quien hable y el uso
que este hace de {os si1Qnos y de! lenguaje,

B) semiotica semAntice.- considera a los sujetos y objetos & los
que se refieren los signos vy
c) semiotica sintactica.- toma en cuenta las relaciones de los
signos entre sl y le estructursa que de ellas surge.

“Morris afirma que el significado de un texto no s la suma
del wmignificado de sus componentes, sino tambien de su relacion
con oOtros signos, linghlsticos y no linglisticos que se hayan
fuera del texto, por lo que hay que tomar en cuenta tres
factores: signo (significacion u objeto de dennotacion e
interpretante), contexto @ intérprete”.

3

Roland Barthas opine que la semiologia debe abarcar todos
los sistemss de signos, incluyendo en esta categorla a aqQuellos
hechos significativos en la vida social de los individuos.

Barthes retoma a Saussure en conceptos como lengua {(definida
como un contrato social o sistema social) y habla {acto
individual oOe seleccion y actuslizacion de Jos elementos que
conforman (a lengua}. Le lengua contiene las reglas que regulan
@]l habla y en esta se rewalize le combineci16n de l0S Sighod vy
l@yes que los rigen.

£l significado es la i1magen psiquica de un obJeto
determinado y el sugnificante es la i1magen acustica del mismo,

Harthes contempla en su teoria no soio a la linghfstica,
sino ahade el termino “translingbistica”, con e] explica la
relacion entre la realidad no lingllistica y el lenguaje verbal.
€l lenguaje regulara el sistema de signos lingQhlsticos vy
aquellas formas de comunicacidon no verbales, tales como gestos o
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imdgenes: ... la alidad no linglistica solo es accesible ‘al
hombre & traves de! lenguaje verbal”,
-]

Basandoss en estas reflexiones, Harthes explica que existen
tres mensajes en lox codigom visuales:
A. Mensaje lingUistico o literal.- compuesto por las frases
contenidas en el ob)eto de analisis,
8. Mensaje denotativo.- descripcitn verbal o enunciacion de los
wlementos que componen e! objeto.
c. Mensa)e connotado.~ interpretacitn de los elementos
presentes.

Conforme a ®ste modelo es posible analizar cualquier tipo de
mensajes visuales,

Umberto Eco resalta la importancia del codigo y oel mensaje:
P todo acto de comunicacion constituye un mensaj)e elaborado
segun la pauta d® un repertorio de signos y de sus reglas de
combinacion prescritas por un codige ... por lo  tanto, la
semiologia se ocupara oel modo como se articulan 103 mensajes en
relacion con los codigos”.

€Eco brinda cuatro definicicnes sobre 1o que puede ser un
codigos
A} Serile de sefales regulades por leyes combinatorias internas,
serie que puede denominarse sistema linglistico.
B) Conjunto de ctontenidos Ce una postble comunicacidn o Sistema
seméntica.
C) Serie de posibles respuestas de! destinatario.
D)} Regla oque asocie los elementos del! conjunto A con los de!l

Para Eco, todos los procesos culturales en los cuales se da
un proceso de comunicacion, deben ser estudiados Dpor la
semiotica.

"E1l campo #speclitfico de la semidtica estd compuesto por
todes aquelles man:festaciones en las Que estan en Juego agentes
humanos Qque se ponen en contacto unos con otros, sirviéendose de
convenciones sociales"

9

Detine a la estructursa como un modelo construido Que permite

unificar fendmenos diversos bajo un 4nico punto de vasta.

La estructura posee unha organizeciotn o sistema en e®! que las
partes fundamentales s® diferenclan entre 3{ 0o se oponen por
exclusjiones Dinarias., Las unidades de! sistema adquieren un valor
determinado segun !a posici6n gue tienen &n (e estructura y por
la forma en gque se combinan,

Cualquier mensaje tiene un mensaje ceterminado, a Su Vvez,
¢ste® pProvoca diferencias o semejanzas gque hay que comprender ¥
percibir para obtener el significado de la estructura.

A Greimas se le atribuye la corriente semiotica !lamada
Escuela ge Paris, !a cual retoms & Saussure y Hielmslev, de este
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altimo we rescatan los conceptos planoc del tontenido y blsno .de
la expresidn, para remplazar los terminos si1gnificado Y
significante,

Greimas se® Dcupa basicamente del plano del] contenido, siendo
la signiticaclion su centro de estudio.,

®ase para ¢, e! mundo humanc es el mundo de la
significacion vy todas ilas cisncias del hombre tienen en el
sentido su Jenominador comun',

10
Segun Greimas, e! sentido es 1o que fundamenta las
actividades humanas, “en tanto que hay intencion y finalidad”.

i1
£l plano del contenido viene a ser la imagen inteligible del
signo (significado), por consecuencia ®] plano de la expresion es
la 1magen sensible (significente). Greimas argumenta que en este
plano se circunscriben significantes que s0loc pueden ser
clasificadns mediante un orcden sensorial {visuales, tactiles,
auditivos, etc.)

Varios significaentes pueden confluir en un proctesc de
significacion o viceversa, es por esto gue la significacion es
independiente dJe la naturaleza del significante en gque se
manifiesta.

Greimas argumenta Que “una teoria del! sentido no puede
contentarse con e} analisis de los significantes para describir
un conjunto significante", por ello descarta el plano de la

12
expresién para centrarse wn ®f plano del contenido y estudiar la
signiticacion.

Lé aprehensitn ce esta se dJa en la percepcion humana, por lo

cusl debe tomarse en cuenta ®] mundo del sentido comun 0 “mundo
sensible”,
Con bese en estas reflexiones, Greimas redefine los

siguientes conceptos:
A) Significante.~- elemento O conjunto de elementos que hacen
posible le aparicion de la significacion & nivel perceptivo v Se
reconocen como exteriores al hombre.
8) Significado.~ significacion (es) recubiertos por el
significante v manifestados por este.
13

Fere el estuolo del pleno del contenido, Greimas crea el
cuadrado semittico. Con la idea de que s6lo hay significacion a
partir de le ditferencia, 1n1c10 @] desarrollo de una "lTeoria de
le releacion”, tomando pare la semiotica el cuadrado que se deriva
del modelo aritmético de Klein.

La unica manera de abordar el problema de la significacion
@8 atirmar la existencia de discontinuidades en el planc de la
percepcion vy la Ow separacione#s diferenciales, creadoras de
significacion, sin preoccuparnos de la naturaleza de las
diferencias percibidas.
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Percibir una diferencia es captar a! menos wos terminos
presentes ®n forma simultines y captar la relaciOn QqQue exi1ste
entre ellos. De aqu! se desprenden cos consecuencras:

1} un solo termino nNo puede ser portador de significacion,
2) @8 una CONW1C1ON para la aparicion de sentido gue exista una
relsciOn entre ambos terminos,

Para qQue dos terminos puedan perciblrse, ®5 nNECEsArio que
posean algo ‘en comun, pero tambien algo Que los dastingai en
otros términos, la relacin es al mismo ciempo conmjuncion
disyuncion.

Para definir una estructura elemental hay que especificar
las formas de articulacion de las diferencias. Como un termino
unico carece de sentido, la estructura sera no solo diferencial,
sinD  tambien opositiva; en consecuencia la estructura elemental
de la significacidon sera una relacion de dos terminos.

El establecimiento de estos se basa en la existencia de algo
comun entre elios, es decir, de un fondo sobre el cual se
destacan.

E)l cusdrado semiotico e3 un sistema de relaciones binarias,
y wste rasgo de binaridad no significa que las cosas de) mundo
posean este atributo, sino que s®» trata de una regla de
construccion de las unidades de sentido: 1o que esta en relacion
binaria son  los rasgos elementales del sentido que sgn
construidos.

€l cuadradgo semidtico es un conjunto organizado de
relaciones, capazr de dar cuenta de las articulaciones de ia
significacion; por medio de este mecanismo podemos oroenar los
elementos cuyas relaciones rigen la manifestacion de! sentido de
un discurso particular,

Las relaciones manifestadas en e) cuadrado, clasificen los
rasgos minimos del universo semantico del! discurso, sus termings
stlo tienen valor por la existencia de dichas relaciones.

En w1 cuadrado se establecen trew tipos de relaciones:
A) Relacitn de contradiccion,- resulta de la organizacidn interna
de las categorias y se define por la imposibilidad que tienen dos
terminos para estar presentes simultanesmente.

B) Relacidn de contrariedad.— términos contrarios © antéonimos que
e Ooponen sin contradecirse.

C) Relacidén de implicacion.- se da entre dos términos de los
cuales uno presuponhe, COMD CONSPCuUENCLlA necesaria, el otro,
? -~ = w- = CONTRARIEDAD - —~ . ~ .. B
- - =
IMPLICAC 1ON CONTRADICCION™ IMPLICACION
| - T T !
NO Beem ~—~ NO A
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Para el presente estudio se ha escogido un cusnto de J.i.
Borges, en el cual dessrrollamos @) cuadrego semitofico de la
siguiente formas e} texto fue oividido en parratos, siendo nuestra
unidad de aneisis is frase.

Las relaciones Quedaron geterminatass de ests manera:
A) Relacion de contradiccitn: visusl-no visual
acumtico-nta acastico

B) Relacion de contrariedad: vinuel~-acustica

C) Relacion de implicaciom: visual~acustica
no acuetice-ng visual

Por o tanto nuestro cuadrado semidtico quedd definide
anig .

ACUSTICA . CONTRARIEDAD VisSuAL

IMPLICACION CONTRADICCION lHPL!FAClON

NO VESUAL / \ NO ACUSTICA

Se jdentificaron las frases y aw seleccionaron de acuerda o
las categorias determinades en »l siguiente esquema:

ACUSYLICAS ACUST ICAS-VISUALES VISUALES
frases que frames gque posean frases gue
POr wue Ca- carecteristicas por sus ca-
racterfsti- scusticas y visua- racteriat,~
cas son les, cas son
acusticaw, visualew.

Se realizd el anklisis d® cada una de jas frases y se
colacaron en el cuadredc semiGlico seqQun las caracteristices gue
presentaron.,

ARCUSTICA ViSUAL

FRASE ACUSTICA FRASE vIsSuAL
~

ACUSTICA~VISUAL
{ARGUMENTYACION DE POR DUE
€S ACUSTICA-VISUAL)

NO VISUAL ND ACUSTICA
{ARGUMENTACION DE POR (ARGUMENTACION DE POR
GUE NO ES VISUAL) OUE NO ES ACUSTICA)S
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HERMENEUT ICA

Aunque degde la entiqQua Grecia se manejaba la nocioh oOe
"allegoria” @ "hiponoia“(significado otulto de lo gque se decta) vy
“semaion” (lenguaje No verbal que también habla, por eyemplo, los
arboles, e! viento, los animales, etc.), fue hasta el siglo xvl
que las tecnicas de interpretacion se fueron perfeccionando.

En ese tiempo, la pieza fundamental de las interpretaciones
era la semeranza., Cuandoc las cosas se parecian entre si,
significaba que "algo" guerias ser dicno, y por }o tanto podia ser
descifrado. Tal fue el caso de )a cosmogonia, la botanica v la
filosofia de aguel entonces.

El wsiglo XV1 cred un sistema de semejanzas muy bien
estructurado, del! cual destacabs la nocion de analogla, qQue era
la identided de las relaciones entre dos © més sustancias
distancias.

Los metodos interpretativos tenf{an bien definidos los tipos
posibles de semejanza, que & su vez sentaban las bases de dos
formas distintas de conocimientot la "cognotio", que era el paso
de una wsemejanza a otra, y la “divinatio", Qque era el
conocimiento profundo y que ibe de una semejanza superficial a
otra més amplia. Todas las semejanzas manifestaban e] "contensus”
del mundo que las fundamentaba.

Con la apariciétn de la critica baconiana, la critica
cartesiana de la sem®janza y, en general, con la evolucitn del
pensamientoc occldentali las anteriores técnicas interpretativas
Qquedsrcn en desuso en los siglos XVII y xvVIlt.,

El siglo XIX incorpord las viejas ideas griegas, las cuales
sospechaban que los gestos, los tumultos, las enfermedades, etc.
manifestaban algun mensaje, tratando de sorprender ba)o las
palabras y los hechos un discurso mas esencial.

€l wmiglo aectusl ha liegedo & nuevas posibilidades de
interpretacibon que fundamentan una hermeneutica. Los trabajos
realizados por Marx, Nietzeche y Freud, han abierto ( Qquiza sin
praponérselo) nueves horizontes en este campo.

Otros autores que también se han ocupsdo del campo
hermeneutico son Hens George Gacamer y Michael Foucault,

Gadamer es una de las personalidades que gQravitan &) paisaje
de la filosofia alemana contemporanea, su oObra opone a (os
conocimientos la universalided de la comprensién hermenéutica,
partiendoc de la idea de Que ®s necesario “desabsolutizar" el
idesl del meétodo Que se Cesprende de las ciencias exactas,

La hermensutica moderna - seqQun Gadamer - es una teoria
filosofica confrontada con nuestro mundo cultural actual, en el
que se realiza una peculiar idolatria de la ciencia, vy en e! que
el entendimiento entre los hombres se reduce a un s6lo prablema
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técnicn.

“La hermeneuticta concierne a la totelidad del acceso al
aundo, pues el maodelo del lenguasie y su forma de realizacion - el
dislogo - quien woporta no stlo ®! entendimiento entre los
nombres, wino tembién el sntendimiento sobre la3 cosas de Qque
coneta nuestro mupdo“,

14

Una ftilogsofi{s =~ sefals Gsdamer - nunca resulta ser el
lengua)e del santido comun, ia hermeneutice filasntica no la es
tampoco. Este se hace abogads del sentido comun entanto que pone
a la raion como piedra fundamenta) de las Cecisiones practices,
ANClusa cuando va No me reflexiona por creer que la ciencia va lo
ha hecho por uho mismo.

Qtro tedrico prectupsado en w! estudic de la hermeneutica vy
de las técnicas de interpretacidn en Marx, Nietzsche y Freud, es
Micheel Fourtsult. Este autor opine Que @1 lenguale ha prosucido
dos Clases Cw sospechss: por una lado, crew Que el lenguaj)e no
dice exactsmente Jlo que dice, porgque ®! sentido Que se aprenende
y gue w8 menitissta en forms inmediata, tiens en reslidas un
sentido menor Que pratege O encierra, y #ste seria e la vez el
sentido miés importante vy que estdé “por debdio.

Paor otro ladao, el lsnguale rebasa la forma verbal, puesto
QuUe existen Dtres coses Que "hablan” y que no son lenguaie, por
ejempla, la naturslezsa, o} mar, los rostros, los animales, eic.

Foucault ahade otros opostulados 1mportantes para 1a
hermeneutics moderna. Sehala que, si la interpretacion no tiene
un tin, entonces no hay nade que interpretar, No hay nada gue sea
primario para interpretarse, porgue en el fonde va todo es
interpretacion.

Cada signo os en si mismo la interpretacion oe otro siQno,
agemas, no wxiste lgo" que ese preste pasivamente a ser
interpretado; por el contrerio, & le» cCOses hay que tomarlas
viclentemante para darles otre interpretacidn,

Marx =~ sehale Foucault - no interpreta la historia de las
relaciones de produccloh, porque #sts e ofrece tomo natural.
lncjuso, Freud no interprets wignos, sino interpretaciones, Freud
interpreta en &l lenguaje de uue enfermos jo que e+tow le ofrecen
como  sintomes. Su interpretacion es la interpretacitdn de una
interpretacion.

En el ceswo de Nietzche, 2 notorio como éste se apodera de
interprataciones que son prisioneras unas de ctras. No hay un
significado original para e} alemdn, las mismas palasbras solo son
interpretaciones, pues entes de convertirse n %LQgNOs,
interpretan.

“Los signas son interpretaciones que tratan de justificarse
y no a la inversa”.

13
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La interpretaciton llega a su fin cuando se cree que exasten
signos en ! origen de las cosas, por el contrario, ia
interpretacion se ve renavada cuando s® acepts Que solo existen
interpretacjiones,

S{ la hermeneutica se somete a la semiOtica, cda paso a la
existencis absoluta de los signos y "hace reinar el terror cdel
indice y sospechar de! lenguase”. Pero una hermeneutica que s&

16
desarrolle sobre sf misma, entra en el dominioc de los lenguajes
qQue no dejan de implicarse “"en ®sa region 1ntermedia entre la
locura y #) puro lenguajer,
17

La hermeneutica es poco recurrida como metode de analis1s
propiamente dicho. En este trabajo se ha incorporado atendiendo a
la idea de qQue, en el cuento escogQido, Borges hace Sus DropiLas
interpretaciones de 8 CO3as y acontecimientos por medio de  sus
personajes, los cuales pueden ser interpretados por nosctros,

La interpretacion nos brinda la posibilidad de unir a
nuestras id y las teorias cde McLuhan y Alan Paul, v con ellas
realizar una mezcla de apreciaciones sobre la cultura, los medios
de comunicacion y la literatura borgesiana,

El pensamiento hermenéutico actual se halla orientado a!
fentmeno del lenguaje y lo lingDistico para descubrir quée se
quiere comunicar por escrito.

L interpretacion hermenéutica tomé forma despues de un
analisis Jliterario que correspondia al cuadrago semittico, el
cual nos dic una base formal que impulsO las interpretacicnes.

Al fusionar el cuadrado semittico con la hermenstutica, se
unieron dos teor{ss en apariencia opuestas (pues Jla semiotica se
caracteriza por darle primacia al signo) pero gque comparten un
terrenoc #n el ambito Jde la interpretacitn { tal es el caso de la
relacion entre el plano de la connotacion y una hermenéutica
“primaria").,

Borges nos invita a comprobar gue sus palabras (plasmadas

en el cuento seleccionado) ocultan un significado que requiere
salir a flote.
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UTOPIA DE UN HOMBRE QUE ESTA CANSADOD

Jorge Luls Borges , 8in lugar & dudas, unp dge 108 miximos
exponentes de la lit tura hispancasmericana, Su vasta obra
sabarca poesia, cuento y ensayo,

De estos géneros hemos seleccionado el cuento, ya que
consideramos que en tipo de narraciones se reflejan, de
manera mas clara, los conceptos filosoficos, las diversas
culturas, ®»l cerscter argentino, la mistica, todas las formas del
misterio vy rasQos de la biografia de este escritor. Los cuentos
de Borges retflelan su particular e innovador estilo narrativo 1

" Para lserlo debemos salirnos de los marcos establecidos
por la costumbre; &l nunca intenta demostrar algo; a traves de
sofisticadas licencias literarias .., suscita en el lector una
reaccibn, independientemente de) autor, que Jlo lleva a los
niveles de la i1ntuicion y ) sentimiento de lo espontaneo, aue
sOn punto de partids de cualquier interpretacion de indole
filosOfica,."

18

Dentro de la variedad de temas tratados en los cuentos. se
ha seleccionado uno en #1 Que aperece el tiempo y ®l espacio como
tembticas centrales de la narracidn, pues creewmos que estos
topicos ejemplifican las tendencias acusticas de Borges.

€l cuento "Utopia de un hombre que estd cansado” fue escrato
hacia el final de su vida. Se encuentra incluico en el volumen
"El libro de arena” (1973).

Este cuento e acompaMado por unha serie de harraciones
fantasticas en las que el escritor oplasma las 1ipauietudes
tembticas recurrentes en su carrera literaria,

Las narracion seleccionadas presenta la singular
caracteristics de estar escrita en fOormse de sentencias, mezcla de
aforismos @ (ronia y en la que Borges, segun fue su costumbre, la
tihe de rasgos autobiograficos.

Quizé ®]1 cuento sea la manifestacion sintetizada de las
{deas que manejid ( vy que le inquietaron) a 10 largo de su vida en
multiples aspectos, pOr ®sto Qque consideraba a esa narracion “la
pieza més honeste y melancolica”,

19

Al final del epilocgo de "El libro de arena*, Borges dice gue
espera que s imaQinacion del lector amplfe los suefos de sus
narraciones.

Nuestro analisis s el resultado de un esfuerzo por cumpilr
anhelo del escraitor sargentino.

"El mundo oe lps cuentos de Borges es un 1nquietante vy
atrayente caos: "Negar la sucesion temporal, negar el yo, negar
(2] universo astrondmico, Saon desesperaciones aparentes ¥
consuelos secretos ... El tiempo es la sustancia de la que estoy
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hecho. E] tiempo es un rio que me arrebata, pera yo scy el rio;

[} un tiQre gue me destrozse, pero yo soy el tigre ... el mundo
desgraciadamente eos real| yo, desgraciadamente soy Horges™.
20
CUENTOD

UTOPIA DE UN HOMBRE QUE ESTA CANSADD

Llamola wutopla, voz Qriega
cuyo significado es no hay tal
lugar.

Cueveco

Parratosmi
1 No hay dos cerros 1iquales, perao en
cualquier lugar de la tierra la llanura
s una y la misma. Yo 1ba por un camino
de la llenura., Me preqgqunte sin mucha
curiosidad s estaba en Oklahoma o en
Texas o en la region que los literatos
11 n la pampa., Ni a derecha ni a 12-
quierda vi un alumbrado. Como otras
veces repeti despacio estas !ineas, de
Emilio Dribe)
“En medio de is panica lianura
interminable
Y cerca de! Brasil,"
qQque van creciendo y agrandandose.

2 El camino era desparejo. Emperd a caer
la lluvia, A  unos gosclentos []
trescientos metros vi la luz de wuna
casa. Era baja y rectangular y cercada
de arboles. Me abrit la puerta un
hombre tan alto que casi me dio miedo.
Estaba vestido de gris. Senti que espe-
raba a alQuien, No habla cerradura en
la puerta.

3 Entramos en una larga habitacidn con
las paredes de madera., Pendla del
cielorraso una lampara de luz
amarillenta. L2 megsa, por alguna razén,
me extrafic. En la mesa habla una

clepsidra, la primera que ne wvisto,
{fuera de algun grabado en acero. EI}
hombre me indico una de las s1llas.

4 Ensaye diversos ydiomas y no nos
entendimos. Cuando &1 habldé lo hizo en
latin., Junté mis ya lejanas memorias de
bachiller y me prepare para el dialogo,

5 - Por la reps - me diso -, veo Aque

47



Lo

llegas Oe qtro siglo., La diversidaa de
les lenguas favorecla la diversidad de
los pueblos y aun de las guerras; la
tierra ha regresada al tatin, Hay
quieshes temen gue vuelva a Hegenerar en
trances, en lemosin o papiamento, berpo
«! riesgo no wws 1nmediato. Por o
demas, N1 lo que ha si1do N1 1o Que sera
me interesan.

No dije nade y agreQoi

- 81 no te dessgrada ver comer &4 otra,
7quieres acompafisrme?

Comprendi que advertia mi zoobra y dije
que s,

Atravesamos un corredor <on  puertas
laterales, que daba a una pequefa coc:i-
na en la gque todo era de metal. Volvi-
mos con la cens en una bandeias boles
con copos de mair, un racimo de uvas,
una fruts desconocida CuyDo Sabor me
recordd w1 del higo, y una Jarra de
sgus. Creo que no habla pen. Los rasges
de mi hueésped eran agudos y temia algo
singular on los o3os. No olvidare ese
rostro severno y palido que no volvere
& ver, No gesticulabe al hablar,

Ms trababe la obligacion del latin,
pero tfinaimente le daJe:

?No te asombra mi sGbita aparicion?

~ No - me replico -, tales visitas nos
ocurren de si1glo en siglio. No duran
tmuthoi a mhs tarder estaras maftana en
tu casa.

lLa certidumbre de au wvo2z me baato,

Jurgue prudente presentsrme!

- Soy Eudoro Acevedo. Naci en 1B%7, en
la ciusad de Buenos Aires. He cumplido
ya setenta afios. S0y grotesor de letras
inglesas y americanas y escritor de
cuentos fantasticos.

~Recuerdo haber leido sin desagrado -~

me contestd ~ dos cuentos fantast:icas.
“Los viajes del capitan Lemuel Gulliver”
que muchos consideran veridicos y “La
suma teolagica”, Pero no hablemos oe
hechos, VYa a nadie le :mportan los
hechos, S5on meros puntos de partida para
la invencion y e} razanamiento, En las
escumlas NOs enseman la duda y e! arte
de! olvido. Ante todo el olvido de lo

48



11

12

13

14

personal y local. Vivimos en el tiempo
Que e@s sSusCEsivOo, pPro tratamos de vivir
sub specie aeternitatis, Del pasado nos
cuedan algunos nombres, gue el lenguale
tiende & olvidar. Eluoimos las 1nutiles
precisiones. No hay cronologla n1 his-
toria., No hay tampoco estadlisticas. Me
has dicho que te llamas Eudoro, yo no
puedo decirte camo me ll!amo, porque me
dicen alguien,

-~ 7Y cbmo se llama tu padre?

- No se |lamaba

En uns de las paredes v! un anaquel.
Abr{ un volumen al 2zari las letras eran
claras e 1ndescifrables vy trazadas a
manp, Sus lineas angulares me recorcaron
e! alfabeto runico, Que, sin embargo,
wolo se emplet para la escritura
epigrafica. Pense que los hombres del
porvenir no stlo eran més altops s1n0 mas
diestros, Instintivamente mire los
largos y finos dedos del hombre.

Este me dijo:

~Ahora vas a ver algo que nunca has
visto.

Me tendid con cuidado un ejemplar de la
“Utopia" de More, Lmpresc en Hasillea en
el aNo 1518 y en @] faltaban hojas ¥y
laminas,

No sin fatuidad replique:

-Es un libro impreso. En casa habra mas
de dos mil, aunque No tan antiguos N3
tan preciosos.

Lel en vor alta e} titulo.

E! otro se rio.

Nadie puede leer dos mil libros. En los
cuatro siglos gue vivo no habre pasado
de una media docena. Ademas no importa
leer sino releer. La i1mprenta, ahora
abolida, ha s10d0 uno de l0s peores males
del hombre, va que tendio a multiplicar
hasta el vertigo textos innecesarios.

~En mi curioso ayer—- conteste ~

pre lecia la supersticion de que entre
cada tarde y cada mahana ocurren hechos
qQue es una verglenza i1gnorar, El planeta
estaba poblado de espectros colectivos,
®! Canada, #»] Bras:!, e! Congo Suizo vy
el Mercado Comun. Casi nadie sabla la
historia previa de es0s entes
platobnicos, pero si los mas ({nfimos por-
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16

17

18

menores del ultimo congreso de pedaqogqos
la inminente ruptura de relaciones y los
mensajes que los presidentes mangaban,
alaborados por e} secretario del
secretario con la prudente i1mpreclsion
que era propia del genero.

Todo esto se leia para ®l olviogo, porgue
a las pocas horas lo borrarian otras
trivialidades. De todas las funciones,
la del politico era sin ouda la mas pu-
blica. Un embajador o un ministro era
erea una suerte de lisiado Que era pre-
cisD trasladar en largos vy ruldosos
vehiculos, cercedo de citlistas y gana-
deros y aguardado por Jansiocsos fotogra-
fas. Parece Que les hubieran cortado
los pi s 8olia decir mi madre. Las
imagenes vy la letra impresa eran mas
reales que las coses. Solo io pubiicago
era verdadero. Esse est perclpi (ser es
ser retratado) ara ol prinhcipio, el

‘medio y el fin de nuestro singular con-

cepto dJdel mundo, En #]! ayer que me
toco, la gente ere thgenuai cCrefa qQue

una mercaderia ers bu porque asi lo
afirmaba v 10 repetis su propio fabri-

cante. Tambien eran ftrecuentes los
robos, aunque nadi® ignoraba que la
posesion de dinerog 0o da mayor

felicidad ni1 mayor quietud.

~ ?Dinero? - repitito -. Ya no hay quien
adolezca de pobreza, que habrd %100 :n-
sufrible, ni de rique?a, que habra sido
la forma mas incomoda de la vulgaridad.
Cada cuel e jerce un ofjcio.

-~ Como los rabinos —~l¢ dije

Parecit no entender y prosiguiot.

- Tampoco hay ciudades. A juzqar por las
ruinas de Bahia Blance, que tuve la
curiosidad de explorar, no se ha perdido
mucho. Ye que no hay posesiones, Nno hay
herenca . Cuando el hombre madurs, F ]
los cien afios, estd listo & entrentarse
consigQo mismo y con su soledad. Ya ha
engendrado un hijo.

- ?Un hijo? -pregunte

-S54, Uno solo. No conviene fomentar el
Qénero humanD. Hay Quienes plensan que
*s un Organo de la divinidad para tener
conciencia del universo, pero nadie sabe
con certidumbre si hay tal divinidad.
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Creoc que ahora se discuten las ventajas
y desventa)as de un suicigdio gracual o
simultaneo de tocow losw hombres gel
mundo. Pero volvamos a lo nuestro.
Asent!.

- Cumplidos los cien afos, el 1ndividuo
puede prescindir del amor y de la
amistad., Los maies y la muerte involun-
taria no lo amenazan. Ejerce alguna ae
las artes, la filosotia, las
matembticas 0 juega ajedrez solitario.
Cuando Quiere ae mata. Duefio e! hombre
de su vica, lo es tambien de su muerte,

-7?5e trata de una cita? ~l® pregunte.
~Seguramente. Ya Nno hos qQuedan mas que
citas. La lengua s un sistema de citas,

-?Y la gran aventura de mi tiempo, los
i s? - le cije.

Hace siglos Que hemos renunciado a4 esas
traslaciones, gue fueron clertamente
admirables. Nunca pudimos evadirnos de
un aquil y de un ahora.

Con una sonrisa agregt:

~Ademas, todo viaje es pspacial. Ir de
un planeta a otro es coma ir a la granja
enfrante. Cuando usted entrd en este
cuarto estaba ejecutando un viaj)e espa-
cial.

-Asi @s -replique-. Tambien se hablaba
de sustancias Qquimicas vy de animales
zoologicos,

E!l hombre ahcra me daba la espalda vy
miraba por los cristales. Afuera la lla-
nura estaba blanca de s:lencioss nieve y°
de luna,

Me atrevl a preguntar:

-?Todavia hay museos y bibliotecas?

~No . Queremos olvider =] ayer, salvo
pars la composicién de las eleglas. No
hay conmemoracionss ni contenarins N
efigies de hombres muertos. Cada cual
debe producir por su cuenta las ciencias
y las artes gque necesita.

~En tal caso, cada cual debe ser su
proplo Bernard Shaw, su prop:io
Jesucristo y su propio Arquimedes.

Amintio sin una palabra. InqQuiri:

~-?Que sucedit con los gobiernos?
-Segun la tradicion fueron cayendo en
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Qgradualmente en desuso. Llamaban a
elecciones, declaraban Querras, 1mpo-
nian tarifas, confiscaban fortunas,
ordenaban arrestos y pretendian i1mpo-
ner la censura y nagdie en e] planeta
los acataba. La prensa dejo de publicar
sus colaboraciones y sus efigQies. Los
politicos tuvieron Que buscar oficios
honestos; algunos fusron buenos cémicos
O buenos curandercs. La realidad sin
dude habra %100 més comple)a que este
resumen.

Cambio de tono y dijoi

~He construido esta ca que ®s igual

a todas las potras. He labrado estos mue-
bles v estos enseres. He trabajado el
campo, Que Otros Cuysa cara no he visto,
trabajaran mejor que yo, Puedo mostrarte
algunas cosa

Lo segui & una piwza contigus. Encendio
una lampars Qque también pendia del
cielorraso. En un rincon vi un arpa de
pocas cuerdas. En las oparedes bhabla
telas rectangulares en las que predomi-
naban los tonos de color amariilo. No
parecian proceder de la misma mano.

~-Eeta es mi obra- declaro.

Examine las telas y me detuve ante la
més pequ que figQuraba O sSugeria una
pussta de sol y que encerraba algo 1n-
finito.

-5i te Qusta, puedes |levartela, como
recusrdo de un amigo futuro- dijo con
palabra tranquila.

Le agradeci, pero otras telas me
inquietaron, No dire¢ Que estaban en
blanco, pero si{ casi en blanco.

-Estan pintadas con coclores gue tus an-
tiguos oJjos nO pueden ver.

Las delicadas manos tafsron las cuerdas
del arpa y apenss percibdbi uno que otro
sonido.

Fua entonces cuando Se oyeren {os
golpas,

Una alta mujer y tres o cuatro hombres
entraron en la casa. Diriase gque eran
hermanos o que los habtia igualado el
tiempo. Mi huésped hablé primero con la
mujer.

-Sabla que esta noche no faltarias. ?Lo
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has visto a Nils?

~De tarde en tarde. Sigue siempre
entregado a la pintura.

~Esperemos que con mejor fortuna Que Su
padre.

La mujer trabajoc a la par de los
hombres. Me avergonce de mi flagueza gue
casi no me permitia ayudarlos.

Nadie cerr® la puerta y salimas,
Cargados CON las COosas.
Note que @l techo era a dos aguas.

A los quince minutos de camiLnar,
doblamos por la izquierdga. En el fonoo
divisé una suerte de torre, coronada por
una cupula,

-Es e! crematorio- dijo alguien -,
Adentro esta Ja camara letal!. Dicen que
la inventé un falantropo cuyo naombre,
creo, era Adolfo Hitler,

El cuidador, cuya westatura no me
asombro, nos abrid la verja,
Mi huesped susurro unas palabras. Antes
de entrar en el recinto se cespidio con
un ademan.,

~La nieve spQuird- anuncid la mujer,

En mi escritoric de la calle Mexico
Quardo la tela que alguien paintard,
dentro de miles de aflos, con materiales
hoy dispersos en e! planeta.
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ANALISIS

PARRAFD 13

El cuento de inicio con la voz del protagonista que narra su
estancia en una llanura, en un especio ingdiferencisge de algun
lugar de America.

Este fragmento compuesto por CINCO oOraciones, expone en
Cuatro de estaes, uns actitud observedora sn el personaje. Este
realiza una descripcitn de la zona en la Que se encuentra e

intenta - sOomeramente - un reconocimiento de Ssu entornc para
ubicarse Qeograficamente.
Las caracteristicas del lugar, sefaladas por el

protagonista, son recibicas a traves del sentidc de la vista; tal
comp se i1ndica literalmente en la cuarta oracion, Esto nos lleva
a ubicar al fragmento en e! cuadrante visual ¥y, contrariamente a
®sts primers i1mpresidn, Nos hace pensar €n el e3DaciO  acustico,
el <cual no es lOgico, Uividido y concatenado, sino es uno y el
mismo en todo lugar, tal como se refl en este parrafo.

iLa Jlanura es lea misma en cualquier region del glabo
terrdqueo. Al personaie no !® importa la ubicacion geograficae
exacta cdel sitio que pisa, ¥y se pregunta indiferente s1 esta en
Texas, Oklahoma o ®n la pempa (Argentina), regiones del
continente Americano que es @] que mas potencial acustico tiene,
pues las costumbres y tradiciones de la cultura hispancamericana
son por Naturalerea de {ndole acustica, stlo que éstas han quedadc
“cubiertas” por la cultura visu

Este parrafoc inicial marca e] comien:o de la accion del
cuento &#n un espacio ilimitedo, matizedo por rasgos visuales. La
utople de un hombre Que estd cansatdc empleza en  un  jugar
cualquiera o ®n NinguNo, &N un ®EPacio aclustico sin fronteras.

PARRAFQ 23

£] personaje inicia une descripcién del Area a la que ha
llegado. Nos r ta law condiciones climaticas e incluso detalla
un poco las caracteristicas de la cese ®#n la que se Jdesenvolvera
la historia. Tambien menciona la aparicitn del segundo personaje,
coasntando brevemente su aspecto fisico.

Este parrato estd integrado por ocho craciones, las cuales
(6 excepcion de la séptima} son las percepciones visuales que el

protagonista hace de su entorno, por ello, literalmente el
parratfo s localiza en el cuadrante visualy sin embargo este
nasaje dJdel relato presenta una realidad auditivae, pues noOs

manifiesta la necesaria presencia de rasgos de la cultura vaisual
®h un espaci1o acUustico.

La cultura acustica no es un abacluto, en ells si1empre
enjiston Fliementos vi les que la hacen posible. E] perscnaje del
cuento cemina por un sitio desconocido y encuentra uns casa, qQue
No w8 Otra COsa Que una porcitn de espacio habitable y cerrago,
es decir, que dentro del indivisible ®spascio acustico existen
porciones cerradas Jde es® mismo espacio de {ndole visual.

PARRAFO 1

£] personaje describe el interior de la casa y algunos
cbjetos materiales que ahi se encusntran. Se hace patente la
actitud observadora del personaje, conducta Qque ha mantenido
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desde @] inicio de la historia.

Este parrafo nos presenta el sacenari:o en @l qQue ¢ i1hiciary
el dislogo entre los dos persona Esta compuesto por cinco
oraciones, las cuales manifiestan las 1MmMpresiones visuales oel
protagonista, tal como se confirma en la cuartea oracion donde
aparecen las palabras “he visto'. Lo anterior nos lleva
aclasificar este fragmento como visual.

PARRAFD 41@

Eute ws @] primer pArrafo en e] Que se refle)a un cambio de
actitud en w} protagonista, es decir, deja de hacer observaciones
detalladas para dar inicio a una platica con su anfitraién,

El fragmento estd compuesto por tres oraciones, en las
Ccuales ®] emplec de las palabras “hadlo™ y "01810G0" manifiestan
la actitud oral gue asumen ambos personajes, siendo asi como
principia la comunicaciton verbal entre ellos.

Dada la existencia de tres |i{neas acusticas, €! parrafo se
encusdra en esta categoria.

PARRAFO 51

En este parrafo #! segQundo personaj)e realize una comparacion
entre au comunidad y la sociledad de la que procege el
protagonista.

Aparecen cuatro oraciones, la primera manjfiesta la

percepcion visual que e] hombreg c¢el! futuro nace Qe su visitante.

En la segunda frase se mencionan tres elementos .mportantes
®n la vida social de los hombres: la lengua, los pueblos vy las
Querras; eventos que s0n percibidos & traves de la vista pese a
que también puede saberse de ellos en forma auditiva., La segunca
y tercera oracion resaltan la importancia de los i1diomas, i1ncluso
wn  la linea tres se hace referencis a un acontecimento futuro
Qque versa sobre este tema,

Finalmente, e! perscna;e menciona los estacos temporales
pasado-futuro pera culminar su charlas,

Por contener dos oraciones con elementos viausles y oos con
rasgQgos acusticos, ®] parrafo gqueda ubicado entre ambas categorias

La informacion contenida en este fragmento nos lleva hacia
una reflexion sobre la i1mportancia del i1dioma en la sociedad,
cultura acustica exige la diversidad, &n el caso del
idioma esta diversidad es ambiquamente peligrosa: por un lado
abre paso al desentendimiento por la variegad de las lenguas vy
por otro, nos lle al extremo de - expertos en una sola
lengua, perdiendo la rigqueza de otras.

Es innegable que la Civersidad de las lenguas acarrea
diferencias entre los pueblos, contribuyendo a wn nacionalismo
sin sentido, y colaborando en el establecimiento de fronteras
entre las comunidades, ademds de facilitar e! usoc de las armas en
aras de la "soberania" territorial.

Los medios de comunicacién tambien ayudan a estos hechos al
apoyar la diferenciacion entre las soriedades, categorizandolas y
oprimiendo la comprension mutua.

Quizd como dice el personaje de! futuro, reasulte conveniente
rescatar algun ivioma y hacerlo universal. Enmarcagos en la
posibilidad de la aldea global latinoamericana, existe la ventaja
del idioma espahol, lo que favorece al acercamiento de los
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pueblos pare e)ercer un €141030 cada vez mas comun spbre las
hecesidages de nuestro continente.

Al fina] del! parrato es notorio el desinteres del personaje
por e} pasado y futuro, comentando la anulacitn de estos tiempos
imaginarios que s0!0 transcurren en la mente. Se cdestaca la
instalacion del presente Diend Cemo uhact t18MpoO 1NMECLIAtD para
vivir,

La vida visua)] siempre transcurre pensande en hechos pasados
y previendo situatitnes futuras peo sin tenar cohtlencia del
presente con plenitud.

PARRAFQ &1

E) parrato reflela la i1nseguridad que siente el protagonista
al PNCoONtrarse en un medio gesconoc19a para el Y.
paradogicamente, la intenci1on del hombre del futuro por
familiarizar a su visitante con el ambiente que ahl existe.

Son tres Jas Oraciones que componen este fragmento. En  ja
segunda frase se habla de una accion Que sery vista y, de 1gual
forma, en la tercer linea se hace referencla a un hecho que fue
observado. Esto nos obliga a categor:zar al breve parrafo come
visual.

PARRAFO 72

El protagonista realiza tres descripciones. En primer
instancia comenta aigunas ceracteri{stitas del! nterior de la
casa, posteriormente detalla 13 cena y despues mencina Jalgunos
rasQos fisicos de su anfitrion,

En las s3eis craciones Qque contiene este parrafo se hace
referencia a hechos que stlo pueden ser percibidos visualmente.

Tode 1o agui relatado por el personaje ha tenido que ser
visto para poder ser gnnumersdc. Lé realided inmediate se sujeta
4 lo visto, a lo palpable, sin prestérse & interpretaciones.

PARPRAFO B3

En este parrafo se desarrolla el tercer didlogo entre los
pearsonajes. Estos logran establecer comunicacion, 1niciandose el
intercambio de conceptos disimiles, por e)emplo, se resalta la
diferencia en cuanto & la forma de medir el tiempo en ambas
sociedades.

Cuatro oraciones integran este fragmentc. En la primera se
hace uso de la memoria por parte del personaje narrador para
poder sostener un didlogo. La segunda hace referencia a una
percepsitn visueli por parte del hembre del! futuro, va que la
“subita aparicion” requiere ser vista.

En la tercer linea el segundo persohaje comenta sus
anteriores visitas, destacando que han sido similares a esta, por
10 que se entiende que tambien fueron vistas. En la frase final,
se hece una sudcsicion en cuanto al tiempo en que Eudoro
permanecerd en o! futuro.

Hempos colocatdo a este fragmentoc en la categoria visual por
contaner mayor numero de elementos pertenecientes a este
cuadrante.

PARRAFO 9
€n este frggmento el protagonistas ofrece infarmacion sobre
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sy persona, LOS datos QuUe Proporciona permiten crear una imagen
flsice { y quizd psicologica) sobre este persanaje.

El parrato estd formado por sei1s oOraciones jiteralmente
scusticas, va Qque todo lo referi1dno no puede ser  .1sto, Si1hw
ob!i1geUamente escuchado, ademas nc hay palabra alguna que
manifieste que algo es observado.

For estos elementos situamos al parrafo en el terreno

aCUStICO,. s1n embargo, contrariamentes a este resul tado,
encontramos que lo expuesto encierrs un contemodo visual, oDues
conkideramos que la presentacidn formal y personal del perscna)e

Eudoro Acevedo, revela la necesidag del hombre visual de ser
"algo" o de gue oS demas wean testigos de qQue en realidad se es
"algo”.

Tener un nombre y un apellido responde a esta necesidad. E£1
hecho de decir '"soy profesor” basta para encasillarse como un
experto en aiquna 4ree y ser especialista o dominar una ciencia
es cerrarse a la posibilidad de incorporarse activamente en otras
ramas del conocimiento humano,

El personaje da cuents de sus rasgos biografticos mas
importantes, precisando un lugur de nacimiento Que se 3socia  con
la nacionalidad y fijando el aho exactc &n gue €sto ocurrid, con
lo cual se resalta 1a inG0til importencis que los datos taienen
para el hombre visual.

Las pergonas Se transforman en letras para archivarse, ¥y
esto et tan natural en la cultura visual que Eudoro, empapado de
ella, Jjuzga prudente hacerlo de manera verbal.,

PARRAFQ 10:

Primeramente, el hombre del futuro comenta un becho comun
entre el y au visitante, posteriormente cambia tajantemente la
conversarion para referirse a ciertas caracteri{sticas de ©5su
comunidad.

Quince oracjiones dan forma a geste parrafp. En  las dos
primeras se habla de cosas leidas y porendevistas. Las siguientes
trece son una serie de referencias sobre algunas ctaracteristicas
sobre la sociedad del hombre del futuro Que no pueden aprecilarse
visualmente, ya ses por que he existen (estadisticas, cronologia.
historia) o bien, porque aunqu® existan no se ven (duda, olwvado,
tiempol. Por lo anterior ubicamos a este fracmento en el
cusdrante auditivo, ein dejar dge cuestionar algunos rasgos de
nuestra sociedad.

En la rultura visual wun heche adquiere determinada
significacidon a travées de las explicaciones lbgicas gue se le den
al mismo, Las acciones y sentimientos humanos se controlan  por
medio de un sistema de razonamiento en ®! que todo debera poseer
un origen racione! apegado a la ideologia visual. En ella los
hombres son nOmercs, letras y especialidades, no se reconoce el
plano esencial de] individuo, la participacion de este dentro de
la comunidad es percibida por los otros unicamente s traves del
sentido de la vista.

La apariencia vy los papeles que atestiglen !a existencia
humana den una significacion coherente a la vida cotidiana. Todo
lo que se ve o3 lo que vale.

Borges - a traves del hombre del futuro - 1nicia la
descripcion de un territorio cuyos limites se descanocen,
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habitado por tombres sin numdbre, sin “categorias’, UBSUreOLUDINOS
por encontrar explicacicnes triviales de hechos triviales. [
tiempo N0 ewxiste, vivir en el presente 10 recorder e] pasado
{olvido} y conservar la duda como el caminD para encontrar
explicer smbitos diferentes s1n creer en una verdad umica
definytiva.

Nos atreverjamns a afirmar que en esta parte del cuento,
Borges comienza a desnudar a la cultura acustica,

PARRAFG J1:

9] personaje fudora Acevedo da con un anaquel! gue contiene
libros, detenjéendose & @xaminar uho de ellos, encontrando
Caracteristicas muy particulares en el tomo gue lo hacen pensar
en lo diestros gue son (o3 hombres cel futuro. Lo anterior e
encuentra formado por Cuatro oraciones visuales, y una Qquinta
donde se cita una reflexian.

La primera de i{as craciocnes contiene gl verbo “ver™ en
pasado, haciendo referencla a)l anaquel; en la sequnda y tercera
Qracion se “observan” las caracteristicas de Jas letras:i en |a
tuarta oracion, Eudoro piensa conjeturalmente acercea de las
personss del porvenar vy en la ultima este nota los peculiares

dedos del hombre, valiendose de un rapido vistazo.

Dentro de este parrafo, Borges introduce elementos visuales
en forma de antiamblentes, en un ambito acustico: tudoro toma wun
libro y se percata Gue estd escrito & Mmano, Quizd POr  Su
anfitrion, lo cual hace notar que |a imprenta ha desaparecido
(que segun Mcluhan) y la necesidad del hombre acustico de
mantener rasgos visuales en su cultura, en este caso el libro es
mas wun objeto artistico que una publicacion hecha pensando en
posibles Jectores. No pretende transmitir 1deas e 1mponer un
orden por medio de lo impreso, si1no @8 una obra personal
mloborada a (a manera de los antiguos grabados hechos sobre
piedra.

PARRAFD 121

Le waccion del cuento sigue girando entormno a4 los  labros,
ahora el hombre del porvenir muestra a Eudoro un ejemplar impreso
tituiado “Utopla", que us sametido a uha rapirda revisiOn para
saber @] afic y el lugar de impresion.

Cinco de las oreciones de este parrafo son visuales, en
ellas o] didlogo se sostiene en lo que ia vista capta por megio
de la lectura, al revisaer el antiguo tomo impreso: ia sequnda vy
tercer linea son las mas especificas. La revision del tomo v el
aplomp de &Eudoro al efirmer que en su cesa exlisten mlies de
libros impresos, hacen relucir los rasQos visuales del tiempo
pssado del profesor de letras. Tales hechos confirman gque Borges
tuvo conciencis de la excesiva importancia que los libros tienen
para el hcmbre contempordneoc, y asi lo plasma a traves ode su
personase.

PARRAFO 13:

El hombre del futuro previene a Eudoro de la inutilidad de
ieer textos inocuos, y del porque la imprents ha sido abolida.

En este parrafo se encuentran cuatro oraciones de las cuales
dos fumron hechos vistos (desaparicien de la imprenta vy los
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libros leldos): ias otras 60s sbn citas de opihiohes 10rnadas po-

CconNviceclion ¥y & ubican en las tineas primera y tercera, ! cuento
va tomando diferentes matices, aGgui se desvanece la cultura
visual y la lectura excesiva se vuelve vana. tsto nos lleva a

pensar que guien pretenda ser un hombre liberado gdel punto oe
vista unico. NO puede Dasar la adquisicion de los conrocimentos
en i lectura de miles de libros, haciendo de la realidag wun
hecho reductible v seqmentado.

En el tiempo del hombre inombrable casi No se lee, acaso
intuyendo Qque, en el fondo, leer es un acto individual ¥ 0c
colectiva. Borges anuncia que la cultura viswal es cosa del
pasado paras el entornp acustico del hombre del futuro.

PARRAFO 143

En este parrafo se habla soObre la divigion qgeografica del
espacia en entidades segmentadas, asi como de la desinformacion
que de ellas tienen quuines, paraddjyicamente, las habitan o las
hacen posibles.

Tambien se hace notsar la importancia que en ia cultura
visual tienen los documentos escritos, resaltando la 1mprecision
de loas mensajes presidenciales. Tres oraciones de indole visual
conforman e)l parrato, en el que Borges logra gue el personaje
Eudors Acevedo, Cite hechos en tiempo pasado para referirse a 1o
Que seria sy presente, y a trsves de este juego con el tiempo, se
narran hechos que 1ocs cjos de Eudorc apresarcn.

Una vez mas el cuento deja sentir el 1mpacto tan natural que
para la culturs visual tiene la divisidon del espacio en paises vy

organismos, as! comc de la desinformaciébn que impera en el
esquema comunicativo. La politica es la pieza que encalja casi en
todos 10s rasgos culturales de las sociedades visuaies, ios

cuales pueden ser facilmente captados sl revisar un diario.
Borges empieza a quitar velos gque impicen pensar por cuenta
propia , sdemads, esto lo hace con una dosis de humeor.

PARRAFD 19:
En el parrafo se lee una disecciton critica de la sociedad o
la que pertenece Eudoro, en ella plasmas de farma breve, alqunos

aspectos de "su” ayer, Lac ideas se encuentran distribuidas en
nueve oraciones, donde los hechos ocurridos y agui mencionados,
tfueron captados de manera visval, guedando registrados en la
mente de Eudoro,

E! rArrato es enteramente visual, vya gue la lectura, la
imégen publica de los politicos, le fotcgratia, los robos vy las
posesiones ssn hechos que se perciben a traves de la vista.

El resumen de hechos referidos en e! parrafo nos transporta
a la asociaciton de otras ideas que lo amplian,

Todo 1o escrito, particularmente las noticias, se leen para
estsr "intfarmado", aunhue ®s sabido que, para entender cabalmente
un hecho, hay gque tener un vasto panorama de antecedentes que
brinden la posibilidad de asumir una posicien c¢ritice bien
fundamentada que invite & 1a reflexion.

Leer es un procoso MEcAnico y no una exploracion de fondo a
treves de las letras impresss. Los diarios son esencialmente los
mismos dis tras dia.

Los politicos son personajes decorstivos ton el “don" de la
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ubicuidag que aduyuieren “gracias” a los medios. Son ia
representacion mas fiel del mundo ‘civalizado”. LOs politicos son

individuos altamente visuales: imponen puntos dF vasta, sus
relaciones con los demas son 1mpersonales, forman parten de la
"divisioOn" de poderes, tratan de ser convincentes frermando
papeles (nadie cree en su palavra cral) y ademas, basan  sus

funciones en leyes escritas.

Resulta coherente que para el mundo visual del gue viene
Eudoro, las imagenes captadas por la fotografia sustituyen a la
realidad, convartiéndola en estatica, segmentads v, por medioc de
la publicidad, manipulada. €n la cultura visual s6lo se cree lo
Que se ve, vy la fotografis contribuve con ello por medio de
anuncios publicitarios, los cuales responden mds a una 1magen
corporativa particular que a la creacitin artistica.

La gente inaenuamente cae en tcgdos estos jueqos, cediendo su
valuntad,

PARRAFD 161

E! dislogo continua acentusndcse en lo gue se plensa
respecto al dinero.

Hay cuatro oraciones de indole visual, donde se nombran
hechos que tfueron vistos (pobrezs, riquez oci1ficios), éstos se
mencionan en las tres primeras freses, ®en la quinta Eudoro tiene
que observar s su interlocutor para percatarse de su actitud. Por
lo anterior el freagmento queda categorizado como visual.

Las ideas acercs del dinero nos vuelven a mostrar e) garacter
acustico del hombre del futuro.

El dinero, hecho moneda, es una especie de tecnologia
especialjzada que separa las actividades del hombre,
clasificandolas segin lo que puedan acumular de acuerdo a su
profes:ion.

El dinero también somete al tiempo, imponiendole un orden en
nombre del trabajo. Recordamos que en la cultura visual “"el
tiempo es oro".

En el lugar donde habita el hombre del porvenir, el dinero
ya no existe, no hay divisiones sociales, nadie se diferencia por
la cantidad de monedas acumuladas, sino por el oficio aue
practica, Ante la falta del dineroc, se intuye que pueden existir
intercambios & e manera tribal antigua: trueque.

PARRAFO 171

La desaparicion de ciudades, posesiones y herencias, asi
como la reflexidn intima y ls procreacitn, son los temas aludidos
en wste parrafo, e! cual consta de ctinco oraciones, de las que
les tres primeras son visuales, vya que se “"ve" que no hay bienes
materiales, ni ciudades (s6lo ruines), las demas no son
especi{ficamente visuales o acusticas, ya gque pueden encajar en
ambas categorias. Al existir mayor niomero de rasgos visuales, el
fragmento quede clasificado en esa categoria.

Las corsiderac:ones borgesisnas abren, nyevamente, otras
brechas del pensamiento, para esclarecer que las ciudades fueron
planeadas y trazadas bajo la influencia del sentxdo de la vista vy
la @scritura fonetica.

E]l orden que impuso el mosaico Gutenberyg se vio rapidamente
reflejiado en la arquitectura de las ciudades y en el trazo de las
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construcciones (planos) a4 lo largo de calles y avenidas, o}
configurarse !as ciudasdes se creb lo urbano v el punto de vista
citadino, que pronto dio el trato de exotico y ajenoc a tooo o
que no perteneclera a la metrgpoli. E} hombre de las <Ciudades

cerrd las perspectivas ¥ dnqulos del mundo natural, creando una
jungla de grises materiales,
Guiza por todo esto, en el parrfo se menc ione 1a

desaparicion de ciudades, y4 QuUe UN €SPACID ACUSLICO NC  permite
dividirse arbitrariamente, y es aqu{ donde los medios tendriar
una participacitn fundamental al enlazar a los hombres entre s,
presentandoles el mundo como un todo y NO ZOMO UNAa  Seri€ de
ciudades.

Las ultimds [{neas de! pdrrafo demuestran que la percepcion
sensorial ampliada por la cultura acustica, permite al hombre
pensar en si mismc de wmanera (ntegrel, contemplando la
posibilidad de reproducirse con un sentido més elevado aue el dae
acrecentar la poblacion. Para el perscnaje de] futuro esto es
algo normal y lo sefala categoricamente,

PARRAFO 18:

Este pérrafo amplia las ideas dol anterjor en cuanto a la
reproducciton de la espefie bumana, ennumerando postulados poco
comunes , tales como lo pro y contras de la desaparicion de tooo
el genero humano y la inconveniencia de fomentarlo, asi como
tambieéen, la eterna incertidumbre sobre la existencia de una
divinidad.

Las oraciones (6) son una serie de afirmaciones en las que
se involucra el sentido auditivo. Lo que se relata no puede ser
visto sino escuchadeo, pues corresponde a una serie de 1deas que
s® manifiestan verbalmente y que precisan del razonamiento,

La vision de lo sagrago que tienen los hombres cel futuro,
responde  a un pensamiento que quiere trascender lo establecido,
para poner ®mn duda la presencia de un ente divino que rige !as
COsas,

Por otra parte, @1 hecho de pensar sobre la conveniencia de
desaparecer el gonero humano, indica que los hombres han resuelto
el problema de la vioclencia y tienen la posibilidad de encarar
una muerte voluntaria,.

PARRAFD 19:

El hombre del porvenir sigue transmitiendo el escritor,
parte de la manera de vivir en su sociedad, sobresaliendo
nuevamente el tema de la muerte voluntaria.

El pérrafo se divide en cinco frases, en las que se impone
el sentido de la vista, ya que lo harrado transmite
acontecimientos gue son Observables, tales como la soledag, la
inmunidad & los males y el oficio que se ejerce, ideas expresadas
en las tres primerss liness. Las Uultimas dos son aseveraciones
verbales. Lo anterior que sncusdrado en la categoria visual.

Retomendo las id en torno & la muerte voluntaria.
encontrampos que tal ide corresponde &) desarrollo de un
pensamiento que permite ganarse el derecho a mOrir, a4 unha suerte
de decisién personal.
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PARRAFD 20:

Ahore corresponde a la lengua ser examinada como un  sistema
de frases que ya han sido dichas con anterioridad. Tal es ia
consideracitn del hombre del maMana para la lengua, Esta idea se
registra en un parrafo compuesto por tres Oraciones oe tndole
acustico-visual, va que las consideraciones hechas en el dialoqgo
son  escuchatas pero, la lengus vy su sistema también pueden ser
vistos en cualquier escritura,

Lo agqui expuesto nos obliga a citar lo siquiente: "No existe
nada en e] mundo gue no haya sido pensado antes”, aftadiengdo que
todo sistema corresponde a una particular vision de las cosas.

La Jemgua en su forma escrita, es la manera visual que le
dieron al mundo material y al de las ideas.

§i un libro esta escrito en la forma usual. hay que pensar
en rebasar esa forma de escritura y que, "las ciltas sean un
sistema de lenguas”.

PARRAFOD 211

El diadlogo toca el concepto de los viajes espaciales. Las
frases que forman el padrrafo corresponden en su mayoria (seis de
ocht) a hechos gque fueron vistos , tal como se registran an las
lineas primera (viajes capacirales), tercera tel agut y ahora),
cuarta (donde Eudoro nota la gesticulacion de su anfitrion; v las
siguientes tres que retoman las ideas del espacaio.

Lo aqul narrado Quiere hacernos caer en la cuenta de las
imprecis:cnes de los conceptos que se manejan en la cultura
visual, ya que comunmente se entiende por viaje espaclal todo
aquel que se realiza fuera del planeta, cuando en realidso el
stlo hecho de trasladarse de un lugar a otro implica un viaje
espacial, 1o que lleva a pensar que para e|! hombre visual el
®spacio indiferenciado e 1limitado, se encuentra saliendo de 13
atmostera, empehandose en dividir el de la tierra.

PARRAFO 221

La accidn de este breve parrafo transcurre en silencio, vya
que el hombre del futuro observa a traves de la ventana el
psisaje cubierto por la nieve. Las dos oraciones aue forman el
parrafo son por entero visuales, porque Aarran Ccosas Que no o se
escuchan, no hay comunicacion oral entre los personajes.

El protesor Acevedo observa laos movimientos del hombre pel
porvenir y los relata conforme los mira.

PARRAFO 23:

Lé conversacion entre ambos personajes gira entorno a las
artes y filosofifas. Son seis las oraciones Qque 1ntegran este
parrafo. La segunda frase hace referencia a ciertas
construcciones materiales (museos y bibliotecas) que fueron
vistas por los dos hombres. En la cuarta oracién también se
afncionan acontecimientos u objetos que son perceptibles
visualmente (conmemoraciones, centenarios, efigies). La frase
tres, cinco y seis manifiestan las opinjones que el hombre del
futuro tiene sobre el asunto que se comenta.

Esta informacion evoca un "momento invisjible” gue sOlo puede
concebirse en le memoria de Quien lo escucha. Este fragmento se
ubica en e! cuadrante acustico, sin embargo, no solo en el
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terrenn literal hallamos eiementos auditivos pues en las
comentari10s que e seQuNUo persohaje exnone fALONtr amas
conceptos que nos hacen pensar en la cultura acustica.

Se sehala la 1nutil importancia que tiene ol preser.ar un
momento pasado. En e cultura visual, el hombre baseé Sus acciones
y pensamientos en dos estados temporales {pasaga-futurg) .
excluye e presente, lo gque le impide la asimilacion plena o=!

tiempo qub vive. Anteriormente ya se ha hablado sobre el Liemps
acustico, y en este fragmentop Borges reitera la idea.
Otro aspecto que se rescata es la absurda <creacion ce

sventos que pretenden preservar e] recuerdo de aquellos hombroes
que han muerto, i1ntentando manifestar un sentim:ento de dolor qus

en oOcasiones resulta solo una farsa publica., £} rescate oe las
rleglae refle,a el placer ce expresar €] sentir de los nombres
sobre aquellos acontecimientos gue le causan tristeza. En la

poesia se posee la libertay para manitfestar, de forma sensata v
oura, las emociches gue aquejah &l hombre, Este se enfrenta a  si
m1smO y s@ degpola de todo convencionallsmo social.

Este antiambiente nos o8 muestra de como un megio
estrictamente visual (escritura} nos puede expresar uha realigad
auditiva.

Al no exi1stir lideres de opinitn o dirigentes gde alguna
corriente 1deologica en especial, los hombres depen crear su
filosofia, relig.on y creencias segun Sus neceslidades.

Cada Quien tien® «l derecho Oe pensar por si mismo
reflexionar sobre la esencia de la vida en un sentido elevadco:
asi to manitfiecta Borges al ejemplicar ton personajes
importantes en fa historia del mundo.

En la spciecad visual, se impone lo que debe pensarse y se
controlan los pensamientos y acciones de los hombres, dejando a
un lado su derecho & meditar y cuestionar su entorno.

Se conuidera a los 1ndividuos como seres quales, y por
ende, se homogeniza gran parte de la ideoclogla social.

PARRAFO 241t

El disdlogo verss sobre el tema de los politicos y gobirerncs.
Sus acciones y el deterioro paulatino en el que fueron cayendo.

El parrafo posee siete craciones., La primera manifiesta la
expresidn del hombre del futurc al momentc de escuchar la opimion
de Eudoro saobre el tema que comentan. La oracién "asintit sin una
palabra” demusstra gue tal gesto fue visto. Las siguientes ilneas
hacen referencias s sucesos observados con anterjoridad por el
segundp personaje.

Se detallan algunas acciones politicas antes y después de
ser abolidas. En la ultima frase se hace una suposicion sobre
estos acontecimientos, en la que el antitrion hace patente Ja
seriedad y complejidad del! asunto pese & su tono ironico en la
conversacion,

Este fragmento estd integQrado por una serie de descripciones
que delatan el yso de! sentido de la vista. Es por esto que
literalmente queda categorizado como visual.

La informacitn contenida en este parrafo nos da la pauta
parea hacer e] siguiente comentsrio.

En la cultura visual son los organizadores y responssbles de
la paz publica. En aras de una supuesta democracia, el ambito
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politico se convierte en poderoso manipulador, pues hace creer a
1a sociedad due &sta participa en las acciones que 3@ llevan

s cabo. Fl oroceso electoral es et velo uue cubre las
imposiciones de 105 |ideres, sin esa farsa la republica cambirarfia
a dictadura " de la noche a la maMana™.

Borges mismo comenta que es 1mposible que toodas las personas
puedan opinar sobre politica, pues no poseen Ios conocimientos
Necesarios para hacerlo, En ese cesc todos podrian aopinar sobre
fisica o astronomia.

€1 descredito que se@ han ganado los politicos es un  hecho,
s6lo falta “desaparecerlios de}l mapa®.

PARRAFD 23:

El dralogo cambia de curso, ahora se vuelve mas persoral, EI
hombre futuristico muestra a Eudoro alqunas cosas. productos de
su oficio.

El fragmento consta de cinco oraciones, de las cuales tres
son visuvales (sequnda, tercera y cuarta), ya que la casa, los
muebles y el campo puden observarse, E£stas llneas nos dicen que
los hombres acusticos son capaces de construlr sus propiedades
materiales, ademds de la ciencias y artes que necesiten,

PARRAFD 261

La acci16n ase traslada a un sspacio contiguo, en donde Eudoro
describe lo que ve en la pieza, deteniéndose particularmente ante
unas telas. Estaos hechos se concentran en CiINCE  Qraciones

visusles de tono descriptivo.

PARRAFQO 27:

Ahora el hombre del porvenir ensefa 3 su huesped la obra gue
ha creado, ctonsistente en una serie de telas enigmaticas. Las dos
oraciones que componen @l parrafo encierran hechos observables
pues Eudoro tiene gue ver las telas para emitir su opinion,

PARRAFQ 2B:

Eudoro Acevedo es obsequiado con una de las telas, la aque
habia ecaparade su atencitn, ademds se 1nquieta ante otras no
menos misteriosas, La accién de este parrafo, desglosado en
cuatro oraciones, presents caracteristicas visuales, ya gue es a
traves del sentido de la vista, que el profescor se percata de la
existencia magica de otras telas que no puede entender debido a
sus limitaciones sensoriales.

PARRAFO 293

En los hechos agqul ocurridos, intervienen otros hombres vy
una mujer de caracteristicas fisicas parecidas al anfitrion de
Eudoro., La au)er emprende un breve didlogo con el hombre del
futuro sobre una tercera perscnNs Que ambos conocen,

De las diez oraciones gue forman el pdrrafo. soclo las dos
primeras corresponden a hechos auditivos, as! lo constatan el
sonido del arpa vy los Qolpes en la pusrta. L.as ocho restantes son
visuales por relatar circunsténcias que la vista de Eudoro
aprisiond: la cantidad de personas., las caracteristicas fisicas
de estas y la referencia visual de un tal Nils ., Este parrato se
ubica en el cuadrente visual.
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PARRAFO 30 -

Este pArrato marca el inicio de! desenlace de osta nistoria.
Eudoro presencia al desalojo total de la casa, efectuado por el
nhombre de! futuro y el resto ge los personajes.

Cinco oraciones bien delimitadaes dan furma a este fragmento,
las cuales relaten todas las acciones que se llevaron a cabo en
es® momento,

L2 primera oracith tomenta algunos bienes materiales gue
existian en e} recinto. En la segunda, se hate referencia a ia
actitud del Gnico personaje femenino del cuento, La tercer trase
manifiesta ] sentimiento de Eudoro al no poder trabajar de 1gual
forma qQue sus acompafeantes., En la cuarta y quinta oracion, Eudorn

menciona dos Ultimas caracteristicas de la Casa, Estas
apreciaciones fueron realizadas a traves del sentido de la vista,
tal como se confirma en la ultima frase donde la palabra “note-

pone de manifiesto una observacion,
Por lo anterior el pirrafo Qqueda cateqorizado como visual,

PARRAFO 31

El parrafo describe e! nuevo tugar al! que han llegado los
personajes.

Se especifica el tiempo recorrido vy al final se hace mencion
de Adolfo Hitler, este dato sirve a Borges para bhacer un
comentario ironjco spbre este hombre,

Las oraciones que integran el fragmento son cineo. Las
cuatro primeras mencionan los hechos observados por Eudora y por
uno de los personajes secundarios. La palabra “diviseé" contenida
en la segunda cracibdn confirma el uso del sentico de la vista. En
la udltima Jlinea se da a conocer la opini6én que tienen los
habitantes del futuro sobre el personaje de la historia
anteriormente citado.

Al existir mayor numerc de elementos visuales, el fragmento
recibe la misma categoria.

PARRAFO 32:

Este ®s el Gltimo fragmento donde aparece e] hombre gel
futuro. Hace suponer gue este habla tomado la decision de morir y
tal momente era presenciado por Eudoroc v el resto de les
personajes.

Cuatro oraciones dan forma 4 este parrafo. La primera vy
tercera frase se refieren &4 observaciones realizadas por el
protagonista. La palabra “"asomdrG” gue aparece al initio describe
una percepcitn visual de Eudoro. En la tercer linea se menciona
por ultima vezr al hombre del porvenir, detallando su actitud al
momento de marcharse La segunda y cuarta frase manifiestan
percepciones auditivae, pues los hechos ahi descritos fueron
obligadamente escuchados.

El fragmento queda entre los cuadrantes acustico-visual.

PARRAFO 333

Eudoro retorna a su tiempo, es decir, regress del futuro vy
s® encuentra instalado en su hogar. El recuerdo de lo ocurriogo
culmina y se condensa en la pieza de tela que el hombre del
futuro regaléd al profesor Acevedo.

63



Surqge la paradoja habiimente creada por
tiempo que se percibe

constante juego del
historia culmina con #| recuerdo
unica oOracidtn gue contiene este
supgsicion de Eudore, hecho gue
de esperan:zas en e) porvenir,

En esta parte fina)l, Borges
8l plano auditivo, haciendolo de

&6

Horqes a traves del
en el relato. La
de un hecho futuro. La ultima vy
fragmento hace referencia a una

& la vez refleja un sentimiontg

manifiesta su desen de regresar
una farme clara y poetica.
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v RESULTADOS DEL ANALISIS

Al finalizar el analisis ¢el cuento, los resultados
obtenidos nos permiten hacer unha consideracion mas sobre el.

En primera instancia, todo ®) cuento recibe la categoria
acustica, pgues se narran hechos que estan siendo recordados por
el personaje protagonista y, aungue #lgunos sucesos hayan si100
percibidos visualmente, en ese momento se evocan  en forma de
recuerdos.

- De eata forma oncontramos Que, dcbre un terreno a¢ustictoc @
den elementos visuales y auditivos que dan forma general a la
totalidad del cuento, En este, Eudoro Acevedo representa a la
cultura visual y el hombre del futuro & la cultura acustica.

Se emplearon dos teécnicas para determinar el sentido del

cuento.
Hediante el cuadrado semibtico se oaobtuvo informacion
precisa, pues las unidades de analisis empleadss (parrafos v

palabras) marcaban la direccidn hacia @l cuadrante acustico ©O
visual al que =se dirigla el parrafo en cuestion.

El personaje realiza una descripcion de los sucesos que - en
8u mayoria - percibe a través de la vista, por ello la aparicion
de palatras que aludian » este hecho condujeron a la obtencion de
un mayor numero de parratos visuales.

En la parte hermentutica del analisis se tuvo la opcisn de
relacionar los acontecimientos gue Se relataban, con si1tuaciones
concretas de nuestra sociedad vasualj a su vez se 1nterpretaron
aquellas cosas que podrian ejemplificar algunos rasgos de 13
tuturo sociedad acustica.

Al realizar la interpretacion de los parraios, nos
pPercatamos que algunas de wilos les correspondia 18 categoria
visual, a pesar de ménitestar en su contenido gramatical! 1las
caracteristicas del cuadrante acustico y viceversa.

Para determinar si un pérrafo era acastico o visual, en la
parte interpretativa, tomamos en consideracitn el sentido general
de] mensaje que se emitia, para lo cual nos basamos en las
teories de Alan Faul y MclLuhan,

Todo parrafo que expresars conceptos diferentes a 1los
establecidos por la cultura visual y que tuvieran un sustento
tedrico, se identifict como acusticoil mientras que aquellos
fragmentos que sb]lo describieran a la sociedad visual se les
considerd visuales.

Los resultados errcjados por el andlisis esteblecen dos
tipos de relaciones, de oOposicitn y caoancordanciat cuando el
analisis literal era visual y e) interpretativo acustico o. por
el contrario, siendo literalmente auditivo era visual al momento
de interpretarlio; en otros casos, ambass partes coincidian en la

&8



misma categoria,

LITERAL : INTERPRETAT VO
ACUSTICO -——-cmmemmmemne visuaL
< OPDSICION
VISUAL  —e—emecmm——emee ACUSTICO
ACUSTICO ~-~-=--==—mmeme ACUSTICO
< CONCORDANC1A
VISUAL  =mmemrcemmmaee visuaL

Al realizar un conteo final de parratos visuales
acusticos en ambos tipos de andlisis, encontramos que en 1o
referente al cuadrado semiotico existian mayor cantidad de
fragmentos visuales, mientras que en la parte hermenéutica
sucedi® lo contrario, es decir, eran predominantemente acusticost
1o que demostré que el sentido Que estd por odebajlo de las
palabras literales, encerraba un contenido acustico.

En el desarrollo del cuento, el escritor realiza un  juego
espacio-temporal constante. Desde el inicio de la narracion no se
precisa ®1 lugar donde se dan los hechos, lo que impide al lector

conceptualizar una region especifica. Este suceso es
particularmente notorio al inicio y final de la historia, pues
Eudoro llega a un "lugar" para regresar a otro igualmente
indeterminado.

El tiempo va cambiando entorno al mismo espacio

indiferenciado, y se dan los tiempos convergentes, divergentes v
paralelos de los que habla Carlos Fuentes.

Los tiempos son convergentes cuando se une el pasado visual
de Eudoro y e] futuro acustico del hombre del futuro en un
momento presente}] son divergentes porgue el preterito y el
porvenir son diametralmente opuestost y son paralelos por
transcurrir en el mismo espacio de la llanura, simultaneamente.

Es as{ como Borges conjunta tres espacios temporales en el
relato. No s6l0 se establece esta diferencia de tiempos, también
se Ua entre los conceptos culturaies e ideales.

Se hace mencibdn de ciertos tépicos (vida, muerte, arte v
educacibn, entre otros) que dan una visiotn distinta del universo
por parte del hombre del futuro, (o que a su vez conforma algunos
rasgos de un modelo cultural nuevo.

Tal modelo es expuesto en una forma que, de acuerdo con
Stanislaw Lem, results imposible rebatirlos con una lbégica, vy
Menos si ésta es lineal. Borges propone el retorno a la sociedad
trival en un futuro, lo cual no significaria una regresiOn, sinc
como dice McLuhan, otra farma de sociedad en is espiral evolutiva
de 1la humanidad, enmarcada en la comprension de los medios como
las extensicnes del hombre.

ESTA TESIS M3 DEBE
SALR Lo Lo LiduOTECK

Loim
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LOS PLANDS ACUSTICO - VISUAL - ACUSTICO

En la realidad inmediata estsd presente el plano acustico en
primers instancia, en tanto que cualquier impresion del fundo es
percibida por algun sentido que hace reaccionar a los otros de
manera sinestésicas.

Los sentidos del hombre estan en espera de los estimulos del
mundo pars hechar a andar el razonamiento de una forma intuitiva
y natural.

La imposicidn de la cultura visual, a traves del alfabeto
fonético v la imprenta, narcotizaron los sentidos, elevando el de
la wvista sobre los demds, lo que posteriormente provotd la
incomprensicn de los modernos medics de informacion instantanea.

La vista provocd que el mundo se ajustara al punto de vista
enclusiva, hecho que Occidente adoptd para desarrollar sus formas
culturales.

€1 desarrollo integral de los sentidos, se ve enajenado
cuando prevalece algunc de ellos sobre los demas, desintegrandose
la expansién sensorial integral que por naturaleza se le ofrece
a! hombre y que es ensombrecida por la aceptacion pasiva de las
formas culturales visuales,

Aquel primer plano de percepcion sensorial acustica ha sido
olvidade y es necesario trascender lo visual para recuperarlo,
poniendo en duda la veracidad del punto de vista unico.

Con la velocidad de la luz a traves de ios medios, ¥y con la
comprensitn de los efectos gue eéstos surten en el ser bhumano,
estamos en posibilidad de recuperar el plano acustico, guiza de
manersa definitiva.

Para comprender a l0s medios, hay Qgue situarios como
prolongaciones deil hombre en un “material” diferente al de su
propio ser, El control sobre estas extensiones resulta muy
complicado, ya que estan fuera del cuerpo, las defensas
fisioldbgicas no sirven de nada, lo que a su vez genera uha
especie de narcotizacion.

Los medics, a1l constituir una oprolongaciédn de huestros
sentidos y del cuerpo fisico, exigen ser eguilibrados entre log
demads Orgeanns. para establecer la armonla natural.

Cualquier técnica que contacte con el ser humano, implica
adoptarla aun sin quererlo.

Otro factor a considerar para comprender a los medios, es e]

hecho de aque los efectos que surten varian en relacién o los
sentidos que predomiran en las diferentes culturas.

Por ejemplo, el continente Asi1atico (audiotact:l) se fue
haciendo mas visual con la llegada oe la television y por el
contrario, los Estados Unidos (visuales) adoptaran formas

sudiotéctiles con el arribo del medio televisivo.

Lo anterior cdeja en claro que el equilibrio de los sentidos
®s rehecho por los medios, por lo que se dice gque UOccidente se
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"orientaliza” y viceversa.

En America Latina, dado que las formas tulturales de las
diferentes comunicdades Son muy SeMejantes, el equilibrio
sensorisl estd ®n mayor posibilidad de ser alcanzado.

Dentro de una sociedad acastica, el individualismo
fragmentado y visual desapareceria, puesto que el patron
electrico impuesto por los medios y en e1 que se da una
implasién, no permite el desarrollo de un mundo parcializacga,

Los medios en las comunidades acusticas funcionarian dentro
de un ambiente tecno-natural que implicarie & todo el mundo al

mismo tiempo, dentro de una aldea global de informacion
instantanea.

En la cultura acustica, los medios, daparte de ser
comprendidos como prolongaciones de uno mismo, se les

considerartia "agentes"” para formar conciencia de las cosas que
suceden en el mundo, vya que que existiria la posibilidad de
pensar a través de ellos. -
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LA LITERATURA FANTASTICA DE BORGES COMO FORMA DE CULTURA ACUSTICA

La Jiteratura fantéstica de Borges, catalogada asi gor
chocar con la realidad visual, es uns forma de cultura acustica
que trasciende & los contenidos lineales de los medios de
comunicacion,

La literatura fantastica es, por momentos, una realidas masg
vasta que las entidades tecnoidgicas que llamamos medios.

Si los contenidos de los medios dependen de la sociecad en
la que se encuentren insertados, Borges empiera a 1maginar como
seria una comunidad dif sin "ismps"y y 1o hace a traves de
un medio i1mpreso, para decirnos sin palabras que el contenido es
tan importante como el medio en si.

De opoco sirven los medios s1 se abordan aisladamente, vy
sobre todo, si se piensa que sblo pueden manejarse |linealmente.

Es preciso gque e] hombre piense a traves de los medios, como
lo hace el escritor argentino.

La utopta acustica de Borges recupera el plano del
desarrollio integral de los sentidos, y 1o hace en un medio visual
por excelencia.

Un hetho de poto peso, pero Ao antrastendente, €s o1 que
Borges haya sido invidente, porgque Su campo de percepcion  se
ajustaba al ofdo y a Jos demas sentidos. Tal vez por esos los
guiones cinematograficos que escribio no eran propios para la
vista ya que presentaban grandes dificultades para su realizacion.
Eran demasiado "acusticos".

Borges penetra, Como poeta contemporaneo gue fue, en la
busqueda de! presente. No intenta describir el paraiso terrenal,
sino busca ia realidad posible, escondida, la que no esta
respaldada por escuelas filosoficas, religiosas o politicas, pero
no por eso menos cierta y realizable.

Borges bien puede ser considerado acustico por el sample

hecha de ser poeta, por pensar encima de los Ilimites de la
racionalidad sin perder la realidad posibdble. )

Como verdadero artista, se forma una cOosSmMOvViSiON gel
universo, anticipdndose al futuro, interpretando e]1 momento

presente a través del conoccimiento integral,

El escritor percibe las cosas de manera sinestésica y un
tanto mistica, plasmindolas de manera escrita para demostrarnos
que si es posi1bLle comunicarse POr escrito no para ser leldo sino
paras ser 1nterpretado por los sentidos.

El escritor hispanoamericano trascirende las letras y e}
meC10 MIsSMD pPara 1Nvitarnus a4 conocer una pleano diterente del
raronamiento, un iugar donde la utopia tiene un sitin reservado v
la "realidad" gueda en entre dicho.

El cuento de Borges nos sirve para entrever coOmo seria una
sociedad acustica, puesto que a través del personaje futuristico
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s®# nota Que las personas no se diferencian por sus habilidades
especializadas, sinoc  por sus combinaciones emocionales e
intelectuales para interpgretar el mundo.

Si como dice MMcLuhan, e conjuncidn de qdos medios
constituyen un momento de revelacitn que da vida a nuevas formas,
la utopta de Borges forma un hibrido nacido del mensaje de su
cuento y del medioc mismo (libro), con lo cual nos despoja de la
narcosis 8 traves de una Obra artistica.
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