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INTRODUCCION

Las historietas son un medio de comunicacién de masas muy
controvertido; como transmisoras de gran cantidad de mensajes de tipo
ideolégico se han convertido en objeto de numerosos trabajos, de
carfcter sociolégico en su mayoria. En México circulan infinidad de
titulos de historletas con poco o nulo nivel literarioc y artistico.
Su lectura por parte de millones de mexicancs es dificil de
cuantificar en razén de la enorme cantidad de ejemplares que
peritdicamente publica la industria de la historieta y por el hecho
de que un solo ejenplar puede ser leido por mAs de una persona.

Algunos autores han publicado trabajos sobre la historieta como
vehiculo ideolégico, mientras que otros se han dedicado a explorar
sus posibilidades didActicas; de tal forma nos encontramos entre dos
l1ineas de opinién dificiles de conciliar.

Por una parte, se habla de la influencia negativa de las
historietas en los lectores; por la otra, se dice que este medio es
susceptible de ser utilizado en las aulas para promover el aprendizaje
y también con el objeto de difundir temas de interés general en la
poblacién.

Desafortunadamente, la mayoria de las historietas que leen los
mexicanos sb6lo se producen para enriquecer a los duefios de la
industria y difundir mensajes que defienden los intereses de una clase
reducida que detenta el poder politico y econbémico. En el presente
trabajo se plantea la utilizacién de las historietas para promover los
valores que permitafl la formacién integral de los lectores. Ademas,
se considera a la biblioteca puiblica como la institucidén ideal para
conservar, organizar y difundir este tipo de historieta.

Las bibliotecas pGblicas mexicanas carecen de una gran cantidad de
recursos; el cumplimiento de sus objetivos, planteados por la UNESCO,
es una meta atn no lograda pero a la que hay gque perseguir con todo
@l esfuerzo necesario y todos los recursos posibles. Uno de los medios
para lograr esto se encuentra representado por la incorporacién de las
historietas a las colecciones de las bibliotecas pliblicas, como un
instrumento que las apoye en el logro de sus objetivos y en el
cumplimiento de sus funciones.



Los autores de esta tesis han partido de la siguiente hipbtesis:
“Si se modifica el contenido de las historietas dandoles un carécter
formativo, ellas representaran un instrumento para que las bibliotecas
ptblicas mexicanas promuevan el incremento del nivel cultural de los
usuarios*.

La definicién de historieta de la cual se parte, y que se incluye
en el primer capitulo, fue elaborada con base en algunas de las
definiciones hechas con anterioridad por guienes han escrito sobre el
tema. El logrc de un "caracter formativo*, para la historieta, implica
un proceso de transformacién de la misma gque incluye la depuracibn del
arte y la técnica con que se elabora para alcanzar fines didacticos
no convencionales, es decir, fundir el entretenimiento con la
ensefianza para comunicar una cultura que represente valores humanos
y racionales proplos de nuestra socledad, tanto en el plano estético
como en el informativo.

Al mencionar a la bibliotecas plblica en esta tesis, se hace
referencia a una instiutciédn con una coleccién general organizada que
est& al servicio de toda clase de personas sin distincién de edad,
raza, credo, posicién social o ideologia politica, y gque proprociona
un servicio gratuito. Representa, adem&s, un medio de estimulo para
que el individuo vaya m&s all& de sus propias necesidades y se
interese mas por las del medio que lo rodea. Al hablar de *nivel
cultural® se hace referencia a la capacidad de las personas para
transformar el medio en gque viven; en este sentido, transformacién
implica un proceso de concientizacién y critica tendientes al cambio
o a la liberacién de los elementos enajenantes y opresores de una
cultura.

De esta manera, partiendo de la hipStesis mencionada, el trabajo
plantea la posibilidad de integrar las historietas a las colecciones
de las bibliotecas ptblicas mexicanas. Para esto se realizaron una
serie de reflexiones sobre la necesidad de crear un nuevo tipo de
historieta y de transformar los contenidos de las que hoy circulan en
nuestro pais, de tal suerte que las historietas que se incluyan en las
bibliotecas alcancen un nivel que adem&s de ser recreativo represente
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Introduccisn
una via de formacién e informacién para los usuarios.

Por lo tanto, en términos generales, este trabajo se realizd con
el objetivo de demostrar la utilidad de las historietas en las
bibliotecas pGblicas. Para ello, en el capitulo uno se presenta un
panorana global de lo que ha sido y es la historieta desde el punto
de vista formal e histérico. Sin agotar el tema, se descriden los
elementos que la integran y los recursos gr&ficos de que hace uso para
intentar despuss una definicién que se apegue & la realidad y al mismo
tismpo satisfaga las necesidades de este trabajo. Posteriormente,
con el fin de ordenar los conceptos e ideas respecto al origen y
evoluciétn de 1las historietas, se resefia su desarrollo a nivel
internacional, partiendo de la base de considerar solamente aguellas
que se publicaron en Occidente. Para evitar la produccién de uns lista
que podria ser demasiado extensa, se incluyen s6lo las historietas més
sobresslientes, es decir, aquellas que se mencionan de aanera
predoninante en las obras consultadas. En seguida se pasa a la
historie de las historietas en México resefiando cada una de las otapas
on gue se divide su evolucién y mencionando s6lo las de mayor éxito.
Al finsl del capitulo uno se presentan las conclusiones en torno a los
elesentos que influyeron en el nacimiento de este medio, tanto en el
mundo como en México.

En el capitulo dos se estudia el papel que han desempefiado y
desempefian las historietas dentro de la sociedad. En este sentido, se
l1lega & la conclusién de que en el contexto social las historietas son
un vehifculo de {ideologia. Tal afirmacién se fundamenta en 108
conceptos de Narx y Althusser, a partir de los cuales es posible
establecer una definicitn de ‘ideclogia' y cull es el origen y el
objetivo de las ideologias que sustentan las diversas historietas.
Para lograr lo anterior se analizan algunos materiales de este tipo,
que se publican en casi todas las grandes ciudades del pais.

Bl capitulo tres estA dedicado a las acciones que ha llevado a cabo
@] Bstado para fomentar el hAbito de la lectura y a su relacién con
la difusién de los libros y la produccién de historietas.
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La SEP ha publicado historietas y ha realizado algunas acciones
acerca de la legislaciébn relacionada con la produccitn de las mismas.
Por tal razbn, el Reglamento sobre Publicaciones y Revistas Ilustradas
del la Ley Orgénica de la Educacién Piblica es también motive de
an&lisis en esta tesis, y se reflexiona acerca de su importancia y
actualidad, asi como sobre la forma en que influye o afecta la
existencia de cientos de titulos de historietas que circulan hoy en
México. Posteriormente, se mencionan los titulos de historietas gque
realizé la SEP y el destino que algunas de ellas tuviercn. También se
toman en cuenta otros programas que dicha Secretaria llevd o esté
llevando a cabo en relacién con las historietas. Finalmente, en las
conclusiones del capitulo tres se hace referencia a la importancia que
tiene el Estado para la existencia y difusién de historietas, asl como
acerca de lo que ha realizado en relacién con este medio y la atencién
que le ha dado. De la misma pmanera se trata el rol que el propio
Estado cumple en cuanto al desarrollo de la industria mexicana de la
historieta. )

Con el tin de establecer la relaci6n de las bibliotecas piiblicas
con la lectura, se presenta una descripcidn general de lo gue las
bibliotecas pGblicas son, cémo surgieron y cusles son sus funciones
y caracteristicas, tanto en el mundo como en México. Por tal razén,
en el primer apartado del capitulo cuatro se ofrece una breve rasefia
de las bibliotecas plblicas partiendo de los antecedantes de las
bibliotecas en general, hasta llegar al establecimiento de las
bibliotecas pablicas como tales en los siglos XIX y XX. Una vez
obtenido el panorama histdbrico de estas bibllotecas, se plantea el
rol que tienen dentro de la sociedad y cémo lo cumplen a través de
sus objetivos y funciones. En segulda, y de manera general, se
describen las c¢olecciones que las bibliotecas piblicas han
desarrollado para cumplir con aquellas funciones y objetivos. Se
considera que estas colecciones existen en funciébn de la comunidad a
la que sirven, y por esto se incluye también el tema de los usuarios
¥ sus necesidades. Posteriormente, se retoman los apartados anteriores
de este capitulo aplic&ndolos a las bibliotecas pablicas mexicanas.
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intcodiciin

En este sentido, se reflexiona sobre las acciones del Estado en
relacién con la creaciétn y promocién de bibliotecas pGblicas en el
pais, comentando la Ley General de Bibliotecas y algunas acciones
realizadas em el &mbito de 1a Red Nacional de Bibliotecas. Al final,
partiendo del marco general de las bibliotecas pablicas, se elaboran
las conclusiones en torno a la situacién actual de éstas en México.

Finalmente, con base en la difusién y la influencia que tienen las
historietas en los lectores, en el capitulo cinco se citan las
proposiciones hechas por diversos autores desde el punto de vista
didéctico y se incluyen las que hacen quienes firman el presente
trabajo respecto al diferente papel que podrian tener en México y en
las bibliotecas pGblicas mexicanas. En seguida, se elabora una serie
de propuestas para la planificacién de programas destinados a fomentar
el empleo did&ctico de las historietas, que incluyen los aspectos
relacionados con su produccién, autores, los recursos necesarios y los
lectores potenciales.

En la tesis se comentan alguncs titulos y ntmeros, incluyendo su
fecha de publicacidén y precio, este 6ltimo se ha incrementado en
virtud del tiempo transcurrido desde el incicio de la investigacién
realizada.

El nimero de titulos de historietas que se mencionan en el capitulo
dos, el cual habla de aquéllas publicadas en nuestro pais, puede
parecer reducido; no obstante, los que se incluyen son representativos
de un panorma nacional bastante m&s amplio y aparecen, junto con
otros, enlistados en el anexo nGmeroc 4. En ese mismo capitulo se hace
una resefia de cada género en funcién de los antecedentes que tuvieron
en Occidente, para hablar, en seguida, de algunos titulos de
historietas que circulan en México; sin embargo,” no se mencionan los
antecedentes de las historietas ‘intelectuales' por tratarse de un
género muy poco desarrollado todavia en este pais.

La recopilacién de informacién para el desarrollo de la tesis fue
ardua y prolongada; algunos materiales, como los llamados ‘comix
underground', no fue posible obtenerlos; se conocleron por otras
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fuentes y se hadla de ellos segln lo que algunos autores escribieron.

Finalmente, en virtud de lo extenso del tesa, no se pudc captar
toda la informacibn existente; a pesar de ellc ae considera que el
trabsjo es suficiente para plantear ingquietudes y <realizar
proposiciones fundamentadas y no carentes de valor y significado.
Ademds, como todo resultado de una investigacién, esta tesis supone
una aperturs bhacia el futuro con niras a su amplisci6ébn y
or'u‘iquociniento.

Los autores.
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I. LAS HISTORIETAS

1. SU FORNA

1.1 Definicién

Las historietas también llamadas “"comics* en Estados Unidos y en
América Latina, "bandes dessinées” en Francia, *fumetti* en Italia y
"tebeo" en Espafia, han sido definidas como "la narracién gr&fica en
forma de vifietas o tiras ilustradas en las cuales el texto se
encuentra inserto en unas ‘nubecillas' que emiten los protagonistas®l.
Aunque también se dice gue son ®"Relatos en im&genes, acompafiados o no
de textos, publicados en la prensa o en un albun'f. Pero a esto se
pusde agregar que son "una secuencia de dibujos usualmente impresos
en linea horizontal (series de recténgulos), en un diario o en una

ia prolongada de bloques del suplemento dominical de un diario,

1lamado asi libro de historietas®>. y finalmente se aflade que son
*historias en las que predomina la accién, contadas en una secuencia
de im&genes y con un repertorio especifico de signos=!.

De estas definiciones hemos tomado lo gque consideramos mis
isportante para proponer que se defina a las historietas como:

Narraciones o relatos con base en una secuencia, casi siempre
impresa en l1inea horizontal, de dibujos generalmente acompafiados de
textos, es decir, palabras encerradas en lineas que parecen surgir de
las bocas de los persconajes y gque asemejan globos en los que se
insertan los di&logos.

' Giralt-Miracle, Daniel. "Comic". p. 121-123. En p_;_;_tgn_a_rj_
del _arte moderno : conceptos, ideas, tendencias. s.1. Ed.
Valencia, 1979. 569 p.

"Comics™. p. 42. En jiccionario de cowmunicacié Buenos
Aires : Edit. 904, 1977. 238 p.

3 Shaw, Harry. "Comic". p. 85-86. En Dictjonary of literary
texrms, New York : McGraw Hill, 1972. 402 p.

* pBaur, Elisabeth K. La_ historieta : una_experiencia
didictica, p. 23. México : Nueva Imagen, 1978. 145 p.




1.2 Elementos que constituyen las historietas

Las vifietas

La mayoria de las veces las historietas est&n formadas por una
secuencia de varios cuadros o vifietas que originalmente eran ®un
elemento de  adorno, con dibujo figurative y ornamental
(originariamente, rama de parra [o racimos y hojas de vid, de ahl el
nombre: vigne, vignette, vifia, vifieta] en los mArgenes de manuscritos
medievales), generalmente antes y al final de un capitulo de un
1ibro®®. Sin embargo, hoy se consideran ®a separate picture or scene
in a cartoon, drawing or advertisament'f, es decir, una escena o imagen
separada en un cartén (o cuadro), dibujo o anuncio; lo que, llevado
al lenguaje de la historieta, quiere decir que la vifieta es el espacio
minimo para la narracién o la unidad minima, tradicionalmente de forma
rectangular pero gque puede tomar cualquier otra forma o incluso
desaparecer por completo, aunque las exigencias de la industria sigan
determinando el rect&ngulo.

Ahora bien, en las vifietas se muestran unidades de accién ligadas
unas con otras en el proceso de lectura, que forman una continuidad,
o sea una secuencia narrativa. Esta liga de una vifieta con la
siguiente y de todas las de una pasgina, puede establecerse de varias
maneras’:

1. Contigua o tradicional, es decir, una vifieta a continuacién de
la otra; ésta es la utilizada por la mayoria de los dibujantes
mexicanos.

2, El fundido, tomado del cine, en el que se puede presentar al
mismo tilempo presente y pasado o presente y futuro.

3. El montaje simult&neo, en donde el desarrollo no tiene la

5 Morales y Marin, José& Luis. ™"vifeta", p. 279. En su

Zaragoza : UNALI, 1982. 337 p.

* pepper, William M. Dictionary_of newspaper and printing
terps. p. 342. New York : Columbia University Press, 1959. 344 p.
7 vease Herner, Irene. Mitos y monitos : historietas y
c p. 31-76. México : UNAM : Nueva Imagen,

1979, 318 p.



Los Nistorietes

secuencia lbgica y convencional de izquierda a derecha y de arriba
hacia abajo, sino que el dibujante logra a pesar de no seguir las
reglas, que el lector descifre y entienda las tramas.

Respecto al montaje de las vifietas, éste se efectia siguiendo el
principio de la elipsis, procedimiento mediante el cual se omiten
alguncs elementos de una accidn continuada, como pasar de una
habitacién a otra. Esto se basa en el entendido de gque el lector
aporta los elementos que faltan, d&ndolos por supuestos o
sobreentendiéndolos.

Asimismo, las diferencias entre una vifieta y la contigua son muy
variadas y dependen de la forma en que se utilicen los elementos del
montaje de cada una de ellas en relacién a la siguiente, estos
elementos generalmente consisten en:

1. Cambios en el &ngulo visual, tomados del lenguaje
cinematogr&fico.

2. Cambios de tamafio en la presentacién de personas y
objetos.

3. Descomposicibn de la escena en detalles, parecido al
llamado ‘montaje analitico' en cine.

4. Manejo del tiempo, o sea que la historieta puede presentar
una escena en c&mara lenta o en cAmara r&pida.

Una misma accién se puede mostrar en una sola vifieta o en una serie.

Los espacios entre las vifietas también se han llegado a utilizar
para colocar voces (voz en ‘off'), en donde se representa el sonido
que proviene de algln lugar fuera de la vifieta, esto quiere decir que
se toma prestado un péqueﬂo espacio de las vifietas contiguas, ya sea
para poner un globo, una onomatopeya, 0 para sacar parte del dibujo
de su cuadro e invadir otros.



Las tiras

Al conjunto de dos o m&s vifietas que forman una narracién del tipo
historieta se les llama tira o tira cémica, o sea, ‘comic strip’' o
simplemente ‘strip'. Los diarios, por ejemplo, publican historietas
de una sola tira. Cuando se trata de una serie de tiras que requiere
varias psginas, las historietas se publican en forma de libro, por lo
que se les llama ‘comic book' o libro de historietas o revista. En
México algunos titulos llegaron a aparecer en tres tamafios diferentes
con diferentes historias y diferentes precios.

Los globos

Uno de los elementos mAs caracteristicos de las historietas es el
globo o ‘baloon', gue se define como la linea que contiene las
palabras de los personajes de las tiras; en el globo pueden
insertarse, ademss de las palabras, visualizaciones metaféricas. Sin
embargo, hay autores gue no utilizan globos y prefieren colocar los
textos debajo de los personajes, como en el *"Tarzan® de Foster, o
arriba de ellos. La forma de dibujar los globos también puede expresar
estados de &nimo; situaciones ambientales; pensamientos; cuando
alguien grita, suefia o habla por la radio o la televisién; cuando
tiene una idea, se adeira o se pregunta; cuando canta, cuando est&
enojado, contento o tiene miedo; cuando est& enamorado o celoso;
adends, a través de ellos se dan las pausas de la conversacidn, voces
cercanas o lejanas y hablan animales o personajes de otros planetas.

Las ocnomatopeyas

Por otra parte, los autores utilizan también otros elementos que
se han generalizadc y se conocen en casl todo el mundo: las
onomatopeyas, que son ®fonemas con valor gr&fico gque sugieren al
lector, en forma acGstica visualizada, el ruido emitido por una accidn
o el sonido producido por un animal®®, Los historietistas mexicanos han
ampliado sus recursos creando sus propias onomncoj:rayas como las

* Alfie, David. "semiologia del comic™. p. 56. En El SOmMicC es
México : Bufesa, 1982. 198 p. (Colec. Comunicacién).
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Mistor

sigulentes: jcuaz!, jzas!, jchin!, jpum!, ;soc!, [ph&catelas!, [molel.
Estas onoratopeyas cumplen la funcién de aclarar la accién que se esté
desarrollando y lo hacen de dos maneras; una gr&fica o pléstica,
determinada por el espacio que ocupa dentro del cuadro, su tamaflo,
forme, color, y la otra acistica, que se realiza al traducir el sonido
de la imagen.

los signos cinéticos

Los -signos cinéticos representan ®la convencidén gr&fica que denota
la {lusién de movimiento, o bien, la trayectoria de los aéviles®’. La
funcién principal de estos signos es mostrar accién y para ello se
usan lineas diagonales que dan idea del rastro que deja un objeto o
persona &l moverse, nubecitas de polvo o circulos para indicar que se
mueve rApidamente, etc.

La historieta ha sufrido, afortunadamente, la influencia de la
técnica cinematogr&fica que se manifiesta en los elementos del montaje
de cada vifieta, ya mencionados arriba; de tal modo que se usan
diferentes encuadres como el ‘close-up’, el plano americanc, el
‘mediua shot’, y algunas otras convenciones cinematogré&ficas como los
‘flash backs' que son evocaciones del pasado.

k1 lenguaje

Con todos estos elementos y el pictograma, que es ®la
representacién plctogra&fica del ninimo espacio y/o tiempo
significativos que constituyen la unidad de montaje de un comic*’ o,
en otras palabras, la vifieta, se concluye que las historietas se
forman a partir de la integracién de un lenguaje llamado icébnico con
el literario o, en palabras m&s simples, de la imagen con el texto.

Este texto se integra a la imagen de dos maneras:

v Gubern, Roman. El_lepguaie de los comjcs. p. 155. 4a ed.
Barcelona : Peninsula, 1981, 184 p. (Ediciones de Bolsillo ; 195).

" Ipjd. p. 115.



1. Como narrador, o sea, el relato lleva el hilo de la trama en
tercera persona y comenta lo que est& sucediendo o liga un nGmero con
otro, dejando al lector en suspenso.

2. Como diélogo, en el que los parlamentos constituyen la trama
misma y siempre van dentro de un globo.

Se dice, adem&s, que *la calidad de la historieta esta determinada
por la capacidad de expresar un argumento a través de un equilibrio
entre el texto y la imagen. Sin embargo, podemos aseverar que en la
medida en que el de la historieta es fundamentalmente un lenguaje
visual, se debe dar mayor énfasis a la imagen, y sn ella a todo
agquello que contribuya a aclarar el mensaje. No hay que olvidar que
en este caso, incluso, el texto tiene una intencién visual®!,

E1 lenguaje de las historietas es sintético, puede decir mucho en
pocas palabras; es también redundante porque explica con el texto lo
que se ve en la imagen.

Adem&s la historieta puede adoptar los modos de hablar de los
sectores medios de la sociedad y de los pretendidamente intelectuales.
Aunque en México hay historietas cuyo lenguaje podria ser considerado
popular, en la payoria de los casos se utiliza un lenguaje con
pretensiones de popular pero que, en verdad, no responde a las
caracteristicas del mismo.

Tal lenguaje en ocasiones es comin y simple y otras veces rebuscado
y solemne como el que utilizan las historietas sentimentales o
‘rosas’.,

En algunas historietas los textos son excesivos y en ocasiones
llegan a perder su relacién con las imigenes.

Para realizar una historieta siempre se requiere de un argumentista
o gulonista que elabore el guién, en el cual se debe desarrollar la
historia o trama en relacién a las lim&genes visuales y a las
literarias.

" Herner, Irene. Op cit. p. 69.
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E1 dibujo

En las historietas se han utilizado diversos tipos de dibujo, tanto
de caricatura como de realismo casi fotogr&fico.

Los dibujantes siempre han sufrido influencias de las corrientes
pictéricas y de disefio contemporaneas, por ejemplo, las primeras
historietas se caracterizaron por la influencia que recibieron del
‘Art Nouveau'.

También ha habido dibujantes que han desarrollado su estilo y han
producido gran influencia en otros. Harold Foster, que introdujo el
realismo en la historieta con su *Tarzan", realizbd vifietas que
conforman un cuadro en si mismas y pueden contemplarse aisladamente
sin olvidar que las historietas son narraciones y una vifieta debe
estar relacionada con la que sigue. En cambio, otros dibujantes no
utilizan a la perfeccidén los clnones clésicos pero logran una mayor
efectividad en cuanto a los fines del lenguaje, como es el caso de
Charles M. Schulz, quien realizé *Peanuts*.

En México hay dibujos confusos y abigarrados como en muchas
historietas para adultos, o muy simples, como los de Gabrlel Vargas
en *"La Familia Burrén" y Rius en “Supermachos*. El dibujo realista
aparece en series como “Chanoc® y "El Payo", en -contraposicién a
*Aventuras de Aniceto* y "Hermelinda Linda* que llegan a deformar la
figura del cuerpo humano.

Por otra parte, en México se experimentb mezclando diferentes

técnicas de dibujo, En 1938, M. Gutiérrez fue el primero en utilizar
" la técnica del medio tono, cuya caracteristica fundamental es la de
ser un dibujo que plantea tal realismo fotogr&fico que se le llega a
confundir con la misma fotografia aunque, por tratarse de un dibujo,
muchas veces sobrepasa la realidad y se atribuye a los personajes
caracteristicas ideales que dificilmente forman parte de esa realidad.
*Rarotonga", por ejemplo, intenta sobrepasar la belleza de cualquier
mujer de carne y hueso.

Entre las técnicas del dibujo, hay dibujantes que utilizan el
pincel, las plumillas o la combinacién de ambos, pero en los tltimos



afios se han afiadido otros elementos que la tecnologia gr&fica ha
desarrollado y comercializado.

Con esta breve descripcién de las historietas consideramos que es
posible dedicar las siguientes psginas a una resefia histbrica de ellas
en Occidente, principslmente Estados Unidos, y México¥.

2. HISTORIA

2.1 En el mundo

Hay quien dice que los antecedentes de las historietas pueden
ubicarse en las obras pictéricas que ilustran las hazakas de los
faraones en la cultura eqipcia‘_’. Se sabe, por ejemplo, que los
artistas egipcios del afio 3000 a.C. dibujaron divertidas caricaturas
de animales en papiro, y que los romanos del tiempo de César
realizaron caricaturas satiricas en los tabulae, aunque también se
mencionan dibujos de la é&poca preclésica griega que contienen textos
explicativos; asimismo, existen cbébdices mexicanos donde hay dibujos
de rostros donde la lengua de uno se dirige a otros y viceversa. A
todo esto e suma gque en Inglaterra, en las ferias del siglo XVII, se
vendian hojas y panfletos con unos personajes 1llamados ®Punch y
Judy"*,

si consideramos a la historieta como un ®mecanisme de transmisién
Que intenta reducir o eliminar la dificultad de lectura del escrito,

2 para mayor informacién sobre este aspecto de las historietas
véase: Gubern, Rowmén. Y
V&zguez Gonz8lez, Modesto. :
México : Promotora K, 1981.
645 p.

" vease Vergara, Jorge. "Comics y relaciones mercantiles®.
p. 126-127. En Caga de las Américas, Afio 13, no. 77 (marzo-abril
1973).

"“ wWhite, David Manning. “Comics®. p. 370, vol. 7. En The
International ed. New York : Americana,
1976.
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remplaz&ndola por una serie de im&g =%, ent se puede aceptar

la idea de los antecedentes mencionados y agregar gque “El tebeo lo
encontramos por todas partes en la historia de las comunicaciones y,
sobre todo, en la inscripcién de largos pasajes de la Biblia en los
techos de las iglesias de Franconia...[asi como]...El primer ejemplo
histoérico de tebeo parece ser el tapiz Bayeux (1066-1077) relativo a
las aventuras de Harold y a la conquista de Inglaterra por 1los
norsandos®®,

No obstante, todos estos antecedentes y ejemplos carecian del
elemento caracteristico de las historietas de hoy: son un medio de
comunicacién de masas que desde que nacen adquieren ®"una entidad y
autonomia estética peculiar gracias al vehiculo poriodlstico'z. Por
lo tanto, comengzaremos nuestra resefia histérica a partir del final
del siglo XIX, que es cuando la historieta aparece con los rasgos que
le son caracteristicos.

Aunque algunos ubican el nacimiento de la historieta en Estados
Unidos, en realidad la primera historieta aparecié en Alemania. Se
trataba de "Max und Noritz”, que en 1870 realiszé Wilhelm Busch y que
narraba las travesuras de dos ‘perversos' xuchachos. Esta tira fue
traducida por el sacerdote norteamericanoc Charles T. Brooks y
publicada en forma de libro de historietas en Estados Unidocf.

Desde entonces y al comienzo de 1880, en Norteamérica se iniciaron
dos historietas semanales, *Judge®(1881) y “Life®(1683), que
utilizaban las caricaturas de humor satirico.

sin embargo, estas historietas aln no contaban con el apoyo de
difusién a gran escala que dan los diarios. Es en 1892 cuando James

‘s wrebeo". p. 6€40. En La comupicacién y los mass media. 2a
ed, Bilbao : Ed. Mensajero, 1985. 67 p.

' Ibia.

7 Gubern, Rom&n. Op. cit. p. 13-15.

® ygase white, David Manning. Op. cit.
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Swinnerton creb los primeros personajes permanentes para un peribddico:
“Little Bears" que aparecieron en el ‘Examiner' de San Francisco y
cuyo duefio era William Randolph Hearst. Asimismo, el 18 de noviembre
de 1894 apareci6 *"Origin of a new species, or the evolution of
crocodlile explained® creado por Richard Outcault que trabajaba para
el ‘New York World*' de Joseph Pulitzer, La competencia entre estos dos
magnates produjo la aparicién, en 1895, del *Yellow Kid® (nifio
amarillo), de Outcault, que se publicé primero en el diario de
Pulitzer y un afic después en el ‘Morning Journal' de Hearst que ®por
no dejarse ganar en el nGmero de ventas de diarios, arrebats el
personaje a Outcault y lo siguié editando en su periéd.icoz.

La guerra de circulacién que desarrollaron los dos editores
provocd la disputa por outcault y su *Yellow Kid", esto dio pie, junto
con la publicacién del personaje, a que los criticos dieran el titulo
a los dos diarios (‘New York World' y ‘Morning Journal') de “prensa
amarillista~.

En realidad, lo que sucedié fue que Hearst lanzb como suplemento
del ‘Morning' al ‘American Humorist', contratando a Outcault para que
hiciera en é1 a “Yellow Kid® desde el 18 de octubre de 1896. Aunque
en el ‘World' se sigui6 publicando la historieta, sin Outcault, con
el nombre de *Hogan's Alley" realizada por George B. Luks.

La historia de "Yellow Kid"” es interesante. Se trataba de una tira
que mostraba con humor la vida turbulenta y la violencia de los
habitantes de una calle de los bajos fondos. Entre las escenas siempre
se distinguia la figura de un nifio con un camisén que le llegaba hasta
los pies, sobre éste el dibujante colocaba el texto. Cuando aparecis,
el 7 de julio de 1895, tenia el titulo de "Down Hogan's Alley”, pero
al introducir los técnicos del ‘World' el amaril]lo sobre el camisén,
se rebautizd como "Yellow Kid*.

" Alonso Bethancourth, Reina. p. 187-88. Subliteratura :

México : R.A. Bethancourth, 1984, 316 p. Tesis

(Maestria en Letras Iberocamericanas) UNAM. Facultad de Filosofia y
Latras.
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Es en esta tira donde se inaugura el tipo de historietas de nifios
o ‘kid strips'; ademis, en ella se manifiesta el éxito y la aceptacién
popular de 1a sintesis de un personaje permanente en una serie de
ntmeros, la utiliracién de un globo o ‘balloon' con un texto inscrito
en 61 y el desdoblamiento de la vifieta en varias, introduciendo la
narracién mediante una ia de imég %, Dicho éxito fue la base
para ol impulso de las historietas como industria, apoyando asi su
continuidad y permanencia.

Hacia 1697, Outcault abandona el diario de Hearst para incorporarse
al ‘New York Herald', donde hizo, en 1901, una tira de corte racista
sobre un negro: "Poor Li'l Mose®, y en mayo de 1902, *“Buster Brown"
de gran triunfo comercial. Pero m&s tarde aceptd una nueva oferta de
Hearst y deja el ‘Herald', que obtuvo los derechos del titulo y de los
caracteres de esta Gltima serie, para hacer en su diario nuevos

- episodios hasta 1920.

Por otra parte, todavia en Estados Unidos, ®en aquellos afios, los
comics (que aln no eran llamados asi, sino ‘funnies', de ‘funny’,
divertido) se publicaban preferentemente en los suplementos
dominicales y a color; el formato habitual de impresién era el de una
pagina, recurriéndose también a 1la mitad horizontal de esta
superificie«?.

Los suplementos dominicales nacieron como un esfuerzo para ampliar
la difusién de los diarios. Pulitzer publicé, el 9 de abril de 1893,
un suplemento con una p&gina en color en el que pretendia reproducir
obras de arte; tal recurso fracasd por lo que tuvo que sustituirlo por
grandes dibujos entre cuyos realizadores se encontraba Cutcault.

otro tipo de historieta que surgié en estos primercos afios fue el
de. las "animal strips® o tiras de animales, que tuvieron gran

2 para consultar sobre "Yellow Kid" véase: Gubern, Roman. "La
-verdadera historia de Yellow Kid". En Op. cit. p. 29-34.

B coma, Javier. Del Gato Félix al Gato Fritz : historia de los
comics, p. 12. Barcelona : Guastavo Gili, 1979. 258 p. (Colec. Punto
Y Linea).
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influencia de Swinnerton cuyo *Little Bears* se convirtié en ®Little
Bears and Tigers* al pasar al ‘New York Journal' en 1896. Este
realizador fue uno de los que comenzaron a utilizar los globos de
manera permanente en sus tiras y creb también una tira de nifios:
sLittle Jimamy”, en 1905. Del mismo tipo y en el mismo diario, debutd
el 26 de marzo de 1900, la tira "Happy Hooligan" de Frederick Burr
opper, que constituyd un precedante del célebre “Charlot® de Charles
Chaplin. Adem&s de ésta, Opper realizé *And her name was Maud" (1904),
®Alphonse and Gaston® (190S) y "The Dubb Family® (1918); la serie de
estos cuatro titulos se publicé junta de 1921 a 1923 bajo el nombre
de "Down on the Farm”.

Con Outcault, Swinnerton y Opper, las caracteristicas b&sicas del
nuevo medio se reunieron: continuidad y permanencia de los personajes
y uso del globo. )

A pesar de la importancia de estos autores, ninguna de sus tiras
logrd la fama mundial ni la permanencia ante los cambios de épocas y
ptblico. Quienes lo lograron fueron principalmente "The Katzenjammer
Kids", iniciada el 12 de diciembre de 1897 en el suplemento del
‘Journal® por Rudolph Dirks e inspirada en *Max und Moritz*. Del tipo
de ‘kid strips', esta tira se presentd en color y cuenta las
travesuras y hazafias de los mellizos Katzenjammer: Hans y Pritz. Sin
embargo, después de pasar Dirks al ‘World', y publicar en é1 su tira,
lo abandona en 1912. Pulitzer y Hearst luchan por segunda vez por una
historieta y como resultado de un juicio, el autor obtuvo el deraecho
de seguir dibujando la historieta que cred y Hearst pudo conservar el
titulo y los personajes. Desde entonces existen dos historietas
semejantes: la del ‘Journal', dibujada por Opper en 1913 y por Harold
Knerr desde 1914 con el titulo original, y la de Dirks, en el ‘World',
con el nombre de “Hans und Fritz® desde 1915 y *The Captain and the
Kids® desde 1918.

La permanencia de ambas historietas a través del siglo resulté en la
produccidbn de casi ocho mil entregas hasta hace unos afios y en el
hecho de que en México también se publicaran con los nombres de:
*Maldades de dos pilluelos* y °EZl1 Capitén y las cebollitas®. Un dato

12
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importante es que, desde el nacimiento de la tira, expresé un desorden
generaligzado en un universo de destruccién y castigos que nunca
alcanzaron para calmar las travesuras de los protagonistas: ®Este
mundo violento, donde la ruptura de los objetos y los golpes exigian
ser representados por medio de onosatopeyas y signos gr&ficos nuevos
(la escuela del Slang, del Bang, del Pow, de la historieta, habie
nacido), confiere efectivamente a la tira de Dirks el titulo de
primera historieta en el sentido ms moderno del término®Z.

otro ejemplo de permanencia es "Mutt y Jeff®, de Bud Fisher, que
nace el 29 de marzo de 1508 en el ‘Chronicle’ de San Francisco.
Originalsente sélo tenia un personaje, por lo que €l nombre de la tira
era "A. Mutt®, publicada desde 1907; pero poco antes de incorporarse
al diario neoyorquino de Hearst, Mutt encontrd en una institucibn para
deficientes mentales a Jeff y desde 1908 tiene el nombre que le
conocemos hoy. Al pasar Fisher al ‘World’, en 1915, se originb de
nuevo una doble vida de una historieta, pues Hearst continud
publicéndola por un tiempo en sus diarios. Con esta tira, que ha
llegado a nuestros dias por obra de Al Smith, ®los comics se
impusieron como una produccién artistica dirigida a los lectores
cotidianos de la prensa y consecuentemente formulada para un pGblico
adulto. Del formato tira que implanté (strip) surgiria la palabra
definitoria de este tipo de entregas, y que después, por extensién,
calificarfa como comic-strip o simplemente strip a toda serie de
comics fuera cual fuera su formato y medio de difusién®Z,

Asimispo, Fisher también contribuyé al crear y difundir con ella
a la ‘'daily’ o ‘tira diaria', que es una historieta de ®formato
rectangular, Jintegrado por una hilera de vifietas, aplicado a
insertarse los dias laborales en las p&ginas a blanco y negro del
periédico. Antes de lograr su pleno arraigo, las ‘dailies' se

Z Magotta, Oscar. i p. 25.
Buenos Alires : Paidos, 1970. 175 p. (Mundo moderno ; 39).

B3 coma, Javier. op. cit. p. 17.
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dispersaban por el Interior del diario; al cabo del tiempo,
confluyeron en una seccién cotidiana fija, formando la habitual p&gina
o doble p&gina de comics*®*. Estas ‘daily strips' se distinguen de las
‘sunday strips' por ser, las filtimas, las tiras que se insertan en los
suplementos dominicales de los diarios, de ahi el nombre, ‘sunday’,
domingo.

Otra de las historietas, de la que se ha dicho mucho aungque no
llegé a nuestros dias, es *“Little Nemo in Slumberland®, creada por
Winsor McCay y publicada en el ‘Herald' de New York desde el 15 de
octubre de 1905 hasta 1927. Antes de ella el autor realizé, como
antecedente de su tendencia al delirio onirico, otras dos tiras:
*Little Sammy Sneeze” y “Dreams of the Rarebit Fiend", las dos de
1904. De "Little Nemo* se dice gue "se trata de la historieta mis
bella de la historia de la historieta®®. cada tira dominical, o
‘sunday', narraba un suefic del nifio Nemo y nos ofrecia su despertar
en la Giltima vifieta; sus aventuras albergaban "un complejo tratamiento
arquitectébnico, plagado de angulaciones muy avanzadas para la época,
y enriquecido por el suntuoso decorativismo de cada vifieta®®. En
“rLittle Nemo* se evidencia la posibilidad de las historietas en cuanto
al nivel artistico; es, adem&s, una de las primeras tiras de flccién
fantdstica en la gue el humor de sus secuencias y di&logos se apoya
en el desplieque de hallazgos visuales y en "significados altamente
sugestivos en torno a la conciencia de la realidad del autor'z_'.

Por otra parte, en la época de la Primera Guerra Mundial los
Estados Unidos experimentaron una fase de desarrollo industrial
exitoso y creciente que influy6 considerablemente en el
establecimiento y expansién de la industria de la historieta. Aunque
su produccién se basaba en creaciones individuales, con intervenciones

% Ibid. p. 16.
5 Masotta, Oscar. Op. cit. p. 32.
# coma, Javier. Op. cit. p. 18.
7 1bid. p. 21.
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esporadicas de algunos guionistas y ayudantes gr&ficos, las tiras se
distribuian en el mayor ntmero posible de peribdicos nacionales y
extranjeros. Los principales diarios como el ‘Herald‘', el ‘Journal’,
el ‘World',. el ‘Chicago Tribune', vendian sus tiras a diarios de otras
ciudades, contribuyendo al nacimiento de las agencias distribuidoras
de historietas que paulatinamente se perfeccionaron; entre ellas se
encontraban la ‘World Color Printing’, el ‘NEA Service', el ‘Bell
Syndicate', el ‘McClure Syndicate' y la ‘'Assoclated Newspaper'. e las
agencias creadas por William R. Hearst surgid en 1915 ‘King Features
Syndicate’, destinada a convertirse en la mé&s importante hasta
nuestros dias. Con el nacimiento de estos y otros ‘syndicates' se
manifesté la necesidad de unificar los formatos de ‘dailies' o tiras
diarias, y ‘sundays’ o dominicales, para adaptarlas a las diferentes
dimensiones de los diarios que las compraban. Este dintento de
unificacién se extendié a los contenldos, resultando en una
estandarizacién ideolébgica con el fin de evitar las posibles negativas
de los compradores: “Pero esta uniformidad se extendia también al
contenido ideclbgico, a fin de evitar cualquier posible negativa de
adquisicién (por ejemplo, personajes de color entrafiarian
conflictividades en el mercado surefio). De ahi que los ‘syndicates’
impusieran una rigurosa censura a sus autores de comics, sobre todo
en lo referente a erotisme, violencia, problem&tica racial y
religiosa, y critica del sistema social y politico norteamericano. Por
contra, se impelia a los dibujantes hacia la promocién del ‘American
way of Life!, comfinmente aceptado por la colectividad y f&cil de
exportar a través del creciente prestiglo internacional de Estados
Unidos*?.

De lo anterior se derivaron algunos rasgos que atn hoy caracterizan
a las historietas hechas en Estados Unidos; por un lado, mutilaron los
mensajes soclopoliticos que los autores insertaban en las primeras
historietas e impidieron el desarrollo de experiencias vanguardistas

® 1hid. p. 31.
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Y, por el otro, hicieron propaganda en el extranjero de las formas de
vida norteamsericana.

Sin embargo, los ‘syndicates' apoyaron la aceptacién del pablico
por los tipos de tiras que las primeras historletas habian creado y
promovieron la creacién de nuevas ‘kid strips', ‘animal strips' y
‘family strips'. De este Gltimo tipo surgieron varias tiras con el
afén de enaltecer la estructura famillar e identificar al lector a
través de los personajes con la concepcién colectiva del ‘American
Nay of life’'. Surgieron asi nuevos titulos de c'tre los cuales
sobresalen *Bringing up Father® y *"Poly and her Pals* cuyo personaje
‘Poly’ constituyé el puente para la creacién de las ‘girl strips',
muy prontco en boga.

Sucedlé que durante los afios veintes numercsas lectoras imitaban
a ‘Poly’ integr&ndose a los dictados de la moda, el romanticismo y
los atisbos de la liberacién sexual. Ante un nuevo mercado femenino
integrado por un nGmero cada vez Rés grande' de lectoras, los
periddicos inundaron de ‘girl strips' gus secciones de historietas:
*Tillie the Toller* (1921) de Russ Westover, *Betty” de Westover en
1934 y de Charles Voight en 1918, "Fritzi Rits® (1922} de Larry
Whittington, ®Boots and her Buddies® (1942) de Edgar Martin, *Btta
Kett® (1925) de Paul Robinson y *Dumb Dora® (1925) de Chic Young que
constituyd el antecedente de *Blondie* (1930}, hoy conocida en México
como *Lorenzo y Pepita® colocé&ndose en el tipo de las ‘family strips'.

Volviendo a *"Bringing up Father®, se dice de ella que ®es un
cl&sico exponente del tra&nsito de los comics hacla su etapa industrial
bajo los 'syndicatu"f. Aunque se cret en 1912, aparecid en las tiras
diarias en 1913 y en las dominicales en 1918. Su autor, George
McManus, proporciona su visién de Estados Unidos a través de los
viajes de los personajes, retratando ciudades, multitudes y playas,
a la ves que mediante explicitos conceptos criticos satiriza a los
sectores privilegiados y describe en un contexto psicolégico y social
a 1a gente de barrio. Siendo una historia en la que los protagonistas

® 1pia. p. 3e.
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se vuelven sorpresivamente ricos y pretenden integrarse a las clases
sociosconémicas altas de Estados Unidos, la tira ofrece, con McManus,
®*una denuncia del secuestro del pueblo por una formulacién soclal
dictada desde las esferas detentadoras del poder econbémico. La jaula
de oro de Jiggs se debate estérilmente, afiorando su libertad de ayer,
se asocia a la propia estructura del capitaliseo donde sigue
encadenado el hombre occidental®®, Sin embargo, con la muerte del
autor la historieta ha derivado en problem8ticas individuales
adhiriéndose a un contexto fundamentalmente burgués que los nuevos
autores desarrcllan: Hal Camp y Bill Kavanagh, realiszadores de la tira
que hoy conocemos como "Pancho y Ramona® o *"Educando a Papé”.

Una de las ‘animal strips’ de mayor fams es "Krasy Kat”. Su autor,
George Herriman, publict en el ‘Journal' el 20 de jfunio de 1910, 1la
tira *Dingbat Family" que en agosto se rebautizé como *The Family
Upstairs®, entre cuyos personajes figuraban una gata, un perro y un
ratébn que pronto se desplasaron a otra tira colocada al pie de la
principal. El 17 de ‘agosto el ratén llamé "krazy kat" o "gata loca*
& la gata, por lo que el 1 de julio de 1911 se cambis, por sblo dos
somanas, el titulo *"The Family Upstairs® por "Krazy Kat and Ignatz®
para volver a aparecer 17 dias después con el nombre anterior.
Finalmente, el 28 de octubre de 1913 aparecid 1la historieta "Krazy
Kat® que inicialmente tenia un formato de tira vertical, con las
vifietas una debajo de otra. En ese entonces era s6lo una ‘daily', pero
en abril de 1916, debido al éxito que tuvo, se afiadidé una ‘sunday' gque
a veces se publicaba los s&bados. "Krazy Kat* fue una ‘animal strip'
con personajes que asimilaban el comportamiento humano y que precedid
a "Felix the cat* y a los personajes de Walt Disney. En ella se
aprecia un togue surrealista que se expresa con mayor libertad en los
‘sundays’, que cuentan con mas espacio, y que se sirve de complicados
y avanszados montajes de las vifietas. Por su parte, la gata encarna la
pureza e ingenuidad, expresadas en la fantasia enfrent&ndose a las

R 1pid. p. 43.
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realidades del sistema al que se sujeta el ratén con una consecuente
carga de frustraciones que desahoga en ella; el perro, que hace de
policia, se encuentra alienado por las consignas de lo establecido,
repregentandc el conservadurismo y la corrupcibébn que a veces scn
inherentes al orden pGblico. La tira, que dejé de publicarse con la
muerte del autor en 1944, es una ®meditacién sobre la vida y 1la
sociedad dentro de una codificacién poética extremadamente sensible
en torno al desamparo y al fracaso adjuntos a la condicién humana,
Krazy Kat proclama excepcionalmente la libertad absoluta de un coaic
a pesar de su insercién en los ratles de la industria=¥,

Hacia los veintes, los medios de comunicacién de masas de Estados
Unidos ampliaban su alcance y se desarrollaban: el cine comensaba a
experimentar con el sonido y ofrecia tramas n&s complejas, se
multiplicaban las ediciones econémicas de las novelas populares, la
radio transmitia m&s programas dramiticos y las historietas
garantizaban su permanencia con argumentos seriados de una entrega a
otra.

Los primercs intentos de seriacién se panifestaron en las tiras
*Hackshaw the Detective* (1913) de Gus Mager en el suplemento
dominical del ‘World' y “"Able the Agent® (1914) de Harry Hershfield,
‘daily' que ofrecia al final de una entrega una incégnita que se
resolvia al principio de la siguiente. Otra historieta que utilizaba
los vinculos narrativos constantemente fue “Boob McNutt®* (1915) de
Reuben Goldberg.

Volviendo a los medios, las historietas comenzaron a rivalizar con
las series radiofénicas en capitulos y con las peliculas mudas en
episodios; del cine surgié el Gato Félix, de Pat Sullivan, que dio pie
& la creacién de la tira "Felix the Cat® en 1923, y cuyas tramas se
orientaban hacia una periodicidad de las aventuras.

Sin embargo, fue en las ‘family strips' donde se manifestd con
mayor grado la seriacién de tiras; en ellas se conservaban las
situaciones para realizar en un gran nGmero de entregas argumentos de

3 coma, Javier. Op. cit. p. 48.
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larga duracién. La primera gue utilizé este recurso fue "The Gumps"
(1917 en ‘dailies' y 1919 en ‘sundays') de Sol Hess y Sidney Smith.
Después de ella nacié “Gasoline Alley" (1919) de Frank King, que atn
existe y ha tenido la peculiaridad de que la historia que narra
coincide con el paso del tiempo real haciendo envejecer paulatinamente
a sus personajes.

Por competencia comercial con las ‘family strips' seriadas del
‘Chicago Tribune-Daily News',6 otras tiras asumieron la misma t&ctica
de continuidad; de ellas destacan *"The Bungle Family® (1924) de Harry
J. Tuthill y "Toots and Casper® (1918) de Jimmy Murphy, que adquirié
la seriacién hacia 1925 como estrategia comercial propuesta por el
‘King Features Syndicate'.

Al mismo tiempo, las ‘girl strips' fueron desarrolléndose conforme
surgian nuevas hercinas en el cine, en el periodismc y en el
espect&culo. De esas fuentes nacieron *Ella Cinders® (1925) de Charlie
Plumb y Bill Conselman, “Jane Arden® (1928) de Monte Barrett, Frank
Ellis y Jack McGuire, y *Dixie Dugan® (1929) de Joseph Patrick McEvoy
y John Strieble, procedente de 1la novela "Show Girl®. Como contraparte
de estas protagonistas de los ‘Happy Twenties', se lanzb el 5 de
agosto de 1924 "Little oOrphan Annie", que en las pAginas dominicales
asumié la seriacién basada en una continuidad drambtica en la que
Harold Gray expresaba ®una agresiva defensa de la Norteamérica
replegada en sus m&s conservadoras tradiciones, y un ataque sostenido
a las actividades progresistas registradas en el pais. El mismo
simplismo visual exacerba la distincién de los personajes entre
positivos y negativos (segGn la mentalidad de Gray y del ‘syndicate’);
y los comentarios de los principales caracteres, Annie y Warbucks,
sirven para expresar las opiniones politico-sociales de Gray*®2,
Esta tira, que no se considera ‘kid strip' ni ‘girl strip', tuvo una
imitacién nacida del interés comercial y de la competencia entre los
‘syndicates', encabezada por el ‘King Features Syndicate', nos

32 1pid. p. S4.
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referimos a *Little Annie Rooney® (1927-28), realizada por Ed Verdier
y Ben Batsford, y considerada una crénica costumbrista de tono amable.

Por otra parte, las historietas de aventuras se instituyen hasta
la aparicién de °"wash Tubbs® (1924) de Roy Crane, que utiliza las
figuras de contornos pesados y las siluetas oscuras y cuycs paisajes
contienen pinceladas fuertes y escenas exbSticas con un sentido
clnerpatogra&fico y pictérico. Se dice que °Wash Tubbs® crea ®en los
comics el equivalente de la novela de aventuras en su mejor nivel®*®,
Su autor prosiguid la misma narrativa en otra tira: "Captain Easy®,
que inici6 en julio de 1933 y donde experimentd con bastante buen tino
en el montaje de las vifietas de las ‘sundays’.

La década de los veintes fue un periodo de experimentaciébn y
perfeccionamiento de las historietas; se establecieron definitivamente
los distintos tipos de tiras que existian, las ‘kid strips' y las
‘aninal strips' dieron paso a nuevos temas y a la creacién libre de
sus autores, las ‘girl strips' y su éxito resultaron de la promocién
publicitaria en que se canvirtieron muchos de sus titulos y del
desarrollo en la industrializacién que liberaria las costumbres de la
socliedad norteamericana bajo tensién, en ellas ®"se convierte en tema
las creencias de grupo, y por lo miseo se suscitan creenclas
semsjantes o se reafirman las existentes®®. Las tiras de aventuras se
crearon y se fundamentaron en el héroe individual que vino a
constituir "un polo de un sistema ideoldgico para el cual el otro polo
es el statu guo social*®.

A partir de estos afios la historieta norteamericana se hace més
ideolbgica; apoy&ndose en una industria cada ves mas desarrollada,
suchas historietas reafirmaron las creencias de las clases sedias
estadounid que traron en las ‘family strips' la expresidn
publicitada de sus anhelos y de su ideologia.

Bl cine, que durante esta década (los veintes) adquirid creciente

3 1bid. p. 9.
¥ masotta, Oscar. Op. cit. p. 39.
B 1bia. p. 38.

20



A Migtorfeta
importancia, transformé las formas narrativas de las historietas
alentando el corte r&pido de escena a escena y la seriacién de tiras
cuya aceclén continuaba en episodios. El estilo m&s realista que se
iba adgquiriendo competia con la fotografia al generalizarse la idea
de lo que es un buen dibujo, aspecto en el que se pondria m&s peso y
que se scompafiaria de una gra&fica publicitaria cada ves mAs presente.
Puesto que la publicidad se fue generalizando, lo que sucedid a la
mayoris de las historietas de esta etapa fue ®como si, y a nivel
bastante consciente, gran parte de los dibujantes norteamericancs
hubleran decidido convertir la historieta en el m&s extenso y poderoso
intento de promocién publicitaria -para ambos consumos, interno y
externo- de los Estados Unidos®®.

Por su parte, en Europa, el nlmero de historietas al principio del
siglo XX era mucho menor comparado con el de Estados Unidos. Aungue
pueden hallarse diversos ejemplos de antecedentes de la historieta,
@l proceso de creacibn y difusién de tiras ¢ narraciones mediante
secuencias dibujadas fue muy lento. Hacia la primera década comenzaron
a llegar de Norteamérica algunos ejemplos que poco a poco ampliaron
su proyeccibén y su influencia en la creacidn, atn menor, de tiras
suropeas. ®Sin embargo, la tradicién cultural de Europa, mucho m&s
dada a la narracién literaria que a las posibilidades del relato en
im&genés, fue reacia a la aceptacién de los comics norteamericanos*’.
En algunos paises como Francia, Italia y Espafia, por ejenmplo,
dominados por un ridiculo concepto de superioridad cultural, se
considaeraba a las tiras de la prensa de Estados Unidos como algo digno
solamente del entretenimiento infantil, lo que produjo la insercién
de tiras en revistas, y algunos anexos semanales de los diarios,
dedicados a los nifios. Asf, al llegar a Europa, algunos titulos
enfocados principalmente a los adultos tuvieron que adaptarse,
torn&ndose pueriles, para un pGblico infantil; aunque hubo casos

* Ibid. p. 36.
¥ coma, Javier. Op. cit. 220.
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excepcionales que se convirtieron en tiras duraderas y gozaron de gran
fama como *Zig et Puce* (1925) del francés Alain Saint-Ogan y *Tintin®
(1929} del belga George Remi Hergé.

La mayoria de las historietas que se lelan durante las dos primeras
décadas eran de factura norteamericana, lo que produjo la aparicién
de dibujantes imitadores con cierto valor estético como los italianos
Rino Albertarelll, Guido Moroni Celso y Giovanni Scolari; adem&s, al
igual que las producciones del cine de Hollywood, las tiras que
enviaban los ‘syndicates’ a Europa comenzaron a colonizarla
ideoclégicamente difundiendo formas de vida que encontraron su n&s
t&cil receptor en el pablico adolescente.

Al llegar la Sequnda Guerra Mundial, la circulacién de estas tiras
se Iinterrumpié temporalmente; en Alemania, después de la valiosa
aportacién de ®Max und Moritz®, no se conoce otro trabajo de igual
trascendencia y en Italia, que las prohibié en 1938, no se importaban
historietas; en Espafia se -clausuraron, también en el 38, las
principales revistas que las imprimian. Pero al terminar la guerra se
manifesté la continuidad de la influencia del medio, cre&ndose en
Francia ®"Les Ploners de l'Esperance* (1945) de clencia ficcién por
Raymond Poivet, *Lucky Luke" (1946) parodia del oeste por Maurice de
Bevére Morris, "Blake et Mortimer® (1946} de aventuras cientificas por
Edgar-Pierre Jacobs; en Bélgica, *Jerry Spring* (1954) ‘western’ de
Joseph Gillaln Jigé; en Holanda, "Eric de Noorman” (1946) de Hans
Xresse; en Italia, “Cocco Bill" y "Tom Ficanasso® (1957) de Benito
Jacovittl; y en Espafia, "Cuto™ (1945) de Jeslis Blasco. En este Gltimo
pals, durante los cincuentas y los sesentas, los autores sufrieron la
influencia norteamericana *identific&ndose con sus modelos n&s
reaccionarios y sumiéndose en una rutinaria expresividad gr&tica"_‘.
Mientras en Alemania, Italia y los paises liberados, excepto Francia,
se recibian con mayor aceptacién las tiras importadas de Estados
Unidos, en Francia, por presiones del comunismo y la derecha catélica,
se discriminaron abiertamente.

¥ 1pid, p. 222.
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Esta colonizacién se extendis a América Latina, donde ya habia
creaciones como las argentinas “Pancho Talero" (1922) de Arturo
Lanteri y ®PatoruzG* (1931) de Dante Quinterno. Asimismo, al ir
publicando tiras en los suplementos de los diarios del Cono Sur,
surgieron nombres como José Luis Salinas, Alberto Breccia y Arturo
del castillo. Los paises latinoamericanos que no produjeron
profesionales creativos sobresallentes y por lo tanto no pudieron
competir con las tiras norteamericanas, recibieron m&s intensamente
la influencia del ‘American Way of Life'.

Por otra parte, revisando la historia de las historietas en algunos
paises europeos, en la Gran Bretafia, donde se cultivaban tiras en
publicaciones para nifios, también se realizaron tiras que se
insertaban en los peri6bdicos los dias laborales, tal fue el caso de
*"Pop® (1921} de John Nillar, que llegd a distribuirse en los Estados
Unidos. Tal ves porgue este pais fue el primero que asimild los
sistemas norteamericanos e incorporé las ‘dailies' en la prensa,
produjo gran cantidad de titulos como el anterior y otros entre los
que se encuentran el del ‘Dnily Mirror' que publicé la ‘girl strip'
*Jane* (1932) de Norman Pett, cuyo éxito se debib en parte a la
identificacién de los soldados brit&nicos con el personaje durante la
guerra y que tuvo una hija: “paughter of Jane® (1961} de Albert
Mazure. Con esta ‘girl strip' se inaugurd una fuente de heroinas
provistas de cierta sugestiébn erdtica: "Carol Day” (1956) de David
wright. *Modesty Blaise® (1963) de Peter O'Donnell y Jim Holdaway,
adscrita al espionaje, "Tiffany Jones" (1964) de Jenny Butterworth y
Pat Tourret, que incursionaba en el mundo de la moda, "The Seekers”
(1966) de John Burns y Les Lilley, etc.

Al nmismo tiempo se crearon tiras de aventuras con personajes
principales masculinos como *Buck Ryan" (1937) policiaca de Jack Monk,
®"Romeo Brown®" (1954) de A. Mazure y el famoso "James Bond" (1957) de
John McLusky que adaptaba las novelas de Ian Fleming. Sin embargo, a
esta explosién de ‘dailies' en los peribédicos le precedié la
publicacién de revistas que de ser para nifios pasaron a un piblico m&s

'
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heterogéneo. Asi, el primer personaje inglés fue "Alley Slope” de W.
G. Baster, que aparece en una publicacién especial de 1884: "Alley
Sloper's Half Holiday®. Las primeras revistas inglesas de historietas
podrian ser *chip® y "Comic Cuts* (1890), que presentaban ®p&glnas
literalmente cubiertas de distintos ‘cartoons', acompafiados por
chistes, secuencias de cuadros distribuidos tanto horizontal como
vorticullente'f- a éstas se le unirian en 1915 nuevos titulos como
*Butterfly®, "Puck®", “Merry®", ®"Bright" y “Rainbow®". Y durante los
veintes aparecieron "Film Fun®, ®Kinema Coamic", ®"Funny Wonder®, etc.,
con personajes extraldos del cine y la radio entre los que estén
charlie Chaplin, Harold Lloyd y Laurel y Hardy.

En los diarios, las tiras inglesas aparecen al final de la Primera
Guerra Mundial, las primeras y m&s famosas son *"Dot and Carne® (1922}
de J. K. Homkin, que contaba las aventuras oficinescas de dos
suchachas; "Pip, Squeak and Wilfred* (1919) aparecida en el ‘Daily
Mirror'; "Bristow® (1961) de Frank Dickens; *"The Fosdyke Saga* (1971)
de Bill Tidy y "Andy capp" (1957} de Reg Smythe; estas tres Gltimas
gosaron de gran difusién internacional y en ellas se manifiesta clerta
tendencia satirica ante el tema de las clases trabajadoras. Iia
filosofia, por ejemplo, de "Andy Capp®, que fue publicada en el
‘Isvestia’ sovibtico, "se extiende a la critica de una sociedad
capitalista mediante el rechazo del trabajo al servicio del
enriquecisiento de una clase privilegiada®*,

En Francia, al igual que en Inglaterra, las primeras historietas
comiensan a publicarse en revistas para nifios. Considerada la primera
historieta francesa es *"La Famille Fenouillard* de George Colomb
christophe, que aparecié en 1839 en el ‘Petit Frangais illustré'. En
1905 aparece *Becassine®, heroina boba de Jean-Pierre Pichon,
publicada en ‘La Semaine de Suzette'; en 1908, "lLes Pieds Nickeles®
de Louis Forton cuenta las aventuras de tres rufianes, aunque la que
se considera la primera historieta francesa en el sentido modernoc es

® Masotta, Oscar. Op. cit. p. 125,
“ coma, Javier. Op. cit. p. 240.
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"3ig et Puce®, ya wmencionada. Hacia 1929, Hergé, que admiraba a
Saint-Ogan, crea "Tintin®, famosa en toda Europa.

Sin embargo, la primera tira diaria que aparecidé en Francia fue
*“Les Aventures du Professeur Nimbus* (1934) de André Daix. Otros
ejenmplos que sobresalen son: *Futuropolis“” (1937) de Renée Pellos,
"Arys Buck® (1947), "Les Schtroumpfs® (1960) de Pierre Culliford, que
aparece an el semanario belga ‘Spirou’, ®Asterix® (1959) de Albert
Uderzo y René Goscinny que fundd la revista ‘Pilote' difusora de tiras
vanguardistas.

Ya en los sesentas, se produce el lanzamiento de la historieta para
adultos. lLa moda y la supresién de la censura contribuyercn a la
creacitn de tiras, no sélo en Francia, de marcada tendencia erdtica
mesclada con la ciencia ficcion; nace asi *Barbarella® (1962} de Jean-
Claude Forest, que fue llevada al cine y publicada en revista y en
libro, 1e sigue *"Jodelle® (1966) de Guy Pellaert, caracterizada por
manifestaciones del pop-art unidas a un corte fantAstico de sup;ulta
intencién critica.

Ademds de muchas otras tiras, se crea en Francia un club dedicado
a la historieta, impulsado por el director cinematogr&fico Alain
Resnais y por Francls Lacasin; nace en 1962 el que pronto se
convertiria en el Centre. d'Etude des Litteratures d'Expression
Graphique (CELEG), que publica una revista: *Giff-wiff*, de gran
éxito. En 1964, un grupo sale del CELEG y crea la Societé d'Etudes et
de Recherches des Litteratures pessinnées (SOCERLID), que también
lanza su revista en 1966, y cuyo creador, Claude Moliternl, se encargd
de llevar la historieta al Museoc de Artes Decorativas del Palacio del
Louvre, en una exposicién gigantesca en abril de 1967.

En Italia se mostrd con mayor claridad 1la influencia de los
norteamericanos; no fue sino hasta que llegé el nacionalismo fascista
cuando se cerraron las puertas a sus tiras. No obstante, gran parte
de las historietas italianas de aventuras se realizaron a la sombra
de los dibujantes estadounidenses de los treintas, aunque a pesar de
las imitaciones ®en muchos casos se observa una derivacién culta, una

25



pericia que s6lo imitaba a los

maestros ncrteamericanos a condicién de transformar profundamente sus
estilos y sus temas*''. Un ejemplo de lo anterior es Hugo Pratt que en
la posguerra crea "Asso di Picche”, mezcla de "Batman® y *“The
Phantom®, con un dibujo de figuras contorneadas. Otros dibujantes
dignos de mencionarse son los hermanos Carlo y Vittorio Cossio, que
en el ‘Corrieri dei Piccoli' produjeron un buen nimero de héroes de
los cuales el m&s famoso fue *Dick Fulmine®, de Carlo, que aprobb el
Ministerio de Cultura Popular del fascismo bajo la condicién de
italianizar al personaje. Adem&s, se crearon personajes de corte
aventurero que emulaban a los superhéroes del otro lado del Atléntico,
en 1962 se lanzd "Diabolik® de A. y L. Giussani, que alcanzé cifras
altas de ventas y del que se desprendieron algunas imitaciones como
*Xriminal®, ®"Satanik® y *Demoniak", héroes que no alcanzaron nunca la
trascendencia de "Neutron" (mayc de 1965), de Guido Crepax, que debutd
en el namero 2 de la revista ‘Linus' de Mil&n, *Neutron" fue una tira
salpicada de alusiones politicas que cedié su lugar a *"Valentina”,
originalmente compafiera fotégrafo del personaje de la primera tira y
que “capta simbblica y surrealisticamente la opresién a cargo de las
clases dominantes....La historia de Valentina es la de una sociedad
afin torturada por las reminiscencias y resabios de un fascismo no
erradicado totalmente de las estructuras del poder ni de la culpable
o victimaria memoria colectiva'f. En *vValentina® se aprecla, también,
un montaje narrativo en el que las vifietas llegan a expresar el mundo
real y el imaginado simult&neamente.

Ademés de la revista ‘Linus', en Génova se publica ‘Sgt. Kirk' que
es la que lanza en 1967 la historia "Una Ballata del Mare Salato® de
Pratt; de sus personajes se desprende un marino que forma una serie
de espisodios iniciados en la revista parisina ‘'Pif' desde 1970:
*Corto Maltese", caracterizado por su espiritu individualista que
antepone y ejerce para luchar contra cualguier forma de opresién.

Y Masotta, Oscar. Op. cit. p. 129.
2 coma, Javier. Op. cit. p. 228.
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Sin embargo, no s6lo la aventura se cultivd en Italia; la fantasia
y la ciencia incursionaron a través de Crepax con las tiras
=L‘Astronave Pirata* (1968), “"La Rivolta dei Racci* (1969) de Guido
Buzzelii, "I cinque della Selena" (1966) y *Cinque su Marte" (1967}
de Dino Battaglia. De ellos se ha dicho: ®*Crepax, Battaglia, Buzzelli,
Pratt y Sergio Toppi componen el grupo de ilustradores realistas
italianos m&s importante de la actualidad®®,

Por su parte, en Espafia las primeras historietas comenzaron a
publicarse en las revistas ‘charlot' (1916) y ‘TBO‘' (1917), de donde
se obtuvo el nombre que les dan en ese palis: ‘'tebeos'. Con el correr
de los afios algunos autores contribuyeron grandemente a la creacidn
de tiras del tipo de fantasia heroica, entre ellos est&n Victor de la
Fuente que hizo "Haxtur® (1971) y *Mathai D'Or* (1972), publicadas por
la revista ‘Trinca‘; Esteban Maroto, con "5 x Infinito® (1867) y *Alma
de Dragébn* (1972), quien también realizé tiras de brujos y espadas
como *Wolf* y "Manly el guerrero" (1971), que se difundié en Estados
Unidos con éxito bajo el nombre de "Dax the Warrior®. Otros dibujantes
sobresalientes fueron Antonlo Hern&ndez Palacios que se desvis hacia
temas del ceste y Alfonso Figueras cuya obra contiene rasgos cémicos
heredados del humor ‘sin sentido' o ‘nonsense' norteamericano. lLas
tiras espafiolas hicieron énfasis en la fantasia y la ciencia ficcién
que ®contaban ya con una lejana tradicién en la época franquista, como
&mbitos donde poder eludir m&s fé&cilmente las intemperancias de la
censura o desarrollar con mayores posibilidades la inventiva
pictérica®**. sin embargo, hoy pueden abordar cierta agresividad
politica permitida por el cambio de régimen.

En Finlandia sobresalid el dibujante Fogeli, que hizo "Pekka
Puupll* (Pedro-cabeza-de-madera) en 1925 y que se convirtié en una
verdadera institucidén nacional. En Rusia, agitada por la Revolucién,
Ceremnych y el poeta Vladimir Maiakovski iniciaron en 1919 la

 1pid. p. 239.
“ Ibid.
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realizacién de tiras de corte propagandistico y de agitacién para la
Agencia Telegr&fica Rusa (ROSTA).

Después de comentar los factores que dieron ple al nacimiento de
‘las historietas en Norteamérica y de haber expuesto un panorama muy
general de las historietas europeas, podemos retomar las mé&s
importantes que se produjeron en los Estados Unidos, mencionando, por
etapas y muy brevemente, las gue han trascendide, ya qgue, como puede
observarse, en este pais se han originado gran parte de las lineas
directrices que han influido a la mayoria de las tiras de occidentels.

La décads de los treintas es la edad de oro de las historietas
norteamericanas; explorando las posibilidades estéticas del medio, en
esta etapa aparecen las mejores pues los descubrimientos tuvieron
mayor profundidad y fuercn més trascendentales. La imagen moderna de
la historieta se constituye durante estos aflos. En 1929 aparecen tiras
que prologan la explosividad de titulos de gran calidad dirigidos a
la lectura sasiva & través de los diarios. las historietas se
consagran, pues, copo un medio masivo de comunicacién de enorme éxito.
Con la ampliacitn temética producida por la introduccién de la
mitologfa aventurera, se provocd un incremento considerable de los
lectores. Este cambio se realiszd con la influencia "del naturalismo
de la imagen cinematogréfica, espact&culo rey para las masas, y la del
realismo propio de los ‘magagines' y la publicidad (cuidado del
detalle, sombreado tridimensional, etc.}. Una nueva generacién de
dibujantes, formados en las academias de arte y con previa pr&ctica
de ilustradores, consiguieron rebasar el estilo bufo y el grafismo
caricaturesco en que habian permanecido constrefildos los comics,

“ para profundizar sobre las historietas europeas véase
Coma, Javier. "lLa colonizacibn de occidente®. p. 220-25. En su
o [o} Barcelona @
Gustavo Gili, 1979. 258 p. (colec. Punto y Linea).
Masotta, Oscar. "La historieta en Europa". p. 117-137. En su Ja
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(Bibl. Mundo Modernoc ; 39).
Y especificamente en Espafia
Martin, Antonio. i H
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desplazindolos de la tradicién del chiste gré&fico a la de la novela
de aventuras, cuyas longitudes e intrigas obligaron a seriar los
episodios®*®,

El 7 de enero de 1929 aparece la primera entrega dominical de
*“Tarzan~, basada en la obra de Edgar Rice Burroughs y dibujada por
Harold Foster, que hace ®desaparecer del dibujo el Gltimo rasgo de
humor y fija sélidamente la base de lo que Se llamaria illustrational
ltrip'ﬁ. En 1936 Foster abandona la tira y el ‘United Features
Syndicate' llama a un concurso del que saldrd Burne Hogarth como
continuador desde 1937 hasta 1950. Entre los dos dibujantes dan a
*Tarzan® una calidad estética que no decaybd con los experimentos que
realizaron en el cambio del formato, en el wmovimiento de los
personajes, en el dibujo de los cuerpos y en )
la composicién de la plancha como un todo. Al abandonar “Tarzan®,
Foster se dedict exclusivamente a hacer "Prince Valiant* (1937), tira
semanal ligada al ciclo legendario del rey Arturo en la gue se
sanifiesta una ves n&s la capacidad del autor para la coordinacién
entre composicidn y accibn, adem&s de su tendencia a la tradicién de
la i{lustracién de libros, expresada en el repudio al uso de los
globos, rasgo caracteristico de *"Tarzan® y ®Prince Valiant®, gque
contienen el texto debajo del dibujo. .

Al rismo tiempo que aparece “Tarzan®, en enero 7 de 1929 se publica
*Buck Rogers®", del guionista Philip Nowlan y el dibujante Dick
calkins; personaje que junto a su compafiera Wilma Deering abrié el
sendero de la ciencia ficcidén en las historietas. Se trata de una tira
futurista cuyo dibujo de aventuras rechaza al mismo tiempo la
caricatura y el estilo realista de ilustraciébn, resultando una
caricatura seria.

“ Gubern, Rom&n. Literatura de la jmagen. p. 96. Barcelona :
Salvat, 1973. 141 p. (Bibl. Salvat de Grandes Temas ; 57).

Y7 magotta, Oscar. op. cit. p. 44.
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Como reaccién a "Buck Rogers" el 'King Features Syndicate', que no
queria quedarse atrds en la competencia, lanza "Flash Gordon*" el 7 de
enero de 1934; acompafiada en la parte superior de la p&gina por
#Jungle Jim¥, réplica de "Tarzan®. Estos titulos, junto con "Secret
Agent X-9%, del 22 de enero del nmismo afio, situado en la intriga
urbana, son obra de Alexander Glllespie Raymond, quien abrumado por
el peso de las tres tiras dej6 en manos de otros dibujantes "Secret
Agent X-9%, el cual después de nacer como respuesta a "Dick Tracy",
con gquiones del novelista Dashiell Hammet, cl&sico de la literatura
policiaca negra, se fue transformando y degradindose hasta convertirse
en un agente del FBI. De las obras de Raymond la que alcanzaria m&s
fama y éxito rfue "Flash Gordon®, que recrea un futuro de rayos
desintegradores y cohetes espaciales mezclados con elementos de viejas
culturas y dragones, escudos, tGnicas, etc.

*Dick Tracy* es una tira creada por Chester Gould en 1931 y de ella
se dice que es el origen de la historieta negra. Saturada de
violencia, la exhibe como reflejo de la ola de crimenes y el
gangsterismo que engendré la Prohibicién®®. Dick Tracy es el detective
de una tira llena de vestiglos caricaturescos que se transforma en la
ley ejerciendo la violencla solamente sobre los bandidos. A pesar de
ser una historieta social, ya que el autor se refiere constantemente
a la sociedad, en la que se representan los rasgos psicolégicos con
los caracteres fisicos de los personajes, y de tener un estilo agitado
en el que coinciden el grafismo con los temas, "Dick Tracy® es también

*® La Prohibicién o ‘Ley Seca' hace referencia al conjunto de
disposiciones legales que prohibieron la manufactura y venta de
bebjdas alcohélicas. £n Estados Unidos, el movimiento prohibicionista
tuvo su apogeo en 1919, al aprobarse la Ley de Apropiacién Agricola
de Emergencia, que prohibfa la fabricacién y venta de intoxicantes y
pretendia conservar los cereales para las necesidades posbélicas. Tal
Ley, basada en la Resolucién Sheppard entré en vigor en 1920 y prevela
una prohibicién nacional. Esto dio pie a que en las 2zonas
metropolitanas el imperio del hampa organizada pusiera en peligro el
mantenimiento del orden al evadir tal Ley. Posteriormente, en 1929,
la Depresién econfémica increment6 el sentimiento antiprohibicionista.
Véase Dictionary of American History. New York : charles Scribners's
Sons, 1940. p. 356-7, vol. 4.
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una historieta en la que ®no existe la minima reflexidén sobre la
justicia, esto es, sobre la relacién que une a la ley escrita con su
aplicacién concreta; la condiciébn de Dick Tracy es el aspecto
incuestionable del statu quo social y el legalismo m&s simplista. La
ley juridica existe y eso es todo: ella previene y castiga; la tira
es una densa acumulacién de historias sobre su aplicacién pena.l"_".
Con todas estas tiras se establecieron definitivamente los tres
tipos de épica aventurera de las historletas de Estados Unidos, a
saber: la aventura exdtica, la ciencia ficcién y la aventura policial
o de iIntriga. Una vez consolidado el género de las aventuras, el
pablico se mostré especialmente receptivo a las evasiones
proporcionadas por las historietas, ya que la nacién entera padecia
los estragos de la depresién econémica iniciada en 1929%. Las
aventuras exéticas del cine fueron otro elemento m&s que contribuyb
en el nacimiento y desarrollo de tiras como *Terry and the Pirates”
(1934), de Milton Caniff. El personaje principal, Terry Lee, viaja a
china en busca de un tesoro; esta blisqueda fue el pretexto para que
Caniff Iintrodujera toda una serie de conceptos Iideolbgicos y
prejuicios que harian derivar a la tira en un medio de propaganda
anticomunista y de corte profundamente racial.
Sin embargo, desde el punto de vista de la composicibn, el autor
logra, junto con su otra obra, “Steve Canyon" (1947), un verdadero
equilibrio entre narracién e ilustracién, manifestando su maestria
para adaptar el punto de vista de la c&mara con atrevidas

* masotta, Oscar. Op. cit. p. 104.

*® Nos referimos a la crisis econémica de 1929 que se inicié en
Estados Unidos y se extendié rdpidamente a todo Occidente, Tal crisis
afect$ la estructura de la economia capitalista y provocé inactividad
industrial y desempleoc, asi como la caida del comercio exterior de
Estados Unidos y carencia de productos b&sicos para la poblacién
norteamericana. Fue, ademis, una de las causas de la Segunda Guerra
Mundial.

Véase i a3 se, 2a ed. Planeta : Barcelona, 1984,
p. 2438-9, vol. 3.
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angulaciones, haciendo converger el lenguaje de las historietas con
el del cine. Adem&s, la tira revela el gusto del autor por el detalle
Y la documentacién, amén de sus conocimentos del disefio de aviones y
uniformes. ’

Hacia 1936 aparecié "Phantom”, de Lee Falk y Ray More, personaje
de la aventura exdtica bajo cuyo disfraz se manifiesta el supuesto
racionalismo de occidente en contraposicién al espiritu magico y
salvaje de los nativos de Africa. Lee Falk crebé también, con Phil
Davies, "Mandrake* (1934}, cuyo protagonista es un mago con poderes
extraordinarios que se intentan justificar a través de la hipnbsis;
la tira ha llegado a nuestros diarios en las entregas dominicales.

La situacién dificil de esos afios, en la que reinaba el clima moral
de la depresidn, contribuyb a la creacién de otras tiras que en clerta
forma constituyeron un mensaje de apoyo al ‘New Deal’ de Roosevelt®;
tal fue el caso de "Li'l Abner", de Al Capp, que aparecib en agosto
de 1934 en las ‘dailies' y en febrero de 1935 en las ‘sundays'. "Li'l
Abner* evocaba las comunidades campesinas del sur satirizando
intensamente el ‘Establishment’.

Otras historietas que sobresalieron en los treintas fueron *Brick
Bradford* (1933) de william Ritt y Clarence Gray, que preparb el
terreno de la ciencia ficcién para la llegada de "Flash Gordon®; "Red
Barry* (1934) de Will Gould, detective atlético de tira policlaca;
*charlie chan® (1938) de Alfred Andriola, detective asi&tico que
procedia de las novelas de Earl Derr Biggers; "Joe Palooka® (1931) de
Ham Fisher, cuyo protagonista era un boxeador que seflalaba el camino
dificil pero de superacién del "buen americano®; "Mickey”, que saltb
del cine a las historietas en 1530, creado por Walt Disney y
representante en sus primeros afios del triunfo del débil o ciudadano
comGn sobre el poderoso o duefio de los bancos y ‘trusts' industriales
que dominaban el pais; “Blondie“, lanzada en septiembre de 1930 y

' E1 ‘New Deal' o ‘Nuevo Trato' se refiere a la politica
reformista social del presidente F. D. Roosevelt en los Estados
Unidos.

Véase Theimer, Walter. Diccionarioc de politica pundial, p. 411.
Buencs Aires : Miguel A. Collia, 1958. 592 p.
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as Mistorfetes
realizada por Chic Young, quien hizo durante los veintes varias ‘girl
strips', conocida en México como “Lorenzo y Pepita®, se trata del
sbest-seller absoluto de los comics, con una publicacién diaria, segtn
datos de 1973, en pAs de 1600 periddicos en todo el mundo y con
mGltiples adaptaciocnes a otros medios masivos: el cine (28 films de
1938 a 1950), la radio (un serial emitido de 1939 a 1951), la
televisidn (dos series consecutivas en los periodos 1954-1958 y 1968-
1969), la novela (10 relatos en los afios treinta y cuarentaj, etc. El
comic se ha desarrollado desde 1930 en tiras diarias y péginas
dominicales, ademAs de una produccién aparte para las revistas
denominadas comic books*>., “Blondle® tiene la peculiaridad de que sus
personajes poco a poco han ido envejeciendo; aungue formen parte de
un sistema que aparentemente rehuyen, afin tienen un lugar en la
mitologia norteamericana contemporénea.

Junto al nacimiento de la aventura épica, la creacitn mis
importante de los treintas fue el ‘comic book' o libro de historietas,
tasbién llamado ‘revista’, que dio gran impulso al género y fue
lectura predilecta de los soldados durante la Segunda Guerra Mundial.

Bl ‘comic book' es una revista dedicada generalmente a un solo
héros o tema, que aparece en la segunda mitad de los afios treintas;
una de sus caracteristicas es que contiene muy poca publicidad, o a
veces no la tiene, eso hace que su existencia dependa de su venta.
Asimismo, la historieta en el ‘comic book' transformd la definicién
del pGblico al que se dirigla, es decir, los peribdicos podian
incorporar cierta dbsis de etotiémo, violencia o terror, pero hasta
cierto limite, en camblo, el ‘book' podia definir a su pablico con la
inserciébp ilimitada de los temas dibujados con gran 1libertad
expresionista. Esto provocé que al principio de los cincuentas, al
hacerse necesaric el control del contenido de los dibujos y de las
historias, hicieran falta instituclones gque salvaguardaran la imagen

2 coma, Javier. Op. cit. p. 86.
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moral del ‘book'. Es cuando nacen en Estados Unldos dos grupos civiles
institucionalizados: el ‘Newspaper Comics Council', cuya funcién era
distinguir y aislar las historietas producidas para los diarios de las
de los ‘books', y la ‘Comic Magazine Assn. of America‘', de 1953, con
la funcién, de tipo moral, de aplicar el ‘Comics Code', que contlene
doce reglas para la elaboracibn de historietas desde el punto de vista
de su contenido. Una de las reglas de tal cthdigo, citado por Masotta,
dice, por ejemplo: ®La regla 6 (parte A): En toda instancia el bien
deber& triunfar sobre el mal y el criminal ser§& castigado por la
fechoria®®.

Se dice, por otra parte, que durante la Segunda Guerra Mundial las
ventas de bocks excedieron en una proporcibén de 10 a 1 a las ventas
conjuntas del ‘Reader's Digest', el ‘Saturday Evening Post' y ‘Life';
para ese entonces ya reunian sus caracteristicas actuales: baja
calidad del papel, colores chillones y vulgaridad de la impresién.

Respecto a su nacimiento, se sabe que aunque en 1911 se

reimprimieron tiras aparecidas en los diarios, con formatos
diferentes, como “Yellow Kid® y “Happy Hooligan®, y se publicé un
volumen de “Mutt and Jeff*, se trataba de tiras ya publicadas que se
distinguian del ‘book' por su tamafio, formato y buena calidad del
papel. Fue en 1929 cuando George Delacorte tuvo la idea de realizar
historietas en voltinenes para ser vendidas en los quioscos y aparecid
*The Funnies®, diferente al formato del ‘book’ actual pero con
historietas escritas y dibujadas expresamente para su edicidn, que
tuvo, sin embargo, poco é&xito de venta. Cuatro afios mas tarde se
produjeron volGmenes de menor tamafio para venderlos a fA&bricas que
los ofrecerian como premio.
Después de experimentar con el tamafio, doblando los pliegos, 1la
‘Eastern Color' realiza el primer ‘book' con formato moderno: *"Funnies
on Parade”, al que le siquieron "Famous Funnies®, “Century of Comics®
y “Land comics®, usados con fines promocionales por marcas como
‘Canada Dry' y ‘Mil-o-Malt'.

* Masotta, Oscar. Op. cit. p. 81.
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Posteriormente, se enviaron a los quioscos algunas copias de
“Famous Funnies* con el precic en una estampilla sobre la cubierta;
poco después, la ‘Eastern Color' en combinacién con la ‘Dell
Publishing Co.' realizaron una tirada de 25.000 ejemplares del mismo
titulo para su venta directa y que se agotd totalmente. De esta
zanera, en mayo de 1934, con una edicién que constaba de 250.000
ejemplares de *Famous Funnies® con el nGmero 1 en la cubierta, se
publica la que puede ser llamada la primera revista norteamericana de
historietas pues ya se reunian las caracteristicas basicas del ‘book',
es decir, formatn, periodicidad y venta directa, aungue tal ntimero
contenia s6lo material reimpreso de “Mutt and Jeff", *The Nebbs*,
*Halrbreath Harry" y otros.

Aparte de *The Funnies® y como antecedentes, habian aparecido en
1933 *Detective Dan* con tiras originales, en 1935 “New Funs* que
cambibé de nombre para convertirse en "New Adventure Comics®, y en 1934
una revista dedicada a un solo personaje, “Skippy", que comprd la
‘Phillips Dental Magnesia' para frecarla como premio; pero no fue sino
hasta tres afios después cuando, en enero de 1937, se publica
"patective Comics®, gue fue el primer titulo dedicado a un solo tema
y de cuyo nGmero de 1939 surgidé *Batman®.

Hacla 1936, los dos sindicatos mas fuertes de historietas eran los
que producian ‘comic books': el ‘United Features Syndicate' y el ‘King
Features Syndicate', de los que nacen los titulos "Tip Top Comics™ y
*“King Comics". Para este momento los ‘books' ya contaban con la
capacidad de *dirigirse a concretos sectores del ptiblico, en contraste
con las ‘strips' destinadas a la prensa, cuyos lectores arribaban a
ellas de forma casual al encontrarselas en su diario favorito'g. Ia
explotacién de esta cualidad hizo que surgieran nuevos titulos como
*Action Comics* en cuyo nGmero 1, de junio de 1938, aparece por
primera vez "Superman”, dibujado por Joe Shuster y creadc por Jerry

* coma, Javier. Op. cit. p. 114,
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Siegel, y que obtiene un éxito completo que duplica la circulacién de
la revista y provoca el lanzamiento de "Superman Quarterly Magazine®
en 1540, afio en que se venden 1 milldn 400 mil ejemplares.

cuando los superhéroes encontraron como medlio perfecto para su
difusién al ‘comic book', surgieron en la competencia editoras que
crearon nuevos personajes emulando a "Batman® y a "Superman*; de este
Gltimo se dice que entre 193% y 1940 contaba con cerca de 60 émulos
Yy en 1941 con 168, de tal manera que en el perlodo de 1340 a 1944 se
contaban hasta 400 superhéroes.

Entre las editoras que salieron a la competencia se encontraban
‘Ace Magasine Inc'., ‘Hillman Periodicals', ‘Comic House', ‘Fox
Publications', ‘Quality cComics', ‘Fawcett Publications' y ‘Timely
comics Group' que cambibd de nombre para establecerse como la ‘Marvel
Comics Group' en los sesentas.

En 1941 y en el primer ntimero de "Whiz Comics®, la ‘Fawcett
Publications' lanza a Billy Batson, personaje que se convertia en el
Capita&n Marvel al pronunciar la palabra nigica ‘'Shazam'; desde
entonces el superhéroe aparecié en varios titulos publicados por la
editorial: "Captain Marvel Adventures*, "Aperica's Greatest®, *"Marvel
Family® y *Mary Marvel®.

Por su parte, entre las primeras publicaciones de ‘Timely Comics
Group' estaba “Marvel Mistery”, en cuyo nGmero uno de noviembre de
1939 aparecieron *The Human Torch“, "Submariner® y "The Angel”,
superhéroes referidos a elementos naturales como el fuego y el agua
y que llegaron a luchar entre si.

Asimismo, al entrar los Estados Unidos a la Segunda Guerra Mundial,
los superhéroes norteamericanos lucharon también contra el enemigo
llegando a exhibir un belicismo y un nacionalismo que rays en ol
‘chauvinismo' mls agresivo, que en palabras de Frederic Werthaa,
citado por Masotta, fue el resultado del esquematismo: "Superman no
podia existir -escribla Wertham, uno de 1los =85 convencidos
detractores de la historieta- sin una troupe de infrahombres y
criminales; el crimen no es sino la sola posibilidad de su existencia.
Al lector s6lo le caben dos actitudes: imaginar que é1 mismo es
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Supernman, rodeado de una raza de infrahombres, © bien desarrollar su
tendencia a la sumisi6n®®. sin embargo, para Masotta, Superman no es
negativo en si sino ®*a raiz de las histories inventadas con el
personaje. Y se sabe: para el caso de Superman que é&ste no ha dejado
de desplegar, ideoldgica y politicamente hablando, bastante actividad.
Esto lo 1lleva a probar bombas atémicas, realizar propaganda en Africa
y luchar adem#&s en Bahia de Cochinos (una supuesta isla Borora) en
contra de la dictadura...*®,

Por otrs parte, en contraposicién a la mpasiva influencia de
superhéroes masculinos, un psiquiatra crea en 1942 *Wonder Woman®, de
quien el doctor Wertham se queja al hablar de la supuesta
homosexualidad de Batman y Robin, seflalando el lesbianismo de 1la
supsrheroina. AdemAs de ella, otros personajes femeninos del género
fueron "Miss America”, publicada por ‘Timely Comics Group' en 1944 y
*The Black Widow®. Pero al nimero de superhéroes era mucho mayor gue
el de superheroinas; adem&s de los mencionados se pueden nombrar a
*The Flash*, “The Plastic Man", “The Hawkman®, "Captain America®, “The
Spectre®” y ®The Spirit®, publicado por vez primera en 1939 en un
suplemento dominical y posteriormente en publicaciones especiales.
Creado por Will Eisner, *The Spirit® impone los patrones visuales y
las reglas efeetistas del género. "Hawkxan" apareclé junto a "Flash*
en el nomerc uno, de 1940, de *"Flash Comics* de la editora ‘Gardner
Fox*'; se trata de la reencarnacidén de un guerrero egipcio capaz de
volar y de comunicarse con los p&jaros que en nlmeros posteriores se
acompafit de la heroina "Hawkgirl®.

Ademss, la editora ‘National Periodicals Publications', conocida
como ‘Superman D. C.', que publicaba "Batman” y “Superman*, lansé de
1940 a 1951, *All Star Comics® en donde los superhéroes se unen para

** Wertham, Frederic. The Seduction of the Innocent. New York :
Rinehart, 1954. Citado por Masotta, Oscar. Op. cit. p. 90.

% 1bid,
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formar la *Justice Society of America* en cuyo Iinterior corrian
aventuras comunes *Hawkman®, "Flash", "Green Lantern, "The Spectre”,
“Dr Fate", ®Sandman", "Wonder Woman®, "Johnny Thunder®”, "Superman*,
“Batman®, "Atom*, “Black Canary", etc. Dicha liga se rehizo con el
nombre de *Justice League of America* en los sesentas.

Otros titulos de ‘comic books' que sobresalieron son *More Fun
Comics® publicado de 1935 a 1946, *All American Comics* de 1938 a
1948, “Sensation Comics* de 1942 a 1952, "Flash Comics* que aparece
en 1940, se interrumpe en 1949 y se retoma en 1959, *Green Lantern~®
de 1941 a 1949 y retomada en 1960.

Ya en los sesentas, las cifras de ventas de los ‘books' crecen
manteniéndose hasta nuestros dias. En el mercado de historietas de
esos afios la ‘Marvel Comics Group' tuvo un lugar preponderante sobre
la base de una nueva estrategia comercial y una nueva constelacidn de
personajes y aventuras, aunque tales héroes se han interpretado como
totalmente *despersonallzados, y simult&neamente, indivduos
neuréticos, los superhbéroes de Marvel indican todavia hoy estos mismos
vectores®’,

Por otra parte, ya a mediados de los cuarentas, algunas editoras
hablan comenzado a publicar historietas de terror. En abril y mayo de
1950 la ‘Educational Comics' lanzdé *Tales from the Crypt®, =The Haunt
of Fear®” y *The Vault of Horror® con dibujantes de calidad como Al
williamson, Frank Frazetta, Wallace Wood, Joe Orlando y Jack Davis,
que a veces abordaban los temas con clerto tipo de humor hoy
caracteristco en las s&tiras y parodias horrorificas. Dichas parodias
nacieron quizds en *Panic*, que aparecib en febrero de 1954; en ella,
adem&s de hacer parodia de horror, se harian también de personajes
famosos de historietas como Dick Tracy, Li'l Abner, The Phantom y
otros. Sin embargo, la que se especializarfa en esta tendencia fue
*Mad*, cuyo primer ntmero se publicd en octubre de 1952 en forma de
book y a partir de 1955 continuaria en forma de revista. El estilo de
*Mad” es la parodia de la comunicacidn masiva, en ella las historietas

57 Mamotta, Oscar. Op. cit. p. 95.
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son parodiadas y envueltas en una atmésfera de desorden y de leve
terror. 7al procedimiento se manifesté también en las publicaciones
llamadas ‘underground’'®®, como *The Realest®, que bhace parodia de
*peanuts® y de *"B. C." entre otros titulos; *The East Village Other"
y "The Berkeley Barb", ‘undergrounds' con un dibujo grotesco y rudo
al que se acercan “Creepie® (1965) y "Eerle", dos nuevos titulos de
historietas de terror de gran éxito que acogieron ®en su seno todo
tipo de historieta desenfadada y libertina, donde tenia cabida desde
lo erético hasta lo terrorifico, en una mezcla explosiva gue fue muy
bien acogida por el gran pGblico consumidor®®.

Finalmente, la historia del comic book puede dividirse en tres
etapas: la primera fue la edad de oro y recorre los afios cuarentas en
que se multiplican las editoras y las ventas alcanzan altas cifras,"
la segunda est8 sefialada por una depresién en cuanto a las ventas,
sobre todo en la primera mitad de los cincuentas; la tercera comienza
en los inicios de los sesentas y se caracteriza por los éxitos de
ventas de editoras como la ‘Marvel Comics Group' que vende 14 millones
de ajenpléres en 1960, 34 millones en 1965 y casi 40 millones en 1966.

Volviendo a las tiras de los diarios, con el establecimiento
exitoso de las aventuras, la guerra fue el campo de batalla para
muchos héroes, asi *Scorchy Smith* peleb al lado de los rusos, Terry,
de "Terry and the Pirates®, en el Pacifico; de esta tira cCaniff hizo
una versiétn especial para los Servicios de Guerra, pero como el
syndicate duefio de los derechos se gquej6, tuvo gue crear una nueva
tira especial para el ‘Camp News Service'; es cuando aparece, en 15942,
"Male call“, en los periédicos del ejército en los que ya existian

8 ‘Underground', cuyo equivalente en espafiol es ‘subterréneo’,
es el movimiento artistico nacido en Norteamérica como reaccién
contra la contracultura, Supone una postura artistica critica,
anarquista y de trasfondo intelectualizado.

Véase Morales y Marin, José& Luis. de té
p. 272. 2aragoza, Espafia : s.n., 1982. 337 p.

¥ Gubern, Rom&n. Literatura de la imagen. Op. cit. p. 121,
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“sad Sack® de George Baker, "~Hubert* de Wingert, *“The Wolf" de
Sansone. "Male Call" tiene como personaje central a Miss Lace, con la
que se ldentificaron los soldados norteamericanos en la guerra.

En 1943 Roy Crane hizo ®"Buz Sawyer®, en el que se manifiesta la
tendencia de muchos héroes durante los cuarentas: casarse y tener
hijos. No obstante, a pesar de las fuentes tem&ticas que proporciond
la guerra, més o menos hacia 1946 las series de aventuras comienzan
a perder calidad y las tiras humoristicas divierten cada ver menos.
Es hasta terminar la guerra cuando ®los historietistas se encuentran
con un horizonte nmoral y politico turbio, y obligados o bien a
reinventarlo todo, o bien a acompafiar la nueva politica a la que se
lansan los REstados Unidos*¥. Muchos autores intentaron nuevas
experiencias durante estos afios, Hogarth, por ejemplo, hizo "Drago*
(1945}, situada en la Argentina y con palsajes y sombras sinlestras
que hacen pensar en atmébsferas barrocas y fantasmagéricas. Al mismo
tiempo aparece una nueva tendencia hacia el drama, tipo 'soap opera’®!,
que se expresa en "Mary Worth®, ®Rex Morgan M.D." y "Apartapent 3-G*;
este tipo de tiras se basaba en la exaltacién de las virtudes
tradicionales en un mundo de modelos, ejecutivos y artistas que
aprovechan los dibujantes para ejercer con mAs calidad las técnicas
del estilo ilustraciodn.

En 1947, retomando los vestigios de los hérves de guerra, aparaecen
dos tiras de aviadores: *"Johnny Hazard* de Frank Robbins, que
desbarata planes comunistas, encarcela a estafadores y lucha en
Vietnam, y ®“Steve Canyon®, de caniff, cuyo personaje es un coronel
anticosunista que llegd a salvar a los Estados Unidos de peligrosos
complots chinos.

Simult&neamente, las tiras de los tipos ‘kid strip' y ‘animal

“ masotta, Oscar. Op. cit. p. 6B.

¢! g1 vgoap opera’ es el drama seriado de radio o televisién, gue
tiende a retratar situaciones domésticas, a menudo con un tratamjiento
sentimental o melodrasitico. Su equivalente en México podria ser la
telenovela o la historieta sentimental.
véase The Encyclopsdis Amsrigana. International ed. Connecticut :
Grolier Incorporated, 1987. p. 119, vol. 25.
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strip' no hablan sido olvidadas, en 1943 aparece "Pogo® de Walter
Kelly, tira que llegé al ‘book' vendiendo 1 millén de ejemplares hacia
el final de la década, pero que se publicd también en 500 diarios en
1954. *Pogo” es una historieta de animales en la que la politica y el
lenguaje constituyen los verdaderos temas; junto a ella aparecid otra
tira digna de mencionarse: "Barnaby* de Crocket Johnson.

Sin embargo, aunque se hicleron esfuerzos por crear nuevas obras,
a partir de los cuarentas lo mejor de las historietas no estaba ya en
los diarios sino en los ‘comic books'; por eso, tal vex, se produce
un cierto reflorecimiento de las tiras humoristicas que invaden los
diarios hacia el comienzo de los cincuentas, momento en el gque
aparecen "Dennis the Menace® (1950), "Peanuts® (1950), "Beetle Bailey”
(1957}, "Miss Peache“ (1957), “B C® (1958} y *The Wizard of Id* (ya
en 1964). Con algunos de ®"estos titulos, *Pogo", "B. C." y ®"Peanuts*®,
un poablico mAs intelectual comenzar8 a cobrar Iinterés por la
historieta*®, =peetle Bailey®, de Mort Walker, es la historia de un
soldado abrumado por sus superiores; *Miss Peach”, de Mel Lazarus,
presenta un mundo de nifios con juicios e ideas que hacen referencia
al de los adultos; *Peanuts®, de Charles M Schulz, conocida como
*car]itos® o *charlie Brown®, es una tira de nifios donde los adultos
no tienen cabida, en ella se crea una socledad sin dependencias ni
salidas que al fin de cuentas es una s&tira de si misma. Johnny Hart
cred *B. C.* y colabor® mAs tarde con Brant Parker para producir *The
wizard of Id®, que trata de la vida de un peguefio y despdStico soberano
que practica la maldad sobre sus sibditos. "B. C.", que seguramente
es “Before Christ* ("Antes de Cristo"), transcurre en un mundo
desértico y precario en el que los personajes participan en un dislogo
filos6fico. “Mafalda®, de Joaquin Lavado ‘Quino’', es otro ejemplo
excepcional de historieta intelectual; debutd en septiembre de 1964
y de manera directa aborda los problemas actuales desde la visién
16gica, por simple, de unos nifios que observan, reflexionan y actian

2 Magotta, Oscar. Op. cit. p. 74.
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comp muchos de los hombres y mujeres de nuestras sociedades
latinoamericanas.

El romance y el drama otra vez est&n presentes, aungue sin el
estilo tr&gico de la ‘soap opera‘, en "Judge Parker*, de Nicholas
Dalis que la cred en 1952; "Big Ben Bolt* (1950), de John cCullen
Murphy, es una historieta de boxeo que participa de la tendencia hacia
el género de la ‘vida real', muy marcada en los cincuentas.

Por otra parte, durante los sesentas la protesta juvenil, de tipo
contracultural, influyb considerablemente en la evolucién de las
costumbres; las nuevas generaciones exigian una expresitn mis
desinhibida de las historietas y otres manifestaciones artisticas. El
‘Underground Comix', ya mencionado cuando nos referimos a los ‘books',
surgié como via de una protesta manifestada en expresiones pés
agresivas de los temas. En 1968 se publicé "All New Zap Comix", de
Robert Crumb quien fue uno de los miximos exponentes de esta tendencia
y 1legé a alcanzar gran celebridad con "Fritz the Cat® (1965).

Para terminar, la mayoria de las historietas producidas en Estados
Unidos y que mencionamos, han sido difundidas a través de los diarios
o los ‘books' a Europa y América lLatina, lo que ha hecho que los
palses no creen sus proplas historietas; la influencia de los
norteamericanos se ha hecho notar tanto en el plano icbnico como en
el temdtico. En Occidente, las dos ltimas décadas se han
caracterizado por la tendencia a considerar las historietas como un
recurso para desarrollar las cualidades artisticas de los dibujantes,
el ‘pop-art' ha dejado su huella y hoy el medio en Estados Unidos no
es solamente una mercancia.

2.2 En México
Nuestras historietas son un fenbémeno del siglo XX; sus
antecedentes, de manera similar a los de las eurcpeas y
norteamericanas, se remontan a los cbdices mexicanos y las estampas
religiosas, asi como a imAgenes impresas, que se difundieron en 1la
Nueva Espafia con el af&n de cristianizar a los indigenas. A estas
estampas siguieron las hojas volantes, productos de la nueva imprenta
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americana, que contaban noticias y relaciones de traslados adem&s de
crimenes, ejecuciones y acontecimientos ins6litos; estos impresos,
producidos y difundidos durante la Colonia, tuvieron una inspiracién
profundampente religiosa y medieval.

La mayoria de estas im8genes representaban narraciones de hechos
que, junto a los textos, resultaban en una composicibtn plastica de
profundo significado religoso (como las estampas), y periodistico
(como las hojas volantes), que establecld las bases de la tradicién
gr&fica que dio pie a las primeras historietas mexicanas.

Fue hasta la segunda mitad del siglo XIX cuando, gracias a la
generalizacién de la litografia, se produjeron los origenes y el
desarrollo de nuestras historietas, ubicados en las publicaciones
peritdicas que proliferaron en aquel entonces®,

con el surgimiento del México independiente, nace también 1la
preocupacién de construir nuestra identidad cultural y definir 1lo
mexicano, de tal ingquietud se desprendieron los trabajos de escritores
que ‘retrataron’' el pais y de ilustradores que hacian las referencias
visuales de los textos. Se crearon entonces varias publicaciones
ilustradas que aprovecharon la introduccién de la litografia en México
(1826) y que venia a revolucionar el panorama editorial de la época.

En el periodo de tré&nsito del siglo XIX al siglo XX la demanda de
lo que fue el antecedente directo de las historietas propiamente
dichas era satisfecha por las ediciones del taller de Antonic Vanegas
Arroyo, en cuyas prensas se realizaron croxos, almanaques,
calendarios, cancioneros, estampas, catecismos, crénicas de crimenes,
folletines, etc. En dicho taller destacaron los grabados de José
Guadalupe Posada, Manuel Manilla, Rangel y Valdéz, a gquienes
acompafiaban los escritores de los textos de los impresos Constancio

© para el desarrollo de este apartado se consulté insistentemente

Aurrecoechea, Juan Manuel y Armando Bartra. Puros cuentos : la

i - México : Consejo

Nacional Para la Cultura y las Artes : Museo Nacional de Culturas
Populares : Grijalbo, 1988. 291 p.
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Su#res, Arturo Espinoza, Rambn Franco, Gabriel Corchado, Rafael Romero
y otros. Las obras de estos artistas y escritores son el antecedente
de nuestras historietas en el sentido de que en sus temas se presagian
los contenidos de lo que hoy leemos millones de mexicanos.

Asimismo, en el siglo pasado no habla profesionales de la
historieta, los dibujantes sblo ocasionalmente llegaron a realizar
sus trabajos en vifietas secuenciadas mediante la integracién de textos
@ im&genes. Fue el veracruzano José Maria Villasana quien desarrollé
secuencias Iiconogr&ficas narrativas. Sus primeros trabajos se
publicaron en 1872 en ‘México y sus costumbres'; eran ilustraciones
de textos de Juan A. Mateos, Luis G. Ortis y Vicente Riva Palacio que
satirisaban las costumbres de la época; no obstante, algunos de ellos
como "Consejos a los viajeros del futuro ferrocarril de Veracrus® y
*Las artistas®, prefiguran el lenguaje de las tiras coémicas atin no
desarrolladas.

Poco después, en ‘El1 Ahuiszote' (1874-1876), Villasana realisé
algunos trabajos considerados historietas, en ellos el presidente
Lerdo de Tejada y sus ministros son satirizados politicamente al
presentarlos como villanos mientras que el mordas "Ahuizote® era el
héroe. En 1863, el mismo autor fundd la editorial ‘villasana, Ignacic
Haro y Cia. Editores' que publicaba el semanario ‘La Epoca Ilustrada‘,
difusor de historietas europeas. Hacla 1888 cred otra publicacién:
‘México GrAfico', en el gque produce numerosas historietas como *El
Pulque®, ®La Locomocién® y "Las extremidades®, que eran planchas
analiticas sin unidad espacio temporal ni estructura din&mica, no asi
lo fueron sus "Las Tres Caldas®", "La Pantera de San Cosme” y *Un
recurso®, que oonstituyen secuencias narrativas aunque sin globos.

Por otra parte, en 1885 el empresario francés Ernesto Pugibet fundd
la compafils cigarrera ‘El Buen Tono' que desde su creacién, y como
medio publicitario, regalé en las cajetillas de cigarros cromos
numerados coleccionables como las series "Bellezas Francesas®” y
*Bellesas Nexicanas®". Adem8s, también en 1885 obsequid la serie de
102 estampas litograficas "lLa Historia de una Mujer® cuyo éxito lo
estimuld & producir historietas publicitarias con la colaboracién de
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Juan Bautista Urrutia, quien se une a él1 desde 1899 hasta 1938. El
trabajo m4s wmemorable de Urrutia fue una serie de historietas
conformada por casi 500 piezas diferentes de car&cter publicitario
que hizo desde 1903 hasta la mitad de los veintes. Por toda su obra
el autor es considerado como el primer historietista profesional
mexicano. .

En 1922, después de haber creado cuatro largas series de
historietas con los personajes mAs disimbolos, Urrutia lanza el
personaje ®Ranilla® cuyos poderes sobrenaturales provenientes del
consumo de cigarros le hacen ser el primer superhéroe mexicano de
historietas. pParadbjicamente, segin su bibgrafo, Urrutia padecia dos
fobilas: los fotbgrafos y el tabaco, que pregoné incansablemente con
fines mercantilistas.

El la}:guaja del ‘comic' norteamericano se incorpor6é a las tiras
mexicanas a través de "Aventuras de Adonis® de Rafael Lillo, quien la
dirujsé a partir del S de julio de 1908 en ‘El Mundo Ilustrado’. Se
trataba de una ‘animal strip' propiamente dicha en la que el
personaje, Adonis, era un bulldog con antecedentes en “Beans® de
Swinnerton y "Tige* de la serie "Buster Brown" de Outcault. En ella
ya existian los globos, las lineas cinéticas o de (fuerza, las
onopatopeyas, los personajes permanentes y las narraciones seriadas.
Fue el resultado de los afanes cosmopolitas y comerciales de Rafael
Reyes Spindola, promotor de la prensa moderna y duefio de ‘El Mundo
ITlustrado!, que introdujo la historieta en nuestros dilarios a la
manera de Pulitzer y Hearst. Aunque desde 1894 reprodujo en ‘El Mundo!
tiras tomadas de publicaciones extranjeras, fue hasta 1911 cuando
Spindola comenzé a publicar historietas modernas con globos y en color
en ‘La Ilustracién Popular', suplemento dominical de ‘El Imparcial’.

En la;' p&ginas de ‘La Ilustracién Popular' se publicaron los
trabajos de Urrutia patrocinados por ‘El Buen Tono'; ademds, en 1909
se hicieron traducciones de tiras norteamericanas como "Newlyweds" de
George McManus, rebautizada en nuestro pais como “Las delicias del
hogar®, y, un poco m&s tarde, de "Bringing up Father® también de
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McManus, conocida aqui como *Educando a Pap&* o "Pancho y Ramcna®,
estas tiras har&n ®"escuela en nuestro pais al iniciar la moda de las
‘family strips' de la que seran continuadores durantes los afios
veintes, Salvador Pruneda con "Don catarino y su apreciable familia®
y Hugo Tilghmann con "Mamerto y sus conocencias®**®,

Al fundar ‘El Imparcial' en 1896, Spindola inaugura el periodismo
industrial mexicano; la rotativa de alta velocidad, el gran tiraje y
el precio de 1 centavo, revolucionaron los diarios que en adelante
ser&n mercancias de consumo masivo. Los que en el siglo XIX fueron
vehiculos doctrinarios, pasaron a ser en el siglo XX portadores de
noticias y entretenimiento. Para muchos lectores el diario fue una
via de escape a la rutina a través de la nota roja, las columnas de
chismes y la seccibn de sociales gque ocupaban gran nGmero de p&ginas.

En 1902 el mismo empresario publicé el primer suplemento gra&fico
a color: ‘La Ilustracién Popular', ya mencionada. De ahi & los
dominicales con historietas de gran formato y a color sblo habia un
paso, que se da en 1911, cuando el mismo suplemento publica tiras
importadas e historietas antimaderistas realizadas por Carlcs Alcalde
y Eugenio Olvera.

Durante la' segunda década de este siglo la historieta
norteamericana se difunde ampliamente mediante los suplementos
dominicales de los diarios. "Los hijos del Capit&n® de Rudolf Dirks,
*Educando a Pap&*, *Mutt y Jeff* de Fisher, de la que se hicieron
mGltiples variantes, fueron el entretenimiento dominical de las
familias mexicanas clasemedieras. De ellas nace, en los veintes, la
historieta nacional moderna como un fendmeno de sustitucién de
importaciones y siguiendo un proceso similar al de las tiras
estadounidenses de veinticinco afios antes.

Por la misma &poca los lectores comenzaron & familiarizarse con
los globos, onomatopeyas y colores chillantes, de tal manera que los
editores, dibujantes y gquionistas mexicanos tuvieron que coplar, para
competir, los rasgos de las tiras extranjeras a los que se habla

® purrecoechea, Juan Manuel y Arpando Bartra. Op, cit. p. 150.
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acostumbrado el pfiblico. Con esto las historietas mexicanas de aquel
entonces eran ya ‘dailies’ o ‘sundays' del tipo ‘family strip’, ‘kid
strip' o ‘animal strip’.

Sin embarygo, dlez afios de insurgencia revolucionaria inspiraron en
el pais un profundo nacionalismo y vocacién populista, por lo que los
personajes desarrapados rurales y urbanos fueron invocados
permanentemente. De esta forma, la fundacién de nuestras historietas
modernas tuvo su base en dos tendencias divergentes, es decir, la
imitacion del modelo norteamericanoc y el mexicanismo extremo.

Por otra parte, en los suplementos dominicales de ‘El Heraldo',
‘El Universal' y ‘E1 Dembcrata', se publicaron las primeras series
duraderas con personajes estables. Entre los trabajos gque
sobresalieron se encuentran: “El1 Cuento diario para nifios*,
patrocinada por la ‘American Supply Co.' y publicada en ‘El Universal'
en 1918, concebida para atraer a los nifios, adaptaba temas clAasicos
de la literatura infantil; "vida y milagro de Lorin, el perico
detective”, publicada en ‘El Dembcrata' en 1919, creada por dos nifios,
Alfonso Velazco de 14 afios y César Berra, dibujante de 13 afios; tuvo
corta existencla, dos meses, pero también "el mérito de ser una de las
primeras series de aventuras de la historieta mexicana, es la primera
‘animal strip*' autéctona, es también la primera tira diaria de formato
moderno que se publica en un periédico nacional y, por si esto fuera
poco, inaugura el género policiaco en la historieta local®". Ademis,
en esta tira que no utiliza globos, se inauguraron las series en
episodios de trama continua. La carrera de estos historietistas
continué en ‘El Universal Ilustrado' que en 1921 publicé su "Deseo
cumplido”, relato sobre un nifio que satisface su deseo de volar cuando
el vehiculo en el que viaja choca contra la Columna de la
Independencia y el protagonista es proyectado al espacio por el
impacto. Posteriormente, en los treintas, César Berra realizb "Chema
y Juana® patrocinada por Sal de Uvas Picot.

8 Ipid. p. 207.
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Estas tiras infantiles, producidas por mexicanos, fueron intentos
aislados que destacaron entre la gran cantidad de titulos extranjeros
publicados en los suplementos dominicales de la prensa durante la
segunda década; no obstante, constituyeron excepciones que apuntaban
hacia la mexicanizacién del medio.

X1 vehiculo decisivo de este fenbmeno fue ‘El1 Heraldo de México'
que publict sistemiticamente tiras mexicanas. Las primeras las realisé
Santiago R. de la Vega, una de ellas fua "Peliculas" que el 10 de
agosto de 1919 se publicé como *Historieta para nifios® y adaptaba en
cada entrega una fAbula de Esopo. Otra tira importante fue *"Lipe” de
Andrés Audiffred, publicada en el suplexento de ‘El Heraldo Ilustrado’
de septiembre a diciembre de 1919 pero con un dibujo eficaz y notable
calidad pléstica.

Asimismo, ®el primer bhéroe memorable de nuestra historia
posrevolucionaria ser§& un inmigrante rural recién llegado a la
capital: un charritc que ha abandonado la tierra, la milpa, el caballo
(o burro) para incorporarse a la compleja vida urbana del Distrito
Federal. Asi, el m&s socorrido simbolo de la mexicanidad -el charro-
hace su incursién en la historieta con *Don catarino*=. =pon
Catarino y su apreciable familia® hizo su debut el 1 de enero de 1921
en el suplemento dominical de ‘Xl Heraldo'; aunque no es el primer
héroe mexicano, sf es el primero que logra prolongar su existencia,
de manera discontinua, por m&s de un cuarto de siglo, desde 1921 hasta
la mitad de los cincuentas. Escrita por Hipbélito Zendejas e ilustrada
por Salvador Pruneda, la tira tiene su antecesor en el personaje "Don
catarino Culantro* que en el Jilustrado ‘La Risa' habia sido
contendiente de Francisco I. Madero en 1911. Bl elemento grAfico de
esta obra contiene un husorismo extraordinariamente eficas, sin rasgos
decorativos y al servicio de la narrativa en el que se advierte la
-influencia de Burr Opper; el guién, por su parte, manifiesta la
habilidad de Zendejas, cuyo verdaderoc nombre era FernAndez Benedico,
para manejar el lenguaje coloquial, el humorismo carpero y los juegos

“ Ibid. p. 212-213.
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de palabras sin olvidar el desarrollo dramAtico de la narracién. El
éxito de "Don Catarino® es decisivo y produce su triple presencia en
1922 en ‘El Heraldo': aparecen todos los dias ®"lLas Memorias®; un dia
de la semana el editorial cémico y los domingos la historieta a todo
color. BEn 1923 se clausurd ‘El Heraldo' y después de varios camblos,
por lok cuales se publicd en ‘La Opinién' de los Angeles, california,
en ‘Bl Demdcrata' y en ‘El Nacicnal!, "Don Catarino* se establece en
este dltimo en los cincuentas. AdemAs, Pruneda edité la historieta en
forma de revista, de la que aparecen cerca de 20 nOmeros. Su autor
también creb otras tiras, tales como la ‘animal strip' "El Compadre
Coyote* con influencia de wWalt Disney, pero con tratamiento
humoristico y lenguaje mexicanizado; en 1926 hizo para ‘E1 Dembcrata’
*Matias y Nr. Pikes”, inspirada en *Chon y Smith"; en 1932, junto a
Gug-Aguila, libretista, produjo "Mister Flatt y don Anestesio®,
similar a la anterior y publicada en ‘El Popular’.

Simulténeamente, con la mexicanizacién del lenguaje, ‘El Heraldo'
se plantes la meta de crear tiras diarias; de ello se encargaron
Zendejas y Alvaro Pruneda, hermano de Salvador, quienes tomaron como
modelo a *"Mutt and Jeff” para crear al ‘gringo' Jones Smith, al
andaluz Pepe Cantero y a su mascota, el perro Bernab8. De esta manera,
en formato cla&sico, recténgulo de cuatro vifietas, aparece el 10 de
octubre de 1921 "Smith, Canterc y Bernab&® a los que se une Chon,
picaro urbano de enorme panza de pulquerc gque desplazd al espafiol, el
cual desaparece de la tira, y la hace cambiar de titulc: “Chon y
Saith*, Hacia 1922 se wxodifica su formato y su pericdicidad
transforméndose en tira semanal de una plana que se publicé todos los
Jjueves.

Siguiendo la misma linea tem&tica, en 1932 Antonio Arthenack
public6t en ‘La Epoca' la tira *El nifio Fidencio y Mr. Lind" que en
1933 pasd al diario ‘l.a Palabra' y constituye un caso excepcional para
la época al contener explicitas connotaciones homosexuales.

De corta vida, la mayoria de estas historietas heredaron de ®Chon
y Smith* los duetos cbmicos forsados por un mexicano y un anglosajén,
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lo que muestra la vigencia de un tema obsesivo para la sociedad
mexicana: nuestras conflictivas relaciones con los norteamericanos.

Inspirada en "Gasoline Alley* de Xing, se publica en ‘El Dembcrata'
en 1926, “"Aventuras de Calixto® de autor anénimo que satiriza el
fanatlsmo automovilistico de los veintes. El mismo afio en ‘El Pals’,
Fernando leal realizd “El Malora Chacamotas* en la que se incorpora
el ‘lépero' a la galeria de personajes de nuestras historietas y que
es antecedente inmediato de “Chupamirto", realizada por Jes(s Acosta
en el suplemento dominical de ‘El Universal' desde el 25 de septiembre
de 1927. *Chupamirto® es la historia de un marginado urbano que
prefigura la imagen de Cantinflas; en ella se manifiesta 1la
utilizacién de personajes, esquemas y gestos que la historieta
desarrollé paralelamente a los ‘sketches' de carpa. Con formato de
tira, tres o cuatro vifietas y un compartimiento para titulos y
créditos, "Chupamirto®, impresa en una sola tinta, permanece casi
veinticinco afios. S6lo ocasionalmente, de 1929 a 1931, se publica en
pliego a color pero con el formato original.

*Chema® y “Chupamirto®, entre otras, son el resultado del
perfeccionamiento del picaro urbano cuya imagen trabajaron casi todos
los ilustradores del siglc XIX. En las historietas el estereotipo de
el ‘pelado’ desde los veintes es ya una institucién de la comicidad
nacional.

Por su parte, el equipo de historietistas de ‘El Universal'’
desarrollé, adem&s de la linea costumbrista de *Chupamirto®, “Mamerto
y sus conocencias” y "Nagul&s y Laburio”, la aventura representada por
*El Sr. Pestafia” y *S. M. Segundo I, rey de Moscabia*. La formacién
de este equipo se inicié con la convocatoria a un concurso que el
diario realizé6 en 1927, de la competencia surgieron excelentes
dibujantes como Huge Tilghmann quien con argumento de Jess Acosta
hizo "Mamerto y sus conocencias®, publicada desde el 20 de febrero de
1927 hasta la mitad de los cuarentas. Inspirada en *Bringing up
Father”, la tira refleja el temor de los capitalinos al México rural
y retoma el estilo ‘art-decd' del dibujo y las relaciones
matrimoniales de la obra de McManus. En el mismo diario se lansd en
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1928 “El Sr. Pestafia®, serie de evasién en la que el suefio de un
empleado poseida por una imaginacién desbocada e infantil evoca a
“Little Nemo in Sumberland", con argumentos de Zendejas y dibujos de
Andrés Audiffred, también autor de "Tito Melcocha o Melcochadas®, Para
el mismo afio M. A. Montalvo escribld los gquiones de *“Nagulés y
Laburio® de Tilghmann., En 1934 se incorpora al suplemento *S. M.
Segundo I, rey de Moscabia*, escrita por Zendejas y dibujada por
carlos pionisio Neve, que ®con "El Sr. Pestafia® forman obras ablertas
ubicadas en escenarios ex6ticos en los que el suspenso del
‘continuar' es elewmento esencial de la estructura, Lo comfn a las
dos lineas son los personajes sacados de la picaresca popular, un
deliberado nacionalismo y el manejo casi obsesivo del lengquaje
coloquial®®,

Al mismo tiempo, ‘Pl Universal Gr&fico’ desde 1928 publicsd
diariamente *Adelaido el Conguistador® de Juan Arthenack. A partir de
1923 en ‘Bl Gr&fico' nacen “Cerillc y Capulina®, con textos de Guillén
y dibujos de Carlos Caloca Valle, a la que Se une *"La Berruga® en la
que Jests Acosta ilustra historias de Collantes y Lebn.

En ‘El Ilustrado'’, desde 1926, Audiffred realizé un cartén semanal
en forma de historieta y sin titulo genédrico; en 1929, el mismo
dibujante hizo *Toribic y Santiago® en el ‘Rotogr&fico', revista
suplementaria de ‘El Universal'. Sin embargo, la carrera del
incansable autor no terminé con estas tiras, ya que en agosto de 1942
y para el mismo diario, publicé tres entregas sucesivas de *El Corrido
ilustrado de Juan Charrasqueado”, trabajo muy original, de vanguardia,
que constituye un homenaje al cancilonero popular mexicano y a los
antiguos cartones de vifietas miltiples, habituales en el siglo pasado.
Adem&s, en equipo con otros guionistas ilustrd una adaptacién de “Los
viajes de Gulliver®, en 1931, para el semanario infantil ‘Aladino’,
y para ‘Piocha' realizé algunas historistas de car&cter didéctico.

Para enero de 1932 se realizaron varios cambios en la edicién
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dominical de ‘Bl Universal’. La ‘Seccién cémica', donde aparecian
historietas mexicanas, se ampli® de cuatro a doce phginas y comenzd
a publicar exclusivamente tiras norteamericanas distribuidas por el
‘King Features Syndicate': "Tarz&n®, "El ratén Miguelito®, *Popeye®,
*El Gato Félix* y otras. Al mismo tiempo, el ‘Magazzine para Todos',
también suplemento del diario, se redujo de doce a cuatro plginas de
las cuales la filtima, en color, reproduce tiras nacicnales como "El
Sr. Pestafia® y “Mamerto y sus conocencias®, adem&s de *"Nagulds y
Laburio® y "Chupamirto”, impresos en una sola tinta.

A pegar del fenbmeno de mexicanizacién de las historietas, "en el
terreno de los suplementos dominicales la batalla entre historietistas
mexicanos y servicios importados parece ganada por los sindicatos
trasnacionales....el material extranjero, distribuido en todo el
mundo, es mucho mAs barato que el de factura nacional, casi siempre
exclusivo del periébdico que lo publica....también debe haber influidoe
en la decisifn de los editores la preferencia de sus lectores por los
comics extranjeros. Durante los veintes y treintas los consumidores
de periédicos pertenecen a una clase media deslumbrada por el
‘aperican way of life', que se identifica con lo yanqul y se aparta
deliberadamente de todo lo que huela a nacionalismo, y sin duda los
comics no son la excapcibn'_‘:.

Este fenomeno de trasnacionalizacién, abrumador en los afios
posteriores a los veintes, no impide el nacimiento de algunas series
nuevas de autores locales, por ejemplo, 32endejas y Tilghmann
publicaron en ‘Magazzine para Todos' su *"Tito y Chita“, en 1946 e
impresa en una sola tinta, que es un tipico cuento de hadas para nifios
pero con gracia que intenta regresar al pasadc pues no utiliza globos
y las peyas esté&n tes. Del mismo tipo fue *vida de
Perros®, 1947, de Zendejas y Carlos Neve; publicada en el mismo

suplemento y de género policiaco, se desarrolla en un circo con los
héroes "cCartucho® y ®Kali®, un perro y un elefante respectivamente.
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en la gue se observa un anacronismo del estilo pero con argumento
s&dico y dibujos crueles.

Al final de los cuarentas se inici6 la creacién de la gue pudo
haber sido la imprenta m&s grande de América. Luis Novaro, a punto de
abandonar la direccién de ‘La Prensa‘', comprd los derechos en lengua
castellana de las historletas de Walt Disney Productions, y fundb tres
empresas: ‘Sociedad Editora Americana, S. A.', ‘Novaro Editores e
Impresores, S. A.' y ‘Distribuidora de Publicaciones Universales, S.
A. de €. V.'. Sus primeras publicaciones fueron "Historietas de Walt
Disney* y “Cuentos de Walt Disney" que en poco tiempo se amplian con
la compra de los derechos de "Tarz&n®, *"Supermin®, ®Batman", *"La
Pequefia Lula" y muchos otros titulos. De esta manera, Novaro se aduefié
del pblico infantil y satisfizo la demanda de una clase media forjada
en el alemanismo y seguidora de los modelos norteamericanos. Para los
setentas Novaro habia construido un imperio cuyas redes se extendian
hasta Sudamérica adonde exportaba a través del Pacto Andino. Novaro
ne sélo tradujo comics norteamericanos, también realizé historietas
did&cticas de factura nacional: ®Joyas de la Mitologia®, “Aventuras
de la vida Real®, *Grandes Viajes®, "Leyendas de América®, "vidas
Ejemplares®, *Historias del C(ristianismo” y "Tesoros de Cuentos
Clasicos* en donde aparecid *Fantomas* hacia 1968.

En la segunda mitad de los setentas los comics norteamericanos de
los que se provela Novaro entraron en crisis, lo que asociado al
crecimiento de editoras nacionales como ‘Vid' y ‘Ejea' y algunos
problemas administrativos, pone en jaque a la editorial. Finalmente,
en 1986, Novaro vendidé los derechos de las historietas con las que
forjé su imperio y desaparecid como empresa.

La historieta nacional, como la mayoria de los mexicanos, es
guadalupana; la moral cristiana est& presente en el melodrama
arrabalero, lcs deportistas de papel se encomiendan a la Virgen de
Guadalupe y los superhéroes se enfrentan al mpal con su apoyo. Entre
las historietas que tomaron explicitamente la religiosidad como tema
se encuentran las de Novarc que en los sesentas difundié en sus series
casi todo el santoral catélico y abundbé en la vida de JesGs. Sin
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Un historietista de gran trayectoria que participé en el concurso
de ‘Bl Universal' es Armando Guerrero Edwards quien se inicié con las
historietas publicitarias que hizo para la empresa ‘Pan Ideal' en
1927. Poco despubs, en 1932, iniclé *Vida y milagros de Pinolillo y
Nacho Naranjas® antecedente de su "Chicharrin y el sargento Pistolas”®,
que, publicada en 1936 en ‘Ultimas Noticias', pasé al poco tiempo al
suplemento dominical de ‘Excelsior', en donde continGa hasta la fecha.
En la obra de Guerrero Bdwards se advierte un trazo limplo y seguro,
#in barroquismos y con una 1inea argumental blanca, simple e ingenua,

En el aismo diario, ‘Excelsior', tamblén trabajaron Angel
Zamparripa, Alfredo lLeo, Francisco Plores y Gabriel Vargas. El primero
realisé algunas tiras para ‘Revista de Revistas' en los treintas, y
la parodia *Torzén®, 1935, en la publicacién ‘Papel y Humo'; ademds
es el autor de una versién en historieta de “Anécdotas coloniales®,
basada en textos de Artemio de Valle Arigzpe. Gabriel Vargas se iniclé
con tiras de formato pequefio y rectangular dividido en cuatro vifietas
en las que realizd ‘gags' sudos o con globos sin personajes fijos.
Asi, a partir de 1935 ®"un nuevo equipo de moneros entre los que
destacan Ontiveros, Valdés y Flores, se incorpora a ‘Jueves de
Excelsior', y las paginas de la revista se llenan de historietas suyas
y de vargas=¥,

En esta etapa, los veintes y treintas, las historietas mexicanas
encuentran en las revistas un nuevo medio de difusidn, en casi todas
ellas, familiares o infantiles, politicas o de esparcimiento, se
publican tiras nacionales o extranjeras. Entre
las que podemos mencionar se encuentran ‘L'ABC‘', donde José Clemente
Orozco publicsé, hasta 1926, cartones de denuncia con el lenguaje
narrativo de las vifietas mGltiples propio de la historieta, tal es el
caso de “Maners de hacer el amor® y "Los Politicos". ‘Magazzine de la
Raza‘’, ‘Aladino’ y ‘Don Quijote’' son otros ejemplos; en esta Gltima
R. Moreno desarrolld "vida y hechos de Tadeo: el hombre gandul y feo®,
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embargo, uno de los primeros que explotaron la religiosidad del
mexicano, fue José G. Cruz, quien en 1954 publicd “Apariciones : la
revista de la fe", en la que las providenciales apariciones de 1la
Virgen son las soluciones de las tramas. En la misma década, los
cincuentas, aparecieron dos historletas de inspiracién cristera:
*Apbstol®, 1957, dedicada a la vida de monsefior Rafael Guizar y
Valencia en la que colaboraron anénimamente Adolfo Marifio y el padre
Pro; y "Sefial®, de los mismos afios, que publicé un suplemento de
historietas m&s atractivo que los anteriores pero gque junto a las
vidas de los santos incluyb aventuras de ciencia ficciébn y hasta una
adaptacién de *La Cruz de Zafiros® de X. G. Chesterton, realizada por
Vicente Lefiero. Asimismo, la consagracitn de la historieta de este
tipc pudo ser la serie sobre Fray Martin de Porres, con argumento de
Carlos Chactn Jr., publicada en 1960 tras el enorme éxito de la
radionovela.

Respecto al terror, éste es uno de los temas m&s frecuentes de
muchas historietas mexicanas. Los relatos terrorificos de la colonia
inspiraron la primera tira realista nacional realizada por A. Tirade
en 1932: “Las Calles de México*. Por su parte, René Eclaire edité en
1963 el clasico de la historieta de terror nacional: *“Tradiciones y
Leyendas de la Colonia® cuyo narrador estuvo inspirado en Boris
Karloff y presenta las m&s escalofriantes historias precedidas por
las portadas de Ignaclo Palencia, Jesls Elguera y Francisco Flores.

Con la llegada de 1os superhéroes norteamericanos a México, las
coplas de &stos se multiplicaron; en los cuarentas ya se contaba con
*El Hombre Mosca”, "El Halctbn Blanco®, "El1 Murciélago”, "La Arafia
Verde® y otros. Pero pronto éstos tuvieron que transformarse o dar
paso a héroes con los que el plblico lector mexicano pudiera
identificarse, asi, nacen en los cincuentas *El Santo", “Black Shadow*
y "El1 Médico Asesino* que gracias a las plumas de José G. Cruz y
Manuel del Valle satisfacen esas expectativas.

Junto a los héroes, la figura del charro, simbolo de lo que fueron
los nuevos capitalinos llegados de la provincia, hace su aparicién en
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la historieta de a caballo como una figura entrafiable en un pais de
profundas nostalgias campiranas. Las primeras historietas que
participaron de esta lfnea temitica fueron las ya mencionadas *Don
Catarino® y ®"Mamerto®. Después, cuando los dibujantes ejercieron un
estilo mds realista, alejdndose de la caricatura, los héroes rancheros
proliferaron. En 1936 Adolfo Marifio creb "Los Charros del Bajio®, y
m&s tarde *"El Charro Negro®, arquetipo de nuestros justicieros de a
caballo. Por los mismos afios se lanzb "Aguila Roja®, que cogqueteaba
con el ‘western’ y era protagonizada por un ‘indio blanco'. José G.
Cruz introdujo a la primera heroina montada: “Adelita”, dibujada por
Delia Larios. Hacia los cuarentas los charros recuperan el humor con
*Jilendn Metralla® de Gabriel vargas y “Pancho lopez", a 1los que
siguen, afios despuds, "E1 Charro Natias® de Abel Quezada y *"Rancho
Arroyo” de Campuzano. En la década siguiente los charros se podernisan
y adquieren poderes sobrehumanos, como los del Invencible ®Super
Pancho* de Sandoval y ®"Super Charro*, 1963, de Navarro y Valencia.
Aden&s, a éstos se agregan los charros enmascarados como "El
Justiciero®, "La Pantera Roja® y “La lLlanera Vengadora*, moderna
Adelita que cambid el caballo por la motocicleta. En los setentas dos
grandes charros de papel rejuvenecen el género: "Alma Grande” y *El
Payo" de Fausto Buendia y Vigil. Siguiendo los pasos exitosos de "Bl
Payo®, los charros se inmiscuyen en asuntos de ultratumba y en 1969
se crea ®El Caballo del Diablo® al que le sigue poco después "Bl
Jinete de 1a Muerte*. A este género se une, aunqué sb6lo como hombre
de a caballo , "Rolando el Rabioso® de Gaspar Bolafios quien si bien
se inspir6 en las novelas de caballerias, creb a un inolvidable héroe
montado de profundo arraigo nacional.

Para un medio de vocacidn urbana y popular como la historieta, el
melodrama tremendista es el género por excelencia y el arrabal su
escenario perfecto. José G. Crugs con su "Manos de Oro® fue el
constructor del mito del arrabal en las historietas de los cuarentas.
Con &1 se inician las historias nacidas en el barrio y hechas pars el
barrio como "La Flor del MNal® y "“Arrabalero®; del barrio también
fueron los detectives : "Peter Pérez®, creado por Pepe Martinesz de la
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Vega, que va de la literatura a la serie radiofénica y finalmente a
la historieta. Son del arrabal también los grandes criminales como
Goyo Cardenas, guionista de historietas que en la serie "Lecumberri”
relaté las historias de sus compafieros de prisién.

Por otra parte, tras un paso fugaz por la Academia de 5an carlos,
Germén Butze comenzé a realizar dibujos comerciales en los afios
treintas, cuando cred los personajes "Memo Migaja" y "Pinito Pinole"
para la empresa ‘High Life‘'; si en los trabajos de Urrutia todo se
resuelve fusando, los personajes de Butsze todo lo solucionan
poniéndose los elegantes trajes del patrocinador. En 1936 Ignacio
Herrerias necesitaba una tira para el recién fundado ‘Novedades' y
contraté a Butze, gquien hizo "los Supersablos®, serie que aparecié
entre semana en forma de tira de tres cuadros pero al poco tiempo
estelarizd el suplemento dominical en dos pSginas a color mientras se
publicaba en la revista ‘Charmaco', con lo cual Butze se convertia en
el pilar historietistico de ‘Publicaciones Herrerfas'. En 1953 se
edits también en forsa de ‘book' de 32 phginas a colores y bajo el
mismo sello editorial, tal revista aparecis hasta 1966, afio en gque la
salud del autor se deteriora, por 1o que se hacen cargo de la
historieta otros dibujantes y otras editoriales gque la reimprimen sin
conseguir hacerla permanecer. La tira parece una serie escapista de
aventuras juveniles y ciencia ficcidn cuyos escenariocs son la Luna,
Marte o el centro de la Tierra; sin embargo, su verdadero eje es la
desventura cotidiana de un adolescente, los problemas econémicos, el
pago de la renta, el problema del empleo, que son el contexto de la
vida opresiva del protagonista.

La nota roja es una de las constantes wds profundas de nuestro
periodismo, desde las primeras hojas volantes ilustradas con grabados
en madera hasta las historietas “Hermelinda Linda®, "Burrerias®, "El
Chichicuilote Vengador® y "El Sargento Botija", la violencia se ha
ofrecido como un hecho cotidianc y en ellas y muchas otras encontrd
su complemento gr&fico. En 1966 Pedro Nifiez, Joaguin Mejfa y G.
Gonz&lez le dieron vida a "Hermelinda Linda”, la primera bruja
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‘fodonga' de la historieta; poco después Mejia y J. Cabezas introducen
al desventurado "Aniceto®, que fue censurado por la Comisién
calificadora de Revistas y tuvo que transformarse en *Burrerfas"; en
la misma l1inea se encuentran *El Chichicullote Vengador” de Lavalle
y Galén y "Mamilitas®, también de Lavalle.

*primo Ternera® y *Botlja*, publicadas en ‘'Macaco’ en 1934, “A
Batacazo Limplo®, "El Ingenuo Ricardin®, *Las Brujas Arroyas®,
»*currito de Arrabal*®, aparecidas en ‘Chamaco’ de 1937 a 1948, "Papito
Frito" de 1954, "las Comadres"” de 1967 y *“El Mil chambas” de 1984,
representan la obra de Rafael Araiza, que blen puede definirse como
una caricatura violenta y desmedida de los héroes m&s entrafiables de
la historieta nacional, toda ella es la integracitn de un tipo de
historieta que se inserta en la linea 1llamada ‘underground’ o
‘subterré&nea‘', en la que los dibujos son feos, vulgares y de mal gusto
pero con una fuerza y personalidad que pocos han alcanzado. Junto a
Araiza, Alfonso Marifio cultivé el género en sus series de ‘Picante’
durante los cincuentas.

La historieta mexicana padece de un sentimiento de culpa que
frecuentemente la conduce a adoptar posiciones moralizantes o
did&cticas y, s1 blen su pblico mayoritario es adulto tiene vocacién
infantil, de ahi que, como dice Carlos Vigil, gran parte de la
historieta mexicana huele a pupitre. En los origenes de este medio
muchas de las tiras publicadas en la prensa aparecieron en las
secciones dedicadas a los nifios, durante los veintes el suplemento
infantil de la revista ‘El Hogar' publicé numerosas historietas
did&cticas y en la misma década aparecid el semanario ‘Aladino’,
repleto de tiras instructivas. La Secretaria de Educacién PGblica,
asumiendo su funcién did&ctica, publicé en el iniclo de los veintes
la revista ‘Pulgarcito’, sin historietas, pero en los treintas las
agencias gubernamentales se ponen al dia y el Departamento Auténomo
de Publicidad y Propaganda (DAPP), lanza en 1936 la revista ‘Palomilla
: la revista que instruye y divierte’; en 1939 la ‘'Productora e
Importadora de Papel, S. A.', (PIPSA), publicdé ‘Piocha‘’; en 1los
cuarentas, la SEP patrociné ‘Figuras' y en los setentas ‘Rel&mpago’,

58



bag Wistorietes

dirigida por Constantino R&bago. *“Novelas Mexlcanas”, "México :
historia de un pueblo® y *Episodios Mexicanos® fueron otros titulos
que la SEP publicbd a principios de los ochentas. Por los mismos afios,
Televisa lanzb "Historia del Mundo* de origen italiano.

Otro tema de las historietas mexicanas en el que se combinan el
arén de instruir y el atractivo dramAtico es la historia nacional,
desde las narraciones de inspiracién precolombina como el *Cuauhtemoc”
de Ignacio Sierra hasta la inagotable galeria de la Revolucién en la
gque el personajes m&s convocado es Pancho Villa, sin faltar los
Zapatas y Adelitas.

Eduardo del Rio, ‘Rius‘', revolucioné el lenguaje de la historieta
did&ctica y junto a su obra, constituida por clentos de tiras y
decenas de libros, aparecen numerosos seguidores y plagiarios™. con
frecuencia los trabajos de inspiracién ‘riusiana' son politicos pero,
el esoterismo es también una veta de gran penetracién popular que
aprovechb la revista ‘Duda’', publicada por Guillermo Mendizabal e
ilustrada en su mejores nfimercs por el dibujante Ch&vez Pebn.

Sin embargo, a la mayoria de los editores no les ha interesado
desarrollar una historieta mexicana, y mucho menos de tipo didsctico;
m&s bien se han orientado al aspecto comercial sin importar qué tan
empobrecedor sea el producto que lanzan al mercado. Por eso, aunque
en décadas anteriores a la de los 90 se hayan cultivado las hazafias
fastuosas de reyes, hechos herblcos de grandes caudillos libertadores
y aventuras de superhéroes como *"Kalim&n*, que aparecid originalmente
en la radjo y constitye un personaje excepcional por su permanencia,
el éxito de las historietas mexicanas de los setentas y ochentas se
ha basado principalmente en la ‘vida nisma', de donde han salido
trabajos cursis y romanticones, impresecs en medio tonc o sepia y que
han hecho millonarios a los editores como los de “Memin Pingtiin* y
s1&grimas, Risas y Amor®, del ‘Grupo Vid', en la que se publicaron las

™ sobre Rius nos hemos extendido en el apartado 3 (Géneros y

contenidos de las historietas), del capitulo II (Las historletas y la
sociedad), al hablar de las historietas ‘intelectuales’.
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historias °®Rarotonga®, *“Yesenia®, ®“Rubi* y muchas otras. Este grupo
reune a mAs de 53 empresas; la primera de ellas fue ‘Editorial
Argusentos’ (EDAR), fundada por Guillermo de la Parra y Yolanda Vargas
Dulché hace poco mis de 30 afios. "Confidencias de un Chofer" fue el
primero de clentos de titulos que con el tiempo alcanzaron tirajes de
hasta 100 mil ejemplares semanales y de 800 mil en el caso de
~Ligrimas y Risas". Ya en los sesentas, cuando el melodrama era un
éxito consolidado, la editorial lanzé un nuevo tipo de historietas
dencmninadas ‘minis'. En ese lapso, EDAR hizo contrataciones clave para
su crecimiento, como el dibujante Antonio Gutiir:ez', creador del medio
tono y mancuerna de Vargas Dulché en la ya mencionada "L&grimas y
Risas®, Sixto Valencia, dibujante de ®Memin Pingilin®* y Angel Nora,
quien cred a *chanoc® en ‘Novedades’.

EDAR fue sblo el principio, pues con su crecimiento econdaico
(capitales generados por historietas y perscnajes que lograron
introducirse en la vida del 45 % de la poblacién), surgieron
‘Editorial de la Parra', ‘Publicaciones Citem*', ‘'Editorial Manelick
de la Parra' y ‘Editorial Vvid', y al poco tiempo nacerian
‘Publicaciones PLP' y ‘Productora Novedades' para después asociarse
con la editorial ‘Ejea' y abrir ‘Talleres Rotogréficos Saragosa' y
‘Editorial Game, S. A.'.

Los nexos entre editores y distribuidores emperaron a consolidarse
mientras continuaba su crecimiento, ahora hacia el exterior del pais
con ‘Bditorial Argumentos-Espafia’ cuyo objetivo era lanzar en aguel
pais las revistas de mayor circulaciébn en México. Ademis el ‘Grupo
vid* crecié con la creacién de empresas inmobiliarias y turisticas,
de tal manera que para 1985 contaba con 53 empresas de entre las que
destaca ‘Citem', distribuidora de publicaciones peribdicas en el
interior de la Repiblica y en el extranjero, donde cred, en
combinacidn con editores sudamericanos, una filial del Grupo en
Colombia para editar los productos de México en los paises del Pacto
Andino ademés de Estados Unidos. Una de las adquisiciones importantes
del ‘Grupo Vid* fueron los derechos de las historietas de Walt Disney
para reproducir sus comics en México y en América Latina una ves gque
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Novaro dejo de hacerlo.

En resumen, es una de las editoriales mAs importantes, difusora de
historietas en México, que producia hasta 1985, 26 titulos semanales
con un tiraje global de 4 millones de ejemplares en el mismo lapso,
elaborados por 200 argumentistas y dibujantes que deben trabajar 12
horas diarias por lo menos para poder entregar a tiempo sus
historietas y sin derecho a regalias autorales debido a que son
considerados como ‘free lance'l'.

Lo anterior sucede a pesar de que con el fin de promover la defensa
del gremio de los creadores de historietas, ya sean argumentistas,
dibujantes, portadistas, fondistas, letristas y todos aquellos gque
participan en su creacién artistica e intelectual, se ha constituido
de conformidad con la lLey Federal de Derechos de Autor, la ‘Sociedad
Mexicana de Historietistas, S. A. de I, P.’' entre cuyos objetivos se
) tran: f. tar la produccién intelectual y artistica de sus
soclos, contribuir al mejoramiento de la cultura nacional, promover
los mejores beneficios econémicos para sus afiliados, velar por la
salvaguarda de la ética en el anbiente historietil, recaudar y
entregar a sus soclos las percepciones pecuniarias y provenlentes de
los derechos de autor que les corresponden, etc.

Finalmente, durante su desarrollo, la historieta mexicana ha tenido
nexos con el cine: "Chanoc*, “Kalim&n®, ®Rarotonga®; con el teatro de
revista: "Hermelinda Linda®; con la publicidad: Urrutia y el ‘Buen
Tono'; con personajes famosos: Maria Félix, Pedro Infante, Pancho
villa, Arturoc Durazo.

La historieta mexicana ha aportado, adem&s, a la produccién mundial
de las historietas: la tinta sepia, el ‘minicomic', la creaciébn de un
nuevo lenguaje en historietas didacticas por parte de Rius y el disefic
de fotonovelas en base a los fotomontajes de José G. Cruz.

I yvease “Grupo Vid : 30 affos para ser el lider de 1la
historieta*. p. 19. En La Jorpada. (febrero 24, 1989).
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Por otra parte, mencibn Gltima que consideramos de gran
importancia, son las historietas que se han publicado en diarios como
‘La Jornada', donde han trabajado artistas como Palomo, que realiza
*El Cuarto Reich”, .y donde se ha creado un suplemento dominical
llamado *"Histerietas®, de los que hablaremos, junto con otros, en el
capitulo siguiente.

3, CONCLUSIONES

Las historietas nacieron en Edtados Unidos como un recurso
comercial en la competencia entre dos empresas de la industria
periodistica en desarrollo (Pultizer vs. Hearst). Este factor definirg
durante mucho tiempo su evolucién, influyendo notablemente en sus
transformaciones. Cualquier cambio, como la introduccién del color,
los formatos, la periodicidad, etc. estuvo en gran parte condicionado
por el af&n de vender ma&s y extender el imperio de la prensa en aquel
pais y mAs alls& de sus fronteras al vender los derechos de muchas
historietas para su publicaciébn en otras nacicnes.

No obstante, entre tantos autores hubo algunos, quiz& muy pocos,
que a pesar de las presiones de los duefios de los diarios y de los
sindicatos, sobresalieron logrando sus creaciones con bastante
autonomia y calidad artistica, tal fue el caso de George Herriman,
creador de “Krazy Kat*, Winsor McCay, autor de “Little Nemoc in
Sumberland®, Al Capp, quien hizo *Li'l Abner®, etc.

Hubo otros que con la intencién de blGsqueda y experimentacién se
pusieron a la vanguardia repudiando las normas de su tiempo sobre la
calidad artistica de los dibujos y crearon trabajos como los
*underground*, donde la historieta se critica y se satiriza desde la
historieta misma, como en el caso de Robert Crumb, autor, entre otras,
de *Fritz the cat*.

A pesar de todo, la mayoria de las historietas que hoy nos llegan
de Estados Unidos est&n empapadas del mismo interés comercial que las
caracterizé en su inicio. Si ha habido algln interés por su
transformacién, no ha llegado a México.
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Las distorietes

Por otra parte, a lo largo de su historia la historieta
norteamericana, salvo excepciones, se ha dedicado a exaltar y defender
el ~*american way of life"; creadas por norteamericanos, estas
historletas han unido sus mensajes a los de los otros medios, como el
cine y la televisién, que en México recibimos con la carga ideolégica
que los caracteriza.

En relacién a su evolucién, es hasta los veintes que las
historietas se consolidan, logrando independizarse poco a poco de la
industria periodfistica con el nacimiento de los ‘books' ya en los
treintas, pero sin divorciarse nunca de ella.

El ‘book', sin embargo, no estuvo ni est& libre de considerarse un
objeto de consumo; su publicacién est& determinada también por el
interés comercial de 1la ya muy desarrollada industria de 1la
historieta. :

Respecto a las historietas mexicanas, tuvieron un desarrollo
paralelo a las norteamericanas, si blen su nacimiento estuvo en gran
parte influido por la caricatura politica y satirica de finales del
siglo y dedicada a un pablico adulto. En el desarrollo de la prensa
nacional también se considerd a las historletas como un recurso para
vender m&s, lo que llev6 a aceptar la influencia de las tiras
estadounidenses e imitar muchas de sus caracteristicas apropiéndose
de ellas y a veces super&ndclas.

Las historletas que leemos en México, nacionales o importadas, han
evolucionado en cuanto a sus técnicas de produccién, ®sin embarge, es
importante sefialar que las caracteristicas de reproduccién masiva de
la historieta limitan su calidad, tanto en cuanto al dibujo como en
cuanto a la impresién. Generalmente el dibujo se hace con gran
premura, la impresiébn en blanco y negro resulta més barata que la de
medios tonos y la de dos colores, mhs barata que la de cuatro
tintas*T.

 Herner, Irene. Op. cit. p. 68.
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la historieta puede considerarse una ‘literatura de la imagen',
pero ha nacido y evolucliconado como un producto destinado a las masas,
lo que ha influenciado su produccidén y publicacibén convirtiéndola en
un objeto de compra, venta y reventa, con el consecuente
empobrecimiento de su calidad artistica y sus mensajes.

las posibilidades did&cticas de las historietas, fuera de toda
intencién comercial, poco a poco se han ido explorando en algunos
paises, aunque en México todavia son un medio para enriguecer a unos
cuantos smpresarios.
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IX. LAS HISTORIRTAS Y LA SOCIEDAD

Hay quienes catalogan a la historieta como una forma de arte
popular con sus propios medios de expresién, y como tal est& contenido
en la composicién plastica que b&sicamente se encuadra en las vifietas.
Pero la historieta es también algo nds, es un medio de comunicacién
de masas y de este rasgo parte toda una serie de connotaciones que
culminan en la palabra 'sociedad’. En este capitulo hablaremos de las
historietas y su relacitn con la socledad desde el punto de vista de
los mensajes, retflexionando sobre las caracteristicas que tienen y que
consideramos més lmportantes en el proceso de comunicacién y
transmisién de ideclogia; para esto proponemcs una divisidn de
géneros, mencionando cémo y por qué los contenidos de éstos, apoyados
en el elemento iconogréfico y sus recursos de expresién grdficas,
cumplaen su funcién de transformador y promotor de actitudes.

1. IDBOLOGIA B HISTQRIETAS

Se han realizado diversos anblisis sobre las historietas como medio
de comunicacién masiva gue nos muestran la manera en que la ideclogla
forma parte fundamental de sus cantenidosl. A partir de esos an8lisis
hemos realizado las sigulentes reflexiones.

Idaologia es la representacién de la realidad que el hombre se hace
a través de sus condiciones materiales de existencla, las cuales estén
determinadas por las relaciones de produccién que originan un conjunto
de elemantos que podriamos llamar ideolégicos?.

! véanse los trabajos de los siguientes autores citados a lo
largo de aste capitulo: Reina Alonso Bethancourth, Irene Herner,
Ariel Dorfman, Armand Matterlat, Miguel Angel Gallo, Orlandc Ortiz
Y Umberto Eco.

? psta definicitn parte de la concepcién marxista de que toda
sociedad asté constituida por ‘niveles' o ‘instancias' articuladas:
la infraestructura o base econdémica (unidad de 1las fuerzas
productivas y de las relaciones de produccibn), y de 1la
superestructura, compuesta a su vez por dos ‘niveles' o
‘instancias': lo juridico-politico (el Derecho y el Estado) y la
ideologia (las diferentes ideologfas: religiosa, moral, juridica,
politica, etc.).

Véase Althusser, Louis. Critica de 13 i{declogia y el Estado. Pp.
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Ahora bien, el Estado es el instrumento que permite a las clases
dominantes asegurar su dominio sobre las clases dominadas, es él quien
define las formas de mantener al sistema permitiendo que las clases
capitalistas ejerzan su poder de dominio a través de las
instituciones, es decir, ®...la clase dominante constituye su
dominacién colectiva en poder piblico, en Estado...*). Asi se forman
los elementos ideolégicos mencionados anteriormente y gque se
identifican como Aparatos Ideolbgicos de Estado (AIE), los cuales,
siguiendo a Althusser, “se presentan de modo inmediato al observador
en forma de instituciones diferenciadas y especializadas®. Los AIE
funcionan mediante la ideologia, es decir imponen una representacién
de la realidad hecha por un grupo (clases dominantes} a un sector de
la sociedad (clases dominadas); esta imposicién es a través de sus
instituciones, que en palabras de Althusser vienen a ser los mismos
AIE: ®....Con todas las reservas que esta exigencia implica, podemos,
de momento, considerar como AIE las instituciones siguientes'f:

- El AIE religioso (el sistema de diferentes iglesias).

_ El1 AIE escolar (el sistema de diferentes ‘escuelas’' pihblicas y
privadas).

- E1 AIE familiar.

- El1 AIE juridico.

- EI AIE politico (el sistema politico, con los diferentes
partidos).

- El AIE sindical.

- E1 AIE cultural (letras, bellas artes, deportes, etc.}.

- E1 AIE de informacién (prensa, radio, tv., etc.).

El1 AIE de informacién reune a los diferentes medios de comunicacién
de masas, que son fundamentalmente: carteles publicitarios, prensa,

13. Buenos Aires : Cuervo, 1977. 70 p.

3 Bekermaﬁ, Gérard. Vocabularjo b&sico del marxismo., p. 106.
Barcelona : Edit. Critica, c1983. 278 p.

¢ Althusser, Louis. Op. cit. p. 22-23.
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radio, cine y televisiébn; es a través de éstos que el Estado y las
clases dominantes dirigen sus mensajes homogeneizantes con tres
propbsitos bhsicos: ®....a) Hacer negocios con el cine, los comics,
la 71V, etc., b) Enajenar a la poblacién de los propios paises
metropolitanos mediante una ideologia totalmente a favor de los
intereses de la burguesia, c) Penetrar ideolb6gicamente en los pueblos
de las colonias o semicolonias destruyendo su cultura e imponiendo sus
valores imperialistas®; pero ®...los nmedios de ninguna manera se
encuentran desvinculados unos de otros sino que est&n conectados, por
un lado, con la estructura econbmica y la superestructura juridico-
politica; por el otro, con los AIE, y por supuesto entre ellos
mismos'i. Es decir que los medios, al formar parte del AIE de
informacién, tienden a unirse entre si y con el Estado para reproducir
juntos las relaciones de produccién.

En México los ejemplos mAs claros sobre lo anterior son las
historietas y la televisibn; basta con analizar los contenidos de las
primeras y reflexionar sobre los mensajes de la mayoria de los
programas de la televisién privada (Televisa), por un lado, y la
televisién estatal (Imevisién), por otrof.

En Gltima instancia, los medios estan empapados de una fuerte carga
ldeolégica, ya sea venida del exterior, de paises como Estados Unidos
y Japbn, o producida en el pals por el Estado y/o por un peguefio
grupo. Esa ldeologia defiende los intereses del grupo capitalista
minoritario en perjuicio de las clases desposeidas que en este
contexto se vuelven clases dominadas. En la mayoria de los paises
capitalistas de América Latina, se trata de un proceso muy sutil de

s Gallo, Miguel Angel, : C
p. 13 y 60. Mé&xico : Quinto So), 1985. 296 p.

% En el caso de la campafia publicitaria para las elecciones
presidenciales del 6 de Jjulio de 1988, se pudo observar la
tendencia de los mensajes con relacién al tiempo que se dedicaba
a cada candidato; ademés de la manipulacién de las escenas en los
mitines de cada partido.
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penetracién ideolbgica, los duefios de los medios, es decir, las clases
capitalistas o burguesia, tienen su propia  representacién de la
realidad (tiene ‘su' <realidad, su ideologia), basada en sus
condiciones materiales y particulares de existencia, las cuales estén
determinadas por el papel que juegan en las relaciones de produccién.

Ahora blen, los medios de comunicacién de masas son los ®canales
de expresiétn y difusién que se dirigen a un pGblico destinatario
derinido por unas caracteristicas socioecondémicas y culturales en el
que cada receptor es anénimo'z. Estos medios pueden estar en manos
privadas o en manos del Estado; en el caso del sector privado
pertenecen a grandes transnacionales © a un grupo nacional; sin
embargo, en las sociedades capitalistas de América Latina sus
funciones son las mismas, y se integran en los propbsitos basicos que
ya mencionamos citando a Gallcﬂ. Uno de estos medios, que las clases
dominantes utilizan como vehiculc de lideologia, ha sido y es la
historieta ®cuya produccién se industrializa y, al llevarse al
mercado, se convierte en mass-media, o sea, en medio de comunicacién
de masas®’., Asi, algo que debe quedar muy claro es que las historietas
son parte de los medios, cumplen sus propbsitos y forman una industria
y, como tales, son concebidas como un gran negocio, es decir, se hacen
para ser vendidas. Esto afecta en gran medida sus contenidos. El
pablico mexicano, que ha sido acostumbrado a la lectura de temas
‘amarillistas’, ‘sensacionalistas’, ‘de gran impacto!, y
‘entretenidos', resulta victima de la sobreproduccién de historietas
mercancia, la justificacién m&s usada por los dueflos de esta industria
(y demis medios), es que ‘al pablico se le da lo que pide' y pide lo
Gnico que conoce, aunque los argumentos se repitan con diferentes
nombres y lugares. Pero los argumentos muchas veces son casi los

L4 Roy, A. "Los mass media : canales de difusién y medios de
expresién®. p. 449. En La comunicacién_y los mass medjia, 2a ed.
Bilbao : Mensajero, 1985,

* vease nota 5 (Gallo, M.A. Op. cit. p. 13).

° ortiz, orlando. "Ideologia e historieta”. p. 31. En
México : Eufesa, 1982. 198 p. (Colec. Comunicacién).
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mismos porque los propbsitos, como ya dijimos, no cambian, esto quiere
decir, en palabras de Irene Herner, que las historietas ®son ante
todo, los productos de una gran industria; mercancias que al igual que
los refrescos y clgarros, circulan por nuestros mercados y conforman
un gran negocio....Sus contenidos, junto con aquellos que producen los
dexds medios de la comunicacién de masas, diseminan por el globo los
valores morales, intelectuales y religiosos de la burguesia que los
produce. Conforman en su conjunto, un poderoso instrumento de control
y de dominacién ideolégica, wmediante el cual se garantiza la
sobrevivencia y el desarrollo cotidiano del gran capital, gue utiliza
todos los adelantos técnicos y cientificos a su alcance para crear,
a través de una extensa variedad formal, un contenido fundamental: el
de perpetuar y reproducir la socledad de consumo, y en el caso de
patses como Néxico, el de reconfirmar la continuidad de la sociedad
dependiente de consumo®)’.

2. CARACTERISTICAS GENERALES DE LAS HISTORIETAS EN MEXICO

Hasta aqui, hemos reflexionado sobre los aspectos principales que
est&n relacionados con el papel que tlene la historieta en la
sociedad., Sigulendo las ideas de varios autores, partimos del concepto
de ideologia ubicAndolo en el contaxto del Estado y de las clases
capitalistas de América Latina como el elemento fundamental en la
formacién de los llamados Aparatos Ideoclbgicos del Estado, de los
cuales el de Informacién reune todos los medios de comunicacién de
masas, entre los que se encuentran las historietas. Ahora ya sabemos
que estas Gltimas son un vehiculo de idevlogia; conocemos también las.
razones de que esto suceda pero no cémo se lleva & cabo, por eso,
analizaremos algunos ejemplos de historietas mexicanas. Nos
referiremos sblo a aquéllas gue se producen en el pafs y a las que se
elaboran en el extranjero y llegan a México (y a la mayor parte de

" Herner, Irene. H g t e
p. ix. México : UNAM : Nueva Imagen, 1979. 318 p.
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América Latina).

Sin embargo, antes de exponer nuestro punto de vista es necesario
hablar sobre las caracteristicas m&s importantes de las que podriamos
llamar nuestras historietas. La sigulente es una lista de los rasgos
que consideramos mAs importantes y est&n presentes en la mayoria de
las historietas publicadas en el Distrito Federal y distribuidas en
casi todo el pais:

1. Existen todos los géneros.

2, Los precios son accesibles.

3. Se producen como cualgquier tipo de mercancia.

4. Su calidad artistica es baja.

5. Tienen un alto indice de penetracion.

+Ademss, desde el punto de vista de su papel como vehiculo
ideologizante:

6. Desvinculan de la realidad.

7. Participan en la penetracién cultural y promueven la pérdida de
valores nacionales.

8. Promueven el consumismo.

2. Existen todos los géneros.

Una vez que la industria de las historietas se establecib
firmemente, los diferentes géneros fueron desarroll&ndose conforme a
las exigencias de un pablico cada vez m&s numeroso. Sin embargo, es
importante mencionar el papel de la literatura y la historia que
participaron en la creaci6tn de historietas en géneros especificos,
tal es caso de “Tarzan®, historieta basada en la obra de Edgar Rice
Burroughs, que aparecié el 7 de enero de 1929 en los Estados Unidos.

Asimismo, ®...al florecer sangrientamente la primavera de 1940,
con la lnvasién de Dinamarca, Noruega, Bélgica, Holanda y Francia por
las tropas alemanas, los comics declaraban ya oficiosamente la guerra
Y Sus héroces se consagraban uno tras otro a la defensa de Estados
Unidos contra saboteadores de marcada ascendencia germinica....las
tem&ticas de los comics para la prensa y de los comic-books conflulian
en una idéntica direccién: tanto Mickey Mouse como Captain America se
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bas hixtorisges ¥ 1n soclieded
enfrentaban a los nazis....Frank Robbins lanzaba Scorchy Smith en
ayuda de los aliados rusos; en junic de 1944, iniciaba una nueva
strip, Johnny Hazard, cuyo protagonista, también adscrito a la accién
abrea, se fugaba de un campo de concentracién alemén para encaminarse
pronto a hacia la contienda frente al Japébn. En ella participaba,
desde el 2 de noviembre de 1943, otro comic realista de la prensa, Buz
Sawyer, de Roy Crane....Ambas nuevas series constituian simbolos de
una masiva incorporacién de los comics a los campos, mares y cielos
de batalla®'.

De asta panera, la historieta consolidbé varios géneros: 1la
aventura, los héroes, la intriga policlaca, la del terror, la historia
sentimental, la historleta cémica, las adaptaciones de los cl&sicos
y la tira de corte intelectual. ®Esta diversificacién temAtica, estuvo
y sigue estando ligada como es de suponer, a los acontecimientos
histéricos®®.

Por otra parte, bas&ndonos en los tipos de historietas que se
publican actualmente en México, hemos hecho una clasificacién que se
expone de la siguiente manera:

- Pollciacas.

- Terrorificas. -

-~ De aventuras.

Heroicas.
~ Sentimentales.

Humoristicas.
~ Clasicas.

1

- Intelectuales.
Cada uno de estos tipos aparece ajemplificado y acompafiado de

n Coma, Javier. De to_ Fé&l a to itz @ oria de
los comigs, p. 122-23. Barcelona : Gustavo Gili, 1979. 258 p.
(Colec. Punto y linea).

2 aAlonso Bethancourth, Reina. Sy t. p.
193. México : R. BAlonso B., 316 p. Tesis (Mta. en Letras
Iberoamericanas) UNAM, Facultad de Filosofia y Letras.
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nuestras reflexiones mis adelante.

2. Los preclos son accesibles.

Hoy en dia, junioc de 1991, el precio de las historietas varia entre
$00 pesos (*"El Libro Semanal®) y 3000 pesos o més; si consideramos el
alto costo de los libros y diarios (como es el caso de ‘'La Jornada’',
qde cuesta 1200 pesos), nos daremos cuenta gue este es un factor
importantisimo que se traduce como uno de los puntos gue influyen en
el alto indice de compra de estas publicaciones. Mientras que el costo
de un pasaje en el Metro o en autobls es de 300 pesos, con 600 pesos
més se puede realizar un ‘ameno’ viaje leyendo una revista. Por lo
demds, tenemos que el plGblico lector de historietas gasta como minimo
$00 pesos, que representa el 7.5 % de su salario” en el caso de
obreros y empleados, pero hay quien gasta el doble o m&s. Todo esto
sin tomar en cuenta la reventa y el canje que en infinidad de locales
se realiza diariamente y que representa un costo todavia menor que
facilita la adquisicién de mayor ntimero de titulos.

3. C e, .

®y tal vez antes que muchas otras causas (arte, medio masivo,
etc.), la historieta es una nercancfa: producto elaborado para
venderse, con la mira de obtener ganancias'ﬁ.

' la historieta es un objeto de consumo, probablemente el m&s barato
comparado con el cine, la televisidn, la radio, etc., y su elaboracién
se decide con base en criterios comerciales y como tal participa de
los mismos criterios de distribucidn y consumo que cualquier otra
mercancia. (Quienes intervienen en su produccidén, guionistas,
dibujantes, fotbgrafos, letristas, fondistas, coloristas, obreros, se
convierten en asalariados; sus productos, acompafiados de publicidad,
se transforman en jugosas ganancias que los dueflos de las editoriales
acumulan independientemente de su calidad artistica: lo importante es

" g1 salario minimo vigente en jullo de 1991 es de 11,900
pesos diarios en el Distrito Federal; 11,000 y 9,520 en otras zohas
‘de la Repfiblica, segGn el nunmm;us_u.&mm del 24 de
diciembre de 1990.

" Gallo, Miguel Angel. Op. cit. p. 143.
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que se vendan. Este rasgo de la historleta como mercancia se refleja
en la estandarizacién de los temas y en los procesos de produccién,
lo que da como resultado productos repetitivos y carentes de
originalidad.

8. Su calidad artisticn es haja.

Ouiz& al factor determinante en la callidad artistica de las
historietas mexicanas sea el mencionado anteriormente, al producirse
como mercancias los costos de producclén tienen que ser los que les
reporten mayores gananclas a los editores y empresarios, de alli se
desprende la falta de creatividad de algunos dibujantes y guionistas,
al exigirseles poco, poco hacen. Pero la falta de calidad incluye
hasta el papel y los colores, pues la produccién de historietas de
mejor calidad redituarSa menos gananclas a los duefios. El1 elemento
artistico de la historieta es de vital importancia ya que existe una
*astrecha interrelacién entre sus procesos, desde el de creacién hasta
el de consumo y n&s all& todavia, hasta el proceso mental que se
realiza on el receptor del mensaje, las repercusiones en su conducta
y los aspectos ideolégicos del conjunto de procesos coneretos®!®,

Por otra parte, en materis de historietas, en otros palses se han
realizado trabajos de reconocida calidad artistica. Higuel Angel Galle
menciona, entre otros, a Harold Foster y a Burne Hogart que realizaron
“Tarzan® (1929)}; el primero tuvo gran influencia en el cine y fue
autor también de *El Principe Valiente® (1939}, el segundc fue llamado
el Miguel Angel del ‘comic’ y publicd, ademds, la serle *Drago* de
efimera existencia. Alex Raymond fue otro artista que a partir de 1943
reallzd: “"Jungle Jim", "Flash Gordon® y "Secret Agent X~9%. De Winsor
MacCay y su “Little Nemo in Slumberland” se dice que *despliega unas
estupendas realizaciones oniricas resclviéndolas graficamente en
encuadres desusados para el comic de su época, tode deatro de un

¥ ortiz, Orlando. "Ideologia e historieta®. p. 31. En El comic
México : Eufesa, 1982. 158 p. {Colec. Comunicacién).
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grafismo bello y fino, y el uso de elementos del art noveau'E. otros
autores también notables fueron Phil Davis ("Mandrake el Mago“);
Milton Caniff ("Terry y los piratas"); Will Eisner ("The Spirit®);
Frantz Belamy ("The secret of the sands", “The living Deset® y "The
happy warrior”); Alberto Breccia (*La vida del Che Guevara®" y "Mort
Cynder®}, y Guldo Crépax ("Neutrén®, =Bonnle and clyde®, *Valentina®
y *Bianca*).

En México poco se ha dicho de la calidad artistica de este medio;
quienes han abordado a las historietas se han inclinado por el aspecto
ideolégico, mencionando algunas veces la relacidén de éstas con el cine
y viceversa, asi{ como el papel fundamental de las circunstancias
econdmicas y polliticas que influyen en la creacién del arte. Hablando
de la presencia de este Gltimo en la historieta se dice que: %Al no
abandonar jamis su posicién de clase, a pesar de su rebeldfa, la
vanguardia fue incapaz de proponer un arte representativo de los
autores de las clases mayoritarias, y por lo mismo, regresé a la
posicién tradicional del artista. Si bien en un principio, a
regafiadientes, el artista optd por integrarse a las grandes creaciones
de publicidad, irgenieria y aerodinémica, y sobre todo a las de los
medios masivos de comunicacién, que representaron mejor que ninguna
otra forma artistica a la cultura de nuestro tiempo....En este
contexto, la historieta no puede plantearse como sub o anti-arte, sino
por el contrario, como un lenguaje pl&stico y narrativo que encarna
nuestra realidad como socliedad de consumo'g.

Finalmente, mientras en México la historieta sea producida por la
empresa privada, que representa a la clase dominante, para el consumo
de las mayorias, se planteard como una forma de ‘cultura popular'
determinada en realidad como una cultura propuesta y producida por esa
clase. En el contexto de la polftica cultural, que divide a la cultura
en creacién para las élites y en creacibébn para las mayorias, se

' Gallo, Miguel Angel. Op. cit. p. 130.

7 vease Ibid. p. 127-131.

" Herner, Irene. Mitos y monjtos. Op. cit. p.. 13-14.
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st _historieta

refleja la representaciébn de las estructuras sociales en las que
vivimos. Promover un cambio en este sentido podria hacer que la
historieta adquiera otras caracteristicas y desarrolle potencialidades
como categoria de arte, pues en ella puede tener lugar el arte en
cuanto a calidad, con la indudable ventaja de su enorme alcance.

5. Tlenen yn. alto indice de penetracién.

La historieta, en los diarios y como libro o revista (‘comic
book*), tiene una enorme capacidad de penetracién, sus posibilidades
de vincularse con todos los sectores de la socledad la hacen un
importante vehiculo de mensajes, que para bien o para mal, llegan a
millones de lectores que sblo conocen la versién oficial y la que los
medios de comunicacibn masiva ofrecen de los acontecimientos mundiales
y de la vida de los personajes que los productores han creado’.

Hacla 1979, Irene Herner afirmaba que ®cada mes se lanzan al
mercado en nuestro pals, aproximadamente, setenta millones de
historietas y fotonovelas, ;m&s de un ejemplar por habitante!=®,

Hoy en dia somos casl noventa millones de habitantes y no se ha
reducido la produccién de historietas?'.

Parte de la clave de su éxito radica en diversos factores, de los
cuales creemos que los més importantes son los siguientes:

- Se trata de publicaciones supuestamente efimeras, la gente puede
obtenerlas y deshacerse de ellas sin otro tramite que el desembolso
de unos cuantos pesos, el canje o el bote de basura, adem&s pueden
leerse, releerse y regalarse.

¥ miempo después de elaborado este apartado, nuestras

afirmaciones en este sentido se confirman con el manejo de las
noticias que hacen los medios de comunicacién en México en torno
al conflicto bélico del Golfo Pérsico, iniciado oficialmente el 15
de enero de 1991.

® Herner, Irene. Mitos v mopitos. Op. cit. p. ix.

# E) nGmero de ejemplares publicados cada mes en la actualidad
es casi imposible de conocer debido a la inexistencia de un control
por parte de las autoridades y a la publicacién efimera de algunos
titulos de los que se publican s6lo unos cuantos nimeros.
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~ Su lenguaje est& concebido para ser consumido por las masas, no
exlgen otro requisito mids que el de la lectura, no obstante, las hay
que pueden ser ‘lefdas’' por nifios que estan aprendiendo a leer o por
adultos reclién alfabetizados, pues contienen céddigos de comunicacitn
simples, basados en el aspecto lconografico; o se leen porgque tienen
dibujos.

- Forman parte del nmundo del arte y de la cultura de masas. Se
inspiran en los chnones del espectéculo y explotan las posibilidades
de los mitos y personajes famosos, exhiben también los prejuicios y
vicios de una clase de la que el lector se siente y es parte o gquiere
serlo.

- Asimismo, "mediante la publicidad los productos mercantiles
adquieren un halo especial. El comprador y el productor reciben algo
ads que la utilidad de lo adquirido. Ese halo, como capa que les da
nueva vida: el de la libertad mediante el consumo. E1 objeto por una
parte Gtil, se torna adem$s en fetiche, en una particula del mito
liberal de la libertad*®, Las historietas no escapan a este caso, los
lectores compran lo que gquieren, sin ningin tipo de presibn, y al
comprar ejercen su libertad de elegir.

~ Ilusién de leer y acceder a la cultura. Mucha gente interpreta
la lectura de historietas como una forma de actualizarse y asistir al
proceso lectura-aprendizaje mediante productos disfrazados de cultura.
Se trata de cultura, si, pero de cultura de nasas, producida por
quienes mantienen la hegemonia sobre los medios a través de los
Aparatos Ideolégicos del Estado. En este sentido, sabemos gque €5
importante leer, pero parte de esa importancia radica en lo gue leemos
Y en la actitud que tomamos al leer. Sin olvidar, por supuesto, gque
muchos lectores mantienen el ejercicio de la lectura a través de estas
publicaciones. En resumen, hay lectores que creen gque leyendo
adaptaciones de obras literarias en historietas, van a acrecentar sus
conocimientos sobre  temas culturales, artisticos, cientificos,
histbricos, etc., y por lo tanto van a ser mds cultos.

z Herner, Irene. Mitos y monitos, Op. cit. p. 82.
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- Entretenimliento y diversién. “El comic tiene una funcién
explicita proclamada por sus editores: "un entretenimiento divertido
y sanc*, e incluso por sus personajes: en una historia, Pita, que
necesita dinero para comprar un helado, piensa en vender sus revistas,
pero retrocede apesadumbrada: *"Mi coleccidén de historietas...;Nol Rio
wucho con ellas al leerlas...®” Los lectores van hacia los comics con
un claro sentido de que ‘se' considera Gtil. Este objeto exhibe
univocamente su utilidad ~-fundamento de su valor como mercancia-. En
este mundo totalizado por el mercado mundial, que gqulere asemejarse
cada vez m&s a un gigantasco mercado, el comic ests alli: "ya es suyo:
no tiene mAs que comprarlo® para encontrar el anhelado entretenimiento
(evasién), sin esfuerzo®®.

~ Evasién. Frente a los problemas eaconbmicos, de trabajo,
fanmiliares, etc., las personas buscan una forma de transformar la
realidad, pero, ante la imposibilidad de hacerlo, intentan reflejarse
en las situaciones ficticlas que le presentan las historietas para
acercarse o estar en esa realidad. De esta manera, el h&bito de
lectura de historietas se transforma en una forma de evasién cotidiana
que, a su vez, mantiene ese h&bito; se trata de un ciruclo vicioso.

- Identificacién con los personajes. Muy relacionada con lo
anterior, esta razén involucra una problem&tica en la que los lectores
satisfacen esa blsqueda de un modelo o patrén para asumir una actitud
ajena proporcionada por un "ser® superior que casi siempre resulta ser
el héroe o la victima que al final sale victorioso. En este sentldo,
se dice que la imitacién es caracteristica de los nifios y
adolescentes, aunque en téreinos de an&lisis psicolégico del mito no
escapa a los adultos. '

~ El costo de los libros. Este factor ha participado intensamente
en el éxito de ventas de todo tipo de revistas incluyendo, por
supuesto, las historletas. Diversos aspectos han influido en la

s Vergara, Jorge. "Comics y relaciones mercantiles". p. 128.
En Caga de lag Américas., Afio 13, no. 77 (marzo-abril 1973) p. 126-
142.
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elevacién peribdica de los precios de los librosf. La crisis econbmica
y la politica del Estado, basada en un programa de austeridad y
promocibn de la iniciativa privada en todos los aspectos de la vida
del pals, han marcado a(in m&s las diferencias entre los niveles
socioeconbmicos; de esta manera, nosotros, la generacibén de la crisis,
debemos conformarnos con leer sbélo lo que podemos pagar. Abordando el
tema del derecho a la lectura, Carlos Monsivais y José Emilio Pacheco
nos dicen: ®Las crecientes dificultades para adquirir 1libros y
revistas por parte del pidblico en general no sbélo indican una
reprivatizaciobn de la cultura, imponen también una reduccién
inevitable del proceso de la ensefianza media y superior. Es decir,
entrafian el desplome de los niveles ya no digamos académicos sino de
1lana y simple informacién....Cuando la compra de un solo libro se
transforma en sacrificio familiar la funcién natural de la lectura se
altera. Se vuelve, en la psicologia del consumo, un privilegio de
clase..fademds, agregan].. hoy los trabajadores, estudiantes ven
diarios y revistas cada vez mas fuera de su alcance. Como parte del
proceso despolitizador, se les asegura que cuanto tienen que saber del
palis son las Iimpresiones generales (inflacién, corrupcidn
desmoralizadora, asesinatos monstruosos, discursos, planes, proyectos,
grandes sucesos internacionales, deportes, espect&culos) y que para
ello bastan los grandes medios electrénicos..[y las historietas]..Es
como si la voz sin rostro del poder dijera a los mexicanos: "Si no
tienes dinero tampoco tiene derecho a leer, a estudiar, a escribir,
a8 publicar, a opinar, a mandar ni a recibir impresos por correo. Si
eres pobre, olvida la lectura y todos esos lujos que no son para ti.
La gente como ti sblo debe informarse y divertirse con lo que Televisa
{y las historietas] tenga a bien ofrecerte*®,

* gste aspecto se tratard con mayor amplitud en el apartado
1 (Politicas del Estado respecto a la lectura), del capitulo 3 (El
Estado mexicano, la lectura y las historietas}.

® Monsivéis, carlos y José Emilio Pacheco. "El derecho a
leer". p. 11, 14, 19. En E] derecho a la lectura. México : Era :
Joaquin Mortiz, 1984. 24 p.
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6. Desvinculan de la realidad.

Promoviendo actitudes, las historietas plantean, junto con la
evasibn, la ilusién de poder aplicar en la realidad las soluciones
plénteadas en ellas. Asf es como ®....hablendo el lector identificado
el problema como verdadero, comc una disyuntiva que le concierne,
aprender&d en el episodio, bajo el disfraz de la diversién y la
aventura emocionante el modo en gue el mundo real ha de enfrentarse
a ese problema. Por lo tanto, la definicién I1deolégica de 1la
contradiccibn permitir& también el translado de la solucibn ficticia
al mundo real. Se han eliminado las causas de ese fenbmeno y se deja
su apariencia, el &rbol sin las ralces. El modo en que se va a
resolver esa duda en la ficcién va a ser la prueba del modo en que
también deberia resolverse en el plano real, aunque el problema en el
plano real tlene causas también reales que no han sido incluidas en
la derinicién de la dificultad a superar'f. Entonces, la historieta,
inconscientemente, hace que el lector interprete sus problemas desde
la perspectiva de una posible solucién predeterminada y prejuiciada
por la ideclogia de la clase dominante en la que &1 no participa y
que, por lo tanto, determina que pertenezca al grupo de los dominados.

Encontramos, pues, una gran cantidad de historias (sobre todo de
los géneros de héroes, como *El1 Llanero Solitario” y “Superman”, el
policiaco y el romantico), donde se plantea un mundo imaginario lleno
de acciones que evitan la huida de ese mundo y el regreso al plano
real, ya que las contradicclones se resuelven al nivel mismo de la
historieta, es decir del comportamiento de los personajes que asumen
conductas de una manera automdtica y dentro de la ficeibn. Un ejemplo
claro de esta sltuacién esté& representado por los personajes de Walt
Disney; se trata de toda una fauna compuesta por gatos, perros,
ratones y patos que viven un mundo alejado de la familia tradicional:

2 Dorfman, Ariel, "La Gltima aventura del Llanero Solitario
en seis emocionantes capitulos". p. 117-118. En Re ' st
H sa e erjalismo u,
2a ed. México : Nueva Imagen, 1982. 190 p. (Ser. Comunicacion).
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padre, madre, hijos, y se transforman, sin perder su forma fisica, en
monstruosos seres humanos. Disney interpreta el mundo para el lector,
sobre todo el nifio, con base en las aspiraciones e intereses del
‘suefio americano' (American Dream), cuyos rasgos se manifiestan desde
que los norteamericanos comenzaron a llevar a la préctica la teoria
del Destino Manifiesto?.

A través de estas caracteristicas y otras: inmortalidad de los
personajes, divisién tajante en buenos y malos, nifios siempre nifios,
y adultos siempre adultos, divisiébn de pueblos en salvajes y
avanzados, etc., las historietas de Walt Disney pretenden que ®el nifio
haga desaparecer su circunstancia concreta para aventurarse él mismo
por su mundo ‘mégico’ con las ‘aventuras' de la revista misma..[y}]..la
presencia de la historieta misma empleza a dividir el mundo infantil
en lo cotidiano y lo encantador....lo gque se hace de verdad es
insertarle al lector infantil la necesidad del escapismo del hombre
contempordneo, que necesita soflar con mundos extrasociales y
deformadamente inocentes a rafiz del suefio de huir de un mundo que é1
ve como sin salida. A través del suefio de huir de la vida con el cual
se protege a s{ mismo, el adulto se impele al nifio a escapar de su
vida pueril perfectamente integrada. Y posteriormente, apoy&ndose en
este rasgo de la ‘naturaleza' infantil, el adulto endosa su propio
alejamiento de su trabajo y sus preocupaciones'f.

Asimismo, en las historietas el ocio se transforma en aventuras,
que entretienen como una forma de salvarse de las contradicciones y
angustias que aquél puede provocar.

rtici e, racién cultura omueve
s_nac
- Bajo el disfraz de una aparente unificacidén de intereses, que
comlenza con la Doctrina Monroe: "América para los americanos*,

7 yease Ortega y Medina, Juan A. Pestino Ma
ones histd s sy ra eolégica. México : SEP, 1972. 164 p.
{Colec. Sepsetentas).

L Dorfman, Ariel y Armand Matterlat. Para leer al Pato Donald.
p. 113. México : Siglo XXI, 1979, 160 p.
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América Latina ha sido victima de un proceso de penetracién cultural
que en el caso de México produce la pbrdida de valores de la identidad
del mexicano. De esta manera, hewos sido Invadidos por tendencias y
modas que llegan principalmente de los Estados Unidos y que son
completamente ajenas a nuestra cultura y a nuestras necesidades. No
@8 extrafio, pues, que entre la poblaciébn de Jos paises de América
Latina que consumen historiletas, exista une evidente desinformacién.
Se dice, asi, que en elgunos palses de América Central son nas
conocidos, entre la poblacién infantil, los personajes Mickey Mouse
y el Pato Donald que los héroes nacionales, tanto es asi que en las
campafias de control natal se ha recurrido a historietas de Disney para
asegurar su éxito.

Es a través de las historietas, sobre todo las producidas en E.
U., que nos nutrimos de las concepciones Iimpuestas por 1los
norteamericanos y que ocasionan la pérdida de nuestros valores, gustos
y originalidad. O sea que ®En el subdesarrollo latinoamericano, si
hacemos excepcién de dibujantes como Quino y Rius, todo el inmenso
resto de los comics que disfruta el lector no son otra cosa que un
sutil modo de gravitacidén ideolégica de los E.U. sobre nuestros
paises....Hay J1deologia en la presentacién dlaria del modo
norteamericano de vida como el mejor, hay ideologia en la difusién del
racismo, en la presentacién constante del negro y el amarillo como
seres malignos e inferiores; hay ildeologia en la difusién del
sentimiento colonialista y neocolonialista que hace de Tarzén y El
Fantasma los grandes dioses del subdesarrollo africano....hay
ideologia en todos esos agentes de la CIA disfrazados de magos
(Mandrake), profesores universitarios (Kirlov), pugilistas (Ben Bolt},
viajeros espaciales (Rold&n), grandes gurties blancos (El1 Fantasma),
o disfrazados de monos (TarzAn); hay ideologia en los comics y es una
ideologia especificamente 1mperialista'§. Se trata, de este modo, de

¥ gilva, Ludovico. Tepria y prictica de 1a ideclogfa. p. 123.
15a ed. México : Nuestro Tiempo, 1985. 222 p. (Colec. La cultura
al pueblo).
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historias saturadas de intereses de un sistema social histéricamente
determinado y concretamente situado: el imperialismo norteamericano.
De igual forma ®....estas historietas son recibidas por los pueblos
subdesarrollados como una manifestacién plagiada del modo en que se
les insta a que vivan y el modo en que efectivamente se representan
sus relaciones con el polo central*®, que es Estados Unidos; por eso
estas publicaciones construyen sus fantasias imitando la forma en que
el sistema capitalista mundial construyb la realidad y tal como desea
seguir arméndola.

Sin embargo, es importante seflalar que la ideologia muchas veces
no est& expresada conscientemente en las historietas, pues ®"el creador
de historietas, a la vez que produce ideologfa, es victima de la
ideologia imperantes3!.

Por otra parte, falta decir que siendo la historieta un medio de
comunicacién de masas controlado por la clase dominante, se producen
titulos nacicnales que también promueven la pérdida de los valores
proplos, dado que los intereses de esas clases gravitan en torno a
los de los capitalistas norteamericanos que nos envian sus historias
desde Estados Unidos. Por lo tanto, nos damos cuenta del por qué en
muchas historias las relaciones de los personajes reproducen las
relaciones de clase: dominacién, racismo, amores imposibles,
relaciones frustadas, sirvientes fieles, ricos desgraciados y pobres
felices, todo lo cual refleja y justifica la sociedad de clases; es
decir, los lectores, desposeidos de sus modelos de comportamiento
genuinos, van a reproducir una realidad que refleje los intereses de
los modos de produccibn y de sus duefios. Finalmente y resumiendo, las
historias que leemos evidencian "un car&cter de propaganda de un modo
de vida que es apologia de un sistema (casi cualquier comic, de Archie
a Steve Canyon} o el hecho de que el medio continte siendo pese al
pornocomic francés tipo Barbarella o a los ensayos del anacronismo de

0 Dorfman, Ariel y Armand Matterlat. Para leer al Pato Donald.
Op. cit. p. 157.

" Ortiz, Oriando. "Ideologia e historieta". p. 32. En El g¢omic
es algo serjo. México : Eufesa, 1982. 198 p. (Colec. Comunicacién).

82



s h 1eta;

Asterix, una contribucién de Norteamérica a (o contra de) la
humanidad..[el lector}..victima del colonialismo, ha forjado su
sentido imaginativo y su sentido del humor en el cina, en la
televisién, en la radio, en el comic*®,

Por eso "resulta diffcil convencernos de que nuestra ms recédndita
intimidad est& conformada por una ldeologla impuesta que nos impide
actuar a partir de una identidad propia....(de una manera muy sutil)
nos convencemos de que los productos y los ideales extranjefas,
especialmente los del ‘great american dream’, son los mejores*>.

8. Promueven el consumismo,

A través de toda la carga ideolégica y de los constantes atagues
de la publicidad apoyados por la creacién y culto a los mitos, las
historietas nos convencen de que la actitud consumista es la
‘adecuada’. Representando formas de pasatiempo y diversibn, estas
publicaciones representan un tiempo, y el tiempo es oro, es mercancia,
como lo son las historias que en ellas leemos. Cltando a Marx,
Ludovico Silva nos dice ®....Marx hablé del fetichismo mercantil, que
no es otra cosa que una mitologla peculiar instalada en el dominio
mismo de la tecnologia y las relaciones soclales del capitalismo. Este
fetichismo es una formacibén ldeolégica instalada en el seno mismo de
la producciébn material. BEn la actualidad los comics son un refuerzo
(en sentido pavloviano} del condicionamiento ideolégico suscitado en
el fetichismo nmercantil#®. Los personajes conforman un mundo de
modelos y estereotipos que el lector cree inconscientemente dignos de
seguir: la esposa devoradora de mercancias, como en Lorenzo y Pepita;

2 Monsivais, Carles. "Y todo el mundo dijo ;jgulp!*®, p. 14,
17. En El comic eg algo serio, Op. cit.

3 Herner, Irene. "La ideologia del amo y del esclavo : gpor
qué hablamos de penetracién cultural en las historietas?”. p. 31.
En Televisién, cine, historietas y publicidad en Méxjco, México :
UNAM, Fac. de Ciencias Politicas y Sociales, Centro de Estudios de
la comunicacién, 1978. 78 p.

® Silva, Ludovico. Op. cit. p. 129-30.
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el cientfifico que las fabrica, como Ludwig von Pato, de Disney; el
magnate Rico McPato que no es otra cosa que el capitalismo
personificado; los adolescentes de Archie, que no pueden divertirse
sin dinero; los sobrinos de Donald, que compiten con sus amigos para
ver quién monta el negocio m&s préspero de limonadas; en fin, las
relaciones de estos personajes est&n basadas en el constante tr&fico
de mercancias, sin mencionar jamis cébmo y de dbnde provienen.

Por otra parte, las historietas no precisan de toda una campafia de
ejercicios publicitarios, no hay que mencionar sus 'cualidades‘, como
en ol caso de las bebidas alcohblicas y cigarrillos; las historietas
se anuncian y se venden solas, pues a decir de Orlando Ortiz:
=....slendo los medios de comunicacién de masas algo mercantil y
mercantilizado, no escapa a las relaciones de produccién e intercambio
capitalista y, por lo tanto, no s6lo estén produciendo un objeto para
el sujeto sino también -y eso es lo dramitico- un sujeto para el
objeto; es decir, que en virtud de las relaciones materiales, los
medios de conmunicacién masiva, y en este caso particular la
historieta, no est&n produciendo una ‘cultura' para las masas, sino
que a la vez estén produciendo y condicionando a las masas para gque
consuman esa cu)turn'f. En el contexto del medio como vehiculo de
ideclogia, el mismo proceso de penetracién cultural® participa como
un elemento més para hacer del lector un consunista consumado, es
decir *Dado que los medios masivos a través de los cuales se transmite
o difunde esta cultura, son controlados por las grandes empresas
comerciales inscritas en el sistema social econdmico vigente, dichos
medios contribuyen al mantenimiento de ese s!stema'fz. Asi, se habla
de un discurso mercantil, a veces completamente develado, que forma
parte de las tramas y de las relaclones de los personajes; en ellos

» ort{z, orlando. Op. cit. p. 35.

3 gatamos hablando del mismo proceso de penetracidn cultural
mencionado anteriormente en el subapartado 7 de este capitulo:
Participan en la penetracidén cultural y promueven la pérdida de

““valores nacionales.
¥ gethancourth Alonso, Reina. Op. cit. p. 63.
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5@ nos asegura y se nos convence de la felicidad que pueden
proporcionar el dinero, la belleza ffsica y el conformismo con el
orden social dado. Apoyadas en la gran cantidad de recursos gr&ficos
de que disponen, las historietas promueven la satisfaccién de adquirir
mercancias al precio que sea; est&n, por lo tanto, saturadas de un
lenguaje publicitario cuyo objetivo es ®persuadir al receptor y
provocar en &1 la realizacién de una acciébn predeterminada. Llamar
visualmente su atencién con formas verbales  imperativas:
vialte....usa....piensa....vén....compre"_’.

3. GEREROS Y CONTENIDOS DE LAS HISTORIETAS QUE CIRCULAN EN
MEXICO

En la RepGblica Mexicana circulan historietas con toda clase de
contenidos y para todo tipo de lectores. Los argumentistas desarrollan
todas las tramas y los dibujantes las realizan. Sin embargo, de esta
variedad se puede obtener una clasificacidén que, como la de Gallof,
est& basada en los contenidos y pretende ser muy general. Nosotros
planteamos la reunién de las historietas que se producen y circulan
en México clasificéndolas en ocho grandes géneros enlistados en la
siguiente pagina:

® tbhid. p. 64.

* La clasificacién de Gallo intenta definir los géneros con
base en las historietas que se han producido en casi todo el mundo
occidental, aunque tal vez con demasiado é&nfasis en las
norteamericanas, francesas e italianas. Véase Gallo, Miguel A. Op.
cit. p. 94-102.



3.1 Policiacas.

3.2 Terrorificas.

3.3 De aventuras.

3.4 Heroicas.

3.5 Humoristicas.

3.6 Sentimentales.

3.7 Clasicas.

3.8 Intelectuales.

Ahora haremos algunas reflexiones sobre cada uno de ellos:

3.1 policiacas.

El género policiaco vio la luz a través de la novela. Nacib en el
slglo XIX gracias, entre otrs razones, al desarrollo industrial que
provocd las concentraciones urbanas en varlas regiones de Europa y a
la aplicacién de los avances cientificos. Entre los iniciadores hubo
gente como Edgar Allan Poe, Arthur Conan Doyle, Emile Gaboriau,
Maurice Leblanc y otros. Se ha dicho que recibié importante influencia
de Balzac, de Dumas, del folletin y de la novela de terror del siglo
XvIrr,

De la novela, el género policiaco salté a otros medios,
fundamentalmente al cine y a las historietas, en cuya historia han
existido verdaderos cl&sicos como "Dick Tracy" (1931), de Chester
Gould, quien para muchos es el padre de las historietas policiacas,
o "Spirit“ (1940), de Will Eisner, que pretende tomar elementos de la
novela negra, cuyo origen se da en los Estados Unidos de los afios
veintes, y que "rompe con los esquemas tradicionales de la novela
policiaca®!!. se sabe, ademas, que no es una casualidad que estas
historietas hayan surgido en una época de gansters y mafias, ya gue
son productos del sistema que el mismo sistema combate con Sus propios
medios, es decir: la violencia justificada por la ‘incuestionable‘’
legalidad de los buenos: representantes del Estado y del sistema

“ vease Narcejac, Thomas. "La novela policiaca". p. 49-80.
En La novela crjmjnal., 2a ed. Barcelona : Tusquets, 1982, 80 p.

‘! Gallo, Miguel A. Op. cit. p. 180-181.
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mismo.

Las historietas policfacas que se producen en México estén
saturadas de violencia, podria decirse que son descendientes de la
novela negra, con excepciébn de algunas utbpicas adaptaciones de
Sherlock Holmes, Arsenio Lupin y otros que pertenecerfan al género de
los clésicos pero que no hemos encontrado en nuestro pais. Por el
contrario, se publican historietas como: *El Libro Policlaco®, ”"La
novela policlaca®, "El libro rojo" y "Delito", las tres filtimos con
un valor comercial de § 500.00 en junio de 1990. La mayoria de ellas
nos dice qué hay en sus paginas, por ejemplo:

“Delito”: "Cada mafiana un relato, que lo llevard a enfrentarse a
situaciones escandalosas y tr&gicas experiencias. Lea [Delito! Usted
sabe por qué*.

*La novela policfiaca*: "Los campeones de la lucha contra el
violento mundo del HAMPA est&n en La novela boliciaca"f.

De esta manera, el crimen se publica, entra en los hogares, se
transporta en los camiones y en el metro, se lleva al trabajo,
acompafia los descansos, las esperas, las comidas, en fin, se hace
cotidiano. Nuestras historietas policiacas reflejan en realidad un
problema inmenso de nuestras ciudades, a saber, el delito como Gnica
salida para muchos gue ‘no se adaptan al orden establecido’, o lo que
es peor, plantean la pérdida de valores por parte de muchos que han
crecido en una socledad donde las crisis no se superan, al contrario,
imponen pautas de comportamiento gque producen reacciones violentas y
con tendencia a la ilegalidad, o sea, al homicidio, al robo, al
fraude, a la violacibn, al asalto, al incesto, a la drogadicci6bn, al
alcoholismo, al pandillerismo, al contrabando y al consecuente estado
de alerta, y a veces de ansiedad, por parte de la mayoria de los
ciudadanos de nuestro pais.

‘2 1os nimeros de las historietas que revisamos corresponden
a: "El libre rojo", no. 976, afio 18, 9 de octubre de 1987 y no.
814, afio 15, 1° de septiembre de 1986; "La novela policiaca”, no.
1608, afio 30, 17 de noviembre de 1988.
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La sociedad mexicana es una fuente inagotable de argumentos para
las historietas policiacas, que de hecho se venden porque Sus
contenidos son como las notas rojas de los diarios, el ‘pan de cada
diat, Y es lbgico, porque hay quienes o se integran a ese orden
establecido, que es el mismo de toda nacién en el sistema capitalista,
o toman con violencia aquellos elementos que les son necesarios para
sobrevivir.

Por eso las historietas de este género no necesitan de un programa
muy amplio de propaganda, forman parte de la sociedad al explotar sus
traumas, defectos y problemas de una manera tal que a los dueflos de
la industria editorial les deja increibles ganancias.

Por otra parte, existe una marcada influencia estadounidense gque
ha invadido todos los medios. Muchas de las tramas de las historietas
policlacas mexicanas se desarrollan en el extranjero y son
protagonizadas por extranjeros, principalmente en Estados Unidos; sin
embargo, al igual que las tramas que se suceden en México, los
guardianes del orden siempre triunfan, aunqgue intervenga el azar los
villanos reciben su castigo y el sistema capitalista demuestra una vez
m&s que la propiedad privada y el consumismo son la fnica Zforma
‘honesta' de vivir; los vicios y problemas no son, en las historietas
policiacas mexicanas, productos del sistema sino aberraciones que hay
que combatir para que el mal no triunfe sobre el bien; y por lo tanto,
los cuestionamientos que se hagan al sistema salen sobrando, por eso,
tal vez, ha sucedido gque en muchos casos a quienes unos llaman presos
politicos, otros les llamen y los traten como a delincuentes comunes.

Hemos mencionado que las historietas policiacas mexicanas estén
saturadas de violencia, sobre esto Reina Alonso Bethancourth hace los
siguientes comentarios: "....La violencia como ‘energia’, con sentido
transitivo, no es la que vemos ocurrir en los medios de informacién
cotidianamente. Hasta ahora dicha energia en los ‘mass media' se
desarrolla gratuitamente, con criterios de espectacularidad....en los
mensajes de muchos medios de informacién, el juicio que se obtiene
sobre la violencia es el del derecho que tienen unos a descargar su
fuerza sobre los dem4s. Se aplaude al detective, al aliado politico,
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al héroe, guardisn de la riqueza de unos cuantos y se condena la
violencia del 1ladrén, del enemigo politico....la violencia es
descargada para restablecer el orden, para hacer al ser humano mé&s
dbcile®,

En pocas palabras, para lograr la felicidad de algunos.

3.2 Terrorificas.

»gl género del terror surgib cuando la finalidad de los relatos
era producir miedo como placer estético. Se puede afirmar que, en
términos generales, el relato de terror no existia antes del
Romanticismo, atin cuando la produccién que se dio a partir de éste
haya tomado algunos elementos de novelas y relatos cl&sicos y
medievales*®,

A pesar de que el género puede considerarse joven, los dos Gltimos
siglos han bastado para producir infinidad de novelas y cuentos de
terror, creando verdaderos cl8sicos y personajes que sobreviven
llevAndose a otros medios. Los ejemplos mAs conocidos son los de
Draécula y de Frankestein, de los que se han realizado diversas
secuelas en cine, televisién e historietas.

Es a partir del siglo XIX, periodo del Romanticismo, que se puede
hablar en literartura de un género de terror maduro y fértil, con
autores comc Edgar Allan Poe, Bram Stoker, Robert Louls Stevenson,
Mary W. Shelley y otros, que crearon 1o que se podria llamar el relato
clésico de terror. Al respecto, Miguel Angel Gallo reflexiona: *....el
Romanticismo que como reaccién al maquinismo y las consecuencias de
1la Revoluciébn Industrial prende en toda una generacién de escritores
y poetas del siglo XIX, nos trajo dos extraordinarias novelas de
terror: Frankestein....y Dr&cula....puntales verdaderos de lo escritoe

© Alonso Bethancourth, Reina. Op. cit. p. 233-234.

“ Llopis, Rafael. e
p. 25-28. Madrid : JGcar, 1974. 422 p.
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m§s adelante=®.

En las historietas el género de terror aparece entre los afios 40
y 50, cuando éstas se habian afirmado ya como medio y tenfan un gran
nGmero de lectores, tanto infantiles como adultos. El éxito de las
historietas policiacas estizuld a los editores para ensayar el relato
de terror. De esta manera, los primeros argumentos estuvieron basados
en las obras de los clasicos: Poe, B. Stoker, LeFanu, etc.;
produciendo historietas cldsicas respecto al contenido y la forma, es
decir, con "vifietas rigurosamente alineadas (en las que] predominaba
el texto sobre el grafismo, [con}] dibujos absolutamente realistas que
evocaban imlgenes, escanas y actores de las peliculas terrorificas de
los afios 30..({eran}]..historietas encorsetadas por demasiadas
sarvidumbres (al cine en la forma, a la literatura en el tema),
constituian meras d1lustraciones de un texto que segufa siendo
imprescindible para quien quisiera enterarse a fondo del relato
orginul'ﬁ. Sin embargo, el éxito econbébmico de estas historietas
comenzé a estimular el desarrollo de un lenguaje peculiar y de dibujos
estilizados y grotescos; poco a poco las vifietas dejaron de estar
rigidamente alineadas, florecieron las onomatopeyas gr&ficas y en el
contenido aparecieron el sexo y el sadismo. Los Indsutriales
aprovecharon las posibilidades de la revista ‘MAD' que ofrecia una
mezcla de humor, sadismo y erotismo terrorificos para darle a los
lectores historietas sangrientas y saturadas de emociones fuertes.
Asi nacleron, por ejemplo, en esta revista, los relatos de The Vault
of Horror, cuya linea principal es el humor negro que se manifiesta
a través de titulos como "Bocadillos para medianoche” y “Estofado de
buitre". Hacia los afios sesentas, surgieron titulos como "Creepy* y
*Ferie”, con dibujos grotescos y expresionistas y tendencias hacia el
sexo y el sadismo estimulados por autores como Frank Frazetta, Tom
Sutton, Reed Crandall, Angello Torres y otros. Un ejemplo de este tipo
de historietas es *"Vampirella* (1969), de José Gonz4dlez y Archie

s Gallo, Miguel Angel. op. cit. p. 108,
“ Llopis, Rafael, Op. cit. p. 402.
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Goodwin, gque resulta en una mezcla de terror, ciencia ficcién, h'umor
y erotismo, y gue tuvo gran éxito en Estados Unidos y Europa‘l.
Asimismo, vale la pena mencionar a Oesterheld y a Breecia, quienes
crearon la serie “Mort Cynder", saturada de suspenso y ambientes
sofocantes reforzados por un dibujo expresionista y un surrealismo
impactante. Ademfs, el Gltimo de estos autores elabord una versién
interesante de los Mitos del Cthulhu basada en los relatos de
Lovecraft. Finalmente, acercandonos a nuestros afios, se ha producido
una gran explosién de filmes y titulos de revistas especializados en
el tema, y que han tenido enorme éxito en Europa y Norteamérica.

Por otra parte, en México, las ‘historietas de terror' que se
publican actualmente han olvidado el propbsito original del relato:
producir miedo. No se hacen historietas terrorificas como fin sino
como medio para elevar el niumero de ventas. Fs dificil encontrar un
namero gue no explote, a veces m&s alla de la censura, los cuerpos de
miles de mujeres, todas hermosas y en muchos casos idénticas. Desde
las cubiertas hasta la Gltima 'pég.ina, el lector puede encontrar una
composicidn contenido~forma que sélo ‘divierte', nunca produce miedo.

Creemos que el relato de terror como tal no existe en las
historietas mexicanas, se trata m&s bien de productos exclusivamente
comerciales en los que hasta las poquisimas adaptaciones de los
clésicos han perdido su valor literario y su intencién de hacer
reflexionar al lector ante lo desconocido y lo Incomprensible. Sin
embargo, lo que prometen estas publicaciones es otra cosa, por
ejemplo, en el anuncio del préximo ntmero de *El Umbral de
Ultratumba®”, no. 50, afio 1, 5 de oct. de 1989, encontramos:

"La nueva dimensién del miedo en Umbral de Ultratumba. Suspenso y
terror. Le invita a conocer: La nave de los dioses y vivir una
desconcertante aventura....Tras la puerta dorada estaba el secreto
gque ellos guardaban celosamente y no permitirén que aquellos intrusos
lo conocieran (sic} atin a costa de sus vidas....jLéala el préximo

‘7 yéase Gallo, Miguel A. Op. cit. p. 100, 107-118.
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Jueves!®

Adem&s, el nlmero que mencionamos incluye el capitulo 50 de la
‘exclusiva serie' *Las alas del terror”, al que dedica 10 phginas y
continGa ¢hasta cuando? en el préximo nimero.

Otro ejemplo es “Extrafio pero cierto”, cuyo no. 468, afio 8, 1° de
junio de 1988, se titula "Antes de morir implor6 a Satan&s*. Tal
ntimero narra la maldicién de una bruja que fue quemada en el siglo
XVIII y por la que su esposo, que la acusd, y sus descendientes,
moririan a la edad de 30 afios; esta maldicién se fue cumpliendo hasta
nuestro dias, cuando la victima en turno, que tenia que ser devorada
por un perro rabioso, logra escapar de la maldicién haciendo que se
quemara junto con &1 su esposa que resultd ser la reencarnacién de la
bruja. Todo esto se relata en 91 pAginas acompafiadas de seducciones
y ®escenas ‘macabras' y ‘terrorificas' entre las que hay una invocacidn
& Satanés.

Existe también *El Libro Rojo®, que en el no. 976, afio 18, 9 de
octubre de 1989, nos ofrece "Reencarnacién®, adem&s de un relato
especial en capitulos: “El1 valle de la muerte*. La cubierta de este
nGmero muestra la figura de una hermosa mujer semidesnuda a la que
rodea una escena en la que un hombre vestido de negro est& a punto de
asesinar con un hacha a otro indlviduo inconsciente en una mesa de
tortura.

Entre las historietas mexicanas, las de terror son la minoria, sin
embargo, los titulos que mencionamos gozan de gran demanda y se
publican semanalmente. La calldad artistica no es indispensable para
sus productores ni le ha interesado a los lectores, las tramas son
completamente previsibles, adem&s, de que ‘entretienen' y, sobre todo,
se venden.

3.3 pe aventuras,

Quiz& los antecedentes de las historietas de aventuras puedan
encontrarse en los primeros poemas épicos en' los que los personajes
a veces se elevaban al rango de héroes, Ejemplos de lo anterior son

* vease el apartado siguiente, dedicado a las historietas de
héroes.
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La Iliada y La odisea, de Homero; La Divina cComedia, de Dante
Alighieri,; asf como los relatos de aventuras recopilados en el siglo
XIV, Gesta Romanorum, y los cantares de gestas que florecieron de los
siglos XI al XVI. Fue, entonces, en la Edad Media cuando se cultivd
con mas libertad y sin las presiones comerciales y prejuicios de hoy,
la aventura en la literatura a través de estos poemas y otros, como
Los Nibelungos, desde el siglo VI, La Cancibn de Rolando y el Poema
del cid, en el siglo XII. Siglos mis adelante, los que se pueden
nombrar son: Os Lusiadas (1572), de Luis Camoes; Jerusalén Libertada
(1570-75), de Torcuato Tasso; Paraiso Perdido (1667}, de John Milton.
Pero casi todos estos pertenecen al mundo de la poesia, cuyoc espiritu
épico, con cierta proporcibn, fue transmitido a lo largo de la
historia a algunos autores como Cervantes, gue en su excelente Don
Quijote (1604), prefirid la prosa.

Posteriormente, surgieron nuevos autores que cultivaron el género,
tales como Herman Melville (1819-1891}, quien realizé Moby Dick (1851)
y otras obras de corte aventurero y épico; Lebn Tolstoi (1828-1910),
que hizo La Guerra y la Paz (1863-69),; Julio Verne (1828-1905), cuyas
obras son fundamentalmente de aventuras con una mezcla de ciencia
ficcibn: viaje al centro de la Tierra (1864), De la Tierra a la Luna
(1865), Veinte mil leguas de viaje submarino (1870), La vuelta al
Mundo en ochenta dias (1873), La isla misteriosa (1874), etc.; Herbert
George Wells (1866-1946), gque también planteb las aventuras de sus
héroes en un contexto predominantemente futurista: La maquina del
tiempo (16895), El1 hombre invisible (1897), La guerra de los mundos
(1898), E1 primer hombre en la luna (1901} y Un hombre moderno (1905).

A grandes rasgos, pues, se puede observar gque el género aventurero
y/o épico en la literatura fue el antecedente del de las historietas,
que en este sentido también tuvieron gran influencia del cine y hoy
abordan en sus tramas diferentes contextos y se mezclan con otros
géneros: la clencia ficciébn, los campos de batalla, regiones
submarinas y subterréneas, tierras desconocidas o grandes ciudades.

Por otra parte, la aventura, ya en las historietas, se manifiesta
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desde el nacimiento del medio. Felton Outcault, desde julio de 1895,
realizb para el New York World su "Yellow Kid", que mostraba estampas
infantiles y colectivas del barrio proletario de Hogan Alley, en Nueva
York. Con esta tira y con "Buster Brown", gque hizo para el Morning
Journal en 1902, Outcault inaugurd un género gque compartia el humor
con las aventuras de sus personajes en un medio urbano. De esta
manera, los primeros titulos se orlentaron hacia los protagonistas
infantiles y sus travesuras, por ejemplo, *The Katzenjammer Kids*
(1897), de Rudolph Dirks, gue trata de las aventuras de dos nifios en
el marco del Africa tropical. Hacia 1899, aparecié “"Happy Hooligan*,
de Frederick Burr Opper, personaje con rostro de payaso triste que
pudo haber sido precursor de Charlot (Charles Chaplinj).

En estos afios se asistié a un desbordamiento de la fantasia que
actué como un estimulo para la libre realizacién de historias de
aventuras, como las que vivian los personajes en "The terrors of the
Tiny®, del holandés Gustave Verbeek, y que viajaban por una regién de
seres fabulosos, hibridos de animales o de é&stos con objetos. Otro
ejemplo, muy afortunado, es “Little Nemo in Slumberland" (1904), de
Windsor McCay, que adem&s realizé la serie “Dreams of the Rarebit
Fiend®. El autor ofrece en sus trabajos ®*fantdsticos episodios
oniricos, netamente presurrealistas, en grandes l&minas coloreadas y
vifietas de formatos caprichosos dominadas por una exquisita
sensibilidad, préxima al art nouveau*®.

Sin embargo, esta tendencia hacia la fantasia entrb en declive
hacia 1915 al hacer su aparicibén los ‘Syndicates', que impidieron a
los peribdicos tener sus propios dibujantes. No obstante, con el
transcurso de los ajios algunas otras historietas de corte aventurero
fueron apareciendo; asi es como se lanza, en 1929, "Popeye®, surgido
de la serie *“The Thimble Theatre®, de Elzie Crisler Segar; *Tim
Tyler's Luck" (1928), De Lyman Young, con protagonistas infantiles en
un Africa llena de peligros; "Terry and the pirates” (1934), de Milton
caniff, excepcional por su maestria en el uso del pincel; "Kit Karson*

° Gubern, Rom&n. Literatura de la jimagen. p. 86-87. Barcelona
: Salvat, 1973. 141 p. (Bibl. Salvat de Grandes Temas ; 57).
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(1937), de Rino Albertarelli, y que colaboré enormemente en la
universalizacién de la historieta de vaqueros o western que ha llegado
hasta nuestros dias.

Por otra parte, los afios de crisis que inauguraron la Segunda
Guerra Mundial impulsaron la creacién de héroes de corte nacionalista
con propaganda militar que cayeron en el racismo y en el fervor
politico, como en el caso de "Terry and the pirates”. De esta manera,
diversificindose en una gran cantidad de contextos y emparent&ndose
con otros géneros, las aventuras, desde esos afios hasta nuestros dias,
las realizaron principalmente los héroes.

Rospecto a las historietas mexicanas de aventuras, hemos incluide
en este apartado aquellas que en sus tramas plantean un suceso o hecho
fuera de lo comln o extraordinario para sus personajés, y que ademés
no portenscen a ninguno de los otros géneros que hemos visto antes.

Aunque es diffcil identificar historietas mexicanas realmente de
aventuras, circulan en el mercado titulos como “El Libro Vaquero*,
*Memin Pingdin%, *“Sensacional de Barrios", “Sensacional de Box*,
n"Sensacional de Luchas*, "“Sensacional de Futbol", "Sensacional de
Juego*, "Sensacional de Traileros®, "Mi pueblo : historias de barriov,
“Vaqueros indémitos”, v“Los droldes", *Pepe planeta", "Asi soy gy
qué?*, *Los Sensacionales cChafiretes", "Maestros, chalanes y demé&s
chambitas", etc. La mayoria de estos titulos manejan tramas con un
sentido populista en el que se pretende identificar la forma de ser
del mexlcano de clase socioecontmica baja fundamentalmente. Desbordan
la vulgaridad en dibujos y textos muchas veces pornogréficos y
saturados de ‘albures’ o frases de doble sentido.

Una de las historietas de gran éxito en México y que incluimos en
este género es “Memin Pingiln", que antes se publicaba en sepia y
blanco pero hoy, al formar parte de la Editorial vid, se realiza en
colores. En esta nueva etapa lleva ya cuatro ajos; el nimero que
revisamos es el 196, aflo 4, que corresponde al 16 de julio de 1990 y
cuesta § 800.00. Vale la pena mencionar que varios nimeros o capitulos
forman una historia; el de hoy se llama: "El oro y el moro". Se trata
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del secuestro de Memin Pingilin por parte del mayordomo de la anciana
con quien vive el nifio (que nunca ka crecido). Sus tres amigos se
dedican a buscarlo y siguiendo al secuestrador en un taxi llegan a una
casa ubicada en la carretera a Puebla; alli, pagéndole al conductor
con un rifle que llevaban (no se sabe si es de municiones), se acercan
a la ventana. Observan al mayordomo contando las monedas de oro que
pags la anciana por el rescate. En ese momento entra a la casa el
cémplice, que por clertu habla tratado ‘muy bien' a Memin d&ndole
leche y pan; el mayordomo, después de ocultar las monedas, pretende
asesinar a su compinche pero éste recibe sblo un rasgufio de bala y
trata de defenderse provocando, antes de huir, que en la pelea el otro
caiga herido. Los nifios, que contemplaron la escena, entran a la casa
creyendo que el mayordomo ha muerto perc al darse cuenta de su desmayo
lo despiertan derram&ndole agua en la cara. El hombre, supuestamente
arrepentido, les dice: *"Me porté mal en la vida, pero en este mismo
instante me arrepiento....Ustedes que emplezan a vivir, escuchen....no
dejen que la ambicién los conduzca por un camino torcido* (p. 14).
Después de decirles dénde estd Menin, lo abandonan para ir a
rescatarlo; lo encuentran en el granero y juntos, en larga caminata,
regresan a su hogar. En el camino, llevando el dinero, Memin les dice:
*:Ya sé, muchachos...! cada quien agarramos un pufic y nos largamos
para nuestra casa....lLe compro a mi ma'linda su cadillac bien anchote
para que quepa, y sl me alcanza yo me compro una avioneta....(Pero si
no se las robamos a nadie! La viejita se las dio para mi y yo, como
buen cuate, se las reparto” (p. 24). Finalmente, sus amigos le hacen
ver su error, previos coscorrones, y continGan la retirada. Llegan ya
muy tarde a su casa para contarle a la anciana lo que sucedid y
decidir acostarse; sin embargo, mientras rezaban agradeciendo su
suerte, dos malechores acechaban la casa.

Se trata, entonces, de una historia increible en la que los nifios
realizan actos gue no les corresponden; para ellos la policia no
existié nunca, ni como recurso en la defensa de su integridad fisica
ni como representantes del orden y la ley. las reacciones de estos
nifios ante los acontecimientos son casi anormales en el sentido de
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que su libertad e independencia se manifiesta desde el momento en el
que no se menciona a sus padres, aunque supuestamente se trate de
personajes de diez o doce afios. Se intenta presentarlos como héroes
‘en una aventura en la que las actitudes de los adultos resultan
impredecibles y absurdas o negativas; el mayordomo que sorpresivamente
se arrepiente, el complice que huye sin llevarse el dinero, la anciana
que -escucha el relato sin pensar en dar aviso a la policia, y Memin
que en ningﬂn momento pierde el buen humor aunque pueda perder la
vida. En otras palabras, diriamos que es una historia completamenté
intrascendente que no hace honor a la realidad ni contiene una sola
leccién o moraleja.

" otro titulc que recién salié al mercado es “Sensacional de
vacaciones, reventones y cotorreos". Revisando el no. 1 del afio 1, de
julio de 1950, que tiene un precio de § 600.00, encontramos la
historia *"Te quito tu tanga y te doy matanga”. si el titulo no dice
nada la historia resulta igual. En un alarde de aparente diversién,
un empleado de origen japonés se va de vacaciones a Acapulco donde,
sin esperarlo, se encuentra a su jefe; trata de esconderse sin
conseguirlo, ya que al final el jefe lo sorprende en sus correrias
amorosas con tres mujeres y lo nombra su sucesor en la empresa. La
historia est& llena de frases simples que supuestamente son de uso
plblico: *;Mamacital, contigo y un sake hasta sudo....}{M4s me merezco,
pero con esto me conformo mamacital....;Férmenmelas de una en una que
para todas tengo!....Giro doble con caderazo al frente
y....ipapas!..,.etc. (p. 16, 26, 30, 40). También, con el pretexto de
la diversién se promueve el uso del lenguaje de una manera muy vulgar,
que no simple, utilizando frases de doble sentido e invitando al
lector al ‘descansc' en un lugar donde los personajes sélo buscan
baile, alcohol y sexo. Estos tres temas son los lnicos en torno a los
cuales gira la trama.

Respecto a *"Sensazional (sic) de barrios®, el nGmero 82 del afio 2,
publicado el 11 de junio de 1990 y que tiene un precio de $ 600.00,
ofrece la historia “;Ayudame San Alejo! No me vayan a agarrar
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por....ladrbn*. Es una trama en la que tres amigos residentes de un
barrio pobre, "Martires de la Inflaci6én®, deciden robar un
supermercado para salir de pobres y disfrutar de los lujos que ofrece
el dinero. Se esconden dentro de la tienda hasta que anochece; después
de forzar la caja fuerte, ocultan el dinero en unas bolsas y las
depositan junto a las que contienen la basura. Al dia siguiente salen
‘sin ser vistos' y pretenden recoger el botin pero el camién
recolector se ha llevado las bolsas; terminan en el basurero donde
sorpresivamente ven cémo los billetes salen de las bolsas y la gente
del barrio, emocionada, los recoge. Finalmente, sblo pudieron reunir
uncs cuantos y seguir su vida de pobres guardando el secreto.

Entre los contenldos de tipo ideolégico, que son los mismos de las
otras historietas, se plantea una vida indolente ante la pobreza, pues
ninguno de los personajes pilensa en trabajar, al contrario, uno de
ellos dice: ";Que tan gacho serd, que hasta pagan por chambear®! (p.
10) . Tampoco se hace ningtn intento de reflexién respecto al origen
de la pobreza, se acepta y se utiliza como pretexto para las acclones
delincuentes y viciosas; asi, por ejemplo, un personaje les dice a sus
amigos cuando los encuentra beblendo: ":;Y ustedes, tan temprano y ya
est&n inflando?....Inflamos porque la inflacién nos trae desinflados®
(p- 8). En este sentido vale la pena apreciar cbmo se trata de hacer
mofa de cuestiones serias como la inflacién.

Por parte de "El Libro Vaquero”, numero 603, afio 12, del 7 de junio
de 1990, con precio de $§ 1,000,00, tenemos la historia “Guerrera
vengadora*. Después de hacerse la cuarta esposa de un viejo indio,
supuestamente comanche, Natineh decide irse de la tribu pues una mujer
blanca dedicada a la prostitucién le contd la vida gue llevaba.
wgPuedo preguntarte cémo fue que te casaste con ese viejo?....El
comprarme.....Las mujeres aqui se compran y se venden?....¢En tu
pueblo no hacerlo asi?....Nos compramos Yy nos vendemos, pero lo
hacemos disimuladamente" (p. 18). La india se va, en secreto, a un
pueblo donde se enamora de un pistolero a quien matan en un duelo.
Después de presenciar su muerte, vaga de pueblo en pueblo matando con
arco y flechas a cuanto pistolero se encuentra; al final, la capturan
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y la cuelgan,

Esta historia expresa, como contenido ideolégico, la razén
fundamental por la que la protagonista huyé de su tribu: *;Yo querer
vivir! ;Apagar fuego que corre por mis venas!” (p. 34}. No hay, pues,
otra razén, de tipo social por ejemplo, mads que el deseo gue siente
esta nujer por los hombres, ya gque su concepto de ‘'vivir' se
manifiesta como exclusivamente sexual. Pero ademis, respecto a la
relacién de las mujeres con los hombres, ella refleja perfectamente
el estereotipo de mujer que nos imponen los medios, es decir, una
relacién de superioridad del hombre e inferioridad de la mujer
traducida en machismo: *10h, Natineh!.... ¢Qué habré hecho yo para
merecerte?....” "Yo decirlo ya. Ser el hombre m&s hombre del mundo“
(P. 47) . Por eso se entrega a 61, adoptando el papel del ser inferior
y dependiente ante el superior, el mis grande, el m&s hombre, porque:
»Mi hombre noc esconderse, no tenerle miedo a nadie® (p. 59).

Asimismo, al desvirtuar totalmente las costumbres y forma de vivir
de los comanches, plantea una imagen de ellos completamente
estereotipada, fijémonos solamente en su forma de hablar: "yo no
saber®, “que querer decir”, etc.

Y en otro orden de lideas, tampoco cuestiona el origen de la
prostitucién, que nunca se nombra y a la que se dedica un personaje.

Es, en suma, una historia de violencia, sumisién y machismo, ademés
de la aceptacién total del destino por parte de los personajes, gque
de manera invisible es decidido por los productores de la historieta.

Para terminar, “Los sensaclonales chafiretes", nGmero 47, afio 1,
del 29 de junio de 1930, con precio de § 600.00, ofrece la historia
"Era sefiorita y de palo ya no le gustaba". Es una trama gue explota
el sentimentalismo de los lectores al tratar sobre una niia que perdid
una pierna en un accidente; su padre hace lo imposible por obtener
dinero para comprar una prétesis y asi se gana el carifio y la
admiracién de sus anmigos y compaheros de trabajo gque, al final,
participan en un concurso de carnaval ganéndose el primer premio que
est& destinado a la compra de dicha prétesis. Digamos que se trata de
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una aventura del lenguaje porque es &ste el que sufre con el uso de
las mismas palabras y frases de doble sentido que acostumbran exponer
muchos otros titulos de historietas y que, aparentemente, utilizamos
los mexicanos. Aparte de esto, la consideramos intrascendente en el
sentido de que no aprovecha la trama para expresar nihguna moraleja
o ensefianza.

Al identificarse el lector con los personajes de las historietas,
asume un concepto del bien y del mal dictado por la ideologia de la
clase dominante a la cual pertenecen los duefios de estos medios. En
las aventuras que leemos, el malo con sus vicios puede ser
representante de esta clase porque la bondad, segtin las tramas, vive
en sl pueblo, pero ésta se nos presenta en forma de sumisién, es
decir, el personaje ‘buenoc' se somete a la visién del mundo que le
han impuesto los podercsos, lo cual acaba en un conformismo humilde
ante la miseria y la injusticia; de esta manera ®La historieta como
herramienta, oculta y combate el potenclal revolucionario del pueblo,
y trata de evitar el florecimiento de la conciencia del papel
revolucionario y transformador de éste',’_". El lector asume su pobresza,
la acepta y hasta. la utiliza lidealizé&ndola ante las clases
socioeconémicas m&s altas, aunque en realldad refleje la ideologia
promovida por los ricos y desee integrarse a ella. Hablamos de esto
porque en las historietas de este género son muchas las tramas donde
la gente sencilla es la que goza y es fellz: en el barrio, en la
vecindad, en el ring, en el mercado, en el autobls, en el colectivo.
Ademss, el maniqueismo y los vicios se nos presentan de manera
anecddtica; los valores y conceptos sobre el amor, la belleza, la
libertad, el respeto, el orden, la delincuencia, de la clase
dominante, se exponen como ejemplos para el lector que no tarda en
hacerlos suyos>: ®"La forma en que se deberd luchar contra la maldad
serA la que ellos llevan a cabo en la realidad e imaginan con su
fantasia. La ‘felicidad' de los finales de las historietas es su

so Herner, Irene. Mitos y monitos. Op. cit. p. 201.
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propia manera de concebir la felicidad*S',

En rasumen, las aventuras que leemos distorsionan el mundo objetivo
con el fin de que las historietas se vendan; de esta manera los
lectoraes consumen la ideologia que expresan sus productores *cuyos
valores y concepciones de la moralidad estan determinadas por el lugar
que ellos ocupan en la sociednd'fj.

Asimismo, la violencia de cualquier tipo no puede faltar, respecto
a ella las historietas est&n al dfa sin ofrecernocs sus causas y
supergiéndonos en un mundo de tensién, represién, miedo, accidentes,
etc.

Por Ultimo, las formas de diversién que emplean los personajes
reflejan la falta de responsabilidad de quienes producen estos
materiales, ya que promueven el alcoholismo, la drogadiccién, el sexo,
el machismo, el robo, la pereza, el vandalismo. Estos son los
ingredientes principales de las aventuras de los hombres y mujeres
que en estas historias conocen los lectores y con los que suelen
identificarse.

3.4 Heroicas.

Inicialmente las historietas épicas o de héroes imitaron las tramas
y los personajes de la literatura popular y del cins para desarrollar,
asi, un género homblogo al ya existente. Desde 1929 aparecen en
Estados Unidos la aventura exbtica con "Tarzan® y "Jungle Jim"; la
fantéstico-cientifica de "Buck Rogers" y “Flash Gordon"; la policial
y de intriga en "Dick Tracy" y "Secret Agent X-9"; la aérea con "Ace
Drummond® y la medieval del "Prince Valiant*. Gran parte del é&xito del
género se basd en el caréacter insblito de sus tramas, con personajes
fuertes, agraclados e invencibles, que ademis fueron el estimulo para
la evasién de la rutina y de las frustraciones de sus lectores:
®....El género se desarrolld a partir de 1929, es decir, el afio

* Ibid. p. 186.

32 1pid. p. 185.
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ingrato en que se inicié la gran crisis econémica mundial, irradiada
por el crack financiero de Wall Street, y que abrib una etapa de
austeridad, cuando no de miseria ciudadana. De ahl la enérgica funcién
consoladora, en el plano de la imaginacién, cumplida por los comics
éplcos y por sus héroes....*>.

Por su parte, Gallo divide la historia de los héroes de las
historietas en dos partes: a) de la depresidén de 1929 hasta los
sesenta, y b} de los sesenta a nuestros dilas. La primera etapa estuvo
influida por la literatura, los seriales radiofénicos y el cine de
aventuras. En ella se har&n adaptaciones de personajes inilciados en
esos medios: "Tarzan", "The Shadow®, “El Llanerc Solitario®, "El
Zorro®, etc., asi como se crearsn otros directamente para historietas:
*Superman®, *“El1 Fantasma”, "Batman®” y "Flash Gordon". Todos estos,
justicieros y salvadores del nundo, inician la mitologia con los
contenidos ideolégicos que se les conoce hoy: racismo, Individualismo,
intervencionismo, anticomunismo, procapitalismo, consumismo,
maniqueismo.

La segunda etapa da iniclo con los personajes de la Marvel Comics
Group, que hacia los sesenta lanza al mercado héroes nas humanizados
y con clerto sentido del humor e introduce heroinas y luchas entre
superhéroes®, cuyos ejemplos son "Los Cuatro Fant&sticos®, "El Hombre
Arafia®, "Ms. Marvel" y "The Human Torch”. Por otra parte, la aparicidn
del libro de historietas o ‘comic book', hacia 1937 mis o menos,
promovié la creaclén de hérces y superhéroes que en varias p&ginas y
con un despliegue de creatividad y fantasia que llegé a tocar al
surrealismo, proponian una exaltacién exasperada de la belleza y los
valores fisicos. Fue a esta generacidén de personajes a la que dedicéd
el psiquiatra Frederic Wertham su “The Seduction of the Innocent"
(1954}, que provocs la persecucidn y clausura de algunas historietas.

Asi, la lista de héroes que se han leido hasta ahora es inmensa,
aunque sean sdlo algunos los que mds se conocen en nuestro pals y

3 Gubern, Romén. Literatura de la imagep. Op. cit. p. 22.
5 vease Gallo, Miguel A. Op. cit. p. 184-204.
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muchos de ellos también participen de los rasgos de otros géneros
(policiaco, de terror, de aventuras, etc.), entre los que podemos
mencionar y han llegado a México, principalmente de Estados Unidos,
est&n: “Tarzan®, "Buck Rogers" (1929), "Dick Tracy" (1931), *Flash
Gordon', "Secret Agent X-9", "Mandrake el Mago", "Jungle Jim", “Tanku
Tankuro® (1934), “El1 Fantasma® (1936), "Principe Valiente* (1$37),
“Superman®, "The Shadow"”, *El1 Llanero Solitario® (1938), "Flash",
“Batman", “Human Torch”, “Submariner" (1939), "The Spirit®, "cCapitén
Marvel" (1940), %“Captain America”, *“Wonder Woman® (1941), "Pinky
Rankin® (1942), "Johny Hazard™ (1944), “Steve Canyon" (1947), *®Los
Cuatro Fant&sticos” (1961), “"Barbarella”, "El1 Hombre Arafia® (1962),
etc.

Al desarrollarse las historias de estos héroes en planos temiticos
diferentes, como el de horror, la ciencia flccién o el policiace, se
creb todo un mundo con multitud de personajes que se visitaban, se
ayudaban o luchaban entre si.

Por otra parte, al ir viviendo internamente el lector las aventuras
y proezas que en el plano de la fantasia llevaban a cabc sus héroes,
estos Gltimos adquieren la condicibn de mitos aceptados por un inmenso
ptblico de diversas edades y paises. Y a diferencia de los mitos
emanados de las religiones, donde el creyente cree que los personajes
son reales, en el caso de las historietas el lector sabe que sus
héroes son ficticios, lo que no impide ®la adhesién solidaria, e
incluso, la veneracién fervorosa del pliblico hacia su héroe favorito.
Este fenbmeno psicolégico que lleva a atribuir una identidad casi real
a un personaje dibujado y a sabiendas de su condicidén ficticla,
reviste enorme interés social y se basa en los mecanismos de la
identificacién y de proyeccién del ‘yo' del lector sobre los
personajes del relato. Hasta tal punto son importantes dichos
mecanismos que sin ellos careceria de interés la lectura de estas
aventuras y seria imposible una aceptacién de la ficcién propuesta y

103



1a adhesién emotiva al héroe*®.

Asimismo, los héroes que podriamos llamar mexicanos son pocos, el
principal es, tal vez, Kalim&n; de &1 se desprende toda una serie de
imitaciones que hasta la fecha sobreviven, como Aguila Solitaria y
Tamakun. Se podria decir que es el equivalente al Superman que emulan
muchos héroes norteamericanos. Sin embargo, de este personaje
hablaremocs en su momento, pues en seguida resefiaremos y
reflexionaremos sobre algunos titulos de historietas que actualmente
se encuentran en el mercado en nuestro pais.

Algunos titulos de historietas de héroes que se publican en México
son los siguientes: *Especial de Rambo* ($ 600.00), cuyo ntmero 4, afio
1, del 13 de junio de 1990, nos presenta la historia "El verdugo de
las sombras®, que explota la imagen de un personaje del cine
norteamericano al servicio del ‘bien’ y de la ‘justicia‘. En resumen,
un grupo de narcotraficantes (orientales), contrata a un mercenario
para asesinar a funcionarios (entre ellos un senador) del goblerno
estadounidense, que est&n por aprobar un programa de accién contra el
tr&fico de drogas; pero aparece Rambo, a quien llaman para
protegerlos. Al final, se enfrentan el héroe y el verdugo teniendo
que huir éste al ser herido, pero con la certeza, el primero, de que
se volverdn a encontrar, pues "Esos estlpidos imperialistas jam&s
podran impedir que cumpla con mi contrato". (p. 60}.

La violencia y el racismo de este nmero se pasea por todas sus
pAginas. Nunca se plantea el origen real del narcotr&fico ni del
consumo de drogas por parte de los ciudadanos norteamericanos; sbélo
se saba que hay que proteger a los funcionarios porque ellos
representan el orden, la ley y la justicia. En esta historia, pues,
los ‘Imperialistas' blancos son los buenocs, el malo es quien esté
contra ellos, ya sea negro o amarillo.

otra historieta de gran éxito es "Karma Tron y los transformables™
($ 1000.00), dirigida a los nifios y que ofrece el capitulo “Mision
cumplida® en el numero 224, afio 5, del 28 de mayo de 19%0. En 32

** Gubern, Rom&n. Literatura de la imagen. Op. cit. p. 77.
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paginas a todo color los nifios pueden compartir las aventuras de estos
robots horriblemente dibujados, previo desembolso de mil pesos, como
si se tratara de los mayores héroes de la historia universal. Ubicada
en las regiones estelares, es dificil desentrafiar la trama de este
nimero. Supuestamente un grupo de robots combate a un villano muy
conocido: "Es Diamantor ¢Lo conocen? Asi es, cambqtimos contra &1 hace
mucho tiempo....y es extremadamente peligroso” (p. 7 con una nota:
"ver no. 148 y 149, de la que se pregunta uno ¢Habr& quien tenga su
coleccidn o busque estos nimeros? También alli est& el negocio). Sin
embargo, al final, aqui también triunfan los ‘buenos', pues hacen uso
de su poder mediante "descargas sénicas al servicic de la paz y de la
libertad™ (p. 8); aungue a veces tengan que salvar muchos obst&culos
ya que entre la batalla: *;Chispas, Karmacuates! Los
teletransportadores no sirven, Asura y Diamantor son una amenaza y por
si fuera poco miles de caza robots se preparan para invadir la Tierra“
(p. 15). Por todo lo dicho anteriormente, se sabe que la amenaza no
es contra la Tierra sino contra los nifios lectores de estas
historietas, pues en ellas los héroes participan de los rasgos ya
mencionados: violencia, maniqueismo, etc., y lo gue es peor, a veces
hasta retraso mental, porque puede ser que quienes produzcan este
material piensen en los nifios como seres sin inteligencia y no como
una personalidad en proceso de formaclén y desarrollo.

Por su parte, el nimero 91, afio 4, del 3 de abril de 1990, con
costo de $§ 600.00, de "superman'f, nos ofrece "Juego de poder", en
el gue aparecen adem&s de nuestro héroe: Aquamin, E1 Hombre El&stico,
El capitdn Marvel, J'onn J'oonzz (un superhéroe supuestamente de
origen marciano} y Supernifia. Esta Gltima participa en una historia
alterna que se desarrolla a lo largo de todos los capitulos, mientras
que los dem&s se enfrentan a los lnvasores extraterrestres que de

** para un anélisis completo de este personaje véase:
Eco, Humberto. "E1l mito de Superman". p. 249%-297. En su
s. Ba ed. Barcelona : Lumen, 1985. 403 p.
{Palabra en el tiempo ; 39). !
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manera aparente les roban sus superpoderes, sin embargo, al final
Superman, bajo la personalidad de Clark Kent, logra vencerlos y todos
recuperan sus habilidades. En este nGmero se pone de manifiesto uno
da los rasgos del género: aquél en el que el héroe se distingue de las
personas normales, los lectores, graclas a sus poderes. Un personaje
sin esos poderes no es héroe, es decir, ninguno de nosotros lo somos.
“No me habia dado cuenta de lo inaGtil que soy sin mis poderes". (p.
5); por lo tanto, alguien debe existir que los tenga, alguien que no
cea como nosotros, gque salga del anonimato de las nmasas. En este
sentido el héroe nunca habia estado tan cerca de encarnar los
atributos del Estado. El caso de Superman es Gnico, en €l se
identifican casi todos los héroes, sus historietas ®“poseen una
caracteristica en comGn con una serie de otras aventuras de héroes
dotados de superpoderes'z. En ellas, como en las demis, ®la Gnica
forma visible que asume el mal es el atentado a la propiedad
privada'g. Tal vez por eso se da la interminable repeticibn de tramas,
a5 decir, el hecho de que ®"el lector no alcanza nunca a comprobar en
qué medida se le ba narrado algo inédito..[pero]..encuentra una vez
m&s, punto por punto, aquello que ya sabe, aquello que desea saber
otra vez y para lo cual ha pagado el precio del libro. El placer de
la no-historia, en gque la distraccién consiste en el rechazo del
desarrollo de los acontecimientos, en un sustraernos a la tensién

pasado-presente-futurc para retirarnos a un instante, amado
u5?

precisamente por su repeticién

Por si fuera poco, los personajes expresan su irresponsabilidad e
insequridad ante el crimen, ya que en la hlstorieta mencionada un
ciudadano de Metrépolis, declara: “Repetiremos la pregunta que Morgan
Edge ha formulado en numerosas ocasiones....lEs Metropolis una ciudad
segura cuando nuestro campedbn no est& aqui para protegerla? (p. 20).

Asi, las historietas de héroes obedecen a un esquema generalmente

5 1bid. p. 287.
%% Ibid. p. 293.
* Ibid. p. 283.
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comiin: los buenos le plantean un problema al héroe, é&ste se enfrenta
con los malos ayudado por sus poderes y acompafiantes, si los hay, ante
la pasiva y angustiada espera de los buenos. La historia culmina con
2a lucha entre los contrincantes a través de la violencia, de la que
el héroe sale triunfante, el problema se resuelve y los buenos
agradecen al héroe en un final feliz.

Respecto a Kaliman, Irene Herner afirmb en 1980 que se vendian ocho
millones de ejemplares al mes., Su éxito, debido a una combinaciébn de
publicidad, distribuciébn y contenido, y al hecho de gue resume la
visién popular de la dominacidn, la afirma y la reproduce, derivd en
el surgimiento de nuevos héroes que lo imitan ablierta o veladamente.
0 sea, gque la supuesta legalidad gque defiende Kalimén es la que en
realidad promueve la clase dominante. Por eso las luchas del personaje
jam&s terminan, como &1 mismo dice: *es ma&s importante luchar gque
triunfar®, pero "Para un pueblo real como el mexicano, que durante
siglos ha luchado sin lograr m&s que triunfos parciales de poder, la
identificacién con una lucha eterna y sin sentido como la que plantea
nuestro cuento, tiene necesariamente una implicacién
desmovilizadora®®.

En Kalimé&n el lector viaja a exdticas y desconocidas escenograrfias
donde la accién y el misterio lo sorprenden y cautivan, ya que sin el
acceso al verdadero saber cientifico, histérico, geogréfico, etc.,
dificilmente puede poner en tela de juicio lo que le ofrecen. Entre
10s rasgos pseudocientificos de la historieta estén: ®Telequinesis,
desdoblamientos, imponer barreras mentales; competencias de fuerza
mental y magnetismo; independizar el pensamiento del cuerpo;
percepcién extrasensorial; trucos; ventriloguia; fuerza astral....lo
cual convierte a nuestro héroe en hombre sabio que enfrenta cualquier
circunstancia con el lema ‘serenidad, serenidad y paciencia, mucha
paciencia'; o sea, ‘amor y paz', que traducido en términos polliticos
diffcilmente significa para un pueblo oprimido por siglos otra cosa

% Herner, Irene. Mitos y monjtes. Op. cit. p. 212.
107



gue no s5ea resignacién eterna, espera de un nuevo ntmero de Kalimén
que ademés promete lo mismo que el anterior*$',

El ntmero que nosotras revisamos es el 1278, corresponde al afio 21
y fue publicado el 25 de mayo de 1990 con un costo de § 660.00. Vale
la pena mencionar que XalimAn siempre se ha producido en tonos sepia
y blanco y sus historias abarcan gran cantidad de capitulos; el que
nos ocupa es suficlente para recuperar los rasgos comunes de los
héroes.

Primero, el personaje se enfrenta a un villano (Cosman), que lo
{guala en poderes, aunque sabe, junto con el lector, que el bien
siempre triunfa y los villanos recibiran su merecido castigo: *Un
antigquo proverbio &rabe dice: 'el culpable por mis gque guiera correr
va acercéndose a su castigo'® (p. 26). La trama, con cambios en los
nombres y lugares, slempre se repite.

Segundo, los héroes son seres superiores, como si no fueran
humancs, y de manera completamente expliclta y constante se
manifiesta: ®La raza humana es inferior....2l hombre del turbante me
persiguib audazmente, tlene valor desusado en el humano....es
diferente a todos los dem&s....su coeficiente intelectual es muy
alto....Haré otra demostracibn de superioridad fisica y mental” (p.
6, 8y 10).

Tercerc, son superiorses porque tienen poderes flsicos y mentales
extraordinarios, anormales: *Mi percepcién extrasensorial me advierte
que est& vivo....Lo encontraré con fuerza nmental....Es inmune al
dolor, a la electricidad y las balas; posee la fuerza de cincuenta
honbres y puede estar bajo el agua por largo tiempo* (p. 5, 27 y 28).

Cuarto, no hay salida, no hay opciones; el orden establecidoc es el
correcto y el héroe se encarga de perpetuarlo: "Lo que ha de ser
suceder& porque asl lo marca el destinov {p. 21). Por eso sblo nos
queda permanecer como espectadores, esperemos gue &l se encargue de
solucionar los problemas, a &l le corresponde porque es bueno, la
responsabilidad no es nuestra, ya que: “No puedes contradecirme en

¢ Ipid. p. 214-15.
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nada. S&lo te resta obedecer (comprendes?....Perteneces & una raza
inferior. Asi que sélo te queda hacer lo que diga” (p. 19).

Quinto, de cualquier modo, compartimos con los personajes sus
aventuras; nuestros conflictos por un rato no existen puesto que
abordamos el mundo de la fantasia para el que no hay fronteras: "A
veces la realldad es increible o lo increlble se hace realidad® (p.
15); pero eso sblo sucede en las historietas, capitulo a capitulo,
semana tras semana la historia: “CONTINUARA"....Ven, queremos
compartir contigo nuestra experiencia® (p. 32).

Recapitulando, las historietas de héroes son una fuente inagotable
de mensajes. La mayoria de las gque leemos en México son de origen
norteamericano y sus contenidos ideolbgicos son similares; é&stos se
encarnan en el héroe reforzando en los lectores posibilidades de
accibn para sblo unos cuantos y suefios irrealizables para las masas.
De esta manera, la fantasia del lector lo paraliza creyendo que las
acciones son responsabilidad de los poderosos, asi, se limita a
obedecerlos y a acatar sus mismos anhelos; sus sentimlentos y sus
gustos ser&n decididos por otros para &1, que se ve obligado a
consumir la acciébn desde una silla. Los héroes estan muy por encima
del mundo real en el sentido de que no realizan las acciones
cotidianas del hombre comfn: baflarse, cambiarse de ropa, peinarse,
alimentarse o lavarse los dientes. No trabajan, la aventura gue se
transforma en el ocio del lector es su rutina, se hacen, por lo tanto,
instrumentos perfectos para la evasidn. Sus acciones no son producto
de reflexiones o cuestionamientos, ®"desconocen el verdadero sentido
de lo humano, gque es la transformacién y la dudn'f.

Generalmente de rasgos anglosajones y vistiendo un atuendo
llamativo (a veces ridiculo) y sobre todo Gnico, los héroes reflejan
los prejuicios raciales y clasistas de los norteamericanos proponiende
la individualidad como Gnico camino: lo demis ya es comunismo.

Promueven el proteccionismo y la pasividad de ‘yo te voy a salvar’',

8 Jbid. p. 183.
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incité&ndonos a sentirnos guiados y defendidos por un ser superior que
en el casco, la capa o el escudo exhibe la barras y las estrellas.
Representan también todas las cualidades y virtudes: el bien, 1la
honradez, la valentia, el honor, la justicia, la fuerza y la astucla;
sb6lo otro héroe puede igualérseles, pues sus ayudantes, de otras razas
o marginados soclalmente, nunca les alcanzarén y dependen de ellos.
Defienden el orden establecido sin preguntarse por el problema de las
bases injustas del poder econémico y politico, para ellos no existe
la penetracién imperialista ni el intervencionismo; la enajenacibn y
la miseria son temas desconocidos. La justicia social, que implica
igualdad para todos, tampoco existe, perc ellos hacen el ‘bien'.

3.5 Humoristicas.

Aunque la palabra ‘humorismo', con el sentido que le conocemos hoy,
se empezbd a usar en el siglo XIX, la comicidad y el humor se pueden
encontrar desde la literatura clésica, pasando por el mundo medieval
y hasta nuestros dias. Aristofanes® (griego} y Plauto (latino), por
ejemplo, llevaron al teatro la comicidad. Asimismo, hay humorismo en
obras de Cervantes, F. Rabelals y Shakespeare. No obstante lo
anterior, el humor adquiere densidad literaria en Inglaterra en el
curso del siglo XVIII. Fue Laurence Sterne el primer autor ‘humorista’
en el sentido moderno de la palabra.

A partir de &1 siguieron O. Wilde, G. B. Shaw, G. K. Chesterton,
Mark Twaln en Norteamérica y Charles Dickens que cred The Pickwick
Papers, considerada la obra maestra del humorismo briténico. De este
modo, el humor de la Gran Bretafla victoriana se materializaria en la
revista ‘Punch', que nacié6 en Londres el 17 de junio de 1841 y
presentaba caricaturas de contenido politico y social.

Por otra parte, en Francla y Alemania el gran momentc del humor
fue durante la ‘belle époque', a finales del siglo pasado y hasta 1914
més o menos. Durante este perfodo proliferaron las revistas satiricas
de las que surgieron los precursores del humor moderno gue florecid
en occldente teniendo como algunos de los principales medios al cine

8 véase Lujén, Néstor. El humorismo. p. 27. Barcelona :
Salvat, 1973. 142 p. (Bibl, Salvat de Grandes Temas ; 73).
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y-a las historietas. En estas Gltimas el humor encontré un recurso
ilimitado que comenzé a explotarse en los suplementos de los diarios
hasta llegar a las revistas y libros de historietas (‘comic books')
especializados y entre los gue vale la pena mencicnar a la revista
\MAD' cuyas parodias, s&tiras y humor negro son Gnicos y en ocasiones
excelentes. El papel de la s&tira en este medio es muy importante; en
Gran Bretafia por ejemplo, su expansidén en algunas historietas influys
en muchas otras de difusién internacional como agquellas que subrayaban
la situaciébn de la clase trabajadora y entre las que est&n: *“The
Fosdyke Saga® (1971) de Bill Tidy, "Bristow" (1961) de Frank Dickens
y “Andy Capp® (1957) de Reg Smythe. De igual forma, asimilando la
influencia anglosajona y adapt&ndola a las tendencias nacionales, se
crearon historietas como la finlandesa "Moomin®" (1954) de Tove y lars
Jansson.

Por su parte, en Francia, 1960 es un afio decisivo para las
historietas, aparece la serie "Schtroumpfs® en el semanario infantil
“Spirou", y también "Hara Kiri", revista para adultos en la que se
creé una escuela que habria de tener gran influencla posterior,
®....toda una linea histérica podria trazarse desde "Hara Kiri" a
*Pilote”....y de "Pilote” a "L'Echo des savanes®.. ..,

otros trabajos Importantes dentro de las historietas humoristicas
y/o con humor son: “Mafalda® (1964) de Joagquin Lavado, Quino, y
#"Peanuts" (1950) de Charles M. Schulz; a los que nos referiremos
también dentro del apartado sobre historietas intelectuales; adenmis,
est&n los trabajos de Franco Bonvicini, "Sturmtruppen" (1968), que
ridiculiza al ejército nazi, y la seriew “Asterix” (1959) de René
Goscinny y Alberto Uderzo.

También es importante mencionar los trabajos realizados para las
historietas ‘underground', y que le han dado un enfoque distinto a la

8 yease Coma, Javier. "Satira racional y humor demente". p.
240-43. En su De o_Fé al G : i
comics, Barcelona : Gustavo Gili, 1979. 258 p. (Colec. Punto y
Linea).
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manera de bhacer s&tiras y parodias, en éstas los dibujantes y
guionistas norteamericanos han sobresalido por su influencia y
comicidad.

La linea que divide a las historietas cémicas de las llamadas
infantiles o ‘kid strips' es muy sutil cuando pensamos que lo que
aparentemente pretenden ostas Gltimas es Gnicamente ‘divertir’.
Evidentemente, hay historietas cémicas para adultos, como las que
mencionamos anteriormente; sin embargo, también hay historietas
infantiles cémicas e historietas cémicas personificadas por nifios®.
Una lista de titulos acumularia nombres y reduciria espacio pero vale
la pena mencionar entre otros a: “"El Capitédn y las Cebollitas* o
*Maldades de dos pilluelos”; "Luli”, de Majorie H. Buell; "Henry* de
Bob Montana, "Daniel el Travieso® de Hank Ketchman, etc. También, se
han publicado historietas ‘familiares' o ‘family strips', sobre éstas
es importante lo que Gallo tiene que decir: "....la tira que trata de
familias ha sido muy popular en norteamérica (sic)....presenta
valores, situaciones y personajes con los que se identifican amplios
sectores medios de aquel pais®*®.

Entre las historietas que circulan en México y a las que se aplica
aeste comentario estan “lLorenzo y Pepita“ o “Blondie” (1930) de Chic
Young,; *“Educando a Pap4&" de Geo McManus y "Archie" (1945) de Bob
Montana, por citar algunas. De ellas también se desprende el mensaje
desnacionalizante en el que la forma de vivir al estilo norteamericanoc
est& al alcance de la mano para nifios, jévenes y adultos.

Por otra parte, en busca de la parodia y la satira, o del simple
entretenimiento, se crearon persohajes representados por animales,
‘aninal strips', de entre los cuales destacan "Krazy Kat“ de Harriman
y "Félix el Gato" de Pat Sullivan y Otto Messmer; no obstante, la
lista de animales es inmensa pues hay que menclonar a los que nacieron

® No utilizamos el término ‘historietas infantiles' como un

género porque las gue circulan en México dirigidas a los nifios se
pueden insertar en algunos de los géneros gue nosotros proponemos
Y que fundamentalmente son: héroes, cémicas y de aventuras.

“ Gallo, Miguel A, Op. cit. p. 96.
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en las peliculas de Walt Disney y en las series de televisién pero que
luego fueron 1llevados a las historietas: Donald, Rico McPato,
Tribilin, Mickey Mouse, El Conejo Bugs, Porky, El Correcaminos, El
P&jaro Loco, Super Ratbn, La Pantera Rosa, Tom y Jerry, Don Gato y
muchos, muchos mas.

En México, el género humoristico no es tan explotade como el
roméntico y el policiaco, es decir, en relacibén con los demds géneros,
son pocas las revistas y libros de historietas exclusivamente
humoristicas que se encuentran en kioscos y locales de venta. Las hay
para nifios, como “El Conejo Bugs Bunny”, "Tom y Jerry* y "La Pantera
Rosa®; para adolescentes y adultos, como "Archie", *Lorenzo y Pepita*,
*Condorito", etc. Asi, entre los titulos gue encontramos a la venta
y de gran demanda, se encuentra “Video Risa"” que en su nGmero 153, afio
2, de noviembre de 1989, con un precio de § 500.00, presenta:
"Halloween de Monstruos", que por su lenguaje popular y obstinadamente
grosero, sabemos, se produce para un plblico especifico. Es una
historieta para pasar el rato o perder el tiempo, que intenta usar la
s&tira y la burla como un supuesto retrato del mexicano. El1 argumento,
hecho en base a ‘sketches'", es s6lo un pretexto para encadenar una
serie de situaciones supuestamente graciosas y/o cébmicas. Se trata de
unos monstruos que organizan una fiesta de Halloween a la que quiere
entrar una pandilla de esqueletos, se unen los monstruos para
impedirlo y los golpean terminando la fiesta en una gran pelea. El
dibujo es de poca calidad artistica, lo que se pretende compensar con
el uso de colores Iintensos y extravagantes. No plantea ninguna
situacién real que pudiera provocar reflexién en los lectores. los
personajes son los mismos que se ven en el cine y en la televisién,
completando de esta manera un contexto exclusivamente comercial y de

% \sketch': Pieza teatral ligera o acto de vaudeville

tipicamente desarrollade alrededor de un malentendido y que
involucra un reparto pequefio o un solo actor.

! L
La ngygg ungp;;gged, Chicago : Encyclopedia Britannica, 1971. Vol.
3, p. 2132,
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nulos rasgos artisticos o al menos originales.

otra publicacibn de supuesto contenido humoristico es "Condorito”,
basada también en ‘sketches’' donde el persenaje principal siempre
aparece rodeado de situaciones cémicas, menos s&tira y més ‘humor
blance' que a veces casi llega a desaparecer. Curlosamente, el finico
perconaje que no es humano es Condorito, aungue sus reacciones y
rasgos estén evidentemente humanizados. También es una historieta
prescindible por cuanto no ofrece m4s que la pérdida de tiempo en
lugar de un buen rato de lectura.

En formato pequefio, de mini-libro (9.2 por 8 cm.}, se publica
"Aventuras de Capulinita“, en cuyo nfimero 775, afio 14, del & de
noviembre de 1989, titulado “£l1 Juguetébn®, encontramos que esa edicién
consta de 150,000 ejemplares y se distribuye a toda la Republica
ofreciendo el misro rato de ‘diversién’ que las anteriores, aunque en
este caso se trate de un personaje hecho famoso por la televisién y
el clna que se divierte haciendo travesuras con un yo-yo, provacando
una serie de trastornos a sus vecinos y familiares.

En realldad estas historietas plantean s6lo la pérdida de tiempo.
Lar cltuaclones que se encuentran en los argumentos son casi siempre
lag mispas: flestas, vacaciones, descansos, ratos de ocie, etc. Sus
personajes dificilmante forman parte de algGn grupo de la fuerza
trabajadora y nunca llegan a preguntarse nada sobre las relaciones
que tienen ellos y cada uno con el mundo, En resumen, para casi todas
l1as historletas humoristicas gque circulan en México, no hay humor en
nuestre contexto real y cotidiano, el que vivimos todos y del que
intentan escapar munchos leyendo historias concebidas para divertirse
y leerse coa un minimo de esfuerzo y entendimiento, porque al final
lo que importa es relrse.

Por otra parte, durante algln tiempo se publicd en México la
vorsidén en espafiol ‘de la revista ‘HAD’, cuyo humor importado sdlio a
algunos satisface, pero que tiene mayores recursos al contar con
buenos dibujantes y a veces buenos escritores. Dejé de publicarse y
sélo circulan algunos nameros de reventa; su desaparicién se debid
quizfis a que la mayoria de la gente prefiere perder su tiempo y dinero
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leyando humor nacional en lugar de, en este caso, un humor que para
muchos es desagradablemente norteamericano.

En el otro extremo hay historietas de humor que preferimos tratar
como intelectuales por cuanto el mensaje y el manejo de la ideologia
(y la ideologia misma), son diferentes. En ellas el humor, siempre
presente, es un recurso ilimitado que nunca cae en repeticiones y hace
de la ironfa, la s&tira y la parodfia formas gue sirven para mucho més
que pasar el rato, algunos ejemplos de estas historietas son:
*Mafalda®, ®Charlie Brown" (“Peanuts*®), *Los Supermachos® y *Las
Histerietas® (del suplemento dominical de ‘'La Jornada').

3.6 Sentimentales.

La Revolucién Industrial del siglo XIX fue el marco ideal para el
desarrollo de la prensa diaria y del folletin®. Diversos autores
realizaron obras cuya publicaciébn se llevé a cabo por fragmentos en
los diarios, de ellos destacan: Honoré de Balzac (1799-1850); Victor
Hugo (1802~1885); Alexandre Dumas (1802-1870); Eugéne Sue (1804-1857);
charles Dickens (1812-1870} y Julio Verne (1828-1905).

Sin embargo, la novela por entregas nacl® principalmente como una
forma de inducir a los lectores a comprar los diarios, lo qué provocé
que con el paso de los afios aumentara la demanda y con esto la
produccién se acelerara y la calidad descendiera hasta el punto de que
hoy la novela por entregas y/o folletin se consideren literatura
barata.

Uno de los génercs que m&s se cultivaron en estas publicaciones
fue el roméntico o sentimental, que lograba mantener vivos el interés
y la curiosidad de los lectores, invitandoles a la compra del préximo

% E1 folletin “suele tener una acepcién peyorativa y, en ese
caso, es sin6nimo de ‘novela por entregas' o de ‘melodrama’ a la
manera de actuales ‘seriales' radiofénicos; pero a veces, como
franja literaria publicada sucesivamente en un periédico o revista,
ha dado a conocer obras literarias importantes (por ejemplo varios
ensayos filos6ficos de Ortega y Gasset.); en este Gltimo caso se
1lama follet6n (galicismo del francés ‘feuilleton')®.
Pérez-Rioja, José Antonio. plecienario literario universal. p. 372-
73, Madrid : Tecnos, 1977. 989 p.
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nGmerc para enterarse de las aventuras y desventuras de sus personajes
y héroes a quienes muchas veces sofiaban imitar. Era la venta de los
suefios, antecedente de las fotonovelas, historietas sentimentales y
telenovelas; medios de comunicaciébn de masas donde el amor y el odio
son s6lo productos y objetos de consumo.

La historia del folletin y de la novela sentimentales es la de la
degradacién de un género. Sucede que, al final del siglo pasado, el
folletin se concentra en ®....la narracién repetitiva y pesada de los
infortunios de la virtud ultrajada....los titulos de los éxitos de
esta época son reveladores del giro dado: *"Drames de l'adultére* o "La
porteuse de pain® (Xavier de Montépin, 1873 y 1884), "La pocharde”
(Jules Mary, 1898), *Le crime d'une sainte* (Pierre de Courcelle,
1889-1892), =Chaste et [létrier (Charles Mérouvel, 1889), etc.,
reflejan claremente su contenido y sus ambiciones: hacer derramar
laégriras de obsequiosa ternura. Esta evoluciébn alimentada por los
desperdicios de l1a novela de costumbres y de an&lisis vulgariszada,
desemboca en la novela sentimental atn floreciente en nuestros dias®*®.

De esta maners, hacia 1920 se hablark de un folletin sentimental

. que, acompafiado de las novelas, llegark a la actualidad en los
suplementos y magazines que circulan en casi todo el mundo.

Por otra parte, es dificil establecer con exactitud el nacimiento
de las primeras historietas sentimentales. Tal vez el antecedente
fundamental fueron las fotonovelas cuya expansién se vio favorecida
por el vasto mercado consukidor femenino que en los afios cinwenta
descubrié la versiébn iconogr&fica de la novela sentimental y del
folletin y ratifict en ella su adhesién a las propuestas sentimentales
y morales de la época’_f. Ademas, el hecho de que la historieta sea un
producto industrial ha colaborado en la fijacién de los géneros, de
los que el sentimental se realiza en base a férmulas exclusivamente

“ Raabe, Juliette. "La literatura novelesca y la literatura
de consumo®. p. 355. En la Literatura, Bilbao : Mensajero, 1976.
594 p. (Ideas, obras, hombres). \

™ vease Gubern, Romsn. Literatura de la ipagen, Op. cit. p.
37-38, 40.
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comerciales que se convierten en repetitivas. Lo que sabemos es que
a partir de la segunda mitad de este siglo se han producido en
occidente, y naturalmente en México, novelas e historietas
sentimentales que no hacen referencia a la realidad y ®por
consiguiente, no corren el riesgo en ningin caso de estorbar el
confort moral y el conformismo de los lectores®, y que ademis
*proponen la imagen tornasolada y marchita de ‘gentes (sic) de la
clase alta' que en un mundo donde el trabajo no existe y donde reinan
el lujo y la riquesza llevan una existencia entregada a sentimientos
cuya inmensidad y sinceridad ni siquiera pueden servir de excusa®ll.

Son, pues, novelas e historietas que en el marco de la vida
cotidiana presentan existencias ficticias y no exigen ni un poco de
esfuerzo imaginativo por parte de los lectores; en ellas el destino
de los personajes es el amor y la felicidad, aunque la mujer parece
ser, a veces veladamente, el personaje central, cuando es ella, su
cuerpo y su ser, quien rodea la figura del hombre, la complementa y
la mantiene.

En relacién con las historietas sentimentales mexicanas se puede
decir, adem8s, que la imagen de la nujer que aparece en ellas resume
bien el estereotipo femenino que se maneja en nuestro medio social.
La relaciébn de las mujeres con los hombres se basa en que "los
‘papeles femeninos' llegan a veces a tales extremos de dependencia en
relacidén al héroe, que los vemos encarnados en imdgenes de mujeres tan
inocentes e ingenuas gue a la edad de quince afios no conocen el color
de la sangre; tan puras y dbclles que hasta se chupan el dedo, tan
distraidas que son capaces de salir con el sombrerc y su perchero en
la cabeza. Con tal de conseguir el apoyo de sus machos, ellas, parecen
capaces de cualquier cosa®?.

No obstante, los lectores aejercen en el mercado una presién
fundamental sobre estas historietas, ya que deben contener, en grado

" Raabe, Juliette. Op. cit. p. 399.

7 Herner, Irene. Mitos .y monitos. Op. clt. p. 220.
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importante, sus ldeales y sus afioranzas, s decir, deben serles
atiles.

En resumen, en México la calidad de este génerc ha descendido
gradualmente hasta niveles estrictamente comerciales..Tal vez uno de
los titulos més representativos ha sido "Légrimas, Risas y Amor¥, del
gue algunas tramas han sido llevadas al cine: “Rarotonga®, por
ejemplo., 5in embargo, es en las historietas donde se manifiestan los -
éxitos de ventas.

Un dato fundamental es el de la reventa de nimeros; hoy en dia es
fAcil encontrar en los locales de venta y canje de revistas ‘usadas',
gran cantidad de ntmeros que llegan a formar la coleccién de amas de
casa, estudiantes, empleadas y desempleadas. Estas historietas gozan
de gran popularidad entre las mujeres mexicanas; quiz& como formas de
evasién o pasatiempo son una manera de ‘descanso' que sobrepasa los
1imites del tiempo libre, pues se leen en autobuses, en el metro, en
horas de trabajo o durante la comida. la situacién de tensién, crisis
econtmica y de valores, los problemas personales yfo familiares, la
falta de oportunidades o de iniciativa para crecer escolar y/o
profesionalmente, la falta de mensajes de mayor calidad en los medios
de comunicacibn, la accesibilidad de sus precios en relacibn con 1los
de los libros y diarios, el manejo de las tramas y la explotacidn de
tragedias y amores por parte de los productores, son todos factores
gue regulan la lectura de estas historietas.

Tomando algunos titulos al azar nos encontramos con *El Libro
Semanal®, que ep el nGmero 1860, perteneciente al afic 34 de
publicacién y publicado el 20 de abril de 1990, con un precio de §
550.00; presenta la historia "La atraccidn de lo prohibido®, cuya
trama gira en torno a una mujer provinciana victima de su ‘falta de
caridcter' y del machismo del marido quien no pierde ocasién para
golpearia y humillarla delante de sus amigos, amén de obligarla a
tener hijos una y otra vez: “Es como llevar cajeta a Celaya. La esposa
nom&s estorba....Hay que tenerlas ‘cargadas' y detrds de la
pusrta....Yo ya hasta perdi la cuenta de cuantos chiquillos
tengo....perc por ai' van como cuatro o cinco, ya ni sé. El primero
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nacibé cuando iba yo a cumplir dieciocho afios, ja, ja, ja, ja* (p. 34-
36). En esta historia no podifa faltar el triAngulo amoroso: Virginia
se enamoré del amigo de su marido y fue correspondida; la entrega
amorosa tuvo lugar, ya gque un dia, mientras su esposo trabajaba, los
enamorados "rompieron todas las barreras, derribaron los obst&culos*
(p. 111}. Sin embargo, un dia de fiesta, mientras tomaban, surgib el
conflicto y el marido, que ya sospechaba, golpeb a quien antes fuera
su gran amigo y lo amenazé de muerte, éste prefirid mudarse del pueblo
para encontrarse, por casualidad, varios afios después, con Virginia,
de la que se despidié para siempre, al término de una breve platica.
La historia termina asi{: "Hay seres nacidos para sufrir pues su falta
de car&cter y de hacerse respetar a tiempo les perjudica. Debemos
exigir el lugar a que tenemos derecho. De esa manera nos ahorraremos
muchos sinsabores® (p. 177j).

E1l ntimero que revisamos viene acompafiado de varias secciones: "Aves
sin nido", que es una espacio donde se publican cartas de guienes
buscan amigos, novios o hasta cényuge, ademAs de dos p&ginas de
horéscopos y una historia llamada “Corazones Desvalidos®, que resefia
las vicisitudes, fracasos y esperanzas de la gente ‘del pueblo’.
Asimismo, contiene capitulos de la seccién ®“Amores y Amantes
Célebres”, gque intenta ser la biografia amorosa de algunos personajes
de la Historia, en nuestro nmero se trata de Nicol&s Lenin (sic). Por
Gltimo, se complementa de dos o tres phginas de consejos: "Rie a la
vida® y "Las Matemiticas: el coco de tus hijos".

Es claro que esta historieta esth dirigida a las mujeres, aungue
también la leen muchos hombres. Las secciones que contiene y las
tramas que publica reproducen la problem&tica acostumbrada del género
sentimental: el sufrimiento y la esperanza, el amor y el olvido, el
deseo y el sacrificio, la ambicién y la pobreza, la resignacién y la
fortuna, la belleza fisica y la suerte, tdpicos de los que se
alimentan miles de lectoras y lectores que cada semana sufren la vida
con diferentes rostros y nombres, ya que la prbxima semana: "El se
gquerfa quedar con el dinero, con el trabajo y con la mujer
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de....Amdicioso, cinico y perverso*.

Otro titulo de gran éxito es "El Libro Pasional® cuya historia
"Amor y muerte en Vietnam”, que cuesta § 600.00, publicada en el
nlimero 254 del afio 2, el 23 de abril de 1990, repite el tema de la
infidelidad y la tragedia: Robert y James, soldados norteamericancs,
amaban a Sarah, ésta amaba a James, quien tuvo una aventura con
Shansi, vietnamita enamorada del soldado norteamericano a gquien,
después de salvarle la vida, asesina junto con Sarah, ya que “estaba
dispuests a cobrarse la traicién de su amante® (p. 96)}. Sin embargo,
*James y Sarah se amaban y tanto Shansl como Robert séle hablan sido
aventuras pasajeras gque no enturbiaban en lo m&s minimo su gran amor*®
(p. 94} . Las secciones de este ntmerc son casi las mismas que las de
la otra historieta: =Gemelos astrales®: cartas publicadas, *Sexi
horbscopo femenino® y *“La mujer en la historia®; adem&s de la
invitacién al préximo nGmero: "La bella Ofmara. Todas las noches iba
en su busca para enloguecerlos con sus caricias, pero....”.

Por su parte, *El Libro del sensacional amor*, del 16 de mayo de
1990, afio 3, nlGmero 112, con costo de $ 600.00, nos ofrece *Si por tu
madre me desprecias, sobra quien me quiera®: historia de una mujer a
qufen abandons su novico por haber sidc fotografiada semidesnuda y
publicarse en una revista pornografica, empero, ella se sobrepone y
decide irse de la ciudad a buscar una vida mejor. Adenm&s de la seccibn
=“Alma gemela”, se anuncia el préximo nGmero: "Desde chavos, Carlos le
dio baje a lLuis con sus novias. Se habia jurado no volver a
hacerlo....pero ¢Qué opina la esposa de Luis? Era compartida y su
reputacidn volé*.

Finalmente, "Dulce Amor : la novela rosa®, presenta en su nimero
1, de abril de 1990, con un costo de $ 1000.00, “"Debilidad de una
mujer*. Se trata de una mujer que recuerda cémo la fueron abandonando
sus hijos; su esposo alcohblico murid y ella se resignb a vivir sola,
primero en un cuarto de vecindad y luego en un asilo para anclanos.
Su debilidad ante las humillaciones del marido y la miseria, la
orillaron a ese final que sufribé hasta la vejez, y despubs de casi
toda una vida el Gnico hijo que le quedaba, y que se ‘acords’ de ella,
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fue a rescatarla para que terminara sus dias al lado de su nietos, ya
que *"hubo paz al final de su camino”.

3.7 Cl8sicas.

El antecedente fundamental de las adaptaciones de obras cl&sicas
en historietas es el gque se 1llevd a cabo en el cine. Muchos directores
aprovecharon la enorme fuente de temas y posibilidades que da la
literatura, es decir, ®la aparente semejanza entre la pelicula y la
novela, por lo que se refiere a su respectivo avance (desarrollo
temporal, narracién de una serle de acontecimientos m&s o menos
crondlogicos, etc.} incité a los cineastas a llevar obras literarias
a la pantalla, " de igual forma que antes la semejanza de las
estructuras dramiticas les habia llevado a poner obras teatrales en
cine®™,

De modo que la adaptacién de obras literarias en algunos medios de
comunicacién no es un hecho reciente. En el cine la cantidad de filmes
que se han producido es enorme, por eso creemos conveniente mencionar
sélo unos cuantos ejemplos: “"Avaricia®, 1924, de Eric von Stroheinm,
segtn la novela de Frank Norris; "Nosferatu®, basada en la novela
*“Dr&cula® de Bram Stoker, realizada en 1922 por Murnau y en 1978 por
Werner Herzog; "El1 tambor de hojalata®, 1979, de Volker Schlondorff
y basada en la novela de Gunter Grass, etc. Adem&s de éstas, se pueden
mencionar algunas obras que durante el siglo se han adaptado al cine:
"Los miserables®, de Victor Hugo; "Crimen y castigo”, de Dostoyevski;
*Prankestein®, de Mary shellay; *Hamlet” de Shakespeare; "Fausto®, de
Goethe, etc.

Bn México también se han hecho adaptaciones, tanto de novelas
mexicanas como extranjeras, entre otras esté&n: "Santa”, novela de
Federico Gamboa llevada al clne por Luis G. Peredo en 1918 y por
Antonio Moreno en 1931; *Maria®, que escribié Jorge Isaacs y filmaron
Alfredo del Diestro en 1919 y Chano Urrueta en 1938; *“Robinson

B mitry, Jean. _: las_forpas.

v. 2, p. 424. México : Siglo XXI, 1978. 563 p.
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Crusoe®, que hizo Luis Bufiuel en 1952 bas&ndose en la novela de Daniel
Defoe; ®Pedro P&ramo", de Juan Rulfo, realizada en 1966 bajo la
direccién de Carlos Velo; “Los bandidos de Rio Frio®, novela de M.
Payno adaptada por Leonardo Westphal en 1938 y Rogelio A. Gornz&lez en
1954, etcl,

Sin embargo, al igual que la mayoria de los medios de comunicacién
de masas, el cine ha estado encaminado, salvo pocas excepciones, a un
objetivo fundamentalmente comercial. Hay que recordar que se trata de
una industria y como tal aprovecha todos los recursos imaginables para
vender, el de la literatura no escapa a sus cAmaras y en este sentido
®#los productores no hacen m&s que especular con esta situacién de
hecho y les lmporta poco que se respete o se deje de respetar la
novela. Lo que necesitan es el titulo®’.

Por eso *"....Hollywood absorbia, en su gigantesca tolva, a los
mejores actores, los mejores talentos, la casi totalidad de las obras
maestras mundiales (desde la literatura rosa hasta Shakespeare), sin
sacar de esas excepcionales materias primas y de sus enormes capitales
m&s que una mercancla uniformada*’®.

Del mismo modo, hablamos del cine porque es de éste de donde toma
el ejemplo la historieta; el mismo interés comercial se repite y al
igual que en el caso de la composicién de las vifietas, donde los
dibujantes utilizaban el ‘close-up’, algunos guionistas emularon a la
industria del cinematégrafo.

Empero, lo que se ha hecho hasta ahora ha demostrado que la
historieta es incapaz de expresar toda la riqueza de la literatura.
Aun cuando en la actualidad existan las llamadas ‘comic-novelas', como
*Lone Sloane", de Druillet y ~Blodstar” de Richard Corben, ha

" para ampliar sobre el tema véase: Garcia Riera, Emilio.

c a México : Secretaria de Educacién
PGblica, 1986. 356 p.
L Mitry, Jean. Op. cit. p. 424.

™ sadoul , Georges, i H
S S

Historia del cine mundjal : degde los
e s a P- 233. 3a ed. México : Siglo XXI,
1977. 828 p. '
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resultado infructuoso, por definielén, encerrar una obra literaria en
una serie de vifietas. Tal vez por eso se han intentado muy pocas
adaptaciones; nosotros, por ejemplo, s6lo tenemos noticia de la de
Norberto Buscaglia para "Los Mitos del cthulhu®, realizada en 1973
por Alberto Breccia sobre la obra del norteamericano H. P. Lovecraft;
es decir, el camino que falta por recorrer en este sentido todavia es
muy largo.

Ahora bien, si hacemos distinciétn entre cierto tipo de obras,
encontraremos aquella literatura de corte popular, creada para el
consumo, que se ha adaptado perfectamente a la historieta; dos
ejemplos claros lo constituyen el *Tarzan* de Burroughs y las novelas
de Ian Fleming, que creb a James Bond.

Por otra parte, este fendmeno de ‘recreacién' de la historieta se
ha visto favorecido por la infinidad de veces en las que este medio
toma los temas que en la literatura manejan los escritores, de tal
forma que podemos encontrar situaciones y personajes que han expresado
y creado autores como Jullo Verne y H.G. Wells en cilencia ficcién,
Edgar Allan Poe en el terror, las mitologlas griega y romana y las
novelas de Dumas, entre otros, para géneros como los de héroes y de
aventuras.

En las historietas mexicanas también son poco§ los ejemplos de
adaptaciones. Adem&s de "Clasicos Ilustrados” y *ClAsicos Infantiles*”
de Editorial ‘La Prensa', est& "Novelas Inmortales", que ya tiene 13
afios de publicarse. El namero 646, del afio 13, del 4 de abril de 1890,
con un precio de $ 550.00, ofrece la historia "La momia", basada en
una novela de Arthur Conan Doyle. Se trata de una publicacién que en
140 paginas, en colores sepla y blanco, pretende narrar la trama de
la novela. Ademis, esti acompafiada de un cuento de Esopo: “El Labrador
y sus hijos®, al que dedican 7 pdginas, y de un poema: "Cancibén de la
paz" de Mario Bravo, también en 7 paginas ilustradas con vifietas muy
simples que supuestamente hacen alusién a los versos, Al final
contiene también una breve blografia de los autores y se presenta como
una ‘historieta de altura' gque anuncia para el préximo ntimero "La
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noche tradgica de Charles C. Harrison”.

Otro titulo es *Joyas de la Literatura®, que en el nOmero 130,
correspondiente al afio 7, del 15 de mayc de 1990, con un precio de §
1000.00, presenta la historia *"El mundo perdido®, tamblén de Conan
Doyls. Con 120 phginas en colores, se acompafia de un cuento sin
vifietas: “Biriuk®, de Ivan Turguéniev, y una biografia del autor de
la obra adaptada.

Vale la& pena mencionar que las dos son publicaciones de Novedades
Editores y son las Gnicas que encontramos en el mercado.

2n relacién a las adaptaciones creemos gue podrian reallzarse con
mejores elementos iconogr&ficos, pues tomando en cuenta el valor del
dibujo en este medio, es necesario producir historietas con mayor
valor artistico que el gque en realidad tienen. En este sentido la
colaboracién y el trabajo en eguipo entre dibujantes y guionistas
capaces es muy importante.

No obstante, este préstapo de temas y personajes y el querer
trasladar obras literarias a las historietas, ha producido
repeticiones y ha desvirtuadc el objetivo de la literatura gque, entre
otras cosas, es profundizar en los problemas del hombre y en su
soledad, en su enajenacibn, sus virtudes y sus vicios, sus
perturbaciones y sus ideales, y en su miseria y en su grandesza,
mientras las historietas s6lo han logrado represeatar un mundo falso
lleno de héroes, conformismo, casualidad y finales felicas.

Por lo anterior, finalizamos suméndonos a la opinién que Gallo
tiene al respecto: ®La riqueza exprasiva, la descripcitn, las
profundidades da los personajes, las met&foras, el dislogo y muchos
otros wedios que hacen de la Literatura un arte casi sublime y
sumamente complejo, van a chocar con la simplega, la necasidad de
economia (de espacio y tiempo), propias del comic. El refuerzo de la
ilustracidén hace a 1a historieta mAs libre de texto. En la Literatura,
en cambio, la imaginacién del autor y el lector se compenetran
alcanzando mentalmente las im&genes deseadas*’’.

7 Gallo, Miguel A. Op. cit. p. 103-104.
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1.8 Intelectugles.

Las historletas de este género pueden abordar temas con personajes
caracteristicos de cualquiera de los otros géneros y tienden, en
muchos casos, a utlilizar el humor. Sin embargo, las hemos agrupado
bajo el término ‘intelectuales' porque han nacido con la intencién de
promover en el lector actitudes criticas y reflexivas ante la
ideologia dominante a través de la sétira y el humor principalmente.
En México hay pocos ejemplos: "Los Agachados®, "Los Supermachos® y
casi todas las publicaciones restantes de Rius, seuddnimo de Eduardo
del Rio Garcia, quien ha publicado més de veinte trabajos en forma de
1ibro: "Cuba para principiantes®, *La joven Alemania®, “ABChé", *"Un
siglo de caricatura en México®; *"La Familia Burrbn*, de Gabriel
Vargas; las tiras que publica semanalmente el suplemento dominical del
diario ‘La Jornada', "Histerietas", formada por los trabajos de Manuel
Ahumada, *Ahumada®, Fabi&n GongAlez Negrin, José Ignacio Solérzano,
»Jig", José Trinidad camacho 0., *Trino®, Manuel Héctor Falcbn M,
*Falcén®”, Eduardo Rocha y otros. Todas estas historietas son
producidas en nuestro pais por mexicanos. Ademks, circulan otras
producidas en el extranjero o por extranjeros, o con su colaboracién:
*Maralda®, de Quino; "carlitos* o "Peanuts”, de charles M. Schulz;
*"Boogie el aceitoso*, de Roberto Fontanarrosa; *"El Cuarto Reich%, de
Palomo; y, por Gltimo, ‘Bronca'. El ejemplo de lo que todas estas
historietas intentan se encuentra, en diferentes grados, en lo que de
la Gltima se dice: ®....una historieta diferente a la basura comercial
que produce habitualmente la industria....sorprendentemente, en el
pais en el que m&s historietas se leen diariamente por adulto, tenemos
la peor historieta del mundo. ¢Estamos condenados? ‘Bronca’ intenta
romper el ‘maleficio' con una combinacién entre materiales europeos
y latincamericanos de calidad dentro de la historieta narrativa y la
produccién local de un grupo independiente....No pensamos que nuestras
historietas sean las mejores que hoy pueden hacerse en México
destinadas a un pGblico adulto que qulera escaparse del maleficio
industrial. Abiertamente hacemos el llamado a los dibujantes y
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guionistas que quieran participar en este combate para gque se
comuniguen con nosotros. ‘Bronca‘' pretende ser un espacio nuevo y no
clausurado para dar la batalla por una nueva historieta....®®. Sin
embargo, de "Bronca® sélo los primeros cinco nlimeros se publicaron.

Leyendo sobre algunas de estas historietas, encontramos en
*Carlitos* ("Peanuts®, 1950), el planteamiento de los problemas que
en otras tiras se ocultan; de una manera muy sutil los personajes se
interrogan sobre los resultados del modo de vida de la clase nmedia
norteamericana. Cada uno de ellos es producto de la sociedad, es gente
que podemos ver en las calles, con los mismos problemas y las mismas
esperanzas, no ya como nifios sino como jévenes y adultos a cuya forma
de ser nos vamos acercando porque no son, como en otras hilstorietas,
los personajes gquienes enajenan, m&s bilen ellos mismos est&n
enajenados: ®*La poesia de estos nifios nace del hecho de gue en ellos
reencontramos todos los problemas, todas las congojas de los adultos
tras los bastidores....Estos nifios nos tocan de cerca porque en clerto
sentido son monstruos: son las monstruosas reducciones infantiles de
todas las neurtsis de un ciludadano moderno de la civilizacién
industriale”,

N&s tarde naci6 "Mafalda®, 1964, de Joaquin Salvador Lavado, Quino;
que desborda el mundo de la psiquiatria en el desarrollo planteado por
“Peanuts®, Es esta nifia quien revitaliza a la historieta
latinoamericana, encabezando un grupo ®opuesto polémicamente como
réplica airada a los clanes de nifios neurbticos y bien alimentados de
las tiras estadounidenses*®, es decir, ®si Mafalda y Charlie Brown
surglieron a partir de dos grupos sociales diferentes, encontraremos

® México : Trabajadores independientes de la
historieta, 1987 No. 1.

» Eco, Humberto. Op. cit. p. 304.

® Gubern, Rom&n. Literatura de la imagen. Op. cit. p. 138.
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que su proxémicaﬂ se adecuar& a cada una de sus respectivas culturas:
la latinoamericana y la norteamericana"_z. De esta manera, es
inconfundible el contexto en el gque se desarrollan cada una de las
vifietas de Mafalda. Los personajes son producto del subdesarrollo y
lo sufren cotidianamente, algunos sin darse cuenta (Susanita,
Manolito, Felipe), otros exponiendo y discutiendo ~-como sin querer-
los inconvenientes de la situacidén en AmSrica Latina en particular y
en el mundo entero en general, Sin duda se trata de una historieta que
no ‘esconde' la ideologia, misma que no es precisamente la del més
fuerte ni la del capitalista o del socialista, sino, en todo caso, la
de cilerta clase media urbana latinocamericana, con muchos de sus
defectos y muchas de sus virtudes. De Mafalda se pueden criticar
muchas cosas pero no la honestidad de sus planteamientos,‘_’., porgue,
simplemente, es una historieta del subdesarrollo y con.ella estamos
implicados en el quehacer cotidiano de nuestra problem&tica y nuestra
forma de ver el mundo. En otras palabras, *Mafalda siente y vive los
enormes contrastes del subdesarrollo: la represién militar a la vuelta
de la esquina, la miseria, el atraso secular, la precaria economia
familiar, los nifios enclenques, los ancianos pensionados, etc....A
través de sus personajes Quino aborda situaciones que rebasan
obviamente el antes reducido campo del comic: educacién, problemas
psicolégicos, el papel de la ideologia, la represién, la enajenacibn,

los conflictos internacionales.... '2.

8 La proxémica es "el estudio de las formas en gque los humanos
estructuran Yy usan el espacio" Segtin: Watson, Michael.
S8- tu, d; p. 146, Paris : Mouton The
Hague, 1970. Citado por: Escobar, Marina, Rebeca Orozco y Marta
watts., "La proxémica en Mafalda y Peanuts". p. 146. En El comic es
alge_serjo. México : Eufesa, 1982. 198 p.

2 pscobar, Marina. et al. Op. cit. p. 146.

® véase: Hern&ndez, Pablo José. Para leer a Mafalda. [s.l.] :
Ediciones Meridiano, 1975. 110 p-

% Gallo, Miguel A. Op. cit. p. 259.
127



Por otra parte, en México y hacia 1965, aparece "Los Supermachos",
de Rius, al que le siguieron *"Los Agachados® y una serie de libros de
historietas . A partir de Rius se marca un momento importante en la
historia de las historietas mexicanas; se cuestiona a la historieta
misma desde adentro, con gran sentido del husor y una s&tira politica
sin precedentes en el medio. Rius copia el ambiente que se ha formado
on gran parte del medio rural de México y ademés del provincialismo
de sus personajes, se caracteriza en ellos la corrupcién y los
prejuicios de la gran ciudad. De esta manera, en cada personaje hay
un tipo social que se enfrenta o se une a 1os otros creando los
conflictos cotidianos que todos los mexicanos vivimos; la importancia
de "Los Supersachos® como instrumento politizante es indiscutible, sin
embargo la historieta desaparecid dejando un gran hueco en el conjunto
de las pocas historietas de este género en México. Asimismo, el valor
de la obra de Rius ha sido reconocido a nivel internacicnal porque no
se limitd al entretenimiento y si llegs a representar el retrato de
un Néxico cuya comprensiébn requirié, para algunos extranjeros, el
anklisis de su obra: *....Rius produces satiric counter-images of
mexican history and culture, of conflicts between the United States
and Nexico, and of international politics....he renders current events
in a homorous way that ls accesible to a wide spectrum of people -from
illiterates to intellectuals....in some instances he merely
entertains, wvhile in others, he propnqandizo-'f.

Seguramente, parte de la importancia de Rius radica precisamente

® Es decir, Rius produce im&genes sat!ricn de la historia y la
cultura de México, de conflictos entre los Estados Unidos y México y
de su politica internacional....resefia los acontecimientos de una
forsa humoristica tal que es accesible a un amplio espectro de gente -
desde los iletrados a los intelectuales....en algunos casos solamente
entretiene, mientras que en otros propagandiza.
Traduccién nuestra de: Proctsr, Phyllis Ann Weigand. Mexico's
¢ p. 138-
39. Austin : University of Texas nt Austin, 1972 217 p. Tesis (Ph.
D.) The University of Texas at Austin,
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en ese hecho -muy dificil de lograr- en el que la obra no sélo esté4
dirigida a todos sino que todos est&n en la obra, desde iletrados
hasta intelectuales, y para alcanzarla basta saber leer.

Por otra parte, al igual que Rius, Gabriel Vargas ha sabldo
retratar y describir la cotidianeidad de los problemas que trae
consigo ser parte del bloque popular de habitantes del Distrito
Federal. De esta manera, "lLa Familia Burrén®, 1937, refleja las
contradicciones sociales bas&ndose en una amplia y no nmuy falaz
descripciébn de la pobreza, de donde surgen personajes y ambientes
completamente identificables como los que vemos todos los dias en
muchos barrios y/o colonias de la capital. Esta familia est& formada
por cinco miembros cuyo eje central est& casi siempre representado
por Borola Tacuche, que ®....es el subconsciente de muchas mujeres
mexicanas de las clases medias y bajas....este personaje tan humano
habla bilen a las claras de las aspiraciones de independencia, poder
material, agresividad y ternura que tan profundamente guardan muchas
mujeres®®. Borola es, adem&s, un personaje cuyas contradicciones son
' las contradicciones de 1la pobreza. En el otro extremo y como un
reflejo de los que para algunos son los peores defectos de los
mexicanos, est& su esposo, Regino Burrébn: ®....la mediocridad, 1la
timidez y el conformismo andando....el eterno ‘mexicano enano' gque
nunca protesta, el buen ciudadano, ideal sostenedor de las peores
tiranlas'fz. Aungue hay m&s personajes, cada uno *....es un pretexto
que el autor utiliza para satirizar aspectos de nuestra socieda_d"_“.
“La Familia Burrén® es una historieta intelectual profundamente humana
cuyo autor es el ®cronista de las contradicciones sociales de un pals
subdesarrolladoc de América Latina®®, sus temas "....siempre

Gallo, Miguel A. Op. cit. p. 277.
Ibid. p. 278.
Ibid. p. 280,

[ E-IEJ

Ibid.
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constantes....son tratados con un  humor muy  @especial: la
desintegracién familiar (casa chica, padres borrachos), la corrupcidn
polftica, la carestia, la represibn, la lentitud burocr&tica, los
acaparadores....etc.*®, Gabriel vargas describe la vida cotidiana de
muchos mexicanos ~capitalinos- que realmente existen y gque nuchas
veces somos nosotros mismos, porque en su obra hay una red de
relaciones donde cada uno tiene su papel en el devenir nacional
controlado por el consumo, la produccién y la manera de utilizar los
mediocs de comunicacibn como vehiculos de ideologia.

Asimismo, es importante mencionar a las historietas que se publican
en los suplementos de alqunos diarios y revistas o que acompafian las
ediciones cotidianas con una sola tira, de éstas sobresalen *El Cuarto
Reich®, de José Palomo; *Boogie”, de.Roberto Fontanarrosa; “lLos de
AcA®, de Joaquin Velasco; asi como los cartones de algunos dibujantes
y/o caricaturigtas también 1llamados ‘moneros* por los ‘monitos',
nombre que se les da a los personajes de las historietas’.

El factor conmi(n de todos estos trabajos es el humor -a veces via
s&tira o parodia- con el que plantean una situaciébn o acontecimiento
nacional o internacional incorporando personajes que participan o
participaron directamente en 61.

Dentro del carténiz_ predomina la caricatura politica; los

% rbid. p. 279.

" En casi todos los diarios de mayor circulacién del pais, se
publican trabajos de dibujantes como: Manuel Ahumada "Ahumada*®, Sergic
Arau Corona "Arau”, Efrén Maldonado "Efrén”, Rafael Freyre “Freyre",
Armando Guerrero Edwards, Helio Flores, Enrique Heras "Heras®, Bulmarc
Castellanos *Magii®", Rogelio Naranjo Urefia *Naranjo*, José Palomo
#palomo®, Eduardo del Rio Garcia “Rius", Gabriel Vargas, “"Helgquera®,
*EL F‘isgbn" *Rocha® y otros.

2 ®An often humorous or satirical drawing or series of drawings,
the main interest of which is the subject matter rather than the atyle
of execution. Cartoons are generally rendered in a simple, linear
manner. They are usually entertaining but may also serve the purposes
of instruction and political or social commentary®. O sea, un cartbdn
es: Un dibujo o serie de dibujos frecuentemente humoristicos o
satiricos cuyo interés principal radica en el tema m&s que en el
astilo de ejecucibn. Generalmente, los cartones son presentados en una
forma lineal y simple. Son ususlmente entretenides, aunque también
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cartonistas prefieren acompafiar los reportajes y noticias del diario
aprovechando uno de ellos para elaborar su trabajo. No hay revistas
de historietas para ellos pero aprovechan el espacio que tienen para
que, desde un diario, los lectores reciban el mensaje de reflexiétn y
critica a través del humor. Hablando especificamente de la caricatura
politica de los cartones de diarios y revistas, y de la funcién que
tiene, algunos cartonistas opinan: ®....Yo veo la caricatura en dos
formas: una orientadora y otra transmisora del pensamiento del
caricaturista (Helio Flores)....Como todo divertimento, distrae y
puede ayudar a la politizacién de las masas....cualquier actividad
social siempre es politica, la caricatura no escapa a esa condicién
(Jorge carrefio Alvarado)....Para el pablico, la caricatura politica
resulta un desahogc (Emilio Abdal& Pérez)....La caricatura o el cartdn
deben, sobre todas las cosas, cumplir una funcién social....de critica
constructiva....so pena de traicionar la misién fundamental del
caricaturista: ensefiar divirtiendo (Leonardo Vadillo)....Cumple la
funcién de concientizar al lector....de plantear los problemas....la
funcién es la de educar un poco al pueblo, haciéndolo reir si se puede
(Eduardo del Rio Garcifa)....Debe cumplir wuna funcién social
orientadora (Bulmaro Castellanos) .,

Lo anterior también se puede aplicar a algunas tiras cémicas de
los diarios, que generalmente incluyen de tres a cinco vifietas, como
es el caso de "El Cuarto Reich®, que bien puede ser el retrato de
cualquier pals de América Latina. Palomo, con una visién muy aguda de
nuestros problemas, nos los plantea con ironia y humor negro que en
sélo cuatro vifietas se convierte en una denuncia y critica a la
ideologia del poderoso o el tirano. Lo mismo sucede con "Los de Ac4"

pueden servir para propbsitos de instruccidén y comentario politico o
social. Traduccién nuestra del texto anterior, que aparece en:
Mayer, Ralph. "Cartoon*. p. 63-64. En {:}
techniques., London : Adam & Charles Black, 1969.

% Rio Garcla, Eduardo del. Un siglo de caricatura en México. p.
162. 2a ed. México : Grijalbo, 1985. 167 p.
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y *"Boogie®, cuyo perscnaje Gnico resulté ser el engendro de una
sociedad corrupta, vicilosa y violenta. "Boogie* es la otra cara de la
moneda porque no es el norteamericano bueno y feliz que los medios nos
imponen, es, mAs bien, un ®verdadero espejo de la pesadilla a que ha
llegado el ‘American way of l1ife'...."®, es decir, se trata de una
historieta donde la ideologia no se esconde sino que es el personaje
principal y se muestra abiertamente en cada vifieta.

Por otra parte, entre los suplementos dominicales vale la pena
sencionar al que fue "M&s o Menos® y aparacia en el diario ‘Uno mé&s
Uno', del cual alguncs colaboradoes se pasaron a ‘La Jornada' de los
domingos que publica el suplemento ‘Histerietas’'. Este es realizado
por un equipc de historietistas con gran capacidad para recoger y
dibujar los rasgos decisivos de los absurdos de la vida cotidiana;
crean personajes sin pretensiones de héroes o victimas,
transladandolos de la vida real al papel, pues esSos personajes somos
nosotros mismos. Estas tiras representan la critica de la historieta
desde la historieta, sus personajes pueden ser el nifio o el superhéroe
protagonizando cualquier momento de su vida cotidlana sin que por esto
les falte @1 humor hacia la satira o la burla.

Sin embargo, aunque siga siendo un nimero de personas realsente
reducido el que prefiera estas historietas sobre otras, las que se
publican en México -comentadas arriba- son valiosas porgque no sblo
los adultos con ‘cierta cultura‘' pueden leerlas y reflexionarlas, como
a menudo se cree que pasa con las historjetas intelectuales. Estas lo
son pero con la pretensi6tbn de serlo también ‘para las masas’'.
Desafortunadamente, fuera de los suplementos y diarios, pocas veces
se han publicado trabajos de estos historietistas; sblo tres o cuatro
ejemplos encontramos en forma de libros de historietas, uno de ellos
es "La Croqueta®, editado por la Editorial Posada en 1987 y que recoge
los trabajos de José Ignacio Solérzano, "Jis*; José Trinidad Camacho
orozco, "Trino" y Manuel Héctor Falcébn Morales, "Falcbn"; la odicibp
contd con sblo 3 mil ejemplares y ya es difficil encontrar alguno de

* Gallo, Miguel A. Op. cit. p. 266.
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ellos. Otro ejemplo es "El Santos contra la Tetona Mendoza®, de Jis
y de Trino, que publict La Jornada a principios de 1991 y ha tenido
éxito de ventas. Adem&s, la editorial Nueva Tmagen ha publicado en
forma de libro historietas de Quino y Fontanarrosa.

Finalmente, aguellas historietas que se leen alin menos y que por
su precio {son producidas en el extranjero), estin m&s alejadas de la
mayoria de los lectores son, entre otras: "Antes de Cristo®, de John
M. Hart; *Astérix*, de Goscinny y Uderzo; ®"Lucky Lucke®, de Morris y
Goscinny; "Cocobill®, de Jacovitti; "Pogo®, de Walt Kelly; "Fritz the
Kat®, de Crumb; "Bl Mago Fafa", de Brocoli; *“Munro®, de Jules Feiffer;
“Corto Maltese”, de Hugo Pratt, y otras.

4. CONCLUSIONES

Uno de los rasgos fundamentales y quiz& el m&s importante de las
historietas es el que las caracteriza como un vehiculo de ldeclogia
que obedece a intereses comerciales ajenos a la mayoria de sus
lectores y que se identifican con la clase dominante.

Esta Jideoclogia pertenece bAsicamente a dos sectores: el
internacional, completamente identificado con los Estados Unidos, y
el nacional, que corresponde a los duefios de los medios de
comunicacién del pals: Televisa, Novedades Editores, Editorial vid,
etc.

En este contexto las historietas cumplen un papel de instrumento
de invasibn o penetracién cultural. Esta se lleva a cabo mediante la
imposicién de una forma de representar la realidad por parte de unos
a otros, es decir, volviendo a nuestra definicién de ideologia™, es
la imposicién, disfrazada o desvelada, de una ideologia a alguien que
poco a poco acepta como vAlidos los conceptos ideolbgicos que en su
contexto y en su forma de ver la realidad (o para su ideclogia), no
le corresponden. De otro modo, en palabras de Paulo Freire: ®....la

% véase el principio del apartado 1 (Ideologia e historietas),
de éste capitulo.

133



invasién cultural consiste en la penetracién que hacen los invasores
en el contexto cultural de los invadidos, imponiendo a &stos su visién
del mundo, en la medida misma en que frenan su creatividad, inhibiendo
su expansibn. En este sentido, la invasién cultural, indiscutiblemente
enajenante, realizada discreta o abiertamente, es slempre una
violencia en cuanto violenta al ser de la cultura invadida, que o se
ve amenazada o definitivamente pierde su originalidad=*™.

De esta manera se plerden valores sustituyéndolos mediante un
proceso de difusiébn y aceptacién de mensajes que en los medios de
comunicaciébn de masas, y principalmente en sus contenidos, promueven
los valores de los duefios de esos medics, o sea de las clases
dominantes. Como los intereses de esas clases son fundamentalmente
comerciales, el reflejo de los mensajes va a ser la promocidén del
consumismo y la permanencia de las estructuras del sistema econémico
y social.

Por otra parte, ®La invasién cultural tiene una doble fase. Por un
lado, es en si dominante, y por el otro aes t&ctica de dominacibn'z.
La mayoria de nuestras historietas pertenecen a esa t&ctica pues los
lectores asumen el papel que se les ha asignado en el proceso de
invasidén: ®*los invasores son sus sujetos, autores y actores del
proceso; los invadidos sus objetos....Los invasores actGan, los
invadidos tienen la ilusién de que actGan, en la actuacién de los
invasores'!.

A través de los personajes los lectores reproducen el concepto del
mito en el que se reflejan buscando una salida a sus problemas y
asumiendo inconscientemente su rol de dominados: "toda dominacién
implica una invasién que se manifiesta no sélo fisicamente, en forma
visible, sino a veces disfrazada y en la cual el invasor se presenta
como si fuese el amigo que ayuda. En el fondo, la invasién es una

% Freire, Paulo. Pedagogia del oprimidc. p. 195. México : Siglo
XXI, 1870. 245 p.

¥ rbid.
® rIbid.
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forma de dominar econémica y culturalmente al 1nvadido'2.

En resumen, las historietas mexicanas son un instrumento de
invasién y dominacién ideolbgica por parte de dos clases, extranjera
y nacional, que muchas veces comparten los mismos intereses, pd.fa
perpetuar sus ‘status' y el de las clases a las que dominan: ®Invasién
que realiza una sociedad matriz, metropolitana, sobre una sociedad
dependiente; o invasién implicita en la dominacidén de una clase sobre
otras, en una misma saciedad'ﬁ.

No se puede negar, entonces, la influencia de las historietas en
los lectores. Las modas, los alimentos, la musica, y otros medios como
la radio y el cine se ven influidos también por los personajes
historietisticos. En este sentido se sabe que las historietas
promueven actitudes. Este tema se retomar& cuando hablemos del
aprovechamiento de las historietas en el Gltimo capitulo.

¥ 1bid.
10 1bid.
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IIY. EL ESTADO MEXICANRO, LA LECTURA Y LAS HISTORIETAS

1. POLITICAS DEL BSTADO NEXICANO RESPECTC A LA LECTURA

Para hablar de la relaciétn que tienen el Estado mexicanoc y la
lectura, es necesario partir del contexto general en gque el primero,
el Estado, realiza acciones gque promueven y difunden la segunda, o
sea a la lectura. Desde el punto de vista tebrico, el Estado es quien
tiene el derecho y la obligacién de dirigir la educacién, ya que es
el organismo en el cual est&n representados todos los intereses de la
sociedad en un territorio; por lo tanto, y dada su capacidad para
autofijarse los l1imites de su actividad, el Estado se ha encargado de
estructurar un organismo que tenga a su cargo y desempefie la funcién
educativa y cultural del pails. En México este organismo es 1la
Secretaria de Educacién PGblica (SEP), por medio de la cual el Estado
debe desarrollar acciones para llevar los beneficios de la educacidn
y la cultura a toda la poblacibn; dichas acclones presentan
caracteristicas definidas de lo que se entiende juridicamente como un
serviclo pGblico, es decir ®....una actividad para satisfacer
concretamente una necesidad colectiva de carActer econbmico Yy
cultural, mediante prestaciones que por virtud de regulaciétn especial
del poder pGblico deben ser regulares, continuas y uniformese).

La cultura y la educacibn son necesidades colectivas prioritarias
que surgen del hecho inequivoco de que toda sociedad requiere, para
alcanzar ciertos niveles de desarrollo, que todos sus miembros posean
los elementos necesarios que garanticen su capacidad de reflexién y
anAlisis, para asl comprender su circunstancia individual y el papel
que desempefian en la colectividad; esta capacidad s6lo se obtiene a
través de la educacién y el ejercicio del pensamiento.

por otro lado, entendemos también que la educacidn y la promocién
de la lectura, constituyen un servicio ptblico que debe cumplir el
Estado para satisfacer las necesidades de formaciébn, Informacibn y

' Fraga, Gabino. Derecho administrative. p. 19. 5a ed.
México, 1959. Citado por: Lugo Verduzco, Adolfo. México i
p. 201. México : Adolfo Lugo V., 19? Tesis

(Lic. Derecho) UNAM, Facultad de Derecho.
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recreaciétn de la colectividad.

La forma en que el Estado ha estructurado este servicio pablico
tiene sus bases en la SEP, que es la encargada de las tareas
educativas y culturales de nuestro pais; sin embargo, dada la magnitud
y diversidad de sus funciones, se ha tenido que crear nmGltiples
organiswos de apoyo que atienden los diversos aspectos gque implican
las labores relacionadas con la cultura y la educacibébn. Asi, por
ejemplo, en la actualidad el organismo encargado de regular las
actividades artisticas y culturales es el Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes (CNCyA), mlentras que del aspecto formal de la
educacién se encargan las diferentes Direcciones de la SEP y de las
bibliotecas piblicas lo hace la Direccién General de Bibliotecas.

Sin embargo, todos estos organismos han sufrido la falta de
recursos asi como las deficienclas en la planificacién de sus
acciones, lo que los ha llevado a no alcanzar sus objetivos por estar
inmersos en una serie de actividades de indole adeinistrativa y
politica entre otras cosas.

Ante este panorama tan amplio pero a la vez poco alentador surgen,
inevitablemnte, algunas preguntas: ¢Dbénde encaja el fomento de la
lectura? :Cubl debe ser el organismo o departamento encargado de
fomentaria?

Primero, tenemos que aclarar que la lectura, entendida como un
ejercicio intelectual, no puede ni debe aislarse, es decir no puede
ser tarea de un solo organismo. Dado su carlcter de emplec como un
medio y no como un fin, la lectura debe involucrar tanto a los
organismos estatales relacionados con los aspectos educativos y
culturales, como a los organismos civiles y privados e incluso a las
instituciones de car&cter social como la familia.

En México observamos que durante la Colonia la preocupacién por la
lectura nacid con la necesidad urgente de justificar presencias y
actitudes que rompian la concepcién del mundo indigena. De esta fornma,
tenemos que el primer imperativo fue la evangelizacidén mediante
®....una variada coleccién de textos religiosos, dogmaticos y morales,
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en castellano y lenguas indigenas, cuyo mensaje consistia en una
adaptacién de las ensefianzas evangélicas a las condiciones impuestas
por la situacién local®l. La labor de adoctrinamiento estuvo
encabezada, naturalmente, por los frailes de las diversas Ordenes
llegadas a América con los conquistadores. En este sentido, es
necesaric sefialar el papel que como rector de la educacién y la
cultura desempefi6 la Iglesia catblica durante los tres siglos de
coloniaje. A los religiosos hay que atribuirles no sdlo el estudio de
la cultura indigena y posteriormente el establecimiento de un sistema
de instruccién, que si bien respondia a sus “santos intereses*
contribuyé también al mejoramiento de las condiciones generales de
vida de los indigenas y ayudd a su adaptacién a tales condiciones,
sino, adem&s, su preocupacién por 1la defensa de los mAs elementales
derechos humanos de los mismos.

Del mismo modo gue la Iglesia Catblica asumid la responsabilidad
de la instruccién de los indigenas, la monarquia, representada en la
Nueva Espafla por los virreyes, se preocupd por la educacidn de los
colonizadores y cricllos. Uno de los hechos de mayor trascendencia al
respecto es la creacién, en 1551, de la Real y Pontificia Universidad
de México, en la que participaron también muchos religiosos.

La educacién y la cultura en manos de la Iglesia se constituyd en
privilegio de unos cuantos que se las procuraron mediante sus recursos
econbmicos y/o valiéndose de su condicién social e influencia en la
corte.

Es hasta el siglo XIX, pasado el movimiento de Independencia,
cuando el Estado comienza a asumir su responsabilidad con respecto a
la educacién y la lectura, y éstas comienzan a verse como una
necesidad apremiante, como un medio para alcanzar altos objetivos que
se reflejarfian en el modo de vida de cada individuo: "La libertad de
leer y la capacidad de hacerlo ser&n a partir de este momento parte

2 Gonzalbo A., Pilar. "La lectura de la evangelizacién en 1la
Nueva Espafia”. p. 10. En Historia de la lectura en México. México:
El Colegio de México : El Ermitafo, 1988. 383 p.
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E( Estedo menicano, is lecturs v Leg historietes

integral de los mexicanocse®:.

Este periodo es muy significativo porque en &l se ponen de
manifiesto las ideas liberales que son el antecedente de la divisién
que en materia educativa se darfia posteriormente entre la Iglesia
catblica 'y el Estado; divisidén que representa un hecho trascendente,
ya que marca la aceptacién total de las responsabilidades educativas
y culturales por parte de este filtimo. Es a partir de este momento y
siguiendo los principios bAsicos de 1la educacién laica, gratuita y
obligatoria, cuando el Estado se comprometié a generalizar 1la
instrucciébn ptblica y para ello la lectura era un instrumento clave.
Sin embargo, todo este marco juridico, en el que estaba inserta la
educaciébn, se vio rebasado por las condiciones socioeconémicas y
politicas operantes; 1los proyectos educativos que pretendian
homogenelizar y unificar a la gran nacién iban de fracaso en fracaso.
La lectura, como muchas otras actividadéq, era ejercitada por una
minoria que se encargaba de devorar las planas de numerosos dlarios
circulantes; de éstos puede decirse que fueron, junto con otros
materiales de efimera existencia (panfletos, hojas sueltas etc.), el
foro en el cual se presentaron y se debatieron las ideas politicas
primero y revolucionarias después, que afectaron profundamente la vida
nacional.

Respecto a la lectura, se afirmaba que *....Las clases bajas, al
aprender a leer y al leer peribdicos, aprenderian cuales eran sus
derechos civiles y cémo protegerlos, aumentando asi su interés en los
asuntos politicos y en 1la sobrevivencia de las instituciones
politicas. Les ayudaria a salir de su apatia intelectual®.

A finales del siglo XIX y principios del XX, el pais vivia un
periodo de aparente calma, el régimen del general Diaz consolidaba la

3 Staples, Anne. "La lectura y los lectores en los primeros
afios de vida independiente", p. 124. En Historia de la lectura en
Méxjico. Op. cit.

¢ Ibid. p. 123.
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propiedad privada, la inversién extranjera y el crecimiento econdmico
de un sector minimo, mientras se acentuaban los privilegios de las
clases pudientes, la pauperizaciétn de las mayorias aumentaba. Al mismo
tiempo, Justo Sierra dedicaba sus m&s elocuentes criticas al sistema
educativoe cuyo esquema le parecia est&tico y dogmitico. Sus ideas
cambiaron la concepciébn de la educacién, que para &l debia tener
scar&cter integral es decir, debfa operar de acuerdo ‘al principio de
aprovechar las fuerzas favorables del amblente al serviclo de 1la
educacién'*; asi, por ejemplo, la escuela primaria debia transformarse
de instructiva a verdaderamente educativa. Slerra vefa la necesidad
de la educacidn como una forma de contrarrestar la pasividad y la
marginacién que sufrian millones de wmexicanos; su plan incluia
programas de reestructuracién pedagbgica en todos los niveles de
ensefianza. ’

El enorme contraste social, agudizado en los Gltimos diez afios de
la dictadura de Diaz, se reflejoé también en la situacién educativa:
spara 1910, el Censo Nacional registré una poblacién de 15.2 millones
de habitantes en la Reptblica mexicana. M&s del 80% de la poblacidn
total, esto es 12 millones de mexicanos, era analfabeta*®. Aunque en
la actualidad el indice de analfabetismo es mucho »enor que el
mencionado, el interés por la lectura no ha aumentadc en la misma
proporcién que los alfabetizados y, por lo tanto, el nlGmero de
lectores habituales no es el que podria esperarse. Sin embargo,
contradictoriagente, circulan dinfinidad de libros, revistas y
periédicos y se abren nuevas librerias, todo esto dirigido
generalmente a una “"é6lite" cuyas condiciones socioeconbmicas les
permiten hacer uso de esos elementos, con excepcién de las
historietas, que tienen sus principales consumidores en las clases
medias y la clase baja.

* Ramos Escandén, Carmen. La situacién educativa en México,
1910-31921, p. 17. México : UAM-I, [19877), 53 p. (Cuaderno ; no.
22).

® Robles, Martha. i sogi
México. p. 75. México : Siglo XXI, 1977. 261 p.
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stado mex: a . historiets:

Los acontecimientos socliales que desembocaron en el movimiento
armado de 1910, trajeron consigo la incertidumbre y el desquiciamiento
de la vida cotidiana y modificaron las actitudes y valores de toda una
&poca. E1 movimiento revolucionario descubrié a los ojos de los
mexicanos la "realidad nacional como una realidad nueva que podia ser
modificada®! mediante la educacién y la cultura que r&pidamente se
convirtieron en postulados b&sicos de la Revolucién; no obstante, en
la época posterior a la misma el pais sufriria alGn las innumerables
consecuencias de la lucha armada y pasaria mucho tiempo antes de gque
se consiguieran la estabilidad politica, social y eccnémica necesarias
para iniciar cualquier plan de organizacién y desarrollo en el campo
de la educacién plblica. De esta manera, "Xl 5 de febrero de 1917 se
pro-ulgé la actual Constitucién mexicana en la cludad de Querétaro.
En base a los principios dictados por los liberales en 1857, los
carrancistas tomaron en consideraclén las propuestas del activo grupo
de maestros que participaron en la Revolucién para la redaccibdn del
articulo tercero gue legalizaba la ensefianza libre y se
responsabilizaba al estado de la instruccién pﬁbliqa'!.

E1 gobierno de carranza pretendia gobernar siguiendo los principios
establecidos en la nueva Constitucidén y todas sus acciones tendian a
la soluci6n de la problemAtica nacional; se crean asi las escuelas de
ensefianza técnica como respuesta a la falta de personal calificado que
hiciera frente a problemas concretos. Se reestructura académica y
administrativamente la educaclén, estableciendo y delimitando las
funciones de cada escuela, departamento u oficina y se intenta abrir
a los grandes sectores aquellos servicios que habian sido privativos
de las clases dominantes, en especial los relacionados con las
manifestaciones artisticas.

Mencitn aparte merece la labor educativa de José Vasconcelos en
los afios posteriores a la Revolucién de 1910; como rector de la

7 Ramos Escandén, Carmen. Op. cit. p. 17.
% Robles, Martha. Op. cit. p. 86.
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vUniversidad Nacional puso en pr&ctica sus ideas sobre la educacién.
Bajo su direccién intelectual se cred, posteriormente, la Secretaria
de Educacién Ptblica, el 20 de julio de 1921, de la cual fue su primer
secretario. Vasconcelos *....inicié un ambicioso proyecto educativo
que vinculaba la actitud liberadora de la educacibn y el nacimiento
de una nueva civilizacién lograda a través del mestizaje que daria luz
al espiritu para exaltar los mds altos valores de la condicién humana.
Educar, para Vasconcelos, significaba un proceso armonizador para
rfavorecer la libertad y la democracia'f. Asimismo, ®La pedagogia
vasconceliana pretendia transformar a las masas marglnadas en grupos
de individuos productivos y creadores®!.

Siguiendo estos principios, se inicié de inwedlato una gran cruzada
de alfabetizacién, ya que ®Instructores, libros y arte serian las
nuevas armas que redimirian y purificarian las diferencias raciales,
econémicas y sociales de un México b&rbaro=!'.

Con Vasconcelos a la cabeza, la SEP no §blo se dio a la tarea de
alfabetizar a toda la poblacién, sino de procurar el material de
lectura necesario para tal efecto, de esta manera, se preocupb por la
edicién y distribucién de libros y publicaciones peritdicas que por
sus precio estuvieran al alcance de todos, incluso en los lugares m&s
apartados del pais. Asi fue como se tradujeron y adaptaron los autores
clésicos y se pusieron a disposiclén los autores mexicanos y
extranjeros m&s relevantes.

Al mismo tiempo y en razén de la gran cantidad de publicaciones
circulantes, se propuso la creacién, por todo el pais, de bibliotecas:
*,....desde las grandes bibliotecas de diez mil volimenes o m4s
instaladas en edificios especiales....hasta las improvisadas en
cérceles, hospitales, f&bricas y escuelas, o las pequefias bibliotecas

% Ibid. p. 92.
Y ybid. p. 97.
" 1bid. p. 96.
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ambulantes de sé6lo cincuenta vollmenes®'?.

El programa de Vasconcelos hacia gran é&nfasls en la lectura y
procurd, por todos los mediocs, promover el qusto por la misma y hacia
ese objetivo tendieron el establecimiento de talleres gr&ficos en la-
SEP, la creacién de bibliotecas y librerias y la organizacién de
ferias de libros.

sin embargo, la labor educativa de Vasconcelos no rindié los
resultadcs esperados: ®en un pals de analfabetos no eran suficientes
las ambiciones y estimulos de las autoridades para educar a las masas,
se requeria, ademis, de una sistem&tica y progresiva adainistracién
y distribucién de los recursos humanos, materiales y financieros
disponibles®?; adem&s, considerando también que el coman de la
poblacién no lograba satisfacer sus necesidades primarias, era natural
el desdén con el que se vio a la educacién y a la lectura por
considerarlas no sb6lo no prioritarias sino innecesarias.

Otro punto desfavorable para el programa de Vasconcelos fue la
inestabilidad politica y econémica, ya que la nacibén se debatia entre
el reparto de tierra, las incipientes demandas obreras, la pugna por
el poder y los vanos intentos de desarrollo econtmico. Fue finalmente
1a reduccién de la asignacién econébmica a la SEP, disminuida en casi
el 50 por ciento en 1924, el acontecimiento que paralizé casi
totalmente la tarea emprendida por Vasconcelos. A pesar de esto, es
inobjetable la relevancia que tuvieron su labor educativa y su ldeario
que atn sigue vigente.

Posteriormente, las acciones emprendidas por el Estado responden
a otros intereses que, minimizando el principio vasconcelianc gque
considera a la educacién y a la cultura como vias hacia la democracia
y la libertad, la encaminan a fines pr&cticos. La formacién educativa
estard determinada, primero, por las necesidades de produccién

2 Loyo, Engracia. "La lectura en Méxica, 1920-1940%. p. 265.
En 3 co. Op cit.
' Robles, M. Op. cit. p. 102.
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agricola y, después, por la produccién a gran escala con la que se
pretendia industrializar el pais como Gnica posibilidad hacia el
desarrollo. Los programas de alfabetizacién e impulso a la lectura
continGan, pero sus objetivos son otros, se pretende habilitar a la
poblacién para que pueda responder a los requerimientos de produccién.
A este nismo objetivo tiende la labor editorial de la SEP, produciendo
gran cantidad de publicaciones cuyos contenidos, dirigidos a obreros
y campesinos, pretendian no sblo ayudar a mejorar sus condiciones de
vida sino, ademds, servir como medios informativos y culturales, ya
que eran portadores de noticlas periodisticas nacionales y extranjeras
y de notas y articulos literarics.

Prueba de este hecho es la labor editorial desempefiada por la SEP
durante y después del gobierno del presidente Cérdenas (1934-1940).
Dedido a la reforma constitucional del articulo tercero, en 1934, que
transformb la educacién laica en educacién socialista, el &mbito
educativo se afectd considerablemente, pues la educacién soclalista,
que se caracterizaba primordialmente por la exclusién de toda doctrina
religiosa y por la transformaciébn de la escuela tradicional en una
*escuela socialista, que debia ser emancipadora, tnica, obligatoria,
gratuita y clentifica o racionalista, técnica, de trabajo, socialmente
atil, desfanatizadora e incogral....'ﬁ, y cuya “....pedagogia
socialista debia suministrar los medios y organizar los planteles para
conducir a los obreros y campesinos desde las fiang elementales
hasta los mas altos tipos de cultura técnica y profesional a fin de
mejorar la técnica agricola, asi como organizar sistemas de produccién
colectiva®®, obligéb al Estado a reestructurar sug principios, medios
e instituciones. De esta manera, se plantearon diversos objetivos
encaminados a la consecucién de tal fin, entre ellos la ®*reforma a los
planes de estudio, libros de texto y programas de clase, desde la

% solana, Fernando, RaGl Cardiel Reyes y RaGl Bolafios.
¢

. p. 276. México : SEP
: FCE, 1981. 645 p.
% Ibid.
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enseflanza preescolar hasta las profesionales dependientes del Estado®’®
y la ligquidacién del analfabetismo a través de dos campafias a nivel
naciopal: la campafia de 1936, organizada en forma de concurso, y la
campafia de Educaciédn Popular.

Durante estos afios, en el marco de la educacién socialista, 1la
acciébn alfabetizadora adguiere vital importancia: se combate el
analfabetismo como un verdadero enemigo pblico y se redoblan
esfuerzos en favor de la lectura. Se inicia, paralelamente, una
extensa labor editorial que tiene como propésito proveer materiales
de lectura a todas las personas en proceso de alfabetizaclibn y & los
neolectores. Asi, el gobierno ®..,.asumié la responsabilidad de editar
millones de textos de lectura para suministrar gratuitamente o a muy
bajo precio (siete centavos) a todos los centros docentes del pais y
colocar as{ a todes los estudiantes de la Rep@blica en condiciones de
iqualdad',‘l.

Al nismo tiempo, esta labor adquiere un car&cter marcadamente
radical, pues al convertirse en portavoz de 1a nueva ideclogia de la
educacién, edita, adem&s de los 1libros de texto, infinidad de
publicaciones de marcada tendencia socialista, dirigidas a obreros y
campesinos, que se constituyeron en vehiculos idbneos de doctrina
politica.

Bl periodo cardenista es uno de los mas significativos en la historia
de la educaciébn en México, ya que en el mismo se crearon las
principales instituciones de carhcter técnico, educativo y cultural;
se libraron las m&s exaltadas disputas en torno a la libertad de
catedra; se intensificaron las acciones educativas en favor de la
poblacién indigena; se pugné por la alfabetizacién de toda la
poblacibén como un requisito imprescindible para superar la desigualdad
y la ignorancia y alcanzar el desarrollo. En aquel entonces, también

' 1pid.

Y Ibid. p. 282,
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se pusieron a disposicién del pueblo infinidad de materiales de
lectura y un buen nfimero de bibliotecas, tema que trataremos en el
sigulente capitulo.

s1i bien los esfuerzos en este sentido tuvieron resultados poco
alentadores, ya que el analfabetismo disminuysé sé6lo en escasa
proporcién, es incuestionable su significaclién posterior. En los afios
siguientes los programas de alfabetizacién, de impulso a la lectura
y sobre todo de trabajo editorial para proveer material de lectura,
ser&n puntos obligatorios de todo gobierno. Aungue, hay que sefialarlo,
cada régimen iniclé programas de alfabetizacién que pretendieron
abatir los altos indices de analfabetismo, sin lograrlo; a esto
contribuyeron las condiciones socleconémicas imperantes, la
heterogeneidad de la poblacién, su r&pido crecimiento y las exigenclas
sociales y de servicios derivadas del mismo. Sin embargo, se
realizaron meritorios esfuerzos por publicar material de lectura
accesible para todo pablico, como fueron los casos de las series
*Biblioteca Enciclopédica Popular" y "Cuadernos de Cultura Popular®,
promovidas en los afios-cuarenta por el secretario de educacibébn Jaime
Torres Bodet,; la creacién en los afios sesenta de la Comisién Nacional
del Libro de Texto Gratuito; la reafirmacién de la pclitica editorial
de la SEP durante el gobierno de Diaz Ordaz (1970-~1976), en cuyo
periodo se distingue, por sus altos tirajes, 10 000 ejemplares al
inicio, la publicacién de *....dos grandes colecciones: una de elias,
*cuadernos de Lectura Popular, continuacién de la *Biblioteca
Enciclépedica Popular* iniciada en la épcca de Avila Camacho, y la
otra "Pensamiento de América"*®; y el impulso editorial de la SEP,
en el perfodo 1970-1976, con motivo de la reforma educativa, accién
gue logrd altos tirajes en los libros de texto para todos los niveles
(542 millones de ejemplares)”, y tirajes medios en otro tipo de
publicaciones como fue la coleccién *Sep-Setentas”

" Greaves, Cecilia. "La SEP y la lectura". p. 343. En Historia
ra_en México. Op. cit.

¥ yéase: Ibid. p. 349.

146



i - historlet:

Puede afirmarse que el periodo comprendido entre 1970 y 1980 es
uno ‘de los m&s prolificos en cuanto a produccién editorial, las
condiciones sociceconémicas del pais habian cambiado y esto significé
mayor atencién al sector educativo. La creacién de nuevas escuelas e
institutos de ensefianza superior, la reforma a los planes de estudio
de ensefianza media y la edad promedio del total de la poblacién,
fueron elementos que se conjuntaron e hicieron crecer las necesidades
de lectura.

Ante esta expectativa comienzan a publicarse mayor cantidad de
titulos, se aumentan los tirajes tanto de libros como de revistas y
diarios, y se crean nuevas editoriales y librerfas. ®En suma, el libro
empezé a ganar mercado, crecieron las necesidades de lectura v la
industria editorial mexicana se desarrollé lo suficiente para que
México pasara a ser el segundo pals productor en lengua espaﬂola'zo

A este auge contribuyeron de iqual forma las editoriales
comerciales y las oficiales, principalmente la de la SEP, que en los
aflos posteriores a 1975 fue diversificando y ampliando su programa
editorial a fin de promover el h&bito de la lectura en todos los
sectores, ya que hasta entonces sb6lo habia dado prioridad a los
requerimientos de la poblacién escolar. Asi, se publicaron numerosas
series de eminente car&cter popular dirigidas al pGblico en general,
a los neolectores, y al pablico infantil.

Los altos tirajes de muchas de estas ediciones fueron distribuidos
por un sistema creado expresamente para ello: El1 Correo del Libro;
instrumento que intentaba salvar, en parte, el obstaculo que
significaba, y que significa atn hoy en dia, la distribucién de
material bibliogré&fico en nuestro territorio.

Los beneficios de estas politicas estatales fueron, como en épocas
anteriores, aprovechados por una minoria; sin embargo, se habla
comenzado a leer y esto significaba un gran paso en el camino hacia

® Fernsndez de zamora, Rosa Ma.
p. 57. citado por Graves, Cecilia. "La SEP y la lectura".
p. 349. Op. cit.

147



la formacién de una sociedad lectora ante la que habia nmuchos
préblamas por resolver, como el fndice de analfabetismo que persistia,
la centralizacién de los programas, la distribucién bibliogr&fica que
atn no logra resolverse, el ré&pido crecimiento poblacional que
rebasaba inmediatamente cualquier intento de servicio, y el elevado
costo de los libros.

Los planes gubernamentales tendian a la solucién de estos
problemas, los programas de alfabetizaciébn y de produccién editorial
su llevaban a cabo con cierto éxito, el panorama era favorable hasta
1982, afio en el que se presenta un colapso econémico que obliga al
gobierno a restringir su presupuesto en todas las Areas, siendo la
educacién y la cultura unas de las nmé&s afectadas?'.

Con el hecho anterior se inicia un largo procesc mediante el cual
el Estado, con las atribuciones dadas por la Constitucién, se ve en
la libertad no sélo de establecer progranmas y planes de cualquier tipo
y para cualquier &rea de la educacién y la cultura, sino también de
suspenderlos, reducirlos e incluso adecuarlos a sus intereses. De esta
manera, en la actualidad el Estado ha colocado a la educacién y a la
cultura en un nivel (f&cilmente vulnerable cuando se trata de
restringir recursos en un &rea para mantener o hacer crecer otra’,
Esto es5 lo que ha sucedido con las acciones que el Estado ha
emprendido para fomentar el h&bito de la lectura, como el estimulo a
las editoriales, el Programa Nacional de Biblioteca Publicas, los
Rincones de Lectura y las Ferias de Libros, de las que hablaremos m&s
adelante y que aunque han pretendido realizarse de manera sistemAtica

¥ wLa 1fnea de produccién editorial que en los Gltimos afios
habia desarrollado el gobierno, quedd reducida al minimo como parte
del programa de austeridad; en 1983 Gnicamente se publicaron 144
titulos de los cuales 101 correspondfan a libros, 25 a suplementos
Y el resto a folleteria y otras publicaciones". Greaves, Cecilia.
op. cit. p. 368,

2 por ejemplo, el gasto en educacién superior disminuyé del
2 % al 0.8 % en 1991.
Datos proporcionados por Carlos Mufiéz Izquierdo en la mesa redonda
realizads el 29 de mayo de 1991 en la libreria “E1l Sotano™, en
Héxico, D.F.
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y bermanente, no han impedido la *elitizaciébn® de la cultura ya que
han beneficiado s8lo a unos cuantos.

La politica estatal de reduccidén de recursos para la educacién y
la cultura se ha visto acentuada en los Gltimos afios y es resultado,
como mencionamos anteriormente, de una seris de acontecimientos de
car&cter econbmico y politico que tuvieron lugar al final de los afios
70s y principios de los 808, que condujeron a la nacién hacia una
severa crisis econbémica que tiene postrados a la mayoria de los
mexicanos y a la cual no se le ve solucién inmediata.

Las rasones de la debacle econémica son numerosas y complejas, y
no pretendemos desentrafiarlas agqul; sin embargo, es necesario
considerar sus consecuencias que se reflejan en las politicas que el
gobierno ha tomado a partir de entonces en materia de educacién y
cultura.

La crisis econbmica acentut las diferencias sociales existentes
entre la poblacibédn desde tiempos prerrevolucionarios; la mayoria de
los grupos sociales sufren el deterioro de su nivel de vida y la
pérdida de su valor adquisitivo, adem&s de carecer de acceso a los
servicios como son, entre otros de igual importancia, les de educacidn
y cultura qgue se convierten, una vez m&s, en privilegios de aguellos
que pueden pagarlos, es decir gue ®....a la cultura se le estéd
cancelando toda perspectiva democr&tica, todo poder para estimular a
los grandes sectores*®. La razén es simple: en México se ha impuesto
un precio a la cultura, que se manifiesta cuando la compra de un libro
o el acceso a un museo® significan un sacrificio econémico para los
ciudadanos. La accién compra-venta de cultura se inicia al

2 Monsivais, Carlos y José Emilio Pacheco. "La guerra contra
el libro®. p. 11. En K] derecho a la jectura, México : s.n., 1984.
Publicado previamente en {ng gfs Uno (agosto 29, 1983).

% g1 costo de la entrada al Museo Nacional del Virreinato,
en Tepotzotlén, era de 10 wil pesos; la del museo del INBA, de 5
mil pesos hasta julio de 1990.
véase Schmilchuk, Graciela. "La cultura : carticulo de primera
ne idad?". En La Jornada, Julio 24, 1990.
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establecerse un sistema de prioridades que afirma incluir a la
educaciébn y a la cultura, pero gue por sus accliones revela lo
contrarioc: reducciébn de subsidios y asignaciones presupuestarias;
estancamiento de sueldos y mayores impuestos a las personas fisicas
relacionadas con la educacién, la cultura y el arte; alto costo de
libros y revistas; precios inaccesibles a los especticulos artisticos.
Si bien es cierto que el Estado ha procurado a través de
clertas instituciones como el Consejo Nacional para la cultura y las
Artes (CNCyA), la Red Nacional de Bibliotecas PGblicas y la Direccién
General de <Culturas Populares, establecer el vinculo comunidad~
cultura~-comunidad, también es verdad que la centralizacién y la
burocratizacién de las actividades culturales impiden que sus
beneficios lleguen al total de la poblacibn. Marginando a las mayorias
de toda accién cultura], el Estado indirectamente desplaza a la
poblacién hacia el consumo televisivo®, cancel&ndole casi en
definitiva toda capacidad critica, reflexiva y creativa.
En este panoranma de enormes contrastes sociales, caracterizado por
la presencia de los medios de comunicaciébn de masas gue uniforman
, criterios y mentalidades, la lectura adquiere vital importancia porgue
es, extendiendo a la lectura la idea de José Joaquin Blanco acerca de
la poesia, *una clandestinidad en resistencia y tanto en el hecho de
escribir poemas como en el de leerlos, se libra una lucha intima por

% g promedio de horas dedicadas a la televisién en el D.F.
era, entre 1984-1985, de 3 horas diarias, segn: Magaloni, Ana Ma,.
y Yolanda Gayol. "Lectura y televisifn: encuesta telefénica en el
Distrito Federal". p. 14. En Bibliotecas pgblicas y condycta

H v < - México : SEP,
Direccién General de Bibliotecas, 1988, 161 p. Nosotros
consideramos que este promedio ha aumentado notablemente al
generalizarse los medios de comunicacién visual de tecneclogia cada
vez mis sofisticada; videopeliculas, juegos de videos, satélites,
antenas parabbSlicas y otros.
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la sobrevivencia y la lucidez personales'“

Sin embargo, la aficién por la lectura, vista como un ejercicio
critico, se adquiere en muchos casos de manera casual, es decir, la
lectura vinculada estrechamente con el proceso ensefianza-aprendizaje,
se aprende en la escuela, pero, desafortunadamente, y tal vez sea el
mayor reproche que hay que hacerle al sistema educativo en este
sentido, se ha carecido de una forma pedagbgica capaz de hacer de la
lectura un h&bito; por el contario, la lectura se presenta como un
fin, como una acto obligado o un requisito indigpensable, y no como
un medio para alcanzar objetivos mayores que incluso proporcionen
placer. La lectura, actividad obligada durante los afios escolares, es
subutilizada o relegada una vez que sSe abandonan las aulas,
convirtiendo a las mayorias en analfabetos funcionales?, individuos
que por sus deficlencias son incapaces de cumplir satisfactoriamente
sus deberes como ciudadanos de un pais en desarrollo y que son también
presa f&cil de los medios de comunicacién de masas.

En este sentido, es necesario mencionar que, desde nuestro punto

 Blanco, José Joaquin. Crénica de la poesia mexicana. Mexico:
Katdn, 1977. Citado por: Garza, Alejandro de la. "La lectura en la
videodécada". p. 4. En Los libros tienen la palabra Afo 1, no. 11
{junio 1990), México: Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
Direccién General de Publicaciones.

7 wLos analfabetos funcionales, denominacién que se ha dado
en aplicar a aquellos adultos que desde el punto de vista del
lenguaje han aprendido a leer y a escribir en un muy limitado nivel
de eficiencia, con 1lo cual son capaces de manejar dichas
habilidades en forma sencilla, quiza satisfactorias para un
deternminado momento Y en condiciones en que no se exige mucho de
ellos, pero gque no bastarfa para que respondan con efectividad
frente a un cambio que requiera el plenoc e inteligente uso de la
lectura y la escritura. Lo mis com(n en el caso de los analfabetos
funcionales, es que hayan adquirido en grado aceptable las
destrezas mecfnicas del lenguaje escrito, pero que tengan grande
o total dificultad para comprender el mensaje intelectual de los
simbolos, reaccionar ante ese mensaje y utilizarlo positivamente®.
Soria, Luis Eduardo. Alfabetizacién funcional de adultos. p. 23.
México: Centro para el Desarrollo de la Comunidad en América
Latina, 1968. 148 p. (CREFAL Publicacién de difusién ; 6).
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de vista, a la mayoria de los lectores de las historietas mexicanas
se les puede incluir dentro de la categoria de los analfabetos
funcionales, ya que si bien la lectura de este tipo de material
proporciona clerta dastreza mecAnica, niega las posibilidades de
reflexién, de cuestionamiento y critica que hasta ahora s6lo se
obtienen con la lectura constante de diversos materiales y 1la
reflexitn acerca de los temas leldos,

Asinismo, otra limitante para el fomento del h&bito de la lectura,
a5 €l alto costo de los libros, gque con la crisis econbmica se han
convertido en poco menos que articulos de Jujo:_‘; aunque hay quien
opina que ®el problema de fondc es la falta de publico ‘en especie’,
no la fralta de poder adquisitivo del pablico®®, con lo que volvemos
a las fallas del sistema educativo que se extienden incluso & las
universidades y a las escuelas de nivel superlor: *Los libros no se
difunden m&s porque las masas con estudios universitarios no leen.
De lo cual son principales responsables la universidades, gque dan
cursos y titulos, pero no ensefian a leers¥,

Tratando de contrarrestar este fen6meno y con el propdsito de crear
costumbre on la lectura y elevar el nivel cultural del pais, el
Bstado, por medio de sus inatituciones, ha establecido diversas
acciones que, sin embargo, resultan insuficientes en un pais con 90
millones de habitantes y enormes carencias, ya que han sufrido, como
lo mencionamos anteriormente, de la reduccién de recursos y de una
planificacién hecha en base a una politica mercantilista de la cultura

® por sjemplo. Dias de guardar de Carlos Monsivd&is costaba
en 1970, 70 pasos, en 1983, 520 pasos, actualmente (agosto de
1990), cuesta 20,000; y esto en lo gue respecta a editoriales
mexicanas, como es el caso de ERA, ya gue el costo aumenta
considerablemente en las publicaciones de editoriales extranjeras,
como en el caso de las Editoriales Planeta, Aguilar, Gustavo Gili
Yy Gredos.

#® 2aid, Gabriel. “Interrogantes sobre la difusién del libro".
P. 143. En Los medios de copunicacién de masas ep México. México
: UNAM, 1969. 160 p.

¥ 1bid. p. 135.
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por parte del Estado. Entre estas acciones se encuentran las
siguientes:

- El estimulo a las editoriales para editar grandes tirajes a

precios accesibles a toda la poblacién, tal es el caso de la bireccién
General de Publicaciones de la Secretaria de Educacién Pablica, que
en la década de los 705 publicd la serie Sep-Setentas, coleccibébn
semanal de bolsillo con tiraje varlado (5000 y 6000 ejemplares), que
para junio de 1975 habia publicado 200 titulos con 40 mil ejemplares
cada uno, a un costo de diez pesos que atn para entonces resultaba
realmente barato}'; y que, debido al éxito alcanzado, prosiguis a
partir de 1981 en coedicién con el Fondo de Cultura Econbmica.
La SEP publicé entre 1580-1983, miltiples materiales gque se
caracterizaron por sus altos tirajes y gran difusién, entre éstas
podemos menclonar: “Bnciclopedia Infantil colibri®, *Colibri
temético®, “Colibri bilinglie®, “Cuentos indigenas®, *Cl&sicos de la
Literatura® y otras, destinadas al piblico infantil y juvenil; para
el pGblico en general se editd "Sepa”, "Cobmo hacer mejor®, *Libros de
Arte Popular®, *Biblioteca de Cl&sicos Mexicanos”, la coleccidén
»Sep/Ochentas® y otras mis.

Menci6tn aparte, merece la publicacién de historietas didActicas
patrocinadas por el Estado, gque tienen gran auge en este mismo
periodo, cuando la Secretaria de Educacién Ptblica publicd "Novelas
Mexicanas, "Mexico: historia de un pueblo® y "Episodios Mexicanos®,
Yy "De transportes a caminos®, en un intento por popularizar la cultura
e incorporar a la lectura a miles de personas. De todas astas
publicaciones hablaremos detenidamente en el siguiente apartado.

El Fondo de Cultura Econdmica se ha distinguido desde su fundacién
en 1934 por poner a disposicién del publico infinidad de titulos a
precio accesible. Edit6 de "1983 a 1988, 1813 titulos y produjo 24.3
millones de ejemplares, manteniendo su jerarquia de principal

3 Morales Hernfndez, Alvaro. 's.psntentas, o la popularxzacxén
de la cultura™, p. 49. En
Vol. 3, no. 1l4. 3a Cpoca (jul.-ago. 1975). 96 p.
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editorial de América Latina*®?. Al mismo tiempo, la propia Secretaria
de Educacién Ptblica, continuando su labor editorial, puso a circular
en el sexenio pasado, 1982-1988, “40 millones de libros de 1,123
titulos, en diferentes colecciones, algunas de gran éxito como
“Lecturas Mexicanas®, "Cien de México y Cien del Hundo"..‘.'f, ¥ que
distribuyé a través de la red de librerias denominada ‘El Correo del
Libro' y del programa ®‘Con la frente en alto', que para el 30 de
noviembre [1988) habr& vendido mis de un millén 600 mil paquetes,
alrededor de 9 millones de ejemplures....'ﬁ. Ademé&s, hay que afiadir,
s6lo por mencionar algunas, lac.tareas editoriales lgualmente amplias
del INAH, el INBA, el CREA, el CONAFE, el CONALEP, el IPN, la UNAM y
el colegio de México.

AGn cuando la mayoria de estas editoriales ofrecen material
relativamente barato’®, gran parte de sus tirajes han disminuido su
calidad de impresibn (papel, tintas, pastas, etc.), hecho gque en nada
afecta su contenido, pero que deja mucho que desear en cuanto a
presentacién y duracidn.

Es a partir de 1988, con el inicio de la nueva administracién
gubernamental, gque se inicia también una nueva etapa en el quehacer
cultural del Estado. El 7 de diciembre se cred por decreto
presidencial el Consejo Nacional para la cultura y las Artes (CNCyA),
organismo descentralizado de la Secretaria de Educacién Pablica,
encargado de formular y coordinar la politica cultural del gobierno
de la Repliblica que para el sexenio 1988-1994 ha sefialado seis lineas
de acclén entre las cuales la cuarta se refiere al fomento del libro

3 pducacién y Cultura p. 105. México: FCE, 1988. 109 p.

(Cuadernos de renovacién popular).

¥ Ibid.

% 1pbid. p. 106.

% La obra de Edmundo 0'Gorman, ores ias.
de la coleccién "Los noventa", editada por el CNCyA y Alianza
Editorial Mexicana, costaba a domicilio, en agosto de 1990, 15 mil
pesos.
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'y la lectura®™, Respondiendo a esta politica estatal, el Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes inici6 en 1990 una gran campafia
a través del Programa Nacional de Fomento a la Lectura, con el objeto
de dar a conocer las bondades de la lectura y acercar a la poblacitn
a los nuevos titulos y reimpresiones.

El Programa Naclonal de Fomento a la Lectura realiza una serie de
acciones para la difusién del libro y el fomento de la lectura en
varios medios, como son el boletin de la Direccién General de
Publicaciones del Consejo, denominado *Los Libros Tienen la Palabra®,
aparecido por primera vez en julio de 1989 y cuya publicacién mensual,
de distribucién gratuita, est& dirigida a todos aquéllos interesados
en los libros y en la lectura; presenta en varias secciones: "Los
clAsicos®, ~“Semblanza", "Punto de vista®, *Nuestros libros",
*Entrevista®, "Crénica”, "Mi primer libro*, "Los nueves®, un panorama
general del mundo editorial y de las actividades realizadas en tavor'
de la lectura, como es el caso de la campafia de invitacién a la
lectura "Las Cuatro Estaciones del Libro" y sus cuatro fases puestas
en marcha segin la época del afo: "Recibamos la primavera con un
libro®, "En verano vacacions con un libro®, "En el otofio los libros
no se deshojan* y “En lnvierno los libros piden posada®. *Al invocar
las cuatro estaciones del afio y asoclarlas con el libro, se hace un
simil que significa que todo el tiempo es bueno para leer*¥. se
comtemplan en esta campaiia reuniones peribdicas a nivel nacional con
el objeto de que cada estado informe sobre las acciones realizadas
durante cada fase de la misma.

simulténeamente, se ha lanzado una convocatoria a la sociedad
civil para que con sus propios recursos establezca librerias
particulares afiliadas al programa "Los llbros tienen la palabra" y

% ygase: México. Secretaria de Educacién PGblica. Informe

de labores 1988-1989. México : SEP, oct 1989.
¥ Los libros tienen la palabra. p. 11. Afio 1, no. 11 (Junio

1990) . México: CRCyA, Direccién General de Publicaciones, 1990.
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a-la Red Nacional de Librerlas, por medio de EDUCAL, S. A. de C. V.,
entidad paraestatal coordinada por el Consejo Naclonal para la Cultura
y las Artes a la vez que el mismo Consejo se compromete a aportar en
consignacién los fondos editoriales que nmaneja y a apoyar con
capacitacién, informacién especlalizada, publicidad y promocién a las
nuevas librerfas.

Como otra parte lmportante del programa "“Los libros tienen la
palabra®, se encuentra la distribucién del material bibliogr&fico por
wedio del subprograma “Libros a la puerta de su casa®, servicio de
adquisicién a través de giro postal o telegr&fico, coordinadec por
EDUCAL, organismo sectorizado encargado de distribulr casi toda la
produccién editorial de la SEP, del CNCyA y parte del sector privado.

En el periodo 1988-1989, EDUCAL amplié su red de distribucién
llegando a 87 librerlias y 105 médulos. ®"Ademds, operé 27 puntos de
venta en colaboracién con los servicios coordinados de educacién
pablica en los estados, y conceslond material a 169 librerias del
sector privado®®.

Tapbién como parte del Programa Nacional de Fomento a la lectura
*Las Cuatro Estaciones del Libro%, se publica, desde junio de 1990,
el periédico mural *El Laetragrande”, editado por la Direccién General
de Publicaciones del CNCyA a través de su Direccién de Promocién
Editorial; de periodicidad mensual y un tiraje de dlez mil ejemplares
por numero *El Letragrande” ®....pretende aprovechar espaclos con gran
afluencia de gente, para mostrar que la lectura no es sdlo una
actividad de car&cter pedagbgico o did&ctico, sino tamblen de
entretenimiento y diversién, a fin de despertar su interés hacia los
1ibros*¥; con este objeto se difunde a través del Sistema de
Transporte Colectivo (Metro), la Red Nacional de Bibliotecas Pablicas,
las librerfas EDUCAL, los goblernos de los estados, las delegaciones
politicas, etc.

¥ méxico. SEP. Informe de labores 1988-1989, Op. cit. p. 76.

i "Apareci6é el Letragrande®. p. 18. En Los libros tienen la
palabra. Ao 2, no. 2 (julio 1990).
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Por otra parte, también se llevan a cabo otras actividades entre
las que se encuentran la convocatoria al Segqundo Concurso Nacicnal de
Carteles (1990): "Con nuestro ingenio invitemos a leer®; el Primer
Seminario de Sensibilizacién a la Lectura (Querétaro, agosto 1990);
la primera Reuniétn Nacional de Seguimiento del Programa Nacional de
Fomonto a la lectura (Xalapa, Ver. junio 1990), cuyo objetivo es
evaluar el programa. Finalmente, hay que mencionar 1la labor
desempefiada por la Direccién General de Publicaciones del Consejo
Nacional para la Cultura y las Artes como editor y coeditor en 1la
publicacién de nuevos titulos, como es el caso de la coleccidén *Los
noventa*, editada junto con Alianza Editorial Mexicana, o de la
coleccién ®*lLetras Nuevas*, coeditada con el CREA y de la cual se
tiraron 3 mil ejemplares de 50 obras de 70 autores mexicanos nacidos
entre 1950 y 1965.

El Consejo "edité en el periodo 1988-1989, 395 titulos de libros,
revistas y folletos, con tirada total de 6 547 000 ejemplares....se
editaron también veinte titulos del suplemento *Tiempo de nifios®, cuya
tirada fue de 2 404 000 ejepplares®®,

- Bl_Programa Necional de Bibliotecas PGblicas, Este programa
surgié como respuesta a los graves carencias que en nateria de
bibliotecas pGblicas tenia el pais al iniciar la dec&da de los
ochentas; con una poblacibtn de casi 77 millones de habitantes, 350
bibliotecas pablicas representaban un margen realmente desfavorable
si tomamos en cuenta el ntmero de personas que tenfan posibilidad de
acceso a los servicios bibliotecarios. Segin el censo de 1980, para
cada habitante correspondia, en cuanto al nGmero de volGmenes, 0.07
libros, mientras la norma internacional emitida por la Federacién
Internacional de Asociaciones de Bibliotecarios (FIAB), y sequida por
varios palses, es de 1.33 voltmenes por habicanteﬁ. Estas carencias

“ méxico. SEP. Informe de laboreg 1988-1989. Op. Cit. p. 75.

! Indicadores para bibliotecas pdblicas. p. 12. México : SEP,
Direccién General de Publicaciones y Bibliotecas, 1984. 71 p.
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se reflejan directamente en las condiciones educativas y culturales
del pais entero e hicieron patente la necesidad de crear un programa
que permita el acceso gratuito a la lectura a millones de mexicanos.
a través de los servicios bibliotecarios; de esta manera, se crea, en
1983, el Programa Nacional de Bibliotecas Pﬁblicasf.

planteé el establecimiento de una red de bibliotecas ptblicas en todo

Dicho programa

el pais, objetivo alin no alcanzado pero que, seglin datos de la
Direccién General de Bibliotecas, hoy del CNCyA y antes de la SEP, ha
logrado gque al finalizar el sexenio 1982-1988 las 351 bibliotecas
pablicas existentes en 1983 se hayan convertido en 3, 047 (diclembre
1988), lo cual significaria que alrededor de 65 millones de
habitantes, n&s del 80 por ciento de las personas que habitan el
territorio nacional, tengan ya acceso a los servicios bibliotecarios®
aunque hasta le fecha no se haya publicado ninguna investigacién que
apoye estas cifras.

Los datos mencionados anteriormente ponen de manifiesto la poca
importancia que el Estado concedib no sélo a las bibliotecas piblicas,
sino también a la lectura y en consecuencia a la educacién y a la
cultura durante los afios anteriores al Programa Nacional de
Bibliotecas Pablicas; adem&s, explican, en parte, el enorme porcentaje
de analfabetos funcionales que exlste en todo el pais y la falta de
h&bitos de lectura en la mayoria de los mexicanos. Es evidente que la
bireccién General de Bibliotecas atin no ha realizado un gran logro con
el establecimiento de la Red Nacional de Bibliotecas Pablicas, sobre
todo si no se cumplen cabalmente todos sus objetivos y funciones,
especialmente las que se refieren a la lectura y que rezan de la
siguiente manera en el artficulo 7° de la Ley General de Bibliotecas:
*Corresponde a la Secretaria de Educacidén Pablica por conducto de la

2 1as particularidades del PNBP ser&n tratadas en el apartado
5 (Politicas del Estado mexicano respecto a las bibliotecas
piblicas), del capitulo siguiente,

2 Véase; o ca, { =19
e e [o) " i p.
23. México : SEP, Direccién General de Bibliotecas, 1988. 67 p.
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Direccién General de Bibliotecas:

Fraccién xv. LLevar a cabo o patrocinar investigaciones encaminadas
a fomentar el uso de los servicios bibliotecarios y
el hébito de la lectura, y

Fraccién xvi. Realizar las funciones que sean an&logas a las
anteriores y que le permitan alcanzar sus propésitos'ﬁ.

De la aplicacién de estas funciones en las bibliotecas pfiblicas
gue conforman la Ped Nacional de Bibliotecas, dependen los logros que
la piblioteca pueda alcanzar en la formaciébn del hé&bito de la lectura.
Existe hoy en dia la tendencia a la creacién de grupos o circulos de
lectura, juveniles e iInfantiles, que pretenden despertar en cada
individuo el interés particular por la lectura a través de acciones
grupales, como podria ser, en el caso de los nifios, ‘La hora del
cuento’'. lLas actividades dirigidas tanto a los nifios como a los
jévenes pretenden, ademAs, vincular las lecturas que realizan en la
biblioteca ptblica con los contenidos escolares, y en el caso de los
adultos se dirigen a relacionar elementos de indole practica e
informativa (salud, educacién, autoempleo etc.), con los materiales
de lectura disponibles en la biblioteca.

5in embargo, hace falta que éstas y otras actividades similares
encaminadas al mismo fin, se generalicen Y se hagan permanentes.
Pensamos que poco ayudaria -a manera de ejemplo-, la campafia pro
lectura del CNCyA, puesta en marcha en julio y agosto de 1990 a través
de la Direccibn General de Bibliotecas Piblicas, "Mis Vacaciones en
la Biblioteca”, si se realiza solamente una vez y en un solo sexenio.
El1 habito, la costumbre requieren ante todo de consistencia y la
lectura no escapa a este hecho. Todas las politicas de fomento al
libro y a la lectura deben traducirse en acciones coherentes y

sistemhticas.
“ Ley Geperal de Bibljotecas : texto y debate parlamentarioc. p.

66. México : SEP, Direccién General de Bibliotecas, 1988. 69 p.
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Al mismo tiempo, ocurre que las labores de la biblioteca
representan s6lo una parte dentro de la gran tarea que implica la
formacién del hébito de la lectura; sus acclones en este sentido
carecerfan de importancia si se realizan aisladamente. La promocibén
de la lectura exige la aceptacidn de responsabilidades y la
participacién activa *....del conjunto de la sociedad, el proyecto de
formar lectores comienza a fracasar desde el momento mismo en que la
sociedad abandona en forma exclusiva en manos del sector educativo,
de la escuela, la formacién del lactar'ﬂ. La escuela tiene como
obligacién irrestricta la de formar lectores a través de la
alfabetisacién funcional; es decir, un individuo, m&s que aprender a
leer signos debe leer e interpretar ideas y reaccionar reflexivamente
ante ellas, elaborando sus propios conceptos. El valor de la lectura
radica precisamente en la reacciébn que ésta suscita y en la aplicacidn
que de ella se hace en la solucibn de problemas reales. Como en todo
proceso de aprendizaje el individuo al aprender a leer *....pasa
también por varias etapas de desarrollo hasta lograr la madurez. En
primer término adquiere las habilidades ma&s elementales de la lectura,
esto es, la capacidad para leer materiales f&ciles. M&s adelante se
observa un r&pido avance del aprendizaje, lo cual le permite
comprender cualquier material que se refiera a sus experiencias
cercanas y que, desde luego, esté escrito en vocabulario usual.
Finalmente alcanza un amplio dominio de la lectura y puede entender
textos m&s variados y complejos=.

Creemos que la escuela es el medio ideal para desarrollar estos
procesos gradusles, aunque sabemos bien que en el caso de los adultos
la alfabetizacién requiere de otras instancias; sin embargo, en los
dos casos se hace necesaria la participacién activa del perscnal
docente, ya que de su motivacién y de sus recursos did&cticos y
pedagbgicos dependeran las inclinaciones de los estudiantes por la

$ castrillén, silvia."¢Bstamos formando lectores?". p. 40. En
fof No. 16 (1989).

% soria, Luis Eduardo. Alfabetizacién. Op. cit. p. 80.
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lectura. Esto y la disponibilidad de nateriales bibliogr&ficos,
adecuados a este propbsito, por parte de las bibliotecas, son dos
elementos vitales que deben sumarse a las acciones a nivel familiar,
tales como el gusto de los padres por la lectura, el acceso a libros
y otros materiales bibliogr&ficos en casa, y la estimulacién para la
asistencia a la biblioteca. Con esto ser& posible favorecer el gusto
Y la costumbre por la buena lectura.

~ Rinconegs de Lectura. Como parte de las politicas estatales en
favor de la lectura entre los escolares de nivel primaria, se
establecié, a partir del ciclo escolar 1986-1987, el programa
*Rincones de Lectura* coordinado por la Direccién de Publicaciones y
Medios de la SEP y el CNCyA. El programa inicialmente trabajé en
lecturas para los alumnos de tercero a sexto grado; no obstante, a
partir de 1989 se incluyeron materiales para los dos primeros grados.
El principal objetivo del proyecto es fomentar la lectura entre los
alumnos de las escuelas pGblicas del pais.

*Rincones de lectura® es un proyecto de adquisicién de material
bibliografico para las escuelas primarias, con el objeto de favorecer
el acercamiento de los nifios a los libros y a la lectura. La
seleccién, edicién y distribucién del material bibliogr&fico dispuesto
para los ®"Rincones de lectura”, es parte medular del proyecto, al
igual que la capacitacibn del personal responsable de llevarlo a la
practica (coordinadores estatales, asesores de zonas, directores y
maestros) .

De inscripeiébn voluntaria, ya que no es obligatorio en el programa
de Educacién B&sica, "Rincones de Lectura” propone un sistema de
autofinanciamiento basado en la venta de paquetes de libros (para los
diferentes grados de primaria) a las cooperativas escolares o a las
asociaciones de padres.

®Los "Rincones de Lectura® plantean, pues, alternativas de
diferente naturaleza al sistema educativo tradicional. Conviene
remarcar algunos de sus logros en distintos niveles:

- Ofrecen a un nlmero considerable de alumnos, procedentes de

161



sectores populares, la posibilidad de acercarse a las mis elevadas
expresiones de la cultura escrita;

- Intentan establecer en las escuelas nuevas redes de circulacién
y distribucién de los bienes culturales, tanto en lo gque atafie a la
relacién con los libros y el conocimiento como a la adgquisicién del
lenguaje escrito, hasta ahora patriminio de las minorias;

- Amplian el radio de accién de la escuela con el préstamo de
libros a domicilio. Se fortalece el vinculo escuela/familia a la vez
que, en muchos casos, los padres se integran a los nuevos habitos de
lectura;

- Algunos gobiernos estatales se han integrado al proyecto mediante
la adquisicién de paquetes para sus sistemas y también a través del
financiamiento de coediciones de materiales regionales gque luego se
distribuyen a los demds estados;

~ Se han producido materiales para diversos programas de la SEP....

- Se han establecido compromisos de coedicién de 45 libros con
siete editoriales mexicanas; 12 con editoriales espafiolas; 11 con
brasilefias; 7 con venezolanas y 25 con argentinas de los 146 libros
publicados h&xta la fecha;

~ Se Kdn pactado relaciones de intercambio de libros con gobiernos
de las diferentes entidades, con organismos latinocamericanos y con la
Feria Internacional del Libro para nifios y jévenes de Bolonia®*¥,

Segtin el informe de labores de la SEP, correspondiente a 1988-1989,
existe un total de 4500 rincones, en los que se atendid a 2.5 millones
de nifios®.

- Ferias de libros. Otro punto determinante en la politica estatal
respaecto a la lectura son las ferias de libros, que pretenden hacer
cotidiana la relacién libro~lector. Mediante la exposicién de material

ﬂ Acevedo, Marta. "Rincones de lectura: proyecto para las

escuelas de México". 31 p. En Libros de Méxjco. No. 17 (1989).
“ sin embargo, segGn datos de: Educacién y gultura. p. 106.

México: FCE, 1988. (Cuadernos de renovacidén naciocnal ; 11), obra con
carécter oficial, los rincones de lectura hacen un total, en 1988, de
48,000, y benefician a 1,536,000 alumnos de nivel primaria.
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bibliogr&fico en sitios familiares como puede ser la calle, el metro,
o cualquier recinto de carlcter pGblico o privado, se pretende que el
ciudadano comtn, -lector en potencia- se acerque a los libros y
descubra por &l mismo los beneficios de la lectura.

En México se llevan a cabo numerosas ferias de libros, entre éstas
destaca la Feria Internacional del Libro Infantil y Juvenil organizada
anualmente por la SEP desde 1981. ®Esta feria esta considerada
actualmente como una de las ma&s importantes en su género a nivel .
mundial, en virtud de que afio con afio se incrementa el ntimero de
paises participantes [22 en 1988], asi como el ntmero de fondos
editoriales, que en la Gltima [1988] alcanzaron la cifra de 350°%. La
X Feria del l1ibro infantil y juvenil se celebr6 del 27 de octubre al
12 de noviembre de 1990 en la cludad de México.

Organizada anualmente por la Universidad Nacional Auténoma de
México se realiza también la Feria Internacional del Libro; al igual
que la anterior, esta feria es una de las mAs importantes celebradas
en nuestroc pais y afio con afio gana tradicién y prestigio a nivel
internacional por la participacién cada vez mis numerosa tanto de
editoriales extranjeras como nacionales que presentan lo mas destacado
de sus producci6n editorial.

Desde 1987 se lleva a cabo la Feria Internacional del Libro en la
ciudad de Guadalajara, la cual surgié ®....como un proyecto que
permitiria cumplir con las funciones de extensi6tn y difusién
encomendadas a la Universidad de Guadalajara, al crear en el Occidente
del pais un polo p&ra el desarrollo cultural de México, a través de
la realizacion de eventos culturales y artisticos, asi como un espacio
de acceso a la informacitn®®. La cuarta edicién de esta feria se llevé
a cabo dal 24 de noviembre al 2 de diclembre de 1990 y contb con la
participacién de 30 paises gque expusieron 60 mil diferentes

® Bducacién v cultyra. Op. cit. p. 106.
* wreria Internacional del Libro de Guadalajara. FIL 1990%. p.

II. En la Jornada. Suplemento especial. (nov. 19, 1990).
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titulos.

Tal vez lo m8s relevante de estas ferlas sea el hecho de que no
son simples exposicliones de libros, sino proyectos organizados de
difusién cultural, pues a° la par de las exposiciones se realizan
diversas actividades como la presentacién de libros, conferencias,
seminarios, mesas redondas, talleres literarios, exposiclones
pictéricas y otras.

En afnos recientes, las ferias de libros han adgquirido particular
importancia; cada vez es mayor el nGmero de las que se realizan
regularmente tanto en el Distrito Federal comc en el interior del
pais, entre las mAs relevantes podemcs mencionar: el Festival Mundial
de la Lectura, organizado por la C&mara Nacional de la Industria
Editorial Mexicana y el Sistema de Transporte Colectivo (Metro), que
on noviembre de 1990 cumplibé 12 afios de colebrarse anualmente en el
pasaje de las estaciones del metro 26calo-Pino Sudrez; la Ferla del
Libro en la ciudad de Aguascalientes, organizada por el Instituto
Cultural del estado y el CNCYA, ¥y qué “intenta rescatar y promover la
produccibn editorial de los estados circunvecinos y ademAs mostrarle
al pueblo hidroc&lido la produccién reciente de las principales casas
editoriales nacionales®>', al igual que la anterior, cumpli6, en
octubre de 1990, 12 afios de existencia; la Feria Metropolitana del
Libro; la Feria del Libro del Festival Internacicnal Cervantino; y
suchas otras como la Feria Nacional del Libro del Deporte, organizada
por primera vez en julio de 1990 por el CNCyA y la Comisiébn Nacional
del Dpeporte. Hay que mencionar, también, las ferias de libros
celebradas por instituciones educativas, como en el caso de la UNAM,
que desde 1962 celebra la Feria del Libro en la UNAM, dirigida
principalmente & la comunidad universitaria y que presenta la
produccién bibliogrAfica de las principales editoriales mexicanas y
extranjeras y representa un foro muy importante para la editorial
upiversitaria que se ha distinguido a lo largo de los afios por

3! vFerias en provincia. p. 12. En Lgilmr_o_s_tieusumuku_
Aflo 2, no. 15 (octubre 1990).

164



2l 1 rigte

producir y publicar infinidad de obras a precios minimos. Al igual que
otras grandes ferias, la feria del libro en la UNAM complementa su
programa con una serie de actividades de tipo cultural.

sin duda alguna, la celebraciébn de las diversas ferias de libros
pretende representar un apoyo mis en la consecucidn del habito de la
lectura, sobre tode si se les presenta como algo m&s que simples
escaparates de ventas. Por muchos afios las editoriales, preocupadas
en conseguir ingresos para satisfacer sus cada vez m&s caras
necesidades de produccién, sa olvidaron de que para subsistir
requerian, ante todo, un mercado mucho =m&s amplio del que bhasta
entonces habian manejado y que lejos de incrementarse menguaba dia
con dia debido, en parte, al alto costo de los libros y a su casi nula
difusién. Su participacién en las mbltiples ferias de libros se
presenta como un opcidén para llevar su produccién editorial a un
pablico m&s vasto, que incluye a clentos de personas que no
acostumbran visitar librerias, y soluciona en parte el gran problema
de distribucibén que agueja a la industria editorial mexicana.

con las reciente ferias se ha desechado la creencia de que las
ferias de libros se organizan con el Gnico y simple propbsito de
vender, ya que la participacién editorial no es simplemente lucrativa,
sino que se integra a las acciones de car&cter cultural gque se
desarrollan al mismo tiempo en la mayoria de ellas.

Sin embargo, a pesar de todas estas afirmaciones, hay que recordar
el problema de la inaccesibilidad de la mayoria de los materiales
expuestos en estas ferias, ya que los ingresos de gran parte de la
poblacién no alcanzan para satisfacer las necesidades primarias de una
fapilia, y mucho menos para la adquisicién de libros que atGn siguen
siendo articulos de lujo.

Finalmente, todas las acciones en favor de la lectura serén
infructuosas si se persiste en cometer los errores de siempre: la
e@jecucién de programas aislados y a corto plazo, las campafias
unilaterales a marcha forzada realizadas sbélo durante ciertos periodos
y que provocan la dilapidacién de los recursos$ en un pais con
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problemas econémicos, sociales, politicos y culturales tan complejos
como lo§ que nos aguejan. La formacidn de una sociedad lectora implica
ciertas responsabilidades que cada sector de la misma sociedad debe
asumlr. Seria muy irresponsable pensar que los procesos educatives y
culturales son secundarios; en este contexto de enormes necesidades,
la cultura y educacién, y por ende la lectura, pueden parecer
intrascendentes, pero esta suposicién, mantenida a través de la
historia, cobra -hoy en dila- un precio muy alto. La marginacibn, la
ignorancia, el analfabetismo, la sobrepoblacién y muchos otros
problemas, no son sino resultado de no haber establecido a tiempo los
mecanismos y criterios adecuados en todos los campos del desarrollo,
especilalmente en materia de educacién y cultura. Hoy m&s que nunca es
imprescindible considerar que el desarrollc de un pals se mide por el
grado de educaclén y cultura que tiene su pueblo.

2. LA SECRETARIA DE EDUCACION PUBLICA Y LAS HISTORIETAS

2.1 Legislacibn mexicana sobre historietas

Hemos hablsdo en capitulos anteriores del origen y desarrollo de
las historietas, asi como de los aspectos negativos que ha traido su
consumo a nivel popular en nuestro palis. En este aspecto hemos
criticado la actitud voraz de la industria editorial productora de
este material que se ha dedicado a diversificar titulos y a aumentar
tirajes sin otro interés que el lucrativo, nuestras criticas las
dirigimos directamente a las editoriales, ya sean del Estadc o no, en
tuncién de lo que producen; el resultado de su trabajo, llimese
historietas o subliteratura en general, es deficiente e incluse
nocivo, No podemos m&s que lamentarnos cuando nos detenemos a mirar
un kiosko repleto de publicaciones que no aportan nada y que no
obstante mantienen ‘leyendo’ a la mayoria de los mexicanos.

A pesar de todo lo anterior, hasta ahora las criticas hacia las
historietas y hacia quiehes las producen no han modificado los
esquemas de producciétn de las mismas y todo nos hace suponer que no
variar&n, dade que la férmula utilizada reditiia excelentes ganacias
y porque, por otro lado, sus contenidos no parecen molestar mis que
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a unos cuantos. Conociendo el criterio netamente comercial de casi
todas las editoras no esperamos éue modifiguen su trabajo por voluntad
propia, creemos que son necesarias las instancias legales que obliguen
a los editores a cumplir las normas que impidan la inclusién de
alementos negativos en las historietas. Estas instancias se contemplan
en la Ley de Imprenta publicada en el Diario Oficial del 12 de abril
de 1917, y que reglamenta los artficulos 6° y 7° de la Constitucién
Mexicana. La ley de Imprenta tiene como objetivo primordial penalizar
aquellos delitos que constituyan atagues a la vida privada y a la
moral por medio de ®Toda manifestaciénfes] o expresitn{esj}
maliciosaf{s] hecha[s] verbalmente o por sefiales en presencia de una
o m&s personas, o por medio de manuscrito, o de imprenta, del dibujo,
litografria, fotografia, ‘o de cualquiera otra manera gue, expuesta o
circulando en ptiblico o trasmitida por correo....exponga a una persona
al odio, desprecio o ridiculo, o pueda causarle demérito en su
reputacién o en sus intereses*®?.

Esta ley se constituye como el marco general del cual partiremos
para hablar acerca de las normas juridicas que rigen la publicacién
de revistas e historietas. La fraccién primera del articulo primero
citado anteriormente manifiesta claramente que todo medio impreso,
como las historietas por ejemplo, no podrg ser usado en detrimento de
una persona o de sus intereses, y dado que los contenidos y dibujos
de las historietas mexicanas se convierten la mayoria de las veces en
agraviantes a las personas, a la moral y al orden, ha sido necesario
legislar a este respecto. Los antecedentes del Reglamento sobre
Publicaciones y Revistas Ilustradas vigente se remontan al afio 1951
{12 de junio), fecha en la gque se publicé en el Diario Oficial de la
nacién el ®Reglamento de los Articulos 4° y 6° Fraccién VII de la Ley
Orgénica de l1a Educaci6bn Publica, sobre Publicaciones y Revistas

ff Articulo 1° de la Ley de Imprenta. En: Vazquez G., Modesto.
i tica; to Vi . a e, o] P.
49, México : Promotora K, 1981. 645 p.
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Ilustradas en lo tocante a la cultura y a la educacién®®, dicho
reglamento tiene ®....como finalidad esencial establecer normas
protectoras de la cultura y la educacién en el pals pugnando por
mantener a-las publicaciones todas como vehiculos que defiendan de
modo positivo la cultura y la educacién en beneficio de la sociedad
en general, evitando publicaciones que socaven o destruyan la base
moral de la familia®*. El 29 de noviembre de 1973, la Ley Org&nica de
la Educaciébn pGblica dio lugar a la Ley Federal de Educacién, esta
Gltima contempla en sus articulos 2°, 4° y 14° la filosofia de sus
antecedentes en materia de publicaciones.

El Reglamento sobre Publicaciones y Revistas Ilustradas permanecié
como parte de la lLey federal de Educacién hasta el 21 de abril de
1977, fecha en que se publicé en el Diario Oficial el *Decreto por el
que se modifica la denominacién del Reglamento de los Articulos 4° y
6° Fraccién VII de la Ley Orgénica de la Educacién Pablica, para
definirlo como Reglamento sobre Publicaciones y Revistas Ilustradas,
y estableciendo en el articulo 4° que los integrantes de la Comisién
calificadora seré&n designados por el Ejecutivo Federal por conducto
de la Secretaria de Gobernacién....®®.

La razén de esta modificacién fue mantener la congruencia en la
sucesién de normas protectoras a .Ja educacién y cultura y la
raedistribuciébn de competencias que seiiala la Ley Orghnica de la
Administracién Pablica Federal gque asigna a la Secretaria de
Gobernaciébn ®....la facultad de vigilar que las publicaciones impresas
se mantengan dentro de los limites del respeto a la vida privada, a
la paz y moral p@blicas, y a la dignidad personal, y no ataquen los
derechos de terceros ni provoquen la comisién de alglin delito o

% Ipid. p. s4.
% Ibid.
$ Ibid.
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perturben el orden pubhca""

El Reglamento sobre Publicaciones y Revistas Ilustradas, vigente
hasta la fecha (enero 1%91) norma, entre otros puntos, 1la
participacién de la Comisidn calificadora, la licitud e ilicitud de
los los titulos y contenidos de toda clase de publicaciones y revistas
ilustradas y las infracciones a que se hacen acreedores todos aquellos
que viclen algtin articulo o fracciébn del reglamento.

5in embargo, hasta ahora la existencia del Reglamento parece no
tomarse en cuenta, por un lado las empresas editoriales productoras
de revistas siguen publicando historietas de baja calidad artistica,
con contenlidos y titulos que, a simple vista, son violatorios de
algunos articulos del reglamento; por otro lado, observamos la
facilidad otorgada por las autoridades gubernamentales a través de la
Comisién Calificadora de Revistas y Publicaciones para que salgan a
la venta, sin ningdn impedimento legal, infinidad de historietas cuyos
contenidos son intrascendentes y la mayoria de las veces vulgares. La
conjunciébn de estos dos (fenbmenos tilene como consecuencia la
saturacién del mercado por historietas autorizadas por la Comisibn
Caliticadora de Revistas y Publicaciones Ilustradas, la cual tiene a
su cargo la aplicaciétn del Reglamento respectivo.

¢Por qué, entonces, si existe una linstancia juridica de
normatividad y una comisién encargada de hacer cumplir esas normas,
pueden circular publicaciones gue clarapente viclan alguno de los
articulos del Reglamento de Publicaciones y Revistas Ilustradas. Y,
especlalpente en el caso de las historietas, del articulo 6° gque se
refiere a la licitud e ilicitud de los contenidos y titulos y del 7°,

donde se tratan los contenidos referentes al sexo?> .

% rbid.

7 Bl texto completo de todos los demss articulos del Reglamento
puede consultarse en el anexo III de este trabajo.
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Evidentemente, existe una enorme distancia entre el Reglamento y
el cumplimiento cabal de todos sus articulos; suponemos que esto se
debe esencialmente al papel que desempefia la Comisién Calificadora,
cuya formacibébn, como anteriormente sefialamos, asi como la asignacién
de sus funciones, est& contemplada en el Reglamento de Publicaciones
Y Revistas Ilustradas, se indica alli que estar& *....integrada por
cinco miembros designados por Ejecutivo Federal, por conducto de la
Secretaria de Gobernacién y de los cuales uno es nombrado presidente
por esa propia dependencia del Bjecufivo. Por concesién de la
Secretaria de Gobernacién uno de esos cinco miembros, representa a
los editores y es propuesto dentro de una terna por la CAmara Nacional
de la Industria Editorial Hexicana'f. Los otros tres representan a la
Secretaria de Educacién Pablica, a la opinién pablica, y a la
Procuraduria General de Justicia de la Nacién.

Tomando en cuenta lo anterior, consideramos que la inclusibn de un
representante de la industria editorial, que obviamente estar& en
contra de todo aquello que pueda ir en detrimento de sus intereses,
y de los de sus colegas, afecta considerablemente las decisiones de
la Comisiébn Calificadora, de otra manera no nos explicamos cbmo es
que estando presente un miembro de cada una de las instituciones
arriba mencionadas puedan aprobarse publicaciones que son un atentado
ya no digamos a los valores morales, porque estamos muy lejos de
convertirnos en jueces en este terreno, sino una agresién al lenguaje,
al sentido comtin y, por extensién, a la educacién y a la cultura.

Hay que sefialar, ademis, que la Comisién se ha distinguido desde
su formacién por los criterios subjetivos con los que califica a
ciertas publicaciones; més que apegarse al reglamento, tal parece gue
se toman en cuenta las oplniones personales de cada miembro, opiniones
que muchas veces est&n determinadas por las modas o tendencias
politicas de cada régimen. El m&s claro ejemplo de este hecho lo
encontramos durante el periodo presidencial del Lic. Miguel de 1la
Madrid, en el que bajo el lema "Renovacién moral de la sociedad” se

8 vasquez G., Modesto. Op. cit. p. 56.

170



8o mes icun, lectur: tys historistas

emprendié una campada de veto a todas las publicaciones que a
consideracién de la Comisiébn Calificadora ®ofendian el pudor, la
decencia y buenas costumbres, excitando sexualmente a la juventud
exponiéndola a los riesgos de una conducta incontinente y libertina®®.
Ast, de forma sGbita y hasta clerto punto arbitraria, fueron retiradas
del mercado muchas publicaciones que por principio, y en apego al
Reglamento de Publicaciones y Revistas Ilustradas, no debieron
publicarse. Este caso 1lustra claramente el ambiquo papel de la
Comisién Calificadora, es inaceptable que censure lo gue previamente
ha autorizado, o autorizar lo que antes se ha censuradof. s \E1
problema no es si se barre o no la basura, el problema estd en ver
quién la barre y con qué criterio'. Con estas palabras....Arpando
Bartra resumib en una entrevista su opinidn sobre la censura en México
y sobre la necesidad, en este sentido, de participacién por parte de
la socledad civil'ﬂ.

La sociedad civil, como lo sefiala Bartra, es una parte esencial
cuando se trata de elegir lo gque se guiere o no leer, o cuando se
pretende supervisar y aprobar contenidos de publicaciones que
finalmente son consumidas por cientos de lectores, el camino podria
estar -tal vez- en la conformacién de la Comisién calificadora; en
este sentido se hace necesario, primero, cumplir el reglamento vigente
y, segundo, replantear su operabilidad actual, asi como la de sus

_5_" Martinez Arana, Teresa: "lLos ‘comics’ y la censura: quién barre
la basura y con qué criterio“. p. 53. En Proceso. No. 495 (abril 28,
1986} .

® Muchas de la revistas (incluyendo historietas) que dejaron de
publicarse bajo esta politica moralista, volvieron a circular meses
después con otros titulos, pero sin que hublera variantes en sus
contenidos, tal fue el caso particular de las revista de nota roja
*Alerta® y de todas las revistas consideradas pornogr&ficas que
volvieron a venderse en bolsas de plastico y con el sello "Prohibida
su venta a menores de edad”; lo cual no significa de ninguna manera
que se respete esta condicién.

! Martinez Arana, Teresa. Op. cit. p. 53.
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funciones, ya que su tarea no puede estar supeditada ni a las
opinicnes personales, ni a la politicas de censura de clertos
regimenes, creemos que su funcién debe ser objetiva bas&ndose siempre
en la instancia legal. Hasta ahora la participacién de la Comisién
calificadora ha sido tibia y consecuente con los editores que no
pierden la oportunidad de aumentar sus titulos y ganancias ante la
indiferencia de las autoridades educativas.

Por otro lado, es necesario reflexionar también acerca de aquellas
publicaciones que sin incurrir en ninguna falta al reglamento, se
distinguen por sus pésimos argumentos y por el uso del lenguaje en
doble sentido a través de los cuales se escudan para agredir la
inteligencia de los lectores, aun de aquellos que parecen disfrutar
con ellas; de estas publicaciones est& saturado el mercado y es en las
historietas del género coémico donde se ‘observa mas el empleo de este
recurso.

Bl fenémeno de las historietas que se mantienen en la legalidad
debido a que sus contenidos son aparentemente ‘blancos’, peroc por
desgracia altamente allenantes, es complejo sé6lo hasta cierto punto,
y4 que bastaria para solucionarle un an&lisis objetivo de contenidos
que pudiera traducirse en acclones legales a través de un reglamento
reformado que en verdad asegurara la proteccién de la educacién y
cultura a través de las publicaciones y, adem&s, que ese reglamento
realmente se aplicara.

2.2 Las historietas de la SEP

A partir de los afios cuarenta, la industria editorial productora
de historietas, o ‘comics', comenzdé a aflanzarse econdmicamente en
México, debido en parte a la introduccién al mercado nacional de
numerosos titulos que encuentran el medio ideal para desarrollarse y
afirmarse en el gusto de un pGblico -clase media de reciente
surgimiento~ que, cansado de arquetipos convencionales, comienza a
adoptar modelos norteamericancs recibidos a través de todo tipo de
productos y vehiculos como revistas, anuncios, peliculas, tiendas y,
por supuesto, historietas.
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Las historietas viven a partir de entonces un periodo de gran
actividad; se diversifican y multiplican, su éxito es tal qgue en 1950
existian ya en Méxlco editoriales exclusivamente dedicadas a su
produccidn; posteriormente, en la "década de los 70s salian cada mes
a la venta 70 millones de historietas y fotonovelas y se gastaban
doscientos millones de pesos en su compra®®. Es decir, su clientela
habia aumentado considerablemente y en ella se incluyen no sbélo los
alfabetizados que ante la falta de opciones de lectura répidamente
engrosan las filas de los analfabetos funcionales, asiduos lectores
de historietas, sino incluso también los analfabetos.

Ccomo contrapartida ante tal fenémeno la Secretaria de Educacién
PGblica lanzd a la venta publicaciones con carbcter did&ctico, entre
las que podemos mencionar a la revista infantil "La palomilla*, de la
cual se editaron entre 1935 y 1940, 1,250 000 ejemplazesf' aunque esta
revista no era propiamente una historieta, se considera uno de los
primeros proyectos gubernamentales que pretendieron disminuir el vasto
pablico que captaron las historiaotas comerciales inmediatamente a su
aparicién.

Es hasta aflos mAs recientes cuando se vuelve a retomar este
proyecto, con la publicacibn de algunos titulos como *.... "Bilografias
Selectas®, *vidas de Santos o Mujeres Célebres®, que narran las vidas
de personajes I1llustres utilizando el mismo formato e impresién,
saliendo a la venta con el mismo cariz de héroes de historieta*®. su
publicacién tenia como objetivo proporcionar material de lectura de
tAcil acceso y restar lectores a las historietas comerciales,

valentina. "La lectura en México, 1940-1960". p. 311. En
. Op. cit.

82 Entrevista a Modesto VAzquez Garcia. citada por: Torres,
Historia de

[ Soluna, Fernando, RaGl Cardiel Reyes y RaGl Bolafios. Higtoria
Oop. cit. p. 296.

% 1bid.
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atrayéndolos hacia las historietas educativas gue por sus contenidos,
supuestamante, proporcionan cierto tipo de informacién -casi siempre
de car&cter histérico-, que contribuye a elevar la educacién y la
cultura o, por los menos, el nivel de informacidn de los lectores, y
que por su formato (impresién, tamafio, color), resulta muy accesible
a los lectores acastumbrados a ellas. No tenemos noticias del impacto
que tuvieron estos primeros intentos de la SEP, pero su efimera
existencia nos hace suponer que no alcanzaron el éxito deseado ya que
pronto dejaron de editarse.

A principios de los afios ochenta la Secretaria de Educacién
Pablica vuelve a utilizar la historieta como un recurso para promover
el h&bito de la lectura entre la poblacidén. Su programa editorial se
modifica notablemente con la publicacidén de historietas gque, sin
salirse del molde tradicional de la historieta comercial, proporcionan
contenidos diferentes y relevantes; dichos contenidos se planearon
para *....que permitiesen una lectura de f&cil acceso pero
instructiva, amena y capaz de definir una identidad nacional entre los
nifios, los jbvenes y los neolectores del pais, al tiempo que se
procuraba su instruccién general de manera no formal....*®. De esta
manera, ®surgl6 “México: historia de un pueblo”, primer experimento
pasra verter al lenguaje de la historieta los principales
acontecimientos de la historia nacional, en coedicitn con Nueva
Imagen. Esta serie mensual, lanzada en agosto de 1980 con un tiraje
inicial de 100,000 ejemplares y B4 paginas, est& compuesta por 20
titulos que van recorriendo los momentos cruciales de nuestra
historia, desde la llegads de los espafioles hasta el Porfiriato y la
Revolucién'ﬁ. Asimismo, *para complementar la serie anterior se cred
al afio siguiente (1981] *“Episodios Mexicanos®....Esta coleccién
semanal, en blancoe y negreo, compuesta por 68 titulos de elevado
tiraje, en promedio de 70,000, est& basada [como se anuncia en cada

4 néxico. Secretarla de Educacién Pablica. 7
p. 184. México : SEP, 1982. 503 p.

% Greaves, Cecilia. "La SEP y la lectura®. Op. cit. p. 358.
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nGmerc] en el trabajo de historiadores e investigadores soclales
especialistas en cada tema....Los temas abarcan desde TeotihuacAn
hasta la Constitucién de 1917 [Los nfmeros revisados mencionan gue el
perfiodo abarca hasta la Expropiacién Petrolera). Su precio inicial de
3 pesos se elevb a siete en los Gltimos nomeros*®!. Ademés, estas dos
series contenian, al principio o al final de cada ntimero, una breve
bibliografia dirigida a los lectores interesados en profundizar en el
tema.

Ootro programa fue el de ® “Novelas Mexicanas Ilustradas®, coleccién
de historietas de aparicidén semanal destinada a difundir algunas de
las obras mAs importantes y representativas de la literatura nacional,
desde la época colonial hasta nuestros dias. cada entrega constaba de
dos novelas: una completa adaptada a 130 piginas, y otra seriada en
capitulos de 30 pA&ginas, su tiraje promedio fue da 30,000 ejemplares.
‘Tropa Vieja’, ‘Clemencia’, ‘Los de abajo', ‘La rebelibn de los
colgados', ‘Astucia’....son algunos de los 70 titulos publicados en
esta serie en coedicién con Sayrols®®. La serie "Novelas Mexicanas*
pretendia captar al inmenso pablico asiduo lector de novelas
ilustradas de baja calidad, al tiempo que divulgaba importantes obras
de la literatura nacional. Tenia un costo de 10 pesos por ejemplar y
su presentacion, al igual que en las novelas-historietas, era en forma
de libro.

Al mismo tiempo, ® “Aventura" fue otra de las colecciones de
historietas de alto tiraje (40,000} publicadas en esta época [1980~
1982], en la que a través de 54 fasciculos se difunden diversos
episodios de nuestro pasade histérico....La serie coeditada con Novaro
e impresa en blanco y negro (32 paginas) consta de 9 episodios cada
uno de los cuales se subdivide en varios capitulos que aluden a temas
comc la Guerra de Castas, la Guerra del 47, la vida de Heraclio

7 1bid.
% rbid.
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Bernal, los zapatistas, la Divisibn del Norte, etcétera"’_’.

Por su parte, “De transportes a caminos®, publicada en coedicién
con SOMOS, presenta la historia de los caminos y transportes del pais,
y se publica como otra opcién educativa para el lector, alcanzando
tirajes de 40,000 ejemplares cada nimero. *La coleccidn, que comprende
19 fasciculos de aparicién semanal, presenta esta historia por épocas:
en la prehisp&nica se refiere al camino del cacao y a bergantines y
canoas, en la Colonia, a los arrieros, piratas, la Nao de China, los
caminos de Veracruz a México, el coche de alquiler; en la época
nacional, a arrieros y contrabandistas, diligencias y plateados, el
primer ferrocarril, el transporte en la ciudad de México; y en la
época moderna abl autémovil, tranvias, calesas, bicicletas, atcétera"_".

®otra serie es "Memoria y Olvido, Im&genes de archivo®, coeditada
con Martin casillas. Esta coleccién, cuyo tiraje es bastante menor
que las anteriores (6000 ejemplares en promedio), est& compuesta por
14 titulos entre los que se cuentan ‘Las casas campesinas en el
Porfiriato', ‘Paseando por Plateros', ‘El universo de Posada', ‘El
cine mudo mexicano'....En su elaboracién fueron utiligzados materiales
graficos inéditos del Archivo General de la Nacidén, para mostrar
diversos aspectos de la vida politica, social y cultural del México
contempordneo, acompafiados de un ensayo escrito por especialistas que
analizan e interpretan dichos materiales®’!. como puede observarsa,
esta serie no cae estrictamente entre los limites del concepto de
historieta empleado en esta tesis.

Bntre las historietas publicadas por la SEP, una que alcanzb gran
éxito, fue * “cCyadernos Mexicanos®, lanzada a finales de 1980 en
coedicidn con CONASUPO (Compafila Nacional de Subsistencias Populares);
esta serie llegé a 105 nGmeros, con un tiraje promedio de 77,500
ejemplares y reunid textos fundamentales, ya publicados, sobre
1iteratura, historia y sociologia de destacados autores tanto

R (3T
™ 1bid. p. 359.
" Ibid.
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nacionales como extranjeros. Su propésito era difundir entre el
pGblico lector de preparacién elemental y media ba&sica, el
conocimiento de una parte importante de nuestro pasado histérico y
cultural a través de visiones muy diversas de la realidad nacional.
Con este objetivo, la coleccién se proyectd como un género de
transicién entre los libros no ilustrados y las publicaciones de tipo
historieta. El ntmero promedio de p&ginas fue de 32, incluyendo
fotograffas, vifietas y grabados. ‘La toma de Zacatecas', ‘Chucho el
roto', ‘La Gilera Rodriguez', ‘lLa expedicién punitiva'....son titulos
representativos de esta serie®’s.”

En coediciébn con Promexa, la SEP publicb, tamblén en forma de
historieta, la ®"Enciclopedia Clentifica Proteo®: *La coleccién consta
de 18 volfimenes que abarcan nueve grandes temas cientificos: el
universo, nuestro planeta, la vida, el ser humano, animales y plantas,
la encrgia, la informacibn, técnicas y maquinaria y computadoras e
inform&tica. Cada 1libro est& dividido en dos partes: las primeras 80
pAginas narran en forma de historieta y a color las aventuras de
Proteo; en estas pA&ginas el lector encuentra motivo de entretenimiento
Yy a '1a vez recibe informacién cientifica. Dentro del mismo cuerpo de
la historieta aparecen burbujas diferenciadas en donde se registran
los datos clentificos y remiten al lector interesado a la segunda
parte del libro, que es propiamente la seccién enciclopédica. Esta
enciclopedia preparada por un grupo de cientificos, guionistas e
ilustradores franceses, tuvo un tiraje de 30,000 colecciones*®,

La publicacidn de todas estas series fue la respuesta dada por el
Estado, a finales del los afios setenta y principios de los ochenta,
ante la necesidad de desarrollo cultural y educativo que vivia el pais
entonces, ya que mAs de la nmitad de su poblacién total era menor de
15 afios y habla 15 millones de escolares en primaria y secundaria; por
otro lado, se sufria una gran carencia de servicios bibliotecarios en

Ibid. p. 360.

19 1N

Ibid. p. 362.
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casi todos los niveles, especialmente bibliotecas pablicas y
escolares.

Todo esto hizo indispensable una politica que procurara por todos
los medios la disponibilidad de informacién y las historietas
didécticas fueron en ese momento los canales adecuados para éste
propésito y asi lo demuestran los altos tirajes que alcanzaron algunas
de ellas. Es de suponer que su aparicién respondié a dos propbsitos:
el primero, satisfacer la demanda de informacién requerida por cientos
de personas y, sequndo, propiciar el gusto y h&bito por la lectura a
través de un nmaterial con car&cter instructivo, disfrazado de
historieta de consumo popular. Su' distribucién se hizo también
sigulendo los canales de los comics comerciales, se pusieron a la
venta tanto en librerias, como en tiendas de autoservicio, puestos de
peribdicos y a través del sistema de distribucién de la SEP denominado
*El correo del libro*, que contaba con mGltiples médulos de venta en
toda la RepGblica.

A pesar de sus buenos propbsitos, este tipo de publicacién estaba
condenada al fracaso; su aparicién en forma de historieta comercial,
como ya mencionamos anteriormente, pretendia hacerla familiar a los
lectores, sin embargo, dicha familiaridad sblo se logrdé haciéndola
igual a las demds, es decir, repitiendo el mismo esquema, los mismos
dibujos, los mismos colores, la misma impresiébn; en suma, l1os mismos
defectos. Sus contenidos, parte esencial de su estructura, mezcla de
hechos reales y ficticlos,
¥ que supuestamente fueron realizados bajo asesoria de historiadores,
presentaron en muchos casos errores de precisién en los datos de orden
histérico; evidentemente, los lectores fueron los Gltimos en darse
cuenta de ello, si es que lo hicieron, pero sin duda fueron los m&s
perjudicados. Lo mismo sucedié con las historietas que pretendian
divulgar las obras literarias m&s importantes, puesto que *....las
adaptaciones son pésimas, cortadas, superficiales, anecdbticas. Y en
muchos casos el dibujo es el de siempre, o alin peor. No hay aqui ~-como
siempre ocurre- nada que se preste a la experimentacibdn: s6lo el
repetir rutinas de hace afios por los “moneros® de siempre; los mismos
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encuadres, el mismo estilo, lo mismo, lo mismo. Si el dibujo no se
supera en nada, sl la adaptacién literaria es pobre, sentimos augurar
que de no hacerse algo las Novelas Mexicanas se van a pique... .'l‘_. La
opinién anterior se extiende a casi todas las colecciones publicadas
por la SEP, la reproduccién de los mismos esquemas de produccién trajo
consigo la reincidencia en los mismos defectos; los dibujos sin
suficiente calidad artistica fueron superados incluso por los de
algunas historietas comerciales; el tipo de letra usado en las
narraciones, como en el caso de muchas historietas comerciales,
hicieron dificil y cansada la lectura; el tipo de los dibujos y el
uso generalizado de la tinta negra, tanto en los dibujos como en los
textos, crearon una combinacién poco atractiva para el lector. Lo
mismo sucede con la narracién, cada p&gina se ve excesivamente cargada
de dislogos (globos) y textos (narracién)T; é&stos, a su vez, son
demasiado largos, defecto que se acentGa en los formatos pequefios,
como en el casc de las "Novelas Mexicanas Ilustradas®, ya gue las
paginas se ven completamente saturadas. Si a todo esto agregamos la
falta de supervisién en los guiones presentados, entenderemos por qué
el tiraje de 100 000 ejemplares de "México, historia de un pueblo" no
pudo mantenerse, ®....viéndose reducido a partir del tercer nlmero a
70 000 ejemplares y a 50 000 después del décimo®™.

En iguales circunstancias desaparecieron todas las demas
historietas de la SEP; desafortunadamente no hay un estudio al
respecto que nos muestre el resultado real de su alcance. Suponemos

_7: Gallo, Miguel Angel. Los comics: up enfogue gociolégico. p.
275. México : Quinto Sol, 1985. 296 p.

T wrexto-narracién, es el relato o descripcién la mayoria de las
veces impersonal, que se refiere a un cuadro determinado, empléandose
para ubicar tiempo y lugar, precisar un escenario, un sitio
geogr&fico, o de ambiente especifico, una época, la fijacién de un
caracter, un estado de a&nimo o una situacién imposible de proyectar
o clarificar en la imagen....".

En: Vazquez G., Modesto. Op. cit. p. 199.

™ Greaves, Cecilia. *La SEP y la lectura”. Op. cit p. 358.
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que la disminucibn gradual de sus tirajes hasta su desaparicién, se
debidé a que, comparadas con las historietas comerciales, resultaron
poco atractivas para un pGblico acostumbrado a las tramas féciles y
cortas y & las presentaciones llamativas; la carencia de estos
elementos en las historietas didicticas explica por qué resultaron
poco competitivas en un mercado saturado de ofertas. Por otra parte,
creemos que el car&cter oficial de la publicacién y la etiqueta
*didActica o cultural® fueron un impedimento para su familiarizacién
con un pablico cada ves m&s renuente a todo lo que sea o parezca
oficial.

Particularmsente, creemos que su publicacién fue y sigue siendo una
excelente ideam, no obstante haria falta que se replanteara en otros
términos ya que ®No basta el intento de una dependencia oficial si no
osts4 acompafiade de iniclativas a otros niveles: dibujantes,
guionistas, editores nuevos, criticos, organizaciones
independientes....*”. Tal ves, un nuevo intento implicaria mayor
esfuerzo y también mayor colaboraciébn por parte de artistas, técnicos,
directores, y productores, pero se reflejaria en la calidad de 1la
publicacién, sbélo entonces se podria hablar de una verdadera
historieta didActica capax, por si misma, de restar ‘clientela' a la
podercsa industria editorial encargada de producir los cientos de
historietas™ que hoy en dia circulan en el mercadoc mexicano.

Por otra parte, como muchos otros proyectos estatales, la mayoria
de estas historietas, publicadas a principios de una década
econSmicaments critica, sufrieron, a raiz de la crisis econémica de

7 Gallo, Miguel Angel. Op. cit. p. 275.

™ =gn Néxico la edicién semanal de revistas, cuentos, historietas
Y fotonovelas alcanza un tiraje de siete millones de ejemplares. Entre
las revistas se encuentran las policiacas (3 millones 850 mil
ejemplares), roménticas (3 millones 525 mil), musicales (2 millones
017 mil), femeninas (1 millén 046 mil) y de andlisis politico (450
ail)*".
®47.8 % de la poblacién del pais entre 15 y 29 afios de edad
acostumbran leer historietas, fotonovelas o revistas de las arriba
sefialadas®. IEn: Serranc Rulz, Roberto. "Callbroscopio”. p. 9. En Log
librog tienen Ja palabra. Afio 2, no. 15 (oct. 1990} .
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1982, a pesar de los empefios de aquellos que las proyectaron, los
retiros presupuestales que finalmente determinaron su cancelacién.

Su retiro del mercado dejb sin acceso a la lectura al ptblico gue
habia comenzado a leer y a familiarizarse con este tipo de historietas
de bajo costo, y paralizé los intentos de aprovechamiento de este
recurso, que puede transformarse en un importante canal de difusién
cultural.

Como dato ilustrativo acerca de lo dicho en parte de este capitulo,
seo incluyb en la siguiente p&gina el cuadro sobre produccién de letra
impresa 1976-1982, en relacién con las historietas publicadas por la
SEP™,

7 picho cuadro fue extraido de: México. Secretaria de Educacién
PGblica. Memoria 1976/1982 Vol. I ; Poljtica edycativa. Op. cit. p.
192-193.
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LETRA IMPRESA / 1 PRODUCCION 1976-1982

Programa: HISTORIETAS

Presentacién Periocdicidad Tiraje No. de Tiraje
medio titulo total-

México, his- Libro Quincenal 60 000 20 1 200 000
toria de un

pueblo

Episcdios Fasciculo Semanal 158 900 82 13 029 800
mexicanos

Novelas Fasciculo Semanal 40 000 42 1 680 000
mexicanas

De trans- Fasciculo Semanal 25 000 20 500 000
portes a

caminos

Enciclope- Libro Semanal 30 000 18 540 000
dia Cienti

fica Proteo

Cuadernos Fasciculo Semanal 80 000 99 7 920 000
mexicanos

Aventura Fasciculo Semanal 10 000 52 520 000
Im&genes Libro Unica 10 000 12 120 000

de archivo
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3. CONCLUSIONES

La politica que ha seguido el Estado mexicano respecto a la
lectura es similar a la que ha seguido respecto a las bibliotecas.
Las diferencias entre las diversas clases sociales, desposeidos y
ricos, se extienden al acceso a la cultura y a la educacién. Las
instituciones educativas y culturales no han podido erradicar el
analfabetismo y poco o casi nada han hecho por eliminar la
categoria de analfabetos funcionales de la mayoria de los
mexicanos. Las bibliotecas no se han considerado alternativas para
la poblacidén ante el problema del altisimo costo de los libros que
plantean las ferias de libros. Es decir, al Estado se le ha
olvidado, o no le importa, el bajo poder adquisitivo de la
poblacién, que le impide la adquisicién de libros, y tampoco ha
promovido a las bibliotecas ptiblicas como elemento alternativo ante
tal problemitica, a pesar de lo que se ha dicho a lo largo de este
trabajo sobre el Programa y la Red Nacional de Bibliotecas
Pablicas, que han recibido una promocién de tipo politico que, como
tal, ha sido eventual.

Por otra parte, las historietas gue ha producido la SEP han

sido poco motivantes para los lectores y han carecido de la calidad
suficiente para constituirse en medios de lectura que formen y
recreen. Los programas de historietas que llevé a cabo la
Secretaria fracasaron por sufrir de lo mismo que sufren la mayoria
de los programas estatales: poca asignacién de recursos, deficiente
planificacién, objetivos netamente politicos, centralizacién
administrativa y defensa de intereses econbmicos de 1la clase
dominante, entre otras cosas.
La defensa de los intereses de esa clase dominante se revela
inclusc en la falta de aplicacién del Reglamento sobre
Publicaciones y Revistas Ilustradas. Es necesario replantear este
Reglamento as{ como formar una nueva Comisién calificadora en la
que participen artistas (dibujantes y escritores), y un sector
verdaderamente representativo de la opinién ptiblica.
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Las historietas mexicanas merecen un mejor destino, ajeno a
las politicas oportunistas del Bstado y a la baja calidad de
contenidos y dibujos que esto ha provocado.

Nuestras bibliotecas pueden ser un elemento real de promocibn
de lectura, siempre y cuando se les reconosca, asi como a las
historietas, su valor, y se les asignen los recursos necesarios
para cumplir los propbsitos planteados por la UNESCO, en el caso
de las primeras, y por investigadores e intelectuales en el caso
de las segundas.
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1Iv. LAS BIBLIOTECAS PUBLICAS

1. BISTORIA

Antes de hablar de las bibliotecas plblicas queremos presentar,
aungque sea muy brevemente, un panorama general de la evolucién de las
bibliotecas a través de la historia.

Numerosos estudios colnciden en afirmar que uno de los més
grandes descubrimientos de la Humanidad ha sido la invencién de la
escritura. ®S6lo cuando el hombre aprendi®é a transmitir el
conocimiento que ya habla acumulado, por medio de gestos, sefiales,
silbides, palabras, escrituras, fue que el ser humaro se distinguié
de los apimales inferioress!.

Los factores que propiciaron la aparicién de la escritura se
encuentran insertos en el periodo conocido como Revolucién Urbana. En
ésta, el desarrollo de populosas comunidades y grandes ciudades
propicié la diversificacién y multiplicacién de relaciones tanto
soclo-econémicas como politicas.

Bajo esas condiciones, ®los hombres tenian la impe-riosa necesidad
de disponer de un medio con el que solventaran las reivindicaciones
conflictivas de diversos grupos; necesitaban técnicas....que supliesen
los extravios de la memoria y el corto alcance de la voz humana'f.

Ha sido imposible precisar el lugar en el que aparecid la primera
manifestaciébn de la escritura; sin embargo, algunos estudios afirman
que a los sumerios les corresponde la paternidad de la escritura
pictogréfica entre los afos 3500 y 3000 a.C. Durante esta etapa los
egipcios utilizaban ya la escritura jeroglifica en tumbas y templos.
Entre el 2800 y el 2500 a.C., los sumerios transformaron su escritura
en cuneiforme y a partir del 2500 a.C., dicha escritura comenzé a -
difundirse en el préximo oriente. Por su parte, los hititas inventaron

1

Johnson, Elmer. i : uctjo
i s and 11 « P. 5. 4a ed.
Metuchens, N. J. : The Scarecrow Press, 1973. 322 p.
? clairbone, Robert. El_nacimiento de la escritura., p. 19.

México : Time Life, 1982. 160 p.
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su propia escritura jeroglifica en el 1500 a.C. En el 900 a.c., los
fenicios difundieron por el Mediterré&neo su alfabeto y, por Gltimo,
en el 800 a.C., los griegos, que ya habfan adoptado el alfabeto
fenicio, desarrollaron el moderno alfabeto al afiadirle vocales.i

1.1 Materiales escriptorios y bibliotecas

Paralelamente al desarrollo de la escritura, se fue dando el de
los soportes fisicos. Diversos materiales escriptorios han sido
utilizados en diferentes etapas de la evolucién del hombre: primerc
fueron las tabletas de barro, que son los documentos m&s antiguos de
que se tlene noticias; les siguieron las tablillas enceradas; nas
tarde se aprovechd el papiro, que fue utilizado durante mucho tiempo;
después, el pergamino y, por Gltimo, el papel, descubierto por los
chinos en la antigiledad pero introducido a Occidente por 1los
musulmanes en el siglo VIII, aunque su utilizacién se generalizé a
partir del final de la Edad Media‘.

Por otra parte, en relacién a lo que es propiamente la historia de
la bibliotecas, diremos que, con la aparicién de los materiales
escriptorios fue necesario que se acondicionaran lugares apropiados
para su conservacibébn. Dichos lugares ®m&s que bibliotecas eran meros
archivos, adem&s de que ®"libros y documentos adoptaban igual forma y
exigian métodos de conservacién anuogos"

En relacién a las bilbliotecas, se sabe que en Mesopotamia
existieron dos tipos: las de los templos o centros religiosos y las
de los gobernantes, diferenciadas por el contenido de sus materiales.
Asimismo, ®la primera biblioteca mesopotémica de que se tuvo

3 para mayor informacién sobre este tema véase Clairbone,
Robert. Op. cit.

* para mayor informacién sobre este tipo de materiales se

pueden consultar las obras de Agustin Millares Carlo, Svend Dhal
y Elmer Johnson, citadas a lo largo de este apartado.

> Dahl, Svend. Historia del libro. p- 17. Madrid : Alianza,
1985, 305 p.
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noticia...[fue la]...del Rey Asurbanipal....*®, localizada en la
capital de Asiria, Ninive; y que, aunque es la m&s conocida, sabemos
que no fue la Gnica, pero si la mas rica.

En Egipto, las bibliotecas, al igual que algunas mesopotémicas, se
encontraban adscritas a centros religiosos; como lo muestra la que se
encontrd ®En el templo del sol Horus, que aGn se conserva en Edfu, en
Egipto Meridional, [donde] existe una c&mara cuyas paredes esté&n
decoradas con los titulos de 37 libros que fueron donados a la
biblioteca*’.

No obstante, con el paso del tiempo fue necesario gque se crearan
escuelas seculares, las cuales dependian del faraén y eran conocldas
como ‘Escuelas de palacio'; a estas escuelas asistieron los hijos de
nobles y escribas y en ellas también se fueron formando biblliotecas.

Por su parte, el contenido de las bibliotecas adscritas a centros
religiosos o templos se referia a conocimientos cientificos tales como
Astronomfa, Matematicas y Medicina entre otros. Mientras tanto, el
contenido de las bibliotecas adscritas a escuelas seculares se referia
principalmente a historias y genealogias familiares o negocios y
literatura popular.

Algunos centros religiosos egipcios fueron conocidos como centros
de sanaciébn y sus bibliotecas contenian exclusivamente libros sobre
Medicina que servian a los médicos y cirujanos egipcios, considerados
como los m&s famosos de la antigiiedad; estas bibliotecas bien pueden
ser consideradas como el origen de las bibliotecas especializadas.

En Grecia se conjugaron acontecimientos y personajes que
permitieron el nacimiento y desarrollo de grandes escuelas
filostficas. Dichas escuelas, independientemente de su orientacién,
promovieron el amor al estudio. Con la apariciétn de la escritura y

¢ Escolar Sobrino, Hipélito. Historia de las bibliotecas. p.
25. Madrid : Fundacién Ruipérez : Piramide, 1985. 566 p.

7 panl, Svend. Op. cit. p. 17.
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ante la necesidad de aprendizaje, la tradicién antigua y las nuevas
disciplinas ya no se transmitieron oralmente. A partir del siglo V
a.c., la copla de manuscritos se generalizb y con ella la lectura
individual, lo que originbé opiniones encontradas entre los m&s
destacados filbdsofos.

Al mismo tiempo, en la misma civilizacidn griega, ®Parece ser que
la aficitn al libro se debid en gran parte a los soflistas....que
fueron maestros de la juventud ateniense....y recomendaban a sus
alumnos la lectura de obras famosas....y el estudio de retérica, que
escribian para su formaciébn®®.

A partir de estos acontecimientos se sabe que hubo nobles y
filésofos que conformaron pequefias bibliotecas privadas. Los centros
de ensefianza superior formados en este pericdo, come el Liceo y la
Academia, propiciarcn que las colecciones particulares se
incrementaran notablemente, ya que el objetivo general de estos
centros era formar hombres que se dedicaran a la politica y a la
filosofia. Estos centros constituyeron el espacio idéneo en el que
tales personajes pudieron intercambiar y discutir sobre temas de
actualidad; por este motivo fue necesario tener una coleccién minima
de manuscritos que les permitiera la reflexién individual, para
posteriormente discutir con otros filésofos. Como ejemplo de estos
centros podemos citar a la escuela establecida por Aristételes,
conocida como ‘Escuela Peripatética', en la que Aristébteles ensefid a
sus alumnos y seguidores, quienes participaron en el desarrollo de
una colecciébn: ®*Su biblioteca de varios clentos de volGmenes fue
adquirida por compras hechas por muchos de sus seguidores, y
aparentemente fue dispuesta para uso de sus alumnos y amigos'g.
Cuando Alejandro Magno conquisté Bgipto, transformd el mundo griego.
Resultado de esta transformacién fue la construccién de la urbe n&s
populosa del mundo antiguo: Alejandria, una de las ciudades rivales

® Escolar Sobrino, Hip6lito. Op. cit. p. 46.

* cfr. Johnson, Elmer. Libraries in the Western world.
43. 3a ed. Metuchens, N. J. : The Scarecrow Press, 1976. 354p. La
traduccién es nuestra.
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de Atenas. A la muerte de Alejandro, su amigoc y general, Ptolomeo
Lago, gobernd la provincia de Alejandria. Con Ptolomeo I imperd y se
fortalecis la cultura griega, para lograrlo se creb el Museo,
institucién que ®....fue uno de los instrumentos m&s poderosos para
la helenizacién de la zona del Nilo®', Para que el Museo cumpliera
cabalmente sus propbsitos fue necesario dotar de libros & sus
miembros, con tal objeto se establecié la Biblioteca que, ademis de
constituirse en un gran centro literario, favoreci6 el comercioc del
libro: ®....en parte porque la biblioteca en si se convirtié en un
cliente de excepcional Iimportancia, en parte por la espléndida
acusulacién de manuscritos, por lo que se prestaba a su pultiplicacién
y consiguiente reproduccidén de nuevos articulos en el mercado®!.
Asinismo, fue "gracias al entusiasmo de los Reyes y a la habilidad de
sus primeros directores, Demetrio y Zenodoto, que la biblioteca crecid
rapidamente®?, hasta acumular cerca de 700 000 volGimenes. Sin embargo,
fue tan vasta gue surgli6é la necesidad de crear otra biblioteca que
albergara las copias y los textos imperfectos, fue asi como nacid una
nueva biblioteca: la del Serapeun.

otra biblicteca de similar importancia a 1la de Alejandria, pero
que ®nunca alcanzd una posicibén tan elevada en el mundo de la cultura
como la que tuvo la biblioteca de Alejandria*'®, fue la de Pérgamo,
situada al noroeste de Asia Menor y fundada por Atalo I.

Por su parte, las bibliotecas romanas tuvieron el antecedente
directo de las bibliotecas griegas y al igual que é&stas sblo
pertenecieron a nobles y generales. Son las de estos Gltimos las més

' Millares carlo, Agustin. Introduccién a la historia del
o p. 288. México : Fondo de Cultura

Econémica, 1971, 399 p.
" panl, Svend. Op. cit. p. 31.

2 cfr. Jakson, Sidney Louis. aries
p. 10. New York : McGraw-Hill, 1974.

% pahl, Svend. Op. cit. p. 31.
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conocidas; como la que Paulo Emilio obtuvo después de vencer al Gltimo
Rey macedonio y que posteriormente regalara a su hijo.

Julio César, que habia vivido en Grecia, planeb el establecimiento
de la primera biblioteca pablica, con ese propbsito encargd dicho
proyecto a Marco Terenclo Varrén, pero no pudo ver concluido su
proyecto pues murid en el afio 44 antes de Cristo.

La que conocemos como la primera biblioteca pablica (39 a.C.),
fue la que el general y erudito Asinio Polidn establecid en el Templo
de la Libertad, utilizando, para ellc, toda su riqueza. El objetivo
del general era poner *....al servicio de todos las creaciones del
hombre=l¢.

Posteriormente, el Emperador romano Augusto establecidé dos
bibliotecas, una en el Templo de Apolo, en el afio 36 a. C., y otra en
el campo Marte, en honor a su hermana Octavia. En ambas bibliotecas
la colecciébn se dividié en dos secciones: una griega y otra latina,
tal como se acostumbraba en aquella época en la que, aungue abundaba
el establecimiento de bibliotecas pliblicas en muchas ciudades del
Imperio, es muy probable que la biblioteca romana m&s grande haya side
la ‘Ulpia‘', fundada por el Emperador Trajanc en el afio 114 d.C.

Tiempo después y como consecuencia de la crisis del Imperio Romano
de Occidente y de las invasiones de los pueblos bArbaros, la
proliferaci6n de bibliotecas que se habfa presentado a partir del
siglo I se suspendid abruptarente para dar paso a sagquecs Yy
destrucciébn de éstas. Como consecuencia de tales acontecimientos
muchas colecciones se dispersaron por diferentes partes del mundo.

Constantino, al frente del Imperio, trasladé su capital a
Constantinopla, la antigua Bizancio, donde establecié una biblioteca
y archivo imperial convirtiendo a la ciudad en un gran centro
cultural. No obstante, influidc por el cristianismo, no permitié que
sa establecieran cultos paganos, en cambio, si permitié 1la
construccién de grandes templos cristianos. Con estos templos aparecié
un nuevo tipo de biblioteca integrada principalmente por tratados de

' Egcolar Sobrino, Hipé6lito. Op. cit. p. 94.
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doctrina y libros para celebraciones religiosas, dichas bibliotecas
fueron en sus inicios sumamente pequefas.

Una vez que la’ vida mon&stica se disemin6 al resto del mundo
cristiano, los monasterios se multiplicaron considerablemente a partir
del siglo III y se convirtieron en los espacios idbneos para llevar
a cabo una estricta vida espiritual en la que las letras y el libro
jugaron un papel preponderante. Con la aparicién de nuevos monasterios
y la rigidez de su reglas, como -la pr&ctica de transcribir
manuscritos, las colecciones de sus bibliotecas se incrementaron
notablemente. Hay que resaltar que a la riqueza de estas colecciones
sblo tuvo acceso un grupo selecto de dirigentes y algunas lecturas
fueron objeto de severas restricciones. Adem&s, muchos de %los
monasterios bizantinos fueron, durante toda la Edad Media, centros
conservadores de la cultura Griaga'f; entre ellos, los mnés
representativos se situaron en Alemania, Italia y Francia.

Al mismo tiempo, los arabes también se interesaron por la cultura
griega y en su imperio establecleron grandes e importantes
bibllotecas: en Bagdad, la del Califa Harum Al-Rashid y su hijo Al-
Mamum; en el cairo, la de la Dinastia Fatimita; y en cérdoba, la de
los Omeyas, en especial la de Al-Hakam II. Asimismo, la influencia
drabe se manifestdé en los Gltimo siglos de la Edad Media y se puede
apreciar en muchas de las ilustraciones que se hacfian en los libros
de la época.

Al final de la Edad Media, la inquietud por el establecimiento de
bibliotecas se habia extendido en Europa. Las catedrales, "que fueron
mucho m&s gue grandes iglesias*®!®, crearon fondos bibliogr&ficos cada
ver m&s ricos en la medida en que su funcién educadora se ampliaba.

Hacia el final del siglo XII, como consecuencla de las actividades
de las escuelas catedralicias y de la influencia de los centros de

% Millares carlo, Agustin. Op. cit. p. 236.

' cfr. Johnson, Elmer. Op. cit. p. 105.
La traduccién as nuestra.
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estudio musulsanes, nace la Universidad ®....como centro de estudio
y ensefiansa superiores de teologia, filosofia, derecho y medicina®!’,
Estableciéndose formalmente ©cuando los papas, los reyes y los
sunicipios le aprobaron su carta constitucional®'®$

Al iniciar labores, las Universidades no contaron con una
biblioteca general o central, sino con bibliotecas de racultades o
colegios °®....formadas por colecciones, gsneralzente, propledad de
los profesores®)’ que impartian las chtedras.

Para concluir lo referente a esta etapa citaremcs a Escolar Sobrino
quien menciona que ®aparte de las bibliotecas de instituciones
(monksticas, catedralicias y universitarias)....no existieron en
Europa Oriental, como habian existido en la antigua Roma, bibliotecas
pGblicas ni privadas hasta los Cltimos siglos de la Edad Media, porque
ni existié vida urbana....ni se generalizd el conocimiento de la
lectura y de la escritura fuera de determinados grupos cuyos miembros
tenian acceso & las bibliotecas de las institucicnes en las que se
habian formado®?,

Entre el final del siglo XV y el principio del XVI, Europa es
invadida por un movimiento cultural e intelectual derivado de la
antigledad clésica; dicho movimiento surge en Italia en la centuria
anterior y se denomina Renacimiento, lo cual indicaba el rescate de
la culturs clasica que recibiria los aportes renancentistas.

Entre otras cosas, el Renacimiento significé una rebelién de las
ciudades contra el orden feudal. Italia se convirtié en la regién més
importante por su desarrollo comercial y politico. Todas las esferas
del pensariento de la época desarrollaron un nuevo concepto del
entorno, ®la nueva mentalidad, que se abre paso en todas las
actividades, recibe, como es natural, su iepulso de una capa social

V7 Novoa Monreal, Eduardo.
P- 9. México : UNAM, 1978.

" Escolar Sobrino, Hip6lito. Op. cit. p. 178.

"* Johnson, Elmer. Op. cit. p. 117.

® pgcolar Sobrino, Hipélito. Op. cit. p. 187.
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éuperior'ﬂ. Tal movimiento requirié6 de més conocimientos al mismo
kielpo que se extendia por toda Europa. Sobre la difusién de estos
. conocimientos se ha dicho: "sus principales transmisores son el libro
Y 1a escuela, porque el viejo cbdice medieval resultaba ya inadecuado
para la nueva tarea de difusién....la letra gbtica fue sustituida por
la cursiva humanistica porgue esta era de m&s clara escritura, de
rasgos més limpios y en consecuencia, de mhs f&cil lectura®?,
La invencién del alemén Gutemberg, la imprenta de tipo movible,
provocd que el libro extendiera su campo de accién, por lo que su
posssitn "ya no estuvo reservada al docto solitario, al principe y al
fraile del convento; ahora penetraba en la poblacidn, en las escuelas,
en las cortes, en los conventos y en las universidades*®. En este
ambiente, surgieron las bibliotecas privadas, establecidas para uso
exclusivo de sus duefios y los amigo de éstos. Dichas bibliotecas se
convirtieron, adeais, en el simbolo de modernidad de sus propietarios,
quienes se convirtieron en bibliéfilos y en coleccionistas de libros
gue se consideran verdaderas obras de arte; ya no sbdlo se trataba de
coleccionar 1libros por su contenido sino también por sus
caracteristicas fisicas. Muchas de estas colecciones estuvieron
integradas principalmente por " autores grecolatinos, hulanistas,
filbésofos y padres de la Iglesia catblica; adem&s, estaban escritas
en lenguas antiguas y rosances.

Afios mAs tarde, las colecciones que habian conformado a las
bibliotecas reales y privadas dieron vida a las Bibliotecas
Nacionales. A pesar de que estas bibliotecas y algunas privadas
abrieron sus puertas al pueblo, con algunas reservas, no las podemos

? wartin, Alfred von. Sociologia del Renacimiento. p. 30.
México : Fondo de Cultura Econbmica, 1946. 130 p.

# osoric Romero, Ignacio. Historia _de las bikliotecas
v . P. 11. México : SEP, Direccién General de
Bibliotecas, 1987. 230 p.

3 Ibia.
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considerar estrictamente como bibliotecas ptblicas.

De cualquier forma, las Bibliotecas Nacionales est&n consideradas,
en el &mbito bibliotecario, como uno de los mayores logros, ya que
rescataron, conservaron y difundieron, y aGn lo hacen, las diversas
manifestaciones culturales de un pais: *De todas las bibliotecas de
la.Europa moderna las m&s sobresalientes han sido las Bibliotecas
Nacionales por su gran desarrollo de colecciones y dedicacién a la
preservacién de libros y manuscritos relacionados, de alguna forma,
con la herencia nacional®®.

Por otra parte, una de las caracteristicas del siglo XvIII, la
constituyeron los triunfos de las lenguas vernf&culas frente al latin
y de la cultura secular sobre la religiosa. Estos acontecimientos se
reflejaron en el incremento de la demanda de libros, que no eran
precisamente de alta cultura o religiosos. Sin embargo, su costo
seguia siendo elevado y sb6lo los nmiembros de 1los altos estratos
soclales podian adquirirlos. Esta fue una de las causas gque
propiciaron la creacién de bibliotecas, tanto privadas como de
diversas instituciones.

Hacia el final del siglo XVIII y principios del XIX, se crearon en
Inglaterra y sus colonias Americanas -Estados Unidos de Norteamérica-
, un nuevo tipo de bibliotecas denominadas parroquiales porque se
encontraban en las parroqulas. Sus colecciones estaban destinadas
primordialmente a p&rrocos, aunque a veces se ofrecian también al
ciudadano comGn. El desarrollo de este tipo de bibliotecas fue posible
gracias a personajes como Thomas Bray, James Kirkwood y Samuel Browm.

Poco después, aparecieron los "clubs del libro" y las llamadas
n"bibliotecas sociales”, que tenlan dos modalidades: *"bibliotecas de
acciones® y bibliotecas que dependian de los denominados “mechanics’
instituts®, es decir, instituciones formadas por los trabajadores para
su formacién profesional. Se sabe que algunos de estos tipos de
bibliotecas subsistieron hasta ya entrado el siglo XX.

# cfr. Johnson, Elmer. Op. cit. p. 141.
La traduccién es nuestra.
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1.2 Las Bibliotecas PGblicas : antecedentes

Sin duda, un evento importante en la historia de las bibliotecas
ha sido la aparicién de las bibliotecas pGblicas en Inglaterra y en
los Estados Unidos de Norteamérica.

Entre los acontecimientos que propiclaron la aparicién de éste tipo
de bibliotecas, se encuentran la Revolucién Industrial y el
Liberalismo, que trajeron como consecuencia una profunda
transformacién del aparato escolar en los paises mencionados.

Fue entonces cuando se le atribuyb al Estado mayor control sobre
la instruccién; la educacién familiar, religiosa y gremial, dejan de
ser dominantes, y la educacién erudita se ve obligada a ceder el paso
a la educacién -técnica.

La naciente sociedad industrial que requeria de calificaci6n en la
Zfuersza de trabajo, prometié formacién profesional y un "mejoramiento*
de la “formacién moral” a los estratos sociales de escasos recursos,
cuyos integrantes, para poder aprovechar la oferta de movilidad social
dada a gquienes se instrufan en las nuevas profesiones, tenian que
adaptarse a los comportamientos y valores de la sociedad acomodada.

En este contexto, la biblioteca gans fuerza y fue colocada como
elemento coadyuvante en la reafirmacién de la nueva educacibnf. En
Inglaterra, el establecimiento de la biblioteca pGblica no fue tarea
f&cil, se enfrentaron dos corrientes de pensamiento bien diferentes:
los liberales conservadores y los progresistas. La bandera de los
primeros era el desarrollo econémico e industrial, y la de los
segundos la democratizacién de la educacién. Estos Gltimos pensaban
que las bibliotecas debfan ser para todos y que tenian que ser
sostenidas con el dinero de la administracién ptablica, de ahi el
nombre que recibieron.

Después de algunos enfrentamientos, el primer triunfo legal de los
partidarios de las bibliotecas en Inglaterra lo constituyb la

¥ Al respecto véase Deniz Nogueira, Maria cCecilia.
"Biblioteca pGblica : a ambivalencia de seu papel". En
Bibliotecon, UFMG, Belo Horizonte, 15 (2) : 222-248.
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aprobacién de la ‘Ley de Museos'. Con esta aprobacién el camino a
recorrer fue menos complicado y el resultado se manifestd en 1la
aprobacién, en 1850, de la * ‘lLey de Bibliotecas Piblicas', que
permitia a los ayuntamientos de las ciudades que excedieran de los 10
000 habitantes, establecer una tasa de medio penique que debia ser
aprobada mediante plebiscito local, en el gue al menos dos tercios de
los votos emitidos fueran favorables*®.

La apertura de la primera biblioteca publica inglesa sucedié en la
ciudad de Manchester en 1852. A partir de esta fecha las biblioteca
ptblicas inglesas de multiplicaron y desde entonces han experimentado
un gran dlsa.rrollof.

Por otra parte, en los Estados Unidos el nacimiento de este tipo
de bibliotecas fue menos agitado; perc al igual que en Inglaterra, su
aparicién fue propiciada por las ideas que recorrian el mundo, y por
las crecientes industrializacién y urbanizacién y la filantropia de
algunos ricos excéntricos.

Los sucesos previos a la creacidn de bibliotecas piblicas, también
como en Inglaterra, fueron la aparicién de bibliotecas parroquiales,
bibliotecas de asoclaciones y bibliotecas mercantiles; éstas Gltimas
eran la versién americana de los “mechanics' institutes® ingleses.
Como ejemplc de las segundas, se sabe que la primera biblioteca
norteamericana de carActer asociativo fue establecida por Benjamin
Franklin en 1731, denominada ‘Philadelphia Library Company': ®Esta
biblioteca ha sido de las mAs importantes de Norteawérica, estuvc muy
ligada a los hombres que forjaron la independencia*®. sin embargo, las
bibliotecas pGblicas, tal como las conocemos hoy, no aparecleron en
Estados Unidos sino hasta la mitad del siglo XIX. En los dos siglo
2precedentes  algunas otras bibliotecas de diferente tipo
proporclonaron paterial de lectura al piablico; consideréndose las

# gscolar Sobrino, Hipblito. Op. cit. p. 366.

7 eer. Johonson, Elmer. Op.cit. p. 166-167.

A pgcolar Sobrino, Hipdlito. Op. cit. p. 3ia.
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bibliotecas privadas y escolares como no pliblicas realmentef.

El puente entre las bibliotecas existentes hasta la primera mitad
del siglo XIX y las verdaderas bibliotecas plblicas fueron las
bibliotecas escolares-distritales, a las que se autorizd para extender
un impuesto que las apoyara; hecho que se registrd por primera vez en
1835 en el estado de New York, al que le siguieron pronto otros
estados. De esta manera, en 1848 se autorizé a la ciudad de Boston
para establecer un impuesto de apoyo, gque se extendidé a otras
ciudades, con fines bibliotecarios. Asimismo, desde 1890, el Estado
de Massachusetts ha proporcionado fondos para la promocién de
bibliotecas y ha creado una comisiébn de bibliotecas que ha servido
como modelo a otros estadosﬁ.

Al mismo tiempo, Jjunto a las bibliotecas mencionadas se
desarrollaron, desde 1651, bibliotecas patrocinadas por la YOUNG MEN'S

?® cfr. Hessel, Alfred. A history of libraries. p. 101. New
Brunswick, N.J. : The Scarecrow Press, 1955, 198 p.

Este autor expone lo gue hemos mencionado de la siguiente manera:
®The typical American public library as we now know it, a free,
tax-supported institution, likewise did not come into being until
the middle of the nineteenth century. In the two hundred years
preceding it, several other kinds of libraries supplied reading
matter to the public. We shall pass over private libraries and
early college libraries as not being really public".

¥ cfr. Ibid. p. 102.
Aungue ya en el siglo XVIII existieron bibliotecas de uso publico,
como la fundada por Benjamin Franklin y las gue creé el reverendo
Thomas Bray, Alfred Hessel expone el nacimiento de las bibliotecas
pGblicas ubicéndolas en el siglo XIX, es decir: '"The bridge between
the ‘social' libraries we have been describing and the true public
library was the school-district library. In 1835 the New York state
legislature passed a law authorizing each school-district to lay

a tax for the purchase of libraries....Other states imitated the
system; by 1876 nineteen additional states had passed similar
laws....In 1848 the city of Boston was authorized to establish a

tax-supported public library. In 1951 a general law extended the
privilege to other towns throughout the state....Since 1890 the
state has provided funds for the promotion of libraries and has
created a library commission which has served as a model for other
states".
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CHRISTIAN ASSOCIATION (YMCA).

La sociedad estadounidense pensaba que a la perfectibilidad del
hombre se llegaba por medio de la ensefianza y la lectura, y que por
esta razén tales acciones deblan ser gratuitas y sostenidas con fondos
ptiblicos; también se crefa que la biblioteca podia ser el vehiculo en
la educacién de los inmigrantes y que con sus servicios se les
facilitaria conocer las instituciones americanas para integrarse a
ellas.

La unién de las bibliotecas existentes en la ciudad de Boston hizo
posible el establecimiento, en 1854 y en esa ciudad, de la primera
biblioteca pablica norteamericana sostenida con fondos pGblicos y
abierta a todo el pueblo.

Poco después, el acontecimiento gque incliné la balanza en favor
del establecimiento de bibliotecas ptblicas fue el interés demostrado
en ellas por algunos ricos excéntricos y generosos. De entre ellos
destacd Andrew cCarnagie, quien doné alrededor de 56 millones de
ddlares para el establecimiento de bibliotecas en los paises de habla
inglesa; pero no sélo hizo eso, también subvencioné el establecimiento
de las primeras escuelas de Biblioteconomia en universidades de los
Estados Unido.s.’_|

Finalmente, para terminar esta breve resefia, citaremos a Hipblito
Escolar Sobrino cuando menciona que *El desarrollo de bibliotecas
pablicas ha continuado en los paises donde nacleron, Estados Unidos
de Norteamérica e Inglaterra, cuyas colecclones bibliogré&ficas, al
entrar el Gltimo cuarto del siglo XX, sobrepasa los cuatrocientos y
los ciento treinta millones de libros prestados al
afio..[su)..crecimiento se resintié un tanto a causa de la crilsis
econémica de los afios treinta, pero renacié con fuerza pasada la
Segunda Guerra Mundial porque los gobiernos vencedores tenian fe en
la biblioteca pablica como instrumento al servicio de la Paz y la

¥ para ampliar la informacién sobre este tema se puede
consultar a Escolar Sobrino, Hip&lito. Op. cit.
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Democracia'f.

En relacidén a los antecedentes y actividades de las bibliotecas
ptiblicas mexicanas hablaremos en el apartado de este capitulo titulado
‘Las Bibliotecas PGblicas en México'.

2. LAS BIBLIOTECAS PUBLICAS

2.1 Las ribliotecas y la educacién

Como hemos visto, la apariciébn de la biblioteca pGblica fue
producto de dos circunstancias fundamentales:

1) La Revolucién Industrial, que requeria calificacibn en la fuerza
de trabajo, y

2) La Revolucién Liberal, que postulaba derechos iguales para todos
los hombres.

La sociedad civil del siglo XIX pugnaba por una democratizacién en
la educaciébn y los cambios operados en el sistema educativo®
permitieron el establecimiento formal de la biblioteca piblica, a la
que de inmediato se le atribuyd ®un papel social bien definido: educar
a las clases mas bajas, pero preservando los valores sociales
vlgentes'ﬁ, es decir, educarlas sin modificar su estatus social.

Al comenzar el siglo XX, la intencibén de la biblioteca piiblica se
transformbé y su principal misién fue ofrecer beneficios a 1la
comunidad, como la *..,.satifaccién de intereses diversos y la
promocién de la educacién, en este sentido la biblioteca plblica
estaria contribuyendo a un mayor entendimiento entre los hombres'f.

32 pscolar Sobrino, Hipélito. oOp. cit. p. 377.

3% Entendemos por sistema educativo el conjunto de situaciones
reales y relaciones socio-econémicas que determinan el aprendizaje
de ideas, valores, actitudes y conocimientos.

Cfr. Ponce de Lebn, Esmeralda. Los marginados de la ciudad. p.
58. México : Trillas, 1987.

% peniz Nogueira, Marfa Cecilia. Op. cit. p. 227-230.
% Ibid,
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Tanto la satisfaccién de intereses como la promocién de la
educacién estuvieron, y estén, determinados por el desarrollo
cientifico~tecnolégico de los pueblos. Coincidimos con algunos autores
al afirmar que una sociedad que no se prepara para la recepcién,
integracién y utilizacién de nuevos conocimientos se inmoviliza. En
este sentido, el sistema educativo juega un papel preponderante como
parte vital de la sociedad.

Existen diversas interpretaciones acerca de qué es y qué papel
juega la educacién dentro de la sociedad. Obviamente estas
interpretaciones dependen en forma directa de la visién de la sociedad
y de las experiencias que en cada contexto se tengan, es decir, de las
condiciones reales de existencia. Pero lo que es un hecho, es que la
educacién ha sido el principal vehiculo para la transmisién de la
cultura y de los conocimientos de una generacidén a otra, y que ha
permitido reforzar, o consolidar, y reproducir un sistema social
determinado en favor de las clases detentadoras del poder y en
detrimiento de las mayorias™.

Sea como fuere, la educaciétn se *,...convierte en una funcién
social que interesa directamente a la colectividad, por eso no puede
haber ninguna sociedad que pueda abandonar a la ignorancia, a los
prejucios, o al descuido de los egoismos individuales o corporativos
semejante funcién=¥.

Por ser la educacién una funcién social, el Estado no puede
soslayarla ni dejarla de lado, sino por el contrario, atender y tener
en cuenta todos los aspectos que con ella se relacionan.

En este siglo, las transformaciones experimentadas en todas las

¥ yéase Ornela, carlos. "Educacién y sociedad : ;consenso o
conflicto?" p. 51-62. En ologla de u i6én _: corrient
$. México : Centro de Estudios Educativos, 1981. 458

P.
Y también, Carnoy, Martin, La educaciébn como imperialismo
gultura). p. 12-24. México : Siglo XXI, 1980, B

¥ Lépez Rosado, Felipe. Introduccién a_la socjologfia, p.

129, México : Porrta, 1960. 224 p.
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sociedades, en todos sus &mbitos, han obligado a todos aguellos que
estén relacionados con el prcoceso educativo, y preocupados por 81, a
retomar y a proponer ideas que lo mejoren sustancialmente; sin
embargo, éstas no se han llevado a cabo y la educacidn pierde terreno
ante las embestidas de los adelantos clentificos y tecnolégicos y ante
los cambios socio-econbmicos operados en todo el mundo®. Desde hace
algfin tiempo es ®....innegable la necesidad de plantear y planificar
un esfuerzo educativo de inmensas proporciones, gue involucre a los
jévenes..[y]..a los adultos, tendiente a hacer gue el ciudadano esté
en condlciones no sélo de disentir de las tendercias alienantes de la
sociedad contempor&nea, sino también que sea capaz de proponer
alternativas apropiadas de desarrollo social..[y]..hacer que el
ciudadanc sea capaz de contribuir de manera constructiva y no sblo
critica a la solucién de 1a crisis',’_’. Asimismo, sabemos que la
educacién a lo largo de la historia ha sido alienante y acritica.
Alienante porgque solamente se ha preocupado por proveer de recursos
humanos y mano de obra calificada al aparato productivo, privando asi
de elementos culturales y educativos a la gran mayoria de la
poblacién; y acritica porque proporciona, entre otras cosas, una
visién fragmentada de la realidad por medio de la ideologlia dominante,
imponiendo directrices en los modos de vivir, pensar y actuar en favor

3 A partir de la Segunda Guerra Mundial, 1los paises
desarrollados experipentaron un cambio sustancial en el desarrollo
de sus tecnologfas, como la de la ingenierfa electrénica, 1la
aeroespacial, en las comunicaciones y en la biotecnologfa, siendo
su desarrollo cada vez mds acelerado y sofisticado. Lo variado y
complicado de los conceptos generados por esas disciplinas impide
que se puedan incorporar inmediatamente a los planes educativos de
los palses gque dependen cientifica y tecnolégicamente de 1los
primercs. Porgue, como sabemos, los paises en vias de desarrollo
no cuentan con la infraestructura econdmica, social y cultural para
recibir las nuevas tecnologias. En este sentido, la educacién queda
en desventaja con el desarrollo cientifico y tecnolégico de los
paises desarrollados.

¥ pertin, Giovanni M. Educacién y alienacién, p. 22. México
: Nueva Imagen, 1981. 245 p.
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de las clases en el poder y en consecuencla en contra de las clases
daminadasﬁ.

Vivimos ya en una sociedad tecnolégica que si bien nos ha trafdo
elementos altamente positivos, también ha proporcionado otros
profundamente negativos'
interpretacién, en todos los sentidos, del mundo que habitamos.

lo que ha dado como resultado una re-

Por todo esto, es necesario que comprendamos que la educacién
comienza con la infancia y continia durante toda la vida del ser
humano, y que é&ste, por su blen, debe ser capaz de reaccionar ante
condicionamientos y estimulos de diversa naturaleza. Esto seria
posible con una educacién compartida, con una educacién permanente,
es decir con una educacién democr&ticaf.

En este contexto, es importante lo que otros autores han dicho:
®*para mencionar algunos elementos que caracterizan este periodo
histérico que vivimos, sefialaremos tres que nos parecen los mas
intimamente relacionados con la educacién y con la accién
bibliotecaria: la especializacién clentifica; la primacia de la
técnica y la multiplicacién y diversificacién de la informacién.

La especializacién cientifica supone el avance de la investigacién,
esto es, el anAlisis cada vez mas cuidadoso de los objetos de estudio
con un instrumental cada vez ma&s perfeccionado.

“ Este tema ya lo hemos tratado a lo largo del capitule II
de este trabajo titulado: ‘Ideologfa e historietas!'.

Y gobre los aspectos positivos, se puede mencionar la
utilizacién de diversas formas de energia, los innumerables
derivados del petréleo, la aparicién y desarrollo de computadores
y el desarrocllo de las telecomunicaciones entre muchos otros que
no es posible citar. Como aspectos negativos, pensamos en el brutal
crecimiento y contaminacién urbanos, la exagerada explotacién de
bosques, la cada vez mis critica disminucién y contaminacién de los
recursos hidraulicos, la manipulacién y el abuso de los medios de
comunicacién de masas, entre los mds preocupantes.

‘2 En relacién a este tema se puede consultar a:
Paulo Freire en su Pedagogfa _del oprimido, Giovanni M., Bertin en
su C. Yy a John Dewey en su
democracia. Todos ellos citados al final de este trabajo.
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Como consecuencia, la divisién del trabajo se cumple actualmente
en todos los campos y deriva de la imposibilidad de que un solc hombre
cultive més de una esfera del saber si éste se ha transformado en
quehacer analitico.

La primacia de la técnica, por su parte, supone un agravante: la
valoracién de la aplicacién de un conocimiento por sobre el
conocimiento mismo, lo cual provoca perder de vista el objetivo real
de toda actividad intelectual.

Como consecuencia del aumento de las actividades humanas y de la
necesidad creciente de la comunicacién de los resultados de las
" mismas, la informacién ha experimentado un fuerte proceso de
diversificacién y multiplicacién. La técnica aplicada a los medios
del conocimiento ha variado, a su vez, el ritmo de transmisién de los
mismos. Los medios audiovisuales y, en general, los medios de
comunicacién social ofrecen hoy una gama nmuy amplia para la
transmisién de la informacién®®.

Dentro de este panorama, la biblioteca ptiblica juega un papel
ambivalente; primero, porque al estar estrechamente relacionada con
el quehacer educativo se constituye en un elemento m&s de los Aparatos
Idelbgicos de Estado cCultural y Escolari‘, como reproductora de la
ideologia dominante y, segundo, porque brinda a toda la poblacién la
oportunidad de tener accesc a una impresionante gama de conocimientos,
contenidos en su acervo, sin importar ideologia o condicién socio-
econénica.

“ casa Tirao, Beatriz., Bibliotecas y educacién. p. 18. México
: CEMPAE, 1974. 125 p.

“ Los Aparatos Ideolégicos de Estado son tratados en el
apartado 1 (Ideologia e historietas) del capitulo 2 (Las
historietas y la sociedad). Ademds, véase Althusser, Louis. Critica
de la ideologia y e) Estado, Buenos Aires : Cuervo, 1977. 70 p.
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2.2 objetivos y funciones de las bibliotecas pGblicas
La UNESCO, organismo de las Naciones Unidas creado para
patrocinar la educacidn, la ciencia y la cultura, y para promover, la
comprensién internacional y fomentar la paz, afirma que la biblioteca
pablica es un factor esencial dentro de la sociedad como fuerza viva

tendiente al mejoramiento social y al bienestar general.

Con base en lo anterior este organismo publicé en 1949 el
“Manifiesto para Bibliotecas Pablicas™*®, en el cual define a la
biblijoteca como una institucién democrtica al servicio de la
educacién, como una fuerza vital de la comunidad y como la universidad
popular entre otras denominaciones.

En 1972, la UNESCO, para celebrar el afio internacional del libro,
publicé otro manifiesto, tomando en consideracién los cambios
ocurridos durante la vigencia del manifiesto anterior'.

S1i analizamos ambos manifiestos podremos darnos cuenta gque en
ellos 1a pibliotaca piblica es considerada come institucidn educativa.

Por nuestra parte, diremos que la biblioteca pGblica es la
institucién democr&tica que pone su acervo a disposicién de toda la
sociedad -en un pais determinado~, sin distinciones de ninguna
especie. Ademds, dicho acervo se ofrece en forma gratuita, con el fin
de que el conocimiento y la cultura no sean privilegio de algunos
cuantos sino, por el contrario, que se democraticen y sean accesibles
~a toda la poblacién.

Al nismo tiempo, en el cCongreso Internacional de Bibliotecas y
centros de Documentacién, celebrado en Bruselas en septiembre de 1955,
se aprobb, como declaracién de principios y objetivos, un memorandum
preparado por la Seccibén de Bibliotecas Piblicas de la Federacién
Internacional de Asociaciones de Bibliotecarios (FIABj. En ese
memorandum se dice gque el objetivo de la Biblioteca PGblica es
permitir a todas las personas, segin sus necesidades y condiciones,
el disfrute de los beneficios que pueda proporcionar el libre acceso

% véase anexo I.
“ véase anexo 1I.
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a los libros y a todas las formas de material impreso.

De lo anterior se desprende la profunda interrelacién que existe
entre la biblioteca y la comunidad a la que sirve.

Para que esta interrelacién sea eficiente, la biblioteca pblica
~we, cumple las siguientes funciones'’:
g - Fomentar el h&bito de la lectura;

~ Estimular actividades cotidianas que fomenten la felicidad
individual y el blenestar social;

- Satisfacer las necesidades de los adultos en todos los 6rdenes
de la educacién;

- Coadyuvar en el proceso educativo de nifios, jévenes y adultos;

~ Desarrollar la capacidad creadora y las facultades de apreciacién
y sensibilidad en las artes, las letras y las clencias.

Para cumplir con sus objetivos y funciones, la biblioteca ptiblica
se encarga de adquirir, organizar, conservar y hacer accesibles todo
tipo de material impreso y no impreso que pueda contribuir a que la
socledad se instruya de manera continuna.

2.3. Colecciones y usuarios de las bibliotecas ptblicas

La integracién de las colecciones en las bibliotecas pGblicas,
desde que éstas aparecieron, ha sido un asunto gque ha interesado a
diversos profesionales y principalmente a bibliotecarios.

Como consecuencia del "interés demostrado por directores de grandes
bibliotecas en lo que se referia a determinar el tamafio y condicién
de las colecciones de materiales, la Seccién de Bibliotecas de la FIAB
publicé en 1958 un documento que fue ‘una declaracién para dar a
conocer, en términos sencillos, las normas minimas para un efectivo
servicio de la biblioteca pﬁblica"f. Dicha declaracibn reconocié que

‘7 pstos planteamientos forman parte del Manifiesto de 1la

UNESCO para bibliotecas ptblicas, véase Anexo I.

*® Federacién Internacional de Asociaciones de Bibliotecarios.
Seccién de Bibliotecas PGblicas. i
egbligas, p. 19. Madrid : Asociacidén Nacional de Bibliotecarios,
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factores como condiclones soclo-econémicas, geogr&ficas y el nivel de
desarrollo bibliotecario existente en los palses del Tercer Mundo
impidieron formular normas en términos reales. Sin embargo, en ella

" se consideré que podian establecerse ciertos requisitos
imprescindibles y suceptibles de aplicarse en las bibllotecas
ptblicas de acuerdo a circunstancias locales y nacionales. -

Entre los elementos que se abordaron "Las normas, tal y como se
formularon, abarcaron cinco aspectos principales del servicio de
biblioteca pablica:

. 8) Libros y otros materiales.

b} Personal.

¢) Accesibilidad.

d) Medios y servicios.

d) Edificios para bibliotecas.

Estas normas nunca se concluyeron, ni se publicaron como documento
npu:ta'f. No obstante, tuvieron una gran acogida por parte de los
paises miembros de la Federacién, de tal suerte que sirvieron como
base para la formulacién de normas propias.

Este documento dio como resultado que en la reunién celebrada en
Budapest en 1972, se presentaran, tomando en consideracidn las normas
de los paises miembros, “Las normas para bibliotecas publicas®, en las
que se tocan todos los aspectos relacionados con la biblioteca. -

A continuacién, citaremos algunas de las normas que contiene dicho
documento, las cuales corsideramos importantes para la integracién de

una coleccibn. Esas normas son las sigulentes:

#22. En las unidades administrativas menores® se necesitan, al
menos, 3 volumenes por habitante; pero esta cifra disminuye a medida
que aumenta la poblacién atendida: una norma general satisfactoria es

Archiveros y Arque&Slogos, 1973. 108 p. (Bibl. Profesional de ANABA
¢ VI. Normas).

“ Ibid. El subrayado del incisc ‘a' es nuestro.

*® se considera unidades administrativas menores a aguellas
bibliotecas con posiblidad de atender a 3000 habitantes. '
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de 2 volfimenes por habitante. Estas normas procurar&n gque
aproximadamente un tercio de las obras sean para nifios, cuando los
menoras de quinto afio constituyan del 25 al 30 por 100 de la
poblacién. Cuando la proporcibén de nifios supere al 30 por 100, la
dotaciébn de libros infantiles se welevard& en la cuantia
correspondiente.

23. Las anteriores recomendaciones se refieren a una coleccién
activa minima, en la que regularmente se dan de baja los materiales
viejos y estropeados. Cubre todos los departamentos y servicios. No
obstante, excluye los materiales para grupos espeéinles, tales como
minusv&lidos y extranjeros.

24. En paises con servicios bibliotecarios en desarrollo, no
pucden alcanzar inmediatamente 1los niveles recomendados, pero,
concretamente en las pequefias comunidades, la coleccidn de libros debe
ostablecerse teniendo en cuenta las normas. Una coleccién de menos de
9000 libros ni puede ofrecer una gama de materiales, nl considerarse
como base adecuada para un servicio satisfactorio.

25. En general, las normas se refieren a la poblacién alfabeta,
pero, aun asi, la coleccién de 9000 (vollimenes) aproplada para
unidades de 3000 habitantes, se considera minima. Con una coleccidén
actualizada de 9000 volGmenes, el servicio bibliotecario piblico se
convierte por lo menos en un proyecto viable e incluso capaz de
prestar ayuda con sus propios medios de accién,

27. conforme a estas normas, el libro de consulta es el que debe
estar disponible de manera permanente,y, por lo tanto, no puede
prestarse fa domicilio}. El precio medio de los libros de consulta es
relativamente elevado y muchos de ellos deben reponerse con
regularidad. Incluso en una pequefia comunidad se necesita una
coleccién basica de libros de consulta.

28. En las menores unidades administrativas, las de 3000
habitantes, la coleccién minima tendr& no menos de 100 titulos de
consulta. En las comunidades mayores, no puede ser necesario que el
material de consulta alcance el 10 por 100 de la coleccién total de
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libros. En las unidades administrativas muy grandes, la proporcién
puede ser incluso mayor.

34. Se recomienda que los aumentos anuales sean de al menos 250
volGmenes por 1000 habitantes en cada unidad administrativa, pero en
algunos pafses, y particularmente en las unidades m&s peguefias, se
necesitar&n 300 volGmenes para consegquir una proporcibén razonable de
titulos que cubra la gran variedad de temas sobre los materiales a la
venta.

++..Publicaciones Peri6bdicas, incluidas diarios.

38. En los paises desarrollados hay grandes variaciones en la
dotacién de revistas y diarios de las bibliotecas y, en algunos
paises, las normas al respecto no se han elevado en la forma en gue
lo han hecho las referentes a la dotaciébn de libros. Incluso dentro
de un pais, la dotacién varia mucho entre unidades administrativas.

39. Se considera necesaria una dotacibn basica de al menos 50
publicaciones peritédicas y en las unidades admistrativas mayores se
dispondr& de 10 publicacicnes periddicas por cada 1000 habitantes.
Bsto incluye ejemplares mGltiples para diferentes puntos de servicio,
publicaciones peritdicas en lenguas extranjeras y revistas para nifios.

41. La dotacién de publicaciones peribdicas (incluidos diarios)
en las bibliotecas puede ser muy importante en los paises en
desarrollo con alto porcentaje de analfabetismo, dado que las
publicaciones periédicas son, a menudo, muy valiosas para los recién
alfabetizados. En estos paises, ademds, la produccién de publicaciones
periédicas va normalmente por delante de los libros®>.

Como se puede observar en las normas antes citadas, la coleccién
de una biblioteca pablica ests compuesta por materiales biblio-
hemerogra&ficos divididos en tres rubros: la coleccién general, la
coleccibn de consulta y la coleccidn infantil. En las tres colecciones
antes mencionadas se incluye material bibliogr&fico de tipo formativo,
infomativo y recreativo. cada tipc de material es seleccionado para

%' Federaci6n Internacional de Asociaciones de Bibliotecarios.
Seccién de Bibliotecas PGbllicas, imas
p. 47-61. Op. cit.
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satisfacer diversas necesidades.

Por otra parte, para determinar culles son las necesidades de
informaciébn que se deben satisfacer es necesario tener en
consideracién a la comunidad a la que se sirve. El conocimiento de la
comunidad se logra mediante un estudio diagnéstico en el que se deben
tomar en cuenta: la ubicacién geogrdfica, el nivel educativo de la
poblacién, su ocupacién, ingresos econémicos, edad y empleo del tiempo
libre, entre otros elementos.

La biblioteca piblica es una institucién dedicada a servir al
pueblo, por esta razén sus usuarios conforman un todo heterogénec en
el que se encuentra representada una gran cantidad de intereses
comunitarios, de tal manera que es necesaria la planificacién de sus
servicios sobre la base de un conocimiento lo m&s exacto posible en
cuanto a los usuarios.

3. LAS BIBLIOTECAS PUBLICAS EN MEXICO
3.1 Antecedentes

Resulta dificil encontrar el origen de las bibliotecas pliblicas
mexicanas en la época prehispanica, ya que fue una etapa profundamente
diferente a la que hoy vivimos y que nos legé la fusién de dos
culturas: la espafiola y la indigena. Ademis, hablar del México antiguo
siempre es complicado, pues es un tema que generalmente *®....ha sido
abordado, con mas frecuencia que la deseable, para nutrir el arsenal
de diversos bastiones ideclégicose®.

Y aunglie existe una gran cantidad de informacién, mucha de ella es
consecuencia ®....de relatos fundamentalmente producidos en el siglo
XVI, gque hacen mencidén mayormente a hechos proximos a la conqulsta

2 Escalante, Pablo. d a e c o
. P-10. México

0!
¢ SEP : El Caballito, 1985. 160 p.
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espafiola.... '5_’_.

Por esta razén sblo nos referiremos muy répidamente
a los mexicas, o aztecas, puesto que ®....fueron el pueblo de més
fuerte personalidad histérica en la &poca precortesiana, y su
influencia politica y social, a diferencia de la maya, tuvo mayores
alcances'ﬁ.

burante el perfodo de decadencia de culhuacan, el poder se
concentré en Azcapotzalco, reino que pertenecia a la *....misma
cultura y ubicado a unos kilémetros del primero"_’. Esta circunstancia
hizo que los mexicas se convirtieran en tributarios de los sefiores de
Azcapotzalco. Sin enmpbargo, bajo el reinado de Huitzilihuitl se
transtormb ®....la relacién mexica-tepaneca : de tributarios simples
pasan a ser verdaderos aliados®’®. situaciébn que continué hasta la
muerte de Tezozomoc en 1425. Momento en el que los problemas de
sucesién, defecciones y el cuestionamiento de la relaciébn mexica-
tepaneca propiclaron hostilidades entre los dos grupos, inclin&ndose
la balanza en favor de los mexicas en 1428, lo que dio pie a la
consolidacién del reino: ®"Lo que sigue en la historia oficial de los
mexicas es una serie de alianzas y congquistas y el continuo
fortalecimiento del grupo en el poder®’ .

3 Nalda, Enrique. “México prehispénico y formacién{‘de las
(3

clases sociales". p. 119, v. 1. En o] u eblo e
historia, México : Universidad Auténoma de Puebla : Nueva Imagen,
19858,

% Garcia stahl, Consuelo. Sintesis histéric a_Univ

éxico. p. 27. 2a ed. México : UNAM, Direccién General de
Orientacién Vocacional, 1978. 321 p.

% Guerrero vValle, Elda Ménica. Bibljoteca sociedad. p. 3.
México : E. Ménica Guerrero V., 1983. 145 p. (Tesis).

% Nalda, Enrique. Op. cit. p. 139.
% Ibid. p. 141.
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3.2 La educacién y las bibliotecas en el México preshispinico y
colonial

La educacién mexica, al igual que la de toda Mesoamérica, era de
carScter tradicionalista. ®Las fuentes nos hablan de escuelas
vinculadas al sacerdocio....estas instituciones estaban orientadas a
la élite dirigente. En ellas se ensefilaban técnicas (como la lectura
e interpretacién calendarica, fundamentalmente para el ritual
religiosoc) y pra&cticas (como el sacrificio y la penitencia). Estos
centros cumplian una funcién ideolégica....se formaba a la élite con
rigurosas y severas costumbres....®®. Asimismo, los mexicas tenian
dos posibilidades de educacién: ®el calmecac y el telpochcali®®®, En
el calmecac se impartia la ensefianza religiosa y estaba reservado en
principio para los hijos e hijas de dignatarios, aunque también eran
admitidos los hijos de comerclantes; por su parte, al telpochcali
tenia acceso el cludadano comitn y en &l se impartia la ensefianza
militar. De esta manera y a través de la educacién, se manifestaba el
ideal de vida de tipo bélico-religiosa de los mexicas.

Por lo que toca a las bibliotecas, ®aseguran los autores que se
han ocupado de la civilizacién de los antiguos pueblos de nuestro
territorio, que tanto en Texcoco, capital del reino de Acolhuacén,
como en México, corte del imperio mexicano, existian verdaderas
bibliotecas, o sea lugares especiales, sostenidos por el as'tado, para
la conservacibn de manuscritos o cédices pictéricos. Ignéranse los
detalles de la organizacién y funcionamiento de tales institucicnes,
que estaban atendidas por peritos en la materia, cuyas funciones se
concretaban a la relacién y copia de los cbdices y a custodiarlos

8 Escalante, Pable. Op. cit. p. 165.

* para documentarse sobre este tema se puede consultar:
Soustelle, Jaques. La vida de los aztecas en visper e la
gconquista. México : FCE, 1970. 283 p.

y también, Escalante, Pablo. Op. cit.
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debidamente para su uso y conservacién*®,

Por otra parte, la llegada de los espafioles a México en el siglo
XVI, no s6lo significé para Espafia la ampliacidén de sus horizontes,
sino también, como principal defensora de la fe catblica, la
incorporacitn de los naturales al mundo cristiano de occidente,
®"incorporacién que no fue un resultado sino una condicién. E1
propssito religloso de convertir a los paganos fue el verdadero titulo
de la expansién jurisdiccional espafiola®t’,

Esta incorporacién espiritual no fue un proceso f&cil ni para los
espafioles ni para los naturales, debido a la térrea resistencia de
éstos Gltimos en su anhelo de conservar sus tradiciones y costumbres.
Por tal razén, *"el encuentro de dos culturas de rasgos tan distintos
en todos los 4&mbitos de su existencia hizo que la primera tarea
educativa de los conquistadores se  produjera en tornc a 1la
evangelizacién de los indigenas®®’. Esta tarea estuvo encomendada a
tres érdenes mendicantes: franciscanos, dominicos y agustinos, a las
que afios més tarde se sumarlian los jesuitas.

sin embargo, al querer llevar a cabo su propbsito, los
evangelizadores se enfrentaron a un primer problema: el
desconocimiento total de la lengua hablada por los naturales, esta
situacién ®....favorecié que en los primeros afios se emplearan métodos
educativos destinados a solucionar los problemas del momento....se
recurri® entonces a la predicaciébn y a la enseflanza por medios
pictébricos. Doctrina, oraciones y primeras letras se internaron en el
alma del indigena por medio de figuras. De esta forma el castellano

%  pautista Iguiniz, Juan. "Las bibliotecas piblicas

prehisp&nicas®. p. 19. En
. México : SEP, Direccién General de bibliotecas, 1988.
108 p. (Ser. Temas de Bxbliotecologia ; 2).

8 Moreno Toscano, Alejandra. “El siglo de la conguista”. p.
166, v. 1. En Historia Geperal de México. 3a ed. México : El
colegio de México, 1981.

€ Guerrero Valle, Elda Ménica. Op, cit. p. 12.
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entraba por ojos y luego por oldos*8. Este método constituyé todo un
éxito para la ensefianza del castellano, por lo que los fralles, con
esta bandera, promovieron la creacldn de centros educativos bien
organizados y con funclones didécticas bien especificas en conventos,
colegios y monasterlos, gque "....en ningGn lugar florecer&n
tantos....como en la capital del virreinato*®. No obstante, los
frailes necesitaban mis instrumentos de enseflanza-aprendizaje, razén
por la cual se fueron conformando las primeras bibliotecas, privadas
en primera instancia, que dieron origen posteriormente a las
bibliotecas institucionales, es decir, bibliotecas gque dependian de
conventos, seminarios y colegios.

Pasado algin tiempo, casl todos los centros religiosos contaban
con una biblioteca, o libreria como entonces se les denominaba.

En este apartado sblo nos referiremos a las bibliotecas que
consideramos m&s importantes; si se desea ampliar la informacibn se
pueden consultar las obras citadas en los pies de pSgina y en la lista
de obras consultadas gue aparece al final de este trabajo.

como ya hemos mencionado, las primeras bibliotecas
institucionales fueron formadas por colecciones privadas, como la que
el primer obispo, fray Juan de ZumArraga, don& para la formacidén de
una biblioteca en el Convento de San Francisco, dicha biblioteca est&
considerada como la "....primera biblioteca fundada oficial y
legalmente por Carlos V en Nueva Espnna'f, segtin la disposicién ®*por
cédula Real firmada en Toledo el 21 de mayo de 1534'2.
Posteriormente, en 1536, se fundd el Colegio Imperial de Santa Cruz

® Trabulse, Elfas. "La educacién y la universidad®. p. 166,
v. 5. En Historia de México. México : Salvat, 1974.

% prabulse, Elfas. Op. cit. p. 168.

8 osorio Romero, Ignacio. Op. cit. p. 19.

% prias Leén, Martha Alicia. "La biblioteca de Nueava Espafia".
p. 237. En Anuatio de Bibljotecologia. México : UNAM, FFyL. Afio 4,
época 4 (1983).
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de Tlatelolco, el cual *,...fue el m4s ambicioso proyecto puesto en
préctica para formar un clero autéctono en Nueva Espaia. El Colegio
representa el climax de todo un proceso de educacién misional volcado
hacia las masas fndigenas..[y].. surge en el punto de mayor entusiasmo
evangelizador....=t,

Daesde el momento en que se concibié la creacién del Colegio, fray
Juan de Zum&rraga pensé en ®....la dotaciédn de una biblioteca adecuada
para uso de los alumnos y pro.t'esores'f,.

Por su parte, el agustino, fray Alonso de la Veracruz establecib
en 1540 una Escuela para indios, ademids del Colegio Mayor de los
agustinos, en el poblado de Tiripitio, MichoacAn, donde ®....instala
para ayuda de la chtedra....una muy bella libreria*®, M&s tarde, en
la capital del Virreinato, fray Alonso, después de un viaje a Espafia,
fundd en 1575 el Colegio de San Pablo, lugar en el que con un
cargamento de libros compuesto por 60 cajones gque habfa trafdo de
Espafia, formé la biblioteca. Esta destacaria porque en ella se
encontraban obras ®....de todas las facultades, las artes y lenguas
que se tenian noticia....porque fray Alonso de la Veracruz enriquecia
su acervo con todas las novedades para mantenerla al dia y, sobre
todo, porque con esa mentalidad muy moderna adorné la tal libreria con
mapas, globos celestes y terrestres, orclogios, astrolabios,
ballestillas, planisferios....Con gque quedd la cosa ilustre y de mayor

¢ osorio Romero, Ignacio. Op. cit. p. 19.

8 Ibid.
% cuevas, Mariano. Historia de la Ialesia en México. México
:+ Patria, 1946. p. 135, v. 1, Citado por Frias Leén, Martha
Alicia, "La Dbiblioteca de Nueva Espafia®. En Anuario de
- Bibliotecologia. Op. cit.
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precio del Reyno®™.

Otras bibliotecas igualmente importantes, pero en las que no nos
detendremos, fueron las de los Colegios de San Pedro y San Pablo, de
San Ildefonso y la de la Casa de la Profesa.

Conforme transcurria el sigle XVI se present6é un cambio en la
concepcibn del mundo y de la vida. Para ese entonces ya se notaba el
resultado de la fusién de las dos culturas; y fue cuando surgibé un
huevo grupo gue representaba un avance en la esfera intelectual dentro
de la Nueva Espafia, avance gque 56 tradujo en la necesidad de una
universidad. Asf lo entendiercn el obispo Zumérraga y el virrey
Mendoza, por lo que en 1537 solicitaron a la Corona Espaficla el
establecimiento de una universidad *....que, siguiendo la tradicién
de las espafiolas, imparta chtedras superjores....y otorgue sus mismo
grados académicos'ﬂ. Empero, para mala fortuna de estos personajes,
ninguno de los dos pudo ver el resultado de sus solicitudes: al
primero se lo impidié la muerte, en 1548, y al segundo su traslado al
PerG en 1551.

Aunéue se emitieron dos Cédulas Reales para la creacién de la
Universidad de México: *....una olvidada y poco conocida, ....la del
30 de abril de 1547, y la que siempre se ha conocido y recordado
fechada en Madrid el 21 de Septiembre en 1551, no fue sino hasta
1553 cuando ésta comenzd a laborar.

Afios mas tarde, el papa Clemente VIII emitié una bula que
*....transforma a la universidad en Pontificia y se comienzan a

™ Bolafio e Isla. amancio. Contribucién al estudie de Fray
Ve UZ. p. 23-38. México : Liberia Robredo de José
Porria e Hijos, 1947. Citado por: Zahar Vergara, Juana.
bli G, estab as e
3 ) p.
9. México : Juana Zahar V,, 1985, 146 h. Tesis (Licenciada en
Bibliotecologia).

" Frias Le6n, Martha Alicia. Op. cit. p. 253.
? garcfa Stahl, Consuelo. Op. cit. p. 47.
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reconocer sus estudios, concurren a ella alumnos de los Colegios
Mayores a sustentar los exémenes necesarios para alcanzar sus grados
académicos*?.

En el momento en ¢l quo la Universidad abrib sus puertas no contaba
con una biblioteca. Es posible que esto se haya debido a que sus
alumnos tenian la facilidad de consultar otras bibliotecas; sin
embargo, casi dos siglos después de su apertura, con el incremento de
su poblacibn escolar se hizo necesario considerar el establecimiento
de una biblioteca dentro de la misma Universidad. Correspondié
entoncos al Rector Manuel Ignacic Beye de Cisneros, a sugerencia de
algunos catedréticos, *....1a transformacién del edificio
universitario..{en el que]..también construyd una hermosa biblioteca,
para la que formuld reglamento y buscd los medlos econbmicos para su
conlorvnclbn'f. Dicha biblioteca fue abierta al ptiblico el *....18 de
octubre de 1762, presidiondo la ceremonia Beye de Cisneros y leyéndose
la oraciébn latina Initjo que servia para inaugurar el afio escolar®™.
Azimisro, el acervo de asta biblioteca se incrementd con colecciones
do otras instituciones, como por ejemplo, las de los jesultas que
pasaron a formar parte de ella al ser expulsados de México sus
proplotarios.

Las bibliotacas Coloniales fueron ®....ael m&s perfecto reflejo de
su &poca; instituciones de carécter religioso, en las que naturalmente
prodominaban las clencias eclesi&sticas, filosbficas y canbnicas y en
cuyos anaqueoles....jamhs tenlan cabida, no sblo las obras en gue
directys o indirectamente se atacaban los dogmas y disciplinas de la
iglesia, la moral y las bucnas costumbres.... sino hasta aquellas gque
8in caer on la censura....el gobiorno juzgaba peligroso ponerlas en

B rrabulse, Elfas. Op. cit. p. 179, v. S,
™ Garcia Stahl, Consuelo. Op. cit. p. 78.

™ Frias Le6n, Martha Alicia. Op. cit. p. 255.
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manos de sus sGbditos®’®,

Por otra parte, las bibliotecas surgidas en la etapa evangelizadora
no lograron sobrevivir n&s all& del siglo XVI; sin embargo,
paralelamente a su desarrollo, se manifestd el de algunas bibliotecas
colectivas y privadas del grupc gque entoces dominaba el quehacer tanto
educativo como politico. Este tipo de bibliotecas constituiria, con
el tiempo, el fundamento de las valiosas bibllotecas de la época
posterior.

3.3 Resefia histérica

Una biblioteca que destacd por méritos propios fue la gue se
considera ®....la primera biblioteca pablica de la Nueva Espafia®’.
Dicha Biblioteca fue obra del obispo ®*Juan de Palafox y Mendoza, guien
al llegar a la Dibcesis de Puebla, establece el Colegio Seminario para
la formacién de sacerdotes. Lo divide para su funcionamiento y control
en tres grandes Colegios: el de San Pedro, el de San Pablo y el de San
Juan y los dota de una biblioteca, mediante escritura pGblica firmada
el 5 de septiembre de 1646 ante el Notario PGblico NicolAs de Valdivia
y de las Roedas*™.

Esta biblioteca se establecid en el Colegio de San Pablo y

al ipicio su coleccién estuvo compuesta por obras del propilo Palafox,
m&s tarde algunas compras fueron Iincrementindola para gue,
posteriormente, fueran las dopaciones las gue hicieran "....que el
obispo Francisco Fabiin y Fuero ordenara la construccién del nuevo
local [que ocupa hasta la faecha)....*". Tal fue el inicio de 1la

™ Mercader Martinez, Yolanda y Ma. Cristina Martinez Romo.
"Las bibliotecas de México : correlacién con el desarrollo
capitalista®. p. 94-95. En Jor 2 canas_de Bib: 0
9, Mérida, Yycatdn, 1978, México : AMBAC, 1979. 228 p.

7 osorio Romero, Igancio. Op. cit. p. 33.
™ prias Lebn, Martha Alicia. Op. cit. p. 259.
™ Frias Le6n, Martha Alicia. Op. cit. p. 254.
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biblioteca que hoy conocemos como la Biblioteca Palafoxiana, y que,
a finales del siglo XVIII, ®....se convierte en la mayor de Nueva
Espafia y por la rigueza de su coleccién se le equipara con las
bibliotecas espafiolas més fanosas'f.

Al final del periodo considerado como Barroco!', vio la luz una
biblioteca que es considerada como la primera biblioteca pGblica de
la ciudad de México: la Biblioteca Turriana o Biblioteca de la Santa
Iglesia Catedral, formada gracias a la donacién hecha por *Don Antonio
Torres Quintero y sus sobrinos Cayetano Antonio y Luis Antonio Torres
Quifibn. Este Gltimo en conformidad con las disposiciones de su tio y
hermano, a su muerte acaecida el 12 de diciembre de 1788, dona libros
reunidos por los tres. Para que con ellos se fundase una biblioteca
gratuita para utilidad del pGblico*®. A dicha donacién se integré la
suma de 20 000 pesos, ademés de ®un lote de cuadros y nmedallas de
oro*®, para que fueran utilizados en la "....construccién del edificio
que la albergaria, para el pago del empleado....y la compra de nuevas
obras®®. pe esta manera, correspondié al Sr. Ambrosio Llanos Valdéz,
como albacea de los mencionados, concretar sus deseos instal&ndola en
®....0l lado poniente de la catedral'f; fue inaugurada el 23 de agosto
de 1804.

Por otra parte, la nueva sociedad que resulté de la fusidn de las
dos culturas, al final del siglo XVIII, durante el periodo de la
‘Ilustracién', experimenté profundas transformaciones que fueron
determinantes para el surgimiento de una clase dispuesta a pelear
*....el poder politico al grupo espaficl; para hacerlo utilizari como
instrumento de la lucha ideoldgica a las ideas de la ilustracién

% Ibid.

osorio Romero, Ignacio. Op. cit. p. 42.

8 rrias Le6n, Martha Alicia. Op. cit. 264.
Zahar Vergara, Juana. Op. cit. p. 18.

Frias Leén, Martha Alicia. Op. cit. p. 264.
8 zahar Vergara, Juana. Op. cit. p. 19.
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!rancesn....'f. Entre el gran nGmero de ideas que se propagaron se
encontraba la de educar al pueblo como Gnica alternativa viable para
*....progresar, civilizarse y convertirse en una nacién rica...."¥,
En este contexto, inevitablemente, se considers a la biblioteca como
un instrumento Iimportante de apoyo a la educacién. Sin embargo, se
descubrié que este Instrumento, considerado por los liberales como
imprescindible en la labor educativa, se hallaba en muy mal estado en
aquella época, por lo cual, varios intelectuales se manifiestaron por
impulsar y mejorar las bibliotecas, aGn novohispanas. Correspondi6 a
Joaquin Fern&ndez de Lizardi manifestarse piblicamente: ®con una nota
el 30 de diciembre de 1813, Lizardi abria una era de polémica en torno
a la situacién y destino de las bibliotecas publicas de la ciudad de
México®®,

Para los liberales, todas las instituciones generadas durante la
Colonia eran ya lnoperantes y, por consiguiente, era urgente hacerlas
a un lado para presentar un nuevo modelo operativo. No obstante, la
situacién no era tan sencilla, el pais no era libre y ademds la
Iglesia, podergsa todavia, impedia los camblos; no fue sino hasta
*afios mas trade, cuando el horizonte politico se abrié con la
independencia, {que] los letrados mexicanos iniciaron un camino hacia
la nueva cultura®®,

El 20 de octubre de 1821, Carlos Maria de Bustamante publicd en la
‘Avispa de Chilpancingo' una nota en la que manifestaba su profunda
procupaclén por la situacién de las bibliotecas ptiblicas y en especial
por la biblioteca de la Catedral. Adem&s, aprovechd la nota para hacer

% osorio Romero, Ignacio. Op. cit. p. 122.

% Herrero Bervera, Carlos. "Las bibliotecas en México : 1821-
1850". p. 17. En Las bibliotcas mexjcanas en el siglo XIX. México
: SEP, Direccién General de Bibliotecas, 1987. 254 p. (Historia de
las bibliotecas en México ; 2)

® Herrero Bervera, Carlos. Op. cit. p. 18.

¥ Ibid.
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un llamado de auxilic al gobierno mexicano. A partir de este momento
se gestd la necesidad de crear una biblioteca pGblica nacional y
fueron presentados varios proyectos; empero, aunque ninguno se
concretd, las ideas sobre la transformacién de la educacién y sobre
la formacién de bibliotecas existian ya y afios m&s tarde se verlan
reflejadas en propuestas y acciones que hasta nuestro siglo dieron
frutos. En 1830, "Lucas Alamén presentd un proyecto de educacién gque
en buena medida contiene muchos puntos de coincidencia entre los
1lamados liberales y conservadores; una parte Iimportante de la
sociedad mexicana maduraba y aceptaba la necesidad de un xarco
Juridico que regulara la instruccién del pals; de hecho se asumia la
necesidad de un cambio educativo y la reforma de las viejas
instituciones. De esta manera, la Biblioteca Nacional en ningGn
sentido era ya una novedads®.

Al llegar a 1833, las slecciones favorecieron a Santa Anna y Goémez
Farias. Fue este Gltimo quien, en su calidad de Vicepresidente de la
RepGblica y por ausencia de Santa Anna, impulsé toda una maquinaria
intelectual con el objeto de transformar las instituciones que se
consideraban inoperantes y el modelo educativo existente en ese
momento. Fue asi como Gomez Farias y su equipo elaboraron un ®....gran
proyecto educativo, dentro del cual, como elemento importante, se
encontraba la Biblioteca Nacional®®. En este sentido, los objetivos
fundamentales del grupo de Goémer Farias fueron: ®Transformar la
instruccion pablica [y] hacer a un lado o subordinar al clero...."%,
Como producto de tales ideas y de la enorme influencia de José Maria
Luis Mora, en el &rea bibliotecaria, Gbémes Farias expldié el primer
decreto para el establecimiento de la Biblioteca Nacional y Pblica
y al mismo tiempo suprimié la Universidad. Respecto a ésta Gltima se
ha dicho: ®La trAgica aventura de la universidad en el siglo XIX fue
originada por la lucha de partidos que llena de agitacién la vida

Herrero Bervera, Carlos. Op. cit. p. 31.
Ibid, p. 33.
% Ibid. p. 32.
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mexicana, desde la aurora del 16 de septiembre de 1810, hasta el
creptisculo del imperio de Maximiliano en 1867....1a Universidad
desaparecid primero, con la ley que ordend su clausura expedida por
Gémez Farias; reaparecisé para desaparecer después en la época de
Comonfort, y surgid nuevamente en el breve gobierno de Zuloaga para
ser definitivamente muerta y snterrada con Maximiliano. La verdad, en
todos estcs avatares, perdia solamente el nombre, unas cuantas
cAtedras se suprimian, desaparecian los doctores y se quedaba sin
rector; perc seguia subsistiendo en sus escuelas'f.

Al regreso de Santa Anna a la jefatura del gobierno, se
reestablecid la Universidad y se canceldé la reforma educativa. A
partir de este momento se inicié una lucha tenaz por establecer una
Biblioteca Nacional y Pliblica que se concretaria en 1867, En este
lapso se publicaron dos nuevos decretos: el primero el 30 de noviembre
de 1846, generado por los liberales gue ®....nuevamente contaron con
las condiciones a su favor..[para]..decretar la formacién de la
Biblioteca Nacional, haciéndola resurgir de sus cenins'ﬁ. En relacié6n
a la educacidn y a la biblioteca, éstos decretos se manifestaban en
los siguientes términos: ®....considerando que nada es m&s convenlente
en un pals regido por Iinstituciones liberales que facilitar y
multiplicar los establecimientos en gque las clases menos accomodadas
de la sociedad puedan adquirir y perfeccionar su instruccién sin
gravaren; gue el pleno conocimiento de los deberes de los ciudadnos
es la garantia m&s eficaz para asegurar la libertad y el orden
pGblico; que este conocimiento se logra facilmente por medio de la
lectura de obras Gtiles reunidas en bibliotecas ptblicas a que tengan

" Jiménez Rueda. Historia juridica de la Universidad de
México, p. 9. citado por Garcia Stahl, Consuelo. Op. cit. p. 101.

* Herrero Bervero, Op. cit. p. 49.
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libre acceso todas las personas que lo deseen*®.

Como ya se ha mencilonado, en este periodo México se encontraba
entre dos lineas de pensamiento bastante poderosas: la liberal y la
conservadora; ambas se batfan para alcanzar la supremacia politica y
por ende el control del pals. Esta situaciébn afectd enormemente las
esferas cultural y socio-econémica, impidiendo que los decretos se
concretaran. ’

A pesar de todo, afios m&s tarde vendrian otros dos decretos: uno
encabezado por Comonfort en 1856, pero concretado al afio siguiente
debido a que ®....el congreso estaba reunido para elaborar la nueva
Constitucién, y esto ocupaba a toda la clase politica. Fue el 14 de
septiembre de 1857 cuandoc Comonfort.... suprimié la Universidad de
México..[y}..los 1libros, los fondos y los demas bienes que le
pertenecian fueron destinados para formar la ansiada biblioteca®’.
Asf, la biblioteca comenzé a funcionar con el biblibfilo José& Fernando
Ramirez a la cabeza.

El otro decreto lo expediria Benito Ju&rez en noviembre de 1867;
en é1 ordenaba el establecimiento de la biblioteca en la antigua
Iglesia de San Agustin; asimismo, se ordenaba que a dicha biblioteca
se integraran los ®....libros de los antiguos conventos y ahora
también los de la Catedral....también ordenaba el establecimiento de
gabinetes de lectura para artesanos que se abririan por las noches y
los dias festivos, con el fin de que estas personas aprovecharan sus
ratos libres en ampliar su instruccié6n®®. A partir de este decreto
se comenzd a trabajar en la remodelacién de la Iglesia y mientras se
conclufan dichos trabajos se propuso que *En la capilla de la Tercera

v Leaislacidon _mexicana, o, coleccién completa de las
disposiciones legislativas expedjdas desde la_independencia de¢ la

denadas e u; . 575,
V. 2., México : Imprenta del Comercio de Dublan y Chavez, 1987,
citado por Zahar Vergara, Juana. Op.cit. p. 44.

% VAzquez Mantecén, Carmen, "Las bibliotecas en México : 1850-
1880". p. 99. En Las bibljotecas mexjcanas en el siglo XIX. Op.
cit.

97 zahar Vergara, Juana. Op. cit. p. 47-48.
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orden se colocaran los libros de la biblioteca de la Catedral y otros
que hubiera disponibles de f4cil colocacién®™,

con los libros que llegaron a la Capilla se formd una biblioteca
que presté servicio a partir de enero de 1868, en tanto se concluian
los trabajos de remodelacién de la Iglesia, dicha biblioteca fue
conocida con el nombre de ‘biblioteca chica’ y posteriormente como
‘biblicteca nocturna'. Al concluirse los trabajos de remodelacién,
que llevaron muchos afios, se inauguré en abril de 1884 la Biblioteca
Nacional, o Biblioteca Grande, siendo su director José Maria Vigil,
nombrado por Porfirio Diaz. Nueve afios m&s tarde, la biblioteca que
se habia conocido como ‘biblioteca chica' fue inaugurada como
‘biblioteca nocturna': ®=con la presencia del primer mandatario
Portirio blaz....esta nueva dependencia fue creada como respuesta a
la exigencia de un horario m&s amplio. Dado que la Biblioteca Nacional
s6lo prestaba servicio diurno (de 10 a 17 horas}, una gran mayoria de
personas que atendian otras ocupaciones durante el difa no podian
asistir a esta instituciébn. Asi la Biblioteca Nocturna estuvo
proyectada principalemente para los trabajadores*”.

otra biblioteca importante, aunque no tanto como la Nacional, fue
la Biblioteca del Museo Nacional de Antropologla, lnaugurada el 22 de
diciembre de 1888 y hoy conocida como Biblioteca Nacional de
Antropologia e Historila.

El Porfiriato fue un perfodo de relativa calma, porque, aungue
existié un profundo descontento, consecuencia de una gran desigualdad
social, Diaz supo detener las embestidas y manejar las situaciones.
Nos dice Alfonso Flamenco, citado por Rosa Maria Fernandez de Zamora,
que *"burante esta época el discurso en torno a las bibliotecas tenia
la preocupacién de resaltar los logros del porfiriato, donde se les

% vazquez Mantecén, Carmen. Op. cit. p. 114.

% Flamenco Ramirez, Alfonso. "Las bibliotecas en México :
1880~1910" p. 227. En lLas bibljotecas mexjcanas en el siglo XIX.
Op. cit.
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dio un impulso considerable. La Biblioteca Nacional fue el ejemplo mis
claro ya gue dejé de ser un mero proyecto; se convirti®é en una especie
de escaparate del régimen=!®,

Bl Porfiriato, etapa que habia sido sostenida por casi 30 afios, se
acercaba a su fin cuando Diaz se hizo reeligir, en 1910, Presidente
de México por sexta vez consecutiva. Las consecuencias no se hicieron
esperar y una gran conmocibn social se produjo en el pais, provocando
que casi todos los sectores gque componian a la sociedad se
manifestaron en desacuerdo con esa reeleccién.

Sin embargo, en la esfera educativa, la mayoria coincidla en que
®....la educacién era una necesidad elemental de los mexicanos; [y
que) era imprescindible extender sus alcances a todos los habitantes
del pals en bien del progreso nacional®!®. pe esta forma, el
desarrollo de la educacién y de las bibliotecas en este perfiodo estuvo
determinado por los constantes cambios que se sucedieron en el
gobierno del pals, al aismo tiempo que todas las instituciones
sufrieron los embates de la guerra civil: ®5i de por sf{ ya eran
exiguos los fondos destinados a la Secretaria de Instruccibtn Pablica,
pds debian ser los que se destinaban a las bibliotecas, las cuales
sufrieron restricciones constantes en sus presupuestos. Junto con los
innumerables robos y saqueos de que estas instituciones fueron
victimas en estos afios....*'%,

Para comprender las diversas situaciones por las que atravesaron
las bibliotecas de esos afiocs diremos que, de acuerdo a Guadalupe

'™ Fernsndez de zamora, Rosa Karfa. "£l siglo XIX". p. 42. En
as bi
i mesa redonda, México : Centro Universit:ario de Investigaciocnes
Bibliotecolbgicas, 1986. 115 p.

' guintana Pali, Guadalupe. "Las bibliotecas pﬁblicas durante
los a!\os de 1n ravolucibn". p. 23. En
México : SEP, Direccién General de Bibliotecas,
1988, 485 P (Hhtorh de las Bibliotecas en México ; 3).

% Qintana Pali, Guadalupe. Op. cit. p. 33.
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guintana Palil®, hacia 1912 existian en el Distrito Federal 48

 —

bibliotecas pblicas incluyendo a la Biblioteca Nacional, y al final
de la misma década existian tan s6lo 44, es decir 4 menos que en 1912,
Eppero, no todo era tan desalentador, es decir, hubo aspectos
positivos dentro del ambiente bibliotecario como la labor realizada
por personajes como Ezequiel A. Ch&vez, Luis G. Urbina, Agustin Loera
y Ch&vez y Juan B. Iguiniz; quienes trabajaron incansablemente para
que se considerara a la biblioteca ®....como una institucién moderna,
a la altura de las necesidades culturales de un pals gque buscaba
incorporarse de manera plena al siglo xx=\%,

Destacaron por su importancia, entre otras, la biblioteca de la
Sociedad cientifica ‘Antonio Alzate'; la de la Escuela Nacional de
Altos Pstudios, que "....representd el primer esfuerzo gubernamental
claramente definido por coordinar y uniformar los criterios de
organizacién y funcionamiento....*)®; la biblioteca de la Escuela
Nacional Preparatoria y la Biblioteca Nacional.

Al mismo tiempo, otro acontecimiento de gran relevancia fue el
estableciziento, en 1916, de la Escuela Nacional de Bibliotecarios y
Archiveros, cuyo primer director fue Agustin Loera y Chévez. Con estos
sucesos y con la promulgacién de la Constitucién de 1917, el mundo
bibliotecario mexicano se preparaba para reciblr a José Vasconcelos
y a su tit&nica labor bibliotecaria.

Concluido el movimientc revolucionario, todos los sectores de la
socledad esperaban ansiosos el momento de linciar la reconstruccién
nacional; se dice que *Junto con el reparto agrario, la educacién
pblica pasd a ocupar un lugar relevante dentro de este nuevo proyecto
de sociedad, y se convirtié en un factor importante de aceptacién
social hacia las propuestas de los gobiernos gque surgiercn de la

% quintana Pali, Guadalupe. Op. cit. p. 35.
% Ibid.
' 1pid. p. 39.
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revolucion=!®,

Durante esta etapa renacié un concepto que ha acompafiado a los
mexicanos de las clases socieconémicas bajas, tal vez desde la llegada
de los espaficles, y que a pesar de muchos esfuerzos nunca se ha
cristalizado; nos referimos a la educacién popular, concepto que por
largo tiempo se ha constituido en bandera politica de muchos
gobiernos.

casi a mediados de 1920, Adolfo de la Huerta nombrd nuevo rector
de la Universidad Nacional y dicho nombramiento recayb en la persona
de José Vasconcelos gquien desde esta trinchera recreb sus ideas
educativas y con su equipo de intelectuales instrumentd una campafia
contra el analfabetismo. Sin embargo, la falta de presupuesto lo
obligé a recurrir a la poblacién letrada, que respondi6 de muy buena
forma y con ellos logré conformar el ‘Cuerpo de Profesores
Honorarios', compuesto por ciudadanos voluntarios. Respecto a tal
campafia, Guadalupe Quintana Pali ha dicho: ®Las repercusiones de la
campafia alfabetizadora sobre la vida educativa y cultural del pais
fueron miltiples. En lo general la campafia era parte fundamental de
una cruzada educativa de alcances mucho mayores....'ﬂ.

S1in duda alguna, dos de estas repercusiones fueron la difusién del
libro y el desarrollo de las bibliotecas pliblicas. Ya que Vasconcelos
pensé gque era necesario ®.... hacer del libro un instrumento
asequible, que sirviera en verdad como medio de educacién popular; y
de las bibliotecas, lugares ablertos y accesibles a todos los sectores
soclales, a los que acudieran no sélo los cultos sino también y
principalmente los trabajadores de la ciudad y el campo®®.

Fue asi como, en el mes de junlo de 1920, fue creada dentro de la
Universidad Nacional, la Direccién de Bibliotecas Populares y

% guintana Pali, Guadalupe. "Las bibliotecas pGblicas durante
el perifodo presidencial de Alvaro Obregén". p. 114. En Las

bibliotecas pdblicas en México : 1910-1940, Op. cit.
7 Ibid.

% Ibid. p. 126
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Ambulantes. Uno de sus objetivos, que destacd por su importancia, fue
el de la fundacién de la Biblioteca Modelo, que seria el prototipo
para la creacién de bibliotecas populares en el interior de la
Repiblica, A la par de estos acontecimientos se sucedian otros
igualmente importantes, como el hecho de que los Talleres Gr&ficos de
la Nacién, dependientes de la Secretarfa de Gobernacién, pasaran a
formar parte de la Universidad Nacional y, casi al mismo tiempo, se
creara la CcCasa Editorial de la misma Universidad; ambos
acontecimientos tuvieron el objetivo de ®apoyar y agilizar la labor
editorial®'®, ademss de fortalecer la cruzada alfabetizadora y de
difusibn del libro emprendida por José Vasconcelos.

Una de las primeras acciones emprendidas por Vasconcelos para
apoyar las tareas educativas de la poblacién, fue el que todas las
bibliotecas ptblicas dependientes de la Universidad abrieran sus
puertas "los domingos con el fin de dar mayores oportunidades a las
personas que por trabajar en los dias habiles de la semana, durante
éstos seria imposible que frecuentasen los expresados
establecimientos®)®. Entre algunas de estas bibliotecas se
encontraban: La Biblioteca Nacional, la Biblioteca de Altos Estudios,
la Biblioteca de la Facultad de Medicina, la Biblioteca de la Facultad
de Jurisprudencia y la Biblioteca de la Escuela Nacional de Bellas
Artes.

Asimismo, Vasconcelos, en su inquiletud educativa, no se conformbé
sblo con las posibilidades que ofrecia la Universidad, por lo que con
su equipo elaboré el proyecto que daria vida a la Secretaria de
Educacién PGblica, y en el que sintetizaba sus ideas y anhelos
educativos. Asi, la Secretaria tendria como objetivo fundamental:
*salvar a los nifios, educar a los jbvenes, redimir a los indios,
ilustrar a todos y difundir la cultura generosa y enaltecedora ya no

% zahar Vergara, Juana. Op. cit. p. 56.
0 1pid.
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de una casta sino de todos los hombrese!'.

Después de algunos problemas, el 12 de octubre de 1921, se decretd
la creacién de la Secretarla de Educacién Pablica, designéndose como
primer Secretario a José Vasconcelos., La Secretaria se planed para que
funcionara con tres departampentos; de éstos, el que nos interesa es
el Departamento de Bibliotecas.

Vasconcelos invité a colaborar con este Departamento a Vicente
Lombardo Toledano, quien trabajd poco tiempo aunque justamente el
necesario para estructurar y reglamentar su funcionamiento. Uno de
los objetivos del Departamento fue que tendria que ir »....
extendiendo su radio de accién por toda la RepGblica, hasta lograr
que exista una biblioteca en cada poblacién de mas de 3000
hab!tan:as'lf. M&s tarde, a la salida de Lombardo Toledano, su lugar
es ocupado por Jaime Torres Bodet, quien acompafi6 a Vasconcelos a lo
largo de su labor.

con el objeto de que todas las comunidades contaran con biblioteca,
el Departamento ®....crearia un sistema escalonado de bibliotecas que
comprenderian desde las m&s elementales hasta las més complejas. El
tipo de biblioteca -definido por el nGmero de libros con el que se
formaba- estaria determinado por las caracteristicas de la poblacién
a la que fuera a beneficiar: las formas mAs sencillas =-lotes ‘tipo'’
de libros de 50 a 100 volGmenes- serian destinados a las poblaciones
rurales, mientras que las m&s complejas -acervos de 500, 1000 y hasta
10 000 vollmenes especialmente 8eleccionados, asi como locales
adecuados y personal capacitado~ estarian destinadas a atender las

m vasconcelos, José&. "“Proyectoc de ley de creacién de la
Secretaria de Educacién PGblica Federal®. p. 132. En
Tomo 1, no. 2. Citado por Quintana Pali, Guadalupe.
*Las bibliotecas pblicas durante el perfodo presidencial de Alvaro
Obregén™. En Las bibliotecas pGbljcas en México : 1910-1940Q. Op.
cit. p. 137.

2 wpeglamento interjor del Departamento de Bibliotecas de la
Secretaria de Educacién PGblica®™. p. 154. En
Sacretaria de Educaciép PGblica. Tomo 1, no. 3 (ene. 1923)
Citade por Quintana Pali, Guadalupe. Ibid. p. 148.
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variadas necesidades de los grandes centros urbanos','_'i. El resultado
de este proyecto fue el establecimiente de bibliotecas escolares,
bibliotecas p@blicas y bibliotecas ambulantes.

En el Distrito Federal, la labor del Departamento de Bibliotecas
fue sumamente intenso. En 1922 se establecieron veinte bibliotecas
populares con nombres de poetas y literatos famosos, como la ‘Jesls
Ureta', la ‘Amado Nervo!, la ‘José Enrique Rodb!, la ‘Justo Sierra'
y la ‘Ignacio Ramirez', entre otras. Un afio daspués, el 23 de octubre
de 1923, se inauguré la ‘Biblioteca Modelo', con un acervo aproximado
de doce mil volGmenes y que daria a conocer el servicio de préstamo
a domicilio.

Para José Vasconcelos la ‘Biblioteca Modelo' fue la materializacién
de su ideal de biblioteca, asi como su ideal educativo lo tuvo en los
centros 'Benito Julrez’' y ‘Belisario Dominguez', en los que estuvieron
representados: la ensefianza escolar, las bibliotecas y la educacién
fisica y estética.

De la intensa labor realigada por Vasconcelos y Torres Bodet para
el astablecimiento de bibliotecas en el Distrito Federal destacan: la
‘Biblioteca Modelo', la ‘Cervantes', que fue la primera en contar con
un edificio exprofeso, y la ‘Iberoamericana‘', cuya aparicién marca el
final de la época de Vasconcelos al frente de la Secretaria de
Educacién PGblica.

Quintana Pali nos dice que entre 1921 y 1924 el Departamento de
Bibliotecas, de acuerdo con sus proplas estadisticas, establecié “un
total de 2 426 bibliotecas, de las cuales m&s de la mitad fueron
clasificadas como Piblicas, las demAs como obreras (alrededor del 16
%), escolares (13 8}, diversas y, en menor ntimero, unbulantes"'_'_‘,.

"3 quintana Pali, Guadalupe. "Las bibliotecas pdblicas durante
el pericdo presidencial de Alvaro Obregén®. p. 162. En Las
kibliotecas pGblicas en México : 1910-194Q, Op. cit.

"™ Ibig.
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Por otra parte, algunos gabinetes de lectura establecidos por
Vasconcelos desaparecieron como por arte de magia, mientras que otros
fueron cerrados por falta de lectores. Esto sucedié, tal vez, porque
la labor realizada por 61 y su equipo se detuvo abruptamente al salir
de la Secretaria para dar paso a un nuevo modelo educativo.

Con Plutarco Elias calles, que llsgé a la Presidencia de la
Reptiblica en diciembre de 1924, se adopté un nuevo concepto de
desarrrollo nacional. En este periodo la educacién popular y el
reparto agrario, que hablan sido bandera de Vasconcelos y Obregén,
ceden su lugar al desarrollo y la modernizacién de la planta
productiva: *La modernizaciébn econébmica del pais, fincada
principalmente en el desarrollo del campo y de las industrias de é1
derivadas, se convirtié as! en la columna vertebral del quehacer
gubernamental....Junto con el fentmeno de la inversién de capitales
en diversas ramas de la economia, se promovié el incremento de la
produccién  agropecuaria....la introduccién del crédito, del
cooperativismo y de las técnicas mé&s recientes para el cultivo y para
la cria de animales..[y el]..fomento a la exportacién de materias
primas=!s,

En este contexto, la Secretaria de Educacién y el Departamento de
Bibliotecas continuaron su labor con orientaciones diferentes a las
que diera Vasconcelos, determinadas éstas por el momento gue estaba
viviendo el pais. Al frente de la Secretaria estuvo José Manuel Pulg
casauranc, y del Departamento de Bibliotecas, Esperanza Vel&zgquez
Bringas, quienes se encargaron de modificar sus 4reas de acuerdo a la
nueva politica gubernamental. Uno de los elementos de esta nueva
politica fue la racionalizacién del gasto, hecho que afectd
profundamente las tareas del Departamento de Bibliotecas, ya que las
bibliotecas ®....poca cabida podian tener dentro de un procesc
educativo fincado en el aprendizaje por medic de la experiencia

"5 quintana Pali, Guadalupe. "El Departamento de Bibliotecas
de la Secretarfa de Educacién Piblica y las bibliotecas pGblicas
durante el periodo presidencial de Plutarco Elfas Calles". p. 252,
En Las bibliotecas pdblicas en México : 1910-1940. Op. cit.
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directa (del ‘aprender haciendo'} de los educandos, y en la cual la
lectura, por tanto, se habia convertido en un elemento accasorio," en
un recurso auxiliar y de uso ocasional. Es decir frente al nuevo
pragmatismo de la enseflanza las bibliotecas perdian, tanto en el
discurso educativo oficial como en la accién de la Secretaria de
Educacién, el lugar privilegiado de que gozaran, ([y] ese poder
redentor....que Vasconcelos les habia adjudicado cuando era
ministro='',

La labor del Departamento de Bibliotecas en el Distrito Federal se
encamind, m&s bien, a mejorar el servicio y a incrementar el nimero
de lectores de las bibliotecas que Torres Bodet estableciera. Al mismo
tiempo, por su parte, en las municipalidades for&neas se establecieron
bibliotecas que beneficiaron a comunidades que contaban con un alto
porcentaje de indigenas. Con esto se benefici® a Iztapalapa,
Xochimilco, Azcapotzalco e Iztacalco, a cuyas bibliotecas se les 1lamé
de ‘desconcentracién' porgue de ellas ®dependian todas las bibliotecas
rurales instaladas en los pueblecitos cercanos'ﬂz.

La biblioteca de Iztapalapa se inauguré el 27 de marzo de 1925 con
el nombre de ‘Felipe Carrillo Puerto'; fue el resultado de dos
esfuerzos: el del ayuntamiento, que construyb el local, y el del
Departamento de Bibliotecas. Uno de sus objetivos era: *....mejorar
las condiciones educativas de las masas humildes®), En ese mismo
afio, pero el 14 de junio, con la inauguracién de la ‘Casa del
estudliante Xochimilquense', se abri& también la ‘Biblioteca
Nezahualcoyotl', ®una de las m&s importantes bibliotecas....fundadas -

"8 Ibid. p. 259.

17 zahar Vergara, Juana. Op. cit. p. 80.

18

_— Excelsjor. (marzo 28, 1825). Citado por Zahar Vergara,
Juana. Op. cit. p. 80 :
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en el Distriro Federal en estos afios por el Departamento=)®,

Asimismo, el 10 de diciembre se fundé en Azcapotzalco la
‘Bibliotaca Fray Bartolomé de las Casas‘', y el 26 del mismo mes, eh
Iztacalco, la ‘Cuauhtémoc’.

Hacia este periodo, las relaciones diplom&ticas entre México y los
Estados Unidos eran tensas debido a las Iinterpretaciones del
Secretario de Estado, Frank B. Kellog, en el sentido de gue los
intereses norteamericancs (las compafifas petroleras), estaban
seriamente amenazados ante una inminente revolucién (movimiento
cristero), y ante la politica del Gral. calles, quien sometid a la
aprobsciétn del Congreso, a finales de 1925, la llamada ‘ley del
Petréles', en la que se modificaba el régimen de propiedad exclusiva,
ilimitads y perpetua del suelo y subsuelo mexicanos a uno de
concesiones por tiempo limitado. Otras situaciones gue agravaron mas
las tensiones fueron el apoyo del goblerno mexicano a la revolucidn
nicarsgliense, 1las estrechas relaciones con la Confederacidn
Revolucionaria de Obreros Mexicanos (CROM) y la presencia de la
erbajadora smoviética Mme. Kollonati en nuestro pais. Ante este
panorama, en abril de 1927, se dejé sentir la amenaza de 1la
intervencitn militar, hecha por &l embajador norteamericano James R.
Sheftield; sin embargo, su iniciativa no tuvo el consenso de toda la
poblacién y diversos sectores de la sociedad norteamericana optaron
por relajer las relaciones y para ello se crearon diversas
organizaciones que estuvieron dispuestas a colaborar para tal fin,
como la ‘Friends of Mexico in the United States', una de cuyas medidas
fue la de regalar una biblioteca a la ciudad de México, la cual se
llamd ‘'Abraham Lincoln* y se recibidé en 1927 instal&ndose en el
‘Centro Escolar Benito Judrez'; esta biblioteca ®....estaba llamada
a convertirse en simbolo de fraternidad y de buen entendimiento=)®,
entre los dos palses. A su inauguracidn, efectuada el 15 de diciembre

ﬂf Quintana Pali, Guadalupe. “"El Departamento de Bibliotecas de
Las bibliotecas

la Secretaria de Educacién Pablica..." p. 310. En
pablicas en Méxjco : 19}10-1940. Op. cit.
0 1bid. p. 327.
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de 1927, asistieron varias personalidades del mundo politico.

Otra de las actividades que debemos mencionar por su importancia,
fue la donacion de material biblicgr&fico hecha por México a diversas
naciones del mundo, con el objeto de hacer propaganda favorable a
nuestro pais.

M&s adelante, en el periodo comprendido entre 1928 y 1934, conocido
como el ‘maximato’, se vivié una situacién de inestabilidad en todos
los 6rdenes. Los presidentes de tal etapa fueron: Emilio Portes Gil
(presidente provisional); Pascual Ortiz Rubio y Abelardo L. Rodriguez.
Ademas, durante este mismo periodo, fueron Secretarios de Educacién:
*Lic. Ezequiel padilla, Lic. Aarén Sainz, Carlos Trejo y Lerdo de
Tejada; colaborandc como Jefes del Departamento de bibliotecas: el
Profr. Juan B. Salazar (1928-1929), Joaguin Ramirez Cabafias (1929-
1930), Rafael Taylor (1930-1932), el Lic. Eduardo Colin (1932-1934)
y Don Francisco Monterde (interino, de saptiembre a noviembre de
1934) =1,

En esta etapa, al igual que en el periodo gubernamental precedente,
la caracteristica principal fue la ausencia de recursos econémicos que
se hizo notar crudamente en todos los &mbitos. A la educaclén se le
siguidé considerando como el (nico camino posible para elevar la
productividad y, consecuentemente, el nivel de vida de las clases
aecondmicamente bajas. Una posibilidad para tal fin fue la formacibn
de cooperativas en un gran nimero de actividades. En el terreno
educativo, el resultado m&s notorio de dichas cooperativas lo
constituyeron los circuitos rurales escolares, que estuvieron a cargo
da un profesor, quien se dedicaba a organizar, dirigir y vigilar todas
las labores. En el &mbito bibliotecario, el resultado de estos
circultos fue un gran impulso a las bibliotecas circulantes: "en cada
una de las escuelas gue servian como centro de los circuitos se

:z_\ 2ahar Vergara, Juana. Op. cit. p. 85.

233



instalé una biblioteca fija®!®; las cuales funcionaban en forma
similar a las que estableciera Vel&zquez Bringas en la administracién
anterior. Para que estas bibliotecas tuvieran éxito la participacién
de los profesores fue fundamental, ya que fueron ellos mismos los que
se encargaron de velar por su buen funcionamiento.

burante esta etapa, lo anterior fue lo m&s destacado que en materia
de establecimiento de bibliotecas se llevé a cabo, pues como
consecuencia de 1los exiguos recursos que se le asignaron al
Departamento de Bibliotecas, éste se tuvo que limitar a la tarea de
corregir las labores administrativas de todas las bibliotecas que
dependian de 61, asi como a preocuparse por la preparacién del
personal adscrito a ellas.

En el siguilente periodo gubernamental, encabezado por el General
L&zaro C&rdenas, la situacidén cambié un poco al experimentarse
modificaciones en los terrenos sociocecbnomico y pelitico que
representaron beneficios a las clases n&s desprotegidas. Se
repartieron miles de hectidreas; se apoyaron las demandas econdémicas
de la clase obrera y de los movimientos de huelgas que dieron como
resultado la expropiacién de los ferrocarriles en junio de 1937 y de
las compafilas petroleras en marzo de 1938.

Mientras, por su parte, el sector educativo se constituyd también
en prioridad del sexenio al ser considerado como elemento fundamental
para la independencia econbmica y técnica del pais. Y como el 66 % de
la poblacidn se encontraba en el campo, se procedi6 a la *"creacién de
casi dos mil escuelas rurales y el establecimiento de 23 escuelas
regionales campesinas para la formacién de maestros mrales'E.

Bl impulso que se le diera a la educacidén técnica obedecid
principalmente a inquietudes nacionalistas y econémicas, entre cuyos

Ef Tolosa Sanchez, Guadalupe. “Las bibliotecas pGblicas durante
los afios del maximato (1929-1934)%. p. 387. En
pblicas en México : 19]10-1940, Op. cit.
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resultados se encuentra el establecimiento del Instituto Politécnico
Nacional (IPN), que se constituyd con las "escuelas que se habfan
forjado en la lucha para construir una nacionalidad de hombres
juridica, politica y sociolégicamente iguales®!®, accién que ademas
se llevé a cabo bajo la influencia de principios socialistas que, en
ese entonces, se consideraban acordes a los principios de 1la
Revolucién.

En lo que respecta al todavia vivo Departamento de Bibliotecas,
éste modificd sus tareas que hasta .entonces habia estado realizando,
para estar acorde a los lineamientos planteados por el General
CArdenas. A cargo del Departamento estuvieron, hasta 1935, Luis Chévez
Orozco y, hasta 1940, Luis V&zquez Vela, hermano de Gonzalo V&zquez
Vela, Secretario de Educacién. Es con Luis Vazquez Vela gue se
realizan los m&s importantes cambios de este sexenio en materia de
bibliotecas. Aunque, desde que estuvo Chévez Orozco se retomaron las
ideas de las bibliotecas ambulantes, manejadas en el perfodo en el que
Vasconcelos estuvo al frente de la Secretaria de Educacién; asi como
también se establecieron bibliotecas fijas en algunos estados de la
Reptblica.

De esta manera, se les atribuyd una gran importancia a las bibliotecas
ambulantes, ya que fueron consideradas como la herramienta idbnea para
que llegara la educacién a los campesinos y obreros de los lugares mas
apartados. Tales bibliotecas, adem&s de transportar libros para
consulta y para donaciones, transportaban radios y fonégrafos; sin
embargo, para desgracia del Departamento, la falta de carreteras y
caminos en buen estado impidié que realizaran su labor en forma
eficiente. Por esta razén el Departamento de Bibliotecas tuvo que
pensar en nuevas alternativas, una de las cuales constituyeron las
vias férreas, incomparables entonces con las otras vias de
comunicacién, y que se utilizaron para montar bibliotecas en carros

% castro Abitia, Héctor. "El IPN y su proyeccién*. p. 7. En
Documentos politécnjcos. No. 2 (sept. 1979). :

235



de ferrocarril cuyo funcionamiento fue igual que el de las bibliotecas
ambulantes en automéviles, y se bautizaron *®....con los siguientes
nombres: ‘Eliseo Flores', ‘Julio V. Platas' y ‘Felipe Pescador'
(nombre, &ste Gltimo, de un ferrocarrilero distinguido) B acimismo,
ademss de contener libros acordes a las necesidades de la poblacién
a la que iban a atender, las colecciones que las integraban contenfan
obras de car&cter general.

Otro de los aspectos gque también se tomaron en cuenta fue el
establecimiento de bibliotecas tijas fuera del Distrito Federal, entre
las primeras bibliotecas establecidas en esta etapa en provincia, se
encuentran la ‘Biblioteca Gertrudis Bocanegra', en el estado de
Michoac&n, tierra natal del General Cardenas; la biblioteca pGblica
de Tijuana, Baja California y la ‘Biblioteca Fellpe Guerrero Castro',
en la ciudad de Nonterrey.

Dentro del Distrito Federal también se crearon w®bibliotecas
populares fijas [como] la ‘Issac Arriaga’' y ‘Héroe de Nacozari' y las
bibliotecas escolares ‘Hijos del Ejército NGm. 1' y la del ‘Centro
Escolar Revolucién', que se fundaron a la par de las escuelas a que
pertenecian*!®,

Simult&neamente y en el mismo Distrito Federal, otro servicio
importante fue el de las bibliotecas semifijas y las bibliotecas al
aire libre; las primeras "se ponen en servicio en casetas desarmables,
de ahi su nombro'ﬂ; las segundas, en carritos f&cilmente
transportables, y funcionaban como biblio-hemerotecas, ya gque su
acervo estaba integrado por libros, una coleccién bAsica, y por
perlddicos y revistas, que eran la atraccién. Entre las revistas que
m&s se consultaban por los nifios estaban: ‘'Paquin Chico', ‘pPaguito’,

13 gahar vergara, Juana. Op. cit. p. 88.

'_“ Gil villegas, Cristina. "lLas bibliotecas piblicas durante el
perlodo presidencial del General L&zaro C&rdenas®. p. 443. En las
bibliotecas publicas en México : 19]10-1940, Op. cit.

ﬂ 2ahar Vergara, Juana. Op. cit. p. 88.
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‘Chamaco', ‘Pepin' y ‘Pepin chico''®.

Mencién aparte merece la Biblioteca PGblica del Congreso de la
Unién, que se estableci6 al margen de las actividades del Departamento
de Bibliotecas de La Secretaria de Educacién PGblica. ®La iniciativa
de su creacibén corespondi6é6 al ala izaquierda de la Cémara de
Diputados....De acuerdo a la linea educativa y popular del régimen
cardenista®)®, para su establecimiento se conté con el apoyo de las
siguientes bibliotecas: la del Congreso de Washington, la Nacional de
Paris, la Iberoamericana de Berlin, la del British Museum y la
Nacional de Madrid'™. La inauguracién de esta biblioteca se efectto el
4 de septiembre de 1936 y se constituybé en un modelo de biblioteca
piblica durante el periodo gubernamental del General CArdenas.
Hemos de mencionar que al mismo tiempo que se establecieron estas
bibliotecas, se llevdé a cabo una gran campafia de difusién, tanto
acerca de las bibliotecas ptiblicas como del libro, consideradas comro
alternativas para luchar contra el analfabetismo.

Bn la siguiente etapa gubernamental, encabezada por el también
General Manuel Avila Camacho (1940-1946) y por los Lic. Luis S&nchez
Portébn y Octavio Béjar VAzquez como secretarios de Educacién y por
Luis Audirac, Mauricio Magdaleno, Rafael Esteva y Jorge Gonz&lez Durkn
al frente del Departamento de Bibliotecas, se llevd a cabo una larga
campafia contra el analfabetismo iniciada en agosto de 1944}_’_'_'que
concluyb dos afios después.

18 yoase AHINBA, Fondo. SEP, Departamento de Bibliotecas, exp.
6/129/2. citado por Gil villegas, Cristina. *Las bibliotecas
plblicas durante el periodo presidencial del General L&zaro CArdenas".
p. 446. En Las bibliotecas pablicas en M&xjco : 1910-1940, Op. cit.

¥ Gil1 villegas, Cristina. *Las bibliotecas pablicas durante el
periodo prasidancill del General Carde;aa." p. 460. En Lag bibliotecas
-, Op. cit.

19 vease Ipid. p. 462.
3 véase Zahar vergara, Juana. Op. cit. p. sl1.
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Por lo qﬁe respecta a bibliotecas, diremos que se establece, el 27 de
noviembre de 1946 y a sugerencla de José Vasconcelos, la Biblioteca
de México, que tuvo las mismas caracteristica que la biblioteca del
Congreso de la Unién ya que no tenia nada que ver con el Departamento
de Bibliotecas a excepcién del envio de estadisticas™.

Creemos que éstos fueron los Gltimos acontecimientos relevantes
desde la aparicién de las bibliotecas pablicas en México y hasta la
puesta en marcha del Programa Nacional de Bibliotecas Piblicas (1983},
ya que los cinco sexenios anterlores a dicho programa se
caracterizaron por la ausencia de toda politica estatal en materia

bibliotecaria. Durante este largo periodo las funciones del
Departamento de Bibliotecas se limitaron a la elaboracién de
133

estadisticas de sus rutinas’’ y al parco sostenimiento de las
bibliotecas ya existentes.

Finalmente, en el sexenio 1976-1982, presidido por el Lic. José
Lépez Portillo y por Rafael Solana en la Secretaria de Educacién
Piblica, se nombrd como Jefas de la Direccién Adjunta de Bibliotecas
y Publicaciones (antiguo Departamento de Bibliotecas) dependiente de
la Direccidén General de Publicaciones y Bibliotecas, a la Lic.
Guadalupe carrién (feb. 1978 a nov. 1980) y a la sra. carmen Garcia
Moreno (hasta 1982). Durante la gestién de Guadalupe Carrién se
elabp'ré el *"Programa de Desarrollo Nacional de los Servicios
Bibliotecarios y de Informacibébn® (PRODENASBI), con el que se dio a
conocer la verdadera situacidén en que se encontraban las bibliotecas
del pais, y del que hablaremos con mayor detalle en el siguiente
apartado.

132 ygase México. Secretaria de Eduacién PGblica. QObra educativa

en ¢l sexenlo 1958-1964. p. 406. México : SEP, 1964. 553 p.
E Para ampliar la informacién al respecto se puede consultar la
8- de la SEP, asi como los

informes de labores de la misma Secretaria en el apartado referente
a bibliotecas.
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Con la eleccidén, en 1982, del presidente Miguel de la Madrid, se
puso en marcha el Plan Nacional de Desarrollo que, segln expresaba en
sus objetivos, promovia el impulso hacia una sociedad m&s igualitaria;
como respuesta a este Plan, en el &mbito educativo y cultural, la SEP,
presidida por Jeslis Reyes Heroles y por Mlguel Gonz&lez Avelar al
fallecimiento del primero, elaborb, a través de la Direccién General
de Bibliotecas PGblicas, a cargo de Ana Marfa Magalonl, el Programa
Nacional de Bibliotecas Publicas, puesto en marcha el 2 de agosto de
1983 y que a la fecha de la elaboracién de este trabajo sigue vigente.
El objetivo general de este Programa es el de brindar gratultamente
a la poblacién la posibilidad de acceso a las fuentes del conocimiento
a través del establecimiento de una Red Nacional de Bibliotecas.
Después de cinco afios de trabajo, el Programa Nacional de Bibliotecas
Pablicas logrd el establecimiento de 2 100 bibliotecas ptblicas
diseminadas en todo el pafs, este hecho hizo necesaria la creacién de
un marco juridico que garantizara su permanencia; asi fue como el
Ejecutivo Federal envié al H. Congreso de la Unién la inciativa de la
Ley General de Bibliotecas, que fue aprobada y publicada en el Diario
oficial el 21 de enero de 1988.

3.4 Objaetivos y funciones

Actualmente, en México se sufre de una crisis educativa y cultural
que afecta a toda la poblacién; los intentos del Estadoc para
remediarla se han quedado en planes y:programas que poco o casi nada
han resuelto., Parte de las causas de esta crisis son la linea
mediatizadora de 1a educacién que las clases dominantes han impuesto,
la gran difusién de mensajes enajenantes a través de los diversos
medios de comunicacién, y el hecho de que, desde hace algunos
sexenios, gran parte de los egresos de la Federacién se destinen al’
pago de la deuda externa, reduciendo, de esta manera, los recursos que
a necesidades m&s apremiantes deberian dedicarse. En este contexto,
el pais se ha caracterizado ®por una alarmante disminucién de la
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calidad de la educacibébn en todos los niveles'!ﬁ.

Como parte del sistema educativo y cultural, las bibliotecas
plblicas no han escapado a las consecuencias de la crisis, hasta
podria decirse que son uno de los sectores mhs olvidados y mas
utilizados para justificar los gusto's que en materia educativa hace
el Estado sin mostrar, hasta ahora, resultados reales. Sin embargo,
a nuestras bibliotecas se les comienza a recordar y ya, hacia 1984,
los bibliotecarios mexicanos escriben de ellas como ®"una institucién
de servicio social que tiene por objetivo satisfacer las necesidades
de informacién de una comunidad definida, apoyando las activides
tendientes a la educacibn, superacién y recreacitn de la misma®'®.
Para que nuestras bibliotecas piblicas cumplan este objetivo, es
necasario tener presente lo que la UNESCO ha dicho sobre el tema y
que en México atn no se ha podido realizar: ®"La biblioteca ptblica
debe realizar acciones como....el fomento al h&bito de la
lectura....la satisfaccién de los adultos en todos los érdenes de la
educacién....el coadyuvar en el proceso de ensefianza-aprendizaje de
los nifios, jbvenes y adultos....promover el desarrollo de la capacidad
creadora y de las facultades de apreciacién y sensibilidad en las
artes, las letras y las ciencias"f.

Ante tales tareas, es claro que en México hace falta una gran
cantidad de recursos para que ﬁuestras bibliotecas Funplan esos
objetivos. En este sentido, en los esfuerszos que el Estado mexicano,
junto con las instituciones, debe realizar para promover la formacién

2 Prawda, Juan. Loglos i fo!
p. 70. México : Grijalbo, 1987. 299 p.
(Colec. Pedagbgica Grijalboj.

% afiorve Aguirre, Alejandro C. “La seleccién en la biblioteca
pablica®. p. 21. En

o s .
México : UNAM, Centro  Universitario de Investigaciones
Bibliotccolbgicas, 1984. 118 p. (Memorias ; 4).

': véase Anexo I, constituido por el Mapifiesto de la UNESCO para
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de una sociedad realmente democritica’l, la biblioteca ptiblica es un
elemento fundamental cuyos objetivos tienden a esa formacibn, ya que:
“vivisos un periodo en que todos los hombres, en paises cuyo nimero
aumenta cads dia, disfrutan de igualdad de derechos....Ese poder del
pusblo que es la democracia, exige gqus las masas, convertidas en
fuente de autoridad, reciban la instruccidn necesaria sobre todos los
grandes problesmas. Y aunque esa instruccién se dé cada ves nis y mejor
en las escuelas, no podrk ser completa si la biblioteca no se
convierte en auxiliar de aqub.uu'l‘.

Por este motivo las acciones que en xateria educativa realice el
Estado, no deben excluir a las bibliotecas, sobre todo en el &mbito
escolar, en sl que las bibliotecas piblicas se han convertido en la
Gnica fuente de informacién para millones de estudiantes que no
conocen una biblioteca escolar.

La institucién a cargo de nuestras bibliotecas pGblicas, la
Direccién General de Bibliotecas (DGB), ha retomado lo expuesto por
1a UNESCcO'® en su Manitiesto para las bibliotecas pablicas, pero no
ha logrado 1llevarlo a la préctica, ya que una de las ideas
fundanentales que han planteado los bibliotecarios atn queda en el
papel: ®impulsar una sociedad mis igualitaria, en la cual, entre otras
cosas, l1os beneficios de la educacién y la cultura estuvieran al

BT parte de tales esfuersos pueden estar representados en la
politica estatal respscto a las bibliotecas (véase apartado 5 -
Politicas del Bstado mexicano respecto a las bibliotecas pGblicas-,
de este capitulo), y respecto a la lectura y a las historietas (véase
todo el capitulo 3 -Z1 Estado mexicano, la lectura y las historietas-
).

% jaurois, André. "La biblioteca publics y su misién®. p. 53.
Bn México : SEP, Direccién
General de Bibliotecas, 1988. 108 p. (Ser. Temas de Bibliotecologis
? 2).

¥ véase Anexo I.
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alcance del mayor ntimero de mexicanos®!®. Para que esto rsalmente se
cumpla es necesario identificar la funcidén bhsica de la biblioteca
que, en palabras de la DGB, es "la prestacién de diversos servicios
bibliotecarios, imprescindibles en toda biblioteca plblica,
encaminados a hacer los libros mAs accesibles al ptiblico lector'_'ﬂ. A
esta funcibn nosotros proponemos afladirle la promocién del uso de los
recursos de las bibliotecas a toda la poblacién.

Asimismo, en el &mbito de la biblioteca, las actividades que se
han de realizar se han expuesto como servicios que, retomando lo
expuesto por la DGB, son los sigulientes:

# a) Servicio de préstamo interno con estanteria ablerta. Consiste
en proporcionar a los usuarios, dentro del propio recinto de la
biblioteca, libre acceso a los materiales que componen las colecciones
bAsicas de la misma. Gracias a este servicio, relativamente reciente
en las bibliotecas pGblicas mexicanas, los usuarios pueden acercarse
libremente a los estantes y tomar por si mismos los libros de su
interés, sin necesidad de recurrir ‘al bibliotecario. La funcién del

bibliotecario en este caso consiste m&s bilen en orientar a los
lectores en la bGsqueda de los materiales que respondan a sus
necesidades especificas de lectura.

b) Servicio de préstamo a domicilio. Consiste en la autorizacibn
que se otorga a los usuarios para llevar fuera de la biblioteca los
1libros de su interés, a fin de que pueda leerlos en el lugar y en el
momento que deseen....Con el servicio de préstamo a domicilio se ha
ampliado enormemente la posibilidad de que los libros....se lean, ya
que ha permitido a amplios sectores de la poblacidén, como empleados,
obreros, amas de casa, a quienes por lo comfin no les es posible acudir
a las bibliotecas publicas o permanecer en ellas el tiempo suficiente
que requiere la lectura, hacer uso de los materiales....Por ello, el
de préstamo a domicilio se ha convertido en un servicio

9 El Programa Nacjopal de Bibliotecas Publicas 1983-1988 y el
o] o b *. p. 21.
México : SEP, Direccién General de Bibliotecas, 1988. 72 p.
¥ rbig. p. 43.
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fundamentsl....uno de los m&s importantes que se pueden ofrecer a la
conunidad, y en un medio idéneo para lograr que los acervos de las
bibliotecas se aprovechen al miéximo.

c) Servicio de préstamo interbibliotecario. Consiste en ofrecer a
los usuarios de una biblioteca materiales pertenscientes a otras....si
un 1libro solicitado por un usuario no se encuentra entre los
sateriales de la biblioteca pablica de su comunidad, ésta lo puede
solicitar, en préstamo interbibliotecaric, a otra biblioteca....que
81 lo tenga.

d) Servicio de orientacién a usuarios. Consiste en proporcionar al
pGblico informacién sobre el contenido de las colecciones y de los
sorvicios de las bibliotecas, de tal forma que puedan hacer uso de
éstas de manera eficaz. Una de las principales tareas del servicio de
orientaciébn a usuarios consiste en mostrar a los lectores, tanto por
medio de la colocacidn de letreros dentro del recinto de la biblioteca
como de la realizacién de visitas guiadas y de la atencién individual,
la manera en que estén organizadas las colecciones y cémo se

tran ord dos los libros en los estantes, para que puedan tener
mds t&cil acceso & ellos.

@) Servicio del fomento del h&bito de la lectura. BEste es un
serviclo que cada dfa adquiere mayor importancia en las bibliotecas
de la Red, y consiste en ofrecer a la comunidad diversas actividades
culturales encaminadas a promover su acercamiento a la lectura®'?.

2n un contexto real, es clarc que los servicios que se han cumplido
son los de préstamo interno, préstamo a domicilio y, en menor grado,
préstamo interbibliotecario. La orientaciédn a usuarios se ha estado
realizando a través de carteles y letrercs, sin tomar en cuenta que
es fundamental la relacidn interpersonal entre los bibliotecarios y
los wusuarios para promover el uso de las Dbibliotecas. Bl
aprovechamiento de los materiales de éstas realmente no ha podido

Ibid. p. 43-46. Para ampliar sobre el fomento del hibito de
1. locturc, véanse las phginas 46-50 de la obra citada en la nota 137.
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elevarse, aun cuando la DGB diga lo contrario al hablar de los
instrumentos que utiliza en este sentido: ®La Direccibn General de
Bibliotecas de la Secretaria de Educacién Pblica ha elaborado una
serie de carteles y folletos (tripticos) destinados o bien a explicar
a ]la poblacibn qué son las bibliotecas pihblicas y qué tipo de
informacién y de servicios encontrar&n en ellas ("Acuda a su
biblioteca ptblica®; “Ven a tu biblioteca pablica%; *Las bibliotecas
pGblicas: estructura, colecclones, servicios®), o bien a orientar a
los usuarios en el debido uso de los servicieos bibliotecarios. Gracias
a la adopciébn del servicio de orientacién a usuarics en las
bibliotecas de la Red se ha podido facilitar a los lectores un mejor
conocimiento de las bibliotecas publicas en su conjunto y por tanto
un usc mAs adecuado de sus servicios, lo cual sin duda ha redundado
en un mejor aprovechamiento del tiempo por ellos dedicado a la
loctur.':’_.

Por su parte, el fomento del h&bito de la lectura plantea un
problema verdaderamente dificil de solucionar; las politicas del
Estado respecto a la lectura han contemplado programas alslados, como
ferias de libros y estimulos a editoriales™, pero han olvidado el
papel de las escuelas, que es importante desde el nivel de
preprimaria. Formar habitos de lectura en los mexicanos incluye
acciones en las que intervienen problem&ticas como las del nivel de
vida de las familias, la vulnerabilidad de cada individuo a los
mensajes de los medios de comunicacidn (que no se han replanteado),
el bajisimo nivel de la enseflanza oscolar y la baja calidad de los
servicios bibliotecarios, entre otras. lLas bibliotecas no pueden
formar habitos de lectura mientras cuenten con una minima calidad y
cantidad de recursos; sin embargo, las actividades que en este sentido
se realizan deben praoseguir, al mismo tiempo gue los encargados de su
administracién han de llamar la atencién a todos los sectores del

3 rbid. p. 46.
¥ pste tema se expone con mayor amplitud en el capitulo 2 (El1
Estado mexicano, la lectura y las historletas), de este trabajo.
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Bgtado para coordinar programas de fomento a este hé&bito.

En resumen, los objetivos y funciones de las bibliotecas ptiblicas
mexicanas deben estar dirigidos a la satisfaccién de las necesidades
de los usuarios; colaborando, de esta manera, al logro de una sociledad
n&s igualitaria y justa.

3.5 colecciones y usuarios

En nuestro pais las colecciones de las bibliotecas ptblicas se han
desarrollado con base en parAmetros limitados al ntGmero y a la
repeticién de los mismos titulos en cada biblioteca, es decir, ®como
es una especie de f&brica de bibliotecas (sic), una vez seleccionadas
e integradas las colecciones bAsicas para los diferentes tamafios de
bibliotecas, y sus libros completamente catalogados y clasificados,
estas mismas colecciones, repetidas tantas veces copo bibliotecas de
cada tamafio se van creando, son las gue se utilizan para 1la
instalacién de todas las bibliotecas de la Red"!,

De esta manera, se pretende que las mismas colecciones cumplan los
mismo propbsitos para todos los usuarios mexicanos, tales propésitos
los plantea la DGB de la siguiente manera: ®*trAtese de bibliotecas
paGblicas centrales -estatales y delegacionales- o municipales, la
formaciébn de los acervos de todas las bibliotecas integrantes de la
Red Nacional de Bibliotecas Piblicas obedece a tres criterios bé&sicos,
derivados a su vez de tres de las principales lineas de accién
sefialadas a las instituciones educativas y culturales de carécter
pablico por el Programa Nacional de Educacién, Cultura, Recreacidn y
Deporte 1984-1988, a saber: 1) fortalecer la identidad nacional de los
mexicanos y el conocimiento de los aspectos culturales de las
diferentes regiones del pais; 2) apoyar el sistema de educacién
formal; y 3) auxiliar a la poblacién en la resclucién de sus
necesidades de informacién relacionadas con la familia, la produccién

w8 e 2 xa Necional I Biblioteca Eﬂ!li EJEE! 1988 1
op. cit.
p. 38. E1 subrayado es nuestro.
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y la recreacién®!,

Resulta dificil creer que estas colecciones cumplan con Sus
propésitos, ya que la DGB olvida la gran variedad de caracteristicas
y rasgos culturales asi{ como la heterogeneidad de Jintereses y
necesidades de cada comunidad del pals. Se trata, m&s bien, del mismo
problema de centralizacidén gque sufrimos en todos los sectores, puesto
que se piensa que la misma colecciébn bésica, como le han llamado, que
se ha formado para las bibliotecas del Distrito Federal, puede ser de
igual utilidad en las bibliotecas municipales y/o estatales. Se ha
descartado, asi, el papel que pueden tener otros medios, como las
historietas y las fotonovelas, y se han creado colecciones bésicas o
‘tipo' que pretenden hacer que todos leamos lo mismo en bibliotecas
minimas de 1 500, 3 000, 6 000 y 10 000 mil volGmenes' . El car&cter
de universalidad y acceso sin restricciones a la cultura, que ha
propuesto la UNESCO, se elimina, haciendo atn menos democratico el
ejercicio cultural y educativo.

La forma en que hemos planteado estas ideas obedece a la ralta de
exposicién sobre los mecanismos que sigue la DGB para formar las
colecciones, y que otros autores han descrito de la siguiente manera:
#a) Determinar el perfil de intereses de la poblacién que conforma
cada municipio; b) Determinar las variables estadisticas que definen
a cada municiplo; <) Determinar las municipios cuya poblacién tenga
las mismas variables estadisticas; d} Convertir los datos anteriores
(a-c), en necesidades concretas de informacibn; e) Selecclonar los
titulos disponibles en el mercado mexicano de libros que satisfagan
las necesidades de informacién de las comunidades de los municipios;
f) A partir de los serviclos proporcionados por las bibliotecas,
detectar las 4reas en las que la informacién requerida por 1los
usuarios sea parcial o no exista, a fin de localizarla y hacerla
llegar a la biblioteca que la requlera'lf. Si nos imaginamos cémo

X6 rbid. p. 37.

%7 vease ibid. p. 37-38.
lf‘_’ Afiorve Aguirre, Alejandro €. Op. cit. p. 26.
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se pueden ‘convertir' los intereses de la poblacién de cada municipio
en necesidades concretas de Informacién, tendremos que pensar en los
estudios de comunidad de todos los municipios del pais, acciébn que la
DGB no realiza, lo que resulta en una clara contradiccién entre las
colecclones y los propésitos que a éstas les ha asignado dicha
Direcciébn. '

M&s inaceptable resulta la idea de seleccionar sbdlo los titulos
disponibles en el mercado mexicano, tomando en cuenta que las
necesidades de informacién y de recreaciébn de los habitantes de los
municipios son heterogéneas y necesitan, para cumplirse, de materiales
que tal vez no se encuentren en México.

Por otra parte, la forma en que se organizan las colecciones de
las bibliotecas Piblicas de la Red es la siguiente:
®a) Coleccibn general (sala general)}....b) Coleccibn de consulta (sala
de consulta)....c) Coleccidébn de hemeroteca (sala de hemeroteca)....d)
Coleccién infantil (sala infantil)....Adema4s de estas cuatro
colecciones b&sicas en las que se organizan sus acervos, las
bibliotecas piblicas de l1a Red pueden ofrecer a los usuarios dos tipos
m&s de colecciones, dependiendo del tamafio y de los recursos con gque
cuente la biblioteca: a) Coleccién de materiales audiovisuales (sala
de audiovisuales)....b) Colecciones especiales (sala de colecciones
especiales) wlé?

Asimismo, se ha planteado gue la suma total de voltimenes de estas
colecciones era, en 1988, de 11,042,862."° En este sentido, es cierto
que a las bibliotecas de nuestro pais les hace falta acrecentar sus
acervos, sin embargo, por razones que desconocemos, no se ha realizado
(o publicado), un estudio global que manifieste el promedio de
volGmenes por habitante que nos corresponde realmente y que, segln la

149

- O ma C, otecas blic, -
Centro Bibliotecario Nacional "Biblioteca Piblica de Méxiéo", Op. cit.
p. 40-41.

%0 1bid. p. 39.
247



Federacién Internacional de Asociaciones de Bibliotecarios (FIAB},
debe ser cuando menos de 1.33 vollimenes por habitante!®!.

Por otra parte, desconocemos los criterios que sigue la DGB para
formar las colecciones, pero, si tomamos en cuenta la falta de
contenido cultural y educativo de la mayoria de nuestras historletas,
es claro el motivo por el que éstas no se encuentran en nuestras
bibliotecas. Con excepcién de las producidas por algunos pocos
dibujantes como Quino, Fontanarrosa, Charles M. Schulz y Rius, por
ejemplo, las historietas que circulan en México no deben estar entre
el material de recreacién y formacién que pretende proporcionar el
Estado a los usuarios. Estos @ltimos, como se puede .comprobar
revisando el Maniflesto de la UNESCO para las bibliotecas pGblicas™,
son todas aquellas personas que forman parte de la comunidad y a las
que debe servirseles sin distincién alguna; por tal razén, por la
relacién de satisfaccidn que debe existir entre la comunidad y la
coleccién, en la formacién de estas Gltimas deben evitarse los
prejuicios y las limitaciones, ya que no hacerlo es un hecho que
contradice la razétn de ser de toda biblioteca pGblica, como. ha
sucedido en el caso de los lotes de colecciones que organiza la DGB,
que eliminan toda posibilidad de nuevos tipos de materiales.

Replantear aste aspecto es de gran Importancia para nuestra
exposicién, ya que pretendemos hacer una llamada de atencién sobre lo
que pueden significar las historietas para los usuarios. En este
sentido hacen falta programas de cooperaciébn institucional para 1a
produccién y difusién de historietas con verdaderc contenido cultural

y con fines formativos, recreativos e informativos!; en tales

E'_ International Faederation of Library Assoclations. Standards

2d. ed. Munchen : Verlag Dokumentation, 1977.

53 p. citado por Indicadores para bibliotecas pablicag. p. 13. México
: SEP, Direccién General de Publicaciones y Bibliotecas, 1984. 71 p.

32 ygase Anexo I.

3 Nos referimos a programas como los que planteamos en el
cnpltulo 5 de este trabajo: Las historietas en las bibliotecas
pablicas.
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progranas la participacitn de la DGB serfa de car&cter promotor,
conservando y difundiendo las historletas que se produzcan.

4. POLITICAS DEL BESTADO NEXICANO RESPECTO A LAS BIBLIOTECAS
PUBLICAS

Como se ha podido observar en el apartade dedicado al panorama
histérico de las bibliotecas piiblicas en México (4.4), salvo el
perfodo en el que la administracién de la educaciébn mexicana estuvo
a8 cargo de José Vasconcelos, el Estado dioc poca importancia a las
bibiliotecas, provecando que durante casi cincuenta afics poco o casi
nada se hiclera en relacién a éstas.

Es hasta la década de los ochentas cuando se comienga a trabajar
en este sentido, comenzando las acciones con la elaboracidén de un
estudio conjunto denominado Programa de Desarrollo Nacional de los
Servicios Bibliotecarios y de Informacién (PRODENASBI), auspiciado
por la Direceibn General de Publicaciones de la SEP, el Centro
Regional de Construcciones Escolares para América Latina (CONESCAL},
la Asociacién Mexicana da Bibliotecarios (AMBAC), la Asociacién de
Bibliotecarios de Instituciones de Ensefianza Superior e Investigacién
y por el Colegio Nacional de Bibliotecarios; el PRODENASBI pretendia
“contribuir al desenvolvimiento socio~econbmico, cilentifico, técnico,
educativo y cultural del pals, por medio del establecimiento de
unidades de informacién suficientes en calidad y en cantidad,
adecuadas a las necesidades y caracteristicas del mismo®'®.

Este programa planteaba en un principio la creacién de un sistema
bibliotecario nacional en el gque se contemplaba el establecimiento
tanto de bibliotecas pablicas como el de bibliotecas de instituciones
de educacién superior; sin embargo, dada la magnitud y complejidad de
este propbsito, se limits exclusivamente a las bibliotecas phblicas.

5

H S,

p. 16-17, v.
1. Néxico : SEP : CONESCAL, 13980. 2 v.
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Aun asi la tarea resultaba tit&nica si consideramos las condiciones
prevalecientes en materia bibliotecaria y en el marco educativo y
cultural en el que se halla inmersa la mayoria de la poblacién, ya
que, como el programa mismo lo afirma ®en las Gltimas décadas, la
creacitn, el desarrollo y el funcionamiento de estas bibliotecas
(piblicas y escolares) no ha respondido a ninglin plan institucional
o nacional para estos fines, noc se han propuesto normas ni politicas
de operacién, y los recursos humanos, econbmicos y materiales
asignados, han sido insuficientes para asegurar un sistema de
servicios oportuno y eficaz='.

Por tal razbén el PRODENASBI propuso alternativas viables para el
desarrollo de bibliotecas publicas con la capacidad de colaborar en
la transformaclén del pals, en los aspectos socioeconbmico,
cientifico, técnico, educativo y cultural. Sin embargo, aungue en su
momento dicho programa no se llevd a cabo, se constituyb en el marco
de referencia para posteriores propuestas y acciones, como la del
Programa Nacional de Bibliotecas ptiblicas, que ®"se planteb como un
programa totalmente descentralizado, fundado en la colaboracién y en
la distribuciébn de responsabilidades entre Federacién, estados y
municipios para el establecimiento y la operacién de la Rede)s,

Este Programa se puso en marcha en agosto de 1983 y forma parte
del objetivo sefialado en el Plan Nacional de Desarrollo 1983-1988,
que pretendia extender los beneficios de la educacién y la cultura a
todos los mexicanos. Asimismo, para elaborar mecanismos que lograran
la permanencia de las bibliotecas pdblicas, se decretd, el 17 de
diciembre de 1987, la Ley General de Bibliotecas Pablicas®, gque
tiene, entre otras, las siguientes disposiciones: ®define la Red
Nacional de Bibliotecas Publicas, sefiala sus objetivos, propone

5 1bid. p. 7.

EI 8, bliot : te, t p.
7. México : SEP, Direccién General de Bibliotecas, 1988. €9 p.
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medidas para propiclar la prestacién ldbnea de este servicio y crea
el consejo de la Red Nacional de Bibliotecas Ptiblicas al que se
encomiendan tareas consultivas. Asimismo, la ley declara de interés
social la integracién de un Sistema Nacional de Bibliotecas, en el
que participen voluntariamente las bibliotecas escolares, pablicas,
universitarias y especializadas de todos los sectores, a fin de
conjugar los esfuerzos nacionales para cumplir los propbsitos
educativos con los que estamos comprametidos'E.

- Es claro que tales propbsitos distan en mucho de cumplirse si se
reconoce la casi lnexistencia de bibliotecas escolares, la falta de
recursos y cooperacién entre las instituciones educativas y los muchos
problemas, atn noc resueltos, de las bibliotecas universitarias y
especializadas.

Como parte del programa Nacional de Bibliotecas Pablicas, se ha
pretendido formar una Red Nacional que todavia plantea los graves
problemas de la construccién de locales idébneos y la preparacién de
sus bibliotecarios, asi como el de la dotacién de colecciones gque
realmente satisfagan a los usuarios y les auxilien en su formacién;
sin embargo, se dice que *La Red Naclonal de Bibliotecas Piblicas se
constituye con todas aquellas bibliotecas piblicas dependientes de la
Secretarlia de Educacién Piblica que estaban en operacién al iniciarse
el Programa Nacional de Bibliotecas Piblicas, y con aquellas creadas
posteriormente conforme a los acuerdos o convenios de coordinacién
celebrados entre la propla Secretaria y los gobiernos estatales y el
Departamento del Distrito Federal. Su objeto es integrar los recursos
de todas las bibliotecas ptblicas del pais y coordinar sus funciones
a fin de fortalecer y optimizar su operacién, asi como fortalecer y
optinizar sus acervos®'>.

38 rhid.

1_5: El Programa Nacional de Bibliotecas PQblicas 1983-1988 y el
Centro Bibliotecario Nacional "Bibljoteca PGblica de México, Op. cit.
p. 26.
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Las funciones y obligaclones que competen tanto a la Federacién
como a los estados, quedaron asentadas en la Ley General de
Bibliotecas!®. Asi, por decreto de ley, los gobiernos de los estados
se comprometieron a proporclonar los elementos materlales como local,
mobiliario y equipo necesario para el establecimiento y la operacién
de sus bibliotecas pGblicas, asi como a realjzar todas las funciones
inherentes a la coordinaciébn de sus respectivas leyes estatales.
Mientras tanto, a la Direccién General de Bibliotecas le correspondié,
adem&s de la coordinacién general de toda la red, el aprovisionamiento
del material bibllogr&fico, debidamente seleccionado y procesado
(clasificacibn, catalogacién y elaboracién de juego de tarjetas),
tareas que se pretende reallzar a través de la biblioteca central de
la red o Centro Bibliotecario Nacional, establecido en 1988 y
convertido en nicleo coordinador del servicio de préstamo
interbibliotecario a nivel nacional. Otra de las funciones de la
Direcciébn General de Bibliotecas es la elaboracién de los lineamientos
bAsicos que deben normar el funciocnamieto de las bibliotecas, asi como
el entrenamiento técnico del personal encargado de atenderlas.

El establecimiento de una red nacional de bibliotecas implica una
gran tarea si se consideran las circunstancias de subdesarrollo y
crisis de nuestro pails; no obstante, segtn la DGB, se cumplirian las
siguientes metas en los periodos considerados:

®~ para diciembre de 1984: establecer una biblioteca pGblica
central en cada una de las 31 capitales de los estados, asi como en
cada una de las delegaciones politicas del Distrito Federal.

-Para diciembre de 1986: instalar bibliotecas ptblicas
municipales en todos los municipios del pals con una poblacién mayor
de 30 mil habjitantes.

~para diciembre de 1988: establecer servicios bibliotecarios en
todos aquellos municipios que, con una poblacién de mencs de 30 mil

9 vease b {:] :

op. cit. p. 63-69.
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i ool
habitantes, tuvieran al menos una escuela a nivel secundario'_‘ﬂ.

De esta manera, con muchos locales adaptados, con colecciones
‘tipo* o ‘base' y con personal en su mayoria no profesional y mal
remunerado, se dice, como en cualgquier discurso oficial, que al
finalizar el sexenio 1982-1988, las metas alcanzadas hacen que las
351 bibliotecas ptblicas existentes en 1983 se conviertan en 2,025 en
junio de 1988; y al final de ese mismo afio, en diciembre, sean un
total de 3,047 bibliotecas plblicas en todo el territorio naclonal.
Y se agrega, ademds, que alrededor de 65 millones de habitantes, més
del 80 por ciento de las personas que habitamos el pais, podemos tener
acceso a los servicios bibliotecarios!®. A estas bibliotecas el Estado
agrega las que en 1989 y 1990 se crearon, de tal manera que, segln
datos de la SEP, en octubre de 1990 las bibliotecas publicas sumaban
3,233, es decir 206 en el Distrito Federal, 31 centrales estatales y
2,996 municipalcsl‘_‘. Aden8s, se dice que el acervo de estas
bibliotecas se actualizé e incrementd con 1,230 000 volGmenes, que
sumados a los ya existentes hacen un total de 13,073 400 volGmenes en
las bibliotecas de la Red en octubre de 1990. Para la misma fecha se
afirmpa, como dato complementario, que la SEP atendib a 54 346 personas
del medio rural en sus 78 salas populares de lectura'®.

Todo esto se ha planteado sin recordar que a nuestra poblacién hay
que proporcionarle servicios bibliotecarios con calidad. Parece, asi,
que lo que se ha logrado es suficlente, aGn sin comprobar realmente
qué se ha logrado; aunque en realidad se tengan sblo m&s volGmenes,
en m&s locales adaptados como bibliotecas, que antes. No hay que

cit. p. 22-23.
¥  segin datos de Ibid. p. 30-32.

3 Maxico. Secretaria de Educacién Pablica. Informe de labores
1. 1989-1990. p. 67-68. México : SEP, Oct. 1990.

% Ibid.
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olvidar que si algunos investigadores han dicho ®El tamafioc absoluto
de la colecciébn es una caracteristica mediante la cual ella puede
evaluarse., No es probable que una biblioteca determinada funcione
eficazmente si su coleccién est& por debajo de un cierto tamafio
mlnima"_"’, también han aclarado *Por supuesto, existen riesgos al
tratar de comparar las colecciones de diversas bibliotecas simplemente
en base a su tamafio, ya sea absoluto -ntmero total de vollmenes- o en
volGrenes por individuo atendido. Downs sefialé una casi completa falta
de uniformidad en la manera como los bibliotecarios reportan las
estadisticas de la coleccibén. M&s aGn, la mayorfa de las bibliotecas
de los Estados Unidos expresan su tamafio en nGmero de volGmenes,
mientras que el nimero de titulos Gnicos en existencia puede, de
hecho, ser un mejor indicador de la riqueza de la coleccién. Por
ejemplo, una gran biblioteca con varias sucursales puede tener
mGaltiples copias de muchos titulos (Downs menciona, como un ejemplo,
una biblioteca publica con 1.7 millones de volGmenes, pero sblo 140
000 titulos Gnicos®'®,

Finalmente, los usuarios que acuden a las bibliotecas pGblicas
mexicanas siguen siendo, en su mayoria, estudiantes que no tienen otro
recurso bibliotecario; los usuarios potenciales como amas de casa,
obreros, empleadocs, subempleados y nifios, han de satisfacer sus
necesidades primarias antes de acudir a la biblioteca, los estudiantes
generalmente lo hacen para realizar sus tareas. Por eso la
organizacién de una red de bibliotecas y la formacién de sus
colecciones, incluyendo todos los materiales potenclalmente Gtiles o
valiosos, debe ser parte de un programa global de desarrcllo que
verdaderamente satisfaga los requerimientos de todo el pais.

'_“_ Lancaster, Frederick W. "Evaluacién de la coleccién®. p. 187.
En su ci ci s ib México
: UNAM, Direccién General de Bibliotecas, 1983. 447 p.

% rbid, p. 190.

254



Lus Bibl{otecss Pblices

5. CONCLUSIONES

Las bibliotecas nacieron conforme crecié la necesidad del ser
humano por conservar el conocimiento y sus creacliones artisticas. El
surgimiento de las bibliotecas ptiblicas indudablemente estuvo y ha
estado ligado con las concepciones humanistas del desarrollo y el
progreso, de tal manera que tanto pensadores como instituciones han
promovido su creacidn y uso.

Una de las acciones mis significativas fue la de la UNESCO, que
formalizé, mediante su Mapifiesto para las bibliotecas poblicas, el
derecho de todos los hombres a disponer de sus recursos. Para
lograrlo, se identificaron elementos de gran importancia como los
objetivos, las funciones y las colecciones que habrian de tener las
bibliotecas.

En Méxlco, la trayectoria de las bibliotecas fue accidentada por
los constantes cambios politicos que ha sufride su historia. Sin
embargo, las ideas humanistas que llegaban del exterior influyeron en
algunos mexicanos que, conforme la situaciébn del pais lo permitia,
promovieron la creacién de bibliotecas privadas, universitarias y, por
Gltimo, ptblicas, adem&s de la Biblioteca Nacional.

Nuestras bibliotecas pGblicas se han ido desarrollando lentamente,
sufriendo este desarrollo la falta de disposicién y de interés de
quienes han estado a cargo de administrar los bienes de la nacién, asi
como de promover su educacién y su cultura. Es hasta la década de los
ochenta que se manifiesta una accién por parte del Estado, que intenta
impulsar el desarrollo bibliotecario nacional en el aspecto piblico
o popular.

Sin embargo, nuestras bibliotecas todavia reflejan el subdesarrollo
en el que nos encontramos. Las politicas que ha seguido el Estado con
relacién a ellas han estado dirigidas a crear m&s colecciones,
d&ndoles un papel que las aisla del contexto de la problem&tica
nacional en la que cada individuo, como lector o usuario, debe tener
derecho a los recursos que le formen una vision real de pais y del
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mundo en el que se desenvuelve.

En este sentido, las historietas, como instrumento formativo y
recreativo, viven en el olvido del Estado; este olvido ha llegado a
limites en los que se permite la libre circulacién de publicaciones
mediocres y enajenantes sin tener en cuenta la importancia de retomar
el medio para transformarlo en vehiculo de informacién, educacién
recreacién.
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V. LAS HISTORIETAS EN LAS BIBLIOTECAS PUBLICAS

1. APROVECHAMIENTO DE LAS HISTORIETAS DESDE EL PUNTO DE VISTA
DIDACTICO

La educacidn tradicional de nuestra socieda: de consumo ha olvidado
la profunda influencia de los medios de comunicacién e informacién;
el estudio y la critica de éstos sdlo consta en los objetivos de los
programas de algunas licenciaturas y posgrados, revel&ndose raramente
la inquietud de algin profesor de bachillerato por enfrentar de una
manera mAs critica a sus alumnos con los medios. Si el an&lisis de
medios como la televisién, el cine, la radio, las historietas y la
prensa en las aulas es realmente minimo, su utilizacién en la
educacién formal es nula o tema olvidadol. Sin embargo, las propuestas
existen, se habla, por ejemplo, y entre otras cosas, de la
*utilizacién de los medios de informacién como formas de expresién o
instrumentos de investigacidén, y con propbsitos de examen en la
enseflanza escolar®®.

Al mismo tiempo, se sabe que en muchos paises los medios de
comunicacién desempefian el papel de escuelas de sumisiébn, pasividad
e irresponsabilidad, manteniendo al ptblico dentro de una funcién de
consumo puro. Operando de esta manera los medios "consiguen a la larga
y por el efecto acumulativo de un consumo continue, la educacién

' En México se tiene conocimiento del uso de la televisién en
1a llamada "“telesecundaria®, en 1988 estaban inscritos 432 mil
educandos, habia 5,046 telesecundarias estatales y se pretendia
utilizar el satélite Morelos a partir del curso 1988-99 para abrir
540 escuelas mas en 23 Estados, con 20 mil alumnos en el primer
grado.

? cassirer, Henry R. "La educacién en una moderna sociedad de
consumo”. p. 51-55, v. 2. En E} tiepmpo de la ipnovacidn. México :
Secretaria de Educaci6én PGblica, 1975. 147 p. (Sepsetentas ; 194).
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paralela antidemocratica~’. Esta educacién paralela, producto de los
mensajes de los medios, es la contraparte de la educacién formal o
estructurada en el sistema educativo de cada pais. La carga ideolégica
que contiene promueve actitudes como las del piblico lector de
historietas que analizamos en el capitulo dos. No obstante, se ha
pensado gue *"se puede juzgar como deseable que la educacién paralela
impartida por los grandes medios lleque a ser, de manera explicita,
deseada y organizada, una parte importante -y de seguroc no la menocs
importante~ del sistema educativo....esto seria esencialmente el
elemento central de una politica democr&tica y global del desarrollo
cultural....pues no importa cudl sistema social y pelitico de progreso
puedan realizarse para poner la funcién ‘educacién paralela' de los
grandes medios al serviclo de una politica educativa y cultural
humanistas®®.

En otras palabras, en los contextos educativo y cultural los medios
de comunicaclén constituyen sistemas de educacidén paralelos que a
menudo el piblico llega a apreciar mas que a las formas tradicionales
de ensefianza. Esto permite pensar que es posible aprovecharlos para
hacer de ellos instrumentos que aporten conocimlentos y forjen valores
orientados a promover el interés y las necesidades en materia de
conocimientos y cuestiones Iintelectuales; empleados directamente
pueden también inculcar capacitaclones y técnicas, de manera que
lleguen a llenar los vacios que frecuentemente dejan los sistemas de
enseflanza clasicos.

Las historietas no escapan a estas afirmaciones, independientemente
de todo lo que se ha dicho de ellas, su influencia y penetracién, de
las que hablaremos mads adelante, pueden ser factores primordiales que
hay que tomar en cuenta para su uso en esta direceciébn. Conforman,
asimismo, junto a los otros medios, el Gnico tipo de comunicacién

3 Rouan, Joseph. "La educacién paralela : los grandes medios
de informacién". p. 89-93, v, 3. En E] deveni e e c
México : Secretaria de Educacién Pdblica, 1974. 159 p. (Sepsetentas
; 169).

¢ 1Ibid.
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cultural accesible a una gran mayoria de la poblacién. En este sentido
puede asignarseles

la funcibn social de promover las culturas tradicionales
sensibilizando al lector a formas y estilos nuevos no comerclales y
de relacionar el pasado y presente de nuestro pais con la civilizacién
universal. Simult&neamente, las nuevas historletas participarian en
la labor de informar y mantener al corriente a los lectores, a nivel
de divulgacién, de los adelantos en la ciencia y la tecnologia. A este
respecto puede mencionarse la publicacién en forma de historieta de
la "Enciclopedia Proteo"}, que anexa al final de cada volumen una serie
de preguntas y respuestas sobre el tema que en ese volumen se tratb.
El potenclal de este medio es amplisimo y en cualquier programa que
se pretenda llevar a cabo no hay que olvidar que la lectura de
historietas como actividad de diversiébn y de recreo es de particular
importancia. Sin embargo, antes de hablar especificamente de su
aprovechamiento desde el punto de vista didactico, haremos algunas
reflexiones sobre su influencia y penetracién en la sociedad a partir
de lo gue algunos autores han escrito en este sentido.

1.1 Influencia de las historietas en los lectores

La influencia de las historietas en los lectores es un tema
repetidamente discutido. La mayoria de quienes han tratado este asunto
han explorado m&s el aspecto negativo de las historietas que el
positivo. En 1967, por ejemplo, clentificos sociales de la Universidad
de Oxford realizaron un estudio de 40 historietas semanales de
Inglaterra, la conclusién a la que llegaron fue que ®los lectores
jévenes adquieren estereotipos extranjeros perjudiciales a través de
las historietas de guerra....estos estereotipos podrian producir

5 ysase Greaves, Cecilia. "La SEP y la lectura". p. 362, En
HIstorja de la )ectura en México. México : El Colegio de México,
Ed. El Ermitafio, 1988. 1383 p.
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actitudes posteriores*.

En Estados Unidos, hacia los cincuenta, se produjo clerta demanda
de censura para las historietas., Frederic Wertham, psiquiatra de New
York, escribié “Seduction of the Innocent® (1954), en el que describia
*los efectos de los particularmente brutales y pervertidos comics de
horror, consider&ndolos un instrumento para la erosién psicolégica de
los nifics....sin embargo, su material fue obtenido de un estudio
clinico sobre nifios perturbados y contenia una evidencia un poco
empirica en relacién a la influencia de los comies de horror en nifios
normales®!. Tales afirmaciones provocaron en algunos sectores cierta
ansiedad sobre los posibles efectos de las historietas en los nifios,
la respuesta de los editores fue la creacién de una asoclacién y el
establecimiento de un Cbdigo de Autoridad de Historietas (Comic
Authority Code), en 1954, que reglamentaba lo relativo al contenido
y a los anuncios en las revistas. Sin embargo, con el tiempo, nuevas
editoriales que no pertenecian a la asoclacitén ni se regian por el
cédigo lanzaron sus historietas con el mismo material censurable que
las otras editoriales habjan eliminado.

Ademds de estos elementos, las historietas han demostrado su
influencia en otros campos, sus personajes han recomendado algunos
productos alimenticios e influenciado los gustos de muchos
norteamericanos. En 1937 la historieta “Joe Palooka" dic a conocer
que el National Cheese Institute otorgb a su creador, ‘Ham Fisher, el
titulo de "Rey del Queso®, con lo que la venta de queso crecid
impresionantemente en esa década. Debido a la aficién del personaje
*Jiggs® por la cecina y el repollo, éstos se convirtieron en los
platos favoritos de millones de lectores. Asimismo, ®"los lectores de
una tira cémica han escrito a los diarios pidiendo la receta de un
platillo saboreado por un personaje completamente ficticio, hubo mas
de 85,000 solicitudes después de que el personaje llamado ‘Gordo' lo

® white, David Manning. "Comics", vol. 7, p. 374. En The
Encyclopedia Amerjcana. International ed. New York : Americana Co.,
1976.

7 1bid.

260



hiciera populare®.
En Crystal City, Texas, los ciudadanos agradecidos por el poder
alirwenticio de las espinacas erigieron una estatua de "Popeye”.

Adenmds de la enorme cantidad de productos inspirados o anunciados
por los personsjes de las historietas y que han dejado enormes
ganacias a wmuchas compafiias de Estados Unidos principalmente, la
influencia que &stas han tenido en las modas es f4cil de constatar.
A principlos del siglo toda una generacibébn de nifios norteamericanos
sa vistid como el personaje de "Buster Brown®; de "Penny" surglé toda
una variedad de sombreros y vestidos que las adolescentes adoptaron.
Juguetes y muflecas se inspiraron en Cookie y Alexander de *Blondie",
Clovia de *Gasoline Alley*, Bonny Braids de “Dick Tracy", “Sparkle
Plenty*, de la que se vendieron m&s de 3 mlllones de dblares en
muflecas; ¥“Shmoos® de Al Capp promovié la venta de cerca de 60
productos comc cristaleria, ropa interior, jabones, anzuelos,
hueveras, alcancias, tarjetas de cumpleafios y desodorantes.

Desde sus inicios las historietas también influyeron en el
lenguaje; el caricaturista Thomas A. Dorgan creb muchas expresiones
que se convirtieron en parte del lenguaje popular americano, sus tiras
*Indoor Sports® y "Judge Rummy“ Iintrodujeron frases tales como
‘twenty-three skiddoo’, ‘cat's pajamas', ‘drugstore cowboy' y ‘yes,
we have no bananas'. En México, si blen las historietas gue leemos no
sobresalen por crear nuevas formas de expresibn, sl se han encargado
de difundir y perpetuar expresiones obscenas y vulgares principalmente
de doble sentido que mutilan o modifican muchas palabras del espafiol.
los ejemplos en este sentido son muchos y entre ellos est&n las
exclamaclones dirigidas a las mujeres de la mayoria de nuestras
historietas cémicas y de aventuras’.

* 1bid. p. 374-75.

* véanse los ejemplos de historietas analizados en 1los
apartados 1.3 (Aventuras), y 1.5 (Humoristicas), del capitulo II,
(Las historietas y la sociedad).
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En el arte, las historietas también han dejado sentir su
influencia, tanto en la misica como en el Arte-Pop, por ejemplo,
en la década de los veintes Billy Rose escribié dos piezas de
inspiracién historietistica: “Yes, we have no bananas* y “Barney
Google with the goo goo googly eyes”, que se convirtieron en parte
del repertorio popular. En los treintas se rindié tributo nusical a
“Popeye" Yy a "La Pequefia LulG". En 1956 "Li'l Abner* fue un éxito
musical en Brodway y en 1959 se llevéd al cine. En 1966 la comedia
musical #It's & bird...it's a plane...it's Superman® intentd satirizar
al personaje. Una de las mis exltosas producciones musicales de 1967
fue "You're a Good Man, Charlle Brown", basada en "Peanuts®. Otras
historietas inspiraron misica seria, como en la instrumentacién de
John Alden Carpenters para el ballet "Krazy Kat" de 1926. En el
Festival de Mfsica Contempor&nea, realizado en Ginebra en junio de
1967, la soprano Cathy Berberian interpreté su propia composicidn,
nStripsody", basada en temas de historietas.

Al mismo tiempo, en la relacién de las historietas con el Arte Pop
de los sesentas tiene mucho gque ver el movimiento llamado "camp”.
®Durante este perfodo, Roy Lichtenstein, un gran artista
contemporéneo, pinté lienzos que semejan tiras cémicas por su imagen
anti-artistica....al principio los criticos de arte ridiculizaron
estas obras por considerarlas ejemplos raros del tipo ‘King
'Features'....también se han exhibido historietas en galerias
importantes de todo el mundo, en Paris, en 1967, el Louvre ocupd tres
salas para una exhibicién que atrajo la atencidn de criticos y devotos
del arte historietistico®®.

Asimismo, en otros medios como el cine, la radio y la televisién,
gran cantidad de historietas norteamericanas se han adaptado; aungue
muchas nacieron en el medio, otras fueron incialmente seriales
radiofénicos o personajes de filmes que tuvieron éxito y también se
explotaron en las tiras comicas.

' white, David Manning. Op. cit. p. 374-75.
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La influencia y penetracién de las historietas en otros medios y
&mbitos estd demostrada. Esto representa un factor fundamental para
su uso con fines no comerciales, pues pueden incorporarse a cualquier
programa de difusién o promocidn dirigido tanto a las masas como a
un grupo determinado. David Manning White nos dice, por ejemplo, que
#ol valor del 1libro técnico de historietas, como un medio de
comunicacién altamente efectivo, ha sido demostrado por el creciente
nGmero de folletos y libros de este tipo patrocinados por el Gobierno,
agencias privadas y firmas industriales exitosas. La U. S. Atomic
Energy Commision utilizé un libro de historietas para describir el
&tomo, cbmo se divide y qué sucede cuando se descompone. La General
Electric Corporation publicd una serie de folletos de historietas
relacionados no solamente con la electricidad, los &atomos y otros
temas cientificos, sino también histéricos. Organizaciones piblicas
de bienestar y salud también han echado mano a este recurso, tal fue
el caso de la Anti-Defamation League que utilizé libros de historietas
para difundir los principios de tolerancia y fraternidad. En 1967
‘Archie Comics' produjo "What Happened to Joe and His Drinking
Problem® para Alcohblicos Andénimos, y el Departamento de Salud,
Educacibn y Bienestar usé comics en folletos en su lucha contra los
narcéticos y la adiccién a ellos*!'.

Por su parte, la generalidad de los educadores no ha estado muy
interesada en la gran atraccidén que las historietas tienen para los
Jjévenes lectores; sin embargo, se sabe que ®"desde la llegada de los
libros de historietas, probablemente 5 de 10 nifos los tuvieron como
su primer contacto con lo impreso y continuaron leyendolas
habitualmente a través de sus afilos de secundaria....los temores de
que podian desplazar a los ‘cl&sicos' han sido infundados; de hecho,
un cierto nfimero de lecturas clésicas escolares fueron adaptadas a
libros de historietas....ademds, los sociblogos descubrieron que la

" Ibid.
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alta lectura de historietas no es incompatible con igual lectura de
libros....investigaclones educativas demostraron que los libros de
historietas que utilizan un vocabulario de cerca de 10,000 palabras,
ayudan a estimular el interés en la lectura por parte de los nuevos
lectoras'E.

Finalmente, la polémica sobre los efectos de las historietas en
los lectores infantiles ha llevado a acclones como la que en Francla
se realizé el 16 de jullo de 1949, en que "se votd una ley destinada
a vetar determinados personajes, tales como Tarz&n, Mandrake el Mago
y Superm&n, acusados principalmente por el Partidc Comunista de
favorecer la evasitén, el erotismo y la ‘supremacia del honmbre
blanco'='3; también se plantea la relacién de la lectura de historietas
con clerto tipo de lectores, pues "encuestas revelan claramente gue
los inadaptados ¢ los delincuentes leen muchos ms comics que los
dem&s, pero la cuestién radica en saber en gué sentido juega ahi la
causalidad. Parece que por medio de tal lectura los m&s fandticos
lectores buscan una salida a sus conflictos, una compensacién a sus
sentimientos de inferioridad, n&s que una invitaciébn previa a 1la
delincuencia y a la inadaptacién. En cualquier caso, determinados
tipos de comics parecen impresionar vivamente a las psicologlas
débiles=¥, '

2 rpid. p. 375.

" wcomics". p. 42-43. En Diccionario de Comunicacién, Buenos
Alres : Editor 904, 1577. 238 p.

¥ 1big.
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1.2 Difusiébn de las historietas

Ahora bien, la enorme difusién que tienen las historietas, tanto
las publicadas en los diarios como en forma de libro o revista, es
producto de un gran namero de factores de entre los que destacan la
demanda de mAs mensajes y productos por parte de la sociedad de
consumo de la que somos parte; a esto se une el desarrollo y
fortalecimiento de una industria de la historieta cada vez més
enriquecida pero no enriquecedora.

Se dice que una investigaclipn dirigida por cCharles Swanson en
Estados Unidos indicé que "en el periodo de 1939 a 1950 la pAgina de
tiras cémicas era la m&s amplia seccibn de lectura de los diarios.
Analizando la atraccién de aproximadamente 40,000 nuevos y diferentes
items que aparecieron en 130 diarios americanos, Swanson encontrd que
los comics ocupaban la mas alta clasificacién con un promedio de
lectores masculinos de 56.3 % y uno de lectores femeninos de 56.6 t'_‘_’.

Se podria afirmar, segn estos datos, que en un momento determinado
las historietas han sido el m&s extenso y convocado medio de
comunicacidn masiva en Estados Unidos, ya que, por ejemplo, ®una tira
cébmica como "Blondie", lider en popularidad por cerca de cuatro
décadas, muy posiblemente pudo haber sido lefda ma&s de 300 billones
de veces. Esta enorme cantidad est4 basada en la suposicién de que 40
6 50 millones de devotos de "Blondie" habitualmente leen esta tira
cada dia"_‘.

Pero no stlo en Estados Unidos gozan de gran popularidad estas
mismas tiras norteamericanas, sino que han circulado ampliamente a
través del mundo. En paises de América Latina, como Argentina, Btasil
y México, se han publicado en los dlarios muchos titulos que fueron
aceptados también en Europa y aln en paises socialistas como
Yugoslavia, Polonia, Checoslovaguia y Hungria; asimismo, Australia y

" White, David Manning. Op. cit. p. 370.
' Ibid.
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Sud&frica han demostrado ser buenos mercados para las historietas
estadounidenses.

Por otra parte, el éxito en Norteamérica de historietas como la
briténica "Andy Capp“, significa que este medio sirve como agente de
intercambio de cultura de masas. !

Otros autores mencionan cifras similares a las anteriores pero en
otros paises; en Argentina se ha dicho que ®los adultos jovenes
contemplan los comics en una proporcién de 47 por 100 los hombres y
50 por 100 las mujeres. El interés va decreciendo con la edad y el
grado de instruceién....=); también se hace referencia a una de las
causas de la lectura de historietas: "....la necesidad de distraccién,
de volver a las fuentes de infancia, explican esa aficién entre los
adultos y el éxito de los viejos comics reeditados en slbumes®!®.

En México hay un piblico lector principal de historietas; éstas
pueden tener mayor grado de penetracién en ciertos sectores, perco la
diferencia de su lectura entre niffos, jévenes y adultos, asi como
entre hombres y mujeres, es tema de un trabajo de campo que requiere
otro espacio diferente al que nosotros pretendemos ocupar. Sin
embargo, hay quien ha aventurade, quizi con bases realistas a las que
barfa falta el trabajo de campo mencionado, que "las revistas de
historietas tienen entre sus destinatarios preferidos a los nifios y
los adolescentes'z. Tal afirmacién se refuerza con la idea que el
autor transcribe citando a Roberto S&nchez Rivera: *Determinados como
consumidores de facil convencimiento, por su misma edad, y cuyas
compras arrojan importantes ganancias, por el millonario nGmerc de
habitantes que representan, los nifios son requeridos por infinidad de
articulos de consumo. Su principal motivador es la televisién y por
lo tanto, los productos de consumo y los personajes que ‘vende' la

7 wcomics". p. 42-43. En Diccionario de Comunicacién. Op. cit.

" Ibid.

" Gutiérrez Oropeza, Manuel. '"Las revistas en México : una
oferta amplia y diversa". p. 34. En Libros de México, No. 1 (oct.=-
dic. 1985).
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tele son el principal objetive que tienen los nifios para relacionarse
en la competitiva sociedad infanti1=®.

La unién de dos medios de comunicacién para lograr un mismo
objetivo, léase consumismo, es evidente. No carece de fundamento decir
que las revistas infantlles, y con ellas las historietas, de mayor
venta son aquéllas en donde intervienen personajes que se hicieron
populares en la televisibn. Como sucede en otros paises, para México
es Estados Unidos el principal proveedor de estas teleseries de
dibujos animados o caricaturas. De ello se desprende el gran éxito de
historietas como "Los Superhéroes", “Supermén", “Batman", "Variedades
de Walt Disney", "Cuentos de Walt Diseny", "Historias de Walt Disney”,
“El pato Donald®, "El1 Conéjo de la Suerte”, "La Pantera Rosa", "Tom
y Jerry", "El Correcaminos", "El P&jaro Loco", "El Asombroso Hombre
Arafia®, "El Gato Félix", "La Pequefia Lulii®, "Super Ratdn", "Don Gato
y su Pandilla", “Archie y sus Amigos", "FPopeye el Marino", “Porky y
sus Amigos”, “"Travesuras", "Gasparin" y muchas mas de factura
norteamericana y traducidas en México con algunos intentos de
adaptacidén al contexto nacional pero sin perder nada de la carga
ideolégica que contienen. A estos titulos se suman los producidos en
nuestro pais y que tratan de competir con los importados, como los de
Televisa: "Menudo", “Katy la Oruga%, “La Banda Timbiriche®,
“Cepillin", etc. Todas estas historietas, de las que no hemos
mencionado un buen niimero, demuestran la enorme penetraclén que tiene
el medio entre los nifios y jévenes mexicanos; tal penetracién, ademés,
tiene como una de sus bases el refuerzo gue las historietas hacen de
si mismas para mantener su persistencia, es decir, el recurso del
‘continuar&’, la propaganda de otros titulos de la misma editorial y
el manejo tan sutil que hacen de sus contenidos para mantener a los
lectores en wuna 1lusién de supuesto entretenimiento y ‘sana
diversién'.

Entre los adultos, la penetracidén de este medio se refuerza por

2 1pid.
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las caracteristicas que tiene, las cuales han sido descritas en el
capitulo dos del presente trabajo.

Aungue las investigaciones en este sentido son pocas, es posible
mencionar una realizada por la Direccién General de Bibliotecas que
pertenecia a la Secretarla de Educacién Pﬁblicaﬂ. En ella se expone
que en 1 186 viviendas de diferentes Estados de la Reptiblica las
historietas conforman el 19.9 % del material de lectura de esos
hogares. Al mismo tiempo, en el 8.4 % de estas viviendas se
encontraron 85 ejemplares de historietas de varios géneros. De éstos,
se supo que, de una muestra de 563 ejemplares correspondientes a 111
titulos, ®las historietas que destacan son las de aventuras, tanto en
su proporcién de ejemplares como de titulos; ademis, se encontraron
también numerosos ejemplares de historietas romAnticas y policlacas,
aungue 1a mayor diversidad de titulos correspondié a las infantiles®®,
Estos datos se presentaron en una tabla que reproducimos enseguidag:

? calleja, Nazira, Ma. Elena Castro y Ma. Teresa Rangel.
"Materiales de lectura en los hogares mexicanos". p. 113-161. En
C H [}

-oct 9 México : SEP, Direccién General de Bibliotecas,
1988. 161 p.

2 1pid. p. 154.

23 :
Ibid,

Reproducimos la tabla en la misma forma en que se encuentra
en la p&gina 155 de la fuente, las siguientes tablas se
reproduciridn de igual manera colocando en una nota las piginas de
las que se tomaron.
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TABLA 11

=
-

] EJEMPLARES Y TITULOS POR AREA TEMATICA i
[ 5 |
L Li L
1 i Ejemplares Titulos ]
§ Area tem&tica [ 7 =
] ] Fr. v ] Fr. L] ]
I - I -
L LI W L
| Aventuras ] 180 32.0 | 28 25. |
! i i 1
| Policiacas I 131 23.3 | 16 149.4 |
I I I i
| Roménticas ] 160 29.4 | 22 19.8 |
I ! i i
{ Infantiles ] 77 13.7 | 33 29.7 |}
1 i i t
| Temas especificos ] 15 2.6 | 12 10.8 |
[} 3L JL .
i LJ v "
| Total I se3 100.0 | 111 100.0 |
It -1 I’} .
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Por otra parte, * "El LIbro Vaguero", "El Libro policiaco" y
#Novelas inmortales", son algunos de los titulos que se encontraron
com mayor frecuencia en las viviendas visitadas.

Con menor frecuencia aparecieron: "Joyas de la literatura"“, *Tom
y Jerry", "El hijo del Santo”, "Canallada” y “Placeres prohibidos",
entre otros (véase listado SJ'ﬁ.

Reproducimos en las siguientes p&ginas las tablas correspondientes
a este listado.

) :
Ibid.
Las siguientes tablas del listado 5 aparecen en la fuente en
las pAginas 155-157.
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LISTADO 5
TITULOS DE HISTORIETAS POR AREA TEMATICA
Y FRECUENCIA DE APARICION

Area temltica:

Aventuras

W w w L
| De 15 a 93 veces: | De 8 a 13 veces | De 3 a 7 veces 1]
L L JL N
W L L N
I El Libro Vaguero || Extrafo pero | Aguila Solitaria |
| Ralim&n | cierto I  Aventuras i
[ | Terror |  Paginas de va- §
] I  sensacional I lientes ]
L JL JL Jf
T r LJ L
] 2 veces I 1 vez* i I
"L e Jt 0
| — L L} L
I Samurai | Aventuras de ] I
1 | misterio i ]
1 I E1 hijo del ] ]
b I santo I I
I | Mini aventuras I ]
] | servicio Secerto | i
[} | Tarzan I I
1 - | Hombres intrépidos| f
L I JL —J|

* S6lo se mencionan algunos ejemplos, debido a su gran variedad.
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Romé&nticas

w W LE L
fDe 15 a 93 veces: §} De 8 a 13 veces: || De 3 a 7 veces: |
L ¥ ! )
r 'y L' n
| Novelas inmorta- || El1 libro pasio- | L&grimas y risas ||
| les I nai | Jazmin ]
{ El libro semanal | Valle de l&grimas | Blanca i
I E1 libro senti~ | | Julia LI
| mental ] | Romantica [
] 1 | sortilegio 1
n ] 4L '
L LA w L
] 2 veces ] 1 vez# ] ]
[ L V| A
¥ L = o]
| Secretos del | contidencias ] 1
J alma I Triste, sola y de- | i
i i samparada ] \
1 I capricho ] i
[} | Fotonovelas ] !
] | Grandes novelas ] [l
[] § Mujer burlada ] i
1 | Pasiones prohi- ] ]
i | bidas " !
I8 A JL J

* S61o se mencionan algunos ejemplos, debido a su gran variedad.
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Infantiles

Lt w L) L
Ibe 15 a 93 veces: | De 8 a 13 veces: | be 3 a 7 veces: |
e 3. 1 I
L3 L L'y L
[} | Wwalt Disney I Porky ]
[ I Condorito | Pato Donald ]
] | capulina | P&jaro Loco ]
] ] I E1 hombre arafial
1 1 [ i
" X " _
= i R
] 2 veces ] 1 vezs ¥ []
M n 1 q
L W r Ll
| Don Gato | Memin ] i
| Fantomas § Ricky ricén ] 1
| Gasparin | Batman I ]
I La pequefia Lult || Coné ] ]
| Superm&n | Tom y Jerry [} f
| Archie | Fantasmin ] []
*© JL JL ]

* Sblo se mencionan algunos ejemplos, debido a su gran variedad.
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Temas especificos

u W L L)
lpe 15 a 93 veces: | De 8 a 13 veces: | be 3 a 7 veces: |
(' JL JL J
w L] i L
| I i I
I ! | !
! I I !
i N ] J)
¥ . W i L) L
I 2 veces 1 1 vez# ] I
- 3\ JL "
L) r LS L
| Cosas de 1a gran | ciencia ficcién 1 I
} ciudad | Joyas de la litera- | ]
| variedades | tura [} ]
| Milagros | #istorias I B
I | vida de burazo [ ]
[ | La dulce vida [ I
) - Jt. JL ]

* S6lo se mencionan algunos ejemplos, debido a su gran variedad.
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Entre las conrclusiones a las que se llegaron en este trabajo se
encuentran algunas con datos curiosos y de interés para nuestras
propuestas, a saber?®:

~ *El1 libro es el material impresc con mayor presencia en los
hogares mexicanos, en comparacién con las revistas e historietas gque
s6lo se encontraron en casi una quinta parte de las viviendas
visitadas. Aparentemente, aun cuando estas Gltimas se leen con mas
frecuencia gque los libros segin los reportes verbales de los
entrevistados, no se conservan en la misma forma que los libros, pues
son prestadas, regaladas o simplemente desechadas.

- Repetidamente se encontraron historietas y revistas guardadas
bajo los muebles, en particular bajo el colchédn,

- Una gran proporcién de libros que las personas conservan en sus
hogares esté&n relacionados con las actividades escolares, ya sea de
nivel b&sico, medio o superior....la lectura es vista comGnmente como
una actividad propla de estudiantes.

~ Las historietas mis comunes fueron las de aventuras. Dentro de
este género, “E1 Libro Vaquero* surgidé con una frecuencia gue supera
notablemente al resto (93)., Otro tipo de historietas también nuy
repetidas son las roménticas (7El Libro Sentimental® y *El Libro
Semanal®) y las policiacas (*El Libro Policiaco%).

~ Llama la atencién que las historietas que mas se conservan sean
aquéllas cuyo titulo se inicia con la leyenda "El libro...*, adem8s
de gue su formato es m&s similar al de un libro, en comparacién con
el de otras historietas.

~ Aparecieron numerosos titulos de historietas dirigidas al pablico
infantil; predominan las de corte trasnacional, aunque hay algunas
mexicanas (*Condorito” y "Capulina”}. Las infantiles constituyeron el
13.7 & de las historietas encontradas en los hogares visitados,
porcentaje que es significativamente superior al registrado de libros
para nifios (3.6 %).

¥ Ipid. p. 157-159.
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~ Asl, seglin los datos, los materiales de lectura que los nifios
tienen a su alcance son, aparte de sus textos escolares, una amplia
variedad de historietas.

.~ Los resultados obtenidos muestran en forma clara los intereses
de los habitantes del pais en relacién con la lectura; pues el
comportamiento lector depende en gran medida del contacto que tienen
las personas en la cotidianeidad con los materiales impresos.

- Un reto para el Programa Nacional de Bibliotecas Ptblicas es
captar a los jébvenes y adultos gque se encuentran fuera del sistema
educativo formal. Para ello habré gue dotar a las bibliotecas con un
acervo bibliografico que responda a sus necesidades y preferencias y
que les ofrezca una alternativa ante la influencia de la ‘literatura
chatarra’ 'E.

Quisimos finalizar este apartado con esta afirmacién porgue es de
ella de donde partimos para analizar y reflexionar sobre las
posibilidades didacticas de parte de esa ‘'literatura chatarra‘, es
decir, la concepcién de las historietas como un instrumento para que
las bibliotecas piblicas mexlcanas realmente promuevan el incremento
del nivel cultural de los usuarios y las incorporen a sus acervos,
para qua, junto con los libros, satisfaga las asplraciones de estos
usuarios y las del pais.

1.3 Las historietas en la educacién y en la cultura

S§i las historietas tienen una gran penetracién e influencia en los
lectores, bien pueden ser un instrumento adicional o paralelo para
cumplir los objetivos que en materia de educaciébn y cultura se ha
planteado el Estado o cualquier otra institucién o grupo interesado
en la nateria. Hay autores que entre sus trabajos de an8lisis y
critica del medio proponen un uso diferente de las historietas y
exponen las experlencias que se han tenido en otros paises en este
sentido. )

# 1bid. p. 160
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Ludovico Silva, por ejemplo, habla de los nifios como lectores en
los que ©®se est&n formando todas las capas dinconcientes y
preconcientes del siquismo, y su material profundo est& constituido
por lo que llamaba Freud ‘restos mnémicos', gque son restos de
impresiones visusles y auditivas en una gran parte,. absorbidas por
todo el sistema sensitivo. Es, en suma, un lenguaje gque se
alimenta,...que contiene representaciones primitivas del mundo y de
la sociedad; asi se forma la ideclogia profunda de la gente....en la
formacibn de esa primitiva ideologia y representacitn del mundo y la
sociedad inciden poderosamente los medios de comunicacién, entre éstos
figuran los comics®®.

Una vez que el autor ha expuesto a las historietas como medio de
comunicacién ideolbgica, se pregunta ®:Cémo se puede combatir esa
penetracién ideolégica?...[para responderse}...lLa Rejor manera es
utilizar la misma arma: las historietas. Asi lo han comprendidc Quino
y Rius. Quino ha creado un comic subversivo e inteligente....la
subversién va incluida como mensaje oculto. Combate asi a la ideologia
de los comics en su proplo terrenc., Bl nifio lector de Mafalda aprende
gue la cosa mejor del mundc no es mcontar una venta de limonada, como
hace Henry....aprende, en cambio, que es mis propio de un nifio
preguntarse por qué el mundo es redondo y no cuadrado, o por qué los
mayores no hace otra cosa que negocios....Rius ha contado de la manera
m&s coémica posible la historia de Alemania Oriental, o la de Cuba, o
bien ha caricaturizado el ‘machismo’' mexicano en sus *Supermachos®,
serie en la que se destruye (exaltadndola en apariencia) la idea de que
el mexicano se dedica a vestirse de charro....y se infiltra
ocultamente la idea de que el mexicano puede ser un hombre que luche
por la desmitificacidn de si mismo, por su liberacibn como hombre y
como pals....En Venezuela ha habido historietas asi; recordamos la

_ serle "El Emperador®, que en el diario ‘Clarin' caricaturizaba a

* silva, Ludovico. Tsoria y préctica de 1a jdeclogia. p. 125-
126. 15a ed. México : Nuestro Tiempo, 1985. 222 p. (Colec. la
cultura al pueblo).
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Rémulo Betancourt, lo que le valié persecuciones al dibujante Hastos
Poleo; o los dibujos de los semanarios humoristicos como ‘La Pava
Macha', ‘La Saparapanda‘, ‘El Infarto', o ‘El Imbécil', donde Régulo
Pérez y Luils Britto hacian la caricatura de los régimenes
vdemocr&ticos', aunque cometiendo a veces el error de hacerlo mediante
mensajes ‘abiertos', declaradamente politicos....Sin embargo, ninguno
se ha decidido a hacer historietas sistematicamente. Mientras no lo
hagan, carecer&n del arma principal'z.

Las declaraciones del autor citado se orientan al aspecto
ideolégico, sin profundizar en la relacién que la ideologia tiene con
la educacién y la cultura que pueden promover los medios de
comunicacién. Al igual que &1, otros han abordado este tema, tanto
desde el punto de vista socioldgico como artistico y acerclndose poco
a poco a la historieta como instrumento didéctico. Entre ellos Miguel
Angel Gallo dice: *®....toca ahora seflalar el caso notable de
*Torbellino”, probablemente lo m&s inmportante que a nivel politico
se haya publicado en México en toda su historia....y como tal,
desaparecido, precisamente por esta razén. Sus autores: el guionista
orlande Ortiz y el dibujante Antonio Cardoso. *Torbellino® se
desarrolla en el México contempor&neo, y su personaje es un obrero
conciente y militante gue participa en grandes aventuras en una lucha
desinteresada a favor de las causas populares. Por las paginas de
“Torbellino“ aparecieron las represiones, los movimientos obreros
independientes, los movimientos de colonos, de estudiantes, etc. En
la actualidad victor Uthoff y Daniel Rosell, dibujante, est&n
empefiados en un comic abiertamente social y politico. ‘Snift les
publicd ya dos temas: “"El desempleado" y “La espera". AGn se palpan
algunos errores, cierto acartonamiento....mas el primer paso ya est&
dado'E.

7 Ibid, p. 126-127.

# Gallo, Miguel Angel. Los comics : un_epfoque sociolégico,
p. 274. México : Quinto sol, 1985. 296 p.
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Por su parte, Orlando Ortiz también reflexiona en este sentido:

®....siendo la historieta algunas veces un ablerto instrumento de
penetracién cultural imperialista y el resto una clara expresién de
la ideologia burguesa imperante, no faltan ‘revolucionarios' que
mecAnicamente reaccionen condenandola sin m&s, absoluta y
categéricamente....seria interesante analizar las alternativas que
pueden dar a la historieta en un &mbito social.
Esta alternativa no puede ser otra gque la de trascendentalizar o
culteranizar los medios de comunicacién masiva, para elevar las masas
y llevarlas a la conciencia que les permita camblar el sistema y dejar
a un lado su condicién de explotados y manipulados....Ahondando al
respecto, puede decirse que esta proposicién estaria sefialando y
pretendiendo atacar los efectos y no las causas. Trataria de
considerar censurable el producto y no el modo de produccibén que es,
en 4ltima instancia, el determinante....;Se debe rechazar 1la
historieta por ser producto e instrumento de la ideologia burguesa y
del imperialismo? Si y no; si, en tanto portadora de ideologia
contraria a los intereses del proletariado; no, en tanto instrumento
factible de ser utilizado. Si por un lado se censura la culturizacién
de la historieta , y por otro se objeta el rechazo categébrico ¢qué
posibilidad se ofrece? :Dejar las cosas tal cual? No. Categbricamente
no*¥,

Por su parte, Ariel Rosales nos dice: "....Pienso que a la actual
historieta que padecemos en México se le combatir& no teorizando sobre
ella, sino oponiéndole una resistencia real. ¢Y qué otra resistencia
puede ser m&s eficaz que el comic mismo?"j.

% ortiz Orlando. "Ideologia e historieta". p. 29-38. En El

comic es algo serjo, México : Eufesa, 1982. (Colec. Comunicacién)
198 P.

30

Rosales, Ariel. "Comunicacién masiva a través de 1la
historieta : la alternativa de la histoneta desde el punto de
vista editonal" p.- 47. En Te &1 e

xico. México : UNAM, Facultad de Ciencias Pollticas
Y sociales, Centro de Estudios de la Comunicacién, 1978. 78 p.
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Los planteamientos arriba expresados pretenden liberar a las
historietas que circulan en México de la carga ideolégica gque
contienen. Como propuestas, se han quedado en el aire por razones de
interés’ comercial y politico de parte de los duefios de la industria
editorial que produce historietas. No obstante, la ingquietud de
realizar trabajos de indole educativa, en apariencia 1libres de
contenidos ideolégicos, ha provocado la aparicién de publicaciones
como la revista ‘Chispa' (1980}, con temas educativos, escolares y de
informacién general; ‘El Tesoro del Saber', publicada por Televisa y
también de tipo cultural; y, ‘Colibri', que se define como
‘enciclopedia infantil’.

Estas publicaciones se han orientado a lectores infantiles,
presentando los temas en diferentes formatos: juegos, articulos
{lustrados y dibujos. La aplicacién de la historieta en este sentido
es minima, sblo un autor ha encontrado un ejemplo del que no se tienen
ya noticlas y no es de factura nacional: ®....La historieta ®"A-chi-
ca-te®, traducciébn de la revista "OWL Magazine", es también un
ingrediente interesante. Se trata de aventuras protagonizadas bor tres
nifios: los Mirrufia, que encarnan el ideal fant&stico de todo nifio sin
crear falsos sistemas de valcres, como hacen los superhéroes. Ademas,
demuestran las posibilidades de la historieta como medio did&ctico®d!,

{Cuadernos ; 2).

3. santirso, Liliana. "Colibri y chispa : desmitificar el
. conocimiento®, p. 15-16. En comypidad Conacyt. Afc 7, no. 121-122

{(ene.~feb. 198}1).
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1.4 Bstudio de un caso : las historietas chinas

Un ejemplo del uso de este medio como instrumentc difusor de la
ideologla socialista y de corte popular, constituyen las historietas
que se produjeron en china a partir de la Revolucién Cultural como
parte de un programa politizador motivado en el interés del Estado.
por llegar a las masas. Si el comic norteamericano ha sido vehiculo
de ideologia imperialista predominantemente capitalista, los
contenidos ideolégicos de las historietas chinas se orientan a la
visién del mundo de los campesinos, obreros, militares, maestros,
estudiantes y poblacién en general en el contexto de sus relaciones
entre si y dentro de cada sector. La forma de actuar de los personajes
de estas publicaciones indica una tendencia a la colectividad y el
bilenestar coman donde los medios y procesos de produccién se
determinan por el interés del pueblo. Por eso los mensajes que
contienen cumplen una funcibén cultural, educativa y politica que,
segn la ideologia del Estado chino, obliga a reflexionar al lector
y adoptar actitudes criticas que conduzcan a la solucidén de problemas
reales de la comunldad y, por lo tanto, de la poblacibn.

Lo expresado por algunos autores occldentales respecto a estas
historietas ha dado testimonio del propbsito que tienen, por ejemplo,
en l1a introduccién a ‘Los comics de Mao' Gino Nebiolo dice: ®"De este
encuentro con el comic en China, me sorprendieron inmediatamente
algunos detalles: su esencia pedagbgico-politica; la enorme
simplicidad de las narraciones; la carencia de elementos fantAsticos
o ‘amenos', de pura divagacidén; la entusiasta aceptaci6tn de los
usuarios, que no eran jébvenes, sino gente adulta, dispuesta a
sacrificar el suefio a la lectura, después de un dia fatigoso. El
sacrificio ¢era para divertirse o para aprender? S6lo habla pasado
cinco semanas en Pekin y en Manchuria y ya me habia hecho una idea
del modo de concebir la diversién del chino actual. El1 cine, el
teatro, el circo, eran espectéculos cargados de ideclogia que dejaban
un margen muy escaso para lo que en Occidente entendemos por



diversitn=®.

La mayoria de estas historietas no es muy diferente de las que
leemos en Occidente, aungue ciertos rasgos las caracterizan, ya gque
*....Eran unos fasciculos rectangulares, de -pequefio tamafio, con la
cubierta de colores, el resto en blanco y negro, una ilustracién por
padgina, cien o clento veinte hojas en total; al igual gque en los
diarios y en otras muchas publicaciones periédicas, los epigrafes y
los ‘bocadillos' eran horizontales, no verticales, y el argumento
empezaba en la primera p&gina y no en la Gltima">.

Como una forma de hacer llegar estas publicaciones a los lectores
y en el contexto de la penetracién que han tenido, la forma de
adquirirlas o tener acceso a ellas es diferente, ya gue su venta no
s@ ha centralizado en los puestos de revistas y periédicos, como
sucede en México. En China *Los comics se encuentran en los lugares
m&s impensados. Los pedl a los vendedores de peribdicos, pero éstos
sélo venden diarios y no existen quioscos. Los descubri en las
librerias, en algunos grandes almacenes, en las escuelas que visitaba,
Encontré en la Universidad del hierro y del acero de Pekin un equipo
de estudiantes, vendedores voluntarios de los comics, me regalaron
algunos los obreros de unas hilaturas de Sian, vi que muchas
bibliotecas circulantes los prestaban a los campesinos, se podian
comprar en el mostrador de una tienda, en el bar de la estacidn, en
el principio de linea de los autobuses, en los cuarteles y, en el
campo, en el bazar del pueblo. En Shaoshan, la ciudad natal de Mao,
los vende la verdulera y en Yenan, cuna de la Revoluciébn china, el
empleado de carreos'ﬁ.

Ademés, la produccién de estas historietas no se ha limitado por
ningGn interés comerclial, las instituciones culturales chinas, en un

32 Nebjole, Gino. "Introduccién', p. X. En Los comics de Mao,
Barcelona : Gustave Gili, 1976. 286 p. (Colec. Comunicacién
Visual).

3 1bid. p. IX.

% 1pid. p. XII.
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intento de hacerlas llegar a toda la poblacién, no se han detenido y
publican tal cantidad de ejemplares que hasta llegan a desconocer su
ntmeroc: *No he conseguido conocer las cifras globales de los comics
Impresos o vendidos, dato gue tal vez incluso ignoran los funcionarios
del ministerio de Industria. El director del Instituto de arte del
pueblo de Harbin, en la provincia del Heilongkiang, en Manchuria, me
hablaba de 7 millones anuales de ejemplares distribuidos entre una
poblacién ds 80 millones de personas. S6lo el Instituto de arte del
pueblo, de Shanghai, imprime 16 millones de ejemplares al afio y el de
Pekin, incluyendo las traducciones a algunas lenguas extranjeras para
los paises del Tercer Mundo, unos 30 millones de ejemplares'f.

El caracter didéctico de estas historietas se pone de manifiesto
en la importancia que se le da a sus textos, ya que éstos tienen un
claro mensaje politizador, tanto en la forma como en el contenido,
sin dejar de lado las formas de expresién propias de la cultura china,
es decir, "La singular densidad de los textos no es una caracteristica
especial del ‘comic de Mao', que concede al epigrafe un relieve y una
funcion igual al de las imagenes (ademis, resalta la naturaleza
pedagdgica del género, que tiende a mejorar la nomenclatura y la
gramitica del usuario, al mismo tiempo que su con¢iencia politica),
sino gque forma parte de la tradicién china"if. ’

Un ejemplo de lo anterior es la explicacibn que hace el autor sobre
los textos de algunos tfitulos de estas publicaciones, incluimos sus
afirmaciones que si blen pueden resultar extensas, no carecen de
importancia: *Excepto algqunos fasciculos especialmente destinados a
los nifios, en China no se establece ninguna distincién entre los
comics para adolescentes y los que son para los adultos. En los
destinados a los escolaras de enseflanza primaria, los epigrafes tienen
ciertos ideogramas, de lectura mis dificil o todavia no aprendidos en
“la escuela, con el relativo fonema en caracteres latinos. La reforma

3% Ibid. p. XII.
% Ibid. p. XIII.
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de la escritura china, experimentada en el ejército, a flnales de 1951
y ahora introducida en los cursos elementales, requiere de los nifiocs,
ante todo, que aprendan los caracteres del alfabeto latino, gque
constituyen la base fonética para los ideogramas; después, a cada
grupo de caracteres latinos que forma un sonido, se le atribuye la
ideologia correspondiente. Un ejemplo: la palabra ‘arroz' estd
compuesta por dos sonidos, mi-fan, y cada uno equivale a un ideograma.
El escolar aprende a escribir el sonido mi y fan en caracteres
latines, por consiguiente, los dos ideogramas correspondientes. En los
epigrafes de los comics para nifios se incluyen los fonemas, de manera
que el sonido sugiera inmediatamente el significado de la palabra
incomprensible. (La intencién de la reforma es de llegar gradualmente
a la aboliciébn de los ideogramas y a la romanizacién de la escritura;
ya los rétulos de las tiendas y de los nombres de las calles estén en
ideogramas acoplados a los caracteres latinos; y, entretanto, el apoyo
al alfabeto fonético y la simplificacién de los ideogramas tiende a
reducir el analfabetismo, que, en parte, era debido y sigue siéndolo,
a la dificultad de escribir y recordar unos caracteres ideogr&ficos
complejos). Los epigrafes y las frases de los bocadillos utilizan
constantemente palabras complejas o inusitadas. 5i se recomienda a los
novelistas no utilizar mas de tres mil palabras para poder ser
comprendidos, y si para entender articulos y noticias de un diario
basta conocer mil quinlentos caracteres, el comic no utiliza casi
nunca m&s de un millar de ideogramas diversos: en los p&rvulos y en
las escuelas para analfabetos adultos, los mil caracteres se aprenden
dentro del segundo curso. Dos chinos de cada tres, en las grandes
ciudades y uno entre cada dos o tres, en el campo, est&n, por
consigulente, en condiciones de leer cualquier comic, teniendo en
cuenta que, para un chino, la lectura de un comic, con tal densidad
de texto, resulta siempre un trabajo obligado"ﬂ.

De esta manera, las historietas chinas comienzan a desarrollarse
como un elemento de difusidén de la ideologia socialista y recuperacién

3 1bid.
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de la Jideologia popular con rasgos evidentemente didacticos y
culturales. La produccién de estas publicaciones no se realizé de
manera andrquica, ya que en su factura intervinieron elementos de
indole social y educativa que formaron parte de una elaboracitn
sistemAtica de historietas; la época en gue esto sucedié se aclara en
las siguientes afirmaciones de Nebiolo: "Conguistado el poder en 1949,
los comunistas desarrollaron la produccién de comics, enseguida
considerados como instrumentos de formacibén ideolégica y de elevacién
cultural: pero no aligeraron los epigrafes y no los sutituyeron por
sencillos ‘bocadillos', que era, sin duda, el camino ma&s directo para
llegar a una poblaciébn analfabeta, por aguel entonces, en ‘un 85 al 90
%. Se eligid la via tradicional, aquel tipo de comic que Umberto Eco
define en su ensayo como ‘conduccibén verbal' y que, obligando al
usuvario a leer el texto después de haber visto la imagen, permitia
desarrollar una tesis politica con mayor profundidad*®.

Las fuentes de donde se obtienen los temas de estas historietas
son las de la cultura china, pues "al igual que ocurrfa antes de la
‘Revoluciébn cCultural', también hoy dia los comics son fruto de una
sblida adaptacién de dramas teatrales o de films, gque, a su vez, son
séblidas adaptaciones de novelas. El comic es, por consigulente, el
punto final de una operacién programada para llegar mentalmente a las
masas: a donde no llega la novela, de lectura fatigosa y, para mucha
gente, todavia objeto cultural inaccesible, y a donde no llega el
teatro y el cine, por ejemplo, a los pueblos aislados que ocupan las
dos terceras partes de la China, llega el comic'f.

Por otra parte, es lImportante citar lo que uno de los dibujantes
que interviene en la produccién de estas historietas dice al respecto:
“Resulta muy interesante, en este terreno, escuchar a un autor, Tsun
Lin, uno de los m&s notables y activos dibujantes chinos de
comics....sostiene que no es suficiente que todos sepan comprender un

¥ 1bid. p. xv.
¥ Ibid. XvI.
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comlc: es preciso que todos lo aprueben, tanto en el tema como en las
ilustraciones....lLas masas tienen razén y servirlas es nuestro deber.
Si un artista desea servirlas sinceramente, debe satisfacer cada una
de sus objeciones, ideolbgicas y estéticasn®?,

Finalmente, para cerrar este tema de las historietas chinas, es
necesario reflexionar sobre algunos de los rasgos gque las
caracterizan; si bien se ha evidenciado en ellas cierto elemento
‘est4tico’' respecto a los dibujos y se ha dicho que la técnica de la
historieta china es atrasada porque no utiliza los recursos del cine,
y adem&s los dibujos y los textos no resultan ligados por los
‘bocadillos' con el didlogo, sus contenidos se insertan en una visién
m&s realista y verdadera del mundo a tal grado que hay una "ausencia
total de cualquier clima de ensofiacién, ningtin ‘suspense', rechazo
de Superman y de los exploits inverosimiles, ninguna superpotencia
maléfica, ningtn efecto de terror o de turbacién; sélo personajes
sencillos, animados por buenos sentimientos cuyas comunes aventuras
constituyen el objeto de una narracién que tiende explicitamente a la
educacién politica, unas historias, finalmente, de individuos que no
ofrecen ningtin interés particular....faunque en ellas)....la vida es
lucha. La lucha también puede ser humilde, la de todos los dias, sin
tener nada de excepcional, pero requiere, en todos los casos, una
entrega total, una actitud fundamentalmente seria en la manera de
afrontarla. Y ese tono serio de los comics, es lo gue mis puede
desorientar al lector occidental, aungue se haya esforzado, de
antemano, por comprender gue se trata de productos culturales
completamente distintos de las mercancias que est& acostumbrado a
poder escoger y consumir....[{ya que)....no es solamente el piblico
joven el que tiene el monopolio de este género: un obrero en tiempo
libre, un automovilista gue se detiene, un viajero de un tren, sacan
inmediatamente de sus bolsillos estos libritos, de f&cil manejo. Por
otra parte, suce&e lo mismo entre los obreros, los chéfers, los
componentes de las sociedades industriales de Occidente. Y, ademis,

“ Inid, p. XVI-XVII.
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en ambos casos este mismo gesto adguiere dos significados distintos,
opuestos entre s{: lo gue para los occidentales constituye una evasién
de la realidad, el rechazo a enfrentarse a una serie de problemas de
diffcil solucién, por el contrario, para los chinos significa 1la
participacién y la incorporacién en un procesc que se confia en llegar
a determinar entre todos, recepcién de un mensaje transmitido por
personas a las gue se quiere. E£n definitiva, Mandrake por un lado y,
por el otro, Lei Féng'ﬂ.

1.5 Las historietas en el salén de clases

Una experiencia en el sentido de utilizar a las historietas como
objeto de analisis, es la que llevb a cabo Elisabeth K. Baur, en cuyo
trabajo ‘La historieta : una experiencia didactica'®, expone el
proceso analitico que realizd junto a alumnos de noveno grado de una
secundaria de Stuttgart. Se trata de un proyecto didéctico en el que
se analiza, mediante reportes hechos por los alumnos, la historieta
“Bessy" de amplia circulacibén en Europa. El objetivo de este proyecto
es ®"....que los alumnos lleguen a reconocer las conclusiones de la
investigacién que la autora desglosa en toda una serie de puntos a
discutir con ellos. Debido a esto, los reportes de las experiencias
recogidas a lo largo del proyecto se limitan a describir si los
alumnos llegaron a tal o cual reconocimiento, si sus opiniones estaban
basadas en .meros prejuicios o si eran resultado de las discusiones
entabladas con ellos en clase, y si hubo dificultades de
comprension=,

Aunque se trata de un trabajo valioso, pretendemos sblo mencionarlo
para poder continuar con nuestro tema, no sin antes expresar gque en

“ Chesneaux, Jean. "Los comics chinos considerados como
contra-cultura", p. 263-271..En Los comics de Mao. Op. cit.

2 ysase: Baur, Elisabeth K. La historjeta : una_experienc
didéctica, México : Nueva Imagen, 1978. 145 p.

¢ Ibid. p. 13.
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&1 el cardcter didéctico que se le da a la historieta se basa en el
andlisis y discusiones gque se pueden hacer sobre ella en un salén de
clases.

En México, el uso del medio con fines didicticos también se ha
planteado; entre quienes han escrito en este sentido se encuentra
Arnulfo Eduardo Velasco, cuyo trabajo ‘La historieta : enfoque
préctico en relacién con la ensefianza', contiene bastantes
afirmaciones de gran interés qgue a pesar de ser extensas vale la pena
mencionar, En primer lugar, el autor imagina la aplicacidn de las
historietas en la enseflanza media superior o preparatoria, en este
sentido, después de realizar un andlisis de ese tipo de material
existente en nuestro pais, hace una serie de reflexiones y propuestas
sobre:

~ ®*La aplicacidén de la historieta como un instrumento didactico,
como un auxiliar en la ensefianza que permite al maestro hacer
asequibles al estudiante algunos temas particulares.

-~ La creacién de historietas dentro del salén de clases con el fin
de propiciar la creatividad y la expresidén personal de los alumnos'f.

Respecto a la primera propuesta, después de mencionar que la
mayoria de las historietas que se han producido con fines did&cticos
est&n dirigidas a un pablice infantil, afirmacién a la que nos
sumamos, Arnulfo E. Velasco cita las ventajas que en este contexto
tienen las historietas, y que fueron hechas por Odette Petit, maestra
de ldicmas que experimentd con el medio en la ensefianza del francés
a trabajadores &rabes. Ella dice:'®

Y vease: Valasco, Arnulfo Eduarde. H
s a. México : Universidad de
Guadalajara, Centro Reqicnal de Tecnclogfa Educativa, 1985. 78 p.

% Ibid. p. 50.

“ pstas ventajas fueron expuestas, segn el autor, por Odette
Petit, en un ponencia titulada ‘La historieta pedagégica: imito o
realidad?’, presentada en el Primer Coloquio sobre la Historieta
realizado en Bolenia.
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®1. La historieta permite al lector la captacién de un ambiente,
de un clima general, que ejercen un poder sugestivo sobre 61,
suscitando su interés y solicitando su imaginacién.

2. La historieta realiza una economia en el discurso. Vuelve el
aprendizaje menos fastidioso y facilita la comprensién del texto.

3. Permite un ritmo mé&s lento de la lectura. El alumno no se limita
a descifrar el contenido del ‘globo!, sino que también examina la
imagen y estudia el plctograma en su conjunto.

4. Facilita la repeticién, ya que su forma misma de lectura exige
regresar a partes ya leldas.

5. Favorece un intercambio rico y fructifero entre el alumno y el
profesor, a través del comentario de la imagen o el texto.

6. Facilita la expresién libre de ideas, a través de los
comentarios mencionados.

7. En la ensefianza de idiomas, la historieta es igualmente eficaz
para el aprendizaje del estilo directo del di&logo como del estilo
indirecto a través de la narracién contenida en los recuadros.

8. La historieta es la antecamara de la lectura, ya que puede
devolver el gusto por los libros a una juventud obsesionada por la
televisién, el cine o la radio.

9. La historieta puede servir de punto de partida para multitud de
ejercicios que se pueden realizar en el salén de clases, como podria
ser la sustitucidén de los di&logos dentro de los ‘globos' para
adaptarlos a la realidad social de los alumnos, o la recomposicién
estructural de una pAgina para crear nuevos sentidos.

10. El comic puede favorecer el esfuerzo, y no propliciar la
facilidad como generalmente se cree, al darle un mayor interés al
alumno por el tema que se estudia.

11. Por Gltimo, la historieta puede convertirse en un instrumento
eficaz para cultivar y enriquecer la creatividad del alumno. Si cada
alumno llega a tomar conciencia de sus propios gustos, aptitudes y
posibilidades de expresién, y si se le ayuda a cultivarlos, podr& dar
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libre cursoc a su creatividad e incluso hallar gusto en ello“*,

Aungue estas ideas se expusieron a partir de la ensefianza de
idiomas, se puede decir que su aplicacién podria llevarse a otras
&reas, entre ellas, el autor da unos ejemplos dentro de su campo de
trabajo:

*a) Para el maestro de ciencias sociales hay mucha tela de donde
cortar en el andlisis de las historietas que sus alumnos leen....Se
tratard de demostrar cbmo se transparenta en este objeto de uso conmin
la contradiccién esencial de la explotacién del trabajador, al tiempo
gue los alumnos aprenden a leer entre lineas en los productos que el
sistema les ofrece.

b} Para el maestro de Literatura puede resultar importante el
estudio de los dos lenguajes (icbnico y verbal) y la forma en que
conviven en la historieta. Es verdad que la mayoria de los maestros
de Literatura sienten al comic como una amenaza, como algo que intenta
imponer a la imagen por encima de la palabra. Pero, como nos dice la
sefiora Petit, este objeto puede ser en algiin momento la forma de
introducir al alumno a la lectura mas seria. Por supuesto que jamss
podré sustituir a los textos literarios de valor, pero todos sabemos
que la costumbre de hacer ingresar al alumno a pile y sin armadura en
las ‘obras serias' es la causa de su posterior repugnancia por todo
lo que huela a literatura. Un proceso mas lento, complementado con
historietas, puede dar mejores resultados....{por ejemplo}....En
Francia un autor (Nikita Mandryka) intenté la creacidn de una novela
que deriva de vez en cuando a la forma de comic. ‘La Horda' no llegd
a tener final (su autor la abandondé después de haber publicadc varias
entregas en ‘'L’écho des savanes'), pero representa probablemente uno
de los primeros lintentos de creacién de una modalidad hibrida gque
puede llegar a tener trascendencia. ¥, aun al margen de este intento,
otros artistas han tratado de crear novelas-historietas con resultados
bastante interesantes ("A Contract with God* de Will Eisner,
“Bloodstar* de Richard Corben, "HP et Giuseppe Bergman* de Milo

“ Ibid. p. 59-66.
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Manara, “"Ici méme" de Forest y Tardi, “Corto Maltese en Venecia" de
Hugo Pratt, etc.) Por Gltimo, en su prictica educativa el maestro de
literatura puede utilizar a la historieta como una forma préctica de
hacer comprender al alumno el concepto de ‘lenguaje’, lo mismo gue
para hacerlo distinguir entre formas verbales e icbnicas.

¢) ....la historieta tiene una gran posibilidad de aplicacién en
la ensefianza de idiomas. Incluso podriamos decir que puede convertirse
en uno de los mejores auxiliares de esta pr&ctica educativa....Una
historieta cualquiera, con tal de que esté en el idioma que se
pretende ensefiar, puede ser de gran utilidad. El maestro de idiomas
pretende lograr esencialmente gque el estudiante llegue a establecer
un contacto directo con la lengua que est& aprendiendo, con la menor
interferencia posible del idioma materno. Cuando el significado se
aprende en relacitn directa al objeto, y no a través de una traduccibn
por muy lnconsciente que sea, es cuando se est& en camino de conocer
un lenguaje. El comic se presta admirablemente a esto, ya que la
¢xistencla de una representacién icénica relaciona directamente al
ménsaje verbal con una realidad visible'f.

Al mismo tiempo, sobre la base del contexto en el que nos
desarrollamos en México, Georgina Guerra parte de la problematica de
los mensajes de los medios que los lectores mexicanos, principalmente
adolescentes y jbvenes, recibimos, para afirmar que "....vivimos en
una realidad icénica que no hemos aprendido a decodificar, porque
carecemos de una preparacién que nos perfmiita hacerlo. Todo maestro
tiene un compromiso ineludible ante sus alumnos, ‘educarlos para la
vida*, y esta educacidn implica:

Integrar a los alumnos en la nueva cultura que han procreado los
medios de informacién masiva.

Convertir los medios en instrumentos, no sélo de informacién, sino
en auténticos agentes formativos.

Educar para el uso adecuado de los medios masivos de informacién,

‘® Ibid. p. 60-61.
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evitando el consumo de informacién en forma pasiva.

Lograr gue nuestros alumnos sean capaces de percibir tanto los
signos icbnicos gque emplean los medios como la estructura gque los
condiciona.

Lograr que el alumnc comprenda, use y domine los signos icénicos
empleados en las historietas, integr&ndolos en los contenidos de la
nueva cultura.

Lograr la liberacidn y autodeterminacién del hombre mediante el
desarrollo de su capacidad critica.

Por tanto, es menester gue el maestro organice estrategias
educativas gque conduzcan al nmejoramiento del proceso ensefianza-~
aprendizaje, mediante el concurso de los recursos que lJla nisma
tecnologia ha creadc, mas con criterio democrético y humanistico'ﬁ.

Como estrategia educativa que permita al estudiante decodificar el
lenguaje icénico de las historietas, Guerra propone un procedimiento
que puede ser aplicado con alumnos de educaciébn primaria y secundaria,
®en virtud de los objetivos y contenidos que los programas de los
ciclos y grados mencionados contienen. Los maestros de las &reas de
clenclas sociales y espafiol podrian, a través del desarrollo del
procedimiento, no sdlo lograr que sus alumnos aprendan a decodificar
signos icbnicos, aprendizaje que, por otra parte, podria ser
transferido a la decodificacién de todas las manifestaciones gque
emplean la imagen como signo: T.V., cine, anuncios comerciales,
carteles publicitarios, etc., sino también programar objetivos y
contenidos especificos para las asignaturas sefialadas=>.

En este caso se trata de estimular la actitud critica de los
estudlantes como lectores de historietas, ante la gran cantidad de
mensajes ideoldgicos que estan contenidos en las imégenes emitidas en
favor de una clase a la que la mayoria de ellos no pertenece; por eso,
la autora concluye gque *Es importante, dado el contexto cultural de

“ Guerra, Georgina. p. 17. comic o la torie
enschanga. México : Grijalbo, 1982. B2 p.

*® 1bid. p. 57.
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nuestro tiempo, que el alumno aprends a percibir y emitir mensajes
estructurados con signos icénicos. Todo maestro, por tanto, debe
avocarse (sic] a la tarea de ensefiar a sus alumnos a realizar anilisis
iconogr&ficos e iconolbgicos, utilizando como recurso las historietas
o comics. La escuela cumplir§ su misién de agente formativo, en tanto
se vincule con el entorno gue rodea al alumno, y capacite a &éste para
interrelacionarse con su medio en forma critica, autodeterminada y
creativa®®.

Los trabajos mencionados se dedican exclusivamente, a excepcibn
del de Velasco, a tratar las historietas en el saldn de clases como
wedio de anAlisis; su potencial como instrumento de lectura formativa
y recreativa, asi como de difusor de temas culturales y cilentificos
e ideologia popular, sblo se ha propuesto a través de las historietas
chinas, que son ya un hechn, y de éstas partimos, como ejemplo, para
plantear un tipo de historieta acorde al contexto mexicano actual y
que pueda formar parte de las colecciones de las bibliotecas ptiblicas
de nuestro pais.

2. LAS BISTORIETAS EN LAS BIBLIOTECAS PUBLICAS NEXICANAS

51 en México no se ha planteado producir historietas que formen
parte de las colecciones de las bibliotecas pablicas®, menos se ha
considerado incluirlas como una parte ~ diferenciada de esas
colecciones. La Direccién General de Bibliotecas (DGB}, cuando
pertenecia a la Secretaria de Educacién Ptblica (SEP), elabord sus

indicadores para bibliotecas publicas® sin tomar en cuenta las

' 1bid. p. 71.

2 pe aqui en adelante nos referiremos a las bibliotecas
piblicas con el término "bibliotecas®, si es necesario hablar de
otro tipo especificaremos de cu8l se trata.

% vease: Indicadores para bibliotecas pfblicas. México :
Secretarfia de Educacién PGblica, Direccidén General de Publicaciones
y Bibliotecas, 1984. 71 p.

En cuanto a revistas y periédicos, este documento plantea que
en bibliotecas de 30 a 70 lectores, se deben tener de 20 a 40
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posibilidades de este medio, tal vez porque la produccién de
historietas con nuevos contenidos y sin fines exclusivamente
comerciales no es parte del trabajo de esta Direccién y la SEP sdlo
ha realizado historietas efimeras de poco éxito entre el piablico®.

Sin embargo, el potencial didéctico de este medio y la factibilidad
de utilizarlo para promover valores reales y propios de las clases
populares, a las que pertenecen millones de usuarios, son
indiscutibles.

La ausencia de ciertas historietas en las colecciones de nuestras
bibliotecas, como las de Rius, Quino, Fontanarrosa, Hugo Pratt, A.
Breccia y los dibujantes de las “"Histerietas", es un hecho
desafortunado que estA en contradiccidbn con los objetivos de este tipo
de biblioteca y con los preceptos de la UNESCO, lo que, por otro lado,
indica también una evaluacidn parcializada de los materiales a
escoger.

Por esta razbn y porque este medio puede revalorarse para ser
producido en funcién de las necesidades de los usuarios, afirmamos
que las bibliotecas mexicanas pueden y deben tener historietas en sus
colecciones. Su revaloracién y produccién en este sentido ser&n tema
del siguiente apartado, donde haremos algunas propuestas sobre cémo,
quiénes y para quiénes deben producirse las historietas.

Por el momento, expondremos unas pocas ideas que al respecto se
desprenden de lo que algunos autores en el &mbito bibliotecario han
publicado.

En relacién con los materiales que deben contener las bibliotecas,
adem&s de los libros y las publicaciones peribdicas, se sabe que por
parte ' de muchos usuarios y bibliotecarios existe una visién
tradicional de la biblioteca con énfasis en el libro; la no existencia

titulos de revistas; en bibliotecas de 100 a 250 lectores, de 50
a 100 titulos entre revistas y perifdicos; no menciona si dentro
de las revistas se incluyen historietas, véase p. 14.

% véase lo referente a las historietas de la SEP en el
apartado 2 (La SEP y las historietas), del capitulo 3 (El Estade
mexicano, la lectura y las historietas).
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de demanda de multimedios por parte de los usuarios puede reflejar una
visién desfigurada de la biblioteca®.

Sobre esto, el autor hace la aclaracién de que en los multimedios,
término utilizado Iindistintamente de los ingleses ‘multimedia‘,
‘medium' o ‘audiovisual’, estan incluidos los mapas, cartas, atlas,
globos, juegos, juguetes, en fin, todos los materiales diferentes a
los libros, revistas, tesis, etc.ﬁ.

En este sentido, no es propésito de nuestro trabajo determinar si
las historietas son parte de las revistas o de los multimedios. No
obstante, las ideas que expone el autor son importantes para
reconsiderar el papel de las bibliotecas y sus colecciones. En
relacién a lo gque expone sobre los usuarios y las bibliotecas
brasilefas, sus afirmaciones pueden aplicarse a nuestro contexto, por
ejemplo, Cabeceiras, en 1978, nos alerta que la biblioteca del pasado
no es igual a la de hoy, que ciertamente ser& diferente en el futuro,
pues el cambilo es una constante de la vida. El bibliotecario brasilefio
necesita estar atento a estos cambios. Si nuestra sociedad aun esté&
formada por tantos analfabetos, Zpor qué no usar los multimedios para
informarlos y atraerlos a las bibliotecas? ¢Esta contribucibdn no seria
parte del papel desempefiado por el bibliotecario? Esta preocupacién
sobre los cambios es indispensable para que la biblioteca no se vuelva
obsoleta. Si hay varias formas de registro de informacién, ¢no
deberian todas ellas encontrarse en la bjblioteca?z.

¥, en términos de las [funciones educativas y culturales,’
indiscutibles, de toda biblioteca, continda: Para desempefiar su
funcibn educativa, la biblioteca debe promover la educacibn continuada

5 cfr. Amaral, Sueli Angelica do. "Os multimeios, a biblioteca
e o bibliotec8rio". p. 49. En Revista de Bibliotecongmja. Vol. 15,
no.1l : 45-68 (ene.-jun. 1987).
La traduccidn es nuestra.

% cfr. Ibid. p. 45. La traduccién es nuestra.

7 ¢fr. Ibid. p. 46. La traduccién es nuestra.
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{y paralela], creando y apoyando los intereses de la comunidad, dando
soporte a la actividad Intelectual independiente y a la libertad de
expresién. Debe incentivar la sensibilidad de percepcién y las
habjilidades artisticas, promoviendo actitudes sociales positivas y una
sociedad democritica. Por esto, la biblioteca debe promover
oportunidades para la educacién, creando una atmdsfera propicia a la
ensefianza, orientande en la seleccién y en el uso de los multimedios,
desarrollando y entrenando en las habilidades de observacién e
lnvestigacién, y promoviendo la libertad intelectual, relacionindola
con el uso y el significado del conocimiento y de los problemas de la
sobrevivencia humana, equilibrio emncional y necesidades soclales.
Para desarrollar su funcién cultural, la biblioteca debe contribuir
para mejorar la calidad de la vida, ampliar el interés por la estética
y la apreciacién del arte, incentivar la creatividad artistica y la
libertad cultural, desarrollando las relaciones humanas positivas.
Para todo eso, la biblioteca debe proceder ofreciendo y apoyando todas
las formas representativas del arte y de las manifestaciones de la
cultura?.

Asimismo, tales ideas se refuerzan con la consideracién del papel
que las colecciones de las bibliotecas tienen en relacién al uso del
tiempo libre y a las necesidades de recreacién de los usuarios: la
biblioteca desempefia una funcién recreativa dando soporte y ampliando
el equilibrio y el enriquecimiento de la vida humana, satisfaciendo
una gran variedad de intereses recreativos, dando sentido al uso del
tiempo libre, apoyando el uso creativo de las actividades para pasar
el tiempo y auxiliando en la comprensién de la cultura del pais. Para
alcanzar estos objetivos es necesario que la biblioteca sea también
un centro de provisibn de linformacibn sobre los pasatiempos, de
multimedios para la recreacién y de programas de valor recreativo;
promoviendo una atmésfera invitadora al relajamiento y al
entretenimiento, orientandc en la utilizacién del tiempo libre y
relacionando la recreacién con las necesidades de la vida diaria y con

% cfr. 1Ibid. p. 47. La traduccidén es nuestra.
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la educacién y la cultura®.

Un instrumento capaz de satisfacer estos requerimientos,
independientemente de los medios audiovisuales o multimedia, puede
ser la historieta, siempre y cuando se trate de materiales producidos
con el propbsito de promover actitudes reflexivas y criticas que
coadyuven al mejoramiento del nivel cultural y a la formacién de una
visi6bn m&s humanista por parte de los usuarios.

Sin embargo, poco se ha considerado a las historietas en las
colecclones de las bibliotecas pGblicas. En el &mbito bibliotecarioc,
las formas de registro y almacenamiento de la informacibén se han
limitado a considerar materiales como los 1libros, publicaciones
periédicas, publicaciones oficiales, materiales audiovisuales y obras
de arte.

Por ejemplo, entre 1956 y 1958 la Seccién de Bibliotecas Piblicas
de la Federacién Internacional de Asociaciones de Bibliotecarios
(FIAB), elabord unas “Normas para el Servicio de Bibliotecas
Pablicas®, éstas no se publicaron, aunque en la renunién de la FIAB
celebrada er MoscG en 1970, se acordb que se preparan nuevas norxas,
basadas en las anteriores, como resultado se obtuvo el texto gue un

Grupo de Trabajo se encargé de elaborar y pr tar, aprob&nd con
pequefias modificaciones en la reunién gque la Seccién celebr6 en
Budapest en 1972; dichas normas fueron publicadas por la Asoclacién
Nacional de Bibliotecarios  Archiveros y Arquedlgos (ANABA), de
Espafia, en 1973%.

A pesar de que entre las norkas gue se proponen para las
colecciones se habla de un fondo bibliogr&fico, asi como de
publicaciones periddicas, incluldos los diarios y materiales
audiovisuales, no est&n consideradas las historietas.

¥ cfr. Ibid. p. 47-48. La traduccién es nuestra.

#  vease: Federacién Internacional de Asociaciones de
Bibliotecarios. Seccién de Bibliotecas Piblicas. Normas _para
Bibliotecas PGblicas. Madrid : Anaba, 1973. 108 p. (Bibl.
Profesional de ANABA ; VI. Normas).
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En lo referente a publicaciones periddicas, se hace una propuesta
que consideramos importante y puede servir como base, a saber, "41.
La dotacién de publicaciones periédicas (incluidos los diarios) en
las bibliotecas puede ser muy importante en los paises en desarrollo
con alto porcentaje de analfabetismo, dado que las publicacicnes
peribtdicas son, a menudo, muy valiosas para los recién alfabetizados.

En estos paises, ademis, la produccién de publicaciones perlédicas va
6

normalmente por delante de la de libros

Reimpresas en 1977, con muy pocos cambios, las normas fueron
revisadas en 1983 por un nuevo Grupo de Trabajo gue presenté su
reporte en la Reunién General de la FIAB de 1985, tal revisién fue
motivada por los cambios que desde 1977 a la fecha se han producido
en el &mbito de los servicios y recursos que pueden desarrollar las
bibliotecas: Desde entonces [1977], en todo el mundo se han producido
numerosos cambios respecto a los recursos disponibles para el
desarrollo de la bibliotecas pblicas y en cuanto a las expectativas
del ptblico en relacién a los servicios bibliotecarios®.

Basadas en las anteriores, las nuevas normas tampoco contemplan a
las historietas en las colecciones, aunque al hablar de las
bibliotecas y sus acervos, formados por medios de comunicacién,
plantean que las bibliotecas pGblicas no pueden evadir sus
responsabilidades proporcionando accesc Gnicamente a libros y a otros
materiales dimpresos. Aungue éstos sigan siendo los medios de
comunicacién més obvios y numerosos, deben ser cada vez mis
complementados por otros medios, como los audiovisuales, y por las
fuentes de Informacién a las que el acceso debe ser obtenido por
medios electrdnicos. Realmente, en algunos campos, éstos pueden ser
n&s importantes que los libros. Es necesario que no haya limite para
las fuentes a las que la biblioteca pfiblica pueda desviarse para

' Ibid. p. S5.

%2 cfr. International Federation of Library Associations and
Institutions. Section of Public Libraries.
pP. 6. 3a ed. Mlinchen : K.G. Saur, 1986. 91 p.
La traducciébn es nuestra.
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satisfacer las necesidades de informacién: las notas manuscritas y el
conocimiento personal de los expertos pueden, algunas veces, ser mis
ttiles que las publicaciones o los bancos de datos computarizados.
NingGn material, m&s que el prohibido por la ley, debe ser excluido
de las colecciones de las bibliotecas, y una ilimitada extensibn de
puntos de vista sobre temas polémicos deben ofrecerse®.

Aungue estos planteamientos hacen referencia a un tipo especifico
de materiales, como los audiovisuales o los bancos de datos, sabemos
que las historietas pueden ser un iInstrumento Gtil en los procesos de
alfabetizaciébn y post-alfabetizacién de gran ntmero de usuarios
potenclales y en la satisfaccién plena de sus necesidades de
entretenimiento. La inclusién de este material depende de la
disponibilidad que haya del mismo y de la coordinacién entre los
bibliotecarios de nuestras bibliotecas plblicas y las instituciones
encargadas de producirlo y difundirlo.

51 estas normas han sido la base para indicadores posteriores,
considerando el desarrollo y las posibilidades que las historietas
han tenido, creemos que es el tiempo de replantear, dentro de las
normas que tratan de las colecciones, los puntos referidos a la
integracién de los materiales en las mismas.

En Fstados Unidos las historietas no han pasado desapercibidas para
algunos investigadores de la bibliotecologia, quienes las han
considerado vallosas y dignas de formar parte de las bibliotecas. En
casos como los de las colecciones para grupos étnicos especificos a
los que puede servir la biblioteca ptiblica, se ha incluido un material
llamado ‘popular materials', que incluye materiales conocidos y
atractivos en una cultura étnica, y que deben estar en la coleccién
sin considerar su formato, por ejemplo, historietas y fotonovelas®

® cfr. Ibid. p. 25. La traduccién es nuestra.

% cer. California Ethnic Services Task Force.
p. 34. Santa Barbara, Calif.
: Calitornia Ethnic Services Task Force, 1979. 90 p.
La traduccidn es nuestra.
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En este ejemplo, se trata de satisfacer las necesidades de las
corunidades étnicas residentes en el Estado de California, E.U.A.,
formadas por grupos de chicanos de habla espafiola, negros, indios
norteamericanos y descendientes de asi&ticos, como chinos, japoneses,
filipinos, vietnamitas y «coreanos. Tales necesidades pueden
satisfacerse mediante colecciones étnicas o ‘ethnic collection', que
se forman de acuerdo a las caracteristicas culturales de estos grupos,
Y que podrian formar parte de las bibliotecas pablicas de California,
incluyendo en ellas a las historletas®.

Pero éste es solamente un caso, en realidad existen muchas
bibliotecas, de diferentes tipos, que incluyen historietas en sus
colecciones, la Kansas City Public Library, por ejemplo, utiliza este
material como una estrategia para acrecentar su nGrero de usuarios:
dicha biblioteca est& circulando libros de historietas para ayudarse
a atraer lectores renuentes. Irene Ruix, de la sucursal Oeste, dijo
a ‘Library Journal' que la circulacién ha *volado* con la adicién de
historietas, y que la gente que entra a pedirlas tiende a pedir
también otros sateriales de la biblioteca. Otras bibliotecas,
principalmente la ‘Baltimore County FPublic Library', han estado
circulando historietas por algtn tiempo®.

Aden&s, contrariamente a lo que se podria pensar, no sélo
bibliotecas piblicas han acogido a este medio en sus acervos. La
Michigan State University Library tiene en su Divisién de Colecclones
Especiales una coleccién de 1libros de historietas, Dicha coleccién
incluye cerca de 55,000 libros y es la segunda en tamafio después de
la coleccién de 71,000 ntmeros en la Library of Congress.

Al mismo tiempo, ante la creciente demanda y utilizacién de

® vease: Ibid. p. 33-40.

® cfr. "comics bring 'em in to Kansas City libraries". p. 31.
En Li vol. 113, no. 16 (oct. 1, 1988).
La traduccién es nuestra.

7 cfr. Scott, Randall W. "Newsletters command collection
completeness®. p. 92. En Vol. 114, no. 5 (mar.
15, 1%89). La traduccién es nuestra.
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historietas por parte de las bibliotecas norteamericanas, se han
publicado boletines y revistas especializadas en el medio, dirigidas
a bibliotecarios, tal es el caso del boletin ‘Comic Art Collection’,
publicado con el fin, entre otras cosas, de dar a conocer colecciones
de historietas que existen en bibliotecas privadas y en bibliotecas
especificas de Estados Unidos®; igual puede ser el caso de ‘Publishers
Weekly!, que ha comenzado a resefiar novelas grAficas, o sea, una
variedad de historietas en forma y tamafio de libro de consumado
talento gr&fico y serio intento literarioﬂ. Ademss, considerando a las
historietas como una alternativa para la lectura en bibliotecas y
proponiendo a estas @tltimas como un punto de enlace entre los usuarios
y los vendedores, se han mencionado otras publicaciones que pueden
complepentar a las anteriores: Probablemente la mejor estrategia para
los bibliotecarios sea procurarse acceso a fuentes como la ‘Comix
Price Guide' y la ‘city Limits Gazette'....y dejar que la gente
interesada se ponga ella misma en contacto con los editores o
comerciantes. Pero alli no va a terminar todo, la vanguardia siempre
nos lleva la delantera, no importa de qué manera lo hagamos. Hay que
continuar leyendo estas publicaciones alternativas’®.

La decisién de incorporar historietas en las colecciones de las
bibliotecas norteamericanas se basan en la afirmacién: “hay que atraer
a los lectores a la biblioteca®”; de esto se parte para hacer una serie
de consideraciones en torno a los titulos, y sus contenidos, que
circulan en Estados Unidos. En 1971, cuando era mucho menor el nlmero
de titulos que las bibliotecas tenfan, se dijo: ¢Cu&les son los
argumentos en favor de una coleccién viable de revistas que contenga

8 yéase: Ibid.

®¥ cfr. "comics bring 'em in to Kansas City Public Libraries®.
op. cit. p. 31. La traduccién es nuestra.

™ cfr. Scott, Randall W. "The comix alternative". p. 36. En
t Vol. 6, no. 3 (Fall 1984).
La traduccién es nuestra.
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m8s que los titulos generalmente ‘usuales'? Primero, las revistas son
una invitacién de la biblioteca a aquellos que raramente muestran
algtn interés en los libros. Parece un poco insignificante sefalar
esto, particularmente cuando se trata de una trivialidad que repetidas
veces nos trae la experiencia. Se [fracasa sélo cuando los
bibliotecarios plensan la invitacidén en términos limitados, como la
educacibén, la exaltacién de la moral y la consulta. Todos estos
factores son importantes, pero secundarios cuando el objetivo es
atraer al posible lector a la bibliotecal'.

En aquellos afios todavia no se hablaba de colecciones como la de
la Kansas City Public Library o la de la Michigan State University
Library, sin contar con la de la Library of Congress, entre otras;
sin embargo, algunos bibliotecarios ya habian "volteado” hacia este
medio y proponian la formacién de colecciones, mientras que otros se
mantenian renuentes, Mientras una lista reciente de la ALA recomendb
*Mad* a las bibliotecas escolares, se hace notar en un estudio hecho
a mediados de los 60's, que dificilmente era posible encontrarla en
cualquier de esas bibliotecas. Esto, a pesar del hecho de que
‘cuarenta lectores la apreciaban m&s que a ‘Harper's’' o que a
‘Atlantic Monthly' (seglin un estudio sobre lectores de secundaria).
La falta de interés por parte de los bibliotecarios -en el pasado al
menos- parece provenir de un concepto errbénec m&s que de una
apreciacién reallsta....Las revistas de historietas de todos los tipos
todavia se encuentran con dificultades para atravesar el umbral de las
bibliotecas ptblicas. El1 género es prohibido exageradamente, tanto
como si mafiana los bibliotecarios decidieran repentinamente que se
prohibieran todas las revistas para mujeres, las de hombres y las de
viajes™.

Todo esto a pesar de que la falta de Iinterés por parte de las
bibliotecas no preocupb a los editores. En 1969, los ingresos por la

" efr. Katz, William A. jon : how a
community oriented collection. p. 4-5. New York : R.R. Bowker,
1971. 158 p. La traduccién es nuestra.

7 cfr. Ibid. p. 114. La traduccién es nuestra.
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venta de historietas alcanzaron nuevas alturas. La Comics Magazine
Association of America reporté m&s de 300 millones de ejemplares de
200 titulos vendidos. El noventa y cuatro por ciento de los jovencitos
de 11 a 12 afios son lectores, y cerca del 25 por ciento de la moderna
generacién de estudiantes de secundaria son seguidores fleles. De
hecho, las historietas del tipo satirico, como ‘Mad', se han vuelto
mAs leidas. Por una razébn: las historietas parecen desafiar las
aspiraciones de los padres de los estudiantes de clase media y ayudan
a ampliar la brecha generacional. Seria interesante ver qué sucederia
si muchas historietas estuvieran ré&pidamente disponibles en las
bibliotecas escolares, publicas y hasta universitariasf_.

De esta manera, hemos visto gue algunas bibliotecas
norteamericanas, seguramente m&s de las que menciopamos, han
desarrollado colecciones de historietas en sus acervos; si bien al
principlo, hace m&s o menos veinte afios, muchos bibliotecarios no
aceptaban este tipo de material, hoy se cuenta con un gran ntGmero de
titulos tanto en bibliotecas pGblicas como universitarias o de otro
tipo.

Tomando como ejemplo el énfasis que los norteamericanos hacen en
el papel de la biblioteca ptiblica, nuestras bibliotecas deben contar
con historietas producidas para fomentar el hébito de lectura y el
interés por temas culturales y cientificos, para promover el
crecimiento cultural de los lectores y para formar actitudes criticas
y de participacién en la solucién de los problemas cotidianos y
comunes de la poblacibn.

Las bibliotecas susceptibles de poseer este tipo de historietas en
sus acervos son las 3,047 de la Red Nacional de Bibliotecas Piblicas
que en diciembre de 1988 se encontraban en operacibén, mis las que a

B cfr. Ibid. p. 115. La traduccién es nuestra.
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la fecha se hayan instalndc]_‘. Tal propuesta no carece de fundamento
si recordamos lo que el Estado ha planteado en materia de politica
cultural: ®E1 tercer objetivo alude a la difusién del arte y ia
cultura. Para alcanzarlo, se prevé la consollidacién y el desarrollo
de la red nacional de bibliotecas ptblicas y la promocién de nuevas
ediciones, gque atiendan de manera particular a los nifios y a los
j6venes, asi como una m&s amplia distribuciébn, a lo largo de todo el
pals, de

las publicaciones nacionales y extranjeras. Por suspuesto, en esas
tareas de difusién, los medios modernos de comunicacién de que dispone
el Estado -radio, cine y televisiébn- se utilizar&n de manera n&s
intensa y sistem&tica. En ellos tambilén debe reflejarse la pluralidad
de ideas, inguietudes y opiniones de la sociedad, prevaleciendo en su
operacidén criterios culturales, de calidad y de participacién
solidaria®®.

A los medio de comunicaciébn mencionados, nosotros proponemcs la
dncorporacién de las historietas, que mediante un programa adecuado
podr&n producirse con la participacién de artistas y escritores y con
la ayuda del Estado para la provisién de recursos. Este (ltimo, a
través de la Direccién General de Bibliotecas del CNCyA, deber&
integrar las nuevas historietas a las colecciones de las bibliotecas
de la Red. Lo cual est& en concordancia con las disposiciones de la
ley general de Bibliotecas, que en sus articulos sengundo y tercero
dice:

SARTICULO 20. ....La biblioteca ptblica tendr& como finalidad
ofrecer en forma democr&tica los servicios de consulta de libros y
otrog servicios culturales complementarios que permitan a la poblacién
adquirir, transeitir, acrecentar y conservar en forma libre el

™ vease: "Desarrollo y expansién de la Red Nacional de
Bibliotecas PGblicas®. p. 30-32. En
Bibljiotecas PGblicas 1983-1988 vy el Centro Bibliotecario Nacional
‘Bibljoteca PGblica de México'. México : SEP, Direccién General de
Bibliotecas, 1988. 72 p.

B México. Presidente {1988- : Salinas de Gortari) "Plan
Nacional de Desarrollo®. En La Jorpada. {(junio 1, 1989). 32 p.
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conocimlento en todas las ramas del saber.

Su acervo podr& comprender  colecciones bibliogr&ficas,
hemerogr&ficas, auditivas, visuales y, en general cualquier otro medio
que contenga Informacién afin.

ARTICULO 3o0. Corresponde a la Secretaria de Educacién Ptblica
proponer, ejecutar y evaluar la politica nacional de bibliotecas
atendiendo al Plan Nacional de Desarrollo Yy programas
carrospondientes'ﬁ.

Corresponde a la SEP y al CNCyA, con ayuda de las instituciones
estatales que estén relacionadas con el quehacer cultural y artistico
del pails, formular y ejecutar el o los programas de produccién y
difusitn de historietas; y son ellos mismos, a través de la Red, los
que deben incorporar é&stas a las bibliotecas ptblicas, ya que, en
cuanto a su produccibn:

®ARTICULO 70. Corresponde a la Secretaria de Educaciébn Plblica:

Iv. Seleccionar, determinar y desarrollar las colecciones de cada
biblioteca pblica de acuerdo con el programa correspondiente;

v. Dotar a las nuevas bibllotecas pGblicas de un acervo de
publicaciones informativas, recreativas y formativas; asi como de
obras de consulta y publicaciones periébdicas a efecto de que sus
acervos respondan a las necesidades culturales, educativas y de
desarrollo en general de los habitantes de cada localidad.

VI. Enviar peribdicamente a las bibliotecas integradas a la Red
dotaciones de los materiales seAalados en la fraccién anteriors!.
creemos que pueden desarrcllarse historietas que se ajusten a esas
necesidades de la poblacibn; para producirlas, la SEP, como hemos
dicho, ha de formular los programas correspondientes para convocar y
dotar de racursos a los artistas y escritores que se encarguen de
realizarlas. Con tal objeto debe contar, ademss, con el apoyo de otras

7% s
lay General de Bibliotecas ;: textoy debate parlamentario.
64. México : SEP, Direccién General de Bibliotecas, 1988. 69 p.

P,

7 1bid. p. 65.
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Instituciones, como el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes,
el Instituto Nacional de Bellas Artes y la Universidad Nacional
Auténoma de México a través de la Escuela Nacional de Artes Plésticas,
entre otras.

La Red, asimismo, debe formular programas para la organizacién y
difusién de estos materiales, atendiendo a la btisqueda de
normalizaciébn en cuanto a las précticas de catalogacién y
clasificacién, en todas las bibliotecas que la integran, y a la
promocidén de su lectura por parte de los usuarios.

Todo esto se puede lograr no sé6lo a través de la SEP, también la
participacién de otros sactores es muy importante, ya que pueden dotar
de recursos e ideas que tal vez el organismo estatal no tenga. En este
sentido, las asociaciones civiles, de dibujantes o historietistas por
ejemplo, o las instituciones educativas privadas, las editoriales o
los mismos usuarios fandticos de las historietas, pueden proponer
ideas y participar en la ejecucién del programa de realizacién de
historietas; la participacién de estos sectores  se puede lograr
invit&ndolos a colaborar mediante convocatorlas, mesas redondas y
otros procedimientos.

Todas las propuestas que conclernen a la biblioteca pueden
considerarse para ser anexadas a las que el Consejo de la Red Nacional
de Bibliotecas PGblicas hace, puesto que:

*ARTICULO 90. Se crea el consejo de la Red Nacional de Bibliotecas
Piblicas con carfcter de érgano consultivo, el que a sollcitud expresa
llevars a cabo las siguientes acciones:

I. Presentar propuestas para mejorar los servicios gue prestan
las bibliotecas integrantes de la Red; y

II. Formular recomendaciones para lograr una mayor participacién
de los sectores soclal y privado, comunidades y personas interesadas
en el desarrollo de la Rad*™.

consideramos que incluir un nuevo tipc de material, que se ajuste
a las necesidades de los usuarios y les invite a acudir a la

™ Ibid. p. 67.
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biblioteca, es una accién que est& directamente relacionada con el
desarrollo de la Red a que hace referencia éste Gltimo articulo de la
Ley.

Por otra parte, si se forman colecciones de historietas, tanto para
nifios como para jbvenes y adultos, éstas pueden adquirirse y
almacenarse en el acervo general de cada biblioteca. Algunas
sugerencias en este sentido son las que a continuacién se enumeran:

1. Seleccién y Adquisicibn.

Adgquigicion

Una vez llevado a cabo el programa de produccién de historietas
comwo las que proponemos, la adquisiciébn de éstas se realizaria,
fundamentalmente, a través de la Direccién General de Bibliotecas del
CNCyA, gque enviaria a las bibliotecas de la Red, junto con los
materiales bibliogr&ficos, la dotacibn de historietas correspondiente.
El CNCyA y la SEP son, como hemos sugerido, los principales
encargadados de reunirlas y adquirirlas, segtin hayan sido producidas
por el Estado o por instituciones privadas. En el primer caso, la SEF
y el CNCyA han de establecer y mantener contacto con los departamentos
de ventas de cada institucién productora para realizar los trémites
de donacién de la cantidad suficiente de nGmeros y ejemplares para
todas las bibliotecas de la Red o, en ultima instancia, para
adquirirlas mediante la compra directa, en cuyo caso es necesario
asignar una parte del presupuesto de adquisiciones para este material.
En el caso de las historietas que sean lanzadas por editoriales
comerciales, nacionales o extranjeras, es posible que sea mhs dificil
adquirirlas mediante la donacién; sin embargo, la solicitud habré de
hacerse, agotando los recursos para recibirlas de esta manera. Si es
necesario realizar la compra, la Direccién General de Bibliotecas
puede formular, mediante sus programas de seleccién, una lista de
titulos que seradn adquiridos con la parte del presupuesto gue se
deber& asignar para la compra de historietas.

Asimismo, al estar formada la Red Nacional por redes delegacionales
y redes estatales, la adquisicién de historietas puede realizarse por
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parte de cads una de las bibliotecas centrales de cada red. De otra
manera, también éstas Gltimas pueden enviar las solicitudes necesarias
a la Coordinacién de la Red Nacional, gue, a través de la Direccibén
General de Bibliotecas, adquirirs y enviaré las remesas de historietas
a cada biblioteca central. Finalmente, é&stas, a su vez, las enviaran
a cada biblioteca municipal y a cada una de las bibliotecas de la
delegacibén correspondiente. Esta forma de adgquisiciébn coincide con la
forma de operacidn de la Red Nacional, ya que: *....la principal
caracteristica de las bibliotecas pGblicas centrales, en términos de
funcionariento de la Red es ~salvo clertas excepciones en las que, por
decisién soberana de los gobiernos de los estados, la coordinacidn de
las redes estatales ha quedado en manos de otras instancias- la de ser
las encargadas de coordinar sus respectivas redes estatales o
delegacionales de bibliotecas, asi como de realizar las funciones de
comunicacibn entre éstas y la Secretaria de Xducaclén Piblica. Asi,
adends de brindar a su comunidad todos los servicios propios de una
biblioteca pablica, las bibliotecas pGblicas centrales son las
responsables directas de vigilar, mediante visitas periédicas a todas
las bibliotecas municipales de su jurisdiccién, la buena marcha de
éstas y de buscar soluciones adecuadas a sus problemas, a la vez que
de recoger las solicitudes de libros de las mismas para transmitirlas
a la Direccién General de Bibliotecas del CNCyA, dependencia encargada
de la formacién de los acervos de aguéllas. De esta manera, y sin
necesidad de que la Direcciétn General de Bibliotecas intervenga
directamente en el funcionamiento de las redes estatales, se ha
logrado crear un eficaz mecanismo de comunicaciébn entre los diversos
niveles de operacién de la Red Nacional de Bibliotecas Publicas, lo
cual permite asegurar no solamente la supervivencia de las
bibliotecas, sino sobre todo un alto nivel de eficiencia en la
operacién de éstas y la constante actualizacién de sus acervos®™.
Adem&s de las compras de las historietas y de las donaciones de

™ E1 Programa Nacional de Bibliotecas PQblicas 1383-1988 vy el
" ", Op. cit.
p. 35-36.
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Las hlatoristss en igs biptictecas piblices
las mismas, hechas por las Iinstituciones que las produzcan, es
conveniente promover estos nuevos materiales con el objeto de detectar
a aquellos usuarios que sean fan&ticos de las historietas, ya que es
posible que algunos de ellos sean coleccionistas y puedan convertirse
en donadores. Sin embargo, al mismo tiempo, las tiras que publican
algunos periéddicos, del tipo de ®"El cuarto Reich® o "Histerietas® de
‘La Jornada', podrian ser solicitadas y es importante que la
biblioteca las tenga en un archivo o en carpetas. También vale la pena
incorporar al acervo los materiales, de cualquier tipo, que traten
sobre este medio: La colecciétn de la Michigan State University Library
[MSU}) esth& creciendo m&s répidamente que cualquier otra, a través de
donaciones de editores y coleccionistas, y de la adquisicién
salectiva. Junto a la coleccién de libros de historietas, la MsSU tiene
mAs de 500 Albumes de recortes de tiras cébmicas de periddicos, adem&s
de sus propios ejemplares de la mayoria de los libros y revistas
publicados en lengua inglesa que reimprimen o discuten sobre
historietas®.

Es claro que no podemos realizar la seleccién exactamente igual a
la manera norteamericana, sin embargo, las ideas que estos autores
exponen nos dan una visién general del estado actual de las
historietas en relacidn a las bibliotecas de aquel pais. En Estados
Unidos este material goza de una gran popularidad y se ha colocado al
nivel de los otros medios, como libros y publicaclones periédicas. En
el aspecto bibliotecario las historietas pueden ser adquiridas a
través de numerosas fuentes, incluyendo: (1) los servicios de orden
por correo, (2) comerclantes al por menor, (3) convenciones, (4)
coleccionistas, y (5) mercados pequefios y subastas. La eleccién de una
fuente (se recomienda dos o ma&s categorlas para optimizar las
posibilidades de éxito), deber& estar determinada por consideraciones
tales como la conveniencia, el costo, los servicios adicionales (por

® cfr. Scott, Randall W. "Newsletters command collection
completeness®™. Op. cit. p. 92. La traduccién es nuestra.
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ejemplo, la proporcién de la informacibn necesaria, la disponibilidad
de distribuciones periféricas, 6rdenes especiales), y calidad del
producto,‘_'.

" seleccién

Al proponer una nueva historieta que se ajuste a los requerimientos
reales de los lectores de nuestro pais, el proceso de seleccién de las
mismas se reduce a la evaluacién de sus caracteristicas las cuales,
en primera instancia, deben cumplir con ciertos niveles de calidad
literaria y artistica, propios de una historieta creada para elevar
el nivel cultural de los lectores y satisfacer, al mismo tiempo, sus
necesidades de recreacién. No se va a hacer una seleccién de entre
todas las que se encuentran actualmente en el mercado, mas bien, se
van a adquirir aquellas que se produzcan con fines culturales y
educativos, y que el Estado y/o cualquier otra institucién ponen a
disposicién del piblico, ya sea en puestos de revistas y periédicos,
o a través de la SEP y del CNCyA.

Nuestra propuesta no es que se envien a todas las bibliotecas de
la Red historietas del tipo de "Episodios Mexicanos® o de "México :
historia de un pueblo®”, creadas por la SEP, ya que éstas aungue
contaron con calidad artistica y literaria, no tuviercon los elementos
suficientes para promover el interés de los lectores. Sin embargo, es
posible que se pueda realizar una btisqueda de todas las publicaciones
de este .tipo gue cumplan los requisitos para formar parte de los
acervos de nuestras bibliotecas; en tal caso habr& que recurrir a las
editoriales comerciales que, con caracter cultural, educativo y
recreativo publiquen historietas del tipo de "Mafalda®, *cCarlitos”,
*El cuarto Reich%, o los trabajos de Rius, lanaados al mercado por
editoriales como ‘Nueva Imagen' y ‘Posada’.

No hay que olvidar que las nuevas historietas que se produzcan
deber&n contar con los elementos ideolégicos y artisticos suficlentes
para satisfacer las demandas culturales y educativas de los usuarios.

8 cfr. Hoffmann, Frank. "Comic books in libraries, archives and
media centers®. p. 193. En The Serjals librarian. Vol. 16, nos. 1/2
{1989). La traduccién es nuestra.
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Las historipgtas en las bibliotecey pubtices

No obstante, también deberin tratar los diferentes temas y aspectos
que un medio como el de la historieta puede tratar, por tal razén el
bibliotecario deber& seleccionar los titulos que se adapten a los
requerimientos de la corunidad a la que va a servir. Es posible que
algunas historietas del género de la ciencia ficcibn satisfagan menos
que las de contenldo técnico o politico a una comunidad determinada.
Tarbién aes posible que algqunas historietas, como las de Rius y Quino,
que menclonamos arriba, tengan que ser seleccionadas de acuerdo a este
criterio de satisfaccibn de la comunidad.

En el caso de historietas no producidas, por el Estado®, y que
habrk que comprar, algunos autores han elaborado ciertas normas o
sugerencias para la seleccién de historietas; sus ideas son Gtiles y
vale la pena mencionarlas para darle una base a nuestra propuesta
respecto a la seleccibn de este tipo de material que habr& de
adquirirse mediante la compra directa.

En funcién de los lineamientos gque pueden seguir los bibliotecarios
estadounidenses para seleccionar titulos de historietas de entre todas
las disponibles en el mercado, Will Eisner, historietista que produjo
historietas de corte educativo, ha propuesto las siguientes normas:

‘Calidad del escrito y del estilo artistico.

‘Nivel de interés (no capacidad) de los lectores. Pertenencia
a los temas populares encontrados en la literartura.

-Imaginacién e inovacién.

En la selecciébn del material, el criterio fundamental es la
coincidencia con los intereses de los lectores,“_’.

Al mismo tiempo, desde el punto de vista de la seleccién, dicho
autor expone sus ideas en cuanto al papel de atraccién de los lectores
que las historietas pueden tener, y respecto a la funcién que tienen

82 Lag que proponemos que sean producidas por &1, habrén de ser
dignas de los lectores.

8 ctr, Eisner, will. "Comic books in the library". p. 2703-07.
En Vol. 99, no. 18 (oct. 15, 1974).
La traduccién es nuestra.
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para promover otras lecturas: las historietas de su biblioteca
deberian enfocarse en los temas que podrian estimular la blsqueda de
material de 1lectura mA&s sofisticado. Recuerde, est& tratando con
material nuevo y a menudo experimental. Una buena historieta debe
tener un plan exitante y una caracterizacién novelistica. El argumento
es secundario para el impacto visual, pero las ideas son importantes®.

Otros autores, como Frank Hoffmann y Robert Overstreet, exponen
una lista m&s larga de los criterios que hay que tomar en cuenta a la
hora de seleccichar historietas, ya que el proceso de evaluacién
requiere del mAximo cuidado dada la probabilidad de que la mayoria de
los bibliotecarios y educadores tengan poco entendimiento (o
inclinacién para apreciar) los libros de historietas. El1 primer paso
se refiere a la ejecucién de criterios evaluativos viables. Robert
overstreet ha desarrollado una lista definitiva de criterios
aplicables a titulos viejos/ya reconccidos:

1. durabilidad de personajes(s).

2. durabilidad del titulo.

3. popularidad de personaje(s).

4. primera aparicién, en cualquier medio, de un -personaje
prim-'ibal.

5. primer nGmero de un titulo 6. originalidad del personaje
(primero de un tipo).

7. primer o mAs significativo trabajo de un artista importante.

8. inicio de una tendencia.

9. primero de un género.

10. importancia histérica.

11. primero de un editor.

12. primera aparicién en libros de historietas de un personaje de
otro medio.

Para titulos de m&s reciente apariciébn, se pueden considerar los
siguientes puntos:

& ¢cfr. Ibid. pP. 2707. La traduccién es nuestra.
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1. calidad y estilo del trabajo artisticoe (incluyendo dibujo, color
y letreros).

2. nivel literario, impacto dramitico, etc. del guibn.

3. popularidad actual del titulo™.

En nuestro caso, estos tres Gltimos criterios son de gran
importancia, proponemos que nuestras bibliotecas p@iblicas adquieran,
ya sea a través de la Direccién General de Bibliotecas del CNCyA, de
los gobiernos de los estades o de las delegaciones del Distrito
Federal, historietas producidas por el Estado o instituciones
culturales, que tengan verdadera calidad artistica, tanto en color,
dibujo y guibn, asi como una actualizaciédn de sus temas con el objeto
de que produzcan un impacto real entre los usuarios o lectores.

Al producirse y publicarse estas historietas, las instituciones
responsables pueden promoverlas distribuyendo entre los
bibliotecarios, de cualquier tipo de biblioteca, y entre los
encargados de desarrcllar las colecciones de las bibliotecas de la
Red, boletines o cat&logos de los nuevos titulos y nlmeros; tales
documentos pueden ser muy Gtiles para la seleccién y deben estar
también a disposicién de los usuarios., De esta manera, los mismos
bibliotecarios pueden conocer los temas y contenidos de las
historietas y acercarse al conocimiento del medio, en Estados Unidos,
por ejemplo, los materiales promoclonales también pueden ser valiosos
en el proceso de evaluacién; la mayoria de los editores de historietas
distribuyen un boletin a intervalos regulares y sin patrocinadores ni
distribuidores especializados. Estas publicaciones incluyen
editoriales, noticias reclientes, resGmenes de argumentos y cublertas
artisticas adelantadas de nGmeros tuturcsf.

% cfr. Hoffmann, Frank. Op. cit. p. 174.
La traduccién es nuestra.

% cfr. Hoffmann, Frank. Op. cit. p. 185.
La traducci6n es nuestra.
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Zn este caso, es bueno recordar que los autores de las historietas
que se produgzcan, o cualquler otra persona interesada, como los mismos
bibliotecarios, deben tener un espacio para exponer sus ideas en
articulos o ensayos breves, asi como oportunidades para resefiar y
comentar las obras de otros historietistas; en este sentido, los
boletines serian muy valiocsos y pueden acompafiar a un nimero especial
de algtn titulo o publicarse en forma periédica e independientemente.

Por otra parte, también se ha considerado la importancia de ciertas
historietas para ciertos lectores; proponiendo que el bibliotecario
norteamericano realice la seleccién atn desde el quiosco de ventas:
Posiblemente, una mirada culdadosa de los quiscos de periddicos nmas
grandes revelaria a un bibliotecario receptive [o liberal] un nfimero
de historietas que podrian ser leidas por nifios y adultos de lectura
lenta®,

Estas ideas tiene Iimportancia desde el momento en el gque el
bibliotecario ests& dispuesto a mantenerse alertado respecto de las
historietas que las editoriales lanzan al mercado; tener interés por
ellas y acercarse peribédicamente a los puestos de ventas de revistas
y peribdicos y a los locales de las ferias de libros que se realicen,
es una actitud positiva que complementaria el trabajo de seleccibén que
se hace tradicionalmente a través de los catélogos comerciales y de
las visitas de los representantes y vendedores de las casas editoras.
Esto, adem&s, no leplica la compra directa del material a través de
esos puestos de ventas y locales; se trata, en realidad, de conocer
qué es lo que éstos ofrecen a los lectores para compararlo con lo que
est& disponible en la bibllioteca y, si es necesario, adquirir algunos
nlmeros y titulos a través de los distribuidores y editores que, segtn
nuestras propuestas, deben pertenecer en su mayorla, al Estado.

En este sentido, es importante subrayar que lo que William A. Katz
propone tiene importancia desde el punto de vista de la actitud gue
los bibliotecarios adopten al realizar la selecciébn. Tal actitud
llevaria a estableacer una serie de relaciones sustentadas en la

¥ cfr. Katz, William A. Magazine selection. Op. cit. p. 115.
La traduccién es nuestra.
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retroalimentacién con los productores, gulonistas y dibujantes de
historietas para participar en la proposicién de temas y contenidos;
con los usuarios, para conocer sus necesidades en cuanto al medio, y
con las otras bibliotecas de la Red para realizar las acciones de
canje y donacién que sean necesarias. Al respecto, las relaciones y
los contactos deben ser parte de la nueva visién que el bibliotecario
tenga en todas las esferas de su labor: ccbmo consigue una coleccién
especial ser la mejor de un &rea especifica? probablemente los
contactos son m&s importantes gque el volGmen completo de materiales:
estando en contacto, a cierto nivel, con la comunidad de personas que
producen, aprecian y estudian la esfera de su coleccion®.

No hay que olvidar, tampoco, gue las historietas que se encuentren
en los acervos de las bibliotecas publicas son responsabilidad del
bibliotecario; sir llegar a transformarse en un censor, é&ste debe
contar con su habilidad, basada en el criterio que la da una cultura
amplia y un conocimiento necesario del medio, para aceptar todas las
historietas que puedan satisfacer al usuario y ayudarle en su bsqueda
de conocimiento, cultura y recreacibn, aungue no traten temas del
agrado del propio bibliotecario. Asumir que é1 conoce a la perfeccién
las necesidades de la comunidad a la que sirve es mantener la misma
actitud acritica y conservadora que impide la participacién del
usuario en la seleccién de los materiales que va leer: la dificultad
personal que muchos bibliotecarios enfrentan es ajustar el objetivo
principal [que es atraer a los usuarios a la biblioteca), a sus
propias nociones de lo gue es una revista aceptable®™.

Finalmente, la relacién entre nuestros bibliotecarios y las
historietas debe estar basada en un conocimiento general de éstas;
los prejuicios existentes, debidos a las actuales historietas que

® cfr. Scott, Randall W. "Newsletters command cocllection
completeness®. Op. cit. p. 92. La traduccién es nuestra.

¥ cfr. Xatz, William A. Magazine selectjion. Op. cit. p. 5.

La traduccién es nuestra.
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circulan hoy en México, deben olvidarse ante los nuevos materiales
que, segiin nuestras propuestas, han de ser verdaderas Ifuentes de
conocimiente y cultura. Es aconsejable que quien desarrolle la
coleccidn de la biblioteca establezca una relacién de primera mano
con las historietas, con el fin de que sea capaz de valorar sus
caracteristicas visuales y textuales. Los fan&ticos de las historietas
proporclonar&n informacién valiosa si se les sollcita. Los
bibliotecarios pueden localizar a tales expertos ya sea visitando las
agencias de vanta al por menor y las convenciones sobre historietas
o poniéndose en contactc con algtn club de fan&ticos cercanc. Los
fanhticos pueden ayudar mucho en la evaluacién de los titulos
recientes [o agotados}). Si los bibliotecarios mismos desean aprender
®&s sobre la historia del género, algunas lecturas bisicas seradn
suficientes™,

2. catalogacién y clasificacién.

El tratamiento que se les debe dar a las historietas, desde el
punto de vista de los procesos técnicos, es el mismo gue se le da a
los otros materiales; es decir, es aconsejable que cada titulo de
historieta esté registrado en el cat&logo, con el juego de tarjetas
completo, y tenga su nimero topogr&fice; esto con el fin de gue tanto
el usuario como el bibliotecario encuentren en el menor tiempo posible
el material en la estanteria.

8i se trata de una historieta cuya publicacién es seriada o
periédica, también debe estar registrada en el cat&logo, sefialando en
al &rea de la tarjeta que le corresponde que se trata de una
historieta publicada periddicamente y que en la biblioteca se
encuentra del nfimero 1, 2, 3...., segin sea el caso, y dejandoc
*abierto® el espacio para el Gltimo niGmero. En este sentido, la
utilizacién de la segunda edicidn de las Reglas de Catalogacién
Angloamericanas puede proporcionar los elementos necesarios o
suficientes para catalogalas,

% cfr. Hoffmann, Frank. "Comic books in libraries, archives and
media centers®. Op. cit. p. 179. La traduccién es nuestra.
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En cuanto al sistema de clasificacién que es conveniente utilizar,
creemos que el sistema decimal de Melvil Dewey, utilizado por 1la
Direccién General de Bibliotecas del CNCyA para clasificar los
materiales que se distribuyen en la Red, es adecuado y satisface las
necesidades.

En realidad, en este punto, las politicas que se han seguido en
nuestra bibliotecas ptiblicas pueden aplicarse a las historietas; se
trata de que los usuarios conozcan a través del catllogo qué
historietas tiene la biblioteca y sobre qué temas tratan, asi como
dbnde est&n fisicamente entre todos los materiales del acervo. De esta
forma, podemos imaginar que si una biblioteca recibe historietas,
independientemente del tema que traten, ha de contar con un lugar
especifico para conservarlas, reuniendo todas ellas en una seccibn
especial ordenada segfin los temas, las colecciones o las series.

Adem&s de las sugerencias anteriores, queremos exponer algunas
otras ideas en cuanto a la forma de tratar al medio en bibliotecas
norteamericanas, con el objeto de subrayar que nuestros planteamientos
son propuestas que pueden discutirse y, llegado el caso, reformarse
segtn los intereses y las necesidades de 1los usuarics. Los
bibliotecarios del Departamento de Adultos Jévenes de la Biblioteca
Pablica de orlando dicen, por ejemplo: No parcamos, etiquetamos ni
catalogamos nuestras historietas y no aconsejamos a otros hhcerloﬂ.

Sin embargo, en otras bibliotecas siguen politicas diferentes: Los
libros de historietas en la mayoria de las otras bibliotecas que
tienen este tipo de material, incluyendo la Library of Congress y los
36,000 libros de historietas de la Bowling Green State University,
est&n acomodados alfabéticamente en cajas, con listas por titulo para
un acceso bibliogr&fico minimo. La coleccibn de libros de historietas

" Tomado del folleto de Jan Ballard y Christine Kirby
Young Adult Department, Orlando Public
Library, Florida.
Citado por: Eisner, Will, "Comic books in the library”. Op. cit. p.
2705. La traduccibn es nuestra.
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de la Michigan State University library est& completamente catalogada
y arreglada usando las pr&cticas bibliotecarias est&ndares™.

Como puede observarse, el tratamiento técnico de estas
publicaciones varia segfin las politicas de cada biblioteca; no
obstante, en México contamos también con pr&cticas adecuadas, quiz&
no muy diferentes de las norteamericanas, que pueden hacer rApidamente
accesible este tipo de material. Entre ellas se encuentra el uso de
las menclonadas Reglas de Catalogacién Angloamericanas, los revisteros
y encuadernaciones que se utilizan para las publicaciones periédicas,
asi como los exhibidores de diarios y revistas con que cuentan algunas
bibliotecas.

3. Conservacidn.

La conservacién de las historietas dependers4 tanto del
bibliotecario como de los usuarios. Es imposible negar el préstamo de
algdn nGmero para que éste no se maltrate. Por parte del
bibliotecario, la responsabilidad de encuadernar las historietas se
impone; por su parte, el usuario debe aceptar darles un trato
vamable®, ya que se trata de promover el cuidado de los materiales en
los programas de *educacién de usuarios” de las bibliotecas.

Tomando en cuenta el papel que pretendemos darle a este medio, su
circulacidén entre los usuarios no depender& de factores externos ni
de la lentitud de los tramites para su préstamo; es necesario promover
su circulacién estando conscientes de la posible pérdida de algunos
nGmeros y de la corta vida que las historietas puedan tener. En la
Kansas City Public Library, por ejemplo, reciben una nueva remesa de
historietas cada mes, éstas circulan cerca de una docena de veces
antes de ‘desbaratarse'®. Tener un espacio especial para las
historietas es recomendable; colocarlas en revisteros de keratol o
encuadernarlas depender&4 de los recursos de la biblioteca, pero
siempre hay que establecer politicas de tratamiento para la

% ¢fr. Scott, Randall W. "Newsletters command collection
completeness®. Op. cit. p. 92. La traduccién es nuestra.

% cfr. "comics bring 'em in to Kansas City libraries". op. cit.
p. 31. La traduccién es nuestra.
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conservacién de este material. En la formulacién de dichas politicas
puede auxiliarnos lo que Randall Scott dice al respecto: muy pocos
bibliotecarios de bibliotecas especializadas o de investigacién,
coleccionan historietas de una manera organizada, sin embargo, tal
material no est& en peligro de extincién. La mayoria se da cuenta en
seguida de que este material no es usual y sin demora deberfa estar
‘protegido* en un departamento de colecciones especiales. La mayoria
de los bibliotecarios de bibliotecas pGblicas probablemente no podria
dejar, cémodamente, las historietas para adultos en el acervo general
y al alcance de todo el pGblico. Las historietas propagandistas
también podrian ser un tipo de material muy sensitivo. Las pocas
historietas verdaderamente educativas, como las de ‘Kitchen Sink',
seria bueno tenerlas, pero no en tal cantidad como para
coleccionarlas, y, posiblemente deberian estar colocadas en los
estantes con clasificacibn similar a 1los otros medios. Las
‘alternativas' exclusivamente artisticas, que son impresas
principalmente en ediciones de menos de cien ejemplares, y a menudo
no son de una materia especifica, van a ser del interés de muy poca
gente®.

Otro aspecto importante es el de la exhibicién de los filtimos
ntmeros que ha recibido la biblioteca, en este sentido, es conveniente
disponer de algtin tipo de exhibidor, como el que algunos puestos de
peritédicos y revistas tienen y que son de alambre o de tubos delgados,
que proteja y exhiba al mismo tiempo las historietas que recientemente
han llegado y aGn no se encuadernan. Por ejemplo, en la Biblioteca
PGablica de oOrlando, después de que 1llegan las historietas, se
verifican los costos y las cantidades para el departamento de
adquisiciones y se incorporan la nueva remesa a los exhibidores donde
est&n las atrasadas. El exhibidor fue proporcionado por el
distribuidor desde el principio, cuando se hizo evidente que iban a

% cfr. Scott, Randall W. "The comix alternative®. Op. cit. p.
36. La traduccién es nuestra.
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ser buenos y regulares clientesf.

4. Difusidn.

Por Gltimo, difundir el nuevo material que llega a las bibliotecas
deba ser tarea cotidiana del bibliotecario. Si se cuenta con un tipo
de material que antes no estaba, como puede ser el caso de las
historietas, éstas no deben excluirse de tales actividades de
difusién. Es bueno recordar que al difundir sus materiales, se est&
promoviendc la biblioteca; por tal razén seria conveniente contar con
un lugar especial y visible para colocar las fotocoplas de las
portadas del nuevo material o, si es posible, las cubiertas de papel
que acompafian a algunas ediciones encuadernadas. En el caso de las
historietas, se recomienda exponer los Gltimos ntmeros en los
exhibidores de nuevas adquisiciones, si se cuenta con ellos pero, si
no es el caso, el bibliotecario puede colocar carteles invitando al
usuario a acercarse a la coleccién de historietas, indic&ndole dénde
est8 y cobmo puede llegar a ella. Asimismo, serla interecante ayudarse
con los usuarios que ya tienen conocimiento de este nuevo material,
soliciténdole que promueva las historietas entre sus compafiercs,
amigos y familiares.

Sin embargo, el programa de difusién que se aplique deber& ser
planificado y ejecutado contando con teodos los recursos que sea
posible obtener, incluyendo la propia imaginacién de los
bibliotecarios. No hay que olvidar que al final lo que se busca es
hacer que los usuarios potenclales acudan a nuestras bibliotecas y
lean, adem&s de todo el material con que hoy cuentan, las nuevas
historietas; por eso, hacer énfasis en los contenidos y temas de
éstas, no debe dejarse de lado.

En resumen, se trata de que el Estado, o cualquier otra
institucién, cree nuevas historietas con el fin de incorporarlas a
las bibliotecas piblicas wmediante un proceso de Sseleccién y

¥ Tomado del folleto de Jan Ballard y Christine Kirby. The care

Citado por Eisner, Will. "Comic books in the library", op. cit. p.
2705. La traduccién es nuestra.
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adquisicién que las llevar& a contener sbélo aquellas que realmente
promuevan la inquietud recreativa y formativa de cada usuario de cada
comunidad.

3. DESARROLLO DE PROGRAMAS: sCOMO? (QUIENES? (PARA QUIENES?

La propuesta de elaborar nuevas historietas para incluirlas en
nuestras bibliotecas pfiblicas debe considerar los diversos aspectos
que tienen que ver con dicha elaboracién. En este sentido, hemos
planteado tres puntos de vista diferentes del mismo proceso. Primero,
hacemos una propuesta de tipo general sobre los aspectos no formales
que consideramos importantes ante la pregunta fundamental gcbmo deben
ser elaboradas estas historietas? Posterlormente, planteamos la
posibilidad de aprovechar los recursos con los que contamos en México
para responder a la formulacibn ¢quiénes las har&n? y, finalmente,
exponemos nuestras reflexiones en razén de los lectores (usuarios
potenciales) a los que pueden y deben llegar estos materiales.

Es limportante sefialar que hay una gran cantidad de elementos
relacionados con la organizacién de las instituciones y los equipos
de produccién que habrén de realizar las nuevas historietas, es decir
detalles como los que se refieren a las contrataciones, designacién
de espacios fisicos para el trabajo, asilgnaciones presupuestales,
compra de equipo y materiales de trabajo. En este sentido, seria
conveniente que los aspectos de planificacién sean desarrollados y
ejecutados por las instituciones involucradas, de acuerdo a las normas
y reglamentos administrativos correspondientes.

3.1 ¢Cébmo forsar nuevas colecciones de historietas en las
bibliotecas ptblicas mexicanas?

El proceso de formaciébn de colecciones de historietas en las
bibliotecas plblicas mexicanas puede ser mpuy largo. Desde su inicio
con la formacién de equipos que se encarguen de su produccién hasta
la lectura de ellas por parte de los usuarios; se debe considerar la
revaloracién de clertos elementos que se relacionan con la importancia
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que los lectores podrian dar a los nuevos materiales., En otras
palabras, ®"Para crear este nuevo tipo de comic, hay que estar situados
en una posicién de fuerza, tener poder editorial, o lo que es lo
mismo, apoyo econbmico. ¢Y cébmo vamos a conseguir esto si hacemos
comics que no se vendan? Por eso pienso que antes de radicalizarnos
tenemos que pasar por un proceso tanto de politica econémica como de
educacién del mercado consumidor y depuracién del arte y la técnica
de hacer historietas®®,

Si se plantea la necesidad de apoyo econétmico, es al Estado a quien
corresponde brindarlo mediante un programa econdPmico en el que la
produccién y difusiébn de historietas estén incluidas dentro de la
asignacién de presupuesto para la educacién y la cultural. De una
manera sistematica, las instituciones correspondientes habr&n de
elaborar un plan de trabajo y encargarse de reclutar o convocar a los
artistas y escritores que deseen participar en él. Sin embargo,
también es posible gue estas instituciones no sean parte del Estado,
como es el caso de la Fundacién cCultural Televisa, que produjo
*Historia del Hombre : enciclopedia para todos'?z, y cuenta con los
recursos suficlentes para realizar un nuevo tipo de historietasf.

Al mismo tiempo, debe plantearse una nueva forma de expresibn
artistica dentro de las historietas; ya hemos visto que la mayoria de
las que leemos en México han sufrido un deterioro estético por causa
de su Jndustrializacién y por obedecer a estrictos Intereses
comerciales. Aunado al desarrollo artistico, es importante considerar
el valor recreativo de este medio, lo cual no est& divorciado con el
contenido cultural y educativo que puede tener. Se sabe, entonces, que

% Rosales, Ariel. Op. cit. p. 47.

7 Historia del hombre : enciclopedis para todog, México :
Provenemex, 1979. 26 v.
Narracién en forma de historieta de lo m&s sobresaliente de 1la
historia del hombre, desde la Prehistoria hasta el siglo XX.

" En relacién a este punto, véase el planteamiento que hacemos
en el apartado que llamamos: :Quiénes producir&n las nuevas
historietas? en este mismo capitulo.
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*hay que producir comics nuevos, muy probablemente did&cticos, pero
no en el sentido convencional. Hay que renovar la técnica de la
historieta y fundir el entretenimiento con la ensefianza. Se trata de
un riesgo, pero si se planea dentro de la estrategia general de
implantacién de una historieta alternativa, quiz&s se emplece a tener
éxito desde ahora, y en un futuro no lejano lleguemos a comunicar una
cultura que represente valores humanos y racionales, tanto en el planc
estético como en el informativo"_'. Por otra parte,
independientemente del origen o posible compromiso de quienes las
editen, 1las nuevas historietas deber&n excluir 1los contenidos
ideolégicos de una clase que esté sefialada como la dominante, a menos
que é&sta sea la que reGna a la mayor parte de la poblacién, lo que no
as el caso de México. Ma&s bien, se trata de producir historietas de
tal forma que no se reconozca, defendiéndolo, ningn dominio por parte
de un sector o clase. Sin embargo, si pensamos que es imprescindible
retomar los valores y expresiones culturales de la humanidad para
difundir las ideas de quienes, en la historia del mundo, han defendido
o pugnado por una sociedad mas justa e igualitaria.

Las historietas no deber&n contener ningtin discurso politico que

proteja intereses de unos pocos. Pueden ser un valioso medio de
politizacién, si se considera el término ‘politizacién’ como un acto
de toma de conciencia por parte del lector ante su propia realidad y
en sus relaciones con los demis.
Recordemos que nuestra propuesta se apoya b&sicamente en la produccién
de historietas por parte del Estado, y éste no puede ni debe olvidar
su funcién de regulador de los bienes materiales y culturales de la
nacién, ni su compromiso de educar e incorporar a todos los
individuos, politiz&ndolos, a todas las actividades que tiendan al
desarrollo del pafs.

» Rosales, Ariel. "Comunicacién masiva a través de la
historieta". Op cit. p. 47.
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E] objetivo fundamental es que las nuevas historietas sean un medio
de expresién cultural que promuevan la formacién de los usuarios a
través de un recurso recreativo o de esparcimiento, por eso, para
apoyar nuestras ideas es importante citar lo que otros han dicho al
respecto. Nodesto VAzquez expresa que ®Las revistas de historieta con
finalidad cultural, tratan de elevar el nivel intelectual del lector,
desarrollando principalmente su sensibilidad intelectual y artistica,
mediante la publicacién de obras cl&sicas famosas, biografias,
monografias, documentales, reportajes y hechos histéricos....En este
aspecto cultural, las de produccién privada se hacen regularmente
siguiendo los lineamientos de la sociedad en que se desenvuelve la
empresa que las edita, y nunca propiciando, a través de hechos,
circunstancias o personajes, la destruccién del sistema social gque
permite su funcionamiento y subsistencia. Ha de ser amplio el criteric
de estos editores, evitando ocultaciones o convertirse en un ®pequefio
estado totalitario®, que canalice exclusivamente sus propias ideas.
Una cosa es exponer una idea con la finalidad premeditada de
persuacién y captacién mental idecléglca fanatizada, y otra, exponer
hechos, para que el lector saque (sicj conclusiones por si mismo.
Estas han de publicarse con apego a la realidad. Puede comprender, por
ejemplo, biograffas de JuArez, Marx, Hitler, Stalin, Mao, Roosevelt,
Bolivar y pensadores o estadistas de talla similar, sean o no de
nuestra simpatia sus Jideas. En sus bilografias no ha de haber
manipulaciones histéricas ni ocultaciones de aspectos positivos o
negativos. Siempre la verdad completa®!®,

Respecto a los recursos del medio, éstos pueden ser muy bien
aprovechados por los dibujantes y escritores, gue no olvidar&n las
posibilidades gré&ficas de la historieta en cuanto a la ubicacién
temporal de algfin tema y la ensefianza de una gran cantidad de materias
de estudi{o; en otras palabras, en las historietas puede desarrollarse
una trama de la Edad Media o del siglo XXI, en el fondo del mar o en

' yszquez Gonz&lez, Modesto. La historiética ; todo 1o relative
c p. 18-19. México : Promotora K, 1981.
645 p.
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galaxias lejanas, todo depende del tema y de la habilidad y talento
de sus creadores. En cuanto al contenido educativo, la historieta es
un recurso ideal para mostrar, mediante un dibujo bien ejecutado,
diferentes aspectos de las &reas de estudio de los estudiantes de
cualquier nivel; una célula o el cuerpo humano, por ejemplo, se han
mostrado con verdadera eficacia en la “Enciclopedia cientifica
Proteor!®,

En la ensefianza de idiomas, como se ha demostrado anteriomentslgf,
se puede aprovechar la relacién que existe entre el mensaje verbal y
las acciones de los personajes. lLas historietas tienen, en este
sentido, la ventaja de que a través de las acciones se puede
comprender el sentido de las palabras y hasta de una frase.

Por lo anterior, es valioso sefialar que quienes ias produzcan
deberin estar en permanente contacto con las fuentes que les ayuden
a actualizarse respecto a los adelantos de sus &reas; tanto en el
&mbito cultural como en el cientifico y tecnolégico, los dibujantes
y escritores tienen el deber de informarse y documentarse para
producir pateriales que verdaderamente formen y entretengan sin
promover prejuiclos ni atrasos en los mensajes que envian a través de
sus historietas.

Es importante, adem&s, conocer el tipo de lectores para los que se
quiere producir una historieta; si se trata de llegar a un grupo
determinado, como por ejemplo los adultos recién alfabetizados, las
posibilidades de este material son muy grandes y para que se cumplan
hace falta conocer las necesidades y caracteristicas de dichoc grupo.
Puede tratarse de un sector rural, en donde las costumbres Yy
tradiciones se diferencian notablemente de las de otro sector como el
urbanc u otro también rural de distinta zona geogr&fica. Un estudio

™ yeéase: Greaves, Cecilia, “La SEP y la lectura". p. 362. En
istori e 0. México : El Colegio de México : El

a
Ermitafio, 1988, 383 p.

"2 ygase lo referente a las historietas en el salén de clases,
en este mismo capitulo.
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previo de la comunidad, en el caso de historietas para un sector
especifico, es de mucha utilidad y valdria la pena que se llevase a
cabo.

Por GQltimo, une de los aspectos gque puede ofrecer grandes
dificultades es la promocién y difusién de estas historietas; an este
contexto consideramos importante realizar programas de distribucién
y publicidad en todas las reglones a las que se desee llegar, las
cuales, creemos, deben abarcar todo el pais. Para llevar a cabo estas
acciones, el Estado puede promover y aprovechar la red de
instituciones y bibliotecas pGblicas que existe y cuyos mejoramiento
y ampllacién son deseables., Estas bibliotacas pueden utilizar todos
los recursss necesarios para hacer del conocimlento de sus usuarios
potenciales el nuevo material con el que cuentan; para ello, no bastan
los anuncios en los tableros y plzarrones donde se exponen las nuevas
adquisiciones, es lmportante que se elaboren y apliquen programas de
difusidn entre los usuarios para que aguellos que no lo saben o no
acuden a la biblioteca sepan gue ya hay nuevas historietas y estén a
au disposicién; en este caso, los usuarios reales pueden ser de gran
ayuda si se les solicita y apoya para que se encarguen de difundir la
noticia. las publicaciones locales, como revistas y diarios, son
también de utilidad, si en un espacio de ellas se insertan los titulos
y la informaciétn necesaria para que todos los lectores se entaeren. Es
posible también que se trate de historietas que estén a la venta en
los puestes de revistas y perisdicos, en ese caso, las mismas
publicaciones pueden promover su lectura y el uso de las biblioteca
a través de leyendas en su portada del tipo de *"TAMBIEN RSTA EN TU
BIBLIOTECA, ACUDE A ELLA....,e8tc.", Este aspecto puede resolverse
segln la imaginaclién e iniciativa de los bibliotecarios, los recursos
en este sentido pueden ser ilimitados.

En resumen, la forma en que se propone elaborar y difundir un nuevo
tipo de historieta, est& basada fundamentalemnte en las necesidades
reales de cultura y recreacién de los lectores que, en un momento
determinado, son también usuarios potenciales, a las bibliotecas
pGblicas corresponde que éstos se conviertan en reales, y las
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historietas pueden ser un buen recurso para lograrlo.

3.2 ;Quiénes producirkn las nuevas historletas?

Hay quien, dentro del contexto did&ctico, propone la creaciétn de
historietas por parte de los alumnos; en el caso del trabajo de
Eduardo A. Velasco, por ejemplo, se muestran las historietas comc un
auxiliar para que el estudiante de preparatoria obtenga un instrumento
con el que amplie y manifieste en una forma ma&s libre su percepcibn
de la realidad. Respecto a esta idea, Velasco afirma que ®....no es
imprescindible un buen dibujo para una buena historieta (autores como
Rius, Mell Lazarus, Reiser o Shunji Sonoyama parecen empefiados en
demostrar este acierto....es perfectamente factible hacer buenas
historietas dentro de clase, recurriendo al sistema m&s adecuado a la
situacién econbmica y a las habilidades de los estudiantes®'®.

Adems&s de estas ideas, el autor proporciona un sistema de
elaboracidn de historietas sumamente sencillo que podria ser aplicado
por cualquier maestro y consta de los siguientes pasos generales:

1. Elaborar el guidén

2. pibujar a 1&piz en el papel definitivo

3. Entintar la obra

Evidentemente, la produccién de una historieta como las que leemos
habitualmente, es un trabajo prolongado en el que intervienen varias
personas que manejan mGltiples y diversos recursos; sin embargo, esta
propuesta es aplicable en un contexto escolar en donde los estudiantes
pueden aprender, en términos muy simples, a elaborar historietas con
fines did&cticos que podrian incorporarse a las bibliotecas si tienen
el nivel artistico y literario suficientes.

’ Por otra parte, si se plantea la produccién de historietas,
aprovechando su potencial basado en la penetracién e influencia que
tienen, para promover un mayor nivel cultural en los lectores y

103 Velasco, Arnulfo Eduardo. La historjeta ; enfogque prictico en
0] op. cit. p. 65.
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usuarios de las bibliotecas pGblicas, es imposible excluir al Estado
Mexicano, cuyas acciones respecto a la lectura y las historietas ya’
se han visto en el capitulo tres de este trabajo.

En este sentido, el Estado tendria una funcién promotora y

productora de historletas. Promotora en cuanto al apoyo a
instituciones y/o grupos descentralizados que no dependan de é1;
proporcionéndoles los recursos a través de sus talleres de impresién,
de las escuelas de arte que pertenecen a 61 o de los canales de
difusién que tiene. Productora, porque el Estado cuenta con las
instituciones dedicadas al arte y a la cultura, que tienen los
recursos necesarios para llevar a cabo uno o varios programas de
producciébn y difusién de historietas. Como ejemplo de lo anterior,
est&n las actividades que planteb desarrollar hasta 1988 el Instituto
Nacional de Bellas Artes (INBA), entre las cuales se encuentran
algunas que pueden aprovecharse para incorporar los recursos de dicho
Instituto, a la formacién de equipos de trabajo dedicados a 1la
produccién de este medio; lo que se planted y se logrd fue lo
siguiente: ®Sintetizando los avances de la politica cultural del INBA
en el periodo 1983-1988, se pueden mencionar los siguientes: ....f)
Se dio a conocer un vasto nGmero de artistas talentosos, en cada uno
de los géneros artisticos, impulsando la creatividad artistica...
....Los avances de mayor relieve en el periodo de la capacitacién del
perscnal para el desarrollo cultura y para la educacién artistica, son
los que siguen:
«.«..b) Se replanteb la perspectiva de la capacitacién a los docentes
y creci6 el nimero de los capacitados. En 1983 se capacité a 550
maestros y se atendid a 676 mil alumnos; en 1988 se capacitar&n 3,520
maestros y se atenderS a 744 =il alumnos... .
..+.d) Se crearon nuevas carreras de niveles medio y superior, a fin
de satisfacer la demanda y responder a los cambios sociales de los
afios mAs recientes.

@) Con la colaboracién de autoridades y organismos del interior
del pais, se amplié la cobertura educativa y capacitacién docente..
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f) Mediante un programa de becas permanente, se promovibd la

superacién de un nimero importante de alumnos en las ramas de mGsica,
danza y artes pl&sticas...
...Ademdg....Se logrd involucrar m&s ampliamente a las autoridades
estatales y municipales en la tarea de mejorar la atmbsfera cultural
del interior del pais, contexto en el que destaca la creacién de
institutos estatales de cultura bajo la asesoria del INBA: Tlaxcala,
Aguascalientes, Tabasco, Michoac&n, Veracruz, Zacatecas y Nuevo Lebn,
entre otros. Se amplib la red de talleres literarios, llegando a cerca
de S0 en 21 estados de la RepGblica....Para fortalecer su operacién
y mejorar su infraestructura, se otorgé subsidio a 72 organismos
culturales del interior del pais, en los cuales se dio atencién
anualmente a 32,500 alumnos en la modalidad no formal de la educacién
artistica....=!%, .

AdemAs, se puede mencionar a ia Direccién General de Culturas
Populares, cuyos objetivos principales son: *fortalecer y ampliar la
participacién de los individuos en el desarrollo de sus proplas
expresiones culturales, brindando elementos de reflexibn y espacios
de organizacién, que tiendan a la democratizacién crecilente en la
toma de decisiones relacionadas con su quehacer cultural como grupo
afin. Otro, es la descentralizacién de los servicios que se ofrecen
a los grupos®!®.

citamos los logros del INBA porque es de sus estudiantes y
egresados de donde pueden formarse equipos o grupos de trabajo que
produzcan historietas; los estudiantes de artes plasticas, por
ejemplo, se encuentran en un proceso de aprendizaje en el que
paulatinamente obtienen los elementos que les permiten desarrollar
sus actividades de dibujo; las historietas bien pueden ser un recurso
de experimentacién que culmine en la ejecuciébn de programas a nivel

™ Fducaci6n y cultura. p. 78-79. México : Fondo de Cultura
Econbémica, 1988, 109 p. (Cuadernos de renovacién nacional ; 11).

% 1bid. p. 80.
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nacional. Asimismo, a estos equipos pueden Iincorporarse los
estudiantes de los talleres literarios que, segin sus intereses o
aspiraciones, pueden desarrollar los guiones de las historietas en
base a temas de interés popular a nivel regional o nacional.

Es importante que sea el Estado quien se encargue de la produccibn
de historietas, o, de otra manera, coordine los grupos que atn sin
pertenecer a &1, pretendan realizarlas. Afirmamos lo anterior porgue,
como ya dijimos arriba, es el Estado el que tiene los recursos

rios y, adem8s, es parte de su funcién apoyar y participar en
la craacién y difusién de toda expresién cultural dirigida a 1la
poblacién o a un sector de ella. Asimismo, estas ideas se apoyan en
lo que otros autores han expresado, por ejemplo, *....En este caso,
hay coincidencis con las revistas de tipo educacional, pues también
pueden ser realizadas, producidas y distribuidas por el Estado,
dirigidas exclusivamente a su fin politico excluyente, o, sin ese
rigor doctrinal, preducidas meramente como una informacibn de cultura
general, conteniendo personajes, hechos y clrcunstancias que pueden
o no estar de acuerdo con los principios filosbficos y politicos que
rigen al Estado que las edita, como ocurre en las democracias
liberales integrales, que protegen y estimulan legalmente la
disidencia ideolégica y el pluralismo politico partidistaf_’ff.

Debe gquedar clarc que por el hecho de que las historietas sean
producidas por el Estado, no serdn medios de promocién de los
contenidos ideolégicos de los dirigentes y de las clases dominantes;
se trata de que el Estado asuma su papel de promotor cultural y
educativo independientemente de las ideas .peliticas que cualquier
expresién cultural conlleve., Por eso las nuevas historietas, hechas
o no por el Estado, habrin de considerarse expresiones culturales, ya
que *....Bueno es que todos, en cualguier momento y circunstancia,
puedan concebir y exteriorizar su idea; que todos, siempre tengan la
oportunidad potencial de hacer su revista de historieta; y, si en un
momento dado, es el Estado el finico con derecho a editarlas, tenga la

% yazquez GonzAlez, Modesto. Op. cit. p. 18.
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obligacién constitucional de garantizar que todos los gue en el
conglomerado social propugnen una idea filoséfica, religlosa,
artistica, cientifica, politica o de cualguier indole, distinta a la
del Estado, tengan la proteccién legal de exponerla a través de esas
revistas estatales, aunque la idea se oponga y disienta de la "VERDAD
OFICIAL*® (sic)=!¥.

Ademds de los organismos e instituciones que mencionamos, los
equipos de trabajo que pueden desarrollar un nuevo tipo de historieta,
pueden surglr de la Escuela Nacional de Artes Pl&sticas de la UNAM,
de las Unidades Regionales de la Direccién General de cCulturas
Populares, de la Direccibén General de Promocién Cultural de la SEP,
de los' talleres literarios y de dibujo organizados por las Casas de
la cultura de las diferentes Delegacliones, Municipios y Estados, de
los historietistas que hoy publican sus tiras en algunos diarios y
sblo necesitan apoyo editorial, y, en fin, de los talleres de creacifn
artistica y cultural que las bibliotecas del Sistema Nacional de
Bibliotecas Pablicas podrian realizar.

Al mismo tiempo, es importante mencionar que si bien el Estado es
el primero al que consideramos responsable de la produccibén de
historietas con nuevos contenidos, existen tamblén grandes editoriales
que se han encargado de producirlas con fines comerciales; ellas
pueden ser otra posibilidad a tener en cuenta, ya gque poseen la
experiencia y los recursos que por muchos afios han desarrollado para
inundar el pais de historietas mediocres y comerciales. Un plan de
coordinacién entre éstas, como el Grupo Vid o Editorial Ejea, y las
instituciones encargadas de la promocién cultural del pals, como el
Consejo Nacional para la Cultura y las Artes o la SEP, puede dar nuy
buenos resultados, haclendo que los dibujantes egresados de las
escuelas de arte y los escritores de las escuelas y talleres de
literatura tengan la posibilidad de llevar a cabo sus ideas y
propuestas utilizando los recursos materiales de dichas editoriales.

7 1bid. p. 19.
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Por otra parte, independientemente del organismo que se encargue
de coordinar su produccién; quienes participar&n como guionistas,
dibujantes o ilustradores, deber&n coordinarse y formar equipos cuyos
objetivos estén bien definidos y vayan de acuerdo con una verdadera
politica cultural que satisfaga las necesidades del pueblo. En el
&mbito artistico, por lo tanto, se tomar&n en cuenta estos elementos,
de tal manera gque los artistas y escritores estén conscientes de la
importancia de hacer llegar a los lectores y/o usuarios de las
bibliotecas material de verdadero contenido cultural y recreativo que
en un momento determinado coadyuve y participe en la tarea educativa
y cultural en general.

En este sentido, Gallo plantea la integraciébn de un equipo de
trabajo entre quionistas y dibujantes, como ha sucedido en series de
gran éxito: Davies y Falk en "El Fantasma®, Goscinny y Uderzo en
*Asterix*, Oesterheld y Breccia en "Mort Cynder” y "El Eternauta”,
Mufibz y Zampayo en *"Alack Sinner%, etc. Adem&s, menciona la
importancia de ~series en donde el dibujante tiene una gran
sensibilidad literaria y un poder de creacién en tipos, situaciones
y personajes; las obras enteramente personales: *Krazy Kat* de
Herriman, "Little Nemo in Sumberland"” de McCay, *“Peanuts” de Schulz,
*Maralda® de Quino, *"Boogie el Aceitoso® de Fontanarrosa, “Los
Supermachos® de Rius, "Corto Maltese" de Hugo Pratt, _etc.";“,' Y, por
otro lado, hace referencia a *los casos en los que la serie ha llegado
a tal grado de industrializacidén, que los equipos de trabajo se
intercambian constantemente, perdiendo su calidad. Peor atn, cuando
el guionista va dejando gradualmente su lugar al dibujante, en la
mayor parte de los casos desconocedor de la literatun'ﬂ.

Los equipos, por lo tanto, deben ser constantes e independientes
del grado de industrializacién o del tiraje de sus productos; y
también han de recibir el apoyc de las instituciones que los tienen

% Gallo, Miguel Angel. Op. Cit. p. 104.
% Ibid.
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a su cargo intentando, adem&s, promover el interés de estudiantes de
dibujo y dibujantes para que se incorporen a ellos o formen nuevos
equipos.

Finalmente, gquienes produzcan historietas, ya sea equipos o
artistas apoyados por una institucién, deber&n estar dispuestos a
recibilr cualquier sugerencia sobre los temas y las tramas, o, en su
caso, aceptar&n las criticas que sobre sus trabajos hagan los
lectores. Estas sugerencias o criticas podrian enviarse a sus
destinatarios a través de las’ bibliotecas pfiblicas, por ejemplo,
colocando bugzones o a través de la direccién de la biblioteca que haré
llegar al departamento, organismo o Jinstitucién productor de
historietas, los planteamientos de los lectores.

De esta manera se haria participar a los usuarios, solicitando sus
opiniones y pidiéndoles que manifiesten sus intereses y necesidades
respecto a los temas, géneros y tipos de historietas que les gustaria
encontrar en las colecciones de sus bibliotecas.

3.3 ¢Para quibnes se producirén las nuevas historietas?

Si se desea replantear las historietas y sus contenidos para
proponer un medio de comunicacién de masas, ya existente, que responda
a las expectativas y necesidades del ptblico, es posible que antes
alguien se pregunte cémo se identifica o define el concepto de
‘ptblico'; en este concepto nosotros Iincluimos a los lectores
potenciales del nuevo medio, es decir, los usuarios de las
bibliotecas. En este caso, éstas deben servir a cualquier tipo de
lector sin ninguna distincibn de clase. Dicho de otra manera, se puede
hacer un tipo de historieta para ciertos lectores, perc no puede haber
una biblioteca pGblica para un cierto tipo de usuarios.

Por esta razbén, consideramos como receptores de las historietas
que proponemos a todo individuo, alfabetizado o no, que tenga la
necesidad de recreacién y cultura susceptible de satisfacerse a través
de este medio; es decir, deben identificarse las necesidades e
intereses culturales y recreativos de las masas para producir, a
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partir de esa identificacién, las nuevas historietas. Para esto, hace
falta una institucién que establezca, sin prejvicios ni intereses
politicos o comerciales, un programa de comunicacién con los diversos
grupos o sectores del pais, con el fin de conocer los diferentes
aspectos y condiciones en los que se desarrollan''’, pPor ejemplo,
Matterlat dice ®....no se trata de establecer un universo cerrado de
la ruralidad, por ejemplo, a través de publicaciones elaboradas para
los campesinos....se trata de recoger la realidad rural y hacer pasar
a través de ella la universalidad de los significados de clase, del
ser de clase y de la lucha de clases en la conquista del poder....*!!,

En este caso especifico, pueden establecerse programas de
cooperacién entre las instituciones alfabetizadoras en el medio rural
y las instituciones o empresas dedicadas a la produccién de las
historietas, con miras a participar, mediante sus publicaciones y de
una forma adaptada a la realidad de los campesinos, en el proceso de
alfabetizacién y post-alfabetizacién de ese sector.

En el contexto de este tipo de historietas, estamos hablando de un
sector especifico para el que pueden producirse, de tal manera que
reconocemos que pueden ser producidas para todo el pablico en general
o para un grupo; sin embargo, independientemente de sus destinatarios,
este material debe encontrarse en las colecciones de las bibliotecas
piblicas en razén de que cualquiera puede acudir a solicitarlas alli
y las encuentre a su disposicién.

S1 se trata de historietas para todo el pablico, sus contenidos y
temas no tendré&n limites, o sea, puede tratarse de historietas que
aborden aspectos clentificos, tecnolégicos, artisticos, historicos,
etc., o, ser del tipo biogr&tico o de adaptaciones literarias.
Asimismo, pueden ser un instrumento muy Gtil para difundir alguna

M0 gp este sentido, tal vez dichas instituciones ya existen,
tomemos como ejemplo al Instituto Nacional Indigenista, a los
diferentes sindicatos o a las asociacliones civiles, como las de
estudiantes o profesionales.

""" Matterlat, Armand. La comunicacién masiva en el procese de
p. 194. México : Siglo XXI, 1973. 263 p. (Sociologia y
Politica).
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informacién o problemstica de interés general, por ejemplo, se ha
llegado a proponer, incluso, su utilizacién en campafias de salud, como
es el caso de la 1informacibn sobre el SIDA (Sindrome de
Inmunodeficiencia Adquirida): ®....De acuerdo con las caracteristicas
del grupo al que queremos llegar, se decide la manera de instrumentar
la campafia. ¢Es mejor hacerla a través de charlas, obras de teatro,
con folletos explicativos (s6lo textos o «con dibujos), con
historietas, caricaturas, en un programa radial, con carteles,
diaporamas?e}?,

En resumen, si nos planteamos la pregunta ¢para quiénes deberé&n
producirse y difundirse las nuevas historietas?, la respuesta es: para
todos los integrantes de la poblacién, que tienen la necesidad de
elevar su nivel cultural, acudan o no a las bibliotecas pGblicas. La
forma en que se producir&n estos materiales dependera del tipo de
lector al que se quiera llegar, y esto debe ser analizado y decidido
por el equipo encargado de su produccibn.

4. CONCLUSIONES

Los programas educativos mexicanos, en todos los niveles, se han
planificado y ejecutado con deficiencias y carencias; parte del
sistema educativo mexicano son las bibliotecas, y éstas han sufrido
los mismos problemas de los sectores administrativo y académico
encargados de la educacién y la cultura del pais. El Estado no ha
podido erradicar los problemas del analfabetismo, analfabetismo
funcional e inaccesibilidad a la cultura de gran parte de la
poblacién; parte de tales problemas es la produccién, publicacién,
consumo y lectura de un gran nGmero de historietas comerciales de poco
o nulo valor educativo, cultural e informativo.

Tales medios se han constituido, junto con algunos diarios, en los

2 porres, Carmen. "Una enfermedad mortal que amenaza a todos".
p. 12-13. En Doble Jornada, Afio 4, no. 44 (Martes 11 de septiembre

1990). Suplemento de La Jornada.
El Subrayado es nuestro.
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dnicos vehiculos de informacién y desinformacién de nifios, jévenes y
adultos. A partir de esas lecturas, el plblico se ha formado una
representacién de la realidad ajena a los problemas del pals y del
mundo, que contribuye a anular la actitud critica de los lectores y
los hunde cada vez mAs en la crisis que afecta al quehacer cultural
en México.

Para lograr la ejecuciébn de un programa de produccién de
historietas que colaboren en hacer del mexicanc un ser critico y
consclente de la realidad, hace falta replantear este nmedio de
comunicacién y aprovechar la enorme influencia y penetracién que tiene
siguiendo, en este sentido, la experiencia de paises donde la
preocupacién por la cultura es mayor que en el nuestro. Como ya hemos
visto, las historietas norteamericanas se han utilizado como
auxiliares en la difusién de temas técnicos y de salud, y las
historietas chinas se han empleado en la divulgacién de una ideclogia
que promueve la solucién de los problemas cotidianos de toda la
poblacién.

Aunque ha habido propuestas por parte de algunos autores, para
utilizar a las historietas en algunas escuelas como instrumento de
an&lisis por parte de los estudiantes, las mismas no se han
contemplado en los programas educativos estatales. Tampoco los
organismos internacionales relacionados con las bibliotecas y la
educacién, como la UNESCO y la FIAB, las han considerado dentro de
las colecciones de las bibliotecas pGblicas. Sin embargo, en paises
compo Estados Unidos ya existen bibliotecas que Incluyen a las
historietas dentro de sus colecciones, lo que ha dado pie a gque
algunos bibliotecarios y/o autores produzcan documentos sobre allas
y propongan ciertas formas para su tratamiento, almacenamiento y
difusién.

Si bien hemos planteado las historietas norteamericanas gue se leen
en México, como un vehiculo ideoldgico que provoca la pérdida de
valores nacionales y de la conciencia de identidad como mexicanos y
latinoamericanos, debemos menclonar, sin embargo, que ciertos recursos
bibliotecarios de Estados Unidos son valiosos para partir de ellos en
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la bGsqueda del desarrollo bibliotecarlo de nuestro pals. En otras
palabras, la critica de 1los contenidos de las historietas
estadounidenses no impide el reconocimento de las formas
bibliotecarias que se adoptan en aquel pals en relaciébn con tales
medios. Por tal razén, proponemos desarrollar un tipo de historieta
digno de nuestras bibliotecas y de nuestros usuarios. Para ello la
cooperaciébn es fundamental, ya que el Estado debe asumir su papel de
promotor de la cultura y la educacién. De esta manera, reconociendo
el potencial creativo de nmuchos mexicanos y proporcion&ndole los
pedios a través de sus instituciones, el Estado debe inlciar programas
que, sin olvidar la experiencia de las bibliotecas norteamericanas,
creen las pautas de produccién de nuevas historietas y formulen los
indicadores para su tratamiento.
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VI. CONCLUSIORES GENERALES

Hemos visto que las historietas son un medio de comunicacién de
masas con gran éxito comercial en la mayor parte del mundo. Sabemos
también que sus contenldos han promovido, la mayoria de las veces, la
ideologia de las potencias y de las clases dominantes de cada pais.

Aunque son un producto que se puede desarrollar hasta convertirse
en un arte, en nuestro caso, es decir en México, han carecido de
calidad artistica y literaria.

E1 Estado mexicano aGn no ha logrado satisfacer las necesidades de
educacién y cultura de gran parte de la poblacién, nuestras
bibliotecas pablicas carecen de una gran cantidad de recursos para
cumplir satisfactoriamente sus objetivos y funciones; la falta de
acceso a los servicios bibliotecarios, como el de la lectura, es un
ejemplo de los vanos intentos del Fstado en materia cultural. A pes&r
de esto, las historietas, que representan un recursc valiosc para
contribuir a solucionar parte de los problemas, han sido
desaprovechadas .

Este medio debe considerarse como un elemento iitil de enorme
potencial did&ctico y cultural. Con la colaboracién de los sectores
correspondientes, pueden crearse historietas para incorporarlas a las
colecciones de las bibliotecas publicas, ya que a través de nuevos
contenidos en productos realmente artisticos se pueden transmitir
ideas o mensajes que colaboren en la formacién intelectual de lectores
y usuarios consclentes de la realidad y de las posibles soluciones de
muchos problemas que los agquejan.

Nuestra propuesta se encamina a la incorporacién de historietas en
las bibliotecas pGiblicas que ya existen y las que deber&n existir en
México. Consideramos que las acciones que proponemos deben tomarse en
cuenta para ser llevadas a cabo y modificarse si asi lo requieren.
También pueden servir como base para el desarrollo de programas que
contemplen a las bibliotecas como principal medio difusor y promotor
de las historietas.

El desarrollo de un programa de historietas para las bibliotecas
pablicas seria un elemento de importancia paralela al de las otras
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actividades que éstas realizan, Sin embargo, si las bibliotecas no se
promueven, tanto las historietas como toda su coleccién no cumplirian
sus objetivos, es decir, las historietas podrian llegar a formar parte
de una gran cantidad de colecciones que no se utilizan, o de un acervo
aparentemente inexistente, si no se impulsa el desarrollo total de la
biblioteca pablica, como institucién, en todo el pais.

Hacemos énfasis en lo inGtil que resultaria incluir a las
historietas que actualmente se encuentran en el mercado en las
colecciones de las bibliotecas, ya que las mismas, como hemos visto,
s6lo son un producto exclusivamente comercial que enriquece a unos
cuantos y empobrece culturalmente a la mayoria.

Por otra parte, sabemos de la situacidén actual de subdesarrollo en
la gque se encuentran nuestras bibliotecas; la cantidad y la calidad
de su colecciones, la falta de locales y edificios idbneos, y hasta
el salario de los bibliotecar?oa, entre otras cosas, evidencian esta
situacién y hacen de las bibliotecas pthlicas un problema que no
admite demora en su solucidn.

Partir de un conocimiento real del estado en el que se encuentran
la educacién y la cultura en México, nos permite analizar y proponer
un elemento que puede auxiliar en la formacién y reafirmacibén de una
identidad cultural basada en el aprovechamiento de todos los recursos
posibles, ya que la historieta, con su lenguaje Iiconogr&fico y
literario, es uno de ellos.

Nuestras propuestas, que se han planteando al final del Gltimo
capitulo de este trabajo, permanecen ablertas y son susceptibles de
ser lincorporadas a cualquler programa de desarrollo cultural y
educativo llevado a cabo por el Estado.

En el marco de 1las acciones y politicas del Estado, nuestra
propuesta reafirma la razén de ser de éste, ya que, como impulsor o
promotor de la cultura de cualquier pais, es su deber utilizar todos
los recursos disponibles para proporcionar a la poblacibén los
elementos necesarios para su desarrollo y bienestar.
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ANEXO I
MANIFIESTO DE LA UNESBCO PARA LAS BIBLIOTECAS PUBLICAS

1.-- La biblioteca pGblica es un producto de la moderna democracia y
una demostracién prictica de la fe de la democracia en la educaciébn
universal, como un proceso continuado que dura toda la vida.

2.-- La biblioteca pfiblica debe complementar la obra de las escuelas
Yy demds instituciones educacionales, desarrollando en la personalidad

de nifios y Jj6venes el gqusto por la lectura y los principios
pricticos de la fraternidad humana y de la convivencia social, es
decir, ayudédndolos a convertirse en ciudadanos fitiles, gue puedan

servirse de los libros y de todos los materiales informativos con
discernimiento y provecho.

3.-- La biblioteca pGblica tiene como uno de sus objetivos
fundamentales satisfacer las necesidades de los adultos en todos los
érdenes de la educacibn.

4.-- La biblioteca piblica, como una institucién democratica, debe
estar abierta al usoc gratuito y en igualdad de condiciones para todos
los miembros de la comunidad, sin distincién de razas, creencias,
ideoclogias politicas, condicién econémica o social; adem&s debe ser
total o principalmente sostenida con fondos piblicos y, en
consecuencia, no puede realizar ni tolerar la censura previa de sus
colecciones, ni imponer restricciones en el uso de las mismas.

5.-- La biblioteca pfiblica debe ser una verdadera universidad del
pueble que ofrezca una educacién integral a nifios, jévenes y adultos,
nediante:

a} El servicio activo de libros, folletos, revistas, diarios,
mapas, cuadros, fotografias, cinetoscopios, peliculas, grabaciones,
partituras musicales y otros medios audiovisuales.

b} Una dindmica orientacién hacia los problemas de significacién
trascendente, valiéndose de exposiciones, 1listas de 1libros,
conferencias, cursos y peliculas.

c) La vinculaciébn permanente a las actividades de otras
instituciones educativas, culturales y sociales tales como escuelas,
colegios, universidades, museos, sindicatos, hospitales, asociaciones
profesionales, clubes, sociedades de fomento popular, etcétera.

d} Una agilizacién de sus servicios de extensién que tiendan a
buscar al lector en lugar de esperarlo pasivamente, llevando asi la
biblioteca cerca de los hogares, centros de estudioc y lugares de
trabajo del pueblo, por medio de bibliotecas anexas, unidades méviles
o cajas circulantes.

e) Procedimientos técnicos modernos, eficaces, desarrollados por
bibliotecarios adecuadamente capacitados y plenos de solidaridad
social.

£} Un presupuesto que contemple progresivamente las necesidades de
la institucién, con el firme apoyo del gobierno y del pueblo.

6.-- La biblioteca pfiblica, sobre la base de 1los principios
precedentes, debe ofrecer a la comunidad la oportunidad y el estimulo
para:
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a) Educarse contincamente y mantenerse al tanto con el progreso en
todos los Srdenes del saber.

b) Conservar la libertad de expresién y una actitud
constructivamente critica hacia todos los problemas pGblicos, locales,
nacionales o internacionales.

c) Desarrollar su capacidad creadora y sus facultades de
apreciacién y sensibilidad en las artes, las letras y las ciencias.

d) Ser m&s eficaces en sus astividades cotidianas y emplear sus
momentos de tiempo libre en tareas Gtiles gue fomenten la felicidad
individual y el bienestar social.

342



ANEZO II
MANIFIESTO DE LA UNESCO SOBRE LAS BIBLIOTECAS PUBLICAS

LA UNESCO Y LA BIBLIOTECA PUBLICA

1A Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacién, 1la
Ciencia y la Cultura fue fundada para servir a la paz y al progreso
espiritual actuando sobre el espiritu de los hombres y de las mujeres.

El presente Manifiesto proclama la confianza que pone la Unesco en
la biblioteca pGblica como fuerza viva al servicio de la educacién,
la cultura y la informacién y como instrumento indispensable para
fomentar la paz y la comprensién internacional.

La biblioteca pGblica es una muestra de la fe de la democracia en
la educacién para todos y en todas las edades, asi como en la aptitud
de todo el mundo para reconocer los progresos de la humanidad en el
campo del saber y de la cultura.

La biblioteca paGblica es el principal medio de dar a todo el mundo
libre acceso a la suma de los pensamientos y las ideas del hombre y
a las creaciones de su imaginacién.

Su papel consiste en renovar el espiritu del hombre suministr&ndole
libros para su distraccién y recreo, ayudar al estudiante y dar a
conocer los progresos de la técnica, la ciencia y la socioclogia.

La biblioteca pdblica ha de estar constituida en virtud de textos
legislativos precisos concebidos de manera que todo el mundo pueda
disfrutar de sus servicios.

Es indispensable que las bibliotecas cooperen entre ellas para que
la totalidad de los recursos nacionales pueda ser utilizada y puesta
al servicio de los lectores.

Ha de estar totalmente financiada por el estado o por 1las
colectividades locales y no ha de exigir a los usuarios ningtn pago
por sus servicios.

Para lograr sus objetivos, la biblioteca pdblica ha de ser de
acceso f&cil y sus puertas han de estar abiertas a todos los miembros
de la comunidad, sin distincién de raza, color, nacionalidad, edad,
sexo, religién, lengua, situacién social y nivel de instruccién.

RECURS0OS Y SBRVICIOS QUE HA DE OFRECER LA BIBLIOTECA PUBLICA

La biblioteca pGblica ha de dar a los adultos y a los nifios la
posibilidad de seguir el ritmo de su época, de no dejar nunca de
instruirse y de estar al corriente de los adelantos de las ciencias
y de las artes.

Presentando de una manera atractiva, y puesto constantemente al
difa, su fondo ha de ser la prueba patente de la evolucién del saber
y de la cultura. De este modo ayudard a los lectores a formarse sus
proplas opininiones y a desarrollar su gusto y facultades criticas y
creadoras. La biblioteca pGblica 1les ha de transmitir 1los
conocimientos y las ideas, sea cual sea la forma en que estén
expresadas.

Como 1la p#gina impresa es, desde hace siglos, el instrumento
universalmente admitido de la difusién del saber, de las ideas y de
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la informacién, los libros, las revistas y los periédicos siguen
siendo los principales recursos que han de poseer las bibliotecas
piblicas. s

Pero la ciencia ha creado nuevos tipos de archivos que ocuparén un
lugar cada vez m&s importante en los fondos de las bibligtecas.
Adultos y nifios han de poder encontrar en ellas obras reproducidas en
un formato reducido que facilite el almacenamiento y su transporte,
peliculas, diapositivas, cdiscos, cintas magnetofénicas Y
magnetoscépicas, asi como el material necesario para el uso individual
o para las actividades culturales.

En total, la biblioteca pGblica ha de poseer obras y documentacién
sobre todos los asuntos a fin de poder satisfacer los gustos de todos
los lectores, sea cual sea su instruccién y cultura.

Han de estar representadas en ellas todas las lenguas empleadas
por una comunidad y la biblioteca ha de poseer, en la lengua original
los libros que revistan importancia mundial. La biblioteca pGblica ha
de estar situada en un lugar céntrico, ser de acceso f&cil para las
personas que padecen deticiencias fisicas y estar abierta a horas
cémodas. Los locales y mobiliario han de tener un aspecto agradable,
familiar y acogedor. Es indispensable que los lectores tengan libre
acceso a las estanterias.

La biblioteca pGblica es de un modo natural el centro cultural de
la comunidad, en el que se retGnen las gentes que tienen intereses
semejantes. Ha de poder disponer, pues, de los locales y el material
necesarios para organizar exposiciones, debates, disertaciones,
conciertos y proyecciones cinematogr&ficas, lo mismo para los adultos
que para los niflos.

En las zonas rurales y suburbanas ha de haber bibliotecas filiales
y biblioteca ambulantes.

Para constituir y organizar los fondos y ayudar a los lectores es
indispensable que 1las bibliotecas dispongan de wuna plantilla
suficiente de personal competente y bien capacitado.

Este personal seré objeto de una preparacidn especial para diversas
tareas como el servicio de los nifios y las personas fisicamente
deficientes, el manejo de material audiovisual y la organizacién de
las actividades culturales.

LA BIBLIOTECA PUBLICA Y LOS Nifios

La aficién a los libros y el h&bito de utilizar las bibliotecas se
adquiere m&s facilmente durante la infancia. Por ello, la biblioteca
piblica ha de procurar dar a cada nifio la posibilidad de escoger
libremente el libro o el documento que le interese. Es conveniente
formar colecciones de obras destinadas a los jbévenes y es posible
disponer de locales especiales para ellos. La biblioteaca puede asi
llegar a ser para ellos un lugar lleno de vida y estimulante en el que
encuentre, dentros de actividades diversas, una fuente de inspiracién
cultural.

LA BIBLIOTECA PUBLICA Y LOS ESTUDIANTES

Los estudiantes de todas las edades han de poder contar con la
biblioteca pablica para completar los medios que les ofrecen los
establecimientos de ensefanza, las personas que estudian solas son a
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veces enteramente tributarias de la biblioteca pGblica para satisfacer
sus necesidades de libros y de documentacién.

LOS LECTORES FIBSICAMENTE DEFICIENTES

El bienestar de los ancianos y de los que padecen deficiencias
fisicas preocupa cada vez mis. La biblioteca pblica ofrece un
excelente paliativo a la soledad y los incapacitados mentales y
fisicos de todas las edades.

Un mejor acceso a los locales, el suministro de auxiliares
mecanicos y de obras impresas en caracteres de gran tamafic o grabados
en cinta magnetofénica, la distribucién de libros en los hospitales
Y en los hospicios, o a domicilio, son otras tantas maneras de que la
biblioteca pGblica ofrezca sus servicios a los que mfs los necesitan.

LA BIBLIOTECA PUBLICA AL SERVICIO DE LA COMUNIDAD

La biblioteca pGblica ha de ser activa y constructiva en sus
métodos. Ha de dar prueba de su utilidad e incitar a servirse de ella.

Ha de coordinar su labor con la de otras instituciones de educacién
de adultos, organizaciones de actividades recreativas. etc., y con la
de instituciones dedicadas a las artes.

Ha de estar atenta a los nuevos intereses y a 1las nuevas
necesidades que surgen en la comunidad: nuevas categorfas de lectores
a los que hacen falta obras de carécter especial, o una evolucién en
la manera de concebir las actividades recreativas que han de tener en
cuenta el fondo bibliografico y las actividades de la biblioteca.

PUBLICADO EN: Boletin de la UNESCO para las bibliotecas. Vol. 26, no.
3 (MAYO-JUNIO 1972).
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ANEXO III
REGLAMENTO SOBRB PUBLICACIONES Y REVIBTAS ILUSTRADAS

Articulo 1°.- La Comisién calificadora de Publicaciones y Revistas
Ilustadas a que sa refieren los considerandos anteriores, tendr& a su
cargo la aplicacién de este Reglamento.

ARTICULO 2°.- La Comisifén estar8 integrada por cinco miembros,
designados por el Ejecutivo Federal, por conducto de la Secretaria de
Gobernacién, uno de los cuales fungir& como presidente.

ARTICULO 3°.- La Comigién Calificadora podr& sesionar con tres de sus
niembros, debiendo ser uno de ellos el presidente de la misma, y
decidirs los asuntos de su competencia por mayoria de votos de los
que la integran.

ARTICULO 4°.- La Comisién contar& con un secretario para levantar
actas, notificar y llevar a cabo la tramitacién administrativa
general, as! como para desahogar todas las encomiendas que disponga
la comisién o la presidencia de la nisma.

El secretario tendr& voz, m&s no voto, y no podr& ser designado de
entre las personas que integren la Comisién calificadora.

ARTICULO 5°.- Son facultades de la Comisién Calificadora de
Publicaciones y Revistas Ilustradas:

a).- Examinar de oficio o a peticién de parte las publicaciones y
revistas ilustradas.

b) .- Declarar la licitud de titulo o contenido de las publicaciones
y revistas jlustradas; o su ilicitud, cuando compruebe gue de manera
ostensible y grave aparece uno de los inconvenientes gue menciona el
articulo 6° de sste Reglamento;

c).- Enviar copla certificada de las resoluciones de ilicitud a 1la
Direccién General de Correos de la Secretarfa de Cuminicaciones y
Transportes, para los efectos del articulo 441 de la Ley de Vias
Generales de Comunicacién;

d) .- Comunicar las resoluciones de ilicitud a la Direccién General de
los Derechos de Autor de la Secretaria de Educacién Pablica, asi como
las autoridades que deban coadyuvar en el cumplimiento de sus
resoluciones;

e).- Poner en conocimiento del Ministerio PGblico Federal, las
publicaciones que en su concepto sean delictuosas, enviando el
dictamen respectivo;

£).- Cancelar los certificados de licitud de titulos y contenido por
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causas supervenientes;
g).~ Imponer las sanciones a que se refiere este Reglamento;

h).- Auxiliar a otras autoridades gque lo soliciten, emitiendo opinién
fundada en todo los relacionado a la competencia de la Comisién.

ARTICULO 6°.- Se considerarSn contrarios a la moral péblica y a la
educacién el titulo o contenido de las publicaciones y revistas
ilustradas por:

I.- Contener escritos, dibujos, grabados, pinturas, impresos,
imSgenes, anuncios, emblemas, fotograflas y todo aquéllo que directa
o indirectamente induzca o fomente vicios o constituya por si mismo
un delito.

1I.- Adoptar temas capaces de dafiar la actitud tavorable al trabajo
Y el entusiasmo al estudio;

II1.- Describir aventuras en las cuales, eludiendo las leyes y el
respeto a las instituciones establecidas, los protagonistas obtengan
éxito en sus empresas;

IV.- Proporclionar ensefianzas de los procedimientos utilizados para
la ejecuciébn de hechos contrarios a las leyes, la moral y las buenas
costumbraes;

V.- Contener relatos por cuya intencién o por la calidad de los
personajes, provoguen, directa o indirectamente desprecio o rechazo
para el pueblo mexicano, sus aptitudes, costurbres y tradiciones;

VI.- Utilizar textos en los que sistemiticamente se empleen
expresiones contrarias a la correccién del idioma, y

VI1.- Insertar articulos o de cualquier otro contenido que por si
solos, adolezcan de los inconvenientes mencionados en cualquiera de
las fracciones anteriores.

ARTICULO 7°.- Las publicaciones con contenidos- marcadamente referente
al sexo, no presentarén en la portada o contraportada, desnudos, ni
expresiones de cualquier fndole contrarios a la moral y a la
educacién; ostentarin en lugar visible que son propias para adultos
y 86lo podrén axhibirse en bolsas de pléstico cerradas.

ARTICULOS 8°.- Si del examen de la publicacién se determina que el
titulo o contenido presenta alguno de los inconvenientes a que se
refiere el articulo 6°, de este Reglamento, el infractor ser8 citado
a audiencia, sefialéndose fecha y hora para ser oido y rendir las
prusbas que estime pertinentes, asi como para que alegue lo que a su
derecho convenga, formulindose el acta correspondiente, y 1la Comisién
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resolversd lo conducente.

La citacién para dicha audiencia se har& cuando menos con cinco dias
h&biles de anticipacién, indicande en la misma el motivo de 1la
infraccién.

Si en la audiencia se ofrecen pruebas de que por su naturaleza no
puedan rendirse de modo inmediato, la comisién Calificadora fijara
nueva fecha para su desahogo,

Si la persona citada debidamente, no comparece a la audiencia, se
levantars acta circunstanciada y el procedimiento se seguird por todos
sus trimites hasta dictar la resolucibn gue corresponda.

ARTICULO 9°.~ Las personas que dirijan, editen, publiquen, importen,
distribuyan o vendan publicaciones y revistas ilustradas a lo que se
refiere el articulo 6o. excepto trat&ndose de voceadores o papeleros,
ser&n sancionados administrativamente con:

I.- Multa de $500.00 a $1000.00 o arresto hasta por 36 horas, segfin
las circunstancias personales del infractor, los méviles de su
conducta y la gravedad y magnitud del hecho;

II.~ Multa de $10,000.00 a $100,000,00 a quién haga uso indebido
de un certificado de licitud de titulo y contenido gue hubiera sido
revocado;

IIT.~ Suspensién hasta por un afio del uso del titulo y edicién de
la publicacién;

IV.~ Declaracién de ilicitud del titulo o contenido;

V.- Por violacién a cualquier norma de este Reglamento que no tenga
una sancién especifica, se impondrd a juicio de la Comisidn multa de
$1,000.000 a $50,000.00.

En caso de reincidencia las multas podr&n ser duplicadas.

En el supuesto de que la multa no se cubra, se sustituird por arresto
hasta de quince dfias.

ARTICULO 10°.- Para el registro del titulo o de la cabeza o del
contenido de las publicaciones periédicas de la Direccién General del
Derecho de Autor, es necesario que la Comisi6én Calificadora declare
gue las nismas estdn exentas de los defectos mencionados en el
articulo 6o. de este Reglamento al expedir el certificado
correspondiente. Sobre el contenido de las publicaciones, debera
solicitarse el certificado dentro de los 30 dias naturales siguientes
a la fecha de su primera edicidn.

ARTICULO 11°.- Los propietarios, directores o editores de
publicaciones, en todo tiempo podrin solicitar a la Comisién
Calificadora, que dictamine su licitud.

ARTICULO 12°.~ La Direccién General de Correos sélo permitirid la
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circulacién postal de publicaciones periSdicas siempre que a la
solicitud correspondiente se acompafie certificado de licitud expedido
por la Comisién Calificadora.

ARTICULO 13°.- La solicitud de licitud de titulo y contenido deber&
hacerse por escrito; anexando para los efectos del primero, 1la
constancia expedida por la Direccién General de Derechos de Autor, de
que no existe inconveniente legal en su materia para que se conceda
la reserva de derechos al uso exclusivo del titulo o cabeza
correspondiente, y para el segundo, cinco ejemplares en sus caso, de
los tres Gltimos n@meros.

La declaracién de licitud del contenido, lleva implicita la del titulo
correspondiente, entendiéndose con ello, cancelado este Gltimo.

ARTICULO 14°.- Recibida la solicitud o cuando el examen se haga de
oficio, se proceder& al estudio del titulo o contenido, para
determinar si contienen alguno de los inconvenientes previstos en el
articulo 6°. de este Reglamento. Si no muestra inconveniente alguno,
la’ Comisién, declarar8 1la licitud del titulo y/o contenido,
expidiéndose el certificado respectivo, previo pago de los derechos
correspondientes.

ARTICULO 15°.- Las resoluciones en donde se declare que el titulo o
contenido de las publicaciones adolece de alguno de los inconvenientes
a que alude el articulo 6° de este Reglamento, asi como aguéllas en
gue se declare la licitud, deber&n ser notificadas al interesado o a
su legitimo representante, cuando esté autorizado para recibir
notificaciones.

ARTICULO 16°.- Toda persona que por algn motivo legal intervenga en
el procedimiento a que se refiere este Reglamento, deber& designar
domicilio, desde su primer escrito e informar los cambios del mismo.

ARTICULO 17°.- Las notificaciones se har&n personalmente o por correo
certificado con acuse de recibo. Si se deconoce el domicilio de quién
deber& ser notificado, dicha notificacién se har& en los estrados de
1a Comisién.

TRANSITORIOS

Primero.- Este Reglamentoc entrari& en vigor a partir del tercer dia
siguiente a su publicacién en el Diario Oficial de la Federacién.

Segundo.- Se abrogan el Reglamento sobre Publicaciones y Revistas
Ilustradas del 15 de marzo de 1951, publicado en el Diario Oficial
el 12 de junio del mismo afio y el Decreto por el que se modifica, de
fecha 19 de abril de 1977, publicado en dicho Diario el 21 del mismo
mes y afio.



Dado en la residencia del Poder Ejecutivo Federal, en la ciudad de
México, Distrito Federal, a los diez dias del mes de julio de mil
novecientos ochenta y uno.- José LSpez Portillo.- Rabrica.- El
Secretaric de Gobernacién, Enrique Olivares Santana.- Rebrica.- El
Secretario de Hacienda y Crédito PGblico, David Ibarra Mufioz.~
RGbrica.- El Secretario de Comunicaciones y Transportes, Emilioc Mdjica
Montoya.- Rabrica.- El1 Secretario de Educacién PGblica, Fernando
Solana Morales.- Rlbrica

Fuente: VAsquez G., Mecdesto. o ica: i

lenguaje lexipictografico. p. 54-56. México: Promotora K, 1981. 645

p.
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ANEXO IV

LISTA DE TITULOS DE HISTORIETAS PUBLICADAS EN LA CIUDAD DE MEXICO'

BDITORIAL TITULO

COORPORACION EDITORIAL MEXICANA -BUGS BUNNY
~EL PATO LUCAS
~PIOLIN Y SILVESTRE
=PORKY Y SUS AMIGOS
-LAS TORTUGAS NINJAS

CRONICAS GRAPICAS ~SUKIA

EDITORIAL ANTARERS NEXICAMNA -DULCE AMOR, LA
NOVELA ROSA
-MI PUEBLO :
HISTORIAS DE
BARRIO
~EL MIL CHISTES

EDITORIAL CINCO =ALF
=CLASICOS DISNEY
-DAISY
=DISNEY AVENTURAS
-DISNEYLANDIA
-MICKEY
~PATO DONDALD
-T10 RICO

' Esta lista se elabors entre los meses de enero a septiembre
de 1991; no trata de ser exhaustiva, entre otras razones, por haber
historietas de las que se publicaron sélo algunos nlimeros. Los
titulos se obtuvieron después de visitar varios puestos de
peribédicos en diferentes rumbos de la ciudad. Desafortunadamente
no nos fue posible acceder a las editoriales para conocer con
exactitud tftulos y tirajes. Los precios de las historietas aquil
enlistadas varfan entre los mil pesos las mas baratas y tres mil
pesos las mas caras. La frecuencia de aparicién es, en casi todos
los casos, semanal; aunque hay algunas catorcenales o quincenales
y una gue otra mensual (Clasicos Disney).
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EDITORIAL RJEA

~ANHELO DE AMOR
-{ASI SOY! ¢Y QUE?
-EL LIBRO DEL
SENSACIONAL
AMOR
-SENSACIONAL DE
BARRIO
-SENSACIONAL DE BOX
~SENSACIONAL DE
FUTBOL
-SENSACIONAL DE
JUEGOS
~SENSACIONAL DE
LUCHAS
~SENSACIONAL DE
SUEROS
-SENSACIONAL DE
VACACIONES,
REVENTONES Y
COTORREOS
-LOS SENSACIONALES
CHAFIRETES
-L0S SENSACIONALES
MAESTROS, LAS
CHALANAS Y
OTRAS CHAMBITAS
-L0s SENSACIONALES
TRAILEROS
-TENIENTE BOTIJA
-TINIEBLAS, EL HIJO
DE LA NOCHE
~UNA -HISTORIA, UNA
VIDA
-LA VIDA DE PEDRO
INFANTE

EDITORIAL LA FOCA

-LA FOCA ES
ROMANTICA

-LA FOCA ES TRIPLE:
ACCION,
AVENTURA Y
MUERTE

EDITORIAL GG

3s2

~LA FAMILIA BURRON



EDITORIAL HERBA

Lists de titulos de historietss

-VIDEORISA

EDITORIAL INDICE

-DELITO; ARCHIVO DE

CIERTO

EDITORIAL NINA

~PICARA, PICANTE Y
COTORRA

EDITORIAL PIN-PON

-TEXAS 1800

EDITORIAL RELATOS

-TEMAS PROHIBIDOS
LAS PASIONES
HUMANAS

EDITORIAL SAMRA

-BUGS BUNNY, EL
CONEJO DE LA
SUERTE

-CONDORITO

-LA LAMPARA DE {AH
LADINA!

-PATO LUCAS

-PIOLIN Y SILVESTRE

-PORKY Y SUS AMIGOS

~EL SOLITARIO,
JINETE SIN
FONTERAS

EDITORMEX MEXICANA

~HISTORIAS DE HOTEL
EN EL MUNDO

GRUPO EDITORIAL VID
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-ANHELO
~ARCHI
~LAS AVENTURAS DE
SANDYBELL
-BATMAN
-LA BESTIA ROJA
-BUGS BONY : EL
CONEJO DE
LA SUERTE
~COMANDO ZEBRA
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~CHACALES DE LA
FRONTERA

~EL DINAMITA

-DINASTIA

~ESPECIAL DE RAMBO

-~ESPECIAL DEL MAS
ALLA

~6.I1.J.0.E.,
COMANDOS
HEROICOS

-FANTOMAS, LA
AMENAZA
ELEGANTE

~GASPARIN

-JOE TREVIRO

-KING COBRA

=KOLITAS

~LAGRIMAS Y RISAS

~EL LIBRG ROJO

-EL LIBRO SECRETO

-EL LIBRO UNICO

~LORENZO Y PEPITA

~MAGIA DE AMOR

~L0 MEJOR DE FUEGO

-LO0 MEJOR DE
LAGRIMAS Y
RISAS

=MEMIN PINGUIN

=EL PAJARO LOCO

~PANCHO PUNCH

=LA PANTERA ROSA Y
EL INSEPCTOR

~LA PEQUERA LULU

-EL PEQUERO ARCHI

~LOS PEQUEROS
MUPPETS

~LOS PEQUENOS
PICAPIEDRA

~L0S PICAPIEDRA

-PIOLIN Y SILVESTRE

~POPEYE EL MARINO

=-RIQUI RICON : BL

POBRE NINO RICO

1

~SUPERMAN

-TOM Y JERRY

-TORCMBOLO Y SUS
AMIGOS

=TRIBILIN

-WENDY, LA BRUJITA
BUENA

=LA ZORRA Y EL



Lista de titutos de historietes

CUERVO

NOVEDADES EDITORES

-EL ASOMBROSO HOMBRE
ARARA

~CUERPOS Y ALMAS

~LA ESPADA SALVAJE DE CONAN

EL BARABARO
~HOMBRES Y HEROES
-JOYAS DE LA

LITERATURA
-KING KOBRA
<EL LIBRO PASIONAL
~EL LIBRO POLICIACO
<EL LIBRO ROJO
~EL LIBRO SEMANAL
-EL LIBRO

SENTIMENTAL
-EL LIBRO VAQUERO
~LA NOVELA POLICIACA
~NOVELAS INMORTALES
-1.0S PODEROSOS DEL

CAMINO
<EL UMBRAL DE

ULTRATUMBA :

SUSPENSO Y

TERROR
-VAQUEROS INDOMITOS

OSCAR GOMNIALES LOYO -KARMATRON Y

TRANSFORMABLES
PREGON EDITORES -CHIMOLTRUFIA
PROMOTORA K. ~KALIMAN

PUBLICACIONES Y EDICIONES ORO

~EL LIBRO DE LOS
HECHIZOS

-EL LIBRO DE LOS
PECADOS

~EL LIBRO DEL OESTE

-EL LIBRO ROSA

RADAR BDITORES
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~ENTRETENIDA

LOS



SALVADOR L. SIERRM ~CIMARRON
~CAPULINITA
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1NOS PREOCUPAMOS

" ...la vifieta es el espacio minimo para la narraci6én o la unidad
minima, tradicionalmente en forma rectangular pero que puede tomar
cualquier otra forma... " p, 2

"Al conjunto de dos o m&s vifietas que forman una narracién del tipo
historieta se les llama tira o tira cémica..." p. 4
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"

...el globo o ‘baloon' se define como la linea que contiene las
palabras de los personajes de las tiras. " p.

"Las onomatopeyas son "fonemas con valor grafico gue sugieren al
lector, en forma acGstica visualizada, el ruido emitido por una accién
o el sonido producido por un animal” p, 4



TPUFLiPUF |
IVENGIAN

“Los signos cinéticos representan "la convencién gré&fica que denota
la ilusién de movimiento, o bien la trayectoria de los méviles"..."
P.



Géneros de las historietas que circulan en México
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"lLas historietas policiacas que se producen en México estan saturadas
de vioclencia..."

*...reflejan en realidad un problema inmenso de nuestras ciudades, a
saber, el délito como Gnica salida,.." p. 87



“...las historietas de terror que se publican actualmente han
olvidado el propésito original del relato: producir miedo™ "Desde las
cubiertas hasta la fGltima p&gina, el lector puede encontrar una
composicién contenido-forma que solo ‘divierte', nunca produce miedo"
p. 91



" ...es diffcil identificar historietas mexicanas realmente de
aventuras, circulan en el mercado titulos como ‘El libro vagquero',
‘Memin Pingllin'..." p. 95

"La mayoria de estos titulos manejan tramas con un sentido populista
en el que se pretende identificar la forma de ser del mexicano..."
p. 95
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"Los héroes gue podriamos llamar mexicanos son pocos, el principal es,
tal vez, Kalimin; de €1 se desprende toda una serie de imitaciones
que hasta la fecha sobreviven..." p. 104

~
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o] 20 UN HOMBRE -+
D& REFLEIOS
INSTANTANECS
COMO RAMBO, POD/A
EVITARLO!

*...las historietas de héroes cbed a un esq geralmente comfin:
los buenos le plantean un problema al héroe, é&ste se enfrenta a los
malos ayudado por sus poderes..." p. 107




Dentro del género humoristico se encuentran las denominadas "Kid
strips", "Family strips* y *“Animal strips"

"...para casi todas las historietas humoristicas que circulan en
México, no hay humor en nuestro contexto real y cotidiano... p. 114



ESTABA BORRACHO. ME
EMPEZU A GRITAR Y LE CON
TESTE, ME BI0 UNA GOL®-
SZA QU

ME. D)0 QUINCE
DIAS EN CAMA.

1 NO TE CONDUELES DE
141 CANSANCIO, DEL ES-
FUERZO QUE HAGO PARA
QUEPODAMOS VIVR, TEN-
GO QUE AGUANTAR BORRA~
CHOS,, PELADOS,

¥ TAL (OMO 10 HABIAN LLEVADO A (&4BC

EN SUS MAS CAROS SUENOS, SE ACERCARGN
v ul  ESTRECNANDOSE SIN DECIR PALABRAS

Las historietas sentimentales mexicanas "...reproducen la problemitica
acostumbrada del género sentimental: el sufrimiento y la esperanza,
el amor y el olvido, el deseo y el sacrificio... p. 119

ARPMN CASADO CON TERE SIETE

ARDS A A ERA HACENDOSAJONES

YA. MUY- RELIG‘OSA Y ORDENA

e TiENE BASTARE hoba-
NADO (ON SiJ

SU.MCDITO TAN
WLCE E INTELIG|
e RECoNS T, A

SE
CAS ‘VlEJAS‘ NTE LI(BI&S

...la imagen de la mujer que aparece en ellas [en las historietas
sentimentales) resume bien el estereotipo femenino que se maneja en
nuestro medio social.

L% op. 117
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las clésicas: "La riqueza expresiva, la descripcién, las profundidades
de los personajes, las metdforas, el didlogo y muchos otros medios que
hacen de la Literatura un arte casi sublime y sumamente complejo, van
a chocar con la simpleza, la necesidad de economfia (de espacio y
tiempo), propias del comic" p. 124
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Sos la persona mas Na digas ex0 Charlie Brown...
niitif que jomds esioy sequro de que conforme
huvo nacido envejescas, econtrords que

posees muches cualidodes.

Yo sabi que no podrio
decir eso y permanecer
con una caro seria.

Intelectuales, las historietas de este género pueden abordar temas con
personajes caracteristicos de cualquiera de los otros géneros..."
"...han nacido con la intencién de promover en el lector actitudes
criticas y reflexivas..." p. 125
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Las historietas de la SEP
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"La sombra del caudillo" p. 23/74, serie Novelas Mexicanas Ilustradas.
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"por culpa de un pastelerc" p. 32-33, serie Episcdios Moxicanos.
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"Adios mamd Carlota” p. 15-16, serie México, historia de un pueblo.
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