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INTRODUCCION

Bi presente trabajo se circunsecribe a la explicacidn de
la relacién, casi siempre inadvertids, que existe entre el
texto literario y el contexto de la misma obra; pretende ade-
mAs, ejemplificer con la obra de Rafael Felgado la Calendris,

cudl es, concretamente, dicha relacién e importancie de &sta.

Es necesario advertir que en los propdsitos de la presen
te tesina, no estd el de probar una idea o una posture ideolé
gica, sino simplemente destacar que existe evidentemente una
correlacién importante entre el texto y sue entornos, basada

en el reciente concepto de morfosintéctica textual.

¥i inquietud 2l hacer esgte trabajo surge de la idea de
analizar y explicar una cbra literaria, no sélo a través de
andlisis gramaticales, sino llevar estos @ los horizontes que
ofrecen las relaciones semédnticas implfcitas en el texto, y
es ah{f entonces donde aparecen los c¢ontextos. Para lograr una
postura eclécetica pero razonada, recurr{ a los conceptos de =

le semiolegfs, ciencia de los significados,

Cuzlouiera gue sea el resultado de le presente tesina, -
la intencién original fue delimitar, en el dmbito contextusl,
la obra mencionada de Rafael Delgado. Fara ello, es necesario
conocer cudles sen algunas caracter{sticas de la obra escrita,
cudles sus contextos; cdmo esos contextos coadyuvan a expli -
car la conformzcién de la obra; y en fin, asuellos elementos
extratextuales gue, g£in ser parte intringeca de 1a obres esceri
ta, no pueden separarse de ésta, por ser inherentes en mayor

o menor medida a su configuraciéna.



Lz extensidn de ests tesinn, frenz los zlcances aue pu—
diere tener el tem~ de los contexztos en la obra escrita. Es
entonces, el presente trebajo un modesto nlanteamiento de cé-
mo podria enfrentorse un lector a une obrz literaria escrita,

a trzvés de sus contextos,

Debe rmencionarse que, £i el lenguzje se he ceracterizado
como fendmeno esencislmente fénico, también debe esentarse co
mo fénica, la susiencia expresiva de la literatura. Sin embar
g0, ©8 neceszrio reconocer que la conformacidén gréfice de la
obre literaria, conlleva intrinsecamente elementos no linglfs
ticos gque hacen del texto un discurse unico, diferente a
otras obras ortisticas; y dichos elementos conviven paralela—
mente en la obraz, con los linglifsticos., De esos elementos no
lingli{sticos, oue pertenecen a la obra literaria como unided,
como ung obra vista globalmente, nos ocuperemos en el presen~

te trebajo.

Todo agquello que en la obra literzrie tenga un valor sig
nifiectivo, la semiologfa rodrd zuxiliarnos a desentraiarlo.
De hecho, como conjunto, adenfs del mero asunto gue una obra
literariz trate, éste nos vinculerd no sélo con le reslidad
fentdstica que presenta el asunto, sino también con la reali-

dad objetiva de la cusl la novela ha surgido,

Zn el tresente trabajo se intentz hacer un andlisis de
los elementos del discurso en general y un znflisis cdel dis-
curso escrito en purticulsr, reprecentzdo zcuf por 1z obra de
Rafael Delgndo La Calandriaj y en virtud de oue la eienciz de

los significados no se refiere sélo a lo escrito, sinoc a todo



lo cue "significe", incluyendo desde luego el zctd del hoblm,
me permit{ en este trebajo mezelar y comsercr los elementos
del discurso heblado y el eserito, justamente con lz inten~
cién de espeoificar el segundo, vorcuc desde luego habré con-
textos propiocs del acto del habla que no nuedan operer en el
discurso escrite, come les actitudes corporales de hablante y
oyente que ya por s{ mismz2s implican un significado dentro de

1a comunicacidn.

En el caso especifico de Lz Cmlandris, tritase de una ng

vela cuya estructura la hace susceptible de un fécil anédlisis
de esos elementos extrelingliisticos de los oue hablo, porcue
es unag obra escrita en proszs, con un vocabulario asequitle z
muchos lectores y oorcue su tema (ténico del discurss) y la
éroce en que fue escrits, posibilitan el objetive nue rreten~
ao ahora.

kuchas obras litercrias son analizad-s z la luz de distin
tas escuelss o tendencins, (histericiste, socioldgica, ssicolo
giste., etc), aue seguramente esclarecen el easiudio de esas
obras; es evidente también que los andlisis de morfosintdctica
textual no son nada nuevo y sue die a diz se incrementan los
aciertos del panoreme cue ofrecen; por ello es pertinente he-
cer hincanié en que en esta sencillfsime tesina, no defenderé
uno u otros eczmincs de zndlisig, sino simvlemente exnondré la
relacidn ten importante cue unn otra literariz guerda con sus
contextos, 1los cusles se munifiestaon z través del contexto
verbal {"lo escrito™) y nos muestran los Ambitos o varies del

mundo cue contiene le Calendriz.



1, ARCO TLORICO

El signo lingli{stico provuesto por Karl Blihler presenta
una estrechz vinculzcidn entre hablente, oyente y reslidad;
ese relecidn hace ocue el signo se eleve & la espiritualided,
2 la memoriz, deslipgdndose de la materielidad y convirtiéndo-
e en un ente de {ndole logistico. Sin embargo, el signo lin-
gli{stico nuede trensformerse tembién en una materialidad se-

cundnria ners mie perdurable, que es la escritura.

El acto concreto dcl habla, con los elementos que inter=-
vienen en el circuito, desaperece en la escritura. Esz emo-
cidn comunicativa que experimenta el hablante en el ecircuito
del habla, se menifiesta poroue las osalabras estdn vivas, jun
to con el sujeto que las emite, Sin embzrgo, en la obra lite-
rarii, 128 palebrss han ouedado grebades en un vpapel; cmrecen
ahora de Sonides vorque estos se han vertido en los signos
grificos y estdn suvneditadns a la interpretacidn, que de
acuerdo con la estructura de la obra misma, de su tiemno ¥y
circunstencias - odemis de las particularidedes de czda lec-—

tor (cultura, ednd, sexo, etc.) - haga de ellzs el sujeto.

En el circuito del habln, en la realizacidn concrete de
la lengus, ocurre algo parecido. Estamos hablando de los en-
tornos, que son factores que complementan el cardcter especi-

fico de lz lenguz.

En este trabajo wretendo llegar a la exnlicacidn del tex
to literario a través de elementos no sélo linglifsticos

¥y vor ello me corecid interesante 1la clesificacidn gue



Sugenio Joseriu hsce de l:zs circunstanciss -1 hsbdler, es dacir
loe "entornes”, alguncs de log cusles podrfen arliceres tam o

bién 81 discursc escrito. Rerroduzto & continuaecidn diches en=~
tornoc del habls y, los cue sezn coverantes, se analizar

teriormente en 12 novela de Delpado:

1. Situecidn: les circunstancias y condiciones espacice
temporales constituidas por el hecho de nu2 ~lguien heble con
alguien de algo.

2. Regién: el espacio dentro de cuyos limites un rigno
funciona en deterpinados sigtepas de significacién:

e) la zona, gue es la regidn en la cue se conoce y se
emplea corrientemente un signo;

b) el drbito, cue &3 la regidn en la que suele conocer
se el objeto designado;

¢) el ambiente, ous es une regidn establecide seciel o
cultureimente: la familis, 1o escuels, lreg comunidsdes rrofe-
sionales, etc.

3. Contexto: es tods la realidad sue rode:z un signe {un
acto verbel o um diecurso, como presencie ffgicm y como saber
de log interlocutorzs). En el c250 sue nog ocunp, discurso ee-
crite:

a) contexto idiomdtice, nue es la misma lengua como
fondo del heblar, el cuzl rezliz. =8lo una varte de 1z lengug;

b} contexto verbal, gue es el discurso mismo en cuan-
to entormo de cada una de sus pErier, Para cedn eigno y vara
cada poreibn de un dizcurse {cue pusde ser 4idloge), coneti-
tuye "gentexto verbel” no sdlo lo dichks antes, sino tambidn
1o dicho despuds, en el piemo discursog

¢) contextc extraverbal, gque son todrs les circunetan-
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cias no linglif{stices oue se rerciben directamente o son gono-
cidas por log hablantes:

-~ el contexto fisice abarca las cosas que estdn a la
visia de guienes hablang

- 21 conterto empirico son los estidos de cosas obje~
tivos gue s& conocen por cuienes hablan en un lugar y en un
momento determinados;

-~ 8l contexto matural es la totmnlidad de los contex-
tos emviricos posibles, es decir, el universo emffrice conocy,
do por los hablantes;

- el contexto prdctico u oceszional, as la ocasidn
del hablars;

- el contexto nistdrice son las eircunstancias histé-
riecas conocidas por los hablantes (o por los lectores, en es-
te ¢aso)s

- el contexto cultural es todo maouello que pertenece
a2 la tradiecidén cultural de une comunidad y gue de alguna mnang
ra estd presente en ie comunicacién.

4. Univergo del discurse: gse refiere al siestema univer-

gal de significaciones 81 que pertenece un discurso (o un

enuncisde) y que determina su validez y su sentido.

Aunoue la obra escrita no podrd sujetarse a todas las
anteriores circunstancins, la explicacidn anterior sf nos pre
dispone a pensar gue la obra escrite, de acuerdo con sup pro-
pias caracterfsticas, puede ser explicada a través de contex~
tos espec{ficos, como son los contexios histérice, cultural y

(1)

agregando oiro, morfosintdctico; pergue la ohra escrita es,

(1) Trabant, JUrgen. Semidlogfa de lia pbra literaria.
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en s{ mismé. una "petrificacidn” del nubla o 2#n tcdo caso del
pensamiento: el habla ge degvinece, se 2sfuma; lo escrito rer
manece, ge fija. Ah{ no puede agregurse ni restarse nada. Los
entornos gue corresponderdn verdaderamente & la obra escrita

son justamente sus contextos gensrale=z, a caber:

1) le continuidad mater:sl del texte - al menos por el
gin tiempo -~ Bin que per ello cea necesariz una identifice~
cidn del texto con 21 manuscrito; con un "contexto fisico"
del texto, ous no sea el del acto del habl=. Al heblar, el
contexto fisico comprende "“les coesas oue astdn & la vigta de
guienes hablan”: en camvio, el contesto flaico del texto es
la materialided que le sostiene, las cosas a las gue un gigno
adhniere (en el caso de un signo grabado, escrito o impresc,

segiin la opinién de 3lihler).

2} la multiplicidad de conocimientos sue debe tener el
lector de su texto. Todas lag circunstzneins del hnablar pue-
den conservarse en el 4mbito de conocimisntes del lector, si
eg oue el texto no las retiene o contiene de algdn modo en un

contexto verbal.
1.1 Cardcter gemdntico de la obra escrita.

la lengua no es simplemente un discurse de proposiciones,
ni un conjunto de signos, esino bfsicamente es un discurso de
significados, un fiscursc cemdntico. Ya Halliday apuntz en &)
gunos estudios oue ha hecho sobre =d-uisicifn de 'a lengua en
los nidos {lenguz meterna), cue datos aprenden el idioma &
través de significados y junto con ia lengur, arrenden tem-
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bién todo el cdmulo cultural aue comcorta, por su evolucidn
histérica,

El hecno de gue la lengua se2 un sistema que "significa"
(un sietema semidtico), que ruede referirse vor su ssencia
verbal a log demde sistemss significativos, la hace particu-~
larmente susceptible de comroriar la cultura del hombre. Y
precisamente le lengus escrita, en la obra literaria especifi
camente, ofrcce al lector un cimulo de significados actuales
o de otros tiempos, pero siempre significando, siempre compor
tando la expresién mérica de la cultura del hombre. En este
gentido y de hechc, el ser humeno es bdsicemente un ente eti-
nolégico, de origenes, de evolucidén de significedos y sus ex-
oresiones, el texto literario en este caso, son también la re
rresentacidén de la evolucidn de los significados que ha crea-
do. La lengua, como siotema comunicativo, no tendria validez
ni sentido, si no pudiera "significar" algo, si no pudiera rg
mitirnos (hablante, ogente o lector} al objeto conceptualiza-
do. ¢%ué objetivo tendria analizar gramaticalmente un documen
to en donde encontrdsemos un sistema comunicative, cuyos sig-

nog no nos remitan 8 algo por carecer de significmcién?

El andlisis seméintico de un texto nos rerite & la signi-
ficacién que el mismo provorciona, poroue somos participes
del mismo sistemm y ese e3 el objetivo esenciel y fundamen-
tel de 1z lengua: comunicar. Si en la morfosintdctica textual
el andlieis resulte mis o menos evidente, en lo gue ge refie-
re & 'a interpretacién del terto, el esunto es diferente, poxr
nue tendremos nue atender el cbdigo ideclégico con que se vi-
sualice, Es indudavle que el elasborar su obres literaria, el

autor tiene una vieién del mundo, peculiar y concresta, gue eg
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td explicitade en su escritura; y cvando el critice (recrea-
dor del texto en el sentide unamunianc) se pone @ valcrar el
texto, la gituecién se complica, porzue el crftico rwodrfa mo-
dificer la significzcidn que el autor guiso rlasmar en el tex
to. Justamente entonces el asrectc seméntico encuentra mayo -
res dificultades en gu plasmecidn, rorque no reposz sobre el
aspecto verbal del texto, sino gue el libro es una realidad
de ficecifén literaria nue remite 2 otra instanciz transtextual.
La obra vuers, nos remite & unea reaiided mucho nds trae-
cendente: noe remite al contexto en el gue surge. La oora no
es una plasmacién direscta de ip realided oue refleja, pues =i
fuese un reflejo directo, estarfamos frente a una escritura
histérica. La obra nos presenta una realidad de transfondo,
en donde gquizé encontremcs le escritura al servicic de una

ideologfa, en tedo caso, la del eutor.

i Pero el punto es asentdr cue la obra literaria tiene su
uropia realidad en of y vor si, dietinta en rvrineiyic, del

! mundo reflejado, pero fundz2da en &1 y no me a2vocerd & discu-

: rrir gi la literatura cenlleva o no servicios a ideologias,

; Fodrfa mercionarse como ejemrlo que la lengua utilizada en un

1ibro antiguo, por haberse modificado histéricamente el saber

depositado en ella, con el tiempo ya no concuerda con nuestro
conocimiente lingiifstico. lero ahf estdn los diccionarios,
lae gzramfdticas y loe comentarios, a los que podrfameos recu-
rrir mara su explicezcidn. Sin embarge, en ese momento drico
de su primera lectura {(una ‘ecture superficialj no nos arorta

neda, debido a su léxico anzcrénico. No obstznte, libros anti
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gucs ¢ presenteg, nos ofrecen un contenido cultural y agquf me
place rescater el penéamiento de Jorge Tuis Borges sobre los
librog, anotedo en un rrefacio & un dicelonarisc en lengum cag
tellang: "... Hay quienes no vueden imsginar un gunde =in péd-
jaros; hay guienes no pueden imeginar un pundo sin egua; en
10 que 2 mf e refiere, goy incapaz de imzginsr un mundo sin
libros... 2! homdre na creado el libro, gue es una extensién
gecular de su imsginacidn y de su memorif... cualquier papel
que encierra une palabra es el mensaje cue un espfritu humano
mands 8 otro espiritu... Ahora, como siempre, el inestable y
precioso mundo puede perderse, e8lo el libro puede salvar-
10..." Y en eatas podticas palabras Borges guizd intenta des-
tacar la importancia sustancisl de 1a palabra escritaz. Sdlo
las civilizacicnes avenzadas reportan la presercia de biblio-
tecag; y en ellag, €l libro a2lmacena y resguards el conoci-
miente y el rensamientc cue el hombre tiene sowre el mundo y
1a vida. %i en el mundo de hoy poseen significado los semédfo-
ros, las geZales carretersas, y hasta la ropa gue ge usz, es
imprescindible valorar el significado del libro como captor y
portador de cultura a través del tiempo.

1.2 Cardcter histérico de la obra escrita.

Cuando el escritor crea la obra literaria recurre, ade-
mdo de sus vivenciag propias, a un conccimiento histérico aue
&1 pocee; un conecimiento propio oue, ademds del conocimiento
de ‘a lengua, ayuda a imprimir en la obra, una versidn perso-

nal y suténoms de los hechoe. Zsos. conocirientos estdn someti
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dos a2l tiempo. Quienes comenizn los textos, recurren & la ey.-
plicacién de los conceimientos cue presuronen concefa 2) su -
tor y cue, pera loas lectores de su misme éroct, el propio es-
critor nresuronfa conocidos, Clero gue los comenterios de los
er{ticos, en este sentide son, como yr se msencicné, 2bsoluta-
mente arbitrarios, debido & 1= rresuvosicién, For ello hay

textos fdciles y diffciles. Los diffciles serdn znuellos aue-
gﬁg alld del conocimiento de la lengua - exijan oiros conoci-
mientos. Entre més contextos ignore el lector, mayor dificul-
tad terdréd p2ra la comprensién de ciertes obras. Fara algunos
autores, Trabant(z)por ejemplo, "exwlicar" une obra significa
ante todo, reconstruir suc enternes. Y los estudios eviden-

eian que un texto debe encontrar su verded en la confrconta-

eién de lo 2scrito con le realidad de le oue surgid.

la novels, en el cesc cue ncs ocurz, ne disrene de etros
elementos para la exrliczcién de sua contextos, més que del
texto mismo, jue en este caso es el contexto verbel. Zg de=
¢ir, el contextc verbzl describs a le vez, otros contextes,
En este vunto del conterto histérico, una certz abrigerd mu-
chas mfs interrogztives, es decir, gerd mucho menos cozrrensi-
ble gue una novels, porjue puien eserioa la esréz derd por co-
nocida en el lector une inforrmacidn rreviz y sntericr a su

lectura,

La novela 2e mde mutdnoms cue la carta: necesite menos
conocimiento de los entorrnos vor tarte del lector, auncue es-
10 no significa cue pueda prescindirse de elles. En la obra,

sus vartes eatdn relacionadas unag con otras, exvlicdndose

(2) Trabant, Jlirgen. Semiologfa de la obrs litersria.
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una a una sucesivamente hasta el final., Por ello tamb . én la
obrz es unitaria y no puede verse s6lo en su valer verbsl, ai
no en su valer de relacidén de significados, entre sus propiocs

contertos.

Cabe mencionar gue, como parte de lag estructuras extra-
lingfi{sticas del texto, el contexto histdrico se preszenta co-
mo uno de los retos mdg importantes a que se enfrenta el lec-
tor &% abrir un lidbro, y su importancia es $al gue, inclusive
en la sleccidn de une obra, el lector se remite 2 considerar
1n época en la que fus escrita porcue nresupone, ciertamente,
ques segln esa época, encontrard distintos valores tante cultu

rales como estéticos en la obra.

Y en este punte del contexto histérico ¢reoc pertinente
mencionar el concepto de pregmética textual. Este concepto me
dispone & pensar en nue la historia (con su estructuracidén y
mensaje pertinsntee) necesita, smegin TudoroQ, un discurso que
dé cuenta de ella. El pensamiento de un eseritor se realiza
en una estructura artistica determinsda, d2 1a que es insepe-
rable. Forma y fondo, en el sentido tradicional, no existen

en un texto por separado.

Un terto artfstico, literario en este cdeo, e una evigni
ficacidn de compleja estructura. Pars poder entender el mensg
je de la obrae, es necesaric examinar la praxis o pragmdtica
que encontramos en la superficie tevtuasl, a través del lengug
je. Los menectos formaleg de 1a obra literaria, estdén fntima~
mante relacionados & los elementos de la histeria, de ahl que

no =e puede identificar la pragmética tertual con el concepto
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tradicional de "forma", Zn o1 texto nzds 2e czsual; todo tiene
un sentido; todo se "sementiza", porsue el men-2je es la in-
formacién nue surge en una determinzda pragmitica textual. Co
mo sistemz de comunicacién que es la obra literaris, nscecite
ordenar los signos de un modo particular y este ordenamiznto
estd supeditado incluso a las rituaciones esgpecio-temnorales

del autor.

' Cabe mencionar el pensamiento de Peirce en su obra semid
tica-pragmdtica, amunque estas consideraciones ge refieren al
"signo" en gensral, podemos ajusturles a la oura Literaria cg
mo un sistema que "significa" y adoptar el pensaviento de
Feirce o nuestras necesidedes de explicacién del texto. A di-
ferencies de oiras pyropuestas con resrecto sl signo, en térmi-
nos de entidades y relaciones, Feirca :zbordz ls tarea de des-
cribir las condiciones necesarises vera cue cullcuier hecho,
objeto o situazcién, funcione como signo. Y de acuerdo & sus

N

ropire palabres: "elle implica dar rrimescfe a2 la ;raxis como

e

dimensgidén desde la rue, a travée de los concertos de interpre
trnte y conterto, se produce la significacién, concebida como

(3

un proceso gocial". La obra entonces no es un fenémeno
aislado, indiferente al lector; nues en tento cue surge el
contacto con el interpretante, e necesario considerar la
"praxis” de la obra, la cual necesitz la exrlicacién de otros

elementos: los lectores y log entornos.

Hay une relccidén tal de interdevendencis entre los ele--

mentos extrinsecos e intrinsecos de ia obre, gue puede asu-

(3) Talens, Jenaro. Elementos para una sepidtica del texto
artistico,




rirse la idea de que las eviructuras tertuaies a la vez deter
minan y dependen Intimamente de las diferentes funcicnes prag
méticas, cognoscitivas y socizles del discurso., Por 1o tento,
el texto literaric puede encontrar una explicacidén primaria
en le explicacifn de su contexto histérico, aungue esto no
significa deecubrir una constante a través de lz cual la in -
terpretacién del terto se hiciera unfvoca, porcue, sSi se en-
contrare, el texto se reducirfa a férmulas matemdticas, des~-

truyendo su curdeter artf{stico.

1.3 Cardcter morfosintdetico de la obra escrita,

98 reciente la aplicacidén del concepto de morfosintaxie
al texto literario, porgue se apliceba dnicamente a la forme
y funcién de les zalabras dentro de un enunciado u oracidn,
gramaticalmente hablaendo. Foco se habia considerado acerca de
que, en el terto literario existiera una relecién morfosintde
tica entre sus elementos (oraciones, cldusulassz, capf{tulos,
etc.) y en la actualidad esta relacién he encontrado explica-
cién y consistencia atendiendo a la semdntica, es deeir, no
sepsrando lo estrictamente formal y funcional, del significa~
dc.

En erte puntc e¢s necesario aclarar 18 multiplicidad de
1la terminolog{a utiiizada para la explicacidn de lo que es
morfosintaxis textual y adn més, de lo nu2 es "discurso lite-
rario". En la presente tesina me bass exclusivimente en la
terrinologfa usada por Teun A. Van DiijA)autor notandée, cu-

(&) Van Dijk, Teun 4., 3ctructuras y funciones del discurso.




yes explicaciones adoptc por psarecerms las mds objetivas.

El discurso literario contien2 propiedades grem=aticeles
més alld de les '{pites de la oracién, ee decdir, relacionea
seménticas entre oraciones. Esto nos da la posipilidad de ge-
neralizar acerca de las propiedades o caractericticas de las
secusncias dé oraciones; sunque, por supuesto, una gramdtica
del texto incluye una gramdtica de 1a oracién. La certeza de-
que es posible aplicar una gramdtica del texto como ciencis,
nos ln da la existencia de palabras como "pere", "ein embar~
go", "por lo tanto", “al contrario", etc., gue =8lo rueden
existir en oraciones relmcionsdag en un discurso. Y aquf in-
sigto en que lag relaciones entre oracioneg, deben buscaerse
en el nivel semdntico, y no sélo en 12 interdependencia fun -
cional de éatas.

Z1 hecho de que en una obre, una oracién derenda de
otra/s y a su vez una clfusula se relacione con otra/s, le
otorge a2l discurso (literario aquf) la llamadz "coherencia"

o cnhesidén seméntica. Intonces la obra se considerz coherente
si sus oraciones, cléusulas y capitulos cumplen con ciertas

relaciones seménticas,

21 texto literario no puede estudiarse ya come el anédli-
sis del sujeto/vredicado y lcs elementos de ertas estructuras
oracionales {funcién tradicional d2 nicleos y modificadores
tanto del sujeto como del predicado), sino c~ue, pasando a
otro nivel de andlieie, 129 oraciones se cconvierten en propo-
siciones, es decir, 2n estructurae gue, azdemds de tener suje-

to/predicsdo, nicleos y modificadores, comrortan un significa
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do sjuz nace atusién a un referente, gue 2std en la rewxlidad,
es decir, 1l2s oracicnes exrlican una determinada realidad. A

ta! realidad especifica 13 denominarmos gituacién.

Zntonces el texto literario es conh2rente si sus situacig
nes estdn relecionsdae entre sf{. El hecho de que estes situd-
ciones puedan relsacionarse & través de conceptos, otorga al
tevto literario una coherencia conceptusl, semédntica, a 1a
cusl jdentificamos como merco. 3l marco, regproduciendo la
idea de Van Dijk, es: "una estructura conceptual gue represen

"

ta el conocimiento convencional de 1los usuzrios de una lengual

En general, cuslouler corpus escrito no puzde entenderse
gl gus oraciones se toman aisladamente, Deben por lo tanto
apreeisirse en secuencias comnletas de oracionee. Aparece aho-
re 21 concento de una estructura superior a le oracién, oue
pusde denominarse macroestructura, n el discurso estd inmersa

una secutrcia ya no de oraciones, sino de prorvosicioneg oue2,

como ya se anot§, le dan al corpus un sentide global. En tan-
to que un discurso contenga esta secuencla provocicional, y
en tanto oue el lecior conozca un marco referencial, el dis -
curso podrd llamarse comprensible.

£1 destacar la importancia de la seméntica como parte in
tegral de la morfosintaxie del texto, vusde tembién avreciar-
se en la oracién. Cabe preguntarse ashora: ;cémo podrismos
asignarle a ung palabra, una categoria funcional dentro de la
oracién, =i desconocifsemos su significado? No vodriamos cla-

sificarla como “sustantivo" o "verbo" a través de su mera ca-

(5) van Dijk, Teun A. Estructuras y funcicnes del discurso.
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racterf{etica formal, rues se he asent2do ques 221 21 sirmo lin-
gidstico la forma esg arbitraria y, de hecho, Lz msignacidn de
categorfans funcionales estd supeditada e las relaciones oue

guardan las valabras dentro de la oracién. Con mayor importan
¢ia entonces, debemos considerar las relscionss seménticas en
tre orzciones sue ervisten dentro de un texto literario, ya

que de otra manera, no podrf{smos hablar de gue exista une mor

fosintaxis del texto.

Las anteriores anotaciones apoyan la decisidn de auxi -
liarge, para el andlisis de un terto, de fundamentos de la

semidtica,
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2a- ANALISIS LE ALGUNOS ASPECTOS DE LA CALANDRIA, DE RAPAEL
DELGADO,

Esta pbra es la primers de lzs cuatro novelzs de Rafael
belgado, Fue publiccda nor vrimera vez en 1889 en la Reviste
XKacional de Letras y Ciencies y reimpresa después por tipdersa
fos orizabefios en 1691, Se szbe que los lectores la acogieron
con benepldcito y ante todo reconocieron en elle su tono pro=-

vincizno y 1r modernidad implfcita en la novela,

Esta novela debe ubicarse en el movimiento realista, por
cue el Realismo como corriente literariam, comorende, segin lo
dicho ya por los estudiosos de le literatura, lo natural y lo
espirituel, el cuerpo y el elma, 1z revroduccidn de una realj
dad "verdadera", Coneilis ademds y reduce a unidad, la oposi-
eidn del neturalismo y del ideslismo racional, escuelas extre

m&s y por condecuencia exclusiviatas.

Anotan sus criticos que para lz oroduccién de estz nove-
la, Delgado recorrid el camino del largo aprendizaje; y por
nrogia confesidn se sube cue tom:ba apuntes que desvués desti
nava o sus cuentos ¥ notas y de ahf a la novela, Un ejemploe

es: en 1866 publicd el soneto En las montafias, gue después

fue impreso con el titulc En las montafing de Tlilapan; cuatro

afios desvués, la escena se observa hibilmente reproducida en
La Calandria. Sin embargo, no es la evelucidn de sus notas 1o
que interesa ahora, sSiao resaltar que este novelz tiene funda
mentos anteriores a su creacibn, ideas, ambientes, etc., que

sustentzn su crlidad artistica y comunicativa.

La sintesis brevisimo de elgunos de sus elementos es la

siguiente?
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1. Tema: sentimental, amoroso.

2. Asunto: puede reeumirse en la tragedie de una muchzche po—
bre gue, vacilandc entre el amor de¢ un hombre de su clase y
el de un hombre rico, opta por éste Wltimo y labre eu desgre-

cia.

3. Ambiente ffeico: prouvincia veracruzenz, lluviess, himedz y
por coneecuencia productera de una gran variedsd de flora y
feuna oue existen er los climas tropicales. Hay también un
rio y montz®mns., En lo que se refiere a este punty, esta misma
orovincisz veracruzana eetd recreada ccn otros nombres en las

otras novelas de Delgado, ademds de la analizada,

4. Arbiente psicolégico: se ve una clara defenca de los despo-
sefdos sobre los adin2ruadoes, mostrzndc a estos d'timos como
causantes de desgracias y sufrimiento. E1 tono que previlece
es de iluerbn y nostalgia, ademfe de fruestracidn e impotencia
frente al zmor verdader: no aleanzado. Il final nos nresentn
la muerte de Carmen y & Gabriel manufacturando su caja de
muerta. En este ambiente, 21 problema de tivo filocdéfico y so-
cinl gue envuz2lye 21 cenflicto de la Calandria es fundamentale
mente ético, en relacidn con la sociedad mexicrna de su tiemro.
Este mismo ambiente psicoidgico se rresent2 en otra de las no-

yelze 3ol gutor: Los varientes ricos, en la cual ez més paten=-

te la defensz de la clase medin.

5., Semblanza de los personzjes rrincivales:
Carmen, es una Jjoven huérfaona, de clase humilde, hije de
una lavandera engafiedz por un mal hombre y frutce de eses amo-

res. Carmen es idealista y s=ofindorz y su hermos2 vez propicié



el apelntive de "la calandria”, que le designaron los vecinos
del lugar donie nacié y crecib.

Gabriel, joven apuests, también de escasos recursos econdémi
cog, de¢ nobles sentimientos, de oficio carvintero, vecino de
Carmen ge enamora de ella y sus propbsitos son honestos.

Alberto Rogas, joven rico, de deshonestas costumbres y rui-

nes a2ctitudes, s=duce a Carmen e imride cue su amor con Gabriel

culmine.

6. Fencidn de rersonajes sacundarios e incidentales: prevale=
cen en la obrs los tinos del pueblo, de artesanos de la ciudad,
¥1 autor desecribe detalladamente también al sefior Ortiz, padre
de la Calandria., En general dominan en La obra los tivos feme-
ninos; el grupo de vecinas estd presentado con detalle y varie-
dad; lo mismo los hombres del pueblo, Gabriel y sus amigos, es-
tén caracterizados con esmero como clase socirl. la figura del

gacerdote aparece, még vituperade, en Los parientes ricos, una

figura ceontrovertida por la incipisnte decadencia que ya pre-

gentabn la Iglesia.

7. Satructura: los cvlencs tempora’ez en e2ata obra ge manejan
en secuencia lineal; los acontecimientos se suceden cronolégi-~

camente; no hay regresiones.

En general, en todas sus obras se advierte un tépico co-
mfn: 1a tendencia & 1n temdtica trfgi co.amorosa. Estas obsera
vacionas, notadas por sus crfticos, y susceptiblee de ser apre

novelas, nos hablan de una

ciadas por cualouiar ’ector de su
unidzd y semszjansa d2 sus cuatro novelas, cue constituirfa un
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aspecto interegante & ser estudiude con rde detenimiento ¥ que

ge vz coartado por el propdésite contral de ezte trabsjo.

Sin embargo, s{ podemcs ubicar z 13 (alandrin, por ser su
primera novela, como gfrmen de csus novelss postariores, 2lgu -
nas de les curles, como Apostasfs, nusdaron inconclusas ser la

mpuerte del sutsr.

Sus noveles y en perticular 13 Calandria, son obras cue
pertenscen 8l Renlismo: pintan 1la wvida cotidiana de ciertog
wersonajes dindmicos en una socizdad y tiemno determinedos.
Sin embargo en Iz Calmandris se advierte un tono roméntico, las
tre de la influencia que alguncs romdnticos ejercisron sobre
el autcr y porgue ndemds, creo yo, ls cultura constituye un to
do gue no excluye 2 sus partes y sue, por el contrario, todas
lag exrresiones culturalee del hombre y ern general su guehacer
intslectual son reciprocos y =2 comrlemsntan unos con otros.
Se advierte entecnces, m4s que upa mezela hatercgénea de rea-
lismo y romanticismo, un2 cohegidén de ere realismo y el tono

roméntico en que estén pregentados log acontecimientos
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3.~ LA CALANDRIA EN SUS CONTEXTOS.

Por ser éste el capftulo culminante de la presente tesina,
intenteré relacicnar, en forma clara, los tres puntos del pri=-

mer cerf{tulo con lo que se trata en este Wltimo.

Aqui se menifiests la necesidad de considerar una teoria
del discurso literario, y la idea de Van Dijk me parece con -
vincente: "... una teorfa empfricamente sdecusda de la litera
tura, tiene Bl menos dos componentes principales: una teorfa
de textos literarios, y una teor{as de la comunicacién y el
contexto literarios, teorfas que estdn, claro, sistemdticamen

te relacionadas"”.

Lo enterior permite comprobar cue las teorfas tanto es-
tructuraleg como tradicionales, se han limitado al primer com
ponente tedrico y el estudio de la comunicacién literaria se
dejaba a los sociélogos de la literaturs y ademds la "psicolo
gf{a de la litersture era virtualmente inexistente. También el
aspecto etnogrdfico o antropoldgice (en un enfooue realmente

integral) se dejaba al aniropélogo.

Esta escisién en el enfogue del estudic de 1a obra lite-
rsria, ha complicedo la especificacién de las propiedades t{-
picas del discurse literario. Aun demostrando que ciertas pro
piedades, gramaticales por ejemplo, se presentan con cierte
frecuencie en algungs tiros de textos literzrios de un perfo~
do y cultura determinados, siempre habré otros tipos de dis-
curso en que tales propiedesdes también ocurran. Debe entender

se entonces oue la especificacién de un discurso literaria,



como tiro, depende en dltima instancia de las funciornes seccigo
culturalas gue tiene &l discurso literario,

< Cabe mencionar gue el discurgo litereric no tiene rasgoes
ni estructurales ni textuzles especi{ficos que ne aparezcan
tambidn en otros tipos de discursss y si se logrese encontrar
los ahora, 2sta postulacidén resultar{e problemftica, porgue
en muches perfodos y culturas, nuestrs concepto "literatura”

ni siguiera existe.

Por ello re na paregido relevante enfatizar la importan-
cia gue, para lLa explicacidn de une obra literarie, tienen
sus contextos. Bstos constituirdn la verdadera visidn inte -
gral de la obra: sdemfs de nue, por cer innegable le funcién
de comuniceeidn que tiene la obre literaria, ciertas estructy
ras tertuales podrdn arocizrse tipicumente con rrocesos del
contexto sociocultural. For ejemplo, estructuras métrico-pro-
s6d1ces, 2leccidn de temes, coherencin y complejidad de ea -~
tructuras, tantec gramctical como semdnticamente, etc. Técnicg
mente, tcdos egtos factcres pusden ger indiceciones de lo gue
es por 1o menes un pesible discurse literario en cierta culty
ra y perfodo determinados. En una determinada civilizaciédn y
contexto espec{ficos, ciertas estructuras podr{en aceptarse
como "marcas”" definitoripgs de literaturr; en ptras civilize -~

ciones, ruizd esto no operaria.
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(Con-texto; junto al

3.1 Contexto nistérico de la novela. texto, literalmente)

(Apoyado en 1.2, pég. 10).

Si aceptemos que la obra litersria eetd supeditada de a)l
guna manera al tiempo, aceptamos tembién que su interpreta -
cién mejorard positivamente si explicemos las circunstancias

temporales en las que fue escrita.

El conocimiento de un contexto histérico puede estar con
dicionado en muy desigue) medida por un escritor. Puede tra -
tarse de que su obra imrlique la historia de una persona, lo

mismo que de toda la humanidad.

El fundamento de este contexto histdrice tendrd que par-
tir entonces de lz evaluacién de los conocimientos colectivos
existentes. En el caso de La Celandriam, los conocimientos del
autor estdn vertidos en la obra Yy en ece momento no eren his-
teria sino, para 1a comunidad en que vivid, eran actualidad.
Lo que los lectores actuales desconozcamos de la obra, es prg
bable cue el ccmentsrista o prologuista nos los expligue y
nos los actualiice, aungue sea en una forma scmera. Cabe men-
cionar gue la lengua, el uso de la lengua y el discurso en ge
neral son fenémenos socinles y 1la obra La Calandria resulta
un vroducte socizl dentro de una época determinada, de ah{ la

importancia de escudrifiarla a la luz de un contexto hiastérico.

Al ubicar a La Calzndria dentro de la literatura, recor-
damos nue el Realismo mexicano tiene dos etapss: una gue sur=

ge en pleno dominio del Positivismo y se extiende por wun pe -
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r{odo de uncs treinta e£%os hesta 1910; otra ous, iniciada en
la lucha revolucionaria, se prolonga caci hesta nucstros difas.,
La primera etépa estd influfda por =) Medernismo y se surte
de algunas modalidades estilfstices de esta oscuela vodticz.

A este primera etmpa del Realismo pertenece Rafael Delgado y
esg el embiente veracruzenc de fim de siglo, el cue vinte,

fiel y minuciosamente, este escritor.

Tebe en todo c2so inscribirse en el renglén de costume
bristas regionales, que atienden fundamentalmente al embiente

provinciano. Sin embargo, La Calandria no e2s una obra aue se

ubigue en el extremo realistz, ni tamseco en 2l extremeo de lo

romdntico, sunque 8mbos rasgos eetdn prerentec en ella,

Pare referirnos a las beses nistdricas en rue rerosa es-
ta obra, la figurzs Sel autor se imrcne como un punto ineludij-
ble de comentar. Este tdévico es una perte fecunda e importante

que pertenece 2l contexto histérico: la viografia del autor.

23 Rafael Delgado antes cue un escritor, un hombre suje-
to & un tiempo y una évoca determinesdes, Nace el 20 de agosto
de 1€53 en 1z ciuded de Cérdoba, Verecruz, Cursa sus grimeros
estudios en el Colegio Nacional de Orizaba y termina sus estu
ilco rrevsretorice; shf miemo imparte diversae cdtedrzs de
historia y literaturaz, actividzd cue realize Jdurente diecic-

cho afios.

Desde 1667 y descvués de empandenar cargos piblicos, el pa

dre de Rafzel se dedicz 2 leas laoores del cemovo y parece 2ve,



desde entonces, la familin de Delpodo vino a menos :condmica-
mente; des-ués de hrber estrdo en situsciones de holgura., 3in
enbargo sus n=dres le fomentaron siem-re los estudios litera-
rios. Conocid entonces casi todz la literatura mexicana, con
especirlidad de los autores costumbristas, rredilectos de su
ndre ¥y cue tentz influencic han ejercido en su manera de no-

veler, como el vropiec autor lo reconocid.

A cus estudios literarios hay que egreger los de a7olo~
gia c2tblice, dsto ocue me rmrece relevante porque la religién
se wresents & lo largo de toda su obra, & través de diferen -
ies personajes religiosos, no siemore muy encomizdos por cier
10,

Cultivé ademds el teatro, y suncue 1z poesia lirica no
ere su género predilecto, también la cultivd con gran éxito.
De hecho, algunos de sus criticos han observado, como ya se
anotd eﬁ su onortunidad, une evolucidn de varios fregmentos
de 1z prose de sus novelts, Son custro las novelas gue escri-

bid: la Calandria, Angelina, Los marientes ricos, e Historie

vulpgey, ¥ sus criticos hecen alusidn a una innegeble relacidn

entre elles, no sflo tem&tien, sino también estructural.

Delgado también escribié cuentos; en ellos se ve cdémo naz
cid y cfmo se fue desenvolviende su frcultad cremdorsz, hasta
llegr » colocerse en uno de los mids célebres cultivadores de
1r anrrctive, Bn 1892 inprese como miembro a lz accdemi. hexi
crn de la Lengus v sus nevelas empiezon n nublicerse. Delga-

6o no se entromete demcsindo en 1o molitier mexiesna, De he -



cho, no es gino hastz 1212 cuande s translad:

lisco, por invitacién del gobernadsr José Lérez Zortille y Ro-
jas, pare hacerse c¢argo de la Direccidén fGeneral de 3Zducacidn
Piblica, pero seis meses <ecpufe, resregr a Orizeba y and mue-

re el 20 de meyo de 1914,

ILa historia de su vida es tambidn la higtoria de su obra,
¢ por lo menos, lg historia de la influencis cue ejercieron
sus vicisitudes scbre su obrz, resultzdo final para poder lla=-

marlo "escritor mexicano",

El contextc histdrico no se limite 3 la biografie de! au-
tor; es mds, se bifurca a ls historia del Xéxico de las pos-
trimerias del siglo XIX, &poca ocue ofrece miltiples circuns-

tancias histdriczs.

3.2 Contexto culturzl de la Celandria

(ipoyado en 1.1, pidg. T)

Si entenemsz ror contexto culturzl todo aruello jque per=
tenece a lz tradicién cultural de una comunided, me referiré
a la tredicién culture!l de 12 crrunidad a 1B cue pertenecid

el autor. Su obra en general y ILa Calandris en particular son

producto del medio geogrdfico. En su neovels hay una narracién

fiufd=z de los heechos y una deseripcién minusiosa de los lugu-

ree en icnde n=c:id, cr2e:é y murié, sobre 1= pautz de una cla=
se soeial media siempra en confiicto, troductora sdemds de los
parsonajes de sus novelns, y en este caso particular de la

obra, esta clase media convive también con los extremos: la
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clase alta ¥y la clasz de bajoe recurscs; convivencis :ustan-
ecitl en la novelz, standisndo al asunto que se yresents, en el

cual la interioridad del ser humeno se hace patente.

Rafael Delgade pertenecid z esa clnsze medir & 13 que de-

fiende y encomia en la obra 2nalizads y mAs ein, en la de Los
arientes rices; aungue sus padreg gozaban de holgura econdémi-
ca, este siturerdn no duré por mucho tiempo, y Delgade tuvo
que enfrentarse a2 la crisis nacional, vroducto de los cambios
polfticos, Fue siemore entonces de lpn clase media, un intelec~
tusl inmerso en una clase de lucha gocial. Y este hecho de la
defenza de cu propia clase, es ya una influencia del medio so=

bre gu creaecién literaria,

Con detenimiento describe el mlma de sus perconajes y
ecu{ aparecen valores morales aque 61 ve en la clase mediz: ho~
nestidad, lealtad, abnegacidén, etc. lo 2s nue haga exactamen-
te una zrologfe de ese estrets socizi, pero sf tiende a rropo-
nerlo come el estrato mds sano, porsue hay oque tomer en consi-
deracién que Rafael Delgado novelabe la realidad, es decir,
suse obras, de alguna manera, tenfan intencién social. Y aqud,
sus criticos lo comparan con Lizardi en cuanto 2 cue hace una
cr{tica novelada de los males nacionales: defectos de la eduw
czcibn, 1a prensa zmarillista, 12 juventud que ya desde enton-
ceg emprend{a una loea carrera haciz la corrupcidn y hacia el
desenfreno y también hacia 21 pisoteo de los valorss tradicio-
nalag, re-resentedos en la egtrecha geogreffa en la gue el au-~

tor vivid.
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De hecho, Rafael Telgado es un eaul-r local, rigicna*, de
profunda descripeidn de lo vimto y Lo vivido en su ambiente
veracruzanoc. No viajé 8 otros pafses ni se recred con otros
paisajes, Le fue suficiente el suyo vrorio para volearlo en
sus novelas y verter en ellee, de mnnera mmgictral, sus crzen
¢iae sobre un pedazze de mundo, muy prepie, sujeto 2 la obser-
vacién y & la conviccién de lo sue, & =u juicio, debia ocu-
rrir en dicho ambiente, o, mejor dicho, ocurria visto con sue

pro~ios ojos.

Rafael Delgado presenta en la novela una yerepectiva pro
piz: cr22 gue la vida no ee del todo suzna, ni tampoco perfee
tamente mela. Es un reslieta sm-lio y dentrc de esa amrlitud,
la obra comentz2de se nos ofrece, dentro de sus cuatro noveles,
como la més reslistz, con un versonzje central femenino, Car-
men, al oue nc le permite lleger 2 un finml feliz., asi sesura

mente 2ran las corzs cue 41 vefa.

Zge parsonaje y su obra en conjunto responden & une serie
de viveneias rnor lae ~ue Delgado ale2nza a erpresar y Crear su
obra. Y en este punto, el contexto eultural ee tan zmplie, in
fluye tente sobre la obra del autor, sue largo trabajo seria
indagar sobre tofos log tdpicos corresrondientss 2 su 4mbito
cultursl, aue eetdn vertidos en La Calandria. Baste mencionar
cue por las venas del sutor corri:z sansre montafiesa; nieto,
por el lado meterno, 4e un oriundo de Rume’'er, de las rontaw-
Aas santanderinzs; y ecté probado nue o estudio atento de

i
las creacionec de Nelgz3o, ha mostrado -uz 2n 41 influyeron
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los grandes noveledores franceses como los nue son horira y glo
rie 4e Esvafia, 8in gu:® esto impliocue imitacidn servil o ausen-

cia de provis y originel versonalidad.

32r adepto a une escuela, seguir sus procedimientos, no
excluye la lipbre facultad, al re=zlizar la obra personal, de re
velsr en le misma obra, la idiosincrasia de cada ser. Y esta
idiosincrasis responde tembién = un contexto cultural. Algunos
eriticos cencuran la oora de Delgado desde distintos enfoques;
algunos de exceso de deccripeidn y pobreza de trama. Paro aquf
reproduzeo textualmente palabras que Delgedo dijo a sus amigoss
"En mi tlan no entr2 por mucho el enredo, Da interds 2 la nove
la, es cierto, pero suele epartar '~ mente de 1z verdad. Frra
mi lm novela es historis, y no =siempre tiens ésta la trame y
disnosicién del drama escénico. A juicio mio, debe ser copia
art{stice de la verdad: algo =2si comc la historia, arte beltio.
He guerido que mi obra fuese cosa as{: rdgina exacta de le vi-
da mexicana".(6) Zn esta declaraciédn puede vislumbrarse su
credo estético; es un sutor gue busca expresar la realidad,

sin aspiraciones de psicélogo.

Delgado nos conduce, a través de sus novelss, a lag mérge
nes fértiles del Albano, donde brotan florecillas que aaturan
2l ambiente de perfumes suavers; o bien nos conduce por sends -
ros gue sélo &1 conoce, y sitios desde los cuzles se descubren
los raiszjes mde encantadores, sitios aue invitan al idilio y
a las fantasfas juveniles, y también a la meditacién y al repg

s0. Su obra descriptiva da 2 conocer ios helechos més raros,

{6) Deigado, Rafael. Cuentos.
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las ornufdeas de colorees més intensos, las zves mejor vintedas,
las palperas tipicas veracruzanas; hasta los inssctos que con
el zumber de sus slas hacen un concisrto gue arrulla dulcemen—
te.

Delgado nos permite ver también que 2mz el campo més oue:
las ciudedes y que procurs vivir 1o menos alejedo de él. Y aun
gque muchas oportunidades se le presentarcn vara residir en ciu
dades, ninguna le atrajo lo suficiente pera modificar su pe~
sién por lo bello de lm naturaleza y hacer su vida en los refi
namientos banales de la vide del gran centro urbenc., Toda su
obra podrfa explicarse 8 través del contexto cultural, porque
todo lo cue el autor pensaba, todo lo gue al autor rodeaba, tgo
do lo que el sutor saoiam del mundo, conforma su contexto cultu
ral, Tembién sus ideazeg noliticas y religiosas, Hijo de familia
esencinlmente catélica, el autor profesd la religidn heredada,
fortalecida vror sus estudios de apologética cristiana, pero no
noreoue sus creenciss fuersn arreigzdaes o incuestionables y es-
tuviera convencido de l=s buenss marcnas del Catolicismo., Sin
ger fandtico de unc u otro extremos, respetd "todes les creen-

ciag honradas".

En la obra la Calendria aparece tempién la figura #el sa-
cerdote catélico,. oue cumwle con unu funcisn caritativa 8l es
cuchar al paire de Cerpen, 12 nufrfana zoendonads. Iste ssoer-
dote no ee una eraltacién religiosa; ertd wresentado huranamen
te, con t:d: 7: problemfitica gue un religiosoc puede tener, con
todae 1zec fzliles y aciertor gue un hembre-cacerdote es suscep-

tible de manifestar.
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Delgado procurd siemrre nue sus noveles reflejarin fiele
mente 1z reelided. No sfle en la Calandrie se ve ests inten-
cién de denuncia social. En otras obras presentd piblicamente
la miseris moral de uns familia tipicz de les gque formaban las
altas claseg de la gociedsd mexicana de ese tiempo, y concrets

mente en Loe perientes ricos, oresenta & un sacerdote mundano,

més interecado en buscar dinero que en "salvar almas", funesta
decadencis de ‘ta figure sacerdotal, figura cue ge adjudicaron
muchos ¢idrigos aue tzl vaz se vieron afectados por esa ima -

gen al sentirse reconocidos.

En general tode la narrativa de Delgedo estd imbufda por
la cuestidn cultural; ea decir, la cultura de su tiempo esté
reflejada, a’n més por ser realista, en sus obras. Y ciertamen

te siemrre manifestd esu posture ideolégice en ellas,

In La Calandria observamos gue la disyuntiva que enfrenta
21 personaje principel (Carmen) es vroducto de hechos circuns-
tencisles, pero supeditados & la dindmica social y por qué no
decirle a la vorigine socizl. Todos los hechos se desarrollan
giempre pendientes de la madeje de una sociedad: los estratos
sotiales, el dinero, la gente sus murmura, el joven rico e im-
prudente que cree obtenerlo todo ror su dinero, la miseria de
la madre de Carmen que hereda para siecpre la propia Calendria,
la disyuntiva en 13 eleccién ¢éel mejor pretendiente (uno pobre
y otrc adineredo); el finel mismo, irdnicc en cierta forma, en
donde nadie se conmisere de la celandria y ees el carrintero po
bre cuien se ccurz de su atsdd:; en fin, estd claro cue tode la

trana en general pende de un contexto cultural.
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3.3 Contexto morfosintdetico de 12 novel:,

(Apoyzdo en 1.2, wipg, 14)

Ha sido une de 1los asnectos miés anrlizados nor 1o0s lin-
gllistas, desde luego ahore comnlementado »nor otros niveles de
andligis oue, como se ha es-ecificszdo, tienen muche cué ver

con el significerdo, con lz semdntica,

En este nivel morfosintfctico se nos hnce wresente el 14
sico utilizado nor el escritor, cue en este ceso (La Calan-
dria) es un vocabulsrioc sencillo, veroc = la vez elegante, cu-
yu8 palabras estdn insertadns en orsciones com-letns de es -
tructuras habiturl, con largos sasijes dinlogados, nlternsdos

con descripciones y onndo 19s rersonnjes no dialogon, sasoen

=l lenguaje interioer, muy semejunte 2l dinloecdo, con lus mis
£asg WY J ' =3
mos frases cortas llen:s de exclamuciones, interrognciones y

reneticiones aseverviiviz,

En este conterto estdn oresentes mexicanismos de distine
+tos niveles socizles ¥ voerblos de orisen iadfzen:, Como ejem
nlos de estos ¥ltimos estdn: tlecuile (hornilla}, ocote (coni
fera), miyute (col2dntero), zermne, yoloxochiles (flor cue cg
rradi. tiene forms de corazén), etc, Emplea toambién phlebra

en lat{n francés e it=lirno.

Otro asnecto ¢el léxico son nalabr.s -~rooincs del zutor,
tel vez loeslismos comd: soouiturss (fulta de dnimo), sunirita
co {(sononcio), bultonere (eh rl-tin), etc. vy con moderzcidn
utiliza comparaciones ocue reflej=zn 1= tendencia ¢ nersonifi-

car, gue caracteriza la narrative del sutor,



Zn este mismo contexto estdn presentes tembién frases
hechas y modismos como factor expresivo en la novela de Delga-
do: ";Ni diga usté;", "entrarle recio al trego", "no le corre
atole por las venas", etc. Cabe mencionar tambidn, de acuerdo
con las obeervaciones de Joagzuina Navarre, el uso frecuente
del diminutivo, anotaciones gue reprecduzco textuslmente: “Hay
un abundante uweo del diminutivo en las cuatro novelas de Del-
gedo; en la C:landria caracteriza las converssaciones de las
afenndas mujures del petio y los consejos y confidencias en-

tre Gabriel y los otros obreros..."(7)

le adjetivacidn es otro uso frecuente en la retdérica de
Delgado, oue igual cue lps comparacicnes, promueven su tenden-
cie a personificer; aunque 2sto no le otorga 2 su léxico un
excegivo =zdorno, ni lo cenvierte en une alambicada suma de ca-
lificativos. Zn genersl es un vocabuiario sencillo, como ya se

menciond, asecuible a muchos lectcres.

Entendemos vor morfosintaxis la forma y funcién de las
palebras dentro de la oracifn; entenderemos per morfosintaxis
textual 12 forma, funcién y significade de las palabras dentro
de las oraciones, c¢liusulas y czpitulos nue éencierrs el recin-
to verbal cue es la novela e incluyendo acuf el concerpto ya

mencionado (pdginas 12 y !3) de pruemdtica textuasl,

En La Celasndriz, la relacién de significados entre las
oraciones, cldusulas y cznitulos que contiene, efectivamente

le otorgin 1o coherencia de cue 3e habld anteriormente y esa

(7) Navarro, Jozsuina. La novels reelisgtz mexicesna.
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coherencia nos hzc2 po-ible leerle, entenderla y aprecinris,

Hay entonces una relacién sgemdntice secusncisl entre las
situaciones qu2 sue capftuloe presentzn (XLVIJ cepitulos),

que hece factible la presenciam de un asunto, de un hecho o con

junto de hechos que por la forma en cue estdn rresentades {for
ma narrative, exrositiva), tomados de la reslidsd, la trenspo-
nen y reflejan la ficcién jue estd implicite en tcdm obra de

arte.

21 concepto de macroestructurz comentado artericrmente,

estd equf representade por loes czpftulos cue integran la nove-
la. Ho s2réd posible entcnces deemembrarlos y colocer el terce-
ro después del quinto, etc. Bsos carf{tulos yu no son unidades,

sino pertes de un todo cue eg ia Colardrie.

Dentrc de los propios cuvftulos, dentro de sus cldurulas
¥y orzcionze, efectivame:’e aparescen Tas valabras cue nee he-

blan de su relacién seméntica: "were", "sin embargo", "al con-

trzric", ete. y sus orcéciones, efectivamente son rrcreei
poeraue 2lulen & un rundoc cbjetive gque los lectores conocemos a
través del contextc verbsl, No son oracicnas 2isladas sino que,
segin lo exruecto ror Van Tijk: "unss oracicnes apoyan, complg
mentan y justificen a ciertas otras..."(é) EL texto en ef mis~
mo justifice su existencie &poyado en la rezlidad, vcercue la

refiere y la alude.

Las rroposicionss que se &aroysn y justificsn en otrus,
nce dun el tdpicc del texto gue, @n este caso de la Calandria,

t
es en formz mlobel, =l asunto oue s2 znotéd en la rdgins 19,

(E) Van Dijk, Teun :, Texto v conte



Finslmente, corresronder{a tambidn a este contex.o morfo-
sintdctico mencicner el estilo gue Delgado utiliza en la nove=-
la. Zs un estilo puwlcro, elegante. No hay una leboriosa gelec-
cién de wvcezblos rimbombantes ni de frases hechas, o muy pensa
dns, Z1 estilo de Delgodo es pereonal y espontdneo. la lectura
de le ncvela se torne flufde, rdpide, interesante. Su narra-
cidn tiene un color, un ritmo; dejs muy bien presentadas las
imdgenes, porcue ademds su vocebulario es copioso, abundente,
Se mote cue el zutor no escatima tiempo en enconirar le manera
de expresar su pvensamiento. Delgado no busca un refinamiento
exquisito. Tempoco desea ser singular, Simplemente llama pan
al pan y vino &l vino. Ejemplo: "uno de los cuadros gue decora
ban las no muy limpias paredes de la fonde, en las cuasles pu-
lulaban las moscas posadas & millares en un pzr de banderillas,

regzlo de algin parroquiznoc tcrero, rerregentaba un bosgue..."



EPILOGO

La intencidn de estm tesina, como se menciond en un
principio, es simslemente destrerr 1o importanciz de los
contextos en la comunicceidn literaria, For ello no abundew-
ré més en los miltiples comentarios cue nuede suscitar la

lecturs de Le Calandria.

Como comentzrioc final es vertinente mencionar que la
literstura estd sustentzda en un contexto zociocultural ge-
neral, las escueles, universidades, institutos, etc. que
propicien 1la critica litersriam, creardn una historiografia
litereric en donde ciertas clases socieles o grupos estable
cerdn, pare crda perfodo y culturn, lo oue cuente como dis-
curso litersrio. Cada culturs mostrzrd cierta continuidzd y

afinided con otras,en estas asignaciones.

Lo anterior significs ocue algunts estructuras textua-
les podrién asocisrse tipicamente con dichos procesos del
contexto sociogulturzl., De esta maners, lzs estructures mé-
trico-prosddicns, la grometicalidad de diferentes tipos de
enunciados, la seleccidn del tewmn, lz coherencie y compleji
dad del texto, tanto en el nivel gramatical como en el su-
perestructural, ovodrén ser indicatiomnes de lo que es por lo

menos un posible discurso litercric en ciertz cultura.

La sdmisidén del texto, por perte del grupo socizl, lo

inscribiré en el conjunto de lo oue puedn llemsrse "literatu~
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ra" y claro aue este sdmisidén dependerd de factores y conven

ciones cembiantes, tanto.histéricos como socioculturales.

En una culture y perfodo especificos, ciertas estructu-
ras podrdn negerse como "marces" litererias o podrdn insti-
tuirse nuevas "marcas" de la literatura. Es més, algunos dis
cursos sé denominarén hliteratura“ sin que la intencidén ori-
ginal del autor haya sido la de creer comunicacién literaria.
Esto nos reafirma, adin mds, que lo que cuenta como literatu-
ra, se determina en dltime instancia, por procesos de Tecep-
cidn, y el estudioso del hecho literario se auxiliard, de mg
nera importante, de la atencidn que preste a los contextos

de las obras.

El tema ¢s complejo y discutible, porque algunos tipos
de discursos, denominados literarios, no tuvieron la inten-
cidn de ampliar los conocimientos del lector, ni de provocar
en €1 cambios de opinidn; y sin embargo, de todas formas,
conllevan estos resultados de menera indirecta. El lector no
conoce fisicemente al autor; lo conoce, de 2lguna manera, @
través de su obra, porque el lenguzje es marca también de ca

récter y de idiosincrasia,

Por otra pcrte, lz funciédn social de la literatura no
debe olvidarse. Es innegable que la obra literaria es pibli-
ca: por lo genersl se desee que el discurso literario sea pu
blicrdo y lefdo o escuchrdo por grupos o clases de indivi-
duos. En nuestra cultura ocurre una categorizacidn especifi-

ca de ouienes hacen los discursos literasrios; se les asigna
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la funcidn de ser escritores o sutores, funcidn que se otor-
&2 con base en un proceso de "recenocimiento. Las consecuen=-
cina de esta funeidn son también sociales. Los otros partici-
pantes en el proceso comunicative son los lectores, lldmense

maestros, alumnos, criticos, ete.

Bs muy probable también que las aprecisciones del criti-
co litererio rebagen los limites semdnticos originnles inmerw-
sos en el contexto verbal; pero éstn no es labor nue destruya,
sino al contrszrio, se construye y se discurre saobre la propis
obra; y el discurso permanece original, entero; disruesto =
aceptar nuevas apreciaciones, nueves juicios, nuevod andlisis;
inalterable pzra ser, como ya se dijo, portador de idees y cg
nocimientos, que se reavivap y refrescan bojo la miradz de un

naciente lector,
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