/YR
fif,"?" %

MUSEO UNIVERSITARIO DE ARTE . ApInE
TALLA o CRIGEN
CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO
MEXICO, D.F.
JURADO: DOLORES MARTINEZ ORRALDE
TESIS PROFGSIONAL
ARQ. JAIME ORTIZ MONASTERIO UNIVERSIDAD NACIONAL AUTONOMA DE MEXICO
ARQ. MANUEL DI LA MORA Y BERMEJILLO FACULTAD DE ARQUITECTURA
ARQ. MANUEL GARCIA INIGUEZ TALLER "ARQ. CARLOS LAZO"

1971



pr—

%‘g Universidad Nacional
:‘\-A

2%  Auténoma de México
UNAM

UNAM — Direccién General de Bibliotecas Tesis
Digitales Restricciones de uso

DERECHOS RESERVADOS © PROHIBIDA
SU REPRODUCCION TOTAL O PARCIAL

Todo el material contenido en esta tesis esta
protegido por la Ley Federal del Derecho de
Autor (LFDA) de los Estados Unidos
Mexicanos (México).

El uso de imégenes, fragmentos de videos, y
demas material que sea objeto de proteccion
de los derechos de autor, sera exclusivamente
para fines educativos e informativos y debera
citar la fuente donde la obtuvo mencionando el
autor o autores. Cualquier uso distinto como el
lucro, reproduccién, edicion o modificacion,
sera perseguido y sancionado por el respectivo
titular de los Derechos de Autor.



TESIS CON FALLA DE ORIGEN



CONTENIDO

1 INTRODUCCION
2 ANTECEDENTES

La UNAM y sus objetivos

La Ciudad Universitaria y el Centro Cultural Universitario’

Centro de Investigaciones y Servicios Museolbgicos
listoria de los Museos

Anilisis Gréfico

Museos, su arquitectura

Museografia

[Tuminacién

Conservacién Museogridfica

La Proteccién de los museos

SITIO

Recursos fisicos, recreativos y de servicio
Caracteristicas Geogrificas

TERRENO

Geomorfologia

Geologia y Vegetacitn

S MEMORIA DESCRIPTIVA

Marco Te6rico
Diagrama de Funcionamiento
Programa Arquitecténico

AT R

15

17

2

e
33
.36

407
43
47
50
53
56
61
62
66

67
4
75



Concepto Formal

Estructura Conceptual

Criterio Estructural

Criterio de Instalaciones
llidraGlica y Sanitaria
Ilwminaci6n, Instalacién Cléctrica
Sistema de Deteccifn de Incendios
Aire Acondicionado

Acabados

Criterio Presupuestal

6 PROYECTC ARQUITECTONICO

Planta de Conjunto del Centro Cultural Universitario

Planta de Conjunto del Museo Universitario de Arte

Planta Baja

Planta Nivel de Acceso

Planta Alta

Planta de Azotea

Fachadas

ffachadas

Cortes

Perspectiva

BIBLIOGRAFIA

80
82
83

85
87
90 .

o1 ..

92

93
947



mereduseising



El Museo Universitario es considerado como una Institucidn Piblica de ense-
flanza popular en todos los_aspectos del saber humano; como un 6rgano de in-
vestigaciones cientificas y artisticas, que ha dado valiosus aportaciones
en todos los campos de la cultura y como un organismo libre que estimula la
autoeducacién, despierta la curiosidad y el sentido de observacidn.

Los medios actuales.de comunicacién nos han abierto muchos caminos hacia to
dos los aspectos del conocimiento del hombre, por lo que éste se enfrenta a
una gran cantidad de informacién y necesita adquirir amplios y variados co-
nocimientos, que muchas veces no puede aprender solamente en la universidad

por diversas razones.

El hombre en la actualidad necesita tener una cultura general que lo ayude.
a entender los fenémenos culturales, de carvicter politico, cientifico y ar-
tistico. E1 Museo debe ofrecer todo esto de wna manera recreativa y amena,
que atraiga a sus visitantes.

Este enriquecimiento cultural debe ser una necesidad comiin en el hombre, in
dependientemente de su educacién, actividad o condicidn socioecondmica, )
La Universidad Nacional Autdnoma de México, consciente de esta necesidad,o-”
frece alternativas para resolverla : mediante cursos de conocimientos gene-
rales en ciencias, humanidades y arte, en diferentes niveles de la ensefian-
za preparatoria y profesional; también por medio de actividades extraescola
res diversas a cargo de la Direccién de Difusién Cultural, a través de las
escuelas, facultades e institutos. El estudiante wniversitario comparte es-
ta necesidad, pero es mis receptivo a aquellas actividades cientificas y ar




tisticas extraescolares que sean de asistencia libre y permanencia volunta-
ria, por ello para enriquecer su cultura profesional y general, el estudian
te acude a diversos centros wniversitarios o de otro tipo, como son Museos,
Galerias, Bibliotecas, Teatros, Cines, Salas de Conciertos, etc,

Estas actividades extra-universidad se realizan ya sea como parte del pro--
grama de ensefianza formal o bien, por el interés personal de superacidn cul
tural tanto de alumos como de maestros; y la Universidad, dentro de sus po
sibilidades, debe ofrecer al estudiante los medios para su autoeducacién, -
paralelamente a la ensefianza profesional que se imparte en el aula.
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LA UNAM Y SUS OBJETIVOS

La Universidad Nacional Aut6noma de México es una corporacidén pGblica(orga:
nismo descentralizado del Estado), dotada de plena capacidad juridica y tie
ne por fines el impartir educacién superior para formar profesionistas, in-
vestigadores, profesores universitarios y técnicos Gtiles a la sociedad; or
ganizar y realizar investigaciones, principalmente acerca de las condicio--
nes y problemas nacionales y extender con la mayor amplitud posible los be-
neficios de la cultura.

Consolidar y hacer mds efectiva la proyeccién social de la wniversidad es -
una de las metas institucionales mds urgentes y trascendentes. Nuestra maxi
ma casa de estudios contribuye de importante manera en el desarrollo cultu-
ral de nuestra sociedad, a través de la promocién de las artes y difusién -
de 1a cultura.

En una nueva etapa de reforma y desarrollo de wna polfitica de swperacidén --
académica, s¢ planted la necesidad de incrementar la interaccién universi--
dad-sociedad. ‘
La extensidn universitaria, que en general, comprende la difusién cultural,
debe ser concebida como una de las funciones primordiales de la UNAM. La ex
tensidn wniversitaria es una funcidn destinada a aplicar y difundir el cong -
cimiento y la cultura,asi como la prestacidn de servicios en favor de la co
mnidad. Sus objetivos principales son: ’
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Prestar servicios de tipo cultural a la comunidad nacional contribuyen
do a despertar intereses y actividades positivas por los problemas de
la cultura. ’

Divulgar y promover la difusi6n de los productos culturales que genera
la UNAM, sean de caricter cientifico, ténico, humanistico, artistico &

de interés social.

Estimular el estudio de las manifestaciones, valores y formas de nues-
tra cultura y de los fendmenos que influyen en las expresiones cultura
les de nuestra sociedad.

Coadyuvar a la informacién de los alumos, promoviendo su participacién
activa en la creaci6n de la cultura; la asistencia a eventos culturales

y la accién como difusores de cultura.



LA CIUDAD UNIVERSITARIA Y EL CENTRO CULTURAL UNIVERSITARIO

En la década de los afios 30 1a Universidad Nacional que habfia conquistado
su autonomia como consecuencia del movimiento estudiantil de 1929, era co-
rw lo es ahora, la mdxima institucién del pafs destinada a la preparaci6n
de profesionistas de las distintas ramas de la ciencia, a la promocién de
la investigacién cientifica, a la ensefianza de las artes y a la difusidn -
de la cultura.

Para el desarrollo de estas labores contaba fisicamente con diversos edifi
cios, unos edificados en la €época de la colonia, para conventos o colegios
adaptados a los fines pedagbgicos del México independiente; otros levanta-
dos en el siglo XIX o a principios del XX, pero todos insuficientes y fun-
cionalmente inapropiados, ubicados en sitios separados y la mayor parte en*
el centro de la Capital, congestionado ya por el movimiento comercial y el
que determinaban las mltiples oficinas gubemamentales. En estas condicio
nes, la lUniversidad carecia de wmidad material que fortaleciera su estruc-
tura institucional interrelacionando sus componentes.

Como consecuvencia de esta situacién y en mejores condiciones para subsanar
la a raiz de su autonomia desde 1930, las autoridades universitarias die--
ron los primeros pasos para edificar una Ciudad Universitaria, la cual se
planeaba en un sitio distinto al actual, en las Lomas de San Isidro. Asi -
en 1946 es cuando se decreta la expropiacin de terrenos ubicados en el Pe
dregal de San Angel con wna extensifn aproximada de 2,5 millones de mz, pa
ra la construccién de la Ciudad Universitaria, dando de esta manera base -
firme en el periodo siguiente a la decisi6n del Presidente Alemdn de empren

der los proyectos, siendo Rector el Dr, Salvador Zubirén,



La Ciwdad Universitaria es la obra mis representativa de la arquitectura -
contemporénea de México sustentada ideoldgicamente en la doctrina raciona-
lista, a 25 afios de que ésta surgiera revolucionando los envejecidos prin-
cipios del disefio arquitecténico y 25 afios antes de que aparecieran sinto-
ras de desorientacitn y nuevos formalismos importados.

Después de celebrarse un concurso abierto de proyectos en el que participd
con todos sus elementos, profesores y alumos, la Escuela de Arquitectura;
obviamente obtuvo ésta el primer lugar, se decidi6 encomendar el proyecto

de conjunto a los arquitectos Enrique del Moral, Director de la Escuela, y
Mario Pani, distinguido profesor de la misma, quienes ademds debian ejer--
cer la coordinacién de los proyectos de los diversos edificios que serfan

elaborados por el mayor nGmero posible de arquitectos de relevante presti-
gio, con el objetivo de que la Ciudad Universitaria fuera fielmente expre-
sién del pensamiento mexicano en arquitectura, con las diferencias y moda-
lidades que eran de esperar. Para cumplir este propbsito se formaron equi-
pos de tres arquitectos cada uno y tantos como wnidades de edificacidn que
se derivan del programa. Su periodo de construccién comprende de 1949 a --
1952, en esta su gran primera etapa. Posteriormente de 1973 a 1980 se cons
truyen los edificios destinados a los institutos de investigacifn cientifi
ca, asi como la remodelacidn de los espacios que estos institutos habian -
tenido en la Ciudad Universitaria inaugurada en 1952.



Es en 1976 cuando se inicia la tercera etapa de edificaci6én de la Ciudad -
Universitaria con la construccitn del Centro Cultural Universitario, ubica
do en wna zona al sur de los terrenos del Pedregal, alejada de las areas -
en que se construy6 la primera etapa (1952) de la Universidad.

Lste Centro estd constituido por los siguientes edificios:

Sala de Conciertos “Mezahualc6yotl"
Teatro "Juan Ruiz de Alarcén"
Foro Experimental "Sor Juana Inés de la Cruz"
Teatro de Danza 'Miguel Covarrubias"
Sala de MGsica de Camara "Carlos Chavez'
Unidad Bibliografica que consta de:
Biblioteca Nacional
Hemeroteca Nacional
CESU (Centro de Estudios sobre la Universidad)
Salas de Cine:
*Julio Bracho"
"José Revueltas"
CUT (Centro Universitario de Teatro)
Oficinas de la Direccién General de Difusién Cultural
Centro del Espacio Escultérico
Instituto de Investigaciones Estéticas
Instituto de Investigaciones Hist6ricas









Los autores de la mayor parte de estos edificios son los arquitectos ---
Orso Nufiez y Arcadio Artis, con excepcidén de la Biblioteca proyectada por
los arquitectos Orso Nfiiez y Arturo Trevifio.

El Centro Cultural expresa una voluntad de forma atagénica a la que ani-
maba en forma general a los arquitectos de la Ciuwdad Universitaria en - -
1952 y también a la que siendo distinta, posteriormente dio fisonomfa a -
la zona de los institutos cientificos.

Los arquitectos abandonaron la volumetria de le Corbusier que era el maes
tro mds reconocido en los afios cincuenta; paralelepipedos, cubos, prismas
trapezoidales geométricamente puros en los que al fin y al cabo se vacia-
ba el contenido programdtico sin menoscabo de la funcionalidad.

En los espacios intemnos de las salas, las formas, calidad de materiales,
colores y manera de iluminar los locales complementarios, son congruentes’
con la finalidad de proporcionar al ptblico el disfrute que se busca en -
el Centro Cultural,

En cambio los exteriores son severos y hasta solemnes como si se hubiera
propuesto significar la perennidad del arte en las aspiraciones humanas.
A veces resulta mondtono el color gris del concreto armado y la textura
estriada. No obstante, grandes cualidades se encuentran en los espacios
exteriores de algunos de los edificios, los accesos, la congruencia volu
mnétrica de los edificios y sus juegos de luz y sombra, el tratamiento de
desniveles y andadores de comumnicacién al entorno,

Por otra parte es extraordinaria la jardineria que con especies muy bien



agrupadas y escogidas, aprovechando la aspereza del terreno, rodea al con
juito, balanceando la severidad de los edificios que a mayor distancia in
cluyendo la Biblioteca, aparecen fantasmales,

El Centro Cultural Universitario representa sin duda, un conjunto fmico -
en su género, dentro y alrededor del cual se rcalizan variadas actividades
culturales en beneficio de los universitarios y de la sociedad en general.
La inversi6n seguramente elevada, para su construccifn pienso que se jus-
tifica tratdndose de la significacién cultural que debe reconocerse a es-
tos edificios, en beneficio de nosotros mismos.

Asi pues, el tema de esta Tesis se basa principalmente en la idea de apro
vechar la creaci6n de este Centro Cultural para que el Museo Universita--
rio de Arte forme parte de él.

Este Museo albergarfa el arte joven universitario, colecciones nacionales
e internacionales diversas, ya sean de cardcter permanente o temporal, --
asi como todas las obras de alto valor material y artistico con las que -
cuenta la UNAM y que actualmente se encuentran, una parte en la Direccidn
de Patrimonio Universitario y la mayor parte dispersa en las diferentes -
LEscuelas, Facultades e Institutos, asi como en oficinas administrativas -
dentro y fuera de la Ciwdad Universitaria.

Con este proyecto de Tesis se pretende dar un espacio mds adecuado al ac-
tual Museo Universitario, que amque presenta notables exposiciones de un
alto nivel museogrdfico, requiere de Areas mds generosas para Bodegas de
Colecciones, Oficinas, Talleres Je Restauracidn y Disefio, entre otras, --



Ademds en las instalaciones del actual museo se ubican también las ofici-
nas destinadas al CISM (Centro de Investigacifn y Servicios Museoldgicos)
de relativamente nueva creacifn y que mucha gente no conoce debido a su -
reducido espacio de Atenci6n al Pfiblico, ademds de que no se le ha dado -
una mayor difusién a la labor que realiza. Asi entonces considero que tam
bién para este Centro el Tema propuesto resulta de gran ayuda para el cum
plimiento de sus objetivos.



respecta a sus funciones dentro de la propia UNAM, buscard establecer deno-
minadores comnes que deberd caracterizar a los distintos museos que inte--
gran 1a red de museos wniversitarios.

FORMACION Y CAPACITACION. La formaci6n de recursos humanos es wna de las me
tas prioritarias del centro de investigaciones y servicios museoldgicos. --
Por ello impartird cursos especializados a diferentes niveles, seminarios y
conferencias. Prestard atencidn especial a la formacidn de personal egresa-
do de disciplinas relacionadas con la museografia, como pueden ser: Histo--
ria del Arte, Pedagogia, Sociologia, Disefio y Arquitectura.

INTERCAMBIO. El centro establecerd programas de intercambio don agrupacio--
nes y museos nacionales e internacionales, contard con wna biblioteca espe-
cializada, un archivo y una diapositeca, que formard un banco de informa---

cién museoldgica.
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HISTORIA DE LOS MUSEOS

L1 actual término museo e5 una derivacién de la palabra griega 'mouseion",
que era en la antiguedad el nombre de un templo de Atenas dedicado a las
musas. Ln el siglo IIT, la misma palabra se utilizé para designar un con--
junto Je edificios construidos por Ptolomeo Filadelfo en su palacio de Ale
jandria, se trataba de wn comﬁlejo que comprendia una biblioteca, observa-
torio, salas de trabajo y de estudio. -

Se sabe de reyes egipcios que formaron colecciones votivas para aplacar a
los dioses. Ramses II poseia una gran biblioteca de papiros en cuya entra-
da habfa hecho grabar esta inscripcibn jeroglifica: "lugar donde se cura -
el alma".

Por otra parte en el siglo V se daba el nombre de Pinacoteca a un aula de’
los Propileos de la Acrdpolis de Atenas y en ella se guardaban pinturas de
artistas.

Cuando cl Imperio de Alejandro el Grande se desmorond bajo su propio peso
y sucunbié a las influencias orientales, aparecié un sentimiento de nostal
gia por la pureza de la civilizacidn helénica, los monarcas griegos comen-
zaron a coleccionar las ruinas y fragmentos de la Edad Clédsica y puede de-
cirse que los padres de las colecciones europeas fueron Atalo y Eumenes IT
reyes de Pérgamo.

Los romanos desarrollaron la costumbre de coleccionar obras de arte, espe-
cialmente a partir de los saqueos de Siracusa {212 A. de C.) y de Corinto
(146 A. de C.) con el producto de los cuales llenaron los tewplos de Roma



de obras de arte griegas. Pompeyo, Cicerdén y Julio GEsar se enorgullecian

de sus propias colecciones.

La Edad Media inicia la tendencia de la humanidad a acunular tesoros. Algu
nos templos famosos acumularon valiosas colecciones de objetos de arte, co
mo son San Marcos en Venecia y Saint-Denis cerca de Paris, mientras que de
terminados reyes amantes de la cultura, creaban sus propias colecciones. -
El emperador bizantino Constantino VII era un auténtico arqueSlogo y un --
apasionado coleccionista de objetos de arte, mismos que a veces mostraba -
a sus invitados durante los banquetes.

Carlomagno acumuld un tesoro fabuloso en el que abundaban obras de arte ro
mano antiguo y al que se afiadieron el tesoro de los hunos capturado por el
duque de Friul, el botfn ganado a los musulmanes por Alfonso I1, el Casto,
con motivo de la toma de Lisboa y los regalos de Oriente que le envid el

Califa Harun-al-Rachid.

La pasién por el coleccionismo de obras aumentd en el Renacimiento. Es fa-
mosa la colecci6n que rewnieron los Medicis de Florencia, para el cuidado

de la cual Lorenzo, el Magnifico, nombr6 al escultor Donatello.

Otras familias florentinas poseian verdaderos museos privados, como los --
Strozzi, los Quaratesi y los Rucellai. En diversos palacios de personajes

italianos habia estancias dedicadas a guardar colecciones que se hicieron

famosas como la del obispo de Mantua, Ludovico Gonzaga, quien formbé una co

leccion de reproducciones en yeso.



En época del papado de Le6n X ya solian celebrarse exposiciones temporales
de obras de arte en Roma. El papa Sixto IV fund6é un Antiquarium abierto al
pablico en el Capitolio de Roma.

Los italianos admiran el arte por el arte y por lo tanto, &ste, siempre --
procurd conciliar lo humano con lo humanistico y asi naci6 lo que conoce--
mos como galeria de arte, al punto que se hizo de uso comtn designarle con
la palabra italiana de ''galleria'.

Esas colecciones, al igual que el humanismo, reflejaban mas el amanccer de
la ciencia y la regeneracién social que la belleza. Las colecciones se com
ponian de todo tipo de objetos, tales como conchas marinas, fésiles, lagar
tos disecados, minerales, objetos de oro, plata y cristal, asi como pintu‘-
ras y esculturas de estilos variuados.

Estos objetos se guardaban en lo que se conocia con el nombre de "Wunderka
mer”. Se dice también que la diferencia de temperamento entre el norte y -
el sur se manifiesta en los significados opuestos de cstas dos palabras: -

Wunderkanmer (cdmara de las maravillas) y Galleria (colecciones de Arte).

A fines del siglo XVI el desenvolvimiento del museco estaba ya claramente -
marcado. Asi como la crisis econdmica del siglo XVIT obligd a los coleccio
nistas del Renacimiento (principes, duques, mercaderes y cardenales), a --
desprenderse de sus tesoros, el nacionalismo y el concepto de monarquia ab

soluta determinaron una nueva utilizacién de esas colecciones. Se entabld



Estas colecciones se enriquecieron répidamente debido a la politica del go
bierno de Napoledn que, en sus tratados de paz, obligaba a los vencidos a
entregar grandes cantidades de obras de arte.

Con 1la Revolucién Francesa surge el concepto de Museo como una institucign
PGblica, pero este tipo de museo siguié considerdndose como un lugar donde
se guardan (entierran) las obras de arte.

Actualmente con el nacimiento de la Museograffa, se atiende no tanto a - -
quien 6 a quienes deben gozar del arte, sino al funcionamiento del arte --

mismo y a que tenga una mayor difusién asi como una mejor comprensidn.
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Museo del Prado, en Madrid. Principal museo
pictdrico de Espafia. Se inaugurd en el afio

de 1820, instaldndose en el edificio que du
rante el reinado de Carlos III debia ser la
sede de la Academia y Museo de Ciencias Na-
turales.

Su forma presenta el modelo mids antiguo: --

Y'circulacién lineal"; que deriva de una ga-

lerfa concebida como un edificio rectangu--
lar alargado. Este tipo de planta impone wn
recorrido y un orden al visitante, lo cual
permite exponer las obras siguiendo una se-
cuencia histérica, con un propsito didicti
co, que exige que los visitantes circulen -
en un sentido previsto.

Museo Altes, Berlin, 1823 a 1830. Por K.F.

CC‘YVV"QV°°°V°1‘=JJ Schinkel. Es otro ejemplo de las llamadas -
g:: =2 i .':3 “"plantas clésicas", donde existe la circula
2. % éﬁ ::g cién lineal derivada de la forma rectangu--
E:: °F ﬁ""’ ::g lar de las salas, de tal manera que no per-
= . ”‘*_'ﬂ‘*—ﬂ mite libertad al espectador en el recorrido

por el museo.
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Museo Tournai, en Bélgica, (1914-1928), -
proyectado por Victor llorta. En este mu--
seo existe otro modelo de circulacién que
deja libre al visitante. Produce de esta
manera, uia planta que deriva de wn estu-
dio de la distribucién geométrica del es-
pacio. Asi se crea una planta que recuer-
da tejidos celulares, la arquitectura he-
xagonal de las colmenas o formas radian--
tes caracteristicas.

Museo del Crecimiento Indefinido. Phili-- -
ppeville, Argelia. (Proyecto), 1939. Por
Le Corbusier. Este ejemplo presenta un mo
delo de circulacidn continua en donde el .
espectador va recorriendo paulatinamente
las salas. Este tipo de circulacidn da co
mo resultado, una continuidad en 1la exhi- :

cidn.
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Museo Guggenheim, construido en el Cd. de
Nueva York, en 1946-1959, por Frank Lloyd
Wright, consiste en una rampa en espiral

que asciende suavemente desde una gran sa

la en la Planta Baja. Sus seis niveles -
que permiten una visita continuada han re
cibido grandes elogios. Su situaci6n en -

el panorama urbano, frente a Central Park

y su exterior como una concha de caracol,

que refleja fielmente su estructura inter
na, han sido admirados como una original

obra arquitectdnica y escultérica.

Museo de Arte de la Universidad de Cali--
fornia, en Berkeley, 1971. Por Mario J. -
Ciampi y Asociados. Un ejemplo de museo -
moderno en donde el espectador es libre -
de circular por las salas.

Su planta deriva de un estudio de la dis-
tribuci6n geométrica del espacio, produci

da por el llamado "modelo libre".
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Museo de Bellas Artes, Reval (Estonia)

Concurso 1934. Por Alvar Aalto.

La particular disposici6n del museo permite al
visitante la eleccidn del sector que desee ver.
El vestibuleo estd ordenado de manera que desde
la entrada, pueda percibir los accesos de las -~
diversas salas. Estas se encuentran commicadas
entre si. Los diferentes locales del museo es--
tan wnidos por un circuito independiente.

Museo Aalborg (Dinamarca)

Concurso 1958. Construccidn 1969-1973

Por Alvar Aalto.

En un museo de arte, 1la iluminacién es tan impor :
tante como la aclstica en una sala de conciertos.
La orientacién es pufs también muy importante. -
Asi en este museo, durante el dia, la luz del no
reste ilumina las salas desde lo alto con wn res ;
plandor difuso. Los rayos solares del sur y del
oeste se utilizan por reflexién en el techo y en
los tabiques. lLa iluminacién de la gran sala de -
exposiciones estd condicionada por la posicién’ -

del edificio y por los alrededores.

26...



Musco de Bellas Artes, Chiraz (Irdn)
Proyecto 1970. Por Alvar Aalto

£l museo se sitfia en wa colina cercana a Ia
ciudad, no Jejos de la Ciudad Universitaria.
La propia colina se irrigard mediante wn sis
tema de canalizaciones, lo cual permitird el
equipamiento de un parque que ofrezca todas
las ventajas para el reposo y el trabajo in-
telectual. E1 plano del museo preveé wma ---
gran sala, Ta cual podrd subdividirse segln
el tipo de actividad a que se destine. Desde
la entrada se podrd observar el conjunto de
los sectores de las exposiciones.

La sala podrd ser utilizada para cualquier
tipo de cxposicidn, sin que el sentido de la
inarcha de la visita a la exposicidn est€& im-

puesto por algfin elemento.




MUSEO RUFINO TAMAYO. MEXICO, D.F.

1975. Args. Teodoro Gonzdlez de. Ledn

y Abraham Zabludovsky

Lste es uno de los museos mds modernos que se
han hecho en nuestro pafs.

Vol(menes escalonados y taludes de pasto al -
pie de los muros son algunos de los elementos
formales de este proyecto ‘

El patio central que articula los dos volte-
nes de las salas causa una agradable impre---
si6én al usuario y enriquece el recorrido de -

la exposicidn.

MUSEO DE ARTE MODERNO. MEXICO, D.F.

1964. Arq. Pedro Ramirez Vizquez. Coautores:
Arqs. Rafael Mijarcs y Carlos Casares )
E1 museo nace de la biisqueda de un disefio no-
vedoso y considerando la luz natural como la
mejor opcién para ver las obras, pero es seve
ramente criticado ya que los grandes ventana-
les dejan pasar demasiada luz al interior de
las salas dafiando 1a obra; por ello se utili-

zan permanentemente gruesas cortinas para re-
solver este problema.
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MUSEQS, SU ARQUITECTURA .

No siempre los museos estdn instalados en edificios concebidos con este -
fin. En ocasiones se trata de Palacios que habfan servido de residencia y
que han sido adaptados a la nueva funcitn de musco. '
El ejemplo mds caracteristico es el museo de Louvre, en Parils, antiguo pa
lacio de los Reyes de Francia. In estos casos generalmente ha sido necesa
ria una severa adaptacidn para equilibrar el respeto debido o1 edii:.:io y
las exigencias de una instalacién moderna. Bucnos ejemplos de ello son la
utilizacién como museos del Castillo de Sforzesco, en Milan, y del i’ala--
cio del Bargello en Florencia; incluso podemos mencionar el mismo Casti--
1lo de Chapultepec en México.

La historia de la érqu]'tectura de museos, concebida como construccidén de
edificios especificamente destinados a este fin, se inicia en el siglo --
XVI, con la construccidn de los Uffizi, de Florencia, realizada por Vasa-
ri. EI proyecto consistia en una doble instalaci6n: en la planta baja, --
las oficinas de la administracién de 1a ciudad (Jde aquf su nombre Uffizi:
oficinas), y en la primera planta las colecciones de arte de los Médicis.
En el siglo XX el concepto de musco ha cambiado radicalmente y los arqui-
tectos, ademds de abandonar la tradicional planta rectangular con venta--
nas en ambos lados, tipica de los palacios neocldsicos, han empezado por
plantearse el problema del emplazamiento. Actualimente se tiende a elegir
un lugar en la periferia de las ciudades, tal como se hace con las ciuda-
des universitarias. De €sta manera sc protege a los museos y a su conteni

do, de la contaminacién atmosférica y ambiental. Rodedndolos de jardines
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y esculturas se intenta que los museos se conviertan en centros cultura--
les puestos al servicio no sélo de la instruccién pedagdgica, sino también
para el descanso y esparcimiento de sus visitantes.

Un ejenplo de esto es el Museo Yamato Bakakan, localizado en Nara (Japén)
y abierto en 1960. Fue proyectado, segfn su director Yukio Yushiro, 'para
presentar la belleza del arte creado por el hombre en estrecha armonfa --
con la belleza de la naturaleza".

La misma finalidad se observa en el Museo de Arte Contemporineo de Copen-
hague (Dinamarca), cuyos transparentes muros de cristal, abren a su inte-
rior la visidn de los bosques que lo rodean.

Estos museos estin concebidos,como tm instrumento que pone en relacidn, -
Escultura, Pintura, Arquitectura y Paisaje, de tal manera que los espa---
cios interiores y las zonas al aire libre se pueden utilizar para un am--
plio programa de actividades culturales.

Una de las tendencias mds marcadas de finales del siglo XX es la creacidn
de grandes centros culturales y civicos en los cuales los museos y salas
de exposicién son una picza primordial pero no Gnica; forman parte de un
conjunto mds extenso en el que se albergan bibliotecas, mediatecas, audi
torios, teatros, cines, centros administrativos, sedes de instituciones
culturales, academias y escuelas de arte, centros de investigacién; salas
de reunién, ademis de restaurantes, tiendas, etc.

Un ejemplo de ello es el Centro Ponpidou en el Plateau Boaubourg de Paris,
proyectado por Renzo Piano y Richard Rogers (1972-1977), el cual es un --
enorme con:junto, que adopta la est€tica de las refinerias de petréleo y



la tipologia de las fabricas de pisos con plantas libres, dentro del cual
se plantea una gran diversidad de opciones para el visitante.

Salas de exposicign temporal y permanente, biblioteca, museo de arte con-
temporéneo, centro de creacidn industrial, restaurante, tiendas y otros -
servicios. Dispone, ademds de un ancxo dedicado al Instituto de Investiga
cién y Coordinacién de Acfistica y M@sica.

En la actualidad es inpresionante el nfmero de museos existentes y de pro
yectos de organizacidn y funcionamiento de nuevos establecimientos. Unos
deperden de las autoridades de cada pafs, otros son de cardcter privado,
pero funcionan mds o menos igual que los del sector pGblico. Ademds exis-
ten colecciones de particulares cuyo contenido no es Jel conocimiento ge-
neral. Las que son propiedad particular acaban en poder de los comercian-
tes llamados anticuarios o pasan a formar parte de las colecciones de los
museos al servicio del pGblico. Algumos museos cuentan con fondos de dona
ciones privadas que les permiten comprar objetos de valor cultural para -
ampliar los conjuntos o mejorarlos. En pafses como La India, los comer---
ciantes exponen cada afio sus mercancias en las salas del iuseco Nacional -
en Nueva Dehli. En este pais, los museos del Estado tienen prioridad de -
compra sobre los coleccionistas o el pliblico interesado en adquirir lo --
que no es de importancia para la Nacidn.

En otros paises existen ciertas normas para la exportacién de objetos en
poder del sector privado. Se requiere un permiso de exportacidn y aque---
1llos estan sujetos a la adquisicidn por parte del Lstado en caso de que -
las autoridades los consideren importante adquisicién a las colecciones -



nacionales. Maturalmente el gobierno paga el precio de comfn acuerdo con el
vendedor. En el caso de México y de algunos paises latinoamericanos, los ob
jetos arqueolGgicos de fabricacién anterior a la fecha de la llegada de los
europeos a América se consideran de propiedad nacional, como todo el subsue
lo del pais. El mexicano o el extranjero de residencia permanente puede ad-
quirirlos siempre que demuestre que provienen de algfn hallazgo accidental

y haga su registro correspondiente ante las autoridades competentes, especi
ficamente ante el Instituto Nacional de Antropologia e listoria, dependien-
te de la SEP.
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MUSEOGRAFIA

Se denomina asi a la teoria y a la practica de la construcci6én de museos,
incluyendo los aspectos arquitectdnicos, de circulacifn y las instalacio-
nes técnicas. Pero todo esto, mids los problemas de adquisiciones, métodos
de presentacitén, almacenamiento de reservas, conservaci6n y restauracidn
de colecciones, actividades culturales paralelas dentro del museo y medi-
das de seguridad, constituye una nueva disciplina que recibe el nombre de
Muscologia.

Existen asociaciones internacionales, como el ICOM (Internacional Council
of Museums = Cansejo Internacional de los Museos), organismo dependiente
de 1a UNESCO, con sede en Paris; asi como organizaciones nacionales y lo-
cales dedicadas al estudio de éstos temas museogridficos y a publicar tra-
bajos sobre los mismos.

El primer problema que aborda la Museologia, en lo que se refiere, a la -~ |

instalacién misma de los objetos, es el de su ordenamiento.

Las colecciones antiguas, acumulaban las piezas sin ningln orden estable-~
cido. En los grabados y pinturas de los siglos XVI al XVIII se pueden - -
apreciar los cuadros colgados, cubriendo totalmente las paredes, unos jun
to a otros, mezclados con toda clase de objetos, que tampoco responden a

algln ordenaniento.

Este tipo de presentacidn fue la regla general, hasta mediados del S.XIX,
que fue cuando la prensa francesa protestd per tal sistema.
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Esto se debié a que en 1793, las colecciones reales fueron nacionalizadas
y expuestas al pfiblico en el Louvre de Paris.

En 1799 se adoptd la ordenacién cronolGgica, aunque continud utilizidndose
la mezcla de pinturas, esculturas y objetos diversos.

Un nuevo ordenamiento en 1810 presentd las pinturas aisladas, pero toda--
via en 1851, los grandes pintores del Renacimiento Italiano se presenta--
ban en doble fila en el Salén Carré del Museo del Louvre en Paris.

A partir de 1902, la mayoria de los muscos europeos empezaron a dividir -

las grandes salas y las inacabables galerias a fin de crear &dreas que res i

petando el orden cronolégico, pudiesen aislar, escuelas diferentes, cier--.
to tipo de objetos o bien las obras de un solo artista, como sucede con - -
las salas dedicadas a Bruegel en el Museo de Arte e Historia de Viena, --
del que también depende la Pinacoteca. i

En algmos casos se llega al aislamiento total de una sola obra maestra, -
debido a su gran importancia, como se hace con Las Meninas de Veldzquez
en el Museo del Prado en Madrid; con Los Regentes de Frans Hals en el Mg‘
seo de flaarlem en los Paises Bajos o con la Ronda de Noche de Rembrandt

en el Rijkmuseun. :
Sin embargo, también existe cl criterio opuesto, que agrupa obras de pe--
riodos diferentes para subrayar ciertas semejanzas entre ellas, como su--
cede en el Museo Folkwang de Essen, donde se presentan obras juntas del -

arte primitivo, medieval y expresionista.
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También se ha desarrollado la especializacién de los Museos, dedicando su
atencidén a técnicas o periodos determinados como el Victoria and Albert -
Museun en Londres, dedicado exclusivamente a las artes decorativas; 6 el
Musco de Arte en Valladolid, dedicado a la escultura espaiiola policromada
de los siglos XV al XVIII; o bien el Museo Rodin de Filadelfia, dedicado
a la obra de un solo artista,

Los Museos y las Galerias de Arte se consideran medios masivos de comuni-
cacién, en donde ésta tiene lugar directamente entre el observador y el -
objeto. Esta comunicacién estard limitada por el tiempo que elija el visi
tante para permanecer en el lugar.

Lsta relaci6n tan directa, requierc que los muscos mantengan y preserven

sus colecciones. Uno de los factores mds importantes a considerar, para

lograr este objetivo es: LA TLUMINACION

En el museo, la iluminacidn es esencial en toda exhibicién, por lo tanto
debe tenerse mucho cuidado en su disefio. Se busca con ello evitar cual--
quier riesgo de dafiar los materiales artisticos sensibles a la luz.
Respecto a la presentacidn misma de los objetos, surgen mltiples proble-
mas. Los cuadros, por ejemplo, conviene colocarlos regulammente bajos, =--
puesto que la vista tiende a bajar mds que a subir.

La distancia entre las obras debe ser suficiente para no alargar demasia-
do el recorrido. También se tiene que tomar en cuenta, la inclinacién ade
cuada de los cuadros para asi evitar molestos reflejos al espectador.
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TLUMINACION

Respecto al criterio general de iluminacién en wun museo, podemos mencionar

las siguientes consideraciones:

1) Todos los museos iluminados con luz natural, siempre requieren ayuda de
la luz artificial. Si &sta no existe, las condiciones de iluminacién san -

deficientes.

11) Los muscos con buena iluminacién y en los que se aprecian mejor las --
obras de arte, son los que utilizan iluminacién artificial.

I1I) Los museos con wn solo tipo de luz, sea artificial o natural, dan im-
presi6n de monotonia y producen una sensaci6n de cansancio en los visitan-

tes y hace que resulte aburrida la exhibicién.

El presente proyecto propone un Sistema de Iluminacidn Mixta, mediante la
combinacién de iluminacién artificial, propuesta en las salas de exhibi--
citn; con la iluminaci6n natural, disefiada en lugares estratégicos, como
es el Patio de las Esculturas, mismo que estard iluminado con luz cenital

difusa.



En cuanto a la luz artificial, para las pinturas se prefiere wn tipo de
iluminaci6n eléctrica suave, equivalente a la luz del norte, buscando --
evitar reflejos, ademds se tienen que tomar en cuenta los inconvenientes
que presentan las ldmparas, porque las incandescentes tienen wna energia
excesiva hacia el extremo rojo del espectro, mientras que las fluorescen
tes producen una luz de dominante azul-verdosa.

Para las esculturas, el color de la luz no presenta problema alguno, por
que no afectan mayormente los reflejos y con la luz rasante resaltan sus
vialores tridimensionales. Con ciertos materiales como el bronce se obtie
nen bellos efectos iluminando intensamente la pared de fondo, ademds de
la propia escultura.

Los objetos de cerdmica y de vidrio requieren de especial cuidado en su
iluminacidn pues se tiene que evitar reflejos que molestan al espectador.
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El préblema de la iluminaci6n es uno de los puntos de la Museologia que -

mis polémica presenta en los diferentes conceptos que se le dan. La mayo- V
ria de los museos europeos son partidarios de continuar usando la luz na-
tural combinada con la luz eléctrica, pero utilizando ésta el menor ti -

po posible.

La iluminacién natural es de menor costo pura los museos, ademds de que -
se dice fue utilizada por los artistas en cl momento de creacidén de sus -
obras y que lo mds apropiado es contemplar una obra tal como fue concebi-
da. Sin embargo muchos expertos opinan que este tipo de iluminacién dafa
terriblemente las obras. Por otya parte la iluminacidn natural no ofrece
gran cantidad de efectos cowo la iluminacidn artificial, no se pueden ---
crear muchos ambientes sobre la misma obra de arte, no se pucden evitar -
los reflejos sobre las pinturas y las disposiciones museograficas ya no -
son tan libres, sino que se condicionan a los angulos de iluminacién que
brinda 1a luz natural.

A estos diferentes criterios se debe que cada museo adopte el sistema que
mis le conviene para montar sus exposiciones, considerando las caracteris

ticas propias de los objetos a exhibir.
La ijuninacidn natural lateral es la mis antigua, debido a que era la que

se utilizada en las viviendas antiguas y era la forma de iluminar las co-
lecciones privadas y p(Gblicas. Se conservd esta técnica hasta el S. XVII,
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en todos los museos. Durante el S. XVIII empezd a difundirse la ilumina--
cion cenital y después terminé inponiéndose, cowo la preferida en los mu-
seos construidos en el S. XIX. Aunque se trata de la iluminacién utiliza-
da tradicionalmente en los estudios de los artistas, cuando la luz ceni--
tal es enpleada en salas muy altas de los museos, produce la sensacién de
claustrofobia, como si el visitante se encontrase en ¢1 fondo de un pozo,
cuyas paredes estdn cubiertas de cuadros.

Otro inconveniente que presenta es el de proyectar la luz hacia el suelo
y no contra las paredes, ademds ocasiona muchos reflejos sobre las vitri-
nas, o bien las claraboyas que producen la luz se ensucian nuy rdpido por
la contaminacién que padecen las grandes ciudades. Por estas, entre otras
razones se ha dejado de utilizar este tipo de iluminacién, buscando otras
soluciones, como iluminaciones en diagonal. También se usan combinaciones
de iluminacidn lateral y cenital difusa, evitando la directa, en fin, son
tantas las combinaciones que se pueden lograr, que los museos estudian y
adoptan la iluminacién mads conveniente a sus colecciones, incluso a la --
misma arquitectura del edificio. Ademds los modemos materiales de cons--
truccidn, permiten volver a buscar la iluminaci6n lateral, sin abrir ven-
tanas, sino utilizando paredes translficidas. Este sistema se aplicé en el
musco de la Universidad de Princeton en E.U., donde Clarence Stein ha ---
creado un sistema de paredes mbviles y de pantallas que permiten obtener
swperficies opacas donde sea necesario.
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CONSERVACION MUSEOGRAFICA

Como parte del trabajo de investigacién que se realiza en los museos, sc -
puxde mencionar el establecimiento de criterios y prioridades para la con-
servacidn y restauracién. Dicha labor comprende dos aspectos basicos:

1) E1 problema de deterioro y tratamiento de los objetns; que implica la -
prevencidn y control de los mecanismos o agentes que Io producen, asi como
la intervencién directa sobre las obras para mejorar su aspecto y su condi
cién en un momento dado y producir im objeto que sea mids deseable y obser-
vable; es decir para que mantenga ¢l atractive fisico y estético para la -
persona que visita el museo.

2) La ciencia de la conservaci6n que abarca aspectos como el determinar la
antiguedad, la autorfa o la filiscién respecto de wna cultura, la edad, --
los mecanismos de deterioro; investigar métodos de tratamiento y tecnolo--
gias antiguas, ctcétera. Todo esto para poder complementar la informacitn
que sc tiene de los objetos y presentar, en su momento, una mejor visién -

de la cultura y del valor documental que €stos tienen.

Son fundamentalmente tres los tipos de trabajo que realiza el conservador.
1) El estudio de las condiciones Jde un objeto con la intencién de determi-
nar las alternativas de tratamiento en caso de existir problemas de dete--
rioro.

2) La aplicaci6n misma de los tratamientos, es decir, todos los aspectos -
de preservacign y restauracidn.

3) La investigacidn cientifica que comprende los clementos de andlisis que



dan la posibilidad de determinar antiguedad, materiales, tecnologia, asi co

mo los mecanismos de deterioro de los objetos.

MECANISMOS DE DETERIORO

Normalimente todo material es conservable en un estado de equilibrio, si es-
td rodeado por un ambiente adecuado de temperatura, humedad, etc. Si dicho i
ambicnte se altera, los materiales se verdn afectados. Cuando esto sucede. -
en un museo, se dice que se han alterado los procesos que tienden a llevar .
a una sustancia a su estado de equilibrio con el ambiente y el conservador

o restaurador habrd de intervenir para localizar y atacar los factores de -
deterioro.

Los agentes de deterioro, bajo el aspecto de una clasificacién simple, son:
agentes quimicos, que conticnen ciertas sustancias (aire, agua, quimicos, -
contaminantes atmosféricos, etc.); agentes fisicos (formas de enerszfa como

luz, electricidad, temperatura); y agentes biolGgicos (plantas, animales,: -

microorganismos).

En México, el deterioro mds grave para las obras se debe, por un lado, a :-v
Jos cambios en la humedad rclativa del ambiente y, por otro, a la contamiﬁg '
cién. En el caso de la contaminacién la situacibn empieza a agravarse en al
punos lugares y monumentos histdricos debido a un agente biol6gico conocido

como cancer de piedra, cuyo ataque se ha llegado a manifestar gravemente en

valores histdricos como el monumento a la Independencia aunque gracias a la
intervencion de los investigadores ya ha sido posible tomar medidas pars .

contrarrestar el problema.
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En cuanto a los agentes fisicos, es interesante observar que a mayor inci--
dencia de luz sobre un objeto, se da un deterioro progresivo en los materia
les de €ste: afortunadamente dicho deterioro empieza a alcanzar un equili--

brio y wna estabilidad, situacidn controlable con mayor facilidad de acuer--

do con el tipo de iluminacién. Ainque, segln el investigador, muchas veces
no se sabe cudl es el mejor tipo de luz para un museo. por las condiciones
ambientales; la recomendacidn que se da es el uso de lamparas incandescen--
tes de cualquier tipo. De &stas la mds cara pero la de nmenor Jdeterioro es -
una ldmpara de bajo voltaje que cuenta con wn balastro rector que transfor-
ma parte de calor en luz; la cantidad de luz visible que produce por watts
es equivalente a la de una ldmpara fluorescente y su rendimiento luminoso -
es muy bajo dando una luz amarilla calida que le gusta mucho a la gente. -
Para una mejor conservacién museogrédfica también hay que tomar en cuenta . --
cuestiones de higiene y seguridad.

Es de gran importancia la capacidad de carga de wn recurso cultural, ya sea
de un monumento o de un nuseo, pues no pueden ni deben recibir mas de wn --
cierto ntmero de visitantes a fin de evitar la alteraci6n del ambiente a --

grado tal que se lleguen a afectar las obras expuestas.



LA PROIECCION DE LOS MUSEOS

Debido al contenido de los museos, que es en la mayoria de los casos de un
gran valor por ser obras o colecciones de arte Gmicas y con gran valor eco-
noémico, es indispensable tener una serie de medidas de seguridad que garan-
ticen su conservacién y eviten l1a pérdida o destruccidén que puede ocurrir,
ya sea por accién del fuego, por robo o debido a algln acto de vandalismo -
como ha ocurrido en otros museos en los que se han perdido obras importan--
tes,

Tenemos como ejemplo el incendio del Museo de Arte Moderno de Nueva York, -
ocurrido en 1958 en el que el fuego a pesar de ser dominado por el personal
del museo destruyd bastantes cuadros importantes.

Entre los sucesos c€lebres de robos de obras de arte citaremos el de la Gio
conda que se produjo en el Louvre en 1911; el de diversos objetos robados:
del Museo de Historia de MoscG; el robo del retrato del Duque de Wellington
pintado por Goya, de la National Gallery de Londres en 1961; también estd -
el robo de la Tocadora de Guitarra obra de Verneer de Delft, que se realizd
en ¢l Kenwood House de Londres en 1974,

Como acto vanddlico mencionaremos la mutilaci6n de numerosas pinturas en la
Galeria de los Utffizi en 1965,

Iin seguida se describirdn algunas de Jas medidas mds comnmente usadas den-

tro de los Museos para evitar problemas.
Contra el fuego se utilizan diversos detectores de humo y térmicos que faci
litan la localizacién del fuego antes de que alcance un nivel de peligrosi-

dad y para apagarlo existen varios sistemas de extincién como polvos, gases
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o paredes m6viles de materiales incombustibles que pueden permitir aislar um
incendio y de ésta manera evitar su propagacién por todo el edificio.

La vigilancia contra el robo de obras de arte y los atentados para destruir-
las es dificil, porque se necesita una gran cantidad de personal para custo-
diar que raramente poscen los museos. Para suplir la falta de vigilantes se

utilizan diversas instalaciones automdticas de alarma como detectores ultra-
sbnicos o c€lulas fotoeléctricas, también se usan circuitos cerrados de tele
visién que permiten observar lo que sucede en todas las salas del museo des-
de un puesto central de control, donde se encuentran uno o dos vigilantes --
que se encargan del cuidado del Museo.

Para proteger las obras de arte contra los atentados, para destruirlas se --

usan vidrios irrompibles sobre los cuadros o en las vitrinas.
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CLASES DE INCENDICS PROBABLES EN UN MUSEO

CATEGORIA A
Originados en materiales s6lidos combustibles como papel, cartdn, textiles,

carbones, corchos, etc.

CATEGORIA B
Originados en materiales liquidos combustibles como el alcohol, solventes,

ceras, hule, pintura, bamices, polietilenos, etc,

CATEGORIA C

Originados por fallas eléctricas en motores, interruptores, etc.
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DRENAJE. - La evacuacién de agua en Ciudad Uhiversitaria se efectua por dife
rentes medios: las pluviales por filtracién en el manto rocoso; las aguas -
negras son recogidas por un colector, el cual no sigue el trazo tradicional
de ir bajo las calles, sino que segfn sean las necesidades se lleva a ese -
punto la tuberia y se conecta a wna red general, saliendo el colector prin-
cipal por la parte este de C.U., frente a la Facultad de Medicina, por 1la
calle Cerro del Agua, bajando hasta el colector municipal que corre por la
Av. Miguel Angel de Quevedo.
.

LOCALIZACION DG RED HIDRAULICA.- El abastecimiento de agua en Ciudad Univer
sitaria es de dos tipos: Municipal y de Pozo. El primero alimenta a un tan-
que almacenador localizado en el lado suroeste del Estadio Olinpico; y tam-
bién se cuenta con la alimentacién de un pozo perforado en el lado sur del
mismo estadio. En el Centro Cultural Universitario para wna linea importan-

te de alrededor de 16 pulgadas de didmetro.
TRANSPORTE. - En lo que sc refiere al Centro Cultural, los podemos dividir
en automoviles particulares, autobuses urbanos de servicio gratuito, taxis,

peseros y el metro.

OTROS SERVICIOS.- El1 Centro Cultural y la UNAM en general cuenta con ln or
ganizado servicio de recoleccién de basura e incineracién. o

Seguridad y Vigilancia las 24 horas, por medio de taxis a manera de patru-
1las, y ademds estan colocados en la periferia del Centro Cultural postes
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intercomnicadores con alarmas para auxiliar a los usuarios.

Teléfonos pliblicos localizados wio en las afueras de la Biblioteca Nacional
y otro entre el teatro y los cines. Se propone incrementar este servicio --
con el proyecto del Museo, ya que resulta insuficiente cuando 1o requiere

el usuvario.

Cafeteria ubicada a un costado de los cines y también resulta insuficiente,
pucs a veces el nimero de usuarios se incrementa debido a los eventos culty

rales del mismo centro.

CARACTERISTICAS GEOGRAFICAS. - Teuperaturas mdximas y minimas.- La Ciudad -~
Universitaria tiene una temperatura promedio anual de 14°C; la méxima es de
18°C y la minima de 3° C bajo cero; perteneciendo a un clima templado hfime-
do.

Precipitacidn pluvial.- Por pertenecer al clima mencionado su régimen p]ix--
vial es de todo el afio, pero con wn porcentaje de lluvia invernal menor de
18 mm. ‘
El promedio anual de precipitaciones se conserva entre 150 mm. y la precipi -
tacidn del mes mds seco se conscrva mayor a los 40 mm., su humedad relativa -

tiene un promedio de 24%.

Vientos dominantes.- Proceden del Noroeste y su velocidad media es de 6.5a. - '

12,0 km. por hora.

53...




/sl

el terrene



L

o
55 \
]
e YR

57...



B







GEQMORFOLOGIA. - Fisiogrificamente, el drea basaltica de la Ciudad Universi
taria forma parte del Valle de México y pertenece a la zona basdltica cong
cida como Pedregal de San Angel. Geomorfolbgicamente corresponde a un mal-
pais. La zona del Pedregal cubre una extension irregular Je unos 80 kn? --
que abarca desde las faldas del Ajusco hasta los alrededores de Huipulco.
El desarrollo urbano de la Ciudad de México en este sector ha disminuido -
el drea aflorante de basalto. In la zona del Centro Cultural Universitario,
la superficie del Pedregal es irrcgular y corresponde principalmente al ti
po de solidificacidn pahoehoe o dermolitico. Este tipo de solidificacién -
de lava presenta una serie de formas superficiales caprichosas como cos---
tras acordonadas, fragmentos torcidos de lava, surcos y oquedades.

En el drea adyacente a la Sala NezahualcByotl estdn expuestas algunas for
mas ddmicas conocidas como tomulus, Ln general, las partes mis superficia
les de estas lavas presentan pequefias cavidades irregulares de orienta---
cién preferentemente horizontal, y otras mids grandes e incipientes desa--
rrollos-de lava- estalactitas y lava-estalagmitas.

Las fracturas en esta zona son sobretodo de compresidn y la apertura su--
perficial de estas fracturas es hasta de wnos 2 metros disminuyendo a pro
fundidad. Este sistema de fracturas estd asociado principalmente a cres--
tas de presidn y tumulus. También se reconocen otras estructuras como, la
vas plateaus (superficies casi planas de lava de estructura acordonada),
depresiones de colapso (hondonadas cerradas, irregulares localmente de --
forma semicircular con bordes asociados a crestas de presi6n), y cuevas
'"lava caves'; estas depresiones llegan a tener hasta 3 metros de profundi
dad. ’
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GEOLOGIA. - En general, las lavas basalticas del Pedregal sobreyacen a suelos
y depdsitos pos Becerra.

En algunas partes, donde estd expuesta la base de los basaltos, se pueden ob
servar cvidencias de metamorfismo de contacto, producido por las lavas al es
currir sobre rocas y suelos mids antiguos.

En general, el espesor de las lavas bas@lticas del Pedregal varfa de unos .--
50 cms. hasta un poco mas de 10 metros. Las sccciones mejores expuestas son
aquellas en las que se han realizado cortes.

In cuanto al origen de las lavas del Pedregal, se considera que fueron extra
vasadas por el Xitle; corresponden al tipo de volcanismo islandico, caracte-
rizado por la efusidn lenta de lava fluida a lo largo de una fractura de mas
de 7 kilGmetros de longitud, segim lo sugierc la alineacidn Xitle-Oloica. En
general, la cima de las lavas basdlticus en el drea de Ciudad Universitaria
es una siperficic de erosién en la que se ha desarrollado una muy escasa cu-
bierta de suelo vegetal, que en algunos lugares no llega a 5 cm. de espesor.:
La mayor parte de la swperficie ldvica estd desprovista de suelo, por lo que

la vegetacidn tiende de preferencia a desarrollarse en zonas de fracturas.

VEGETACION, - Esta zona presenta wna flora muy variada, debido a que las dife-
rencias topogrificas han formado numerosos microhabitats, permitiendo la -~-
existencia de plantas con requerimientos muy especificos.

Las rocas han tenido que sufrir un largo proceso de intemperizaci6n antes de
acnmular en deteminados sitios suficiente suelo vegetal para sostener el --

crecimiento de algunas especies. Cuando los depdsitos de suelo son grandes -
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se pueden encontrar drboles,

La falta de suelo trae como consecuencia una capacidad de retencién de agua
muy reducida. Este hecho se puede observar en los meses de fehrero a mayo,
cuando a pesar de producirse wn incremento de temperatura, la vegetacitn ad
quiere un aspecto desolado, pues durante este periodo se secan todas las --
plantas anuales y las partes a€reas de las herbiceas perennes.

La vegetacidn responde al aumento de temperatura hasta que se presentan las
primeras lluvias, a fines de mayo o a principios de junio. Desde ese momen-
to hasta septiembre se produce ¢l mayor desarrollo vegetativo. En septiem--
bre y octubre se puede observar el nGmero mds elevado de especies en flora-
cién y fructificacién, Pe noviembre a enero estos fendmenos se van atenuan-
do gradualmente. Durante la época de sequia las plantas suculentas y lefio--

sas son casi las (micas que se manticnen activas.
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Bl Museo Universitario de Arte posee una caracteristica particular que lo
distingue de cualquier otro en su género, €sta es el constante cambio.

Este constante cambio se hace presente al realizarse cada afio varias expo--
siciones con difercntes temas que responden a las necesidades culturales de
una poblacién universitaria afectada por la diversidad de tendencias artis-
ticas tanto nacionales como mundiales. s

Desde este momento se nos presenta una primera constante: EL DINAMISMO

Se le denomina, paraddjicamente, constante al DINAMISMO, porque va a exigir -
una primera solucidén al problema, la cual serd la que rija sobre todas las:

demds respuestas en el sistema espacial : LA FLEXIBILIDAD
La FLEXIBILIDAD se reflejard por lo tanto en cl sistema espacial, al inté
grarse éste en una unidad que trabaje para un solo fin. O por el contrarm

le permitird dividirse en tantas partes como sea requerido.

E1 modemo concepto de sociedad, cn el que la manera de ver los probleriias_
es a través de una visién multidisciplinaria y el modo de solucién es -a
través de una respuesta interdisciplinaria que procura no ignorar cada par-'
te y consecuencia posterior; deberd mostrarse al abrir cada componente a los

demds procurando en lo posible wna Integridad Espacial

ARErEE Eeorie®
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Las condiciones que ofrece la UNAM para el desarrollo de las actividades
de este Museo son especialmente favorables.

Las fuentes de donde se obtienen la informacién técnica y los bienes qué
formarian su acervo, son parte de la misma institucién, lo que permite -
que el Musco Universitario de Arte pueda beneficiarse de los resultados
del trabajo que realizan los especialistas e investigadores en los dis--
tintas unidades de investigacién de la Universidad.

La totalidad de las colecciones de los diferentes Institutos estdn en po
sesi6n y bajo la responsabilidad finica de la UNAM lo que permite lograr
en el Musco Universitario:

1) La concentracién de las colecciones con el propésito de lograr exposi
ciones mis equilibradas y provechosas en el Museo tniversitario.

2) Una mayor agilizaci6n de las exposiciones para lograr una mayor difu-
si6n. ‘
3) Establecimiento de normas para el registro y control de los bienes --
que se exhiban. :

4) Una mejor atencidn técnica para la conservacién de las colecciones --

que lo necesiten.
El Museo Universitario de Arte contard, ademds, para realizar y apoyar. -
sus funciones con canales de divulgaci6n y promocidn, con wunidades docu-

mentales y de docencia y con sus recursos operativos y administrativos.

Las funciones bdsicas de este museo son: reunir, estudiar, conservary
exhibir los bienes relativos al arte.
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Divulgar y transmitir su conocimiento y promover el inter€s del pfiblico por
medio del conocimicnto de los objetos en exposicién y de su significacién -
como parte del desarrollo de las diferentes disciplinas que han dado lugar

a la realidad presente y elementos de juicio que permitan comprenderla y --
evaluarla criticamente.

El museo debe articular sus funciones de mancra que se establezca una conti
nuidad en la presentacién de los conocimientos y colecciones a distintos ni
veles de extensi6n y profindidad segn se requiera. Ademds debe por medio -
de una perfecta organizacién aprovechar al miximo de economia los recursos

que se le asigaen.

El Musco Universitario de Arte como depositario de las colecciones pertene-
cientes a la Universidad es ma institucién de servicio pGblico, y como tal,
estard abierta a todo cl mundo. :
Sus instalaciones y funcionamiento se dedican a prestar atencién a las nece

sidades c intereses de los visitantes.

El manejo de las colecciones deben cubrir los requerimientos que garanticen -
la conservacién y buen uso de los bienes del Patrimonio Universitario y es-

tar enfocadas a satisfacer prioritariamente las necesidades sociales de co-

nocimiento y divulgacién; para lo cual es necesario adecuar la organizacidn |
y funcionamicnto de las unidades de documentacién e informacién para aten--

der a cualquier persona que lo solicite. o :
La investigacién en este museo se orienta primordialmente al cuidado, clasi v

ficacién y control de las colecciones y al estudio de las mismas a fin de- -
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establecer el cardcter y contenido de los mensajes que comunican las exposi-:

ciones, proporcionar al pGblico la informacién y documentar debidamente los

materiales.

i1 Museo Universitario de Arte debe procurar el constante enriquecimiento -
de sus colecciones incorporande los objetos que se obtengan como resultado
de las investigaciones en los diferentes institutos, fomentando las donacio
nes de sus egresados y de particulares a fin de tener mds temas de exposi--
cibn y dar una visidn mds completa de la evolucién del arte dentro y fuera

del ambiente universitario.

En las soluciones museogrdficas de este museo los proyectos deben preverlos
mds econ6micos y eficaces. Salvo casos especiales, se usarin disefios que --
procuren la normalizacién de formas y dimensiones de los elementos de exhi-
bicién para usarse en condiciones y ambientes diferentes y para contener y
mostrar objetos muy variados; asimismo que su instalacién, mantenimiento y
reposici6n no sean muy complicados para evitar la intervencidén de personal

y equipos especializados que aumentarian los gastos del museo.

La planeacién del funcionamiento y organizacién de el Museo Universitario,
debe favorecer una participaci6én mis efectiva del pfiblico en sus activida-
des, procurando modificar su posicién tradicional como espectador solamen-
te, posibilitando su actuacién en ellos. Las autoridades del Museo sosten-
drén una comunicacidn con los institutos universitarios para saber cuales
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son las necesidades e intereses del estudiantado.

Las Escuelas y Facultades tendrdn un representante en el Museo y formard -
parte del Consejo de Plancacién que se encargard de formular los programas
de exhibicién de acuerdo con las necesidades docentes de cada una Jde ellas.
También fumcionard un Consejo Técnico, integrado por musedlogos, represen-
tantes de las diversas especialidades profesionales.

Las actividades de difusidn cultural, mds que una extensidn del Museo fue-
ra de sus salas de exhibicién, debe ser una participacién en las activida-
des culturales.
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El museo en la actualidad tiende a convertirse en um factor critico de 1a
socicdad. Un factor que obligarfa a modificar normas e interpretaciones, -
transformindose asi, en una entidad realmente importante en el mmdo de la
cultura y en la sociedad.

Al hablar del museo modemo,primeramente debe considerarse, la situacién -
que el museo impone a sus visitantes. La rigidez normativa implicita en --
los muscos convierte al recinto en wn espacio rigido en el cual wun especta
dor medio, dificilmente se comportard con espontaneidad. Es necesario con-
vertir los recintos museisticos en lugares donde el visitante se encuentre
cémodo, condicién indispensable si se pretende que se comporte como un ac-
tor frente al mensaje que se le estd enviando. Para ello hay que conseguir
que el museo deje de ser un lugar rigido y severo, y se convierta en un lu
gar donde el pGblico pueda expresarse libremente, en funcién de los estimu
los que los objetos alli expuestos le proporcionen.

Otra caracteristica que debe tener el museo moderno es la de potenciar la
commicacién a todos los niveles. Commicacién entre la Institucin y el -
visitante, y entre los visitantes. Asi el museo lograri extraer al especta
dor de la habitual pasividad con que deambula por las salas, articulando -
canales de expresidn para que pueda commicar libremente sus impresiones,
solicitar una mayor informacidn de los aspectos que considere interesantes

o incluso sugerir cambios a partir de sus propias experiencias.
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Se puede entonces decir que con estas alternativas, el museo dejaria defini
tivamente de representar los intereses de unas élites culturales para reco-
ger los de toda la colectividad social. Los visitantes, hasta ghora meros -
espectadores, desempefiarian un papel de protagonistas del desarrollo de la

institucidn. Serian sujetos activos conscientes de sus intereses y necesida
des y de la funcidn que debe desempeiiar el museo en la sociedad.

Por otra parte, se conseguiria que el "consumo del museo', considerado como
un consumo cultural de prestigio, se transforme en un consumo habitual de -

la cultura.
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. SERVICIOS AL PUBLICO

1.1.0. VestTbulo Principal

1.1.1. Control ¢ Informes, Guardarropa

1.1.2. Venta de Publicaciones
1.2.0. Centro de Informacidn

1.2.1. sala
1.3.0. Salas de Exhibicion

1.3.1. Exhibicién Permanente

1.3.2. fixhibicién Temporal

1.3.3. Galerfa de Arte Jowen

1.3.4. Salas de Dibujo

1.3.5. Esculturas Monumentales

1.3.6. Exhibicion al aire 1ibre
1.4.0. Sala de Consulta

1.4.1. Control

1.4.2, Acervo

1.4.3. lLectura

1.4.4. Dispositeca y Video

1.4.5. Encuadernacién y fotocopiado

1.5.0. Auditorio (cap. 250 personas)

1.5.1. Foro
1.5.2. Cabina Jde Proyeccidn
1.5.3. Sala

220.M2
12 M2
30 M2
40.M2

2000 M2

L1000 M2

190 W2

300M2 L

CASOMZ
o145 M2

300 M2
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1.6.0. Cafeteria
1.6.1. Cocina
1.6.2, Cafeteria

1.7.0. Sanitarios para PGblico
1.7.1. Sanitarios llombres
1.7.2. Sanitarios Mujeres

TRABAJO AIMINISTRATIVO
2.1.0. Diveccién
2.1.1. Privado
2,1.2. Toilet
2.1.3. Sccretaria
2.1.4. Sala de Juntas
2.2.0. Consejo Técnico y Planeacidn
2.2.1. Cubiculo
2.3.0. Asociacidn y Patronato
2,3.1. Cubiculo
2.4.0. Administracién
2.4.1. Cubiculo
2.4.2. Secreturia
2.4.3, Archivo

2.4.4. Secretarias

150 M2

25 M2

25 M2

CLB0ME
e

120M
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2.5.0. Promocién, Difusién y lclaciones PGblicus 15 M2

2.6.0. Actividades Paralelas (CISM) 12.M2
2.7.0. Investigadores (CISM) to 60 M2
2.8.0. Inventario y Catalogucidn 50-M2
2.9.0. Fotocopiado S 20M2
2.10.0. Sanitarios 30 M2

2.10.1. Sanitarios Houbres
2.10.2, Sanitarios Mujeres

3.0, AREAS AUXILIARES

3.1.0. Taller de Mantaje } . 375 M2
3.1.1. Area de Trabajo 3 ‘
3.1.2. Bodega de Cristales y Acrilicos
3.1.3. Bodega de Madera :
3.1.4. Bodega de Herrvamienta
3.1.5. Bodega de Material Cléctrico

3,2.0. Bodegas o 420.M2
3.2.1. Bodegas de Colecciones
3.2.2. Control
3.2.3. Bodega de Seguridad g

3.3.0. Laboratorio de Fotografia . ‘ 25 M2
3.3.1. Cuarto de Montaje o

3.3.2. Cuarto oscuro
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3.4.0. taller de Curadurfa y Conservacion 70 M2
3.

5.0. Taller de Disefio y Muscografia 48 M2

SERVICIOS GENERALES
4.1.0. Intendencia/Mantenimiento 235 M2
4.1.1. Jefe de Intendencia
4.1.2. Equipo para Interjores
4.1.3. Equipo para Exteriores
4.1.4. Bodega de Material
4.1.5. Bafios y Vestidores .
4.2.0. Seguridad y Vigilancia 50 M2
4.2.1. Control Emplewlos
4.2.2. Circuito Cerrado
4.2.3. Custodios ,
4.3.0. Cuarto de Miquinas ‘ 140 M2
4.4.0. Subestacién Eléctrica

. SERVICIOS LEXTERIORES

5.1.0. Plaza de Acceso
5.2.0. Patio de Maniobras
5.3.0. Estacionamiento

5.4.0, Area de crecimiento a [uturo
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fle origen volcanico el terreno estd formado por los materiales arrojados
por el Xitle en su Gltima erpcidn. La lava en su avance continuo, fue cu--
briendo el terreno y 1llegd a solidificarse, al tiempo que en ella se plasma
ron infinidad de formas, de las cuales destacan las adquiridas por las to--
bas volcdnicas por ser de gran libertad natural.

Es en este medio donde se asienta el museo, que estd concebido como tm ins-
trumento que pone en relacifn escultura y pintura, con arquitectura y paisa
je, de tal modo que los espacios interiores y las zonas al aire libre se --
pueden utilizar para un amplio programa de actividades culturales.

Las lineas, los planos, los vollmenes y las texturas de la geometria arqui-
tectbnica, contrastan con las formas naturales y se unen en un todo indivi-

sible, en comunién con el hombre.
Hay que contar con el aire y el sol, como elementos de composicidn; las som’

bras juegan un importante papel que a veces es considerado; la arquitectura
y el paisaje deben ser lo mismo. )

CONCEREE Fornnal



Crear un espacio que se integre al paisaje es el tributo silencioso que la
Arquitectura hace al hombre :

E1 paisaje, esa magnifica composicién de aire, de verde, sol, roca, leja -
nia, que jamds podrd ser superado, es el factor extermno que determina la -
solucién que se presenta y que trata de integrarse a €él; de formar parte

de €1 cn un sentimiento espacial.
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TABLA DE RECOMENDACION DE NIVELES MAXIMOS DE ILUMINACION

OBJETOS RECOMENDACION MAXIMA DE NIVELES
DE ILUMINACION

Objetos insensibles a la luz:
metal, vidrio, piedra, ceramica,
vitrales, joyeria y esmaltes. Ilimitada

Pinturas: Oleos, al Pastel.
Pieles, marfil, hueso, grahados
en madera y lacas. 150 1lux

Objetos especialmente sensibles

a la luz: Fibras Textiles, acua

rcelas, tapicerfa en general, im

presiones y dibujos, estampillas,

manuscritos, miniaturas, litogra

fias, animales disecados y espe- )
cies botanicas. 50 1ux



SENSIBILIDAD A LA LUZ

MATERIAL INSENSIBLE SENSIBLE EXTREMADAMENTE
SENSIBLE

PIEDRA
METAL
CERAMICA
VIDRIO
MARFIL

T

PINTURA AL OLEO
LACAS
PIEL
MARFIL PINTADO

B ]

~

TAPICES
TEXTILES
ACUARELAS
GRABADOS
PLANOS
ESTAMPAS
PERGAMINOS
PAPEL

I A
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INSTALACION HIDRAULICA

El servicio de dotacién de agua potable, se realizard desde los pozos arte-
sianos con que cuenta la Universidad. E1 Museo contari con una Cistema y -
de ahi se distribuird por medio de w equipo hidroneumitico que proporciona
ra el gasto total para servicios sanitarios y para el sistema de proteccifn
contra incendios, abastecidos por una red general perimetral.

El sistema de riego para las zonas periféricas, se proyectd mediante asper-
sores alimentados desde la Cisterna.

INSTALACION SANITARIA

En cuanto a la instalacidn sanitaria, ésta se estructurd a base de desagues
independientes, de aguas claras pluviales, en wna red de drenaje que termi-
nard filtrindose al terreno por grietas naturales que garantizan su absor--
cién. El desague de aguas negras se proyect6 con un sistema a base de fosas
sépticas, localizadas en las partes bajas de la zona, asi las descargas de
estas fosas se infiltrarin al terreno rocoso por grietas.




INSTALACION ELECTRICA

El fundamento del disefio de instalaciones eléctricas fue, en primer término,
que tanto el suministro de encrgia,como del consumo, se realizard a niveles

racionales de economia y funcionalidad, con base en una adecuada distribu---
ci6n de cargas, por lo que se discfi6 contar con una subestacién, ademds para
suplir las fallas en el suministro del fluido eléctrico, se contard con una

planta de generacién para emergencias.

SISTEMA DE DETECCION DE INCENDIOS

Se disefi6 un sistema de deteccién de incendios mediante detectores de ioniza
cién, que permiten localizar rfpidamente el inicio de un incendio, al regis-
trarse los productos de la combustidn, afin antes Jde aparecer calor o flama.

Estos detectores estfin ubicados en los techos.

Los tableros de control estén localizados estrat€gicamente y funcionan tanto
en suninistro normal de energia cléctrica, como con baterfas recargables au-
tomiticamente, sefialando con luz y cawpana la ubicacifn exacta del detector

que da la alarma,



SISTEMA DE PROTECCION CONTRA INCEWPIOS |

Del equipo de bombeo y de la red general de agua potable, parte el sistema
de proteccién contra incendios, compuesto por hidratantes estratégicamente
situados,

Para el caso particular de las zonas de exhibici6n y bodega de cuadros va-
liosos, se usard wna proteccién a base de gas halon., Cada gabinete contra
incendio contiene ademds de las mangueras, un extinguidor portatil de emer
gencia.

AIRE ACONDICIONADO

Se propone un sistema de enfriamiento evaporativo (aire lavalo) y ventila-
cién, ya que es el que reunc los requisitos necesarios que establecen los

factores de tipo climatolfgico, tales como temperatura, humedad, ventila--
cién y comodidad.

Su funcionamiento consiste en inyectar un volumen considerable de aire, a

una velocidad minima, mediante paquetes, aislados aclisticamente, asi inyec
tan aire a través de rejillas y difusores por la parte alta de las salas -
de exhibicién y dreas de estar. El aire circula a través de todas las zo--
nas anteriores, para asi llegar a los extremos opuestos, donde se encuen--
tran instaladas rejillas de extraccidn.

Dentro de la sala, existe presién positiva, de tal manera, que la inyec---
cién serd mayor a la extraccién, para mantener cierta presitn, evitando --

asi la entrada de insectos y polvo.
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