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CAPITULO I

ANTECEDENTES HISTORICOS DEL DERECHQ DE_AUTOR

A) LA ANTIGUEDAD.-

En todas las epocas de la humanidad han existids les
autores. en la antiguedad. los creaderes manifestaban en
las obras qu=2 creaban sus us2z. <ostumbres. habitos,
lenguajes. etc., gar: elles 1z creatividad era una

n=cesidad. su curiesidad propiciaba su inventiva, sin

estos auteras el inicio de stcria del ser humane no

hubli=ra pasade de animalas irrazionales.

La creatividad surge pues c¢on €l hezbre misme. no

cedencs a  los read:ras de lags pinturas rupestres,

I

negarles su calidad ds autores, o a los autores de los
frisos de Bcnaopak. siempre hube autores tantos conmo
necesidades de manifestacicnss de cultura ha existide, lo
que se reconosia 2ra la paternidad sobre sus obras. es

decir. n> se conceb:a el derecho de autor coms tal.



Er la cuna del derecho, HRoma. su derecho romano. no
conocio particularmente el dereche de autor. la clariza
division planteada en esa epoca. los derechos reales. lcs
derechos personales v de obligacicnes. no contempla leos
derechos  intelectuales, Que presantan caractéres vy

concepciones propias.

LOE romanos nc concebian que 1los frutes de la
inteligencia pudiesen ser objetos de derechos. tanpocs se
consideraba que el pansamiente per =i misme faers
susceptible de proteccién legal. s61e se admitis le
propiledad deo la elaboracidén material ceomo los manuscritcs.

dibuies. cuadres, etc, .

Asi pues., el Digsste en el libro 41, titule &5 v <7,
titule segundo. castigsbs el robo de menusarites de mansre
agpecial y diferente de cono castigaba el robo comun. es
decir, el Digests no gc refiere propiamente al perechse de
Autor Vv a la protezcidénm del creader intelectual. =inc que
ests &£ una muestras de que vya desde Roms v Grecis.
constituia wuna conaucta antijuridizas el agropiarse de la
creatividad ajena. conducta que era severamente criticada.
se le considerata muv dafinz, por 1o que €l Digssic le 48

uyn tratamiento especial al robo de manuscritos.
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Por otra parte. las conpensacicnes qus tenia 2} eseriter
v - el artista, eran €l re:znocimisnto publice. ecas
heneres, fama vy en algunos <ases 1la posibilidad de que el
Estado o los llamados mecenas (pisteriormente) -los
apovaran, avudandeolos economicamente para que fomeﬂ:éran‘
su  c¢reatividad. Mazs sin  erbargo, nc eyistia una -
reglamentacion juridica especial que pro:egiefaﬁ,§ ”;o§V
autores, lo que no significaba que el ﬁeracﬁp de Aué&r
fuése dasconocide. Fino que sélo se- reconseiaanls

conciencia popular.

Cuestién muy importante v de tomar en cuenta en la 2peca
antigua., es que 1z reprocduccisén era casi imposible dade
que no se conocia la t2cnclogia adecuads para ello, per lo
que guedaba dnicanente la posibilidad de quien reprodujera
o imitara una ~bra dabiz rterer 12s mismas facultades
artisticas qu= el auvtor original, per Lo que tante el
plagio e imitacién de obras no era muy frecuente, sin
enbarge va sefzlamos gque <l castigo a este tipo de delit-s
se realizaba a traves de la conciencia popular., la cuwal
reprobaba publicamente al plagiario reprimiéndolo
moralmente. (1)

(1) SATANOWSKI, ISIDRO, Derache Intelectual, Tip¢gréfic$

Editora Argentina. Buenos Aires. 1954, pags. 8-10. ..




B} DESCUBRIMIENTO DE LA IMPRENTA. -

1 ser human: expresa sus pensamientos por medio de 1la

n

palabra, pero ésta no puede ser escuchada mds que por
determinadas personas. el hopbre puyes trata de buscar  la
objetividad vy duraciéon de sus ideas. por lo que crea
signos v simbclos que pusda plasmar | para - comunicar  sue
pensamizntos., a este sistema se le llame escritura. Se
cree que el alfabetc fve inventade simultdneamente ‘en’ la

India y en Egipto.

Se conocen ejemplos de inpresos chinos que datan del 842
sin significar que fuéron los priisves que se imprimieren,
esto lo apoya la posibilidad oe que los chinos en esa
4poca contaban con los elementos té<nizoas necesarios pars
imprimir., que son el papel, la existencia de tintas v
coleores apropiados, y algun tipo de superficie que
contuviera la imagen gque se deseaba inprimir, tallada en
piadra ¢ en madera. fundide en m=tal < realizadsz,
siguiendo otro procediriento. Pero el gran numero de
diagramas del alfabeto chino impidis, sin embargo. 1la

divulsacién y desarrollo de aquel invento fundamental.

El papel 1llegd & Eurcpa en el siglo XII, a tra.2s del

mundo arate, y como articulo de importacion. Sole en el



T

siél:; XITI Las ‘italiafcs. v los franzeses estuvieror 2n
condiciones de fabficaélo por ei mismos. Es probable - qus
el ace=ss 3l papel permitiera al’ renacimiento s¢cidental
de la Xilografia, que va se habia'ehpieédb en.China, v qhe
consiste =n iaprimir sobre  papel loz. relieves de una

plancha de madera.

Los prinmsrss litoros impresos por Yilografia 3pareciérinr
2n el sigle V. Corr2spondié, sin embargo, glralemqn
Johannes Gutenbarz, a radiadoz del sigle XV, ell ser
iniciader de los modernos procedimientes de las artes

graficas. (2)

La prensa de Gutenbsrg utilizaba tipos méviles metalices

Gques llevaban grabadsos las letras, log signos de puntuacion
v 108 nQmEercs en una de sus carar ¥y podian ser utilizades

muchas veces. En 2sa forma se pudieron difundir las cobras

(2) Enciclopedia Britanica, México . 19389, Tomo 8, péags.

112, 13Z.
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La imprenta creo la doble2 pesibilidad de extender la

cultura v transformar la obra en obj2to de comercio.

Para evitar que el plagio. adewnas de apropiarse de la
idea del autor se beneficiara con ella, 1la 1legislacioén
empezd a preocuparse vy a protegerla. pero no aparecié en
forma completa sinc despuas de una larga evolucién, dando
privilegios primerc al editor luege al autor. Este tuve
que luchar ir<ensamente c2ntra las corpTracicnes de
impresores, libreros v editores =gue cobligaban a  los

escritores a adaptarse a Sus reglas.

C) LOS PRIVILEGIOS.-

Los primeros privilzgios fuéron conferidos en 1470 a los
impresores bajo la form2 J= exclusividades o a moncpolios
de explotacién para la impresien de cbras muy antiguas.
Uno de 1los primeros es del afic 1495, otorgado por el
Senadec de Venecia a Alds. el célebre impreser que inventd
los caracteres italicos para editar la obra de
Aristételes. En Francia, Luis XII confirié privilegios a
Verard. editor de las epistolaes de San Pablo y de San
Srune. al editor de a DE [INSTITUTIONS ORATORIA de
QUINTILIANO, vy & Legarde, imoresar de las Costumbres de

Francia. Era un derecho al provecho econédmico, concesién,



revocatie por el gobierno. un . faver - que cerogaba el
derecho comun y que a la larga provoso el nacimlisnto dsl

derecho intelectual. (3)

Los privilegios eran conferidés a los editores, v era
una facultad potestativa del rey, vy Vsin duda 2808
privilegios fuaren de indole primordialmente econdémica, =1
autsr ne se beneficiaba en forma alguna, se conformaba zon
las penciones que a vec=s le pasaba el rev. En algunos

paites los privilegies duraron hasta el siglo XIX.

Sin embargo. como la edicidn Llega a2 ser un negocic, los
editores centratandd a los autores. cemienzan a pagarles.
v de esz manera los derechss pecunarios  comienzan a ser
protegidos por =] sistera indirecto de los privilegios de

los editores.

D) ESTATUTO DE LA REINA ANA. -

Los editores ingleses iniecian ante el parlamento
gestionas en contra de la pirateria intelectual. por lo
que dicho parlamento dicté ur bill, el "ESTATUTO DE LA
REINA ANA™ (STATUTE of ANE) del 10 de abril de 1710,

(3) SaATAMNOWSKY, ISIDRO. op. cit.. pig. il.



considerado <om> el primer raconecimientc legali del
Derechc de los Autores, en el que se le otorga un derechz
de  produccion para el  auter por el término de veintiun
afics, y para las obras nuevas por catorce afios, con
posible prorroga de un tiempo {gual de duracidn,
extendiéndose esa misme limita:ion de temporalidad para

los .editores en la jurisprudencia dictada en 1774,

con esa limitacion, el parlamento ingles tomd =n
consideraci¢n un aspecto del derecho autoral actual., que
2% asegurar la difusién de las obras de interés pablics
cono base de la cultura de los pueblos., Asi  también, el
Estatuto exigia que cada ejemplar publicado contuviera la
ugnciOH dal copyright, significativo para la corriente dal
derecpo intelectual anglosajén y antecedente del derecho

reservade de los Estados Unidos de Norte América.

E) LA _REVOLUCION FRANCESA. -

En &1 afio d= 1761 en Francia, el Consejo del Estade
Frances, reconocid el derecho de Los autores. imponiendo
1a doctrina de que el propietaric de una obra era su
autor. lo anterior fué principalmente susténtado por les
impresores cesionarios de los autores. paré impeadir que
les  editores del interior de Francia, sin cesién alguna,

pudieran inmprimir sus obras.
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Los - primerecs beneficiados ?or ral resolucion fueren lecs
ﬁerederos de La ?ontaine y Fenelén! se les reconocia que
el derecho de autor derivaba de su trabajo. de su
creacion, por lo tanto el autor podia obtener para el '
para sus herederos el privilegio a perpetuidad de editar y
vender sus obras, quedando reducido durante la vida del
autor para evitar los abusos de los editores, en el caso
de que ese privilegio hubiera sido cedido a un editor.
Pero en 1778, se resolvié que los érivilegios podian ser
para los editores todo el tiempo en que el canciller o el

cuidador de los sellos considerara necesario.

La propledad de 1los diarios, gacetas, almanges vV
publicaciones periodicas se resolvié en 1785 que seria de

10 afies.

En 1786 el Reglamento General del Consejo otorga el
derecho de las composiciocnes musicales, reconociéndoles el
privilegic del sellc, limitando 1la publicacién de las
obras de los autores hasta justificar la cesién hecha por
- los autores o propietarios en condiciones que aseguraran

el dereche de propiedad.

En 1777 se proclama la libertad del arte en cuanto a los

artistas, pintores, escultores Yy gBrabadores reunidos en
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corperaciones como artesanos.

La Revolucion Francesa suprime los privilegios
incluyendo 1los otorgados a los autores. Sin embargo, en
1791. la Asamblea Constituyente rectifica .tal error y
reconoce al autor teatral, el  derecho exclusive de

representacién hasta cinco aflos después de su muerte.

Por ultimo el 19  de .julico de 1793 se reconoce
ampliamente la propiedad artistica y literaria, base de la
defensa de los derechos intelectuales, manteniendo a
traves del tiempo el principio del derecho exclusive de

explotacison v del derecho temporario.

F) LA INDEPENDENCIA DF LOS_ESTADOS UNIDOS DE AMERICA. -

Los Estades Unidos tuvieron influencia Anglosajona, se
consideraba la protecciéon de las obras publicadas como un
privilegio arordadc para estimular la creacicn y favorecar
a2l progreso de las <ciencias y artes, conceptos éstos

plasmados en la Constitucién Norteamericana de 1787.

Desde la primera Copyright Act, del 31 de mayo de 1790,
hasta el titulo 17 de 1la Public Lsw~-94~553 de 19 de

octubre de 1976, se considerd al copyright como un
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privilegio sometido a2 formalidades precisas, notandose una
tendencia a 1la proteccion_ del interés publico, y
apartandose del derecho moral c¢ome derecho natural del

autor sustentade por la corriente francesa.



CAPITULO 11

BREVE _HISTORIA LEGISLATIVA DEL DERECHO DE_AUTOR EN MEXICO

A) INTRODUCCION. -

México cuna inminente de grandes autores y artistas. o
podia quedarse atras en cuante al reconocimiento ¥
re2glanentacidn d= los Derachos Intelectuales., Siendo la
creacion inzelectual wun xwedio de ¢omunicacidn entre los
hoabres de todas las razas y ctulturas su prcoteccion tiende
al @mejeoramiento ¥ engrandecimisntce de  las artes y las
ciencias. Por e2llo, el derache de autor vy la cultura

forman un ente indivisible en constante movimiente, por lo

que los ordenszisntoes jur regulen deben de

igual manera sar agiles y eficaces. en el breve estudic de

la Historia leg:i derechc de2 autor- nexicance,
trataremos de analizar =252 Jdesenvelvimiento conforme 3 los

periodos contemplades en los incisos siguientes.



B) EPOCA COLONIAL.-

A Don Carlos III se le recconoce haber otorgado tanto en
Espafia como en América concesiones en favor del
reconocimiento de la personalidad v del derecho d2 1los

autores.

En virtud de las Reales ordenes de 20 de octubre de 1764
y 14 de Jjunio de 1773. dispuso que los privilegios
concedidos a autores no gquedasen extinguid:is por su
nuerte sino que pasaran a sus herederos por el espacioc de
10 aflos. (4) La Real Orden del 22 de marzo de 1793
establecié que se le concediese el privilegio excliusivo ail
autor para imprimir su obra, as{ también establecia que el
creador intelectual podia imprimir su obra durante su vida

cuantas veces le conviniera.

En esta é&poca colonial al reconocimiento explicito se le

llamo “derechos de propiedad de los autores” (S5) nmismo

~~que fue cambiando v transformandose con la influencia de

(4) LOREDO HILL, ADOLFO, Derecho Autoral Mexicano. Edit.
Porrua, México, 1982, pag. 16.
(5) FARELL CUBILLAS. ARSENIO, El Sistema Mexicano de

bDerechos de Autor, Ignacio Vado Editor, México. 1966.
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JArEtes v L laves. supadidas en . Espafie - que  influisn ‘v

repercutian en les cambios dela Nueva Espafa

C)} MEXICO INDEPENDIENTE -

En 21 afo de 1821, consumandose la independencia México
aplicaba las dispesiciones dictadas en Espafia. . Siguieren
vigentes la Recopilacicn de <Castilla. el Ordenamiento
Real, el Cédig> de Partidz no siend> hasta la Tenstitucien
Federal de 1824 que s2 avanza en-la creacidn. inmersa en
distintos ordenamientos. donde se contempla de manera
especifica. derechos de propiedad literaria a los vigentes

en la época c¢lonjial.:

D) CONSTITUCION FEDERAL DE 1824, -

La Carta Magna de 1824 &establece en su ~TITULO III;

SECCION QUINTA:

“De las Facultades del Congreso, Genaral

articulo 50, Las faculiades -exclusivasi-del=:Congreso =~
G=heral. son las siguientss:
I. Fromover la 3lustracion. asegurande  por’ tiempo

limitado derechs exclusives a  los  autores  per. sus
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respectives obras. estableciends colegios de. marinas
artilleria e ingeniercs: erigienao §nc‘: o ﬁas
establecinientos en que se ensefien las ciencias  naturalés
¥ exactas. politicas y morales, nobles-artes v lengua;;
sin perjudicar 13 libertad que tienen las,vlegislaturas
para el arreglo de la educacién publica en sﬁs rgspectivos

Estados". (&)

Zn el afic g2 15«48, estande la Republice Moxicana an
debate entre el Federalismo y Centralismo, el 3 de
dicienbre se expide por el General Jose Mariano Salas
Presidente Provisicnal de los Estados Unidos Mexicanos, el
primer Decrete que tiende a protezger en forma efectiva a
los auteres de obras intelectualss, "El Decreto del
Gobiarno sobre Propiedad Literaria’™, primera Ley sabrg ZIa
nateria en la historia legislativs smexicana.

El decretc constituido por 18 articulos~'es;abiecia

dentro de los mas impportantes:

* El derecho del autor durara toda su vida,

. pas;;é a 5U

viuda, a sus hijos y demas herederos, durante 30° afios:

(6) <TEMA RAMIREZ, FELIPE, Leves Fundarzntales de Meéxico,

Editorial Porrpa. Méxice 1985, pag. 17«
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* Se establecen los mismos derechos para el traductor;

con vigencia de 5 aRos.

* Al editor se le limitaba la propiedad literaria al

término de duracién de la publicacién y un aﬁo nas.

* No hace distincién entre 1los autores mexicanos vy

extranjeres.

* Facultaba a los autores de obras dramiaticas a ejecutar
su obre y obligaba a que les solicitaran autorizacion
expresa. durande dicho derecho 10 afios tratdndose de los

herederos del autor.

Dentro de este decreto c¢abe anotar que en sus articulos
17 y 18 =e tipificaba el delito de falsificaciény
establecia "La falsificacién se comete publicando una
obra... sin permiso del autor...."” Asimismo, prescribia
tanto penas corporales (prisién desde cuatro meses hasta
un afi¢), como pecuniarias (multas de 25 a 300 pesos, etc.}

a quienes ejecutaren tales conductas ilicitas. (7)

{7) Decreto del Gobierno sobre Propiedad Literaria, 32 de

diciembre de 1846.
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Censiderdndose este decrato por su contenidc, de gran
importancia en la evolucidn juridica del derecho de autcer

mexicano.

E) CODIGO CIVIL DE 1870.-

El cCoédige Civii de 1870 fua expadido por Den Benito
Judrez Garcia, comenzd a regir el lo. de marzo de 1871, en
su exposicion de motivos fundamenta el dereche de
propiedad de las obras literarias y artisticas derivandola
del articulo 4o0. Constitucional que decia: "que todo
hombre es libre para abrazar la profesién: industria o
trabajo que le acomode, siendo util y honesto. para

aprovecharse de sus productos™.

£1 Libro Segunde, Titulo Octavo, Capitulo. II." “"DE - LA

PROPIEDAD LITERARIA™. contenia del articulo 1247 al 1282.

El Capitule III, "DE LA PROPIEDAD DRAN@TICAfEVDEL712§3

AL '130s.

El Capitulo IV, "DE LA PROPIEDAD ARTISTICA". DEL 1306 AL

1315.
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Fundamentalmente, <este cuerpc normative equiparata el
derecho de autor a la propiedad de los bienes corporales,
siendo al isual que éstos d= manera perpetua, vy sefialando

temporalidad a la propiedad dramAtica.

Establece. dentro de su contexto mas importante, que la
propiédad literaria correspondia al autor durante toda su
vida y gue dicha propiedad se transmitiria a sus heredercs
sin limite de tiempeo. Con respecto a la propiessd
dramatica otorgaba proteccién autoral durante la vida del

auter y 30 aiios después de su muerte.

Dentro de este ordenamiento, se enmarca la cesién de
derechos y la equipara en tiempo, @& 1la duracion de 1la
propiedad. nulificando el excesc de la misma. contempla la
obra colectiva, las traducciones, la publicacién de 1las

leyes, etc.. (8)

F) CODIGO CIVIL DE 1884.-—

El Codigo Civil de 1884 es casi una reproduccion del de

1870. equipara igualmente los derechos de autor al derecho

(8) codigo Civil de 1870.
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de  propisdad. dividiandola “en-."Prop

Literaris

“Propiedad Dramitica" vy "Prepiedad Artistica

En el capitulo V, “Reglas - pafé»,'éé;#a;éf;rtfd  g
Falsificacian"., sefala a pa;tlr del érti:uio'iﬁéi.‘lozﬁﬁé"
se considera como falsificacion,en su  articulo 1207.‘ lo
que "NO ES FALSIFICACION™. En e} Capitulo VI "Peﬁas derla
Falgificacidn”, establecia entre otras: El pagé-al sutcr
del producto total de las representacienss v ojecuciches.
el derecho del autor a enbargar las entradas, la
. destruceitn de las :cpias de sus obras. el derecho a pedir
la susvension de la =jecucisdn de su obra ¥ e
indearizacidén por los perjuicics que le causaren, ésta
fijada por un Jjues. con informe de peritos, asi como  las
facultades v conpetencias para dictar sobre las obras

falsificadas algunas providen=sias astablacidas. (9)

G) CONSTITUCION DE 19t7. -

Nuestra Ley Fundanental fueé promulsgada el S5 de febrero

de 1%17, entrande =n vigor el 1o. de mavo del =isnmo afe.

Los articulos 3o., inciso <¢), ¥ 12, disponen que en
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nuestro pa:s, Do existen privilagios o prerrogativas; sgin
enbargo. en. el ‘articulo 28 parrafo’ primerc. se otorga a
los autores v artistas  un privilegio por  determinado

tiempe para la reproduccién de sus obras. (10)

H) CODICO CIVIL DY 1928, -

g1 Cédige Civil del! 25 se basé “en’la-Constitucién.
Politica de 1S17. en lo gsue se reflere a los derechos de
autor, no . los considerd cono un derecho:perpetuo, sino

ccmo un privilegio limitado.

s2 incluyeron reformas de interes,

establece 3jue las disposicienss contenicas an el Titule
corraspondiente 2ran ce caracter Sederal, reglamentarias

de les articulss - ¥ 28 de la Constitucidon federal.

su expiasicién de motrives, la temporalidad

tas obras. ‘tcnando como base el

interss sacial v la utilidad-de que-las-mismas entren-al s

deoainis publice, para que sean aprovechadas por 1a
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Estableci¢ el derecho temporal de la explotacion de las
obras atendiendo a su naturaleza, a las obras cientificas
e invenciones se 1les otorga el privilegio para su
utilizacién 50 afios después de la muerte del autor; para
las literarias vy artisticas el privilegio reconocido fué
por 30 aflos vy para la propiedad dramatica se les concedio

20 afos. (11)

1) LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR DE 1947 .-

Del 10. al 22 de junio de 1946. se celebré en
Washington, D.C., la Conferencia Interamericana de
Expertos para la Proteccién de los Derechos de Autor.
nisma que fué firmada y aprobada por el Senado de la
Republica el 31 de diciembre de 1946 publicandos= en el

“Diariv Oficial™ el 24 de octubre de 1947.

Asi pues, por la necesidad de adecuar nuestra
lagislacién al zratado Internacional referido se expide la
Ley Federal sobre el Derecho de Auter, publicdndose en el
Diario Oficial el 14 de enero de 1948, como ley especifica
de derecho de autor deroga el Capitulo VIII del Libro
Segunde del Codigo Civil de 1928.

(11) cédigo Civil de 1928.



_Esta lev. resoge acertadamente 1lcs po=tu1=du deﬁi!é'

Conférencia Interamericana da Expertos par= 1a Protecixw

de-lcsibgfechos de Autor de abras literarias. cientxf ca

y é}tisC1rés‘ asi come los principies es~able~idos enl

uonvencxon Interamerizana scbre Derachos .de Auter’je 945

Suprime las formalidades del registro
prota2ger las obras v establece que los au'
frotegideos por la simple creacien de la obra ‘sin 'qu

necesario depésito o registre previo ‘para  su titela ’

juridica.

Asimismo. reglamenta la organizacién (soriedades) de 16;
creadores intelectuales £n cuante a su  produccion,
intreduce v utiii:a adezuadamente 2l termine “Derechos ds
Autor™ . an su texte, v dadiea el Capitule V. a las
“Sanciones". estableciendo especificamente y- para cada
caso concrete penas Pprivativas d= la libeptad, cemeo
sanciones pecunarizs, eliminande =n este capitulo. - 2l

términe hasta ahora utilizado de falsificacian.

Asi tambien. d2termina en el capitulo siguiente las
compstancias de los tribunales v los. procedimientes,tanto

civiles c¢ome penales, a sjercitar por viclazienes a las
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disposiciones ;cntenldas en dicho -crdenamiento. (12)

3! LEY FEDERAL DE DEREGCHOS DE AUTOR DE 1956, -
' E;;a lev tratd de ajuszarse a 1os distintce ﬁés(ulaﬁos:-
internacionalss provenientes de la Convencion Uni;éfséi'd;"
‘Dereshos de Autor de la UNESCO de 1952. Fue pubi;@éq :
el “Diaric Oficial de la Federacisn" el 31 de dicienti

L

Denirorde sus finalidades se observa la de corregir  15 ;
redaccion - de 195 articulos, que con respectd a1
énterior. su texto se consideraba incemplete. incorrecto
gramaticalmente o confuso y como ya se aclaré, ‘la
necesidad de concordancia d= esta nueva lev con la
convancisn Universal recién suscrita que cobligsba a
diferenciar pcr capitulos las npaterias tratadas en el

texto anterior.

Pese al esfuerzo de nejoramiente de eaesta ley,- &sta
result¢ inoperante, pues en ella se introdujeron preceptos
que cobs=-aculizarsn la existencia. desarrolle vy debido
funcionamientc de las sociedades de autores, cuestion

(12} pisrio Oficis

-t

24 de oztubre de 1947.
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23t3. de importancia  para  la  reciprecidad’ auteral que
exigia la Convencién Qniversal. por lc que a todase luces,
en lugar de meiorar la lev de 1947, complicd la aplicacion
de los preceptos consignadoé y obstaculizd su adecuacién a
las exigencias de dinamica juridica y realidad econdémica v -

social del memento en. el pais. {13)

K. LEY FEDERAL DS _DERECHOS DE AUTOR DE_1963. -

El 14 de diciembre Jde 1961, el Ejecutivo . de la Unidn

envié a la Camara de Diputados un Proyecto de Reformas v

Adiciones a la L2y de 1956 iﬁonténiendoi aspectos -
importantes destacande el sue 18 Direccisn . General del
Derecho de Autor, dependienté: de la Secrétaria de
Educacion Publica. fus data-ardé atribucicnes v facultades

explicitas.

Entre ellas, de especial  importancia }eviéte la
participacién de 1x dependencia en los conflictos gue
sﬁrjan “con motivo de violaciones a los derechos tutelares
de 1la  ley. Se instituy® un expeédito procedimiento
conciliatoric. asi como =1 arbitraje. pesterior a tal
procedimientc en caso de que las partes no llegaren &

(13) Ciario Oficial, 31 de diciembre 42 1956.
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acuerdo, dentrb del “mismo. facultades que resolverian er

‘,definitiva'las'cohcroversias planteadas.

AEi décréfﬁ de 4 de noviembre de 1963, qde reforma vy
7 adicicha la Ley Federal de Derechos de Autor de 1956, fué
publicado en el biario Oficial el 21 de diciembre del
mismo afio. Las reformas y adiciones fueron en tal grado
impertantes y sustanciosas gque cnnstituveﬁ en si un nuyesvo

ordenaniento en material autoral.

Estd integrada por 160 articplos; ﬁés 6 transitorios,
distribuidos en 11 capitulos conteniendd ‘las sigdientes

materias:

CAPITULO I.- Lel Derecho’ de Autor:(artictlos del lo.-

CAPITULO TI1.-

CAPITULO . III.- D2l Contrato de Edicién o Reproduccisn

{articulos 40 al 619

CAPITULO -IV.- "De ‘la Limitacién del Derecho de Autor

(articulos del 62 al 71)}.



CAPITULO' V.-

_CAPITULO VI.-

CAPITHLO VIIT

CAPITULO TX.

,CAP;TULQ ' yﬁecursorkdm{n;stratiVb dé' Reconsidera-

. cién farticyle 1571,

CAFITULQ‘&!.-' Generalidades (articuics 158 al '160).
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CAPITULO 111

GEMNERALIDADES SOBRE LA PROTECCION DE LOS DERECHOS DE_AUTOR

A} LOS DERECHOS MORALES DE 1.OS AUTORES. -

La preopiedad intelectual refleja 1a personalidad del
autor, la obra pues forma parte de la persona humana vy,
por consiguiente, es mds impportante que la propiedad

material.

Estcs derechos de caricter no pecunario se han designado

con la expresidn "CERECHO MORAL™.

El Glosarioc de Derechos de Autor vy Derechos Conexos
elaborade por la Organizazién Mundial de la Propiedad
Intelectual publicado en Ginebra, en marzec de 1980, define

a los derechos ncrales de la siguiente forma:

“Derechos Morales™:
" Entre estos derechos se incluve el derecho a decidir

sobre la divulpgacisn de la obra: el derecho a rejvindicar



la  paternidad de !a obra t{hacer qus el nambr= del auter y
el titulce de la cobra se citen en relacién con la
utilizacien de la obra): el deracho a impedir la mencion
del nombre del autaer. si el autor de la obra desea
permanecer  andnime: el darecho a 2legir un seuddnimo en
relacidn con la utilizacien de la obra; el derecho a
oponersa a teda acdificacioén no autorizada de la obra. a
la mutilacién de @sta. y 3 cualgu.er atentado a  =2lla: el
dereche a la retirada a= la obrs de la circulacién previo
abone de coapensacion poi los canus  ocasionades a  toda
persona que haya recivido anteriormente una autdsrizacion
valida para wutilizar 1la obra. En la mavoria de las
legisltaciones de aerecho de autsr se recenocen los
derechos morales como parte Lnalienadble del dareche de
autor, distinta 3 los lianades derechos patrimeniales™.
En algunas legislacisnes se astipulan derechos morales
de los artistas wnterprstaes y 2lecutanies para protegerlos
<contra zeda distorcisn d2 SU3 representaciones o
2jecuciones, y se les concede el ferecac de reivindicar la
mencién de su noabre en relacioén con su representacién o

ejecuzidna®.

for ostra parte, la Ley Federal dJde Cerechos de Autor

Mexicana, en sus articilos 20. y 3o0. da2fine:
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Articulo 20. "Son derechos  que ‘la’ ley reconoce.y
protege en favor del autor de cualquiera Je 1as obras que
se seflalan en el articulo 1o. los siguientes:

I.- El reconocimeinto de su calidad de autor;

II1.- El1 de oponerse a tcda deformacidn, mutilacidn o
modificacién de su obra, gque se lleve a cabo sin su
autorizacion, ast comc a2 toda acci®n que redunde en
demérito de la nisma o nengua del honer, del prestigio o
de la reputaci¢n del autor...

IIr.- ... ™

Articule 3o. “"Los dessches aue lae [raccione§ Iy Il
del articulo anterior conceden al zutor de una obra, se
consideran unidos a au parsona y  son perpetuos}
inalienables, izxprescriptibles e irrenunciables; se
transnite el ejercicio de loa derechos a leos herederos
legitimos o 2 cualguier persona por virtud de disposicién

testanmentaria”.

De lo anterior pcdenos citar gjue el derecho moral
abarca, entre otras, las siguientes facultades

primordiales:

1) El derecho de crear la obra y ser reconocido como

autor de la misma.



a})

3)

&)

7}

8}

E)
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El derecho de divulgar la obra q‘éaﬁtén

El derecho a que la obra sea publicadé:

que el autor la ha creadd.

El derecho a publicar la obra bajo el propioc nombre

del autor, bajo seuddnimo o en forma andnima.

El derecho de corregir. mocificar vy destruir la propia

" obra’

El derecho de retirar la obra del comercio.

El derecho de exigir que se mantenga la integridad de

la cbra y su titule, vy

El derecho de impedir la publicacidén o reproduccién

ipperfecta de la obra.

LOS DERECHOS PATRIMONIALES. -~

Los derechos patrimoniales del autor son ajuellos que le

permiten vivir de su obtra. Las regalias percibidas por el

autor son la remuneracién a su trabajo intelectual.
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Los derechos patrimoniales equivalen a las prerrogativas
de caracter mas estrictamente pecunario inherentes al

dereche de autor.

Generalmente correspoenden a las diferentes maneras en
que una obra puede utiiirarse, tales derachos son
exclusivos en el sentido de aue s6lo el autor puede

autorizar cada utilizacion.

La Ley autcral mexicana en la fraccion III del articulec

20. prevee:

III.- "El usar y explotar temporainents la obra por si
nismo ¢ por tercerds, con propdsito de lucrs v de  acuerdo

con las condiciones establecidas por La lay’

Asimismo, el articule 4o. del mismo ordenamientc legal

establece:

Art. 4o.- "Los derechos que el articulo 2o. concede en
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su fraccién 1II1 al autor de una obra, comprenden la
publicacidén, reproduccién, ejecuciédn, representacién,
exhibicidn, adaptacién v cualquiera utilizazién publica de
la misma, las que podran efectuarse por cualquier medic
segin la paturaleza de la obra y de manera particular por
los medios seflalados en los tratados y convenios
internacionales vigentes en que México sea parte. Tales

derechos son transaisibles por cualquier medio legal."

Asi pues, el derecho pa*rimonial da al derecho de autor
su pleno sentido econdmico, siendo considerados tales
derechos c¢omo temperales, enajenables, renunciables y

transpisibles por cualquier medio legal.

En resumen, entre las principales facultades de orden

patrimonial se encuentran:

1} El derecho de putlicacion.

2) El derecho de reproduccién.

3) E1l derecho de adaptacioén.

4) El derecho de colocar la obra en el comercio.



3) El derach: de disposicion v

6! El derecho de plusvalia.

€C) LAS OBRAS PROTECIDAS POR LA LEGISLACION AUTORAL. -

El objeto del dereche de auter es protegsr a los
autoras, pereo an l: praéctica la orotsccién se refiers a
sus  otras. El dereche de avtor protege lss brss :cme
tformas de expresion. Los derechos wmorales ¥ patrimoniales
sa refizren a dereches sobre determinades obras, esas
obras son ereaciones intelectuales en las campos de  la
literatura, de la misica. del arte y de la ciencia. Los
autores de las obras son los bepreficiarios de la

proteccion.

Isidro Satanowsky, afirma que el derecho intelectual
tiena2 por objete fundamental de proteccién a la ‘“obra
intzlactual™ v zome sujeto amparade a3l autor de tales
cbras. Define. tambien, como ‘“obra intelectual" a toda
expreéién personal susceptible original y novedosa de la
inteligencia, resvltado de la actividad del espairitu, qug

tenga individualidad, qu2 ssa completa y unitaria, qus=



reprasente | 5. signifique - alg:si’ L que seal: una  croacicn

integral. (14) : R

Pir su parte, Farrel' Cubillas. sefiala qus,1ds: elensntos

indirpensables que dabe tensr tﬂda‘eBra

sar protegida sen: el gcn'enido v la

sagunia =52 refiere a_ lzs r*d‘os

Por su parte,

artzicule 7o. es:abl cay que 13 protecc‘cn_a os* de ectosk:

de autsr se cenfisre’ :cn~‘respe‘t 'jde‘~laé bras' cuvas

—aracteristizas  correspondan a‘,rualquie—a de las ranas

siguientes:

{14) SATANQNEYI . ISIDRD, co. cit., pi=z. 152
(15) FARREL CURBILLAS, ARSENIO. E1l Sistexza Mexicano de

Derechos 42 autor. Ignacio Vade Editor. Méxice, 1963, pag.



cde. :an-a. c«raaaxaficas y

o= 3%

pant-‘r.nm. as

at osrafica rédioiy'telgV£sion

asirismo, t2das - las- d2mas - que ‘pudieran

nericts de bras

ar<:sticas e int=lectuales antes zencionadas, por 1o que

snumerazidn Jontenica en ¢l articuls de refarencia. ne

ligmitativa sing sizplezsnte enuncziativa.

sor Qleias., la  lezislaciin  autoral establece como

mine d2 oretecciin durante toda aa wida del  autor v

cincuanta  afics despu2ss de su muerts, este en relacicn con

D

darechos vpatrimcniales, ya Jque transcurridc dicho

icde. ios dere:ihes vecunarios Zal auter caen en dominie

LA TITULARIDAD.-

datarninar., e priasra

de autor sobr2 una -obra.

£
b
0
o4
£}
v

prepie autcr. C Per
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SLrs partI Ios dersthes de aﬁt:r; SImg vRore ha rafia

son transmisibles por cualquior medic lezal v -tambien 1»

sen por la viasde herénciai

[0}

nooests ordan  de ideas. el auter s la persons Fisica

que crea la obra. por 1o qus es el titular criginario: el

autor 2n nuestra legislacidén es la persona tuyc nembra

nn pueden considararsa comec autIras.

Fara comprerder mejor el concepto de:tizularidad.:

transcribe el termine contenide en el Alasaris de la <MPI
TITULAR DEL DERECHC LE AUTOR "Se entiende ganeralments que
es la persona a la jue partenece el dsreche de aut~r sobre
una obra. Por regls gensral. v a excepcidn de slguncs

~aSes qQus vavrian segin  las  distintas de

derzchss 42 autar. el titulsr originarin del dereche de
autor es el autor., gquian adquiers este dsrechs por  fuerza
de lev con motive de la creacidn de la obra. In virtud de
la harencia sonbieén pusdan ser titulares del dereche .de.
auter los  hersderos 2=} autor. Algunas legislacionas ds
dearache de auter permiten ila c2sibtn del derecho de  antor.

&n su  totalidad ¢ en parre. v 2=n virtud de ella el
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“‘cesionario “pasa ‘a ser ‘el titular-del. dzrecho.de autor
sobre la totalidad, o sobre la parte concedida."

Lo especificado en los parrafos anteriores. con respecto
a los titulares originarios y derivados, varian segin el

tipo de obras como en los casos siguientes:

1) Titular de 1las obras elaboradas a sueldo o por
encargo. -
Dentro de esta categoria se encuentran las obras
realizadas por algin autor empleads o© contratado por
alguna persona fisica o moral vy las encargadas para
fines determinados, como traduccidn de peliculas,
musicalizacion, etc. En estos casos la persona fisica
o moral que contrata v paga los servicies del auter
empleado gozard del derecho de autor, es decir de la
titularidad sobre la obra, en el aspecto pecuniarioe,
pero esta obligada a mencionar el nombre del
colaborador, lo anterior se corrobora en el texto del

articulo 59 de la Ley autoral mexicana.

El caso contrario previsto en dicho articulo, menciona
que si la colaboraciodn es gratuita el derecho de autor

lo conservara el propio autor.



- 38 -

'2) El titular de los dercchos de las obras anénimas.-

3

4

-

-~

Al tratar lec correspondiente & los dersches morales.,
menc-icnamos <l deretho que tiene el auter de publizar

su obra tajo seudonimo, o snonimaments, en estor

. €asos  gquien tendra la titularidad de la misma se2rd el

editor. lo anterior come una simple presuncién, para
hacar valer 1los derechos del autor hasta que este

Jdztida revelar su identidad.

El titular de los derechos de las obras colectivas.-

Las obras cuvos elemantos estédn vinculados entre si  de
tal manera que forman una unidad o conjunto indisocluble
v &n cuya elatoracién han participade varias perscnas
s les llaman obras conjuntas =] creadas en

colabaracién.

La wutilizacien de dichas obras requiere de la

auterizacioén de los auvtores que intervinieron en =lla.

La titularidad de las obras transaitidas por herencia.-
Como ya se sefialo, los autores pueden transmitir sus
dereches a sus herederos legitimos o a cualquier
parscona por ispositzién testamentaria., son estos
quizsnes despuéds de la muerte del autor y por &l periode

de S50 afios que sefisls la ley serédn los titulares de les
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derechos patrimoniales sobre las obras de los mismos.

Titulares de 1las obras transmitidas por medios
legales. -
Pudiendo distinguir los derechos wmorales de los
derechos patrimoniales, podemos sefialar algunas formas
de transmision de los derechos patrimoniales que
conforme a 1o vya aclarado son les inicos sujetes a

contratacion.

Los autores tienen la facultad de permitir que otras
personas ejerzan sus derechos sobre la utilizacisdn de

sus obras, éstoe pueda ser a tituleo cnercso o gratuito.

En el plano juridico. la transferencia del derecho de
autor mediante la cesidn transforma al cesionario en
titular del derecho, &€sto le faculta a la utilizacidn
de la obra, puede autorizarse a titulo exclusivo o no
exclusive, v en los terminos y condiciones gue se

pacten para el caso concreto.

Por lc nAue respecta a la legislacién mexicana, regula
espaecificamente el contrato de edicion, come wmedio
legal para la adquisicioén de derechos y establece en la

parte final de su articule 4o. la transmision de
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derechos por cualquier medio legal, por lo que dicha
transmisgioén se sujetarda a lo previsto por las leyes

comunes qQue regulan la contratacién.
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cCAPTTULO IV

EL PLAGIO DE LA CREATIVIDAD INTELECTUAL

A) CONCEPTOS DE PLAGIO.-

El concepto tradicional de plagio es el de apoderamiento
ideal de una obra ajena, bien haciéndola pasar conc
propia, bien utilizando los elementos creativos de aquella

para la elaboracion ilegitima. (16)

En ambos casos, prescinde de la paternidad del auter
sobre la obra preexistente y de su autorizacién, de agqui
se deriva que donde no esté en juego el derecho moral del
autor o del artista - en su caso - no cabe el plagio como

delito.

Por otra parte, el conceptc de Plagio contenido en el

Glosaric de la OMPI es el siguiente:

Plagio "Se entiende generalmente que es el acto de
ofrecer o presentar como propia, en su totalidad o en
(16) DELGADO PORRAS, ANTONIO, Panoramica de la Proteccién
Civil y Penal en Materia de Propiedad Industrial,

Editorial Civitas, S.A., Madrid, Espaiia, 1988, pag. 117.
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parte, la obra de otra persona, en una forma o contexto
mds o menos alterados. La persona que ésto hace recibe el
nembre de plagiario; es culpable de impostura y, en el
caso de obras protegidas por derecho de autor lo es
también de infraccion del derecho de autor. No ha de
confundirse el plagio con la libre utilizacién de meras
ideas o métodos de creacion tomados de otra obra al crear
una nueva obre =riginal. Por otra parte, se entiende
generalmente que el plagio ne¢ sa restringe a casos de
similitud formal: hacer accesible al publico una obra que
es una adaptacién del contenido de obras de otros en
nuevas formas de expresidn artistica o 1itera}ia y
transmitirla comn si fuera una obra original propia
tanbién es plagio, siempre que el contenide asi adaptado

no forme parte de una herencia cultural conocida.”

Satanowsky (17) menciona el concepto de Domenico Glierati

con respecto al plagio:

"que el plagic consiste en hacer que aparezca. como

ropio 1lo que pertenece a otro, siendo la mala fé, o sea,

el dolo inherente al acﬁo realizado y el dafio producido,
el arrebatar esa propiedad intelectual.”

(17) SATANOWSKY, ISIDRO, op.cit., pag. 192.



Satanowsky: "+1 atentaso conrtra 167 que  éaracteriza ' la

eyprzsién  particular v oerigirzl avo el autn» ha dads a su

pensamiento. "

B8} EL FLAGIO EN [.AS DIFTRENTES CLASES DE_OQOBRAS. -

El primer termire v o272 adentrivros = 1la materia del
Plzgic concebide confeorme a los diversos conceptos de la
acepcitn de plagio Que va se han vertizde ep este estudio
es convaniente =efizlar cvales s'n 1as obras suscepribles
de ser plagiadas, censidmrindes2 cenc tal2s a todas las
ckras intelectuales, es decir, las obras producto del
ingenio literzric cientifice o 3rtistico posibles de ser

reproducidas pcr -ualguier nedio conocide ¢ por conocerse.

Estas obres intelectuales deben de caber en el supuesto
de ser suscaptibles de ser protegidas. es decir, obra  ya
creada y apta para la tutela juridica, ya Se ha sefizlade

en capi.tics anrteriores las obras sujetas a preotzccidn por
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la Ley Federal de Derechos de Autor. Asimismo, cabe hacer
notar al respecto 1o que el propio ordenamiento citado
sefiala en su articulo 8o. gue las obras quedan protegidas
© tuteladas por la ley, aun cuando éstas no sean
registradas ni se hagan del conocimiento publice,
refiriendese a las inéditas, e independientemente al fin a

qQue se destinen.

Atente a l¢ anterior, y como prasupuestce para derivarse
una conducta jlicita como el plagio, es el conocimiento
previo ce 1la obra sujeta a un plagic. comeo se explicara

detalladamente mas adelante. .

Entrarenos en estudio de los plagios de 1las clases de

obras mas comunes.

1.- Obra Literaria.-
El plagio en la obra literaria puede darse de diversas

maneras a saber:

a) La mas conocida forma de plagio se presenta cuando la
obra es utilizada total e integramente, es decir, cuando
la obra se reproduce textualmente, omitiéndose el nombre
del wverdadero autor, y sustituyendose éste por el de otra

persona.



Esta clase d= plasgio os relativamente facil de detectar.
va . que c¢ome se sefiale, el texto de la obra no sufre
modificacion o alteracién alguna, por 1o que comparandcse

con- la obra original se determina que Unicamente se ha

cambiade el nombre del vardadero auvtor.

b) La transcripcion de parrafos o capitulos de 1la cbra
plagiada en 1le cbra plegiaria, eonitiéndose el neombre del
verdadero auvtor ¥ siendo- sustituido. por el de otro
distinto, presupeone igualmente una apropiacion de 1a
creatividad intelectual., pues el autor de la obra

lagiaria se ostenta como autor ce la totalidad de 1la

cisma.

c) La reproduccion de 2lementos sustanciales de la obra
plagiaca. como lo son la trama argumental. la identidad de
los personajes y eventualnants 21 titulo, los anteriores
lizmades elercentos formales o estructura fornal de la
obra que la constituven el argumanto,. la serie de
acciones, ia caracterizaciin de 1los oversconajes. la
sucesion 42 2=scenas. la ideacion de situaciones. que
csonfaerasn el 2ie recter de una obra. protegiendo la ley,

las obras quz pu=dan initar tales =2lementos.

La proteccisn legal se extiende nc £6lo a3 las . obras
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creativas u J<originales, sino tambi4n a las que contienren
un dinimo de expresion personal del autor, ya sea en su
contenide, en su plan de desarrcllo, en su presentacién o
en su raccpilacidn, siempre que implique un esfuerzo de
caracter intelectual: de ahi que la ley ofrece proteccién
nd séle a las obras que han sido wutilizadas integra vy
taxtualmente por ctro. sinc que la anpara ademas cantra
las utilizaciones parciales cde la creatividad intelectual
a ceondicion ds que el plagiario se apropie de aspectos

sustanciales o esenciales del ingenic ajeno.

Al referirnes a3 obras licerarias, inmediatamente
pensanos 2n obras ‘iapresas  en papel y las relacionamos
facilmente con litros, siendo eéste unicamente wun soporte
material gque contien= la cbra protegida en si. Nes
refarinos a l¢ anterior. y3a que €5 coaun que se  alegue
autoria de una obra literaria cuande la nisra se presenta
en otra forma de soporte. Dado el avance acelerado de 1la
tecnclogia asderna, los 1ibraos se  han obietivizado en
ctras fcormas perdurables de reproduccien como lo son, los
discos, los cassettes. 1leos diskettes, las peliculas
cineaatograficas (que contienen otros 2lementas ademas de

la obra litveraria, los widecgramas, etc.. sionde gue en
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gozando el autor de ella de los derechos inherentes a su
creacién, por lo que las formas para la determinacién de
su plagio seran las mismas que ya se han referido, con 1la
Unica diferencia del soporte materia)l en que se encuentren
inmersas, ¢ dicho en otras palabras, los medios a través
de los cuales la obra literaria se comunica al publico
pueden ser distintos, siendo en esencia la obra que

contiene lo que protege el derecho de autor.

Por Wltimo, se ha sostenido que en la mayoria de los
plaglos de las obras literarias, los plagiarios conocen la
obra - que van a plagiar y se acevera que dolosamente, a
excepciétn de los casods de plagio total o textual, tratan
de disfrazar 1la obra incluyendo en ella modificaciones o
alteraciones que hagan parecer que la obra resultante
tenga variaciones y diferencias respecto de la original,
lo que puede aparentar que esta ''nueva' obra producto de
un plagie se repute como produccién original, por leo que
es conveniente no perder de vista los elementos forrales
que se han referido como contenido de la obra y que

forman parte de la estructura total de la misma.

2.~ Obras cientificas, técnicas, juridicas, pedagégicas
y didaActicas.-

Nos referimos en c¢eonjunte a estos tipos de cbras, en
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virtud de quea las mismas son el resyltado de ié‘vcbﬁsuifa N
“de diversas fuentes documentales. ‘ o

No con eso0 conslderamos que las obras cient;ficas.
téenicas, juridicas, etc. no tengan en si  creatividad y
originalidad propia del autor que las concibe, sino que
por lo exacta de las mismas, deben referirse en la mayoraa
de laé ocasiones, a otros textos, por lo que cuando en
<stas obras se citen otras debera respetarse la mencidén de

las fuentes de donde fueron tomadas.

El plagio de las obras en cuestién, se presentard de la
mispa forma que en las obras literarias, va que si bien
contisnen citas de otras obras, éstas, son el complemento
de una creacién propia de un nuevo autor, c¢on <caracteres

originales protegibles al amparo de la ley autcral.

3.- Obras Musicales.-
La composicidn nusical se caracteriza como una
combinacién de sonidos, desprovistos de toda significacién

semantica; de sentido exclusivamente formal.

El sentido formal de la musica viene dado a la vez por
varios eslementss o factores de proporcién, de los que los

principales son la tonalidad {altura del sonido dentro de
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la serie y duracion de cada uno de ellos), la calidad (es
decir, 1la intensidad y el matiz sonores) y el ritmo
(cronometria de cada serie de sonidos o combinacién de

series). (18)

Al que escuche una obra musical a través de la ejecucién

percibird estos tres elementos.

En la obra musical, el elemento identificade maximn es
la tonalidad o proporcionalidad del sonido dentro de cada
serie. La calidad y el ritmo, puede tener una amplitud de
versiones dentro de 1las cuales 1la obra puede ser

recenocida.

En el plagio musical, la mas minima modificacién que
afecte a la tonalidad puede lograr la deformacién de la
obra. hasta hacerla irreconocible y, en cambio, son muy
acusadas las modificaciones de calidad o de ritmo para que
la obra se desfigure. De ahi que normalmente se tome como
elemento identificador de wuna composicién musical su

figura tonal que es la que llamamos melodia.

(18) BAYLOS CORROZA, HERMENEGILDO. Tratado de Derecho

Industrial, Edit. Civitas,S.A., Madrid, 1978, pag. 509.
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El plagio estd constituide por todo un ¢onjunto de
deformaciones de la obra original en que los elementes
normativoes, se utilizan transformados. El plagio surge
cuando el imitador trata de hacer pasar como creacién suya
lo que en realidad es una obra ajena. Para quevexista
plagic no es preciso que en la obra del imitador pueda
identificarse la creacion original. La deformacion
realizada por el plagiario puede ser tal que suscite
problemas de identificacién o reconocimiento de la

creacién y exista el plagio.

En la obra musical, el elemento ordenader o normativeo
implicito es la combinacién sonora y que el plagiario
extrae y utiliza para imitar es la linea tonal (figura
melddica) aunque en otras ocasiones se plagia la calidad y

el ritmo.

56lo se puede reconocer el plagio integral cuando

idénticos sean musica y letra.

Por la complejidad que revista el conocimiento de toda
la gama de obras musicales existentes, cada vez se torna
mas dificil identificar cuande obras de esta clase son

plagiadas o no.



v
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[2

s sbras Tmusicales
plagics: plagios, mini-plagios

de’ temas."’

Heraldo: Barbuv. mencionado” per’. Antoni

aclsra:. “en lo que a la nusica, la praxis

de lz musica zpuntada ccmo original . ™

En resumen. 13 melodia constituye el elementc esencial
sin el cual no hay musica, siendo una sucesidn de sonidos.

la armoniz es pro4a

cuants sex aplicada a wune
determinada melodia: el ritme, no es cbieto de tutela
juridica, va que puede ser adaptadc a diversas melodias.
Por lo que la linea melddica es. como elemente esencial de
la probiadad intelectual, en cuanto sirve para distinguir
una obra musical de otras por contener notas bdsicas o

fundamentales que personifican la idea musical.

(19) CHAVEZ. ANTONIO. Plagio, Los Ilicitos Civiles vy
Penzles en Derecho de Autor. Centro Argentinc del
Instituto Interamericano de Derscho de Autor. Buenos

Aires, 1981, pag. 2%.



4.- Obras coreograficas, pantonimicas y de danza.-

Este tipe de obras le constituyen creaciones que
incluyen valcres estéticos propios., de caracter formal
derivados de esa combinacidn expresiva de movimientos
corperales (gestes, ademanes, actitudes, posiciones
fisicas, etc.) que adquieren una significacioén superior a
la meramente i{lustrativa de textos ¢ sinfomas. La
proteccién juridica =xige que 2sos rovimientos se fijen en
una forma extarna tutslable; 1= scluciérn a dicha
cbjetivacién pueder ser por medic de lenguaje escrito, ya
mediante signos de valer cenvencional especificamente

indicativos del proceso ritmice ¢ pantonimice, como las

notas del pentagrama que representan leos sonidos musicales
en 1la partitura. Pueden ser fijadas graficamente a traves
de dibujes, disefos, bocetos o fotografias. e inclusoc se

pueden captar mediante un film.

El plagio de este tipo de obras serd, légicamente, la
atribucién de la creatividad mediante la representacién de
todes o parte de les movimientos corpeorales, gestos,
actitudes y posiciones fisicas de wuna obra creada con

anterioridad.

5.- Obras Pictéricas.-

Creaciones pictéricas son aquellas en que actuan cono



medics ‘sxpresivos - los trazos o los ;cclorééf'imﬁreéos
bidimensicnales en una superficie. Comprenden .el dibuje.

1a ‘pintura, el grabado. en sus diferentes manifeétaéionéé

y modalidades.

En una pintura, el autor plasma su ' concepto-de la

realidad por lec que el lienzo  es ‘una . pieza’-unicay cin
rasgos formales de color, trazos, disposiciédn, proporcién

atribuibles a 1s personalidad del creador.

El plagic de la pintura consiste en =ransformar, en
todo o 2n parte, en prescripociones expresas, los elementos
normativos implicites en 2lla. La autuvacién del imitador
serd de 1la ccamposiciin, =1 argument2. las actitudes, las
figuras, las proporcionss concretas y los colores. El
plagio esta constituidc siempre por unz extensa zona de
deformaciones gque suponen una creatividad, el problema
estarad en determinar hasta que punto la tar=zas Jdel imitador
se ha limitado a ejecutar la obra zjena y an cambio ha

aplicado 2 1la resultante su prepia personalidad.

El plagio ou=s se referira a la identidad de una obra
con otra ¥y nc a la identidad ce estiles. Se considerara si
se toma de una obra ajena los elementos 2s2zncizles de su

individualidad y 1llevarles a lz propia.
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"La creatividad puede encontrarse no sélo en las lineas,
sino también en los colores, en los tonos, en la
perspectiva, por lo cual la 1ibre inspiracién sobre el
aspecto de la naturaleza serd plagio =i un segundo autor
reproduce la pintura del primero y no directamente su
visién de la naturaleza con una creatividad propia" Zara

Olivia Algardi.

6.~ Obras Escultéricas.-

La escultura utiliza, como hedio expresivo propio 1la
combinacién de masas, materiales, en un orden
tridimensional. En 1la escultura el autor inpfunde su
sentide de la realidad, pero su obra puede ser tomada como
modelo reproducible en otros materiales iguales " ©

distintos 2l original.

La escultura también puede ser susceptible de plagio,
revistiendo una dificultad especial al emitirse un Juicio
sobre elementos tan abstractos como: la disposiciéon vy la

proporcién.

Se considera plagio de una escultura cuando la realidad
demostrada en una obra no es canmbiada, solamente se altera
la forma de colocacién o el tamafio, conservidndose los

elementos esenciales mostrados por el autor original.
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7.~ Obras de Arquitectura.-

La obra arquitecidénica consiste en la concepcioén.
representada plésticamente, o por otro medis, de una
combinacién de masas de orden tridimensicnal, debidaments
concebida Vv representada. mediante el dibujo. la
‘planografia, 1la realizacion de un modelc (magueta) o

cualquier otro medio analogo.

7,51‘913319 de obras arquitectonicas estara dado tanto por

Sllan

imitaciQn g i copia de los planos.' como  por . la

’utiiiiagioh;qe"elementos de una  sSbra  va construida. Si

iste ' una - reconocible identicad entre. las formas del

"Fquehécgr arquitectonico. hay plagio.

8.- OEra Fotografica. -
"La obra  fotografica es el rTegistre de percepciones
visuales estaticss. E1 derechs de auter la protege come
obra cuando esta tiene valores estéticos. por 1la forma en
que se dispone la realidad que se va a registrar en la
foto o por el modo personal el que el autor obtiene ese

registro ¢ ambos elementos a la vez.

El plagio en la obra fotografica reviste lo siguiente:
si se regicstra la misma realidad por otra persona distinta

definitivanente quien 1a r=aliza la plasmara a su modo



Farsonal.

Por lo que el plagio, entonces, se presentara cuando la
misma obra es reproducida - o utilizada‘por otra persona

distinta ostentindose Como SU autor.

9.~ Obra cinematogrifica.-

El film esti constituido por una sucesién de imdgenes 2n
movimiente, - sincronizada ..con -serles: sonoras organizadas
con un plan previo. S .

En una obra cinematografica es sefialar tres

cuestiones fundsmentazles qu= se deben de resolver y que
nos dard la pauta para concebir en su caso, un plagio de
la misma; primeramente, deterninar si el film es una obra
intelectual protegitle au:énomamence; =n segundo, la
proteccibdn gde las obras literarias aque 3¢ utilizan
adoptadas vy trancfarmadas en el film: por uoltimo. los
darechos que pudieran corresconderlies a cuantos
intervieren en la <elaboracidn proria de la pelicula
{autores de los guiones, técnicos, intérpretes,
realizadores, directores, productores. etc.). Lo que
realmente se tiene que determinar al respscto de la obra.

de 1los mencionados se  le debe

considerar como su autor."
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Tl £il cinsmatorafico. conforme a lc que  astablece
el articulo 14, dél .Conveni& de” Berna, es una obra
inteléctual valorada y protegida autonomamente, .cuvo madic
expresivo. @5 ' la combinacién de imagenes en movimeintc
sipncronizadas con sﬁnid&s. 1o anterior, sin perjuicio de
lcs dereches de autor que le correspondan a3 quienes

rarticipan intelectualmente para 3u posible realizacion.

Ahora bien. para  elaborar un film recesariarmante  se
partira  de ‘una 9br§’1%t¢ra;iaqoncebida €sta.por su autor
como tal y'dujén :i;?;ut;;icé‘ asters derrcpqt%; con i;u'
_autorizacion,pararlarnodificacipn'y posterior explo;a:ian.

Fara que dicha ‘obra’ literaria preexistente pusda ser
utilizada en el filz, se requeririd de la labor del
adaptador. guionista, radacror, editor del guidn,
litretista. etc.. auienes al amparo de la legislacisn
auzeral también se encusntran protegideos: igualmente, se
protegera a les  :readores de la " musica. a los”
escendgrafos. cada uno por lo gue corrasponde al tipo de

obra creada., persvnas que seran contratadas para - realizar

el rrataic  especifico . seflaladai:jlaliautoria dellos..]
mencisznadss  intervantares. considero.’’ no ofrace’ duda

alzuna.
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Por otra parte. -aunque se cusnte 'Eon los creadores
intelectuales ' en comento,.” papel importante juega en un
fild el Director del mismo quien utiliéandqvlcs elementos
proparcionados por  los diversos autorés, captara la
realidad, su realidad mediante 1l1a 'Sgrie ‘de imagenes vy
sonidos que constituyeﬁ_el film, conjuntando y combinando

esos medios expresives hasta culminar-con la obra én si.

Por ultimo cebte wmencionar aduit7 a; productor, quien
reune Yy  contrata todas lasr coiaboraciones ¥y asume los
riesgos y gastos de la explotacién,” es decir, e} productor
tendr4 frente a terceros, distributdores, exhibidores,
etc., las facultades otorgadas por Jlos autores para
ejercitar los derechos derivados de 1la propiedad
intelectual sobre €l film, asi que 1la paternidad de 1la
obra cinematografica corresponde a todos los creadores
intelectuales y la titularidad de ia explotaciédn del film,

correspondera al productor de la misma.

Determinado lo anterior, la obra cinzmatogriafica puede
ser objetc de plagio en si misma (como obra original’

auténoma) v las obras en ellas vtilizadas.

El plagiec de la miusica, de 1la escenografia o del-

argumento, se regira por los principios aplicables & cada



una Ja dichas- obras,

£l plagic. ‘de la obra cinematografica en si podra estar
dado por la utilizacion de un similar tratamiento original
de las igzaganes {vinculada con la autoris adjudicada al
Director), para lo:cuval 'se debera tener an cuenta la
iluminacién, el coler. movimiento da cénaras., los tiempos,
ete.. Es el caso del plagic por izmitvacion.

Habra tazbien. plagic cinematografico por 13 inclusidén en

un fils de 1aigenes de otrg, sin zencionar.su fuente.

C) EL PLAGIO Y Ls FALSIFICACION. -

Hareass refershcis 3 estos términos intimamente ligados
aparentazente Vv tratarezos de definir v sedalar sus

afinidades y sus difsrenctias en el axbito autoral.

Y3 ha quedade acentado que el plagic es apoderarse de la
creaci2n artistica ¢ literaria asifens para. hacerls  pasar

<oxu propia.

Sor etra parte, la falsificacidn es la falrva ' de

avtsnticidad, o5 adulterar 'alge, es iaitacidén-de’.lo
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ZTagun Vicans> ﬂan’xnx. "la-falsifi ac‘on es ‘a ﬁreawzén‘

initasiva de carazter ilegitimo,’ cua}quiera q

materia empleada v el medio'seguxdo
gradc de perfeccion o la  cantidad

falsificadas. {20)

-La palabra falsifi
iyridicos prstegidos. bien

tisns  como . sbjato da

scciedad enel valer

Llapara la atencién el porque’
términos plagio faisificacién 'v pcsteribrﬁénte’ hafe
referancia a pirateria vy fraﬁde; lo antériof tiané como
vhietive 1la diferenctiacion d2 une v otro para lograr un
fundazents 2n la concliusidn de =ste trabajo: si  bien los

wecablos en alusisn ne  son come tales. safalados en la

materia scen amplianente conocidos e identificados.

Aahora bien, =n concrec al :érnxno falsifi acidn. este




definir en forma gendrica las conductas que  actualmsnte
se | encuentrar. ‘contempladas en 21 capitulo de Sancienes de
1a Ley Federal de 165 Derechos de Autor, a continuacion sé
mencionan los cordenamientes que incluyeron el termino

falsificacion:

El Decreto de¢ Gobierno sobre Propiedad Literaria de 1846
que fu? expadido por el entonces Presideﬁte Provisional de
la Reptbliza. General bon Joseé Mariano Salas. nencionaba
en su articulo 17 los ilicitos contra el Derecho de
“Propiedad Intelectual”, reputaba falsificacidén la
publicacidon de wuna obra o la mayor parte de ella sin
permiso del autor, refiriendose a las obras literarias, a
las publicaciones periodicas, piezas de misica. obras

dramaticas v cobras de pintura, escultura o grabados.

El articulo 18 del propio decretc establecia c¢ono

penalidad que los falsificadores sufrieran por la primera

m

vez una multa de 25 a 200 peses; de 30 2 S00 pescs far la
segunda y de 1100 a 11000 pesos por la tercera y asi
progresivamente. A partir de 1la segunda reincidencia
establecia una pena de prisidn de cuatro meses a un afio y
como resarcinmiento, el autor quedaria en propiedad de 1la

obra falsificada., c<on el derech> para ejercitar accidn

contra 21 falsificador por causs de perjuiciecs.



epresentaciones t:

"qﬁplicaci¢n Ly ,feprodyc

o
o

arcisticas: poripublicar maver nomers 42 ejemplares. 4=

convenido. eteil

Gltimo. s: consideraba también falsifizacisn la
omisi?n'dél nombre del auter o traducter; el cambic de
;xtulo da la okra: la supresién o alteracisn de2 cualquier
parte de una obtra. derechos é&stos  personalss  del  auter.
qu=2 ya han sidc amplismente zomentados cono dentro de los

derechos moraiss del creador vy actes gus har <=nominade

=283 plagio. =n el apartade inmadiats anter

Codiges <Tiviles mencionados praz

Fruaban

falsifizacion  cualquier repreduccion o publi
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los ejénplafes de la edicion ilicita ¢ el pago del valer
total de la  edicién; la destruccicn de los moldes
ﬁatrices motivoe d2 la accidn fraudulenta: 2ol pags del
producto total de las representaciones o ejacuciones sin

der=zhe de - deducir gastes; la indemnizacién de leos

perjuicios fiJada por el juez previa audiencia de perites.

Para la aplicacidn de las penas se remitia al Codige
Penal asimilando la conducta del falsifizador al dealito de

fraude.

En el Coédigo Civil de 1928, ademds de las conductas
inmersas en les antericres cédigos, reputaba falsificacién
tambié¢n a 1la falta de consentimiente para publicar,
) traducir, reproducir, representar, ejecutar o imprimir
discos para fonégrafos ¢ relles para pilanos automdticos

las obras o parte de ellas.

Iguaimente, wpara la filacién de las penas corporales
remitia al Codigo Penal en el que se establecia prisién de
tres dias a seis meses y multa de cinco a cincuenta pesos,
prisison cde tres a doce afios y multa hasta diez mil pesos,
para ei que ejscutare actes violatorics de derechos de
prepieded literaria, dranadtiza o artistica, sonsiderades

cono {falsificacién en las leyes respectivas.



<omo se  podrd notar., en Mexico los ilicitos penales se
agruparon dentro del téraino genérico de “Falsificacién",
coaprendiéndose tanteo aquellos actos realizados sin
autorizacion del autor o de su legitime titular, come

agquellos que exced:ian los limites contractuales.

Tanbién encuadradeos dentro de ese téraino, encontramos
ilicitos referides a omisiones como es el de supresién del
nonbre del au%tor e igualmente, el caabio de titulc de una

cbra.
En las legislaciones autonomas. a partir de la de 1947,
hasta la actual eliniran el téraino "falsificacidén” para

denorinar las conductas ilicitas.

D) EL SLAGIQ COMO DELITO PREVISTO EN LA LEY FEDERAL

DE DERECHOS DT AUTOR. -

t2finido azpliazente el concepre de plagio § lecs

derachos subjetives perscnales de los autores o derechos

1]
o
e
w
b
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n
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W

los rismos, analizaremos cuales v en que forma

estdn tipificadss en el cap:itule DE LAS SANCIONES de la

$2 izpondré prisien de treinta

aulta de §:100.00 a $£10.000.00 2n les
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zases siguientes:

:V.” Al qua publique una cbra sustituyendo el nombre del

3utor por otro nombre, a no ser que se trate de seudénipo

autori;ado ?or el mismo autor: "

: De -la  antericr fraccién se percibe, el robo ’9 el

“aprevechaciente de una obra ajena para ser publicada;

¢conducta que puedes acercarse a la definicién dé'plaé{o a

que ncs hencos referido en esta capitule.

En ese orden de ideas como va hemos sefialado, dentro de
los dereches acrales de los autores, estd prevista la
oposicion a toda modificacidn., deformacion o mutilacion de
13 obra sin autorizacien expresa del creador. toda vez que
el plagic pu=de darse, en el caso de que el gque nodifigue
o adapt2 una stra preexistents se csiante como autor de la
miema. si bien, en su c¢aso puede considerarse 13 obra
adaptada sujeta a proteccisn, aquien la explote debs contar
ccn €l permiss del auter original, asi come respetar la
paternidad de la obra mediante el reconocimiento da2 la

calidad del auter prizigenie de 1la obra adaptada o

For 1o anterior, la fraccion IXII del Articulo 126 dz.la
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multicitada ley autoral prevee:

"Aare. 136.- Se impondrA de dos meses a tres afios de

prision v multa de §$50.00 a $5,000.00 en los casos

siguientes:
1. .
II. ...

IIi. Al que publique obras compendiadas. adaptadas,
traducidas o modificadas de alguna otra manera, ein 1la
auterizacién del titular del derecho de autor sobre la

obra original;...™

El articulo transcrito se refiere a 1los derechos de
respetabilidad e integridad de los que goza el autor
consagrados en la fraccion II del articulo 20. de 1la

propia ley.

Por otra parte la lesién al derecho subjetivo del autor
que alude al nombre o anonimato que estatuye el articulo
56, "toda persona fisica o moral que publique una obra
astd obligada a mencionar el nombre del autor o pseudodnino
en su caso” y "queda prohibida la supresien ¢ sustitucién
del nombre del autor; lo contempla el articulo 139 que

sanciona "a quien dé a conocer a cualquier persona una



:bra .néd':a o no publzcada ‘que haya iééiﬁid

Vda! titolar del dereche de  auier o }de;élguiﬁn o si
nombre. sin. el consentimiento . de’  dicho:
infiriends la imposicién de 2 meses a up afio dé

multa de $50.00 a §5,000.00 pesos.

Igualmente, el
dias a3 un afz o multa de 350.00 a $5.000. 00
quienes estando autorizados para publxcar

) dolosamente lo hicieren sin mencionar en los ejemplares de
ella el nombre del auz>r, traducior,’ ;compilgdor -

arreglista.

Aunque claramente se percibe que en los tipos penalas en
cozento refieren intereses protegides de naturaleza
persconal o darechos morales de leos avteores. pues tutelan
la individualidad créadora o paternidad de las obras.
25tas onductas implican para los autores y/0 sus
titulares lesiones directas a los interesss patrimoniales,
ya qu2 de la explotacion de las obras, por perscnas
distintas a las legalamente facultadas para ello, se
obtien2 wun determinado lucro o benaficio ecconomico. del

cual los legitimos titulares da dichas sbras ao
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CAPITULO V

LA PIRATERIA DE LAS _OBRAS

At ZQNCEPRTRE DE "PIRATERT

Para  inicia

e}

El Glosarie de Derech&y
pu&liqado por: 1a
Intelsctual. ha

“PIRATERIA".



La definicion anterior’ hace. 13- concepto

“raproduccion™ que el propiae Glosaric:seﬁéla;come

Reproduscion de una obra ...

“Es la realiczacion de uno o mas ejamplares (copiSS) de
una obra o de una parte sustancial de ella en cualquier
forma material, ceon inclusion de 11a grabacién scnora vy
visual. El tipos mas comin de reproduccién es la impresién
de una edicion de 1la ebra. ELl derecho de  reprocduccicon es
unc de los componentes mAS importantes del derecho de
autor. Reproduccién significa tasbién el resultado

tangible del acto de raproducir™.

Asi wambian, s2 refiere al t2rring - "transmisién
(distribucion) de una obra” que el ‘multicitado glosario
define como:

"Ganaralmente sS2 entiende que o35 el ofrecimiente de

ejenplares de

1

na okbra al pabtlice en general o a una parte

W

de 1, principalmente a través de los canales comerciales

adecuades” .

Por los concepisns efialades podemos - dafinir 2 la

n

eriza autoral como la. reproduccién;.  explotacion.

ializacien o difusisn flizita de las sbras.



Pentro del azbito autéral_‘llamamos‘pirété a‘la ‘persona
qua  sin autorizacion del‘:1tui$r-1egitimo\de‘laé~derechos
autorales sobre una obra. ia“rep;dduﬁé; exploia. utilx-a.

cozercializa o difunde leci.anente ocasionando perjuicio

de los intereses morales v/o patrlmoniales de’ lo

o sus derechohabientes.

Ahora bien. siempre ha existicélla'pira;e}i Zaceptando

tal terzino sozle ha suedado definlidc- pera especialmente 3

nmediados del sizgloe M. los evaﬁcgs de laréien;ia. 1a
avolucidn de la tecnologia an‘n;teria de ’ceaunicaciones.
21 surgiaientd d2  técnicaz novadosas de reproduccidn’y
grabacién, nace ua ﬁuevo mercﬁdo: el :er:géo de la copia
iligita. Hoy dis, en su marché arreladeora, atraviesas
fronteras, ignera las prohibiciernes,  amplia campo de
venta, pere no  causa  una {apresisdn trassaendente en ias
autoridadas nacionales. En caable. Iaguiets & los autsves,
alarza a los artistas. intérprates - o ejecutantes vy
angustia & los posszedores de los wmedics de procduccién, vya
que las copias ilicités‘ constituyen un  robo. Per =21
contrario, les’ dompradores, adquierensa mener preczio
productas aniloges 3’ 195 .que . se distriﬁuyen & mayor

precio en el mercede lesal u oficial.

Sin lugar  a dudal la. venta de  uns ‘copia i{lizita
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perjudica - los ' intereses de . ics autores ¥ ceépositores;
artistas; ipterprates, =ajecutantes- y . titulares ‘de . los

‘darechos de éstos.

Nos - abocarezos. ahora. a. sefialar “.las. formas en que se
presenta la pirateria. autorzl dependiendo del tipo de

cbras en que se realice.

B) LA PIRATERIA D= LAS DX?S?ENTES"?&.ASES DE 2BRAS,

1.- Obras Igpresas

La pirateria autoral d= - 1as abras iﬁprésés. en gran
parte ha side conaacuencia delldésar.dllo:Qe las ‘ﬁécnicas
de fijacion, =! perfeccianaéiegto  de *iag‘técnicas de

igpresisn. tcme el offset  y ahore. la  izpresion. por

lasser. que facilizan la pubiicsc(éi}filegél de libros.

Cuands | se “libros no se piensa’en

las inversiones - 'dz -tiempo’s'y ‘dinerc  de los -auvtores,

editores v distrituidores.
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poT L él publico. 81 las empresas nacionales dedicadas a la
ediciodn nortuvieran les canales adecuados de distribucisn
v. de librerias los’  autores no lo serian. ni el publice
tendria accesc a las cobras., por ende no surgiria una

sociedad culta ni existiria el progreso nacional.

La pirateria de la obra impresa debilita y empobrece a)
pais, imposibiiitando las redes 4= prcduccién de  los

productos culturales, <ducativos y cientificos..

En efecto., las ediciones piratas no solo afectan los
derechos de los autores, sino también la d2 les editores
legalmente establecidos ya que en el financiamienco;.
produccion y comercializacién de 1ibros y nateriales
imprescs se invierten grandes cantidades de dinerc. aunade
al perjuicio que ocasiona 1la pirateria contra los
profesionales que intervienen an los proceses d=

produccion de la obra pirateada.

Contrariamente al editor que asyme economicamente tcdo
el riesgo de 1la produecién de la obra., el pirata,
simplemente se aprovecha vy utiliza el t}abajo ya
elaberade. invirtiendo unicamente en las mazguinarias para
reproducir que le permitiran ganancias <casi similares a

la del editor legal, ya que omite cumplir con sus



2bligaciones fiscsles v laborales en virtﬁd‘dg.lé &:hdudca

ilicita que realica.

Los- eéneros mas afectados por la pirateria, son los
textos escolares y los best-sellers, debido 3 que .‘los-

mismos son productores de jugosas ganancias.

Los textos escolares aun en las comunidades de escasos
ra2sursos rfornan parte de los  articulos de orinzrs
necesidad, asimisme sy nercado es un “mercade cautive™
debido a que estan destinados a un sactor sspecifico de
usuarios vy se puede determinar la época, numerc v lugar de
venta, siendo astas carscteristicas una atrazcién para el
pirata pues le reportan seguriiad v rentabdbilidad para su

negocio”.

<on este tipo de »~bras sucede un caso especial., ya que
el precio de los textos escolares estd preestatlecide
gubernamentalmenta. su vanta en el tercado no puede ser
mayer a la fijads, el pirata. vende su pradusto al precic

seflalado evitand> con ellc ser detectado por Lo que en

o

ernsacuencia, =3 ganancia serd aouche mayor 2 la del editor

=

&gai, dado quz come ya se apunto su actividad ilicita le

vit

o

efectuar otro tipo de gastes que =21 produster de lz

ediczion original eroga y descuenta de su ganancia total.
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Pof'ocro'lbdotei bést-sellef. se considare e! material
idéne> para 'la 'piféieria. pues tiene asegurada s venta
nasiva y es precedids de una gran campafa publici-aria
financiadas por su legitinme editor, saracteristizas que le

asegura sus ventas y ganancias al pirata.

Les piratas del iibro no se interzsan en 1 Buevis,“

¢bras. sine dnicanente

0

n 13 reproduccion’ de obras  deEran

tiraje cuso mercad:s ya £std asegurado. proporcisnanclibrosic:s

" quienes.

no c<n%e2n la pirateria  pudieran pensar;"rsinqbp.

baneficios importantes que les proporciona esa-actividad:y
sen  abtsolutamenze insensibles a les perjuicics causados 3,

lcs autores v editores.

La piraterza de la palabra imprasa. como se le ha
identificade a la reproduccion ilicita de los libres.

desalierta la areatividad intslectual, ne séle nacien:l

siny internacionzimente. no ataca unicamente 3 los pa
desarrollados, lo hace simultaneamente en los paises en
aras de desarrclle siendo fatal en ocasiones amenazsndo

ics intereses de la edicion local come sucede en paises

como Nigeria, Tmaia, Sirgapur. Africa y otros.



Prr  ultime cabe ha

r notar- e alarcante F3:ilidad:ien

la que se puede obtener mwmaterial de imprenta’ a’

precis, 3s1 come  elaborar una ¥y mil copias d= ﬁnér
protegida <on maéquinaria, trasladable v rudimentari; 17
3larpante.  tarbién, la escala del neg:cio ilici:;. ia
ganancia indebida de 1os piratas y- la repercusisn ne
s2>lamente para los particulares que va mencionamos; sina
el ds:do patrimonial sus se le ocasizna a3 las nscicnes v E

€U azarvs ciltural.

2.~ Obras audiovisuales.

e

iniciaremes cor. el concepto. de “obra audinvisual

centenido en el Glosario de la OMPI.

"Es una obra perceptible a la ver pcr el oidz v p:f la
vista. que constz de una serie de imagenes relacicnadas ;
de sconidos conconmitantes. grabados scbra2 un material
adacuado {fijacion audievisual!. para ser eje-utads
z2diante la utilizazion de2 mecanismos idéneos. Sclazente
pueds hacerse perceptible en una fcrma identica., &
diferencia de la representacion = ejecucion de las <sbras
drazaticas gue Se perciben por 1a vista v el zido de

+ maners depandiente de la  produccién esencial real. Son

sudinvisualees las obras cipematezysfizas

tas que s expresarn nadiante un procect
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analoge a la cinematografia. tales come las producciones
televisivas ¢ cualquier otra produc:i@n de “1magenes
sonoras fijadas sobre cintas magnétizas - o discos: o
tanbién obras consistentes en Jjuegos de diapositivas

acompafiadas de sonidcs™.

La obra cinematogrdfica estd considerada como la obra
audiovisual por excelencia: la obra audicvizual ec aquzlia
cuyo destino o fin es la comunicacion publiza., en otras
palabras es una obra que se crea para ser conocida a
traves de medios de proyeccisdn o de transmisiédn., teniendo
a su vez esa pelicula u obra cinematogréafica, inmersas
diferentes ¢tipos de «<bras, sicndo pues una obra en
colaboracién y por su naturalegza indivisible. Los
elementos creativos que contiene la obra cinszmatcgrafica
son principalmente 21 argumentc que egencialmente zontiene
la trama, el sguidn <cir2patcgrafice que es en si el
argum=nto vya defarrollade en dislogos v ordenado en
secuencias. intervienea también en esta obra la obra
musical sea ésta presxistente o creada especificamente
para el film, el =lemento artistico concurre en la obra
cinematografica. representado por los actores Yy mOsSicos
tuyas interpretaciones o ejecuciones forman lo qua se
conaidera les  darechos de lae  artistas  interpretes o

conunnente denominados derechos conexos.



través de 1la transformacisnm

Ho se nos olvida mencionar el agpecto’ sconemico de 1a

obra cinematografica, pues sera el elemento Bas ikportante

en el tema de pirateria que estanos tratanda, as . pies &1
productor, ya Sea rersona fisica o amoral, =21 que patrecina
la obra. quien aporta los elementos de produccién para que
2sta sea posible y quiern en . ccasicnes contrata a los
2lementos creativos, -y nuchas veces desde el guidon-
artisticos vy tecricos, quien ostznta, no la autoria, sino
la titularidad de la obra ¥ en‘ccncretc la facultsd para
su  explotacidén, reproduccidén y comercializacizn asy coms

la facultad para la prohibicidn de dichos actos.

Ahora bien, va definida‘ la obra audiovisual y en

censecusncia iz cbra 'cineaa:ografica. hablaremos del

saporte material-gque puede contener a las mismas.

Es caman"que,'reiacianenos irpediatamente el término

“videngrama™ con el . de” pelfcula cero quiers
‘sclarar - que a pi criterioc el’“videsgrama’ .0 ~videocassatte

25  meramente -un soporte materiall un eleménto d&.fijacion
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de la cobra’u obras intelectuales, no es como se ha
pretendide wuna "obra" protegida, sin embarge, me referire
@ uno de los mas compunhes tipos de pirateria "la pirateria

de los videogranmas".

"Videograna es el término f{recuente enmpleado para
referirse a toda clase de fijaciones audiovisuales
incorporadas a cassettes, discos u otros soportes

materiales'. (21)

Ce los ideogramas y de su naturaleza Jjuridica se bha
hablado mucho, va sea en los derechos de la creazién misma

y el uso y destino de elles.

Se han planteado diversas opiniones sobre ios

videogranmas:

- La que sustenta que los videcgramas son obras
cinematograficas vy protegidas como obras intelectuales al

anparo de la Ley Autoral.

(21) GLOSARIO DE DERECKOS Dﬁ AUTOR Y DERECHOS CONEXOS,

OMPI, 1980, p&g. 26%.



- Los videogramas que contienen obras cinematograficas
y - las que contienen otra clase de obras audiovisuales

distintas a las peliculas.

- Y por ultipme, los videogramas como obras sui generis.

El uso o destino, por otra parte, de los videogramas es
precisamente lo que nos va a dar la pauta para establecer

la pirateria de este tipo de obras.

En primer lugar, analizaremos el término:

a) Uso Privado.- Desde =} punto de vista de la
naturaleza juridica del videograma, que sustenta que el
mismo contiene obras cinematograficas o videoprogramas y
en base a lo gque ya dijimos con anterioridad de que la
obra cinematografica se elabora con el fin de ser
proyectada en salas de cine, ésto es publicamente, al
incorporarse ese film a un soporte de videograma, éste se
pondra a disposicién del puablico para su compra o

alquiler.

El videograma es un programa audiovisual incorporado en
cualquier soporte material y destinado al uso donéstico, a

diferencia de 1la obra cinematografica come va la
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concebinmos.

La copia privada es 1la <¢opia ne c¢omercial de uso
privado, acto que, en la mavoria de 1las legislaciones
nacionales sobre derechos de autor, es licita siempre que
se trate de un nimero limitado de copias. Consiste en la
realizacion de una reproduccién en uno o varios ejenmplares
(copias), no exclusivamente para uso individual de una
persona, sino para fines comunes de un c¢ircule de
personas. Estos ejemplares producidos para uso. privade no

deben hacerse accesibles al punlico.

b) Uso Personal.- Es la utilizacién personal de una
obra, que consiste en hacer un sole ejenplar,
reproducciédn, traduccién, adaptacien u otra transformacién
de la obra de otra persona, exclusivamente para uso
individual, como en los casos de investigacién y se

considera como libre utilizaczién.

c) Uso semipiblico.- Es aquel destinado a la ensefianza
escolar en tcdos sus srados, instituciones, educaciones
2spaciales, para adultes ¥ <cuva caracteristica es que
aungue se difunde no se obtiene un lucreo con 1la

explotacién.



- 81 -

7 Tanto el use privado, personal como =l semipublico.
repercuten en la economia del titular de los derechos
sobre la obra inmersa 2n el videograma, pues aunque no ce
obtiene un Iucro con ellos, hace perder a los
derechohabientas ganacias por cada copia que se reproduce

con esos fines v que no es comprada a su titular,

d) Uso Publico.- Es toda aquella difusién de cualquier

tipe de obra orientada hacia e1 publico en general.

El uso publico a diferencia del privadeo, es sujeto al
pago del derecho patrimonial, y para la reproduccién,
explotacisdn y cualquier utilizacién de las obras
destinadas a este tipo de2 uso debe de realizarse mediante
la autorizacidn expresa del titular de los derechos, asi

como 1a retribucién a los mismos.

Por otra parte. lar formas mads comunes aen que los
piratas consiguen 1las obras son las siguientes entre
otras:

13e  peli-plas e ar megnaticas 2
a) las gp=lizvlas 2 cintes nm2gnatic:

partir de copias previamente robadas. copiac de 35 mm, de
16 mm ¥y de super 8 mn, disponibles para explotaciones,

como el non theatrl-al (secter no comercial).
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b) Multiplican también videocassettes existentes vy
soportes de cbras cinemategréaficas, y los comercializan

ilegalmente.

¢) Hay asimismo, bares, restaurantes y salas de baile
que proyectan preogramas de videocassettes. Dado que éste

es un medio de incrementar su clientela.

d) Hay ademas hoteles con instalaciones de sistemas

internos de exhibicién de videocassettes.

e) Hay inclusive estaciones de televisidn cuyos

programas se componen de cassettes piratas.

£f) Hay finalmente, empresas de distiribucién por cable
que difunden también programas originales de procedencia

idéntica.

A partir de la adquisicién del material sujeto a la
pirateria, con equipo sencillo duplicador, el pirata puede

realizar 2! numere que quiera de las peliculas adquiridas.
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La Pirateria Aplicada al Soporte de la Pelicula.-
a) La detentacion ilicitas de copias.- Log profasiosnales
de la cinenazografia han ide aduptando practicas

habituales para la proteccién del dareche de reproduccién.

El propietario de la pelicula es uUnico propietario del
negativo. y el laboratorio en que ese negativo se
encuentre depositado no puede efectuar copias positivas

sinc <on auterizacién del productor.

Cuandz el productor negocia con un distribuidor para
asegurar la difusidén de la pelicula en d=terminade
territoric, - le  autoriza a  hacer efectuar por el
lsboratorie la cantidad de copias necesarias pira esa

difusién.

El distrituidor «conceds a los explotadores de salas el

derscho de repressntar publicamente 1la pelicula en sus

estaktlecimisntos vy pone copias positivas a su disﬁcs'cicn,f

por el tisnpo que dure ssa explotacion.

Una wez terminadas las proveceion2s. el exhibidor. i tiene’
la obligacién de devslver la copia al distribuildor, 'ern el
plazo més breve pssible v dekbe asegurarse contra todos

los riesgos de pérdide. robe o deterioro.
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Cuando ha terminado la difusidn de la pelicula en el
territorio en que el distribuidor ejerce su actividad,
debe devolver 1las copias positivas al productor o bien
destruirlas con acuerdo de éste y presentar certificado de

dicha destruccidn,

No obstante todas estas precauciones se comprueba la
existencia de casos de detentacién ilicita de copias de

diverse origen:

- no devolucién de ¢opias de explotacién al productor,

al término del contrate de distribucion.

- uso indebido de copias destinadas a la destruccién,
Cuando el distribuidof (o el productor) dispone la
eliminacién de copias posicivas. entra en contacto con
emnpresas que se encargan de la destruccién y recuperan las
materias primas. O en algunos casoS no se destruyen las
coplas y se expiden certificados falsos de su destruccion.

1 robo 4

copias. que pueden producirse en los
depositos de los distribuidores vy productores, los
laboratories, cabinas " de proyaccidn o durante el

transporte del material.
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-~ la falsificacion del material por medio de wuna copia
positiva, es posible efectuar un negativo, que a su vez

servird para realizar nuevas coplas positivas.

Estas coplas poseidas ilicitamente, cualquiera que sea
su origen, sirven indudablemente para una explotacién

realizada con defraudacién del derecho de autor.

La Explotacién Publica Ilicita
Los profesionales de la cinematografia han adoptado
practicas para controlar en lo mas posible .la exhibicién

piblica de las obras cinematograficas.

Los contratos celebrados entre los distribuidores y los
exhibidores son por 10 general sumamente precisos en
cuanto a los dias y a las sesiones de proyeccidén y, como
se ha gengralizado la retribucién de la obra en proporcién
a las recaudaciones, en muchos paises se ha organizado un

control de los ingresns de taguilla.

En algunes paises eﬁ los que no se tiene un sistema tan

complicado de control de las salas, ocurre que se realizan



exhibiciones publicas sin conocimiéntb'de‘lcﬁ titulares de

derechos .

Existe un campo menos controlado en que este tipo de
infracciones es aun mas f{recuente: es 1lo que los
anglosajones llaman el sector “NON THEATRICAL" tambien
denominadeo "SECTOR NO COMERCIAL®, que incluye las
proyecciones efectuadas por toda clase de asociaciones sin
fines de lucre, asi como por servicios publicos o empresas

privadas para su personal.

Infracciones en Materia de Explotacion Privada,

Muchos particulares poseen aparatos de proyecciones
substandard {16 mm o super 8 mm) qQue proyectan en sus
hogares, adends de sus peliculas familiares, obras ya

exhibidas en las salas.

Existen igualmente empresas especializadas en la edicion
de peliculas cinematograficas en esos formatos y en la

diexribucisn da2 su

n

paliculae a les particulares., va sea

mediante la venta o el srrendamiento.

Pero Jjunto a ese mwpercado licito existe un mercado
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paralele fraudulento. Por 1o gue toca a las peliculas de
16 mm. ese mercado estid aliaentade por las copias robadas,
falsificadas no devueltas o sustraidas c¢uando habian sido

destinadas a la destruccién.

Las copias en ‘"super 8 am" se realizan especialmente
para la exhibicion doméstica, pues las salas de cines no
estdn equipadas con proyectores de ese tipe. La edicién
fraudulenta de copias "super 2 ma" ha dado origen a un

trdfico en muchas ocasiones bastante considerable.

De lo anterior resulta que la pirateria no constituye un
hecho nueve por lo gue teca a las obras audiovisuales.
Esta ha existide aun antes de la aparicién de los

videosoportes.

Las Vviolacicnes del Derecho de Reproduccién

a) Creacion ilicita de copias maestras.- Los piratas se
esfuerzan por realizar copias maestras que les peraitan

afez<uar unz cantidad mis o menos impeortante de

videocassettes destinados a la venta o el arriendoc.

La CoFia maestra de un videocassette de formate superier
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al que se utiliza corrientemente por los particulares (dos
pulgadas, una pulgada o tres cuartos de pulgada. en lugar

de media pulgada)l.

La copia maestra puede lograrse a partir de un ejemplar
de la obra en pelicula. El pirata se procura el ejemplar
robandolo del depésitc de un distribuidor, de un

laboratorioc o del lugar al que tenga acceso.

También puede simplemente “tomarlo prestado’ en

complicidad con los tercercos que lo tienen en su poder.

Con esa copia de la pelicula obtenida ilicitamente se
puede realizar una copia maestra en videocinta, ¢ en forma
mras sencilla, a partir de un ejemplar de 1la pelicula
proyectandola sobre una pequefia pantalla muy proxima, lo
que da a la imadgen una muy nitida., vy reproduciendo las

indgenes mediante una videocénara.

Tanbién se puede efectuar una copia maestra a partir de

la difusién de la pelicula por televisién.

b} La duplicacién ilicita.- Esta, a partir de una copia
maestra solo puede efectuarse, en el estado actual de la

zécnica, en un tiempo igual a la duracién normal de la
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obra: pero se puaden realizar a la vez varias copias en
videocassettes a partir de una copia maestra, siempre gque
se disponga de varias magnetocopias que funcionen al mismo

tiempo.

Las Violaciones al Derecho de Explotacién

La explotacién de cassettes ilicitos se efectia mediante
l1a venta ¢ el arriendo a los particulares, o bien -lo que
es menos frecuente- nediante la proyeccion en

instituciones privadas o en lugares publicos.

a) La venta de cassettes ilicitos.- En nuestro pais
aunque se han intentade ya formas represivas contra 1la

pirateria, ésta sigue como negocio "viento en popa".

La venta de cassettes ilicitos se efectua abiertamente y
hasta podemos observar, sin necesidad de mucho busecar, la
comercializacién de las peliculas piratas en cualquier
mercado dg los llamados ''sobre ruedas"” y con Rmayor razon
en el mas grande de ellos que ofrece desde el titulo mas
clasico hasta el tltimo que todavia no se exhibe en 1las

salas cinematograficas.

82 comenta que en las grandes ciudades de Europa, se
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éncuentrsn expuestcos cassettes piratas, y principalmente
en  ciudades como Dinamarca. Espafa, donde las acciones
judiciales no han sentado precedentes de importancia, pero
el ' pais que es considerade como 'un paraisa” en pirateria
es Belglca, ya que toda la ciudad tiene instaladc cable y
la gente recibe doce canales, de 1los cuales son
reproducidas las peliculas, puestas a la venta en tiendas
nada disimuladas. pudiendo, el cliente. escoger las de su
predileccion en ﬁna lista que contiene cerca de 2000

titules.

En Vlos paises en donde se han enprendido medidas de
represién. 'y que éstas han sido las adecuadas, la
comercializacion de los videocassettes se efectua de
manera mas reservada, vendiende Unicamente a los clientes

a los que ya se ha comprobado su fidelidad y habitualidad.

Tambhién es corriente que la distribuclén se efectue
mediante una red de revendedores, a quienes resulta
particularmante dificii sorprender en flagrante delito por
la complicidad que se crea entre elles y sus clientes, vy
en ocasiones las ventas las realizan personas gque se
encuentran en c<¢onstante movimiento, sin poder ser
localizadas en un lugar fijo, sino que ellos son los que

acuden a visitar a los <c¢lientes para surtirles sus



praductes.

b) La renta de videocassettes ilicitos.- La venta de
cassettes seo crienta 3 determinado tipoe de clientela: - con
mejores posibilidades de adquisicién. pu=s la compra-de

los cassettes fluctia entre 15 a 20 mil pesos.

El otro recurso para la cbtencidn d= lucro a. través -de
los cacssettes pirstas. es la renta de los mismos: en el
videoclub s= cobra tanto el ingreso al misme como el
alquiler de cade pelicula., variando tsu costo en razén al

film d= que == trate.

c) El1 arriendo ilicito de cassettes licitos.- dcurre a
vezes que Los vendadores minoristas rentan cassettes cuva
venta l2s ha side auterizada por 1los titulares de

derachos., sin declarar tales arriendos.

Algunes  hacta <ratan de disimular esas <cpsraciones
vendierde los cassettes. segun lo convenido con los
titulares de derechas respectivos, pero proponiendo a sus
clientes qQua les revendan los cassettes por un precio aque
dieminuvs segin <1 tismpe durant2 el cual los havan

conservada.
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Se trata indudablemente de un'arrendamiento encubierto.
Ciertes titulares de derechos han:realizado conjuntamente
con los vendedores minoristas, el arrendamiento ilicito de

videocassettes.

d} La proyeccién de videocassettes ilicitos en clubes
privados y en lugares piblicos.- El proyectar una obra
contenida en un videocassette pirata, en sitios como
clubes. restaurantes, etc. implica una explotacien de la
obra, independientemente que el ilicito se inicia desde el
momento en que el propietario de la negociacién copia el
video sin autorizacién y lo utiliza en forma distinta al
de el uso privade. y con dicho acto se obtiene un lucro

aunque el mismo sea de forma indirecta.

e) La proyeccién ilicita de cassetters licitos.-
Teniendc en cuenta las practicas actuales, los cassettes
se arriendan y se venden -unicamente para su proyeccidn en
el denicilie de los partizulares, de nodo que el
prcpie:ar}o de un café, de un restaurante o de un hotel
que adquiera un videocassette 3unque sea licite, vy 1lo
difunda en an lugar publice. inecurrird en infraccion
frente a los titulares de derechos a menos que previamente

haya solicitado la autoriczacién necesaria.
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sonidos. tas gradbacicnes gramafénicas (discos) o les

cassettes magnatofénicos son copias d= los fonogramas.™

El fonegrama estd considerado come el bien inmaterial
objeto de la proteccidn pere tomande en cuenta que se
trata de la fijacién de los sonidos que corresponden a la

interpretacion y ejecucién de una obra musical.

El fonegrama, al s2r reproducido en discos, cintas
magneticas, magacines, cassettes, etc., peraite el goce
estetico de escuchar la ejecucién musical sin limitaciones
de viempo y lugar: en la obra fonografica se conjugan los
derechos del autor de la misica con leos 42l autor de la
letra; el dereche de leos intérpretes ¥ los del productor
da {onogramas  per  1os distintos procesos a los que debte
recurrir, ccordinande, en su actividad creadora, el aporte
de 1as tecnicas en electrdnica Qque captan v fijan los
scnides. la selacciosn v direccion de las piszas  nmusicales

zenformen 2l acto de la produccion.

2nTonces un nueve resultade

isnadas Qqua contribuven

£l fonograma s una nueva f{orma de
senides, con el aporte previo de2 una cobra

usical c literaria y de interpretes, auténonos e
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independientes del soporte mecanico, que seria el disco,
produccédn artistica y técnica, objeto de proteccidn en la

regulacién normativa de los derechos intelectuales.

Ahora bien, ya que definimes que es un fonograma y  su
contenido., es conveniente sefialar al titular de los

derechos sobre el mismo.

El multicitado Glosario de la OMPI define al productor
de fonogramas como "la persona natural o juridica que fija
por primera vez, los sonidos de una representacién o

ejecucion u otros sonidos.”

De acuerdo con la definicién, 1o que caracteriza la
condicidn de productor es el acto de fijar por primera
vez, una ejecucion. Para obtener ese resultado, el
productor contrata al artista intérprete, selecciona las
obras, obtiene la autorizacién correspondiente de sus
autores, contrata a los mnisices, graka, co2ordina ¥
finaneia la praduccion. Obtenido el fonograma, podra

reproducirles, distribuirlos y promocionarlos.

Estas reproduc:.ones se hardn a partir de la matriz

fonogréfica denominada "sinta master”.
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El  derechd de reproduccion de el productor ‘de fcnograma
sobre el repertorio que crea se deriva de el comjuhto de
actividades descritas. Cada und de los fenogramas
producidos integran el repertorio del productor
incorporandose como bienes juridicoes al patrimonio de
quien lo ha preducido ¥y, por end2, no pueden ser
utilizados por otros sin violar dicha propiedad

intelectual.

El_Derecho de Reproduccion de lgs Fonogramas. -
La reproduccion de un fonograna es la realizacién de una
o mas c¢opias del mismo o la duplicacidn de una parte

systancial del fcnograma.

En el dereche autoral. el derecho de reproduccién
consiste en la facultad exclusiva del autor de
rultiplicar. y en consecuencia. de autorizar o prohibir la
rultiplicaciodn de los ejemplares de una obra.

La vpirateria fonografica, o sea la violacid¢n al dereche
de reprrduceisn del oroductor de fonogramas. consiste en
la fabricacién no autorizada de copias de discos o
cassettes, elabtcrada y faciiitada por los avances

tecnolégices.



La pirater:ia ha 130 en gran aumento .y ~aln

perfec:isnado ad:ptan@a: distinfas*fforhasg
dentro de las qua se  han’ detectads. :

eiguientes: i :

a) La forma clasica Vde la pirateria, mediante ia
fabricacién v distribucison no autorizada de fonogramas al
ﬁublico. ton  =tiquetas <aratulas. 2mbalaje y marcas de1
pirata, frecuentemente combirnando fcnogramas de éxitc de
varias c:ompafiias. ofreciendo a bajo precio una mezcla del
reparterio que nadie pcses legitimamente o que sélo padria
surgir de arreglos v licencias muy onsresas entre

productes legitinos.

b) Faisificszion, que es la duplicacién no autsrizada vy
la distribucisn de fencgramas. caratula., embalaje y marca
de un productor original. Mas dificil de detectar en el
comercio minorista, e sin enmbargs. =21 frute de una
actividad a =2scala industrial. con duplicacidn de alta
velocidad e imprenta gue facilita en definitiva 1la
localizacion de la fuente de produccidn de la mercaderia
ilegitima.
¢) La grabaciscn cor un precic. gque ofrecan comerciantes

deshonestos en competencia con el producto  legitimo. el



cual | exhiden en: Sus  escaparatas cTpara’ atrasr  a la

~o-elisntelal

d) ..La ..compaginaczion d2 cientas ccn fonogramas de axito

7

kér disz- jé:keys. utilizadas en las famosas discoteca v
:que incluvan obras combinadas =n una sola cinta ¥y que en
Buchas ocasiones. resultan tan buenas per sar un conjunto
de las obras musicales mds escuschadas, y tedas juntas. qus

se regraban vy se venden ilicitarente.

@) Otra zmodalidad lo es la utilizacion y reproduccion de
fonvgrasas extranjeros, con marcas conocidas en =l pais vy
que se izportan vy se explotan como si fueran las realmente
originales del pais d2 origen. se abusa an este casc del
deszonociziento de las narcas que amparan los  preductos
originales para falsificar en el pais donde se piratean
una =zarca similar v por supuastoe contienen obras
proat=gidas, Yy se wvtilizan sin autorizacidén de lias

titulares de los darechos.

Existen otras modalidades que exactamente no consisten
en reproduccion no autorizada peroc gue también configuran

ilicizos:
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“a) Bootlegging.-~ Es la fijacién ' no Jéutgrizada de una
2jecucioén en vivo de un intefpreie.'aimenudo cbhtrataqo en
exclusividad por un productor fonogféfico. lo que permite
al pirata, sin inversieén, ofrecer al publico las obras de
éxito por intérpretes renembrados. El sujete pasivo del
ilicito es el intérprete, pero cuando el tema grabado
Vclandestinamente ha sido incluido en un fonograma forma
parte del repertorio del : productor, por lo tanto este
sufrira graves dafios patrimoniales, mas aun cuando se
trat; de un lanzamiente novedosorpréximo que ha previsto

la contratacién en exclusiva de.el- artista.

b) El llamdo "alquiler"” de discos compactos u otras
rep;oducciones de 2alta fidelidad.- En realidad, en la
mayoria de los casos, no se trata de tal alquiler sino
sepncillamente de facilitar al pdblico una matriz por un

precio para el copiado casero del fonograma.

El duefio de la tienda de alquiler, cuando no tiene
autorizacidén del productor fonografico, y de la sociedad
autoral cerrespondiente, estd disponiendo ilicitamente del
repertoris mediante una forma de explotacién no autorizada

por sus titulares.

¢) Las llamadas "versionzs COVER" o cover engafiosos, que
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censisten en defraudar al publice ofre-i=nde .a grandes
titularas los mas famosos  exitos de.. un . intérprets del
nomento: a “-bajo precio:’ &n seriss econémicas;’cuando en:

realidad se trata de versiones de’ “las’ “mismas  obras

popularizé =l "intérprete citadoen i la iearatula
interpretadas’ por artistas- de segundo orden que “re

initacicnes . del .cantante .de fama. Estas - versiones’

contisnen temas u obras protegidas. y .por. 'supuestoilos

productores- de’’ellas no ‘cuentan ‘con la autorizacion para
la explotacién del producter legitime titular que’ detenta

logs derechos.

d}) Es comun tambisén el ilicito ‘que éongisté en la
reproduccisn da mis ejemplares que . los declaradﬁs"a la
sociedad  auroral o a2l editor degrégdéndp? tante al
productor fonografice licenciante; a los aftiétasry s les

autorss y ccmpositores.

Se han presentadc otros casoce especiales que si bien no..
constituven realmente pirateria, si se realiza una
conduczta ilicita que debe ser prevista en los.
ordenanientes legales vy  sancionada, casos que sblo
mencicnaremos sin clasificarlos. como el reembobinado de

cassettes, que consiste en que el rirata compra cassettes
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Jefecticsos’ o de de:ecﬁus (3 veces a las propx=< compahxas
productoras). que no . se’ pueden explatar.,. porque’ anr lé
reportan- va benef{cxo euoncmxco a sus titulares. la cinta
de esos cassettes'inseryibles es p:sada por: nedic  de una
embobinadora a“ otro ‘cassecée ‘util. Y eir productn esﬂ

vendido a menor. precio,,'aunque contiene cinta grabada

original. la misma no puede ser comercializada.. o

los avances de la tecnologxa v acceso a’ ella.' y: cié;las

conductas ,delic;xvas. de:ando en’ completo estado de

ind=fension a los creadores intelectuales~ly obsoleyas'

también las leves que sancionan ese tipo de ilicitos.

4.- La teledistribucién.-

La televisién es el principal medio de_ﬂifﬁéipﬁ de las

p2liculas.

a) El cine gratuito a domicilio.- La‘ﬁifuéiOn de - filmes
por las emisoras de televisidn ha . ampliada
censidarablemente 21 publico de las obras ykha dado acceso

g=zneral al =spectsctle cinematografico. Desde hace més de

10 afies, las 2misoras incluven dentro de su  programacién



gtayd}ta para’lcs teleespectadoresiipues’lol

- de:las’enisoras se.financian mediant

Es evidente. pues. que la abundante’difusion.de filmes
. por las  eziscras de télévisién ha ,hecho,r;&isminuirg
radicaloente las recaudaciones de las " salas

cinexmazsgraficas.

b} La teledistribucién y el derecho de autor.- Con el
surgizientz da 1os teledistribuidceres, el fenorenc se ha
agrabado. espezialmente en ciertos paisas de Europa. qué
captan desde una zona fronteriza las senales emitidas por
exnisoras exitranisras v, Jdespuads dg reforzarlas, las
difunden por cable a sus iabonados, asi mediante el pago de
un dersche anual que es casi igual al que s= pasa a las

enisoras. se pueden captar programas de més de una docena

tog zeledistribuidores no pagan un céntino a los

de derechos desde hace muchos afios, por. mas gue
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los comités  internacionales de derechos de autor hayan
observade que conforme al Articule 11 bis del Convenic de
Berna ¥ a las disposiciones  similares de la Convencion
_ Universal sobre Derecho de Autor esa difusién de obras,
realizada por una persena que no e5 la emisora de «crigen,
no puede efectuarse sin autorizacién de los titulares de

der=chos.

c) La reproduccioén privada de las obras.- ademas de 1o
anterior, los magnetoscopios permiten que los particulares
reproduzcan en sus casas las  peliculas irrad.adas vy

transmitidas por los teledistribuidores.

S= trata enh 2ste caso de una forma nueva de explotacién

de 1las obras en las que se retribuye el derecho de autor.

Lo anterior se resume, en que en el pasado las obras
cinematograficas soélc podian verse en las salas de cine, y
el espectador estaba acostumbrade a pagar su entrada para

ver la pelicula.

shorz.  zracias a2 los adelantos tecnolégicos come la
televisién por ondas  hertzianas y por cable, los
espectadores reciben en su casa, la difusidén de muchas

peliculas que pueden reproducir a. . su antojo,. 1lc  que
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indudatlements =en el sEpiritu del publico.ge desvanace ‘a

necian dal derechc de autar penssndosaoque. il obras:

pertenezen al dozinie ctublice v quepor llegar‘?'cénerV

acceso a ellas en su propia c<asa,  puede’ disponerse‘.y’

explotarse Indiscriminadamence sin mediar avtsriza

RN

aWos. pags alguho.

S.~ Transmisiones por Cable y por Satéljite-
Los téraminos comines para referirse a la transmisién por.
hila <= indgen v seonido son: La Distribucién por Cable y

la Televisidn por Cable.

£1 primerc tiene un sentido pés amplio 'y,

aguellas transnisiones por

105 nmedios de llevar a efecto la comunicacion
piblica cde las cobras esg por el cable", gue ha - =ido

definids coxd "cualquier dispositivo conductor mediante el

las eeofizles partadoras de programas proeducidas
=leceréniczmente son  conducidas a  través de una cierta

en laf gue se comprenden el hils, el cable

coaxial. 3a fitra é6ptica y el

o
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A este medio de comunicar’ las oEras se le denomina
“distritucioén por cable”. Pér él las sefiales portadoras
de  programas producidos electrénicamente se transmiten a
les fines de su recepcién por el pﬁblico en general o peor
cualguier parte de este. Se ilama ''cable .distribuidor”, a
1a persona natural o juridica que decide realizar esta
;peracién v quea determina el programa. asi como el dia y

ia hora de llavarla a cabo.

La distribucion por cable puede ser de dos clases: de
distribucién por cable de programas radiodifundidos y

distribucién por cable de programas propios.

La distribucién por cable de programas radiodifundidos
consiste ern ‘una utilizacidén simultanea y sin cambios
tinalterada) de un prograwa de una enisidn de
radicdifusidn., se& inici¢ su utilizacidn con la finalidad
de hacer llegar las sefiales a traves del hilc en las zonas
en que por la situacidén gesgrafica o urtanistica no podian

ser recitidas por mzdioc de ondas hertzianas.

A diferencia de 1la recepcién a <través de ondas
hertcianas ern gue <1 pablice sélo tiene qus conectar la

frecuencia en que emita el organi=mo de radiodifusién, el
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cable llepa a wun distinto publico. que para fecfbir{is :
sefial debe establecer previamente una especifica relacién'

con el distribuidor mediante una cuota,

Por o cual, la enisién (ondas hertzianas) ¥
distribucién por cable del érograma emitide son dos
diferentes actos de comunicacion publica de las obras, y
cada uno debe estar sometido al dereche exclusivo del
autor, la m2dalidad de comunicacidn por cabls, también,
debe de ser sujeta a una autorizacidn expresa para su
distribucion, aunque =2n el mnismo territorio 1la haya
otorgado (=1 propio autor) para 1la enision de ondas

hertzianas.

La distribucidn por cable de programas propios, por su
parte, es cuando el responsabla de la operacién no utiliza
&n la transmisién de programas una enisién de radio-
difusion, en ocasiones puede utilizar programas {o
elenmentos de progracas) radiodifundidos. introduciende en
elles algpn cambio en los sonides o imdgenes de dichos
programas (no en forma inalterada), éste tipo de operacién
puede afectar. no solo al dereschn de coxzunicacién publieca
(representacién o ejecucidn). sino también al de
repreoduccién, va que se realizan grabaciones de obras

radiodifundidas para su distribucién "en diferido”, o sea
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pastericr

14 tele y blsse emi [traves de' el ‘cable
hile) 1. \ '

‘madio dertransmizidn

:La

poT cablc ::hs;itu

transnisioa televisiva: a través del cable puede ocurr1r~_
u) a uart1r de la, transnisyén integra y sxnul:anaa de
epision radicdifundida ¥, b a partir de una progxana:ion

?ropia. ceme ya se  se2fialéd en ra:, eyplxcaclﬁn '_de

distritesian por catle.

Ahora .bien, 1la facultad r=conccida a 135 legislaciones
nacionales por el articulo 1>bis 2 del Convenio d2 Berna,
=n cuants 3 decidir las condiciones del 2jercicic del
dereche exclusive de avtorizar la conunicazidn publiza per
hilc de la ctra radiedifundida. cuvande esa comunicacien la

realice un organismc distinte del radiodifussr eoriginal,

g2 los raquisirtos siguientes:

a) lu= s= limite 3l rFais qua las ha sstabletido. de

manera cue la distribucion poar cable no puede extenderse,



‘1rremuneracion equitativa.
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por elemplo. a tetrritorios fronterizes.

_-bY-gue’no-se’ lesionen los derechos morales: dal:autsr

) oue “se.rrespete el derecho. del autor’a recib r una?

Por ultimo. la transmisién no autorizada de progranmas a
través» del cable, afecta el derecho del artista.
interprete o ejecutante a autorizar o no la comunicacién
pabliza de sus interpretaciones o ejecuciones: puede
vulnerar el derecho que se hava consagrade an beneficio
del producter de fonogramas a obtener una remuneracién
aquitativa por la ccmunicacidn al publico de su fonogranma:
¥ pueds iguslmente infringir el derecho del organismo de
radiodifusion de autorizar ¢ ne la transmisién de sus

emisiones.

Por lo snterior, podemos concluir que la distribucién
por cable efectuada por un organismo distinte del de
crigen est&8 sujeta a la autorizacién del autor, de leo
contrario estaremos en el supuesto de pirateria autoral en

25%a nodalidad.
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Transmisiones por Satélite. -

Cuand: hatlames de satélite  nos rééerim:s a tddo
dispositive situads en el espacic terrestre »yi apﬁc para
transaivir csefales. Tal como ‘éé, iﬁqiéc an el case del
cabtle. esas sefiales tienen intares para el dereuhu da

autor en tanto sean pt\rtadora= de prograuas a 105 que se

satelice un'acco’de‘éonunicacié ublica'@e,las‘obras asi
utilizadas.’
Zxisten dos clases de sateliZes’de’radiodifusién: 1los de

sarvicios fijos fo de punte a.punte).conocidos’ como CS"

somunicatisdn satallite) gque enlazan dos - estaciones
terrastres. una transciscra y una receptera, Yy a traves de
esta ultina una ‘distribuidora"™ transmite o retrasnmite
la sefal al poblico. o aparte de @1, sea por ondas
medic de un conductor (cable): v los
radiodifusisn directa, o “DBS" (Direct Board

cuyas sefiales son suscaptibles de zer

ublico. Sin esmbarg asta

'y
ot
o
0
™
e}
"
ib
hol
I
sl
I
et
3

ierdz izportancia va que la potencia

de ilos satalizes de comunicaciéon son susceptibles de

captan dirsctamenta 2 Traves g2

**antenas garabo



_‘Para’’ centinua considero

1npertén§é,d§§in1r‘t¢qg 0S’ que - van; ‘Ser utilizados:

sefial.-’ “Vedto

transportar progranas.®

prograza.- “Conjunte de imagenes v/ sonides

a la sedal destinada a la disiribuclbn."
Radiodifusion.- "La comunicacién al publico de una obra...
por transaisien inalambrica...”™ de manera que “la
radiodifusién incluira la realizada por un satelite desde
la inyeccién de una obra hacia el satélite, tante la etapa
ascendente comos 2n la etapa descendente de la transmisidn,

hasta que la obra s2 conunica al publico...™ (22)

Comurnicacion Publica.- “"El proceso de emision vy recepcién

¢2 13 sefal coomtenida de un programa.”

Akora bien, si lo que se va a comunicar al publied via

misncs se encuentran obras

Tipo para Leyes de Dareche

de aAutor, Cficina Internacional de la OWPI.
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nel fin.

de difundirla. €5 Zecir, comunicarlalal publie

o siendo la

d= 'una‘ saRal,

para ser asiendida al satelite, constizuve la:primera fase

2m - laz @Qua Q82 Csniveatran

Irs auterss. 2l d=l productor.




el de las artxsta>

el del
productor »del fonograna ;obganisho de

«radiodifusion original o derivado que”‘rééuelﬁe sobre su

emiexon

b) competencias aeportivas u otré# espectaculos (juegos,
circos, etc.) entran en juego el dereche del organizador o
financiador del espectaculo, el derecho del organismo de
radiodifusion, que realiza la produccien radiotelevisiva y

su transmision.

¢) inforpacicnes - noticiosas, en las que se contemplan
los derechos de los periodistas, las agencias de prensa
que elaboran la informacién y el derecho del organismo que
realiza la producceidn con miras a 50 episibn °

transmisién.

T3 que se deterainaron los derechos intelectuales que se
pueden contener en una sefial, nos referiremos a las
transnisionest por satelite en sus dos fases., la

ascendente v la descendenta.

La fase ascendente, es mediante 1a cual s2 enite la
sefial hacia el satélite, hay radiodifusion y comunicacion

ablica, el organisme de origen debe de obtener 1la



‘zrmunizssizn.aus
2mizidas.

lﬁye ta de 'ﬁﬁien recibe

1a Eeélaéacien pueds
‘iituiqréér' 3ev los - dereches
’ _de‘origep; tanto en el
paxe de emircicn :oao en- el pa‘s Jarre:epciOn v canforme al

prinsipio da tarrx:or;alldad s2ra aplicable la

legislazizon

en . 2! ‘paic ‘donde s= raclanme la
Fretaccion.

La fase descandente, por su part=, es “bajar la sefial”
unpants dizhs v el {lizito ge dara-cuande se recita la

sefial por parta d=2 quian no ‘235 cu destinatario. (el
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Juridica que d-nide efectﬁéf 13 transmisién  de sedales

derivadas al publico en general o a una parte de ei.

con‘respecto a los derechos lesionados ¢on tal conducta,
vs se dijo qua el Convenio de Berna establece el derecho
exclusivo del autor a autorizar o rrohibir toda
ccaunicacion publica, por hilo o sin hilo, de 1la obra
radiodifundida, cuando esta comunicscién  se hage por
organisno distinte del de origen: easimismo. s ha
reiterado que el distribuidor no autorizado de la sefial
recibida, es responsable de dicha distribucidén vy  la ey
aplicable serd la del territorio donde s2 realice esa
actividad ilicita: sin exclusién de la responsabilidad del
enisor <uando haya lanzado la sefial con vielacién a los
darachos sobre =1 prograna radicdifundido; vy, par 1la otra.,
la del receptor final (sea que haya recibido la sefial del
distribuidor. o gue 13 capte directamente del satélite) y
cuande a su vez y ya dilimes, sin autorizacion procede a
comrunicar. &l taampién. por hile ¢ sin hile, &} programa
recibido: ¢ a fijarlo matarialmente para su reprcduccion y

distribucidn al publice.

Por supueste, de estas bases fundamentales de la
utilizacion no agutorizada de itas transmisiones por cabla vy

por satélite, se derivan e implementan formas distintas de



la\‘ﬁs’il“3> |

6.- Obras de Céaputo.-

‘‘Hov dia la industria de lo= prograuas de cOmput: es de

indis:utible dimporrtanzia en. 13" ﬁoc;edad 'mwderne. Esta

nueva clase’ de chras. so rqduq:b7fde~;la ‘tecnolegia

maderna  3ve © por . un ;addi béneficiénl71a"créatividad

intsi=ztual, por la ctra. ‘son.la causa. &n =.xan par._. d=l

Brevezants | © puede | describirse . el programa para
cezpetador. ¢como una s=rie de instruccionss escritas - qus
wraducidas  en  izpulsos electrdénicos interpretables por

circuites <42 un yonpu’adar."ndzcan a nste las {funtiones

Zn . lenguaje -comin. ;cdfiamcs decir gu2 =21 programa Jde

+inputo e el coniunte de instruccisnes quea peraicten gus
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una computadora realice determinadas tareas ¢ funciones.

Asi pues, los prcogramas de computo son creaciones del
intelecto humano, Sson de caracter intangible, que se
plasman en un soporte n#terial y por lo mismo son

‘ccnéideradas comc {obras™ al amparo de 1la Proteccién

autoral y asi también susceptibles de reproduccién.

Los programas de cOmputo se conciben en forma parecida a
las obras ausicales o literarias. En este tipo de obras se
presenta comunmente un problema que al Derecho de Autor le
toca resolver, el determinar el autor del mismo y por le
consiguiente su titularidad de derechos para la

explotacion del programa en cuestion.

El programador puede ser el propio autor de un programa
o bien ayudar a un autor de una concepcién, a escribir

técnicamente el programa.

En e{ecto. para poder estar en posicién de plasmar una
obra idealmente concebida en un programa de computacién,
—uando quien la concibe no tiene conocimientos especiales
para ello, necesita de la ayuda de un técnice en
programacién que transcriba esa obra en un lenguaje

apropiado, traduciendolas en instrucciones que la
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computadora pueda registrar y ejecutar.

A las concepciones que plasman la idea y la forma de
desarrollar un programa, se le conoce con el nonbre de
"Cédigo Fuente"” que contendradn la estructura fundamental
de la obra. cCuando, estos conceptos son traducidos a
expresiones nunéricas que constituyen instrucciones
electroénicas, que la maquina puede entender y ejecutar,
nos encontramos c¢on lo que en el programa de cémputo se

conoce como “"Coédigo Objeto™.

Ambos cbdigos existen indivisiblemente en un programa y
constituyen la unidad de 1la obra intelectual, sus

creadores son los "“autores" del Programa de Computacion.

Lo anterior lo hemos hechoe notar, pues de aqui nos
encontraremos que en algunos casos, habrd en los programas
conputacionales, un sélo autor programador o pluralidad de
autores, lo que ser4d esencial para determipar la

titularidad de los derechos sobre la obra creada.

En este orden de ideas, ya tenemos definida la obra (el

programa de cémputo) y su autor o autores.

Estos autores tienen 1la facultad legal y exclusiva de
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usar y explotar econémicamenté la obra craaé;. o permitir
a terceros dicha actividad, mediante la transmision de
tales derechos. Pero sucede e) caso, que una empresa tenga
técnicos especializados contratados mediante una relacion
laboral y precisamenté para la elaboracion de programas de
computacioén ¥ que serviran para los fines que la empresa
solicite, seradn pues considerados como autofes. pero -en
colaboracién remunerada, y a la empresa como titular de

los derechos sobre la obra resultante.

Elementos materiales de los Programas de Computo.-

Como ya se expresé, el Programa de Cémputo se disefia y
se plasma en papel, en lenguaje comin y luego se traducen
las instrucciones para la computadora '"lenguaje maquina' y
estas se graban en un medio magnético apropiado, como

cintas magnéticas, o diskettes, el cual contendra:

- El cédigo fuente
- El cédigo objeto

- El Manual guia de instrucciones para el usuario.
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Modalidades de la Pirateria de los Programas de Cémputo

Pirateria Indusgtrial,-
Se refiere a la reproduccién ilicita en ?orqa: masiva Qi

se presenta en dos formas:

a) La éalsificacién: _se ‘irat;{,&;:fiéfcr;bédaucéfgéijl
idéntica de 1los ejenmplares leg;timéé.-‘éce ?éi;;h;;Sta
realiza usurpande las parcas., .imitandd envases, v’
simulando, en general, tecdas las cafacteristicas dey
ejemplar original con el proposito de gngaﬁar al ﬁublico

haciendole cr=er que el productor constituye una copia

legitima fabricada por el titular.

b) La reproduccién y venta de programas, copias no
autorizadas y que se elaboran a nivel industrial 1las
cuales se venden conjuntanente con las computadoras

incluyendo el precio de ésta el programa de computacidn.

Las_Copias Comerciales.-

Consistente en la copia en un diskette virgen de los
programas contenidos en el ejemplar original, nmuchas veces
con supresién de partes o pérdida de funcionalidades, a

causa de la aplicacién de procesos no totalmente exitosos
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de superacién de mnedidas dé proteccion gontra la
reproduccion, intreducidas por autores o editores. Estas
copias piratas se distingulen externamente con facilidad,
por carecer de etiqueta impresa, sobre y envase que

aconpafia los ejemplares originales.

En ocasiones, el pirata fotocopia los manuales, muchas
veces en forma parcial, resultando estas reproducciones
improvisadas facilmente diferenciables de 1los elemplares
originales impresos. Estas copias son vendidas al
publico © entregadas sin carge a los adquirentes de
equipos de computacién, como un incentivo para promover

ventas, por comerciantes deshonestos.

La Copia Ilicita r Usuarios Cor ativos.-

Es la realizada con destino a su uso interno, por
empresas comerciales poseedoras de miltiples computadoras,
mediante la reproduccibﬁ de un ejemplar original en muchos
soportes magnéticos, evitando con talies actos adquirir

tantos ejemplares comeo realmente se utilizan.

La Copia Ilicita por Usuarios_Individuales.-

Aqui esta incluida la copia estudiantil, que realizan
usualmente los jévenesS estudiantes al copiar los programas

de cémputo necesarlas para utilizarlos en sus actividades



- 121 -

escolares. Cabe aclarar que con respecto a la copia
impresa (de obras literarias) a este tipc de pirateria se
le deneomina ‘“reprogratfia’, 1la cual si bien es para "uso
privado” se ha comprobado en multiples ocasiones estas
bropias copias son vendidas a los estudiantes, de lo que
resulta un jugoso negocio, amén de que impide que al autor
se le compre un ejenplar original por cada copia que se
adquiere, causadndole un grave dafio patrimonial. fa copia
efectuada en domiciliss privades con los propies medios vy
_para el uso personal, reproduciende ejemplares prestados
por amiges o facilitados en alquiler por organizacicnes
que generalmente actuan bajo la denominacién de clubes de
usuarios, causan sin lugar a duda también un dafio

patrinonial al @utor de las mismas.

Por ultimo, diremos que los pregramas de computacion son
un apoyo indiscutible para 1la modernizacién de nuestra
sociedad y sus instituciones, por lo que es de interés
para el Estado el promover y estimular su desarrollo, asi
pues en 1984 expide el Acuerdo No. 114 por el que dispone
la inscripcién en el Registro Publice del Derecho de
Autor 2 este tipo de obras, otorgandoles la proteccion
juridica como creaciones intelectuales, con 1lo que se
adquiere el derecho de exclusividad para su explotacién

comercial, resultando ilicito el obtener copias o
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reproducciones de cualquier programa de computacioén
independientemente del soporte material en que se realice.
sin contar con la debida autorizacidn del titular de los

derechos de autor.

C) LA PIRATERIA COMO DELITO PREVISTO EN LA LEY FEDERAL DE
DERECHOS DE AUTOR,

Irrisorio, sin duda resulta, despues de haber tratado
de descritir las conductas ilicitas que se presentan de la
pirateria de las distintas obras, encuadrar éstas dentro
de los tipos delictivos tan pobremente explicitos en el
capitule de Sancicnes de la Ley Federal de Dereches de

Autor.

Coro ya hemos sefialado y aunque nos hemos referido a los
conceptos falsificacién. fraude, robo, plagio Y
pirateria. el sistema imperante en ei ordenaniento
vigente en Meéxico, se caracteriza por el abandono de tales
conceptO§. tratandoe de <tipificar los delites contra los
intereses patrimoniales del autor por sus elementos
descriptivos propics a través de la ley especial, pere si
de tutelar los intareses intelectuales de los autores se
trata, estos tipos delictivos deberian contemplar las

conductas en su variedad, es decir, los elementes que
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integran los  tipos. dalictivos, " deben, 'a la par de los
adelantos tecnolbgicoé. adecuarse a la realidad soc;al v
adoptar la dinamica Jjuridica necesaria para que su

aplicacion cumpla con sus objetives, la proteccién de la

creatividad intelectual de la Nacién.

Al efecto de 1le¢ anterior, e} Maestro Jimenez Huerta
seflala en su obra Derecho Penal Hexicano 1o siguiente: "El
sistema penal incoloro seguide por el ordenamiente vigente
Yy que se pone an reliave c¢on la dencminacioén del Capitulo -
VIII, no es ni puede ser un obstaculo para indagar sobre
sl los elementos copnceptuales comunes a dicha descripeién
tipica permiten agruparlas en un esurerioer concepte y bajo
una cemun denpcminacion., por iguales raczones gque 1los
diversos comportamientcs antijuridicos constitutivos, por
ejemplo de robe o de fraude, no bastan para forjar un

abstracto concepto y un nombre comunal.'

“La nota tipica que, a nuestro juicio, unifica tedas 1las
descrip:;ones qu2 la ley contiene de los diversos
conportamientos antijuridicos lesives de los intereses
patrimoniales del autor, es la de privar al sujetc pasive
de las ventajas econdmicas reales o potenciales que se
derivan de sus derechos privativos de autor, o séase, 1la

de wusurpar a éste de lo que le pertenece. Y en esta via.
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creemos que la denominacion que nads se compadete con las
notas tipicas comunes a estas descripciones, es la de
"usurpacion de los derechos patrimoniales de autor”, pues
como bien afirma Andreoti, el juicio de la colectividad
designa de consumo con el nombre de usurpacién la
apropiacion fraudulenta de cosas incerperales.”

Entremos ahora a analizar les tipos en 1la ley que
sancionan "lz pirateria", en apego a lo que del términc
ampliamente hemos comentadd en este trabaje.

En principio, 1la fraccién I -del art. 135 de la Lay

Federal de Derechos d& Autor prevee:

“I. Al que sin consertimiénto del titular del derecho de

autor explote con fines de lucre una obra protegida.”™

’ En esta fraccién se sefiala 13 conducta tipica "explote™.
como =lementc esencial del tipc, al respecto hemos
sefialado que la facultad exclusiva de explotacién,
conforme. la legislacién autoral, la ostenta como
originario el autor. y como derivado, a quien el autor le
permite wmediante la transmisién de tales derechos
patrimoniales, su ejerciclo, convirtiéndese en el titular

de 2lles.



Notamss -que = ‘espéc:fiza Jdz

obras, -aplicéble a la

de o una  abra

tilizétiOn
reproduccién,

“transmision “de

~sobre 1as,miémas“; (23)

o de cualgquier forza se

lucro . ys  sea di

Son  respectoe :alf

elemnnto del cipo an’,

parrafo 1nf1ne del Har;icu;o del qrdenamlentdjéutoiai”
que dice: : : s 77‘ .

“Para los efactos dé e§€a‘ley;v== entiende que hay: f*nns“
de lucrs cuande qu1°n unlliza una cbra pretende cbtener-un

(23) Op.cit., pag. 108!
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aprovechaniento. cconsmico directa vo directanentsa

utilizaéibn

indirecte

ilustrar con.los ej

Si bien. es.clar

travas de Tlal: en’

independientemente &é; sopoi;e ,maceriel,~»ré§f&ducidas <}
utilizadas sin autarizacidn de‘suriiiular 6 en el casn de
la utilizacidén de m&sicé!enr~un local yfdiscateque. bar,
ete.), quien vende la obra, céﬁoiéuien vtiliza la musica

va sea con autcoizaclén o . sin ella obtiene para si una

ganancia 4directa.

£1 lucre indirecto, no es tan cobvio, puede presentarse

en algun lugar por ejemplo un restaurante. en el gque  se
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bien el lugar no "vende

utilice husica. protegida. st

mosica® “del.” restaurante.

proborcionandoie amﬁien;e’ sgradable gue

‘répercu:g_fh fla” calidad  de clientzla gque

asiste, 1l 3ue ingrasos vy ganancias dal

propic- lugar,

de lucro que exige =1,

se antoja irrelevanCej
repercute en lusre & .neo,

nomento en que una obra protecida psriuna ley  aspecifica,

izs de cualauier forma, sin‘la detida suterizazidn.

En este orden de ideas, haremos :efér;ncia‘a la:fraccion
11 del artzicule que se comenta: contiene - los mismos
elampentes de explotacion {en fcrmavsiébﬁfﬁé eaplea =1 de
utilizacidpnl. el &2 osbj2td material ’ wutelade (la obra
protsgida;. =! fin de lucre, pefo con la.diferencia de la
calidad del suletc active del  delité jue “debe de ser

editor o grabador, encontrandeonos con un delito propio ¢

smo sujete activeiasspeciall’

en la salvedad de que éste cuenta <on la autorizacién del
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ticular de los darefhos su'crales. ~1 11 c‘to se. rrcduc ra

cuande “produ’ca mayor numero de e;emplares autorizado

Por otra-. parte, en 13 Eraccibn IV del propio ar:xculo
1278 - tipifita espec almante el 'caso de que’ ‘la " obrac
orotegida pero avotada se edite, grave explote <) utilice

con fines de lucro sin nl consentimiento d=1 titular del

derecho de auter vy sin haber obten;do »las licenc1a<-"

previstas como obligatorias .en ; dosiia

siguientes de la propxa lny autoral.

Para” ‘todo o estelitipe.dell)

articule 125 'ds 15 Ley Federal: de

penalidad cohsis(e‘en,prisiéﬁ de tréinta diasa seis afios

v gulta de $100.00 a $10.000.00:

Ademé§ del multicitade articulo 13f v sus fraccicnes, el
articuls (37 del ordenamien:d aucofal. contempla otra
conducta tipica que se zancicna con peras nas leves, :."de
prisidn de treinta dias -a ur afo o multa de.$50.00 a

35.000.0¢ 2 ambas a Juicio del. j 22, al que sin

consentimiento - del intérbre;e? o ,d=1 titular:-de  sus

derechos explote con fines.de-lucro unajinterpretacibn,

Esta pirateria se: refiere’ a',utilizabioh “de los
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derechos . 1lamados’ "tonexcs',  que rincluyen los” de los

artisras,>’ interﬁ;etes. organismos  de

radiodifusién, - sin’ aureriza

“su difusién v

fijacion en soportes paiéniales.y que

patrimonial a estos. autores

La anterior figura esta coﬁsiéera;artqmﬁfﬁia‘fiipica de
explotacién de una obra protegida, siendo eét# conducta de
las mas usuvales, estd zancionada con lac penas’ mas leves,
centiene elementos especiales como‘lo son en los discos o
fonogramas considerados como los objetos especificos sobre

les que recae la expleotacidn,

Cemo nos heros dadc cuenta y para finalizar, estaremos
de acuer@o que se& requiére aé'uﬁ “ordenamiénteo legal, es
decir una adecuada Ley de Propiedad Intelectual, en la que
los der=chos de los respectivos titulares estén claranente
reconocidos y prot2gidos, en armonia con los convenios

internacionalss, asimismo, dichas leyes deben contemplar

sanciones para el pirata consistentes en verdaderas penas
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privativas de la libertad .y mﬁltas pecuniarias
considerables y apropiadas al daiic moral y patrimonial
causado al sujeto pasivo del delito, sin que 1las mismas
sean demasiado duras ¢ demasiado benévolas, que ocasionara

se perdiera el principioc de autoridad.
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CAPITULO IV

LA PROTECCION AUTORAL EN EL AMBITO INTERNACIONAL

A} EL CONVENIQ DE BERNA.-
“... el zutuo desec de proteger de modo mag eficaz :de

uniforme posible los derechcs de los autores sobre sus.

obras literarias v artisticas". (24)

Efectivamenta, con esas lineas: podeno
comentaries sotre
internacionalmente para’

Intelectusl.

proteccidn 21 derecho d
sobre la base ‘de: ‘tratados bilat

varies tratados,

(24) Convenio de Barna. Para~la

Literarias y Artisticas. Tntroduccisn.
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a la formulacién vy adaptacién el-9;ie septiembre de 1886,

del Convenio de Berna para ié éfbteccibn ‘de las Obras

Literarias vy Arrtisticas. [El "théniq‘ de --Berna como

simplemente se le deromina ; mas’ .antiguo tratado

internacional c¢oncertado en la‘esfera d=z derecho de Autor,

El ccnvenico fue firmade ei' Qidé séptiembre de 1886,
conpletada y revisade en‘Paris. el 4 de mayo de 1896: en
Berlin, el 13 de necviembre de 1908; en Berna, el 20 de
Marzo de 1914; en Roma, el 2 de junio de "1928; en’
Bruselas, el 26 de junio de 1948; en Estocolmo, el 14 de
julio de 1967 y finalmente =n Paris. =1 24 de junio de

1971; entro en vigor en HMéxico el dia 24 de enero de 1975.

El convenio tiene por objeto proteger los derechos de
los autores sobre sus’ obras literarias y artisticas;
sentar  los principios fundamentales para la determinacion
de los titulares del derecho de autor de 1los diversos
tipos de obras.

Contiege tres principios fundamentales:

a) El del "trate nacicnal”, segin el cual las obras
originasrias de uno de los Estados Miembros, deberédn
recibir en cada uno .de los demas Estados miembros, la

misma protecciodn que éstos oterguen @ las obras de sus



b)Y Bl da

concesicn de'diche trato:n

ninguns  f£armiiidadi

- Derechos. de ‘Teproduccisn por
bajo cualquier . forma - (incliida

visual) {art. Q).

- Derechec de representar o ejecutar

dramatico - musicales’y musicalesf




- Deregho de

publico “{aFt;

Ind=pendientemente -de -los patrimoniales | del

autor, el Artaculo & bis £ste el derecho de

reivindicar 1a pa.ernidaﬁ de vy .de . ocponerse a
cyalquier deformacién, wutilacién u - otra modificacién
> a cualquier atentade a 13 misma que Ccause perjuicic a
SU honor 2 a su reputacion (derechos morales). El precepto
sefialads 2vaca el articule 2e. de nueétra iegislacion
autoral, asimisn> sienta las bases de uno de los ilicitos

que estamos tratande. el plagio.

Sefislaremcs los articulos contenidos este 'Convenio

que s¢ r2fieren tanto aliplas no-a 1a'piréteria,

El  Articule 1% del~~Convenic'déxsgrna:es;ablece'"Art.’

16,- 1) toda ~bra falsl::*ﬁda,podré'sér,bbjeto de deccmiso



-;‘35.4;»

en  los. paises. . de 1a’Unién en que la cbr2.original tengs

derecho'a la protacéien lsgal.

2} Las dispesiciones del parrafe anterisr, seran también

aplicablas’ 'a las reproduccicnes precedentes de un pais en

~que . la obra n3a esté protegida o hava d=jade #e'éstarls‘

3) E! dedoaiso tendra legar conforme 3 ia legislacién de

cada pais."

Cono se deﬂota d= 'a transeripcion anterior, el auter o

'sus derec oheb‘entes. tandran la pesibilidad de defenderse

'contra ta Ealsz ficacicn de sus obras madia

B
K]
i
I
A
D
)
4
W
=4

]
[}

:s evidente ue este nadic de defensa, cuye procedimisnto

—sera establ—clio por cada legislacion naciconal, solo puede

uandc 12 obra esté protegida en el pais parte

en 21 que se quiera utilizar.

ra cs:bilxdad del  embarge a: la
iapertacidén, es decir, cuande las reproducciones, sea cual
fuere su naturaleza, proceden de un pais en el que la obra’

original no racika preovaccisdn o hava pasado al ‘deominio

piblices v se iatreduze: en un pa:is parte del sonvenic
1

donde esa cbra geze




aplicablas

que 1a ob;§:

-3} EI deconiSc:-tendra-lugar conforme’a’ ia legislacién . de. -

cada ‘pais."
Cozo. se den@ta’ds,la :Eanscrihcioﬁvanteribf{‘él auter o
sus derschohabientes, tendrdn la pesibilidad de defenderse

centra la falsificacién de $us cbras mediante el embargo.

Es evidente que este nedic de defensa, cuye - procedimiento
sera establsacide por cada legislacién nacional, solo puede
enplearse cuands la obra esté protegida en el - pais parte

Eerna. en el que se quiera utilizar.

Jdel Convernis

Tarklién esx la pe§ibilidad,wdeli embargé"a: ia

importaciin. eé dacir, ctando las repréduceiones. sea qual
fuere st naturaleza, proceden de un pais en el gue la obra
original ne reciba preteccidn. o haya  pasado al dominio
publice ¥ se introduze: en  un pais parte d=l convenic

donde esa cobra goce de p}oteccion. En este ultipo pais.

tales reproducsiones s=réan fraudulentas Y. por
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consiguiente, podran ser embargadas.

El Convenio recomienda a las legislaciones nacionales
la reglamentacién de los detalles del procedimiento; por
ejemplo, designar autoridades competentes (judiciales o
administrativas) para intervenir, definir competencias;
precisar cuales son, ademids del auter, las personas

capacitadas para demandar. etc.

Aungue el Convenico de Berna no trata de ello, conviene
afadir que, independientementa del procedimiznto de
embargo. corresponde 2 las legislaciones nacionales
astablecer las sanciones que deben recaer schbre quien
atente contra cualquisra de los derechos protegidos

producto de 1a creatividad intelectual.

B} LA_CONVENCION UNIVERSAL SOBRE DERECHOS DE AUTOR (CUDA)

A principios de 1928 se realizaron varics intentos para
unificar las organizacionss existentes en 2l terrenc de la

proteccién autoral.

aflo de 1957, en la Cenferencia General de la

(9]
=r
[y

A
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URESCO que tuvo -ugar en la caudsd de H »wics s2 acordéd

o

que ese organxsmo deberia ala. mayor brevedad oocxbln 4

respetando los acueiddsf establecidos sobre '1a,_materia

conslderar al prcblema de promover la procecc;bn autoral'

sobre una bose univp Convenlo,

celehracion d l[

Universal sobre “Derect fue ffrﬁado‘elﬁﬁvde

septiembre de 1952,"en la ciuded de Ginebra y revisada .en:

Paris en 1971

Asimismo, ‘Mexico . a J‘través" &éj Plenipotenciar;o'
detidamente autorizade ai efecio, firmé ad- rexerendum lg
revision de Faris a la Convencién Universal sobre Dﬂrncho
de Autor de que se trata, seglun decreto de aé de Jullo de
19271, publicade en =21 Diario 0ficial de 9 de marzo de
197A. Con anterioridad la H. Cémara de Senadores del
Congresco Federal 1la habia aprebad> el 12 de diciembre de
1974, conmo aparece en 21 decreto respectivo publicade en
el Diario Oficial =21 z de abril de 1%7S.

El Convenio Universal scobre Derechos de Autor es
adninistr;do por la UNESCO, a traves de su Divisidén del
Derecho de aAutcr, sus propésitss fueron integrar a tedes
aquellos paises que, por sus lsgislacicnes., tradiciones,
interéses o diferencias fundamentales, no se pedian

adherir al Convenio de Berna. Lis exigencias eran mennrs:s




nacionales”c extranjieros :

de ' sus s

lugar visible =1 rculo; 2demas

del  nombre dei erechos'yzél‘aﬁo de la

primara publicaciln d=2 la-obra (grfy a'duracién de
1z pretsczién  ser4 - estiblacid

Estadc contratante-donds sé;becla

Nc ~bstante. 2n ningldn caso dabers ser:inferior.a los:25

@ la. obra

afize . post-mortem.> 3 la primera publicacién

21" c¢aso de paises -que calculen  la durasién

crcteccion con base en ests criteric {art.. IV)s

Cabe2 s=falar, Jue ia Sonvencisn s Uni

contempla en £u  articulade sancion VESpecial: =3 mene!én i

eypresa sobre los actes de pirateria.,_pléglo




é;'éséguy;r'iai;prbte:qién de

os péiséé que forman parte de

- que pertenecen-a la Convencién de Berna y a la
;iUniQéféal.resta altima no  serd aplicable, dominando 1la
Convencion de Berr.a sobre la Universal, cuando lues paisers
'éue establecen una r=laci¢n sobre materia de derechos de
autor son signatarios de ambas Convenciones, por lo que en

cuestidn de ilicitos se estard a lo que la Convencion de

Berna establece.

C) EL _CONVENIO DE RQMA.

A la Convencién Internacicnal sobre la proteccisn de los .

artistas interpretes o ejecutantes, l1os . productores

fonngraras y los organisnos de radiodifusién; sa’l

generalmente como CONVENIO DE ROMA.

Fue celebrada =1 26 de octubre de 1961 en Roma.  Italis,
aprobada por la H. Camara de Senadeores del Congreso de la
Unidén, el 27 de diciembre de 1963 segun decreto publicado

en el Disrio O©Oficial el 31 del mnismo mes vy afo.
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Ravif Lcada el 17 de f@brcro dn' 10e4

La invencidén . del fonograma. ,:uvo«‘ consecuencias

importantss. Lz interpretacidn -d= 1as obras

artistas se plasmo duraderamente. reglscrando 105 sonidos. Linn

mas tarde se plasmarian tambien la=,;‘

videoerama. Ot invencisn la radic’cnié' df
cambic revelucionaric en las’ conalciancs dcﬁeVploca,ibn de

las obras. Apar=ciendo ‘1a nﬂcesid

Gfac;as' de Rcma de 1961 se crea’en- el

plane - interpacional’’una protecc ién - efectiva de los
derechos - ‘conexos’; .dando gran impulso a la materia autoral

debido a la adhésian de mﬂchos paises a la misma

Asimismc; “tiene bor objeto proteger los derschos
cenexos, productores de fonogramas ¥ a los organismos de
radiodifusidén contra ciertas actividades que pueden

czlificarse come de falsificacién y pirateria.

La Convencién de Rema, al protager tambien a les

productores de fonngramas, faverece en especial a los
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paises en desarrollc, propiciando la industria ademas de

asegurar la difusion de las.culturas nacienales.

Asi pues, en el tema 'a tratar, mencionaremos- algunos
praceptos contenidos en. la Convencién de Rema, en relacién

a la pirateria.

El articulo 7 consigna la proteccién minima que se les
garantiza a los artistas inteérpretes o ejecutantes,
teniendo entre otras, la relativa a la reproduccion sin su
consentiniente, de las fijaciones de sus ejecuciones, asi
como la regulacisn de la proteccion contra la
retransmisién, la que estarad sujeta a lo dispuesto por 1la

legiclacion nacional.

El articulo 10 de la Convencién, contiene 1z norma
basica Qque permite a los productores de fonogramas luchar
contra la reprcduccion indebida de sus fonogramas,
especificendo que "leos proddctores de fonogramas gozaran
del derecho de autorizar o prohibir la reproduccién

directa o indirecta de sus fonogramas."

El articulo 13 plasma el minimo de proteccion que se
dispensa a 1¢s ¢-eganismes de radiodifusisén, estableciendo

que dichos organismos gozaran del derecho de autoerizar o
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prohiviry: o e [ ST

€).1a repfoduccibn de:
-las -fijaciones de 'sus  ‘emisiones

consentimiento. .

-las fijaciones de sus =2misiones, realizadas coﬂ ‘{1
arreglo a lo establz:ido en el art. 15, .si 1a rgproduccich
se hace ccn fines distintos a los previstos en.-dicho

articulc.

d} la comunicacién al publico de sus emisiones de
televisidn cuando é&stas se efzctien en lugares accesibles
al publico mediante el pago d= un dereche de entrada.
Corresponderad a la legislacion nacienal del pais donde se
solicita la proteccién de este derecho determinar las

condiciones del ejercicio del mismo.

El articulo 14 por su parte ectablece la duracion minima
de la proteccidén que no padra ser inferior a los 20 afics

contados a8 partir:



TR

a) del final .dai: Sﬁo‘:da',la: fijacica, en 1l que se

refiere a’ . los' fondgramas.

“las " interpretacicnes o

“n

ejecuciones grabadas~en‘gllé

b) dal finaljvﬁéi‘ hava realizado la

actuacidn. en-"lo’ 'que. interpetaciones o

ejecuciones que no éstén grabadas en un fonegranma:

Somgeramente  heros falade los articules gque scon base

‘para ejercizar los derechos que les asisten a los artistas
interpretes. ejecutantes, productores de fonogramas v

arganisacs de radiedifusisdn. en contra del uso no




= pugde - ser - una ' fuente

paraila economia.nacional v en =1
actividades scbrepasen la frentera del

Tapressntar-una entrada ‘de divisas.

Di EL CONVENIO DS GINEBRA.

Al Convenic para la proteccion  deiles. producteoras. de

fonogramas  ceontra  la  reproduccién ne avtoritada de sus

vy
o
a
“
uy
w
U
o
m
"
1
e
W
v

lama Convenis de Foncsgramas aprobado el

29 de cotubre de 197! 2n Ginebra, entrande en vigor el (12

Expertos Jubernamentales que en ! afic de 1970

ativa d2 1a UNESCO y de la CNPI,
Jemite que recogid la  precsupacion de £s5tos organismos

3nte la expletacion v pirateria de leos fonogramas.

£l nacimisnte del Convenio 4a Tonogramas, as sin duda
21 rasuliade del astudie &2 l»s preoblemas que causa la

v se elabara con 21 fin de  hallar los medios

para frenar. detenar, impedir 2 incluso reprizir, 2n el



Sds .

ambite de las. *eiaciowes 1n:er acionales. unas“ activi dade=

Suys cese ara una. awxgen:xa de., Justicxa y equida

El articulc - primerc-delcc

vocables:

a) fonograma - <

l¢s sonidys d2 una =2jecucion!

b) productor de fonogralas:

juridica que fija por primera

ejeLuCidn u otras sonidas:

¢} copia - 2! sopart2 que - conti

dirscta 5 indirecraxzencte do

m

la uotalidad o um3 parte sJustane ial de 105 sonxdos

d) distribucién al pGblico - cualquier . acto | cuys .

Fropédsits sea oirecer, directa c_iniirectamente

copiss. d=

rele vante m?n anar

la dafipicién de zopia. puss el :érminprenglobé,todas ‘las
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formas de répiedﬁcéibd. 7disca= e meg etof nxca=

cassettes, etc., igualmente. el prepio t' mxno incluy las

operaciones Jde caracter "indirestot) ecxr ,por ejemplo

una reprceduccion efectuada a’ partir de nuna. ﬁcopxa de un

fonogra=a {en el zaso de dos pxratas sucesxvos‘ el segundo

de los cuales reproducze el disco que el primero copid): o

las reproduccieones hechas a partxr de la radiod;fusxon de

un fonograma. Definicieon ésta muy agplxa -que " permita

perseguir todas las foraqsrggsibles de'piraﬁeri;.

La definicién abarca los casas en QLe la copia sea total

S una parce sustancial‘del'fonogram 3 Lo antar1or pensado

para impedir la pirateria dekuna‘parte‘del‘fonograma Q0 su

tetalidad, toadndese como basel 3 ‘protescion completa  del
fenegraca, pues en caéo -con;;5f56 si se permitiera la
copla de parte del mismat-padiiélbgﬁsafse en que ia bé:te
copiada o era -sujeta de .préteccicn. Asimismo. queda
entandide d2 qua 21 sentido dé brdtecciaﬁ ﬁo .es solo

cusntitativo, sino tambien cualitativo.

En  realidad, el objetivoidel” convenio ‘esTlal p"ohibicién

[

¢ 13 represidn d2 cuvalguier acto deapzrateria que vaya en

detrinentc d2 los iatereses de'los pr ucco*e; lﬂg ies.

Qtro  azpecto  impertante.- ‘es el da la.defin iczOn da
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."diktiibuci§h]él p§b1$co“. come ene de los  actes que  se
tonan.:en~cuenta paré la proteccion, tan o5 asi que emplea
lés pélqﬁf#s 6frecer al publico. haciende prevalecer el
déstind de ' 1la ‘obra que pernitén identificar les actos que
;ueden ser considerados como formas de distribucién, tan
es  asi que se puede asimilar tal acto con la mera
intenciodn de efectuarlo por ejemplo, mediante un anuncio
publicitario sin ejecytarse el atte misme . de la

distribuciin.

£l arciculo segunde comprends el conproﬁiso de :los
Estados. contratantes, crizeric y objeto de la protecciédn,
Vy en  resumen dice que tode Estado Contratante se
coxnpromate a preteger a los productores de fonogramas que
sean nacionales Jde los otros Estados contratantes c¢ontra
la procuccion de copias sin el consentimiento del
producter, 2asi como contra la importacion de tales copias.
cuande la produccion o ia importacién se hagan c¢on miras a
una distribucion. al pablico. e igualaente contra la

distribucion de esas copias al publice.

En este ar:iculé’se néhcionan tres actes que pueden ser
reprensibles y contra: los cualas debe ser . protegide ‘el

preductor soriginariz ¥ 1==i lmoi



Estos ":égos{fsgn:‘lé"prdducgibn:(f;bricgcién) d3'copias
sinrshk§on§éh€iﬁie5iq,fla~imp;f£aéi0n éé :aiés copias“§ la
diStribuci#ﬁ;déviasgniéﬁaéhél‘pﬂblico. Estos attos abarcan
en’, iaf;prac;icar todo el cenjunto de las actividades

‘piratas.

Por su parts, el articulo 3o. se refiere a la aplicacion
del Convenio por los Estades centratantes diziendo “los
medios para 1a aplicacion del presenta Convenio seran de
la incunbencia de la legislacién nacional de cada Estado.
contratante, debiendo conprender uno - o- wmas - ‘de “los
siguientes: proteccién nmediante la concesidn de:un dere;hoi
de autor o de otro dereche especifico:; proteécién @e§ian€ét
la legislacién relativa a la competencia” dés;eél:

prcteccion mediante sancicones perales.”

Come podenos apraciar en el articule transcfito. el
Convenio confia ia protectién de los . fonegramas  a la
legislacién racicnal de cada Estadjo contratante pero
sefiala los zedios espezificos para que las pbligaciones
contraidas sean cumplidas, para que cada Estad;. dantro de

ellos =2lija el madio adecuads d= prdteccion.

Ei articulo Lo. sefiala que 1a duracion de la proteccién

1a deterainara la legislacion nacional, pere previendo que
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esa duracién no sea inferier a 20]aﬁoé‘,cbhtadds desde’ el

final del afio en el cual se‘fi}}tbﬁ por; primera vez ‘las

sonidos o bien del afio en gque éé'publ;b y 'réﬁogréma por

primera vez,

Las formalidades estin sefialadas en el articulo 50. de
la Convencidn en estudie, no siendo é4stas de caricter
obligatorio cemo condicién de proteccidn, sinoe dispons qus
<uando up Estade imponga tales formalidades, eéstas se
congideraran satisfechas si se cumple con insertar en las
nopias autorizadas del fonograma puesto a disposicidén  dal
publico. o en sus estuzhe lleve la mencién del simbolo P,
indicando el afio de la primera publicacién, colocado en
farma viscible que muestre que Sse ha reservado 19
proteccidn; o se deterd mencionar el nombre del productor,
de su derechchabisnte o d=1 titular de la licencia

exclugiva.

El articulo sexts del Convenio en cuestién contempla la
posibilidad de gue los Estados contratantes instituyan an
su legislacion nacional limitaciones con respecto a la
proteccién de los productoras de fonegramar, de la misma
naturaleza gque aquellas previstas para la proteccion de
las sutores de obras literarias y artisticas. Este

articulo contiene en si lag excapeiones de la proteccion y



1a’ reproduceion

enseRanze

sehala que por y;f:hé'del'CQnﬁehi

puede limitar o afectar .2 ,6tra:pro;g¢cipn atsrgada

virtue de leves naclenales ¢ conveniss internatizia

Lo que significa qus daben de subsistir las dispOSicicneg -
legales existentes en el derecho positivo Ae los VEstadqs
contratantes a la f2cha de adhesion al <onvenin Vde
Ginebrs, cusnde el alcance de la preteccion de. tales
narmss sea superior al gue la Convancidn sugiere. S2fala
tanbién., que corresponde a la legislacion nacional de cada,

Estzde contrarante deterainar los alcances de la

preteccitn v las condiclicones en Qque astardn habilitades
para disfruterlas los arvistas. intarpretes o ejzcutantsas

cuvs &fecuciin gquede fijada en el foncgrama protegide,

concluye egee articulo, deterninando la no
retroactividad obligatoria del Convenin, aun cuando nada
impida a un Estade contratante otorgar la proteccidn

retroactiva £1 asi lo deses.

Cono se observé en los comentarios-y andlisis de los
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articulos }eieridcs al tema central d=.. este crabé)o. 51
Convenio de Fonogramas. va mas alla de lo contemplade en
la Convencidn de Rema: que protege al producter de
fonogramas de forma marginal, garantizando la posibilidad
de perseguir y ejercitar su -derecho en relacion con actos
ccmo la importacién y la puesta a ‘la venta de los
fonogramas. los cuales éonstituyen lé esencia misma de Vla

pirateria,

E)} EL_CONVENIO DE BRUSELAS.
Al Convenio sobre la distribucién de sefales. portadoras
dz programas trensnitides por satélite se le conoce omo

el Convenio de Bruselas.

El Convenin de Brusslas fue aprobado en 2sa ciudad el 21

de mayo de 1974.

México sz adhirié a dicha Convencidn el misme dia de su
firma, mediante Plenipotenciaric debidamente autorizade al
efectn, siendo aprnbada per la H. Cémara de Senaderes del
Congreso d= 1z Union el 19 de noviembre da 1975, sesgun

decrets publicada =n 2l Diarie Oficial del & de fabrerc de

1975,
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Asimismd, : fua wrfaulgada para; sufdeblda'observancxa por

el Eje:ﬁt‘Va Federal. el dxa 30 de marzo de 197b. segan

dccrﬂtu publi-adc €n el D‘arlu Oficial de 5 de’'mayo de ese

misno afie.

En--el  preambulo’ de este"ConVéhio:'se expresa la
importancia rque .tienen.las inferéses de los autores, los-
artistas interpretsas o eieéutances. los productores  de
fonogramas ¥y los organisnos 'de radiodifusion porrléi
transmislén de seflales portadoras de programas -
transmitidas wvia satélite, asi c¢amo  1a . necesidad de
regiazentar. con caraster internacioral un mecanisme para
impedir =sa transmisidén por "distribuidores™ a guien esas

sefiales no esten destinadas.

£r =1 ar<izule lo. de este Cenvenic se establecen uvna

zeris de Jefinicicnes de palaoras. las cuales han sido
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spondlente a la pirateria de
las sefalss wia satelite, de este nismo trabajo. sin
enbargs s=2 rranscriben tal y como las contempla el
Cenvanio.

a) sefial - przducide electronicamente y apto

FEra Tran

TAr programas:



B} programa - tade iondunte de inagenes delsonides. .o de o
inagenes v sonidos.  registrades 0 ne, (2 -incorporads a

s2flales destinadas finalmente a la.distribucion; .o vos

d) sedal emitada - :s5da sedal N:tsdora d= u‘:i pras'raéé.'"

Nacia ua satelite O pasa a3 traves

e) s=8al derivada - tada sedal sbhtenida
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El articule segundordel.;onyenip de Bruselac. ‘establece

la cbligacidn de cada Estado’ contratants “da’ tomar ‘las

a=didas adecuadas para imﬁedif?‘qﬁey eﬁ sﬁ;tefritorio (<]
desda 2!, se distribuva cualﬁuiéf”iSeﬁal ‘partadora - de
programas transmitides via satelite. La distribucien se
sonsidera no autarizada si no ha sido por'la organizacién
que ha decidido el contenide delrprograﬁa. La obligacion
rige respecto de los organismos que s3n nacicnales de un

Zstadeo gontrazante,

Las dispesicicnes del Ceonvenio no s2 aplican, 2n caadbin,

cuando la distribucion de sefiales portadoras de programas

se efectia dezde sat te de radicdifusién directa. seguin

lo sefiala el articulc tercerc del preopio Convanio.

El arzisule sexto sefiala gu2 2n ningun caso se

interpratara =1 Convenic de Sruselss de mode gue limite o

auteres, a los

radiodifusion, per una

legislacidn nacional o por un convenic internacional.

£} Convenio de 3ruselas centiens 12 articuleos, leos gque

va nemes analizade son Sue s= sncuentran winculados al

tema de =ste trabajs por 1o que »zitire hacer referenciaa
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los restantes.

Para concluir, resaltaré que este Convenie prohibe la
distribucidn de sefales portaderas de programas, cuando
son recibidas por alguien a quien no vavan destinadas
dichas sefiales. Para que este supuesto pueda darse, las
sefiales deban ser exitidas desde un Estado contratante vy

recitidas en otro Estade contratante.

Como necesidad primordial de lo anterior sera adecuar
las legislacicnes nacionales para :iﬁificar a 1s
“pirateria™ <como delito y sancionarla en forma ejemplar y

suficiente.

T) LA ORCANIZACION MUNDIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL.

La Organizacién Mundial de la Fropliedad Intelectual
(OMPI) =s una orgsnizacien intergubernazental con sede en

la ciudad de Ginebra, Suiza.

La OMPI es uno de los 15 “"organiszos especializados™ del

sistens de las Naciones Unidas.
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La Organizacion Mundial d2 la Propiedad Intelectual: - en
formavabreviaaa "OMPI" en -espafiol y  francés WIPO". en
ingles - fue establecida en virtud de un Cenvenio firmade
en Estocolmo en 1967 vy titulado "Convenio que establece la
Organicacisn Mundial ‘de 1la Propiedad Intelectual.” Ese

Convenio entrd en vigor en 1970.

El origen de la OMPI, tal como se conoce hey, se remcnta
a los afios 1883 y 18836 durante los que se adoptaron,
respectivanente, el Convenic de Paris para 1la Proteccion
de 1a Propiedad Industrial y el Convenic de éerna para la

Proteccidn de las Obras Literarias y Artisticas.

La OMPI adquiri¢ el estatuto de organisme especializado

de Yas Naciones Unidas en 1974,
Los objetivos de la OMPI son:

a) Fomentar la proteccién de la propiedad intelectual en
todo el nundo mediante la cooperacibn”entfé7lqgiEstado§ ¥
en su caso. con la colaboracién’ de’ cualquier ~otra
organizacisn internacional.

b) Asegurar 1a coopsracién - administrativa entre las

Uniones de prcpiedad intelectual:
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La rahas

prcp‘edad ‘nt

snbre—

las = obras: l terari 3s

¥ cinematpgre[}~

*la

OMPI Jraﬁmiﬁisiré los ‘tratades g i La Unin
Convenie . de Berna. fpara la"préteﬁciﬁn“jde"ias"obrés
literariss v artisticas). la CﬁhveﬂéfbﬁrdérRoméA(sobre la
proteccidn de los ar:xsiaé inté;preﬁés o ejecutantas. los
productares d= foncgramas ”y los | :ofganismcs de
radiodifusicn}, el Cenvenid de Ginebra {para la proteccidn

de los productores de fonograwaa cdntra la réprodu:cion no

autor;zada de sus fonaﬂramas) ¥ el Convenio < Bruselas

(sebre 1a ﬁistrxbuclun de senales or»adoras de programas .

transmitidos por;sa:elite)”
rganismo

“‘conforme. al
Unidas, " la - OMPI
" asterde con sy instrumento bas

los acverdos que administra, 'las nedida: érqpiadgsipéra
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promover, entre ctras cosas, la sctividad . incteleztual

sreadora v facilitar la tran

de tacnologia relativa

a preoriedad industrial a los paises en desarreolic con . el

fin de aczlerar <1 desarrolle econdmize, social vy
sultural, cen sujecidn a la corpatencia ¥ las
respon#abilidades de las Naciones Unidas y sus érgénos.
asi como de otros organicrcs especializado: del sistema de
1as Nacicrezs Unidas.

Al planificar v ejercer sus actividades en beneficio de

los paises en desarreoile. la OMPI se orisnta por los
chjetives d= cooperacidn internacional para el dessarrello.

procurande en particular un rmaxime aprovechamiento dz la

ztual para

prepiadad  inte estimulo de las actividades
treadoras nacionales, para la adquisicién de tacnolegia
extranjera -y de obras literariat.y artisticas da origen

informacion

cultural, eéononicﬁ,y secial ‘de los paises en desarrclle,



- 159 -

CONCLUSIONES

a.vida juridica
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desprotegido 'a los creadores intelectuales a quienes se

ascapa el control de la utilizacidn de sus obras.

6.~ Como c¢onsecuencia directa. de el avance de la
ciencia v la tacnica. las comunicacienes. la informatics.
etc. surgieron diversas actividades ilicitas. aue lesionan

los derechos anralas v patrimoniales de los autoraes.

7.- A estas actividades ilicitas se les conoce ccmo

plagio y pirateria,

8.- La erictica del plagic y la pirateria han ocasicnado
dafios irrerarables tantc aorales como patrimoniales, a los
autoras de las obras y los titulares de sus derechos.
nismos Ggue repercuten en ls cultura v economia da las

naciones.

9.- La intensificacién de la pirataria en tods el azurde
ha sido metivo de constante preocupacidn, ya que su avance
y perfeccién ha criginado que las leyes que protegen la

creatividad intelectual sean ya de aplicacidn obsoleta.
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10.- A nivel nacicnal. cdnéidgf: deben épli:arse nedidas
drasticas para. sino 1la efradiéé:iéﬁ del protlema. el

desaliente y freno de ditha practica ilicita.

11.- Los estudiosos de las Politicas Criminales afirman
que la mejor forma de combatir un delite es la prevencién

d=l amismo.

12.- Por 1o que es importante en principio, implementar
campafias de informacion, y orientacién dirigidas al
publico consumidor, que abarquen los aspectos generales de
la preteccion del derecho de autor y las consecuencias de

su utilizacion ilicita.

13.- La concientizacién de las autoridades facultadas
para la aplicacién de la legislacion autoral., sobre las
consecusncias nefastas que ocasionan en nuestre pais el
apropiarse, usar y explotar las obras de los autores,
debiendose considerar como un delito de tal gravedad que

atenta contra la cultura y aservo de una naciodn.
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14.~La existehcii de un marco legal adecuado.

15.- Es necesario que se introduzcan modificaciones 'y
‘adecuaciones . en 1a ley autoral, con el fin de hacerla mas

eficaz vy acorde a la dinamica de la tecnologia moderna.

16.-~ En forma especifica, se deben intensificar las
sanciones penales ya previstas, asinismo, es necesario
dafinir categorias nuevas de delito, es decir debes de
realizarse un estudio a fondo de 1las diversidades de

conducta que atentan contra la propisdad intelectual a fin

de estar en posibilidades de elaborar una adecuada

tipificacidén de los delitos.

17.~- tLa penalidad qus se contemple en los tipes
previstos en la ley. debe de ser eguilibrada. ni demaside
rigida, ni demasiado bandvola {comc actualmente). pero que

cumpla con su funcidn de represidn.

18.~ Establaciziznto de medidas precautorias eflcaces e

inmediatas en el propio ordenamiento juridico de los
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medios materiales e  instrumentos -del delita cor: del -

producto de ellos.

19.- Especificacidn adecuada de la reparacién del  daiio,
, .
tante moral como econémica, al sujeto pasivo del delito,

2n el propic ordenamiento legal.

20.~ En el plano internacional, adhesiéon de los paises
afectados por los delitos contra la propiedad intelectual.
a los Convenios y Tratados Internacionales, as{ como la
=laboracion de leyes aduaneras adecuadas que prohiban la
importacidn., distribucisn y explotacion de productos

piratas en los Estados contratantes.

Lo sefialado comoe sé& podré observar. depende de una
concientizacién de 1la gravedad del problema vy sus
consecuencias, que involucra a todos los sectores que d=
manera directa e indirecta se encuentran ligados a 1la
Propiedad Intelectual, Yy solo con el esfuerze v trabajo
conjunto podra lograrse proteger la suprema creacion de

los seres humanos, SU CULTURA.
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