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p~r .. 1i.o. tia ~id~ ""-o<>ri->~i<l? _a'n1.\',.:·int2rn_.Ci;jn~.i' '"º :,;! . 
ct"nt!:nido -1i:: la L~claracic·n Universal -:te, i~·~-.--~~·~:.h:-~ d'' -

r<Svc-luci~n c19ntifir.:a e intele:t.',lal que dur.ant-s es-=- mism~ 

coi:uni·:acicne~. ha pr?vocaj:- qu-9 el der-:chc ·:H: aut·:r n: 

a•:!nc-a ni !:~ ~-=~arr':'l!.-:: o:-on la misma rapide~. p-:'1:- tanto:-· !'!: 

obligaci·!>n -:n !as div-e:-sss na·:i:>ne~ d'2l crt-e . .=. tra·1-és :f-=-

t!.~na :i :-n :!-:. Trat.ados y Conv€:ni-: .. s lnt.iarna-:ionales qu-S: 



tutelad6!' p-:.r :taie!: :.rdenamientos. ::a que si , t\i-:n· ~-:1~;-_n-:.!-: 

= :!-!litntt;.•s prciaueven <!l progrese- 1e laE: na·: i-:,n~t ;<.3Ei .. 

irreparables 1añ~s tanto moral~s como ~atrimcniale~. que 

~if~:ilmente lls~~n a resar~irte en l.:. 

inccingru"":n·: ia entre· lvs adelantos tecncl6.i;icos- y -=l 

estatismo .iuridico de 1-::'.IE -:·rd'2:nami-=nt~E: aplicable!" en !:. 

~-:":.ualidad. 

P•J~S: ~ste ':ratajo. para cC1n~ienti::ar a le:: 

Fe: t :·res q•Js intervienen en l!i orote~ci~n de le!' dere-:ho: 

Juridi~as necesarias para evitar 13 reproducciOn il1cit3 

de la creativi~ad in~ele:tua! y c~n ello salvaguardar 

debid3m':!nti:: lo~ intero::s:e:e a-: les autores •. je loE: titular.:!. 

je: suF d-arec.n:·!:. di: la so.: ied=.j. .:;ie la cultura Y jel 
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CA P T U L O 

NfTECEDENTES HISTORICOS DEL DEREC)-{O DE AUJOR 

Al LA AHTlGUEDAD .. -

En todas las epoca~ d~ la hu:~nidad han existid~ les 

aueores. en la antiguedad. :os cr~a~cres manifestaban ~n 

las obr3s que cr~;i.t-a:-: sus us::i:::. ·:ostumbres. habit'='S. 

lenguajes. e.te. r,·ar~ e!los l~ creatividad era una 

n~cesiCad. su curiosid~d propiciaba su inv~ntiva. sin 

estos aut.-:-res el inic.!.CI' de la histc;·ia -:1el ser hu;nanc n~ 

hubiera pas3dc de ani:.3lez irr~:ion~!es. 

La creatividad. surg~ pues c:)r. el hci::.bre mismc•. ne· 

negarles su cal!dad de. atJtores, o a los autores de lc·s 

frisos de Benaop3k. siE::mpre hubo auto:-es tantos coc.;­

necesidades de mani!es-tac ic·nes de cultera ha existidc·. lo 

~ce se re~~no~ia ~ra la pat~rnidact s~bre sus obras. es 

de·:. ir. n·:> se concet·.:.a el derecho de au:.~r com~ t.él. 
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!r. la cuna del derecho. Roma. su derec~o romano. no 

conocio par~icularmente el derecho de autor. la clé~i~a 

di vis ion planteada en esa epoca. los derechos reales. lc·s: 

derechos personales v de obligaciones:. no c~ntemola l~F 

derechos: 1ntelectuoles. que pres~ntan caraetéres y 

~oncepciones propia!. 

Lo} romanos ne concebian que los frutes de la 

inteli&encia pudiesen ser objetos de derec.hoE, tampot-:· s~ 

consideraba qu~ el p~nsamientc por si Í'J<S:J"C' 

susc.eptit·le de prot.ecciC.n legal. s6lc- se adn;i tia le 

pr~pie~ad de la ela~raci6n material como los manuscrit~s. 

di~u)os. cuadr~~. etc .. 

Asi pues. el Oig"<:Stc· en el libro t.1. ti tul-:i 6: •1 ~7. 

~1tulo segundo. castig6ba el roto d& ~anuscrito~ d~ manera 

espe~ial y dif~rente ~* coec castigaba el robo c~mun. es 

dec.ir. e.! t;igest.:• r1c. s:o- r1=fie:-e propiau.!:"nte al DereChc- d'E: 

Autor v a la prot.e-;c.i6ri .jO;?l crea.jor intelect.ual. ~inc que: 

conE~it.uia una c~nauc~a antiJur1di:ó el a~ropiarse d~ la 

cr~a~ividQd ajena~ conduc~a qu~ ~ró severament~ crititada. 

sa le c:ini;ideratá muv dafiir.a. pc·r l:- que el Dige:stc le: da. 

un trat:amiemto especial al rob~· d~ manuscritos. 
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Por otra p31•te. las cein¡:.·~nsa.:icne.s q1J~ ':~r..!a e! e~.::-itcr 

y el ari~is'ta, eran el re-::·noc imient.·:i publii:i:.·. CC:!I·: 

hc•nores. fama Y en algunos cas-:-s la posibilidad de que -el 

Estado o los llamados mecenas (p:isteriormen'te) 1-,s 

apovaran. a·1udándolos e:conomicame~te para que fomentaran 

su creatividad. Mas sin e~bargo, no ~xistia una 

reglamentación juridica ~special que protegiera ,a los 

autores, lo que r.o signifi·:a~a qus sl Derecho de Autor 

fuése d-:scono.:.idc. 3!:-10 que só1.o se r-=con·:icia - er. la 

conciencia popular. 

Cuestión r.i.uy importante y de ton:ar en cuenta en la épc=.a 

ant.igua. es qce la r~producciOn ~ra casi imposible dado 

que no se conocí.a le. tacnologia adecuada para ello. por l·:­

que quedaba ünica~ent~ la posibilid~d d~ quien reprodujera 

o imitara una ~br3 d~bia ~er.~r l~s ~ismas facultldes 

artisticas que el a~tor criginal. pcr l~ que tanto el 

plagio e imitación de obras no era muy frecuente, sin 

enbargo ya señc?lamos qt!s *l castigo a ·~:;;:te tipo de d'=li-::s 

se realizaba a través de la conciencia popular. la cual 

reprobaba pública.mente al plagiario reprimiándolo 

rnoralment~. l 1) 

(1) SATAN0WSKI. !SIDRO, Derecho Intelectual, Tipc!jlrilfica 

Editora Argentina. Buenos Aires. 1954. pégs. 8~10. 
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Bl DESCUBRIHIENTO DE LA IHPRENTA.-

El ser human.:· expresa sus pensamientos por medio de la 

~alabra, pero ésta no puede ser escuchada más que por 

determinadas personas. el hombre pues ~rata de bu~car la 

objetividad 'I duración de sus ideas. por lo que crea 

signos v simbclos que pueda pla~r.i.:ir para com1.10icar :u: 

pensami~ntos. a este ~istema $6 le llamo escritura. se 

cree que el alfabet.c· fue inventadc· simultaneamente en la 

India y en Egipto. 

Se conocen ejen"plos de iopr"='noi:i. chinos que datan del 86B 

sin significar quP. fuéron los pri.r.e:tos que se imprimieron, 

ésto lo apoya la posibilidad ae que los chinos en esa 

~poca contaban c.on los elementos r.écni:·:is necesarios para 

imprimir. que son el papel, la existencia de tintas v 

colores apropiad~s. y algún tipo de superfi~ie que 

contuviera la imagen que se des~aba i~primir, tallada en 

piedra o en madera. fundido en ~~tal ~ 

siguiendo ot~o procedi~iento. Pero el gran numero de 

diagrnmas del alfabeto chino impidió, sin embargo. la 

divulE!ación y desarrollo de aquel invento fundamental. 

El papel llegó a Europa en el s.iglo XII. a trc.;2.s del 

mundo arate. y coco articulo de importación. Sólo en el 
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sigL: :'\I!I l·:.'1!! itali3n-:-s ·1- los fran~eses est.uvieror . .::n 

condiciones de fabricarlo por. si mismos-. Es orobable -~1J~:: 

el acco:S·':' al papel permi'tiera el r.enacimi-ent-o .,-i:c:.idsntal 

de la Xi lografia, que va se habia emplead<' en China, v qu.s: 

consist.e -=n imprir:ir s-~bre p3pc-l los relieves de iJna 

plancha de madera. 

Li:is prim:r='s lit-ros im~r-esos ;:-·:r Xll·:i.grafia 3paror::-:.i..;:r:.-. 

-;n el siglo >:V. Corr~sp.:indio, s.in ernbarg:i, al alemt!l.n 

Johannes Gutenb~rg. a r.:ediado$ del siglo XV, el ser 

iniciadcr de los modernos procedimientos de las art.es 

gráficas. (2) 

La prensa de Cu~~nbsrg utilizaba tipos mcviles metalices 

que llevaban g!"'aba..:!·:·s l3s letr~ . .s. le·:: s-ignoS" -jo;: P'Jnt.uacion 

•: los núcercs en una de sus caras y podían ser utili:adcs 

~uchas- ve·:es. E'~ esa ::-r;:i.a se p'..ldieron -jifundir las obras 

medio de ~~xpr-:sar S'.JS !d~as. sir.i:i también una fu-:nt-= de 

beneficios. 

(2) Enciclop~dia Británica. México 19a9, Tomo 8, págs. 

112. 132. 
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La imprenta creo la dobl~ pcsibilidad de extender la 

cultura v transformar la obra en obJ9to de comercio. 

Para evitar que el plagio. ademas de apropiarse de la 

idea del autor se beneficiara con ella. la legislac10n 

empezó a preocuparse v a prote~e~!a. p~ro no apareciO en 

forma completa sine. despue:s de un~ larga evolución. dando 

privilegios pr:ir.iero al ectt.tor J.~iego al autor. Este tuve 

que luchar i~~ensamente c'nt1·a las c::-p:r~cicne~ de 

impresores. l ibró?ros y edito res ~ue obligaban los 

escritores a adaptarse a sus regla~ 

C) LOS PRIVILEGIOS.-

Los primeros pri , .. ilegios fu~ror. ccnferidos en 1470 a los 

impresores bajo i.~ for-r.-"' .~:.,..~ ~~=~lusjv ... d~d~s o a R'.onopol!.os 

de explotación para la impresion de ~bras muy antiguas. 

Uno de los prifl'leros es del año H195, otorgado por ~l 

Senadc de Venecia 3. Ald·:i. el cé!.ebr~ i n:.pr~scir que inver.t6 

los caracteres itálicos par& editar la obra de 

Aristóteles. En Francia, Luis XII confirió privilegios a 

Verard. 

Bruno. 

editor de 

al editor 

las epistolas de San Pablo y de San 

de 13 DE !NSTIIUTIONS ORATORIA de 

OUINTILIANO, y a Legardc, imores~r ~e las Costumbres de 

Francia. Era un dero:cho a 1 provecho eo::-:inórn:!.co, conco::sicn. 
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revocatle por el gobierno. un favor que <!.<?rogaba .:1 

derecho co~ün y que a la larga provoco el nacimiento del 

derech~ int~lectual. (3) 

Los privilegios eran 

una facultad potestativa 

conf~ridos a los editores, vera 

del rev. y sin duda esos 

privilegios fuéron de indole prim~rdialmente económica, el 

aut:ar no se beneficiaba en forma alguna, se .:onformaba .:on 

las pensionas q•...!e a veces le pasaba el rev. En algunos 

paises los privil~gios duraron hañta el siglo XIX. 

Sin embargo. como la adi~ión llega a ser un neg~cic. los 

editores cc.ntrata:.dci a l:is autores. comienzan a oagarl.ies. 

v de esa manera los derechos pecunarios comienzan a s'2r 

protegidos por ~l sisterr:a in.j1r..;·~to de los privilegios de 

los editores . 

Dl ESTATUTO DE LA REINA >.HA.-

L~s e:ditores ingleses inician ante el parlamen'to 

gestiones en contra de la pi~ateria intelectual. por lo 

que dicho parlamento dictó ur. bill, el "ESTATUTO DE LA 

REINA ANA" (STAíUTE of ANEl del 10 de abril de 1710. 

(3) SATANOWSKY. ISIDRO. op. cit .. pág. 11. 
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e :ins ider ad.o ~~mo el primer reconocimient~ le;ól ~el 

Oerecht.• de los Autores. en el que se le otorca un dier'2'=h:.· 

de producc10n para el autor por el término de veintiün 

aftos, y p•ra las obras nueva• por catorce a~os, con 

posible prc-rroga un tiempo 

extendiéndose esa misma limitao10n de 

icual de duraci~n. 

tempÓralidad para 

loa.editores en la jurisprudencia dictada en 177~. 

c"n esa limi tac ion. el parlaruento intlés t-:>m·::, ~n 

consideración un aspecto del derecho autoral actual. que 

es asecurar la difusiOn de las obras de interés püblie~ 

coso baae de la cultura de los pueblos. Asi ta•bién, el 

Estatuto exicia que cada eJe•plar publi~ado contuviera la 

menc16n del eopyricht. si¡nificativo para la corriente del 

der~cho intelectual anglosajón y antecedente del der~cho 

reservado de los Estados Unidos de Norte Amé,ica. 

E) LA BIVOLUCIOI! PRN!Cl:SA. -

En el añ~ d~ 1761 en Francia, el Consejo del Estado 

Francés, reconoció el derecho de los autores. imponiendo 

la doctrina de que el propietaric• de una obra era su 

autor. lo anterior Cué principalmen~e sus~entado por les 

1apresores ~esionarios de los autores. para impedir que 

105 editores del interior de Francia, sin cesión alcuna. 

pudieron impdr.ir sus obras. 
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Los primeros beneficiados ~or ~al resolucion fueron les 

herederos de La Fontaine Y Fenelon: se les reconocía que 

el derecho de autor derivaba de su trabajo, de su 

creacion. por lo tanto el autor podia obtener para él y 

para sus herederos el privilegio a perpetuidad de editar y 

vender sus obras, quedando reducido durante la vida del 

autor para evitar los abusos de los editores. en el caso 

de Que ese privilegio hubiera sido cedido a un editor. 

Pero en 1778, se resolvio que los privilegios podian ser 

para los editores todo el tiempo en que el canciller o el 

cuidador de los sellos considerara necesario. 

La propiedad de los diarios, gacetas, almanges v 

publicaciones periOdieas se resolviO en 1785 que seria de 

10 ª"os. 

En 1786 el Reglamento General del Consejo otorga el 

derecho de las composiciones musicales, reconociéndoles el 

privilegio del sello, limitando la publicaciOn de las 

obras de los autores hasta Justificar la cesiOn hecha por 

los autores o propietarios en condiciones que aseguraran 

el derecho de propiedad. 

En 1777 se proclamo la libertad del arte en cuanto a los 

artistas, pintores, escultores y grabadores reunidos en 
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corporaciones como artesanos. 

La Revolución Francesa suprime los privilegios 

incluyendo los otorgados a los autores. Sin embargo, en 

1791. la Asamblea Constituyente rectifica tal error y 

reconoce al autor teatral, el derecho exclusivo de 

representación ha$ta cinco ~ños después de su muerte. 

Por último el 19 de julio de 1793 se recor.oce 

ampliamente la propiedad artistica y literaria, base de la 

defensa de los derechos intelec~uales, manteniendo a 

traves del tiempo el principio del derecho exclusivo de 

explotación y del derecho tempor3rio. 

Fl LA INOEPENDKN~U!_Qg _ _!.OS ESTADOS UNIDOS DE AMERICA.-

Los Estados Unidos tuvieron influencia Anglosajona, se 

consideraba la protección de las obras publicadas como un 

privilegio acordad.:. p.;i:-a estimular la creacicn Y favoreco:r 

el progreso de las cl.~ncias y artes, conceptos éstos 

plasmados en 13 Constitución Norteamericana de 1787. 

Desde la primera Copyright Act. del 31 de mayo de 1790, 

hasta el titulo 17 de la Public Law-94-553 de 19 de 

octubre de 1976, se consideró al copyright como un 
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privilegio sometido a formalidades precisas, notandose una 

tendencia a la protección del interés público, y 

apartándose del derecho moral como derecho natural del 

autor sustentado por la corriente francesa. 
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C A P I T U L O I I 

B~EVE HISTORIA LEGISLATIVA DEL DERECHO DE AUTOR EN HE>;!CO 

AJ INTROOUCCION.-

~éxico cuna in:nir..ente de grandes autores 'l artistas. no 

¡x-dia quedarse atras en cuantc al reconocimien:o y 

~egla~en~ación de los Derechos Intelectuales. Sier.do la 

creacion in~electc3l un ~edio de comunicacion entre los 

ho:nt:-res de todas la.; ra=as y :ult.uras Si.! t="rcteccion t.iende 

eng:-.andeci:i:.ientc de las art.es y las 

ciencias. Por ello, el cerecho de 3utor y la cultura 

forman un ente indivisible en constante movi~iento, por lo 

igual manera ser agiles y eficaces. en el breve estudie de 

la Historia legislativa del C.er~ch= de auto:- nex1cano. 

trataremos de an.ali:::a:- -ase desenvolvimiento confor~e a los 

periodos contemplados en los incisos siguientes. 
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Bl EPOCA COLONIAL.-

A Don Carlos III se le reconoce haber otorgad~ tan~o en 

España como en América concesiones en favor del 

reconocimiento de la personalidad y del derecho de los 

autores. 

En virtud de las Reales ordenes de 20 de octubre de 176• 

Y l• de Junio de 1773. dispuso que los privilegios 

concedidos a autores no queda~en extinguict:s por Eu 

muerte sino que pasaran a sus herederos por el espacio de 

10 anos. (4) La Real Orden del 22 de marzo de 1793 

estableció que se le concediese el privilegio ex~lusivo al 

autor para imprimir su obra. asi también establecía que el 

creador intelectual podia imprimir su obra durante su vida 

cuantas veces le conviniera. 

En esta época colonial al reconocimiento explicito se le 

llamo "derechos de propiedad de los autores" (5) mismo 

que fue cambiando v transformándose con la influencia de 

(4) LOREDO HILL. ADOLFO, Derecho Autora! Hexicano. Edit. 

Porrua. Héxico. 1982, pag. 16. 

(5) FARELL CUBILLAS. ARSENIO. El Sisteoa HeY.icano de 

Derechos de Autor, Ignacio Vado Editor, Héxico. 1966. 
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j~::r-:i::cs y 1-:y-es e:·:p~d!das en Espaf1c que inf!ui~n v 

repercut:1an en les ca1:1bios de la Nueva España. 

Cl HEXICO INDEPENDIENTE.-

En el a~o de 1821, consuraandose la independencia México 

aplicaba las dis~osiciones dictadas en España. Siguieron 

vigentes la Rec::.pilacicn .j'2 Castilla. el Ordena.ciento 

Real. el CMig:i Ce Partida no siend') hasta la i:".:·nst.ituc.!.:.n 

Feder3l de 1824 que se avanza en la creacion. inmersa en 

distintos ordenamientos. donde se contempla de manera 

especifica. derechos de propiedad literari3 a los vige:ltes 

en la época celo nial.· 

DI CONSTITUCION FEDERAL DE 1824.-

la Carta !'iagna de is::..:. establece- en su TITULO II I. 

SECCION OUINTA' 

"De 13.S Facultades del Congreso General·~ 

Articulo SO. Las :acul ':.ades exclusivas del' - Congr'2so-

G~neral. son las siguientes: 

I. ?ro::iove:- la ilust.racion. asegurando por -tiempo 

limitado der-echcs exclusivos a los aut:ores ¡xir ~u:s 
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m3irina. 

artilleri• e ingenieros: UnC' o 

establcciaientos en que se enseñen las cienci·lS nat-urales 

Y exactas. politi.:as y i:i.:irales, n:>bles art.es \' lenguas: 

sin perjudicar la libertad que tienen las legislaturas 

para el arreglo de la educación publica en sus respectivos 

Estados". (6) 

En el añc do:? 1s .. é. est3ndo la F..epúb".i,: . .;;. M·"?::<ica:13. .. :!n 

debate entre el Federalismo y Centralisno. el 3 de 

dicie~bre se expide por el General Jose Mariano Salas 

Presidente Frovisicnal de los Estados Unidos Mexicanos. el 

priaer Decreto que tiende a proteger en for~a efectiva a 

leos autores de obras intelec't.uales. ''El Decreto del 

~obierno sobre Propiedad Literaria·. prir.;o:;:ra Ley sobre la 

~ateria en la historia legislativa zex~cana. 

El decreto consLituido por lB arLieulos establecia 

dent~c de los ~~s icpor:anLes: 

• El derecho del autor durara toda su 'l.' ida. pasara a su 

viuda, a sus hijos y demás herederos, durante 30 años: 

(6) 7ENA RAHIREZ. FELIPE, Leye~ Fundaü·~n:ales de México., 

Editorial Porrüa. Mexico 1985, paf: 17'-
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• Se establll!cen los mis.mos derechos para el traductor; 

con vigencia de 5 años. 

Al editor se le limitaba la propiedad literaria al 

término de duraciOn de la publicación y un año mas. 

• No hace distinción entre los autores mexicanos y 

extranjeros. 

• Facultaba a los autores de obras dramáticas a ejecutar 

su obra y obligaba a que les solicitaran autorización 

expresa. durando dicho derecho 10 años tratándose de los 

herederos del autor. 

Dentro de este decreto cabe anotar que en sus arti~ulos 

17 y 18 se tipificaba el delito de falsificaciOn y 

establecía "La falsificación se comete publicando una 

obra. . . sin permiso del autor .... " Asimismo, prescribia 

tanto penas corporales (prisión desde cuatro meses hasta 

un año}, como pecuniarias (multas de 25 a 300 pesos. etc.) 

a quienes ejecutaren tales conductas ilicitas. (7) 

(7) Decr~to del Gobierno sobre Propiedad Literaria, 3 de 

diciembre de 1846. 
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Ccnsiderándose este decreto por su contenidc. de gran 

importancia en la evolución juridica del derecho de autcr 

mexicano. 

El CODIGO CIVIL DE 1870.-

El Código Civil de 1870 fu" expedido por Don Benito 

Juárez Garcia. comenzo a regir el 10. de marzo de 1871. en 

su exposición de motivos fundamenta el derecho de 

propiedad de las obras literarias y artisticas deriv~ndola 

del artículo 4o. Constitucional que decia~ "que todo 

hombre es libre para abrazar la profesión: industria o 

trabajo que le acomode, siendo útil y honesto. para 

aprovecharse de sus productos". 

El Libro Segundo, Título Octavo, Capitulo II "DE LA 

PROPIEDAD LITERARIA'". contenia del articulo 1247 al 1282. 

El Ca pi tuli:- !!! ... DE LA PROPIEDAD DRAMATICA". DEL 1293_ 

AL 1305. 

El Capitulo IV, "DE LA PROPIEDAD ARTISTICA". DEL 1306 AL 

1315. 
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Fundamentalmente. este cuerpo normativc equiparaba el 

derecho de autor a la propiedad de los biene: corporale:, 

siendo al igual que éstos d~ manera perpetua, y s~ñalando 

temporalidad a la propiedad dramAtica. 

Establece, dentro de su contexto mas importante, que la 

propiedad literaria eorrespondia al autor durante toda su 

vida y ~ue dicha propiedad se transmitiria a sus herederos 

~in limite de tiempo. Con respecto a la propii;'!·ja::! 

dramAtiea otorgaba protección autoral durante la vida del 

autor y 30 años después de su muerte. 

Dentro de este ordena~iento, se enmarca la cesion de 

derechos y la equipara en tiempo, a la duración d~ la 

propiedad. nulificando el exceso de la misma. c-:intempla la 

obra colectiva, las traducciones, la publicación de las 

leyes, etc .. (8) 

F) CODIGO CIVIL DE 1884.-

El Código Civil de 1884 es casi una reproducción del de 

1870. equipara igualmente los derechos de autor al dere~ho 

C8l Código Civil de 1870. 
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de prvpio:dad. dividi-:ndola en .. Propi.:d..ád Li tera~io". 

"Propiooad Drac:al:ica" y "Prcpiedad Artisticá". 

En el Capitulo V, "Reglas para ~c:larat la 

Falsificaci~n··. sefiala a partir del arti~ulo 1201, lo que 

se considera coco falsificación,en su articulo 1207. le 

que "110 ES FALSIFICACION". En el Capitulo VI "Penas de la 

Falsific:tc!On". estable-=ia enti·e o-:.ras: El pago·al autcr 

del Prc-ductc total de las represent3cion-:s ·: e.iec~-:!.v:1es. 

el derecho del au~or a eobargar la~ entradas. la 

desi:rucc!On de las :epi as de sus obras. el dere·:.ho a pedir 

la susoensión de la ejecu~i~n de su obra 

ind<e:inizac~on por los perjuicios que le causaren. esta 

fijada por un jue::. con informe di.: peri t·:is, asi corno la~ 

facultades y co!':'.petencias para dictar- sobre las ot.ra~ 

falsificadas algunas providen~ias es~ablecidas. (9) 

G) COflSTITUCION De 1917.-

Nuesera Lev Fundanental =~é proculgada el S de febrero 

de 1917, entrando en vigor el lo. de mayo del ~is~o añe. 

Los articules 3o., inciso e', y 12. disponen que en 

(9) 1:.:...:Jigc Civil de 1SS4. 
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nues't.ro pa!.!!!. n~ existen privil~gios o prerr~gat.ivas; sin 

em.bargo. en el art.iculo 28 párrafo primero. se otorga a 

l·:is autores y artistas un privilegio por determinado 

t.ie=po p3ra la reproducción de sus obras. (10) 

Hl CODIGO CIVIL D~ 1928.-

El CCCig~ ..:ivi.l de! 2S se basó en la Con!:t.itUción 

?olitica ~e 1917. en lo ~ue se refiere a los derechos de 

a~tor. no los cons:jero coao un derecho perpetuo, sino 

:c~o un privilegio licit.ado. 

En este cc·::!.igo se incluyeren reforcas de interés. 

establece ~~e las disposici~nes conteniaas en el Titulo 

ccrres~o~die~~e er-a~ e~ carac~e~ Federa!. regla:e~tarias 

de !~s articul~s ~y 29 Uü la Co~sti~ució~ F~de~al. 

C·::ins idera en su exr·.:isicibn de c:.otivcs. la temporalidad 

ir:ter-.es :s-:<·::ia! y la u~iiidad Ce que las cis;::ias en'tren al 

dc:nin!.·:. ;''..!blicc-, para que se2n ap!"'ovechadas por la 

(10) T!:~íA RAHIREZ. FELIPE~ op. ci<::. p~g~. 8:B. 82!.. s::3. 
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Estableció el derecho temporal de la explotacion de las 

obras atendiendo a su naturaleza. a las obras cientificas 

e invenciones se les otorga el privilegio para su 

utilización 50 años después de la muerte del autor: para 

las literarias y artisticas el privilegio reconocido fué 

por 30 años y para la propiedad dramática se les concedió 

20 a~os. (11) 

Il LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR DE 1947.-

Del 10. al 22 de junio de 1946. se celebró en 

Washington, D.C .• la Conferencia Interamericana de 

Expertos para la Protección de los Derechos de Autor. 

rnisma que fué fircada y aprobada por el Senado de la 

República el 31 de diciembre de 1946 publicándose en el 

''Diario Oficial'' el 2~ de octubre de 1947. 

Asi pues, por la necesidad de adecuar nuestra 

legislación al tra~ado Internacional referido se expide la 

Ley Federal sobre el Derecho de Autor, publicándose en el 

Diario Oficial el 14 de enero de 1948. como ley especifica 

de derecho de autor deroga el Capitulo VIII del Libro 

:Segundo del COdígo Civil de 1928. 

(ll) Código Civil de 1928. 
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:Ssta lev re=oge acert.adamente les post•Jladc·s de . ra 

Conferencia lnteramericana de Expertos para la Protec-.i: i :i-n· 

de les Oel--echos de Autor do:: •)bras literarias. eie~ti:fic·á·~ 

Y ar_tistic.as, asi CClmC' los principios eStl\ble.:idOS en:'Ía 
. -·-- ·-·-

Converici~n Interameri.:ana sobre Dere-:hos .de Autor.;.:te -(9~§;·-

Suprilile las formalidades del registro 

Frc-":egidvs pcr la simple cre:sc-ión de la obra sin . que, ~e: 

necesario depósito o registro previo para su tutela 

juridica. 

Asimisoo. reglacenta la organi:aei6n Cso~iedades) de los 

cread e-res intelectuales ~n cuanto a su producción, 

intrcduce '! ut.ili:a a.j¿:u:sdarn.ente el t-=:rr:tinc- "D-er~i:hos d-= 

Aut.or" en su texto. v dedica el Ca pi tul·:- V. a lgs 

"Sanci.:ines". est.abl-aciendo especificamente y para cada 

caso concreto penas privativas d: la libertad. com~ 

sanci~nes p~cunarias. elirainar.d.:. ;n es1:-=- capl.o:::ulo. el 

términi: has:a ahora utilizado de falsificaci-:On . 

. A.si t3.mbien. de-cerrnina -::n el capitulo siguiente las 

competencias de los tribunales y los procedimientos.tanto 

civiles c·.,rno pen3les. a ejercit.3r por viola:iones a las 
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disposiciones ~~ntenidas en dicho crdenamiento. (12) 

J) LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR DE 1956.-

Esta lev trato de ajustarse a los distintos postuladoE 

internacional-:::s provenientes de la Convención UniverSal de 

Oe-rechos de Autor de la UNESCO de 1952. Fué publicad·~~ en·_ 

el "Diario Oficial de la Fe·jeracitin" el 31 de diciembi~.9e; 

19~·6. 

Den~ro de sus finalidades se observa la de corregir la 

redacción de 1-jS articulos, que con respecto a la 

ant~rior, su texto se consideraba inc~rapleto. incorrecto 

gramaticalmente o confuso y como ya se aclaró, la 

necesidad ée concordancia de esta nueva lev c•:.n la 

Conveni:i:.n Universal recién suscrita qtie obligoba 

difer~nciar por capitules las caterias trat3das en el 

te>: to anteri0r. 

Pese al -esfuerzo .je meJoranüento de es-r:a ley. ésta 

resultó inoperante. pues en ella se introdujeron preceptos 

que obs~aculizar~n la exi~tencia. desarrollo y 1ebido 

funciona.miente de las sociedades de autores, cuesti-:in 

(12} DL:sri·J Oficial. 24 de o-:tubre de 1947. 



- 24 -

~sta. de importar •. :ia para 13 rec.ipr-:·~idad atitor:tl que 

exigia la Convenci~n Universal. por l~ que a todas luces. 

en lu¡;ar :1e mej~rar la lev de 1947, complicó la aplicación 

de los preceptos consignados y obstaculi:ó su adecuación a 

las exiger.cias de dint:irnica juridica y realidad económica ., 

social del memento en el pais. (13) 

K • LEY FEDERAL D~ DERFC!<OS DE AUTOR DE 196'.l. · 

El 14 de d~ciembre d~ 1961, el ~jecutivo de la Unión 

envió a la cacara de Diputados un Proyecto_qe Reíormas v 

Adiciones a la Ley de 1956. conteniendo- aspectos 

importante= .:!estaran-:fc el que la Direcci~n . General del 

Derecho de Autor, deper.diente d~ la Secretaria de 

Edu1:acion Publica. fu.:: dot:;iCa dS: :J.tribucicnes v fa<:ultades 

explicitaE". 

Entre ellas, de especial importancia reviste la 

participación de -~ dependencia en los c~nflictos que 

surjan con motivo de violaciones a los derechos tutelares 

de la ley. Se insti~uyb un e~¡::édito procedimiento 

conciliatorio. así co~o el arbit~aje. posterior a tal 

procedimiento en caso de.que las partes no llegaren a 

(13) C!ario Ofi:ial, 31 de diciembre d~ 1956. 
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acuerdo·. dentro del· mismo. fa-::ul tades que resolv~rian er. 

definitiva las contr<:>1:ersias planteadas. 

El decreto de ::. de no•.,iembre de 196'2-. que reforma y 

adicicna la Ley Federal de Derechos de Autor de 1956, fu~ 

publicado en el Diario Oficial el 21 de diciembre del 

mismo año. Las reformas y adiciones fu~ron sn tal grado 

imp~rtantes y sustanciosas que constituven en si un nuevo 

ordenamiento en material 3Utoral. 

Está integrada por 160 articulas, más 6 transitorios, 

distribuidos en 11 capitulas conteniendo las siguientes 

materias: 

CAPITULO I. - Cel Derecho de Autor ( articUlos- del lo. 

al 31). 

·-~·<::,:.:·/:., _:· ;,·:.. 
':APITULO II. - Del Derecho y de lá Lié!encia del · Tra-

CAPITULO I II. - Del Contra.to de Edición o Reproducc.ión 

(artículos 40 al 61). 

CAPITULO IV.- De la Limi taci6n del Dere·oho de Autor 

(artículos del 62 al 71). 
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CAPITULO V. -

Procedimientos 

- -

CAPITULO X. - Recurso Ad:ninistrat.ivo de Reconsidera-

ci6n {articulo- 157) . 

CAPITULO XI. - Generalidades (articu!os 158. al 160). 
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C A P l T U L O l l l 

CE!IERALIDADKS SOBRE LA PROTECCION DE LOS DERECHOS DE AUTOR 

Al LOS DERECHOS MORALES DE LOS AUTQRES.-

La prcpi<edad intele~tual refleja la personalidad del 

aut~r. la obra pues forQa parte de la persona humana y, 

por cvnsiguiente. es mas icportante que la propiedad 

ciaterial. 

Estcs derechos de carActer no pecunario se han designado 

con la expresión "[)ERECHO HORAL''. 

El Glosario de Derechos de Autor y Derechos Conexos 

elaborado por la c,gani=a~i6n Mundial de la Prooiedad 

Intelectual publicado en Ginebra. en oarzo de 1980. define 

a los derechos 2orales de la siguiente forma: 

.. Derechos Morales": 

Ent~e est~s dere~hos se incluv~ el derecho a decidir 

sobre la divulgación de la obra: el derecho a reivindicar 
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la paterni·jad da la oti-ra lhacer que el n-:om.br-? del autor y 

el ~1tulc de la obra se citen en re!ac!cn con la 

utili=aci~n de la obra); el der~cho a i~p¿dir la mencion 

dt!:l nom.t:ire del 3ut.cr. si el autor de la obra desea 

perm.an~er an.:i,nimc: el derecho ,, ~le:gir un seudónimo en 

relación con la utili=.aci.:•n de la obr.a.; el derecho a 

oponerse a teda :nodificaciOn n:> l'.Jtor izada de la obra. a 

la mutilaciOn de esta y a cual~:..: .. 1,.':.· 3tentado a ~lla. el 

derecho a la retir3da. o~ la o~r.i óf~ !a. circulacit-n previo 

abono de conpensacion ~~r los d~~un ocas1onad~s toda 

persona que haya reci~ido anteriormente una aut~rizaciOn 

valida para utilizar la obra. En la mayoria de las 

le.gislaci,:-nes de ~er~~h~ d¿ ~ut~r se re~~nocen los 

derech,:ts morale.s co110 par:e inal ienaole del d~rechCI de 

au~or. distin~a 3 :~s ll3~ades ·•¿are~hos patrimoniales''. 

En alg::n.!s le.¿is!Zi::..:;nes a.e- -::"'st!.pula.n derechos morales 

de los art.is~as l.nt~rpr~o:¿s y a..:;i,,:;:.:u:a:....tes para proteg~rlos 

centra sus representaciones o 

e:jecucior:.e3, y se 112: i:c-r.-:~e e: :e.re.: ne.. de reivindicar la 

~enci6n de su no~bre en relaciOn con su representación o 

ejecu~ion''. 

Por ~tra ~arte. la Ley Federal da Cere~hos de Autor 

Mexicana. en sus articules 2o. y 3o. define: 



- 29 -

Articulo 20. "Son derechos que la ley reconoce y 

protege en favor del autor de cualquiera ·ere las obras 

se se~alan en el articulo 10. los sicuientes: 

1.- El reconoci~einto de su calidad de autor; 

que 

II.- El de oponerse teda deformación, mutilación o 

modificación de su obra, q!,.;e se lleva a cabo sin su 

autorización, asi coco a ~~ja ac~i6n que redunde en 

demérito de la :lisma o r .. .:.:i.g'...:3. del honor, del prestigio o 

de la repu~acién del autor ... 

III.-

ArUculo 3o. '"toe -:}erechcs ctuoi.! l3a ft"acciones ! y II 

del articulo anterior concec!en al autor da una obra, se 

consideran unidos p...!l'aon.:i y son perpetuos, 

inalienables, i~?rescriptibles ir-renunciables; se 

transcite el ejercicio de lo~ derechos a los herederos 

legitimes o a cualc¡uiel· ~rsona por virtud de disposición 

testamentaria'". 

De lo anterior pcde!los citar que el derecho tno?.~a1 

abarca, entre otras, las siguientes !acul~ades 

primordiales: 

1) El derecho de crear la obra y ser reconocido como 

autor de la misma. 
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Zl El derecho de divulgar l~_obra o gantenerla,in~ita. 

3) El derecho a que la obra sea publicada en ia.rorma en 

que el autor la ha creado. 

4) El derecho a publicar la obra bajo el propio nombre 

del aucor. bajo seudOnimo o en forma dnOnima. 

5) El derecho de corregir. mocif"c>r V de"truir la propia 

obra. 

6) El derecho de retirar la obra del comercio. 

71 El derecho de exigir que se mantenga la integridad de 

la obra y su titulo, y 

B) El derecho de impedir la publicación o reproducción 

icperfecta de la obra. 

El LOS DERECHOS PATRIMONIALES.-

Los derechos patrimoniales del autor son a~uellos que le 

perniten vivir de su otra. Las r~galias pe~cibidas por el 

autor son la remuneración a su trabajo intelectual. 
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Los derechos patrimoniales equivalen a las pre-:-rogativas 

de caracter mas estricta~ente pecunario inherentes al 

derecho de autor. 

Generalmente corresponden 2' las diferentes maneras en 

que una obra puede utili~arse, ~3l~s der19:chos son 

exclusivos en el sentido de q•:,e .i:iOlo el autor puede 

autorizar caca utili:aciO~. 

La Ley autoral ~exicana en la fracción l!! del articule 

:?o. prevee: 

Art. 2o.-

I.- ... 

II .- ... 

III.- "El Usar y explotar tenpor3loent.s la. obra por si 

nis::to o por terceros. con pr.:-r>!>sit<i rj;:: .~:.:~r';- y de acuerde 

con las condiciones estat>l.iecidac p;;r :;, :~_,.··. 

Asimismo, el articulo 4o. del mismo ordenamiento legal 

est.ablece: 

Art.. 4o.- "Los derecho!: que e.i.. articulo 20. concede en 
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su fracción III al autor de una Qbra. comprenden la 

publicaciOn, repr~ducci6n, ejecución, representación. 

exhibición, adaptación v cualquiera utiliza~ión pública d~ 

la misma, las que podran efectuarse por cualquier medie 

según la naturale=a de la ~bra y de manera particular por 

los medios señalados en los tratados y convenios 

internacionales vigentes en que México sea parts. Tales 

derechos son transmisibles por cualquier medio legal." 

Asi pues, el derecho pa~rimonial da al derecho de autor 

su pleno sentido económico, siendo considerados tales 

derechos como temporales, enajenables, renunciables Y 

transmisibles por cualquier medio legal. 

En resumen, entre las principales facultades de orden 

patrimonial se encuentran: 

1) El derecho de put:>licacion. 

21 El derecho de reproducción. 

3) El derecho de adaptación. 

4) El derecho de colocar la obra en el comercio. 
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5~ El derecho de plusvalía. 

Cl LAS OBRAS PROTEGIDAS POR LA Ll!GISLACION AUTORA!,.,,: 

El otjet? del derechc• je autor es pro:it~g-=r a los 

autor-as. pero ~r. l.;. pr.:•:tica la orot.::·:.ci6r. se ri::fi.er-:. 

sus ~tras. El d~rechc de autor protege la~ ~brss :cmo 

for:::ias de expr~siOn. L::is derechos morales y patrirr .. ,nia les 

se refio::ren a derechcs sobre dt!:terminad2s ot.ras, esas 

:.ibras son creacion"!s intelectu.:.iles en L:•s campos de la 

literatura, de la m~sica. d~l arte y de la ciencia. Los 

autores de las obras son los ber.ef iciarios de la 

protección. 

Isidro Satanowsky, afiroa que el derecho in~electual 

~iene por obje":o fundamental de protección a la ''obra 

int-:lo:ctual" v -:";no sujeto amparado 31 autor de tales 

cbras. Define. tambien. como "obra ini;eler:tual.. a toda 

expresión. personal susceptible original y novedosa de la 

inteligencia, res1..1l tado di: la actividad del esp1ri t'J. qu-: 

tenga individualidad. que s~a compl~ca y unitaria. qu~ 
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integral. ( 14) 

P.;r su parte. Farrel Cubillas·. señala ·qu"? .·les, elecentos 

indi!'r-ansab-!e~ que debe ten~r t~a obra , :intel~t-uai para 

ser protegida son: el e:on1:enido y-la'forma de'expresion. 

El pri::rero l~ ccnsti tu\·e la idea. el _asun.to· •. · el iéti~o 
- ·_-' .. -~.- :~ >;;:'.,.' -. ; 

;_,~s ce<t::!.cs __ de er.presie-n:0 qUE::. el~ :!lit-ir 
- - - ., __ - --

.:cpl~s p:?ra i;:c-n-:~~"':.ar la -~Z.-6du-c·::i.6n del :_~ePi~itu~- (tSl · 

?or st: parte, la L-:::.._, F~~i:-~l_ '.!e. ~~~_echos. d9 Autor~',en- -··_;'su 
- --

ar1:iculo 7o. es':3bl~ce. que la ·pr?t.ecciOn--~-a -_loS -de-rect.~Os 

de aut::-r se cc:ifiero ccn respe..C't:t d~ las obras cuvas 

~aracterist!:as c~rrespondan a cualquiera de las ramas 

a) li i:.-:rarias 

~' c!entificas. t~cn!czs v juridicas 

: 1 pe-::!ag:-.gi..::as. Cidáct:c~s 

d) c:t.!sica:<E!s. ·=~n letra e s:!n ella 

(14) 2ATANOWS~I !~!JRJ. cp. ci~ .. pA~. 15?. 

(15) ~ARF.EL C~BlLL . .;S, ARSE~HO. El Siste=.a Mexicanc de 

[).::-.eches .::-:: .;u::cr. Ig:iaci·~ '.'ado Ejito:-. M<éxicc .• l';E-0:-. pág. 
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e\ ·:ie_·:ian::a. c·.:-r-:?o,:Tafieas y pa_ntcaimi:as 

i'l pict:..:"lrfca~.:de: di·b~j6·~-- gr~lba'cto v-litografi.:i 

g' escul t6r~cas;. \~- d,e ··-:ar!_~_ter -:Pl.l.~t.i·:o· 

h~ de arqui tect.ura ~ -y 

il de r~t..,grafi3. cii:\~a13.-;o~iAfiCa~ r3dic-·y .t.elevision 

~~das !3S demás qu~ pudier~~ 

ar~~stic3s e in:¿le~~ual~s 3n~es 2encionada~. por lo que 

13 enu:n.er.a:ii!'n ..:.ont.eni.::a en el i:'rti..:ul·:i de referencia. no 

¿3 1!~1tativa s!n~ si~plez~nte en~n:iativa. 

cincuenta años des;:iu:s de s.u z.ue:-:e, esto en relacicn con 

~e:-ic-dc. :os C.cre-:.hos ~--=c:..mar.:.os .:!el a~t.or ca.::!n en C.-:i:1ini'=' 

put-li.:o. 

D: ~ITULARIDAD.-

in.st3nc:.a. el t!.t•.ila:- del de:-e-:hc de autor sc-br-= una obra 
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s~n 't:"3nsciisibles p~r cu.alquf~r ine-jic lesal v ·tJtmbi~n l·J 

s..:n por la v_ia d"=" h"=!'rf:r:.-:ia.: 

En ies~~ ord~n de ideas. ~l aur.-:, r -:s 121 p.:?r!'; :ir . .! r1s i-:111 

que crea la v~ra. f:'':.r lo qu-: es el titular .:-risir.ari•:-: el 

.autor en r.uest:-a le~islación es la pe:-s-:ina ·.:.uyo n•:-Clbr~ 

.:.:ree·:!n de la c::i.;:iaci·:.:sj para crear obras. y por li:- t.ar.t.,.. 

:1:. pi.Jeden cons!.d;;rarse co:t.c aut~res. 

Fara c.,r-ipr'2r.der mejor el concepto de tit.:J.laridad. se 

cran$c:-ibe el 't.er:::i.ino c:-ntenido o:::'\ el 1:n.,~);•i'j d~ la ·:·MPI 

TIT'...ILñR L'EL DERECH0 CE AUTOR .. .Se entiende g~:t~:"él:lmen-:.;::: q:..:i: 

u:¡a ~bra. Por r-::¡:l,:, gt.neral. v d ex:.ep.:.:.~n de algt1r,cs­

•:asos Que vari:rn s.::gtJn las distintas legis!.a'=ic·n.:s de 

d~rectcs i~ atit~r. el ticular ~:·igin~ri~ 1el derecho de 

autor es el au~v:r. ~ui.::~ adquie::e est"=!! :i~re.:~1:> P.:>!' fuerza 

de 1-ev con motive de la creación de .:a obra. =:n ~:ir":.ud de 

la h~rencia :a~bién pued~n ser "ti~ulares del derecho de . 

.:nJt.cr l;:>~ h-:r-=:jeros -=:::l au"t~r. Algunas leg!slac i.:·n~s de: 

·j~r~ch~ de aut-:-r perrn.!':en la .:.:si·!ln d-21 dere-:ho de a 1.!.tor. 

o:;:n $"U i:.ot.alidad e en ?arte. y en virtud. de: ella el 
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cesionario pasa a ser el titular del d~recho de autor 

sobre la totalidad, o sobre la parte concedida." 

Lo especificado en los párrafos anteriores. con respecto 

a los titulares originarios y derivados, varían según el 

Cipo de obras como en los casos siguientes: 

1) Titular de las obras elaboradas a sueldo o por 

encargo.-

Dentro de esta ~ategoria se encuentran las obras 

realizadas por algún autor ~mplaado ~ contratado por 

alguna persona fisica o moral y las encargadas para 

fines determinados, como trad'JcciOn de peliculas, 

musicalizacion, etc. En estos casos la persona fisica 

o moral que contrata y paga los servicios del autor 

empleado gozara del derecho de autor, es decir de la 

titularidad sobre la obra, en 

pero est~ obligada a 

el aspecto 

mencionar el 

pecuniario, 

nombre del 

colaborador, lo anterior se corrobora en el texto del 

articulo 59 de la Ley autoral mexicana. 

El caso contrario previsto en dicho articulo, menciona 

que si la colaboración es gratuita el der~cho de 3utor 

lo conservara el propio autor. 
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2) El titular de los derechos de las obras anónimas.-

Al tratar li:· correspondiente a los der-:-chC•!" m:-ra!es. 

mer .. :ionamos el dere:ho que t.iene s-1 a1Jtc•r ds publi:ar 

su obrei t. ajo seudonimo, o anonimamente. en -:stoE 

casos qui~n tenCrá la titularidad de la misma s~rá el 

editor. lo anterior coco una simple presunción, para 

hac~r valer los derechos del autor hasta que ~ste 

Y~~ ida revel,:r s 1J identidad. 

3) El titular de los derechos de las obras colectivas.­

Las obras ..:.uv0s elem~ntos están vinculadeis entre si de 

t:.:sl manE::ra q1Je forman •.Jna unidad o conjunto indisoluble 

y en cuya e:-lat:•raci6n han participado variac personas 

s .. les llaman obras r.onjunt.as o creadas en 

colabi:·ración. 

La utili2ación de dichas obras requiere de la 

aut~rización de los autores que intervinieron en ella. 

4) La titularidad de las obras transmitidas por herencia.­

Como ya se señalo, los autores pueden transmitir sus 

derechos a sus herederos legit!mos o a cualquier 

P-3:rsc-na por disposi·:.ión testamentaria. son éstos 

qui-::nes- después de la muerte del autor y por el· periodo 

de so afios que sefiala la ley serán los titular~s de los 
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derecho~ pa~rimoniales sobre las obras de los misoos. 

Titulares 

legales.-

de las obras trans•itidas por •edios 

Pudiendo distinguir los derechos morales de los 

derechos patrimoniales, podemos señalar algunas formas 

de transmision de los derechos patrimoniales qu~ 

conforme a i.,. va a<:larado son los únicos sujetos a 

contrataciOn. 

Los autores tienen la facultad de permitir qu~ otras 

pers~nas ejerzan sus derechos sobre la utilización de 

sus obras, ésto puect~ ser a titulo oneroso o ~ratuito. 

En el plano Juridico. la transferencia del derecho de 

autor mediante la cesión transforma al cesionario en 

titular del derecho, ésto le faculta a la utilización 

de la obra, puede autorizarse a titulo exclusivo o no 

exclusivo, y en los termines y condiciones que se 

pacten para el caso concreto. 

Por lo que respecta a la legislación mexicana, r~gula 

especificamente el con~rato de edicion, como medio 

legal para la adquisición de derechos y establece en la 

parte final Qe su ar~iculo 4o. la transmisión de 
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derechos por cualquier medio legal, por lo que dicha 

transmisión se sujetarA a lo previsto por las leyes 

comunes que regulan la eon~rataci6n. 
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C A P I T U L O IV 

EL PLAGIO DE LA CREATIVIDAD INTELECTUAL 

A) CONCEPTOS DE PLAGIO.-

El concepto tradicional de plagio es el de apoderamiento 

ideal de una obra ajena, bien haciéndola pasar como 

propia, bien utili=ando los elementos creativos de aquella 

para la elaboración ilegitima. (16) 

En ambos casos, prescinde de la paternidad del autor 

sobre la obra preexistente y de su autorización, de aqui 

se deriva que donde no esté en juego el derecho moral del 

autor o del artista - en su caso - no cabe el plagio como 

delito. 

Por otra parte, el concepto de Plagio contenido en el 

Glosario de la OMPI es el siguiente: 

Plagio "Se entiende generalmente que es el acto de 

ofrecer o presentar como propia, en su totalidad o en 

(16) DELGADO PORRAS, ANTONIO. Panorámica de la Protección 

Civil y Penal en Materia de Propiedad Industrial, 

Editorial Civitas, S.A., Hadrid, España, 1988, pág. 117. 
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parte, la obra de otra persona, en una forma o contexto 

mAs o menos alterados. La persona que ésto hace recibe el 

ncmbre de plagiario: es culpable de impostura y, en el 

caso de obras protegidas por derecho de autor lo ea 

también de inf~accion del derecho de autor. No ha de 

confundirse el plagio con la libre utilización de meras 

ideas o métodos de creación tomados de otra obra al crear 

una nueva obra -~riginal. Por otra parte, se entiende 

generalmente que el plagio ne se restringe a casos de 

similitud formal: hacer accesible al público una obra que 

es una adaptación del contenido de obras de otros en 

nuevas formas de expresión artistica o literaria y 

transmitirla COiilO Si fuera .una obra original propia 

también es plagio, siempre que el contenido asi adaptado 

no forme parte de una herencia cultural conocida." 

Satanowsky (17) menciona el concepto de Domenico GUerati 

con respecto al plagio: 

"que el plagie consiste en hacer que aparezca como 

propio lo que pertenece a otro, siendo la mala fé, o sea, 

el dolo inherente al acto realizado y el daño producido, 

el arrebatar esa propiedad intelectual." 

(17) SATANOWSKY, ISIDRO, op.cit., p~g. 192. 



Cont.inuamos con ot.ras 

plagio: 

defiíüciones ... o 

_:::\.": ,-.·: 

concept.os de 

_: : ::_ ~- ~:.r-~ : ~ ·/::_::;: 
Carm.ignani: "'el delito-de· i~S~~~~Cri_~·~res ·-que sacan de 

cofres ajenos y hurtan l .. ~s ~-~·~;~~ó~{-~-_..:fd~as.'y clandestina 

o manifiesta;aente las in~~rt.~~ :-~~-,.\}~--~· ,prOpia.s ideas." 

Satar.owsky: ··--= l atenta,:'!o centre:- !.t' (1ue caracteriza la 

expresiC>n i:-::i:r~ic.1...lar .,. c-r:.,tir.al r.::·-··=- el autry: ha 1ado a su 

pensa:n.iento. •• 

El prioer terw!rc y ~;ra adent~;:·~0s ~ l~ n~t~ria del 

?lagio concebid~ conforce a los diversos conceptos de la 

acepción de plagi~ que v~ se han v~rtijc e~ este estudio 

es conveniente ceñ~l.?!" cual-es s:n las obr~s susceptibles 

~e ser plagiadas, ccn~id~~ándcse ~o~c t~!~s todas las 

cbras int.elect'.!:-;!es, l?S decir, lé.'s obras producto del 

ir.goenío ! i ter2!"i-:· ci~nt: fice o ~rt:lst it::o posibles de ser 

reproducidas pe:· "'."'.!alc;•Jie.r oedio cor.ocidc o por conocerse. 

Estas ob~as intel~ctuales det-en de caber en el su?uesto 

de ser susc-epti t.:es de ser protegid.l:\s, es d<:?cir. ct·ra y;;. 

creada y apt3 par2 13. tnt.ela ju:-iCica, ya se ha se:ñ3ladc 

en cap~~ulos ar.teriores las obras sujetas 3 prctecc~ón por 
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la Ley Federal de Dere~h~s de Autor. Asimismo. cabe hacer 

notar al respecto lo que el propio ordenamiento citado 

señala en su articulo So. que las obras quedan protegidas 

~ tuteladas por la ley, aún cuando éstas no sean 

registradas se hagan del conocimiento público, 

refiriendose a las inéditas. e independientemente al fin a 

que se destinen. 

Atento a l( anterior, y como presupuesto para derivars~ 

una conducta ilícita como el plagio, es el conocimiento 

previo Ce la obra sujeta a un plagie. como se explicará 

detalladamente más adelante. 

Entraremos en estudio de los plagios de las clases de 

obras mas comunes. 

1.- Obra Literaria.-

El plagio en la obra literaria puede darse de diversas 

manera: a saber: 

a) La mas conocida forma de plagio se presenta cuando la 

obra es utilizada total e integramente, es decir, cuando 

la obra s~ reproduce textualmente, omitiéndose el nombre 

del verdadero autor, y sustituyendose éste por el de otra 

persona. 
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Esta clas~ d~ plag!.o es relativ.30.:nte facil de detectar. 

ya que c~mo se señalo. el texto de la obra no sufre 

oodificaciOn o alteraciCn alguna, por lo que comparándose 

con la obra original se determina que únicamente se ha 

cambiado el noi:.Lre del verdadero autor. 

b) La transcripcion de párrafos o ..-:ap1 tul os de la c,bra 

plagiada en le ~bra p}?~1~ria. cMitiéndose el nombre del 

,,.erdadero autor ;• siend:> sus ti Luido por el de otro 

dis~into. pres~pone ieualcente una apropiación de la 

creatividad int.eleetual. pues el autor de la obra 

plagiaria se ostenta co=o autor Ce la totalidad de la 

cisma. 

e) La reproduccion de '2leoentos sustanciales de la ob:-a 

plagiada. c~:o lo son la traca ar~um~ntal. la identidad de 

los Fersonajes y eventu.al:::.ent.e el tl.tUlo. los anteriores 

lla~adcs ele~entos formales o estructura fornal de la 

obra que la c~nsti~uyen el argu~en~o la serie :!e 

acciones, la c5r3cteJ iza~i~n de los oersonajes. la 

sucesion Ce es~enas. la ideacion de situaciones. que 

COi"lÍC!"'::an el eje rec :cr Ce una obra. protegiendo la ley. 

las obrls que pu~an ioitar tales elemen~os. 

La protección legal se extiende ne ~ólo a las obras 
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crea":i\o·as u ~riginales. sir.o tai::bién a las que contienen 

un minimo de expresion personal del autor. ya sea en su 

contenido. en su plan de desarrollo, en su presentación o 

en su reccpilación, siempre que implique un esfuerzo de 

caracter intelectu3l; de ahi que la ley ofrece protección 

n6 sólo a las obras que han sido utilizadas integra y 

textualmente ?Vr otro. sino que la a~pa~a ademas c~ntra 

las utili=aciones parciales Ce la creatividad intelectual 

a condicivn de que el plagiaric se apropie de aspec~os 

sustanciales o esenciales del ingenio ajeno. 

Al r~f e~irncs a obras literarias. inmediatamente 

~ens3zos en ob~as i~presas en p3pel y las relaeiona~os 

~aci.l:nente con lit:-os. siendo éste única:nent.e 1Jn soporte 

ma~eri3l que cvn~iene la cbra prot.egida en si. Nos 

refe:-i:nvs a lo anterior. ::3 que es co:iún que se alegue 

autoria de una o~ra litera:-ia cuando la ~is~a se presenta 

en otra foraa de so~rt.e. Dado el 3vance acelerado de la 

te·:nologia m·:xierna. los :.:br.Js ze h.:!!"1 C'lbjetivizado en 

et.ras !cr~as ;:.ardurables de repro.j1Jcc.it:-. c-:mo lo son. los 

d!.scos, los =assett.es. los dis~ettes. las pel~culas 

cine~atográ!icas \que con:ienen o::-os ele~ent.os adecas de 

l.a o':ira lit.eraria.;. l:::s ·.•!de:-g:-alt!as, e~c .. siend-:i q·.;e en 

es·:>'S so;:crt.es distintos '31 de 13 :et:-a :.:::rires111 ta~bién 

pu~e esta:- !n~~rsa la ~is~a obra li~e;?ria ~~c~egida 
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gozando el autor de ella de los derechos inherentes a su 

creaciOn, por lo que las formas para la determinaciOn de 

su plagio seran las mismas que ya se han referido, con la 

única diferencia del soporta material en que se encuentren 

inmersas, o dicho en otras palabras, los medios a través 

de los cuales la obra literaria se comunica al público 

pueden ser distintos. siendo en esencia la obra que 

contiene lo que protege el derecho de autor. 

Por Oltimo, se ha sostenido que en la mayoria de los 

plagios de las obras literarias, los plagiarios conocen la 

obra que van a plagiar y se acevera que dolosamente, a 

excepción de los casos de plagio total o text1Jal, tratan 

de disfrazar la obra incluyendo en ella modificaciones o 

alteraciones que hagan parecer que la obra resultante 

tenga variaciones y diferencias res?ecto ée la original, 

lo que puede aparentar que esta "nueva" obra producto de 

un plagio se repute como producción original, por lo que 

es conveniente no perder de vista los ele~en~os formales 

que se han referido como contenido de la obra y que 

forman par~e de la es~ructura total de la misma. 

2.- Obras cientificas, técnicas, juridicas, pedagógicas 

y didActicas.-

Nos referimos en conjunto a estos tipos de obras, en 
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virtud de qu-e las mismas son el resultado de la consulta 

de diversas fuentes documentales. 

No con eso consideramos que las obras cientificas, 

técnicas, Jurídicas, etc. no tengan en si creatividad y 

originalidad propia del autor que las concibe, sino que 

por lo exacta de las mismas, deben referirse en la mayoria 

de las ocasion~s. a otros textos, por lo que cuando en 

~stas obras se citen otras deber~ respetarse la mención de 

las fuentes de donde fueron tomadas. 

El plagio de las obras en cuestión, se presentará de la 

misca forraa que en liis obras literarias, ya que si bien 

contienen citas de otras obras, éstas, son el complemento 

de una creación propia de un nuevo autor, con caracteres 

originales protegibles al amparo de la ley autora!. 

3.- Obras Musicales.-

La composición musical se ca1·acteri2a como una 

combinación de sonidos, desprovistos de toda significación 

semán~ica; de sentido exclusivamente formal. 

El sen~ido formal de la música viene dado a la vez por 

varios elemen~~~ o factores de proporción, de los que los 

principales son la tonalidad (altura del sonido dentro de 
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la serie y duración de cada uno de ellos), la calidad ces 

decir, la intensidad y el matiz sonoros) y el ritmo 

(cron~metria de cada serie de sonidos o combinación de 

series), (18) 

Al que escuche una obra musical a través de la ejecución 

percibirá estos tres elementos. 

En la obra musical, el elemento identificado máxim~ es 

la tonalidad o proporcionalidad del sonido dentro de cada 

serie. La calidad y el ritmo, puede tener una amplitud de 

versiones dentro de las cuales la obra puede s~r 

reconocida. 

En el plagio musical, la más mínima modificación que 

afecte a la tonalidad puede lograr la def ormaci6n de la 

obra. ~asta hacerla irreconocible y. en cambio, son muy 

acusadas las modificaciones de calidad o de ritmo para que 

la obra se desfigure. De ahi que normalmente se tome como 

elemento identificador de una composición musical su 

figura tonal que es la que llamamos melodía. 

(18) BAYLOS CORROZA, HERHENEGILDO. Tratado de Derecho 

Industrial. Edit. Civitas,S.A., Madrid, 1978, pág. 509. 
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El plagio está constituido por todo un conjunto de 

deformaciones de la obra original en que los elementos 

normativos, se utilizan transformados. El plagio surge 

cuando el imitador trata de hacer pasar como creación suya 

lo que en realidad es una obra ajena. Para que exista 

plagio no es preciso que en la obra del imitador pueda 

identificarse la creación original. La deformacion 

realizada por el plagiario puede ser tal que suscite 

problemas de identificación o reconocimiento de la 

creaciOn y exista el plagio. 

En la obra musical, el elemento ordenador o normativo 

implicito es la cómbinación sonora y que el plagiario 

extrae y utiliza para imitar es la linea tonal (figura 

melódica) aunque en otras ocasiones se plagia la calidad y 

el ritmo. 

Sólo se puede reconocer el plagio integral cuando 

idénticos sean música y letra. 

Por la complejidad que revista el conocimiento de toda 

la gama de obras musicales existentes, cada vez se torna 

mas dificil identificar cuando obras de esta clase son 

plagiadas o no. 
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i:::·. lb.:; ·~t-:·as musiCales existi::n .jistintas ·ro·rrnas·· ~e 

plagio•: plagios, min{~plagi~s. · coin.cide~~ia~>·Y repetición 

de temas. ·~~;:··<············ 
Heraldo Barbuv m<:ncionado por Antorii·:i -Cha vez; (19) 

aclara: "&n le. que a la música. la l?~a.~1s._ 1 :·.p~~Ct: ~~ir~-ª~,: 

que una ccmposici6n constituye plagio, ·es ·:.d"'emostré:&r ._ qu-.: 

po~ee ella o~ho .:i;.mpa~es, o notas :'.'.'mbinadas, idéntiCos al 

de la musica c=puntada cc·mv original 11 

En ras'..lrnen. 13 r.;~lo:ha constituye el elemento eseni:ial 

sin el cual no hay raúEica, siendo \.!na s1.;cesi.On de sonidos. 

la arrnoni! es pro~~~ibl~ en ~uanr~ seJ aplicada a una 

determinada melodia: el ritm~. no es obje~o de tutela 

juridica, ya que puedE: ser adaptad,j a di versas melod1a$. 

For lo que la línea ~elódica es. corno elemento esencial de 

la propiedad int.elect.ual, en cu3nto sirve para distinguir 

una obra musical de otras por cC•ff':.ener notas básicas ei 

fundat1-entale.E q1Je personifican la idea musical. 

(19) <:HAVEZ. ANTONIO. Plagio, Los Ilicitos Civiles y 

Per.ales en Derecho de Autor. Centro Argentino del 

Instituto Interamericano de Derecho de Autor. Buenos 

Aires, 1981, pág. 2~. 
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4.- Obras coreográficas. pantonimicas y de danza.-

Este tipo de obras ló constituyen creaciones que 

incluyen valores estéticos propios, de carácter formal 

derivados de esa combinación expresiva de movimientos 

corpcrales (gestes. ademanes. actitudes, posiciones 

fisicas, etc.J que adquieren una· ~ignificación superior a 

la meramente ilustrativa de textos o sinfonias. La 

protección jur:.ct:ca exige que esos n:.0vimientos se fijen en 

una forma ext~rna tutelabl2; l~ sclucicr. a dicha 

objetivación pu~der ser por medio de lenguaje escrito, ya 

mediante signos de valor conven.:.io~.al especificamente 

indi~ativos del pr~cesv ritmic~ o pantonimicc, como las 

notas del pentagrar.xa que represer."t~;i 11.:is sonidos musicales 

en la partitura. Pueden ser fijadas gráficamente a través 

de dibujos, diseños, bocetos o fotografias, e incluso se 

pueden captar medianLe un film. 

El plagio de este tipo de obras será, lógicamente, la 

a~ri~~ción de la creatividad mediante la representación de 

todos o parte de les movi~ientos corporales, gestos, 

actitudes y posiciones físicas de una obra creada con 

anterioridad. 

5.- Obras Pictóricas.-

Creaciones pictóricas son aquellas en que actuan corno 
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medios ~xpresivos los trazos o los colores impresos 

bidimensionales en una superficie. Comprenden el dibujo. 

la pint.ura. el grabado. en s 1Js diferentes manifest.acionei 

y t1odalidades. 

En una pintura, el autor plasma 

realidad por le que el lienzo es una 

su C~nc'e-ptó'·- de la 

pieza unica. .:.:·r.: 

ra5go~ formales de color. tra=os. disp~s~ci6n, proporción 

atribuibles a la personalidad del creador. 

El pla.gio de la pintura consiste en -::·:.ns~ormar, en 

todo o en parte, en prescripciones ~xprésas, los elementos 

normativos implicitoS en ·~lla. La ;J;tuaci6n del imitador 

seré de la ccw.posici>!·n, el argume-nt~. las actitudes, las 

figuras, las pro¡;.orciones concretas y los colores. El 

plagio esta constituido siempre por une extensa zona de 

defor::a=.iones que s'..!ponen una creatividad, el problema 

estará en detercinar has"Ca que punto l.::t tar.::'3 del imitador 

se ha licitado a ejecutar la obra ~jena ..:n ..:.arabio ha 

aplic3do a la resultante su propia personalidad. 

El plagio pues se referirá a la identidad de una obra 

=vn otra y ne- a la id.en:idad de estilos . .Se considerará si 

s~ torna de una obra ajena 1-:is ele.nentos •3s-:nciales je su 

individualidad y llevarlos a la propia. 
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"La ..:reatividad puede encontrarse no sólo en las lineas, 

sino también en los colores. en los tonos, en la 

perspectiva. por lo cual ~a libre inspiración sobre el 

aspecto de la naturaleza sera plagio si un segundo autor 

reproduce la pintura del primero y no directamente su 

visión de la naturaleza con una creatividad propia" Zara 

Olivia Algardi. 

6.- Obras Escultóricas.-

La escultura utiliza. como medio expresivo propio la 

combinación de masas, materiales, en un orden 

tridicensional. En la escultura el autor infun1e su 

sentido de la realidad. pero su obra puede ser tomada como 

modelo reproducible en otros 

distintos al original. 

materiales iguales o 

La escultura también puede ser susceptible de plagio, 

revistiendo una dificultad especial al emitirse un juicio 

sobre elementos tan abstractos como: la disPosición y la 

proporción. 

Se considera plagio de una escultura cuando la realidad 

demos~rada en una obra no es cambiada, solamen~e se al~era 

la forma de colocación o el tamaño, conservándose los 

elementos esenciales mostrados por el autor original. 
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7.- Obras de Arquitectura.-

La oora ar qui tecté•nica consiste en la conc~pción. 

representada plásticamente, o P•:>r otro medit:i. de una 

combinación de masas de orden tridimensional, debidamente 

concebida y repI·esentada. mediant.e el dibujo. la 

planografia, la reali~acion de un rnodelc (maquetaJ o 

cualquier otro medio analogo. 

El plagio de obras arquitectónicas estara dado tanto por 

lac imitación o copia de los planos, como por la 

uti,li~a'éión de elementos d~ una :.bra va construida. Si 

existe una reconocible identiC~d entre las formas del 

quehacer arquitectonico. hay plagio. 

8.- Obra Fotográfica.-

La obra fotografica es el registro de percepciones 

visuales estáticas. El derecho de autor la protege como 

obra cuando esta ti.ene valores estétí.:os. po¡· la forma en 

que se dispone la realidad que $e va a registrar en la 

foto o por el modo personal en que el autor obtiene ese 

reg~stro o ambos elementos a la vez. 

El plagio en la obra fotográfica reviste lo siguiente: 

si se r~gi~tra la misma realidad por otra persona distinta 

definitiva~en~e quien ld realiza la plasmará a su modo 
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~-=rsonal. 

Por lo que el plagio, entonces, se presentar~ cuando la 

misma obra es reproducida o utilizada por otra persona 

distinta ost~ntá~dos~ como su autcr. 

9.- Obra cinematográfica.-

El film est~ constituido por un3 sucesión de im~genes en 

movimiento, sincroni~ada con series sonoras organizadas 

con un plan previo. 

En una obra ci~ecatografic3 es preciso se~alar tres 

cuesti·;:,nes fur1dam·~nt2les qi.;e S>::! ·:!~ben de resolver ">' que 

nos dará la pau~a para concebir en su caso, un plagio de 

la misma; prime;a~ente, deter~inar si el film es una obra 

intelectual prote~itle autcnomarnente; en segundo, la 

protección de las obras literarias qua se utilizan 

adoptadas y trancf.-:rmadas en el film: po; último, los 

derechos: que pudieran cc•rres ponder les a cuantos 

intervier.en en la 'i?laboración proria de la pelicula 

e autores de los guiones. técnicos, i nto;:rpr.::te~ . 

realizadores, directores. productores. etc.). Lo que 

realmente se tiene que deterrainar al respecto de la obra. 

"a q_uien 0 quie¡:es de lc1s l<l.~;:cionactos se le debe 

considerar como su autor." 
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El f!.1~ ·:.!n~=a~_,grafico. ci:·nfor:ne a 1( q1..:e ~stablece 

el articulo 14, ctel Convenio de Serna, es una obra 

intelectual valorada y protegida autonocamente. cuvo m~dii:· 

~xpresivo es la combinacion de imagen~s en movimeintc 

s!ncroni::3das con s·:ni·.:ios, lo anterior-, sin perjuicio de 

l~s de:-echos de autor que le corresp:indan .:. quienes 

;:-articipan intelect.ualr:erite para 3u posible reali=a:ic·r.. 

Ahora ~ien. para elaborar un f~lm ne~esaria~~nte se 

partirá de una obra literariaconcebida ésta por su autor 

coao tal y quien la utilice det~rá de contar con su 

aut.ori=.ac!On para la aodificaci~n y posterior e:-:plot'.a.:iOn. 

Farc que dicha obra literaria preexis~ente pueda ser 

u~ilizada en el :11~. se requerirá de la labor del 

adaptador. guionista. ~edactor. editor del guión. 

lit:·et!.~ta. et.·: .. -:J:.:..ieí.es .J.l acpsro d: la legislaci·!'n 

au-::cra! ta::i;bien se enc•.Jen'tran proteg:.d:-s: igualmente. se 

les :reado:-es de la . ::usica. a los 

es.::enógrafos. -:aj5 uno por lo que ·:orresponde al tipo .de 

obra creada. ~ersvnas que serán contratadas para realizar 

el tratajo .:speclfico señalado;--,la· ___ autoria de_ los. 

a!guna. 
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Por otra parte. aunque se cuente con los creadores 

intelectuales en comento, papel importante juega en un 

film el Director del mismo quien utilizando les elementos 

propcircionados por los diversos autores, captaré la 

realidad, su realidad mediante la serie de imágenes y 

sonidos que constituyen el film, conjuntando y combinando 

esos medios expresivos hasta culminar con la obra en si. 

Por últirno ca~e mer.cionar aqui. al produc~or, quien 

reune y contrata todas las colaboraciones y üSUme los 

riesgos y gastos ci~ la explotación, ·es d'9C'ir, el productor 

tendrá frente a terceros, distribuidores, exhibidores, 

etc. , las facul t ·H..!e:s: otorgadas por los autores para 

ejercitar los derechos derivados de la propiedad 

intelectual sobre el film, así que la paternidad de la 

obra cinematográfica corresponde a todos los creadores 

intelectuales y la titularidad de la explotación del film, 

corres pondera al productor de la misiila. 

Determinado lo anterior. la obra cinamatográfica puede 

ser objeto de plagio en si misma <como obra original 

autOnoca) y las obras en ella t·tilizadas. 

El plagi0 de la música. de la escenografía o del 

argumento, se regird por los principios aplicables a cada 
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~na ~~ dichas ob~as. 

El plagio de la obra cine:::1atografica en si ~odrá estar 

dad;, Por la utilización de un siailar trat"anientc original 

de las i:agenes tvincula<:Sa con la auto:ria adjudicada a!. 

Dire·:t.vr). para lo cual se deberá tener en cuenta la 

iluainación. el color. aovi~iento de CáQaras, los ~iewpos, 

etc .. Es e1 caso del plagio por l~i~acion. 

Habrá ta3bién plagio cineQatogr~f ic~ po~ la inclusión en 

un fila de ia.!genes de ot.rv, sin tiencionar su f'uent.e:. 

C> ~L PLAGIO Y LA FALS!FlCAC!ON.-

Hare:~s referencia ~ estos ~ér~inos i~~i~a~ente ligados 

ayarent:-:::.ente y tratare.::cs; Ce definir y señalar sus 

afir.ldaCes y sus dife~~n~ia~ en e! a~~ito au~ora1. 

Ya h~ ~uej~Co acentado que el plagio es apoderarse de la 

creaci~n ar~:s:ica : literaria ajens para hacerla pasar 

cc:¡o propia. 

?':Ir ctra 

a.u-:enticidad. 

autentico. 

parte. la !alsificaci6n 

es a1clterar algc, es 

es la falta 

i;:li 'tación de 

de 

lo 
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.:~:un Vic~ns·:. ~lan=ini. "la f~lsifi-:acion es !a -:rea•.:ión 

i:nita'!!va de car~:ter ilegitiinc-~ cu,alquier~ ~u-= sea la 

mat.eria e:npl-:!-ada .,.. .:1 m.edio seguid?.-. sin QUe iné..a:reSe su 

gr3dc de perfe.:~ion o la ean~idad Pi'9::as 

falsificad3s. '' (20) .~' '·.'' ··:~i:~, '::. .-· , 

:.. . .a palabra falsifi.::aeion~ entnft: ¿ r~'~i~k ~~ intereses .· 

io'di\Íiduaies. ·:·:o:· ;~~·cil~;~i;~~s ·:- v 

t.iene e cm.o :ibleto de tUtela. la.: .:·:cOfi;~=a :~d~ tci-:1a cla 

sc.:ieda~ en el \•!lt'r y legitimidad de· ·1as .-cosae:.'.---

Lla~ar3 la aeenciC~ el p~rque Ae ·he referido a los 

términos plagi.:'1-, fa!.s!f!ca.ción y pcst-2ri6rinente hare 

refer-encia a pir3teria y f:-au.je; lo anterior tiene coco 

..;bjetivc la Ciferer.-:!ac::.on d~ uno y otro para log:ra1· un 

tunda~e~t~ en la con~:usi6n de este ~rabajo; si bien los 

vcc3blcis en alusi:n ne soh cc;no -:.ales. señalados -en la 

lesis!a-:-ion auto:-al oexic3na, en la Jerga jur!.di<:.a de la 

ma~-e:-ia sen a:a¡::.!ia~e~-:e c-:-.:.ocid.:-s e identificad:is. 

Ahora bi~n. ~n concrete al tér~ino falsificación. este 

(20) :_).i.c.=i.,:ns:-:!.o Jur!dico_ Mi:Xié-ano. Editori3: ?o:-rúa. 

S.A .. 1965. pag. 193. 
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definir en for~a genérica las conductas que a~tualmente 

se encuentrar. conte~pladas en el ca~itulo de Sanciones de 

13 Ley Federal de los Derechos de Autor, a continuacion se 

mencionan los ordenamientos que incluyeron el término 

falsificacion: 

El Decre'to dt: Gobierno sobre Propiedad Literaria de l8G.6 

que fué expedido por el en~onces Presiden~e Provisional de 

la República. G~neral Don José Mariano Salas. raencionaba 

en su articulo 17 los ilícitos contra el Derecho de 

"Propiedad Intelectu3l". reputab.3 falsific3ción la 

publicaci~n de una obra o la mayor parte de ella sin 

permiso del autor, refiriéndose a las obras literarias. a 

las publicaciones periódicas. pie=as de ~úsica. obras 

dracá~icas v obras de pintura, escultura o grabados. 

El arti':Ulo 18 del propio decrete· estat•!ecia cono 

penalidad que los falsificadores sufrieran por la primera 

vez una tl'lul ta d-e 25 a 300 p-es·:"S; d~ :o a 500 peses ;:::r !a 

segunda y de 100 1000 pesos por la tercera ;• asi 

progresivamente. A partir de la segunda reincidencia 

establecia un3 pena de prisión de cuatro meses a un año Y 

co~o resarcimiento, el autcr quedaria en propiedad de la 

~bra fal5ificada. con el d~rech' para ejercitar acci~n 

centra el f~lsificador por causa de perjuic!os. 
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En l;.s -:·.:digos c:.vil-as de 1870 y,.1&84- s~{:~~~~~'.~dr~'~án,lo~ 
ilii:i ~es en··E-1 · t.i tUlo den~·minadc "Ri:!~!.a~. par~. ·~~~{'i~,a~: :··:a; 

F3lsif'~::aci~n.'". ti:-mada .::sta cr:.ao· · la~·,/i~i~'a"/'.:.~2·e­
-:ons~nt,imi:ntci · del ·1e.gi tim·:l prt::~iat~~-i~~)::~~-~1~:--.~: ih~}i'¿~a-r i,~-~ 
obras. ·disi:1Jrsos. le-:-:icne~ y art~cu~~;~:-_.;~\fi~_~{~~~~;_·:-::~~a~·',· 
traducciories.; la·s·· representaciones t~a~ral~s_: ~t~~~J-~-~Ú~-.{~:;.-~/-- -
musicaleS·: ··1a ¡>ublieacién y rep!"oduc¿!..6ri~ de- ·obras 

convenido.._ etc .. 

Por último. s-=:: con~id~raba 7:ambi4n f::Jls!fi-:ai:i·.:in la 

om!si :'In del nombre del 3U'ti:-r :i tra-dw: tor; ~l r:ar.ib:.i: di: 

titulo de la obra: !a supresi~n o alter3ci~n d~ cu3lqui~r 

parte de una ot.r&. d,re:rec.hi:'ls éstos pers~na!-:s- del aut<:•r. 

qu~ •;a han sidc awpliar.:ent.e comentados corio den1:ro de los 

e~::;-:. plagio. -::n el ;i;part.ldo inr.1.-=:di.3:0 antie.r~:.r. Los 

estt:vi-:re co:npro:=:ldida en le .:¡ue eran las lirn~,?:.ai;i?:~~s del 

de:-echc· de autor (derecho de cita. el Uso. P.J.;i~ádo, la 

litr~ critico. -:te.). 

sstablecic la pérdi.ja - es el -=a:So de· los- tit.ularo:s - d.:: 
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los ejemplares de la edicion ili"ita o el pogo del valor 

total de la edición: la destruc<:i~n de los moldes y 

matrices aotivo de la a-:ción fraudulenta: ~1 pag':" ·jel 

producto total de las representaciones o ejecuciones sin 

dere-:ho de ·jeducir gastes; la indemnización ".:le los 

perjuicios fijada por el juez previa audiencia de Peritos. 

Para la aplicación de las penas ~e remitia al Codigo 

Penal asimilando la conducta del falsií!·::ador al delito de 

fraude. 

En el Código Civil de 1929, además de las conductas 

in~ersas en les antericres códigos, reputaba falsificación 

también a la falta de consent!miento para publicar, 

t~aducir. reproducir, representar, ejecutar o imprimir 

discos para fonógrafos o rolles para pianos autométicos 

las obras o parte de ellas. 

Igualmente, para la fijación de las penas corporales 

:-e::.itia al COC.i.go Penal en el que se establecía prisión de: 

tres días a seis meses y multa de cinco a cincuenta pesos, 

prisión Ce :.res a doce años y r.rnlta hasta diez mil pesos. 

para el que e:jecucare ~ctos vi~latorics de derechos de 

prcpieded lit.er:i.r!..a. drar-:~:i·:a C· 6rti:stica. i;onsiCe:-adcs 

co.co falsificac!.~n en las leyes re:sp~ctivas. 
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CC\Jlo se P<"d~3 notar. en México los ilicitos penales se 

agruparon dentro del téraino genérico de 

co:&prendiéndose tanto aquellos actos 

.. Falsificación''. 

realizados sin 

autori:acion del autor ~ de su leeitimo titular. co=o 

aquellos que excedian los limites contractuales. 

Taabi~n encuadrados dentro de ese t~r•ino, encontraaos 

ilicitos referidos a o~isiones cono es el de supresión del 

nonbre del au~~r e iaua!aente, el ca=bio de titule de una 

ct>ra. 

En !as legislaciones autono~as. a partir de la de 1947. 

hasta la ac"=.ual el!~inan el térnino "falsificación" para 

deno:!nar las conductas ilicitas. 

0) E'L ?LAG!(i CCtf':) !'E'LiiO ?REVISTO EN LA LEY FEDERAL 

DE DERECHOS DE AUTOR.-

L~!inid~ a:plia~ente el ccnc~p~~ de plagio y los 

d~re·~h:is subje'!.!VCS f:""erSonales de los 3.Ut.,:,res O derechos 

::ioral-es de les l:iSllC'S, anali=are~os cuales y en que for:ia 

es:án ~ipificaC~s e~ el capitulo DE LAS SANCIONES de la 

E!. a:--:.:.c:.:lc 135 s-eña!.a ".$-a izap-.:indrA prisio:o de trein.ta 

dias a seis años y ~ul:a de S!OO.O~ a s10.ooo.oo en los 
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:ases ~iguientes: 

V. Al Que publique una obra sustituyendo ~l n~=bre del 

autor por ~tro noabre. a no ser que se trate de seudonlmo 

a.u.t_or~;:ado por el clisa.o autor: .. 

De. la antari~r fra~cion se percibe, el robo el 

aprcve.:hau:.ientc de una otra ajena para ser public~da. 

conductc que puede acercarse a la definiciOn de plagio a . 
que ncs he:os ~e!erido en esta capitulo. 

En ese or-::ien de ideas cor.10 ya heca.os señalado, dentro de 

los derechcs ::orales de los autores. esta prevista la 

OPosicion a toda ~odificaci~n. deformación o mutilación de 

la o'::lra sin aueori=acic-n expresa del creador. toda \'e= que 

el plagie p·J~de darse, en el caso de que el que modifique 

o ad3.pt..a '.Jna ·;ibra preexistente se ostente como 3Utor de la 

ci:na. si bien, en su caso puede considerarse la obra 

ad:ap-:.ad.;i s:..i je: a a pr:it.ecci:in. ·Juien la explot.e debe contar 

ecn el p~r=is= del autcr original. asi como respetar la 

paternidad de la obra cediante el reconocimiento de la 

calidad del a~tQr pri~igenio de la obra adaptada e 

oodificada. 

Por lo anterio:". la' fracciOn III del Art.icul 1::i 136 de la 
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aultieitada ley autoral prevee: 

"Art. 136. - 5e impondrá de dos aeses a tres a~os de 

prisi~n y multa de $50.00 a SS,000.00 en loa casos 

siguientes: 

I. 

II. 

III. Al que publique obras compendiadas. adaptadas, 

traducidas o modificadas de alcuna otra aanera, Ein la 

autcrizaci6n del titular del derecho de autor sobre la 

obra original; ... " 

El art~culo transcrito se refiere a los derechos de 

respetabilidad e integridad 

consa¡rados en la fracción II 

propia ley. 

de los que 

del articulo 

goza el autor 

2o. de la 

Por otra parte la lesión al derecho subjetivo del autor 

que alude al no~bre o anoniaato que estatuye el articulo 

56, "toda persona fiaica o moral que publique una obra 

está obligada a mencionar el nombre del autor o pseudOnimo 

en su caso .. y "queda prohibida la supresion o sustitución 

del no"bre del autor; lo conte•pla el articulo 139 que 

sanciona "a quien dé a conocer a cualquier persona una 
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·:.bra iriédi ta- o no put.lic3da -que haya i-eC.ibido eó .é,:.hricknza· 

:lel titular del derechc- de aut.c·r o de alguien_·en ·se 

nc::.tr~. sin el c~ns'!ntimiento de- dicho ~~-~ul_a_r ... ~. 

infiriendo la imposición de ~ meses a un año de p-risi.6n ~ 

=ulta de SS0.00 a $5.000.00 pesos. 

Igualmente. el articulo 139 aplica pena de p~ision de,30 

di.!.S 3. un añ.:.. o :n.ulta de SS0.00 a ss.ooo.co •. o_:~:ibas,·.-=.a_,,._ 

quienes estando autorizados cara publicar una 'obra; 

dolosamente lo hicieren sin mencionar en los ejemplares de 

ella el nonbre Cel au~~r. traductor, 

arreglista. 

compilador o 

Aunque claramente se percibe que en los tipo$ P€~ales en 

co:ento refieren intereses protegidos de 

personal o derechos morales de los a 1..:tcres. ?Ues tutelan 

la individualidad creadora o patern!.Cad de las obras. 

~tas ccnductas implican para lc's au~ores y/o sus 

titulares lesiones direc'tas a 1C1s interes-=s pat.rim·.)n!.ales. 

ya que: de la ex9l-:itacion de las obras, por persc:-tas 

dis~intas a las legalmente fa=ultadas para ello. se 

~bti'2n'3: i.Jn jst.e:-minado lucro o beneficio eccnoc:ico. jel 

c~al los lerit.icos titulares de dichas 

par'ticipain. 
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91\PITUL<.L...Y 

LI\ PIRl\TER!A DE LAS OBRl\S 

Para ir.iciar -:ste -:api ~ulo .:s ir.i¡:-~rtan:e definir en qus-

c.ons!.st.: -:1 fE'nó:neno de la piral:<:ria autoral. t.~rJ?inc que~: 

utiliz¿;do en 
·;·;.·:· 

.;. • ?~·~;,__~¿·.-,: -~~~r cc7-"· 

,.,-,: -· .. 

El Glosario de De~ech•os de ':~i.1t&r: ::,/i '~::~~<>s. (,:cne:<-:is. 

publi<;ado por la Organiz~Ci;~h ~-=-'.-·~·u~~~~~-:~·, de -.la 'Propiedad 

!ntelect.'Jal. ha ssñalado '.'.-~r/- ··siglliente .> · .:on..:ept:. di;: 

"PIRATEF.!A". 

~~~.--:::::,~.<-~;'. ::> ~-~ _.-; -... ·. 
"En las es!eras d&l dere~h~,d~l-.. ders.:ho. de 3.Ut·'r "./de 

"··.:.·.',,·,·: ": 
~ -:--s d-ere-:hc·~ r,r.n-exc•s se '9rÍtie"Ttde:~;.,_. ·:geneialmente· por 

t:-ansrn!.siór. ídist.ribucion} al público .... y_ también la 

r-=.:::ra:.sion de ·.rna ra·:!:.odifusión de otra_ ~r~ena .. sin la 



- 69 -

La definicion a:iterior hace referenc.ia al ·concepto 

º'repr.o:iduccion .. que el propio Glosario. señala como: 

R~prcdu:ción de una obra ... 

''Es la reali=ac:..:in de uno o mas e;amplares (copias l de 

una obra o de una parte sustancial de ella en cualquier 

forma mate~ial, con inclusion de la sraoacion sonora y 

visual. El tip~ ~a¡ común de repr~ducci~~ es !a impresi~n 

de una edicivn Ce la cbra. El deri:.-c:r.o de repr::cuccivn es 

uno de les co:iponentes mas i¡:ip;,.,ri:antes del d.arecho de 

autor~ Reproducción signífica 

tangible del act.o de r~producir" 

LJJ>biél"I el resultado 

Así tacibién. se refiere al t-.:r::dno "tr:msmisión 

(disi:ribucion} de una obra" que el m.ul~icitado glosario 

define con:o: 

.. Generalmente se e~t:erde q'Je es el ofrecimiento de 

eje~~lores de ~na obra al pútlicc en general o a una part~ 

de él. prin~ipalrr.er.:e a través de los canales comerciales 

adecuadtJ:.". 

?cr l·.:is cor.cept.cs señalados p~iemos definir a la 

pirat~r1a autoral co~o la reproducción. e~plotacion. 

ccn~rc:ali=3cion 0 d:f~sión i!í~ita de las obras. 
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Dentro del a=bito autoral, llamamos pirata a la persona 

que sin autori;,aciOn del titular legiti"o 'de lo's ,derechos 

autorales sobre una obra, la reproduce. explo~a. utili:a. 

co:nerciali::a o difunde ilicitam.ente ocasioó.ando-PerjlÍicio 

de l~s intereses ?!or.:iles y/;, patrimoniales-·. de lOs >. a'utOres 

o sus derechohabientes. 

Ahora bien. si(?:r;.pre ha ex!.st.ido _la· pir3t;eri~~- -:-acep~ando 

tal térw.ino -=v~~ h.l :;u~.;!3do_ Qe_!1r • .:.._c;;:.~ __ Pe:-~-es~iislmerite ·a 

cediados del slg:lt.,. -X'"X. los a-:.·l;·;-:~s de la ciencia. la 

e\'olución de la teenologia en ::sat~r!. a e!': c-c-:i.unicaciones. 

el su:-gi:iiento de. t-Ccnica~ nove-..i.·;,sas de reproducció=i y 

ilicit.a, Hoy d:.~... en su ::iarch3. 3n~~~!3.dora. atraviesa 

!renteras, igr:.cr2 !as prohibicic-r.-?s. ao.plia :-.ampo de 

venta. ?"2-I"O no •:aus~ un3 i.iZl.pro:;i.:.r, ~.ras;:endente en !as 

autoridaj~s naci,:-r~:¡,les. En .:a.!lbic1 • i:1<:;~1iet3 a les c:..;tc't"es. 

alar:.a a lcz 3rtistas. inté.::~:-=~~s o ejecu~antes y 

ar:.gus:!a a. 1-:::s pcs::e·.:io:-e~ de los ;;;:e-jics de proCucciOn. ya 

que las copi3s ilic~t3s cons~ituyen un robo. Por 21 

con'trario. les· CoRpradores, - adquieren a caenor pre::io 

produ::t':'s an.álogcs a l~s que S-2 distribuyen a mayor 

~rec~o en el ~~r~ado l~gai u oficia!. 

Sin lugar a duda. 13 ven~a de ur.a copia ili:!~.3 
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per jud.1C3 los i:.tereses de les autores y compositores. 

artist3s~ int~rp~etes. ejecutantes y titulares de los 

derechos de éstos. 

Nos at--ocare::ios :lho-:·a a señ~ la!' las !ore.as en que se 

presenta la pirateri~ au~ora! d~~ndiendo del ~ipo de 

cbras en que se realice. 

1.- Obras Iapresa~ 

La pira'teria 3. 1.i~cral de las obras tCpresas. en gran 

par'te ha sid~ ccr.5~cuen~ia del d~sarrollo.de las técnicas 

de fijació~. e~ perfeccionaQiento de las técnicas de 

i~pres!~n. cc:c ~! offse~ y a~cr? la i~presion por 

lasser. -::;·.ie facil.i-::an la ~u::>!ic3c1.6t:-• ile_gal de libros. 

Cl.:ando se hat-i_a_ de ¡:-i?=at-er1~ ae fibr_o_s-:-no se pi4nsa-en 

las inversiones de ti'E!cpo y di:-:ero de los autores, 

editores y t.:Hstrít•u.ido=-es. 

i:s:.pri>!!.er.; :; se ;:-'..;'::'!.ican. se dist:r!.ouyen y son adq:.:irid.:ts 
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per el p~blico. Si las empresas nacionales 1edicadas a la 

edición no tuvieran lo: canales adecuados de distribuci6n 

v de librerias los· autores no lo se~ian. ni el públic~ 

~endria acce~~ a las obras. por ende no surgiria una 

sociedad culta ni existiria el progr~~o nacional. 

La pirateria de la obra impresa debilita y empobrece al 

pais, i~posibiiitando las red~s d~ prcducci6n de lo: 

productos cultura les . .::ducati\.'OS y ci~ntifii:.os. 

En efecto. las ediciones pira~as no sólo afectan los 

derechos de los autores, sino tamtién la é~ les edi~ores 

legalmente establee.idos ya qu~ en el financiamiento; 

producción y comercialización de libros y materiales 

inpresos se invierten grandes cantidades de dine¡o, aunado 

al perjuicio 

profesionales 

que ocasiona la 

que intervienen 

produccion de la obra pirateada. 

pirateria 

en los 

contra 

proceses 

Contraria~ente al editor Que asume economicamente tc~o 

el riesgo de la producción de la obra. el pirata, 

shaplemente se aprovecha: y utiliza el trabajo ¡,.a 

elaborado. invirtier.do únicamente +:!O las m:quinarias- para 

reproducir que le perrnitiran ganancias ~asi similares 

la del editor legal, ya que ·:imite ~umplir con sus 
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;iobligaciones fisc.al"!s v labora!.es en virt. 1..!d de .la ci:nduCta 

il!cita que reali=a. 

L~s- generos mas afectados oor la pirateria. son los 

text~s escolares y les ~est-sellers. detido a qu~ los 

mismos son productores de jugosas ganancias. 

Los text::-s escolares a1Jn en las ci:'lrnunidades de -:sce.si:iE" 

re~ursos forcan par~e de los art1culos 

ne1;esidad. asimist10 s 1J merca1o es un "mercad? cautiv., .. 

debido a que están destinados a un sector especifico •je 

us>Jerios y se pi.:ede determinar la época. m.,mero v lugar de 

ven~a. siendo es~as ca1·acteristicas una atra~ciOn para el 

pirata ?ue: le reoor~an segurijad y rentabilidad para su 

negocio''. 

Con este tipo de :--bras sucede un caso espec:al. ya que: 

el precio de los text·:s escolares e.:1:~ preestat-1-s:.id':> 

gubernamentalnente. su \.'O:nta en el ;:e:--·:a<jo no puede ser 

:1;ayor a la fijads. el ;:-ira ta. vende su prvd•;;:to al precie· 

señalado evitand·:i ccn elle ser detectado por le· que en 

eo~se~uencia, s~ g3nanc!a sera mucho mayor a la del editor 

le:gal, dado quo::: co:.wo -;a se a¡:unto su actividad ili<:itd le: 

~vit~ efectuar otr~ tipo 1~ gastos ~ue el pro1u~tor de l~ 

edi,:ion original erog.:i. y desc•Jenta de su ganancia tot.al. 
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P~r ctro la~~ el best-seller. se consid~ra ~l mat.~r·~1 

idóne:·: para la pirot~ria, puo:-s tiene asegt.:ra1a s1.• ven':a 

masiva y es p:-e::e~!d~ de una gran :amparia piJbli~i-,aria 

firi&nciad3 por s 1J legitim~ editor. i:aracteristi:as que le 

aserur~ sus ven~as y gananci~E al pira~a. 

Lc·s piratas <tel libro no se inter.;.:san ~n l:as nuevas .. 

c.bras. sini:- Uni':anente "?n J..3 repr:-jur:r:ior:. 1-:! oc.ras- d~--gr·ar~ 

tira:e C'J/O r.:.-ercad·:- ya sstá asegurado. prcp~rcionan-libi.os 

baratos a los paises que carecen de recursos· sufi·:ientes. 

rrio:otivados. no pcr ur.a actitud filantr6pi-:it. -com~, q·~ienes_ 

r.o ·:-:n-:-:;'I la piratería p'.Jdieran pensar- sino ¡:~:·- 16s 

ben-eficios icp.,rtantes que lo:s proporciona e~a actividad ·y 

sen at·solutarnen:e inser.sibl-es a los p-:r juicios causad::;.~ a 

l~s aut~r~s y editcres. 

La ;:iirater:.a de la pala ora irn.pr~sa. c·:imo se le ha 

id~n'tificadv la reprodu~ci~n ilicita d~ l~s libros. 

'3esalier.'ta !.a -:.re~tividad int-electual. no sólc nacicr.:l 

sin~ internacionaloente. no ataca unicarnente 5 los pai3~E 

desarrollados, lo hace simultáneamente en los paises en 

ara5 d~ d~sarrollo siendo fatal en ocasiones arnenaz5ndo 

l~s jntereses de la edicion l~ca! come sucede en paises 

~?~o N!ggria. !nQia. Si~g3pur. Africa y otros. 
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la que se p1Jede obtener mat.erial dt: imprenta taje. 

pre-:!..:. asi '=':'me· elab="rar ur:.a ·.¡ mil copi3.s :i-: una ':·bra 

rrot.egid3 i:on maquinaria. tr¿.sladable rudime:'ltaria 

.:ila:--r.ii3nt~. ta'C'bi·~n. la escala del neg:ci·j ili-:.i~':'. la 

ganancia ind.:bida de los piratas y la re.:c-ercusi".:tn ne, 

s:-lam.ente ~ara los particulares que va menc:ionamcs. sin-:,. 

el d~ño J:>Otri:non:..al ~u.r: ;;e le {'Casi:·na a !as n:,,o:i-:r.e~ .... 

E.'-1 a~~r·.tc CLltural. 

2.- Obras audiovisuales. 

!r.i..:.iaremos ccr, el concepto de "obra- audir::.vi::ua: .. 

ccnt~nido en el Glosario de la OMPI. 

''Es 1.ma .:it-ra perceptible: a la ve= pcr el cid.: v p:-or .!.a 

v!.sta. que const!.i .j<; una serie de imégenes relacic-nedas '" 

de scnidos ·:vnc:-ni"t.ant.e:. grlbados scbre 1Jn :ia::erial 

a::!ec.uado <f!jacion audícvis:Jal'. pa:-3 ser ejE:·ut.ad3 

;n~diante la util!.:.~::.i·'n de mecanismos i10neos. Se la::e:r.!e 

hscerse percept.ible en 1Jna fcrma identica. ¿. 

difere~cia de la reyresentaciOn ~ ejecucion de las ~bras 

.:ira..:á::ica!' -=•Je se perciben por 13 vista \' el e id·:- de 

· canera d~pendiente d~ la producciO~ esencial real. Son 

sonc·ras :. -:.:.1a~ 135 que s~ .expresar. media:it~ 1.:.:-i pr:-1:ec ... 
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análogo la cinematografia. tales como las produccione~ 

t'E!:levisivas e cualquier otra produc:.i6n de imtsgene!:. 

sonoras fijadas sobre cin~as magnéti~as o discos; o 

tarabién obras consistentes en juegos de diapositivas 

acompañadas de sonidcs". 

La obra cinematográfica esta considerada como la obra 

audiovis1Jal por excelencia: la obra audic·visual ee aqu.;:lla 

cuvo destino o fin es la co~unicaciOn públi~a. er. otras 

palabras es una obra que se crea para ser conocida 

traves de medios de prcyecciOn o de transmisión. teniendo 

a su vez esa pelicula u obra cinematográfica, inmersas 

diferentes tipos de ~broa. si0ndo pues una obra en 

colaboración y por su natural~za indivisible. Los 

elementos creativos que contiene la obra cinematcgrafica 

son principalmente el arg•Jmentc· que ei;encialmc.nte ::ontiene 

la trai.'la, el guiC·n ~ir.er.tat.i:gr.3ficc que es en si el 

argumento ya deEarrolladc en di~logos v ordenado en 

secuencias. interviene también en esta obra la obra 

~usical sea ésta preexist~nte o creada e~pecificamente 

para el film. el ele~ento artistico concurre en la obra 

cinematográiica. representado por los actores y músicos 

-:.uyas interpretaciones e ejecuciones forman lo qu-a se 

considera les d~rechos de li:•$ arti~tas intérpretes e· 

conunr.ler1t:e denornina•:in5 derecho~ conexos. 
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Todos los elementos creativos y- ar~ist~cos .,cort.binaacs 

con la técnica. dan al direi:tor o realizador ,·i.Jna ··-atJtoi-ia ? 

través de la transformaci~n de la 

i:i~genies (co::io ya se señaló en el CaPitU~O ~nteri~r). 

No se nos olvida tiencionar el aspecto "~cor\ómi"cO de la 

obra cin~raatográfica. pues sera ·el elem~O~o __ m~s-_icportan't.e 

en el te:1a de pirateria que esta::ios t.rat.an-d·'· es p•Jes -:: 

productor, ya sea ;:-er$On3 físi.:a o ~c-ral. ~l que ratro:;ina 

la obra, quien aporta l~s elementos de pr~ducci6n para que 

--3:sta sea posible y quien e;n c•.:asicnes contrata a los 

elementos crea ti vós, -y cuchas veces desd-e el guion-

artísticos y t~~ni~os, quien os~~n~3. ~o la autoria. sino 

la ti tu lar id ad de la obra "./ en ccnc!"'eto la fa~ul t.5'd para 

su exolotación. !"eproducción y co:::ercializaci:..n as1 com~ 

la facu!tad para la prohibición de dichos actos. 

Ahor3 bien, ya definida la obra audiovisual y en 

.:.c..~1sc-cuencia la cbra cineQa~ográfica. hablaremos del 

svporte ~aterial que puede contener a las miscas. 

Es común .Gue relacicnenos inmediata~ente el término 

"vide-"'gra::ia" con el de pelicula 0/ film.·. 'e f¡ero quiero 

aclarar qui:- a ci criterio el· ".v!de'ograffiau .O videoCasS.att'=: 

-::?s :oeracente un soporte material. u;. element:o •j..: fijacion 
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de la obra u obras intelectuales. no es como se ha 

pretendido una 11obra" protegida, sin embargo. tte referiré 

a uno de los mas comúnes tipos de pirateria '"la pirateria 

de los videograJ:Jas". 

"Videograma es el término frecuente empleado para 

toda clase de referirse 

incorporadas 

materiales". (21) 

cassett~s. 

fijaciones audiovisuales 

discos u otros soportes 

De los ·1ideogra~as y de su naturaleza jurídica se ha 

hablado mucho. ya sea en los derechos de la crea~i6n misma 

y el uso y destino de ellos. 

Se han plant.e:ado diversas opiniones sobre los 

videograr:ias: 

L3 que sustenta que los videogr~~as son obras 

:::ine;¡¡atograf icas y p:-otegidas como obras intelectuales al 

=:iparo de la Ley Autora!. 

(21) OLOSAR!O DE DERECHOS DE AUTOR Y DERECHOS CONEXOS, 

OHPI. 1990, pag. 2~i. 
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- Los videogramas que contienen obras cinematográficas 

Y las que contienen otra clase de obras audiovisuales 

distintas a las peliculas. 

- Y por ~ltiNo, los videogramas como obras sui generis. 

El uso o destino, por otra parte, de los videogramas es 

precisamente lo que nos \'a a dar la pauta para establecer 

la pirateria de este tipo de obras. 

En primer lugar, analizaremos el ~érmino: 

a) Uso Privado.- Desde el punto de vista de la 

naturaleza juridica del videograma, que sustenta que el 

mismo contiene obras cinematográficas o videoprogramas y 

en base a lo que ya dijimos con anterioridad de que la 

obra cinematográfica se elabora con el fin de ser 

proyectada en salas de cine, ésto es publicamente, al 

incorporarse ese fil~ a un soporte de videograma, éste se 

pondrá a disposición del público para su compra o 

alquiler. 

El videograma es un programa audiovisual incorporado en 

cualquier soport~ material y destinado al uso don~stico, a 

diferencia de la obra cinematográfica come- ya la 



- 80 -

concebimos. 

La copia privada es la copia no comercial de uso 

privado, act~ que, en la mayoria de las legislaciones 

nacionales sobre derechos de autor. es licita siempre que 

se trate de un número limitado de copias. Consiste en la 

realizaciOn de una reproducciOn en uno o varios ejecplares 

(copias), no exclusivamente para uso individual de una 

persona. sino para fines comunes de un círculo de 

personas. Estos ejemplares producidos para uso.privado no 

deben hacerse accesibles al püclico. 

b) Uso Personal.- Es la utilización personal de una 

obra. que consiste en hacer un solo ejemplar, 

reproducción. traducción, adaptacion u otra transformación 

de la obra de otra persona, exclusivamente para uso 

individual. como en los casos de investigación y se 

considera ~omo libre utili=a~ión. 

e) Us~ seaipúblico.- Es aquel deseinad~ a la enseñanza 

escolar en t.cdos sus grados, instituciones. educacior.es 

-esp-ec:.a.?.es. par3 adul t.c-: ~, -:uva caraceeristica es que 

aunque se difunde no se obtiene un lucro con la 

explotación. 
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Tanto el uso privado. personal como el semipúblico. 

repercuten en la economia del titular de los derechos 

S·:>bre la obra inmersa ~n el videograma, pues a1Jnque no ~e 

obtiene un lucro con ellos. hace perder a los 

derechohabient~s ganacias por cada copia que se reproduce 

con esos fines y que no es comprada a su titular. 

d) Uso Público.- Es to1a aquella difusion d.o cualquier 

tipo de obra orientada hacia el público en general. 

El uso públi~o a diferencia del privado, es sujeto al 

Pª'º del derecho patrimonial, y para la reproduccion, 

explota~i6n y ~ualquier utilizacion de las obras 

destinada~ a este tipo de uso debe de realizarse mediante 

la autorización expresa del titular de los derechos, asi 

como la retribución a los mismos. 

Por otra parte. !.a~ f'orr.i.as más comúneE' en que los 

piratas consiguen las obras son las siguientes entre 

otras: 

a) 

partir de copias previamente robadas. copias de 35 mm. de 

16 mm y de sup~r a me. disponibles para explotaciones, 

como el non theatr:-al <sector no comercial). 
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b) Multiplican también videocassettes existentes y 

soportes de obras cinematogréficas, y los comercializan 

ilegalment~. 

e) Hay asimismo. bares, restaurantes y salas de baile 

que proyectan programas de videocass~ttes. Dado que éste 

es un medio de incrementar su clientel3. 

d) Hay ademas hoteles con instalaciones de sistemas 

internos de exhibición de videocassettes. 

e) Hay inclusive estaciones de televisión cuyos 

programas se componen de cassettes piratas. 

f) Hay finalmente, empresas de distribución por cable 

que difunden también programas originales de procedencia 

idéntica. 

A partir de la adquisición del material sujeto a la 

piratería, con equipo sencillo duplicador, el pirata puede 

realizar ~l númer~ que quiera de las p~liculas adquiridas. 
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La Pirateria Aplicada al Soporte de la Película.-

a) La d~tentaci~n ilicita de copias.- Los pr~f~si~nales 

de cineilla<::ografia han ido ad-:iptan.:io précti:a~ 

habituales para la protección del d·'?rechc- de reproduc-:i6n. 

El propietario de la película es único propietario del 

negativo. y el laboratorio en que ese nega~ivo se 

encuentre depos~tado no puede efectuar copia$ positivas 

sine· ~..:>n -3:U":ori=a-:ión del productor. 

Cuand~ el productor negocia =on un d!stribuidor para 

asegurar la difusión de la pelicula en d-:terminadc-

territorio:.~. le a1Jtoriza a hacer efect'.Jar pcr el 

laborator:.o la cantidad d.: copias necesarias p.:r.a esa 

difus!ón. 

El distrituidor concede a l~s explotadores de salas el 

dere~ho de repre~entar Pt:bl!ca:n:ente la P~l!.~ul a er. sus ~ 

estat!..:cimi..:ntos y pone copias positivas a su dispcsiciCn 

por el ti:mpo que dure esa expl~tacion. 

'Jr.3 •:e:: t"=!r~inadas !as o:--:ive-:ci.:1n-es. ir:l exhibid?r ti-=n'= 

la obligacion de devolver la copia al distribuidor. en el 

plazo cás b:-eve ¡:,.:-sible y del:.: asegurarse contra todos 

los riesgos de p~rdido. r~bo o deterioro. 



- 84 -

cuando ha terminado la difusión de la pelicula en el 

territorio en que el distribuidor ejerce su actividad, 

debe devolver las copias p=isitivas al productor o bien 

destruirlas con acuerdo de éste y presentar certificado de 

dicha destrucción. 

No obstante todas estas precauciones se comprueba la 

existencia de casos de detentación !licita de copias de 

diverso origen: 

no devolución de copias de explotación al productor, 

al término del contrato de distribución. 

- uso indebido de copias destinadas a la 

Cuando el distribuidor Co el productor) 

destrucción, 

dispone la 

eliminación de copias positivas, entra en contacto con 

ecpresas que se encargan de la destrucción y recuperan las 

materias primas. 0 en algunos casos no se destruyen las 

copias y ~e expiden certificados falsos de su destrucción . 

.;:l !" ::ibc· ::!: -:opias. qu<.? oueden producirse en los 

depósitos de los distribuidores y productores, los 

laboratorios. cabinas de proyección o durante el 

transporte del material. 
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- la falsificación del material por medio de una copia 

positiva, es posible efectuar un negativ~. que a su vez 

servirá para realizar nuevas copias positivas. 

Estas copias poseidas ilicitamente, cualquiera que sea 

su origen, sirven indudablemente para una explotación 

realizada con defraudación del derecho de autor. 

La Explotación Pública !licita 

Los profesionales de la cinematografia han adopt.ado 

Prácticas para controlar en lo más posible .la exhibición 

pública de las obras cinematogr~ficas. 

Los contratos celebrados entre los distribuidores y los 

exhibidores son por lo general sumamente precisos en 

cuanto a los dias y a las sesiones de proyección y, como 

se ha gen~ralizado la retribución de la obra en proporción 

a las recaudaciones, en muchos paises se ha organizado un 

control de los ingresos de taquilla. 

En algunos paises en los que no se tiene un sistema tan 

complicado de control de las salas, ocurre que se realizan 



- 86 -

exhibiciones públicas sin conocimiento de l~s titulares de 

derechos. 

Existe un campo menos controlado en que es~e ~ipo de 

infracciones es aún mas frecuen~e: es lo que los 

anglosajones lla~an el 

denominado "SECTOR NO 

sector "NON THEATRICAL" tambíen 

COMERCIAL", que incluye las 

proyecciones efectuadas por toda clase de asociaciones sin 

fines de lucre, asi como por servicios públicos ? empresas 

privadas para su personal. 

Infracciones en Materia de Explotación Privada. 

Muchos particulares poseen aparatos de proyecciones 

substandard {16 mm o super 8 mm) que proyectan en sus 

hogares. adecas de sus peliculas familiares, obras ya 

exhibidas en las salas. 

Existen.igualmente empresas especiali=adas en la edición 

de ~eliculas cinematográficas en esos formatos y en la 

1is~~!bcsi~~ dg sus p~liculas a les particulares. va sea 

median~e la venta o el arrendamiento. 

?ero junto a ese Qercado licito existe un mercado 
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paralelo fraudulento. Por lo que toca a las pellculas de 

16 ma. ese oercado esta al!~entado por las copias robadas. 

falsificadas no devueltas o sustraidas cuando habian sido 

destinadas a la destrucción. 

Las copias en '"super 8 :nm." se realizan especialmente 

para la exhibición do:1.éstica. pues las salas de cines no 

están equipadas con proyectores de ese tipo. La edición 

fraudulenta de copias ··super 9 mm" ha dado origen a un 

~réfico en muchas ocasiones bastante considerable. 

De lo ante~ior resulta que la piratería no constituye un 

hecho nuevo por lo que te>ca a las obras audiovisuales. 

Esta ha ~xistido aún antes de la aparición de los 

vid:eosoportes. 

Las Violaciones del Derecho de Reproducción 

a) Crea~ión !licita de copias •aestras.- tos piratas se 

esfuer=an pcr realizar copias maestras que les per~itan 

.je~p·..;-eE. -::~-e-:: 1~3:- t!n;! c3ntidatj n:as o mo:nos ir.i.portante de 

videoeassett.es destinados a la venta o el arriendo. 

Lo copia ~aestra de un videocassette de fnrmato superior 
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al que se utili~a ;orrientemente p~r los particulares \dos 

pulgadas, una pulgada o tres cuartos de pulgada, en lugar 

de media pulgada). 

La copia maestra puede lograrse a partir de un ejemplar 

de la obra en pelicula. El pirata se procura el ejemplar 

robandolo del depósito de un distribuidor. de un 

laboratorio o del lugar al que tenga acceso. 

También puede simplemente "tomarlo pre9tado" en 

complicidad con los terceros que lo tienen en su poder. 

Con esa copia de la pelicula obtenida ilicitamente se 

puede realizar una copia ~aestra en videocinta, o en forma 

mas sencilla, a partir de un ejemplar de la pelicula 

proyectándola sobre una pequefia pantalla muy próxima, lo 

que da a la ic3gen una muy nitida, y reproduciendo las 

i=ágenes ~ediante una videocácara. 

Ta~bié~ se puede efectuar una copia maestra a partir de 

la difusión de la pelicula por televisión. 

b) La duplicación ilicita.- Esta, a partir de una copia 

maestra sólo puede efectuarse, en el estado actual de la 

técnica. en un tiempo igual a la duración normal de la 
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obra; pero se pueden realizar a la vez varias copias en 

videocassettes a partir de una copia maestra, siempre que 

se disponga de varias magnetocopias que funcionen al mismo 

tiempo. 

ka• Violaciones al Derecho de Explotación 

La explotación de cassettes ilicitos se efectúa mediante 

la venta o el arriendo a los particulares, o bien -lo que 

es senos frecuente- mediante la proyección en 

instituciones privadas o en lugares públicos. 

a) La venta de cassettes ilicitos.- En nuestro pais 

aunque se han intentado ya formas represivas contra la 

pirateria, ésta sigue co~o negocio "viento en popa". 

La venta de cassettes ilicitos se efectúa abiertamente y 

hasta pcde~os observar. sin necesidad de mucho buscar. la 

comercialización de las peliculas piratas en cualquier 

mercado de los llamados "sobre ruedas" y con mayor razón 

en el más grande de ellos que oirece desde el titulo más 

clásico hasta el último que t'Xiavia no se exhibe en las 

salas cinematográficas. 

Se comenta que en las grandes ciudades de Europa, se 
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encuentr~~ expuestos cassettes piratas, y princiralmente 

en ciudades como Dinamarca, España, donde las acciones 

judiciales no han sentado precedentes de importancia, pero 

el pais que es considerado como "un paraiso" en piratería 

es Belgica. ya quo toda la ciudad tiene instaladc cable y 

la gente recibe doce canales, de los cuales son 

reproducidas las peliculas, puestas a la venta en tiendas 

nada disimuladas, pudiendo, el cliente. escoger las de su 

predilección en una lista que contiene cerca de 2000 

titules. 

En los paises en donde se han emprendido medidas de 

represión. y que éstas han sido las adecuadas, la 

comercialización de los videocassettes se efectúa de 

manera mas reservada, vendiendo únicamente a los clientes 

a los que ya se ha comprobado su fidelidad y habitualidad. 

TaQbién es corriente que la distribución se efectúe 

medi3nte una red de revendedores, a quienes resulta 

particul~rm~nte dificil sorprender en flagrante delito por 

la complicidad que se crea entre ellos y sus clientes, y 

en ocasiones las ventas las realiz3n personas que se 

encuent.ran en constante movimiento, sin poder ser 

localizadas en un lugar fijo, sino que ellos son los que 

acuden a visitar a los clientes para surtirles sus 
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pr :·ductcs. 

b) La renta de videocassettes ilícitos.- ta venta de 

cassettes s~ crienta 3 determinado tipo de clientela. con 

mejores FOsibilidades je adquisi~iOn. pues la compra de 

los cassettes fluctúa entre 15 a 20 mil pesos. 

El otro recurso para la obtención d~ lucro a través de 

los .:aEsett&s pirata!:. es la renta de los rnism·:>S: en el 

videoclub se cobra tanto el ingreso al mismo como el 

alquiler de cada pelicula. variando EU costo en razón al 

file d~ que s~ trate. 

e) El arriendo ilicito de cassettes licitas.- Ocurre a 

v~,:es que l:s vend~dores minoristas rentan cassettes cu~·a 

venta les ha sido autorizada por los titulares de 

derechos. sin declarar tales arriendos. 

Al 5'.!nos hao:t3: -:ra-:3n 1e disimular esas .:po::raciones 

ven=:e~d~ los casse~tes. según lo convenido con los 

ti tu lares de óerech·~S respec-:.ivos, pero proponiendo a sus 

client.o::~ que les- r-evendan los cassettes pc·r un precie oue 

disminuv-: ssgún sl t.i.::mpo durant-? el cual los havan 

conservad·:>. 
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Se trata indudablemente de un'arrendamiento encubierto. 

Ciertos titulares de derechos ha~ realizado conjuntamente 

con los \'endeJores Clinoristas. el arrcndaliliento ilici to de 

videocassett.es. 

d) La proyección de videocassettes ilicitos en clubes 

privados y en lugares pOblicos.- El proyectar una obra 

contenida en un videocassette pirata, en sitios como 

clubes. restaurantes. etc. implica una explotacion de la 

obra, independientemente que el ilícito se inicia desde el 

momento en que el propietario de la negociación copia el 

video sin autori=aciOn y lo utiliza en forma distinta al 

de el use privad~. y con dicho acto se obtiene un lucro 

aunque el ~is~o sea de forma indirecta. 

e) La proyección !licita de cassctters licitos.-

Teniendo en cuenta las practicas actuales. los cassettes 

se arriendan y se venden -unicacent.e para su proyec.:ión en 

el dc:icilic de los particulares, de Qodo que el 

prcpie~a:-.io de un café. de un restaurante o de un hotel 

que adquiera un videocassette 3Unque sea licito. y lo 

difund.3 en iJn lugar público. incurrirá en infracción 

frente a les titulares de derechos a menos que previamente 

haya solicitado la autorización necesaria. 
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.,iusticia .:~r:. res~-:.c a l~s. 11.a.:-:~.:eos v1'.j~.;lut'-es. ~-.¡-e :~m~ 

s.a- c.:-~ent.3 r~n.tan \.'ij~..::assett:es ·.:-:-igin.ales sin >:.~!1~ ... "=- ..::..:'I!'\ 

cis~~s. si ~ier. los c3sse!!es s~~ ~=-i~in.a:es (n~ ~i:-.atas' 

1!st~s ~-~n sict.:- aC..;:'J!!"idcs p.ara su \!SO ;::-riva.j~ {c-~:n" en el 

¡:-rcpiet.a:-i~ e-: ;!.!,,:.'"';..:- e.E::!:.at-le..:.:.ll!e;";.":~ ~tr:ie:'le u:i t··:m...:ficici 

e--~~~;aicci 

C~n l~ ~ue 3~ui se ha m~n-:icnad~. n~s p-....'1e~~s da~ c~enta 

- ,,,:.. e-..::.;-e::a:- a r-.a.:-erl.:i - je la :i:.::.gnitud y .:!:iv~r5iCac ·do: :a 

3.- F~nograaas.-

:~iciar~ es~e a~.ar:3~~ r~!irie~"":d::e al con~ep~~ q~~ de 

.!c~·c-gra.:a c~:-::.:.e~e e!. ,:;lcsa:-io Ce la CM.PI. e-n su j)-a¡;ir.a 

!S'.3. 



- 94 -

S.:'lnidos. Las graba·~iones gr-amef~nicas tdiscos l o les 

cassettes magnetofCnicos son .:.opias de los fonogramas ... 

El fonograma esta considerado como el bien inmaterial 

objeto de la pr·:itecciOn pero tomand<:.' oen cuenta que se 

tr3ta de la f 1Jaci6n de los sonidos que corresponden a la 

in~erpretacion y ejecuciOn de una obra musical. 

El fonograma. al ser reproducido en discos, ci~tas 

Magnet~cas. ~aga~ines, cassettes, etc., per~ite el goce 

estético de escuchar la ejecución musical sin limitaciones 

de tie~po y lugar; en la obra fon~grafica se conjugan los 

•jerech-os de!. aut"r de la m.Usica con los del autor de la 

let?"'a; el derechc de l'='s intérpretes y los del productor 

de !'·:-nogra.:i.as t::cr los dist.in~os procesos a los que debe 

recurrir. ccordinando. en su actividad cread-:ira. el aporte 

de las t~cn!c.as en ele~t:-O:üca que captan y fijan los 

~cnidos. l.a se!ec~iOn v d!recc:.on de las pi~zas ousica!es 

ccnf~r~on el ac:o de la p:-o~uccion. 

El !cinogram3: co:istittrye '2':n-:onces ur. nuevo resultado 

para legarlo. El fono5r3~a es una nueva for~a de 

e:c:.er:.·:i=-:.=a:- 1::-= si:-nidos. con el apo:-t:e previo d~ una cbra 

musical e literaria y de !nte~pretes. autónomos e 
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independientes del soporte cecánico, que seria el disco, 

produccón artistica y técnica, objeto de protección en la 

regulación normativa de los derechos intelectuales. 

Ahora bien. ya que definimos que es un 

contenido. es conveniente señalar al 

derechos sobre el mismo. 

fonograma y su 

titular de los 

El aulticitado Glosario de la OHPI define al productor 

de fonoeramas como "la persona natural o juridica que fija 

por pri1:1era vez, los sonidos de una representación o 

ejecución u otros sonidos." 

De acuerdo con la definición. lo que caracteriza la 

condición de productor es el acto de fijar por primera 

vez, una ejecucion. Para obtener ese resultado, el 

productor contrata al artista intérprete, selecciona las 

obras, obtiene la autori=ación correspondiente de sus 

autores. con1:.r3ta a los ?:Iúsictis, graba, coordina y 

financia la pn:•duccion. Obtenido el !onogracia, podrá 

reproducirlos. distribuirlos y promocionarlos. 

Estas reproduc~-ones se harán a partir de la matriz 

fonográfica denoi:.inada "cint:a ciaster". 
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El derecht'- Je reproduccion de el productor de f(,nograma 

sobre el repertorio que crea se deriva de el comjunt.o de 

actividades 

prc-ducidos 

descritas. Cada un~ de los fonogramas 

integran el repertorio 

incorporándose 

quien lo ha 

cc-mo bienes juridicos 

utili::ados 

intelectu~l. 

producido 

por otros 

Y, por end~. 

sin violar 

del _productor 

al patrimonio de 

no pueden ser 

dicha propiedad 

El Derecho de Reproducción de los Fonogra•as.-

La reprodu~cion de un fonograraa es la realización de una 

o más c~pias del mismo o la duplicación de una parte 

sus~ancial del fcnograma. 

En el 

consiste 

derecho 

en la 

autoral. el derecho de reproducción 

facultad exclusiva del autor de 

multiplicar. y en c~nsecuencia. de au~orizar o prohibir la 

multiplicación de los ejemplares de una obra. 

La piratería fonográfica, o sea la violación al derecho 

de reprcdu~~!~n d~! or~1uctor de fonogramas. consiste en 

la fabrica~ión no autorizada de copias de discos o 

~~ssettes. e!3t~rada y facilitada 

tecnológicos. 

por los avances 
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La. pirat.er:.3 ha i.jo en ~ran_~':Jmen~o y .aún más: se ha 

Ferfe.::!-:"lnadv ad,ptandv distintas formas o;codalidadee­

dentro de las que se han detec'tado. entre .c~ras_. ·.las 

s!.guientes: 

a) La :arma clásica de la piratería, mediante la 

fabricacit'r. \' distribución nQ autori~ada de fonogramaE al 

pUb!.icc, .:•Jn -::t.iquet.as -:.a.ráe:.ulas. embalaje y ?'3arcas -1-:1 

pirata. fr~cuente~ent.e corr.bir.ando fcnogramas de éxitc de 

varias :ompañias. ofreciendo a bajo precio una me=cla del 

repertc-:-io qui; nadie pcsee legítimamente o que sólo p~dria 

S'J:-gir de arregl·:is v licencias muy on:rcsas ent.re 

productcs leg:.ti~os. 

b) F~2.sific3:ion. que es la .juplicacicn no aut.·:iri::ada y 

la •jistribuci!in de fenc,gramas . .:.arii.tula, embalaje y marca' 

de un ~roduct.or original. M.tts dificil de detect"ar en el 

·:omercio mir.<:'riE'ta, e~ sin er.tbarg·:'. el fruto de una 

activid3d a ~scala industrial. con duplicación de alta 

velocidad e imprenta que facilita en definitiva la 

localización de la fuente de producción de la mercaderia 

i~egitima. 

e) La gra~ac!~n por un pr9cio. que ofrecen ~oDerciant.~s 

des~onestos e~ co~pet9ncia con el producto legitimo. el 
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cual exhit-en en sus escar;.arat:-_.,.~ p.:tr:t atra-:r 

clientela·. 

a la 

d) ta compagina=ion d~ <:ien";as cc:i fonogramas de exito 

~r dis:- ioc;:eys. ut!.li=.3ctas er. las far.:::osas discotecas: y 

que in-:luv.:n obras combinadas -:n una sola ·:inta y que en 

muchas ocasiones. resultan tan buenas pcr ser un conjunto 

de la_s obras musicales 1:1as es·:ui:hadas. y tedas juntas. que 

se regraban y se venden il1ci!a~ente. 

e) Otra ~C'd.3lidaj lo es la utilizacion y reproduccion de 

Ionogra~as extranjeros, con marcas conocidas en el pais y 

que se i:.pc.rta:l '/ se explotan como si fueran las realmente 

vri~!~dles del ~a~s de origen. se abusa en este caso del 

des:onocimiento de las :arcas que aoparan los prcductos 

originales para falsificar en el pais donde se piratean 

una ~arca similar y por supuesto conti~nen obras 

pr·Y:-e:gidas, se utilizan sin aucori=aciOn de l~s 

titulares de !os d~rechos. 

Existen otras codalidades que exactacente no consisten 

en reproduccion no aut:orizada -;-ero que también cc·nf"ig:Jran 

ilir:it.,s: 
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a) Bootlegging.- Es la fijacion no autorizada de una 

.r;jecución en vivo de un intérpret:e, a menudo contratado en 

exclusividad por un productor fonográfico, lo que permite 

al pirata, sin inversion, ofrecer al público las obras de 

éxito por intérpretes renombrados. El sujeto pasivo del 

ilícito es el intér¡:irete, pero cuando el tema grabado 

clandestinamente ha sido incluido en un fonograma forma 

parte del repertorio del productor, por lo tan~o este 

sufrirá graves daños patrimoniales. más aún cuando se 

trata de un lanzamiento novedoso próximo que ha previsto 

la contratación en exclusiva de el artista. 

b) El llamdo "alquiler" de discos compactos u otras 

reproducciones de alta fidelidad.- En realidad, en la 

mayoria de los casos, no se trata de tal alquiler sino 

sencillamente de facilitar al público una matriz por un 

precio para el copiado casero del fonograma. 

El dueño de la tienda de alquiler, cuando no tiene 

autorizac,ión del productor fonográfico, y de la so~iedad 

autora! correspondiente, está disponiendo ilicitamente del 

re~o:rtr:1 ri" m~rli::inte 1Jn~ ft:-rma de explotación no autorizada 

por sus titulares. 

e) Las llamadas "versiones COVER 11 o cover engañosos, que 
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.::cnsist.,;:n en defraud~r al i:-üblico ofre:i-:ndo a grandes 

titulares los más famosos e>:itcs de un in-cérprete del 

rnoi:iento a bajo precie en series ecori~mi•:as. cuando en 

realidad se trata de versiones ·de las mismas obZ.as que 

popular 1::.~· <:1 intérprete citado en la caratUra. pero· 

interpretadas por artist-as de segundo orden que realizan 

i::i.itaciones del cantante de fama. Estas versiones· 

~on'ti~nen temas u obras protegidas y por_ supuesto los 

productores de ellas no cuentan con la autorizacion para 

la explotación del prc·ductor legi timv tit.ular que. detenta 

los derechc-s. 

d) Es común ta~bién el ilicito que consiste en la 

reproduccivn de mos ejemplares que los d~clarados a la 

sociedad autora! o al edit.:ir defraudando t.anto al 

productor fonográfico licenciante, a los artistas y a los 

autor.2s y ccr.ipositores. 

Se han present.adc otros- casos especiales que si bien no 

consti tuven realmente pirateria. si se realiza una 

conducta ilicita que debe ser prevista en los 

ordenamientos legales y sancionada, casos que sólo 

mencic·naremos sin cl21sificarlos. corno el reembobinado de 

cassettes, que consiste en que el ~irata compra ca~settes 
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1efectucsos 6 de desechc·s {a veces a las propi.::..s coir.pañ1as 

product~rasl que no se pueden e~plotar. Dorque no le 

reportan ya beneficio e~oncmico a sus titulares. 13 cinta 

de esos cassettes inservibles es p~sada por cedio de una 

e~bobinadora a otro cassette Util, y el producto es 

vendido a menor precio, aunque contiene cinta grabada 

original, la misma no puede ser comercializada. 

Como her.:.os V1Et6, la· imaginacjOn del delicuente auriada ii 

los avances de la tecnologia y acceso a· ella, ·pro'pi::ia las 

conductas delictivas, dejando en co:nPletO _e,~tado de 

indefension a los creadores intelectuales y obsoletas 

también las· leyes que sancionan ese tipo de ilici tos. 

4.- La teledistribución.-

La televisicn ~.s el princ:pal medio de cÍifusÍ.ón de. las 

p-=liculas. 

a) El cinc gratuito a domicilio.- La difusión de filmes 

por l.as emisoras de televisión ha ampliadc-

ccnsid~rablernente ~l público de las obras y ha dado acceso 

g~neral al ~spect~~ulo cinematográfico. Desde hace más de 

10 añcs. las ~rnis.:i.r.:i.s incluyen dentro de su prc-firamación 
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' ', 

horarios en que ¡¡ PÓbli~c es numeres:>, por . . -~ -· . -- ' ' 
pelicu!as en 

!.o_ que el~ p~bii¿~·.:' d~;~:.l."0$'\~-fii~es r .-se j~··h~·;i. '?IUl ti;:>lic~do 
::;.\~; ,_ ·/ :~·¿'_ ;:--~.:: ::·:~2r:~-~--_.::>·;.- y 

die::;. "c. :e~:\ -;.-. 
'c'i;:: .;::.~~.-·" "<\ '.'.~{.( ,_ :_ -.·J_.: ::< - ::'.~~,:¿~. 

' . . - .- - '' '- ·; ,- . ··-~ - . -,. -

por 

Esta. Úf:u.it6n de las ~ü~'~las a''.,d~~icillo es .casi 

gratu_i ta ~a~a ·_ 1os 1:eleespectadores ;-ij,Üe~~}.;;;' pr~supues,os 
de las eoisoras se financian iaedian~~ i~ ;puoh.-c'fJ~a>· 

' ' -
Es evi1ente. pues. que la abundan-'te difusion de_ filmes 

por las ~~is~~as de televisiOn ha hecho -- disminuir 

radi=alcent.e las recaudaciones de las salas 

cine.:3:-~g:-af icz.s. 

bl La teledistribución y el derecho de autor.- Con el 

s:.J.:-gi;;r:ie:n!::· Ce los :e!.edistrit-uic!c::-·=s, el fenó::eno se ha 

agrabado. espe-::ia!mente er. cie:-tos paises de Europa. que 

ca~tan desde ·..:na zor:;a fron:eri=a la:s señales emitidas por 

r-o:::for::.arlas, las 

difund~n ror ~a~le a s~s 3~c~ados, as1 mediante el pago de 

un de:-~ch·: anwal que es casi igual al que se paga las 

~~iso:-as. se p~eden ~aptar pro~ramas de aés de una docena 

L·?S' :-:.1..::dis::-ibuidores no pagan un céntic.o a los 

t!:ular~s de je:-echos desde hacé ouchos ar.os, "por m~s que 
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los comités internacionales de derechos de autor hayan 

observado que conforce al Arti~ulo 11 bis del Conveni~ de 

Berna y a las disposiciones similares de la Convencion 

Universal sobre Derecho de Autor esa difusión de obras, 

realizad.a por una persona que no es la emisora de origen, 

no puede efectuarse sin autorización de los titulares de 

derechos. 

e) La reproducción privada de las obras.- Además de lo 

anterior, los magnetoscopios permiten que los particulares 

reproduzcan en sus casas las peliculas irra~-adas y 

transmitidas por los teledistribuidores. 

Se trata en ~s4e caso de una forma nueva de explotación 

de las obra.: en las que se retribu~·e el derecho de autor. 

Lo anterior se resume, en que en el pasado las obras 

cineaatogréficas sOlc podian verse en las salas de cine, y 

el espectador estaba acostumbrado a pagar su entrada para 

ver la pe,l:.cula. 

Ah::;:. gracias los adelantos tecnológicos corno la 

televisión por ondas hertzianas y por cable, los 

espectadores reciben en su casa, la difusión de muchas 

peliculas que pueden reproducir a su antojo, lo que 
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ncci.:'ln del derechc de aut,~=- pens~nd.ose que laE. obras 

pt!!rt.ene=e-n a!. d:-:::i:inieo ;ubl!.co y que por llegar ~, tener 

acceso a ellas en su ~ropia casa. puede· disponerse y 

ex;:-lotars~ !.n,:Hsc:-i!i!inada:ien~e sin r.tedi.ar autc-r!.::.ati6n v. 

:enes. pag~ alguno. 

5.- Trans~isiones por Cable y por Satélite-

Los tér~inos co~únes para referirse a la transQisión por. 

hi!o ~e icágen ~· sonido son~ La Distribución por Cable y 

la Televisi~n p::r Cable. 

El prir:ero tiene un sent:!.do más amplio y __ cubre· ·~t~mbién 

a,:;cellas transmisiones por conduct.ores 

eaisiones exclusiva::ente sonoras lo , qu~,,{ .{l~~~·~:: ·~··~hilo 
.-1·: 

r..•.!sL:a!.. •• 

Uno de les wsdios de llevar a efecto la COQunicacion 

públ!ca Ce las obras ~s por "el cable". que ha ~id·:• 

defiíOiC:: .:.:-;-:.:i "cualquier dispositi·lo ccnductor mediante el 

i:·..zal la.!:: s~ñ!les P<:·rtdd':lras de progracas producidas 

-electrt:nicac.ente sen cor1d\.?cidas a :ravés de una cierta 

dist:r.i:.:.a"'. '::i las que se :oit.prender. el hil.:, el cabls 

coaxial. la fitra óptica y el ra¡·o laser. 
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A este medie de comunicar las obras se le denomina 

º'distribución por cable". Por el las señales por'tadcras 

de programas producidos electrónicamente se transmiten a 

los fines de su recepción por el público en g¿neral o pcr 

cualquier part.e de éste. Se llama "cable -distribuidor", a 

la persona na~ural o jurídica que decide reali=ar e~ta 

cperación y qu.; det:errnina el programa. asi como el dia y 

la hora de ll¿varla a cabo. 

La distribuciOn por cable puede ser de dos clases-! de 

distribución por cable de programas radiodifundidos y 

distribución por cable de programas propios. 

La distribución por cable de progranas radiodifundidos 

consiste er. una utilización simultánea y sin cambios 

lin3lteradal de un programa de una emisión de 

radi~di:usiOn. se inició su utiliza~ión con la finalidad 

de hac~r llegar las señales a t.raves d.:l hile en las .zonas 

en que por la situaciOn geograf ica o urta~istica no podian 

ser recitidas por ~~io de ondas hertzianas. 

A diferencia de la recepción a través de ondas 

her-c=!ar.as er. que el pi'.1blico sólo :iene que conectar la 

frecuencia en que emita el organ! ~mo de radiodiÍ1Jsi6n. el 
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cable lle~a a un distinto público. que para recibir ia 
se~al debe establecer previamente una especifica relación 

con el distribuidor mediante una cuota. 

Por lo cual. la -eoisión (ondas hert~ianas) y 

distribución por cable del programa emitido son dos 

diferentes actos de comunicación publica de las obras. y 

cada uno debe estar socetido al derecho exclusivo del 

autor, la ir:·:idal id ad de co:nunicación por cabli:, también. 

debe de ser sujeta a una au~orización expresa para su 

distribucion, aunque en el mismo territorio la haya 

otorgado {el ~ropio autor) para la emisión de ondas 

hertzianas. 

la distribución por cable de progracas propios. por su 

parte, es cuando el responsabl~ de la operación no utiliza 

en la transmisión de programas una ecisión de radio-

d!fusion, en ocasiones p~eje utilizar programas (O 

eler.tent.os de programas) radiodifundidos. introduciendo en 

ellos algún cambio en los sonidos o imágenes de dichos 

programas (no en forma inalte~ada), éste tipo de operac!On 

puede afe~tar. no solo al dere~h~ de ~~~unicación Pública 

(represent.aciOn o ejecución). sino también al de 

reproducciOn, ya que se reali2an grabaciones de obras 

radiodifundidas para su dis'tribución "en diferido", o sea 
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.,. i' 

La t.elevis:!.ón ·~r:.··cat-i:a. S~':emf~~ :~a. tr~ves de el cat-le. 

h!.lc. ~l .:abl2 -~ci~~-Ía1·-;~~\·~\}~b~·~ _6Ptica'~>··; cuil~úi~r otro. 

:iedio- de -~·ra·n·sa~·:i.i~~-:;'.: .. ~'.~-rl;¿¡~~~\i~:-~i-;~ ~,~:~-~c-i;;~~~{:·: [;ú,iácto po~ 
señales prcducid~s ~~~¿fi~nií~;.~Ü~j·.: >~i'. ~ "e > ·· 

La 

,e:/-.·-~-?-.:_~-::··. ::·t;· ·:--:;~:.::/>-,"~-:::~ ._' ,'. .. -!\·._. ::. :·. 
c~·munica.:i.6-fi· ~ d~ ~-~·na·:~~;f:n¡¡.(a_-.ºtl-a-.::.~'é;~ ·de-ra- -t-~fev1si6r, 

Esta 

transmision televisiva a través del cable_ P':Je_de: _ocurr~r: 

a} a ~artir de la trans~isión integra y sirnul~3nea de 

e~is!6n radiodifundida y , b: a partir de una prograna-:!.on 

propia. cce?c ya se señaló en la expl ic ac i•;n de 

distr!t~=i~n por catle. 

Ahora bien. la facultad reconc·cida a las legislaciones 

nacionales por e:. articulo l bis .:? del Convenio d.e Berna. 

decidii· las ~ondiciones del gjercici~ d~1 

derec:i.c exclusive d-e ac:~orizar la cocunicaci.:.n públi::a p.:•r 

hil~· de la cl:ra raaicdifundida. cuando esa comunicacicn L~ 

realice un ~rganisoo distinto del radiodifus~; original. 

e:~:ig-= 11.·s r"='quisi t.os siguientes: 

a) .::.~.: so:: licite al ¡:a is -:¡_u-s las ~.a estab!.e::.ido. de 

manera cue la distribucion ¡>':Ir cable no puede extenderse, 
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por e.templ~. a territorios frenteri:::os. 

b} Que· ne· ·se lesionen los d~rechos· morales· del auiOr. 

e) Oue se resp-ete el derecho del autor a recibir Una 

remuneración equitativa. 

Por ultimo. la tr~nsmisi6n no autorizada de programas a 

trave~ · del cable. afecta el d~recho del artista. 

int.érpr~te o ejecutante a autorizar o no la •:oruunicac.ión 

pública <ie sus interpretaciones 1..• ejecucion.<:.!s.: puede 

vulnerar el der~cho que se haya consagrad" an beneficio 

del productc-r de fonogramas a obtener una remunera.:-i6n 

equitativa pv:- la ccr.iunicaci6n al público de SIJ fonogz·ama: 

y pued~ igualmente infringir el derecho del organismo de 

~adiodifu~iOn de autorizar o no la transmisión de sus 

emisio:-1t=s. 

Por lo anteri~r. podemos concluir que la dístribucion 

por cable ef ~ctuada por un organismo distinto d~l de 

.:.rigen esta sujeta a la autorización del autor, de lo 

con'tra:rio estaremo~ en el supuesto de pirateria autoral en 

i:s'ta Modalidad. 
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Transaisioncs por Satélitib_:: 

Cuar.j: hatlanos de sat~lite nos referi~~s a todo 

jis;-ositi·:c si4:'.13j: en el espacio terrestre ,,. apt·: para 

tr3~s~i~ir ~eñales. Tal coco se indicó en el case del 

C.i=le. ~sas .señal-es t:ienen interes para el derechc. .je 

autor en ta~to sean portadoras:· de prograo.as a los que se 

hayan incorporado- obr~s __ pr_o~egidas _p·~~~ ser propuestas al 

públi.i::. Esta .:ir~ur.st:ancia-- hara- de la· transmisión pJr 

satelite un acto de ~º·~~~~!-~:~~¡~~~-. p-~.~li<?-~ --~·~:las. obras asi 

utilizadas. 

Existen dos clases de sa:eri~es Ce- radiodifusión: los de 

servicios fijos to de punto a punto) conocidos como "'CS" 

satellitel que enlazan dos es~aciones 

te:rre.stres. una transn:iscra y una receptora. y a traves de 

esta Ultiaa una .. distribuidora" transmite o retrasmite 

la se~al al püblicc. o apa~te Ce el. sea por onda~ 

hert.~ianas .:i ;::-vr ::ejic de un cor.duct.or <cable): v los 

sa':.éli:es de :-ad:.odif-.=si-7>r. directa, -=· ''DBS" <Direct Boar::i 

cas~ing sa~e!li:e~ cuy3s señales sen susceptibles de ser 

r-e-:it.idas di:rg:tar,e:r..te p·::ir el pUb!.ico. Sin en:t-argo. esta 

d"=! los satali:es de cor:unicación son susceptibles de 

~rans:i~i~ s~~al~s que se captan dire~tamente a ~:raves de 

''an~er.as ~arab~~!:as''. 
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conSidero 

h1pofün'Ce definir 'C~;min~s .·~~ .. ~~n ... ; se~; ~~1uiados: 

~ -¡--

seila l. - "Vector producido ,;:electroriicameí:li:e 'y apt.o para 

transPortar programas." 

?roera:::a.. - "Conjunto de_ ic.ágenés y/o sc:inidciS--.. ~irtcorporado 

a la seilal destinada a la dis-cribuci6n." 

Radiodifusivn. - "La. cc:iunicaci6n al público de una obra ... 

por tr3ns~isi~n inal~~brica ... '' de manera que "la 

radiodifusión in=luira la realizada por un satélite desde 

la inye..:cic-n Ce u!1a obra hacia el sat.élite, tanto la etapa 

ascenden~e co~v en la etapa descenden~e de la transoisi6n, 

has<:a qt:e la o:ira se c.:•nunica al put-l!co ... " (22) 

Cv:nur.icacion P-..!to!ica.- "El pr.:-ceso de ernision y recepción 

Ahora bien. si lo que se va .; comunicar al püblicó via 

(22) ?ro·:e=-::.:o ·:i-= Dispcsicion-::s Tipo para Leyes de Derecho 

de Autor. Ofi~ina ln~ernacional de la OH?I. 
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la pirat~ria,.: ~sus 

fin 
- _:.- - . _-_:'.-__ ' . -- - ·~· , 

c~nUnicar-la -al público-. sie:~o· la 
- '--- -

:J?is:aa dir-e-:~-a e :::!.ferida .. ~si, la ecisi·~n d'2 un~ S'2ñal~ 

ct~ un proces~ d~~~i~a~o a la capta~ion de la prog:a~3ción. 
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-artistas in_térpret:~s ,:9 

,del fonograma y ·el 

ejecutantes. el del 

del organismo de 

radiodifusión original o derivado:que resuelve sobre su 

e:cisiOn. 

bl co~petencias deportivas u otros espectaculos (juegos. 

circos. etc.) entran en juego el derecho del organizador o 

íinanciador del espectáculo. el derecho del organismo de 

radiodifusic-n. que realiza la produccion radiotelevisiva y 

su transmisión. 

e) informa~icnes n~ticiosas. en las que se contemplan 

los derechos de los periodistas, las agencias de prensa 

que elaboran la !nformaci6n y el derecho del organisQO que 

realiza la produ~ciOn con miras a su ecisiOn o 

transaisión. 

"{a que se deten:linaron los derechos intelectuales que se 

pueden ccntener en una señal, nos referiremos a las 

transnis~ones~ por sa~elite en sus dos fases. la 

ascendente y la descendente:. 

La fase ascenjente, es :-.ediante la cual s03 eoite la 

sefial hacia el ~até!i~e. hay radiodifusion y coounicaciOn 

pübl!ca. el organismo de origen debe de obtener la 
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' . ·-- . · .. - , ... · 

~-=-: i l'2 ~e~ -.~~-:-:'.~·~}a~~:-_·~;~.t.~-~:~n -.:{a~ :-·~_":?f,a·l~~ ~~i ~f:ia~. 

Aunq·u~ _ O:!:t-a-. -:,rgan'Í~~c- :~~-:::~~~-f!~ri:--.. -e~. -.r-asp-:iñs~t·le r:ibre la 

s:.:ñ31 ~ ".esa·-res;>6.ri!:'.abi'fidá_d ___ ·no-.·ex-:·1u-Ye ia de·· quien recibe 
<:::·:-" . : -. ::: · .. , 

la ~er,ai. pa':-a s:-i re-::ransmisÍon·:. ~~hibici.o~- pU~li-:a y_ para 
_;:; ·-- - , .. -. --- -,: .,- -~ . _, 

su {i_J'ac_i..:n_ -:!n 1Jn st"por_t.e~--. .aat."":?rial- '-y \~.:pcs't..:!r.iorm'9nt.e la 

reproou:~ 

-- --
ciS!.rfé"u~·S'-- pÜ~~li¿asa~n-t~·-. si O· aU~-~ri::at;1ori ·de 

l=s titular~s je les derechos~' 

-· .. --· 

l.li -:rar.scisicnes po~ vii- -~a·~-~-lit~4 la ~e-=lat::1aci~n puede-

~itulares de los derechc~ 

!.nfrir.gi-::i~s ~cn'!.ra 21 . c-rg.anisc.o -j2 origep. tanto en el 

¡:rin.: ~PiCI territorialidad. sera aplicable la 

¡::ro'te-:C'iOn. 

La fase 1es-:endente. por EU part:"9. es "bajar la seftal'" 

señal ?Or parte de quien no es su des~inatario. (el 

i¡1cito ;ioen-::!c-naac· en la fase a!:.cem1e:r:.e es la emisi!in n':' 

3'.:.tóri::ada}: se llaca "distribuidor" a la persona física o 



- 114 -

)urid1ca que d-~ide efectuar lá transmisión de se~ale; 

derivadas al público· en general o a una parte de él. 

Con re~pecto a los derechos lesionados ccn tal conducta. 

ya se dijo que el Ccnvenio de Berna,es~ablece el derecho 

exclusivo del aut.or a autorizar o ¡::rohibir toda 

cc·aunicacion publica, por hilo o sin hilo, de la obra 

radiodifunjida. cuando esta comunicacién se haga por 

organisco distintc del de origen; asimismo. ha 

reiterado que el distribuidor no autorizado de la seiial 

recibida, es responsable de dicha distribución la ley 

aplicable sera la del territorio donde se realice esa 

act.!.\'ida1 ilicita: sin exclusión de l~ responsabilida1j del 

e~isor cuando ha~·a lanza.do !a señal con violación a los 

d1=rec:hos sobre el prograt:1.a radicdifundido; y. p.:-r- la ot.ra, 

la del receptor final (sea que haya recibido la señal d~l 

distri~uidor. o que la c~pte directamente del satélite) y 

cuando a s~ ve= y ya d!Jimos. sin autori:acion ~rocede a 

coaunicar. él también. por hilo o sin hile. el programa 

recibido. o a fijarlo m.:oterialmente para su reprcduccion y 

distribuci~n al publico. 

Por supues~o. cte estas bases fundamentales de la 

u~ili=ac!on no au~orizada de las transmisiones por cable Y 

por satéli~e. se derivan e impleoentan for~as distintas de 
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j.: ~l prct:ileca y- t.l estudio qti-:? ;::~:·r r-~pa:-ad~ -:-1 cisMo 

r-ev~s'tir!a. 

6.- Obras de Cóaputo.-

Hov d1a la in-:fust.rid de l.Qs progracas d~ cómputc es je 

inj!s:uti~l~ i~pcrtar.:ia en la· sociedad· m~dern~. Est.a 

m.!o?':a i:l.3se de i:bras. son -_pr~ue;t_O ·de la tiei:nolc1go!a 

p.,r ur. lado benefician la creativicad 

int-=l~.:. :.ual. ;:;..:.r la ctra. son la causa. en §;Tan par':.e. d'2:l 

feno~~nc d~ l~ Pi!3te~ia. 

de5"C?"ibirse a 1 · programa para 

cc~pc~ador. c~mo una s~rie de ins~ruccione~ escritas que 

~raducidas en i~pulsos electrónicos interpretables pQr 

circ~itos ¿e un coapu~ad~r. indican· a éste las f~n~iones 

,.,.,~ d.c:~ -:•J-::!.olii- oroi:esando informaciones. 

-:.!z::;:iuto .:s el con5•Jntc de ins::rucciones que per:iiten qu-.= 



- 116 -

una computadora realice determinadas tareas o funciones. 

Asi pues. los programas de cómputo son creaciones del 

intelecto humano, son de car~cter intangible, que se 

plasnan en un soporte material y por lo mismo son 

cens!deradas come l'obras"' al amparo de la Protección 

autoral y asi también susceptibles de reproducción. 

Los prograaas de cómputo se conciben en forma parecida a 

las obras ~usicales o literarias. En este tipo de obras se 

presenta comunmente un problema que al Derecho de Autor le 

toca resolver, el determinar el autor del mismo y por lo 

consiguiente su titularidad de derechos para la 

explotaciOn del programa en cuestión. 

El programador puede ser el propio autor de un programa 

o bien ayudar a un autor de una concepción, a escribir 

técnicamente el programa. 

En ~~ecto. para poder es~ar en posición de plasmar una 

obra idealmente concebida en un programa de computación. 

~uando quien la concibe no tiene conocimientos especiales 

para ello, necesita de la ayuda de un técnico en 

programación que transcriba esa obra en un lenguaje 

apropiado, traduciéndolas en instrucciones que la 
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coaputadora pueda registrar y ejecutar. 

A las concepciones que plasman la idea y la forma de 

desarrollar un programa, se le conoce con el nombre de 

"Código Fuente" que contendrán la estructura fundamental 

de la obra. Cuando, estos conceptos son traducidos a 

expresiones numéricas que constituyen instrucciones 

electrónicas, que la m~quina puede entender y ejecutar, 

nos encontramos con lo que en el programa de cómputo se 

conoce como "Código Objeto". 

Ambcs códigos existen indivisiblemente en un programa y 

constituyen la unidad de la obra intelectual, sus 

creadores son los ºautores" del Programa de ComputaciOn. 

Lo anterior lo hemos h~cho notar, pues de aqui nos 

encontraremos que en algunos casos, habr~ en los programas 

computacionales. un sólo autor programador o pluralidad de 

autores. lo que serA esencial para determinar la 

titular,idad de los derechos sobre la obra creada. 

En este orden de ideas, ya tenemos definida la obra (el 

programa de cómputo) y su autor o autores. 

Est~s autores tienen la facultad legal y exclusiva de 
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usar Y explotar económicamente la obra creada, o permitir 

a terceros dicha actividad, mediante la transmisión de 

tales derechos. Pero sucede el caso, que una empresa tenga 

técnicos especializados contratados mediante una relación 

laboral y precisamente para la elaboración de programas de 

computación y que servirán para los fines que la empresa 

solicite, serán pues considerados como autores, pero ·en 

colaboración remunerada, y a la empresa como titular de 

los derechos sobre la obra resultante. 

Eleaentos •ateriales de los Prograaas de Có•puto.-

Como ya se expresó, el Programa de Cómputo se diseña y 

se plasma en papel, en lenguaje común y luego se traducen 

las instrucciones para la computadora "lenguaje maquina,. y 

estas se graban en un medio magnético apropiado, como 

cintas magnéticas, o diskettes, el cual contendrá: 

- El código fuente 

- El ,código objeto 

- El Manual guia de instrucciones para el usuario. 
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Pt9c1alidades de la Pirateria de los Programas de Cómputo 

Pirateria Industrial.-

Se refiere a la reproducci~n !licita en forma masiva y 

se pres~nta en d~s fcr~as: 

al La falsificación: se tr3ta de la- reproducción 

idéntica de l.:i~ eJeDpl a:-es legi timos, que el_- , pira ta 

realiza usurpando las carcas. imitando envases. y 

simulando, en general. tedas las caracteristicas del 

ejemplar original con el propósito de enganar al público 

haciendole cr~er que el productor constituye ~na copia 

leg1ti~a fabricada por el titular. 

b) ta reproducción y venta de programas, copias no 

autorizadas y que se elaboran a nivel industrial las 

cuales se venden conJuntaoente con las cocputadoras 

incluyendo el precio de ésta el programa de computación. 

Las Copias Coaerciales.-

Consistente en la copia en un diskette virgen de los 

programas contenidos en el eje~plar original, ~uchas veces 

con supresión de partes o pérdida de funcionalidades, a 

causa de la aplicación de procesos no totalmente exitosos 
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de superación de medidas de protección contra la 

reproducción, introducidas por autorPs o editores. Estas 

copias piratas se distinguien externamente con facilidad, 

por carecer de etiqueta impresa, sobre y envase que 

acompana los ejemplares originales. 

En ocasiones, el pirata fotocopia los manuales, muchas 

veces en forma parcial, resultando estas reproducciones 

improvisadas f~cilmente diferenciables de los ejemplares 

originales impresos. Estas copias son vendidas al 

público o entregadas sin cargo a los adquirentes de 

equipos de computación, como un incentivo para promover 

ventas, poi conerciantes deshonestos. 

La Copia Ilícita por Usuarios Corporativos.-

Es la realizada con destino a su uso interno, por 

empresas comerciales poseedoras de múltiples computadoras, 

mediante la reproducción de un ejemplar original en muchos 

soportes magnéticos, evitando con tales actos adquirir 

tantos ejemplares como realmente se utilizan. 

La COpia Ilícita por Usuar°ios Individuales.-

Aqui est! incluida la copia estudiantil, que realizan 

usualmente los jOveneS estudiantes al copiar los programas 

de cómputo necesarias para utilizarlos en sus actividades 
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escolares. Cabe aclaiar qud con respecto a la copia 

impresa (de obras literarias) a este tipo de pirateria se 

le denomina "reprografia", la cual si bien es para "uso 

privado" se ha comprobado en múltiples ocasiones estas 

propias c~pias son vendidas a los estudi3ntes. de lo que 

resulta un jugoso negocio, amén de que impide que al autor 

se le compre un ejecplar original por cada copia que se 

adquiere, causéndole un grave daño patximonial. La copia 

efectuada en do~icili's privados con los propios medios y 

para el uso personal, reproduciendo ejemplares prestados 

por amigos o facilitados en alquiler por organizacicnes 

que generalmente actuan bajo la denominación de clubes de 

_usuarios. c2usan sin lugar a duda también un daño 

patrimonial al e~tor d~ las mismas. 

Por último, diremos que los programas de computación son 

un apoyo indiscutible para la modernización de nuestra 

sociedad y sus instituciones, por lo que es de interés 

para el Estado el promover y estimular su desarrollo, así 

pues en ~984 expide el Acuerdo No. 114 por el que dispone 

la inscripción en el Registro Público del Derecho de 

Autor a este tipo de obras, otorgándoles la protección 

juridica como creacion~s intelectuales, con lo que se 

adquiere el derecho de exclusividad para su explotación 

comercial, resultando ilici to el obtener copias o 
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reproduccionds de cualquier programa de ccmputación 

ind¿pendientemente del sopcrte material en que se realice. 

sin contar con la .jebida autori::acion del titular de los 

derechos de autor. 

C) LA PIRATERIA COHO DELITO PREVISTO EN LA LEY FEDERAL DE 

DERECHOS DE AUTOR, 

Irris~rio. sin duda resulta, después de haber tratado 

de describir las conductas ilicitas que se presentan de la 

piratería de las distintas obras, encuadrar éstas dentro 

de los tipos delicti'Jos tan pobremente explícitos en el 

capitulo de Sanciones de la Ley Federal de Derechos de 

Autor. 

Como ya hemos señalado y aunque nos hemos referido a los 

falsificación. fraude, robo, plagio y conceptos 

pirat-eria. el sistema imperante en el ordenamiento 

vigente en México, se caracteriza por el abandono de tales 

concepto~. tra~ando de tipiiicar los delitos contra los 

in~ereses pa~rimoniales del autor por sus elementos 

descriptivos propios a través de la ley especial, pero si 

de tu~elar los intereses intelec~uales de los autores se 

~rata, estos tipos del:ctivos deberian contemplar las 

conductas en su variedad, es decir, los elementos que 
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integran los tipos delictivos, deb<an. a la par de los 

adelantos tecnológicos, adecuarse a la r~alidad social y 

adoptar la dinamica Jurídica necesaria para que su 

aplicación cu~pla con sus objetivos, la protección de la 

creatividad ir.t:electual de la Nación. 

Al efecto de lo anterior, el Maestro Jimenez Huerta 

sei'iala en su obra Derecho Penal Mexicano lo s:guient.~: .. El 

sistema penal incoloro seguido pc:r el ordena:r.ientv \'igente 

y que se pone en relieve con la denominación del Capitulo 

VIII, no es ni puede ser un obstáculo para indagar sobre 

si los elementos cc·nceptuales cvr.:.uncs a dicha descripción 

tipica permiten agrupar!.as en un E"uperior concepto y bajo 

una comUn d-eni:-rninacic•n, por iguales ra::ones que los 

diversos comporta~ientcs ant!juridicos constitutivos, por 

ejemplo de robo o de fraude, no bastan para forjar un 

abstracto concepto y un nor.ibre comunal.'' 

"La nota tipica que, 3. nues"tro juicio, unifica todas las 

descripc~ones que la ley contiene de los diversoE" 

coaportamientos antijuridicos lesivos de los intereses 

patrimoniales de:l autor, es la de privar al sujete· pasivo 

de las ventajas económicas reales o potenciales que se 

derivan de sus derechos privativos de autor, o séase, la 

de usurpar a éste de lo que le pertenece. Y en esta via. 
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creemos que la denominacion que r.iás se cC>?npade:e con las 

notas tipicas comunes a estas descripciones, es la Ce 

'"usurpet'-ión de los derechos. patrimonici.les de autor", pues 

como bien afirma Andreoti, el juicio de la colectividad 

designa de ccnsun:o con el nombre de usurpación la 

apropiación fraudulenta de cosas incc.rporales ... 

Entremos ahora a analizar los tipos en 

sancionan "la pirateria", en apego a lo que 

la ley que 

del t4-rraino 

ampliamente hemos comentadó en este trabajo. 

En principio, la fracción del art. 135 de la Ley 

Federal de Derechos d~ Aut~r prevee: 

"I. Al que sin co~ser.~imiento del titular del derecho Qe 

autor explo'Ce con finE:.5 de lucro una obra protegida." 

En es~a fracción se señala 13 conduct.a tipica "explote''. 

como elemento esencial del tipo, al respecto hemos 

señalado que la facultad exclusiva de explotación, 

conforme la legislación autoral, la ostenta como 

originario el autor. y como derivado, a quien el autor le 

permité mediante la !ransDis!ón de tales derechos 

patrirooniales, su ejercicio. convirtiénd~se en el titular 

de .::llcis. 
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Notam.-::s que '21 t.i;>o no ~e!.,_.ala la i:..'..:,~,;; ~SP'>·:~ fi :a d;; 

obras. por lo que· .se .. : ·intuv-= que es apl!.c~t·le a la 

. ~ ;- .-" . ',-. __ -·-:-... 
El -terr:ün·~ ,~:expi~'!-~~'".:.-:·: ~·e·s--la·_i.Ítili::3Cion dr= un3 -:.~r¿; 

con finés -·~_ucrat--i~~s".:mediant-~ ·su _e~posici6n, reproducción, 

ti·m~misfón- 'f(11.st-Z:.1bUc~6n~-> U .-otro-·modc• de transmisión de 

13. -misma. - al. ,:·l?ta~l!...::"?-~::._.- !..a_ '=::·xpl.ct.ó-:"iór. d~ las .;.br.ls 

¡:-:-ot~gidas pC:r 1eré:hc, de aut.ór Va unida a la l!>:plctaci.~n 

de los ·derechos ·de lCt~ autores ~~bre-·1as-misr:ias 11 
4 (23) 

De lo anterii:·r se in!iere qú~ :cuand.:. une· ·i:·!:'ra! se util:..•:e 

o de cualquier f·:>r:&:.31. se t.:se,: ello 1.1n 

lu:::ro ya sea dir-:::cto ·,. i~di~~~'.~-~::~/ dicha u~iliz.;ir.!.on se 
;.,. ·"·- -· ,-, 

rE"==slice sin con~ar ·=On . la }·~:~t'·~~i·~¿:~:iÓ~ _·_de e1 legitimo 

ti tul ar '=l'= los dero:ch·:S __ • "1~1 -~;~;:~;~ ~~~~·~s~~-~·á ~~~P~~_ta_ridc. 

·····'' 
con respecto ai lÜ~l-o •. , .. ~~~~ se, ·sei\a1a ~ también Como 

elemento ?el tipo en el' art¡cJÍ~ \•~._'.~ .. ;,~i~to;: nos. r.e:ni te al. 
-_: ~_.:_::-""-~· ---

párrafo .infine del artfcU'fó'..,7s"dei Órderiamiento_ autorai 

que dice: 

"'Para l:is ef-=i:tos d.e est.a ley. s:e entiende que hay f~nes 

de lucr~ cuando quien u~iliza una obra pretende obtener un 

(23) Op.cit., plg. 108. 
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a 

obras. 

independientemente o 

utilizadas sin au~~ri~aciDn de su ti~ular o en el Cóso de 

la utilización de música en un local idiscvtequ~. bar, 

etc.), quien './end-s la obra, como quien utili:=:a -ia músi•.:a 

ya sea con autc.·ización o sin ella obtiene para si una 

ganan~ia ji~cc~a. 

El lucre indire-ctci. no .es tan obvio. puede presoentarse 

en algún lugar por ejemplo 1Jn restaurante. en el que se 
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utilice música pr·)~egida. si bien el !ug3r no "•1ende 

del restaura:ite. 

proporcionandole al" .Cism:~·· -un 'ambiente ::.sradaDle oue 
,., _. '>-·· - . 

repercut.e ~r. la ; can:·11a~.f: y;: cai"idad de client~l~ que 

?.Sis~e. L:- que éUCl~~-~~~~-· l·~S: . ingres~s y ganancias d~l 

pr>piC' lugar. 

. . 

de lucro que ex1t;~·-al .t:_i9o·'!!n.:Cl-.. delitc.en estudie-. ya que 

se an~oja irrelevante si . .--~r· r-ssultado ·de la cend'..Jc.ta 

repercute e:n lu:ro e- nci, e=J·---=iiiCi::O-- se: config:ura desde el 

oo~ento en que un~ obra protei;ida:por· una ·1-:!y espe-:1!i.::a. 

sol? utili=a de cualot:ier fc.r?:s., sin 13 debi..:ia aut·.,.ri =a-: :on. 

En e~te <:irden de ideas. hareI11os ~efe:-encia a la fraccion 

II dél a:-~i~ulo qce se cocenta: contiene !os rr.ismos 

el-=centcs Ce e:-:p:•.)i:aciOn (en fcrca sini!-nirna e:¡¡,plea -el de 

ui:ilización). el C~l ~bje~~ materi3l ~~telado (la obra 

Fro~e.gida;. e: !'in -:e l'.!.:r':', pero con la diferencia de la 

calidad del sujet...: a:ti\'O del delit6 - .que debe de ser 

edi~or o grabador, encontrándonos con un delito propio o 

La fracc~on !I!. señala al oisno suJeto activo ~speci3l. 

en la salvedad de que éste cuenta con la autori~acién del 
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-ci~ular de los dere<:hos' :iutorales~· •;l i.lic!.tc se ¡:-rc·duc.!.ra 

.:uando ''produzca i:ayor núlnero de ejemplares autorizadt1s." 

Por otra ~arte. en la fracción IV del propio articulo 

1?~· ti¡:ifi.:.;:i- espec!alment.~ el caso de qui? la obra 

orotegida P~ro ago"tada se edite, grave, explote o utilice 

con fines de lucro sin el consenti~iento d~l titular del 

derec.ho de a1.rc.or y sin haber obtenido las··-lic~ncias 

previstas como 0bliga't".:'lri_a.s en _ los · art.icul_o_s· _ e.2 y 

siguientes de la propia ley auioral. 

Para 't ..... dc• ~.ste 1:ipo Oe ilicitos ~90te0ictcs ~r. el 

articulo 135 de. la Ley Federal- de:. _tl-=:r-echo·s ·~de_ autor su 

penalidad consiste i::n. pr!sió11 d"e ~rE:ibta -días a seis años 

'l culta de il00.00 a SlO.OQO.Oo.· 

Además del tnul'ticitado artículo 13!:: :1 sus fracciones. el 

articul-:. !. 37 del c-rdenamien":o autor al, contempl3 otra 

cond\!cta t.!.pL::a qu-:: se :;.cnciC>'lª con per.as más leves. "de 

prisión de trei~ta dias a un año o multa de $50.00 a 

$5.0C0.00 ~ ambas a juicio del juez. al que sin 

·:onsf:r~t. i ::-.:. en to del int~rpret.e~ o_- del __ ~~t-'~_!ar_ de sus 

derechos e:.;plote o::m fines de lucro ,':·m~,·interpretación. 

Esta piratería se refiere a la utilizaciOn de los 



- 129 -

derechos llamados "conexcs"'. que incluyen los de los 

art.isras. intérpretes. ejecUtantes~· _Y Organismos de 

radiodifusión, sin su difusión v 

fijación en soportes cateriaies·:,":Y 'que. :~-causan gran daño 

patrimoni=tl a estos autores".~ 

prisiOn de dos 

$10.ooo.oo a qu~en e:<plote"o.·utÜi.¿;:.\i'6n"fines .de lucro, 

discos o fonogramas destinados·' a ·1:,·eje'~·uC:i.¿;;: prtvada." 

La anterior figura esta considerada como ló tipica de 

explotación d~ una o~ra pr~tegida, siendo esta conducta de 

las más usuales. está sancionada con las penas mas leves, 

cQn~iene elementos especiales como lo son en los discos o 

f0nogramas considerados como los objetos especificas sobre 

!.es que re.:ae la explotación. 

Cc:no nos hecos jade c·..:~nta y para finalizar, est.arernos 

de acuer~o que s~ requ!~re de un -ordenamiento legal, es 

decir una adecuada Ley de Propiedad Intelectual, en la que 

los der-echos de los respectivos titulares est.én i::laramentE-

reconocidos y pro't~gidos, en armenia con los convenios 

internac ior.ales. asirr.ismo. dichas leyie~ det-en contemplar 

sanciones para el pirata consistentes en verdaderas penas 
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la libertad 

apropiadas al 

y multas pecuniarias 

daño moral y patrimonial 

causado al sujeto pasivo del delit.o. sin que las mismas 

sean demasiado duras o demasiado benévolas, que ocasionara 

se perdiera el principio de autoridad. 
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CA P I T U L O I V 

LA PijOTECCION AUTORAL EN EL AHBITO INTERNACIONAL 

Al EL CONVENIO DE BERNA.-

el :utuo desee de proteger de modo mds eficaz de 

uniforrae posibl.: los derechc·s de los aut:ores sobre sus 

obras literarias y a~~isticas·•. (24) 

Efectivamente. con esas 

cowenta:-ios sobre 

internacionalmente para 

Int.electu3l. 

Hacia c.ediados 

protección 

sobre la base 

varios tratados, 

es'tt"UCtura 

Asi 

Literarias y Artísticas. 
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a la formulación -¡ adaptación, el· 9 .de septiembre de 188&, 

del Convenio de Berna para la Protección de las Obras 

Literarias Y Artist!cas .. El .convenio de Berna como 

simplemente se le: denomina· es el .mas'' antiguo tratado 

internacional concertado en ia esféra·ct~ derecho de Autor. 

El ccnvenio fue firmado el 9 de septiembre de 1886, 

co::npletadc y revisado en Pa..ris. el 4 de mayo de 1896: en 

Berlin, el 13 de ncviembre de 1908; ~n Berna, el 20 de 

Mar=o de 1914; en Roma, el 2 de Junio de · 1928; en 

Bruselas. el 26 de Junio de 1948; en Estocolmo, el 14 de 

julio de 1967 y finalmente en París. el 24 . de junio de 

1971; entró en vigor en Hé>:ico el dia 24 de enero d 0:. 1975. 

El convenio tiene por objeto proteger los derechos de 

los autores sobre sus· obras literarias y artisticas; 

sentar los prin~ipios fundamentales para la determinación 

de lo~ titulares del derécho de autor de los diversos 

tipos de obras. 

Cor.tiene tres principios fundamentales: 

a) El del "trato nacional", según el cual las obras 

originarias de uno d..: los Estados Miembro;, deberán 

recibir en cada uno de les dem~s Estados miembros, la 

misma protección que éstos otorguen a las obras de sus 
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bajo cualquier forma 

visuall (art. 9). 

- Derecho de representar'O 

dramatice - musicales- '.J musicales: ·(ór:t>-11J:·· .. 
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al 

otras 

Independientemente de les derschi:is pat.rim1:iniales del 

autor, el A.rticulo 6 bfs:. reo:.oncce a Sste el doerecho de 

reivindicar la paternida.j de su obra y de ot=onerse a 

cualquier deformaci.:On, Mutilación u otra Modificación 

~ a cualquier atentado a 13 misma que cause perjuicic a 

su honor ~ a su reputación fdere·:hos mora.le$). El precepto 

señ3ladc -:v·:ica el articulo 2c. de nuestra legislación 

autora!. a$irnisn~ sienta las bases de uno de los ilicitos 

que estamos tratando. el plagio. 

Se:1alaremcs les articulos COOt.en~d:OS"-- -en este Convenio 

qt.:e s-=: :-~fieren tanto al plag~? :cono a; la ·pirateria. 

El Articulo 16 del Conveni<:1.·de Serna establece "Art. 

16. - 1) to::>da . .,bra falsifi-- 3da podrá ser objeto de dec.c·miso 
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en los pa:ses de ·!a.Unión er. que la cbra :iriginal tengo 

der~~ho a la prote~ción legal~ 

2) t.as disposi.;::io'n.c:s del pArraf~ anterii:ir. serAn tazi:.bién 

aplicabl~s a las reproduccicnes precedent~s de un pais en 

que la ,obra n:i S$té protegida C' ha'.:a de_:ado de estarlo. 

3) El d~oa:..so tendr~ lt!gar conforme 3 la legislaci~n de 

cada pais. •• 

Co:io se :denota de la :rcnscri~ción ant.-eri·:ir, el al!tC'r o 

·sus derfechohabientes. ~~n=r~n la pc-si~ilidad de defend~~se 

contra·· '.·la ·ralsificac i..:-r. je S:.!S ·.:t:·ras ::i~ian':.oe el .::?rabargo. 

Es eVid~nte··que este ::;...::dio de defensa. cuyo pro..:e<iimi.i:nto 

será establ~cido por cada legislación nacion3~. solo puede 

em.p!e.:a,rse cuand~ la obra o:=s'té t.ireotegida en el pais part:e 

..:f:l Convenic d-: Ee!"na. en 21 que se quiera utilizar. 

Taabien es~a~1~c~ !a posibilidad del embarg~ a la 

i~por~aci6n~ es decir. cuando las repro-jucciones. sea cual 

fuere su na~uraleza, proceden de un pais en el que la obra 

hsya pasado a! do:oiinio 

dcnd~ ~3a ct.ra ~c•:e .Je pro-:-e·~::icn. En este últ.i~o pa!.s. 

y, por 
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en los paises de la· UniOn er. que .. l~ ·,ci:br~ .:irigin_al t:ensg 

derecho a . r~:-·:pr6·t~~1~~ ~ie~~·i' .. :· 
. ' . -.:., ~-. ~ :_: '): / 

2) Las dispos:c~o~~s-~:¿ párra~p;a~t1>rfor0' ser~n también 

aplicabt-:!s ,.a\-1a'S.Y:r~·~ro:3:~_f·cio-ne~:( i>reC~E!'1t:~·s·: de· un pais en 
'¡ _';;, , ,-;·.·~:·::- -. - . --,,, 

que la obra rici e~ié prot:egfda o)i.ya' de)~dÓ de ;,starlo .. 
'·'·J~ 0 : ·¿:;_;::;:..~_::~L2<---~-~;:~~--

, ·-\ -~-,;~· ' ~ 

--
3 >_ El de-:0111.!so~ ten~r"á·=·fúga-~~- C0flt0i-Di; ---~-: {~ ,_ ~~gislaci6n de 

cada pais." 

Co:Jo se de:v:-ta d-: la :ranscripción _--a-nté.t-iOr, el autcr o 

sus derechohabientes, tendrán la posibilidad de defe~de~se 

c·:nt:ra la falsi!icaci.:-r. de sus obras mediante el emba:rgo. 

Es eviCente que este ~¿.Qio de defensa. cuyo procedimiento 

sera establ~cido por cada legislación nacional, solo puede 

emplearse cuand~ la obra i:sté ¡:..r(•tegida en el pais parte 

jel Conv-enio :!~ Ee:-na. ~n el que ~e quiera utilizar. 

i11portacit·n. es decir. cuando las reprO':iucciones. sea cual 

fuere su na:uraleza. proceden de un país en el que la obra 

original ne- !"~iba pr':'':ección :-- haya pasado al dominio 

püblic.o- y se ii1troduzcE- er: ur. pais parte d-::1 ~onv~ni:· 

donde esa obra gcce de proteccion. En este últi~o pais. 

tales so::rán f'raudu:!E>ntas y, 
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consiguiente. podrAn ser embargadas. 

El Convenio recomiend~ a las legislaciones nacionales 

la reglarr.entación de los detalles del procedimiento; por 

ejemple, designar autoridades competentes (judiciales o 

administrativas} para intervenir, definir competencias; 

precl~ar cuales son, adema~ del autor, las personas 

capacitadas para demandar. etc. 

Aunque el 

añadir que, 

Convenio de Berna no trata d~ ello, conviene 

independien~emente del p!"oced im i·::nto de 

e!Tlbargo, corresponde a las legislaciones nacionales 

establecer las- san~io;-ies que deber. recaer scbre quien 

atente contra cualqu:.era de los derechc·s prot.<:gidos 

producto de la ~reatividad in~electual. 

8) LA CONVENCION UNIVERSAL SOBRE DERECHOS DE AUTOR (CUDAl 

A principios de 1928 se realizaron varios intentos para 

unificar las org3nizacione~ ~xistentes en el terreno de la 

protección au~~ral. 

En· i:?l año de 1957. en la Ct;nferencia General de la 
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UNESCO que tuvo lugar en la ciudad de Me>:ic-:·, se acordó 

que ese ·:irganisci~ deberia t .a la' mayor brevedad posible y 

res¡:-etando l~s acuerdos esta~lecidos sobre la materia, 

considerar el problema de promover la.protección autora! 

La" _- celebracion del Convenio 

l•niversal sobre Derechos de Autor fue .firmado el 6 de 
- -- - - _, . - - .- _.--- - -~-. - - ~-. ,-__ _. -_ - . -

septiembre de 1952, en la ciu.dad éie,(;inebra y .revisada en 

Paris en 1971. 

Asimismo, México a través de Plenipotenciario 

detidamente autorizado al efecto, firm6 ad-reierendum la 

revisi6n de Faris a la Convención Universal sobre Derecho 

de Autor de que se trata, según decreto de 24 de julio de 

1971. publicado en el Diario Ofi~ial de 9 de marzo de 

1976. Con anterioridad la H. camara de Senadores del 

Congreso Federal la habia aprcbad~ ~1 1~ de diciembre de 

1974. cono aparece en el decreto respectivo publicado en 

el Diario Oficial ~l ~ de abril de 1975. 

El Convenio Universal sc•t-re Derechos de Autor es 

adcinistrado por la UNESCO. a traves de su División del 

[).sffect:o de Autc!"'. s1Js p;c.p6E':. t~s f 1Jer~n integrar a todos 

aquellos paises qui::, por sus 1-:gislacic·nes. tradiciones. 

:!.nterése~ o •jiferencias fundar.i.entales. no se· pcdian 

adherir- al Convenio de eerna. L~s exig~ncias eran menores 
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V ~rmi !.1_~n es~·ablS·:-sr:· ~.31.aéic•r,e:::; -:n":ft;~, lt:·S Paizes. · d~ -.··,, ........ , 
Amér!cc -v l=-~ ··ci~r;\b"r'~,~ -.·d-e- lºa.,-u~--i.:.n:· de 

~_,_:('":·:,~;'.;:~: ..:.···:.~ .-·,. -

D<intro~düi~; :~;¿fr;;};Z. :r,,J~ci~{~~ con;,.,ncion 
est! e1:_-7,~:·t~~~i'~¿·1';gl~{~~j;~~~;.ti~~i~~-i~~¡-~d-:. ~ :'~:'~~J~;-~~ ;;-,fei -_ --t,rátc;.,_ 

na•:i,oná l :" al J~J~1~Vu~,:i#J'/#';,.;~;,io .. ~~ • ~.,;.;,~X.;~:~ pf'iricipfo 
:,:;: .. :,.,_,:-1:,.::, .. - ~~ ::.···. ·- ' 

r_ue ~·~)·_·e~~~~~-- SASiC-o ;.d'~~:~~t.F'e5:i'~~e·nc1~~-~< '; ----~.:c;.'~:~:~5} ·-:~~~~~ :'· .. · 
-- '>t -, -. -'- - ,•·L.-; e{~ :·:.-,-.e:-~- ~ -4·-:,. >:" 

~ue 

--=·· -~ -

Li.;J\:~~ p,:;;t~¡~/:{a,,-~~ra~ • d<> 
_:' .. _:_: _ _.: '.:-·'.,-;-~----:~:_; __ :<~-:-_··<_·" 

nacionales t• extranjeros .:·eside:OteS, defitro .def_-- tel-ri torio 
'-- -,:~ -, -· ;, -.'_·º_-·, : '.; ,:_O·";_,:_'..'.: __ :·; .. ·: ... _.·.-__ 

de sus: miembros. :-e i:ons.ider'an _-- cut?_iertas s:i llevan :n 
. - . -- -·- - ·---- -

lugar \•isibl-:: -::1 simbolC'~ C ·.i:nCerradc:.en uil·.cf1<:uleo, a·:lemas 
. _,_ - ·, . .. : 

del nomtr-: d6:I titular de -,.los .d,er~c-hOs ·1 .el año de la 

primer:.. rutlica:i~.r¡ d-: la obra (_art ... I_Ill·.-_ La dura-:ión de 

la. ~rc·~-=c: ic·n será -:stabl<e:cid3 coñ.fo/~~- 'a la _·ley del 

Esta.je ::cntrat:.an~e-donda s~- rec~_~m~-·~·~' __ Pr?\e.::~_~vn. 

Ne- .-~bstanta. en ningún ca~., ct.;b-::r~ s.er inferior a los 25 

af.-:·s pcst-rr,{"lrtem ·:i a la prirr.era publicac_ión ~.e ~a Obra en 

el C3SO de países ·:p.le calculen la dura.:i6n de -la· 

~rctecciC'ln c.on base en est~ criterio Cart. IV). 

Cabo.= Uniyersar· no 

art.i.:uladc· s.::ncion especial: 

expresa sobre los actos de piratsria -'/ _p~agio·;-.' y que el 
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espi:-(tu_.bás~-i:::~ ·cte· lá<miSma· e'.3 asegurar: la prote:i:ci6n de 

las ob-ras· con ·.'_:'~~~;~·~·~-~'.(/·~ r~s paises que forman parte de 
;';.<.. 

' :·:;::-::.='.-··~-'.:~- :-::·_:;-~(\,;~·;: -·:· -~~,<_· ; 

PÓr ·últ:i:u.:i. se inenciona que cuando hay rel3ciones entre 

d6-s p-aises~; que pertenecen a la Convención de Berna y a la 

Universal~ esta últiQa no sera aplicable, dominando la 

Con\·~r1ci6n d~ Eerr.a sobre la Universal. cuar.do lc.·s pa:iseE" 

que establecen una relación s?bre materia de derechos de 

autor son signatarios de ambas Convenciones, por lo que en 

cuestión de ilicítos se estar~ a lo que la Convención de 

Berna establece. 

C) EL CONVENIO DE ROHA. 

A la Convencion Internacional sobre la protecCi~n de los 

artist.as ir.terpret.es o ejecutantes. los productores de 

fonograrea.:s y los organisr.ios de radiodifusión, Se-, le"~ cót\Oce--

generalmente cc-mo CONVENIO DE ROMA. 

F•.ie celo:brada ~.! 26 de octubre do:? 1961 en Roma. Italia, 

aprobada por la H. camara de Senadores del Congreso de la 

Unión. el 27 d~ diciembre de 1963 según decreto publicado 

en el Diario Oficial el 31 del mismo mes y año. 
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R=.~ificada el 17·d~ febrt"::ro de 196'- -pUtii:ár:id?s~-, en-· el 

Diario Oficial dt: la F.gderaci6Ó el·d.ia '27 de tilayo d~ 19b4', 

La inve.nci6r. del fonograma 'l:UVC consecuencias 

imp.:•rt~nt.;s. La int.erpretación de las -:-bras· por lt:is 

artist.as se plasmo duraderamente. regiStrando loS s-onidos, 

mas tarde se plasmarían también las _ {?l'.~~~n.es· _~-en __ i:?l -

videogra:na. Ot.ra in•:ención la radic!"cr.ia ~ d_~ó·. ii.i'g,~r ·--?< un 

cambi( revi:lucivnaric- en las condiciono::s de e~:plota=:i6n de: -. - . : . 

las obras. Aparecfend?.- ra neCesi~a~ _=:~e;._\a :· Pr:~t,E:Aci.6ri -de: -

los derechos llamados Ccnexos o .v.eCi!lOS ._ Eite .·.gs· PUes_ el 

espiritu de __ la ·co:ivencion de R:ir.:.a. 

, , -. :-:;'..~-~-: ,;-~=e . 
-·'-- ,,-, __ ,:: ............. ,·. 

Gracias ia cO~'V~~Cié'rl 'dE: Roma de 191$1, ·$e crea en el 

¡::-lano int·ernaCionaL una proteccién ~tectiva de los 
-:>. -·. - .-- .:o.····_::--.--, '. 

derechos cone~os •.. ~ando gran impulec1 a la materia au'toral 

debido a la adhesión de m1Jchos paises a la rr.i3ma. 

Asir.:isr::.o, tiene p:ir objeto proteger los derect.os 

conexos, productores de fonogramas y a los organismos de 

radiodifusión c~ntra ciertas actividades qu4= pueden 

calificarse come de falsificación y piratería. 

La Conveni:ión de Rc·:na, al proteger tambien a los 

productores de fonogramas. favorece en esp13cial a los 
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paises en d~sarrollc. prcpiciando la industria además de 

asegurar la difusión de las culturas nacionales. 

Asi pues, en el tema tratar, mencionaremos algunos 

pr~ceptos con~enidos en la Convención de Rorna, en relación 

a la pirateria. 

El articulo 7 consigna la protección mínima que se les 

garantiza a los artistas intérpretes o ejecutantes, 

teniendo entre otras. la relativa a la ~eproducción sin su 

consenti~iento. de las fijaciones de sus ejecuciones. a~i 

CODO la regulaci?n de la proteccion contra la 

retransmisión. la que estará sujeta a lo disp1Jesto por la 

legi~lacion nacional. 

El articulo 10 de la Convención, contiene la norma 

básica que pernite 3 los productores de fonogramas luchar 

contra la reproduccion indebida de sus fonogramas, 

especificando que "les productores de fonogramas goza:-án 

del derecho de autorizar o prohibir la reproducción 

directa o indirecta de sus fonogramas." 

El articulo 13 plasma el minimo de protección qu~ se 

disp~nsa a les c-ganismcs de radiodifusión, estableciendo 

que dichos organismos gozarén del derecho de autorizar o 
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prohibir: 

~l la 'fijaci.:n'._sObr~: µna ~·~~e mate·ri~l.:dE:.slls emisiones; 

e) la reproducción de: 

-las -fijaciones de sus emisicnes· hechas sin· su 

consentimiento. 

-las fijaciones de sus ~misiones, realizadas con 

arreglo a !o estable-:ido en el art. 15. si la r!?producci6n 

se hace ccn fines distintos a los previstos en.dicho 

articule. 

d)_ la com•Jnicac.ión al publico de sus emisiones de 

televisión cuando éstas se efectúen en lu&ares accesibles 

al publico mediante el pago d~ un derecho de entrada. 

Corresponder~ a la legislacion nacional del pais donde se 

solicit3 la protección de es~e derecho determinar las 

•:ondiciones del ejercicio del mismo. 

El articulo 14 por su parte ~E table•.:.e la duración minima 

de la protecciOn que no p·:idrá ser inferior a los 20 añcs 

con~ados a partir: 
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al del final d"21 año d~ la fija..::i~.1.- en !:. ql.!e se 

refiere a les fonogra=as y a -las interpretaciones o 

ejecucicnes grabadas en ~llcs: 

b) del final del año en que se haya reali=ado la 

actuación. en lo' que. - se refiere a interpetaciones o 

ejecuciones que no-~S~~~ grabad~s en un fonograma: 

e) del final del -~fi.o._· en que se haya reali=ado la 

emisión. en l~ que se refiere a las emi~i~nes de 

radiodifusión. 

So~er3:ente he:os sePalado los articulos que sen.base 

p.a~a ejerci~ar los derechos que les asis~~n a los artistas 

interpretes. eJe-:·..;tan-:es, p:-octuctores je fonogr.a:nas y 

~rga:üs::cs de r-adi~difusi.6n. e;. c 0:intra del uso no 

au:·:-:-i::.Jdo =.e si...:s ·:-=-~acicnes. 

l ::s derechos ha sido 

trascecent.~::. e':\ el .l::".bito autoral. ta::ibi<én r.iediant..: la 

~~rcia~io de la ~~c~o~~a. Esa ir.d'.!S'tr:.a. adeoas de 
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gara:-iti:::ar··1a é.lfusión de-· 1a .~l'tura na-:ic-nal. tanto 

dent.r<=' pais~ puede ser una fuer: te 

c-cnSidera~i~-·~~-e ~~-gr~sos- ·par~: ~a econocil.a nacional y .en el 
. . . 

case- de. - que sus.- act.i\l.idades sobrepasen la frcnt.era del 

pais. r~P~".esen-:ar una oentrad::t de divisas. 

DJ ~J,.__CONVK!llO m;; GINEBRA. 

Al Con\·enic para la prot.eccicn de les produc":or~s de 

::'.9 de .:-:t•Jt-1·-? de 197!. -er-. Gi~et;.ra. en:.randc en vigor el 19" 

,je a~ril -=e !.973. 

se •·e·_·:1i·-' en ?.aris a i:oi:i.a"=iva. d-= la UNESCO y de la CH?t. 

a~~e l~ ex?lot~cion v pira~eria d~ les fcnogramas. 

El n3ci:?ient:- del Convenio de Fonogra<nas. es sin duda 

el res~l:ado del estudio d~ ~?s prcbl~cas ~ue causa la 

F!ra't-er-ia. v se e2.at:-:ira ..:c-n el fin de ha!lar l;:is medi1)S 

para fren3r. det.ener. iope.jir ~ i~cluso r~pr:~ir. en el 
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~?Obitc de las relacic.-nes in~i:::rriacio.nales. unas ·a..:tiv.!.dades 

cuy-.:i cese era una exigencia de justicia ')º equida•;L 

El articule primerc ~a·l cqi:iveni"o ::~efi~e i.o·s .. -"S~gUient.es 
\'O-C3bli:s: 

a) fonogra•a 

los soni :L:>s de 

b) productor de 

jur!dica que fija por 

eje·:.t.:..::.cn u .:itr~s sonidos: 

C) copia contiene· so~idbs .~·omados 

dir-::..:ta ~ in..:!ir.cc:a:.::'2r.:e d·~ •Jn fon0gral!la-y· qUe -·incorpora 

la t.o~a.!.idaC: o un.3. partie sust3ncial de los Sonidos ~-fijados 

d) distribución al público •.:ualq:.iier acto cuyo 

~rcpósit:' sea ::re~¿r. direct~ o :.n_jiz:-ec~~~~-n~~-~: __ ~~f'ias de 

un fcnograoa al ~úblíco en general o a una parte del 

?a:-a el ~~jet:vi:- de as~i'".? es-r:•.:di.,. es. relevante m;;;?ncionar 

!.a d.efinic ión de ..:cpia. P'..l.€.:i el térciir.o engloba to1as las 



- 146 -

!ormas de repl-Ct<juccióri. discos. cintas m~!O"et.:ifónicas. 

cassettes. etc 4 • !gual::iente el p~op~-o t~r-Mino '.i~clU~·e las 
·,. 

~p.eraciones de carActer º'indire.~to''', _es :de~ir .. ·Por ejemplo 

una reprcduccion efe~tuada a partir de una cOpia' de un 

fonogra:!a (en el :aso de dC'ls pfr.atas ~u~esivos ~ el segundo 

de los cuales reprodu~e el disco que ef prit:1.ero copió): o 

las reproducciones hechas a partir de.la radiodifusion de 

un fcnogra=s. t'efinici~n ésta muy ~~plia que permita 

perseguir todas las for=as posib~es_de -pirateria. 

La definición at-ai·ca los casos e:n qce·-1a c:cpia sea total 

o una par~e sus~ancial del-fonograma. Lo anterior pensado 

para !m~edir la pirateria de uria Parte del fonograma ~ su 

tot3!.!da.d, to:i~ndose ·:o:n.o base -la prote:•:ción .:ocipleta del' 

fcncg¡a~a. ~ues en caso contrar~o si se permitiera la 

~opia de pa~~e del ~isao, podria.pensarse en que la parte 

copiada ~o era sujeta de prv~ec:ción. Asimismo. queda 

ent-end!.dr:- ja qu-e -el sen'tido de proteccion no es solo 

C:.!3.nt.!ta~:.·.·o. sino tai?bién cu;-litativo. 

En re3l.:dad. el objetivo -de1--convenio -es-- la ·prohibición 

o la r~presi6n d~ cualquier act:o :je pirateria que vaya en 

d~trinentc a~ los inte~eses de los prC"ducto~es legales~ 

Otro as;:-ect.o i.::por~ante. es el de la defiÍlici6n de 
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""dis~ribucion· a.1 püblico". co.:?c t.mo :fe los actos que se 

t~=an en cuenta para la proteccion. tan es asi que emplea 

las palabras ofrecer al público. haciendo prevalecer el 

destine de la obra que p¿rmiten identificar los actos que 

~e:!en s~r considerados coco for~as de distribuciCn. tan 

es asi que se puede asi~ilar tal acto con la mera 

inten~ión de efec~uarlo por eje:plo. cediante un anun~io 

~cb.lic.! tario 

distribu.oi~·n. 

sin ejecutarse el acto cismo de la 

El articulo segundo co~prend~ el compr~aiso de los 

Estados contratantes. cri~erio y objeto de la pr~tección, 

y en resu:en dice que todo Estado Contratante se 

cc~pro~ete a prótegsr a los productores de fonog~arnas que 

sean naci~nales de les otros Estad~s contratante~ contra 

la pro.Cucc!.on de copias sin el consentimiento del 

proi::!uctc!'". asi com.·:> cont.ra 1 a importa.: ión de tales copias. 

cuand~ la p~oduccion o la inp~rtaci6n se hagan con ciras a 

una Cistribucion al público. e igualcente contra la 

distribuci~n de esas copias al pOblicc .. 

En este articulo·se Rencionan tres actos que pu-eden ser 

reprensibles y contra ·los cuales debe ser protegido el 

productor ~riginaric ·Y legi~imo. 
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Est.:is ~ct.-os son: la. pr0dticc16n {fabrfc&ci~n} e:!:- copias 

sin su conS~nti~-ie~~o. la im~rta~ion de tales copias y la 

distribución de las mismas al publico. Estos a~tos abarcan 

en la práctica t~do el conjunto de las actividades 

piratas. 

Por su parte. el articulo 3o. se refiere a la aplicación 

del conven!.o por los Est.adcs ccntratantes di-:iendo "los 

medios para la aplicacion del presente Convenio serán de 

la incu~t~ncia de la legislación naci~nal de cada Es~ado 

contratante. debio::::ndo c~~prender uno o QáS de los 

siguien:es: pro~.::::cción cediante la concesión de un derecho 

de au":or- 0 de otro dere·:ho especifico; protección mediante 

la legislación relativa a la competencia desleal: 

prc"t.ección cediante sanciones per.ales ... 

Co~o pode~os apre~iar en el articulo transcrito, el 

Conveni~ confia la pro~e~~i6n de los fonogra~as a la 

legislaci6r. r.acicnal de cada Esta1o contratante pero 

señala los wed:os espe:ifi=os para que las obligaciones 

contraidas sean cumplidas, para que cada Es~ad~. ct¿ntro de 

ellos elija el n<:?dio 3decuad . ., d~ prot:ecci6n. 

E:. ar-t.ic•..tlo i.o. señala que !a duración de la prc•tecci6n. 

la deter::iina:-a la legislacion nacional. pero previendo que 
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esa duración no sea inierior a 20 años.-~Ontados desds el 

final del año en el cual se fiJai:on: 'por. pÍ'imera vez l<>s 

soni<los o bien del año en que se public6' el fc>nograma por 

primera ve::. 

Las formalidades están señaladas en el articulo So, de 

la Convenci6n en estudio, no siendc estas de car~cter 

obligatorio como condición de protec~ión, sin~ dispon~ que 

~uandó un Estado imponga tales formalidades, éstas se 

.::or.siderarán satisfechas si se cumple con insertar en las 

~opias autorizadas del fonograma puesto a disposición d~l 

pUblico. o en sus estu·::he lleve la mención del sitnbolo P. 

indicando el año de la primera publicacibn. cc:·locado en 

forma Vi!::ible que mu~stre que se ha reservado la 

protección; o se det~rá mencionar el nombre del productor, 

de su derechohabi~nte o del titular de la licencia 

exclusiva. 

El articulo sext~ del Convenio en cuestión contempla la 

posibilidad de que los Estados contratantes instituyan en 

su legislación nacional limitaciones con respecto a la 

protección de los prod'Jctores de fonogramae. de la misma 

naturaleza que aquellas previstas para la proteccion de 

l~s autores d~ obras literarias y artísticas. Este 

articulo contiene en si las ~xc~pciones de la protección Y 
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!nst.oy1~~~.i,~n~.:ide -~J"1~e:nc1·~.S> c~iigai:or.!as r.:uand~ 
-:·· .. :. _.,-·-. _,: 

-s:x-:.lusivamé.nt:~ la 

enseñ~n:;~: o· de·; ~~--.;~:~.ri·\~~~;l:·i'~·:;~:~~. i;¡-~-~-~:~;f i~;~.:· 

kn .el mículo •o. s~ ~s:a~1:cr>L2~vagÜ~rdia. y 

sei\ala que por vir-:.ud del Convenio de· FC.~'ógr¡~~~~; ~~':; ~e 

v!.rtuc do:: le:yes nac!..onal9s e- c:-nvo:ni-:,s interna:icnales.-. 

Le ·~u-e s1sn.!.fica que d~ben de subsistir las di=:posicicnes 

legal~5 exist~ntes en el d~recho positivo d~ los Estados 

contratantes a l~ f ~ch~ de adhesion al ~onvenio de 

1j!nebr~. cucndc el alcanc-3 di: la prct..r;:ccion de ~ales 

n:iros,~ sea supe:-ior ~l que la Convención =:ugiere. S-=ñala 

tar.ibién, que cc-:-:-esponde a la legislación nacional d~ cada 

Est.~dc- los alcances de la 

par3 disfrutarlas los ar~istas. i~~~rpret~s o ejecutantes 

cuya ejecucién quede: fija.da en el fon:.grame pror~gid.-: .. 

est~ articulo. determinando la no 

retroactividad obligatoria del Conveni~. aún cuando nada 

impide a un Estad? ~ontrat~nte ~t~rga~ la protección 

retroactiva ~i asi lo desea. 

Coco se observo en los comentarios-y an~lisis de los 
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articulos rcferidcs al tema co?.ntral d.; r ... s-te t!"abajc. -:1 

Convenio de Fonogramas. va más- allá de lo contemplado en 

la Conven~iOn 1e Roma, qu~ protege al produ~t~r de 

fonogr3mas de forma marginal, garanti~ando la po~ibilidad 

de perseguir y ejercitar su derecho en r~lacion con actos 

ccmo la importación y la puesta a la venLa de los 

fonogramas. los cuales constituyen la esencia misma de la 

pirat-:!.ria. 

El El CONVENIO DE BRUSELAS. 

Al Convenio sobre la distribución de señales portadoras 

de pr..,grarne:s trcnsmi ~idos por saté!i te se le conoce c~Hup 

el C.:1 nvenio de Brus~las. 

El Conveni~ de Bruselas fu~ aprobado en ~sa ciud3d el 21 

de mayo de 1974. 

México se adhiriO a dicha Convención el mismo dia de su 

firma. mediante ?lenipotenciario debidamente a 1Jtorizadci al 

efecto. siend~ aprot-ada pcr la H. Cámara d-= Senadores del 

Congreso d~ ld Union el 1~ de novi~mbre da 1975, según 

•jecretc· publica.j.:- -::n el Di:irio Oficial del. 6 de f-:bri.?ro de 

1976. 
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Asi.c:.ism~. fue pr--::mulgada par-a S'J ·debi-:ja·_.Observancia por 

el Eje:~tivc Federal. el dia 30 de mari~ de 1976, según 

decreto P1Jtili·;adc en el biari~ OfiCi.:i.! de S_de _mayo de ese 

:i.isi:i~ ai\o. 

En·- el preámbulo de este Convenio se expresa la 

importancia que tienen los interéses de los autores, los 

artistas interpretes o e5ecutdntes. los productores de 

:onogra~as y les organis~os de radiodifusión por la 

transmisi~n de señales portadoras de 

t:-ansmit:.das via satélite. asi C·:ico la nec'=sijad d~ 

regl3=~ntar. ccn car3:ter internacional un ~e:2nismo par3 

ilnpedir .:sa tr.3.nscisión por "distribuidores.. a quien e!'as 

sefiales no esten destinadas. 

Er. el :ar":.i·:.ulc lo. de eE't.e Cciivenic se establecen una 

~er-!.-: -jo: de:ini-:.icr.es de ~3labras. las cuales han sido 

las s-eñales '.'ia s3.t-.alite. de este oismo trabajo. sin 

e:;bargc. se ':r"3.nscriten tal y cor.to la~ contecpla el 

Convenio. 

a) señz.l - :.o.j:. v-ec'::::- pr:·ducidc electr~nicamente y 3.pto 
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~l p.rc-gra.a.:i - t~~ :'niunt~ ~~ ini&~oes-~~ s~nid~s~ .~ de 

i:n.!~~s Y .$;">nict"'s, 1~$istl'3dC"S ~ n"~ -e i~t:OrporadC"' a 

d) señal em..it3da - :.:xia s~ñal ~~tad~~a d~ un ~rogra~a. _ 

..;•.!es~ .:.:.:-i.g~ !"':3..:.:.a '..:.~'1. sa~C'lit.~ e NSª .a _t:rav~.s;:~e .el: 

e} sei'...31 d.e:"'ivada ~r 



El articulo s~gundo del.Ccnveni~ de Bruselas. estable~e 

la ob.!if;ación de cada Estado contrat:ant._e. d-a tomar. las 

:n.e-didas ad-e-:ua.jas para !m.pedir· que en su territorio o 

..::!esd-e: -:! . s-a distribu~·a cualquier señal p-~rtadora de 

progra~as ~rans:n.itidos via satélite. La ~istribución se 

·:•:onsideré' no aut<:-ri=ada si no ha sido por la organización 

que ~a decidido el contenido del programa. La obligacion 

rige res~cto de los ~rganismos que s~n naci~nale~ de un 

Estado contratante. 

Las disp-:¡.si•:icnes del Convenio no se aplican, en ca:::Ibio, 

cuando la d"!.stribucion de señales portador-as de progr;;;m.as 

se efect'.Ja de=: de sat~li te .je radicdif'usit-n directa. según 

lo sefiala el articule :ercer~ del propio Ccnv~nio. 

El ar~i=ulo s~xto señala que en ningún caso se 

int:er?r~"':.a:-a el Ccnven!..O de 3ruselas de modc GUe limite -~ 

~encs:ate la ?rctecci~n pres~3da a !os autores. a los 

a:-:.is:.as !.r::ér~retes o eje--:u::.;¡nt'?s. 3. les pro,juc~cres d~ 

fonogra:::i:as o a l~s c:-g3.nis;:;.-:;.s ée r3diodifusi6n. pcr una 

legislaci.~n nacional o p,::r un co:ivenie> internacional. 

E.!. Convenio de Sruselas contiene 12 articulos. los que 

ya ho::ios an3!iz.=.dc sen .!.:-s c;ue s.: e;'!.i:uentran •1inculado::is al 

~ema C-2 este trabaj·::i por lo que :i::itire h.acer refere~cia a 
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los restantes. 

Para concluir. resaltare que este Conveniei prohibe la 

distritiuci6n de señales p:.:-tadoras de prl'.:'gramas, cuando 

sen recibidas por alguien a quien no vayan destinadas 

dichas señales. Para que este supuesto pueda darse. las 

señales debe~ ser e~itidas desde un Estado contratante y 

recibidas en :i.tro Esta.de> ::or.trat.ante. 

Como necesidad pricordial de lo anterior será adecuar 

las legislaci·:-nes nacionales para tipificar a ls 

''pirateria" como delito y sancionarla en forma ejemplar y 

suficiente. 

Fl LA ORGANIZACION MUNDIAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL. 

La Organización Mundial de la Frc.piedaC !r:.tele~tual 

COM?!l ~s una organizacion intergubernamental c~n s2de en 

la ciudad de Ginebra. Suiza. 

La OH?I es uno de los 15 .. organ!.s:?.os especializados" del 

siste~a ~~ las N3ciones Unidas. 
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La Organizacion Mundial de la Propiedad Intelectual - en 

forma abreviada "OMPI" en español y francés "WIPO" en 

ingles - fue establecida en virtud de un Convenio firmado 

en Est.ocolmo en 1967 y titulado "Convenio que establece la 

Organi=aci•'n Mundial de la Propiedad Intelectual ... Ese 

Convenio entró en vigor en 1970. 

El origen de la OMPI. tal corno se conoce hcv. se remonta 

a los años 1883 y 1896 duran~e los que se adoptaron, 

respect.ivacente, el Convenio de Paris para la Protección 

de la Propiedad Industrial y el Convenic de Berna para la 

Protección de las Obras Lit~rarias y Artisticas. 

La OHPI adquirió el estatuto de organisco especializado 

de las Naciones Unidas en 1974. 

Los obJetivos de la OMPI son: 

a) Foraent.ar la protección de la propiedad intelectual en 

todo el tiundo mediar.te la cooperaciOn_ entre_ lo_s_ Estados y_._ 

en su caso. con la colaboración de cualquier otra 

organización internacional. 

b) Ases~r3r la coop~ración adainis~r3tiva entre las 

Uniones de pre.piedad intelectual. 
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La pre piedad c~mpreride- dos ram3s 

principales: del ctei-echo. de'·, autor·',. :·c"Priric·Í~:airnente st')bre 

las obras· li terari.as. müs"!Ca1éS\: :~·i~·i~·~¡~-~-~. ·:.r~Y~Ográ.ficas 
Y cinem3tográ(i;:a.s Y.. -·¡;~:L;,·:: ;:;~:~:~;;t;~~·~- industrfal 

?rincipalmen~~. '.la~ ·.~~~~~~]~~~·~~;:: i~~)~~·;~-~-~-:_ ~-~ -.f Abricas e 

de comer~iec y los dib~j~~ :.Y_ ;~-~¿f~Í~~;' }~JJ~:~-~~ia·l~~-} .· 
~·:i·~~-;_-:~<~~ ~'"-- __ '.~~:· -- ,·, 

,- .-·;·_" - -;'.:_ '; . .:_~ -

En etateria de ·1eri:ch~- de. a~t:?r~;_ ~ .. /_'_~--d~~echó"s conexo!: la 

OHPI c!dminiE"tra los tratadoe- siguientss: La Unit•n, 

Convenio de Serna <para la protección de las obros 

literarias ~.: artistit::asL fa C::mvenC.Ú>Íi de: Reir.a (sobre la 

protecci~·n de los artistaE intérpretes o eje:-:ut3ntes. los 

productc.:-e$ de fonogramas y los organismos de 

radiodifusi~n), el C~nvenio de Ginebra (para la protección 

de los prcduct.:ires de fonogra1:1as contra la reprodui:ción n·~ 

autorizada de sus fonc.gram3s) y el Convenio d~ Bruselas 

{sobre la i:istribucitin de.señales p~r:ta<=:tor~s de pr?gramas 

transmitidos por ·sate.lite)'. 

;_._,___~~~~-=>,_- ~-'.-.--

'-Por-, -lo,_- -que~- -- reSp€cta-· ,,- . .il ·' ... :::;_~s-~a:~~~·:. · '.~de·,:· <º.~-r~,a.nismo 

especiali::ado de ··~-·1~s ·ri~~:io·~e~ ·u~:~d:~~< :.::~~-~J::J~~S~~~·a-r que, 

conforl:'le al Articulo . leí .. ·de ~·~-:-A6,~~rd'¿/: ct:.n· '"~:Yai = ... Nacion~s 
Unidas. la OMPI tiene la r~sp¿:~s~~éi~id:ad :de ad.,ptar, de 

a"::uerdc• -:c•n ~u inst.rum"=:nti:• t-ásicc·:. asi-.:cbtlO \~i~ .. .---T~-.~~t~dos Y 

los act:erdos que administra.: ·1as. med~~ds_.::~~~?Pi_ad_?s. para 
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pronover. entre ctras cosas, la ~ctiv!dact in~ele:tual 

-:readora. y-facilitar la :rans::iisi·!n de t'?t:nologl.a relativa. 

a pr-:"J:"ic-dad ind:istr!al a los pa:.ses en desarrolic- ccin el 

fin de acelerar el desarrollo econornic~. social y 

;:ul tural . ccr:. sujeción la ccrepeten-:ia y las 

responsabilidades de las Naciones Unidas y sus ~rganos. 

asi co~o de o~ros orga~i~~cs especializado~ del sistema de 

Al planificar y eje!·cer sus actividades en beneficio de 

los paises o:n ~€:SEtrro:l::-. la OMPl se orien~a pcr los 

cbo}etivcs de covF"=ra.:i.!>n int~rr.3-:i.:inal para el desar:·o:-1 lo. 

prccurand~ en particular un ~áxioo aprove:hamiento de la 

pr~pi~dad in~ele~tual pa~a el estimulo de las ac~iv!dades 

creadoras nacionales, para la adquisición de ~ecnologia 

extranj~ra y de obr~s ~iter~ria~ y artist.icas de origen 

extranjer~. ~ pa~a !a:il!~ar el 3cceE~ a !a inf~~~3~i~n 

te.:nologica ccntan!.da en cillonss de do~u~ent~s de 

rate~tes. Todo esto debe servir a !o$ fines del desarrollo 

cultural. econcaico y social de los. paises en desarrcllo. 
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<;;_Q_~Q ·L U S I O N E S 

1. - LJ. i:br:; es el ob_i-:-t;- Jui-"idi 1:::t- ·o.3ter-i.a de p:·c.t-:·;.,:ión 

,j-:l d-er·;:h<:. ds . .auti:tr. El suje'.f=.o_ prot.-:gid·:. e·s q1Ji-:n 1:. 

:res. 

2.- ::1 d:recno _ir'-t_e_l~c:;::ual. ;u,:e ,en la vi-ja jur1dic3 

desdo:: la.ant.igüe-dad. 
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desprotegido a los creadores intelectuales a quienes se 

~scapa el control de la utili:aci6n de sus o~ras. 

6.- Como ccnsecuencia directa. de el avance de !a 

ciencia v la técnics. las comunicaci~nes. la i~f~rmáti~a. 

etc. surgieron diversas actividades ilicitas. oue lesionan 

los derechos m~ral~s y pa~rimoniales de los autores. 

7.- A estas actividades ilicitas se les conoce como 

plagio y pirateria. 

a.- ta ~ráct;ca del plagio y la piratería han ocasic~ado 

daños irre~arables tanto :orales como patrimon:ales. a l~s 

aut.or-e-s de las obras y los tit.Jl.lres de sus Cerechos. 

:nismos q1Je repercuten en l~ cul':ura v eccnomia d-2 las 

naciones. 

9.- ta !ntensificaciOn de la pirat~ria ¿n todo el ~u~do 

ha sido ~otivo de constante preocupaciOn, ya que su avance 

y per-fecciOn ha origina-do que las leyes que protegen la 

creatividad intelec~ual sean ya de aplicación obsoleta. 
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10.- A nivel nacional. consid~r~ de~en aplicarse medidas 

drasticas para. sino la ~rradic!~ien del protlema. el 

desaliento y freno de di~ha practica ilicita. 

11.- l.os estudios'os de las Poli t.icas Cr ir.iinales afirman 

que la mejor forma de combatir un delito es 13 prevención 

del mismo. 

12.- Por lo que es importante en principio. implementar 

campaflas de información, y orientación dirigidas al 

público consumidor. que abarquen los aspectos generales de 

la prctección del derecho de autor y las consecuencias de 

su utilizaciOn ilícita. 

13.- La concientización de las autoridades facultadas 

para la aplicaci~n de la legislacion autoral. sobre las 

consecuencias nefastas que ocasionan en nuestro pais el 

apropiarse, usar y explotar las obras de los autores. 

debiendose considerar como un delito de tal gravedad que 

atenta contra la cultura y aservo de una nación. 



- 162 -

14.- ta existencia de un marco legal adecuado. 

15.- Es necesario que se introduzcan modificaciones y 

adecuaciones en la ley autoral, con el fin de hacerla mas 

eficaz y acorde a la dinámica de la tecnologia moderna. 

16.- En foraa especiÍica, se deben intensifica~ las 

sancion~s penales ya previstas, us~~ismo, es necesario 

definir categorias nuevas de delito, es decir deba de 

realizarse un estudio a fondo de las diversidaJcs de 

condr1cta que atentan contra la propiedad int.elect.ual a fin 

de estar en posibilid~des de elaborar una adeccada 

tipificac16n de los delitos. 

17~- La penalida1 que se con~ernyle en los tipos 

previstos en la le:,·. deb-e Oe ser e-;uili brada. ni d-:=masido 

rigida. ni dema3iado ~e:1~vola (como ac'tualmente). pero que 

cumpla C·'n su función de represión. 

18~- Estab!~c~ziento de medidas precautorias eficaces e 

inm~díatas en el propio ordenamiento juridico de los 
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medios mat~riales e instrumentos del delito coG.; del 

projucto de ellos. 

19.- Especificación adecuada de la reparación del daño, 

' tanto moral como e~onómica, al sujeto pasivo del delito. 

~n el propio ordenamiento legal. 

20.- En el plano internacional, adhesión de los paises 

afectados por los delitos contra la propiedad intelectual. 

a los Convenios y Tratados Internacionales, asi como la 

el?boración de leyes aduaneras adecuadas que prohiban la 

1~portación. distrib~cion y explotación de productos 

pira~as en los Estados contratantes. 

Lo señalado coco se podrá observar. depende de un2 

concientización de la gravedad del problema y sus 

consecu~ncias, que involucra a todos los sectores que de 

manera directa e indirecta se encuentran ligados a la 

Propie1ad Intelectual, y solo con el esfuerzo v trabajo 

conjunto podra lograrse proteger la suprema creación de 

los seres hu~anos, SU CULTURA. 
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e! 

Par is. f!".:inci~ ,~ 

, - :.::·:· F'2:DERAL SCSRE DERE.:HOS OE AJJTOR. 
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A,:$:rtstAS !NTEF:PRE·re:s 0 !J~t;'":'AN!'ES. !.OS. PRO~ttc!Q~S:S: DE: 

~~Nl.."t'.:RA."iAS .... !.:~$ '~.R~A;.'t!3..'"t1,,.'S os R..~DIOO!F!,.IS!QN (C'CNvsNc!éN 

F('Ni...'G~~~A.S '.:".:"N":R..~ t.A. S.Z?Ñ._'O\,;C•-.?-!Ct'\ 00 ~uro~IZA!;:!'A« DE SUS 

F".)Nl..'.;s.A~A.S. 
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