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INTRODUCCION

Para escribir un guién de radio, televisién o cine €S necesario conocer la
estructura dramatica, ya que en el teatro se encuentran las bases de los otros
medios de comunicacion. Con el conocimiento de la estructura dramatica,
aprendemos a contar una historia, a conformar y caracterizar a los personajes y

a manejar el dialogo.

A partir de este conocimiento, podran realizarse mas facilmente los
guiones de los otros medios de comunicacién como el radio, la televisién o el

cine.

En el radio, los guionistas necesitan desarrolilar un dominio de las
limitaciones de o auditivo, para producir un efecto perfecto con elementos

sonoros : la voz, la misica, los ruidos y el silencio.

El cine y la television cuentan con mayores elementos para expresarse: La
imagen, los movimientos de las camaras, mayor nimero dé espacios escénicos,

efectos especiales, etc.

Durante el curso de Taller de Guién para Radio, T.V y Cine, impartido por
la maestra Norma Roman Calvo, consideré que seria un reto interesante realizar
una misma historia en tres lenguajes diferentes: de teatro, de radio y de

television, por lo que me di a la tarea de escribir, en primer fugar un pequeiio
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texto dramdtico y convertirlo después a un guién de radio y a un guién de

television.



PROCESO PARA LA CREACION DE UN TEXTO DRAMATICO.

I. IDEA GERMEN.

Para algunos dramaturgos como Tomas Urtusastegui, el tema es lo
primero que debemos clarificar, al decidirnos a escribir un texto
dramatico’. Se busca ademas que cste tema sea conocido plenamente por
el escritor y que se haga una investigacion para profundizar en él. En
este caso, ¢l presente proyecto surgio a partir de un tema o idea central,
sobre mi preocupacion del papel de la mujer en la familia Yy por
consiguiente en la sociedad.

-

Una obra de teatro debe tener solamente un tema, el cual va
acompainado de pequefios asuntos que ayudan a reforzar el asunto
principal, para que asi observemos diversos puntos de vista sobre éste.
Entre mas subtemas haya, el texto dramético resultard mas interesante.
Generalmente, los subtemas son representados por los personajes que
aparecen en el texto, con sus diferentes formas de pensar: El machismo,

la abnegacion, los hijos, la familia, la pareja, etc.?

En segundo lugar se requerfa una premisa’, con la cual me
contestaria por qué y para qué elegi ese tema y lo que quiero decir de

€l, o sea, lo que voy a demostrar en mi obra*

" Urtusistegui. Tomis Manual de Dramaturgia México, edicion particular, 1995- pp 54-59,

2 0p cat - pp 6062

* Conclusién que sz mantienc con razonamicatos o argumentos

! Para Rodolfo Usigls, Ia premisa se encuentra implicita y 10 debe tomarse en cuenta como un elemento esencial al iniciar la escritura
del texto dramatico (Usigh, Rodolfo £V rinerarto del attor dramiince. Copias fotostaticas proporcionadas por el CIT R U, P i1
8/
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Las ideas estereofipadas respecto a que la mujer debe contraer
matrimonio antes de llegar a cierta edad, sin preocuparse de con quien lo
hagan sino cuando, han‘ traido como resultado la formacion de parejas
conflictivas, que a la larga legan al fracaso. Por otro lado, ya formado
¢l hogar, nos encontramos con los deberes tradicionales de la mujer, no
solamenie en su casa, sino con el marido, a quien deben respeto y
obediencia ciega, sin importar el comportamiento que éste tenga. El
matrimonio entonces se convierte, comoe muchas mujeres dicen: "En una

cruz que la vida te obliga a cargar”.

Existen ademas ideas relativas a los hijos. Muchos hombres e
incluso mujeres, ain piensan que lo mejor es tener hijos varenes, pues
las mujeres sélo vienen al mundo a sufrir, Estas mismas mujeres son
faci} presa de hombres formados en los malos conceptos tradicionales
que al unirse, dan como resultado un cicle infinifo, ya que sus
descendientes tarde 6 temprano cacn en lo mismo. Esta observacion se
extiende a cualquier clase social, ya que no es privativa de alguna en

particular.

También en el aspecto de la descendencia, si es causa de
decepcion sque la mujer no le dé a su esposo un hijo varén, es mas
decepcionante ain que demore en concebir. La frustracién no sélo es
para la pareja, sino se extiende a los parientes, quienes hacen al hombre

infinidad de bromas crueles, que lo hacen sentir un fracasado.
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Cuando al fin tienen un hijo, no es extrafio que la mujer busque en
€l su realizacion absoluta y lo haga centro de sus atenciones,

descuidando al marido quien a su vez buscara otros entretenimientos.

La observacion de estos hechos, me lievo a anotarlos y después a
seleccionar aquellos que me parecieron mas constantes en los distintos
circulos sociales que me rodean, pues deseaba escribir sobre este tema

cercano a mi, para presentario en la forma mas verosimil posible,

Al existir una premisa o tesis, tiene que haber por afiadidura una
antitesis, cuya posicion es contraria a las ideas del dramaturgo,
expuestas en el texto dramatico. La lucha entre ambas posiciones dara
como resultado el conflicto, el cual se presenta con personajes gue estan
a favor de la premisa y ofros que estdn e¢n contra. En este texto el
conflicto del personaje es interno, ya que dentro de ¢1 luchan
constantemente las ideas de la premisa o fesis, con las de la antitesis.
Estas ideas estan representadas en la obra con los diversos personajes

que justifican ambas posiciones,

2- LAS FUERZAS QUE MUEVEN LA ACCION DRAMATICA.

El Conflicto
En teatro existen varios tipos de conflicto, los cuales se equiparan

con los que existen en la vida real®:

* Untuséstegui, Tomds Op.cif . pp. 68-76
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1) Contra__Dios, contra _el destino _y contra la._naturaleza.

Histéricamente es el primer conflicto que aparece, cuando el ser humano
no se explica el porqué de muchos fenémenos naturales y los atribuye a
fuerzas desconocidas. En esta lucha desigual el hombre siempre aparece
derrotado, al tratar de enfrentarse a estas fuerzas misteriosas.

2} Contra uno mismo y nuestras pasiones. El hombre aprende poco a
poco a valerse por si mismo, con la agricultura v ¢l cuidado de animales
domésticos. Se da cuenta que muchas de las cosas que le suceden no son
por culpa de los dioses, sino de ¢l mismo. Comienza a hacerse
preguntas y a cuestionarse sobre su propia existencia y forma de actuar,
ya que busca explicarse a si mismo. El hombre puede salir triunfante o
derrotado.

3) Contra fa sociedad. Una vez que el hombre logra establecerse, su
caracter ¢ ideas chocan con algunas de las ideas establecidas por el
grupo en el que vive. El ser humano se enfrenta con un grupo de

hombres y sale triunfante, derrotado o ridiculizado.

El conflicto siempre implica una lucha por el poder y se da
mediante una “unidad de opuestos”, la cual Egri Lajos, define como
“Una imposible avenencia entre dos egos que han sido desairados™. La
unidad es llamada asi, porque a simple vista dos caracteres tienen que
permanecer necesariamente juntos (sin rupiura), sin embargo al ser
opuestos requieren, para poder sobrevivir, del sometimiento de uno

sobre el ofro.

“ Egn. Lajos Como escribir un drama, UNAM Material didictico de wso inteno del Centro Universitario do Eswdios
Cinematogrificos (Area de guidn). 1986- P. 80,
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De acuerdo a estas afirmaciones, para que exista un conflicto
tienen que coexistir dos ideas completamente opuestas, que no desistan
en ningin momento y que choquen en un constante antagonismo. El
desenlace del conflicto se dara cuando una destruya a la otra (Una tiene

que “morir” para que Ja otra subsista)’.

La verdadera unidad de opuestos se rompe, si una cualidad
dominante en el personaje cambia fundamentalmente, pero para que ello

ocurra, ambos opuestos deben poseer un vinculo irrompible.

El modelo actancial

El modelo actancial se creé originalmente, para analizar textos
dramaticos ya escritos, pero en dramaturgia puede utilizarse para
verificar si realmente hay un choque de fuerzas que provocan el

conflicto.

Este modelo actancial, también llamado matriz actancial, es un
sistema que consta de seis actantes® Cada uno aparece como
representacion de uma fuerza, la cual va mas alla de los rasgos

individuales que poseen en el relato’.

Estos actantes se separan por parejas, conforme a tres ejes basicos
relacionados con el deseo, la comunicacién y Ia Iucha(o participacion):

Sujeto - objeto, relacion del deseo; destinador — destinatario, relacién de

?Vid Infra.. P38.
¥ L3 palabra actante sc refiere al que realiza una accidn.
* “Relaio cs dar a conocer de paiabra o por escrito un hecko verdadero 6 flenero™ (Roman Calvo Norma Como leer un texto

dramatico. Libro en preparacién. Cap.2).
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comunicacién; ayudante y oponente, relacion de participaciéon en la

lucha.'®

La relacion del deseo formara a su vez el eje del querer; la relacion

de comunicaciéon formard el eje del saber 1. y la relaciéon de

participacién en la lucha da como resultado el eje del poder.

EJE DEL SABER
EJE DEL
QUERER
EEma— <+

EJE DEL PODER

Greimas en su Semdntica estructural, construye este modelo que
toma como unidades a los actantes o elementos, los cuales asumen una
funcion dentro del texto dramatico:

“a) Un actante puede ser una abstraccion (La Ciudad, Eros, Dios, La
libertad), o un personaje colectivo (el coro antiguo, los soldados de un
ejercito), o una agrupacién de personajes (por ejemplo, los oponentes
del sujeto o de su acciéﬁ).

b) Un personaje puede estar simultanea o sucesivamente en funciones

actanciales diferentes.

Y Beristain Helena, Andhsis estrucrural del relato literario. México, UNAM,1984.: P 70.
"'En este eje se crean los valores y desoos de los personajes.
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¢) Puede darse un actante ausente de la escena, con tal de gue su
presencia quede patente en el discurso de otros sujetos de la enunciacion
(Locutores); es decir, para ser actante no es preciso ser sujeto de la

enunciacién.” P

Asi nos encontramos con actantes que asumen funciones como el
sujeto, el objeto, el destinatario, el oponente y el ayudante, de esta

forma (Segun Greimas):

DESTINADOR —0BIETO O— *DESTINATARIO
D1 \ 4 D2
1\\‘&
e
Y
-\.'\“\. ;
\“A
AYUDANTE —SUIET(O 5¢ OPONENTE
A Op

Segun el esquema, una fuerza D1, guia a un sujeto 8, que a su vez
busca un objeto O en direccién o en interés de un ser D2 (Concreto o
abstracto). En esta biisqueda, el sujeto S, tiene a sus aliados A Yy & sus

oponentes Op.

Cuando un personaje estd escénicamente ausente, debe estar
mencionado en el didlogo de los demas personajes, por su caracter de

fuerza motivadora.

*? Guivérrez Flores, Fabian. Teorfa y Praxis de semidirca teatral. Espafta, Universidad de Valladolid, 1993 P.48
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No se excluye la posibilidad de que un elemento se repita en varias
casillas (Sincretismo); que una sola este ocupada por varios elementos a
la vez (Desmultiplicacién) o incluso que quede alguna vacia, lo que

indica la ausencia de alguna fuerza y el crecimiento de otra.”

Desmuiltiplicacion. : Sincretismo, -
Al Al A2 A3
al a2 a3 al

Todo relato (cuento, mito, novela, drama) puede ser reducido a este
esquema basico, pero es en 1977, cuando Anne Ubersfeld, aplica este

modelo al teatro.'

Anne Ubersfeld hace una adaptacién al modelo de Greimas. Coloca
al sujeto entre ¢l destinador y el destinatario y al objeto entre el
ayudante y el oponente, pues considera que en el teatro, el conflicto

ocurre en torno al objeto.

El modelo se presenta de esta forma:®.

sefiala: “Lin puede ser manifestado en el discurso por varios actores, Jo inverso es igualmente posible, un solo actor puede ser

¢l sincretismo de v arios aclantes ™. (Cilado por Romén Calvo Norma en op.cir. Cap 3)
" Gutierrez. Flores, Fabian Op cui.. P43,
" Toares Moarcal Francisco. Semidtica teatral. (Citado por Romin Calvo Norma en ep.oit, Cap 3.)




D1 Destinador D2 Destinatario

T~ Sujeto /
'

O Objeto .
A Ayudante Op Oponente

En este modelo, como se explicé anteriormente, un actante puede
ser una abstragccion (Dios, el odio, el honor); un personaje colectivo (Un

pueblo) o un conjunto de personajes (una pareja, la familia).

El texto dramatico tiene a la pareja Sujeto - objeto, que constituye
el eje del relato, ya que un personaje no puede considerarse funcion
actancial (Sujeto), si no esta acompafiado de un objeto del deseo. El
sujeto se une al objeto de su deseo por una flecha que indica el sentido

de la busqueda.

Ante todo debe determinarse cual es el sujeto principal de la
accion, lo que se logra si localizamos “al actante cuya posibilidad de
deseo, al enfrentarse con los obstaculos que encuentra a su paso,

arrastra en su movimiento a todo texto '

Segin Greimas, en esta primera categoria “Se nos permite
distinguir a un héroe asocial que desligdndose de la comunidad,

aparece como un agenle gracias al cual se produce la inversién de la

"*Gaterrez Flores Fabidn Op.cit. P. 56
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situacion: Se presenta como mediador personalizado entre la situacion

. - r s 7
- antes y la situacion- después 1

Como ya se explicé al hablar de los tipos de conflicto, estos

obstaculos pueden ser externos o internos al sujeto.

No puede considerarse sujeto del deseo a aquel que s6lo pretende
conservar lo que ya tiene, pues es necesario que se emprenda una accién
conquistadora de algo que no se posee, sin embargo, el sujeto puede ser
un grupo que desea su propia salvacién o su libertad amenazadas o

perdidas.

_ El destinador, el ayudante, el oponente e incluso el destinatario
pueden ser abstractos, pero el sujeto debe ser siempre un ser animado y
que actie en escena. Asimismo el objeto del deseo puede ser abstracto o
animado pero debe alcanzar algo mas alla de una biasqueda individual,

siempre en relaciéon con los otros actantes.

Los tria'ngulos. actanciales

En el interior del cuadro actancial, hay seis casillas que forman
una serie ﬁe triangulos, que representan las relaciones entre las diversas
funciones actanciales. El tipo de- tridngulo sera, segin el

comportamiento de los actantes.

Y Greimas, A J. “Elementos para una teoria de Ia interpretacion del relato mitice” on Andlisis estructural del relato, de Barthes,
Roland. México, Premia Editora, 1990 P.42.



Tridngule Active

La flecha del deseo determina el sentido (direccion y significacion)
de la funcién de oponente. Se denomina también conflictual por ser
constitutivo de la accion, ya que los tres actantes que aparecen en él son

imprescindibles.

Existen dos formas:

a) La flecha del oponente se dirige hacia el sujeto del deseo, es decir
que el sujeto se encuentra amenazado en su ser mismo, no en lo que
desea. (Por ejemplo: La madrastra de Blanca Nieves |a detesta por su

belleza, no por su deseo por el principe}.

sujeto

objeto oponente.

b) El oponente se opone al deseo del sujeto hacia el objeto.

Sujeto
e

s

e

_ —
Objeto *————" Oponente

Se da un choque entre los dos deseos que confluyen en el objeto.




Trigngulo Psicolégico.

Se¢ denomina asi, porque la ideologia esti estrechamente ligada con
lo psicolégico. La eleccion del objeto del deseo no puede ser
comprendida solamente en funcidén de Ia psicologia del sujeto, sino

también, en funcién de la ideologia representada por el destinador.

Destinador : Sujeto

Objeto

Triangulo Ideologico.
Es el anverso del anterior, sirve para descubrir la forma en que la

accion, tal como se presenta a lo largo del texto dramatico, se realiza
para un beneficiario individual o social. Nos indica como “los trabajos”
de! sujeto se realizan en funcién de una consecuencia.

Analiza la funcién entre el sujeto y el destinatario, su accion

individual y sus consecuencias para ¢l mismory la sociedad.
Sujeto Destinatario
Objeto
Aplicacidn del modelo actancial en la creacidén de mi texto dramdtico.

Al utilizar el modelo actancial para comprobar si realmente existe

una lucha de fuerzas, en la obra proyectada, el cuadro quedo asi:



DESTINADOR- » SUJETO-————— L DESTINATARIO
SOCIEDAD E UNA MUJER PAREJA (E HIJO)
IDEOLOGIA (REGINA)

(MADRE DE REGINA)

AYUDANTE ~0BJETO OPONENTE
EDUCACION DEL FORMAR UN DIFERENCIA EN LA
MARIDO(FIDEL) HOGAR EDUCACION DE ELLA

Y CONOCIMIENTO DE
OTRA VIDA (ESTELA)

El destinador es la costumbre o ideologia patente en la sociedad

mexicana, que impuisan al sujeto a que busque una pareja para casarse,

pues ya tiene treinta afios y corre el peligro de quedarse soltera.

Regina (Nombre que di a mi protagonista), de acuerdo a las ideas

tradicionales inculcadas por su madre desde pequeita, siente que sj

permanece soltera, no tendré hijos y se quedara sola en la vejez.

El objeto del deseo o 1o que busca Regina, es formar un hogar.

El ayudante del sujeto, para alcanzar su objeto del deseo, es un

marido, en este caso Fidel.

El destinatario es Regina con su pareja (Fidet) y los hijos.
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El oponente o lo que evita que el objeto del deseo se alcance
felizmente, es la diferencia de e&ucacién entre Fidel y Regina (y la
ideologia de liberacién representada por la amiga de ésta), pues aunque
sus familias inculcaron a ambos ciertas ideas tradicionales, sus
educaciones son distintas en cuanto apertura al exterior, amistades y

deseos de progreso.

En este cuadro se puede observar el conflicto formado por {a fucha
entre fa ideologia tradicionalista de la socicdad y las nuevas ideas que la
protagonista conoce. Estas dos fuerzas estan dentro del personaje, por lo

que la “lucha™ es interna en él:

DESTINADOR‘—-————» SUJETO . _—;DE‘STINATAR]O
SOCIEDAD E ™~._ UNA MUJER . PAREJA (E H1JO)
IDEOLOGIA . (REGINA)

(MADRE DE REGINA) \

.
- .
\"-a\&

A
AYUDANTE ~OBJETO OPONENTE
EDUCACION DEL FORMAR UN DIFERENCIA EN LA
MARIDO(FIDEL) HOGAR EDUCACION DE ELLA

Y CONOCIMIENTO DE

OTRA VIDA (ESTELA)




Andlisis de los tridngulos actanciales en el texto dramdtico.

En lo correspondiente al triangulo active o conflictual, observamos
que el oponente va en contra del deseo del sujeto, no en contra del sujeto
en si, es decir que es un choque de dos deseos encontrados, ya que la
educacion de Fidel evita que la aspiracién de Regina por formar un

hogar, se cumpla satisfactoriamente.

Una mujer (Regina)Sujeto

M
Formar un hogar Objeto Op;mente Educacion del marido y

nueva ideologia,

El tridngulo psicolégico esta formado por las ideas que la sociedad

y la familia incuican a Regina, de tal modo qGue son ya parte de ella y Ia
impulsan a buscar su objeto del deseo.

Sociedad Destinado Sujeto Una mujer(Regina)

jete Formar un hogar
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El triangulo ideolégico nos muestra como beneficiarios de las
acciones del sujeto, a Fidel, pareja de Regina y a los hijos o en este

caso al hijo tinico que estos tienen.

Regina - Sujeto W Destinatario- Pareja (Fidel) ¢ hijos.

Objeto-" Formar un hogar

Desmultiplicacion y sincretismo.

Desmultiplicacion
p Op
Fidel ijo * EducaCioén Nueva
Regina de Fidel Ideologia.
Sincretismo
D2 O Op

AV

Fidel



3- CREACION DE LA ANECDOTA O SINOPSIS INICIAL.

Una vez confirmada la lucha de fuerzas, se cre6 una sinopsis
inicial. Las principales dificultades en esta etapa consistieron en gue
habia extendido innecesariamente el texto y los antecedentes se
encontraban como parte del planteamiento, o que hacia que la historia
arrancara tarde. Fue necesario para ello buscar el "Punto de atague"™ o
arranque de la accién, para que desde el comienzo de la obra, el
personaje estuviera en una situacién critica que diera como resultado

una mayor vitalidad de la historia.

Lajos Egri nos dice que un buen drama comienza con el
planteamiento de un problema que conduce a una crisis, es decir un
momento de preparacion para ta resolucion final del personaje. Aunque
al inicio de un texto dramético no es necesario que se veamos
absolutamente todo lo que el personaje es capaz de hacer, si debe
mostrarse de inmediato la problemética en que estd inmerso, para
despertar interés en la historia. La primera linea que se exprese debe
manifestar el antagonismo_entre los personajes y la conduccion hacia la

demostracién de la premisa®.

En el texto dramatico que escribi, cuando Dofia Rosa y Mirna
critican el comportamiento de Regina, observamos que ambas forman

parte de la fuerza D1(Destinatario). Estos personajes dentro del dialogo,

" Egan, Lajos. Op.cit. . P. 145,
i ] Supra: P.1
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expresan las ideas tradicionalistas que la premisa sefiala, asigndndoseles

por lo tanto, un sitio como representantes de la antitesis®.

En un principio los personajes estaban desdibujados, ya que su
comportamiento no tenia una justificacién, lo que hacia que la obra
tuviera una cierta inclinacion al melodrama, con personajes simples

que tendian hacia la maldad o la bondad excesivas.

Asimismo, en el personaje protagénico se encontré la falta de un
crecimiento progresivo, ya que mas que actuar bajo su caracter”, lo
hacia Hevado por las circunstancias, tipica caracteristica también del
melodrama. Como yo deseaba dar otro tipo de mensaje, hubo que
retomar la historia, ya que no me servia el melodrama, para efecto de la
historia que deseaba contar. Requeria imprimir cierto caracter al
personaje para lograr que ¢l mismo saliera de su problema, sin necesitar

de un golpe de suerte que lo ayudara.

Los Géneros Dramadticos.

Todas estas observaciones me remitieron al estudio del génmero,
cuya definicion es: “Una unidad formada por los caracleres, la
anécdota, el conflicto y el lenguaje. Juntos estos elementos, van a

222

producir un efecto en el lector o el espectador” o mas sencillamente:

Vi Supra. pp.1-3.

* “Ef cardeler pone de mamiiesto el estilo de decision, cudl es precisamente en asuntes dudosos, qué ¢s lo que en tales ¢asos se
esooge. que ¢ o que se haye Por lo cusl no s¢ da caracter en aquelios razosamuentos donde nada queda de elegible o evitable a
merced del que habla ™ Anstdteles. La podiice México, Editores mexicanos unidos, 1985 : P.141.

B Urtusastegui, Tomds. Op Crr.: P.168




&
“Una clasificacion de las obras dramaticas, agrupadas por

determinadas caracteristicas”.”

Los géneros draméticos™ aceptados por la mayoria de los autores

SO

La tragedia surge originalmente en la antigna Grecia. Su nombre
viene del latin “Tragoedia”, que a su vez es una transliteraciéon del
griego “Tragos”, macho cabrio y “Ode”, canto (Canto del macho
cabrio)”. Su nacimiento se debe a las fiestas religiosas en honor del
Dios Dionisos y 1a Diosa Démeter, a los cuales se dedicaban los cantos
ditirambicos o himnos corales, que se entonaban para contar la historia
de ambas deidades. Posteriormente las historias narradas cambiaron por

las de otros dioses, semidioses o héroes 2®

El tema es la lucha del hombre contra una fuerza superior que lo

destruye.

El personaje protagdnico en la tragedia es complejo, es decir que
tiene virtudes y defectos. El mayor defecto del personaje fue llamado
por los griegos Hamartia o Harmatia, y es el que lo lleva a enfrentarse a

una autoridad superior (Dios, la naturaleza, el destino), intentar

* Romin Calvo Norma Op.eit Cap.6.

 Drama™ significa accion ( del griego “drao™ actuar) El término se utiliza para denominar a la totalidad de los géneros teatrales,
¥a que como explica Alfonse Reyes. “Ef drama es efectcion de aociones Por personas presentes, (es decir)  representacion
{Reyts Alfonso. “Apolo o de la lueratura” en Antologia. México, Fondo de Cultura Econdmica, 1963: P 48 )

 Ruiz Lugo Marcels, Contreras Ariel et al. Glosario de Térmmos del Arie teatral, México, ANULLES, 1979 P.275,

* Macgowan, K, Melnitz W. Las edades de oro del teatro. México, Fondo de Cultura Econbmica,1 964 : P 14-15.
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equipararse a c¢lia y desafiarla. Para que el conflicto pueda ser resuelto

satisfactoriamente, el personaje debe scr destruido.

El efecto que la tragedia produce en el publico es la compasion por
el protagonista”’, Jo cual lo lleva a Ia purificacion de sus propias culpas

(Katarsis).

La comedia. Viene del griego “Comos”, que significa fiesta o
procesion con mascaras y “Ode”, canto (Canto del festin). Se origind en

las fiestas religiosas que los griegos hacian en honor de Dionisos.

En la comedia, el personaje protagénico es complejo (Con virtudes
y defectos), pero tiene un defecto muy grande llamado “vicio”, el cual lo
lleva a ser ridiculizado ante la sociedad. El tema ¢ funcidn de la
comedia es retratar las debilidades humanas y afianzar los valores

sociales.
Existen dos tipos principales de comedia:*®

Comedia de cardcter.- El personaje tiene un vicio” de caracter, gue lo

Heva al ridiculo. { Como “El avaro” de Moliere).

Comedia de enredo.- Se maneja por situaciones, ya que casi siempre hay

un equivoco que puede ser un tridngulo amoroso, una mujer disfrazada

! “Primero que agoniza™ Prumer actor, para los griegos.
 Urtuséssegui, Tomds, Op.cit.: P. 173. Y Ruiz Lugo Marcela. Op cif: 70-72.
* Exageracién en ef gusio por algo. Defecto o Imperfoccian superlativa.
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de hombre, etc. En un mismo texto se puede mezclar con la comedia de

caracter. (p.ei. “La verdad sospechosa” de Juan Ruiz de Alarcén.)

La farsa viene del latin “farcire” que significa rellenar. Se le
llama asi por que surgié originalmente como un “relleno” incorporado a
otras representaciones”. La accién se mueve por las situaciones, no por
el caricter de los personajes, ya que estos son simples (Con sélo
virtudes o sélo defectos). Se busca crear una caricatura grotesca de
circunstancias o personajes reales, para causar la risa en el espectador al

reconocer a un amigo, alguna situacién o incluso a é1 mismo.

El efecto al piblico es la risa, que lo lleva a una purificacion,
(Katarsis)™. Las circunstancias que se caricaturizan en la farsa serian
muy crueles presentadas sin exageracion (ya que desnuda la realidad),
por lo que se prefiere mostrarlas en esta forma. Lo grotesco produce risa

sobre aquello que la sociedad marca como prohibido.

La tragicomedia para algunos tedéricos, es un hibrido; una mezcla
heterogénea entre la tragedia y la comedia. Rodolfo Usigli incluso la
Hama “contraria al arte”, pues para €] tiene una violenta tendencia al

contraste. 2

* Usighs, Rodolfo. Up cit:: P.9.
* Se busca sorprender 2l espectador con el reiralo exagerado de la realidad y de ahi a la nsa de placer y complicidad,
 Usigli, Rodolfo. fbidem.
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Sin embargo, otros estudios indican que estc género surgié en el
Renacimiento (Siglo de oro espafiol), ya que durante esta época s¢
produce en el teatro un juego intergenérico que no se da en la Europa de
entonces. Este “juego” consiste en no respetar la pureza de los dos
generos, (ragedia y comedia, sino en mezclarlos. Los preceptistas que
defienden esta opinién, dicen que no puede llamarse tragicomedia, ya
que en las obras de esta clase los dos géneros no estin desarrollados

paralelamente, sino como dice Lope, mezclados:

“Lo tragico y fo comico mezclado

y Terencio con Séneca aungue sea
como ofro minotauro de Pasifae
hardn grave una parte, oira ridicula
que aquesta variedad deleita mucho
Buen ejemplo nos da naturaleza

que por lal variedad tiene belleza”.

Segun esta teoria, la tragicomedia como tal no existe. El nombre
que algunos autores han dado a este tipo de obra es el de drama, por lo
que entrariamos cn mayores discusiones todavia, al remitirnos a la raiz

griega de este término™".

Como ejemplo podemos tomar la obra “El mejor alcalde, el rey” de
Lope de Vega, donde encontramos que ¢l protagonista no es un

personaje tragice en el sentido Aristotélico, ya que aunque se enfrenta a

* De Vega, Lope. El arte nuevo de hacer camedias. (Cilado por Romén Calvo Norma. Op.cit Cap 6.)
M 1d Supra : PA9.
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un grave conflicto, no pasa de la felicidad a la desgracia, ni se encamina

a un final desdichado.

En contraste a estas afirmaciones, Usigli y sus seguidores quienes

st creen en la existencia de la tragicomedia, indican que:’

En este género el personaje ¢s simple, pero tiene un vicio o una
virtud muy fuerte que sustenta su caracter. Lo virtuoso se maneja de
forma seria y lo vicioso en forma comica. Si el personaje es virtuoso, los
obstaculos que se le presentan para lograr su meta, serdn cémicos; si por
el contrario es vicioso, los obsticulos seran serios, lo que creard un

contraste entre opuestos.

E} efecto que se busca en el publico es la identificacién con el
héroe, que siempre resulta triunfador, pues la suerte estara ahi para

ayudarle.

Otras caracteristicas son: Su caracter didactico y moralizante,
ademds de los elementos folcléricos que identifican el pais al que

pertenece el texto dramatico.

.. . sa 35
En ¢l melodrama (Del griego melos—musica y drama—-accién)™ los
personajes son simples y no son llevados por su caridcter sino por las
circunstancias, las cuales son complejas. Invariablemente se maneja un

problema de conducta humana, relacionado con los sentimientos.

35 Aceidn con misica. Es ¢l género propio de la opera, opercta y zarzuela,
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Hay un enfrentamiento de personajes basicamente buenos contra
otros bdsicamente malos, llevados de la mano por ¢l destino’®. Al final,
casi siempre ¢l bien triunfa sobre ¢l mal. Si acaso el personaje bueno se
saliera de los canones establecidos por la sociedad, lo hara tan
timidamente que le serd ficil reconciliarse con la moral y regresar al

orden establecido.

El publico se identifica con el sufrimiento del personaje
protagénico, no tanto por su forma de ser, sino por su conducta

abnegada y los reveses que le da la vida?’,

La pieza es un género dramatico cuya definicién ha causado
discrepancia. Algunos autores le llaman tragedia moderna, sin embargo
esto no ¢s exacto ya que la tragedia presenta.pe'rsonajes con problemas
de indole uﬁiversa]: “Una sintesis de las cualidades del hombre de su

época que convive en un orden césmico determinado .

La pieza en cambio, nos presenta problemas menos universales, ya
que cada caracter va a representar a una fuerza social sintetizada que
entra en colisiéon con otras opuestas. Aparentemente en la pieza “no

pasa nada”, sin embargo la accion es interna, ya que el personaje obtiene

* Wid. Supra: P.12.

*" Scgim Bentley, & melodrama liene mala reptation porque raquiere de “vm fema lacrimoso” o una “fuente de Hanto”, sin embargo
el defiende cste género resaliando la importancia de 1z compasion hacia ! personsje, que nos lleva a la autocompasién y a dar un
“escapc a nuestra amocion.  Hay un melodrama cn toda tragedia, dice (Beatles, Eric. fa wda del drama Pados Méxino,1962
P.186.) R

** Urtuséstegui, Tomds, Op.cir.: P 174
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a lo largo de la accién, alguna conclusion importante que lo ayudara a
transformar su vida,
Pl
De acuerdo a estos conceptos, la pieza me servia mdas para la
historia que queria contar en cuanto al tratamiento de los personajes,

sobre todo el protagénico y la problematica a que éste se enfrenta.

Algunos autores aconsejan definir en primera instancia el género y
posteriormente escribir la obra, sin embargo otros teéricos consideran
que lo mas conveniente es esbozar primero el tema y a los personajes,
para que ¢l género “asome” por si mismo, sin forzarlo. No podemos
decir por ejemplo: “Esta noche estoy inspirado, voy a escribir un
melodrama”, sin saber siquiera si el tema que se me ocurrira, la premisa

y los personajes se prestan para ello.

Victor Hugo Rascén Banda dice: “Una obra no puede ser
encasiliada en un género antes de ser escrita. Los autores no escriben
pensando en géneros y estilos, esos los sacan después del andlisis del

director, los criticos”.”

Una vez definida la problerﬁética, hubo que crear las situaciones.
Se quitaron las escenas consideradas "antecedentes” y la informaciéon
que daban se intercalé a lo largo de toda la obra. Se reforzé el
crecimiento paulatino del personaje protagénico y se buscé justificar el

comportamiento de los demas personajes para que no fuera gratuito e

¥ Rasoon Bands, Victor Hugo. Teatro del delito. México, Editores mexicanos unidos, 1985 P 179
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ilégico. Se cuidé asi mismo el lenguaje de cada uno de los personajes,

para darles caracter y mostrar su clase social.
4- CONFORMACION DE PERSONAJES®.

El paso siguiente en mi trabajo, fue conformar a los personajes
principales desde tres aspectos: Fisiologico, sociolégico y psicolégico

(Analisis Tridimensional propuesto por Lajos Egri) *"

Regina

Fisiologia

1. Sexo: Femenino

2, Edad: 30 ailos

3. Altura: 1.65

4. Peso: 68 Kilos

5. Cabello; Castafio oscuro

6. Ojos: Oscuros

7. Piel: Apifionada.

8. Postura: Camina un poco encorvada

9. Aspecte: De complexion gruesa. Su arreglo es muy serio y formal
para su edad. Su rostro es agradable en conjunto, aunque no llama la
atencion por su belleza.

10. Defectos: Con tendencia a la obesidad.

“ “Un personafe es una singularidad que expresa una de los tantas y opuesias direcciones def ser del hombre . Palant, Pablo
Teatro: El texio dramdeicn. Argentina, Centrg Editor de America Lating, 1968: P18

! Este anilisis define a los personajes como caracteres (Con virtudes, defectos y un porque de su comportamiento). El dramaturgo lo
uliliza para explicarse a sus personajes como seres humarnos vivos, con persoitalidad definida { Fgri, Lajos. Op.cif : P.29-30)
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11, Herencia: Fue concebida cuando su madre era ya aigo mayor,

(Alrededor de los 40 afios) después de varios embarazos fallidos.

Sociologia

1. Nivel Social: Medio. Al morir su padre, ella y su mama se quedaron
con una pension que les permiti6 vivir cémodamente.

2. Ocupacién: Trabaja en una compafiia particular. En un principio
laboré tiempo completo, pero al momento de casarse, cambia a otra
empresa también particular pero con un horario de medio tiempo
unicamente. Gana un buen sueldo, pues es una persona dedicada. Se
adapta al trabajo, pero no es popular

con sus subordinados, pues la consideran “distante” debido a su timidez.
Sus superiores la tienen en buen concepto.

3. Educacién: Licenciada en administracion de empresas. Estudio en
una universidad oficial, obteniendo buenas calificaciones, pero no
excelentes. Ninguna materia le gustaba en particular.

4. Vida de hogar: Vive sola con su madre, pues su papa murié hace
cinco afios. Es hija unica. Su madre es posesiva y se impuso como
consejera de su hija. La madre es una mujer con pocos estudios, pero
junto con su esposo logro dejar el medio humilde en que nacio, a base de
trabajo.

5. L.Q: Su coeficiente intelectual es promedio. Los logros estudiantiles
se deben mas bien a que estudiaba excesivamente, no a su inteligencia.
6. Religién: Catolica,

7. Nacionalidad: Mexicana.

8. Raza: Mestiza,
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9. Lugar que ocupa en la colectividad: Sélo tiene una “amiga”, a la
cual ella considera importante, sin embargo esta joven no la entiende ¢
inclusive se burlaba un poco de ella en la adolescencia.

No asiste a reuniones ni fiestas, pues su madre e inculcé ciertos miedos
a la gente.

10. Filiacién politica: No entiende nada de politica.

11. Pasatiempos: Se dedica casi exclusivamente a su trabajo. Su poco
tiempo libre lo utiliza para acompaftar a su madre o ayudaria en

guehaceres sencillos.

Psicologia 7

1. Vida sexual: Se conservo virgen hasta el matrimonio, no por
convencimiento, sino por tradicién. En su casa se consideraba tabd el
tema de la sexualidad. Aan después de casada evita algunas practicas.

2. Normas morales: Le han ensefiado que la autoridad del marido es
incuestionable y que inclusive ¢l matrimonio es una especie de camino
pesado que hay que recorrer. Muchas veces entran en conflicto sus
convencimientos, con lo que realmente desea hacer, pero triunfan
obviamente las ideas con que la educaron, excesivamente tradicionales.
3. Premisa personal: Desde siempre sofié con casarse y tener hijos. Su
motivacién para trabajar era sentirse util ante su madre y ya casada,
ayudarle a su esposo econémicamente hasta el limite que €l acepte, por
supuesto.

4. Ambicion: Formar un hogar como el de sus padres. Ganar dinero
para darle a sus hijos una buena vida, por supuesto en compafiia de su

esposo.
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5. Contratiempos : Ver como sus amigas y primas se iban casando sin
que ella lograra hacerlo todavia. Por su caracter apocado, es blanco
constante de las burlas de sus compafieros de escuela. Su unica amiga la
invitaba a fiestas y ella se negaba con mil pretextos, pues la verdad es
que la acomplejaba pensar que luciria inferior en belleza y simpatia a las
demds muchachas. Le es dificil superar la tendencia a subir de peso, lo
que se reflejaba desde siempre en su forma de vestir. Le teme a los
muchachos y si alguno llegaba a fijarse en ella, su actitud timida lo
alejaba. Entra constantemente en depresiones, por los pensamientos
negativos que la atacan con respecto a eila misma.

6. Temperamento: Sereno normalmente, pero al ver amenazado lo que o
a los que quiere, reacciona con furia.

7. Actitud hacia la vida: Algunas veces se le hace pesada, pero més
bien ella la hace asi. En ocasiones piensa que debe morir. No entiende
el porqué de muchas cosas.

8. Complejos: Se considera poco agraciada fisicamente y obesa. Su
madre la sobreprotegid lo que logré que los comentarios de los dem4s
hicieran demasiada mella en ella, afectandola.

9. Introvertida.

lb. Facultades: Es dedicada a su trabajo y en su momento, al estudio.
11. Cualidades: Es una persona pacientc y de frato amable. Posee

sentimientos nobles. Es fiel y trabajadora.
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Fidel

Fisiologia

1. Sexo: Masculino

2. Edad: 33 aiftos

3. Altura: 1.65

4, Peso: 70 kilos

5. Color del cabello: Negro 7

6. Ojos: Negros

7. Piel: Morena oscura

8. Postura: Camina erguido, fanfarronamente, echande los hombros
ligeramente hacia atras.

9. Aspecto: Rostro de facciones duras. Dedicé algan tiempo al gimnasio,
por lo que posee un cuerpo atlético que lo enorgullece. Es simpatico en
su trato, que lo hace atractivo. .

10. Defectos: Camina con las piernas ligeramente arqueadas. No es
enfermizo, las Ginicas veces que se siente indispuesto, €s después de una
noche de parranda.

11. Herencia: Su padre era alcohélico, lo que le cred cierta tendencia a

la embriaguez.

Seociologia

1. Nivel Secial: Trabajador. Clase baja.

2. Ocupaciéon: Mensajero en una compaiiia particular, Trabaja en un
horario de ocho a cince, desde hace ocho afios. Es cumplido en su

trabajo, sin grandes expectativas.
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3. Educacion: Terminé apenas la secundaria, en un tiempo mayor al
requerido y con muy bajas calificaciones. Estudié en escuelas publicas,
Su materia preferida era deportes.

4. L.Q.: Inferior al promedio.

5. Religién: Catolico por imposiciéon de su madre, pero no es
practicante.

6. Raza: Mestiza, con ciertos rasgos de aire indigena.

7. Nacionalidad: Mexicana.

8. Lugar que ocupa en la eolectividad: Sobresale en los deportes de
equipo, principalmente el futbol soccer. Es apreciado por los “cuates”,
porque invita los tragos. Las muchachas de su colonia y las de su
condicidn en el trabajo, lo consideran atractivo. Algunos jovenes
vecinos lo admiran por conquistador. Su madre estd orgullosa de él,
porque ¢s su hijo varon

9. Filiseién politica: No ejerce su derecho al voto pues considera que
siempre gana el mismo partido.

10. Pasatiempos: Ir al billar; platicar con amigos en la esquina de su
calle, viendo pasar muchachas para decirles piropps; asistir a la cantina;
ver por televisién el partido de fatbol dominical o Ias luchas,
acompafiado por algunos “cuates” y una buena cerveza. De vez en

cuando le prestan la revista del “Mil chistes” o “El especial de luchas™.

Psicologta
1. Vida sexual: Comenzé su vida sexual activa a los trece afios, con

una mujer mayor que €l, de la misma vecindad donde vive. Frecuenta a
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las prostitutas y no pierde la oportunidad de un encuentre casual con
quien no ofrezca resistencia.

2. Normas morales: Buscaba casarse para tener upa mujer en la casa
que lo atienda. Considera que la mujer es inferior al hombre en todos los
aspectos y ellas deben estar siempre en su casa al cuidado de los hijos;
de los cuales tienen que tener varios, ya que asi se demuestra la
hombria. La madre es el mayor y Gnico simbolo de respeto para él, pues
todas las demas mujeres son incapaces de ser fieles, aunque si llegara a
sorprender una infidelidad es capaz de matar a su esposa.

3. Premisa personal: Continuar el historial de “hombria” de su padre y
abuelo.

4. Ambiciéon: Tener una esposa que lo atienda y venere. Engendrar
muchos hijos varones, porque las mujeres sélo servirian de burla a otros
“machos”. Tener Gnicamente el dinero necesario para subsistir y seguir
dandose sus “gustos”. No le interesa salir de su medio, pues le gusta y
esta acostumbrade a €.

5. Contratiempos y primeros desengafios: Una que otra mujer que no
accedié a  tener relac_iones sexuales con ¢él, algunos partidos
perdidos en el fatbol, apuestas perdidas, alguna novia que le robo un
amigo, pleitos callejeros en los que recibié mas golpes de los que dio.

El mas grande contratiempo que ha tenido de adulto ha sido que su
esposa no se embarazara la misma noche de la boda, sin embargo algo
que trata de olvidar son las veces en que su padre llegaba borracho
después de dias o meses enteros de ausencia y los golpeaba a €l , a su

madre y hermana, hasta cansarse. Posteriormente los inhumanos castigos
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de quemarlo con colillas de cigarro o dejarlo toda la noche en el frio
patio de la vecindad.

6. Temperamento: Los traumas de su nifiez lo hicieron en extremo
violento y colérico. Se enoja con facilidad.

7. Actitud hacia la vida: Vive ¢l momento sin pensar en el futuro.
Disfruta la vida a su modo y como ha visto en su medio.

8. Complejos: Su obsesion es sentirse gale’tn'y que “ninguna vieja le
ponga la pata encima”, segin sus propias palabras. Para él no hay mujer
que pueda decir que lo ha dejado o que lo haga tonto. Por supuesto, no
soporta que su esposa sea superior a ¢l en ningin aspecto, por lo tanto
trata de someterla pues se siente humillado.

9. Extrovertido: Para no sentirse solo consigo mismo.

10. Facultades: Sabe bailar muy bien la musica tropical. Destaca en el
futbol.

11. Cualidades: Es simpdtico, alegre. Cuando se lo propone puede
atraer a la pente con sus atenciones. Sabe ser buen amigo y buen hijo. Es

cumplido en su trabajo.
Estela

Fisiélég[a

1. Sexo: Femenino

2. Edad: 30 aflos

3. Altura y peso: 1.70 m. 60 kilos.

4. Color de cabello, ojos y piel: Cabello y ojos oscuros. Piel blanca.

5. Postura: Erguida.
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6. Aspecto: En genecral agradable; delgada, piernas y cara largas,
expresion altiva todo el tiempo.
7. Defectos: Nariz ligeramente aguilefia, que le da un aspecto desdefioso
cuando habla. No es enfermiza.

8. Herencia: Su madre y padre la tuvieron a una edad media.

Sociclogia

1. Nivel Social: Medio, alto.

2. Ocupacion: Trabaja medio tiempo en la administracion del pequefio
negocio de su marido. Se adapta bien al empleo, aunque su presencia
autoritaria es poco grata a algunos empleados.

3. Educacion: Licenciatura en administracion de empresas. Estudié en
escuelas particulares, hasta el bachillerato. En la Universidad asistio a
una escuela oficial.

4. Vida de hogar: Ambos padres viven, casados desde hace treinta y dos
afios. En4su casa la autoridad recae tanto en €l padre, como en la madre.
Estela es la mayor de tres hermanos: Dos mujeres y un hombre. El padre
siempre le dio los mismos derechos y -obligaciones que el tenia, a su
esposa. En la familia hubo cierto nivel de comunicacion, aunque el
hermano var6n siempre tuvo mayor libertad. Los padres estuvieron al
cuidado de sus hijos en todo momento, sin dividir respensabilidades.
Ambos progenitores fuman de vez en cuando y son bebedores sociales.

5. L.Q: Superior al promedio.

6. Religion: Catélica, aunque no practicante.

7. Raza: Mestiza. Nacionalidad. Mexicana.
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8. Lugar que ocupa en la colectividad: Siempre busco ser lider en la
escuela ¢ imponer sus ideas. Sus amigas de cardcter mas apocado la
admiran y respetan sus opiniones.

9. Filiacién politica: Ejerce su derecho al voto, pues cree que es la
unica forma de cambiar las cosas. Procura mantenerse informada en
cuestiones que atafien a la vida del bais, aunque a veces no encuentra las
fuentes adecuadas. '

10. Pasatiempos y manias: Le gusta leer de todo, sobre todo Best

Sellers, el periédico Novedades y revistas femeninas.

Psicologia,

1. Vida sexual y normas morales: No llegé virgen al matrimonio, pero
s6lo ha tenido relaciones sexuales con su marido. No tiene inhibiciones
de ninguna especie y disfruta de ello. Cree en la fidelidad absoluta y en
que todo se puede compartir con la pareja. Justifica el divorcio cuando
dos personas no se entienden.

2. Premisa personal y ambicién: Cree que una mujer no necesita
necesariamente de un hombre para progresar, perp si de una pareja para
ser feliz. Desea tener hijos en un futuro, cuando ella y su pareja estén
preparados. Busca superarse en todos los aspectos y dar apoyo a su
€sposo.

3. Contratiempos y primeros desengaiios: Le fue dificil encontrar una
pareja acorde a sus ideas. No entendia porque sus padres le daban mayor
libertad a su hermano. Siempre ha tenido que reclamar sus derechos,
tanto con sus padres, como con sus maestros y superiores.

4. Temperamente: Tiende a enojarse con facilidad.
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5. Actitud hacia la vida: Combatiente. Lucha incluso por las causas
que no le corresponden.

6. Complejos: Su obsesién es que la mujer debe tener fa misma
importancia que el hombre. Piensa que si una cosa sale mal, todo estd
perdido. Quiere que las cosas sean como ella cree.

7. Extrovertida.

8. Facultades: Es tenaz.

9. Cualidades: Lucha por sus ideales. Le gusta superatse.

Aqui se contempla a los personajes individualmente, con sus
caracteristicas extraliterarias, es decir con los antecedentes que son
necesarios para su construccion y que no se deducen del propio texto.
Este analisis permite visualizar a los personajes como seres verosimiles
y define la forma enrque reaccionaran a las situaciones que se les

presenten®’.

Otro analisis de personaie que también apliqué, fue el propuesto

por Tomds Urtusastegui en su libro “Manual de dramaturgia”:
Eros vs Tanatos™.
Dentro de los seres humanos existen dos fuerzas que luchan

constantemente entre si. La fuerza destructora llamada Tanatos y ia

erotica o creadora llamada Eros.

** Romén Calvo Norma. Op.cit, Cap. 4.
Vienen de la raiz gnega: Eros -amor y Tanatos- muerte,
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Como dramaturgos podemos crear contraste de personajes, si en
ellos predomina alguna de estas fuerzas. Sobre todo si resultan opuestos
en estc sentido, el cardcter del personaje protagénico y del personaje

antagonico.

El ser en que predomina lo tanatico es destructivo, opacado,
introvertido, masoquista, poco creativo, piidico, débil, enfermizo,
cobarde, huidizo, pensador, filésofo, sumiso, tibio, observador, poco
excitable, amigo pues sabe escuchar. No encuentra ficilmente solucion a
sus problemas pues se le cierra el mundo. Facilmente cae en fa
depresién, es dependiente y puede volverse alcohdlico o drogadicto. En
cambio el erdtico es constructivo, actor de los acontecimientos, sensual,
sadico, sano, extrovertido, valiente, clegante, pasional, alegre, con don
de mando, muere generalmente joven, se enfrenta a los acontecimientos
y circunstancias, odia la injusticia y lucha por un ideal. Es infiel con su
pareja y los amigos, ademis de ser inculto y no siempre inteligente.

Goza la vida *

En el texto dramdtico que escribi, Regina el personaje protagénico,
¢s tandtico, ya que se nos plantea como un ser obediente que cumple
estrictamente con lo que se le solicita, sin hacer mas Yy que procura
evadir los pleitos. En un principio no cambia, pues le tiene miedo a [o
desconocido. Se queja constantemente, pero no hace nada por evitar los

males.

* E) eritico es visceral , ¢! tanitico cerebral. {Untusdstegii, Tomis Op.cit: P.103-119)
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El tanatico es tranquilo, cede con su pareja y los hijos para no
tener problemas. Cree en ¢l pecado y en los preceptos familiares
religiosamente. Siempre estara atento del que diran y se preguntara gue
estd bien y que estd mal(Los principios morales y éticos le causan
temor). Sexualmente, cumple por obligacidn y por instinto de
reproduccion, no goza o lo hace mmuy levemente, ya que si el sexo llega a
producirle placer, se llena de sentimientos de culpa. Es fiel y busca
alguien que lo dirija y Ie ordene. Se une a una pareja erdtica para

doblegarse.

El cambio interno que experimenta Regina en el texto dramatico™,
se debe a que, como personaje complejo que es, existe dentro de ella una
lucha entre lo erdtico y lo tandtico (aungue predomina este ditimo), que

al final la conducen a la salida®

Para crear un contraste, en Fidel, el esposo de Regina, predomina
lo erdtico. Es violento y pasional. Si un trabajo le aburre lo dejara hasta
encontrar lo que le guste. Es pareja perfecta de una tanatica, porque
incluso inconscientemente, ella lo buscard para ser manejada por él; un
erdtico en cambio, busca una esposa para competir con ella. No le gusta

depender de nadie,

El erdtico tiene amigos de momento, los que le convienen por
circunstancias deportivas o sociales, ya que es amiguero, pero no amigo.

Por ellos puede dar la vida u odiarlos si se sienle traicionado. Jamas

1 05 personajes cardcler pencralmente toman wpa decisién que hace cambiar su vida.
#1 6 tanitico frena a lo erdlico, lo erdtico demota a ko tangtico.
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perdona. Se ric de los principios morales y trata de transgredirlos, Se

expone a los peligros constantemente.

Tomas Urtusastegui agrega que sin ser una regla, el personaje

protagénico de una “pieza” es tanatico.

A Estela no podemos clasificaria con predominancia en lo erético o
lo tandtico, ya que su funcion en el texto es algo asi como la parte
“cerebral” de Regina. Esto nos lleva a otra forma de clasificar los

Caracteres, segun la teoria del temperamento, también de Urtusastegui:

Segun esta teoria, el caricter puede ser cordial, visceral o cerebral.
Todos nacemos con respuestas viscerales a cualquier estimulo y
con el tiempo cambiamos a lo cordial o a lo cerebral. Lo visceral son los
instintos, como el de supervivencia y ¢l de reproduccion; lo cordial son
los sentimientos y lo cerebral, los pensamientos y el andlisis. Tenemos
en nosotros tres distintas posibilidades de respuesta y sin embargo

siempre €s una, segiin nuestro temperamento, la gre predomina.

-Los cerebrales son los intelectuales, los cordiales son Ilos
romanticos y los viscerales, los pasionales. Lo visceral es erdtico, los

cordiales y cerebrales son tanaticos.

El ser cerebral se siente frustrado ante el fracaso y analiza este

para buscar las fallas; el cordial sufre el fracaso por mucho tiempo e

*" Nombre utilizado en a clasificacion de los géneros dramaticos, Vid supra. P, 24
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intensamente; en cambio el visceral reacciona con 1ra, pero pronto

encuentra otro deseo que supla al anterior.

Cuando una persona recibe un estimulo externo, este llega el bajo
vientre (plexo solar), si este estimulo se queda ahi, la reaccion estara
cargada de pasi6n, pues saldra espontanea y rapidamente. Si no se queda
ahi, pasa a la region torécica (el area del corazon), para enriquecerse de
un sentimiento. Posteriormente pasa al cerebro, donde es anaiizado,
juzgado y clasificado. Normaimente baja de nuevo al corazén, como
sentimiento y después al plexo solar, donde sale en forma de emocion.
Segun el temperamento de cada persona, el estimulo apenas roza las

areas no predominantes,

Los personajes cardcter®® de un texto dramatico representan a cada
uno de estos temperamentos (cordial, visceral y cerebral). En el caso de
la obra que escribi, Regina es cordial, pues sus sentimientos predominan
sobre la razon; Fidel es visceral, pues se deja llevar por sus impulsos y
Estela es cerebral, ya que analiza cada una de las situaciones que se
presentan, bajo la luz de la razén (Puede estar equivocada o no, pero
nunca actia por impulso o sentimiento). Cada uno de estos personajes

son distintos para crear contraste.

»4 aparentemente se da entre los personajes

La “unidad de opuestos
principales y lo que cada uno espera de su matrimonio. Ella esta atada

por las ideas tradicionalistas sobre la sumision de la mujer y él porque

% En sl caso, €l término cardcter s utiliza como sinénimo de complejo, es decir, con virtudes y defectos
* Vid supra. P. 4. -
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ninguna mujer puede decir que o dejé, sin embargo, de acuerdo al
género del texto, la verdadera “unidad de opuestos”, esta dentro del

personaje protagénico, que lucha entre dos mundos irreconciliables:

La educaci6n tradicionalista que recibié desde nifia y la basqueda
del bienestar de su hijo, compaginada con las ideas de igualdad entre
hombre y mujer, que son refor;adas por su amiga Estela. Estos dos
aspectos en constante lucha e indefinidamente unidos en Regina, se
quiebran al momento que un rasgo del personaje opta por uno de los dos

y logra la “muerte” del otro™.

Dofia Rosa y Mirna representan a algunas de las mujeres que
habitan las vecindades en los barrios bajos de Ia ciudad®. Dofia Rosa es
la mujer llegada del pueblo Y que aln conserva algunas de sus
costumbres; Mirna, su hija, ya nacié en la ciudad, pero comparte los
tradicionalismos heredados de generacion en generacion. Ambas
simbolizan los subtemas™ de sumision; abandono; busqueda de una
pareja que al fin y no es satisfactoria; violencia intrafamiliar, etc. Son
ambos personajes tipo, es decif que: “Son personajes convencionales
que poseen caracteristicas fisicas, psicolégicas o morales, conocidas de
antemano y establecidas por la tradicién literaria. El tipo representa
un grupo restringido de personas y posee algunos rasgos humanos e

histéricamente manifestados ™,

* “Ef conflicto del hombre consigo mismo, cuande el exterior obra solo a modo de extmulo y desencadena fierzas kasta ese
momenio Ignoradas” (Palant, Pablo. Op, art : . 26).
* Lewis, Oscar Antropalogia de la pobreza:Cinco  familias. México, Fondo de Cultura Fcondmuca, 1987
2
Vid supra.: P.1.
* Pavis, Patrice [iccronario del teatro : Dramaturgia, estética y semiologia. México, Paidés 1980 P.514
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Doiia Socorro, la madre de Regina, nunca aparece en escena, pero
la conocemos por lo que dicen de ella los otros personajes. Es una de las
fuerzas motivadoras del comportamiento de Regina, que como tal cobra

importancia, aun sin ser vista fisicamente por el espectador. ¥
5. DESARROLLO DE LA SINOPSIS.

La construccion de los personajes nos ilevd a crear la segunda
sinopsis. Pesde el inicio, colocamos al personaje protagénico (Regina)

en una situacion critica.

La intriga se desarrolié a partir de la problematica del matrimonio
Regina- Fidel. Ambos compartian algunas de las ideas tradicionales
acerca del papel de la mujer en la familia, sin embargo Regina por haber
estudiade una carrera universitaria y tener amistades con ideas distintas,
comenzé a vislumbrar un mundo que estaba mas alla de lo que conocia.
Esto fue mds claro durante el embarazo y sobre todo después del
nacimiento de su hijo, ya que se puso a reflexionar en las situaciones
de otras mujeres, como en el casﬁ de su amiga Estela y otras

compafieras de trabajo, comparandolo con lo que ella tenia.

En un principio, la violencia con Ia que era tratada le parecia hasta
cierto punto natural, pero ahora deseaba acabar con aquello aunque no se

atrevia a realizarlo, debido a las ideas de sumision con que la habian

* “El earicter de los personajes no sole queda expresio por su propio dcciones, sing tantheén por las » actrvedades de
oiras personas con respecto a ellos Se puede revelor la caracterizacion de un personaje por las reacciones de otra gente,
inclusive antes de que se presente ante el espectador’, o sin que s¢ presente muncs. (Vale, Engene, Técnivas de guién para cine y
tefevisicin. Gedisa, Espefia,1992: P 32).
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educado. Todo cambié en el momento en que esa violencia se dirigio
hacia su hijo, lo que aunado a las reflexiones acerca de una vida mejor,

ia llevan a dejar a su esposo.

Para desarrollar esta intriga se requeria un lazo que mantuviera
unida a Regina con ¢!l otro tipo de vida que ella conocia y que al casarse
habia olvidado. Estc lazo fue personificado pdr su amiga Estela, quien
tiene un matrimonio basado en la igualdad y no comparte ninguna de las
ideas con las que creci6 Regina: ideas que incluso critica. Fn
contraposicién encontramos a Dofia Socorre, madre de Regina, quien
representa los conceptos tradicionales de sumision extrema y sacrificio.
También estd Dofla Rosa, madre de Fidel, quien refuerza estas ideas y
Mirna, hermana de Fidel, cuya justificaciép consiste en que sufre por no

tenier un hijo varén y envidia a Regina por tenerlo.

La obra comienza con un dialogo entre Mirna y Dofia Rosa,
quienes como antecedente de la historia, dan su_opinién sobre Regina,
posteriormente, al momento de la aparicién de Regina, Fidel se enoja
severamente por su tardanza en llegar de la oficina, a lo que elia
responde que se¢ debe a un desmayo que tuvo, ya que esta encinta. El
aparentemente se alegra de la noticia, pero al enterarse también que
Regina recibié un ascenso, se indigna ¢ incluso le echa en cara que tal
vez ese hijo ni siquiera sea de é1. Regina sabe que a su esposo no le
gusta que ella trabaje y por eso se siente culpable, sin embargo le
molesta que la trate asi, sobre todo delante de la gente, pues estan en

pleno patio de fa vecindad donde viven con Doila Rosa, Mirna y las tres
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hijas de ésta. En este p.unto cabe aclarar, que se justifico el desprecio
de Fidel por el trabajo de su esposa, en la idea de que se sentia menos
hombre si su mujer metia (segin sus propias palabras), dinero a [a casa.
Por muy poco que fuera lo que Fidel percibia en su trabajo, Regina debia
conformarse, pues lo contrario hace que la sociedad ponga en entredicho

la autoridad del marido.

Regina trata de calmar a Fidel, pero este indignadisimo, la golpea.
Los vecinos se arremolinan en torno a ellos, pero nadie se atreve a
intervenir. Dofia Rosa y Mirna corren a detener la golpiza, méas que nada
para evitar que Fidel vaya a la cércel. En un arranque, Regina ante la
mirada incrédula de los presentes, sale de la vecindad con rumbo

desconocido.

Regina acude a su amiga Estela, la cual le aconseja que Jevante un
acta en la delegacion, a lo que Regina se niega rotundamente. Estela la
acusa de haberse casado con ¢! hombre inadecuado, motivada
anicamente por la tenta idea de que ya era grande y corria el peligro de
quedarse soltera. Regina argumenta amar a Fidel, pero ademds considera
que en su casa nunca ha habido un divorcio y que ella no va a ser quien
cambie esa regla; sin embargo le pide 1a deje quedar en su casa por esa
noche, pues necesita descansar del agobio mental y fisico que tiene.
Estela le sugiere ir a un hotel o con su madre, a lo que Regina contesta
que tal vez esta sea una buena opcidn, a pesar de que su madre la

enviarid directamente de vuelia con su esposo.
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Estela acude a ver a Fidel para solicitarle los documentos
personales de Regina y darle a entender que Regina ya no va a volver.
Fidel responde groseramente y se molesta pues tiene la idea de que
ninguna mujer puede decir que lo dejo, ademas de que internamente le
duele saber que Regina quiza ya no regrese. Mirna quien estuvo al tanto
de todo, comenta a su madre, Dofia Rosa, lo ocurrido, a lo que esta
contesta que las mujeres de hoy ya no aguantan nada ¥ que debian de
haber visto las golpizas que ella y sus hijos recibian, Mima lo recuerda

y sufre por eljo.

Estela comenta a Regina los pormenores de su visita a Fidei,
escena en la que nos enteramos que la idea de ir por los documentos fue
de Estela, no de Regina, ya que ésta no esti muy convencida de haber
abandonado a su marido, pues no quiére dejar a su hijo sin padre.
Estela sugiere a Regina busque a otro hombre y Regina le contesta que
seria un egoismo hacia el hijo que espera. Estela se enoja y le dice que
al menos acepté trabajar con ella en el negocio de su marido, para que
puecda mantener a su hijo, a lo que Regina responde que tal vez Fidel ,
con paciencia, podria cambiar de forma de ser y al fin darle lo que ella y

su hijo necesitan. Estela se muestra escéptica.

Regina a causa de sus dudas, deja su empleo de medio tiempo vy
vuelve con Fidel. Al llegar nuevamente a su casa, estan en ella "E]
Arafia" y José, dos amigos de Fidel con quienes él se comporta tal cual
es, lo que a Regina le parece inadecuado y hasta vulgar, sobre todo

cuando Fidel le da una naigada delante de ellos. Regina por orden
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de su esposo les prepara algo de comer y pone a enfriar unas cervezas.
Ya comienza a verse en cila la molestia que le causa la forma de ser de
Su esposo y sus amigos, aunque no lo exprese. Fidel le advierte que si la
acepté de nuevo, fue para evitar que rodara de un lado a otro con su hijo

y que mads vale que s¢a nifio, pues ¢l desea un varén.

Mirna llega a 1a casa y al ver a Regina se sorprende, pues sabe gue
su hermano esta molesto con su esposa por que trabaja. Mirna comenta
acerca de Ia importancia de tener un hije varén, 2 lo que Regina contesta

que c¢ila desea una hija, pues una nifia pertencce mas a la madre.

Estela va a visitar a Regina a casa de su médre, el dia que nace su
bebé. Regina esta decepcionada pues Fidel no se ha aparecido a verla y
ni siquiera le imparta su hijo, por lo que Estela trata de consolaria.
Regina le comenta a Estela que su madre, Dofia Socorro, intenté
convencerla de que asi son todos los hombres y que a las mujeres sélo
les queda la resignaci6n, por le que Regina le contesté que se habia
prometido a si misma, hacer sélo lo que sea por el bien de su hijo, sin
importar que esto vaya en contra de su matrimonio, el cual quiza no

existe. Estela estd sorprendida por la nueva forma de pensar de Regina.

Mirna y Deofia Rosa hablan acerca de Regina. Llega Fidel a dar la
noticia del nacimienito de su hijo varon, de lo cual se enterd por un
recado en su trabajo, donde labora como mensajero. Mirna se preocupa
pues sabe que sera desplazada a segundo termino, pues es madre de tres

hijas mujeres. Dofia Rosa esta feliz de tener un nieto varén y confirma a
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Mirna sus sospechas, ya que solicita a Fidel que traiga a Regina y al
nifio a su casa ese mismo dia. Mirna sugiere que Regina estara mejor
con su propia madre, pero Fidel sabe que si Regina dejé aquel trabajo
donde se conocieron y ademés ¢l de medio tiempo que consiguio
después, haré siempre lo que él diga. Fidel da a notar que se casd con
Regina Gnicamente para demostrar que el podia dominar a la mujer gue
¢l quisiera, pues ya comunicé a todos que ella al momento de conocerio

era su superior en la oficina.

Mirna y Regina preparan la comida mientras el nifio recién nacido
duerme. Las tres hijas de Mirna al jugar esc:;\mdalosamente dentro de Ia
casa, despiertan al niiio, por lo que se desata un pleito que lieva a Mirna
a golpear a su cufiada. Dofia Rosa entra a la vivienda y molesta por la
pelea, defiende a Regina, pues estd muy contenta con ella por haber
tenido un hijo varén. Fidel quien Hegé a la vivienda con Dofia Rosa,
tiene que escuchar las quejas de Regina acerca de la necesidad de salir
de ahi, pues no es una buena vida para un nifio. Fidel se molesta, pero
contesta con evasivas a Regina, la cual toma esta respuesta como una

promesa de que sus deseos se cumpliran.

Fidel y su amigo "El Arafia" beben en una cantina. Fidel esta muy
borracho y grita dentro del lugar que trae mucho dinero, pues es dia de
quincena. "El Arafla" ya quiere irse, pero por no quedar mal con su

amigo le sigue el juego, aunque no al mismo ritmo.




48

Al momento de salir de la cantina, Fidel estd en un estado muy alto
de embriaguez, por lo que tiene que ser casi arrastrade por "El Arafia".
"El Araiia" se da cuenta que dos hombres los siguen y con temor decide
huit, dejando a Fidel abandonado a su suerte. Los hombres se acercan a
Fidel y después de golpearlo brutalmente, le roban su dinero, huyen

rapidamente y lo dejan tirado en [a calie.

Regina en su cuarto de vecindad coloca un velo sobre la cama
donde duerme con su esposo ¢ hijo, para evitar que a este lo piquen los
moscos y alejarlo del ambiente que lo rodea. Dofia Rosa reprucba este
hecho porque ya sabe que su nuera lo que mas desea es irse de ahi. Fn la
platica ambas comentan que Fidel siempre llega tarde y mas aon los dias
de quincena. Se escuchan toquidos fuertes en la puerta a los que Regina
acude, pero al ver a Fidel golpeado no puede evitar gritar y despertar a

los que duermen en el cuario.

Fidel se molesta y le grita que haga algo en vez de tanto escandalo.
Dofia Rosa sugiere it por un poco de arnica con una vecina, pero Mirna
decide ser ¢lla quien vaya pues hace frio. Fidel solicita un café y
mientras Regina lo prepara se despierta su hijo, a causa de los gritos.
Regina da el café a Fidel y cuando se dirige a calmar al nifio entra Mirna
con ¢l arnica y la incita a prepararla con la ayuda de Dofia Rosa. El café
estd muy caliente y Fidel indignado lo tira al suelo, colocando el pocillo
en la mesa, donde encuentra un jarro de barro. El lanto del nifio ha
aumentado por lo que Fidel, en una reaccién violenta, le arroja el jarro ,

aunque sin causarle dafio. Regina que se encontraba en la cocina, cosre
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hacia donde estan su marido y su hijo y golpea enloquecida a Fidel, el
cual se defiende con el argumento de que no le pasoé nada al niito.
Regina contesta que nada mas eso faltaba ¥ que ya que su hijo va a ser
victima también de la violencia, sera mejor que se vaya de ahi. Fide] se
burla y le pregunta que qué va a hacer sin un macho a su lado, a lo que
Regina contesta que ella lo que necesita es un hombre, Fidel le replica
que lo que busca es un pretexto para sus indecencias ¥ Regina a quien ya
no importan las ofensas, responde que si piensa que es una prostituta,

que tiene razoén, pues ya no le importe lo que su marido piense,

Regina con el nifio en brazos, intenta salir de la casa, no sin antes
advertirle a Fidel que no la espere esta vez, pues ahora sabe que lo tnico
que quiere es hacer feliz a su hijo y a ella misma. Fidel no [e cree, pues
piensa que no va a ser capaz de vivir sin ¢l e inclusive intenta golpearla.
Regina esta vez detiene el golpe y hace un lado a su marido para salir
con paso seguro de la vivienda, hacia la calle. Fidel se queda
sorprendido y con aire derrotado, intenta convencerse asi mismo que

Regina volvera, aunque esta vez sabe que no sera asi.
6 - ESCRITURA DE LA OBRA.

Otra de las cosas importantes a establecer cuando se pretende

escribir un texto dramatico, es el “lugar”.
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A este respecto, Rodelfo Usigli fundamentado en la ley de las tres
unidades®, nos dice que: “Se definird el lugar de accidén, procurando en
todos los casos ajustarse a una unidad no tanto por causa de un ciego
respeto a las exigencias de los preceptistas cldsicos, que asi lo piden,
como por la solidez misma de la arquitectura de su obra y porque lg
unidad de lugar implica un problema de orden teatral que desaparece
donde la variedad de los lugares de accidon facilita la tarea y presta
caracteristicas de orden cinematogrdfico a lo que debe ser teairal
inicamente.”*® Como podemos observar, Usigli estd a favor de la unidad
de lugar planteada por los neocldsicos, ya que para él se evitan los
problemas escenograficos, sin embargo 'yo solamente reiomé una de las
partes de este concepto; el que se refiere a no buscar un gran nhmero de

sitios donde se desarrolle la accion, tantos, que parezca una pelicula.

El problema a resolver era mosirar en el escenario los signientes
gitios : Fl interior de una vecindad; la vivienda de Fidel; la casa de
Estela; la casa de la madre de Regina; una cantina y la calle. Decidi
ocupar la mayor parte del espacio con el patio dela vecindad y la
vivienda de Fidel y dejar un area pequefia { En la zona derecha abajo del
escenario), para las demas escenas, sugiriendo los espacios con pocos
elementos : Un sillén para la casa de Estela, una barra para la cantina,
etc. Propongo asi mismo, los pasillos de! teatro para la escena del asalto,

con el fin de dar al publico otra perspectiva y evitar el tedio del cambio

# Ly de Las tres unidados: La unidad de lugar dice que no debe haber cambios escenograficos en el transcurso de a acci6n, todo debe
desarollarse en el mismo sitio. La unidad de accion sc reficre 8 que debe haber un sdlo problema a resolver y Ia unidad de tiempo, que
o problema debe plantearse y resolverse en 24 horas.

* Usigli, Rodotle Op cit: P11
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de iluminacién y atencion sincronizada solamente de izquierda a derecha

y viceversa, a lo largo de toda la obra.

No hay unidad de tiempo, puesto que transcurren varios meses en
la accion interna del texto dramdtico. La obra es en un acto y el paso del
tiempo se da con los cambios de lugar y de iluminacién, (Ademas de la
informacién que dan los personajes dentro del dialogo). El primer
tiempo es en la vivienda de Fidel y patio de la vecindad; el segundo,
horas después en casa de Estela; ¢l tercero tl;es meses después en el patio
de la vecindad y vivienda de Fidel ; el cuafto, dias después en casa de
Esteia; el quinto un mes m4ds tarde en la vecindad; el sexto en casa de la
madre de Regina, después del nacimiento del-nifio; el séptimo en la
vecindad, el mismo dia; el octavo, en la vecindad semanas después ; el
noveno en la cantina y en la calle dias después y el décimo y uitimo, en
la vecindad horas mas tarde. Se sigui6é al pie de la letra la sinopsis,

en cuanto a la sucesién de escenas y situaciones.

Por tanto, la énica unidad® que se respetdé fue la de accion, ya gue
la problematica a resolver dentro del texto, es solamente la de Regina

consigo misma.

El titulo de la obra, representa el mundo en que vivia Regina y el

cual logra transformar, para ella y su hijo.

7 Algunos sutores llaman a ta ley de Tas tres ynidades, unidades Aristotelicas. lo cual es incorrecto. Asistoteles no las cred, en su
poitica solamentc menciona y analiza la unidad de sccibn  (Aristdteles. Op. ci.: P.143) En 1570 el.critico itahano Lodovico
Castehetro, hace una traduccion y comentario de ta podtica de Arigtoteles y afinde por su cucnta las unidades de lugar y de ticmpo,
atribuyéndolas también al fildsofo griego. En 1674, Bolleau confirma en su arte poética, lo dicho por Castelvetro. (Romén Calvo
Norma Op.cit Cap 5)
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REGINA EN SU MUNDO.

PERSONAJES

Regina

Fidel

Estela

Mirna

Dofia Rosa

El Arafia

José

Un bebe, hijo de Regina y Fidel.
Amparo

Tres niiftas hijas de Mirna
Hombres Uno y Dos
Mesera

Comadre.

Parroquianos de 1a cantina.

Amparo y la mesera, mediante una buena caracterizacién pueden ser
representadas por la misma actriz. José y Ia comadre, también caracterizados
en distinta forma pueden formar parte de los parroquianos de la cantina.
Ciudad de México, época actual.
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ESCENOGRAFIA.

En el centro del escenario, se encuentra el patio de la vecindad con
lazos que van de extremo a extremo de este, ademds de ropa tendida, lavaderos
y botes que cumplen la funcion de macetas. Se ve la puerta de dos o tres
viviendas(Una de ellas practicable), rodeando el patio. A la izquierda
observamos el interior de una vivienda de vecindad. En primer término,
ocupando un pequelio espacio, se encuentra la cocina-comedor, con una puerta
que comunica af patio de la vecindad. Al fando la recamara, donde apenas
caben tres camas y una pequefla television. El dacceso a la vecindad se
encuentira al fondo derecha. Una tercera parte del escenario (Zona derecha
abajo) se utilizard en diversas escenas, usando para tal efecto abjetos y
muebles representativos, que sugieran el lugar. Los cambios se realizardn
empleando alternadamente las zonas del escenario, mediante el uso de
iluminacion adecuada.

Lados : Los del piiblico.

Al comenzar la obra, se encuentra iluminada la zona cocina-comedor de la
vivienda y el patio de la vecindad. Es de noche. Las tres hijas de Mirna Juegan
en el patio. Fidel estd de pie en la puerta de entrada a la vivienda. Jumando
con evidente nerviosismo. Mirna y Rosa platican en voz alta pudiendo ser oidas
facilmente por Fidel.

Se oyen ocho campanadas en el reloj de una iglesia lejana.

DONA ROSA
Oye a quihoras son y esa canija ni sus luces...

MIRNA
iAy, ma! Bien que ya la conoce. Esa Regina nomas busca el modo de no

estar en 1a casa.

DONA ROSA
Siempre me dio mal’espina, mds le ‘biera valido a tu hermano ‘berse

hallado una muchacha mas al modo di’uno.

MIRNA
Con el pretexto de que trabaja...
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DONA ROSA
Pus yo “bia de preferir que trajiera menos centavos, pero que no se
desentendiera tanto de m’ijo. En los tiempos di’antes era otra cosa.

MIRNA
De por si ya ve que los hombres, nomas le andan buscando a uno el defecto
pa’ largarse.

DONA ROSA
Con lo que a mi me apura pa’ que al Fidel y’ella les nazca un chamaco.
‘Ver si ‘ora si se me’ace tener un nieto machito.

MIRNA

(Molesta) ;Oh qué moler con lo mismo!;Pus que no estd contenta con mis
tres escuinclas? No le vaya a pasar como el dicho: “Hijo de mi hija mi nieto
sera, hijo de mi hijo en duda estar4.” '

FIDEL
(En el mismo sitio en que comenzé la escena) Ya te’stoy oyendo Mirna,
nom4s siguele. .,

MIRNA -
Ay si, ti. A {i ni quien te eche un lazo y ya estas habiando.

DONA ROSA )
Sosiégate Mima.(Mirna se calla. Pausa)iFijate!. Ya’stoy maliciando que
Repgina se traga algo pa’ no encargar.

MIRNA

Psss, pus si la mujer naci6 pa’ tener hijos, si no pa’ que sirve. Se necesita
ser muy mala entrafia (Con intencién)o de plano que les guste andar de.. (Gesto
explicito).

DONA ROSA
jPadre mio!;Crés?.

Aparece Regina atravesando apresuradamente el patio. Fidel arroja al suelo
un cigarro que acaba de encender y se enfrenta a ella..
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FIDEL
iYa ni Pamuelas!. ;Qué crés que soy tu pendejo o qué?.

Mirna y Dofta Rosa callan y escuchan atentas desde el interior de la vivienda.
Dos vecinas que atraviesan el patio en ese momento se detienen a ver.

REGINA
Perdéname, ya venia yo con miedo que estuvieras enojado.Pero te traigo
una buena noticia, para que te contentes conmigo.

FIDEL .
Nomds que me‘ches un pinche Cuento y me cae quc se te aparece el
diablo .

REGINA
(Por las vecinas)Vamos adentro, all4 te platico.

FIDEL
(Luciéndose ante la gente que lo observa) Dimelo aqui, pa’ que ‘stas
de misteriosa.

REGINA
(Pausa) Me tardé porque tuve un desmayo alli en Ia oficina. Es
que...parece que voy a tener un bebé.

FIDEL
(Complacido)jVaya!, ya era tiempo. Ya andaba yo pensando darte el
cambiazo por otra vieja mas chingona.

REGINA

Ademas me ofrecieron subirme el puesto en el
trabajo.(Paqusa.Justificindose) Ya sé que te prometi estar mds tiempo en la casa
ayudéndole a tu mama, pero pensé que ahora con lo del nifio vamos a necesitar
dinero.
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FIDEL

iParece que no entiendes! ;Qué te crés que’s muy suave que su vieja lo
haga uno sentir mantenido?. Desde cuando te habia yo diche que ya no queria
que trabajaras.

REGINA
No quiero que te sientas mal, yo lo hago para ayudarte.

FIDEL

iNi gque valicras tantol. Me cae que te traes algo bien chueco. ;Qué
casualida que tan ficil consigues buenas chambas!;No?. Por eso no falté en la
oficina quien me corriera el chisme de que andabas en enreditos con el jefe,
iCon razén siempre tan compuestital.

REGINA
Pero...Si quieres no acepto.

FIDEL
Lo que mds me encabrona es que andas poni¢ndome en mal con cualquier...

REGINA
Vamos a entrar por favor, los vecinos se estdn dando cuenta.

FIDEL

No m'importa que se enteren, como si no lo supieran...(Pausa. Por los
vecinos que han ido reuniéndose en el patio a presenciar la discusion)jCon
cuantos de esos te habrds revolcade tambiéni.

REGINA
No me insultes. Piensa en nuestro hijo.

FIDEL
A lo mejor ni mio es.(Sarcdstico) Pa’ que trabajas, que lo mantenga $1
que te lo hizo.

REGINA
(dlterada) Es tuyo, de quien més va a ser.
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FIDEL
No me quieras ver la cara de giley OistesH( Se acerca a ella
amenazanie)

REGINA
No... (En un arranque, llorosa) jQuerer que progresemos no es malo!

FIDEL
(Le da una cachetada)Pus te chingas (Regina llora con mds fuerza), Y
no le busques porque...

REGINA
(Interrumpe liorando)iPeor ya no me puede ir...!

Fidel comienza a golpearia, violentdndose progresivamente por las quejas v
el llanio de Regina. Ella se cubre ¢l vientre e intenta evitar los golpes. Los
vecinos se arremolinan en el patio.

COMADRE
iTraigan a la patrullal jLa va matar).

AMPARO
Alguien que se la quite.

JOSE
iOrale Araia...!

EL ARANA
iYo no qué!. Esto es cosa d’ellos.

COMADRE
Mejor hiblenle a Doiia Rosa, pa’ que lo amanse.

JOSE
iYo voy!{(Camina unos pasos, pero al ver salir a dofia Rosa se detiene)
jAi vienel.
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DONA ROSA
(Sale de la vivienda seguida por Mirna. A Fidel)iMuchacho
mitotero!.{Pausa) Mirna, corre a ayudarme.

MIRNA
Ya estuvo bueno Fidel. {Parale! (Lo jala. Doiia Rosa se inlerpone entre
Fidel y Regina).

Fidel se detiene.

MIRNA
{A Fidel) ;Ya ni la friegas!;Congue si te mandan al bote?,

FIDEL
(Jadeante) Déjenme, a todos estos les vale pura madre.

Algunas vecinas se acercan a Regina para intentar ayudarla..

COMADRE
Ay Reginita, se habia de tomar tantita aztcar pal susto.

DONA ROSA
Regina, métete pa’ la casa.

Regina se separa del grupo y camina hacia la entrada de la vecindad sin
volver la cabeza.

FIDEL
(Gritando),Donde vas? Te dijeron a la casa.(Pausa) Si te largas, te
alvierto que no regresas.

En off. se escucha la puerta del zagudn que se cierra. Todos miran hacia
donde Regina desaparecié. Mirna, Fidel, Dofia Rosa y las hijas de Mirna,
eniran a su vivienda. Los vecinos comentan entre ellos y se dispersan poco a
poceo.

Cambio de luz lenta a....




Zona derecha-abajo del escenario, ambientada con minimos elementos como
sala de una casa de clase media. Regina con muestras de lNanto platica con
Estela, mientras esta le cura los golpes..

ESTELA
Mira nada mas como te dej6 ese infeliz. iTenemos que ir a levantar un
acta en la delegacion!.

REGINA
Coémo crees, a un marido no se le debe acusar. Ademds, en parte yo tuve
la culpa.

ESTELA
¢Qué no tienes sangre en las venas o qué?. Por mujeres como ti es que
existen los patanes como tu marido.

REGINA
Ay Estela, es que yo lo amo y no quiero hacerle ningan mat.

ESTELA
iEs que no hay motivo para justificar que te haya golpeado!. ;Qué
esperas?. ;Qué te mate?.

REGINA
Lo que me preacupa es que haya sido en mi estado.

ESTELA
iAdemis embarazada!. Ese tipo no tiene madre...Pero ti tampoco por
dejar que te maltrate. Deberias divorciarte.

REGINA
En mi familiz nunca ha habido un divercio. Mi mamé nunca me lo

permitiria.

ESTELA

Lo malo de ti, es que pasaste de la autoridad de tu mamsa a la de tu
marido, sin aprender nunca a tomar tus propias decisiones. Lo siento por la
pobre criatura que esperas.
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REGINA
Crei que seria diferente. Desde chica mi ilusién era casarme y tener
hijos...Pero e! tiempo pasaba y...

ESTELA
Por eso te casaste con el primero que te lo pidié, sin importar que no
tenga nada que ver contigo.

REGINA
Fue el tunico que se fij6 en mi. Al menos parte de mis deseos se
cumplieron.

ESTELA

Eres un caso perdido. Te aconsejo que por lo pronte te vayas a casa de
tu mama, porque es la dnica que puede cuidarte en este momento. Sirve que
piensas y decides, aunque para mi, ya deberfa estar decidido,

REGINA
(Timidamente) ;Me aceptarias aqui?

ESTELA
Perdoname, pero se me hace injusto con mi esposo. Yo estoy contigo en
todo pero... Si quieres puedo prestarte para que te vayas a un hotel.

REGINA
No gracias, no quiero estar sala.

ESTELA
A lo mejor consigues que tu mamad te deje estar con ella un tiempo,(Con
ligero sarcasmo) antes de mandarte de vuelta con Fidel,

REGINA
(Resignada) Al menos podré descansar un poco.

Cambio de luz a...
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Zona patio de la vecindad. Fidel y Amparo platican recargados en uno de los
lavaderos. Las hijas de Mirna juegan, corriendo por todo el patio.

FIDEL
¢’ Tons que mi Amparo, nos vamos a echar un bailazo? Nomds pa’ que
sepa lo que’s estar entre mis brazos.

AMPARO
(/rénica) {Uhh manito! Pus pa’ mds seguro {e pregunto a tu mujer...;No
andas diciendo que regresa?

FIDEL
Ni me la menciones. Esa vieja no me comprende.

AMPARO
Pus ‘tas jodido. Ni que te ‘bieran puesto un cuchillo en el pescuezo pa’
que te casaras con ella.

FIDEL
Es que td nunca me has hecho caso, si no...

[

AMPARO
{Sarcdstica) A mi nadie me ve la cara de pendeja (/nsinuante} y menos
me dejan de segundona.

FIDEL
Pero un besito no se¢ le niega a nadie (Se acerca para intentar besaria,
efla se resiste coquetamente)

Entra Mirna.

MIRNA .
jAguas Fidel!. Por ai viene una vieja preguntando por ti.

FIDEL
;Quién chingados sera?.




MIRNA )
Sepa. No se ve de por aqui, pero s¢ me hace que ya la he visto.

AMPARO
iCémo serds, Fidel! (Sarcdstica)Yo mejor le Hego, no vaya siendo que
tengas broncas (Sale).

Entra Estela viendo despreciativamente para todos lados. Fidel no deja de
observar a Estela como intentando reconocerla, hasta que ella se acerca..

ESTELA
Regina.

FIDEL
{Seco} Ah si. ; Pero sabe qué?. Regina no’sta.

ESTELA
§i, ya lo s¢. Ella me envid, porque necesita sus documentos.

Mirna se dirige al interior de la vivienda Yy comienza a buscar algo debajo de
los colchones. Mientras ejecuta la accién no pierde detalle del dialogo de
Fidel con Estela.

FIDEL
&Y por qué no viene ella? ;Qué se le hace muy bonito dejar aqui botada
su casa?.

ESTELA
Después de lo que le hizo, dé gracias a Dios que no le mandamos a la
pelicia. (Pausa) No lo haga mas dificil, deme esos documentos para irme.

FIDEL
Si quiere sus pinches papeles que venga por ellos, no soy su gato.

ESTELA
jComo es posible que ya pasaron casi tres meses y ni siquiera le
preocupe si algo le pasd a su esposa y a su hijo!.

(Altiva) Buenas tardes... No sé si me recuerde, soy Estela, la amiga de
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FIDEL
{Buerno, bueno... y a usté qué ’importa?.

MIRNA

(Saca una mica azul con documentos, de debajo de uno de los
colchones. Sale al patio y la entrega a F idel)Aqui estan sus chingaderas ,
nomas pa’ que ya te quites a ¢sta vieja de encima.

FIDEL
(Gesto de desaprobacién a Mirna). (4 Estela, guien casi arrebata la
mica a Fidel) Ora pues, ya lléguele.

ESTELA
Ni crea que para mi es muy agradable venir a verlo. Es la altima vez, se
lo aseguro. (Sale)

FIDEL

( Gritando para que Estela alcance a oirlo YAnde pues, que le vaya bien
(Pausa) (Por lo bajo a Mirna)No la chingues, pa’ que se los distes. ;No ves
que se la andaba yo haciendo de emocion?. .

MIRNA .
Gh pus yo lo hice por ti, pa’ que te dejara de Jjoder.

FIDEL
(Dolido}Ya se tardo, pero ha de volver esa méndiga de Regina, td lo vas

a ver.

MIRNA
Pa’ que la quieres, si a ti Jo que mas fe sobran son las vigjas.

FIDEL
Nomis pa’ que no se’ande creyendo. No ha nacido la vieja que pueda

decir que me dejé.
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MIRNA

iPus ai ta sabes! (Entra Dofia Rosa por el patio, cargando bolsas del
mandado) iHijoles ya Illegé tu jefa y yo ando re’atrasadal. Ora si me va
fregar...(Corre hacia el interior de la vivienda).

FIDEL
(Se acerca a Dofta Rosa y le quita las bolsas). Déjeme ayudarle jefa.

Fidel y DoRia Rosa entran a la vivienda. Mirna se finge atareada recogiendo
trastes.

DONA ROSA
¢ Ya terminastes tu quihacer Mirna? (Se sienta en una silla de la cocina,
extenuadg).

MIRNA
Ya mero, en esas ando.(Pausa. En chisme)jA que ni sabe qué pasé, ma?.

FIDEL
Luego vengo.{Besa la mano de DoRa Rosa. Sale de la vivienda
visiblemente conirariado y atraviesa el patio rumbo a la calle).

MIRNA
iMire nomds éstel. Pa’ mi que se enojé porque la Regina ya mandé a una
vieja pa’ aca, por sus papeles,

DONA ROSA
Te digo que las muchachas di’ora ni aguantan nada. Ya ves, mi sefior
gienas friegas que me ponia, ti te has de acordar

MIRNA
Nos ponia...jBien que nos cuereabal,

DONA ROSA
Regina ‘bia de ponerse a pensar en el cuidado que trai ‘horita. Lo que
mas li’apura uno de mujer es batallar ¢on un hijo sin padre.



MIRNA

Ya hubiera querido yo que alguno de los padres de mis hijas me hubiera
hecho fuerte, pero ya ve que todos se pelaron. Regina habia de agradecer gue
mi hermano tan siquiera la sacé de blanco. jPor eso anda tan alzada!.

DONA ROSA
Lo que me puede es que a la mejor la Virgencita no me va “cer la gracia
de que conozca mi nieto. Me da en el corazén que ora si va’ser hombrecito.

MIRNA
(Harta del comentario) La Virgen asi lo mandé, con suerte y le hace un
bien a su hijo Fidel, 0 quien quita y hasta a nosotros. )

Luz a...

Sala de la casa de Estela. Estela y Regina Pplatican, ésta tltima con ropa
holgada que disimula su incipiente embarazo.

ESTELA

Se comporté de lo mas patin que te puedas imaginar, de haber sabido no
me ofrezco para ir por tus documentos.(Pausa) Nada més porque los necesitas
para arreglar lo del Seguro Social, si no....

REGINA

Ya no estoy muy segura de que haya estado bien. No pasa dia sin que mi
mama me diga que el matrimonio es hasta que la muerte nos separe y que es
una egoismo traer al mundo un hijo sin padre.

ESTELA
Tu que le haces caso, ya no estamos en sus tiempos...

REGINA
iPor qué el matrimonio tiene que ser una cruz?.

ESTELA
Es una cruz para la que se deja. ¢Fidel te habia golpecado alguna otra
vez?
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REGINA
{Titubeante) No...iClaro que nol...Cémo pudiste pensarlo.

ESTELA
iMmm!. Bueno, all4 ti. De todos modos todavia estds muy joven, puedes
rehacer tu vida.

REGINA

No, no creo, ya fengo mas de treinta afios. Si de por si yo creia que ya
no me casaba, ahora menos voy a encentrar quien quiera cargar conmigo y
con un hijo.

ESTELA
iNo seas tontal. Si encuentras un hombre que realmente te quiera, te
aseguro que resuliara un buen padre para tu hijo.

REGINA

(Titubea. Y luego, tratando de convencerse a si misma.) A lo mejor con
algo de paciencia, quien quita y Fidel cambia un poguito, Es como un nifio
que hay que educar.

ESTELA
(Molesta) Pues entonces ya tendrds dos de quien cuidar.

REGINA
Ojala supiera qué hacer. (Pousa) Siquiera Fidel me pidiera regresar...

ESTELA
iNo le necesitas para nada!. Para mantenerte a ti y a tu hijo, el dia que
quieras, puedes entrar conmigo a administrar ¢l negocio de mi marido.

REGINA
8i ya hasta pensé dejar ¢l trabajo de medio tiempo que tengo ahorita.

ESTELA :
iDe verdad que eres idiotal, Por Ginica vez en tu vida, piensa en ti.
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REGINA
(Decidida) Ya no estoy sola, Estela. Tengo que ver por mi bebé también
y hallar lo mejor para él.

ESTELA
(Enojada) ;Y lo mejor para él es su padre?.

Se ilumina muy lentamente

Zona patio de la vecindad. Es de dia. José , “El Arafia” y Fidel beben
cervezd junto a la vivienda de este ditimo. Los tres rien sonoramente. A4 los
pocos minutos, Regina entra atravesando el patic rumbo a la vivienda. Trae
cargando una pesada maleta y ha cambiado un poco el aspecto de su
atuendo anterior, cubriéndose con un holgado suéter, el cual no disimula su
embaraco. Fidel la ve y se hace el disimulado.

REGINA
(Acercdndose a los tres hombres. timidamente) Fidel.

FIDEL
(Irénico)Y ora ti... [Qué milagro!

REGINA
(Mordiéndose los labios) Ya dejé ¢l trabajo, como querias.

Fidel toma por el brazo a Regina y la lleva a mitad del patio, alejindose de
"El Arafia” y José, quienes los observan y comentan entre si. Fidel y Regina
hablan en voz bagja.

FIDEL
iA que vienes?. Aparras y te largas como si te mandaras sola.

REGINA
Perdéname. Ya entendi que tenias razén en lo que me dijiste...Y ademés
¢l nifio necesita un padre.
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FIDEL
Eso que ni qué. Nomas que no voy a estar de tu pendejo, recibiéndote
cada vez que se te ocurra irte.

REGINA
Ya no vas a tener queja de mi.

FIDEL
Pus mas te vale.

EL ARANA
(A Fidel) ;Qué pasé mi buen? Apurate, pa’ ver el juego.

JOSE
No mames giiey, mejor nos adelantamos ;No, carnal?.

FIDEL
(Dejando atrds a Regina y acercdndose a los dos hombres) No se me
aceleren, ya'sta’qui su padre.

REGINA .
(Contrariada por la presencia de los hombres) Voy a guardar mis cosas
en el cuarto.

FIDEL

Por ai vete preparando unas botanonas.(Le da una nalgada. Regina se
molesta visiblemente, pero se contiene y entra rdpidamente en la vivienda. Al
entrar en la casa, coloca la maleta en el suelo y se queda pensativa, sentada
en una de las camas.)

JOSE :
Se colgo la Regina, pero volvié. Como dice el dicho : “Solitas bajan al
agua, sin que nadien las arrie”.

EL ARANA )
Oyes, ;Dizque es cierto que tu vieja la hacia de tu jefa alla en la
chamba?.
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FIDEL
Pus si, pero por eso me I’amarré pa’ ser yo el que la mandara. Al
principio se hacia del rogar, pero ya ves, soy irresistible.

JOSE
Tampoco te me azotes. ;‘Tons qué? Menos platica y mas acciéon, vamos
entrando pa’ que alcancemos a ver la aliniacion.

Entran a la vivienda. “El AraBa” y José se acomodan en la recamara. Fidel
corre a encender la television, cuya pantalla nunca serd vista por el publico.
Regina al verlos entrar se limpia una ldgrima y sale hacia la cocina,
incémoda.

FIDEL
(A4 Regina) ;Qué pasé con lo que te dije?.

REGINA
Ahorita las preparo.

FIDEL

Son pa’ ‘horitita, mi reina. Ya sabes que no me gusta repetirte dos veces
las cosas.(Pausa} Y vente por estas chelas que trajeron mis cuates, pa’ que
las pongas enfriar en la “yelera™.

REGINA

(Va por las cervezas y las mete en una cubeta que cumple la funcién de
hielera, la cual debe encontrarse en la zona cocina) (A F. idel) Hay muy poco
hielo.

FIDEL
Pus vete a traer més, mi jefa no puede hacer todo. Només que te’speras
que venga Mirna porque ya sabes que no me parece que salgas sola.

EL ARANA
{Por lo bajo a Fidel) No hay ladrén que sea confiado,
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JOSE
iYa callensen! No dejan oir.(Se acerca a la television y sube el
volumen).

FIDEL

(Va hacia la cocina a hablar con Regina) Mas te vale que vengas
dispuesta a echarle ganas aca en la casa, ora que ya no tienes el pretextito del
trabajo.

REGINA |
Voy a hacer lo posible.

FIDEL

iQué lo posible, ni qué....1.Si te acepte otra vez aqui, fue pa’ evitarte
que anduvieras por ai rodando. Sobre todo lo’hice por el chamaco, que tiene
que ser tan macho como yo. ;Qué va ‘cer creciendo entre pura vieja?.

José y “El Araiia” corean un gol.

EL ARANA
Pinche Fidel, ya vente (Pausa. Ve hacia el televisor) Te lo perdistes,
mano.

JOSE
jEstuvo chingonsisimo!.

Fidel saca una cerveza de la cubeta y la destapa con el filo de la mesa.

REGINA
& Que tal st es mujer...?

FIDEL
(La toma por la barbilla. Haciéndose el gracioso) Te mato.

Fidel se acerca a José y a “El Arafia”. Regina continua preparando algo de
comer. Mirna atraviesa el patio de la vecindad y entra a la vivienda.



MIRNA
(4 los hombres. Coqueta) Buenas...(Se sorprende de ver a Regina);Y
ora 1a?

REGINA
(Como estas, Mirna?. (Pausa.) Oye, creo que vamos a tener que ir a
comprar hielo.

MIRNA
(Vienes pa’ quedarte 0 nomas de visita?

REGINA
Me voy a quedar aqui otra vez.(Pausa) Te decia del hielo...

MIRNA
Pero...vas a seguir trabajando o ;Cémo guedastes con mi hermano?. Que
yo sepa €so es lo que le ¢ai gordo, tu chamba. Por eso eran los pleitos {No?.

REGINA
(Cortante) Ya arreglamos nuestros asuntos.(Pausa);Tienes dinero para
ir a comprar lo que hace falta?. '

MIRNA
Pidele a tu seifor, ya sabes que éI no le gusta que maneje uno 1a lana.

REGINA
(Para si. Reflexiva} Es una forma de sentirse con poder.

MIRNA
‘Hora si ya vas a batallar duro con el quihacer como yo y mi mama.

(Con amargura) Le va dar harto gusto que volvistes, ya andaba creyendo que
se iba morir sin conocer & su nieto.

REGINA
sTambién eila quiere que sea hombre?.

MIRNA
;Quién mas, ta?
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REGINA
Tu hermane Fidel.

MIRNA
(Sorprendida); Tt no?.

REGINA
Si se pudiera escoger, me gustaria que fuera mujer. Estén més tiempo
con su madre, )

MIRNA
iUhh no!. Las viejas nomds venimos al mundo pa’ sufrir.

REGINA
Es lo que dice mi mam4...

Cambio de luz muy lenta a...

Zona derecha-abajo del escenario, ambientada con pocos elementos como
sala de una casa de clase media. Tiene que ser muy distinta a la casa de
Estela, utilizando para ello algunas carpetas, figuras de santos, folos
antiguas, efc. que sugieran que la casa es habitada por una persona de edad
muy avanzada. Sobre todo no pueden faltar las tipicas fotos de boda, muy
visibles; En una, la mds reciente, se encuentran retratades Fidel y Regina,
en la otra, representativa de la década de los cuarenta, los padres de
Regina.

Estela se encuentra de pie mirando las fotografias, con evidente curiosidad.
Pasado algtin tiempo, aparece Regina vestida con una bata de casa y
sandalias, cargando a un bebé envuelto en cobijas.

REGINA
¢ Tienes mucho esperando?. Estaba dormida.

Se saludan de beso en la mejilla.



ESTELA
Déjame ver a tu hijo.(Lo destapa)jEstd monisimo!. Al menos no se
parece a su padre.

REGINA
(Se sienta) Mi mama dice que es igualitc a mi papd, que en paz
descanse.

ESTELA
Se me hace extrafio verte aqui, crei que estarias con tu marido.

REGINA

(Triste) Ni siquiera se pard por el hospital. Mi mama fue por mi alld y
me dijo que me quedara con ella toda la cuarentena. A estas alturas, no sé si
Fidel sabra que ya es padre.

ESTELA
(No le avisaste?.

REGINA .
Le he dejado mil recados en la oficina, ademés su hermana Mirna fue la
que me llevé a la clinica cuando senti los doleres de parto.

ESTELA
{Intentando tranquilizarla);Ah vayal, entonces ella ya enteré a Fidel de
todo, no te preocupes. ;Y tu mamé que dice de esto?.

REGINA

Que lo que hace Fidel no tiene nada de raro, porque el parfo no es cosa
de hombres. Si me quejo, me recuerda como siempre que hay que aguantarse,
porque aiin el mejor de los maridos mereceria ser quemado con lefia verde.

ESTELA
;Con lefila verde como a las brujas?. No todos son malos, tu mama

exagera.
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REGINA

Lo que més coraje me da es que ya ves como me regafi6 el dia que...me
enojé y me sali, pero por méas que le hago Fidel no cambia. Ni su hijo le
importa.(Mira al nifio con ternura y tristeza).

ESTELA
;Pues no que altimamente lo habias visto ilusionado con tu embarazo?.

REGINA

Yo crei que le daba ilusion el bebé, pero lo que Fidel queria era andar
presumiendo que si sirve como hombre; asi me lo dijo un dia. (Pausa) Ay
Estela, lo Gnico que me alegra ahora, es que ya tengo alguien a quien cuidar.

ESTELA
No me gustaria tener que decir : “Te lo dije”...

REGINA

Ya lo sé, pero ponte en mi lugar, mi mam4 vivié diciéndome que esta es
la ley de la vida, que cuando una se casa lleva las de perder con el esposo,
pero que todo lo pasa una por los hijos.

ESTELA

Supongo que un hijo debe ser una gran alegria y responsabilidad, pero
de ahi a que sea un refugio para olvidarse de lo pésimo que la trata a uno el
marido, pues...

REGINA

(Desesperada) No sé, presiento que las cosas pueden ser mejores. Hay
otro mundo, otro tipo de gente...Yo volvi con Fidel creyendo que no hay nada
como un padre, pero siempre y cuando lo haya.

ESTELA

(Sorprendida)jEspero no me culpen de haberte inculcado esas ideas!.
.Crees que era légico tu concepto de que un padre es unicamente ¢l medio
para tener hijos?. {Un adorno!

T4
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REGINA

Estaba equivocada. Pero ti no tienes la culpa de mi nueva forma de
pensar, soy yo quien ha estado analizando mucho. (Pgusa) Sobre todo, me da.
miedo que mi hijo me reproche el dia de mafiana, que lo separé de su padre.

ESTELA
A lo mejor, te reprochard mas tu cobardia por no hacerlo .

REGINA

Esa idca también me ha dado vueltas en la cabeza, pero mi madre
constantemente me recuerda todo lo que se sacrificé por mi y que si yo no
hago lo mismo, su dolor habri sido en balde. (Decidida, después de la crisis)
La verdad, aunque me comporte muy rebelde con ella, toedo lo que yo haga a
partir de hoy, va a ser Unicamente por el bien de mi hijo.

ESTELA
{Irénica}Y por supuesto el de tu matrimonio.

REGINA
Mientras las dos cosas ne se opongan una a la otra.

Luz a...

Zona vecindad. Es de noche. Mirna y Dofia Rosa platican en la cocina de su
vivienda. Dofia Rosa esta sentada, sobdndose una pierna, la cual trae
vendada. :

MIRNA
(Preocupada)Pus yo, nemas acompaii¢ a la Regina a la clinica y ni me

quedé a informarme si ya se alivié.

DONA ROSA
Y a mi que ya mi’anda por saber qué tuvo.




MIRNA
Lo mas seguro es que vaya a quedarse con su mamd. Le hablé por
teléfono a la sefiora pa’ avisarle, yo creo que llego luego.

DONA ROSA
iNo la esperastes?.

MIRNA
Pus ya ve que me corria prisa de mis criaturas que las dejé to’via
dormidas, sin nada que tragar.

DONA ROSA
Y yo con mi dolencia...Si no hasta contigo me ‘biera ido. Ojala Fidel se
la traiga pa’ca ora que llegue.

MIRNA
iSabra Dios donde ande!.(Pausa) Seria bueno que su nuera se fuera con
su madre ;Doénde iba estar mejor cuidada que por alla?,

DONA ROSA
Pus si. Ya ves ti, ai te teniamos todo el dia echada.

MIRNA
Y ‘onde que ahora en las clinicas ya te echan pa’ afuera el mero dia que
te alivias.

DONA ROSA
oN’ombre?.

Atraviesa el patio Fidel. Entra a la vivienda.

FIDEL
Ya vine jefa (Besa la mano a Do#ta Rosa. Le da un golpe en el brazo a
Mirna A manera de saludo) ;Qué jais, ta?.

MIRNA
(Mirna se soba el brazo)iOral. .Mirelo mé&, me dic un
chingadazo.(Pausa) No te manches, que luego ni te aguantas.

7%
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DONA ROSA
Ya ‘stense sosiegos...(4 Fidel) Ya se fue tu mujer al doctor, de lo de su
cuidado.

FIDEL
jAh si! Me avisaron all4 en 1a chamba.

DONA ROSA
{Qué tuvo?.

FIDEL
iPus un machito! Si no I’iba mandar devolverlo.

MIRNA '
(Molesia) Ya ve m4, se le hizo. Ora si ya a mis hijas ni un lazo les va
echar.

FIDEL

Si seras,envidiosa. Habias de aprender a mi que si soy (Con
énfasis)chingén.
MIRNA

Anda ta. (Dolida) ;Quién sabe quien habré sido el chingén!.

FIDEL
jPendeja!. {Hablas de ardor, qué!.

DONA ROSA
{Interrumpiendo};,Cuando me vas a trair al nifio?.

FIDEL

(Todavia molesto) Pus nomas que sepa que es de aquella, porque me
hablaron varias veces, pero ya ve que con mi chamba de mensajero, todo el
dia ando en 1a calle. Orita me jalo pa’ 1a clinica o pa’ casa de mi suegra, a ver
que pedo.

DONA ROSA
A ver si Repina guiere vinirse pa’ca la casa.




FIDEL
Yo que mejor que aqui con usté.

DONA ROSA
Eso digo yo, pero ya ves que tu mujer es retecarrascalosa.

FIDEL

Por eso ya ve que ya soy el dnico que chambea, pa’ ser el que lleva los
pantalones. Usté se ha de acordar que le dije que botara la chamba esa donde
nos conocimos, y luego, luego, que se cambia a otra. Al chico rato le alverti
que dejara de trabajar y aista, como sedita.

DONA ROSA
Eso ‘sté bueno, porque’l hombre que no mantiene a su mujer no tiene
cara pa’ esigirle nada.

FIDEL
Pobremente, pero ai la Hevamos. Le llego jefa, nos vemos al ratén (Besa
la mano a Do#ia Rosa)

DONA ROSA .
Andale m’ijo, que la Virgencita te cuide.(Sale Fidel).

Baja Iuz sin llegar al oscuro. Posteriormente indicande cambio de
tiempo, sube lentamenie luz a...

La vivienda. En la cocina, Regina y Mirna estan atareadas preparando los
alimentos. Las nifias de Mirna juegan escandalosamente en la recamara,
trepandose a las camas, jalando cosas, etc. El hijo de Regina duerme en yna
de las camas.

REGINA
{Molesta)A ver si no despierta el nifio.

MIRNA
Dé¢jalo que se vaya acostumbrando al ruido.
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ESTA TESIS MO DEBE
SALR DE LA BIBLIOTEGA

REGINA
Ya ves que ha estado malito, apenas se pudo dormir.

MIRNA
No habias de ser tan delicada, ni que fuera principe.

Una de las nifias deja caer inadvertidamente al suelo, un objeto de cerdmica,
el cual se rompe con gran estrépito. El pifio llora.

REGINA

(4 Mirna);Te dijel(Mirna se encoge de hombros. Dos de las niflas se
acercan al bebé para consolarlo, pero Regina las hace un lado bruscamente
para cargario).

MIRNA
Tampoco, tampoco (eh? que no estén arrimadas.

REGINA
(Al nifto) Ya, ya, mi bebé, ya. ;Qué te hicieron?

MIRNA
No le hicieron nada. Lo que pasa es que ti quieres tener a tu’ijo entre
algodones, mana.

REGINA )
Lo hicieron a propdsito, no ¢s la primera vez.

MIRNA
Adrede mis hijas nunca hacen ninguna maldd. Ademas ;Qué dafio le
hicieron con despertarlo nomas?.

REGINA
Nada més eso me faltaba, que mi hijo no fuera libre ni de dormirse a sus

horas. Deberias educar mejor a tus hijas.

MIRNA
Ultimadamente ese es mi bronca ;No crés?.

9
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REGINA
No quiero seguir discutiendo contigo, tit y tu gente son una bola de
ordinarios.

MIRNA
Ni que ta fueras fan fina...;Quién te Hamé pa’ca, a ver?. Deja al
chamaco y vamos a darnos pa’ que hables por algo...

REGINA
jLéargate, déjame en paz!.

MIRNA
Entrale o te chingo...

Mirna jala por los cabellos a Regina. Ella retrocede, protegiendo a su hijo
entre sus brazos. Los cuatro nifios comienzan a lorar, asustados. Dofia Rosa
y Fidel atraviesan el patio y al escuchar el escdndalo se apresuran a entrar
a la casa.

FIDEL
Ora,ora. ;Qué se train?.

Dofia Rosa se acerca a Mirna y la abofetea.

DONA ROSA
(A Mirna)No ves que li’ hace dafio orita que ’sta criando.

REGINA
(A Fidel. Alterada)Vamos-a dar una vuelta ;$i? Necesito hablar contigo.

FIDEL --— "~
No tengo nada que *sconderle a nadie. Todos somos de la familia,

REGINA
No quiero seguir viviendo aqui, esto no es lo que yo quiero para
(Resaltando las palabras) nuestro hijo.
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FIDEL
Momento, momento, estas ofendiendo a los de la casa.

REGINA
Por eso te dije que queria hablar a solas contigo.(Pausa)No me pusta
que los demds s¢ enteren de nuestros asuntos..

MIRNA
Yo no s¢ que te detiene pa’ que te largues con tu madre.

REGINA

(Sin contestar a Mirna. 4 Fidel) Me casé contigo ;No?. Estoy aqui
porque tu hijo necesita un padre... y también una madre. No tanta gente que
decida sobre él,

FIDEL
(Hastiadp) {Qué quieres que haga?

REGINA
Que vivamos como una verdadera familia. Los tres, solos.

FIDEL
Yo no tengo dinero pa’ llevarte otro lado y ta tienes que atenerte a lo
gu¢ yo te pueda dar.

REGINA
Algo tenemos que hacer. (Pausa). Yo aguanto que me hagan lo que
quieran, pero a mi hijo, no.

FIDEL
(Por terminar este enojoso asunto)Bueno, bueno, ya veremos.

REGINA
{Es una esperanza?,

FIDEL
Tomalo como quieras.(Sale)




Las tres mujeres quedan viéndose. La actitud de Regina es de crecimiento y
esperanza.

Luz a...

Zona izquierda abajo del escenario, ambientada como una cantina de mala
muerte, donde se encuentran varios parroquianos. Fidel ostensiblemente
borracho, esta acompafiado por “El Arafia”. Ambos beben tequila en
“caballitos”. Fidel usa una chamarra.

FIDEL
(Voc distorsionada por el alcohol) Te digo mano, todas las viejas son...

EL ARANA
Lo mismo digo...Disciitete con otro tequiléon ;No?

FIDEL
Aprovecha orita que ai. Como acabo de cobrar ando bien pesudo
(gritando) ;Orale giieyes, aqui traigo pa’ comprarles hasta la risa.!

Todos los presentes voltean a verios, incluyendo dos hombres sospechosos
que desde este momento se dedican a observarlos.

EL ARANA
No la friegues mano, si te oyen que tracs lana, lueguito aqui afuera nos
aprietan el pescuezo.

FIDEL
Seras manco, porque a mi, gue me los echen (4 la mesera) Una botella
de tequila, pa’ca.

La mesera lleva la botella de tequila y dos “caballitos”. Recoge los vasos
vacios. Fidel le da una nalgada. Ella sonrie coqueta y sale seguida por las
miradas lascivas de “El Arafia” y Fidel..
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EL ARANA
(Destapando la botella y sirviéndose) Yo nomis me’cho ésta y le llego,
ya es retetarde y luego no encuentro camion.

FIDEL

iSirveme a mi también,giey! (EI araia le sirve) Echame, échame...a tu
hermana(Se rie).(Pausa)Lo que pasa es que a ti te pega tu vieja, habias de
aprender a mi que me la traigo cortita. .

EL ARANA
{Picado} A las pruebas me remito, mi buen.

FIDEL
Cra, pa’ que te me emparejes.

Siguen bebiendo. Cambio de luz que indica paso del tiempo. La cantina se ha
ido quedando vacia paulatinamente. Fidel cae de bruces sobre la mesa.

EL ABANA
Andale cabrén, ya vamonos(/ntenta levantarlo de un braze)Ni creas que
te voy a servir de burro ;ch giey?, :

FIDEL
Si, si...(Se levanta avudado por “El Araiia”)

EL ARANA
Ya mero hasta nos cierran,

Oscuro completo al escenario. Seguidor a Fidel y “El Arafa” que comienzan
a bajar dificultosamente del escenario, para caminar entre el publico. Los
siguen los dos hombres que los observaban en la canting, cuyas sombras
apenas distinguimos.

EL ARANA
Orale pendejo, no te caigas. Nomas presumes y nada que aguantas...

FIDEL
El que ni aguanta nada eres ta. Tenia yo pila to’via pa’ rato.
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EL ARANA
Pus si, pero ora a regresarse andando, porque ya no ai ni'un alma en la
calle.

FIDEL
jUuuh! Ni que fuera Ia primer vez. ;A poco no eres macho?.

EL ARANA
Pus si, pero también me canso.

FIDEL
Habias de ver cuando vengo con “El Pelos” y “El Cha”. jEsos si que
aguantan la varal.

EL ARANA
iSabes qué?. Esos gleyes que vienen alld atrds, ya me dieron
mal’espina. Mejor picale.

FIDEL
A mi me la pelan.. .Esos y diez mis.

Fidel y "El Arafia” se detienen. Los hombres comienzan a acercarse a ellos.

EL ARANA
No mames carnal, ;Qué tal si cargan fierro?...jAi te ves! (Sale
corriendo)

FIDEL
{Gritando) {Si seris puto! {No le saques!.

Los dos hombres se acercan a Fidel.

HOMBRE UNO
Ya te cargé la chingada manito, caite con la lana.

FIDEL
No te doy ni...
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El hombre uno le da un pufieiazo en el costado. Fidel se dobla de dolor. El
hombre dos se acerca y le suelta un golpe a la mandibula que lo tira. Lo
patean. Fidel se gqueja’y pide clemencia.

HOMBRE DOS
{No que muy gallito?...Pinche ojete.

Dejan de pateario. El hombre uno lo levanta de los cabellos, mientras el otro
lo revisa buscdndole el dinero.

HOMBRE DOS
(Encuentra el dinero y Io muestra al otro) Aqui ‘sta. [Pélate!.

Los hombres huyen en distintas direcciones. Fidel queda doliéndose. Pasado
algin tiempo se levanta trabajosamente, molido por los golpes. Sale
lentamente.

Luz a...

Zona vivienda de la vecindad. Es de noche. Mirna y sus tres hijas duermen
en una de las camas. La television ha desaparecido. Sobre un ristico sostén
de mosquitero amarrado a la cabecera de su cama, Regina coloca un tul o
velo, con el cual cubre a su hijo dormido. Dofia Rosa estd recostada en otra
cama.

DONA ROSA
(A Regina) Ora th. ;Qué visiones ‘tas poniendo?.

REGINA
Es que luego fas moscas, no dejan dormir a mi niflo.

DONA ROSA
Ya ti’anda de poner tu picza aparte...

REGINA .
(Risita hipécrita) (Cambiando el tema)Ese Fidel que no llega ;Verdad?.
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DONA ROSA
Ya te ‘bias de acostumbrar. Y ora come es dia de raya...menos,

REGINA
Con eso de que lo tengo que esperar para darle de cenar...Ya ve que 2
veces ni Hega.

DONA ROSA
Asi son los hombres, ellos tienen sus asunfos en los qui’uno ni se mete.
Son harina de otro costal.

REGINA
Siquiera pudiera dormirme un ratito...

DONA ROSA
i{Uh no! ¢Pa’ que gquicres?. Ademas creo que ni llave se Hevé.

Fidel atraviesa el patio tambaledndose ligeramente, por efecto de los golpes
y la borrachera. Toca la puerta repetidas veces.

DONA ROSA
Oyes, a lo mejor es m’ijo. (4 Regina) Corre abrirle.

Regina va a abrir la pueria.

REGINA
(Asustada);Qué te paso? (Gritando) jDofia Rosa, dofia Rosal

FIDEL
jCallate escandalosa, porque ‘horita me las pagas!.

Fidel intenta entrar en la casa, pero tiene que delenerse del umbral de la
puerta para no caer. Regina lo sostiene hasta lHevarle a sentarse en la cama,
donde descansa Dofia Rosa. Mirna y sus hijas despiertan y se incorporan
sentandose en la cama, poce a poco. Observan solamente, debido a la
somnolencia.
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DONA ROSA
(Se levanta asustada) {Valgame la Virgen! ‘Ira nomas como ‘stas...;Qué
ti’cieron m’ijo?.

FIDEL
Una de malas jefa, pero ésta en lugar de hacer algo, se pone como loro a
dar de gritos...(4 Regina) T, traime algo pa’ que me cures.

DONA ROSA
Hazle un cafecito pa’l frio, Regina.{d Fidel) Voy con mi comadrita a
que me regale tantita drnica, pa’certe unos emplastos.

FIDEL
No, no salga usté. Deje que vaya ésta.

DONA ROSA
Yo voy, pérate.(Toma un suéter de la cabecera de su cama y se lo

pone.)

MIRNA
Mo mamacite, deme el suéter. Ya es tarde y le vaya ‘cer dafto el sereno.

Dofa Rosa da el suéter a Mirna, ella se lo pone y se dirige hasta la puerta
(practicable) de una de las viviendas que rodean el patio de la vecindad. Al
legar a ella toca. Sale la comadre, con la cual, Mirna se queda platicando.

REGINA
Voy a hacerte el café. (Va hacia la zona cocina a calentar el agua.
Busca el frasco del café soluble y lo pone sobre la mesa)

FIDEL
{Gritando) i Apuarate, hombre!.

REGINA
(Desde la cocina) ;Te peleaste?.



FIDEL
No, me asaltaron... (Sarcdstico)Y si lo que te interesa es la lana, pa’ tu
desgracia me la quitaron toda.

DONA ROSA
¢ Todo lo de la raya m’ijo?.

FIDEL
{Alterade)Pus si mamé.

REGINA
.Y ahora que vamos a hacer? Le debemos a todo el mundo...

FIDEL
(Enojado) A ver que empefiamos.

REGINA

Si no pagamos, vamos a perder la tele, que era lo lnico que nos
quedaba... (Casi llorando)Yo que creia que ibamos a juntar, para rentar
aunque sea un cuartito lejos de aqui.

FIDEL

(Gritando)jAh que joder contigo!. Me pudieron haber matado y a ti te
vale madre.(El hijo de Regina comienza a llorar.)Me lleva la chingada... calla
a tu escuincle .

REGINA
Nada mads te sirvo el café y voy a cargarlo.

Regina notoriamente alterada, sirve el agua caliente en un pocillo y prepara
el café. Rapidamente se lo da a Fidel . Entra Mirna. El nifio sigue llorando,
cada vez con mas fuerza.

MIRNA
(Ddndole un pagquete a Regina) Ten, pa’ gue se la pongas.

REGINA
¢Y cémo le hago?.
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MIRNA
Pregintale a mi mama,

DoRa Rosa y Regina van hacia la zona cocina a preparar el drnica para los
fomentos. Fidel intenta tomarse el café, el cual esta muy caliente y lo quema.
El llanto del nific estd taladrdndole los ofdos.

FIDEL . )
{4 Regina) Puta madre.. Eres una inutil.

Fidel enfurecido, deja el pocillo del café en la mesa. Sobre esta hay un jarro
de barro, el cual es descubierto por Fidel. Posteriormente lo lomay camina
hacia el nifio.

FIDEL
(Al bebé que llora) Pinche escuincle...Me lleva la chingada. jQué te
calles, te digo!.

Fidel arroja el jarro hacia el nifio. El jarro se estrella contra la cabecera de
la cama y se rompe con gran estrépito. Algunos trozos de barro caen al
suelo y otros mds quedan sobre el tul que ain cubre al bebé. El nifio
continiia lerando. ’

REGINA

(Gritando y corriendo hacia donde estdn Fidel y su hijo.) jhijito!.
(Enfurecida comienza a goipear a Fidel en el pecho e intenta rasgufiario. El,
sorprendido, le detiene las manos) {Qué le hiciste desgraciado?.

Regina retira el velo y carga al nifio, revisdndolo cuidadosamente por si
tiene alguna herida. El nifio paulatinamente deja de lorar.

FIDEL
Te alverti que lo callaras. (Regina lo mira con odio} Ademis ni le pasé

nada.

39
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REGINA

Nada m4s eso faltaba...(Pausa) A mi hijo no lo tocas . El era la tnica
razoén por la que yo seguia contigo, pero ya que ni siquiera lo puedes apreciar,
més vale que me vaya de aqui. '

FIDEL
(Burlény; Y que vas a hacer sin macho 9.

REGINA )
iComo ti, hay muchos!. Lo que Y0 necesito es un hombre.

FIDEL
Nomais buscas pretextos para andar de puta.

REGINA
Si soy ese para ti, lo soy.

Doiia Rosa, Mirna y las nifias miran expectantes. Regina camina hacig la
puerta de la vivienda, va a salir, pero Fidel se interpone.

REGINA
Déjame pasar.

FIDEL
Pa’ que te tanto pinche drama, si al rato regresas .

REGINA
No. Ahora si no voy a volver. (Con énfasis)Yo puedo trabajar para mi
hijo y para mi.

Fide! levanta el brazo, amenazador. Regina, muy segura, lo hace a un lado.

REGINA -
Hazte a un lado. jImbéeill.

Regina sale atravesando el patio.




FIDEL
(En perdedor, pateando una piedra imaginaria en el suelo) Pinche
vigja...Al rato regresa.

Se escucha la puerta del zagudn que se cierra.

OSCURO RAPIDO.

9N




EL GUION

Pavis define al guiéon como “Un escrito breve y ordenado que
contiene los puntos esenciales a tratar de wuna historia,
desarrolldndolos en un libro que detalla escenarios, costumbres y
didlogos ™. Para la mayoria de los autores ¢l guién no tiene funcion
literaria, sino solamente técnica. Segun esfa afirmacion, el texto
dramdtico se escribe para ser leido y ademds para ponerse en escena, a
diferencia del guién que tiene un valor Unicamente practico. El valor
que se le da al texto dramatico se refiere a la hermenéutica™, ya que
la puesta en escena se opone casi siempre al texto y el gui-én una vez
escrito y aceptado hay que respetarlo. “El teatro es muchas veces mds
que un lexto y viceversa. El guidn es la mayoria de la creacién
radiofénica o televisiva”.® En los tres casos el texto es eterno y la
representacion en el caso del teatro es efimera, a diferencia del radio

y la T.V, donde se queda para la posteridad.

Maria de Lourdes Lépez da otra definicién del guionismo:
“Conocer y manejar mejor la escritura literaria para su empleo en
un material de vital valor en los cada vez mds importantes medios de
comunicacién social”®. El relato cumple una parte esencial en el

cine, el radio y la televisién.

El guién cs la base esencial a partir de la cual se generan las

producciones y de él depende en mucho ¢l éxito de un programa

3 pavis, Patrice. Op.cit: P. 259.

* Interpreiacitn que ¢l realizador hace de un texto, casi siempre diforente.

“ Pavis, Petrice. Mbidem.

S | dmez, Maria de Lourdes. Ef guion- Su lenguafe Ierario. México, Universidad Nacional Autéroma de Méxco, 1995 P 13
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radiofénico o televisivo, por ejemplo, aungue algunas personas se

empeiien en darle al aspecto literario una segunda categorfa.

Tipos de guion

Segin su origen, los guiones pueden clasificarse en originales y
adaptaciones®”. Los guiones originales son aquellos que son
solicitados especialmente para un medio de comunicacidn
determinado a partir de una idea del productor, director o incluso del

mismo escritor.

Al guidn que se origina a partir de una historia escrita para otro
lenguaje, se le conoce como adaptaciébn. Esta historia generalmente

proviene de otro medio literario como la novela, el cuento y el teatro.

En ese caso el guionista cuenta ya €Ofl un SucesQ (ue narrar,
pero debe tomar en cuenta los recursos de expresion, con que cuentan
los distintos lenguajes: Hay que hacer cambios en los personajes,
didlogos, ambientacion, etc. En realidad, se trata de distintos

discursos que comparten un mismo relato.®

La adaptacion o recreaciéon se da solamente en el guion literario,
ya que al guién técnico pertenece la implementacién de tomas,
encuadres, empleo de recursos musicales, efectos y demés acotaciones
para el montaje y edicién. El guién literario contiene estas mismas
especificaciones técnicas que son determinantes para el curso

dramatico y narrativo, pero de una manera sugerida, ya que se habla

€ También exists Is division en guitn literatioy guién téemico, pero este proyéolo sc findaraenta en el guién literario, por ser lo
cormespondicnte af drea dramabirgica, La explicacitn acerca del guion técnico s¢ da en esta misma seecidn. Vid infra

& F relato ¢ Jo gue s¢ cuenta v ¢f discurso es [a forma como se cuenta. El discurso teatral y ¢l del guidn s¢ asemejan en que
llevan a cabo sumboticamente 1ma accién, pero se diferencian en sus recursos expresives.
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de elios en cuanto a la gran implicacién gue tienen en la narracién,
sin describir como se realizan las acciones técnicamente. Se limita a
describir las acciones, en el lenguaje propio de cada medio, con el
minimo de tecnicismos, para no entorpecer la fluidez de Ila

narracion®.
EL LENGUAJE RADIOFONICO®

E! radio es un medio de difusion sumamente importante, gracias
a su profundo impacto social, por lo que para realizar el guién
tenemos que tomar en cuenta el mensaje que vamos a transmitir, el
tiempo previamente establecido del programa para el que escribimos

y sobre todo las leyes y reglamentos inherentes a esta actividad®.

Tipos de programacidn

Las modalidades mas comunes de programacion en radio son los
promocionales, el radiodrama (radioteatro, radionovela y
radiocuento), el noticiario, los programas didacticos, de concurso,
musicales, infantiles, deportivos, las capsulas, mesas redondas o panel -

y de miscelénea.

“ Lopez, Maria de Lourdes. Op.cir: P32 .
“&kﬂmalmgu@emmﬁmdén&gmﬂﬁuﬂﬂmﬁomiﬂﬁvo.%hﬁmm&kmm&m.
% Gonzhlez Alonso Carlos. B guidn. México, Trillas.1934: pp, 29-33.
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A continuacion se describen las caracteristicas del radiodrama y

sus principales divisiones®:

Radiodrama

La radio toma de la literatura dramatica la estructura, los elementos y
los géneros teatrales, apoyandose principalmente en el melodrama que
tanta fama ha dado a las radionovelas. Se divide en: Radio teatro,

radio novela y radio cuento.

o El radio teatro toma como fuente principal obras dramaéticas, con lo
cual el género que corresponde a la obra se conserva. Como la
imagen es auditiva, las situaciones, actos, atmésferas, acciones,
contextos, se traducen radiofénicamente para quedar plasmados en
el guidn. 1La duracion de! programa estd determinada por la
duracién de ia obra, por lo que la estructura es unitaria. Existen
ciertas obras cuya duracidén requicre mas de un programa; en este
caso es recomendabie que la divisién corresponda a actos o escenas
y asi, los programas subsecuentes contaran al inicio, con un
resumen del programa anterior, para que ¢l auditorio retome las

acciones.

e La radionovela se apoya principalmente en ¢l melodrama, aunque
no excluye a otros géneros draméiticos. Esta dividida en capitulos o
episodios seriados, por 1o que su estructura se hace por un total de

programas, por bloque de programas y por programa.

& Se describe 50k ¢t radiodrama, por ser lo conosmiente al tema que nos ocapa. Vid. Linares, Marco Jubio. Ef guidn: Elementos,
formas v estrucivras. México Alhambra 1991: pp. 41-45
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La mayoria de los capitulos o episodios cuentan con una
situaciéon climatica y al finalizar una sifuacién de suspenso, que
puede coincidir con el climax. En todos los capitulos subsecuentes
al primero se hace un resumen del capitulo anterior; este resumen
puede hacerse al transmitir situaciones o didlogos pasados e

incluso, con narrador®.

* El radiocuenfo, gracias a su rigqueza de imagenes, normalmente se
narra y complementa cor musica, efectos y voces. En caso de
dramatizarse, el tratamiento seré similar a la radionovela, aunque
por su duracién el radiocuento tendrd una estructura unitaria, ya
que por su origen genérico s6lo cuenta con una anécdota, a
diferencia de la novela que cuenta con varias®.

Caracteristicas del lenguaje radiofdnico

A diferencia del teatro, en el radio debemos olvidar todo lo
visual para centrar nuestra atencion inicamente en lo que se oye, ya

que el radio se vale de convenciones auditivas como :
LA PALABRA, que se utiliza en los didlogos y 1a narracion.
EL SONIDO, el cual podemos encontrar en la misica, ya sea la que

indica cambios de escena, cambios de tiempc o ambientacién y los

ruidos, como los naturales, que son aquellos que encontramos en la

o Segiin Maria de Lourdes Lopez, Ia utilizacién de un narrsdor en el guidn radiofénico, es un recurso “féci” para contar la
Historia por via directa, cusndo o s¢ ha sabido descifrar correctamente cf discurse sonoro. (Lipez, Ma de Lourdes Op.cit;

P. 63},
# ¢ omo relatos, ¢l cuento y la novela son factibles de ser analizados mediante vn modelo actancial El cuento presenta un solo
maodelo, a diferencia de la novela que puede mostrarmios varios. sexin las histonas que se entretcian o efla
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naturaleza, por ejemplo el mar, el viento; los ruidos de animales, que
son aquellos que caracterizan a los animales segin su especie, por
ejemplo el aleteo, el zumbido, etc; fisicos o de objetos, que son los
que emiten los objetos al ser manipulados, por gjemple abrir puerta,
meter llave en cerradura ; onomatopéyicos, los cuales son la imitacién
del sonido de una cosa, ¢n ¢l vocablo que se forma para
significarla. Ejemplo: jBang!, jPum! y cinéticos, que son los sonidos
que emiten ios objetos en movimiento, por ejemplo un tren que
se mueve, coche a gran velocidad. Y por Gltimo EL SILENCIO, el cual

funciona como recurso €xpresivo.

Existen también convenciones de continuidad, utilizadas para
separar actos y escenas o enfatizar situaciones, como son las cortinas
musicales, las cuales funcionan como los obscuros ¢ como los
cambios de luz en el teatro. Estas cortinas estdn a cargo del operador,
por lo que debe especificarse el tipo de misica a utilizar, su
intencién y duraciéon. También  existe el puente, que es una cortina
mas breve sonora o silente que introduce a la serie siguiente; la
rifaga, que se define como un puente brevisimo sonoro o silente que
separa las secuencias; Ia puntuacién, que sirve para dar tensién a una
escena, con ruidos continuos o musica; el golpe, el cual es una
expresién acustica minima que sirve como punto final o efecto
dramético. Todos estos sonidos son utilizados en el guién, con la
finalidad de crear un ambiente para el que escucha y facilitar la

comprension de la historia™.

™ Existen cinco finciones bisicas en la nrisica: Gramatical, porque sirve para resolver las pauses que se requieren, como el
o y apartc para un cambio de secuencis; 0 Jos puntos suspensivos oon una codting o puente. Expresiva, para crear un clima
emocional. iptivy, porque provoca 1a evocacion y facilita la descripcidn de ambientes, Reflexiva, para que el receptor
participe del mensaje que s¢ e quiere dar y Ambiental, que 2yuda a la ubicacitn del sitio en que se desarrolla la escena (Kaphin,
Mario. Produccién de programas de Radio: El guion, la realizacion, Venezuela, Ciespal 1968 P. 460)
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Hay ademas efectos de sonido, no musicales, que al ser
escuchados, indican al piblico el sitio en que se desarrolla tal o cual
escena (sonidos ambientales) y las acciones que en ella ocurren. En
este lenguaje no hay problema al utilizar distintos espacios, aunque
para ello es necesario introducir efectos o musica que indiquen al

publico los cambios de lugar y asi evitar confusién’.

Toda esta informacion debe estar descrita en la primera pagina

del guidén, para que el productor la tome en cuenta.

Los efectos de sonide y la masica, al momento de la emisién,
entran y salen a una indicacién luminosa, que en lenguaje radiofénico
se denomina CUE y cuya funcion debe estar indicada claramente en el
guién; algunos autores denominan CUES a las instrucciones de

efectos de sonido y misica, que se describen en el escrito.

Otro elemento del guién lo constituyen las convenciones de
perspectiva o planos. Son tres y su jerarquia depende de la lejania o
cercanfa del oyente con respecto a la emisién del sonido, ya que aquel
que escuchamos més préximo, se encuentra en primer plano, el que le
sigue en distancia en 2do plano, hasta llegar al mis remoto que se
encuentra en tercer plano. Estas descripciones son utilizadas para
que los actores, operador, realizador de efectos de sonido,

director y otras personas implicadas, sepan a que distancia en lejania

"En radio o3 orey comin wilizer el “leftmotiv’ , tema que identifica a wn personaje, ambiente o parie de uma historia,
Generalmente ©s una misice o sonido especaal que al presentarse por més d¢ una vez, remite al radio- escucha a wn sitio,
situacion o a ls presencia de un personaje determinado, aun cuando éste no haya proaunciado palabre todavia (Lopez, M2 De
Lourdes, Op ¢if : P. 56).



99

o cercania debe escucharse algin efecto o sonido, gue daran sensacion

de dimension al que escucha™.

El guién de radio comparte con el relato literario su no manejo
de lo visual, caracteristica que los hace potenciales detonadores de
imagenes, para el que escucha, lee o0 monta en escena un texto

dramatico.

Formatoe del guidn de radio.
Hay discrepancias en cuanto a la correcta presentacion del guién
radiofonico. Estas diferencias existen porque cada estacién

radiofonica solicita los guniones segiin sus propias necesidades.

Por ejemplo, algunos autores se inclinan por agregar una
sinopsis de la historia al principio del guién y otros no lo creen
necesario, aungue como ya se ha visto, es muy importante que esta se
haga como puntos de partida a la creacién dramética y en

consecuencia, a la escritura del guién”.

Los puntos en que los guionistas y autores estdn de acuerdo es
en escribir una hoja de personajes con una breve descripciéon que
permita al actor caracterizar su voz ¢ interpretacién. En esta caratula
se¢ escribe también ¢l nombre de la Vserie, el numero del programa (si

es #nico o se frata del nimero dos o ma4s), titulo del programa,

* Las snoiaciones referentes a las convensiones auditives, 1a fimcién del CUE y los tres planos que se utrbizan en el lenguaje
radiofonico, fueron tomadas de Ia clase de Guita de Radio, TV y Cine impartida por 1a maestra Norma Romén Calvo.

™ En radio, T.V y cine los productores solicitan ta sinopsis, ¢ anlisis de personajes y €1 guién completo, en e} caso de capitulo
anice u obras de corta duracion. En ¢l caso de series u obras extensas, se soliciten tres capitulos. Todo esto es con la finalidad
de darse una idea sobre la histonia y el estilo del guionista.
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duracién del capitulo y el nombre del autor; ademas de los efectos de

sonido y la musica que se requieren en la produccion.

Las péaginas deben ir numeradas y escritas por un sélo lado, con
un pequefio apartado en Ia parte superior derecha de cada pagina
donde se escribe el nombre del programa o serie a la que pertenece y

¢l capitulo.

Existen guionistas que numeran cada renglén de su guién, con
una numeracién del uno al veinticinco en cada p4agina. Otros lo hacen
sucesivamente por parlamento o acotacién. Ambas formas son

correctas, pero se considera de mayor uso la primera.

El guién de radio se mecanografia a doble espacio. El primer
renglén de la primera pédgina (después de la cubierta, sinopsis y

reparto}, se inicia en el renglén diez.

Los nombres de 1os personajes, efectos, cues y temas musicales,
normalmente se escriben con mayéscula, a diferencia de los
parlamentos que se escriben en forma de frase (con mayysculas y
mindsculas). Las acotaciones se escriben entre paréntesis, aunque

algunos autores prefieren escribirlas igual que los parlamentos’™.

Todas las paginas se terminan en el rengién que tiene el niimero
veinticinco (o sus miltiplos, si se ha optado por numerar

sucesivamente cada parlamento o acotacion). Es recomendable que a

M Instnaetivo y guion de radio proporcionado por Radio Educacién para la clase de Guién de tadio, T.V y cune, impartida por fa
maesira Norma Romén Calvo. Otrs fuente bibhiografica es Linares. Marco Julio. Op cit - P.46.
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cada cambio de renglon y a cada cambio de pdgina no se corten las

palabras.

PASOS QUE SE SIGUIERON PARA LA ADAPTACION DE
TEATRO A RADIO.

a) La historia

Al adaptar el texto dramatico a guién radiofénico, se respetd la

historia original y la sucesién de escenas.

b) Los personajes

Se conservaron los mismos personajes del texto dramatico en el
guién de radio, aunque tenemos la ventaja de contar con mas actores
en escenas de grupo, pues un mismo interprete con sélo cambiar
ligeramente la voz, puede hacer distintos personajes a lo largo del
programa. También doblar personajes nos es util en los secundarios o
incidentales, ain en escenas que requieren dos o tres actores
unicamente, lo cual no es comin en teatro, pues el espectador podria

confundirse.

c) Didlogo

Fue necesario acortar frases demasiado extensas, aunque sin
cambiar el sentido, ni la intencién. Esto con el fin de que ¢l tiempo de
duracién , que en radio es mds riguroso, fuera sélo de veinticinco
minutos, ya que se requiere dar espacio a mensajes de la estacién
radiofonica y presentacion del programa, en una emisién de media

hora.
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El didlogo se modificé ademas para que en él, se hablara de
lugares y acciones que en teatro serian vistas por el espectador y en
radio es necesario contarle, para que la historia quede perfectamente
entendida. En el caso de este guién, que no cuenta con un narrador,
son los mismos personajes, quienes dentro del didlogo, informan al
radioescucha todo lo que debe saber , ya que se dice que el guionista
no tiene que suplir lo que no se ve, sino hacer que con sélo la palabra

y el sonido, la historia sea entendible.

El lenguaje utilizado retrata el nivel sociocultural y la edad del
personaje como en el texto dramatico original; ademas se conservaron
las patabras altisonantes, ya que la censura tiene actualmente. una
mayor apertura y el programa esta pensado para un pablico adutto, en

horarie nocturno.

d) Lugar y tiempo

Los sitios en que se desarrollan las escénas son exactamente los
mismos que en el texto dramético. Para que el radioescucha sepa el
lugar en que se desarrolla la accién en determinado momento, se
recurrié a los efectos auditivos y a sonidos ambientales, los cuales
pueden repetirse una o dos veces a lo largo del gui6n y hacer que al
momento de ser escuchados nuevamente, puedan hacer que el oyente

reconozca un sitio en el que los personajes ya estuvieron previamente.

e) Acotaciones™
Se conservaron casi en su totalidad las acotaciones de intencidn,

de} texto dramatico original. Las acotaciones de escenografia no son

™ “Anotaciones del autor de una obra dramdtics, destinadas a sefalar intenciones en el parl , accion de los
persongjes, movintientos, gestos. decorado, ¢tc”. Ruiz Lugo Marcela, et al Op.cit : P.14.
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necesarias en radio, por obvias razones ' Yy €n cuanto a las de
personajes, estas tuvieron que adaptarse a las exigencias del radio,
como es ¢l caso de resaltar que un mismo actor puede hacer dos o tres

personajes, solo variando la voz .

Comeo parte del guién técnico, se introdujeron en la portada la
lista de efectos de sonido, mésica que identifica al programa y la
forma en que debera ser utilizada, ademés de ¢l tiempo de duracién
del programa y la serie radiofénica a la que pertenece. Debemos
agregar a cada pagina de las que conforman el guién, un encabezado
en la parte superior derecha con el nombre de la serie radiof6nica, el

numero de programa y el titulo del guion.
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Serie - La radionovela corta
Programa nico.

Titulo: “Regina en su mundo.”

Duracién 30 minutos aproximadamente,
Autor Georgina Illien Cérdenas Corona,

Eemﬂa -

Regina

Fidet

Estela

Doila Rosa

Mima

“El Arafia”

José

Amparo

Comadre, gente de la vecindad, tres hijas de Mira, parroquianos en la canting, cuyas voces pueden ser interpretadas por

los mismos actores.

Efectos :

Campanadas en ¢l reloj de una iglesia lejana, ambiente interior de viviends, televisitn sintonizando telenovela, cae gota
d¢ agua en cubxeta, ambiente patio de vecindad, niflos jugando, radio con misica tropical, cachetada, golpes, murmullos
de grupo de gente, puerta de zagudn que se cierra, ambiente casa de Estela, pasos femeninos répidos, favar trastes, cerrar
pucrta, saludo efusivo, encender television, locutor que narra partido de futbol por T.V. y ruidos de estadio de futbol
por TV, locutor festeja gol, destapar cerveza, abrir puerta, ambiente casa de la madre de Regina, golpe con mano
abierta, correr agua en ﬁ'eg-aduo, guardar trastes, gritos y juegos de nifias, ilanto de bebe Hanto de nifias, botella y vasos
al colocarse sobre mesa de madera, destapar botella y servir bebida en vaso, ambiente calle de noche, pasos masculinos
corriendo, pufictazos y patadas, puiletazo al estomago, pujido, pasos dobles masculinos cormendo, ruido de grllos,
tocar puerta violentamente, pasos femeninos chancleando, llenar recipiente en llave de agua, colocar viclentamente taza
sobre mesa, objeto de cerfimica al estrellarse contra p:;md y romperse, Llanto muy leve de bebe, abrir puerta
violentamente. B

Fragmentos instrumentales "Fragilidad” de Sting. Se hardn }os amreglos musicales pertinentes para adaptar esta misima
melodia al estado de animo que sc indica en algunas situeciones (Tension, suspenso, alegria, etc) Se utilizard en las
cortinas, puentes, rifagas, fondo rusical, puntuacion, misica que identifica a los personajes, etc.

Musica de bolero( Se recomienda ¢! trio "Los tres diamantes”). Misica de Javier Sofis.
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Serie La radionovela corta
Programa (inico

Titulo: “Regina en su mundo.”

1. Ribrica del programa sube, haja a fondo v desaparece a cue
2. Ambiente. Inferior viviends de vecindad. Telenovela en la T.V. Gota de apgua cae en cubeta.

3. Efecto, En 3er plano. Ocho campanadas en el reloj de una iglesia lejana.

DONA ROSA
MIRNA

DONA ROSA
MIRNA
DONA ROSA

MIRNA

DONA ROSA

£
2
P

MIRNA
DORNA ROSA

MIRNA

NA ROSA
MIRN

Oye a qui'horas son y esa canija ni sus luces...

jAy, mi! Bien que ya la conoce. Esa Regina nomds busca el modo de
no estar en la casa, —

iCOmo 10 se hallb tn hermano una muchacha més al modo di*uno!.

Y luego con el pretexto de que trabaja,

Yo ‘bia de preferir que trajera menos centavos, pero que no se
desentendiera tanto de m’jjo. En los tiempos di"antes era otra cosa.

De por si los hombres, només le andan buscando a uno el defecto, pa’
largarse,

Con lo que me apura que sl Fidel y'ella les nazea un chamaco. ‘Ver si hora
si se me’ace tener un nieto machito.

(Molesta); Pus que no est4 confenta con mis escuinclas? No vaya ser como
el dicho: “Hijo de mi hija mi nieto serd, hijo de mi hijo en duda estar4.
(En 2do plano) Hasta ac4 ‘fuera te’stoy oyendo Mirna, només siguele ...
jOral. Ya ve m4, ni quien le eche un lazo al Fidel y ya esta hablando.
Sosiégate Mima.(Pausa. En voz baja) {Fiiate!. Ya’stoy maliciando que
Regina se traga algo pa’ no encargar.

La mujer nacio pa’ tener hijos, si no pa’ que sirve. Se necesita ser muy
mala (Con intencién)o de plano que le guste andar de...

iPadre miol; Crés?.

IShh!. Creo que por ai, ya viene aquella,

25. O.P. Entra misica tema de Regina, baja lentamente v sale a cue.
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Serie - L5 radionovela corta.
Programa Uinico.

Titulo: “Regina en su mundo.”

1. O.P. Réfapa con misica de tensidn .

2. Ambiente. Patio de vecindad. Voces v juegos de niffos. Radio con miisica tropical .

3

o RN e

FIDEL
REGINA

FIDEL

REGINA

FIDEL
REGINA

10.

1L

FIDEL

12.

13.

REGINA

14,
15.

16

17.

18.
19.

20.
21

22

23
24,
25.

iYa ni 'amuelas Reginal. ;Qué crés que soy tu pendejo o qué? .

Me imaginé que ibas a estar enajado, pero te traigo una buena noticia,
para que me perdones.

Nomas me cuenteas y me cai que se te aparece el diablo .

Aqui hay mucha gente. .All4 adentro te platico.

(Luciéndose) Dimelo aqui, pa® que tanto misterio.

Me tardé porque tuve un desmayo en la oficina. Es que...parece que voy a
tener un bebé. . .
(Complacido);Vayal, ya era tiempo. Ya andaba yo pensando darte ¢]
cambiazo por otra. )

Ademés me ofrecieron subirme el puesto en el trabajo (Justificdndose) Ya
$¢ que te promet! estar mds tiempo en la casa ,pero pensé que ahora con lo
del nifio vamos a necesitar dinero.

iTh no entiendes | (Crés que’s muy suave que su vieja lo haga uno sentir
mantenido?. Ya te habfa yo dicho que ya no queria que trabajaras.

No quiero que te sientas mal, yo lo hago para ayudarte.

i8i, cémo nol |Qué casualid4 que tan ficil consigues buenas chambas! Por
€50 no falté en la oficina quien me corriera chismes de tus enreditos, jCon

razén siempre tan compuestital.

. O.P. Puntuacidn con ruidos.

REGINA
FIDEL
REGINA

Tengo que ir arreglada al trabajo.
Lo que me encabrona es que andas poniéndome en mal con cualquier...

Vamos a entrar por favor, la gente de la vecindad se est4 dando cuenta.
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Serie  La radwonoveta cora

Prograns anico

Titulo “Regina en su mundo ™

FIDEL Como si no lo supieran ..4jCon cuantos de estos te habras revolcado !

1.

2. REGINA iNo es cierto! Por favor...Piensa en nuestro hijo
3 FIDEL A lo mejor ni mio es(Sarcdstica) Pa’ que trabajas, que lo mantenga &1
4 que fe lo hizo.

5. REGINA (Alterada) Es tuyo, de quien més va a ser.

6.  FIDEL No me quieras ver la cara de gitey. ; Oistes?.

7. REGINA iSolo porque quiero progresar?

8. Efecto.Cachetada Murmwllos de gente que comentia Regina liora

9. REGINA ;Por qué me pegas, Fidel?

10. FIDEL Te friegas. Y ni le busques porque...

1. REGINA (Interrumpe Horando)iPeor ya no me puede ir...!

12. O.P, Cesa puntuaci6n a cue._Golpe como efecto dramdtico.
13 Efecto. Golpes Repina se queja y solioza.
t4. O P. Sube masica de tensién. Baja a fondo,

15. COMADRE iTraigan a la patrulla! {La va matarl.

I6.  AMPARO jAlguien que se la quitel.

17.  JOSE iOrale Arafia...!

18. EL ARANA iYo no quél. Esto es cosa d’ellos.

19. COMADRE Mejor hablenie a Dofia Rosa, pa® que lo amanse.
20. JOSE iYo voy! (Pausa) jAh mirenla, ai viene!.

21. O.P. Sale muisica de fondo.

22. Q.P. Tema musical d¢ Doiia Rgsa sube y baja lento hasta desaparecer a cue.

23.  DONA ROSA i Ya ‘stas de mitotero, Fidell. Mima, corre ayudarme.

24, MIRNA Ya estuvo bueno mano. jPéarale!

25, FIDEL (Enojado) Nomas no me jalen.
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Serie - La radionovela corta
Programa unico

Titulo, “Regina en su mundo ”

1.  MIRNA iYa ni la friegas! ;Conque si te mandan al bote?.

2 FIDEL {Jadeante) Déjenme, a todos estos les vale pura madre.

3. COMADRE Reginita, se habia de tomar tantita azfcar pal susto.

4 DONA ROSA Mejor métete pa’ la casa, Regina.

5 MIRNA iY ora éstal Yasc vapalacalle..

6. FIDEL {Adonde Regina? (Gritando) Si te largas, te alvierto que ya no regresas.

7. Efecto. Murmullos de gente, diluye.

8. Efecto. Puerta de zagudn que se cierra.
9. 0.P. Cortina mustcal.

10. Ambiente. Interior casa de Estela. Se ove ladrar un pequefio perro .

11. O.P Miisica que identifica a Estela sube
12 y desaparece leniamente a cue.

13. ESTELA Mira nada méas como te dejo ese infeliz. jTenemos que ir a levantar un
14. acta en la delegacionl.

15, REGINA Como crees, a un marido no se le debe acusar. Ademas, en parie yo tuve
16. la culpa

17. ESTELA i No tienes sangre en las venas?. Gracias a mujeres como 1i, existen los
18. pz;tanes como tu marido. )

19. REGINA Ay Estela, es que lo amo y no quiero hacerle mal.

20. ESTELA iNada justifica los golpes!. ;Qué esperas?. ;Qué te mate?.

21, REGINA Me preccupa que haya sido en mi estado.

22. ESTELA iAdemas embarazada! (Ese tipo es un desgraciado! Ti tienes la culpa
23. por dejar que te maltrate. Deberias divorciarte.

24. REGINA En mi familia nunca ha habido un divorcio. Mi mama me lo prohibyria,

25. ESTELA No s¢ cdmo pudiste casarte con €l
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11
12.
3.
14. Q.P. Cortina musical.

REGINA
ESTELA
REGINA

ESTELA

REGINA
ESTELA

REGINA
ESTELA

REGINA
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Sene La radionovela conta
Programa {mco
Titulo “*Regana en su mundo ™

Desde chica mi ilusién era casarme y tener hijos, pero el tiempo

pasaba y...El fue el tnico que se animo.

i Es que ne tiene nada que ver contigo.

Al menos parte de mis deseos se cumplieron.

iQué mal estas!. Te aconsejo que vayas a casa de tu mam4 y ahi decidas
lo que te conviene. Aunque para mi, ya lo deberias saber.
(Timidamente) ;No me aceptarias aqui en tu casa?

Disculpa, pero se me hace injusto con mi esposo. .. S1 quieres puedo
prestarte para que vayas a un hotel.

No gracias, no quiero estar sola.

Quiza tu mamd te deje estar con ella un tiempo,(Con sarcasmo) antes
de mandarte de vuelta con Fidel.

(Resignada)Al menos podré descansar un poco.

15. Ambiente, Patio de vecindzd. Radio con miisica tropical . Juegos v voces de hifigs .

16.
17.
18.
19.
20.
21
22,
23
24.
25.

FIDEL

AMPARO

FIDEL
AMPARQO

FIDEL
AMPARO

¢ Tons que mi Amparo, nos vamos a echar un bailazo? Nomas pa’ que
sepa lo que’s estar entre mis brazos.

(frénica) jUhh Fidel! Pus pa’ més seguro le pregunto a tu mujer...;No
andas diciendo que regresa?

Ni me la menciones. Esa vieja no me comprende.

Pus ni que te *bieran puesto un cuchillo en el pescuezo pa’ que te
casaras con ella.

Es que ti nunca me has hecho caso, si no...

(Sarcdstica) A mi nadic me ve la cara de pendeja (Musinuante) y menos

me dejan de plato de segunda mesa.



1.
2

FIDEL
AMPARQ
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Serie - La radionovela corta
Programa tinico
Titulo: “Regina en su mundo.”

Pero un besito no se le niega a nadie .

Ora, ora no te mandes... Perate ai viene tu camnala.

3. O.P. Entra tema musical de Mima, sube lentamente y desaparece & cue.

-~

W % N o @

[0. O.P. Rifaga musical.

MIRNA
FIDEL
MIRNA
AMPARO
FIDEL
MIRNA

jAguas Fidell. Por ai viene una vieja preguntando por ti.

£Quién chingados sera?.

Sepa. No se ve de por aqui, pero se me hace que va la he visto,

iCémo serés, Fidel! (frénica)Mejor le llego, no sea que tengas broncas.
(Gritando} jAmparo, no te me desaparezcas tanto ;jEh?.

Yo nomas me entero pa’ que te buscan y lueguito me voy también,

11. O.P.Entra tema musical de Estela v baja lentamente hasta desaparecer a cue,

12.
13.
14.
15.
16.
17.
i8.
19.
20.
21
22.
23

ESTELA
FIDEL
ESTELA
FIDEL

ESTELA

FIDEL
ESTELA

FIDEL

(AMiva) Buenas tardes... No se si se me recuerde. Soy Estela, la amiga
de Regina.

(Seco)jAh, sif ;Pero, sabe qe?. Regina no “sta.

31, ya fo sé. Ella me envio, porque necesita sus documentos.

4 Y porque no viene efla? ;Qué se le hace muy bonito dejar aqui botada
su casa?.

Después de lo que le hizo, dé gracias a Dios que no lo acusamos con la
policia. (Pausa)No fo haga dificil, deme los documentos para irme.

Si quiere sus pinches papeles que venga por elios, yo no soy su gato
iCémo e5 posible que ya pasaron casi tres meses y ni siquiera le
preocupe 3i algo le paso a su esposa y a su hijo!.

{Bueno, bueno... y a usté que ’importa?,

24. Efecto. Pasos ripidos femeninos de 3er a fer plano.

25.

MIRNA

Aqui estén los papeles de aquella, pa’ que ya se largue esta vieja.



1.
Seric  Laradonovela corta
Programa (nico.
Tiwie “Regina en su mundo.”

1 FIDEL Ora pues Estela, ya lléguele. Me saluda a Regina.
ESTELA Espero que estasea la tiltima vez que nos vemos.
FIDEL ( Gritando)Ande pues, que le vaya bien (Pausa) jPa’ qué le distes los

papeles, Mima.! {No ves que se fa andaba yo haciendo de emocién?.

MIRNA Oh pus yo lo hice pa’ que te dejara de joder.

Pero ha de volver esa canija de Regina, tit fo vas a ver.

MIRNA Pa’ que la quieres, si a ti 1o que mas te sobran son las vigjas.

FIDEL Nomds pa’ que no se’ande creyendo. No ha nacido la vieja que pueda
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decir que me dejo.

10. MIRNA iPus ai th sabes! (Pausa)jHijoles ya llegé tu jefa y yo ando re’atrasadal.
11. Efecto. Pasos mpidos femeninos, de ler a 3er plano.

12. O.P. Tema musical de Dofia Rosa entra, baja lentamente a fondo h esaparecer a cue

13. FIDEL A ver, deme las bolsas del mandado jefa. Le ayudo.

14. DONAROSA  Dios te lo pague m’ijo. Tu hermana ha de crer que no la vi, pero bien
15. que sé que ella y sus hijas son una punta de holgazanas.

16. FIDEL jNo haga corajes |. Métase pa’ la casa a que descanse de sus piernas.

17. Q.P, Réafaga musical.

18. Ambjente. Interior  de la vivienda. Telenovela en T.V. Cag gota de agua en cubeta,

19. Efecto. Lavar trastes.

20 DONAROSA  ;Yaterminastes tu quihacer Mima?.

21. MIRNA En esas ando.(Pausa. En chisme); A qué ni sabe que pésé, ma?,

22  FIDEL Luego vengpo. )

23. Efecto. Cerrar puerta .

24, MIRNA iMire nomas éstel. Pa* mi que se enojd po'rquerla Regina mando a una

25. vieja pa’ acd, por toditas sus cosas,
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12
13. O P. Cortina musical ,

DONA ROSA

MIRNA
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Serie La radonovela cona
Programa uico

Titlo “Regna en su mundo ™

Te digo que las muchachas di’ora ni aguantan nada. Ya ves. mi seflor
giienas friegas que me ponia, tu te has de acordar

Nos ponfa...jBien que nos cuereabal.

Regina *bia de pensar en el cuidado que trai “horita. Lo que més

le apura uno de mujer es batallar con un hijo sin padre.

Ya hubiera querido yo gite alguno de los padres de mis hijas me hubiera
hecho fuerte.jPero se pelaron!. Regina habia de agradecer que mi
hermano la sacé de blanco. Por eso anda tan alzada.

iPsssl A la mejor la virgencita no me va “cer la gracia de que conozca
mi nieto, Me da en el corazdén que ora si va’ser hombrecito.

(Harta del comentario) La Virgen asi lo mand6, con suerte y le hace un

bien a su hijo Fidel, o quien quita y hasta a nosotros.

14. O.P.Tema musical de Estela entra, sube y baja leniamente hasta desaparecer.
15. Ambiente. Casa de Estela. Un pequefio perro ladra .

16.
17.
18.
19.

22

23

24,
2s.

ESTELA

REGINA

ESTELA
REGINA
ESTELA
REGINA
ESTELA

De saber que Fidel era tan patén, ni me offezco para ir por tus
documentos. S6lo porque los necesitas para el Seguro Social, si no..

Ya no se si fue un buen remedio. Todos los dias mi mama me dice

que ¢l matrimonio es hasta que la muerte nos separe y que es un
egoismo trzer al mundo un hijo sin padre.

Ti que le haces caso, ya no estamos en sus tiempos...g_Quieres mas café?
No, gracias. Ay Estela, jPor qué el matrimonio tiene que ser una cruz?
Es una cruz para la que se deja. ;Fidel te habia golpeado antes?
(Titubean!é) No...jClaro que nol...Cémo pudiste pensarlo.

iMmm!. Alld t. Como sea estds rmuy joven, puedes rehacer tu vida.
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Serie La radionovela corta
Programa unico

Titule “Regina en su mundo.”

1. REGINA No, ya tengo més de treinta afios. De por si yo crei que va no me casaba,
2. ahora menos voy a encontrar quien quiera cargar CORMIgo y con un hyo
3. ESTELA jNo seas tonta!. Si encuentras un hombre que realmente te quiera, te

4, aseguro que resultard un buen padre para tu hijo.

5.  REGINA {Perstasiva) A lo mejor con algo de paciencia, quien quita y Fidel

6. cambia un poquito. Es como un nifio que hay que educar,

7. ESTELA (Molesta) Pues entonces ya seran dos a quien cuidar.

8. REGINA Ojals supiera qué hacer. (Pausa) Siquiera Fidel me pidiera regresar...

9 ESTELA iNo [o necesitas para nada!. Para mantenerte a ti v a tu hijo, el dia que
I0. quieras puedes ayudarme a administrar el negocio de mi marido.

1. REGINA Si ya hasta pensé dejer et trabajo de medio tiempo gue tengo ahorita.

12.  ESTELA iDe veras que eres idiotal. Por \inica vez en tu vida, piensaen ti,

13.  REGINA {Decidida) Ya no estoy sola, Estela. Tengo que ver por mi bebé también
4. vy hallar lo mejor para é1.

15. ESTELA {Engjada) ;Y lo mejor para él es su padre?.
16. Q.P, Cortina musical ,

17. Ambiente. Patio de vecinda

18. Carcajadas de Fidel, El Arafia y José.

19. Silencio corto,

20. 0.P. Musica que identifica 2 Regina sube, baja a fondo v lentamente desaparece a cue.

2]1. REGINA Fidel...

22. FIDEL (Irénico} ;Y ora Regina?. jQué milagro)
23, REGINA Ya dejé el trabajo como querias. (Timidamente)Ven, para que hablemos.

24. Q.P.Réfaga musical de tensidn.

25. FIDEL {Voz baja} ;A qué vicnes?. Agarras y te largas como si te mandaras sola.



1. REGINA

2.

3. FIDEL

4,

5. REGINA

6.  FIDEL

7. ELARANA
8. IOSE

9. FIDEL

10. REGINA
11.  FIDEL

12. Efecto. Nalgada.
13. REGINA
14. EL ARANA
15, JOSE

16.

17. EL ARARA
18. FIDEL

19.

20. JOSE

21.

22. O.P Puente musical.
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Serie : La radionovela corta
Progeama anico

Titulo: “Regina en su mundo.”

Perdéname, ya entendi que tenias razon en lo que me dijiste... Ademas el
nifio necesita un padre.

Eso que ni qué. Nomds que no voy a estar de pendejo, recibiéndote cada
que te largues.

Ya no vas a tener queja de mi.

Pus més te vale.

(En 2do plano); Qué pasd Fidel? . Apurate pa’ ver el jucgo.

(En 2do plano) Mejor nos adelantamos. ;No, carnal?.

No se me aceleren, ya “sta aquf su padre.

(Contrariada ) Voy a guardar oftra vez mis cosas en el cuarto.

Por ai vete preparando unas botanonas. (Pausa, En broma} j Mamasotal,

iAy! (Indignada) iCon permisol.

iChale, con la torteada que le metistes a tu vieja, Fidel!

Se colgo la Regina, pero volvid. Como dice ei dicho - “Solitas bajan al
agua, sin que nadien las arrie”.

Oyes, ;, Si cierto que tu vieja la hacia de tu jefa allé en la chamba?,

Pus si, pero por eso me I’amarré pa® ser yo él que fa mandara. Al
principio se hacia del rogar, pero ya ves que soy irresistible.

Tampoco te me azotes. ;“Tons qué? Menos platica y mas accién, vamos

entrando pa’ que alcancemos a ver la aliniacion.

23. Ambiente. Interior vivienda. Gota de agua que cae en cubeta .
24. Efecto : Encender televisién. Locutor_narra partido de futbol en T.V.
25. y al fondo, también en T.V, mido del estadio.



FIDEL
REGENA
FIDEL

REGINA
FIBEL

EL ARANA
JOSE

10. O.P. Rafaga musical
1. Efecto. Lavar trastes.

I - N SR R

12 FIDEL
13.
14. REGINA
15.  FIDEL
16.
17.

1%

Serie La radicnovela corta
Programa inico

Titulo” “Reging en su mundo.”

)

{Qué paso con lo que te dije Regina?.

{En 2do planc)Ahorita las preparo.

Son pa’ “horitita, mi reina. Y vente por estas chelas que trajeron

mis cuates, pa’ que las pongas enfiiar en [a “yelera”.

Hay muy poco hielo,

Pus vete a trairlo, mi jefa no puede hacer todo. Nomas que te’speras que
venga Mirna porque ya sabes que no me parece que salgas sola.

{En voz baja) No hay ladrén que sea confiado, mi Fidel.

iYa cillensen! No dejan oir.

“Hora que dejastes la chamba pa’ atender la casa , mas te vale que
P'eches ganas

Voy a hacer lo posible. Por eso estoy limpiando un poco la cocina,
iQué lo posible, ni qué....L. Si fui por ti fue pa’ que no anduvieras
rodando. Sobre todo lo’hice por el chamaco, que tiene que ser

macho como yo. ;Qué va ‘cer creciendo entre pura vieja?.

18. Efecto. En 2do plano. Locutor T.V, festeja un pol. Joséy “e] Arafia” le hacen coro.

19. ELARANA
20. JOSE

Pinche Fidel, ya vente. Te perdistes el gol, mano.

iEstuvo chingonsisimo!. (Pausa} ;Qué pasé con mi chela?

21. Efecto Destapar cerveza en ler plano,

22, FIDEL
23, REGINA
24. FIDEL

25. Efecto. Abrir puerta .

(Gritando) Orita aqui estd, nostes... jodiendo.
£Qué tal si es mujer, Fidel?

(En broma) Te mato.
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Serie - La radionovela coria.
Programa Qinico

Titulo “Regina en 5u mundo ”

1. O.P. Tema musical de Mima entra, sube v baja a fondo lentamente hasta desaparecer a gue
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22.
23. O.P. Cortina musical.

MIRNA
FIDEL
REGINA
MIRNA
REGINA
MIRNA

REGINA

MIRNA
REGINA
MIRNA

REGINA
MIRNA
REGINA
MIRNA
REGINA
MIRNA
REGINA

{Coguetq) Buenas muchachos... {Pausa} ¢ ora 10, Regina?

Ya que llegastes camala, ayiidale a ésta initil. Yo e voy a ver el juego.
Cémo estas Mima?. {Pausa) Oye, creo que necesitamos comprar hielo.
iChica panzota que traes ya, mana! ;Vienes pa’ quedarte o de visita?
Voy a vivir aqui otra vez.(Pausa)Te decfa del hiclo...

Pero vas a seguir trabajando o ;Como quedastes con mi hermano?.

Que yo sepa , lo que le cai gordo es tu chamba. ;jNo?.

(Cortante) Ya amreglamos nuestros asuntos.(Pausa); Tienes dinero para
ir a comprar lo que hace falta.

Pidele a tu sefior, ya sabes que él no le gusta que maneje uno la Jana.
(Para si. Reflexiva) Es una forma de sentirse con poder.

“Hora si ya vas a batallar duro con el quihacer como yo y mi mama.
Con amargwa) Le va dar harto gusto que volvistes, ya andaba
creyendo gue se iba morir sin conocer a su niefo.

;También ella quiere que sea hombre?

Quién mas?

Tu hermano Fidel,

(Sorprendida); T no?.

Me gustaria que fuera mujer. Estdn més tiempo con su madre.

iUhh r_10!. Las viejas nomas venimos al mundo pa’ suffir.

Es lo que dice mi mama...

24. Ambiente. Casa de |2 madre de Regina. Un radio sintonizado en una estacién del recuerdo.
25. O.P.Entra musica de bolero, sube y baja a fondo lentamente hasta desaparecer a cue.
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Sene La radionovela corta
Programa unico

Tiulo “Regina en su mundo ™

1. REGINA (Sommnolienta) ; Tienes mucho esperando Estela? Estaba dormida.

2. ESTELA Déjame verf al nifio (Pausa).jEsta monisimo!. Al menos, no se parece a
i su padre.

4. REGINA Mi mamé dice que es igualito a mi papd, que en paz descanse.

5. ESTELA Me extrafia verte aqui en ¢asa de tu mam4, crei que estarias con tu

6. marido. | '

7 REGINA (Triste} Ni siquiera se paré por el hospital. Mi mamé fue por mi alld y

8 me dijo que me quedara con ¢lla toda [a cuarentena. A estas alturas, no
9. ~ se si Fidel sabrd que ya es padre.

10 ESTELA ¢No le avisaste?.

11 REGINA Le he dejado mil recados en la 'oﬁcina, ademas su hermana Mirna fue la
12 queme llevdala clinic# cuando senti los dolores de parto.

13. ESTELA {Tranguilizadora)jAh vayal, entonces ella ya enteré a Fidel de todo, no
14, te preocupes. ;Y tu mama que dice de esto?.

i5. REGINA Que Fidel no hace mal, porque el parto no es cosa dé hombres. $i me
t6. quejo, me recuerda que hay que aguantarse, porque aan el mejor de los
11 maridos mereceria ser quemado con lefia verde.

18. ESTELA ;Con lefia verde como a las brujas?. No todos son males, tu mama

19, exagera.

20. REGINA Lo que mds coraje me da es como me regafio el dia que (Pausa/me

21. enojé y me sali, pero por mds que le hago Fidel no cambia Ni su hijo le
22. importa, -

23. ESTELA {Pues no qué altimamente lo habias visto ilusionade con tu embarazo?.

24 G.P_Entra de fondo
25. milsica nostélgica,
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Serie : La radionovela corta
Programa (inico.

Titulo “Regina en su mundo "

Yo crei gue le daba ilusién el bebé, pero un dia me dijo, que lo que él
querfa era demostrar que si sirve como hombre. (Pausa)Ay Estela, lo
tnico que me alegra ahora, es que ya tengo alguien a quien cuidar.

No me gustaria tener que decir : “Te lo dije”...

Ya lo sé, pero ponte en mi lugar, mi mam4 vivié diciéndome que esta es
1a ley de la vida ,que cuando una se casa lleva las de perder con el
esposo, pero que todo lo pasa una por los hijos.

Un hijo debe ser una gran alegria y responsabilidad, pero de ahi a que
sea un refugio para olvidar fo mal que la frata a uno el marido, pues...
(Desesperada) No sé, presiento que las cosas pueden ser mejores. Hay
otro mundo, otro tipo de gente...Yo volvi con Fidel creyendo que no hay
nada como un padre, pero siempre y cuando lo haya.
(Sorprendida);Espero no me culpen de haberte inculcado esas ideas!.
;Crees que era légico tu concepto de que un padre s inicamente un
medio para tener hijos?. jUn adornol.

Estaba equivocada. Pero de mi nuéva forma de pensar ti no tienes la
culpa, soy yo quien ha estado analizando mucho. (Pausa) Sobre t‘odo

me da miedo que mi hijo me reproche si lo separo de su padre,

A lo mejor, te reprocharg més la cobardfa de no haberlo kecheo.

También lo he pensado, pero mi madre siempre me recuerda lo que se
sacrifico por mi y que si yo no la imito, su dotor habra sido en balde.
(Decididaj La verdad, aunque me comporte muy rebelde con ella, todo
lo que yo haga a partir de hoy, va a ser s6lo por el bien de mi hnjo.
(Trénica)Y por supuesto el de tu matrimonio.

Mientras las dos cosas no se opongan una a la ofra.
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Serie - La radionovela corta
Programa gnico

Titulo “Regina en su mundo.”

1. O.P. Desaparece muisica de fondo. a cue.

2. O.P. Entra cortina musical.

3. Ambiente.Interior de vivienda, Se escucha una telenovela en Ia T.V Cae gota de agua en cubeta.

4.

-

17.

. Efecto. Abrir puerta,
i9.

. Efecto. Golpe con mano abierta.
21
22,
23
24,
25,

18

20

MIRNA

DONA ROSA
MIRNA

DONA ROSA
MIRNA

DONA ROSA

FIDEL

MIRNA
DONA ROSA

{Preocupada)Pus yo, nomas acompafié a la Regina a la clinica ¥
ni me quedé a informarme si ya se alivié.

A mi que ya mi’anda por saber qué tuvo.

Lo mas séguro es que se quede con su mama. Le hablé por
teléfono a la sefiora pa” avisarle, yo creo que Hegd luego.

iNo la esperastes?.

Me corria prisa de mis criaturas que las dejé sin nada que tragar.
Y yo con mi dolencia...Si no hasta contigo me ‘biera ido Ojala
Fidel se fa traiga pa’cd ora que llegue.

iSabra Dios donde andel {Pausa) Seria bueno que Su puera s¢
fuera con su madre ;Dénde iba estar mejor cuidada que por alla?
Pus st. Ya ves ti, ai fe teniamos todo el dia echada.

Y “onde que ahora en las clinicas ya te echan pa’ afiera luego.

i{N'ombre?,
Ya vine jefa. ;Qué jais, camnata?. -

iOral...Mirelo m4, me dio un chingadazo. Luege ni se aguanta.
Ya “stense sosiegos...Oyes m’ijo, ya se fue tu mujer al doctor, de
lode sucuidado.

jAh si! Me avisaron all4 en la chamba.

{Qué fuvo?.



1. FIDEL

2. MIRNA

3. HDEL

4. MIRNA

5. FIDEL

6. DONA ROSA
7. FIDEL

8.

9.

10.

11.  DONA ROSA
2. FIDEL

13.  DONA ROSA
14.  FIDEL

15.

16.

17.

18. DONA ROSA
9.

20. FIDEL

21.

22. DONA ROSA
23, O.P.Cortina musical,
24 Ambien
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Serie * La radionovela corta
Programa (inico,

Titulo: “Regina en su mundo ™

(Orgulloso) {Pus un machito! Sino I’iba mandar devolverlo.

Ya ve m4, se le hizo. Ora si ya a mis hijas ni un lazo les va echar.
Si ser4s envidiosa. Te da coraje que yo si soy (Enfasis) chingdn.
Anda th. {Dolida) jQuién sabe quien habra sido el chingén!.
jPendeja!. jHablas de ardor, quél.

{Interrumpiendo);, Cuando me vas a trair al nifio?.

{Todavia molesto) Només que sepa que es de aquella, porque me
hablaron varias veces pero ya ve que con mi chamba de mensajero,
todo € dia ando en la calle. Orita me jalo pa’ la clinica o pa’ casa de
mi suegra, a ver que pasd.

A ver si Regina quiere vinirse pa’cd Ia casa.

Yo que mejor que aqui con usté, jefa,

Eso digo yo, pero ya ves que tu mujer es retecarrascalosa

Por eso ya soy el iinico que chambea, pa’ ser él que lleva los
pantalones. Usté se acordara que le dije que botara la chamba esa
donde la conoci y luego, luego, que se cambia a otra. Al chico
rato le alverti que dejard de trabajar y aistd, como sedita.

Eso “st4 bueno, porque’l hombre que no mantiene a su mujer no
tiene cara pa” esigirle nada.

Pobremente, pero ai la Hlevamos. Le ltego jefa, nos vemos al
raton.

Andale m’ijo, que la virgencita te cuide.

te. Interior vivienda. Se escucha telenovelaenla T.V.

25. Efecto. En ler plano. Correr agua en fregadero. Guardar frastes.
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Serie La radionovela corta
Programa inico

Titulo “Regina en su mundo ”

1. Efecto. En 2do. plano. Gritos v juegos de nifias.

2. GINA {Molesta} A ver si tus hijas no despierian al nifio.

3. MIRNA Dtéijalo que se vaya acostumbrando af ruido.

4. REGINA Ya ves que ha estado malito, apenas se pudo dormir.

5. MIRNA No habias de ser tan delicada, ni que firera principe.

6. Efecto. En 2do plano, Lianto de bebé pasa a ambiente hasta cue. Cesan gritos y juegos de nifias.
7. GINA iTe dije, Mirnal

8. Efecto. Cesa apua en fregadero y guardar trastes. Pasos rdpidos fem. de 1er a 2do plano.
9. O.P. Rafaga musical

10. REGINA {Engjada) {Quitense nifias!.

11. MIRNA Tampoco, tampoco ;eh? que mis hijas no ‘estdn arrimadas.

12. REGINA Yz, ya, mi bebé, ya.;Qué te hicieron?

13. MIRNA No le hicieron nada. Lo que pasa es que ti quieres tener a ty’ijo entre
I4. algodones, mana.

15. Efecto. Llanto de bebé cesa a cue.

16. REGINA Lo hicieron a propdsito, o es la primera vez.

17. MIRNA Adrede mis hijas nunca hacen ninguna mald4. Ademis ;Qué dafio le

18. hicieron con despertarlo nomas?.

19. EGINA Nada mas eso me faitaba, que mi hijo no fuera libre ni de dormirse a sus
20. horas. Como tu tienes mal educadas a tus escuinclas, quieres que los de
21 todo mundo.

22, MIRNA Ultimadamente es mi bronca jNo crés?.

23. REGINA No voy a discutir contigo, f1 y tu gente son una bola de ordinarios,

24, MIRNA Ni que ti fueras tan fina...;Quién te llamd pa’cd, a ver?. Deja al

2s. chamaco y vamos a damnos pa’ que hables por algo...
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Serie - La radionovela corta
Programa Onico,

Titulo “Regina en su mundo.”

1. O.P. Sube a cue miisica de tensién. Baja a fondo.

2.
ER

REGINA

MIRNA

jLargate, déjame en pazl,
iEntrale o te chingo...!

4. Efecto. Queijas de Regina.
5. Llanto de tres niffas y el behé,

6. Efecto. Abrir puerta,

7. FIDEL

8. DONAROSA
9. Efecto. Cachetada,
10. MIRNA

1l. DONAROSA
12. REGINA

13. FOEL

14. REGINA

15.

16. FIDEL

17. REGINA

18.

19. MIRNA

20. REGINA

21.

22. FIDEL

23. REGINA

24. FIDEL

25.

Ora, ora. ;Qué se train?.
j ‘State Mima)

¢ Por qué me pega, ma?

{No ves que Regina no puede hacer muinas, orita que st criando?.

Fidel, vamos a dar una vucla ;37 Necesito hablar contigo.

No tengo nada que "sconderle a nadie. Todos somos de ta familia.

Ya no quiero vivir aqui, esto no es lo que yo quiero para

(enfdtica) nuestro hijo.

Momento, momento, estas ofendiendo a los de la casa.

Por eso te dije que queria hablar a solas contigo.{Pausa) No me gusta

que los demés se enteren de nuestros asuntos. -

(En 2do planc)Yo no sé que te detiene pa’ que te largues con tu madre
Me casé contigo, Fidel. Estoy aqui porque tu hijo necesita un padre.., y
también una madre. No tanta gente gue decida sobre él.

(Hastiado} ;Qué quieres que haga?.

Que vivamos como una verdadera familia. Los tres, solos,

No tengo dinero pa” llevarte otro lado y tii tienes que atenerte a lo

que yo te pueda dar,
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Serte  Laradionovela cofta
Programa gnico.

Titulo. “Regina en su mundo.”

1. REGINA Alge tenemos que hacer. (Pawsa). Yo aguanto que a mi me hagan lo que
2 quieran, pero a mi hijo no.

3. FIDEL (Por dar fin a la conversacién)Bueno, bueno, ya veremos.

4 REGINA ¢Es una esperanza?.

5  FIDEL Tdmalo como quieras. (Pausaj Al nos vemos.

6. Efecto. Puerta que se cierra violentamente.

7 O.P. Sube miisica de tensién, se diluye lentamente hasta transformarse en nostilgica y
8. desaparecer a cue,
9. Ambiente de cantina. Musica de Javier Solis en una rockola,

10. FHEL {(Voz distersionada por el alcohol) Te digo mano, todas las viejas son...
11. ELARANA Lo mismo digo...Discittete con ofro tequildn ;No?.

12, FIDEL Aprovecha orita que ai. Como acabo de cobrar ando bien pesudo

13 (Gritando) jOrale gileyes, aqui traigo pa’ comprarles hasta la risa."

4. Efecto. Murmullos grupo de personas.

15. EL ARANA No la chingues mano, si te oyen que traes lana, Iuegui‘to aqui afuera nos
I6. aprietan el pescuezo,

17. FIDEL Seras manco, porque a mi, que me los echen (Gritande) |Oyes sabrosal
18. Traite una boteila de tequila, pa'cd.

15. Efecto. Sonido de batella y vasos al ser colocados en mesa de madera,

20. ELARANA jlra només que viejorrdn carnal.|

21.  FIBEL jMerezco...! jQué piernotas!.

22. MESERA jAy! (Coqueta) Ora, no pellizque.

23. Risas de Fidel y “E] Arafia”,

24. Efecto. Destapar botella y servir bebida en vaso.
25. ELARANA Nomds me™cho ésta y le llego, ya es retarde y luego no hallo camién.
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Serie - La radionovela corta
Programa inico.

Titulo: “Regina en su mundo ”

L FIDEL . iSirveme a mi también, giiey!

2. Efecto. Servir bebida en vaso.

3. HDEL Fchame, échame...a tu hermana(Risa)).(Pausa)Lo que pasa es que a ti
4. te pega tu vieja, habias de aprender a mi que me la traigo cortita.

5.  ELARANA (Picado) A las pruebas me remito, mi buen.

6. FIDEL Ora, pa’ que te me emparejes. (Pausa) {Salud!.

7..0.P. Puente musical fesfivo.

8  ELARANA Andale Fidel, va vamonos (Puja) jMiij! Estas pesadito...Ni creas que te
9. voy a servir de burro jeh mano?.

10. FIDEL Si, si..

11. ELARANA 'Ya mero hasta nos cierran.

12. O.P Rafaga musical.
13.Ambiente calle de noche. Coches que pasan de vez en cuando, claxonazos, enfrenones. Grillos,

14. ELARANA Orale tarugo, no te caigas. Nomas presumes y nada que aguantas...
15. FIDEL El que ni aguanta nada eres tit. Tenda yo pila to’via pa’ rato.

16. EL ARANA Pus si, pero ara a irse andando, porque ya rio ai ni’un alma en la calle.
17. FIDEL jUuuh! Ni que fuera la primer vez. ;A poco no eres macho?.

18. EL ARANA Pus si, pero también me canso.

19.  FIDEL Habias de ver cuando vengo con “El Pelos™ y “El Cha”, jEsos si que
20. aguantan la varal.

21. O.P. Entra misica de tensién. Sube a cue y baja a fondo,

22. EL ARANA ;Sabes qué?. Esos monos que vienen all4 atrds, ya me dieron

23, mal’espina. Mejor picale.

24. FIDEL (Retando) A mi me la pelan...Esos y diez mas.

25. ELARANA {Asustado)No chingues carnal, ;Qué tal si cargan fierro?...jAi te ves!.



125

Serie La radionovela coria
Programa dnico

Titulo. “Regina en su mundo,”

1. Efecto. Pasos masculjnos corriendo de ler a 3er plano. Se alejan hasta desaparecer.

2. FIDEL {Gritando) jPareces putoljNo le saques!.

3. O.P. Misica de tensién sube y baja a fondo fentamente.

4. HOMBRE UNOQ Ya te cargd la chingada manito, caite con Ia lana.
5. FIDEL No te doy ni...

6. Efecto Golpes , puiietazos y patadas. Quejas de Fidel,

7. O.P. Sube ligeramente musica de tension, mezclandose con los golpes y quejas de Fidel
8 O P. Baja musica paulatinamente hasta desaparecer a cue.

9. Efecto. Pufietazo en el estomago. Fide] Puja.

10. HOMBRE DOS &No que tmuy gatlito?... {Pinche ojetel.
I1. Risas de los dos asaitantes.

12. Silencio corto.

13 HOMBRE DOS Aqui ‘sti Ia lana, mano. {Pélatel.

14. Pasos debles masculings, corriendo de ler a 3er plano. Se alejan hasta desaparecer.

15 Sube a Ier planp ambiente calle de noche.

16. Efecto. Ruido de grillos.
17. Diluye lentamente a cue.
18. Ambiente interior de vivienda. Gota de agua que cae en cubeta,

19. DONAROSA Ora Regina ;Qué visiones “tas poniendo?.

20. REGINA Es un mosquitero, para que no molesten los moscos a mi hijo.

21, DONAROSA Ya ti’anda de poner tu pieza aparte...

22. REGINA {Cambiando el temajEse Fidel que no llega. ;Verdad?.

23. DONA ROSA Ya te “bias de acostumbrar. Y ora como es dia de raya... menos.
24, REGINA Con eso de que lo tengo que esperar para darle de cenar...Ya ve

25, que a veces ni llega.
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Serie : La radionovela corta
Programa \eico.

Titulo “Regina en su mundo ”

Asi son los hombres, ellos tienen sus asuntos en los qui’uno ni se
mete. Son haring de otro costal.
Siquiera pudiera dormirme un ratito...

iUh no! ;Pa’ que quieres?. Ademds creo que ni llave se llevd.

5. Efecto. Tocar puerta violentamente .

6.

DONA ROSA

Oyes,a lo mejor es m’ijo. (4 Regina) Corre abrirle.

7. O.P. Rafaga misica de tensidn.

8. Efecto. Abrir puerta .

9.

10.
il

REGINA
FIDEL
DONA ROSA

12.

13.

FIDEL

14,

15.

DONA ROSA

16.

i7.
18.
19.

FIDEL
DONA ROSA
MIRNA

20.
. Efecto. Pasos femenines chancleando de ler a 3er plano. Se alejan hasta dilujrse,

21

22
23

DONA ROSA
REGINA

(Asustada);Qué te pasd Fidel? (Gritando) iDofia Rosa, venga!
jCéllate escandalosa, porque ‘horita me las pagas!.

{Vilgame la Virgen! ‘lra nomds como ‘stds...;Por qué andas tan
golpiado m’jjo?.

Una de malas jefa, pero €sta en lugar de hacer algo, se pone como
loro a dar de gritos... Regina, fraime algo pa’ que me cures

Hazle un cafecito pa’] frio, Regina. Yo voy con mi comadrita, a
que me regale tantita drnica, pa’certe unos emplastos, m’ijo.

No, no salga usié, jefa. Deje que vaya mi mujer.

Yo voy, pérate. Nomas agarro mi sueter, pa taparme el pulmon.
No mamacita, déme el suéter. Ya es tarde y le vaya “cer dafio el

Sereno.

(Gritando) jNo te dilates, Mirnal
Voy a hacerte e} café, Fidel,

24, Efecto. Pasos répidos de lero a 2do plano.
25. Efecto. En 2do plano. Llenar recipiente en la llave de ggu_aA .
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Serie  Laradonovela corta
Programa tinico,

Titulo “Regina en su mundo ™

(Gritando) {Aparate, hombre!.

( En 2do plano); Te peleaste?.

No, me asaltaron... (Sarcdstico)Y si lo que te interesa es la lana,
pa’ tu desgracia me la quitaron toda.

;Todo lo de Ia raya m’ijo?.

(Alterado)Pus si mama.

( 2do plano); Y ahora que vamos a hacer? Le debemos a todo el
mundo...

{Engjado} A ver que empefiamos.

{ 2do plano)Si no pagamos, vamos a perder la fele, que era lo
itnico que nos quedaba... (Casi lforandojYo que crefa que ibamos
a juntar, para rentar aunque sea un cuartito lejos de aqui,
{Gritando);Ah que joder contigo!. Me pudieron haber matado y
atite vale.

1

15. Efecto. Llanto de bebé . Pasa a ambiente hasta cue,

16. FIDEL iMe lleva la chingada. {Calla a ese chamaco o lo catle yo.
17. Efecto_Pasos femeninos répidos de 2do a ler plano.

18. REGINA " Aqui estd el café.

19. Efecto. Cerrar puerts.

20. MIRNA _ |Pa’que dejan abiertol. (Pausa) Ten 1 ‘arica pa’ que se la
21. pongas, Regina.

22. REGINA &Y c6mo la preparo?.

23. MIRNA Pregiintale a mi mama.

24, DONAROSA Vente pa’ ca la cocina, Regina,

25, O.P. Rafaga musical,
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Serie : La radiotovela corta.
Programa daico

Titulo; “Reging en su mundo.”

i. FIDEL (Escupe)jTragate tu méndigo caféj jEres una pendejal.

2. Efecto. Colocar viclentamente taza sobre mesa.

3 FIDEL i{Con una ... | ;Pinche escuincle, cillate!

4. O.P. Enfra musica de tensién. Sube a mdximo y a cue baja lentamente, hasta quedar de fondo.
5.  MIRNA {Alarmada) jFidel; ;Pa’ donde llevas ese florero?

6. FIDEL Maldito escuincte...jQué te calles, te digol.

7. Efecto. Objeto de cerimica al estrellarse contra pared y romperse,

8. Silencio corto.
9. Efecto. Aumenta llanto de bebé | a cue.

10. Efecto. Pasos femeninos corriendo de 2do a ler plano.

11. REGINA (Gritando de 2do a ler plano) jHijitol.(Pausa) ;Qué le hiciste
12. desgraciado?.

13. FIDEL Te alverti que lo callaras.

14. REGINA { En tono de arrulio) Hijo, mi hijito. Ya, ya.

15. Efecto. Cesa el llanto del niflo, a cue.

16. FIDEL Ademds ni le pegué.

17. REGINA Nada més eso faltaba...(Pausa) A mi hijo no lo tocas .

18. El era la razén por la que yo seguia contigo, pero ya que ni
19. siquiera lo puedes apreciar, mis vale que me vaya de aqui.
20. O.P. Sube a cue missica de tension, mantiene v desaparece lentamente.

21. FIDEL (Burlén);, Y que vas a hacer sin macho ?.

22. O.P._Puntuacidn con misica.

23, REGINA iComo t, hay muchos!. Lo que yo necesito &5 un hombre.
24. FIDEL Només buscas prefextos para andar de puta.

25, REGINA Si soy eso para ti, lo soy.
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Serie  La radionovela corta
Programa unico

Titulo “Regina en su mundo "

1. Efecto. Puerta gue se abre violentamente,

2. FIDEL No te vas.

3. REGINA Déjame pasat.

4.  FIDEL Pa’ que tanto pinche drama, si al rato regresas.

3 REGINA No. Ahora si no voy a velver. Yo puedo trabajar para mi hijo y
6. para mi. '

7.0 P. Cesa puntuacidn a cue. Golpe como efecto dramatico.

8. FIDEL Te voy a dar un chingadazo.

9. Efecto Llanio muy' leve de bebé.

10 REGINA (Decidida) Hazte a un Jado. {Imbécill.

11 Efecto. Pasos femeninos ripidos de ler a 3er plano, se alejan hasta desaparecer.
12, FH)EL {(Perdedor) Pinche vigja, al rato regresa.

13. Efecto, En 3er plano, puerta de zagudn que se cierra.
14. O.P. A cue entra miisica de tensidn, lentamente se transforma en nostilgica y sostiene unos

15 segundos hasta terminar como yna alegre tonada. Sale a cue.
16. Créditos del programa.
17 Rubrica de cierre. Sube, sostiene y baja a fondo hasta desaparecer a cue.

.
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EL LENGUAJE TELEVISIVO

La television es actualmente, lo que fue el radio en su época de
oro, es decir un medio muy importante que llega a la mayoria de los
hogares, y conjuga factores econdémicos, ideolégicos, sociales,
educativos, psicologicos, etc. Cuenta cada vez con mas adictos que
gastan horas de su tiempo libre frente a sus aparatos receptores. Gubern
dice que: “Es una innovacién de nuestros dias, el cual funciona como
un canal adicional que sustenta la mdxima y ancestral necesidad de

comunicacién entre un narrador y sus oyentes””’,

Tipos de programas televisivos

Los programas televisivos se pueden clasificar en promocionales,
capsulas, teledramas, noticiarios, didacticos, de concurso, misceianeas,
musicales, infantiles, deportivos, documentales, de difusién, mesas
redondas o panel, comicos o de sketch y series. Pero el género que nos
interesa para el desarrollo de este trabajo, es el teledrama, el cual a su

vez se subdivide en teleteatro y telenovela:

e El teleteatro retoma sifuaciones, actos, escenas, etc. y las
traduce al lenguaje televisivo, a partir de obras dramaticas
escritas originalmente para teatro’.. Conserva para ello el estilo

y el género del texto dramdatico original. La duraciéon del

™ Gubern, Roman. Comunicacion y cultura de masas. (Citado por Lopez, Ma. De Lourdes. Op.cit. I' 25}

™ Es docwr que es una misma historia con diferente discurso, Eugene Vale Hama al discurso construccidn dramatica y lo define como
“Un niimero fimiado de reglas que se aplican para obtener cierios efectos. El relato surge de la imaginacion del autor y la
construccion dramanca, de su técnica” { Vale, Eugene. Op.cu : P. 73)
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programa queda condicionada a la de la obra, aunque muchas
veces se requiere mas de un programa (Por ejemplo un programa
por cada acto, del texto dramatico). Cuando esto suceda, los
programas subsecuentes contaran al inicio con un resumen del
programa anterior, en donde se incluyan escenas o situaciones

que permitan el espectador, entender la historia.

e La telenovela se apoya principalmente en el melodrama para su
adaptaciéon televisiva, aunqgue también la encontramos en
algunos de los otros géneros de la literatura dramatica. Su
desarrollo se da en capitulos o episodios seriados, que cuentan
con un climax y un final en suspenso, para mantener
despierto el interés del espectador; estos capitulos estan
estructurados en serie completa, por bloque de programas y por

programa unico.

En la historia de los medios de comunicacién masiva en México, el

7 P . .
drama’ ocupa uno de los lugares mas imporfantes, primero en la radio y
posteriormente en la television, donde ha llegado para quedarse. Es el

eje alrededor del cual giran los mas altos ratings de la television™.

Elementos del guidn para television
Dentro del guién televisivo encontramos elementos como las

locaciones, las cuales podemos definir como cualquier lugar fuera de los

™ Sc utiliza el término drama como simdmimo de todo aquello que s¢ escribe para ser representado, melwido lo comico
™ Formula unlzada pare medir la audiencia en radio y television por programas y horaros de emision”{ Lopez, Ma De

Lourdes Opcit P 24).
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estudios de grabacion, donde se puede llevar a cabo la filmacién de
algun asunto. Las locaciones a su vez se subdividen en exteriores,
utilizadas en escenas que se desarrollan en lugares abiertos (Una
montafia, un desierto, un parque, el casco abandonado de hacienda, etc.)
o interiores, las cuales se utilizan en escenas que requieren sitios
cerrados (Interior de casa, salon de clases, recamara de una residencia,
etc.); asi mismo tenemos los decorados, los cuales podemos comparar
con la escenografia de las obras teatrales, ya que tienen que ser
construidos o reconstruidos para una obra teatral, programa de televisién
o pelicula en especial. Los decorados se subdividen en sets, que son las
unidades de espacio donde se lleva a cabo la filmacion y representan una
casa, una escuela, un parque, etc. o los angulos, los cuales con pocos
elementos nos remiten a los lugares que representan, como por ejemplo,
una banca gue nos ubique en la alameda central, un sillén y una mesa
que representan la sala de una gran residencia, etc. Otro elemento del
guion televisivo lo constituyen las camaras; son tres y tienen como
funcién captar las situaciones que se¢ desarrollan en escena, para que el
publico las disfrute; cada camara toma la accion desde distinta

perspectiva para hacer mas completa la visién del espectador.

Efectos especiales utilizados en televisién.

Los efectos visuales que se emplean son comunes al cine y se
utilizan para indicar los cambios de tiempo interno (Paso del tiempo
para los personajes), como son el corte a, que se define como la
instruccion que indica cambio directo de una toma a otra; el intercorte,

también denominado insert, ¢l cual detalla sujetos u objetos que se
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incluyen en una accion; el flash back que es un intercorte de una toma,
escena o secuencia del pasado, dentro del presente narrativo de un
historia que se desarrolla en forma lineal; el flask front o flash forward
definido como el intercorte de una toma, escena o secuencia del futuro
dentro del presente narrativo de una historia que se desarrolla en forma
lineal y la disolvencia que es un efecto 6ptico que consiste en la
transicion gradual de una imagen a otra, en donde la primera es
reemplazada por la segunda. Se utiliza para connotar cambio de lugar o
de tiempo. Los efectos también son utilizados para crear ilusion en el
espectador o dar realismo a algunas escenas, como es el caso de la back
projection, que se define como un efecto cinematografico o televisivo
que consiste en proyectar imagenes sobre una pantalla colocada por
detrds de la escena, para dar la sensacion de que la accién se desarrolla
en un determinado lugar prefilmado; el congelado, que es un efecto
dptico que consiste en repetir un cuadro de la pelicula (o un campo de
television), para dar la ilusion de que la accién se ha detenido en el
tiempo, como si fuera una fotografia; la doble exposicidn, definida como
un efecto Optico que se-logra al sobreimponer dos o mas imégenes
simultdneamente; el contrapunto definido como una toma de camara que
consiste en poner en relaciéon dentro de una misma escena, dos series de
imagenes, para asi lograr un acompafiamiento contrastado; el squeeze-
coom que es un efecto 6ptico que consiste en reducir el tamafio de las
imagenes o aumentarlas dando la ilusién de que pasan a través de un
embudo; wipe, cuya definicion es la-de un efecto 6ptico que consiste en

el barrido de una imagen que e¢s sustituida por otra; el fade in que es la
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transicién gradual de negro a una imagen y el fade out, que consiste en

la transiciéon gradual de una imagen a negro.

Los efectos de audio son utilizados para enriquecer sonoramente el
programa televisivo, estos pueden ser : El coflage, que es un
conjunto de sonidos sobrepuestos armoénicamente; ei croos fade, el cual
corresponde a la disolvencia de imagen y comsiste en la accion de
sobreponer un sonido a otro para finalmente reemplazarle; ¢l off o voice
over, que es una acotacién que aparece en los guiones, para indicar voz
con el personaje fuera de cuadro. Tanto los efectos visuales citados
anteriormente, como los de sonido son reatizados con medios técnicos,
ya que existen otro tipo de efectos que se lievan a cabo con medios
fisicos, como puede ser una nevada en escena con espuma o papel
picado; el viento con ventiladores eléctricos; los impactos de bala con

capsulas de gelatina quimica y aire comprimido, etc®.

El guionista utiliza los efectos visuales o de sonido, para satisfacer
dos aspectos: Sus propias necesidades expresivas y los requerimientos

de 1a narracién, que logran que el espectador entienda la historia.”

Formato del guién para television.

El escritor de television tiene que pensar en dos aspectos: El
sonido y Ja imagen. Es por elio, que lo primero que hay que tomar en
cuenta es el formato del gui6n, ya sea a una columna o a dos como en &l

caso del que nos ocupa. la columna derecha titulada “AUDIO”, donde va

® Linsres, Marco Julio. Op.cit: pp.143-148 y 253.259. -
¥ £} qué se cuenta y el como se cuenta” comespondicates al nivel de la historia (relato) y al nivel del diseurso regpectivamente
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descrito tode Io que ¢l espectador va a oir: Los dialogos (Frases ¢
intenciones), efectos de sonido, misica ambiental e incidental, etc.; y la
columna izquierda titulada “VIDEO” donde se describe lo que el
auditorio va a ver, como son los movimientos, acciones y reacciones de
los actores, cfectos visuales, la descripcién del decorado, la mencion y
descripcién de las locaciones y algunas veces los movimientos de camara
o tomas. En el guién a una columna, lo referente al audio y al video van
descritos en forma intercalada a la derecha de la pagina; las acotaciones
de audio, los nombres de los personajes y las intenciones de los didlogos
van subrayadas. Tanto las acotaciones de audio como de video, se

escriben en mayiscula compacta.m

Carlos Gonzalez Alonso sugiere se escriba horizontalmente sobre la
pagina (por un sélo lado de la hoja), pero con una divisién en cuatro
columnas: En la extrema izquierda la columna correspondiente a la
descripcion del video, emseguida otra columna donde se escribe el
tiempo que dura la escena (tiempo parcial), posteriormente la columna
del audio y a la extrema derecha una ultima columna donde se escribe el
tiempo total del programa hasta ese momento. El nombre del programa,

se escribe en la parte superior izquierda de cada l:nigina.33

£ Gonudlez Alonso, Carlos. Op.cit: pp. 25-27.
8 Ibidem,
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PASOS PARA LA ADAPTACION DE TEATRO A TELEVISION

Al trasladar el texto dramatico al lenguaje televisivo, obtuvimos un
teleteatro, ya que se trata de un libreto para un programa Gnico, con
duracién de cuarenta y cinco minutos, incluyendo los destinados para
comerciales. Se cuenta con una hoja del guion escrito por cada minuto
de transmision, es decir, treinta y cuatro minutos de historia y once

minutos para mensajes de la televisora.

Se conservaron los mismos personajes que en el texto dramatico y
se incluyeron los “extras™ que se requieren para escenas de grupo. Aqui
no es posible que los actores hagan doble papel, ain con una buena
caracterizacién, ya que Ia cercania de las tomas hace que el publico los
reconozca ficilmente y se confunda. . El didlogo tuve que ser acortado
por cuestiones de liempo, pero se conservan integras las situaciones,
ideas y las palabras o frases que caracterizan a los personajes; al igual
que en radio, no fue necesario suprimir las palabras altisonantes, ya que
la censura actualmente tiene mayor apertura, en horario nocturno. Asi
mismo, se trata de un diglogo casi continwo, enfatizado por musica
ambiental ¢ incidental y unicamente interrumpida por las acciones
fisicas de los personajes. Estas acciones fisicas deben ser muy cuidadas
en los actores, pues no debemos olvidar que son vistas més de cerca por
el auditorio e incluso, algunas tomas de camara son directas al cuerpo y

rostro del actor.
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La televisiéon no est4 tan limitada en cambios escenograficos como

el teatro, sin embargo por razones de produccién, se conservaron casi los
mismos espacios que en el texto dramatico : Dos sets; el primero
muestra totalmente el patio de una vecindad y el interior de¢ una
vivienda, dividida en dos zonas para clarificar el sitio exacto donde se
desarrolla la accion; el segundo representa una cantina. El patio y
vivienda de vecindad se utiliza constantemente dentro de la historia y
la cantina, a pesar de que aparece sélo una vez, tiene que ser un set para
dar realismo a la escena. Se utilizan otros espacios, pero ya que se usan
poco en el desarrollo de la historia o0 a que no es necesario que
aparezcan completamente en televisidn, se marcan como angulos; estos
son la puerta de entrada a la vecindad, la casa de Estela, la casa de la
mama de Regina y la calle. A los espacios que se utilizan en el texto
dramdtico original, se agregé unicamente para televisién, la puerta de
entrada a la vecindad; esto es con la finalidad de enriquecer visualmente
la historia. Cabe aclarar que actualmente el guionista, ya no estd
obligado a marcar los requerimientos de sef o dngulos dentro del guién y
solo se limita a describir el espacio, ya que existen personas dentro de
las televisoras, dedicadas exclusivamente a leer el guién y decidir si

determinada escena se desarrolia en un dngulo o en un set.

Los efectos visuales que se emplearon en la realizacion de este
guion, con la finalidad de enriquecer visualmente el relato, fueron el
fade in, el fade out, el squeeze-zoom, ¢l flash back y el congelado,
ademas de algunas especificaciones sobre shots o encuadres de cdmara

como el close up (primer plano), que es una toma a la cabeza de una
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persona y el big close up (gran acercamiente), que enfoca una parte
muy cercana del rostro, casi siempre los ojos, Ia frente o la barbiila; los
cambios de tiempo interno en la historia, se hicieron por medio del corte
a, el intercorte, el wipe y la disolvencia. Come efectos de sonido, se
usaron el off o voice over, el cross-fade y el collage. La forma de
utilizar tanto los efectos visuales, como los de sonido, se describe en

parrafos anteriores.
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NOMBRE DE 1.4 SERIE: HISTORIAS DE MUJERES

PROGRAMA : REGINA EN SU MUNDO.

REPARTO
Por orden de aparicién.

Fidel.

Doiia Rosa

Mima

Regina.

José.

“El Arafia”,

Comadre.

Amparo.

Estela.

Un bébé, hijo de Regina y Fidel

Tres nifias, hijas de Mima.

Dios hombres sospechosos {Hombre uno y Hombre dos).

Habitantes de la vecindad, clientes y meseras de la cantina.

SETS: :
t. PATIO DE-VECINDAD Y VIVIENDA DE FIDEL. La vivienda tiene una puerta que comunica a! patio de
fa vecindad; ura zona cocina y una zona recdmara, con tres camas y uma felevisidn que. estard siempre
encendida. La television ne aparece en la ultima escena.

2. CANTRIA :

ANGULOS; .

1. EXTERIOR PUERTA ENTRADA A LA VECINDAD.

2 CASA DE ESTELA.

3. CASA DE LA MADRE DE REGINA.
4. CALLE DE NOCHE.



VIDEO
FADE IN:
ENTRADA DEL PROGRAMA.
CREDITOS.
FADE OUT.

FADE IN:
ENTRADA DE VECINDAD

INTERCORTE A:
PATIO DE VECINDAD.
NINOS Y NINAS JUGANDO.

FIDEL, RECARGADXD EN LA PARED
DE SU VIVIENDA FUMA NERVIQOSO.
LA PUERTA DE LA VIVIENDA ESTA

ABIERTA.

INTERCORTE A:

INTERIOR DE VIVIENDA.
TOMA PANORAMICA A ZONA
RECAMARA.

INTERCORTE A:

ZONA COCINA.

MIRNA Y DONA ROSA PLATICAN
ANIMADAMENTE, SENTADAS EN
SENDAS SILLAS.
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AUDIO

TEMA MUSICAL DE LA SERIE,

TEMA MUSICAL DE LA HISTORIA

CAMPANADAS EN EL RELOJ DE UNA
IGLESIA LEJANA.

DONA ROSA

Oye a qui’horas son y esa canija ni sus fuces...
MIRNA

jAy md, bien que ya la conoce!. Esa Regina només
busca el modo de no estar en la casa.

DONA ROSA

jCémo no se hallé tu hermane una muchacha més
al modo di” unol.

MIRNA

Y luego con ¢l pretexto de que trabaja.

DONA ROSA

Yo “bia de preferir que trajera menos  centavos, pero
que no s¢ desentendiera tanto de m’ijo. En los ticmpos
de antes era otra cosa



CORTE A:

PATIO DE LA VECINDAD.

REGINA ATRAVIESA EL PATIO.
AL VER A FDEL, SE SOBRESALTA.
EL LE CIERRA EL PASO MUY
MOLESTO.

AMPARO Y LA COMADRE CRUZAN
JUNTAS EL PATIOY SE DETIENEN
A ESCUCHAR.
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MIRNA
De por si los hombres, només le andan buscando a uno
el defecto pa’ largarse.
DONA ROSA
Con lo que me apura que al Fidel y ella les nazea un
chamaco. ‘Ver si hora si se me” hace tener un nicto
machito.
MIRNA
{Molesta);Qué no esta contenta con mis  escuinclas?
No vaya ser como el dicho : “Hijo de mi hija mi nieto
ser4, hijo de mi hijo en duda estara”.
FIDEL
(Ofp Yate ‘stoy oyendo Mirna, nomds siguele.
MIRNA
jOral. Ya ve mé, ni quien le eche un lazo al Fidel y
ai esta hablando.
DONA ROSA
Sosiégate Mima (Pausa). jFijate! Ya ‘stoy maliciando
que Regina traga algo pa’ nto encargar.
MIRNA
La mujer nacié pa’ tener hijos, si no pa’ que sirve. Se
necesita ser muy mala (Con intencion} o de plano que
que les guste andar de...
DONA ROSA
iPadre mio! ;Crés?.
MIRNA
iShhl. Ya por ai se oye que viene aquella.

TEMA MUSICAL DE TENSICN,

FIDEL

iYa ni I’amuelas Regina!. ;Qué crés que soy tu pendejo
o quél.

REGINA

Me imaginé que ibas a estar enojado, pero te traigo

una buena noticia, para que me perdones. .

FIDEL

Nomas me cuenteas y me cai que se te aparece el diablo

REGINA
(Por las curiosasy Aqui hay mucha gente, meyor alla
adentro te platico.



FIDEL Y EL ARANA SEUNEN A LAS
CURIOSAS.

OTROS VECINOS RODEAN POCO A
POCO A LA PAREJA INCLUSO LOS
NINOS DEJAN DE JUGAR, PARA
OBSERVAR LA ACCION.

LA GENTE COMENTA ENTRE SL
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FIDEL
(Luciéndose)Dimelo aqui, pa’ que tanto misterio.
REGINA
Me tardé porque tuve un desmayo en la oficina.Es
que...parece que voy a tener un bebe.
FIDEL
(Complacido}iVaya!, ya era tiempo. Ya merito te daba
yo el cambiazo, por otra que me saliera mas buena
REGINA
Ademids me ofrecieron subirme el puesto en ¢l trabajo
(Justificdndose) Ya sé que te prometi estar mas tiempo
en la casa, pefo pensé que ahora con lo del nifio vamos
a necesitar dinero.
FIDEL
T no entiendes!. ;Crés que’s muy suave que su vieja
lo haga uno sentir mantenido?. Ya te habia yo dicho que
ya no queria que trabajaras.
REGINA
No quiero que te sientas mal, lo hago para ayudarte.
FIDEL
iSi, como no!l, jQué casualida que tan ficil consigues
buenas chambas!. Por eso no falté alld en laoficina
quien me corriera chismes de tus enreditos. ;Con razén
siempre tan compuestita, .

SUBE MUSICADE TENSION,
=

REGINA

Tengo que ir atreglada al trabajo.

FIDEL

Lo que me encanija es que andas poniéndome en mal
con cualquier...

REGINA

(Alterada}Vamos a entrar por favor, la gente de la
vecindad se esté dando cuenta.

FIDEL

(Gritandg) {Como si nio 10 supieran...jCon cuantos
de estos te habras revolcado también!.

MURMULLOS DE 1.OS VECINQS.



FIDEL SE ACERCA A REGINA
AMENAZANTE.

FIDEL DA UNA CACHETADA A
REGINA. ELLA RETROCEDE,
PERO EL LA SIGUE EN ACTITUD
DE ADVERTENCIA.

FIDEL GOLPEA A REGINA CON
VIOLENCIA, ELLA INTENTA
CUBRIR SU VIENTRE DE LOS
GOLPES, PEROEL SE ENSANA
MAS AUN CON ESTE GESTOQ.

LOS VECINOS REACCIONAN
ALARMADOS.

JOSE AVANZA HACIA LA VIVIENDA
DE FIDEL, DE AHI SALEN DONA
ROSA Y MIRNA

REGINA

iNo es cierto!. Por favor... Piensa en nuestro hijo.
FIDEL

A lo mejor ni mio es.(Sarcdstico).Pa’ que trabajas,
que lo mantenga el que te lo hizo.

REGINA

(Liorosa} Es tuyo, de quién mas va a ser.

FIDEL
No me quieras ver la cara de giiey. ;Oistes?.

REGINA
1S6lo porque quiero progresar?.

FIDEL
Pus te chingas, Y no le busques porgue...

REGINA
(Interrumpiendg) i{Peor ya no me puede irl.

MUSICA DE TENSION SUBE A MAXIMC
COLLAGE CON LAS QUEJAS DE REGINA.

PUNTUACION CON MUSICA. COMO EFECTO
DRAMATICO. SE AGREGA A COLLAGE

COMADRE

iTraigan a la patrulla, Ja va matar!,
AMPARO

Alguicn que se la quite.

JOSE

jOrale, Araffa!.

EL ARANA

i Yo no que!. Esto es cosa d’ellos.
COMADRE

Mejor hablenle a Doiia Rosa pa’ que lo amanse.
JOSE

iYo voyl
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JOSE SE DETIENE.

FIDEL TIRA A REGINA E INTENTA
PATEARLA. DONA ROSA Y MIRNA
JALAN A FIDEL, PARA SEPARARLO
DE REGINA.,

SOLTANDOSE DE MIRNA Y DONA
ROSA.

LA COMADRE SE ACERCA A REGINA
Y LA AYUPA A LEVANTARSE
DEL SUELO Y A SACUDIRSE LA
ROPA.

REGINA SE SEPARA DEL GRUPO Y
AVANZA EN SENTIDO CONTRARIO
A ELLOS, SIN VOLTEAR SIQUIERA A
MIRARLOS.

MIRNA TOCA A FIDEL REPETIDAS
VECES EN EL BRAZO, ALERTANDO.

CORTE A:
CASA DE ESTELA.

REGINA ESTA SENTADA EN UN SILLON
ESTELA ESTA DE PIE JUNTO A ELLA,
COLOCANDOLE COMPRESAS SOBRE EL

EL HINCHADO ROSTRO.

JOSE
jAh, mirenia! ai vienc.

DONA ROSA

Ya “stas de mitotero, Fidel,
MIRNA

Ya estuvo bueno mano. {Parale!.
FIDEL

{Enojade) Només no me jalen.

CESA PUNTUACION Y MUSICA DE TENSION.

MIRNA
iYani la friegas!. {Conque si te mandan al bote?.

HFDEL
Déjenme. A todos estos les vale pura...

COMADRE.
‘Ay Reginita, se‘bia de tomar tantita azicar pa’l susto.

DONA ROSA
Mejor métete pa” la casa, Regina.

.

MIRNA
Y ora ésta? Ya se va pa’ la calle.

FIDEL
{Gritando); A Diénde Regina?.Si te largas, te alvierto
gue ya no Tegresas.

SE ESCUCHA PUERTA DE ZAGUAN QUE SE
CIERRA (OFF).




ESTELA SE SIENTA JUNTO A
REGINA.

ESTELA VA A LEVANTARSE.

REGINA LA DETIENE.
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ESTELA
Mira nada mas como te dejo ese infeliz. jTenemos que
ir a levantar un acta en la delegacion!.
REGINA
Cémo crees, 2 un marido no se le debe acusar. Ademds,
en parie yo tuve la culpa.
ESTELA
{No tienes sangre en las venas?. Gracias a mujeres
como til, es que existen los patanes como tu marido.
REGINA
Ay Estela, es que lo amo y no quiero hacerle mal.
ESTELA
iNada justifica los golpes!. ;Esperas que te mate?.
REGINA
Me preocupa que haya sido en mi estado.
ESTELA
;Ademis embarazadat. {Ese tipo es un desgraciado!. T
tienes la culpa por permitir el maltrato. jDivorciate!.
REGINA
En mi familia nunca ha habido un divorcio. Mi mama
me fo prohibiria.
ESTELA
Mo sé cdmo pudiste casarie con €L
REGINA
Desde chica mi ilusiOn era casarme y tener hijos.
Pero el tiempo pasaba ¥...

ESTELA
iEs que no tiene nada que ver contigo!.

REGINA

- Al menos parte de mis deseos se cumplieron.

ESTELA )

jQué mal estas!, Te aconsejo que vayas a casa de tu
mam4 y ahi decidas lo que te conviene. Aunque para
mi, ya 1o deberias saber.

REGINA

Disculpa, pero se me hace injusto con mi esposo. 8i

quieres puedo prestarte para que vayas a un hote!.

REGINA

No gracias, no quiero estar sola.

ESTELA

Quiza tu mama te deje estar con efla un tiempo,
(Sarcdstica} antes de mandarte de vuelta con Fidel.
REGINA

{Resignada) Al menos podré descansar unt poco.




CORTE A:

PATIO DE VECINDAD.

NINOS JUGANDO Y VECINAS QUE
TIENDEN LA ROPA EN LAZOS
FIDEL Y AMPARO PLATICAN. ELLA
ACTUA COQUETA.

FIDEL SE ACERCA A AMPARO
INTENTANDO BESARLA,

AMPARO RETROCEDE COQUETA.

LLEGA RAPIDAMENTE MIRNA.

AMPARO SALE CONTONEANDOSE
HACIA EL FONDO DEL PATIO.

FIDEL RIE COMPLACIPO.
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UN RADIO TOCA MUSICA TROPICAL,

FIDEL
4 Tons que mi Amparo, nos vamos a echar un bailazo?.
Nomas pa” que sepa lo que’s estar entre mis brazos.

- AMPARC

(Irénica} Uk Fidel!. Pus pa’ mds seguro le pregunto a
tu mujer...;No andas diciendo que regresa?.

FIDEL

Ni me }a menciones. Esa vieja no me comprende.
AMPARO

Ni que te “bieran puesto un cuchillo en el pescuezo
pa’ que te casaras con ella.

FIDEL

Es que tii nunca me has hecho caso, si no...
AMPARO

(Sarcdstica) A mi nadie me ve la cara (Insinuante) y
menos me dejan de plato de segunda mesa.

FIDEL
Pero un besito no se le nicga a nadie.

AMPARO
Ora, no te mandes.(Pausa)jPerate ai viene tu carnalal.

MIRNA

jAguas Fidel!. En la tienda hay una vieja preguntando
por ti.

FIDEL

iQuién chingados serd?.

MIRNA

Sepa, no se ve de per aqui, pero se me hace que ya la
he visto.

AMPARO

jComo serds Fidel!(Irénica) Mejor le llego, no sea gue
tengas broncas.

FIDEL
(Gritando) jAmparo, no te me desaparezcas tanto jEh?




INTERCORTE A :

EXT. PUERTA DEENTRADA ALA
LA VECINDAD.

ESTELA PREGUNTA ALGO A
LA COMADRE Y ELLA LE
SENALA DENTRO DE LA
VECINDAD.

ESTELA AGRADECE Y ENTRA.

DISOLVENCIA A:

PATIO DE LA VECINDAD.
ESTELA RECONOCE A FIDEL
Y SE ACERCA A  EL
FIDEL Y MIRNA OBSERVAN
RECELOSAMENTE A ESTELA.

SALE MIRNA RAPIDAMENTE.

ENTRA MIRNA. MUESTRA A FIDEL
UNA MICA AZUL, QUE CONTIENE
DOCUMENTOS.
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MIRNA
Yo nomas me entero pa’ que te buscan y lueguito me
voy también.

MUSICA DE TENSION. SALE MUSICA TROPICAL

RUIDOS AMBIENTALES DE CIUDAD.

ESTELA
{Altiva a Fidel} Buenas tardes.. No sé si se acuerde de
mi (Pausa) Soy Estela, 1a amiga de Regina.

FIDEL.

(Seco) Ah, si. (Pausa) Pus, Regina no esta ahorita.
ESTELA

Si, va sé. Me encargé que le flevara sus documentos.
FIDEL

4Y porque no viene clia 7. ;Qué se le hace muy bonito
dejar aqui botada su casa?.

ESTELA

Después de lo que le hizo, dé gracias a Dies que no lo
acusamos con la policfa.(Pausa)Deme esos papeles y
me voy.

FIDEL

Si fos quiere que venga por etlos, no soy su gato.
ESTELA

Sera posible que han pasado casi tres meses y no le
preocupe si algo le paso a su esposa y a su hijo?.
FIDEL :

;Bueno, bueno... y a usté que ’importa?

MIRNA
Aqui estan sus fregaderas, pa’ que ya te quites a esta
vieja de encima.
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MIRNA DA LA MICA A FIDEL.
FIDELLE LANZA UNA MIRADA

DESAPROBATORIA Y LA ENTREGA FIDEL
A BSTELA, QUIEN SE LA ARREBATA. (4 Estela) Ora pues, ya liéguele. Saliideme a Regina.
ESTELA

Espero sea la Gltima vez que nos vemos,
SALE ESTELA.

FIDEL LE GRITA MIENTRAS SE ALEJA. FIDEL
{Gritando) Ande pues, que le vaya bien.

FIDEL CONTRARIADO, SE FIDEL
ENFRENTA A MIRNA. iPa’ que le distes las cosas?. ;No ves que se la
andaba yo haciendo de emocidn?,

MIRNA
Oh pus yo lo hice por ti, pa’ que te dejara de joder.

EL ROSTRO DE FIDEL MUESTRA

QUEESTADOLIDO. {CLOSE UP). FIDEL

EL VUELVE LA CARA, K PARA QUE Ya se tardd, pero ha de volver esa canija de Regina,
MIRNA NO LO VEA. ti lo vas a ver.

MIRNA

Pe’ que la quieres, si a ti lo que mas ¢ sobran son
las viejas.

FIDEL

Nomds pa’ que no se ande creyendo. No ha nacido
la vigja que pueda decir que me dejo.

MIRNA

jPus ai t sabes!

MIRNA SE MUESTRA ALARMADA. MIRNA -
jHijoles ya llegd tu jefa y yo ando re” atrasada!.

SALE CORRIENDO MIRNA.

ENTRA DONA ROSA LENTAMENTE,
CARGANDO DOS BOLSAS DEL

MANDADO. FIDEL SEACERCA A FIDEL

ELLA Y LE QUITA LAS BOLSAS. A ver, deme las bolsas del mandado jefa. Le ayudo.
FIDEL Y DONA ROSA CAMINAN DONA ROSA

LENTAMENTE HACIA = SU Dios te o pague m’ijo. Tu hermana ha de crer que

VIVIENDA. nolavi, pero bien que sé que 'lla y sus hijas son
- una punta de holgazanas.



AL LLEGAR A LA VIVIENDA, FIDEL
DEJA LAS BOLSAS ENEL SUELO
Y ABRE LA PUERTA, PARA QUE
ENTRE DONA ROSA.

INTERCORTE A:

INTERIOR DE VIVIENDA.

MIRNA ESTA EN LA ZONA COCINA
RECOGIENDO TRASTES. DORA
ROSA SE SIENTA ENUNA SILLA
CERCA DEELLA.

FIDEL SALE
RAPIDAMENTE.

MIRNA JALA UNA SILLA Y SE SIENTA
JUNTO A DONA ROSA.

FIDEL
jNo haga corajes!. Mejor métase pa’ la casa pa’ que
descanse de sus piemas.

DRONA ROSA
;Ya terminastes tu quihacer Mirna?.

MIRNA

Ya mero ( En chisme)iA que ni sabe qué paso, ma?.
FIDEL

(Incomodo) Luego vengo.

MIRNA
iMire nomds éstel. Pa’ mi que se enojé porque la
Regina ya mand6 una vieja pa’ acd, por sus papeles.

DONA ROSA

Te digo que las muchachas di’ora ni aguantan nada.
Ya ves, mi sefior giicnas friegas que me ponia, tl te
has de acordar.

MIRNA

Nos ponia...jBien que nos cucreabal.

DONA ROSA

Regina *bia de pensar en ¢l cuidado que trai *horita.
Lo que més li’apura uno de mujer es batallar con un
hijo sin padre.

MIRNA

Ya hubiera querido yo que alguno de los padres de
mis hijas me hubiera hecho fuerte jPero se pelaron!.
Regina habfa de agradecer que mi hermano la sacé
de blanco. jPor eso anda tan alzadal.

DORNA ROSA
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iPss! A 1a mejor la Virgencita no me va ‘cer la gracia
de que conozca mi nieto. Me da en ¢} corazon que ora

si va "ser hombrecito.

MIRNA

(Harta del comentario) La virgen asi lo mandd, con
suerte y le hace un bien a su hijo Fidel, o quien quita
y hasta a nosotros.




CORTE A:

CASA DE ESTELA.

REGINA Y ESTELA PLATICAN
SENTADAS EN EL SILLON. AMBAS
TOMAN CAFE.

EVADIENDO LA MIRADA DE ESTELA.

ESTELA
Fidel se port6 como todo un patan.  Sélo porque
requerias tus papeles para ef Seguro Social, sino .

" REGINA

Yano sé si fue un buen remedio. Todos los dias mi
muerte nos separey que es un egoismo tracr al
mundo un hijo sin padre.

ESTELA

T que le haces caso, ya no estamos ch sus tiempos...

REGINA

iPor qué ¢l matrimonio tiene que ser una cruz?.
ESTELA ;

Es una cruz para la que se deja. ;Fidel te habla
golpeado alguna otra vez?

REGINA
(Titubeante} No...iClaro que no!...Cémo pudiste
pensario

ESTELA

iMmm!. Bueno, alld ti. De todos modos todavia
estas muy joven, puedes rehacer tu vida.

REGINA

No, no creo, ya tengo mds de treinta afios. Yo crefa
que ya no me casaba, ahora menos voy a encontrar
quien quiera cargar conmigo y con un hijo.
ESTELA

iNo seas tonta!. Si encuentras un hombre que
reaimente te quiera, te aseguro que resultard un
buen padre para fu hijo.

REGINA

(Persuasiva) A 1o mejor con algo de paciencia,
quien quita y Fidel cambia un poquito. Es como un
nifio que hay que educar.

ESTELA

{Molesta)Pues entonces ya seran dos a quien cuidar.
REGINA

Ojald supiera qué hacer. (Pausa} Siquicra Fidel me
pidiera regresar...

ESTELA

iNo lo necesitas para nada!. Para mantencrieatiya
a tu hijo, el dia que quieras, puedes entrar conmigo a
administrar el negocio de mi marido.

REGINA

Si ya hasta pensé dejar el trabajo de medio tiempo
que tengo ahorita.
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CORTE A:

PATIO DE VECINDAD.

FIDEL, JOSE Y EL ARANA ESTAN
RECARGADOS EN LA PARED DE
LA VIVIENDA, PLATICANDO.
ELARANAY JOSE TRAEN SENDOS
SIX-PACKS DE CERVEZAS.

ENTRA REGINA CARGANDO UNA
MALETA Y VESTIDA CON UNA BATA
SUELTA. SU ESTADO DE GRAVIDEZ ES
YA NOTORIO.

REGINA SE ACERCAALOS
TRES HOMBRES.

FIDEL RESPONDE SIN SEPARARSE
DE JOSE Y EL ARANA

FIDEL TOMA POR EL BRAZO A REGINA
Y LA LLEVA A MITAD DEL PATIO,
ALEJANDOSE DE “EL ARANA” Y JOSE,
QUIENES LOS OBSERVAN Y COMENTAN
ENTRESL FIDEL Y REGINA HABLAN
CERCA UNO DEL OTRO.

REGINA BAJA LA CABEZA,
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ESTELA
iDe verdad que eres idiota!. Por Unica vez en tu vida,
piensa en ti.
REGINA
(Decidida) Ya no estoy sola, Estela. Tengo que ver
por mi bebé tarabién y hatlar lo mejor para él.
ESTELA
(Enojada) { Y lo mejor para él es su padre?.

MUSICA DE TENSION

REGINA
{Timidamente) Fidel.

FIDEL
(Irdnice)Y ora ti... {Qué milagro!

REGINA
(Mordiéndose los labios) Ya dejé el trabajo, como
(ueras.

FIDEL
(En voz baja); A que vienes?. Agarras y te largas
como si te mandaras sola.

REGINA

Perdéname. Ya entendl que tenias razén en lo

que me dijiste..Y ademas el nifio necesita un
padre.

FIDEL

Eso que ni que. Nomads que no voy a estar de tu
pendejo, recibiéndote cada vez que se te ocurra irte.
REGINA

Ya no vas a tener queja de mi.




EL ARANA Y JOSE CON ROSTRO
IMPACIENTE, LLAMAN A FIDEL.

FIDEL DEJA ATRAS A REGINAY
SE ACERCA A LOS DOS HOMBRES

REGINA AVANZA HACIA LA
VIVIENDA,
FIDEL DA UNA NALGADA A

REGINA. ELLA VOLTEA A VERLO
SIN REPROCHE, ABRE LA PUERTA
Y ENTRA ALA VIVIENDA.

INTERCORTE A:

INTERIOR DE LA VIVIENDA

REGINA OBSERVA TODO LOQUE
HAY A SU ALREDEDOR, CON
EVIDENTE TRISTEZA.  COLOCA SU
MALETA ENEL SUELO Y SE SIENTA
DECEPCIONADA,EN UNA DELAS
CAMAS. PERMANECE CON
LA MIRADA FLIA EN EL TECHO UNDS
MOMENTOS, A PUNTO DE LLORAR.

INTERCORTE A:

PATIO DE VECINDAD.

FIDEL, JOSE Y EL ARANA COMENTAN
ENTRE SI.
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FiDEL
Pus mas te vale.

EL ARANA

{Qué paso, mano? Apurate, pa’ ver el juego
JOsE

Mejor nos adelantamos. ;No, carnal?.

FIDEL
No se me aceleren, ya’sta’qui su padre.

REGINA

Voy a guardar mis cosas en ¢l cuarto.
FIDEL

Por ai vete preparando unas botanonas.

SALE MUSICA DE TENSION

MUSICA DE NOSTALGIA,

JOSE

Se colgd la Regina, pero volvié. Como dice el dicho :
“Solitas bajan al agua, sin que nadien las arrie”.

EL ARANA

Ovyes, ;Dizque es cierto que tu vieja la hacia de tu
jefa alla en la chamba?.

FIDEL

Pus si, pero por eso me 1"amarré pa’ ser yo el que la
mandara. Al principio se hacia del rogar, pero ya ves,
soy irresistible.

0SB

Tampoco te me azotes. ;“Tons qué? Menos platica y
més accidn, vamos entrando pa” que alcdncemos a
ver la aliniacion.




LOS TRES HOMBRES SE DIRIGEN
A LA PUERTA DELA VIVIENDA
Y ENTRAN EN ELLA.

INTERCORTE A:

INTERIOR DE LA VIVIENDA,

“EL ARANA” Y JOSE SE SIENTAN

ENLASCAMAS. REGINA AL

VERLOS ENTRAR SE LIMPIA UNA
LAGRIMA Y SALE HACIA LA ZONA
COCINA, INCOMODA.

FIDEL ENCIENDE LA TELEVISION,
CUYA PANTALLA NUNCA SERA
VISTA POR EL PUBLICQ,

REGINA VA ALA ZONA RECAMARA,
POR LAS CERVEZAS QUE TIENEN
JOSE Y “EL ARANA”. REGRESA A LA
ZONACOCINAY LAS METE EN UNA
CUBETA QUE USAN COMO HIFLERA.

EL ARANA SE ACERCA A FIDEL.

JOSE SE ACERCA A LA TELEVISION
Y SUBE EL VOLUMEN.

SALE MUSICA DE NOSTALGIA

SEESCUCHAENTA T. V. UN LOCUTOR

NARRANDQ UN_PARTIDO DE FUTBOL.
SONIDOS DEL ESTADIOY EL _HIMNOG

NACIONAL.

FIDEL

{Gritando);Qué pasd con lo que te dije, Regina?.
REGINA

Ahorita las preparo.

FIDEL

Sen pa’ *horitita, mi reina. Ya sabes que no me gusta
repetirte dos veces las cosas.(Pausa). Y vente por
estas chelas que trajeron mis cuates, pa’ que las
pongas enfriar en la “yelera”,

REGINA.

Hay muy poco hielo, Fidel

FIDEL

Pus vete a traer més, mi jefa no puede hacer todo.
Nomis que te’speras que venga Mima porque ya
sabes que no me parece que salgas sola.

EL ARANA
(En voz baja) No hay ladrén que sea confiado.

SUBE EL VOLUMEN
DELATYV,

JOSE
iYa callensen! No dejan oir.
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FIDEL VA HACIA LA ZONA COCINA
A HABLAR CON REGINA

FIDEL GOLPEA EN LA MESA.

INTERCORTE A:
ZONA RECAMARA.

JOSE Y “EL ARANA” FESTEJAN
UN GOL, EMOCIONADOS

INTERCORTE A:

ZONA COCINA

FIDEL SACA UNA CERVEZADELA
CUBETAY LA DESTAPA CONEL
FILO DE LA MESA.

FIDEL TOMA POR LA BARBILLA
A REGINA

FIDEL VA HACIA LA ZONA RECAMARA.
REGINA PREPARA ALGO DE COMER.
ENTRA MIRNA Y SALUDA A LOS
HOMBRES, COQUETA AL VER A REGINA
SE SORPRENDE.

154
FIDEL
Mas te vale que venpas dispuesta a echarle ganas aca
en la casa, ora que ya no tienes €l pretextito del trabayo
REGINA
Voy a hacer lo posible,

FIDEL

jQué lo posible, ni qué....!.Sf te acepté otra vez aqui,
fue pa’ evitarte que anduvieras por ai rodando. Sobre
tede lo”hice por el chamaco, que tiene que ser macho
como yo. ;Qué va ‘cer creciendo entre pura vieja?.

EL LOCUTOR DE T.V. ANUNCIA UN GOL
JOSE Y “EL ARANA” LO COREAN.

EL ARANA

Fidel, ya vente. (Pausa) Te perdistes el gol, mano.
JOSE

jEstuvo chingonsisimo!.

-REGINA

{Qué tal si es mujer...?,

FIDEL
(Haciéndose el gracioso} Te mato.

MIRNA
Buenas..Sorprendida) [Psssl;Y ora, Regina?.

REGINA

$Como estas Mirna?.

MIRNA

¢ Vienes pa’ quedarte o nomis de visita?
REGINA

Me voy a quedar aqui otra vez.(Pausa) Oye, creo
que vamos a tener que ir a comprar hielo...



CORTE A:

SALA DE LA CASADE ILAMADRE

DE REGINA.
ESTELA ESTA DE PIE, MIRANDO

LAS FOTOGRAFIAS, CON MUCHO
DETENIMIENTO.

APARECE REGINA VESTIDA CON
UNA BATA DE CASA. CARGA A UN
BEBE ENVUELTO EN COBLIAS.

SE SALUDAN CONUNBESOENLA
MEMLLA.
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MIRNA
Pero...vas a seguir trabajando o ;Como quedastes
con mi hermano?. Que yo sepa eso es o que le cai
gordo, tu chamba. Por eso eran los plettos ¢No?.
REGINA
(Cortante)Ya arreglamos nuestros asuntos (Pausa)
Tienes dinefo para ir a comprar lo que hace falta?.
MIRNA
Pidele a tu sefior, ya sabes que £l no le gusta que
maneje uno la lana.
REGINA
(Para si. Reflexiva) Es una forma de sentirse
con poder.
MIRNA
“Hora si ya vas a batallar duro con el quihacer como
yoy mi mama. (Con amargura)Le va dar harto
gusto que volvistes, ya andaba creyendo que se iba
morir sin conocer a su nieto.
REGINA
i También ella quiere que sea hombre?
MIRNA
{Quién mis, ti?
REGINA
Tu hermano Fidel.
MIRNA
(Sorprendida); T no?.
REGINA
§i se pudiera escoger, me gustaria que fuera mujer.
Estin més tiempo con su madre.
MIRNA
jUhh no!. Las viejas només venimos a! mundo pa’
sufrir,
REGINA
Es lo que dice mi mama..,

REGINA
 Tienes mucho esperando?. Estaba dormida.



SE ACERCA AL BEBE Y LO DESTAPA,
VIENDOLC CON TERNURA

REGINA SE SIENTA EN EL SILLON.

ESTELA SE SIENTA JUNTO A REGINA

REGINA MIRA AL NINO CON
TERNURA Y TRISTEZA.

ESTELA
Déjame ver a tu hijo.

iEsia monisimot. Al menos no se parece a su padre.

REGINA
Mi mam4 dice que es igualito a mi papd, que en paz
descanse.

ESTELA
Se me hace extrafto verte aqui, crei que estarias con
tu marido.

REGINA

{Triste) Ni siquiera se paré por et hospital. Mi
mamd  fie por mi alld y me dijo que me quedara
con ella toda la cuarentena. A estas alturas, no sé si
Fidel sabré que ya es padre.

ESTELA

¢No le avisaste?.

REGINA

Le he dejado mil recados en la oficina, ademés
su hermana Mima fue la que me llevé a la clinica
cuando senfi los dolores de parto.

ESTELA

{Intentandy trenguilizaria) | Ah vayal, ‘entonces ella
ya enterd a Fidel de todo, no te preocupes. ;Y tu
mama que dice de esto?.

REGINA

Que Fidel no hace mal, porque ¢l parto no ¢s cosa
de hombres. Si me quejo, me recuerda que hay que
aguantarse, porque atn ¢l mejor d€los maridos
mereceria ser quemado con lefia verde.

ESTELA

i Con lefia verde como las brujas?. No todos son
malos, ki mam4 exagera

REGINA

Lo que més coraje me da es como me regafi6 et dia
que...me enojé y me sall, pero por més que le hago
Fidel no cambia. Ni su hijo le importa.

MUSICA DE NOSTALGIA.

ESTELA
¢Pues no que iltimamente o habias visto muy
ilusionado con tu embarazo?.
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ESTELA CARGA AL NINO Y LO
VE CON MIRADA TIERNA.

ESTELA SE ACOMODA EN SU
ASIENTO, SORPRENDIDA.

REGINA SE LEVANTA DE SU
ASIENTOC Y SE TRUENA LOS
DEDOS.
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REGINA
Yo crei que le daba ilusién el bebé, pero o Fidel
quesfa era andar presumiendo que si sirve como
hombre; asi me lo dijo un ¢ia. (Pausa) Ay Estela,
lo timico que me alegra es que ya tengo alguien a
quien cuidar.

ESTELA

No me gustaria tener que decir : “Te lo dije”...
REGINA

Ya lo sé, pero ponte en mi lugar, mi mama vivio
diciéndome que esta es la ley de la vida, que
cuando una se casa lteva fas de perder con el
esposo, pero que todo lo pasa una por los hijos.
ESTELA

Un hijo debe ser una gran alegria y responsabilidad,
pero de ahi a que sea un refugio para olvidar o mal
que la trata a uno i marido, pues...

CROSS FADE DE MUSICA DE NOSTALGIA A
MUSICA DE ESPERANZA.

REGINA

{Desesperada) No sé, presiento que las cosas pueden
ser mejores.  Hay otro mundo... Otro tipo de gente,
Yo volvi con Fidel creyendo que no hay nada como
un padre, pero siempre y cuando lo haya.

ESTELA

iEspero no me culpen de haberte inculcado esas
ideas!. ;Era 16gico tu concepto de que un padre es
tinicamente €l medio para tener hijos?. Un adomo!
REGINA

Estaba equivocada, Pero fii no tienes Ja cuipa de mi
nueva forma de pensar, soy yo quien ha estado
analizando mucho. Sobre fodo, temo que mi hijo me
reproche el dia de mafiana, que lo separé de su
padre.

ESTELA .

Quiza te reprochard Ia cobardia de no haberlo hecho.

REGINA

También fo pensé, pero  mi madre siempre me
recuerda lo mucho que se sacrificd por mi y que si
yo no la imito, su dolor habra sido en balde.
(Decidida) La verdad, aunque me porte muy rebelde
con elia, 1o que yo haga a partir de hoy, va a ser
tiicamente por el bien de mi hijo.



CORTEA :

INTERIOR DE VIVIENDA

ES DE NOCHE.

MIRNA Y DONA ROSA PLATICAN
EN LA ZONA COCINA DE SU
VIVIENDA. DONA ROSA ESTA
SENTADA, SOBANDOSE UNA

PIERNA, QUE TRAE VENDADA .

INTERCORTE A: .
PATIO DE LA VECINDAD.
ATRAVIESA EL PATIO FIDEL.
ENTRA A LA VIVIENDA

INTERCORTE A:

INTERIOR _ VIVIENDA.
FIDEL BESA LA MANO A
XONA ROSA Y DA UN GOLPE
EN EL BRAZO A MIRNA, A
MANERA DE SALUDO.
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ESTELA
(Iréntca)Y por supuesto el de tu matrimontio
REGINA
Mientras las dos cosas no se opongan una a la otra

MIRNA

(Preocupada)Pus yo, només acompaiié a la Regina a
la clinica y ni me quedé a informarme si ya se alivié
DONA RGSA

Y ami que ya mi’anda por saber qué tuvo.

MIRNA

Lo més seguro es que se quede con sumama  Le
hablé por teléfono a la seffora pa’ avisarle, yo creo
que legd luego.

DONA ROSA

iNo la esperastes?.

MIRNA

Pus ya ve que me corria prisa de mis criaturas que
las dejé to’via dormidas, sin nada que tragar.

DONA ROSA

Y yo con mi dolencia...Si no hasta contigo me ‘biera
ido. Ojala Fidel se Ia traiga pa’cé ora que llegue.
MIRNA

iSabra Dios dénde ande!. (Pausa) Serfa bueno que su
nuera se fuera con su madre (Donde 1ba estar
tnejor?.

DONA ROSA

Pussf Ya ves ti, 2i te teniamos todo el dia echada
MIRNA

Y “onde que ahora en las clinicas ya teechan pa’
afuera el mero dia que te alivias

DONA ROSA

{N’ombre?.

FIDEL
Ya vine jefa. (Pausa) ;Qué jais, t0?.




MIRNA SE SOBA EL BRAZO.

FIDEL VA HACIA LA RECAMARA,
ENCIENDE LA T.V.Y SE ACUESTA
EN UNA DE LAS CAMAS, CON L.OS
BRAZOS ENLA NUCA.

FIDEL SE SIENTA EN LA CAMA.

MIRNA HACE UNA MUECA DE
DISGUSTO.

FIDEL SE ACERCA RETADOR A
MIRNA.

MIRNA SE ENCARA A FIDEL.

DONA ROSA HACE UNA SENA A
MIRNA, PARA QUE SE CALLE.

MIRNA SE FINGE ATAREADA LAVANDO
TRASYES. ESTA APUNTODE LLORAR.

MIRNA
jOra!.. Mirele ma, me dio un guanton,
{Pausa} No te manches, que luego ni te aguantas

DONA ROSA
Ya ‘stense sosiegos...Oye Fidel, ya se fue tu mujer
al doctor, de lo de su cuidado.

FIDEL
jAh si! Me avisaron alta en la chamba.

DONA ROSA
(Qué tuvo?.

FIDEL
;Pus un machito! Si no 'iba mandar devolverlo.

MIRNA
Ya ve ma, se Je hizo.Ora si ya a mis hijas nt un
lazo les va echar.

FIDEL
Si serds envidiosa. Habias de aprender a mi que
si soy {Con énfasis) chingén.

MIRNA
Andata (Dolida) {Quién sabe quien habré sido
el chingén!.

FIDEL
jPendeja!. {Hablas de ardor, qué!.

DONA ROSA
(Interrumpiendo);Cuando me vas a trair al nifio?.

FIDEL

(Todavia molesio) Pus nomas que sepa que esde
aquella, porque me hablaron varias veces, pero ya
ve que con mi chamba de mensajero, todo el dia
andoenlacalle. Orita me jalo pa’ laclinicao
pa’ casa de mi suegra, a ver que pede.

DORNA ROSA

A ver si Regina quiere vinirse pa’ca la casa.
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FIDEL SE ACERCA, PARA QUE DONA
ROSA 1E DE LA BENDICION.

SALE FIDEL

CORTE A:

PATIO DE LA VECINDAD.

ES DE DIA. ALGUNAS VECINAS
ESTAN TENDIENDO ROPA O
REGANDO LAS PLANTAS.

INTERCORTE A:

INTERIOR _ DE__ LA__ VIVIENDA.
EN LA ZONA COCINA REGINA
Y MIRNA ESTAN ATAREADAS
PREPARANDO LOS ALIMENTOS.
LAS NINAS DE MIRNA JUEGAN
ESCANDALOSAMENTE  EN LA
RECAMARA, TREPANDOSE A
LAS CAMAS, JALANDO COSAS, ETC.
EL HUO DEREGINA DUERME EN
UNA DE LAS CAMAS.
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FIDEL
Yo que mejor que aqui con usté,
DONA ROSA
Eso digo yo, pero ya ves que tu mujer es
retecarrascalosa.
FIDEL
Por eso ya soy el tinico que chambea, pa’ ser el que
lieva los pantalones. Usté se ha de acordar que le
dije que botara la chamba esa donde nos conocimos,
luego, luego, que se cambia a otra. Al chico rate le
alverti que dejara de trabajar y aistd, como sedita
DONA ROSA
Eso “st4 bueno, porque’l hombre que no mantiene a
su mujer no tiene cara pa’ esigirle nada.
FIDEL
Pobremente, pero ai la llevamos. Le llego jefa, nos
vemos al ratén

DONA ROSA
Andale m’ijo, que la virgencita te cuide.

ENTRA MUSICA DE TENSION ..
SUBE MUSICA Y SALE.

UN RADIO CON MUSICA TROPICAL,

REGINA

. (Molesta)A ver si no despierta el nifio.

MIRNA
Déjalo que se vaya acostumbrando al ruido.




UNA DE LAS NINAS DEJA CAER
INADVERTIDAMENTE AL SUELO.
UN FLORERO DE CERAMICA.

REGINA MIRA CON ENOJO A MIRNA
Y CORRE HACIA EL NINO.

MIRNA SE ENCOGE DE HOMBROS.

INTERCORTE A:

ZONA RECAMARA,

DOS DE LAS NINAS SE ACERCAN
AL BEBE PARA CONSOLARLO,
PERO REGINA LAS HACE UNLADO
BRUSCAMENTE PARA CARGARLO.
ENTRA MIRNA.

REGINA LANZA UNA MIRADA
FULMINANTE A MIRNA Y SIGUE
MECIENDO AL NENO.

LAS TRES NINAS SE SIENTAN EN LA
CAMA OBSERVANDO TRISTES LA
ESCENA. MIRNA VE ASUSHLASY
SE ENFRENTA ENOJADA A REGINA.

REGINA SE ENCARA A MIRNA

REGINA

Ya ves que ha estado malito, apenas se pudo dormir.
MIRNA

No habias de ser tan delicada, ni que fuera principe.

EL FLORERO SE ROMPE CON GRAN
ESTREPITO, EL NINO LLORA.

REGINA
iTe lo dije!

MIRNA
Tampoco, tampoco jeh? que no estdn arimadas.

REGINA
Ya, ya, mi bebé. ;Qué te hicieron?

MIRNA
No le hicieron nada. Lo que pasa es que ti quieres
tener a tu’ijo entre algodones, mana.

REGINA

Lo hicieron a propdsito, no es la primera vez.
MIRNA

Adrede mis hijas nunca hacen ninguna malds.
Ademas ;Qué daflo le hicieron con despertarlo
nomis?.

REGENA

iNada mas eso me faltaba, que mi hijo no fuera libre
ni de dormirse & sus horasi. Deberias educar mejor a
a tus hijas.

MUSICA DE TENSION

MIRNA
Ultimadamente ese es mi bronca {No crés?.
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REGINA DA LA ESPALDA A MIRNA

MIRNA JALA AREGINA Y LA
MANTIENE DETENIDA POR UN
BRAZO, OBLIGANDOLA A VERLA
DE FRENTE

REGINA SE SUELTA Y EMPUJA A
MIRNA LIGERAMENTE

MIRNA AMENAZA CON EL PUNO

MIRNA JALA POR LOS CABELLQOS
AREGINA. ELLA RETROCEDE,
PROTEGIENDO A SU HIJO ENTRE
SUS BRAZOS.

INTERCORTE A*
PATIO DE LA VECINDAD.

DONA ROSA Y FIDEL ATRAVIESAN EL
PATIO.

AL ESCUCHAR EL RUIDO SE
APRESURAN A ABRIR LA PUERTA
DE SU VIVIENDA.

INTERCORTE A:
INTERIQR DE VIVIENDA
ENTRAN FIDEL Y DONA ROSA.

MIRNA TIENE A REGINA CONTRA
LA PARED, JALANDOLE EL PELO. ELLA,

ENCORVADA, PROTEGE A SU HIJO, QUE
QUE TRAE EN LOS BRAZOS.

FIDEL ABRAZA A MIRNA POR
DETRAS, PARA DETENERLA.

DONA ROSA SE ACERCA A MIRNA
Y LA ABOFETEA,

MIRNA SE SOBA LA MEIJILLA.

REGINA SE ACERCA A FIDEL,
ALTERADA.
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REGINA
No quiero seguir discutiendo contigo, th y tu gente
son una bola de ordinarios.

MIRNA

Ni que ti fueras tan fina...;Quién te llamé pa’cd, a
ver?.Deja al chamaco y vamos a damos pa’ que
hables por algo...

REGINA
jLArgate, déjame en paz!,

MIRNA
Entrale o te chingo...

SUBE MUSICA DE TENSION

LOS CUATRO NINOS COMIENZAN A
LLO) ASUSTADOS. REGINA GRITA,

SE ESCUCHAN LOS GRITOS DE REGINA,
Y EL LLANTOQ DE LOS NINOS.

FIDEL
Ora,ora {Qué se train?.

DONA ROSA
iNo ves que 1i” hace dafio orita que "sta criando?.

REGINA
Vamos a dar una vuelta ;Si? Necesito hablar contigo.



MIRNA SE ENCARA A REGINA,
SUS OJOS LUCEN LLENOS DE
RENCOR.

REGINA IGNORA AMIRNA Y
SE DIRIGE DE NUEVO A FIDEL.

FIDEL ENCIENDE UN CIGARRO
Y FUMA.

FIDEL TIRA EL CIGARRC Y LO PISA.

FIDEL SALE DE LA VIVIENDA.

LAS TRES MUJERES QUEDAN VIENDGSE.
EL ROSTRO DE REGINA ES DE
CRECIMIENTO Y ESPERANZA.

FIDEL

No tengo nada que sconderle a nadic. Todos somos
de la familia.

REGINA

No quiero seguir viviendo aqui, estd no es lo que yo
quiero para (Resaliando Jas palabras) nuestro hijo,
FIDEL

Momento,momento,estds ofendiendo a los de la casa.
REGINA

Por eso te dije que queria hablar a solas contigo.
(Pausa)No me gusta que los demds se enteren de
nuestros asuntos..

MIRNA
No s que te detiene pa’ que te largues con tu madre.

REGINA

Me casé contigo; No?. Estoy aqui porque tu hijo
necesita un padre... y también una madre. No tanta
gente que decida sobre él.

FIDEL
(Hastiado} ;Qué quieres que haga?

REGINA

Que vivamos come una verdadera familia

Los tres, solos.

FIDEL

Yo no tengo dinero pa’ llevarte ofro lado y tii tienes

que atenerfe a fo que yo te pueda dar.

REGINA

Algo tenemos que hacer. (Pausa). Yo aguanto que a
mi que me hagan lo que quferan, pero a mi hijo, no
FIDEL

Bueno, bugno, ya veremos.

REGINA

(Es una esperanza?.

FIDEL

Témalo como quieras

CROSS FADE DE MUSICA DE TENSION A
MUSICA DE ESPERANZA .

SUBE MUSICA DE ESPERANZA Y SALE.
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CORTE A:

INTERIOR DE CANTINA

EL CANTINERO PREPARA CUBETAS
DE CERVEZAS. LAS MESERAS, CON
ROPA PROVOCATIVA, CAMINAN
ENTRE LAS MESAS, ATESTADAS DE
GENTE.

FIDEL VISIBLEMENTE EBRIO, Y “EL
ARANA”, BEBEN “CABALLITOS” DE
TEQUILA.

TODOS LOS PRESENTES VOLTEAN
A VERLOS.

INTERCORTE A;

SE ESCUCHA EN UNA ROCKOLA, UNA
CANCION DE JAVIER SOLIS.

FIDEL
(Voz distorsionada por el alcohol) Te digo mano,
todas las vigjas son...

EL ARANA

Lo mismo digo.. Disciitete con ofro teguilon ;jNo?
FIDEL

Aprovechs orita que ai. Como acabo de cobrar
ando bien pesudo(gritando) Orale, aquf traigo
pa’ comprarles hasta la risa a todos.!

DOS HOMBRES SOSPECHOSOS SE MIRAN
ENTRE SI. UNO DE ELLOS LE HACE AL OTRO
UN GESTO SIGNIFICATIVO, SENALANDO A

FIDEL Y “EL ARANA",

INTERCORTE A:
EL ARANA VE PARA TODOS LADOS,
ASUSTADO.

LA MESERA LLEVA LA BOTELLA
DE TEQUILA Y DOS “CABALLITOS”.
RECOGE LOS VASOS VACIOS. FIDEL
LE DA UNA NALGADA. ELLA SONRIE
COQUETA Y SALE, SEGUIDA POR
LAS MIRADAS LASCIVAS DE FIDEL Y
“EL ARANA”.

EL ARANA DESTAPA LA BOTELLA Y
SE SIRVE.

EL ARANA
No la friegues mano, si ¢ oyen que traes lana,
lueguito aqui afuera nos aprietan el pescuezo

FIDEL
Seras manco, porque a mi, que me fos echen
(Grita a la mesera) Una botella de tequila, pa’ca.

EL ARANA.
Yo nomas me’cho ésta y Ie llegé, ya es retetarde y
luego no encuentro camion.



FIDEL LEVANTA SU “CABALLITO™.

FIDEL. Y “EL ARANA™ BEBEN.

INTERCORTE A: ,
LA BOTELLA DE TEQUILA ESTA
CASI LLENA.

DISOLVENCIA A

LA BOTELLA DE TEQUILA ESTA
VACIA. SE ABRE TOMA, FIDEL
CAE DE BRUCES SOBRE LA MESA.
“EL ARANA”SE PONE DE PIEE
NTENTA LEVANTAR A FIDEL POR
UN BRAZO.

FIDELLEVANTA LA CABEZA. EL
ARANA PASA EL BRAZODE FIDEL
POR SUCUELLO Y LO PONE DE PIE.

“EL ARANA” AYUDA A FIDELA

CAMINAR RUMBO A LA SALIDA,
PASAN FRENTE A LA MESA DE LOS

DOS HOMBRES SOSPECHOSOS,
Y POSTERIORMENTE FRENTE A LA

CAMARA.

UNO DE ESTOS HOMBRES LE HACE
UNA SENA AL OTRO Y SALEN TRAS
FIDEL Y “EL ARANA”.

CORTE A:
CALLE DE NOCHE.

EL ARANA AYUDA A FIDEL A
SOSTENERSE. FIDEL TRASTABILLEA

FIDEL

iSirveme a mi también, gliey!. Echame, échame... a
tu hermnana(Se rig).(Pausa) Lo que pasa es que ati
te pega tu vigja, habias de aprender a mi que me la
traigo cortita.

EL ARANA

{Picudo) A las prucbas me remito, mi buen,

FIDEL
Ora, pa’ que te me¢ emparejes.

CROSS-FADE A OTRA CANCION DE JAVIER
SOLIS.

EL ARANA

Andale mano, ya vamonos. Ni creas que te voy a
servir de burro jeh gliey?.

FIDEL

Si, si...

EL ARANA
Ya mero hasta nos cierran.

SALE CANCION DE JAVIER SOLIS

RUDODE G S Y COCHES QUE PASAN
DE VEZ EN CUANDO.

EL ARANA
Orale pendejo, no te caigas. Nomds presumes
y nada que aguantas...
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EL ARANA VE HACIA TODOS
LADOS, TEMEROCSO.

EL ARANA VUELVE A VOLTEAR
VISIBLEMENTE PERTURBADO.

EL ARANA INTENTA CAMINAR
MAS RAPIDO.

FIDEL SE DETIENE, EL ARANA
TIENE QUE HACERLO TAMBIEN,
CONTRA SU VOLUNTAD.

LOS DOS HOMBRES SOSPECHOSOS

AVANZAN HACIA FIDEL Y EL
ARANA.

EL ARANA SALE CORRIENDO.

LOS DOS HOMBRES SE ACERCAN

A FIDEL.

FIDEL SE ENCARA AL HOMBRE
UNO. '

ELHOMBRE UNO DA UN
PUNETAZO EN EL COSTADO A
FIDEL. ESTE SE DOBLA DE
DOLOR.

EL HOMBRE DOS SE ACERCA Y
SUELTA UN GOLPE A FIDEL
ENLA CARA, QUE LO TIRA.

FIDEL
El que ni aguanta nada eres ti. Tenia yo pifa to’via
pa’ rato.

EL ARANA

Pus si, pero ora a regresarse andando, porque ya no
ai ni’un alma en la calle.

FIDEL

iUuuh! Ni que fuera la primer vez (A poco no eres
macho?,

EL.ARANA

Pus sf, pero también me canso.

FIDEL
Habias de ver cuando vengo con “El Pelos” y
“El Cha™. jEsos si que aguantan la varal,

EL ARANA
{Sabes qué?. Esos cuates que vienen alld atras, va
me dieron mal’espina. Mejor picale.

FIDEL
(Envoz alta} A mi me la pelan ... Bsos y diez mis.

EL ARANA
No friegues camnal, jQué tal si cargan'fierro?.. jAi te
vesl.

MUSICA DE TENSION

FIDEL
(Gritando) ;S serds puto, “araiia” No le saques!,

HOMBRE UNO
Ya te cargo, manito, caite con Ia lana.

FIDEL
No te doy ni...

FIDEL SE QUEJA. SUBE MUSICA DE TENSION




LOS HOMBRES PATEAN A FIDEL.

DEJAN DE PATEARLO. EL
HOMBRE UNO LO LEVANTA DE
LOS CABELLOS, MIENTRAS EL
OTRO LO REVISA BUSCANDOLE
EL DINERO.

LAS LUCES DE UN AUTO QUE PASA
ILUMINAN LA ESCENA.

EL HOMBRE DOS ENCUENTRA EL
DINERO Y LO MUESTRA AL OTRO.

LOS DOS HOMBRES HUYEN EN
DISTINTAS DIRECCIONES. FIDEL
QUEDA DOLIENDOSE.

PASADO ALGUN TIEMPO, SE
LEVANTA TRABAJOSAMENTE,
MOLIDO POR LOS GOLPES.

FIDEL SALE LENTAMENTE,

WIPE A:

INTERIOR DE LA VIVIENDA

NOCHE. LATV. HA DESAPARECIDO.
MIRNA Y SUS TRES HIJAS DUERMEN.
SOBRE UN RUSTICO SOSTEN DE
MOSQUITERQ AMARRADO A LA
CABECERA DE 35U CAMA, REGINA
COLOCA UN TUL, CON EL CUAL CUBRE
A St HIJO DORMIDO.

PONA ROSA ESTA RECQOSTADA EN
OTRA CAMA.

REGINA SONRIE HIPOCRITAMENTE.
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HOMBRE BOS
¢No que muy gallito?...Pinche ojete.

HOMEBERE DOS
Aqui ‘std. jPélate!.

SALE MUSICA DE TENSION,

DONA ROSA
(A Regina} Ora ti ;Qué visiones “tas pomendo?.

REGINA

Es que luego Ias moscas, no dejan dormir a mi niffo.
DONA ROSA

Ya ti’anda de poner tu picza aparte...

REGINA

(Cambiandoel tema)Ese Fidel que no llega; Verdad?.
DONA ROSA

Ya te ‘bias de acostumbrar. Y ora como es dia de
faya...menos.

REGINA

Con eso de que lo tengo que esperar parz darle de
cenar... Ya ve que a veces ni llega.



INTERCORTE A:

PATIO DE VECINDAD.

FIDEL ATRAVIESA EL PATIO
TAMBALEANDOSE LIGERAMENTE,
POR EFECTO DE LOS GOLPESY
LA BORRACHERA.TOCA LA PUERTA
DE LA VIVIENDA, VARIAS VECES.

INTERCORTE A:
INTERIOR VIVIENDA

DONA ROSA SE INCORPORA ENLA
CAMA.

REGINA VA A ABRIR LA PUERTA.
AL VER EL ASPECTO DE FIDEL,
GRITA ASUSTADA.

FIDEL INFENTA ENTRAR EN LA CASA,
PERO TIENE QUE DETENERSE DEL
UMBRAL DE LA PUERTA PARA NO
CAER. REGINA LO SOSTIENE HASTA
LLEVARLO A SENTARSE ENLA CAMA,
DONDE DESCANSA DONA ROSA.
MIRNA Y SUS HIJAS DESPIERTAN

DONA ROSA SE LEVANTA
ASUSTADA.

DONA ROSA SE ACERCA A FIDEL

DONA ROSA
Asi son los hombres, ellos ticnen sus asuntos en los
qui’uno ni se mete. Son harina de otro costal.
GINA
Siquiera pudiera dormirme un ratito...
DORNA ROSA
ilJh no! ;Pa’ que quieres?. Ademis creo que m llave
se llevd.

DONA ROSA
Oyes Regina, a lo mejor es m’ijo. Corre abririe.

REGINA
£ Qué te pas6? (Gritando) Dofia Rosa, dofia Rosa!

FIDEL
iCallate escandalosa, porque “horita me las pagas!,

DONA ROSA

Valgame la Virgen! ‘fra nomas como ‘stés...;Qué
ti’cieron, m’ijo?.

FIDEL

Una de malas jefa, pero ésta en fugar de hacer algo,
se pone como loro a dar de gritos.. T Regina,
traime algo pa’ que me cures.

DQNA ROSA

Hazle un cafecito pa’l frio, Regina.

Voy air con micomadrita a que me regale tantita
arnica, pa’ceric unos emplastos.



DONA ROSA TOMA UN SUETER
DE LA CABECERA DE SUCAMA
Y SE LO PONE.

MIRNA SE ACERCA A DOWA ROSA.

DONA ROSA DA EL SUETER A
MIRNA, ELLA SELO PONEY
SALE.

REGINA VA HACIA LA ZONA
COCINA A CALENTAR EL AGUA.
BUSCA EL FRASCO DEL CAFE
SOLUBLE Y LO PONE SCBRE LA
MESA.

REGINA INTENTA ABRIR EL FRASCO
DEL CAFE.

DONA ROSA SE SIENTA JUNTO A FIDEIL

REGINA SE ESTREMECE.

EL ROSTRO DE REGINA MUESTRA
QUE ESTA A PUNTO DE LLORAR.
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FIDEL
No, no salga usté, jefa. Deje que vaya mi mujer
DONA ROSA
Yo voy, pérate,

MIRNA
No mamacita, deme el suéter. Ya es tarde y le vaya
“‘cer daiio el sereno.

REGINA
Voy a hacerte el café.

FIDEL,
(Gritando, a Regina) jApiirate, hombrel,

REGINA
i Te peleaste?.

FIDEL
No, me asaltaron...(Sarcdstico)Y si lo que te interesa
es la lana, pa’ tu desgracia me la quitaron toda.

DONA ROSA

;Todo o de la raya m’1jol.
FIDEL

(Alterado}Pus si mama.

REGINA

4 Y ahora? Le debemos a todo €l mundo...
FIDEL

(Engjado) A ver qué empeiiamos.

REGINA

Si no pagamos, vamos a perder latele, queeralo
tinico que nos quedaba. Yo creiz que ibamos a juntar,
para rentar aunque sea un cuartito lejos de aqui.



FIDEL SE LEVANTA ENQJADO

REGINA NOTORIAMENTE ALTERADA,
SIRVEEL AGUA CALIENTE ENUN
POCILLO Y PREPARA EL CAFE
RAPIDAMENTE SE LO DA A FIDEL.

ENTRA MIRNA Y DA UN PAQUETE A
REGINA.

REGINA TOMA EL PAQUETE YLO VE
CON DUDA

DONA ROSA Y REGINA VAN HACIA
LAZONA COCINAA PREPARAREL
ARNICA PARA LOS  FOMENTOS.
FIDEL INTENTA TOMARSE EL CAFE,
EL CUAL ESTA MUY CALIENTE YLO
QUEMA.

EL ROSTRO DE FIDEL MUESTRA LA
MOLESTIA QUE LE CAUSA EL LLANTO
DEL NINO.

FIDEL ENFURECIDO, DEJA EL POCILLO
DEL CAFE EN LA MESA. SOBREESTA ,
HAY UN JARRO DE BARRO.

FIDEL MIRA EL JARRO, LO TOMA Y
CAMINA HACIA EL NINO.

FIDEL LLEGA FRENTE AL NINO Y LO
AMENAZA CON EL JARRO DE BARRO.

FIDEL ARROJA EL JARRO HACIA EL
NINO. EL JARRO SE ESTRELLA
CONTRA LA CABECERA DE LA CAMA
Y SE ROMPE CON GRAN ESTREPITO,
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FIDEL
{Gritando); Ah que fregar contigo! Me pudieron
haber matado y a ti te vale

EL HUO DE REGINA COMIENZA A LLORAR

FIDEL

Me lleva ia ... jCalla a tu escuincle! .
REGINA

Nada mds te sirvo el café y voy & cargarlo

EL NINO LLORA, CADA VEZ CON MAS
FUERZA.

MIRNA
Ten, pa’ que se la pongas.

REGINA
¢ Y como le hago?

MIRNA
Preghintale 2 mi mamé.

FIDEL
Con una...jEres una indtil, Regina!

MUSICA DE TENSION

FIDEL
Maldito escuincle ..jQué te calles, te digo!.



ALGUNOS TROZOS DE BARRO
CAEN AL SUELO Y OTROS MAS
QUEDAN SOBRE EL TUL QUE AUN
CUBRE AL BEBE.

REGINA LLEGA CORRIENDO HACIA
DONDE ESTAN FIDEL Y SU HLIO.

ENFURECIDA COMIENZA A GOLPEAR
AFIDEL EN EL PECHO EINTENTA
RASGUNARLO.

FIDEL SORPRENDIDO, LE DETIENE
LAS MANOS.

REGINA RETIRA EL VELO Y
CARGA AL NINO, REVISANDOLO
CUIDADOSAMENTE POR SI TIENE
ALGUNA HERIDA

REGINA MIRA CON ODIO A FIDEL

REGINA CAMINA HACIA LA
PUERTA DE LA VIVIENDA, VA
A SALIR, PERO FIDEL SE INTERPONE.

REGINA SE ENCARA A FIDEL.

1m

EL NINO CONTINUA LLORANDQ.

REGINA
(Gritando) jhijito!.

iQué le hiciste desgraciado?.

EL NINO PAULATINAMENTE DEJA DE
LLORAR.

FIDEL
Te alverti que lo callaras.

Ademés ni le pasé nada.

REGINA

Nada mis eso faltaba...(Pausa) A mi hijo no
lotocas.  El erala tinica razén por la que yo
seguia contigo, pero ya que ni siquiera lo
puedes apreciar, més vale que me vaya de aqui,
FIDEL

(Burién); Y que vas a hacer sin macho ?.

REGINA

jCémo i, hay muchos!. Lo que yo necesito es

un hombre.

FIDEL

Només buscas pretextos para andar de piruja.

SUBE MUSICA DE TENSION. BAJA LENTO.

REGINA
Si eso soy para ti, 1o soy.

REGINA
Déjame pasar.



FIDEL LEVANTA EL BRAZO,
AMENAZANTE. REGINA LO MIRA
CONSTERNADA.

SQUEEZE - ZOOM A LA FRENTE DE
REGINA FLASH-BACK A ESCENA
DONDE FIDEL LA GOLPEA.

BIG CLOSE UP A OIOS DE REGINA
CON MIRADA DE INDIGNACION.

SE ABRE TOMA. REGINA HACE A UN
LADO A FIDEL

REGINA ABRE LAPUERTA Y
SALE.

FIDEL PATEA UNA PIEDRA
IMAGINARIA EN EL SUELO.

CONGELADO DE LA IMAGEN
DE FIDEL. SOBRE ELLA LOS
CREDITOS DEL PROGRAMA.

FADE OUT.
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FIDEL

Pa’ que te pinche tanto drama, si al rato regresas .
REGINA

No. Ahora si no voy a regresar, Yo puedo trabajar
para mi y para mi hijo.

REGINA
Hazte a un lado. jlmbecil!

FIDEL :
{Perdedor)Pinche vieja, al rato regresa.

PUERTA DEL ZAGUAN QUE SE
CIERRA (OFF),

SUBE A MAXIMO MUSICA DE TENSION,
PASA LENTO A MUSICA DE ESPERANZA Y
TERMINA EN MUSICA DE TRIUNFO. SALE.
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CONCLUSIONES

La realizacion del presente proyecto, me llevé a las siguientes

conclusiones:

1.-E1 modelo actancial puede utilizarse, tanto para escribir un texto
dramatico como un guién de radio o televisién, ya que su correcta aplicacion

garantiza que Ia historia tiene una lucha de fuerzas, es decir un conflicto.

2.-Un texto dramatico, un guwion de radio y un guion de television,
pueden contar la misma historia, si para ¢llo se tomar en cuenta las

caracteristicas y elementos propios de cada uno de estos lenguajes.
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