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INTRODUCCION
‘A.  PLANTEAMIENTO DEL PROBLEMA Y JUSTIFICACION

Hablar o escribiv 50bre la produccidn literaria de

GABRIEL GARCIA MAROUEZ como se hace, hoy por hay., en

CONYIresns, seminarios, sinpesios y tertulias literarias
puede resul tar  aparsntesmente cdmodo pero no  es  tarea

fdocil, coma parece ser.

lLa abundante biblicgrafia critica (1) existente
sobre su vida €3 y 1 . ubra, scbre todo en las dos

Wltimas decvadas. s he  convertido en  virtud y defecto




parda La  anvestigacion. For una parte, nos expone a 1og
fadcales peligros de paratrasear o inforir conclusiones
que otros especialistas ya han Sdemnoslrado
suticientenente. _ e paso, es o hos Lieva a  la o
Farnwlacton do estereotipos Lilerarios regidoo por  las
leyes de  la tradicidn literaria oficial., que busca

conscien tenente fetichizar las obras y reproducit  sus

particulares efectos ddeoldgicos. For la utra, nos

permnite la “"aventura” de socializar nuavas perspectivas

criticas y nuevas interpretaciones gque conteibuyan a las

"des-construccidn® der la estructura arquitectdnico-

literaria de Garcia Marguez. en el marco de los recientes:
enfoques semidbticos. Muestro estudio aspira a fTormar

parte de eslta sequnda opcidn.

Fara comenzar nuestra "aventwra" vamos i plantear,

arosso nodo. algunas caracteristicas estédticas de la obra

de Garcifa Marquez, que nos  peraitan seffalar  las

directrices generales de nuestro trabaio.

El singular mundu'qarciamarquianm €5 un swhdwro Clue
e bifurcé ean 5iqhificativas OpOsLCLones hipolareﬁ.. Fotr
LAy parté, estd ia cultura  oficial ¥ ia tr&dici&n
literariat una cosmovisidn monoldgica  sagstenide ﬁm% LY &

aeterminada (v ddeoldédica ¥ por la modelizacidon de  un

lengquadie on su estado  candnico. Far dla obras wn ognunido
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?pmlifdnicu: ruptuwradot, antidoamatico. @xcep&imnal ba
desnesiurado; uana visidn de la clase popular que se burlaa
rebaila y caricaturiza el racionalismo, la formaiidad y la
egtahilidad Limitados. s de sobra cmnmcidO qu@ Garcla
M&rquez G6 mmfa de  la cultuwra  oficial por medio de la
.@xﬂltacidn desnedida de los valores {ip1c05 w
céwnavalemcuﬁ del pueblo. actitud esteélica ampliamen te

reconacida a Rabelais (3).

Esa 1rreverencia litoraria o “reﬁliﬁmo qrwtmﬁcd“ (4)
de la aobra de Garcia Marquez le ba hermitido ﬁpstener
devde si@mpré una_cmnfrmvermia con la cultura mficial o
el qumatimmm cuaresmal de ciertaﬁ aptices iueaiégicam Y
de cierlos comﬁortamientms vitales. .Tal poldmica atlora .
cdn frecuencia  en sus  articulos periodiéticm% Y en sué
frecuent@g_entrevistas, —~"Hay pﬁcas COBAS é las que yo
_1m't9nqq MmAaAsS terfor que a lé sqlemnidad Yy yo vieio, soy
del pails Cmés ﬁulémn@ del mundo, que es Colombia~  (8),
pero tiene su feliz realizacidn, en férminoﬁ'da @nvehciéﬁ‘

y de escrituwra desde la preparacidn de sus cuentos Los

funerales doe la IMamd Grande (1962)s hasta Sl

caontrovertida novela El _qgeneral en su laberinto (198?),'

Ppamandn . par La Hojarasca (19%5), El1_coronel no tiene

guien le escriba (1957), La mala hora (1962), Cien anos

de soledad (L967). L& intreible y triste histmria de la

candida Erdéndira y su abuela desalmada (1972), E) otolin
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gel patriarca (197%), CLroénics de wuna _muerite siunciada

s —

CL281) v El _amor en _los _tienpos del cdlera (196%) (&

‘De otra parte.  1a narvativa de  Garota | Margues
replantoa. con .1nﬁistwncia froco conocidas. wna  visidn
carnavaleﬁma que en sus ariiculmﬁ periaodisticos (7). en
sUs cuentos Yy oen  sus otras novelas, ya nos  ha  hecho
CONODCRr W Las aceiones  Se cruidat, las vidaﬁ coincidan,
Las personalies se desdoblan vy las historias se entreteodien
has ba conformar  wun todo  desmesurados LA <t descomunal
historia trdgico-cémica de repeliciones, e  dimagenes
ambquA$, complemen tarias ¥ a no pocas VEN R

contradictorias.,

Su lenguaje €n "cbnTlicto“ rmﬁnw en tensidn y'wn
rdidlogo” e sentido bahhtiniahmn épocas Qiﬁtanté$,
id@mlmqiaé ditferentes, niveles 50cialeﬁ..diverqen£em b
atros eﬁtadiom de la wvida cmtidiana e Be 0fu$¢an.&l
_miﬁmﬁ tiempo  gue se  conplementan en  una fluctuacion
ihfinitahEnte dialogizadats "En el fondo Yo 0 he escrito

[ . . . .
AR aREI 'ﬁﬁlm Libro  gue es el mismeo  que da yumltaﬁ Y

veltas, ¥ sique" (8). aAsl confirma Garcia Marques la

reltera attitud de s pr&ctinarlitwraria.

Como  se  puede  comprender., ni la novedad de  la

narrativea de Gorcla Marquezr, ni la compleia dialodizacion




a
subversiva o "antisolennidad” literaria de s
producaidn verbal, ni osus ruapturas estructurales, ni sus.

informales efectos: estéticos se pueden  valorar

objetivamente por oedio de los caminos trillados de una

crdtica idealista, inmanentista, ahistorica y faormal,

critica y la

como la uwtilizada hasta hace poco par la

fistoriogratia dominantes en la recepcidn de la obra del

Mabel colombiane  (9) .

Auncue sienpre revsulta polémico -y acerca de esto no

hay nada establecido-. determinar cudl es la metodologla

a seguir en un trabaio de critica literaria. sl creemos

que para poder entrar en el "eslado viveo" de la obra de

Garcia HMarquez es fundanental tener en cuenta dows
factores que se intersecan. El primero. el contenido

nueveo de sus formas, entiéndase novelizaciones vy

parodizaciones, al integrar y socializar la cosmovisidn

de las clases populares a sus  formas narrativaﬁ,

modelizando una nueva concepeion de la  historia, tanto

més cuanto  sus significantes aleqgdricos intertextualizan

a Colambia pais. que. dada sy hetevogeneidad geografica,

éinica & histérica. constituye per_  se una metorimia

hiperbolizada de Prmerica  Latina. El sequndo, el

de su

orientado “travestiismo parddico-carnavalesco”

enunciado. gue busca destronar la conciencia impuesta por

la cultuwrs wuficial y sobre la cual pende la condena de la
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soledad histldérica dé nuestero continente. .Y. EON
precisamente estos  dos faclores  lot quee explican gue sw
presencia asea  tan excepcinnalm@nte rica y fecunda, Y @i
puesto en  la historia de la literatura universal  sea

ratevante e indiscutible.

De.ahi que proponganos una alterﬁmtiva critica ¥ uha
practica de  lechwra histdrico-social gue contribuya  a
replantear lLa "des-construccidgn® del mistema literaria
qarciémarquiano Pata restituirlm a s "TEXTO"  (iQ) la
senanticidad concreta de dondﬁ' sUFge >  que la .critica
idealista,.msociologista, esteticista y arquetipica- dejé

de lado.

En otras palabras lo que proponemns es  leer el
“TEXTO"  (10) de Garcla Hérquez a partir de la doble
materialidad de SUS obras., ideuldqicowcultufal ¥

Linguislico-tormal .

Fara realizar nuestra propuesta de lectura y lograr

sus objetivos., aprehenderemos criticamente las categorias

dehtralew de 1 fildéufia del lenguaie ¥y el enfoqué
hiﬁtorico sgCial de 1& novela del coritico soviético
NIKHAIL MIKHALLOVICH BAKHTIN. Trataremos de comprobar de
gqué modo  y dentro de qgué limites son operativas las tres

grandes  cateaorias balkibtinianas., -~lo dialdagico, Jo

e ot e P e
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polifdnico vy 1o Carnavalesco, en . relacidn con el
"travestismne parddico- festivo" del enunciado de Garcla
Md rgues .
My wamnos a  dJdetenernos aqui en describir las
circunstancias biogrdficas de Bakhtin (1i). - 81 nos

interesa sefalar algunas ideas relevantes del pensamiento
bakhtiniano &n  orden &l obietivo central de nuestlra
practica de lectwa, v que jdustifican la eleccion del

tfilosofo ruso en nuestra investigacion.

L.a obra tedrica y aritica de Kakhtin es un  claro

intento de romper con la trayectoria del pensamiento

critico literario del ﬁiqlm  XIX. vy de replantear las

netodologias demasiado  inmanentistas del "gublietivismoa
individualista" y del ‘obietivismo abstractoe”,

Perméahle A  tadas las corrvientes modernas de la critica,
meﬁtructuréjismm, marxismo, freudismo, estilistica-. la
poética de Rakhtin constituye un péradigma flexible vy
campleio a  la vez de relaciones interdiéciplinarias,_en
Quyo espacio  heteronenen se explica ei Tenomeno estético

en su totalidad con wna visidn integradora.

En esle marco gqeneral, lo dialduico, lo polifdonico y
lo carnavelesco  constituyen los temas bdasicos de todo el

pensaaien Lo somidalilco baktitiniano. Estas tres categorias
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A su ver estdn en dependencia dire&ta con la cateqoria doe
ta alteridad. La_'prﬁﬁmncia del “"aotra" dnherente a La
existencia social  del homhre y. dQﬁdQ lueno, a toda su
actividad comunicativa nos  rewite  al concepto de
”dimindiﬂmm" que influird decididamente en la teorla del
enunciado ¥y de ldﬁ qéneros djﬁcurﬁivﬁﬂ, porgue patra el
critico ruso el "dialogismo” constituye la es&nﬁia de

la comwmnmicacion discursiva.

Sequn Bakhtin, el dialogismo se constituye en wrimer'
lugar, con  la participatidn diel destinatario Come suieto
activo del di%cukaw'y de }a construcecidn del enunciaddn
L& respuesta a esta  situwacidn dialogica concreta da la
cominicacidn ya no es el mengaie.s  —leranino - que e
ﬁausgur@. implica de alguna manera la pasividad del
receptor—, sino del enunciado ent&ndidm CoOmo totalidad do
mentido. | En segundo iuqar; con la apréhmnsidn que haéén
Clos suwietos diécuréivos de  enunciados anteriores, tan to
ajanm$ COMG  Propios. gue influyén en la concrecion dé
nuevﬁs enunciadmsf En  esta interaccidh discuraiva, @l

~

enunciado no  s6lo se adecta &«  un interlocutor concreto

sino también & las posibles respuestas de otros e incluso

a las respuestas de las qgeneraciones fuluras. Feto
depende de) qgrado de comunicacion que se establezca y de
la compledidad de la esfera pragmdtice en que se realice

] intercambig diecuraivo. e eusta MATIER™ O W Leas
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mantfestaciones  oculturales han  de i orientudga a 
materializar esa actited dialdgicea que constituye la
esancia de la vida del hombre, pues el lenguaie, en tanto
signo funciona camo factor activo en la organizacion del
sistema de¢ nociones, valores, ideas ? conceptos, porque

registra todas las fases transilorias y permanentes. del

cambiico  social cama  agente comunicativo que es por
excelenciae For consiguiente, el lenguaie es una esfera

de creacidn  y préacticas dialdgicas que se materializa en

el territorio interindividual.

A partir de cslas nociones. pragmd ticas derl
dialogismo, Rakhtin construye su teor{a de los géneros
prenavelescos y su raelacidn con la novela comt género adn

en’ formacion.

Bakhtin critica las limitaciones de 1la +teorfa

hegeliana-lukdcsiana de  la novela y propone LN
acercamiento histdrico de la misma. Sus  reflexiones

criticas ofrecen unpa explicéciﬁn diferente &él origen y
surqjmimnto de este género. La novela la considera no
como ia ranificacidn dw la épica sino. por el contrario,
como s aht{twﬁiﬁ; Ryelile] Qna Fuerza  antigendérica
cons tantemente innovadora. auntocritica y .iib&rada de la
Viqidez clasica v de toda envoltura meiafisica; De eastla

manera, Bakhiin logra dar cuenta del origen socio-
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histdrico del  génera novelesco y do s

polifdnica estableciendo una relacidén  con los  géneros
Jocoserins an el nivel de la conteamporaneidad y no en el

del pasado mitico o heroico.

i}

i el nﬁcleo de la propuesta  socio-histoOrica de la

novela bakhtiniana

encon tiranos g consideraciongs
bé&sicas de i pensamiento NOVeLEsCo . La primera

considera que  la historia de la novela y  suw begemonta

definitiva hacia 1la&a segunda  milad  del sigleo XIX  son

inmeparableﬁ de las relaciones  antagdnicas que mantenla

con los qéneros cldsicos, Yy con su posicidn  en la’

Jerarqula del  sistema literario  tradicional. Ralhtin

sostiene que s crucial abservar en esta problematicidad
no una simple lucha de tendencias o escuelas literarias,

"gino una lucha profunda e histdrica de los géneros, la

formacidn y crecimiento de la base genérica de la

1iteratura" {12},

Este énfasis en la peculiaridad farmal de la novela
COMD GENEIrO . en  contraposicidn oo la raturaiera

mohpestilistica de la tragedia o la 1irica. lleva @
Bakhtin & iddentifticar tres caracteristicas esenciales gque

dafinen el género novelescos

1. t.a tieridimensionalidad estétioca

de la o novela,
relacionada con La

concliencia aulbbilingue que se

estructura
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realica en e¢llas

Ce Bl . cambio radical de las chordenadas tempoespa-
ciales de la imagen literaria en la novela:

3. La nueva zona de construccidn de  la  imagen
literaria en la novela, vy especificanente, la

zona de .mdximo contacto con el presente
(la contemporaneidad) en su cardcter inacabado"

(13).

De esta primera consideraci®dn se doriva una tipologia
del discurso o0, meicor, una redistribucidn de los géneros
discursivas, concepto aperatorio que Rakhtin sugiere para

el andlisis del epunciado. !

Bakhtin iddentifica por 1o | menos  das tipos de
discursos narrativos. EL primero, el "discurﬁu
mmnolbgico“ cargctmrizddm por su unidad de estilo. Los
cénoneﬁ impuestos & Bus fnrmaﬁ literarias rehusan
vqlverse & sl miﬁmoé 0 a entablar un vdidlogo” con &)
pre$ente en devenir. Es el cam0o de la épica. El

principio organizativo de la estructura épica - nunca
utiliza el habla del "otro". L.os dos aspectoas de su

enunciacitn, historia/discurso, quedan limitados por el

punto de vista del narrador, el cual coincide con @l

mundo cerrado, arménico y uniforme que representa la

forma épica. la tragéedia o el mito.
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£l sequndo tipo da‘diﬁcugsp pa el “diéiagic&ﬂ. Esté
caractorizado ﬁur la nidralidad‘ &e tmﬁos y estilos, con
hase no seloen qﬁ‘éstratificauiﬁnkiipqufﬁtico;litekéfiq,
fplurilinggismo"' (14)’~5ino'mn la preamncia_del'fendménm
dex 1a “polifonia" o sea la dial¢ctica de varias voces
coh-trapﬁeétaé. Este discurso estd representado por el
qénérn nayglgscau_ L.a novéla e £l espacio de ENCUentro,
cohtradic;iép y relativizacion de  todos los discuraos.
En el cronﬁtupo havelesco se escenificé la novelizacidn'y
la " paradizacidn de lus  adnerow twadiginﬁélem, del
'pensamiento no . oficial, de las formas festivas y
carnévéieé¢aa;.dwl 'lenquaje viulgar ¥y grotesco ‘f, sohre

todo, del ser vive de la palabra.

La segunda gfan consideracién que dedﬁéimmg de la
teorla bakhtiniana ea una propuesta matmdul&gica_para el
estqdia'de las formas novelescas (1%). ﬁu\pﬁahuesta
consiste en  analizar los fendmenos dé la “nmymlizaciﬁn"_
y de las tormas de estilizacidn y "paradizacion” de los

qaénerns cldsicos Yy de los estilos directos que formalizea

el genero novelesco.

Los fendmenos de la "movelizacion” Y la
"paradizacidn .« seqiur Bakhtin, los epconteamos cxpresados
de Lres maneras.  Frimero, hay una renovacion mds libre y

pldastica del lenqualde a cuenta  del  plurilinglismo
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ﬁgiraliterariq y de léﬁ ﬁﬁtr&ﬁum' noveelisticos d@ lék
Langua iitwvavian Smdﬁndu; la situacion  de hrivileﬁim
det hablea } Bl CAard e dialégico que 11eym‘a reatirmar
uwna Caracteristica  fundamental de  la novelas _mu. CHiman
cépacidad de albergar en sus formas  lenguaies  en
"conflicto" . 1o mismo Que la risa, la dironfa, ei humor y
todo elemento de autoparodizacidn. Tercero, Yy esto es
lo mds  dmportante, la novela introduce en ellos  1la
problematicidad. un inacabamiento semdntico wspecifico y
wn contacto  wvive conc 1@ cwnt@mpmraneidad-nm terminada y

en formacion (el presente no concluldo)"  (1é).

La oatra grran  categoria  bakhtliniara e la  Jdel
cévnaval, salido de.la cul twra pop@lar‘de la Edad PMedia y
del RonacimientoQ E1l c&rnaval se.prmﬁwnﬂﬁ como wh aclo
hostil de EUbVEpSidn‘que 'gimhnliza-ié, apo5ic1¢n_.y ié
transgresidn momentanca dw‘laj.cultura qfiqial 0 “él
triunfo de wna especie de 1iberaci0n _tfanﬁitdrian m&é
allad de 1la ﬁrhité- de cancepcion dbminante, Le ahmliciﬁn-
p?mﬁiﬁional de las relaciones  Jerdrquicas. privileqlmﬂg

treglas v tabdes"  (17).

Los elementos  carnavalescos se  caracterizan por la
Fisa sativicas, -1a ambivalencia de los caracteres, el
desdoblamiento di  los personares Y la coniuancion de los

COntrar1os. Bue dmagenes  ambavalentes  vomiten a  la
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dialoctica wnificadora »  recwrrente del  ciclo vital.
vida-muerle-renacinien to,derivada de . ha antjqué
concepcion del munda. Dm.ahi que se hu@da afirmar ue nl.
carnaval es uﬁa farma  de vivenciag dl_mundm Y NO LN
wantra de representarlo.

t..a wgtructura cafnayaleﬁca“ como contrapunito y reto é
la razdn, :encﬁéntFalmh la plaza ﬁublica el espacin ideal
b#ra Gt recreacidn  testiva y  oridica. ﬂlli. Las
Llasfemias, improperioﬁ, qritmﬁ, preqones de divﬁrmoﬁ
asuntos ¥ la  literatura de prmnmﬁticnﬁ hurle$Cﬁ$
rmmuelven.su. heterogenerdad ai cuniaatm Libre y familiar
Jde tmdaﬁ. 1&5 vocéﬁ sociales. Ep la plaza puablica  “"La
conducta, el gesto Y la palabra del hombre se liberan del
yugu de  toda subordinacion  Jerarquica (de estamento,
oficio, edadg fortuna) que 1os detwrmina e su vida
fuera del .carnaval y por lo tanto e perciben  como
preEntricos, inapropiados desde el pun to de vista de'lé
ldgica de .{mdﬂﬁ los  dias" (18);: de esta manera 11§gan
hagta las capas mds ﬁrofundaﬁ de las Fe]écioﬁes sm@ialea
y de  hecha a la concrecion  dJde la estﬁuctura abiﬁrta @1

gran didlogo historico-cultural del momento.

Aungue  este tercera categortia bakhtiniana ha sido La
mAs cuestionada  por la eritica actual, debido a su falta

de: sistessticidad 0o se  le pusde  neaar gue o ha abier o



15

Nuevas posibilidades  al Lrabato oritico-literario porque
no oxplitca il TEXIDT e funcidn de si mismo sino en
relacitn con  una semiotica de la  oultura y de la vida

misma  del hombre. For  lo  misma, 1la perspecliva

histdrico-social que propone Rakhtin  para el estudio de

lLag formas narrativas es sin lugar a dudas una propuesta
saludable pera acercarnos a la  “"des-construcecidén® de la
heterogeneidad formal o “incendio carnavaleéuo" de ia
ﬁarratlva de Garcia Mdrquez y seifalar sus particuiares
derroteros dentra de la actual narrativa latincamericana
en relacion con su .hiﬁtmria, con  su cﬁltura y con  la
propia vida de sus habitantes. Finalmente, la prophesfa
bakhtiniana considera que la  base tedrica .da la novela
auln no se ha consolidado completamenie y por émo no e

puede predecir sus posibilidades artisticas todavia.
B. METODOL.OGIA

Nuestra propuesia de lectura idmplica analizar el
movimiento del "TEXTO" de Garcla Marquez & través de
diversos nivelus de abstracoidn pero sin perder de vista

la histaricidad concreta de sus obras. Esio lo vamops a

llevar a cabon  wvaliéndonos do diversos instruoentos
analiticos.
1. Tedricos:
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aa Las consideracrones del wmodelo semioldgico oo
Bakhtin referente a la teoria del enunciado. «L génerd
novelesco y, en particalar, a sus tres grandes categorias

de dialogismo, polifonla vy carnavalizacion.

e Las distinciones gue Yuri Lotman establece on
los "eies conabtructivos del texto" v de la composicidan

de la obra artistica (19).

2. Prégmatic0§= andlisis trans-lingifstico del
discursas
a. AnAalisis de lag formas  de novelizacidn y
parodi;aciéh de .1a palabra ¥ del discurso pnarrativeo de
Garcia Marquer. | |
b.  Andlisis de las rupturas en el ritino de la

enunciacidn y en las yuxtaposiciones lédxicas.

€. Andlisis de las innovaciones que efectia

Guoocla Marquer en el cronotopo de la imagen literaria.

de Analisis de la proliferacidn y reiteracion
del vocabulario ¥ Mformas grotescas", comd signos de.

carnavalizacion literaria presentes en la narrativa de

Garclia Marguez.

En nuesiro andlisis no  perderemos de  vista que el
sistema  bakbtiniano parte del pensamiento  marxista

antidogmatico contempordnea. Far  lo o omiamo. nuestra
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propucsta de leclura s cuidard £ tado-mmmmﬁtm de nao
brmmimnar el andlisis para  hacer valer planteamienios
puramen be tedeicos. En este casu, preferines écudjr a
lat aportaciones de otiras fuen tes tmdrica%, a los debates

de las  acltuales posiciones semidticas, lo mismo que &

nuestras proplas extrapolaciones intentando armonizarlas

con los Tundamoentos idecldgicos sobre los que descansa

&1sltoema bahhtinianm.
C. FORMA DE EXPOSICION

Nuestiro estudio consta de una Introduccidn, el corpus

del trabajio, las Conclusiones y la Ribliografia.

La INTRODUECION contiene el planteémiento del

bpoblema,'la justificaciéon del obieto de éﬁtudiosy el

sentido general que persigue nuestra trabaio.  En  la
metodologla describinos concrelanente los  principios

tedricos y pragmdlicos que tendremos en cuenta en  la

realizacidn de nuestra propuesta de leciura.

El corpus  del trabaio caomprende treg capituldﬁ

analiticos:

£l prime# capd tulag  Iintitulade "fa palabra y el

. . * .
discurso en el "TEXTO" de Garcla MArquez abarca el



analisis de las Foronas de novelidzacion de la palabra y el
disCurso garcianarquiano, con base ©n la aortia del
uncliado y  en los  tipos de discwrsos  prapuestos por

Balkhtin.

El segundo capitulm,’f& COMEOSICION  ARTISTION  DEL
PTEXTO" DE  GARCLA NQRGUERZ entd consagrado a analizar la

foraa  “pandplica” del "TEXTO"  del Hobel cmlmmbiano'en

el marco de una semidtica de la cultura, ¥y con base en la

Estruclura del texto artistico de Yuri Lotman.

Finalmente, en al  tercer capitulo. "LA VISTON

CARNAVALIEESCA EN  EL  "TEXTO" DE  GARCIA MARQUEZ
analizamos la modelizacién ”popui&ﬁ de 1as' imagéneﬁ
“grotescas"  como Tormas de-nmvelizaéidn y parodizaﬁién
del discurso oficial de nuestra'hiﬁtoria.

En las GUNCLUQIDNES damos  cuenta de 1a5 dmducmidnmﬁ
finales que nuestira propuesta de 1ec£ﬂra nos | pepmitia
infefik y qua, de alguna manera, se conﬁtituyen mh
numétro aporte a la “des-consgtruceidn dei sistema

literario de Garcia Marquez.

Fror  dltimo, ©n la BIRLYOGRAF L éy hacemos W
recopilacidn de  las formas de recepoidn de la obra de

Garcla Marquez. de  1os  avtdcelos, cuentos Y novelas

e o e
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escriltos por ol autor aracaleffo y de las obras generales

saobrre teariay critica literaria citadasen el trabaio.
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NOTAS DE LA INTRODUCCION

Ver, sobre todo, 1los textos y las recopilaciones gue
aparecen consignadas en  los  apartados C y Db de
nugstira bhibliografia genceral.

$i el lector desea conocer en detalle la hiografia
de Gabriel Garcia Mdarquez, puede consultar los

siguientes libros: Historia de un deicidio de Marioc

Vargas Llosa, sobre todo, el primer capituleo  "la
realidad real. Caracas, lMonte Avila, 1971.
Gabriel Garcia Mdarguezr. Conversaciones con Flinio
Apuleyo Mendoza. YE1 olor de la Guayaba". BRogoté,
Flaza y Janés, 19683, :
El otro Garcia MArquez. Los affos dificiles, de Fedro

- Snlera, Bogotd, Flaza y Janés, 19488.

lLa_soledad v la qloria, de Oscar Collazos, Bogotd,

Flaza y Janés, 17868.

El gran reconocimiento se lo hizo M.M. EBEakhiin en su

interesante y amplio. estudio titulado La __culiwra

popular _en la Edad HMedia vy el Renacimiento. [El

contexto de Frangolis Rabelais. (Traduccion de dJdulio
Forcat y César Conroy). PMadrid, Alianza Editorial,

Segunda Ed1c1én, 1988.

Empleamos el término de "realismo grotasco® en el
sentido que le da Bakhtin o sea de “tranafurencla al

pltanc material y coarporal de lo elevado, espiritual,
ddeal y abstracto' . Ibidem p. 249. '

Ver, ademas, L. Finski, El__realismo _en la _época
renacentista. Moscu, Ediciones Literarias del Estado,
1971, ' R

Ernesto Gonzdlez Bermeio. _Cowsas de escritores,

Montevideo, Biblioteca de Marcha, 1971, p. 31.

Las citas del present@ estudio  corvesponden & las
siguientes edicioness

Gabriel Garcla lMdrguez, Q_nn aﬁum de soledad, Bnﬂoté.
Editorial La Oveia Megra, 19282. (En adelante C.A).
Gabriel Garcia PMdarquez, El__otofio del Egtriqggé,
Kogotd., El circulo de Lectores, 1979 (En adelante
OuF).

Gabhriel Garcia Marguesr. Lrond e de Whia  auel b
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anunciada. Mogotd, Editorial La Ovelia MNMegra. 1981,
(En adelante C.1).

Gabriel Garcla Mdrquez, Bl _general en  suw_ laberinio.
Bogold, Editorial La Ovelda NMegra, L1989. (En adelante
Gull) .

Junto a0 la cita celocaremnos las ahreviaturas y

la padgina correspandiente. Todos los subrayados
sOn nuestros.

Ver sobre todo la recopilacion hecha por Jacques
Gilard., Obra Periodistica. BRarcelona, Kruguera 1981~

1985, 4 volumenes, 1942,

Maria Elvira Sampor, entrevista exclusiva con  G.n.
"E1l general en su laberintor un  libre vengativo".
México, La Jornada, affo 5, No., 238, ¢ de abril, 1989,

En esta coincidencia de enfoques idealistas

Cencontranns gue  una de  las aproximaciones criticas

imperantes en la recepcidn de la obra de Garcia
Mdrgquez es aquella que recurre al myib and vitual
approach o ahistdrico rastreo de mitos y arquetlipos

- cldsicon. Esta critica obsesionada por los mnitos se
“ha convertido en una bola de nieve hasta llegar a

descontextualizarse ¢ insertarse en wna corriente
significativa universal. :

El método arquetipico se apoya en una hermenpedtica
intertextual para explicar la estructura de la obra
de Garcia UWdrquez. Los mitos son analizados como la
recurrencia mecidnica de un behavior patterns. no en
cuanto explican el comportamiento social e ideoldgico
de la unidad formal de la obra garcimargquiana, singe
comn el ofectes  abstracto de  uana modelizacion

artistica vacia.

For esa. los "hallazqoﬁ" criticos del método

arqueltipico no 50N mas Que categorias pre-

establecidas gus nieqan o abordan muy tangencialmente
e funcion semiotica del’ texto literario y del
sistema de valores que engendra tada  formalizacidn
cetética en inleraccidn can el espacio histdrico de
donde surge. ' ' -

Ver, por eiemplo. Garcia Mdargue. o el olvidado arte

de contar, de Ricardo OGuilidn. Madrid, editorial
Taurus, 1970. :

At s
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11.

El mundo indtico de Gabriel Garcia Marquez. de Carmen
Arriat, Barcelona, ediciongs Feninsula., 1970,

Broeve esltudio de la novelistica de Gabriel Garcgila
Marquez, de Vincenzo Rolletino. Madrid, editorial
Flayor, 1970. ‘

Las claves del mito _en Gabriel Garcla Mirquezr. de
Jara Rend y Jaime Meita., Chile, editorial
Universitaria de Valpatraiso, 1972.

Cien affos de soledad: una _dnterpretaciona dex

Josefina Ludmer, Bunos  Alres, editorial Tiempo

Contemporaneo. 1972. '
Claves simbdlicas de Garcia PMdrguez., de Graciela

Maturo, DRuenos Aires, editorial Fernando Garcia

Cambeiro, 1972,

El_mundo de Macondo _en la obra qs_Gébrie;_Garcia
Mdrguez., de UOlga Carrera Gonzalez, Miami, ediciones
Universal, 1974.

Macondo una realidad llamada ficcidon, de Homero
Mercado Cardona, Rarranquilla, 1971. '

Creacion mitica en la obra de Garcia Mdrguez. de
Katalin Kulin, DBudapest, 1780. o '

Gabriel Garcla Mdrguezs La_linea, el circtlo ¥y las
meatamorfosis del mito., de Michael Falencia~Roth.

————

Madrid, editorial Gredaos. 19861.

Empleamos la nociéon de "TEXTO" como  uwna
organizacidn semiotica interna que lo convierte a
Nnivel paradigmatico en uwn todo estructural. Concepto
que teoariza Ywri Lotman en su  obra Estructura  del
texto:  artistico, - "El concepto de " textio“.
(traduccidn de Victoriano Imbert). Madrid., ediciones
Ismo, coleccidn fundamentos 58, 1978, p. 71-77. '

(B "TEXTQ" de Garcla Marquez lo hemos conformade
con cuatro de sus novelas: Cien affos de soledad, El
atoffio del patriarcas. Crdonica de una _muerte anunciada
y El general en su laberinto.

Ver algunas semblazas como la de Héléene Fouliguen,
"Fresentacidn de M. Eaitin., biografia ¥
bibliografia”. Bogotd, aArgumento. Sociologlia de la
lLiteratura. bdos. 10/11-12/13, 1928%, p. 125-139. '




Medvedey PN /7BaGLIn MO The formal method in
Literary scholarshap,. Baltinore and London, Jdobn
Hopling University Press, 1978, p. 920, '

Baijtin., .M., The dialoqgic imaginaglion, Auslin and
London, Texas University Fress, 1781, p. 15-34.0

Todorav Tavetan, L principe dialogigue. Faris,
Seuill.s L9951, p. 784

Michael Holguist ¥y Keterina Clark, Mikhail Rakhtin,
Massa. Harvard Univers:ty Press. 1984, :

120 Misaail M. Radtln., FEroblemas literarios Yy estéticos.
(Traduccion de  aAlfredo Caballero),  La Habaha.
editorial Arte y Literatuwra. 1986, p. 518, '

13. 1lbidem., p. S22.

14. €1 "plurilingdisme®  se caracteriza  por dos
particularidades: 1. "Se introduce una diversidad
de "lenguaies® y horizontes wverbal-ideoldggicos
gendricos, profesionales, estralto grupales (...) de
tendencias, cotidiano-carriontes. (o) si bien
dentro de  los limites de la lengua literaria escrila
y convencional: por lo demds, estos lenguaies no se
adscriben a determinados personales, s$ino que €€
introducen en  forma  impersonal "por el autor®,
calternando (...) con la palabra autoral directa.
2. Los lenguaies y horizontes  socio—-ideolégicos
introducidos, aungue se esplean, naturalmente, para
la realizacion refractada de las intenciones del
“autor, se desenmascaran y destruyen como falsos,
hipocritas, ambiciosos, limitados 'y estrechamente
razonables e inadecuados a Ya realidad“. o |
Bakhtin, Problemas jliterarios .... Op. cit. p. 143.

1%. Ibidem.. p. 513. “La épica y la novela®. (Sobre una
metodologlia de investigacion de la novela).

14. Franguise Férus, "La conceptualizacidn de la novela.

COw relacidn o ocon el estudio de la narrativa

Hispanoamericana". México, Plural. XVIT aniversario,
seplienbre 1938, p. Y94, ' '

172, Bahh{in, La_cultura popular..., Op. cite pa 1%,

18, Mijail M. Baitin. a_poetica de Dostoj ¢ N
(Traduccicdn da Tatiana RBubnoval). México. Fondo de
cultura econdmica. 1984, p. 142,

19. Tari Lotman, Up. cit. p.  J0bse.



I. LA PALABRA Y EL DISCURSO EN EL “TEXTD" DE GABRIEL
 BARCIA MARGUEZ |

"Fara un prosista, el  mundo
estd saturado de palabras
ajenas, @n medio  de

las cuales 61 se orienta vy
debe tener un oildo muy fino
para percibir lao especifico
del discurso del otre®.

MM BAKHTIH

Los intentos par superar las tradicionales categorias

| : | - | o o,

de  “ingpiracidn', "originalidad" y  “Yaenio  creadoy
1levaron en  los comienzos dJde nuestro ﬁiqlo a una doble

ovientacion emplirica del lenguaje: 11 subietivieno

individualista" - - represenlado por las  oscuelas  de
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estética vy  por ol formalismo y e} "obietivismo
abetracto” de la  corriente estrucltwralista sausswriana
(1.

La primera corriente  toma como  base el. suieto

individual; la segunda, el abstracto sistema linglistico
del lenguaie ‘y el Jueqo pragmatico- de las dicbtomias
léngua/habla, sincruniafdiacrdnia, péradiqma/sintaqma y
la cmﬁﬁiqui@nta divisidn en niveles  fonoldégico,

morfasintdctico y semantico privileqgiando la

elementariedaﬁ_de. todas las categorias linQuistjcaa y el

método formal inmanentistad De otra parte, a estas

Ccorrientes no les interesa la relacidn del lenguaie con

la realidad concreta gue refleia, ni con €l  individuo

como  ser social que lo origina. sino la relacién
supuestamente autdnoma entre los signos dentro del

sistema cerrado, admitido y autorizado del lenguajie. De

manera particular les interesa el acto creativo del habla

individual y la lagicea interpa del sistema del lenguaie y
de los signos entre si, con total independencia de los
signiiicados ideoldarcos que dan contenido a esos signoas

y de la dialectica antercomunicativa subyacente entre

uwnos  » otres  dentro del dinamismo  histdrico de la

comuniicacidn social.
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Rakhtin rechara dialéctica v  dialdgiccamonte  esas

posturas lingqulasticas {lradicionales (2. S sistema
semidtico vy su  metodo secial  histarico atiaorda
dindmicamente el funcionamicnte de la interacaion

discursiva desentraffando el efecto social e historico de
todo uso del lenguaje. Esia interaccion dialagica ec lia
base epistéoica de todo el si1slema lingldistico

bakhtiniano:

"El lenpgualie adquiere vida y desarrollo historico
precisamente agqui. en la comunicacidn  verbal
concreta, ¥ no en el abstracto s5i6tena
linguistico de las Tormas de la lengua, ni en la
siguis individual de los hablantes" (3).

Fara Bakhtin la lengua y lg-paiabra s0n cési tode en
la vida humanas dstas cobran sentido y vigencia histérica
a la luz del contacto.material dado. De ahi que tddm
feﬁdmeno vgrbal, Bakhtin lo ubique den{ro de la situacidn
espacio-temporal del "agqud" y del -"ahora". en QQQ
comanica ©  comunicosg con  un _éujetn enuhciador Y un
deﬁtinatarim al = menos previsto, .1eutor u oyente,
implicito ©n tél uso  de la palabra hablada 0 escrita. Y
finalm@nteg no olvida los componentes cquitivas y
axioldgicos, expkesm& (] implicitog, en  todo umd_ cded
1enquaje. En estas cmndiciones, ta palabra emitida o @l
texto lelido, considerados come  enunclados, pasan & sey

herchos histdricos indiscutibles (4). For eso se puede



afivmar que

escrlta, tado
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toda comunicacian  verbal ., toda comunicacién

proceso conuwnicativo se lleva a caho  en

Toraa de didlogo por la presencia o el reconpcimiento del

Yatro" o un

contexto dado.

"Yo me conozeco ¥y llego a  ser yo mismo s6lo al
mani-festarme para el otro, a través del otro vy
con la ayuda del otro. Los actos mds importantes
que constituyen la auntoconciencia se determinan
por la relacién & la otra conciencia (&l ).
La ruptura, el aislamiento, la cerrazdn en i
mismo como  la causa principal de la pérdida, de

ui mismo.

Mo aquello que sucede dentro, sino lo

que acontece en la frontera de 1a conciencia

propia ¥y
significa

aienas en el  UMEBRAL (ane) Ser
comunicarse" ().

La filosofia del lenguaie bakhtipiano cree imposible

concehir el ser fuera de las relaciones dialdgicas que lo

ligan al "o

diferentes. no importa en qué términons se defina esa

alteridad, es
Fara Bakhtih,
st conclusion
la presencia

"reconocimien

lleva a la nocidn bakhtiniana de “dialogismo” que pusee

tro". lla presencia del "otro" en niveles

inevitable en toda generacion discursiva.

todo enunciado desde su surgimiento hasta
se presenta internamente dialdgico par ser
o el reconocimiento del "otra". Este

to" comporta en si misme un didlogo que nos

las siguientes caracteristicas:

"Las  rel
extraling

S SEPA

doecir. d

aciones dialdgicas son - de cardcter
uvistico, pero al mismo tiempo no pueden
adas  del dominio de la- palabra, es
[ la  lengua  como  fendmeno total y



&9

concreto (vee). La comunicacidn dialdgica es la
autentica esfera de la vida de la palabra. Toda
lTa vida de una lengua, en cualguiar drea de s

wHo (cotidiana, oficial. cientifica. artfstica,
wlte.) estd . compenetrada de relaclones

dialogicas.

las relaciones dialdgicas no  se reducen & las
roelaciones lagicas ¥y temdtico-semdnticas que en
si mismas carecen de  cnomento dialogico. Deben
ser investidas por la palabra, llegar a ser
enunciados, llegar & ser posiciones de diferentes
suietos, expresadas en la palabra. para que entre
ellas puedan surgir dichas relaciones  (...).

Finalmente, las relaciones dialdgicas SOn
iqualmente posibles con  respectoe . al  propio
enunciado de uno, en su totalidad, con respecto a

sus partes aisladas ¥y con respecto a la palabia

aislada en el enunciado, en el caso de que nos

separemos de alguna manera de elios, hablemos con
cierta reserva interna, tomemos una distancia a
ellos o desdoblemons la autoria” (sic) ().

A la luz de estas caracteristicas, podenos inferir lo

siguiente:

1. *Se da por sentado que el lenquajﬁ,_en'tantm_aiqna, es
wn fendmeno éocial Y pOF cmnsjguiente, es una esfera
de creacidn y de comunicacion “dialégiéa" que  se
produte en el territorio interindividual y Que est4

fuera del alcance de la linguistica tradicional.

2. Que las relaciones “"dialdgicas" estdn presentes en
cualgquier manifestacion comunicativa, tantio oral como
escrita, ¥y aseguwran la captacidn del sentido de la.

comunicacidn enunciativa dentro ~claro estéd- del
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contexto dialdgico en que se hroduzcan.

Todo enunciado sdlo puede ser visto como tal, cuando

" se analiza como un eslabdn de la  cadena discursivag
su  sentido se determina  por la  confluencia de

miltiples factores que nho s6lo actuéh -dehtrd  del

sistema de la lenqua; sino que tambidn forman parte

de la estiructura dialdgica en general.

En todas sus esferas el discurso humano debe .

ahordarse  como una confluencia de  elementos

dindmicos, ya que en todoe enunciado hay siempre
huellas y tendencias que revelan 1la existencia de

otiros suietos discursivos que influyen directa o

indirectamente a través de = 8us réspeétivos'
enunciadas. En otras palabras, el sentido impllcito.

del “dialagismo” no se da en el vaclo: siempre se

halla atravesado por algun antecedente discureivo gue
a su vez se remite a una red discursiva ‘socio-

histérica preexistente.

L.a especificidad de estas-premisas'ﬁlanteadas_ha} que

tenerla  en cuenta en el andlisis del enunciado

_bakhtiniano (7).
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Fara Békhtin “todq _enunciadd eé un eslabon 'eﬁ~1a
cadenas, mﬁy compléjaménte organizadas, de olros
enﬁnciadna" (8). Valga aclarar gue el "énunciado“
b&khtinian0  no .quarda .coincidenﬁia tedrica con el
"enunciado" tal comd lo plantea ia linquistiﬁa
tradicional. AL concepto' de enunciado camm,mihima
unridad gramaiical. aracian o frase, el critico ruso le
Qo e 'el de uwunidad .de la comunicacion diﬁcursivé
determinada por 15 alternancia de los suietos hablantes y
de entidad tolal de significacidn, carqada‘ de juicios,
Valoraciones y  significaciones en cmntactg con el
horizonte cogqnitivo—~axioldgico del "otrp"."' : En

consecuencia, para que una  expresidn verbal se comporte

como enunciado, en el sentido bakhtiniano, debe poseer:

las siguientes caracteristicas:.

“1. E1 enunciado estd delimitade por el cambio
de los suietos discursivos: '

e El enunciado tiene un  caracter mspeciiltamontm
concluso determinado = por  los 51quientmv
criterios: : :

a) El enunciado puede ser contestado;
b) es una totalidad porque :
- @8 capaz de agotar el sentido de su

. obieto, en una situacidn concreta.

- pone de manifiesto ‘la concepcidn que el
hablante tiene del obieto del dlsuurso,'m
la instancia volitiva. : '

- gatd constitluido por formas gendérico-
compesicionales tipicas que lo marcan como
perteneciente 'a ~ wun  genero discursivo
especifico. '

L4

3. El enunciado se caracteriza por la capacidad de
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establecer relaciones especificas con los
enunciados de otros a través de:

a) momento expresivos

b) momento estilisticos

¢) evaluacidn personal”  (9).

For otrc lado, debemos teneﬁ en cﬁenta que la
constituciédn de : los enunciados oﬁedecé a ciertoaa 
criterios fTilios que funcionan de acuerdo ﬁon. las
convenciones gociale&. e esta manera, el enunciadq debe
estudiarse en todas_sus egferas, cComo una confluencia de
elementos dindmicos. muitiples y. heterogéneds en el
_fendmend de la interaccidn discursiva. De ahi que toda
reflexidn sobre el .enunciado bakhtiniand implica
ﬁe;egariammnte el Analisis del  lengualie como  proceso
dialdctico que crea y soporta su prqpia'his{oria; g6la Si
se aborda asf el problema de la relaciéon entre el siqnd.y
la existencia, .el. IEnguaje pugde' encchtrér .su
justificacién concreta como "refraccién.dialéﬁtica.deila

existencia en el signo" (10).

FPara fundamentar Y _démostrar pragméticamen{e la
especificidad dialdgica del enunciado, .Békhtih elabor@
wina tipnlqgié de las posiblés ﬁanifestaciones‘ de 1&
"palabra bivocal® Ye BN geﬁerdl, de todas 1#5 probables
orientaciones del .enunciadn con resgec{o & la palabra
aiena. Tan imuorlante @5 para  nuestro analiais de 1la

malabra-y del discurso en el “TEXTD“ de Gabriel Garcia



Mérquez, que

e L)
¥ Fi

reproducimos  la totalidad del esguems

hakhtiniano.

“I.
¢en  tanto que  expresion de la litima

Discurse orientado directamente bacia su objeto
instancia

interpretativa del hablante.

I1.

Discurso obietivado (discurso de un personajie

representado) @

tipificacidn social.

1. Con predominio de rasgos de
Piferentes grados
de obietivaci d'n
2.  GCon predominio de rasgos de

tipificacidn individual.

11X,
(palabra bivocal)

A=
b-
Ce

QA
{7a

‘Farodia con todos sus

Discurso orientado hacia el discurso ajieno

1, Palabra bivocal de una sola orientacion:

Eatilizacidn

Relato del narrador
Discurso no abietivado
del personaje, portador
parcial de las opinio-
nes del autor.
ICHERZAHLUNG .

Al disminuir el grado
de objetivacidn, tien
den a una fusion de
voces, 0 sea, al pri-
mer tipo de discurso.

2. Palabra bivocal de orientacién miltiple:
. "
Al disminuir la objie-

maticesy tivacidn y = ai activar

Narracidn parddicag ' s @l pensamiento
ICHERZAHLUNG parddicos aieno, se dialogizan
Discurso de un persona ﬁ internamente y tien
je paradiado den & la desintegra-
Cualquier reproduccidn cién en dos discur-
de la palabra ajena con 05 (dos voces) del

primer tipo.

cambio de acentuacion.
. -

Je.  Subtipo dctivoe (palabra ajena refleiada):

Polémica interna ocultag
Autobiografia y confe-
sitn. . con matlizacion

polémicas ' -
Todo discurso  que toma
en cuenta a la palabra
ajenag '

tiia desde el exte-
riors  son posibles
las formas mas diver-—
sas de carrelacidn
con la palabra aiena

L? diferentes grados

El discurso aieno ac-
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d. Réplica del didlogos de su influencia
@. Didloao ocul to. deformadora™ (LL)
Teniendo en cuenta esta clasificacidn, 1la palabra

cohcreta puede pertenecer simultdneamente a diveros lipos

de discursos segin  1la profundizacidn dialdgica del

enunciado.

De ahi que las  wvariantes de esta tipologla
bakhliniana no deben concebirse de un moda abstracto e
inamovible dentro del texto iiterario. A pesar de
tratarse de planos representativos distintus, no se

contiraponen en absoluto.

Sin embargn, estos tipos de discursos son puntos de
vista éspecificns acerca del mundo, de las formas de
interpretacidn verbal., de los horizontes objetivos y de

valaraciones estético-semdnticas especiales. Come tales,

estos tipos de discursos se complementan reciprocamente,.

se correlacionan de manera “dialdgica” Yy se encuentran
y persisten en la conciencia de los personajies y. ante

todos en la conciencia creadora del novelista.

Pe otra parte, la elaboracidn estilistica de estos

tipos de discursos es diferente. El discurso orientado

directamente hacia su obielo debe adecuarse a éste

(cognitivo, pogiico u otro) Cinmediatamente. Debe
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Siqnificér, expresar ¥ representar sin  intermediarios.
e decir, es uan discurso puramente obietivo., como  la
funcion retferencial.  donde la  palabra direc{a € hace
fuerte, instantdnea, significativa Y Bain trabas

comnicaltivas.

En cambio. - las motivaciones enunciativas en  l1a
palab&a abietivada se  hallan priviiegiadas por las
orientaciones diﬁcursivaﬁ del autor, y no desde el puntd
de vista de  su mativacidn temé&tica. La palabra
objetiwada se tifie de nuevos horizontes semiGticos por la

esfera social del narrador.

En el caso del disc&rﬁo orientado hacia la palabfﬁ
ajena o discurso bivocal, el proceso de transferencia
estilistica vy sus intenciones ético-comunitativés se
manifiestan bésicamente par el dialogismo litefario. El
Calttor ﬁecesité adherirsé a c&nnnes literarios pre-
existentes que i su proceﬁo de creacidn se ve obligedo a
tener en  cuenta, porque  toda su fdkmalizacidn-artistica

participa en mayor o menor medida de la tradicidn de los

géneros, de ciertas convenciones estéticas, asi como su

propio rol social gue lo mativa a adoptar un estilo
propio y uwna proyeccion  hacia la "palabra ajena" en
runcidn de la particular cosmovisidn que sustente  su

enuwnciadag.
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O partiv de estas precisiones tedricvas bakhtinlanas.
analizaremos La palabra y el discurso en el “"TEXTO"  de

Garcla Mdrques.

tw HOMOFOMISGHO Y DIALOGTSMO EM EL DISCURSO NARRATIVO DE

GARRTEL GARCTA  HARENE L

Lag ingtancias  enunciativas que modelizea el “TEXTOY
de Gabriel Garcie Margue: pos  dmpresionan noo por la

variedad, ni por  la aultiplicidad de sus TOrmas

discursivas, sino  por las  formas exbremas y constantes

que adopta. En st "TEXTOY  predomina ostensiblemente la

palabra bivocal de orientacidn mdltiple, internamente -

dialoagizada por la estetizacidn parédica,_el hibridismo vy
las motivaciones sewdo—obietivasy asi cnmm el mubtipn
activo d@ lLa palabra reflejada; cbmd La polémica interna
y @l  didlogo oonlto, y.  enh menor qradq, la palahra

hivocal de una sola orientacidn.,

bt el dicowrso narvativa de Garcla Margues, estas
variables de la palabra orientada hacia el discursa aieno
e encuentra  soriamente  dmbricadas  por  Ja  activacion
enunciativa al  reconcciniento de la palabra ajena, de la

palabra del Cotrot o sea. La palabra de la  clase

crilica del rarrador gue apunta en s totalidad
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popular . Estla nmvelizaciﬁn partionlar de  la  “palabrea
ajena’”  lLleva al autor a considerar la aultura bmpular no
como fruto exclusivo de  la  dimposicion  de  uan régimen
Smcmowcﬁltural s ldo de T& congui s la Y  ded
1mpwrialimmw, sine  come la objétivmuiﬁn particilar de su

colactiva perrsonalidad social.

El replanteamiento  histdrico que recreqa la palabra v
el discurso de Garcla Marguer se va formalizando a través

de w "didlogo polémico” | en cuyva  gama ez tunalidmdmm la

b

didgesis narrativa va contraponiendo orientadoramente las
dos naciones  colombianas, que a decir de Lenin conforman

cada nacidn contempordnea:s

"En la culiura nacional existen, aungue sea en
forma rudimentaria, elementos der cultwra
democrdtica ¥y socialista, pues en cada nacidn bay
NASAS Lirabadadoras ¥y  explotadas. ciy as
condiciones de vida engendiran inevitablemente una
ideologia democrdtica ¥y socialista. Fera  cada
nacion  poses  asl  mismo  wna Ccultura buireiees a
QS no gsimplemente en forna de elementos sinag
como cultura dominante" (1.

En ol "TEXTA" - de Garcle Marguezr esta presencia

polémica de  las dos naciones ha sido  posible en el

momento en  gue los  narradores "heterodiegdti ool : Yy

"homodiegético", en  térainos de Genettle  (135), asumen la

pralabra ajena del discurso popualar y la estilizan con . Las

valoraciones  axioldgicas ¥y cognitivas de su propia
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cultura. recureiaendo al discurso de uan | porsonage

parodiado 0 a la parodia de grandes eventos hisldricos y
culturales, cono  lo comprobaremos en @l andlisis  del

"plurilinguisme.

Ahora bien. $Si concebimos el discurso narrativo de
Gorcla Narquez came la forma arouwitectdnica dq_un qgran
dialoqﬁ poldnico, parecs adecuado conenzar el andlisis de
st discurso ..narrativm gruhlematizandm. la nocidn_ de

"auwtor politdnice” . propuesto poy bakhtin.

La evolucidn del discawso narvativo de Garcla Marquesz
vé‘mqrcada _por la conslitucion de un enunciado que asume
a la wvez la_ vaz } la estHUctura 'dialéqida ded _hahla
pmpglar y la vor matizadamente mrientadora del autur;

Frecisamente el autor es quien construye el  discurso

narrativa y. también . es,quién le confiere a la actividad

Cdialdgica una  dimensian direccional homotdnica asumiendo

su sentido Yy su impacto cognitivo-axioldgico a través de

una tipica construccion sewdo-obietiva de dos acentos. y

dos setilos con un misso horizonte semidtico. En este

sentido. resul ta inevitahl@ula homofonia y €l dialogismo

en  las instancias anunciativas  del discurso
O&FCLamargulanas on glras palabras, su novelizacoidn

disowreiva amplica  la  construccidn de wuna  conciencia
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mixtas pragmdati camente dialdagica poro coanid tiva ¥

axioldgircamen te hometdni ca.

For eso,  en ¢l discurso qarﬁiamarquiano no existe La
umlifunia COMO ia confrontacian ldeoldgica de conciencias
éino una yuxtaposicidn de VOCes sin mndificarsé la una a
la otra porque no  hay debate de ideas, come  e@n 1a
polifmnia real, sino la contfluencia complementaria de
VOCes, michas  veces andhimas, que confunden  al .miﬁmd
tienpo su actitqd axioldgica hacia si mismas como haclia
los otros. Zs  por eso que la. vor del narrador es
caractaristicamente orimnfadmr& de la  voz homofanica de
195 pernmnajes; 2l narrador diegético es quien asume el
hgpel del puriadmr de la memaria de los “otros", y el
re@umydw colectivo séla viehe -a in&tanciaﬁ de su propia

evocacidn.

La ausencia del di&logo como género en el discurso de
Garcla Nérqﬁez contirma nuaﬁtra hipétw#iﬁ. _Inﬁlumﬁ“ el
mismo hovelista es conﬁcient@ te esta. ausenaia Acuando
Fmspbndu a  la prequnta dJde Flinio Apuimyo Mendozaz: "For

gué le das  tan  peca  dmportancia  al  didlogo en tus

librost":
"Forgue el didalaogo en la lengua castellana
resulla falso. Siempre he dicho gue en  esle

bobicme ha habido ana  oiran eistancia  enltre ol
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divdioge anlado y el didlogo esorilo. Un di&logo
s Canbod Lana gue es buaeno on la vida real oo e
ricoesarlanente bueno en las novelas.  For ese lo
terabajo Lan pocs®  (14). '

L ausencia del didloge como posibilidad Tormal do da
politonia real. cede su tugar al vasto djuege descriplive
de parsonaies., abietos  » sl tuaciones particulares

ermarcado en una orientadora poldmica o didlogo ocul tos.

Las abundantes descripoiones ean @l discurso narvralivo
car Carcic Marguer no camplen wn papel puranente estéiico,
decorativo o de luwdibrio linglisticos; por la consciente

arientacicon del parrador, la descripoion se convierte eh

we elemnonto capital  de "dialogismo' . cumpliendo  la

funciton gue Gonetio  denomina como "doscripeidn

significativa” (1%), porque st papel nao se gueda en ol
peldaffo de la factualidad Tormal sino que gearantiza la

unidad homofdnica de la estructura discursiva.

Veamos, por  edeaplo, en Cieo afios de soledad. Desde

el coamianro M1 GMma de la novela el narradaor

hetoraodiegdtsoa ~eatiltiza la vz harrativeas na

identificads, del discwrso mitico de la fibula donde un

heross popular  en U dnce  de s muerte reconstruve su

histoiria pasadas
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"Muchaos  affos despuds, fromnte @l e loion  doe
fusitlamienlo. ol coronel Suraeliana Buondl s hablia
de recardar  agquel ba tarde  en gne so padee Lo
Llevd e conocer el Iyielob (L 0

™

A rengldn sequido, 1 misma vozr narraliva en wun tono

abiertamente orientado  hacia su obieto nos describe @l

cespacio nodelizador donde se va a  desarrollar el aundo

coqritive y axiologico de Macondo:

"Macondo era  entonces una  aldea de velinte casas
da harra  y caflabrava constrafdas a la orilla de
un rio  de aguas difitanas que se precipitaban por
un lecho. de picdras pulidas, blancas y enormnes
comn huevos  prehisltdricos. El _smundo _era _tan
reciente, gue  muchas cosas careclian de nombre., v
para _mencionarlas habia que  geffalarlas  con ol
deita" (Cafe 7))

rr———

En esta obertura de la novela se isbrican el discurso

arientado del narrador "hoterodiegé tico” con ia palabra
bivocal de Qrientacidﬁ miltiple confifiéhddia _al
e ctado wn cakacter objafiQm del que ni el prdnio autdr
parece dudar. los  mismos efectos senidticos QCUrI e
cuando el narrador acude  al artificio .estétiém de lJas
éndmeraciunmg, las repwtiaiunéﬁ, las cmmpawacidﬁms y.él
trastocaniento de  las cualidedes de los  obietos prara
intercalar la expresidn avloral directa y  la mpinimn

ajena indirectas
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"Un qitano  corpulento, de barba monlaraz y manos

de gorrion.  que s presentd con @l nombre  de
Melaguiades, Lanu) CFue  de casa  en casa

arrastrandoe dos  Tingotes metdlicos, ¥ todo el
munda se espontod Gl ver gue  los calderos,  las
pailas, las  fenazas ¥y los anates se calan de su
aLlig, ¥ lay saderas cradlan por la desesperacidn
de  loy cilaves ¥y los tornillos  tratando  de
desenclavavgse, »  adn los abietos perdidos desde
hacia mucho tiempn apareclan por donde més se les
hablia buscado, Yy se arrastraban en desbandada
turbulenta detirds de los Tierros magicos de
Melgulades" (C.A. 7). '

La desciripoidn de Los  personalies de mayor  Tuncidon

arxial en Cien affos de soledad representa otra buena
iLlustracidn del dialegismo descriptivo que va adguiriendo

en la diggesis narrativa nuevos  contenidos ¥y nuevas

valoraciones csiaiicas ¥, & su vez, va reafirmando la

Sfuncion hosefonica el disecuarso  orientado de  Garcla

Mdrquezs

"Aquel ser prodigioso que decia poseer las claves
de Mostradamus, ora un hombre ldgubre, envuelto
Cen wn awra triste, con una  wirada asidtica que
parecia covoocor el oten lado de las cosas.  Usaba
un sanbrero arande ¥y negra. como las alas
extendidas de wn o cuervo, y un chaleco  de
terciopelc patinado por el verdin de los siglos.
Pero a _ Dgser _de su iomensa  sabiduria y - de - su
dmbito misterioso,  tenia un  peso  hwnano,  una
condicidn terresire  que lo  mantenle enredado en
Ios mindscuicos  problemas de  la wvida cotidiana"
(Cuéie 1L,

El narrador hsterodieqgéEtico construye s discurso

obletiveda grivilegianda los rasgos  de  caracteri acion
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Sindividual y o tiltrando su subielivisoeo  orientador al
proyectar su o vo: mdas alla de la obtetivacidon direciay de
ecsla manera, las formas de  expresidn destacan  rasgos
pesitivos del personale y ¢l enunciado results solidario

con @l.

L.a particular apropiacion de las formas descriptivas
di2 la que hace gala La voluntad auwtoral siempre se sale

de los cauces de la percepcidn convencional de las cosas

para ingresar al campo de la semidtica histédrica. Tal es

el caso de la descripcidn del coronel Aureliano Buendia
quien recibe tado el Neso ideoldgico de - la
caracterizacidn del fracaso de la revolucidn denucrdtica

en nues tro cantinenter

fvendia promny1u41r01n1a_L
dos lgggntamaentos aﬂmaGOb ¥ los perdid todos.
Tuvo diecisietle hijos wvarones de diecisiete
muieres distintas, gue fueron exterminades  uno
tras otiro en wa  sola noche, antes de gque el
mayor cumpliera treinta ¥  cinco afos. Escapd a
catorce atentados, & setenta y tres emboscadas y
a un  pelotdon de  fusilamiento. Sobrovivié a una
carga de estricnina en el caféd que habria hastado

para matar un caballa. Rechazd la Orden  de
Meérito que le otoragd el prewsidente de o L

repdblica. Llegd a ser conandante general de las
fuekzas revolucionarias, con juwrisdicocidn y mando
de una frontera a otra, » el hombre mds temido
por el gqobierno, pero nenca permitid que  le
tomaran una fotografia. {wan) Aungque  peled
siempre al Trente de sus hombres, la dnica hepida
que recibid  se la  produjo el  misno desputs de
firmar la  capituwlacidn de  Meeorlandia que  puso
térming & casi veinte affos de querras civiles",
(C.AL 10%).




La solidaridad del tono discursivo con el personaie

estd  dada por la espectacuwlaridad y progresivo
acaloramiento de los elementos descriptivos. El narrador
no se sorprende de las cosas que nos describe porque estd

en posesidn  de una competencia cognitiva suficiente por

s triple  papel de testigo, Juez  y vigla. Resulta tan

real  y  tan cercano  tado ese mundo épico de datos

desmesurados gue una frase tan sencilla como “E1 coronel

Aureliano Buendia promovid treinta y dos levantamien tos

armados y los perdidé todos" encierra en si misma todo el

peso subletivamente orientador del discurso narrativo.

De esta manera' se oexplica €l cardcter dialogal -

homotdnico que asume la descripeion  en  Lien afflos de

soledad. El narrador heterodiegético asume  sin
dogmatismos Y sin restricciones las puﬁicibnes
ideoldgicas de sus personajes. Esta’ ' particular

novelizacion de  la palabra  auwtoral siempre pretende una.

definida signifidacidn- axioldgica. - Su  intencionalided

orientadora no permite que la enunciacion se elabore o se

reproduzca simplemente, sino que bhusca enfalizar un
particular punto de vista sobre los personajes—simbolaos
de la historia latinoamericana.

Estas conslantes discursivas de Ciem affus de soledad

adguieren una variante en las dltimas frases de la novela
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al fusianarse la.vmz orientadora del autor con la voz de
Melquiades, ﬁatarializada en los  manuscritos. Alll e
enﬁuentra la historia de Maqwndo y de la familia Ruendia,
"escrita. por Melguliades hasta en sus detalles mas
tiriviales, con Ci@nl§W0%. dé anticipacidon”. (C.h. 402).
A medida 'que S6 acerca‘elv momnento final de la di@gesis
narrativa, 1a voz arientadora del narrador y la voz de lo
narrado colnciden b4 ‘se fusionan para desintegrarse

finalmente el concluivr la novela:

" (nsw) y empezd a descifrar el instante que
estaba viviendo, descifrdndolo a wmedida que lo
vivia profetiziandose a si mismo en el acto de
descifrar la Jltima padgina de 1los pergaminos,
como i  estuviera viendo en un espejo hablado”.
(C.A. 403). ' ' ' o :

Adn en esta vériablm discursiva, el pergonaja_ (231
obieto de la voz. orien_t;zdo"r'a, del narrador, y no una
conciencia.prqpia. 1 homofonismo dél_discursé'nrientado
apunta., en esta ocasidn, & uria instancia _hayq; e
estilizacidn por chanfa‘el narrador’manip&l& libremenié
#l senlir del personalie e interviene.en H trégicéjfinal.

comn ocurre  nuevanente en las  dltimas Ctrases  de  la

novelas

“Gin embargo, antes de  llegar al verso final ya
habiia comprendido que no saldria jamds  de  ese
cuarto, pues estaba previsto que la ciundad de los
€26 12 s (0 los espaliismos)  serla arrasada por
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¢l wiente ¥y desterrada  de

hombres on el inastarle wn
avabiara de  desciteEar Los

3
i

ta wmemoria do los
Ateliane Rabilonia
pergaminos, y que toado
Ta ecsorilo en ellos era drrepetible desde siempre
Y¥oOprEra

BAENPIE, porque las esticpes condenadas i
cien affos de soledad no lenfan  wa

oportunidad sobre la tierra" (Cuoif. 9403),

quag!

segunda

En sl mismo el artificio de la fusidn del narrador

con el personaie no canstituwyes per_se uwna arientacidn

axioldgica y critica del discurso. Es el

qui adguiere  la estructura discursiva por la arientacidn

dir@cta el

s orientacion enunviativa en  la

personaie es matizada por la intencidn del autor.

No obstante estas generalizaciones sobre la homofonia

¥ el dialogismo descriplivo

e el discuwrso
garciamarquiano es  preciso  tener en  cuenta otras

variables enunciativas que aunque no son  constantes

Cien ofios  de soledad  foraan  parte  importante  do e
didgesis narrativa. Tal es el caso del discurso no

obietivado de Fernanda del Carpio. Alli. por un momento,
la vozr del parvradar cede su priyileqiddoluqar a  la
caracterizada voz del pesrsonaie con l& clara intencidn de

novelizar una franca polémica entre el mundo del interior

colombiano,  los cachacos, vy &bl mundo de la  regidn
caribefla, los costelos.

sentido interno

narradaor y el dialogo oculto que subyace en

cual la  voz del

“@n

—,
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Los rexongos,  cantaletasn, »  abeicrreos de  Fernaoda
del Carpio estdan constituldos en gran parte por uana sola

-

aracian sin pgunto y un Fluir de conciencia Joyoeanao.
FL o discurso  asume una modalidad sintdcetica aque Luego
Garala Marquez  ostructurard mds abiortamente en El_otono

del patijarcas

"Y mientras mds largas  le daba a las wrgencias
del granero, @mds intensa se  iba  haciendo la
indignaacidn de Fernanda, hasta que sus protestas
eventuales, sus  desahogos  poco  frecuentes.  se
desbordaron €n wun torrente wncontenible,
daesatado, que empezd una maffana como el mondnoto
barddn de una guitarra, ¥y que & medida que
avanzaba el dia fue subiendo de tono., cada vez

mas rico, mas espléndido. Aureliano segqunda No
tuvo conciencia de la cantaleta hasta el dia
siguienle, despdey del desayuno, cuwando se

sintid atwrdido por w abeiorreo que era entonces
mds fluido y alto gque el  rumor de la lluvia, ¥
era Fernanda que se paseaba por toda la casa
doliéndose de que la hubieran educado como una
reina para  terminar de sirvienta en una casa de
locous, oo un marido holgazdn, iddlatra,
libertino, que e acostaba bocarribha a esperar
que le  llovieran panes del cielo, mientras ella
Cse destroncaba los riffones tratando de mantenor a
tlote un  hogar eaparapetado con alfileres, donde
habhia tanto que hacer, tanto que soportar ¥
correglyr desde que amanecia Dios hasta la hora de
acostarse, que llegaba a4 la cama con los oios
Llienos de polvo de vidrio ». sin embargo nadie le
habla dicho nunca buenos dias. Fernanda, guée tal
noche pasaste, Fernanda, ni le habilan preguntado
aungue fuera  por cortesia por gquéd  estaba  tan
palida ni por gqué  despertaba con esas oderas de
vigleta, a pesar de gue ella no esperaba, por
supuesto, gque  aguello saliera  del resto  de una
familia que  al fin  » al  cabo la  habia tenido
sienpre como un estorbo. como el trapito de bajiar
la olla, come wn mondgote pintado en la pured, v
que wlienpre  andaba desbarrando corctra ells por

[N |

ST
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los rincones,.  llandndola santurrona,  1laasdndola
farisea, ¥ hasta Amaranta, gque en paz desdcans:,
habia dicho de vive vor gque ella era de las gue
contundia @l  recto con las témporas, boendito sea
Dios, qué palabras. » ella habla aguantado todo
caon resignacidn por las  dntenciones  del  Santo
Fadre, pera no habla  podido soportar ads cuando
el malvado de José¢. Arcadio Segundo diio gue la
perdicidn de  la familia habia sido  abrirle las
puertas a una cachaca, imaginese, una  cachaca.
Mandona, védlgame Dios, una  cachaca hiija de la
mala saliva. de la misma indeole de los cachacos
gue  mandd el  gobierno  a matar trabajadores.
digame wsted, Yy se referlia a nadie menos que a
alla, la ahlijada del Dugue de Alba {eau)®
(CuA. 313-314). - '

La novelizacidn discursiva de esta parte de {ien afios

de _soledad plantea desde el principio una polémica

abierta entre la reltdricva oficial que  los  castellanos

dejaron  senbrada en el altiplano, =vor acartonada,

Tormalista ¥ eolemne-, frente &) lenguade exuberante y

descomplicado del pueblo caribefio. Bl narrador en  su

papel orientador del discurso asume inmediatamente la voz

polémica para dejar planteada una Tuerle critica y una

desacralizacion del discurso colonial @ que aun sobrevive

en  la cultura oficial colombiana en wuna atmdsfera
legendaria de la cual Fernanda del Carpio es su

tipificacidn social.

Estas formas orientadoras del discarso “homofénica”

de Cien__ affos de  soledad se  degarrollan  con  nuevas
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gigniticaciones e las otras obrac del CTEXTO" cies

Garclia Marguen.

En Bl _otofNo _del palitiarca. la ¢lave arquitecltdnica de

La wor  narrativa viene formalizada por  la estilizacidn

parddica del discursag de  la crdnica. AlLL, el Juego
fluctuante del discurso orientado  pasa  sin sefales
sintdcticas ni  tipogr&dficas de un  narrador  colectivo,

"nosolros". &  un narirador singular,  "yo'. 6 diferencia

de lo utilizado en Cien_allos de soledad., el swieto de la

enunciacidn ~agud -~ s multiple y variable pero el
discuwrso narrativo sostiene una sorprendente homofonia en

el sentido orientador que venimos argueen tando.

L.a ausencia de punto Yy aparte én Los Cinco primeros

capitulos y de punto en el dltimo responde formalmente a

la orientacidn dialdgica del discurso  garciamargudanc.

Esta innovadora férmula de novelizacidn discursiva une la

extrema unimembracidn sintédctica con la extrema homofonia

disaursiva ai interior de la cual se pumdw percibir las
intini tas  voces secretas .y pubilicas, oficiales y
Pl arag, lqﬁ del pader y las de la nonﬁpiragidn todas
imbricadas en un sola  fooos el didlogo polémico de la

historta con Las dictaduras de dmeérioa Latimas
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"La segunda vez que lo encontraron carcomido por
los gallinazos  en la misma oficina, con la misma
ropa »  on la misme posicidn, ninguno de nosolros
era hastante wvielio para recordar lo que ocwrrid
la primera vRL, pere sablamos que ninguna
evidencia de su muerte era. terminante, pues
simpre habfa otra verdad detrds de 1o verdad".
(Q.F. 43). :

He agqui una construccidn hibrida muy expresiva en gue

la informacidn de la opinidén general ~"ninguneo  de
nosotros  era bastante vieldo"- se fusiuna con  la
aorientacidn auvtoral que  desenmascara  la  hipocresia

oficial sintetizada #n la creencia de que “siempre habié
otfa verdéd' détra5 de  la verdad". En esta conﬁtruccibn‘.
hihrida, la ﬁ&labra ajena se encuentra_caréctwrizada pot
el  tono impersonal de esta  otra Fuen te Oveiuna
surameriecana, y no estd  diferenciada nitidamnnte de ia
voz_autokal. Las fronteras que_deiimitan ias dos voceé
S On intencionadamente_  ambiqua$; - .vaces_ pasah
desapercibidas dentro de un conjiunto siﬁtécticu, pero los
'éfectms arientadares del autor tonétituyen los momentos

esenciales de su hibridismo semidticot

"*Era - imposible no  creerlo, 51 los pacas
peridgdicos  que auun He publicaban segulan
consagrados & proaclamar  su eternidad vy a
falsificar su esplendor con materiales de
archivo., nos lo mostraban & diario en el tiempo
palético de la primera  plana con el uniforaoe
tenaz de cinca soles tristes de sus tiempos de
gloria. von mde autoridad y diligencia y meior
salud gue nwica a pesar de que hacta muchas afios
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tin papel esencial en la construccidn del discurso

orientado de El otoffo  del patriarca lo desempeffan  las

.
n———

intervenciones habladas en primera persona del plural, un

nosatros indeterminado, con el gque adgquiere presencia

poléemica la  VOX FuFULL. los oscowros sibditos sin rostro

apremiados por el régimen  tirdnico doel dJdictador, que se

despiertan del prolongado  letargo creando on nuevo
proceso de destruccion paradial orientados por  la  vozr

honofdnica del narrador:

"(euw) y asil volvimos a encontrarle muchos afifos
mds tarde en una época de tantas incertidumbres
que nadie podia rendirse & la evidencia de que
fuera suyo aquel cuerpa senill  carcomido de
gallinazos y plagado de pardsitos de fondo de
mar. En la mano amorcillade por la putrefaccidn
no gquedaba entonces ningdn indicio de que hubiera
estada alguna vez en el pecho poar los desaires de
una doncella improbable de los liempos del ruido,
ni habliamos encontrado rastro alguno de su vida
gque pudiera conducirnos al eslableciniento
inequivoco de su  identidad. Mo nos parecia
insdlito. por supuesto, que  esto gcurriera  en.
nuestros affos, 3 _aun __en Jlos suyos de  mayor
gloria habfa motivos para dudar de au existenciaa
y i sus prapios sicarios careclan de wna nacion
exacta de su edad, pues hubo Epocas de contusion
en que parecia tener ochenta affos en las tombolas
de bheneficiencia, sesenta en las audiencias
civiles vy hasta menos cde  cuarenta en  las
celebraciones de las fiestas pdblicas" (O.F. 81).
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Ent el  discurso orientadamentle homofénico de o oo
Qgﬂanﬁagykgfgﬁ tambidn  encontramos algunas variables
dLBCUrsivag  muy signiticativas de degtatar; Lé
innwvaciﬁn parrativa  del "o colectivo preserva al
navrador de lo que  Segre h@ Liamado el peligro de uwna
pevoracitn contra  la dictadura ¥ el dmperialismo” que
podrla desprenderse  de los limites eﬁtremmﬁ ? repelentes
e una iwwnia Y un sarcasmno situados con toda intencion
por la wvor autmtal. Dicha forma, naturalmente, es
"hibridas en  este caso la wvox del  auwtor puede
introducir wn o seguindo acento, el habla que se transmite,

sxonerindolo de su particular reticencia critica.

De otra parte el "relato oral", o  sea la

mmdﬁlizdgién e 1am. formas del hmhla, contribuye a
Lcanmuflar las  resonancias @ inténcidn@s.aximlﬁqicaﬁ 'dml
auntor al introducir  un nuevo  material .linguiﬁticm
eﬁtilizadm, el del habla popular. Cuanda el autar
intrmduﬁe el “NDG" narrativo, el discurso .pierde.%u
cardcter convencional de palahra particuiar y se
convierte e ra palabra "honnyfdﬁimma“ de  la @uleurtad
avtoral que ekpresa de @ea  manera  su Qrientacidn
cognitiva y aximldqjca de las dictaduras en dmékica
Latina. Lae YHOS"  reiterativeo no astilizea una.manwra
tfex heb & AT N SRS W Y L garict all s individualinen te

garacterdi zadas Lt whe  aproplacion de la conciencia
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popular e may  hdbilmente le peroite  al  narrerador
homodiagetico irnleodacir puritos de Vi g ta »
valoraciones que buscan reafirmar su concepcidn sobre las

dictaduras en nuestiro medios

"Munca wvolwvimos o _oivle aquella frase hagta
despuds del cicldn  cuando  proclamd  una  nueva
amnistlia para los presos politicos y avntorizd el .
regroso de todos  las  desterrados salvo  los '
hombres de  letras, o supinsto, GO NN Gy
dida, tienen fiebre _en  los  caffones  como  los
gallos finos  cuando estan  empluaando de amodeque
no__sirven para nada sino cuando sieven para alqa,
diia, son DEOFES e lLos polliticos.  peores gue
los_ curas, Lmaginense, pero que vengan los demas
sin  distincidn de color péara que la
reconstruccidn de  la patria  sea una  empresa de y
tados, para  que nadie se gquedara  sin compirobar

que @1 era otra vez el duelfo de todo su poder con
el apoyo feroz de uwna fuerza arnadas gque habilan

vuelto a ser las de antes (oundu (OuF. 98).

Agud voalvemos K= enconterar la el bradacidn

caracteristica del discurso Gar Cilamargud anc gue.

representa . oy desrepresenla, PO gL no  antroduce

propiamente la yoz'de un narrador poputar o alguien del
pueblo, sino  un navrador. homodiegeético 1etradqc que s
apropia del sentir del  pueblo vy de su propia vor, para
AGUMLE Una  posicidan soberana  en el mundm cegni tivos
_aximlﬁqium de lﬁ_diégeﬁiﬁ narrativea erigiandose  an €l

paradicgme de la  "vor de Lta tribu'

R QPR | U tirano de burlas que nunoa supo ddnde
estaba el revis v dinde sstabe el derecho de esta

I

T
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vida qua  amdbamas con wna pasidn insatiable que
vebed na se alvewid nid ﬁiquiera & amaginar o
miodo de  saber 1o qus nosetros sabfamos de sobra
gue era ardue vy e llaera pero gue no habla otra,
i general, porgue nosotros  sabiamos ouidnes
éranos mientras @) e quedd  sin saberlo  para
G CGmp e (ous)  volandu enbre el vunor _oscouro de
Ta tltimas  hodas heladas  de su otolfo hacia  la
palria de  tinieblas do la verdad  del olvido".
(ULt . D). '

Mas parece  que Garcia Marguer recuacre al narrador

homodiegd tico colective para introducis una Torme oral

de navracion ¥y asl. transmitir sus propias concepociones,
sin caer  on ltos  extvemnos del  panfleto de denunaia.  En

atfecto, 1o que caracteriza el discurso y la palabra de EJ

otoffu del  patriarca as  (na oriﬁntati@n bacia lag Tormas
del habla, hacia lag formas dra]m% Y A haci@,la.palabra
popilar propilanente  duakia. Lo gque ol narvador quiw#@
destacar =yl lagra- es  evidenciar la maﬁﬁfa
individual y tipica de pensar, de actuar y. de rmpragwntar
dé La- conciencia popular, a través de la eﬁtilizmciﬁn de
s FOrmash dé rahibacy, churriwndd .Wﬁit@radamént@ a L

hibridacion ¥ a la motivacién seuwdo-obietiva de  los

Cennesos NArrados.

En Crdondca  de s adgerte atnunclada. &l dgual que en

las dos novelas anbtediores, Lo @manaoiacidn discursiva
QIPpELeza €0 ey cer & L OPEer SEONA estridizando 510

enmascaramiento =1 hable del cronista gue todo lo sabe:s
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"1l dia en'quﬁ]aihan a  matar, Santiago Hasar se

levantd a  las G330

buque en que llegaba el

para esperar ol

de la maiVana
Habla sofado gue

ohispa.

atiravesaba un bosque de higuerones donde cala una

Llovizna ltiernas . Yy
el suelNo, | pero

completo
(Ca. 2.

En

s

retdrico.
homadiegético

ya (que  se presenta

universo narrativo!

"Durante affos no pudimos hablar de  olra cosa.
entoncaes

al  despertar
salpicado

easta novela, la&

Como en
asuinge

a si

por un instante ftue feli: an
s sintid  poar.

de cagada de  paiaros”.

hwella de la orientacidn auwtoral

mucho mds precisa que on el £l otofo del palriarca por

su fusidn con la  voz del narrador, sin ningdn. artificio

facil - advertirlio, el narvador

sin reticencia la conciencia ajena

mismo como aclor ¥ testligo del

NMuestra conducta.
habi tos lineales,
wna ansiedad  comdn,.

por tantoy
girar de

Nos sarprendlan
de ordenar las
gue hablan

NLuNe i Osas
hecho  posible
ne 1o

diaria, dominada hasta

habla empezado a

torno de

golpe en
los gallos del amanecer Lratando

casttalidades encadetadas
absurdo, ¥ o era

el
por  anheloe  de

haciamos

evidente que

misterios,

Sing  porgue  ninaguno  de

esclarecer

sin___saber con

seauir vivieondo
e e

nosotros podria
exactitud cual

era ol

sitio v La misidn
((e » "1 " ] ’a:f) ) "

habila asigoado la fFatalidad".

muerte anunciada hay que teneyr en

En Cranica  de una

cuenta  que, seqgdn

persona es La forma andloga del

Garcla Margquez s vale de esta alternancia formal a fin

Bakhtin, la narracidn en grimera

"relato del navrador®.
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de quedar  come wy dndividuc newtral, relativizando los
sistenas Literarios  lingWisticos de su novela. De ahil

que ILa narracidn en  prioera persona le permite asimilar
Lta palabra  ajena &  sus propias  aspiracliones. De esia

manersa ol reldterado “me  dido". Scon suws variables
lLingulstioas "mez contTesd", "gsegquin me dijeron”, "las
versiones eran”,  "ouchos coincidfan, etc., con gque @l

pueblo y los implicados en la  tragedia  responden al

interragatorio & que los  somete @l narrador-cronista.
bhacen posible wa conduncidn  cognitiva., no  mediatizada

por los discwrsos de los informantes, sino orientada por

la intenaidn  del narrador hmmodiegétiﬁm que trata de
Feganﬁtruir ta verdadera bhistoria, recuttriendo al
fmuuerdm de  log olros  tal como quedaron fijiados en los
temtimmnimg,. @n los  documentos ofitiales y &n .La
CLradicion Qfal. del pueblo. Cqmm VEMOYE o mis que - 1a

menoris del narrador prevalece la menoria del pu@bio, 1a’
meacria do Jos olros. pero mrientada o las iﬁtmncimnmc
axioldgicas del autor. La orientacitn de  la  palabra
ajena no se dificulta agul porque es la r@cmnmtruccién de
un: memokia rota., falsificada 5 alterada por el paso de
eans 27 afos gque  separan @l epismdiﬂ chrrido der  1a

reconstruccidn esoriturals

exploré auchas  veces  Ccon 1as aguas
aguel  estangue de  causas
casualidad me  permitid

"Yo mismo
hasda  los  tobillos

perdidas, >  sGlo una



rescaltar al cabo de clionc) affos de  buasgueda whos
M T )

3322 plaegos calteados de 1os mds do S00 gue ool
de tener el sumario” . (CaM. 1297). E

Mediante la taocnice del reporlade, el discurso  de

——

t#%nicm de  una _ouerte anungiada adquiwwe una doble torma
dee novelizar  la palabra aliena. For una parte,-hay Lt
discurso  representado w opjetivadn aue paarbe derld
conocimiento  que tienan 163 personaies Y u Catid
simultdneanente, un  discurse  bivocal  en ﬁi oial el
narrador le  da neeva conprensidn w nueva veloracion i La
palabira hnmmf&nica de @808 M S00s p@rﬁmnajﬁﬁn N
rgcurwir al diﬁdukﬁa indivecto .el narvador se apu?& N
wgte canacimienlo  reciproooe péra amplidr la con¢i@ﬂcim
refractada de las intenﬁion@m del autor"_ De esta mancra,
la novelizacidn  de tal  habla es una ﬁinqulér palabva_d@'
dos voces, pero no  contrapuestas cino cbmplmmentariamu
mdmm&ﬁ,_ estas dos VOB estin cmfr@lacimnadam
dialogalmente, como  sin cada una tuviera  conecimiento de
la existencia de la _mtra Yo de esta manera se apuyén.mn'

este conocimiento reclipruco de sl

"La masa encefdlica pesaba sesenta gramos mads que
la de un inglés normal, ¥y el padre  Asador
consignd en el informe que Saptiago Masar tenia
wina inteligencia SUperior i un parveniy
i llan te. Sin embargo, en  la nota Tinal
seifalaba una  hipertrofia del higado que ateibuyd
A wna hepatitis mal cwrade.  "Ee docire me diio-,
que de todos modos le gquoedaban muy pocos alfaos de
vida (...) "Tonda  oue wer  cura ooora o sBer tan
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bewta" . st dijo.  “HNo  huboe  mapera _de  hacerle
enlendor munca  que la  gente del trdnico tenemos
el higade ma s grande que  loas  gallegos”.
(Cable 99-100) .

Finalmente, podencs seffalar  otra variable deld

discurso homofdnico de Crdnica _de una muerte anunciada.

l-a cuestidn e presmnta por el uso o presencia de dichos,
atorismos 0' simples refranegs que van enh wae  escala de
qradacimu_deﬁdw los puramente oblietivos hasta 1um s
directamente intencionales con los mas diversos grados de
gvimntaﬁidn“ Ln eata novmla.loé aforismos } gentencias

eotdn dados o en el plano  parodial o en el ironice, es

decir, las idntenciones y orientaciones azxioldgicas estan.

refracltadas en  esas mdximas en mayor o oenor grado. For

eienplo, la sentenciar
"Tambidén el amor e aprende  (O.H. 48).

estd dada cen oun plano parodial laigevo. La cuestidn
HE  presenta mds complelia cuando se trata de 1a
intraduccidn de puntos do vimia obielivos-productivos que
P permiten a la mdkima conquisbar  nueveos  horizonlos
1ingu1ﬁticuﬁ v o alras agstTeras de 1la cunciwncia_ de 1os

PErFSONAIRSs:

"Dadme un preduicio ¥y moveré el muodo (Carl. 151)



LS
B fatalidmd_rwnnliaua invisibles” " (GCLML 14
THALSON que s allevo con aarr A auerrera peligros

espera .  (G.M. 837).

Aungque todas estas formas del babla ajiena paroiten el

empleo restrictivo y distanciado de los  lenguaies, &n

Crimica  de wna  muerte  anunciada no  alcanzan .eﬁtas
Tron beras aslé Licas pquué sie antenciones  semdnticas
refractan simplementse  la orientacion del narrador que le
da wna  exprasidn propia por el uitadm homotonismo gue

venimnos demostrando.

La reciente  novela publicada  por Garcla Marquez, EL

Qeneral en 'mu'laberinto, tampoco escapa al hOMOToR 1. 5me
dimcuV5ivu que vmnimmﬁ-anélizandu e el TEXTON d@l
Nobel colombiano. La nmyelizacian diegética comienza en
LRI Cera pPersona, coms en sus tres novelas antarimresﬂzcmn
wun discuwrso  oraentado 'l;c-nru?l'l'.ii camenta hacda su . obidteto

eatético:  la figura moral y flsica del aenerals

"dose  Palacios, su servidor  wde antiguo. 1o
enconbrd Flotando  en las aguas depurativas de la
haffera, desnudo ¥y con los oios abiertos, ¥ creyd
que e  habia ahogado. Sabia que @se era uno de
s muchos  modos de meditear, pero el estado de
dxtasis en que yacla « la deriva parecla  de
alguien gue ya no era de este mundo" (Galow A1)
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bead patalira internamente dislogizada y poldmica

aparece en @l disauwso directo del general was lineas

md o abaio =Uamonos’ . dijio.  “Yolando, que agul no nos
guiere nadie - (Gulos  LL)~  perao wmatizada por 1Las

intenciones del autor, guien desde el inicio de la novela
ya nos  presenta 14 palabra aiena  colmada y rreacentuada
COn BUE refracciones,y logrando uwna  franca polénica

ocul tas

"Gabado 8 de mavo del affo treinta. dlia en que los
ingleses flecharon  a Juana de Arco”, anuncid el
A Y QA omo . "Fotd lloviendo desde las tres de la
mad g ada” .

"Desde  las tres de  la  madrugada  del  siglo
diecisivete, diio el general con la  voz todavia
perturbada pory el aliento  adcre del insomnioc. ¥
agredgd en  serios "No of los gallos”. “Agul no

hay gallos®, dijo José Falacios.

“Wo hay nrada", diio el general, "Es tierra de

infieles".  Pues estaban  en Santa Fe de Bogaotd

Cowd™ (Gak 12

Gracias & ai e diéimqm hibvido, | el .ﬁarrador
estructura wnn coniunto de Féﬁliﬁqs vivas que diversitican
_ei enunciado  pero que  constituyen saélo wn eco  de aﬁe,_
desavrallao  politfdnico. reduciéndolo a una. pmlémica_
individual gue habla y refracta la vazr avtoral. En eﬁfe
proceso de “didlogo  poldmico”, cada nuevo perﬁqﬁaj@ =
cmnvie#te e ﬁimbalm, ng como conclLencia particular, 0

individual, sino  como imagein de  uwna - clievrla  solucidn
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colectiva de  los problemas  idecldgicos dque el noarsador
plantea y. desea resolver. For o edamplog cuunﬁa'intrudQcm
a Manuela Sdenz, la amante Jdel general, el matwrial
semidtico conque Ya  recubre no  aparece sustentado  en
forma aislada, Sino con una clara orientacidn axiologiaa
matizada de un sentido pulémico y coriticor no como voz

aislada, sino camo refraccidn de las voces en discordiasn

"La Wltima visita que recibid la noche anterior
fue la de flanuela Sdenz, la aguerrvida quiteila que
Lo amaba, pere gue no iba o sequirlo hasta la
muerte.  Se quedaba, come sienpra, con @l encargo
de mantener al general  bien informsdo de  todo
cuanto ocurriera  en adsencia suya.  pues  hacla
trempo que @1l no confiaba en nadie més que on.
ella" (G.l.. 13~14). '

De esla manera el narradar hﬁt@rmdi@qética Copor I&
misma orientacidn  polémica de  su enunciado, no peralte
crear alternativas de voces  disidentes en  la  zona de
interseceidn con  los otrog  personaies, sinp que  acentia
segun st wonveniencia wn marce reducido a suwoparticular

concepcidn idenldgica:

Mo pensaban verse otra ver antes del viade. Hin
embargo, doffa Amalia, la duelNa de la casa. quiso
darles @l  regalo de wun dltimo  adios furtive e
hizo entrar a Manuela vestida de  Jdineta por el
parldn _de los establos buwrlando Jlos preiuwicios de
la beata comunidad local. Ho porague fueran
amantes clandestinos, pues @ran a plena Lus y con
escindalo pablico, &ino por  sreservar_a  toda
costa el buen nombre de la casa” (G.l.. 14).
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i wse  de la rronia, en  la cita anlerior, s la
rép]ica a la polamica  oculia que libre el narrador para
camnhinar las dos  voces 1nternamwnte dialogizadas ¥y
estrechar en una sola viﬁibn B érientacién homofénica.
For eso  san tan comuneﬁklaﬁ intervencionéﬁ directas de
log pmrgénaj@ﬁ ’cnn Lag  aclaraciones v valmracimncﬁ'del
narradqr:

i1

"Iy o mal deben andar las cosas® ., dddo, "y ovo peor
Cgque lan Cosat, pela que todo huebiera oourrido a
una cuadra de agul ¥ me hayan hecho creer que era
uha Tilesta". ' :

Lot verridad - ora gque A 6UWS amigon aas Inlimas ao
crefan que s tba,  nd del  poder nd o del o pgoalas®t,

((‘.iv{mu ;:i}n . _. ) ’ . o
"Musgquara e un pendedo ¥ o ayuedo e un

pastelero, ¥ ambog  selan acogiuinados  por  los
niffos del San Bardotlond” . '

Lo gue  glerds decdr,  en doraa  cavibe , gue el
prosigente ora uan débil., vy el vicepresidente un
pporiunivlie capar de cambiar de parlido segun Jos
rumbos del viente” (G.l. 14%).,

ﬁgmo 10 veninos - denas trando. €1 €l Clsour s
_qarciamarquianm no se da la evolacidn de %u.urientacién
gugnitiva ol agimléqica hato 1a inflnwnnia de  nuevos
puntos de vi&t#; o gue acos lumbrs hacaf él narradmr_eﬁ
reaﬁrmﬁlarﬁe de: aueveo materiall nuvelesco  pero P&
éequirlu vienda con l: misma dptica ideolagica4cggnitiva
ﬁel material antwﬁio#. For eso lo gque trata de hacer el

Ay eador ey aprehopdes diverasns o momnentos de la bistoria
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de Aadrica Latina para  vompor el grran estioma - dold

silencio histdrico o de las preguntas sin rospuesta, ~Qud

SOMOL" . Con quién estanos?. e donde venimosT. Para
_ . ’ ; .
ddnde vamos?.-. Estas preguntas van encontrando acomodo

¥ respueéta en s arientado discurso sin pekmitikle a las
VOO ofiQiales Mmay or ﬁartiqipaci6n discursiva en Wétm
senltido. | En cambio. cwando aparecen voces  del mdsno
nivel ideologico que el suyo o las voces del puebilo, las
retoma, las combing hasla confundivias con su propia voz,
y @sta oS La que al  final de cuentas .cla solucion &l
pruhlema planteado. | SFor elemplos en Ta  pagina Q01

@hcontramuﬁ, =no podria ativmar 81 comc variable o cono

MFlapsus” de. la estractira de 1a voez narrativas,  una
primera persona del  plural, "habiamos® , dandose  la

coniuncidn foramal de lao vor antoral  con la erientacidn

ideoldgica del discawso narrativos

"iEra el pramer golpe de estado en la repdblics de
Culombia, ¥ L& primera  de las clarenta ¥ nuaeve
uerras civiles que bablamgs de suirir en ld gue
faltaha del sigla" (G.l. 201). '

i formalmente no encontrames en la novela otro caso

del  "MQG" narativo, - semidlicamentle la orientacion

discursiva intensifica esa excepcional  ambricacidn  gue
determina el tone y el estilo homofdnico del discurso de

1 general en sw labesrinlo.
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Do aspeclto  muy caracteristico y difundido del uso
de la palabra ajiena lo constituye la pnovelizacion

epistolar. Los fragmentos epistolares son recerrentes en

£ aqeneral  en su laberinto. Le peradten al narvador
amplias posibilidades verbales para refractar la palabra

AFENA

"la epictola s caracteriza por o una o aguadda
gsensacidn  del  inleriocutor, del  destinatario.
éola, ioguad  que la  edplica de un didlogo,  wva
diragida a  uwn hombre  determinado.  calowla  sus
posibles  reacolones, cuenlta con su posible
respussta, ete." (16 ' :

'lﬁﬁta mriwnigﬁiﬁn ek a Wi intwrﬁocutmr ausgente ticne
un cardacter  sumamente orllico  en la novela .de l3ar¢1a
ﬁ&rquei. For eso  las dartaﬁ en?iadaﬁ.pmr _el' gwnera1
G Al como una incesante pmlémica oculla o _CQMQ un
didlogo cculte  con otror  aungue sus  Ltemas nos refiér@n
&atu% de  primera mana  sobre las  condiciones fietdrico-
'pmiiticﬁﬁ e Cnlnmbiéﬂ feflmjan la avtoconciencia
orimntaﬁa'en quﬁ S desliza la réplica ajeﬁa, cuya
influencia produace uua‘m&wuada rme%tvucﬁuracidn ac@ntpaly
emuti&a y sintdctica:

+

“Dentro de dos dias me voy para Santa Marta, por
hacer ¢iercicia, por salie del fastidio en aque
estoy vy por meiorar de temperamento™  (G.l.. 209).
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En el mismo capl tulo v ocon wna diferencia  de dos

Hineas aparecen fragmenitos de oltras dos cartlass

"Yo o sian para  Santa Marta oo la  nira  de
contrubuir con mi anfluencia en la expedicidn que
marcha conltra Maracaibo'  {(G.ln 209).

"Yo sigo  para Santa Marta con la mira de visitlar
agquel pals que o 1o he vislo nunca. ¥ por ver si
desengalfo  a algunos enealoos e Lt luyen
demasiado on la opinidn” - (Guly 2092100 .

Eatos Troagamern tos epistolares adgliileran LA
acentuacion polémicamenle  exagerada, poy la  acotacidn
bruscamente concisa del pnarrador:

MWhigto &l derecho, ya no o era un dubilade  en

derrola  huvenda  hacia el destiecra, Sino  uwh
general en campafia”  (Gul.. 210). '

e la  voluntad auvtoral dirigida hacia suw mbjwtm, con
un.fuwvt@ aﬂ@ﬁtm Qaluratiumu | Ee  la  frase de  &gil
dri@ntaﬁiwn, de una pmlémica ﬁumam@ntﬁ intenﬁa.que COn LN
s0lo enfasis s transtorma  en la  aultoconciencia de lm

palabea ajlena.

Fa elproceso de comprension ¥ derl o achuall

_— oo . - ;
reconocimicento de  la homofonia  y @l dialogismo enqucmm

attiortalay st resteicciones, s escapatoria.  @n 1ay

cons tantes que venLmos  selfalanda. L& O LG 3G
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discursiva  camporta, por o uan ladao, e valoaracidn

progresiva de una voz narrativa, no siempre omnlscion tag

por @l otro, va marcada por una constancia, que raya en

La uniforaidad. de un  discuwrso claramente orientado gue

asuae «  la ver las voces Yy estruacturas dialadgicas de los

personaies Yy de la voz autaral.

Yemadlica v estructuwralmente el "dialogisaon® W ol
404

"homofonismo" del PTEXTan de Garcia Mérgquez son

intencionalmente  complementiarios de una estructura
ideoldgica que se riqge  par  un previo  conocimienlo,

obligando a la palabra y al discurso a reflejarse a sl

migmoag a  wver vy FECONGCer agquello gue en la realidad ¥ a
conocen, que han visto desde el pfincipiuy hastia llegar a
FGQUperér la otra verdad que estd presente leaﬂamen{m e
el siléncio del discuwrso oficial. Emtilisticam@nte.eﬁto

1o logra el antor negando la posibilidad del didlogo como

género Y. por otra  parte, haciendo de la homofonia una

estructura semidtica uwnificadora gue entra en  furcion.

cuando el narrador homodieqgé tico o 'hetwrmdiegétiCm

AGBLUIHD  uh "YOY o un "HOSY  al servicio del arientado

diseuwrso antoral, gquien en Gltimas se  convierte en  la
Wnica

un Pparrador  semidtico” quien  asume  la  actividad

dialdgica ‘ homofdnica, coOmo tambien  axiolégioia oy
y _ ] )

vomz de  la tribut. El autor se convierte asi en
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cognitiva. Aqui el narrador mds que un dntdrprete es un

interpretante” en el sentido de Plerce.

v

B. EL FLURILINGUISMO EN EL "TEXTO" DE GARCIA MARQUEZ

el PTEXTOY de  Garcia Marguez las  formas
composicionales  del plurilingtiisme  adoptan las  mas

diversas manitestaciones que Le  peralten al awtor jugar

ora con la lronfa. ora con @l sarcasmo. ora con la burla,

@l humor o la idndignacidn en un constante discurso

arientado. En  cierto sentido, el plurilinglismo

garciamarguiano es €l resultado de an consciente montajie

en cuanto estrategia cognitiva-axioldgica, en la medida

en que esas formas de refraccidn de la  palabra  aiena

reumnﬁtruyeh el gesto metatextual del aﬁtor en s un
polémico  didlogo que huaca: préblematiiarl.la..viﬁibh
.oficial_da la historia con la socializacién popular de ia
migma; | De ahli  gue el bdueqo pluriliﬁq&imta 56 in{rqduc@
ﬁomb @l portador del  horizonte lindﬁiﬁticmmdialdgium_dm

su particular concepcidn del aundo latinoamericano.

Garcla Marquez se vale de la estilizacidn parddica de

giros, Tormas o discursos de la tradicidn literaria. de

la retdrica oTicials o del  habla  popular  no como

aperacionalidad inconsciente de un "demonio cultwral o

personalt, como lo concibe Vargas Llosa (173, sinog como



empico conscionlte  de la palabra adena para Tormalizar el

didiogo polédur oo que venimos  sosteniendo., es decir como
estractra . homofdnica  de s discurso. For  eso  es

indispensabile  leer el "TEXTO

teniendo en cuenta el uwso reiteradamente  polémico, v

paradico de la palabira ajena clalquiera gue sea su ambi to
cultural, porgue la dronta y la

paradia son @ las

constantes de sw discurso narrativo.

Come loe recursos plurilingiistas son ten prﬁdiqmﬁ en
el TEXTOY de Garcla Méarguesz, qt.ie.*»:r caos  sefValar  que

'aunque La riga, el humor, la exageracidon y el Yrealisao
grolescaor forman la cmiumna vwrtebral e su parmdizaciéﬁ
'discuﬁﬁivag hemos  preferido deiarlos  come materiél del
l time c:éﬁ):l.t.uln,r sintesis dé_ la hipﬁtmﬁiﬁ exeqdtica que
veriimos $u5t@ntand0u Entmﬁcwﬁ_ofdenaremms olros estratos
1iﬁﬁhiﬁii¢0wdiﬁﬁurmivmﬁ utilizadas  en wl.  ”TEXTU“ dé_

Garcla Margues para analirzar eu prodigo pluri Lingdismo.

1. Estilizacidon parvdadica de personaies  histOricos

discuwresaos literarios cldsicos.

21 desdoblamiento ¥y la  "polémica interna®  que asune

el discwrso aieno de persondaies: histdricos o el literario
clasico en el "TEXTO" de Garcia Marguez son novelizados

ganeralmente oor  wedio de  la estiliracidn. el sarcasmo,

de Garclea PMarquesz
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la dironfa o Ya parodia. pasta ana sample convfrontacion

vy tal o sentido,  de Bl olofo  del  patriavca, novela

plurilingdista por excelencia, para comprobar tal

AnEvEracion.
R

.

Sin duda alQuna, la estilizacion parddica més extensa
que Garcia Marguezr hace de  un p&wamnajm de nuestiro
@spacio histdrico-cultural eg la -d@i poeLa nicaraquwnwﬁ
Ruben Dario (18) . El .miﬁmm autgv refrenda  nuwestro

duicio:z

Yo creo que no  se ha hecho un homenaie a Rubdén
Dario como El1 otofio del patriarca. Eee  libro.
tiene versos enteros de Ruabén. Fue escrito en
estilo de Ruben. Estd lleno de gulas & los
conocedares de  Rubén Darilo Cunad inclusive
Rubén Dario es personaie" (19).

L.a presencia del "poeta de Andrica" es frecuente on

LA novela  pero no es axial, la primera alusicon directa a

Fubén Dardo  la encontramos. en @l priner capltulo de Ed

otofVo del FPaltriarcas

S R un domingo de hacia muchos abos  se
hablia llevado al ciego callediero gue  por cinco
centavos recitaba los versos del olvidado poeta
Rubén © Dario" ..., (I.,,::m versos de la  coneoida
Bonatina) (0.F. 8).
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_Lquﬁ volvemos & mﬁcmntrarlm pov los  tiempos  de
Lertacio Mazarend, esposa -:‘.l(:-?l_|Tm'tr'i.<;w'(::;?\,. datido wn veciltal
cene et Teabtro Macaonal . cuando era wn conacida poete,
Fara la veladas 1ivice ¢l paleviio presidencial se vigtle de
gala Yde guirpaldas, y  se dlunina  con globos de vidrio.
For su pear Lee el bumhlm 1o rm&ihw astilizandg ei mncleo

dariano de  "La marcha triuwnfal™y

lhas anwchedimbrres gue antes cantaban para exal lat
0 gloria ahora cantaban arradilladas baio ¢l sol
ardiente pora celebrar La  buena  nueva  de gque
habifan ticedde _a Diog  en un bugue mi gencral, de
viras, 1o hablan trafdo por orden tuya, Leticia,
Cowad® (DL 16G3). ' '

B &l subrayado hay una doble variacion asiiliﬁtica;
or una Pravte, ta vor navrativa orienta su di%curmu ha¢ia
La palabra azena -la  de Rubén DafimQ P 5@Walaf el
serntir duvenil del poeta ﬁiﬁavaqﬂwnﬁw qﬁm.ﬁe hacla l1lamar
@l "vale Rubén  Dario" y resaltqr .ﬁuﬁ.'intwncimﬁ@m
poEticas, las  gue preTimurﬂ Ql pfmpio Dario en alguhmm'

varaos de su poema  “Ingratitude:

"L valderle Laspldeacidn
ofrenda a la humanidad

eon sug cantos la verdad

la gloria ¥ la vedencian®.

For lLa atira, parodiza en una  polémica oculta el

mitema religioso de la "llegada del Mesfag® con ta
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Alegada del  poela nicaraqilense. Al fhinal de la novela
volvemos a  enconbirar o odntencidn parddica de la "hoelis
hueva® o pera en esta ocasion para asociar la muer te del

paltriarca v la conclusion de s triste tirania.

_La extensa novelizacidn  del  owndoe  lirico darianm
abarca dos momentos reconocidos facilmente. Bl primeco
parodia la voz evaﬁiQa ¥ preciogista d@. wn mundm  e
enasuelion y  espelismos 1friam$ de fa juv&ntud de Faabdén
Do, Es o la vonode La fradicimn colonial en dum'ml
poela a@nsalaa dl mimmm Liagmpa ta belleza, el @naahﬁm ¥l
donadre de  las daomas de la  sociedad y Las intuﬁeﬁ"y
'hazaﬁam'dm tal o tual héroe naciénal pmr'cgmprumimum con
una reltdrica oficiai. .El mismno Rubén Dardo resume wsia
primmra.mﬁapa e mu:pm@ﬁia en wnos ordticos versos de ow

"Canto de vida vy esperanza®:

"Yo soy aguel gque ayer no nmds decla

L versd azul y la cancidn profanas
en cuya noche wn rualsefor babla
gue era alondra de luz por la mafana®.

El narrador  parodia este  etapa dariana colocando

boca del patriarca  algunos  versos  Tloridos  de  Rubdn

barlo.
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tn la sequnda variante estiliza la produccidn épico-

clivica do Cantos de vida ¥y esperania. gque seglun el mismo
Rubén Dario "encierra las esencias Yy savias de ol

otofo'. (20).

Esta descripcidn ) su "Foema del otoffo"  indican la

vinculacidn  homoféonica y  temporal con El  otoNo  del

patriarca.

De la primera variante que h&mos”ﬁeﬁalado, destacamnos
1& parﬁdia caricaturesca del amor Cidealizado. £1
patriarca deﬁbofda su otofal aleqgria de vivir sublimando
suamar  por Manuela Sanchez.  Como ﬁucedia con las damaﬁ
en los libros de_ caballeria, can.ﬁldonza L.orenzo eﬁ Don
Quijote, o con _Franciﬁca, Stella. Fio#etti, etc. aen
Dariao, Manuela sdinchez es la "doncella inasible', la que
se queda'inmdvil con la roéa muerta én el rmqazb mientras

el patriarca se aleia de su casa.

"Y asi habia construlido en auchas noches furtivas
el nuevo barrio de Manuela S4anchez para gque W lo
vieras desde tu ventana el dia de tw onoméstico,
ahf lo tienes, reina, para que cumplas muchos
aﬁos_f@lices,' para ver si estos alardes de poder

consegulan  ablandar tu  conducta  cortés pero
invencible de que no se  acerque  demasiado,

excelencia, (...)" (0. 73).
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Tado €l ambiente de este loco enancramiento | ge

ancuentra iopregnado del  simbelo  amoroso de la  rosa

dariana. 1 patriarca se prequnta al ir a visitar a sa
amada, “dande estard  su rosa,  donde tu amor? . (0.1

J8). y HManuela Sdnches aparece con wa rosa encendida en
la mano. Ademnds, el patriarca dramatiza sus o ansias
amorosas por  Manwaela Sdncher regaléndole presentes  muy

originales":

"{onad pues era  para ella que compraba  lag
maquinas de  Lngenio  que  tanto  entristecian a
Baendicidn Alvarado. trataba de seducirla con el
mismo criterio de las aguias amagnéticas, las
tormentas de nieve del enero cautivo de los
plsapapeles de cuarzgg los aparatos de astrdnomos

Y boticarios.  los pirdgrafos, mandmetros,
metrdnomas Yy QLrospocos que €] continuaba

comprando a guien quisiera vendérselos contra el
criterio de su madre, contra su propia avaricia
de hierro, y s6lo por la dicha de gozarlos con
Manuela Sdnchez  (..v.)"  (O.P. 72). '

Foco a boca-la trristeza, la.desilusidn ? wl_deﬁémok
se@ deslizan  en la prosa lirica del patriarca ;uandm
Manuﬁlé Sdnchez desaparece misteriosamente ia noche d@i
 ec1ip$e, COmo Remedios, la bella. o la gentil y.bella

princesite del cuento de Margarita Debaylie de Dario:

"(uun) - omientras  él aspiraba el aliento
crepuscular de  PManuela Sdnchez que se  le  1ha
volviendo noctuwrno a medida que la rosa

Languidecia en  su mano  por el engafo  de  las
somtyras. ahl  lo tienes, reina, le dijo, es L
eclipse. pero Manuela Sanchez: no contestd, no le
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LOocd La mano. no respilraba, pareclta  tan drresd
que ¢l no pudo goportar el acnhelo y o tend 16 la
mane en la oscuridad parsa 1oc:sr S0 mandg., pero 0o

lJa enconlrd Cuman) siguat buscdndol a Camel)
preguntindose  dolorido dénde @stards  Mlanue la

Sdncher de ol desventira  que te busco y  no te
encuentro en la noche desventurada de tu eclipse,
donde estard  tu mano - inclemente. donde  tu rosa
(vuw) s esfund en la noche del eclipse': (O.F.
78-79). o '

En la segunda variante -la produccitn épico-civica de

Canlos de vida y esperanza—~ destacamos la estilizacidn de
"La marcha triuntal". Esta variable pluwrilingitista la
novaeliza el narrador al describiv la velada lirica en el

palacio presidencials

"(eon) pero durante las dos horas del recital
saportamos la certidumbre de que dl estaba ahd
(oes) que_vigilaba nugstra destino para _que no
Tuera alterado por el desorden de  la  poesia
(eve) desde donde vid sin ser vislo el minatauwro
pspeso cuya voz de centella marina 1o sacd  en
vilo de su sitio ¥y de su instante y lo deid
flotando sin  su permiso en el trueno _de oro de
los_claros. clarines de  los arcos  triunfales de
Martos ¥y  PMinervas de wna gloria gue no  era la
SUya mi general. vio los _atletas herdicos de los
estandartes los negros mastines de  presa  log
fuertes caballos de querva de cascos de hierro
las picas y lanzay de los  paladines de  rudos
senachos que  llevaban cautiva la extirafia bandera
para hongr  de unas  armas que no eran Las suyas.
vio  la - tropa de  dovencs  fieros que  hablan
desafiado los  soles del roic verano las nieves
viaentos del geélide dnvierno  la  noche v la
escarcha ¥y el odio ¥y la  muerte para esplendor
etarno de uwna patria inmartal ads  grande y mas
gloriosa de cuantas @l habia soitado en los largos
delirios de sus calenturas de querrero descalzio
(wwa) (O 178).
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La inimrtextu&lidﬂd (21) no mﬁllo mds dmportante de
dos lacar agul ]‘:)l.‘.‘;l"till.ll?? salta a la viatla. (W ciut:e no se
presde dediar de resalloar e el sontido sativico del
sintagmsa narrativo tratando dﬁ'p@rmanmu@v lo m&m_ceﬁcaﬁo
no%ib]e.de la motivacidn desde la  cua) la Qoluntad

avtaral dispara su critica al dictador.

Esta variacidn estotica esta contenida en 1a
descripeidn de  leos efectos que la poesia de Dario

producen en el patriarcas

"o sintid  pobre y mindsculo en el  estruendo

sismico de los aplausos que él  aprobaba en  la

sombra pensando  madre mia Reodicidn Alvarado eso

s es wun desfile, po_las miervdas cue me organiza

peta qenti, sintidndose disminuido Yy solo,

oprimideo por el sopor ¥y los  zancudos y  las
columas  de sapolin de oro y el terciopelo

marchito del palco de honor"  ((}.F. 178).

Todas las formas de juicio que introduce el patriarca

aguil significan e una o otra sedida s pobre horizonte

cognilivo  de 1a literatwra. For ecsta  razdn  la
aorquestacidn novellstica del . fructuonso empleo del

vacabulario grotesco representa  la  caricatuwra de  le

pobreza intelectual y» cultwral del dictador:

"Caraio, coma et posible  que este  indio  pueda
eatribiy wna cosa tan bella con Lé misma mand con
gue se Lispia el culo”  (QLF. 178 ..



La belleza lirica del poema de Dario contrasta con la
crudeza  escatoldgica  y ia_ pmbrezé del lenguaie del
patriarca, pero no sédlo eso. En cuanto a la orientacion
discursiva ia preacupacion fundamentél del narrador =1
seffalar el papel ¢tico-politica qué.tiene la poesia en la
sociedad ¥y la impmrtahcia. de Rubén Dario en nuestras
Letras. Aunque el patriarca s duerme afrullado por 1os
versos que Leticia HNazareno le recita, no  tarda en
_dlvidarﬁe del poeta ¥y ﬁdlo le queda el recuerdo del
"Reﬁpnhﬁo a Verlaine" qué reza tqdas las nocheé.; Con el
olvicdo., el patriarca resguarda  su autoridad para que el

pueblo no sea alterado "por el desorden de la poesia.

81 la estilizacidn parddica de Rubén Dario es un
sentido homenatie al poeta nicaragiense, una intencién

aopuesta anima la&a voluntad auvtoral al parodiar El diario

Qﬁ.ﬂfiﬁtoha1  Goldn. En una entrevista a la  pregunta

"Cudles personajes histdricos desprecia més" del famoso

y conocida cuestionario de HMarcel Froust destinado a

interrogar a personajes conocidos de su época, Garcia

MArquer respondios "4 (Cristobal Coldn y al general
Francisco de Faula Santander® 22).

Sobran las razones histdricas para dustificar el

tratamiento parddico-sarcdstico que Garcia Marquez hace
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de Criﬁtubal Coldn en sus libros. El almirante espaﬁol

simboliza la colonizacidn ewropea y,. por consiguiente,

el

principalmente de los dias 12

tn

iniciadofrdel trdgico histérico de América Latina.

o8

L.a  primera parodizacion del Diario de Coldite

y 13 de octubre de 14?25 es

extenso  pastiche de la llegada de los espaffoles que

caincide con «)l desembarco  de los marines Aamericanos,

analépsis de las injerencias, predominios e impérialiﬁmqs

en

el suelo americano:

"(aow) ¥y cantemplando las islas evocd otra vezr y
vivio de nuwevo el _histédrico viernes de octubire en
que salid de su cuarto al amanecer y se encontrd
con que todo el mundo en la casa presidencial

tenia puesto un_ bonete colorada., que  las

concubinas nuevas barrian y cambiaban el agua de
las Jaulas con bonetes coloradog., que los

ardeffadores en los establos, los centinelas en:

sus puestos, los paraliticos en las escaleras )y
los leprosos en  los rovsales e paseaban Con
uno;ys colorados de domanu de carnaval, de modo
que se  did a  averigliar gue bhablan llegado ungs
farasteras que parloteaban en lengua ladina puss
o _declan_ el mar sinog la matr ¥y 1lamabian _papagaycis
a las guacamavas, almadias a  1low  cayucos ¥
azagayas a_ los arpones y que habiende visto que
saliamos & recibirlos nadando en torne & sus
naves se  encarapitaron en palos de la arboladura
y &0 grilaban unos & otrow que pirad  qgué bien
hechosy de amuy fermosos cuerpos . muy _ buenas
caras ¥y los cabellos grueseos y tasi como sedas de
caballos, ¥y habiendo visto que estabamoas pintados
para no despellejarnos con &1 0l se alborotaron
como cotorras moiadas gritando gque mirad que
ellos se pintan de prieto, ¥y ellos son de  la
colar de los canarios, ni blancos ni neqros, y
delloas de lo gue haya, y nosolrcs no entendianos
porqud caraio  nos haclan  tanta burla mi general
i estdbamos  tan nDaturales comy  nuestras gadres

.
|
1
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Quti_parieron  y  en canbio ellous estaban vestidos
como la sota de bastus a pesar del calor  (e..)
que - Lienen @l pelo arreglado como owieres aunque
todas son hombres, que dellas no vinos ningupa, y
gritaban que no entendlamos lengua de cristianos
cuando eran  @2llos los  que no  entendlan lo que
gritabamos, ¥ después vinieron hacia nosotros
Comnl v nos canBbiaban lodo 1o gue teniamos por
estos honetes colorados vy estlas sartas de pepitas
de_vidrio que nos colgdbamos en el pescuezo  por
hacerles gracia  (o..) Y COoma vimos  que eran
buenos servidores Y de buern ingenio nos lo fuinos
Ilevando hacia la playa sin que se dieran cuentag
pero la vaina fue que entre el cdmbieme esto por
aquello ¥ le cambio esto por esto otro se_tformd

wi_cambalache de la puta madire (ce.) »y hasta
gquertan cambiar a wne de nosotros por un jubon de
lLerciaopelg para mastrarnos en las euwropas,

tmagloese mi  aeneral.  quéd  despelote, pero &l
ealaba tanr confundido que no acertd a compreadeaer
i Aaqued asunto  de lundaticos era de la
incumbencia de su gabierno, de modo gue volvid al
daormitorio, abrid la venteana del mar por i acaso
descubris una luz pueva para entender ol embrallo
que v hatla contadn, . ¥y vid el acorazado de

siempre que  los  infantes de  marina habian
abandonado en el muelle, y mas  alla del

acorazado, fondeadas en el mar tenebraso, vid las
tres carabelas” (OWF. 41-42).

Evidente @ indiscutible es el palimpwmmiw
nluvilingﬁi%{a gue hemas deﬁtécado @n los subrayados de
la citan Eﬁ esta paradia  sarcéastica  se describe en
caﬁtellaﬁm antiglio la llegada de Uristdbal Colan y sus

amigos . desde el punto de vista de lows nativos. ALl el

varrador parodia el discurso histdriceo eoficial ~El_diario

de Coldn~ al incorporarle la orientacidn axiologica de la

vor  auwtorad A perdar las marcas lingllisticas
ariginales. D esta manera ambos enunciedos  se

semantizan  tormalizendo wna  imegen del lenguaie que
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N . . L. .
FHakhtdn denoming *variacion Lon el e de este recurso

»
el sintaama nacrativo apunta & caricalwrizar la tipica
arroganacia el tural doel colmﬁizmdww ferente al Muevo Muando
b 4 a. mmduijzaF RYY) {Qté &‘tﬂié hiﬁfﬁ%icm entere 15 cul tura

Foraneca y ta v bbura nativa.

Esa orientacidn  idesldgica eu concretrada al seffalar
la actitud de asombro del espaffol al ver la desnuwdezr de

log nativos quienes  a  su verz  consideran un  ahswdo

ridiculo  la ropa de  armadura  de  los  espadioles  que

"estaban vestidos come la sota de bastos a peﬁar. del
calort (O.F. 41). Utru detalim MLy siqnifiéatlvm_-qu@
demuestra la  confrontacidn de los valores éulturmlem G
el truedue que proponen  los colmnizadoreé de un "iubon
de seda —prenda valiosi - para &uglquiew G&paﬁolw nd# Lun
nalLiva. l.a variacidgn irénica gue &e desprende de este
enunciado ne os sdlo el he¢hm de intentar cembiay un ser
Chumany par una prenda de vestic sino por la twwpeza dexl
espalfol de intentar canjear.mna COSA dompletamehté indtil
& 1ncohérﬁéntm én wn :lima trnpiﬁal. .o mismno chkré
cuardo los mhﬁmﬁolué_m@ maravillan porgue los Nativos se

pintan de prietlo ignorando gue es una prdctica ritlinaria

de e¢llos para defenderse de las  inclesencias del  sol.

. v
a

Otra variable muy sighificativa en la  confrontacion de
las dos  culturas es el hecho de destacar la  actitud

maliciosa del nativeo Ffrente a los  obueqguios e las
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eopafinles. Sein ﬁL;;Hmnﬁﬁg o  Coldn., al r&galarléﬂ
“"winas cuanlas de videio® y  uwutras casas de pocu valor.

1o natlivos guedaban mty contenlos por su generosidad. A
rengldn soeguidoa. el discurso del nativo camiia

irdnicamente el gesto del aqgradecimiento por el de la

burlazs "Y estas sartas de pepitas de wvidrio que nos
colgabamos en el pescuezo  por hacerles gracia a  los
visitantes". Dicho con otras palabras, se colgalkan las.

cuentas de  vidrio para "mama#les qallo“ en térmings de
la costa norte colombiana ¥y de paso darle rienda muelta.a
sU malicia _indiganaz. “Yocome  vimos que eran'.buenoﬁ
servidores y de buen  ingenio nos  los  fulnos 11@Vaﬁdm
hac?a la playa sin que se dieran cuenta”. Quién engafia a

quidn en este “cambalache de la puta madre?'  (Q.F. ).

En sintesis, la orientada parodizacidon del Diario_de .

Crisichal Colon no s gratuita, l.a vozr auvtoral busca

desacralizar ¢l mito de la conquista de Amdrica. para

demastrar nog =l descubrimiento de una cultura inferior
sino el encuentro de dos culturas  diferentes. E1

narrador noveliza a través de la parodizacién del Diarip

A

de Coldn “l1a verdad detrds de la verdad® que los
tratados oficiales de la  historia escongen. Cristobal

faldn ws desacralizade, reubicado  historvicamente en el

sintagma narrativo  como wn "desgraciado almircrante®, en

términoeoys de Rubdén Dardo.



En ¢l CTEXTO de Garcia Marguez encontramos otras
manifestaciones de estilizacion de discursos lilerarios

clasicos. For ejemplos en Cien abos _de soledad se¢ narra

wl o loco enamoramiento de de Aureliano Buendia par
Remedios Moscote. Al se esltiliza los lopos bucdlicos,
Cmds cercanns  al lector por las  barrocas invocaciones
la amada. Alll se estiliza también, los

cervanlinas a

topos predracetlistas de la Teresa carranciana. flasmando

la realidad sensible de suw ddilicoe amors  Aureliano

Buendia se dedica a componer versos liricos & Resedios

Moscote:

"Los escribla en los  Asperos pergaminos  gue le
raegalaba Melquiades, en las paredes del balo, en
La piel de sus brazos, Yy en Llodos aparecia
Remedios transfiguirradas Remedios en el ailre
soporifero de las dos de la tarde. Remedios en la
callada respiracidn de las rosas,. Remedios en la
clepsidra de las palillas. Remedios en el vapor
del pan  del amanecer, Remedios en todas partes y
Remedios para stempre' (3. 49). I

Visiblementle siguc  muy de cerca el crescendo amoroso

de las  fuentes evocadas  pera  algunas transposiciones

binglds ticas. dopuestas  por ol tono de  esta novela,

llegan a los prosaico cuando Aurelianog Baendia esceibe

los versos o el nombre de su amada en las  "paredes del

By afie”
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7ol patrlarca, en unlk remibniscencia pulfiana de la

cirigmd tice Susana San Juan, exolams s

R G Planuela Sdnches  de mi mala hora con el
vestido de  ousclina ¥y La brosa de la rosa en 1a
manc  y el olor natural de  vegaliz  de su
respiracidn, dime que no es verdad este deliriao,
decia, dime  que no eres td, dime que este vahido
de muerte na es el marasmo  de regaliz  de  tu
resplracion, pero era ella.  @ra su rogd, era su
aliento cdlido quer pertfuamaba el clima del
dormitorio como w baio obstinado con més dominio
y anltiguedad que =21 resuello del  mar Tuwnl®

( (.) " i::. " (’:’3 ‘; ) “

Otra forma  de  estilizacidnn consnete en enfaltizar

samidiicamente un testo conocldos para  reforzar  su
signifirecacidn, jJjugando  si hace falta vy tanto comno @6
posible con  las palabras del texto ariginal. Tal es el

caso de la estilizacidn que hace Garcia MdArquez del

NALICRN ]

"Un largo lagarto verde" del volumen La paloma de
K| 1 u :

o adee Nivolde Guadisn.

g d o

Gavrofla Mdrouer wvigoriza la

Pmesnpers chey Codesr oy stmi l enlre Lae dalas

IDEUL S YRS o

Iosubiie on diciembre hawtsa la casa de

R J el
L arre ol Tes Canud para wehar alli en el

1stante del  milagro en qua la luz de diciembre
s saliera de wmadre y podia verse desde Rarbados
hasta Veracrwz C(o.a.) Yy & asond al mirador para
contemplar el reguero de  islas  lundticas  como
caimanes dormidos e el estangue del mar” QL.

407 .

L

poena

yoo bow
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P Paradicacida_umordstica  de  la  retdrice  ofictials

Peliqiosay podftica, et diea v podaniagica,

Dice fabkhbtin gue es dustamoen o 1 ftﬁtrfqi;i?ihuaattiwrk id iz
1o Poregua lj'tmruariqi, e dectr suoplueilinguisme  (23), @l
sustralo Lagico del ealilo humorfistico y  parddico. 8w
prmswnnia S0 FRCONRCE poar '1a multiplicidad de languas

horizontes  ldeoldgico-verbales introducidos  en  forma

personal A ador e personad e Yy par la destruccidh do
las mismas longuas vy los mismos  horizontes Paenl dgd co-

sociales Como equivocadon, Falsos o oreaneos.

ey wl TTEXTOM de Garcia Férguez, como ya 1o homos

visto, la dmﬁtrudciﬁn cogni tiva-axioldgica del discurso
aticial se da  a Lraves dw W diélmébwﬁmléMicu
fovmalizandn humermﬁmﬁ_ LEMAS , motivas, hiStdriaﬁ,
crocncias y o costunbres é}?i'ttf“;;\i.\:ia-'::«. gl polodmonio ould i.i.ti';?.t 1

cirleombtoms . hiupanoamericano v del aunde oceddental . s

e b cacean esltd dada T ceollerano ek Lo hranoae

aporELeRdn de Do ver atreaal oy Lo vor poredar matilsada e

las orienlACionEe  ax ol Galeas e la voluntad avcbonal Vs
b ruanps o constancda rdtmioa el Wi Gy de i
palabira mjéna hasta uﬁnatruir Wit ele donde confluyen sus
intenaimnms.ﬁeménticuwidﬂwloqicaﬁ y o han voceﬁ de  los

alrads.
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Un eljemplo significativo de esta confrontacidn de las
VOCes aienas es  la paradizacidn  irédnico-burlesca  del
discurso religioso ¥y del guehacer de las jerarquiag

pclesidosticas.

Conencemnos por seffalar algunas escenas de Cien affos

de soledad en qu la parodia reliqiosa'es incuestionahlé.
For eijemplo, la ascension de la Uifgen Mardia en cuekpn y
alma al cielae, sequn la Te catdlica, es parodizada en la
ascensidn de Rewnedios, la bellas
"Amaranta sintid un temblor wmisterioso en los
encaies de sus pollerines ¥ tratd de agarrarse de

la sdbana para no caer, en el instante oen que
Remedios, la bella, empezaba a elevarse. Uroula

(erd) fue la dnica que  tuvo la serenidad para
identificar . la naturaleza de aguel viento

irreparahle, vy deid las sdbanas a merced de la®
luz, viendo a Remedias, la hella, que le decia
adids con la mano, entre el deslumbrante aleteo
de las sdhanas que sublian con ella, que
abandonaban con ella el aire de los escarabaios y
las dalias., ¥ pasaban con ella a través del aire
donde terminaban las cuatro de la tarde, y se
perdieron con ella para siempre .en los  altos
aires donde no podian alcanzarla ni los més altos
pdiaros de la aemoria” (CeA. 252-233).

fea histaoria biblica de toisés ﬁal?édo  de lag aquég.
por la hija.del Faradn recibe iqqal tfatamianto parédicme
buri@sca, Cuando_ el hilo ilegitimo de FMeme Buendia es
entregadgqfernanda del Cavpia,.ﬁu abuelaa

"eDiremos  que Lo encontramos  flotando en la
canastilla-~sonrid.
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“~No se 1o creerd nadie — diio la monja.

81 se  lo creyeron a las  Hagradas Escelturas -
replicd Fernanda-, no veo por qud . no han  de
credgrmelo a mi"  (C.A. 291).

El rito catdlico del Miédrceles de Ceniza es detarmado
parddicamente con uwna clara intencidn axioldgice de

asociar al  padre Antonio lIsabel con el exterminio que

suwfrirdn en  sequida  leos hijos dil  coronel  Awreliano

Buendla. Esta miema asociacidn de la Iglesia con  la

violencia 1a retomarenos cuando analicemns Crdnice de wna

muerte anunciadas

"I21 midrcoles de ceniza, (G Amar anta
consigurid que se pusieran ropas dominicales ¥y 1l
acompaffaran a la iglesia. Mas divertidos que
pliadosos, s dejaron conducir hasta el

comilgatorio, donde el padre aAntonio lsabel les
puso en la frente la cruz de ceniza. De regreso
a ctasa, tuwando el aenor quiso limpiarse la
frente, descubrid que la mancha era indeleble, y
que eran también las de sus hermanos. Frobaron
con agua y Jabdn, con tierrea y estiropaio, y por

wltimo con piedra pdmer ¥ leila. ¥ no
consigquieron borrarse la cruz. Comad Al van
meior”,  los  despidid  Ursula. "NDe ahora en

adelante nadie podrd confundirlos"'. (C.A. 213).

En El__otofio del patriarca. la ironizacion parddico-

burlesca del discursoe .r91191omo no se da n casos
aislados sino que copstituye uno de los alementda
estructurales del pluri lingtismo que venimos suatmntandmf
Hay Trecuentes referencias, en tono parddico, al antiguo

y al Hueve Testamento generalmente en hoca del pateiarca
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focalizadas en el

g de wn narvador  helerodiegé tico,

dictador en quien se da una avto-identitficacidn del poder

terrenal con el poder absolulo de Dios:
al magnifico que resucitd al tercer

"Dios guarde
dia entre los muertos”. (O.F. 39).
YO S0y €1 que soy Yo, ¥y ho

"Y al fin y al cabo

ta” (0.8, 2%).

Estas reiteradas rvoferencias biblicas le sirven al
autor tanto para mofarse de la fe religiosa Yy de las

estructuras eclesidaticas, como para expresar veladamente

s parecer sobre el tema.

Uno de los episodios novelesco mds  ilustrativo de

esta novelizacidn parddica es la caricaturesca

canonizacidn de Hendicidn Alvarado, madre del patriarca.

En un  iuego parddiéo distorsionado”entre'_imaqéh y
palabra, nos  enterdaos qae los teitos éscolares.del pails
atribuyen a. Bendiciéﬁ Alvarado él milagro Qe' hgbef
concebido a su hijo. M"sin conéursu de vardn y qe haber

recibido en un suefo las claves herméticas de st destinc
Este uso ajeno de los mitos

mesidnico” . (Q.F. 44).
biblicos nos trae a la memoria de inmediato la doctrina

catélica de  la anunciacién del Arcangel San Gabriel y de
la Inmaculada Concepcion. La creencia colectiva en esta

concepcitn maculada convierte el sintagma parrativo en

e bt i
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acigno de virqinidad y milagro y. -—proyectivanente-, dé
puireza, santidad ¥ camtidad. Esta caden& semiotica da
origen al  mito popular dela  procedencia .virqihal del
patriarca Yy &N cunsecuencia, de sus poderes absolutos y
welagirosos, y  de sus Frasgas benévbloﬁ Yy paternales.  En
la polémica iranico-critica de la diégesis narrativa;
este mito queda muy proﬁtd derrumbado al leer a reﬁqlén
seguido el turbulento pasado  de Bendicidn.hlvaradU'cmmo
prostituta que  se ﬁntreqaba' a los hombres para poder
sohrevivire -

R QPR me.sentaba ahl, padre, en la resolana de

los fogones, eesperando que alquien hiciera la

caridad de acostarse con ella en los pelleios de

melaza de la trastienda, para comer, padre, no
mas para comer". (U.F. 137).

Sin embargo, graciaé a los lacayos de la historia
ofiﬁial y. & las propias QEstiones_ del pat#iarca, la
imagen de. Bendicidn Alvaradq se consoiida coho fiqﬁka
'anéluga a la_Uirqén Maria en la conciencia pppular que,
desde ya, comienza a  teler su. propia version ‘de  los

puderes sobrenaturales de la madre del dictaddr= 

"Cane) la tropa armada impuso el orden en el
palacio de 1la Nunciatura Apostdlica frente al
cual amanecian las filas incontables de lazarinos
restaurados que vinieran a mostrar la piel recién
nacida sobre las llagas. los antiquos invdlidos
de Gan  Viile vinieron a ensartar aguias ante los
incrédulos, vinieron a amostrar au fortuna los que
s habian enrigquecido  en la ruleta porque
Bendicion Alvarado les revelaba los nlureros en el
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sualfeu. los gue tuvieron nolicias de sus perdidos.
Los que encontraron & sus ahogados,. los gue nada
halzdn lenido  » ahora Lo tenlan Lodo {eaul)e
eb e 1359)

Mo s6lo el puebleo se obsesiona a tal punto con esus
hochos sobrenatwrales  sino que el mismo  patriarca  se
convence  de ta wvairginidad y santidad de Hendiocion

Alvarado:s

"Usted ne  puede imaginarse cono fue  aguello mi
general , fue el despelole, hemos visto paric a
las  mlasiy, hemos wvisto corecer flores en el
salitre, hemwis wvisto a los sordonudos atuedidos
por &1 prodigio doe sus propios gritos de milagro,
milagra, milagro, - hicieron polvo las vidrios del
atadd mi  general y por poco nos volvieron tasalo
el caddver para repartirse las reliquias, asi que
hemos tenido que  disponer dee un o batalldn de
qgranaderos contra el fervor de las muchedwnbros
Troneticas que  estaban llegando en temilto desde
el semillero de islas del Caribe cautivadas por
la noticia de que el alma de su madre Rendiciédn
Alvarado habiua obtenido de Dios la facultad de
contrariar las luyes de la naturaleza  (...).
Q.. 1283, : ' '

EL proceso de  canonizalldan -dé Bendi cidn h}varadm
cdhtribuye a dntensificar la burla irénica* de las
creehtiés ¥ praqticas'reliéidsas. de nuestro _ﬁediu; En
una dircc{a aiﬂsidn al.  Santo .Sudmrio, .la' immaqgen d&'
Bondicidn Alvarado se encuentra impreaa en ambos 1ad05 de
La sdbana de Lino gue cubria su'cderpu CAaNncerogsos

"aan) y entonces desenvalyvid el ;uerpm'

navseabuwnidoe y  vie en el resplandor tenuve de los
primeras gellos que babla otro cuerpe  idéntico
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con la mano eén el corazdan pinlado de pertil en la
adbana, ¥ 2i60 gue el cuerpo pintade no o tenla
grietas do pesle Cewnl GLOO QUe era maciza y
tevso como  pintado al  dGleo por  anbos lados del
sutdarriao (...) (0.0, 124). '

Esta es la prueba fehaciente que el patriarca muestra
a las  auvtoridades eclesidsticas  de Roma para bdustiticar
la solicitud de canoniczacion de Rendicidn alvarados

"Se fundaba s o solicitud (Wel) 0 en la virtud de

e¢sta sdbana que desplegd & toda vels on el

enplendar de  agqusto para que el nuncio viera 1o

que en erteclo vio dlmpreso en la textura de lino,

vio la  dmagen de su omadre Rendician alvarado sin

trazas de  velier ni estragos de peste acostada de

pertil con  la mano ¢n el corazdn (... )d”. (O.F.
1La1). o :

Come gl .diacurﬁw parddico  le es propio el uam_d@-la;
.i.r"cu'!.tex:i a. rmnglén seguido Qi B rador ﬁmﬁ' revela que
"era la  abra de un piﬁtnr muey diestro en las bumnas.y en
1 as @alaﬁ artes” . (0.,  131). Esta ambivalencia de la
_palabra.ajwna'mg aprovechada por la vmluniad autmral.pa&é 

transmitiv  sus criticas hostiles a  estas Tarsas

religiosas.

Continuwando con el sintagma narrativo, nos enteramos

que la solicitud inicial de canonizacidn  de  Bendicion
Alvarado s negada pdrﬂuﬁ no  se  hallaron me i tos

sutricientes.



finte  esla negativas. la Muncialuwra Apostdlica ew
sagqueada, ¢l Huncio es vilipendiado y ol palriacoce comnpe
cdmicamente las  relaciones diplomdticas  oon Lo Banta

wodon

Rl QPR | pevo  la Tuerza  pablica  se smantuwvo
Cimpasible cuanda las Lwrbas de fandliicos a sueldo
asaltaron ¢l palacio de la MHuanciatura apostdElica,
saguearan ol e e religuias histdricas,
sorprendieron &1 nunacie hacienda  la s lesta a la
interperie on el remanso del dardin interior, Lo
sacaron desnudo o« fa calle, se e cagaron encima
mi general . dnagdrese, pero 1o se aovid de la
hamaca, ni sigquiera pavpaded  cuando e cinderon
con la  novedad mi georsral de gue al nuncio lo
eataban nasexndn  en wn buree por las cslles dels
comizrcia bajo  un chaparrig  de lavazas de cocinba
que L vaciaron desde  los baloones, le gritaban
ey pParneieg . iNEes VALl TAano, dedad gue los aifos
wvengan s omte Y s6Glo cuando - Lo dedaron ceeedio
cauerto en ol muladatr del nercado  opabilico &1 ose
AP CETPROrT: (e ) y o entonces did Ta orden de que
pusieran al nuncio e una  balsa  de nAuvfrago
wnn)d v la dejaron al garete en la rula de 1os
cruceros de Euwropas para que todo el mundo sepa
Cooms terminan los Torasteros que levantan la aano
contra la majeitad de  la patria. » gue hasta el
papa aprenda desde ahora y para sismpre gue podrd
S MY - pana on Roma con suoanillo al dedo en su
polivrena de  oro. pero aguld v 8oy @) gUEe S0y,
Cparatoy Ppolloroies de milerde” s (UL 133)

Uﬁ asp@ctm gque no pmdemos.perder de Qiﬁta'aqui G0N
Lag Eelaﬁlanmﬁ dialdoicas que  establecs ]é risa testiva
privllwqiada v s malizacidn de oun disaurso gue se gale
de o aacos tumbncsdo @ de Lo esperado. Mtde all& de las
CLarzo: arienplaciones  ddoologicaes dol discurss narrativo,
el sopoerte  bhumoristico de 1a-cita méncionmda pfofana y

buria  las pretonsiones o fomen ladas por  los  valorag



oriciales, suscitando  asi le orlbtica. ra 1iberaoion y @l
placen:
"ha pasiton Jde la risa no es alra cosa que - Wi
sentinrento hrasco  de Lraanto  que nace de la
concepcidn sdbila de alguna  superioridad  en
nusctros, por  comparacidn oot la inferiovidad de

atros o  can wna - inferioridad ouestra  antecior?®
(24). : - '

Fa por  eso gue ol humor  salirico adguiere agqui wna
posicidin dideoldgica ¥y no e La dmagen de algo mocAnico o
superpuesio siaploenen te. El hamar  sativico  presupone
Ccierta pasicion idealdgica, aunqgue no sea expllcita, toma
partido de alguan modo en la poldnica oculta al quo s
halla implicade el motivo. For eso el humor saltirvico
S causa risa A guien comulga con  ese valor o sistems de
creencias y  efecto contrario & quien o est& lihre de
esas dogmatisnos:

BRI | el humor es el sentido exacto de  Ia

relatavidad de  lodas las  cosas,  es decis, L&

critica constante de lo gue orec ser defindliva,

La puerta  abierta a las nuevas paosibilidades sin

las  que ningun  progreso  del  esplvita serla

posihble. Y hamar no puede Llegar @

conclusiones, peesto gue toda  conclusion es Wi
imuearte Luntelectual {umul (2%, '

L a segquiida parte de la farss de la canonizacidn de
Bendicidn Alvarado  la lleva &  caba PonselVor  bewmelrio
‘ildows, conacidao coama @l eritrena. S COMBET 2

cecwdrifando las pruebas de loo ciudad, v GO o @ncon e
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riada "

w@ brepd A looo de mula por los limbos alaciales
dei pdramg tratando de encontrar  las  semillas  de ]A
santidad  de Bendicidn  Alvarado donde su imagen no
estuviera tudavia pervertida por el respleandor del podev®

(U.P; 137) ya qu, merced a las artimalas de la historia
oficial, habian envedado los hilos_de la verdad para gque
hadiu pudiera descitrar los sccoretos de su arigen. Fero
el aritrena consiguio degcifrar el misterio | ocul.to al
encontrar tres actas de nacimiento distintas:

"Y oen  tedas era &1 res ve¢95 diagtinto, tlres

veces concebide en tres ocasiones distintas, tres
veces mal parido”  (0.F. L38)

"Eete tipo de parodia  minima, es'muy torrien{@ en @l
disocurso pluriiinqﬁiﬁta de Garcia Nérqﬁez" Al parodiav
el mito biblico de la Santisima Trindidad, el narrvador
reﬁit@ la ddea religiosa de trino-y.uno pera aportdndole
wna nueva vaioracidn critica anentuada_cun ironia, burla
y.ﬁarcaﬁmm. En .Eﬁtm Caso  no e gratuitalla rep@tiuimh
del numero  tres que en toda la novela @s  una clafa
aluﬁiéﬁ a la tripidad en: "Ese otro dios dificil5_uﬁd Y

trino! (.. 1357).

Este nuevo intento de averigilar la verdadera santidad
de Rendicidn Alvarado revels les imdgenes ambiglias de la

Tiesta popular, gue hacen del ahsurdo, la fantasia y la



P
buria sus  principlos ordenadores.  En este 'ﬁrmtmaco'
carn&valh el nacrador caricaturiza el informe negativo
pFQSéntadm poOw Nmnseﬁor‘hemetrju Aldous parmdiandq la

Jeraa dwridicas

"lana) firmo con - mi pnombre Yy mi rabrica Yy
garantizo con ai sello a los catorce dias del mes
de abril de este afo de gracia de Nuestro Seffor,
Y0. Demetrio Aldous, awditor de la Sagrada
Congregacidon del Rito, postulador y promotor de
la fe, por mandato de la Constitucidn Inmensa y
para esplendor de la dusticia de los bombres en
la tierra vy mayor gloria de Dios en los cielus
firmno y  denuestira gue  édsta es  la dnica verdad,
tada _la_ wverdad ¥y nada mds  que  la_ verdad,
excelencia. agqui la tiene" (0.F. 140-i41)

Fero el ritual parddico-carnavelesco ne termina con

el derrumbamiento oficial de la farsa y el descubrimiento

del engaffo de circo en que el mismo palriarca incarrio,

Ahora la manipulacidn directa del poder c¢ivil proclama
sin atenuantes la santificacidn solemne de | RBendicidn
Alvaredo recureriendo a la riabombante ierga militar:

"(eow) ¥y asumio de viva voi y de cuerpo presente
la responsablilidad solemne de  interpretar la

vaoluntad popular w decre concibid
por inspiracidn __propia y dicld _de  su cuenia .y

iesgo Cuun)d articulo  primero proclamo  La
santidad civil de Bendicidn Alvarado por decision
suprema del pueblo libre y soberana, 1a nambird
patrona de la nacidn, curadora de los enfermos. y
maestira de los pdiarcs y se declard dia de fiesta
nacional el de la fecha de su nacimiento, y en @l
articulo segundo  y a partiv de la promalgecidn
del prescnte decreto se declard el estado de
querva entre esta nacidn  y las potepcias de 1la
Santa Snde con todas las consecusncias gue para
esltos casos so celtablecen ea el deracho de aenlug
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v los  tratados interpacionales vigentes. » en el
artioulo  tercoro e ardend la @xpu s idn
inmediata, pdblica v soleong del seffor arzobispo
(awed ¥ en 2l articonlo cuartio la expropiliacidn de
los bilienes de la iglesia PR | y flirmada con @l
sello del  andillo de esta  avtovidad  méxima @
inapelable del Proder suprame., ohbedéscase v
camplase’ .  (Ou. 148-ig8) ' ' '

Aagqui la palabra dadena estd orientada hacia su oblelo
particular ~  la burla de las  dnstituciones  oficiales-
paro cada  asercidén  acerca del obiecto en  mencidn e

a6 lewctuwra de  tal foraa  que permile wn doble  efecto.

Aparte de  la significacidn temdtice dentro de L novela,.

choca  contra  1a v#lmvaciﬁn discursiva precedoente o sea
contra la retérica oficial. Se trata pués der dous éﬁtilo$
eﬁ:.cha del  narvador., De eﬁﬁa .manéva“ El-IEHLiim
haﬁvativb y &) de  las derga juridicnwmili{ar s funden
entablando con ello un diéloqm palémiéu que vemile & ié

franca oposicidn entre la  cultura oficial y la cul tura

pmrnxlarw

Este doble efecto también ocuwrre corn el mmtrjmonid
del patwiarca c0n 1a novicia Leticia NMazareno, wmadre del
anico bhiio  legitimo det patriaraa; Qs qujwn e pone @l
nombre de Finanuel o paﬁodia del nombre de Jesds Maxzareno.
Irdﬁicam@n{w el Fanwel)l biblico echa & los meréadmre& clex

templo por  haberlo convertido en plaza dJde mercados el

Famanuel de  la povela e echado vy asesinado en la plaza
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publicea  por los comeraolanles v wendoedores., b el
disouwran de Georofa Marguez. la Lhaonioa de la inversian es
atra Torma  de paradiar 2l discurs) aieno Yy Brovicar  oon

vl bon mesvas ol o scbones ol tivas vy axiolddgicas.

ey Grdnica de wma muer e anun i ada. enconUramas  1La

ascaiacidn de Jeﬁuﬁ Mazareno éon Santiago Masar. En_la
d@ﬁc%ipﬁién quer  se  hace .de s asesinalo enconframmﬁ
advertibles FESONMACLAS del Mueyo Tes taman LG ¥ ou
concratamente, del .5acrifi¢u de Oristo. .L& AR ac i i
“deel apellido Masar ﬂomb sincopa de Nazarenq NOsS pone e
contacto con el paradigma del sacrificio por antonomasia.
La palma  de la ano de Santiago Masar atravesada hmr @l
'uuchillo parodia las palmas de Cristo atravesadas por 1d$

clavos en  la cruz el  cuchillo gue le hunden haste el

7

fondo del costado proloeonga dicha asociacidn:  "Lo raro es

que el cuchillo volvia a salir  limpio (O.F. LH3)  Le
habian dado  por lo senos bres veces y po habia una aota
de sangre" (0. 183, Finalimente, ol  informe dice:

Mparecia un estioma del crucificado! (C.M. 99

Camo  ya dijimog,' el plurilihqﬁismo s Construre
dialdgicament@ sobre el fondo de lenguaies w ﬂorizmnteﬁ
gunio-~ideoldgicos. como valmracimn de aotra vélmrmwi&ﬁ:Y
noo Como fandmenos  Linguldsticos abstraclos. Eela

conduncidgn dialogal e dow feraguas oy dos hordzontes 1a
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b vemog a0 encortydar o el epdascdic donde se narva el

Lo contea Los hermanos  Mawred o Y LBumaro Ii-'oru::u- e

Ledn, acusados  del asesinatlo de Lelicia Mazareno v de sa
hiio. Al se parodia e aouerte de Jdosé Antonio Galdn,

caudilio mdxime  de  dla revolucidn  conuneras o al  mismo

tlemppo se saliviza & los  organismos  Duroord Lioos e

de fienden Ins derechos PMuanmanos:s

"(wawi  Fero citd con honores en el orden del dia
a log tres oficiales que lLlevaron & Lérmino la
wnvestigacidn del  ocvimen y les aapuso la medalla
adel mérite militar por  servicion o La paltria en
el cuwrse  de una cerenonta solenne  en la  cual
constituyd el conseio de guerra sumarico que iuzgd
a 1ot hersaanos Flawricio y Gumaro Foncoe de Ledn,
Cowm) a menos de obtener ¢l bheneficio de  sw
cdemencia mi general. usted manta. Fermanecid
absarto ¥y solo en  la hamaca, insensible a las
suplicas de gracia cdel oundo entero. . oy en_la
radiola_el debate esteril de la Sociedad de
Maciones, oyd insultos de los pajses  vecinos ¥
algunas __adhesiones distantes., oayd con igual
atencidn las razones tinidas de los wministros
partidarios de la piedad Y los motivos
estridentes de los partidarios del castigo. sge
negd_a  regibir_ al  puncico  apostolico con _un
aensaie personal del papa en @l cual expresaba suw
inguietud pastoral  por la  suerle  de  las  dos
oveias descarriadas. Cwawd ¥y ordentd por alLino
gque los  hermanos PMlawricio y Gumaro Ponce de fedn
fueran ejecutados  tan pronto se conozca esta mi
decisidn suprema e inapelable, pero no en el
pareddon de fusilamiento. como estaba  previsto,
sing _que  fueron somelidos  al castiao  en desiho
der)l descuartizamiento con ceabal los y sus mlenbros
fueron_expuestos  a la  indianacion publica v al
havear e las  luwgares mas  visibles de  su
desmeswrado_reing de pesadunbre”. (Q.F. 189-1%0)

-

los  metodos  »  discursos pedagdoicos también son

obgio de La poldmca pavdadica de  la volwnteao aunborad s
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R G, | s@ habian  encerrado en el aposento  de
inwvitados de honor oon La warden perstnal de gue

nadie SBe acergque a caneo metros de esa puerba gue

vay & esta iy ocupado  aprendiendo a lear oy

ceoribivs (oea ) o mientras el compds de ml o corason

s adelantaba adl melrdnomo 1. .0} cantando que el

atiana baila on wn solo pic, Lo omala va al moling,

PDiilia lava la tinae., baca se escribe con la be de .
buriro Caua)® (0. 1a81).

A G el dndia  onvasas la untura en la lata.
papd coloca ol labaco en la pipa, Cecilia vende
cera cerveza  cebada cebollia  cereras  cecina vy
tocino,. Cecilia vende todo, rela repiticendo an el
fragor de las c<hicharras la leccidn de leer
(e )" (0. 19Y) .

En otro monento del sintagma  narrative se  van
ingertando frases en las qgue se reconoce el lenguaie de

un nivel superior de escolarizacion primariasz

"los daoctores sabios de la expedicidn botanica, y
las mesetas de magnolias silvestres donde pacian
las ovelias de tibia lana que nos prooorrcionaban
sustento aeneroso  y abriqo y buen eliemplo (...)
lags  plantaciones de " cacae Jde grandes holias
persistentes y tilores encarnadas y frutos de bara
cuyas sl Las se umaban  coma principal
ingredientle del chocolate (euwa)" (C.i. 3139).

X naf"ﬁdar na  sdlo caricaturiza los métodos de
COEGMOr LT ACLOn gus | se wmplean. en las eacuElaﬁlnﬂblicaﬁ de
Colombia, sinoc que iréniza las politicag aoficiales de la
educacion  gratuiltay déndoles win sarcastico tian

hamoer{sticos




"awa) Y oardend establecer en cada provincia una
escuela gratuita pare  enselfar &  barrer cuyas
slumnas Ffanatizradas poe el estisdlo prosidencial
slguiaeron barriaende  las calles despuds de haboer
hareido las  casas ¥y luego las carreteras y los
caminos vecinales,  de panera gue los montones de
bazura eran llevados » traldos de una provincia a
chra sin saber qué hacer con ellos en procesicones
oficiales con  banderas de la pateia y  grandes
letreraos de  DRios gquarde al purlsice que vela por
| QU R I T '

la limpieza de la nacici,

3 Felilizacidn peaodndica del habla popular:

Cuando analizanos el discuwrso  y  la  palabera  del

"TEXTOY de Garcia PMarquesz seWaldbamos que las  foromas

populares del habla no eran la expresicn natural  del

habla papular ging  1la refracelan valorativa de  la

conciencia del  autor, porque 1o que le interesa no es-la

recreacion  del  habla del pueblo  sino  su concepcion

ideoldgica. Sin embargo, encontrames algunos registros

del habla paopular en la  que abundan las formas

pluarilinglistes de  provervbios. refranes y frases sacacdas
de la cultura popular colombiana (26). For eiemplo, el
antor recrea La oxpresion colombiana “sacar la piedra” -

oo

fprreechiod e el ambive 2l oraasme en Ta mtierm— @it Frasss

Cor Lt L Cas LG R

"troperaba con descuido en las predras ocul tas

de las mwieres mds mezgquinas® (QuFa 13).

e b

R



..........

"Trapezar por  casualidaed con las piledras ool bas

de la novicia dormida" O NI L T O B

Las  expresiones  pintorescas mabizadas  de  Ligeros

togques poelicos amplian  los hibiridoy estilisticas
desarraollqdos en la  orilentacidn autoral del  discurso

garciamarquianos

"de veleidad dorada de siaplesente suplav y hacer

photellas" (QaF. 14).

"&l  chapalealba et la  cidnaga  arande do la

felicidad” (0., 20).

"Los rosales nevados de polvo lunar”  (0.F. &),

0 la idnversidn de  proverbios y frases lexicales gue

novelizan el plurilinglismo orientado de Garcia Mérquen:

general como una trisle
(Q.F. 19).

que o ol dede asd mi
pomarrosa con la senilla ruelta®

“oicho sea sin el menor respeto” (O.F. 93).

"Rogando que lo malten aunque sea de buona manera’
(Q.F. 25 ). ' '

"L &) menos me gritaran lo badlado goae es Lo gus

Cwas ome duele” (0 F 150277,

L.as expresiones  lexicales de la Guaiira, de las

rituales erdticos  de origen  afro-americanos de la Costa

evtnc e e it
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Atldantica v la dierga costefia, concretamente  de

Barranquilla, forman parte de la voz nartativa y pot su

expresion popular, es un habla ajiena encubierta:

"Sards tu toraentlo de mi vida de los borrachos
sacados a patadas del matadero de las cantinas,
donde: te habrds perdido en la parranda sin
término del maranguango y la burundanga y el
gordalobo ¥ la manta de bandera y el tremendo
salchichédn de hoyito y el centavo negro de flapa
en el delirio perpetua del paraliso mitico del
Negro Addn y Juancito Trucupey. carajo. (eus)
(D.F. &7). '

"Ya sé quien es, sefor, dijo alguien en el
tumulto, una tetona nalgoncita que se crze  la
mam& del qgorila” (O.F. 70).

"La vida se le iba en la espera impaciente de las
horas de estar contigo en los establos, mi nifia,
con tus teticas de corozo y tu cosita de almeja”
(O.F. 207). '
"Faero yo encueniro que es demasiada vaina tanto

pld tano maduro por la cosidnfira y tanta malanga
sancochada en el fundille" (0.P. 208).

Las formas plurilingllistas en el "TEXTO"  de Garcia
Marquez coﬁservan un  rasgo  comuns: la acentuacimf
parddica busca polemizar y desenmascarar todo ld:qué'es
falso e hipécrita, absurdo o | desﬁiadado. El

plurilingiiismao garciamarquiano forma parie de una

reflexién interhamente dialo@izadé en la que las

intenciones del discurse representada por el narrador
estan riffendo con las intenciones del determinismo loqico

que nas hrinda la historia sequn un marco referencial
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 predeterminadd;' En otras palabras, el pluriling&ismo.
juega'un doble papel en el discurso.de.Garcia_ﬂérquéz:
_uha funcidn - propia del discurso dirigido direcctamente a
su abieto en'tgnta nos remite a cierto mundo cqncketd, Y
la otra, “como ya vimos propia de la parodia, coédyuvé é

los propdsitos orientadores de la voluntad autoral.
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NOTAS DEL PRIMER CAPITULD

La formulacidn de las dos teorias seffaladas y la
propuesta alterna de Eakhtin se  encuentran
ampliamente explicadas en V.N. Voloshinov, El_signo
idegldgico ¥y 1la filosofia del lenguaje. (traduccién
del inglés de Rosa Marfia Russovich), Buenos Aires,
Ediciones Nueva Visidén, 1973. : ' ' '

‘Bakhtin llegd a declarar:

UMi actitud frente al formalismo: la diferente

comprensidn de la especificidadsy el menosprecio del

contenido lleva a una ‘“estetica material” (...)3 no

 “hacer", sino crear (del materiel se abliene
Anicamente un  "articulo", w "obieto")i l& falta de
" ocomprensidn de la historicidad y del cambio @ (1la

percepcidn mecanicista del cambio). La importancia
pasitiva del formalismo (nuevos problemas ¥ NUevos
aspectos del arte): lo nuevo en  sus primeras y mas
creativas etapas adopta formas unilaterales ¥
extremas. . : '

Mi actitud frente al estructuralismo. En contra del

-afdn de encerrarse  en un texto. Categorias
Tmecanicistas: Yoposicidn®, "cambio del cédiqaos”

Cuen) l.a consecutiva formalizacidn ¥
despersonalizacidns todas las relaciones tienen
cardcter ldgico (en el sentido amplio de 1la
palabra). Mientras que yo en todo oigo voces y

relaciones dialédgicas entre ellas. El principio de

la conplenentariedad también lo entiendo
dialdgicamente. . Una  alta evaltlacion  del
estructuralismo. El problema de la Yexactitud" .
ia “profundidad". La profundidad de penetracion en
el obieto (cosa) y la profundidad de penetracidn en
el suieto (personalismo)”.

En M.ri. Bakhiin," Estdtica de la_creacidn verbal.
(traduccion de Tatiana Bubnova), México, &iqglo
Veintiuno Editores, 1989, pdg. 592.
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Yl  Voloashinovy. Op,. ¢it.e padg. 119-130.

Ver onpecialmente  "El disaursn en la vida vy el
discurso en la poesiat s publicado por Yoloshinov @n
19226, (Voersidn francesa de Todorov., Mikhail Rakhting
Le principe dialogique. Op. cit. page. 181-21%.

I

M., Baitin, Estética de la creacion V&rbal, Op.
cit. pag. HB&V.

M., Dajtin, La poética de Dostuievski. Opn. cit. pdg.

- Ver, ademds, Tatiana Bubnova, "El texio literario,
producto de la interaccidn wverbal. Tearia - del
enunciado en M. Baitin®, téxico, Acta FPoética  a-
U/ 1E2-1983, pdg. S1G-230. :

M.M. Baitin, Estética de la creacaidn verbal. UOp. cit.
pag. 258. - | |

Restmen de Tatiana Bubnova, en E. Delicado puesto en
didlogo. Las «laves bajdtinianas de . la Lozana
Andaluza, México, Universidad NHacional Autdnoma de
México. 1987, phg. 26. o

Ver, ademds, M.M. Raitin, "El enunciado como unidad
de la comunicacidn disctwsiva. Diferencia entre esta
unidad ¥ las unidades de la lengua - (palabra y
oracién )", Ibidem. pdag. 256-290. ' :

V.. Voloshinov, Op. cit. pda. 34.

L Baitin, La poética de Dostoieveki, Op. cit.
pdg . DFE-LAY. ' ' -

v.I. Lenin, “notas criticas sobre el problema

nacional', cit. par Vladimit Shcherbina, "Dos

culturas. dos concepciones” . L.a Habana, ELl__ caiman
Harbudao, Mo. 87, febreroa, 197%. pdg. 12. '

Seqgun  la terminoloaia  de Genelte, ) darcador
homodiegético participa como actor en 1a historia que
relata. el cual se opone paradigmd ticamente al
narrador heterodiegético que no participa como aclor
en dicha historia. En Figures 1[I, Faris, Sewil,

L1972 paga. 6H-2735.

9. Flinito apuleyo  Mendoza, Op. cit. pdg. 3334,
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Ve, Gerard  Genatte, “Frontieres du  récit", en
Fagures TT., PFaris., Seuils  1YE6 Yy Fhilipps  Hamon.,
YO estce griune descoripltion., en Poetigue. 18, 1982.

Mot Baitin, ta podtica de Dostoievelki, Op. cit. pag.
ois o

CFRR. tlario Vargas Llosa. Op. cit, pdg. H6-84%,
Véase Michele Sarrailh, “*apuntes  sabre el mito

darianao en "El otoffo del patriarca®, Madrid,
Cuadernos Hispanoamericanose, No. G40, octubre, 1974.

Manuel Pereiru,'ﬁntrevista’,La Hapana, Bohemia. 1979,
recagido en. Garclia PMArguez habla de Garcia Mdrguez.
pég. 207: ; )

Rubén 'Darim; Poesias Completas. tMéxico, Fondo @ de
Cultura Econdmica, Primera'reimpresién. pPadg.27.

L Julxa Kristeva, Séméotike: Rerhprches pour una
_Bemanalxqp. Faris, 1949. .

Garcia MArque abla de_Garcia M4 wez, Op. cit. pdg.

Véase Martha L. Canfield. El_ “patriarca® _ de Garcia
‘MArquez  arquetipo literario  del __ dictador
‘hispanoamericano, Firenze, Universitd Degli Studi Di
Firenze, settembre, 1984, pdg. 43-69.

Ramdn Gémez de la Serna. lsmos. Ruenos Aires,
Brdiunla, 1968, pdg. 179. : :

Ibidem. pdg. 178.

La mayor parie de los vocablos que encontramos en el
"TEXTO" de Garcia Margquez han sido estudiados por
Luis Flores, Del espafiol hablado _en Colombias Buqoté,
Instituto Caro y Cuervo, 1975. .




COMPOSICION ARTISTICA DEL “TEXTO* DE GABRIEL
BARCIA MARGUEZ | |

"No hay en mis novelas una
linea que no esté basada en
la realidad". -

G.G. MARGUEZ

"Que referi ansy & -mi modo
males que conacen lodos pero
que naldes contd'.

MARTIN FIERRO

L.a composicidn do la obra artistica verbal., esto es,

st organizacidn  interna ¥y la carrelacidn que guardarn
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éntr& sl ous compmnmnteS revﬁlaﬁ de  la m#nera A
visihle, | SRR LerLorLzadam, La iantervencirdn cetd stiieto. de
la enunciacidn, —del autor como vmiuntad creadora-, en la
Jeirargui e acrdn de los elemenltos  de la.mbfan In ml.cagm
concreto de  Garcla Marauez, la organizacian EintaqmétiCa
de s TTEXTO" Crea un o mundo de conlraposiciones  y
oposiciones serddlicas QUe Locan el problemsa del espacio
arrtistico concebido como la constroccion del modelo
histdrico—cultuval de Latinoamérica. En eslo reside el

valar de su composicidn estética.

Recordemos que el MOARCO os uno de lqﬁ'cmnﬁtituyenteﬁ
de las ideas acerca  del ESFACIO de la obra de arte. Es
preciﬁamente Ql caracter de delinitacion del espacio el
que paermite .cdnéiderar.la segmentacion de los elémentog

arﬂumentaiea de la fdbula vy la jerérquizaciﬂn de las

oposiciones establecidas al interior de2  un Campo
senidtico previamente seffalada. Esto  revistie una

importancia capital en relacidn con el problema del

espacio artistico y con la delimitacidn estructural del

marco cognitive-axioldgico de todo lexto literario.

Bien sabemns que todo enunciado tiene la posihilidad

de proyectar  en la finitud del texto una localizacidn

espacial infinita: @l mundo exterior respecto de la obra

verbal., Es obvio. sin embargo, que cuando hablamos del
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eepacio on la obra literaria noe referimos a la o Yilusidn

dol eepacio” gue produce en el leclor la modelizacion

siptagmdtica de los elementos que forman el prinacipio v
e

el final del campo  artisitoo, porgue aen o rigor no

pasthle Racer una representacidn

no verhal, puss como  bien 1o ghserva  Genetle, Ml
Lenguade significa  san dad tao? (). Mo shetante, comp

medio temporal que es. el lenguadie sodeliza vrelaciones

espaciales que no poseen en sl uwna estractura espacial.

"De este mado, la estructura del espacio del
texto se convierte en modelo de la estructura del
eapacie del waniverso. ¥y la sintagedtica de los
elementos en el interior del - texto, en el
lenguaice de modelizacidn espacial®™ (3). :

Sin embargos, el problema del espacio artistico no se

reduce sdlo a eso. También modeliza un coniunto de
obhieltos, funciones y caracteres entre los cuales se

aestablecen relaciones espaciales corrientes de

continuidad o de distancia que revelan invariablemente

|

caracteristicas espaciales que se convierten en la base
formal para la  construccidn de uan modelo  ddecldgico

propio de la voluntad creadara del awtor:

"Ya @ nivel cer corgs Lyacalan e modelos
supratextual , puranente idealdyica, @l lenguadie
de las  relaciones espaciales se revela come wno
de los medios fundamentales de interpretacidn de
la realidad”  (4). '

vertal de una realidead
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Liaga el obbieto de dlustrar paso o paso ba produaceidcn

e estos efoectos semidticos & idontificar ta  basie

ordanicative Jdeo 1

by

"rmageen del o aundo’  0arclamargui ano,

idenliticaremos dos  espacios diegélicos.  Uno exterior,

el o ser". Lo foraneo vy lo  extranierc, mascarsa  de
caolomnizacidin y  depeddenci Obtro dnterior, el e

quo representa o propio, lo solidario » lo autdntico.
Feta oposicidan de adentrosafuersa crea uan modeloa  de

ordenacidn del muando orientado en forma horizontal . En

este eie horizontal se organiza a la vezr el espacio

ético: lo malo se sitla invariablemente atuara, en el

mundo de 1la servidunibre de las predeterminaciones vy

lo bueno adentro en el aundo original y propio. El autor

formaliza esta ilusidn espacial a través de un  “didlago
_ _ : esy :
poldmico" enltre la tradicidn oficial impuesta desde
aftuera y la cultura popular gue agenera skt oundo desde

adentro, como lo vimes en @) capltiulo anterior.

1 sistema de relaciones espaciales modelizado en el

TTEXTO de Garcia DMérguez 1o henos formalizado  en un

disposi tivo pandptltico. Seqgun 1l Academo, diccionario
elimaldgico, esbructura  pandptice "dlcese del edificio

construldo de modo que puede verse todo su interior desde

un solo  punto” (%) . Foucault, en VYigilar y casligar,
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pacimients doe la peigidn,  nos dice gue el disposibivo

pandptico conglele en

LI &

Sittiar  un vigilante en la  lorre centreal ¥
G CEIE &l en cada celda a un Locu, wun entaring,
condaonsada, un ohrero o un escolar. For ool electo
de la contraluz, se  puede perciboe o desde o la
torre, recorténdose  perfectamente sobre  la luz,
las pequeffas  siluelas cantlivas oo Lag celdas de
La  periteria. Tanltos pegquelios teatros  como
celdas, o Low  ogue cada actone estd  solo
pertectansn te  individualizado ¥ cons Lan temen te
viaihle" (H .

Veamas en la grdfica sadiunta como  la  focalizacidn
antoral atraviesa  la estiructura  pondptlica del "TEXTOY

de Garcla Marquess

S obhservamos detenidamente la particular

interpretacidn que'hemos_hechﬁ de la ESTRUCTURA FANOFTICA

i

DEL. "TEXTO". DE GARCIA MARQUEL, vemos quie en el circulm.

cenlral se halla el narrador panaptico, iwez-cronistia
vigia, que durqga, participa ¥ observa lLas diversas eltapas

di la  historia colombiana & través de las torres de un

swcesao-mitico, Cien _alVos de soledads: un  scontecimiento

Calegorico-mf tico, . El otolo cle: Palyiartaa wur

acontecimiento histdrico, El general en _su labecinlor v

W episodio "particular", Crdnica  de wung  muer Le

e

anunciada.s En esta interseccidan de visiones, el pueblo
s ubica @n wia dialectica de vigilante-vigilado, pasando

doe la pluaralidad oo conciencra coleclivas & ia



ESTRUCTURA  PANOPTICA DEL "TEXTO' DE GARCIA MARQUEZ
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singularidad del "wor-sin  ser visto" del  narrador

pandptico quien en dltima insltancia os el que sostiene la

estiructura del "TEXTO" de Garclia Marguez. Desde oata

pmsici&n central ., £l narraddr homodiegético o
heterodiegético participa del cuento, del canto y de los
anales de la. historia de nuestro cnntinehtm, en la
circaldaridad tragica de la memoria, el recuerdo y el

olvido.

Lea eatruc{ura panépticé del " TEXTO" de Garcia
Hdrquez representa el éﬁpacio totalizante de una
prmbuwsta de lectura de .nuéﬁtra hiﬁtﬁria. La ﬁis£0Fia
equivale aqui a una confkontacién de visiones, =-la
oficial y la poﬁular", que se extiende desde 41a

recreacidn del "descubrimiento® de América por la

empresa colonialista  de Cristobal,'Caldn, pasa por la

SuDQrdinacidn al imperialismo capitalista y se queda en
el trdgico histérico del neocolonialismo y de la deuda

externa.

En la orqanizacion pandptica del “TEXTO" de.Garéia
Mdsquez verificamos que los gudesps'nm.-smn édntadus en
farma linéal, desde el Cahienzé hasta su final; sino
desde un pun to periférico cuélquiera eacmqida
arientadoramente por el autor. En la diégesié narraiiva

las pralépsis recurrentes no funcionan como un artificio

e
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gental del o meansia ded Liesmprn | Dove 5oroog Sing come un
s trumento fdealogieo  para ta comprersion cxlonsive del

patado con el presenles

e el narrador-oronis{a T es preciso gue el
presenle se haga pasado para gue, desde wn puilo
i luado en - el Tuturo, s pueda hacer plonamen te
wnlebigible ¢l miseo prosente" (V).

Por.m&m AR hi%fwria es lratada agqui no como un sHuCeso
urwnnlmqiqd SiNG  Come un-tiempo.hiﬁtﬁrico roecarren tes dw
tal aadao que la rmﬁolucién cognitiva intefna €5l d en.la
reconstruceidn de la conciencia histdrica popular y no en
la vecreacidn o autuali:acién de un siqglo de digcuvéom

oficiales sobre nuestra historiad

Retomando a  Rosalba Campra, podemos concluaie gue LA

ESTRUCTURA FAMOPTLIOA DEL " TEXTUO"  DE GARCIA NnRQUEZ 14

"como el andamiadie sobre el que se ird levantando
lLa historia de la escritwra en aAamdrica Latinas
una fulguwrante apropiacidn de la palabra -de la
capacidad de mensaie—~g una  demanda al otra para
gue se reconozca come  destinatario posible de
aste mensalie" (0). '

Aa. SUCESO  MLTICD: e J.mF::?.r-llr_:z;'rt;uzam DE MACONDO

FROTOCOL. TZADA FERG NU OF IUTALYTZADS.
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La modelicacidn mitica de Chien alios de ﬁmlwdmd le ha
dado wna hueva dimensidn a la hi%tmwia latinmam@ricané.
Ha modificado su imagen maradrea, la ha desenganchado de
la reldrica de los argquitipos  clasioos ¥ ude  la

referencialidad factual del discurso oficial.  For eso el

"TEXTO"Y de Garola Mérgques  busca totalizar o integrar uan

canpo semidtico que  pueda - signiticar, explicar ¥
esclarecer la realidad historica latinoamsricana

liberdndola de la verosimilitud topografica de espacios

pre-establecidos o pre-concebidos.

A

£t este sentido.

simhmlizé ila
caqéiencia del 'sar lgtinnamericanq cépaz'de dér formaﬂ
.cdntenido Y sentidu'awra_historiq ¥ @ su prbpia realidad
patra cu&pfender que ésta “no termina en el precio de los
tomates" (9). segin cartera expfeeibn' del  awvtor  Je
Aracataca, sino en la reapropiacidn de la conciencia
histédrica oriqinal.\ CDe  ahi  que HMacondo se  eriia
simult&neamente COMO  SUIMA Y Com propumsta.dml_dmvenir

de nuestro continente.

La wmitologizacidn discursiva' de la ATundacion de

Maconde, espacio interior no s0lo geogratico sino

cultural, estd concebido como un aunde autdnomo en que la

idea de la circularidad o do la repeticidn ad_infini tum

no et atribulo de  un espacio  vacilo, sing  que estd  en
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arhonica conaun el on con @l eupacio himtﬁfiuug con el
empahio colidiana donde Garcla Margues., con  suw estilo
inconfundible. coniuga  los "impoﬁihies verosimilgﬁ con
los posibles  inverosing les® aristotélicos “porgue la
vada cotidiana vn_ﬂmericm Latina nos  deadestra que la

realidad estd llena de cosas extraordinarias” (LOYy. FPor

es0 misnmo, Clen affos de ggledad se destaca  més por la
capacidad del  autor de rehacer y socializalr nociones ya
conqcidaﬁ de nuestra prupia tradicion, que  par  crear
AeVos conceptos culturales o  hacer descuhrimientos
originaleﬁ AJEeNnos & nuestra-propia realidad. Allrespecto=

vale recordar las abservaciones de A. Gramsci:

"Crear una nueva cultura no significa sélo hacer

individualmente destubrimientos - “originales”,
significa tambhién) y especialmente, difundir
ceriticamente verdades ya descubiertas
"socializarlas" - (...) ¥y concebirlas por tanto,

en base de acciones vitales, en elementos de
coordinacidn y de orden intelectual y moral. El
que una masa de  hombres sea llevada a pensar
coheren temente y  de uan oodo unitario el presente

Feal, @y un hecho "filosdficamente" oucho mas
importante y "original" - que el descubrimiento
por parte de algun "genio” filosdfico, de una

verdad que se mantenga dentro de pequeifos grupos
de intelectuales” (11).

Ahora bien si ubicamos & Cien afios de soledad en el

dmhito de la semiodtica de la culiura. podemos analizarla

cano la escisidn fadstica (12) gque ha padecido Améerica
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Latina & tiravds de  btres nomentos  histdricos tacilmente

demarcadase

1. E) Macondo del “"buen salvaie" del periodoe pré~
capitatista.

2. PFMacondo y el tragico higtéricu de la dependencia
artertna.

e El Macondo de  la tragicomedia de la  cultura

capitalista.

1. El Macondo del ‘“buep salvaie! del periodo pre-

capitalista.

La-intra historia de la fundacidn de Macondo, espacio
intertar, autdhump Y vi{al,. aparece modelizadd COmo
analépmis Y prolépsis de un pasado Y de un  futuro
evantual. For la prolépsis inicial del texto, el
presente ¥y su orlgen remoto ocurren & la  wvezr en el
sintagma narrativo. Las “ disfuncioneﬁ del coddigo
ihtkahiﬁtdricm y del.cédiqo cul tural dal_ "buen salvaie!
van & rasclveirse en el cddigo pitoldgico que da cuenta de
ambaé,'y permite gque las tenﬁioneﬁ .ihternas propias de
0nsa sociedad | diacufran arménicamente &en oun campo
asimbdlico cgmunitarin e coadyuva a forjiar la ulterior

concicneia colectiva . de Macondo., porgue es alll donde se

.
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GENer s U primer egpacio interior ¥y o aatdnomo propio des s

arigyen pro-capitalistas

"Fue asi  como emprendieron la o travesia de  la

sierra. Varios amigos  de Jose Arcadio Buendia,
dyenes como &1, embullados con la aventura,
desmantelaron sus casay  »  CArgaron coin sus
mieres y o sus hijos  hacia la lierra que padie

Les habis prometido® (Cope 275

"Josed Arcadio Buendla saffd esa noche gue en aguel
lugar se levantaba una ciudad ruidosa can casae de
paredes de  espeio. Freguntd queé  ciuvdad e?é_
agquella, y le contestaron con un nombre gque muica
habia oldo, que no tenia significado alguno. pero
que _tuvao en el sueffo una resonancia sobrenaturals
Haconda. Al dia siguiente convencidn a sus
hombres de que nunca encantrarian el mar. Les
ordentd derribar los Arboles para hacer un claro
Junto al rio, en & lugar mas fresco de la
orilla, y alli fundaron la aldea" (C.A. 28-29).

Eﬁ.eaa 'espacio_de Tabula paradisiaca estd contenidd
la conciencia original, comunilaria y ssoffadora de. un
putho_que _ju5tifica por sl sola  su razéh d@.ﬁer ¥ s
razth Jde  exictiri a  partar de esta primera 1maqén cic
_sqeﬁo dorado. Macondo prntbcmliza el recuerdo de una

aforada ¢poca pre-capitalista de lLatincamdérica.

"Las grandes imdgenes tienen a la VvVeEZ uha
hicstaria v uwuna prehistoria,. Son siempre a  un
tiempo reclerdo ¥ leyenda (vwe) Fonr lo tanto.

ya wstd  mry avanzado el cursoe de la vida cuando
S venera  realmente wna imagen descubriendo sus
rajues mde alld de la  historia @ fijlada en la
menaria  (13). '
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Mo cabe  duda que ﬁmta:cita e Hachaigrd P e con
Csuficlente 'valid&z_ lLa dintencionalidad discurﬁiva‘.dﬁ
Garcia Marguez al formalizar la Tuﬁdaci&n de Macondo. .Lé
Qriént@cimn antoral  de la primera imaqmn de Macondo es
n@cqﬁariamwnte ideoldgica, ya gue se traté de recordar vy
afforar wna :forma original de organizacidn  cogni tivas
axiblmqica a  partir de un motivo espacial, Macondo-Gasa

die 1os  Buendla:  “La casa es., més aln gque el paisadie, un
eotado de  alna” (14). Esta imagen ariginal wunificada,
@epacio interior como exterior, sincretiza la descripoidn

de una cultuwra propia y avtédnlica. transferencia dae la

descripcidn moral de sus habitantes:

"Fuesto que  su casa  fue desde el primer momento

la meior - de la aldea, Las  otras_ fuaeron
arregladas a  sw isagen  y semeianza. Tenlia una

salita amplia y bien iluminada, wun @ comedor en
foraa de  terraza con - flores de colores alegres,
das dormitories, un patio con un castafo gigante,
wi huerto  bien plantado y un carral donde vivian
en conunidad  pacifica los  chivos, los  cerdos
las gatlinas. Los dnicos animales prohibidos no
s8lo en  la casa, sino en  todo el poblade, eran
los gallos de pelea’” (CoA. 14). '

e casa de 1ow uQeﬁdia modeliza el:mundw cmtidiahu de
Macanda al G COGE 1 . ﬁxprésar | y sintetizar _1@
trangfurmaciQNW$ inrTciales vy o ulteriores  del .publadq“
Hacia atucra, la caBa eu modelo y representatividad para

Los macardiaoos acia adentco, antogenara sw propio aundo
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porgae G0 constracoion s anpliacidn o distribucidn van
paralelos al  deveniv histdrico de Macondo.  Oomo @spooio

de una realidad histédrica, la casa de los Buendla se liga

a la idea de representar una sociedad arcaica y cerrada,

thﬁwnnda.nmw wn réqiman de Tundadores mutoéuficimnt@s Y
patriarcalas, y cqya:culturu G dwﬁarrolla al mairgen de
los azarevs del dmtwrminismm Csecial. SU marginacion
histﬁrica s asimila &llﬁﬁtadﬁ natural gue simbmliza bid e
Dnﬁ Quiiote en su famoso parlamento a los cabréwos_acmrca

de la Eded de ro, que carresponde a  la épmﬂd P

capitalista de Macondo. Estas son las sigoificativas

frases del ingenioso hidalgos

"NDichosa edad ¥y siglos dichosos aquellos a quien
los antiguos pusieron nombre de dorados,y Yy no
pargue en ellos el oro, gque en esta nueshira edad
de  hierro tanto se eslisna, se aloanzase . en
raquellia ventuwirosa  sin fatiga alguna, sino porque
entances log que en  ella vavlan iqnoraban estas
dos  palabras  de tuyo ¥y mio. Eran en  aquella
sanla edad todas las  cosas connes; & nadie le
ra naecesario para alcanzar swordinario sustento
Lomarr otiro trabalo gue alzar la mano y alcanzarle
de las robustas encinas, qgue liberainente les
ecstaban convidando  con sk dulce y sazonado.  Las
claras fuentes ¥ corvientes riog, en magnitica
abundancia, sabrosas vy lransparentes aguas  les
vfrened an. Cuwwal Tode éira parz enfonces, todo
amistad, todo concordiag; «an no se habla atrevide
la pesada redia del corveo arado a abrear ni vaisitar
las entraffas piadosas de nuestra primera amadre,
gque @=n ella, sin ser forzeda. ofrecta, por todas
partes de  su fértil ¥y espacioso  seno, 1o gue
pudiese hartar. sustentar y delestar o« los biios
que entonces la poselan”™  (18).
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Prooente sentado, 1o dpoace de e fundacd dpgoons e idn

de Flacondo- casa de lan o doendla es uan perlodo realmen e

) S A A Lodas eran nenores de treinla affos. la muerte no
habila enconlrado  acomodo poroue "madie fabla aswerto ni
siquiera de muerte natuwral” (C.n. &0) y wvivian on

armonia y paz. 8w relacion con el mundo extaerior sédlo se
evoca a partir de uwn pasado remoto cuando el .pikata
Francis Drake asaltd a Riohacha, puerio de la costa norte
colombiana, en @l siglo XV1. Asi .gé va conforaando

velada, diferida e indirecta la imagen histdrica de una

epoca pre~capitalista. Esta experiencia histdrica se
encuentra seriamente probhlematizada  en el sintagma

narrativo o por su existencia como  tal  sino par  su
resalucidn interna. Lo que el narvador vigia-cronista
quiore seffalar es la existencia de un mundo y un estado

ideal anteriores que tienen que ser rescatados antes que

el olvideo histdrico del "disciusea del método® 1o

conden  definitivamente a na 1teneyr una sequnda

oportunidad sobre la tierra.

HMacondo swrgs, entonces, como  wie  sociedad  seldo-

foudal, caracterizada por wha, economla der
attteabias tecimiento y  autodesarvrollo. l.a tasacidn dé la

mediacican no tiene., pur &l moaento. ni valor fndoouse
walor die cambio. Macondo es wa socledad que nace de La

nedacian de . la étice capitalista, del libre cambico vy del
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Layluriams del trabalo. Su tumaacions congirueoioan v
A acupar LT GHERRT L0 arcadion  dJdonde s
dosarvrallo

Ll paiernt

florece al MArgpen de Los paradiames
cientificos ¥ de 1w condicionamientos dﬁ_
jnmtfumwntglidad @COngmi Ga

L
aodenTna.

CEste modelo socio-
cultuwral de  Macondo, sustentado en una conciencia proapra
y natural, le asegura  cobesion social

y econdmica & La
comtnidads  ese equilibrio ainterior da  prueba de  su

validez hisldrica respecto al mundo exterior:

"José Arcadio Buendia, gue era el  hoanbre mas
emprendedor que se veria jamds en la aldea, habia
dispuesto de  tal modo

que desde

tadas
abastecerse de

las calles
recibla mds
(C.A.

la posicidn de las casas.,
podla

llegarse al  rvio
agua  con

I 4
igual esfuerzo, ¥ trazd
can tan buen sentido que ninguna casa
sol que  otra a la hora del calor®
14-1%). - |

Aunngque la  historia original  de Macondo  suria de la
bagr de wia "uwlopia aftica’. su significacion semidtica

GG ciertamenle mayor yo compreome i istoricanente & todos

Tas ndveles disctursivos del texto.

Jose Arcaedio Hoendda,

por @lenplo.  exento de todo conocimiento  cienty fico,
CONSagia W

saber vulgar  » su talento innalo a resolver
low  problesas der la

vomuttidad Y @ garantizar  su
Chienestar. Mo es codicioso hi de riguesas
POrQUE goaa,

ni de podasr
come Mider naturel gue s, del

prrestigro v
la avturidad de la cowmunidad macondiarias

R ot I Y Y
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Al principio. Jdose  arcadio Buendilia  ere
@E e e Patiriarca gJuvenil . O daba
instrucciones para  la sdembra y congeios para La
crianza de niffos v animalos.

todos, alnn @a el trabado
maroha de la comunidad"

LLUERE

v ool aliorata
y Tleidco,
(Cofva 14) .

CO
patra da bBuena

Hirn embargao,  en el rgerty el ‘estartde esta

“uichosa
edad” original de

de su egquilibrio

interiar por la llegada de agentes

fardnens; el mundo de atuera comienza a corroer el aundo

de adentro de Macondo. Inicialmente Fue la llegada -

regular de Melquliades y su tropa de gitahos por el mes de
marza, la que va marcando las primeras transformaciones

en la aldea y en la conciencia original de la familia -
Buendias

"Tados los afos, por el mes de marzo, una familia
gitanos desarvapados  plantaba su carpa cerca de
la aldea  » con gran alboroto de pitos y timbales
daban a conocer los nuevos inventos" (CoAa. 7).

La llegada de Melguiades se nos ofrece  cono  un

Lrasplés hietdsica, coms Ia imaqah pramigoenia  del
inexirable dﬁtmrminiﬁmo hiﬁtéricm de Macondo. La
presencia del _qitﬁnq abire las puertas de  wna "pre-
ciwncid“, eepeole de relorno _mientificp medieval quer

includea practicas magicas. alguwisnistas vy asiroldgicass:
, pr A G} \ :

Macondo se va perfilando el vompimiento
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"Ly o merwo  volvieron  jou o g banos. Ewta  wver
Alevaban wn cataledo vy oana lupa del btamalfio oo uan
tambor . Qe exhibieron CONliD el Wl L
descubrimiento dJde los  judiosg de fAmsterdan.
Sentaron una  gitana en  wn exbrems de la aldea @
instalaron @l cataledo a la anlrada de la carpa.
Medrante ¢l pagqo de  <inco reales, la gente ge
asomaba al cataleio vy vele a la gitana al alcance
de  La  mano. "M.a ciencia bha  elimigado  1a
distancia™, pregonaba Melquiades. "Dentro  de
poca, @l hoembre  poderda ver o que  ocuwrre e
cuclaguaer lTuagar  de ba tiereas sin shoverse de ag
agial (Coa 8.

José Arcadio  Buendia es la primera viclima del papeld

wnterraptor de Melqul adess

"Jogd Arcadio Buendia, cuya desaftorada
imaginacidn iba  siempre mas lejos que el ingenio
de la natwraleza, y adn mdas alld del milagro ¥y 1a
magia, pensd que era posible servirse de aguella
invencidn inatil  parea desentraWar el oro de la
tierra™ (C.A. 7). '

21 vaivén establecido .pmr Melquiadeﬁ entré La
CORCLRNCLA oriqginal dé Macondo ¥y la conciencia exlerior
hace que el mando .interno de los Buendia y el @ﬁpacim
fiaren e la  casa Ve al ﬁgfriendo pequellas pérd

defing Livas gsalsiongs por su papel intervruptor:

SMouando Ursuwla  dhispuso la ampliacion de la casa.
le hizo cornshrwir wn cuarrto especial {a
Mo lguiadesy contiguo al  tallor  de  &Swreliano,
Ledos de  los ruddeos  y el Leaddn dondslicos. oo
una ventana  inundada de  lux ¥y un estante dorcle
Gllia misma  ordend los  libros casl deshechos por
2l polvo  y las polillas, los quebradizos prarizles
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apretados de  sianos indescifrables (wae.) _ i §

nueve lugar parecid agradar a Melaulades, porgue

no volvid  a vérsele ni siguiera en el comedor"

(Cufia 4.

Astl vamos definiendn la relacidn semidtica entre el
mativo espacial de la casa de los Buendia y el modelo
estructural de la conciencia hisldrica de los macondinos.
Observemnos que PMelquiades al misme tienpo que rompe
tangencialnente  la  uwridad  cognitiva--axioldgica de 1la
aldea le da paradoiicemente conlinuwidad y permanencia
porgue posee  la escrituwra histdrica de FMacondos Loy
manuscritos; a partir de ellos y con ellos se cierra el

ciclo de los Ruendia:

Y(ana) porgue entonces sablia que en lqg
pergaminos de Melquiades estaba @ escrito su.
destino. (-0v4) Era la historia de la familia,

escrita por PMelguiades hasta en sus detalles mas
Ctriviales, con  cien affos de anticipacion” (C.A.
401-402). ' : o

fdelantdndonos al  sintagma  narrativo hemos
formalizado esa relacion semidtica entre el motivo

espacial de la casa de los Buendia y el desarvrollo

histérico de Maconde en el esg rs de le ydzina siguiente,

A partir de ese esquema y teniéndolo en cuenta
sequiremnos analizando el "didlogo polémico” de  la
aposicidn adentro/afuera que venimos -sosteniendo como

estructiira horizontal del mundo garciamnarquianag.
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Josd Arcadico Buendia due el sloabolo por excelencia de
la iniaial Euptura de la dialédctica admntrmﬁ&ﬁn&ra,_ Bus
enpresas delirantes  van n¢unandm i anDlig espacio de la
istoraisn ihicial de le hiﬁ{mria de Macondo. Jﬁqui nos
hemos de  pudrir eh vida sin recibiv los beneficios de la
cieﬁcia“ (C.A. 183, &9 el lamento explosive e Lnplosivo
de laos amhigﬁﬁs deswos de-Joéé fircadio ﬁu@ndia; quien de
enprendaedor y  lider smoral  de la aidea en  los  tiempos
gmraduﬁ de  la fundacidn se convierie wn-hmlgazén,'en uné
QSpecie de truchimén calleljero que busca aplicar los
misterims de la alquimia & los problemas cotidianos de la

aldeas

"Agquel espiritu de iniciativa social desaparecid
en paco tiempo, arrastrado por la fiebre de los
Cdmanes. los  caloulos astrondmicos, los sueffos de

trasmutacidn  y las ansias de conocer las
maravillas del mundo. {(vee) HNo faltd quien lo

considerara victima de algun extralNo sortilegio
(Cue 18).

"Fasaba las noches dando vaeltas en el cuarto
Cpensando en voz  alta. buscando  la  manera de
aplicar los principios del péndulo a las carretas

de bueyes, & las reias del arado, a todo lo gque
Tuerra atil puesto en amovimienio! (C.a. 8BO).

En sus aventuras quijotescas pretendid desentraiar el
aorg de  la tierra pero "lo dnico que loagrd desenterrar
Taer s armadura del siglo XV (Cofe B)r estudiar un

matoda exacto mediante  oflowlos astrontmicos .
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choconitrar ol medio dis pero 1o dnidco Que descubrid fue
SRR "ha Lierva es cedonda como uana naranja". (C.a. 10),
? gue  Facondoe estaba rmdéada de aouas por todas partess
finalmente quiso  prodacir  oro en sl laboratoria de
alauimia y  lo dnico gue obtuvo fue “un jarabe espeso y
paestilente mds parecido él caramelo villgar que &l oro

magnifico” (GC.h. 135).

Cansciente de los cambios que se estdn operando en s
marida, Ursula le recrimina por ne ocuparse de sus hdios,
y trata de disuadirlo de sus delirios cientificos péro no
lagra convenceriors al contrario, tmrmina cediéndole uhaﬁ
mqngdas de oro coleniales, heVEncia de su padreg para

financiar la locura de José Arcadio:

"José Arcadio Buendia corteid a Ursula durante

varias  cemanas, patta  que le - peramitiera

desenterrar sus monedas coloniales y aumentarlas

tantas veces como era posible subdiwvidir el
azouue.  Ursula cedid, como ocurria sieapre, ante

la “dinguabrantable chstinacidn de su marido.

Entonces Jdosé Arcadio Buendia echd treinta

doblones en wna  cazuela, ¥y los fundid  con

graspadura de  cobre, oropimente, azufre y plomo.
Fruso a hervir tode & fuego vivo en un caldero de

aceite de ricino fanal) ¥y Lla preciosa herencia

de  Ursula  gquedd reducida & un chicharron

carbonizado que ho pudo ser desprendido del fondo

del caldero" (C.A. 13).

+

Era evidenle que la Tuerza vital de las  priceras

ticmpos Je  Josd forcadio Buendda se  va perdiendo en las
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guameras clientificass ¥y sy munda de adontro va cedivodo

S0 espacio a los Lriunfos del aundo exterior:

en  su interiors; alago

Lo desarraigo de su
la deriva por  una
(C.A. 20).

entunces
Mmisterioso detinitivo que

Liempo actual ¥ lo llevd a
regidn inexplorada de los recocuerdos®

DU LG
}i

"HBlgo

Efeotivamente, 1o que QUi fue c:l

doescuartizamiento de la dialéctica adentrodatfuera de un

alma que  ha perdido su estar alli. José Arcedio Ruendia
Y] o

reconoce desde ¢l interior de su conciencia que
espacio interior ba ido perdiendo

que su
que el mundo exterior gana

estd adentvros

claridad rdpidamente alentras

en su contigencia vacfaz

"Hin la vigilancia y los cuidados de Ursula se
deid arrastirar por su imaginacion hacia un estado
perpetuo del  cwal no se volveria &

de delirio
(C.A. 80).

recuperar”

i

L.a pesadilla de José Arcadio Buendia es simple

anécdota pero la arientacidon  autoral es  forzosanente

axioldgicas
lucidaz la tragedia que implica abrirse

exterior,.

ablisme histdrico
trrencdiablemente  al modelo  impuestla
capitalisia que  ya Jez ﬁunrinﬂ it este senlido,

CLmng

Jose Arcadio Buendis percibe con suficiente
al mundo

Desde la inconsciaencia de su locura vid e}

en  gue  casria Macondo el dngresar
de  desarrallo
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forcad o Baendla es wna especie de Tiresias aoderao que
desde Ta penunbia de sa ceauera mental conove de arntemano

ba profecla del desastre histdrico de Macondo.

Sl phsosidn de oun Ciempo congelado vy o aeior, Qe
Slampre swrd lupe s ¥ mavzo, le permitle peroanecer
simbdlicamente e el tiempo  originad de sw suefo dorado

de "huen salvaie” - sin contagiarse de lLas  fantastlas

econdmicas de una realidad inmediata que ya lo asediax

"Focas horas desputs, estragado por la vigilia,
entir'd al taller de Aureliano y le preauntd:  “Hué

dia es hoy?. Auwreliano le contestd que era
mar tes. "Fso mismo pensaba  wo", dijio Josdé

Arcadio Buendia. "Faero de pronto me he dado
cuenta de que sigue  siendo  lunes, como  ayer.

Mira el civlo, mira las paredes. mira las
"begonias. También hoy es lunes (eww) Al dia
siguiente midrcoles, Jousd Arcadio Ruendia volvid
al taller. "Esto es un desastre -~dijo- mira el

aire, ove €1 zumbido del sol., igual que ayer y
antier.  También hoy es lunes". (...} El Jueves
volvid a  aparecer en el taller con w doloroso

aspecto de tierra arrasada. "LLa  mdgquina - del
Lienpo s ha descompiles o Cwwu)" 1 viernes

antes doe gue se levantara noacie, volvid a vioilar
la apariencis de la naturaleza, hasta gque no tuvo
La menor duda de que seguia siendo lunes" o (CoaA.

1l orientado  trastocamiento temporal de Jdosd forcadio
Buendla y la visionaria rigueze semidlica de las im&genes

dJicscuraivas  do Cien affos de soledad won ol sello

apacaliptico de  la evanvscencia de un tiempo pasado, de

ure blempo meiars




"Tade 1o sdlido se desvanocos en ol abre. todo Lo
sagrado os proftana, ¥ Los hombires. al fine se ven
Torrados a considerar serenamente swus condiciones
de evistencia v sus relaciones reclprocas” (1ot

Esba cliusula  marxistla gue lamenta la seounlarizacion.

de Lo sagrado y el final de un tiempo wmeior dramatiza el

, . _ [ o . : .
topacto tragino que a2xXperimento Jose drcadio Buendla al

conprender gue su mundo interior ha sido permeado por una
extralfa agitacidn de intereses externos. Es una amarga
realidad gque lo arrancd de su mundo en el cual no volvera

a encajar”jamésa

"Cuando llegaron Ursula y amaranta todavia estaba
atado de pies ¥y manos al  tronco del castafo,
empapado de lluvia ¥y en _un_ estadao de inocencia
Ltotal. l.e hablaron, y @1 las mird sin
reconocerlas y  les dijc algo incomprensible®
(C.A. 82). ' ' '

Gtro momento discursivo que seffala uana nueva raptura
histdrica con el pasado original de Macondo 1o constituaye

La novelizacidn parddica del episodio del insomnio.

El suceso del insomnio, ¥y 1a_conﬁiqui@nt@ enfermnedad

el olvido en Placondo. seffala con  original orientacion

idenldagica el peligro que  entrava perder la menoria

N wne socledad cualguiera.
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L osinlagma narrative nows aﬂelanta con osle suceso
g praleps g diaiﬁctica diz 1O que Gcurrid en el devenii
Anstdidco de Macondo. cuwando vue arrasado por los vienlos

apocalipticos del olvida:

"Enoagquel Macondo olvidado hasta por los paiaros.
donde @l polvo » ¢l calor se bhablarn  hecho tan
tenaces que costaba Lrabaldo  respulrar, recliuidos
por la  soledad » el amor ¥y por  la soledad del
AMOr en una casa donde era casi iaposible dormiv
por el estruendo de las  horeigas  coloradas.
Aurelino ¥y Amaranta Ursula eran 1os Gnicos seres
felices (...2" (Cuhe 3921).

L.a importancia de leer con BLMA perﬁpicacia criiica
la diéqméiﬁ.narrativa del insomnio gin_dwjarse atrapar en
1a}patraﬁa discursiva del narradmﬁwavmniﬁta qﬁe —€n S0
aparen{e heﬁtralidad idemlﬁgica- habld con dwﬁmnfadp ¥
sin darlek impmrtanai& al campo_axioidqicq que  mas  1@
intefesa destacar, ~amparadao por el hibridisno
.diﬁcursivmw radica en obsorvar coOmo ia enT@rm@déd aparedm
Y .deéaparece sigilosamen te LMo simple capricho
narfativo, pero en rwalidad aocurre todo lo contrarim. 1}
mal endémico del olvido, imagen de ia “idaotez  sin
paﬁado“, @etd novelizado con wn fuerte contenideo pardGdi oo
y ooritico., va que Nes da 1m. clave para mgp&ﬁar' Tas
CONE@CuenCi s dQ o fatal  cretinismo  histdrico que
intenta sumar nuestiro 'Daﬁadm a un*.ingtant@ fugaz.,

escurridizo v site dmportancia histaricas el olvide
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histdrico rédglrcamenta nos pone A "salvo d& los
tormentos de la menoriat (RT.. 9) de nuestra propia
realidad para aromatizaknos con el sahumerio de la falsga

menoria de la tradicitn historica oficial.

La dialectica de adenirodatuera vuelve a recrearass
polémicamente on el mal del 1nﬁ§mnim qhé viene del mundo
exterior como tudosllos males traidmé & Macondo. Rebeca
Buendia es  otro lraspies historico para la aldea porque
@25 la portadora del mal del insomnio. Bu  arigen
demconbcidu. simbole del mundo exterior, es otra féial

casutalidad:

"—Alguien va & venir- le dijo. Cane)d ~No sé
quien serad ~insistid-, pero el qgque sea ya viene
en caminG.

El domingo, en efecto, llegd Rebeca. Mo tenia
mds de once affos. Habia hecho el penoso viaie
desde Manauwre con unos traticantes de pieles que
recvibieron ¢l encargo de entregarla iunto con una
carta en la casa de Jouse Arcvadio Buendia, pero
gue no _ pudiegron explicar con precision gquién era
la_persona que te habia pedido el favor'. (...)
"Se_ quedaron con ella porgue no  habia ~ més
remedic" (C.A. 44-d38)., :

Agul la dialéctica de adentroZatfuera  ya no  puede

tomarse en s simple reciprocidad de aposicidn sino en su

anbigliedad ontoldgica, por coexistic el “ver y el no
G como eXpresidn ideoldgica de la destiguracion del

mundo original de Macondo. L centro de la congisnoda
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unitaria del pueblae va no se encuentra en el ndcleo de su
formacidn oriqinml SNy en ' 1&\ p&ﬁiferja de Jag
circunsianciag ajenaé, que como  "cala de pandora” _abke
el abanico de sus males para contagiar a Macondeo. .Ue ahi
que el sino . tragico de la ditusa imbricacién del “sor y
no  ser" favorece la arientadora casualidad de la
presencia del  insomnio que extiende sus Lentécylos'a los
hahi@anteﬁ.de Macondo y a 105 indios Quajirmg, simbolos

vivientes de nuestros antepasados:

“Una neche. por la  época en  que Rebeca se curd
del vicio de comer tierra y Tue llevada a dormir
en el cuarto de los otros nifos, la india que
dormia con ellos despertd por casualidad y oayéd un
extraffo ruido intermitente en el rincén.  Se
incarpord alarmada, creyendo que habia entrado un
animal en el cuarto, ¥ entonces vio a Rebeca en
el mecedor, chupdndose el dedo y con los olios
alumbrados como los de un gato en la ascuridad.
Fasmada de tevror, atribulada por la tatalidad de
su _desting, Visitacidn reconocid en esos 0jos los
sintomas de la enfermedad cuya amenaza la habia
~gbligado. a ella » a su hernano, a desterrarse
para siempre de un  reino milenario en el cual
eran principes. Era la peste del insomnio".
(C.oe 42) .

A  medida que la diégesis  narrativa  avanza

Porgiie "Hadie entendid la alarma de Vasitacidnt "8i no
vaolvemnos a dormiv., meior" . decla Josd frrcadio Ruendia, de
buen humor.  Asy nos  rendird ods  la vida® (C.AH7). Lo

oricintacidn wrtoral  va construwyendo un. discurso parddico
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que vela la concrecion directa de la denuncia, “porque 10
mds terrible de la enfermedad del insomnio no era la

imposibilidad de darmir, pues el cuerpa no sentia

cansancio alguno, sino _su inexorable evolucidn hacia una

anifesta n_mag critica: el olvido" (C.A. 47). Aqui

se nos presenta, de hecha, una forma de expresidn seudo—:

objetiva, no propiamente de uno de los.personajes, Jose
Akcédid Buendia, sino la orientacion exﬁkesiva del autor.
Can ésa farma habitual,'_Garcii Plarquez mezcla acentos y
Suprime las fr@niergs entre la exbresiﬁn 'autorgl Y _la
§jéna, alcanzando el - privilegiado puesta de narrador
pénbptico, encubriehdo su orientacidén idéolQQiéa. Su
.hibfida dénuncia nhos aniicipa los peliqkoslque'encierra

histdricamente el acto irreflexivo del ablvigog como

recurso de _extraﬁamientb social. El olvido colectivo le

permitird a 1la voz oficial de la historia impugnar todo
suceso histdérico contrario a sus propias versiones y a

sus propios intereses:

"Cuando su  padre le comunicd sut alarma por haber
olvidado hasta los hechos mds importantes de su
niffez, Aureliano le explicd su método, y Josée
Arcadio Buendia lo puso en prActica en toda la
casa y mds tarde lo impuso & todo =) pueblo. Con
isopo entintado marcd cada cosa con  su nombre:
mesa, silla, retoi, puerta, pared, = cama,
cacerola. - Fue al corral y marcd log animales y
1las plantas:  wvaca, chivo, puerco, gallina, yuca.
malangas guwineoc. Foco a poco, estudiando las
infinitas posipilidades del olvido, se did cuenta
de que podia llegar el dia en que se reconocieran
las cEsas  por  sus  inscripciones, pero na e
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recordara su wtiladad. Entonces Tue nd s
explicito. £l letrero que colgd en la cevviz doe
la vaca era una  muestra ejcemplar de la forma en
que los  habitantes de Placondo estaban dispuestce
a luchar contra el olvido: Esta es la vaca. hiay
gque ardeiVarla todas lag malanas para que produzca

leche v a la lache hay qgque  hervirla para
mezclarla con el carvé Yy hacer caté con  leche.
Asi_ continuaton viviendo __en una . realidad
escurridiza, momentanea  capturada __pov__ las

palabras, pero gque habla de fuqarse sin_ remedio
cuando alvidaran los valores de la letra escrita"
(C.Aa. S1).

A medida que avanza la viqilia ‘del- insomnio  en
Macondo, lMelqulades rétoma 5u.dmb1e.papei de interruptor
¥y mantenedor de la conciencia ariginal de-la aldea. En
este puntio, la paradoja del doblé papel de melquiades Qe
ha;e mucho mds evidente _pcrque a besat-de que cqnnce el
trdgico final de Nacnhdo, le busc% alternativém querle e

Smargen  para cracer ¥ .cemontarse a  las polaridades

establecidas entre el mundo de afuera ¥y el mundo de

adentra, ¥ hacer de su doble papel la sintesis de esa
dialectica. For eso es Melquiades y no otro quien posee

el remedio conbtira el insomnio, devolvidndole la memoria a

los macendianoss:

YAbrid la . maleta atiborrada de obietos

indescifrables, ¥ de entre ellos sacd un malelln
con muchos  frascos. Le dia a beber a vosd

Arcadio Buendlia ‘una sustancia de color apacible,
y la o luz se hai2o en su memoria. (...) PMientras
Macondo celebraba la reconquistla de los
recuasrdos, Jose  dri adio Buendia vy Melquiades le
sacudieron 21 polvo a su vieia amistad”" (C.h.

.\"4‘ } -
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D La noche & la mafana Logs macondianos regresan el

pais de  los lotdgr atfos para ingresar a una trdgica forma

de argonizacidn social do tipo caplitalista. en la cueal no

g ha desteuido completamentie  las Velaciﬁnes' feudé1995
patri&rcales, ni idilicas. Es  Ureunla, quien sin
prapoinerselo, saca & Naﬁmndm de  su cuasiwaiglamiehtu
0riqina1; y expande el horizonte de su Historia al
ponerlo en cpntacio con .el mundo exterior, el'mqndo del

comercio, de la plusvalia y de la explotacion econdmicas

"Macondo estaba transformado. Las. gentes que
llegaron con Ursula divulgaron la buena calidad
de st suelo Yy su posicidn privilegiada con
respecto a  la cidnaga, de modo gque la  escueta
aldea de otro tiempo se convirtid muy pronto en
un pushlo activo, con tiendas y talleres de
artesanfa, y . una ruia de _comercio permanente_por
donde _1lec - 5 drabes _de pantuflas y
érgolias en __las urp1av. cambiando _collares de

vidi-rio por quacamayas" (C.A. 41).

Ern el | s&brayado Gue ﬁeﬁoa hecho @l nafradmr
heterﬁdieqético modeliza la.retroalimentacién.teMporal de
paﬁadu/presmnte -presenté/pamado al recuﬁrir 4 uwna Lmagen
dé la cmlmnizacién.cQandm los emﬁaﬁoleﬁ; en su aftan de
trrueque avenlaiado daban a los nativos CQilareﬁ de vidfim
a camhimltproductmﬁ de  la regidn. a reiteracién de un
préﬁente Yy un pasado canicables es la  clara voluntad

avtoral de mostrar la similitud de explotacion a que esté
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soncltido nuesiro  continente, cualguiera que sea la época

de inperialisne  exlranicro. De otra parte, el narrador
heterodiegético busca la  reactualizacidn del pasado
hiﬁtOVidm para que podanos comprender el presente trigico

que nas  toca vivir. For  eso no hay gue tomar tan a la
ligera la interpretacion de la circularidad temporal como
simple "mitema", -—unidad minima del mito-, de la imagen

del waoboros, sina como francas llamadas de atencidn
ideoldgica para que no olvidemos un suceso ya acurrido,

muchas veces repetido y otiras tantas olvidado.

Con la llegada de los nuevos forasleros, de los
comerciantes y,  ante ‘todo, por el contacto can  seres
‘explosivos, Macondo prosigue sin  atenuantes su apertiura

hacia el wmundo exterior. Ursula, dispuesta a seguir sus

impulsos personales con las  nuevas fuerzas ecnnémicas,'

sociales y politicas que mueven a Macondo se compromete

en un "“prometedor  neqgocio de  animalitos de  caramelo”

(C.A. 41) pafa consolidar el patriMohio- doméstico ¥y

ensanchar las instalaciones de la casa de los Buendiac

"Ursula se did cuenta de pronto que la casa se
habia llenade de gente, que sus hijos estaban a
punto de  casarse y tenev hiitos, y que se verian
obligados a dispersarse por falta de eéspacio.
Entoneces sacd el direro acumulado en largos affos
di¢ dura labor, adguirid compromisos  con sus
clicntes., ¥y emprendid la ampliacion de la casa
Cuwwal) Seguida  por docena de. albaftles vy
carpinteros. como  si hubiera contraldo la fiecbre
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alucinante do s esposo. Ursula ordenaba  la
posicidn de  la lue vy la  conducta del  calor, »
repartla el  espacio sin el menor sentido de sus

limites. (ee=) ¥y Tue swrgiendo de las entrafas
de la tierra no sdlo la  casa mée grande  que
habela nuca en el . pueblo., sine la nas

hospitalaria y Fresca aue hubo Jjamds en el ambito
de la ciénaga" (C.A. 98-59).

A madida ~  que - los macondianos ’fmrtalecen
inconscientenente la ruptura. de la dialéctlica de
adentrokafuera; SUS visiones adquieran un| forﬁa
radicalmente nuevas no mas suefos, ni fantaﬁiéaysinm la

'cnnckeciOn pragméticé de planes operativos llegados desde

afuera y que definitivamente trastornan la conciencia

ariginal de HMacondo y su  suefNo dorado del "buen

saivajeﬁ. La imposicidn desde afuera de la autoridad
civil y eclesidstica -la 1llegada del corregidor, Don

hpulinar Moascate con su séduito de soldados, y el poder

raligioso del Fadre Nicanar Reina- cnfrenta .

attomdticamente la autoridad natural de los fundadmres.
$ubitamente nds encbntramos en  un punto nodal d@ yla
dialéctica de adentro/Zatuera. Estamos presenciqndb el
nacimiento de una nueva  relacidn entre las ideas ¥y la
vida.préctica Y DOV cmnﬁiqui@nlm, el murgimi@ntn de una

mieva realidad material ¥y social en Macondo:

"lLa nueva  casa  estaba  cani terminade cuando
thoaula 1O sacd de s onando  guimé@rico  para
informarle gue habla orden  dw pintar la fachada
der azul, ¥y no  de blanco como ellos querfan. Le
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‘mostrd  la disposicion oficial escrita en  un

papel. Josd Arcadio  Buendia, sin comprender lo

que decia su esposa, descifrd la firmaa

~QAquién es este tipo? -—preguntod.

~El carregidor ~diio Ursula desconsolada~ Dicen
que es una auntoridad que mandd el gobierno”
(Cui. G9) '

La batalla interior de Joéé Arcadico Buendla por las
nuevas diﬁposicionés politicas no néce de estas drdenes
del corregidor, sino de su intensa confusidn interiar por
la imposicidn de leyes desde afuera y de valores ektraﬁus
 a su propio entérno el cual ya comenzaba a pagar 21 altlo
preéio dé sU deéarrollo.  Joséd Arcadio Bﬁehdla defiende
1os Wltimos matekiora& de su auturidad patriarcal con 105

argumentos ldagicos de su estAdo de conciencia original:

"José¢ Arcadio PBuendia, con 1la cnpié de la_orden
en la mano, lo encontrd durmiendo la siesta en
una- hamaca que habla colgado en el escueto

despacho. "Usted  escribid este papel?, le
- preguntd. Don Apolinar Moscote (...) contestd
que wi. "Con qué¢ derecho?' , volvid a preguntar

Josd Arcadio Buendia. Don aApolinar PMoscote busco
un papel  en la gaveta de la mesa y se lo mostrd:
"He sido nombrado corregidor de este pueblo”.
.Jdose Arcadio  Buendia ni siquiera mird el
nombramiento. : '

~En este pueblo no mandamos con papeles ~diio sin
perder la calma--. Y para que lo sepa de una vez,

no necesitamos ningin corregidor porque aqui no
hay nada que correqgir” (C.A. 40), .

Como portiador de una cultura original, José Arcadio

Buendia siente un desgarramiento entre la vida interior y
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la exterior que lo ha llevado a un camino sin salida de
futilidad y desesperacitn, porgue la suerte estaba
echada., {.a ruptura con el mundo interior no tiene boletlo

de regreso, y aunque Jle dicen al padre Nicanor Reina que:

“Durante muchos  &ffos hablan estado sin cura,
arreglando los negocias del alaa directamente con
Dios. y hablan perdido la wmalicia del pecado
mor tal®  (C.A. 85) '

el pueblo éu;umbe y termina sometido & la autoridéd
fordnea. Eéta ruptura dialéctica del mundo original de
Macondd con  la conciencia oficial hace entrar al pueblo
de frente y sin  alternativas por' el camino del trdgico

histérico del desarrollo. Como dice Jan thtl

e
JU————_ T T

"En el trdgico historico ee encuentra la
conviceidn de que la historia tiene sentido, que
realiza sus tareas obietivas, tiende en una
direccidn determinada. Es racional o por lo
menaos es  posible comprenderla. l.a que entonces
54 es trdgico es el precio de la historia, el
preciov del progreso que la humanidad debe pagar.
Entonces r viste las proporciones de lo tra&gico
cada resistencia de la historia, que trata de
detener o impulsar hacia adelante su implacable
rodadura y precisamente, en  razdn de sU
inadecuacion a la historia. de su oposicidn o de
su cardcter precursor eslta resistencia debe ser
aplastada” (17). ' '

Joné Aarcadio  Buendia, simbolo-conciencia del sueho
dorado dei "huen salvaie" y del pasado feliz de Macondo

queda asimilado a este trdgico precio descrito por Kott.
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Su relacidan con el aundo exterior dramﬁtiza el 1mpacto
trdgico dir Jas Lnposiciones de iy mUndm AJenGg a S
proplas intereses vitales.

) .

e lMacondo v el {raqico historico de la  dependenci.a

externa.

En la segunda etapa de la historia de PMacondo
convergen poalémicamente el despertar del suelYo dorado de
Aureliano Buendla y la secularizaciéon de los valores

sagrados de HMacondo.

El arqﬁetipm ideoldgico que ﬁpveliza 2l autor en_estﬂ
nueva etapa de [lacondo es la' ariginal metdfora del
parentesco de la pafeja fundadora. La culpa dei
parentescu mediante la cual el autor noveliza su critica
de la cultura oficial, "IEran primos Entre w1 (C.G.EQ),
le ﬁirQe para presentar A'Macondo como causa ¥ efecto do

su propia  tragedia. Fero antes de poder comprender la

tragedia que la historia de Macondo aguarda al final

debemns caplar el tinte i1rdnico con que el narrador

maltiza el tema del parentesco. Ubsarvemos que @i 1la
primera etapa de Macondo, el comin remordimiento de Joseé
Arcadio Buendia y de Ursula Iguardn no cbslaculizé  su

solidaridad histdrica con la conciencia original del

Pueinlo. For el contrario, .su presencia  como  pareia
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primordial le did cohesidn  » armonia. En esta sequnda
etapa de secularizacion. el parentesco hace sentir a 105
f&ndadoraﬁ coma  causantes de todos lbs maies de Macondo
cuando en realidad, como lo d@mmmtram0$ anteriormente, el
trdaico histdrico del pueblo es efecto y consecuencia de
la imposicidn de vaiores Tordneos y la  subordinacion

~s1n alternativas— A un impuesto modelo de desarrollo

econdmico con sus constantes y repetlliciones.

L.e orientacidh ideoldgica de este péradigma cultural
hno hace mas que _enfatizar la  natural libertad de los
pueblos  para que RSCOian sin restricciones  sus
al ternativas de accian; creen su propia cultura lejds del
_tausal_cdmpbrtamiento de estereotipas predeciblea; Por
es0 la conciencia original de Nacondo' habia perdido la

‘malicia del pecado original, pero su insercidn en una

nueva escala  de valores le permite captar desde el
principio el impaclte tragico de  esta degradacidn

histérica que 1los obliga a actuar segin  las normas

establecidas por las leyes de afuera y no  segun  sus

naturales principios. Los  esquemas desacralizados del
mundo exteriar Yy los valores sagrados de Macondo

constituyon la nuewva oposicidn bipolar de  esta seagunda

etapa. o sagrado como lo originat. el pasada, Lo

solidario ¥ lo comunitario. Lo secalar come 1o nuevo, Lo
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impuesto ¥ lo individual. Esta oposicidn dialéctica

ahora es protagonizada por el coronel Aurelirano Buendia.

Comencemos vienda a Aureliana Buendia distanciado
socialmente del mundo sagrado y tradicional en que nacio

y corecid pero fisicamente todavia baio su o contreol.

‘Macondo y su insercidn en el mundo del comercio y la

plusvalia simboliza la degradacidn moral,  5ocia1 Y

econdmica de sus habitantes. Su aundo emerge como un

aniverso de padredumbre, de hombres y muieres odiosos y

rencorosos, de revolucionarios crueles, de curas

incapaces y de gobernantes usurpadores y violadores de

las méds elementales leyes de la aolidéridad-social.

.8in duda, esta imaQeﬁ degtradada de Macondo apunta a
demostirar la crisis de la via oligdrquica en Colombia.

Las institulciones  impuestas desde el exterior se

identifican falsamente con el pasado original de Macondoy

no para  fortalecerlo ni  para conservarlo, sino para

explotarlo y ponerlo a su servicio. Paor eso es dif{cil

para los macondianos estructurar una definida conciencia

historica por el hibrido gestado entre lo secular ¥y lo

gaq#ado, lo feudal y lo burgues.

Histdricamente este hibrido politica se <Tormd en

Anérica Latina por la coexistencia de los tradicionales
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valores feudales Yy la nueva ideologia de la burguesia en
ABCANSO. Exta  ambiglia situacidn histérica esté&

novelizada en Cien affos de soledad a través del ideario

parddico de las treinta y dos querras que prdtagonizé y
e G ell coronel hureliano Buendia, y que modelizan el
periodo hiﬁtérico de las luchaé fratricidas de la
"Fatria bBoba® entré federaiiﬁtas y centralistas, .y;
posterioraente, de las luchaé modornas entre liberales y
cunservadures. Son cien desgarvadores affos que wvan
aproximadamente de 1850 a 1950 _cdn sus principales
acuntecimientgs Y repeticion&s; dependencia _extefna,
ngrras_civiles patraéinadas por los duéﬁos del poder,
debilitamiento de los ter#ateﬁiéntes; _.entrada. del
capitaliémd<y_lla répercusién fatal de la crisis de los

affos J0,.

Esta serie de acontecimientos, fundamento tragico de
la historia colombiana, queda formalizada en 2l  mundo

degradado y secularizado de Macondo. L& novelizacion de

Cilen affos de soledad Surgé de esta base bhistdrica vy

nérmanece entraizada en ella. Fero no s01Q es la historja
de Colombia ;5 que nos noveliza Garcia Marque: en su
nuvgla; an términos generales, tambien es la historia dé
Amér1¢a Létina snmetidq a la explotaciOh, & la injusticia

'social y & la soledad histdrica de los grandes capitales,
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que  hoy por hoy pretenden negarnos wna ﬁequnda

opartunidad sabre la tiervra:

"Bl capitalisme  en América  Latina ha sido  un
proceso vioalenta, que nunca o casi nunca ha 1do
vincuwlado con la democracia, sino al contrario,
par lo  tanto, tenemos que pensar de  nuevo  an
tudos los modos de resistencia a la importacidn,
que e¢)  capitalismo no es una especie de futuro
Jdnevitable, que en América Latina siempre ha sido
una cosa - impuesta doesde aftuera ¥ que la Torme de
resistencia ha sido siempre la cultura popular®

(18).

La' pasiva degradacion &e Macondo  contribuye
for:bsamente a ;a‘activa de-qrédacidn de la berﬁnna de
Aureliano Fuendfa. El inicia su intento de liberacien
deéde Macanda y para Macondo a peﬁar de que dentro de sus

estructuras sociales prevalecia adn’ uwna mentalidad

tradicional y feudal, ¥ por eso fue mucho mds dificil

organizatr una accion politica moderna y eficaz contra el

munda de afuera. Ferag a pesar de osta situacidn negativa

el empoeffo  de liberacion de Aurelianc Buendia comienza a

prefiguraruoe:

"L clerta ocasidn, en visperas de las
elecciones, Don Apolinar Moscote regresd de uno
de sus frecuentes wviajes, preocupado por  la
sltuaciaon politica del pais. Los liberales estan
decididos a lanzarse a la guerra. Como Aureliano
tenta en  esa época hociones asuwy confusas sobre
las diferencias entre conservadores y liberales,
su sueqro le daba lecciones esquemdticas. lLos
liberales le decia eran masones: gente de mala
ndole, partidaria de ahorcar & los cuwras, de



149z

implantar el matrimonio civil ¥y el divorcio., de
reconucer igualeys  derechos o Jous h1ios naturales
que a los jegltisns, v de dospedazar al pafs on
un s1stema federal que despoiara de poderes & la
cutoridad suprema. Lo conservadores, en cambiro.
que hablan  recibidoe el  poder directasente  de
Dios, propugnaban  por la eslabilidad del  orden
publico » - la moral familiar; eran log dedensores
de la fe de Cristo, del principio de auntoridad, y
no estaban dispuestos a peraltir gue - el pals
fuera descuartizado en entidades autdnomas. For
sentimientoas humanitarios, Aureliano simpatizaba
con la aclitud liberal respscte de  los  hiljos
naturales, pero de todos modos no entendia como
e _liegaba al extremo de hacer uwna _guerya  por

cosas_que no podian tocarse con las manos' (CaA.
?8). ' ' '

Sin visidén proyectiva hacia las nuevas circunstancias
SociO"politicas, Macundo lge_convierte en'térrénclébonado
para las levantamientos, las in%urécciqnes'y 105_§ct§s de
terrorismo pr@movidos por el dqctof Alirio Noquerq,-ﬁuigh
se refuqi& en Macondo vy "Establecid .contécto con la
gente Juven del puéblu,' que cqrecia. de'.formacién
pqlitica, y e empéﬁd en una sigilosa cémpaﬁa dé
instigacidn® (C.A. 101). Dg onta maneré, el'diséurao
harrativo se va cargando de contenidos neqativusly de una
clara orientacidn idenldgica para - denunciar los
inter&ses dmsacralizadu;, cuyos fines juﬁthiCAn tqdas
las Toraas de §eﬁtajas politicas »y econdmicas del
 qobiano; Esta situacidn insostenible ademds de definir
la actitud politica de Awreliano Buendia "8i hay que aar'
mlum,.seria liberal -diico~, porgue losg conservadores son

wnos  tramposos” R G VI c 100G ) wva o perfilando La
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sectlarizacidn politica de una generacion de jdvenes gue

S lanzan a la guerra sin tener plena conciencia de su

papel  politico. S Bon Jdvenes que tienen escasas
Fempiniscenclas de  su pasado  sagrado y  feliz. Son 1oy

hijma che 1a.§mcularlzacién exlerna que mnuchas VR o,
ihqlumo, abrigan rencores contra el antigito sislemna por
neo h#hmrlmm preparado consolentenente  para @l ﬂambim
irremediable de la modernidad. For eso se coﬁviewten t:n

rebeldes y  conspiradores sin tener una clara orientacién

de su papel vital para transformnar las  estructuras

secularizadas contlra las cuales se han rebelado:

"Casl todos  los hijos de los fundadores estaban
implicados en el compleot, aungue ninguno . sabia
Cconcretamente en que consistia  la  accién  que
ellos mismos tramaban"  (C.A. 102). '

"Gran al  fin de cuentas, los muchachos de la

escuela jugando a gente mayor" (Cu.ft.  106).,

AUreliano ooupa  un papel  importante en esta  nueva

decisidn politica de  los macondianos . CoBus deseos,
impulsos y  habilidades le permiticeron tomar la decisidn

definrtiva para lanzarse a la guervrazs

"Un domingt. (...) Aureliano entrd a la casa de
Gerineldo Mdrquer .y can  sW parsimonia  habitual
pidid un tazan de  caféd sin aztcar. Cuando los
dos se  guedaron solos. en la cocina, Aureliana
imprimid a  su vor  wna autoridad que nunca se e
habia conocido. "Frepara a los muchachos" ., dijo.
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"MOg vamos & la guerra.  Gerineldo MArouez no lo
Creyd. ' '

- Lan qué armas? - preguntd.

- Gon las  de ellos - conltesto Aavrellrance  (C.A.
103-104).

Fara Aurcliano Ruendla la primera salida de Macondo
significd el ideal e e L beracidn personal oy
comunit%ria die la dependencia axlerna.  Inicia su periplo

politico duwrante la noche » lo finaliza al amanecer.
t . .

Esia ubicacidn temporal tiene interesantes connotaciones

simbdlicas porque la noche tradicionalmente significa 1o

‘malo, la bajo, el miedo ¥y el terrar. En  cambio el
i ' . _ : :

1

amanecer siqnifica vida, comienzo y esperanza  de una

nueve ¥ meior porvenir:

"Esa misma noche, wmientras escuchaban las
descargas del pelotdn de fusilamiento, Arcadio
fue nombradao Jete civil Yy wmilitar de la plaza.
Los rebeldes cansados apenas  tuvieron tiempo de
despedirse de sus espasas & quienes abandOnarun a

UG proplos  recursos. Se fuegron  al  amanecer,
actamados por  la poblacidn  liberal del terror,
Paréa unirse a ia fuerza del general

revolucionario Victorio Pledina, que segin las
dltimas noticias andaba por el rumbo de tlanaure"
(C.A. 104). :

Una vez saltado el umbral Yy abandonado el lugar
sagrado de  sus  origenes, Aureliano y  sus  amigos  se
ancuetnlran en una doble secularizacidn: Lao  ruptura

definitiva con  suw o mando  anterior oy @l ideal politico de
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crear otlro mejior. Esta doble ruptura les hace tomar

concieneia de so trdgice realidads:

"Una orfandad, una oscura concliencia de gue hemas
del todo y una ardiente blisqueda,
tentativas por establecer
(1%2).

sido arrancados
wna tuga ¥y un reqgresos
low lazos que los unlan a la creacidon™

El resul tado de esta confusa situacidn no 28 méds que

la materializacidn de un  didloge de sordos entre 1a

conciencia sagrada original y un mundo cervado en  sus

intereses seculares. Los continuos fracasos

perdaer a Aureliano segquridad y paz interiorg ld vualven

itinerante, indeciso, = irresoluto vy sin orientacion

definida. . Como .Faustqs

vértigo". Siendo liberal busca resolver con su§ e5Casns

recursos la falsedad politica de quienes ostentan el

poder social Yy etonamico del pais:

"l cabo de dieciséis derrotas, el coronel

Aureliano Buendia salid de la Guadira con dos mil
indigenas bien armados, ¥y . la = quarnicion:
sorprendida durante el suefio abandond a Rinhacha.
Alli establecid su cuartel general y proclamo la
querra total contra el régimen” (C.A. 130).

le hacen

"quiere wvolar pero  tiene

Uno de los aspectas histdricos que se destaca de esta

querva  generalizada es la aplicacidn de las wma&s

encarnizadas ¥y crueles formas de represidn aficial. De

esta manera, la revolucion fue frustrada ppco a poco por
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el uso. abu&o.y final brutalidad del gobierno nacimnal%
que . ya no  actuaba &mbre. la base  de ‘sentimientos
originales para  intentar furtéleuer lasg inatituuianes
seudo-denocrd ticas  existentes, .sxno por moltivaciones
raciuonalnente  econdmicas fincadas en interesks Y
_neﬁesidades particulares de los duefios del poder oficial.
Eéta trdgica situacicn se devela {angencialmenﬁe en la
ﬁovela cuandu termina la primera parte  de las gueryas
promovidas por el coronel Aureliano RBuendia y él cae en'

manos del gobierno:

"Ya lo traen".. La tropa pugnaba por someter a
culatazos a la muchedumbre desbordada. Ursula y
Amaranta corrieron hasta la esquina, abriéndose
paso a empellones, y entonces lo vieron. Parecia
un pordiosero. Tenia 1la ropa desgarrada, el
cabello 'y la  barba enmarafiados, y  estaba
descalzo. Caminaba sin sentir el polvo
abrazante, con las manos amarradas a la espalda
con uwna soga que saostenfia en la cabeza de su
montura oficial de & caballa. = Junto a é€é1,
también astroso Yy derrotado. llevaban al coronel
Gerineldo Mdrquez. HNo estaban tristes. PFarecian
mds bien turbados por la muchedumbre que gritaba
A la  tropa toda clase de improperios" (C.A.
122~-123). : :

Llevar al cornnei Aureliano Euendia a Macondo fue la
manera mds evidente de confrontar-los valores sagrados
del pueblo Yy los valares seculares dé las autoridades
dficiales. Los primeros le sirven él gobierno para

coadyuvar a ia pasividad histdérica de HMacondo y 1los
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snegundos para  tomentar e institucionalizar la violencia

gfreials

"La historia der  la Republica es wna lucha
pericdice e irregular entre estas tendencias
subterrdneas gue afloran desde los instintos y la
subrconciencia del pueblo y de las fuerzas contra
revolucionarias que sieapre los  ha  reprimido
empleanda las mismas estrategias de coercidn o
envilecimienta” (20). '

l.a rebelidn pura, sin orientacidn y sin una clara
proyeccidn histérica, estd sacrificando los ideales
sociales ¥y democralicos del coronel Aureliane Ruendia,
simbolo indiscutible de la frustrada revolucidn social en
Colambia poar la hojarasca de la secularizacidn econdmica,

culpable de desalentar toda nueva y constructiva empresa

de transformacién social del pais:

"Salamente porque somos medio locos - seguiremos
creyendo, ¥ lo creemos en realidad, que despuds
de perder 32 guerras todavia hay esperanzas de
‘ganar la siguiente" (21). '

La quijotesca aventura revolucionaria del Coronel
Aureliano Buendia le permitio tomaf conciencia de su
tréqicu histdrice al sentirse desaloiado de sus valores
ariginales 'manipulédm en sus_deseus sagrados ror las.
instituciones politicas y religiosas que lo  llevaron a

vacilar en el logro de sus ideales polliticos:
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"Se cansd de la incertidumbre. el clyoulo vicioso
de:  agquella querra  eterna L S1EMPrE lo
encontraba a @1 en el misno Jugar, sOlo gque cada
VeI mdads Vvielio. mas  acabado, méds  win saber  por

qué. ni  cémo. ni hasta cudndo. Siempre habla
alguien fuera del clirowlo de tiza. Alguien  a

quien le hacla falta dinero, gque tenfa un hiido

con tos ferina o queria irse a dormir  para
siampre porgue yYa no podia soportar en la boca el
sabor a mierda de la guerra(...)" (:.ﬁ; LAY .

La claudicacion definitiva del ideal politico. del
coronel Aureliano ﬁuendia fue su reconocimiento de haber
peleado en vano y  aceptado sin condiciones las  1eyes
exlernas de secularizacion contra las que lucho.  De nada

le sirvid la gquerra para la liberacién social que

esperaba alcanzar. © El  gobierno conservador salid ileso

de: @sa  gquerra civil de casi  veinte affos y aprovechd el

momen to del tkiunfu'para mandar el exilico a todos los que
le vendieron la victoria. Cuando el coronei Aureliano
Buendia recapacitd en los (ltimos estertores de su
fﬁaﬁaﬁo ﬂefinitivu, encontrd entre %Uﬁ'hUESiES amigas un
trupgl incaherente' de gentes  cuya mayor  tragedia fue
haber pérdidov para siempre el sentido de  la luchA
révwlucionaria, de los ideﬁles politicos y de las ansias

de una patria mejor:

“"For esa epoca convood una sequnde  asamblea de
los principales  comandantes rebeldes. Encontrd
de toda: idaealistas, ambiciosos, aventureros,
resentidos sociales y hasta delincuentes comunes.
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Flabhia ANnClusi e, wn adyd g funcionar 1o
conservadar retugiado en  la Frevuelta para escalial
a_uwn. duicio por  maiversacion de fondGs. Mucihiss

o _sablan vl siguaers polgue peleaban® (Lo,
1oy . ' '

For eso  la QItima auerrva nao tienws el ﬁiqnificada
historico ni politico de las brimwr&g guerrat. Lo qgue
cahoara internta defender el coronel Aauwreliano Buendia eé'al
minymo deraohe o la sobrevivencia por su plena cetrtezs de
haber perdico para siempre el pasado ﬁagrado de  sus
pédrmm y  haber vendido a agy  poct precio  los id@aleﬁ

politicos de cus hijoss

"Necesitd casi  un affo de rigor sanquinario para.
Tarzar al  gobierno & proponer condiciones de paz
Tavorables o« los rebeldes. ¥y otro affo  para
persuadir a sus partidariaos de la conveniencia de
aceptarlos. Lleud a  inconcebibles extremos de
crueldad  para sofocar las  rebeliones de sus.
propios oficiales, que se resistlian a feriar la
victoria, » termind apoydndose en la fuetrza
enemiga para acabar de someterios"  (U.A. 168).

Llega tristemente la paz de  Meeriandia. Paso
simbdlico de Lo sagradeo a lo Secular, ¥y la sumdsidn

detinitiva al aunado exterior:

"Fl acto e celebrd a veinte kildmetros  de
Maconda, a la sombra de wna celba gigantasca en
torne a  la cual  habla de dwdarse mds tacde ol
purblo de Meerlandia (...} El coronel dureliana
endia 1legd  en uwne aula enbarrada.  Eslaba sin
ateitar, mds atormentado por ¢l dolor. de  los
aolondrinos iue - por el  dowaenso tracaso de sug
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suencs. puey  habida 1legado  al  Advaino  de  sus

EEPCLANZAB, | L '

anéy  alla  de dla gloria oy de  la
nostalgia de la gloria” (Lo, L74).

Paspads die suw tracasada eapresa militar. el coroneld
T : R | o : :
Aurelianog Baendia soe rotire a4 vivir en  au puoblo ocon
absoluta teld ta de entusiasan v de ideales, Tencorieado, en

s taller,  su dnica  relacion con el resto del mando ora

el comercio Jde pescaditos de aro® (CoA.  198%). s el
triste  simbolo  de  an pueblo manclllado, degradado,

escindido y sometido sin alternativas a los intereses gque
nunica fueron  los suyosy  pera también  es el grito oo
acallado del desafio, desde donde tenemcs que reiniciar

Tas jalones para construir nuestra verdadera historia.

e

3 Hacondo v la _tragicomedia de  da  cadtiura

capitalisia.

El Tinal de la  guerri con el triunto  del  pavtido
consetrvador ¥ i1a llegada de la compaffia  bananera.
espeiismo de l1la prosperidad, de la industrializacidn y

del wrbanismo hunde a Macondo esta vez en una prosperidad

decadon te & Alusorias Regyesan las eMpPresas

descomwnales, las diversiones carpavelesc o y las falsas

guimesras de un o aundo roto y  lanrzado definitivamenle al

vaclio del mundo capiltalicta.



s traciorumetd e der)l desareallo tAhnn oo oee
del Terrocarval. E SRS T T

L
tnicia can la llegada R e e
sipmpre. b W0 FOFLLT capta oon claro orealismo @)

wmpacto de oasda aueva 81 Tuwcidn bas Wrica.  Una lavandera

-

oo commociona al divisar los vagones del tren tirado por

una manuina humeante, » nos ofrece ana definicidn popula

del hoechas

"Aahl vieno —alcanzd  a  erolamar- W asunto
aapantasa como una ooecina arrastrando an pueblo”

(GC.A. S18).

este gran suoesn @ edacta comn

vulgar de

lLa nocidn
£l Aren es reclmente  "otro pueblao”

imagen ideoldgica.
de la  yuxtbtaposicion de gente venide de afuer&

quE sSurge
con ldeas ajenas ¥y con valores diferentaos.

Aurcliano Triste es el gran interamediario de este

Al comprender qgue la navegacidn fluvial

Lralao suceso.
@n Macondo, Jecide llevar el

era impracticahle
ferrocarril no s6lo para la aodernizaciton de su industria

del hiela y» para  ampliar ol asercado  de su lucrativo

fOgoOCIo Sing para
Spando Yy colocarle a Macondo @l epitafio de su  auerle

Chisldricas

vincular  al pueblo  con el resto del

i 5,

e

o

g



"Enooow nodento la poblacion fue estremecida por
un o sidthbato das resonancias PAVQIGSan Yy tia
desconnal FEspLracidan acerante. Las semanas
pracedentes se babla visto a Las cuadrillas que
tendivron durmientes rieles, y nadie les presto
atenpcidn porque PENSA&FON O Gra uUn Nuevo
arbtiticro e los gitanos gque volvian  con sus
centenarios y desprestigiados dale  gue dale de
pitos ¥y sonajias pregonande las excelencias  de

quien iba a saber que pendelo meniwie de
Jarapellimosons  gonios Jerasolimitanos, Fero

cttando se restablecieron del desconcierto de los
silbatazos y resoplides. todos los habitantes se

e charon a la calle y vieron a aureliano Trisle
saludando con  la mano desde la locomotora (...)
El inpcente tren amarillo _que tantas
incertidumbroes ¥y  evidencias ¥ tantos halagos
desventuwras ¥ tantos cambios, calamidades ¥
nostalgias habia de llevar a Macondo! (C.A. 218~
219).

Macondo se pierde en una  bonanza inversosfimii  «l

ramper con su aislamiente original, con su mundu propio y

equilibrado para entrar a un nuevo mundo, al aundo del

neocoloniaje donde la compaffia bananera transnacional de

la United Fruit Compqny cdntrulaba la ~vida; hanra y
biéhes dé los habitantes dJde Macondo.  La ruta hacia léﬁ
érqndws inventos, presentida por Jmsé Arcadio Bumndia,
encuentra espacio ideal en “la casa de los Buendia.

Paraddiicammntéﬁ cono  Los enfernos araves, la casa se

amplia para destruiseg rocos dias des-ués:

"LA  Casa s Ilend de pronto de lLuéspedes
desconoucidos, de invencibles L parranderas

muidiales, y Tue preciso  agregar dormitorios en
2l patio. ensanchar el  comedor y casbiar La
antigua mesa  por una  de dieciseis . puestos, con
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nuevas vaiillas y servicigs. Y atnn as? hubo que
astablecer tuwrnos para almorzar" (C.AC 224-225) .

Con el Aren también  llegd el progresto técnico lleno
de turbulencias  y arlificios para asombrar a Nacondo, -
la luz eldéctrica, el cinemaldgrato, el teléfone, el
telégrafto y el aramdftono—, y obnubilarlo con o una

Tantasmagdrica realidads:

"Des luabrada por tantas y maravillosas
invenciones, la genle de Macondo no sabia por
ddnde eapezar a asombrarse. (se-) EDIa comp si

Dios hubiera resuelto paner & prueba  toda

capacidad de asombro, y mantuviera a los
habitantes de Macondo en un permanente vaivén

entre el alborozo y el desencanto, la duda y la

revelacidn hasta el extremo de que ya nadie podia
saber a ciencia cierta daonde estaban los limites

de la realidad" (C.A. 220-221).

De los numerosos forasteros que llegaron & tMacondo,
gracias al ferrocarril, fueron los gringos encabezados

por M.  Herbert.  Con ellos también llegaron los

cientificos, los téecnicos, 1a planeacién indusirial y un

nuevo régimen Jjurldico:

"ElL mid¢rcoles 1llegé un grupo de ingenieros,
agrdnomos, hidrédlogos, topografos y agrimensores
que durante  varias semanas explararon los mismos
lugares donde " Mr. Herbert cazaba mariposas
amarillas. Mds 1arde 1llegéd el scfior Jack BErown
(.v.) 1llegaron también, revoloteando en torno al
seffor Brown, 1los solemnes abogados vestidos de
negro que en otra época siguieron a todas partes
al coronel Awreliano Buendia, y esio hizo pensar
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A la aente quas los  agrdanomos,  hidrdlogos,
topdgrafas ¥y  agrimensores. asl oo M. Hevbert v
sUs mariposas de colaores, y el sefor Brown (oww)
tendan _algo  dgue Mvear  con la  _querea (DA, 2R

S
[ l.s‘.’ ) -

Aunque los "gringos® se lnstalan con sus familias

@B WA comunidad  aparte. Garala MArguez terd Lera

orientadmram&nte los males gque ya comenzaban & pmrtufbar
al puebilo. Con los cambimﬁ. Que realisan 0caﬁiopan L
trastarno colosal mucho mds periurbador que el de  los
antigiios qitanas, pero ménwm 'trahsitnrio ¥ previﬁihie.
Sus ansias de imperialismo los llevan no ﬁblm.a violentar
el estado patural de la conciencia de los macondianos

wino incluso a imponer sus leyes a la misma naturalezas:

"Dotados de recursos que en otra época estuvieron
reservados a  la Divina Frovidencia, modificaron
el régimen de Lluvias, apreswraron el ciclo de
las casechas, y quitaron el rio de donde estuvo
sigupre ¥ lo pusieron  con sus piedras blancas y
sus  corrientes heladas en vl extremo de la
poblacidn, detrds del cementerio" (C.A. 2835).

Vargas Llosa clasificd las antedichas proezas de los

"grangos" en el rubro didealista de 1o "mdgico ¥ 1o
maravilloso (22 Yy no como el desconocimiento e

imposicidn a. una cultura original v la  consiguientle
anulacidn histdoricea de wan pueblo que  se v sonelido &
nuevas farmas  de colonialismo. El papel ideoaldgica que

al narrador heteradiegeélico le asiana o estla holarasca de
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forasteros. documenta de uana  manera directa la faorzosa

imposicidn de un cultuwra adena a un pueblo que se resiste

a aceptarla. Hasta 1la llegada de los gitanos y dellos‘

primaros forasteros, Macondo conserva su ambiente propio,

sagrado ¥y equilibrados aun en la sangrienta guerra civil:

dezl  coronel Aureliane Buendla, Macondo reflelja sus
angustiosos intentos, nds o menos auténomnos, de resolver
sus propios problemass pero .1a funesta llegada de los
"gringos" rompe definitivamente el equilibrio original y
deshace péra siempre la rutina cbtidiana de Macondo al
implantar la hojarasca de sus costumbres, su comidé; s
religidn y,. ante todo, 56 desbordantes ansia%

econdmicas, monopolisticas e imperialistas.

Esta imposicidn de valores fordneos se vuelve amarga
para el pueblo, porque con la connivencia del gabierno
central los "gringos” cambian las autoridades locales

segun sus propias convenienciass

"Cuanda llegd 1la compaiia bananera, sin embarqo,
los funciaonarios locales fueron sustituidos por
forasteros autoritarios, que el seffor Erown se
llevd a vivir en el gallinero electrificado, para
que gozaran, segun explicd, de la dignidad que
corresponde a  su investidura, y no padecieran el
calor y los mosquitos y las incontrolables

incomodidades y ‘privaciones del pueblo. Los
antiguos policias fueron reemplazados par

sicarios del machete" (C.A. 234).
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Esta situacidn es mﬁcho mis trdgica para los obreros
que trabaian en la explatacidn del banano. El taylorismq
del trabajo no les concede participaciones reales de 15
bonanza econémica. dﬂ ia United Fruit Company a ﬁesar de
GUS legitimoé derechos. Sus reclamos, SUs QUEIRS Yy SUS
ﬁupliéaa no  son eﬁcuchados ni por el qobierno central ni
por la  compafifia bananeta. Burladamente son tildadoa de
"rebeldes sin  causa" interesados solamente en destruir
la paz de la nacion. El descontento éeneralizado'de.loé
obreras de las bananeras fue el florero de la indignaci&n

y el comienzo cruel de una sangrienta cruzada sindical:s

"José Arcadio Segqundo y aotros dirigentes
sindicales gque habfan permanecido hasta entonces
en la clandestinidad, aparecieron
intempestivamente un  fin de semana y promovieraon
manifestaciones en los pueblos de la zona
bananera. La policia se conformé con vigilar el
orden. Paro en la noche del lunes las dirigentes
fueron sacados de sus casas y mandados  con
grillos de cinco kilos en los pies, a la cdrcel
de la capital provincial (...) La inconfarmidad
de los traboaiadores se fundaba esta vez en  la
insalubridad de  las viviendas, el engafio de los
servicios pdblicos y  la iniquidad de las
condiciones de trabaio" (C.A. 291). -

Ante talég atropellos repkesivbs, a los trabajadores
no.les qﬁedaba otra glternativa que la huelg§. Fsta
accién estuvo dirigida contra dos enemiqné paraléios.y
cdmplices: La compéﬁfa bananera que usd el artificio dei

derecho legal de la expiotaciﬁn de la mano de obra de los
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1Trabaywdoren y  la rmpowvicidn de una tecnologia agricola
fder B g Ol a Cotd U i maguing do torturas para Los
vhecrow., yoocontea el gobrerno central que respresentd la

vanlencra y Lo represion contra la clase trabeoadoras

"l helga grande  eotalla. Los cultives se
quedaran o« mediag, la fruta se pasd en las cepas
Yy low  brenes de Clento veinte vagones se pararon
en los  rameales.  Los obreros oviosos desbordaron
Lo puesblas. Cuus) Aalll  estaba José Arcadio
Segunda, el dia en que s anuncid que el elército
fabla gido  encargado  de  restablecer el ordoen
piblico. Avngiu: o era hombre de presagios, la
noticia fTue para ¢l como un anuncio de la mierte
(ewa )" (€. 293).

Lo 0 Ldma leamurfomiﬁ'd& Macondo se encuentra en la
_ MWup ta farva doel t'uem;:ollcm 1Aliaing .. ' l'l_m:'cn'ldu ha real izado
faligosos viajges a travéds de s hisloria, explorando
Intinutas pouibilidades para mantenerse A flote, p&ra
&ncmntrarﬂm ahora en ¢l punlo cerc. el del no retwrno; ¥ &
quue B eherglas we han  ido aniquilando. _ Loﬁ'
]_::-,\v_\;u‘n t BUERY fos mal 1 torres,  Las huwelgas sindid t;:glm; no son

mdn quee Jos eslertores de su inevitable muerte:

Lo s tuacidn gppamba con evolucionar hacia una

guerra civil  desigual y  sangrienta. cuando  las

avtaridades hicieron - un 1lamado a los

trabaiadaraes para que se concentraran en Macondo.

F1 1lamado  amndraba que el Jete Civil y Militar
der la  provincia llegaria el viernes sigulente,
Sdlespuesto A interopder en el confliclo* (C.A.

Vil AU :
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¥ue la  preparacidn frdamente caloud ada el @HECENATILG
CAPDEYAl@ueo dis una o mathaces o ald Liple. FDogobierno buscd
acabior con - el fantasma  de oleg poeible  guerva civil,
vl it)tl(a atando ﬁ;asrji.«x i]t;tﬁ e trataba Jde los s BMO tqiley
antalfo dintentaron niegarle a los conservadores &1 supues Lo
derecho de regir.lus destinos  "democraticoe"  del pals.
L.a aceidn rwpremjy& el thiwrnﬁ pronto se hizo realidad.
Lat  awloridades  convecaron o Lo hu@lquimtaﬁ #una
reunidn en la.wmtachMl del fervocarral bajo el pretexio
e arbi Lrar la disputla. e 60 era ta conciliacién lo
que se  habia plancados ora 1o qelwhrécibn macabra dé Wy
“mima negrat que terming con la mu@rte de uﬁog tres mil

Lrabajijadorese

"Al final  de s arito ocurrid algo que no o e
produio espanto, sino una especie de alucinacidn.
1l capitdn  dio la ordwn'dm'fuwuu y catorce nrdos
de ametralladoras  le respondieron on @l acto.

Pero todo  parecta wa,  farsa.  Era como si las
ametiralladoras  hubieran  estado  cargadas cony

chgalVifas de  pirolecnia, porque  se escuchaba s
anhalante tableteo, ¥y se  velan sus  escupillalios
incandescentes, pero no se  percibla la méds leve
Feaccidn, niouwna vez, Nl osiguiera un suspiro,
anlre  la imtchedumbre compacta  que parecia
petrificada por una invulnerabilidad instantineg”
(Goin. 2973, | o

Lo respuetia represiva dol goblerno fue evecliva y la
MAmACItG 500 consumd .~ Lot tres  wil  muertos  fueron
insdciados ardnicanente  por Lren, T o siabolo téoniop de la

bragicomedia doe la cultuwra capirtalista-. » Lirados al omar
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como ¢l banany  daivado gue carnsi indigestidn y.  pot

conciquiente, e produee gananclass

"Cuande  Jdosd Arcgdio Segundo desperid estaba
bocarriba en las tinieblas. Se dio cuenta de gue
iba _en  wn_teren  dinterminable y silenciosos, y de
gue tenfa el cabello apelmazado por 1a sangre

seca y le dolian todos los  huesos. Sintid un
suefio insoportable. Dispuesto & dormiv  muchas

horas, a4 salvo del terror y del horror, se
acomodd del  lado que menos le dolia. y  sdlo
entonces descubrid que estaba acostado sobre los
muertos. Mo habla un espacio libre en el vaqén,
salvo el corredor central. beblan de haber
pasadao varias horas despuds de la masacre, porque
los coddveres tenlan la misma temperatura del
yesu en aotoffo, ¥ su misma consistencia de espuma
petrificada, y _quienes los habfan puesto en el
vagdn _tuvieron tiempo de arrusnarlos en el orden ¥y
sentido en ~gque se  transportaban los _ racimos de
hanano. Tratando de fugarse de la pesadilla,
Josd Arcadio  Seqgundo se arrastrd de  un vagon a
otro, ¥ en los reldmpagos que estallaban  por
entre los listones de  madera al pasar por los
pueblos vela los muertos hombres, los muertos
muieres, los muertos niffos, gue iban & ser
arrojadoes al _wmar __como el banano _de recharo"
(C.A. 29G). ' ' '

ha rapidez . y el sigilo de  la accidn EaU%é
desconcierio en los sobrevivientes. El gaobierno ceniral
cinicamente pregona _allos. cuétro vientqs quer alld no_ha
pasado nada, ni bhubo  nuertos. De esla manera la peste
del banano  tralo consigo la muerte, la paz por la fuerza

y @l olvido de los ouertos por decreto:

.

f

"La  versidn oficial, mil veces repetida y
machacada en  todo el pals por  cuoanto medio  de
divalgacion enconird ¢l ¢obierno @ su alcance,
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termind por  imponerses o hubo muertos, los
trabaiadores satistechos  hablan vacllo  con sy
fTamilras, ¥ La  compania banapora suaspondila
actividades mientras  pasaba la  Lliuvaa" (C.i.
301).

En su triple papel de duez. testigqo y vigia de la
historia de Macondo., 1 narvrrador heterodiegético es
conscicnle de que la vérsién.de las  hechos no  puede
quedarse en la infarmacidn oficial, SIN0 en bpga 69 
quienes stifrieron en cavrne propia el sacriticio. o
eso. @l discurso orientado coloca la narracion de estos
sucesos  en boca  de i05 praotagonistas para que la
impunidad, arma de doble filo de la historia oficial. no

perdure en el correr de los tiempos:

"José Arcadio  Segundo no  habld  mientras no
termind de tomar el café, '
~Debfan ser como tres mil  —mureuré-

- =Clue? - -

~Los muertos ~aclard ¢é1- Debian ser lodos los
que estaban en la estacidn. _

La mijer lo midid con una mirada de ldastima,.

“aquli no ha habido wmuertos", dijio. = "Desde los
“tiempos de su tio, el coronel, no ha pasado nada
en Macondo“. En  tres cocinas donde se detuvo

José Arcadio Segundo antes de llegar a 1la casa le
dijieron lo mismo: _ :
"Moo hubo muer tos" (C.d. 299-300).

“"En Macondo no ha pasado nada, ni estd  pasando ni

PDAsSArd nunca. Easle e un pueblo feliz? (C.A.  H01),
slanid rezongando inconscientemente la agente. ¥ 1o

repilie con tantlo fervor que termind creyéndolo.  Fue ol
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A sin Frodros de anda meemorda exbraviada oen loe
ot e deosu Tatal i sao Hiﬁidricm porgue, fue ancapaz e
cecobhrar La monoria original, Lo del ﬁuéﬁm ddradm W dw Bl
activg paped  en Llos dostinos de A prmpia'higtoriaﬂ CON

Lo propraso el parvaedor antiacipadamen le.

fv Los pocos aeses de la masacre de los ohferOﬁ @l
eierclto abandond a Macondo antes  que la COmpaiy a
bananera 1o hiciera. Degpués de haber descontinuado los
cultivos de- banano. la Uniied Fiuit ﬁumpany.déﬁmantéld
sus instalaciones, cuanQQ @l diluvio de "cuaﬁru afos ,

ance meses, dos dlas"  habla cesado. Surgid el escenario

gris de la ruina y el abandono. La anulacidn histérica

de Macondo depende ahora de un precio méds alto: la deuda

externa, retroalimentacidn del trdgico historico de  la

calanizacidn: pasado es  presente -presente es-pasadm,
luego pasado y presentle son iguales. - Macondo ciertra asi

el clreulo  milificado de  su historia paes el primero de

ta estivpe, -Jlosé Arcadio Buendia-, el pasado, "eutd
amarradoc a un drbol" y al dltimo, —el hiio de Amaranta
Ursula-y el presente, "se 1o estdn  comiendo  las

hormigas".

Y entonces vidg al niffo. EBEra un pelledo hinchado
Y reseao. gque todas  las hormigas del sundo iban
arrastrando trabaiosanents  bacia sus sadrigueras
porr @l sendero de pledras del  dardia® (C.A.
4D .
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FATRIARCA O LAS DICTADIHIAS EXL AMERTCA LATIMA.

Ero el wmarco del  peocolonialismo en  que deliamos @l

aitimo  momento der)l  trdgico hiistars co  de Placcorndo,

ancontramos ubicada una nueva celda histdrieca  de "L

estructura pandplticea  del "TEXTO" de Garcle Marguess

Ll _otodo _del paliriarca. Esta novela es Lo modellzacidn

aniticada do  denuncias y  condenas de las dictaduras en

America Latina, otra méscara del imberialismo gue delbean

ser convenientemente entendidas en  funcidn del contexto

mundial en gue se desarrollany es decir, en la fase

superior del imperialismo capitalista.

£1 Tendmeno histdrico de las dictadura, —-ni mucho

menos oriundo  de Latinoamérica pero  si profundamentoe

anrlguecido por U mas connotados exponantes

Cmodernos- (23)y ha generado N cauwdal - de  obras

literarias que ya tienen una tradicidn (24) sy en la

cual se  inswribe Bl otoffo del  pateiarcaa.

Todas estas
novelas modelizan la esencia épica  de un pueblo  con
voluntad de ser. con voluntad de libertad v con voluntad

de autonomia  por encima de las depredaciones despoticas

de sus gobernantes.  En o ellas se encuentra imbricadas la




s loria v La literatura en la bldsqueda de la  verdad

Canittlada baio la mascara de las versiongs oficlrales.

EL pandemonio novelizado por  Garcla Marguez en U
novela da  cuenta de  esa busgueda. Es  la historia de
Ancrica Latina con todo el peso de su trdgico histdrico:

el de  las vioelaciones y el desarraigos; el de la sumision

Y la Libertad:; el de la vida Yy la muertle. Es la&
concrecion de una  lucha por  receobrar la ddentidad

escanateada en la simblosis de las contradiceciones en que

8 ha desarrollado el tréagiceo histérico de la dependencia.

externa. Es una especie de epistemmlogia_ de nuestra
higtoria en  que se modeliza la rupluir-a dg adentro/afuera
y @l pueblo vuelve a se? el elje Quﬁteﬁtadmr de esa
tragedi& histdricas desde  afuera es colonizado por el
toperialismo extranieros desdé éden{ro 'es violentado .y

vilipendiado por  sus propios -gwbernanteﬁ, mascaras del

colonizador, quienes han traicionado los intereses
nacionales han  paralizado las posibilidades del

desarrollo independiente, por defender los intereses

foraneos de las grandes mnetrdpolis imperialistas.

Sin  perder de vista las constantes histdricas

analizades en Cien affios de scledad., veanons como modeliza

Garcla Marquez el don  siniestro de  las dictaduras en



Amdrica Latina  continuando la  oposicrdn adentrosatuera,

caudilliosdictador, en las lres auertes del pabtriarca:

Lo La nuerte ticticia
e lea muerte parddica

J.  La muerte real

Fara comprender histdrica vy conceptualmente

aposicidn seffalada nos pavrece conveniente partir de

la

LUNna

di2alimitacidn de los conceptos de cawdillo y de dictador y

analizar sus implicaciones semidticas en el discurso

Corientado de El_6toffo del patriarcea.

Histdricamente, estos  términos nos remiten a formas

de qobierno que se desarrollan en el  proceso de

formacidn del Estado, que como bien escribe Lenins

"1l donde aparece un grupo especial de hombres
(v-e) dedicados exclusivamente a gobernar » para
ello npecesitan de un aparato especial de coercion
y de sojuzgamiento de la voluntad de otros par la
vinlencia —carceles, destacamentos especiales,
eig¢rcilo, etc— aparece el Estado" (25).

En consonancia con esta  teoria es admisiblz gue

obhijeto semdnlico atribuldo al dictador surge  comno

la

e )

antinomia de-las monarguiag y las democracias pramitivas.

bin embargo.  su derivacidn paradigmatica, dictadura.

@5




1 \{) !,;."

Wi conceplo gque evoluoiona ¥ se perfila coetdneamente y
@ antanomia  con Las  dasocractas breguesas  modornas en

Lo cualos se prodace la separacion de los poderes (o).

En cambiig, @] concepto de cauwdillo es amds reciente.
En la  lengua espaffola  aw aparicidn data del  siglo XV.

Designd desde  entonces a un individuo  "que gula o manda

-
i

a la gente a la guereas I que dirige uwun gremio,.
comunidad o cuerpo” (7). En Latinoamérica ingresa con
los hombres de armas de la  conguista, pero crece y se

afianza como rasgo caracterizador de las luchas de

independencia., En el aspecto técnico del léxico. se
§ L

considera que el surgimiento del caudillo en América se

debe a, o es consecuencia,.de un vacio de poder generado
por-la desaparicidn del eatado eépaﬁal. Adends, su
aparicidn en nueétro medio se suma. al fenbmého. del
machisno, ya que impone su aqtoridad & los dends por la
Tuérza y @l terror, pero na todo caudillo ha. llegado  al

poder .

=n ﬁinteﬁis, podemos decir que el dictador es guien
eierce el poder en  forma individﬂalmente absoluta: £
atribulo bdsico es_gl de set un usurpador de eée.poder;
En cambio, el caudillo ejerce'una concentracidn absoluta
de auibridad » no  de poder, merced al carisma personal

que provecia en su propira comunidad. -
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En la historiogratia 1utinmamefjaana“ (5 gemmn Pl dar
la utilizacidn de cawdillo o dictador Come Sindnimos de
una misma  reclidad o de an misoo caso particular. Sin
esarge. es  pertinente tener on cuanta su diferenciaciva
semdntica en el transcuwrso del sinltagma narrativo., porgue
si biwnr Garcla PMdrguesr  los fusiona  para cmnfarmar. el
paradigma del poader inperialista. esta sintéaim Pormal
810 es posible mediante la metamorfuﬁié.del palriarca,

de cavdille & dictador. Fn El _otofio del patriarce. la

primera instancia histdrica del eiercicio de la avtoridad

del cauditio se da en la época colonia: en  segunda

instancia, el eliercicio del poder absoluto del dictadar

oo eierce en la época imperialista.

1. La muerte ficticia del Fatriarca

Fn o su atan. de no casr en los estertores de  un

realismo trasnochador o de un  panfletismo  politico.

Garcla Marquez se aparta del procedimientd canonizado por

el género de la novela de la dictadwra segan el cual el

dictador ama el poder por sobre todas las cosas Y

I3

desprecia al pueblo que rveprime y explotas pero esle lo

coporta con sstoico vencor mientras consigue riberarse de

ei. El dictadinr de Garcia Mérquezr, en su rol parddico de

candilio latinoamericano, eierce su o autoridad  natural
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pstablociondoe con el pueblo una paterpnal alianza dE.paGFﬁ
a hdo.  gque puaeds llegar a  la violencia ¥ la represidn
S COmo fuérzaﬁ corcllivas para  eiercer @l hdbil Jueqo de
s astucia  de gobernante. For  eso a cmmienzp de su
mandato el patriarca ezerce &Q avtoridad de  "viva voz y

do cuzrpo presente a toda hora v oa todas partes" '(O.P,

11).
e eh los  origenes de su régimen aparecla en
las pueblos a la hora menos pensada sin  mds

escolta que un gualjira descalzo con un machete de
rafra y an  reducido séquito de dJdiputados ¥
senadores que ¢l mismo designaba con el  dedo
sequn los  impulsos de su digestidn., se informaba
sobire el rendimiento de las cosechas y el estado
de salud de los aninales y  la conducta de  la
gente, se sentaba en un mecedor de beiucos a 1la

sonbra  de los paleos de mango de  la plaza
abanicdndose con el sombrero de capataz gue

entonces usaha, ¥ aungue parecia dormilado por el
calor noe deiaba sin esclarecer un solo detalle de
cuanto conversaba con los  hombres y muieres gque
habia convocado entorno suyo llamandolos por sus
nombires y apellidos como si tuviera dentro de la
cabeza un  registro escrilo de los habitantes y
las cifras y los problemas de toda la nacidn®
(Q.F. 32). '

£l patriarma fesulta, pues . como personaie  uwno y
mdltip]@. Uno, por cuwmto se .cmhfiQura .cdmo imagen
mitlica, total ¥ anica  del "aran padre”, dei caudillo.
_Multiple, porque  Lodeos los demés sOn para ¢l y é1 és a
partif de cada uwnoe de ellos. El no se ccncibe ajéno ql
puwblo'y a todos los que le rodean. ﬁuﬁque en este

periodo no Lieng adeas politicas claras. se opone a las



intervenciones oxlranioras pess un nacionalismne  mas
inslintive gque  politico y  desprecia a Los "gringos®. o

guiones cree reconcuar La vardadera barbaries

"Foensando madre mla Bendicidn  Alvaradeo mira que
gringos tan bdrbaros, comt es posible que piensen

Ty

en el mar para camérselo” (0D.F. DE3).

Frosentado  asl, el patriarca es un ceand il o

carismatico que se prodiga  paternalmente al puebloy gque

conoace uno & wno & sus habitantes: que comprende  y.

aprecia a  los mds humildes y que eljerce sobre todos una

fascinacian tal que ni sus enemigos la resistens

1 "wvivia pendiente del curso de nuesiras vidas,
pues lo dnico que nos daba seguridad sobre  la
tierra era la certidumbre de que #1 estaba ahi,
iavulnerable a la peste y al cicldn, invuinerable
a la burla de HManuela Sdanchez. invulnerable al

~tiempo, conscgrade _a _la  dicha mesidnica de
pensalr_ para nosotros, sabiendo que nposolros

sabliamos que €1 no habla de tomar por nosotros
ninguna  determinacidn  que no  tuviera nuestra
medida, pues @1 no  habla sobrevividoe a todo por
s valar inconcebihle ni BOFr G infinita
pradencia sino  porgue era el Gnico de nosolros
aue conocia el tamaffo read de nuestro destino®
(Q.F. 24). :
\

Caracterizado mesidnicanente, el patriarca no  ce
diferencia wmucho _de los caudillos  que prddujwrun
inicialmente las luchaﬁ.dm la  emancipacidn prmmmvlddm
contra Espaffa, que lueqe  continuaron dando guerra a ldﬁ

gobliernos de compromiso instatados paor el colonialisno en
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las inciertats  capltales de "corbalin”, segin decla Joné

N Y L A

EL pueblo por st parie. en s desatuero hisldrico, No
BOlo expande  la imyeﬁda de que "ol benemévito" le
intundla respeto a la naturalezra, enderezaba el orden del
universa y  le habla bajade los  humpos o la  Divina
Prmvidwncié, Gine  gue 1o ensalza y . 1le Fepudia; 1o
inmurtaliv& ¥ lo lemporalizag lo sirve y se le febela; lo
idealiza y lo huméniza; la ama ifrestriutamehte Y 10 odia

profandamen te.

£l narrador homodiegdtico tampoco pierde la
oportunidad de deiar sentada su posicidn orientadora en
ette primer momento histdrico del mandato del patriarda.

£l discurso narrativo ensalza la  imagen pablica del

"cadillo” recurriendo a epitetos y calificativos

positivos que  proclaman. el poder y la bhenevolencia de su

mandato. En la primera parte de la obra aparecen frases
como "Dions gquarde al maqnifico"; "E1l purisino

comandan te del tiempo':; "el depositario de la luz"s el

presidente perpetuo”s "él_mauhu"F etc. En su intento de

conforaar la "sintesis (del) gran animal mitoldgico de
la Amgrica Latina". el awtor recurre a la zoomorfizacitn
positiva del  palriarca. Lo wdentifica con  un  tigre

cobada v con olle evoca  al - cé&lebre "tigre de los
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llanas” . Jduan Facwido  uiroga. Froguresitvaments o)
patriarca se  va onetamor rfoseando  en uan andioal y en otro:
"arrastrando sus grandes patas de elefante": "aliento do

Ligre gque alborotaba a los pervoas y les cauwsaba vertiqo™;

"resuello de  yeyuasy "Disonte de lidia": "pezuVas de
animal grande”; “loro de lidia"; etc. Esta efectiva

caracterizacion  del patlriarca con  la  positividad de

animal se extiende al reino vegetal » al mineral:

“ouerpo tenso y ldcido de ahogado de tierva fivae': “"olos
de orfolre”., En los orgasmas ratinarios de 1la siesta se

expresa con un  "llantito de perrvro'; pero en los lmpetus

sexuales se transforma en "un caballo guarnecido de
recados  de guerra®. Cuando  se enfrenta & @ las

dificultades, su energia es la de un bisonte o la de un

tora; en  cambio cuando  un enamoramiento  desdichado  lo

‘debilita sus  "garras se vuelven palas de cordero'.

For parle del narrador hay uwn reforzamiento positivo
de la  figura del patriarca como caudillo. Sin embargo,
este proceso  posiltivo se invierte, como 1o veremns nds

adelante, cuando el patriarcs ejerce su tirdniceo papel de

dictador que lo va a deiar transformado de "toro  en

buey* .

El eiercicio mesidnico del  poder del patriarca  en

esta  primera etapa se circunscribe  a la autoridad
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ecivrcida en las sociedades primitivaﬁldunde un swielo con
antoridad moral actda e lugar d&l grapa, dando ofiqmn al
proceso hstdrico del dominio del Estado que subordina @l
poder de las masas  al poder de una  minoria armada  y

organizada.

Eota conceptualizacidn marxista dml‘oriémh del Estado
s halla conscientemente trastocada en el _sintaqma
narrativaﬂ_pmrqum Lo que deﬁwa el aulor no es  una
sugtentacidn tedrica  de 1& 'esmnﬁia d@i pmdmra_ Gino
demosfrar la tragedia groieaca del. usurpadors no o es

denunciar las wvictimas de la dictadura sino al dictador

como victima degradada de su propio invento, tragedia que

retonaremns en @) andlisis de Créonica de _una_ _aueria

anunciada.

En'El otofio del patriarca =15 encuentra débilmente

seffalado el - dominio politico de la clase econdmicamentle

dominante, porgue no existen indicios claros de los

medios de produccion que sustentan su dominio en aquella

Fepiblica dAmaginaria de:)  Caribe. = cambio. se

desarrolla @l drama de Lla incertidumbre del poder del
patkiarca porque las fuerzas armadas no son el soporte de
s gabierne, como en todo estado moderno,  sing su

antagonistas



"(uwua) y ¢]1 dispuso de mds Liempo para oouparse
de las fuerias armnadas Couwn) no o porgquee las

Tfuetrzas armadas fueran ol sustento de su poder,
caomo todes  crelamds, sino  al contrario, porque
era s enenigo natural  mdas temible, de modo gue
les hacia oreer a wnos oficiales que  estaban
vigiladaos por Los otros, les baraiaban los
deslinos para inpedir que se confabularan, dotaba
a los cuwarteles de ocheo cartuchos de fogueo por
cada diez legl timos y les mandaba  pdlvora
revuel ta de . arenia de  playa mientras ¢1 mantenia
el parqus  bueno » al alcance. de la  mano en un
cdepdsito de la casa presidencial acuyas llaves
cargaba en wna argolla con otras  llaves sin
copias de otras puertas gque nadie mas  podia
franquear..." (0. 16).

Fota situacion  andmala de la estractura del poder va

carcomiendo el nuevo orden politico gue comienza a

estabhlecerse, y que de por si origina las primeras crisis

de poder del patriarca. CGarcla Marquez en su afan

d@liberadam@nté urientador de denunciar el prmceﬁm de la
formacion de esa méscara.paradiqm&tica del imperialismm,
usa e curso -y Trecuente en su narrativa, @l_de.la
mxpanﬁién descriptivd. En .este CAB0, éxpandm-la aargé
samantica de su  denuncia &  la fiqurm cle Pairiciﬁ

Aragontsg, presencia "dable" del wsurpador.

“Fatricio Aragonds, su doble pgrfecio. que habia
sido encontrado sin gue nadie lo buscard cuando
le vinderon con la novedad mi general de gue uana
falsa carroza presidencial andaba  par pueblo de

indios bhaciendo LN [ s 6o NeQocio de
suplantacidri, = (.as) ¥y que delris de la carroza

Lian dos  Talsos oficiales de a caballo cobrando
en moneda dura 21 favor de la satud, imaginese mi
general, qut  sacrilegio, pero @l no did ninguna
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orden contra el suplantador sino que habia pedido
que lo llevaran en secreto & la casa presidencial
cun la  vabeza metaida  en un talego de fique para
que na Tueran a4 confundirlo, y_gpntonces padecio
la humillacidn

de verse & si misao en _semeiante
estado de dgualdad. caraio. si esie
yo© o (U.F. 13). ‘

hombre sgy

A partir de este momnento se va dando el pfuce%o de
desmitlificacidn del uaudillo para ir dando  pasc al

patriarca como un verdadero tirono farsante y mentirosao.
Su  farsa

embauca A& la gente de tal manera que la
lleva a envenonar al "dable",

creyendo  que es el
verdadero tirano:

C"Sintiendo en
oescupitaios ¥y
tiraban al

carne propia

la ignonimia
las bacinillas

de los

de enfermos que le
pasar desde los balcones, asistinos
asi & la ceremonia fanebre qgue pronto se
convirtid  en carnaval  y o que el patrimrca
contempla  horrorizado per  la idea de ]
descu@rtizado ¥  digerido por los .
gallinazos ontre

perros y los
los aullidos delirantes y los
truenos de pirotécnica del carpaval de ami muerte®
(O.F. 31). ' '

Ees clara la actitud orientadora del narrador gque

quiere a loda costa descralizar la leyenda y reducirla a
law medidas

de Lo razonablemenie explicable. Es por eso
que en

el seno de

la muerte ficticia del patriarca se da
tna prolepsis

del signiticade histdrico y de las crueles
circamnstancias  de la

maerte  gque  acompafaron a  los

dictadores latinoamericanos  al final del siglo pasado ¥

© e

R

e
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de: Tae  primeras  decadas  del  preconte. Laeta | moueorte

simboliza la liberacicn popular  y  la consumacidn  del
praradigma de la distorSidn historica de esta metamorfosis

dJesdichada.

La muerle ficlticia del patriarca  nos da la

oportunidad de  recrear nuevanente ol lugar  comuan de wn

reconocimientos la retroalimentacidn histérica del
prasentespasado-pasado/presente en nuestra condicidén. de
negcolonia. Y Fatricio firagonés, en los estertores de la

muerte, se atreve a cantarle al patriarca lo que todo el

mundo sabe, pero que nadie se alreve a decirle:

il

"(auw) que usted no es presidente de nadie ni
estd en el lrono -por sus caffones sino que 1o
sentaran . los ingleses ¥y lo sostuvieron los

gringos con el par de cojones de su acorazado
- - " " ..:‘__‘_(«O-F.- 2?) » ’ .

En esta parte, el texto trabaia con denuedo el coddigo

politico que 1o sustenta. A través tde la recreacion del

circulo vicioso de la explotacion, seffala el estado de

crisis  politica ¥  econ®mica, qQue expresa L= propla

historia de Aedrica Latina sometida a la importacion de

capitales, origen siniestro de la presente deuda publicas

"Hablamos agotado  nuestro  Gitimos FECUFSOR 4
desangrados por  la necesidad  secular de aceptar
empreés lilos para  pagar lou sorvicios de ls devda
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exlterna desde  las guerras  de la independencia y |
Auego otros cmprestilos poera pagar Jos intlereses i

Gz dbue sereilelos atresadaos,  si1empre & cambio de
algo mil gunaraly s primere el monoponlio de  la
quina y e}l labaco para L0s ingleses, despuads el
monopolio de tauwcho y el cacao para los
holandeseos, doespugs 1a concesidn del ferrocarril
de 1ot pdramos p la navegeacidn fluvial para los
alemanes, ¥ todae para  las  gringos por  los
acuerdos secretos.”  (O.F. 208).

El proceso  de de&nadionalizaciﬁn estd prolongado en
la hiperbole irdnicacnte poetizada, en 1a.que loa"grinqua“
s Lievan &1 mor, en.pimzas como 1 fueran pédaiuﬁ dg un
FOHMPE Gl s . déndo lis reales dimensiones histdricas a

la tragedia del empobrecimiento como efecto del despolyo:

B P salga a la calle y mirele la cara a la
verdad, excelencia, estamas en la curva final, o
vienen los infanles o nos llevanos el aar, no bay
ntra, excelencia, no hay olra. madre, de _aodo que
se llevareon el Cavibe eo abril, se Lo lLlevaron en
piezas nuwmeradas  los  ingenieros nduticons del
enbajiador Edwing para sembrarlo lejios de los
huwracanes en las auroras de sangre de Aarizona, se
lo Nevaran con tado lo que  tenfa dentro. i
general, con el refleio de nuestras ciudades,
nuestros  ahbogados tiaidos, nuestros dragones
dementes, a  pesar de’ que él habfa apelado « los
regisiros més awdaces de su astucia milenaria
ree (0L, 227) ' '

La consecuencia  inmediata de esta orisis economica )y
politica en la incipionte formacion del nuevo gobierno es
la mds  encwrnizada  ola de represidn.  que revela  la

funcion nediadora antinacional del palriarca:s
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e @l avbilo  de muerte  de la metlralla, la
Fiegsla carnicers Jde la geardia presidenciel que
camplid con muaho gusto Y o mucha honra mi geaeral

su orden fero: de que nadie escapara con vida del

concilidbulo  de la traicion, Larriercarn oon
rdiagas de  ametralladora o los que  trataron de
escapar par la pugrta  principal. cazaron como
patares  a - ltous que  se descolgaban por  las
ventannas, desentrafaron con granadas  de fosforo

viva a  las que pudieron burlar el cerco y se
reatfuglaron en tas-casas vecinas y remataron a los
her idos de  acuerda con el oriteric presidencial

de que  todo sobreviviente es un mal enemiqgo para
toda 1a vida..." (O 32). )

Ast la didgesis narrativa da cuenta da la  primera
dominacidn colonialista  desde la Tigure ya degradada del
caudillos y de la subordinacién al  imperiatisme on  la

segunda ae tamortosis del patriarca de caudillo a dictadaor

que encontrames modelizada en la parodizacidn que we hace

del asesinato de Julio César.,

2. ba merte parddica del) patriarca.

.a presencia reiterada de la muerte en Bl _otofio del

patriarca orienta la atmdsfera de descomposicion )y
decadencia  de una forma de goblierno gue  intenta
mabreviv;r: "porgque lo o que s0y Yo 1 me PLenso morr

MAS . que caraio. que se mueran los otros"  (O.F. 33).  Ei
temar de la muerte asedia todos 1los niveles de la vida
del dictadars i en  las hotras  de descanso naclturno no

logra escapar a su acechanza certera.



Los suetos doel pelriarca nao son sino lelones de fondo
dormide se  muestra ta astixiante crisis de iocacbiduwnbes
qum ler amarga la  wvida., pero .él jaméas relaciona  estos
sentimientlos de frustracisn con  sus propios aclos. Su

aletargada  conciencia de "monigote histdrico" le

permite eludir sus sentimientos de culpabilidad que

pudieran cambiarr las causas de su malestar:

"madre mia RBendicidn Alvarado si supieras gue ya
no puedo con el mundo, que quisiera largarme para
no sé donde, madre., lejos de tanto - entuerto”
(0.F. 23).

"El patriarca es victima de su  propia podredumbr e
histdrica, prolépsis de su triste final. Su tribulacion
de ahogado solitario le lleva a adquirir el tamafio

Cdescomunal de un ndufrago de la auerte y como tal va a la

detriva - pldcidamente, sin  torceiear para  salir del

naufragio inevitable: su muerte real.

Garcia IMdrquez recurre, en _emfa oportunidad, & la
estilizacidn parddica de la muerte de Julio'Céﬁar, ge
funciona como palimpseslo. para formalizar la histaria de

la muerta parddica deél Patriarca:

R R, se vid & sl mismo en  la. casa grande .y
vacla o un mal cuelVo ciroundado por wios hombres
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palidos  Jde Tewitasy, il s dter 4o pun Eaban
sONriendo  Con w cuehilio e carnicero, lo
Acgaalar oo tdanta aadVa | que adondeqiriera e 03
volviese la  vista se  enconlicaba con  wan Biervo
dispuesto para herivio en la cara ¥ en Los 0106,
B Wi _acorralado como una Ticra por Llos asesinos
silenciosos ¥y somrientes que  se  disputaban el
privilegio dee tomar parte on el sacrificio vy de
gozarse on  su sangre, pero @3 no sentia rabia ni
micdo sino wun alivio inmenso que se ibe haciendo
mds hondo  a medida que se le desaguaba la vida.
e sentlia ingravido y puro. de modo que &)
tambidn sonrelsa mientras 1o mataban, sonrefa por
@llos y por &l en el &dubito de la casa del suelo
cuyas paredes de cal viva se  teffian de  las
salpicaduwras de mi sangre. hasta que alguwien que
eira hiido  suyoe en el sueifo  le dio un taio en 1la
ingle por donde se me salid el Adlimo aire gque me
quedabing ¥y entonces se tapd la_cara con la manta
eapapada de sy sangre para que nadie le conociera
muecrto los  que no hablan podido conocerle vive y
G _derrumbd sacudido por los estertores de una
agonla veridica que ne pudo reprimir la urgencia
de contarselo & mi compadre el ministro de  la
galuad oy é¢date  acabd de consternarlo con  1la
Crevelacidn de gue aquella  ouerte habia ocurridoya
una ve:s en la historia de lus hombres (avud”
HOWFP . 85%-86) .

Esta auerte parddica acttia en una especie de puente

significativo entre la muerte  ficticia ¥ la aouerte real

del patriarca, paso del  caudillismo a la dictaduray del

colonialismo al imperialismno. Los auguvioﬁ que presagian
esta muerte actlen como el destino sefalado al tirano del
gue no puede escapar porgue serdn sus propios hiios, el
pueblo, los victimarios finales de su tragedia hisldrica,
Aungue el patriarca no nuere apuﬂalmdw por los ﬁenaduremg
ORI Julin. Ctdsad, wino  de mumrte natuwral, esta  muerte

pardgdica le  sirve de pretexto para  afidenzar sue poder y
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Licpuidar el apaorato legislativo v judicial  de la vieda
Fepublica y  preparar asfd el camino  detinitive  de  su

macabira ¥y legendaria dictadura.

"(uwad y lLiquidd el séquito de senadores v
diputados salicitos que lo  acompafaban a  todas
partes 'y pronunciaban. por @l los  discursos gque
nunca se atrevid a pronunciar, se quedd sin ellos
parque seé  vid a sl mismo en la  casa grande v
vacia de uann mal suelfo (eeed™ (GubF. BS9).

S La muerte real del palriarca.

El paso del caudillismo inicial a la dictadura total

en Latinoamérica se da por el 1tipo de alianzas que se

establecieron entre el poder econtmico de las  grandes

metrdpolis v el poder politico. las cuales generaron una
red de influencias para sostener la estabilidad social de

log "nuevos ducios".

Tomada en  su coniunto eﬁtﬂ.tEEiS; pmdemmm_ohﬁwrQar
que en  la "uoﬁquiﬁta“ y en la colonié, la Ceruzada
higté?ica de exterminio, esclavitud vy erultamieﬁto  de
las formas .Qriginalmm de prwducci&n AQraria en émérigé

marctd los  albores de  las  alianzas entre los seffores

Tewdlaoles ¥ la burguesia en ascenso,. inicio de la
explotacidn capitalista. Tras estas allanzas viene la

acumitlacian de  capitales que  tuvo su origen en Espafia,
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I"t31~‘L11<3gilt » Holandea,  Francia, Inglaterra vy, finalmente, en
s bados  Lndos, N BT W ot geogratioo G T
sistonatizando ta estructura colonial v dependiente  de
nuesteo cont :i.ne:m te. Tudas  esltas metrapolis se valieron
Aol pader  armado y  represivo de la fuerza para acelerar
¢l proceso  de  bransformacidn  ded régimeﬁ Tfeudal de
producanan en réganen capitalista y generd s particular
Torma de  gqobierno ~lag dictaduras- gque satisfizo sus

intereses doperialistas.  De ahl que Engels escribat

"EL Estado no es  ads que la organizacion que se
han dado. las clases dominantes  -—los
terratenienties y los capitalistas—, para proteger
s prevrrogativas sociales® (28). : :

i aceptamos los origaneﬁ. del poder politico en
relacidn con  los interésém del ﬁodew ecmnamico; e Lon ces
hndemos afirmar que los instrumentos y la ardanizacion de
1# tuerra répresiya b cieron pmmihle_qUﬁ.la mindvia wlmm
'cépitaligtaﬁw dominéﬁah a la mayoria wel pumbimw" i
partir de esta. situacidn se dieron  las 'm&jureﬁ
condiciones pafa el ﬁurgimi@nto del poder dittatmrial no
suielo a ninguné Ley cmmunitariaﬂ sino dedicado a  La
defensa de  los  interesss parlicalares del desarrollo

QCondni co de wWios pocos.
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A partir  de weote dentativa de cdedimitacion tedricaa
e ne @s en nangun momento  sfntesis del tema Qw 1
Farmacidn dél Latado uapitalista, pademos analizar Las
instancias novelescas del patriarca  en sa fase Final de
qlﬁtmdor ahﬁmiutm W S PG EsI VYo W detfini tive

dervambamiento por su muerte real.

Eatd claro que la constreceidn mitologizada de  la

historia en El_oltofo  del patrisrce se desentiende de la
cronologla rauimhal por obra de las Tormas hiparbﬁlicaﬁ v
perifrasticas de su sintagma narrativor por las ﬁmvedmﬁam
estiructuwras narrativas y gramaticales y,.ﬁobré todo, por
la  rupltura crmnctépica lograda por  medio de datos
eécm“did05 ¥ mqmentoﬁ histdricos sueltos que llevmnﬂa la

ginlesis de la esencia de la historia latinoamericanaa.

La novelizacion de la dictadura dml ﬁatriarca aharca
Lres mmh@ntuﬁ facilmente identlficados de nuestra
historia. El patriarca ha sido teﬁtigm: prim@rm del
dwmwﬁharcq. de Gmléh ' B amigonse  simbolo de  la
colonizacidn espafolas segundo de llas acciones de los
candilios dé  la causd mmancipadmra e la colonia f la
reptblicas tinalmente, &1 ew el Ullere ichcn1detiﬁwum]. clesl
imperielismo  capitalista, | fruto de L dependenoia
coE Let e ELE I PR VAT S T I SR VAV Y RNt W ¥ TR T E I R W «&rcuxégtj‘pc; cledl

dictador garclamarquiano  se wnsortbdy donitero de an Canpo
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simbtlico mayors s ol aodelo del sain sentido historico

de la galeria de i ctadores 1aiiummmpricanm$. e altd
daonde su presonacla QQNQVa ml o vacts hstdrico  que  la
voluntad auntoral desea denurciar . porquﬁ. 135 nefastas
dicladuras  son la negacidn tle las posibilidades
denocriticas y.  como tales, son @l entredichoe historico
ded pﬂwblo. Dicho en otros tdrminos., las digtaduraﬁ SO0
la muerte S1mbO L Cay caﬁi. real del  pueblo como  agente
definidor de su propia  gesta historica. Vista asi. Lo
hisloria 1a£inmamer1cana no es  mds que  wn letarqo  de
Sfrustraciones y muertes, y Que soleo ser& anténtica cuando
BEzae posible desperiar ¥y @Fradicar para siempre el
mmpwctfn descomuinal del poder dictatorial que
paradojiﬁammntm, S6 sustenta de la pudrédumbve _dé BU

Qravadera,

En el caso de la dictadura del patriarca, la esencia

dol poder  abscluteo s bdsica en  su vida de goberpantes:

s& va siendo cada wvez mds  suya, unica ¥y total o oen la
medida en que todu va afirmando su imagen y su tamafo
grotescamen te deﬁprépnrcionadﬁ, | g patfiarca G6 Va
apropiando de 1o wﬁenqial ¥ lo pakticular de tndu5.y des

todos por eso el narrador en su papel dual de vigla y

jwez de esle proceso asinila la figura del patriarca con

lo negatisvo  de la natluralezas 1o caracteriza como

lwfo e saraa vieda del rosleo de uan Ligre acoostumbrado
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a la. soledad™y "grandes patas'de elefante cawtiva”; de
"mlafqntm sentlty fdes sanrio marilalets Y"de eletfante:
mad herido” s "de ternero hudértano' g Mde  Jengua e
ahorcado  de la bestia decrépité", etoa 0 con

caracterizaciones negativas humanas: "hudérfano grande y

solo" s "abuelo indtil)"3y  “abuelo pendeio”gy “viedio
ldgubre vy triste"; "muerto vieio"s  Yanciano - de
léstima" g tanciano incierto"s Yanciano de tinieblas'y

“Lirano de burlas", etc.

En su afan de caracterizar negativamenie al dictador,

el mismo autor afirma que “"la moral de (su) dictador

se explicaba muwy bien por ciertas costumbres de los

elefantes"  (2£9).

De otra parte, 1la realidad higtdrica del 'podér

dictatorial del patriarca se halla dividida en dos

‘étapaé: o antes qgue corﬁempoﬁde-a los primetog tiempqﬁ_~
de la emancipacidn, "agquellos tiempos de godos en gue
Dios mandaba nds q&e @} gobierno” .(H.P. 158} Yy oun
después, .min T otérming  fidio, ' que. s inicia  con el

derrocamiento del presidente Lautaro Mufuzs

"Loww) ¥ vieron el caddver del césar garibaldino
del presidente Lautaro Mufoz., el més dieslro y
capaz de los catorce generales federalistas que
s6 habian  sucedido en el poder por atentados
sucesivos  dwrante  ance affos de rivalidades
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sanaeventas pero  tambidn gl dndico gque se alrevao
a decivie que o en sy propla lengua al consul Jde
los dngleses, » abf estabe tivado como lobravche,
descaleeo, padeciendo el castigo de su lomeridad
con @l crdneo astillade  por uan tirg de pistola
(vee) y  entonces  fue cuando el comandan Le
Kitchener me  dido sefValando el caddoser gue ya Lo
vas, general, asi es  como  terminan  los  gue

levapn ban la mant  contira su padre,. no  se  le
olvide cusndo estés en  tu reino Cowad" (OS5

vy
) -

A partiv  de este  lamentable suceso, las formas  de
reprasion del  estado se qeheralixan'para emthucturar el
poder dictatorial ya arganizado. Los generales federales
e lﬁuhmn por los intereses nacionai@ﬁ e conviarten eh
AMENAZA PAIa Ta estabilidad del nuevo régimén y, bor

consiguiente,de los intereses extranjeros. Ellos son las

vicltimas expilatorias del  sanguinario régimen,  que

aprovecha toda cikcunﬁtancia y tada oportunidad .paka
acahar coh sus vidas  bien sea para vengar los atentados
organizadas contra ei dictadnr, comno el caso del general
RBondvento Harbosa oy simplenente,  para saldar cualquier

resquicio de amenarsa del poder.

Frente a o cada muer Le Cue mcurria en Lés
ciramstancias mas extrafas, cono los  casos de imm
qen@raleﬁ. Harciso Ldpei, Jesuoristo  Hdnchez, 'Lotarim
Berwéna, Jacinto Algarabla vy .much0ﬁ generales  mas, @l

dictador permanece



"{amne)  COmh $1 nada tuviera que ver con aguellas
muertes infamee Y para  todos ordenabla @l mismo
decreto de honores  pdstumos.,  1os  proclanabae
martires caldos en la guerra en actos de servicio
y log  entervaba en el pantedn  nacional porque
patria sin  héroes es una casa sin puertas, decia
Cema}?  (Q.F. G4).

56G1lo - Satuwrnos Santos. veterano de  las gqguerras

foaderales gque tocaba el arpa ¥y con su musica lograba

dospertar las mds remotos sentimientos y nostalgias de la

querra, tiane la gracia ¥ la suerte de desafiar el poder

armado 'y - represivo  del diclador. Finalmente, es
desterrado y» muere en el pdramo: no se sabe cuil fue la

suerte corrida por el general Adriano Guzmdn; parece que

al  narrador s le escapd reseffar su muerte, que

obviamente debid ocurrir en crueles circunstancias.

similares a la de sus compaferos de filas.

Este sistema de eliminécidn sanguinaria se repite en
la dictadura del patriarca :cuandm pregcinde de 163
servicios de  sus hdmbres de confianza. Inicialmente fué
el indio guaiiro que lo escoltd en los primero tiembog dm
s mandato. L.uego .el general Rodrigo Aguilar, quiéﬁ in

protegird on sus faugas nocturnas ¥y eiecutd a los niffos que

utilizaron para el téuco mediante el cual el patriarca se

ganaba la  loterda, y ucultﬁ la verdad con la complicidad

.

dez la Bociedad de Naciones del mundo. Sin embargo. su
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vuluntéﬂ represiva gmdm Yy el patriavca recupera la vozr de
mardo f lw'mxiQW la esecucidin de los .militarmﬁ vl
encarcelamiento de todos los eneniqos poiiticom con la
pretansidn . de asegurar oLros cian  affos  do par oy

Sprasperidad en el poder.

A opesar  Jde todaes  las prosisiones  del patriarca, el

aeneral Rodrigo de AQuilar se convierte en @l verdadero

enemigo del dictador. Como hdbil  diplomédtico gue s,

primero se gana su contianza arriesgando la propia wvida

para salvar la del patriarca » pierde un  brazo en el

Lirance de  desconectar una bomba que le estaba destlinadaz

Tueqgo dedica todos sus  estuerzos para domossticar  al
‘bdrbare dictador y lograr sus prop6sitos de derrocarlo.
Sin enbargo. el patriarca  se siente excesivamente

protegido y empierza a desconfiar de et

"Y ogin enbargo se preguntabla si tanta confianza v
tanta avtoridad delegadas en una sola persona no
habrlian sido la causa de suw desvenlura, si no era
s compadre de toda la vida quien lo habla vuelto
buey por  tratar de gquitarle la pelambre natural
de cawdillo de vereda para convertirlo en un
invalido de palacio incapazr de conceblsr wna orden
que no  estuviera cumplida de antesano (G
(O.F. 921-220).

A lo lavgo  del capi telo tercero se  continda
novelizando las  artimaffas del general Rodeigo de Agud lare

para taerninar  de una  vaz con el patriaccas. Digno de siw
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.caracter_&alcuiadn 28 el_.cpmpldt qﬁe trama contra el
dictadar y en el cual no habr& una_sala Quta de sangre
porque simplemente encarréria‘ al patriarca en un
manicomia hacienda diagnosticar como locura las mdltipleé
excesos comqtidus por &1, incluida la masacre de los
niﬁos. ' Fero el golpe  perfecta le faiia, como lo
observamos en la escena trdgicu-comica del final del
capftulo; éste  se cierra con .la entréda del general
Rod?iq@ de Aguilar como plato principal en la sala de
fiestas dande $e~celebraba la "cena ahual del Santo
_ﬂﬁgel Custodio, patrono de 1los . guardespaldas”  (Q.F,

115) ¢

"{uva) y entrd el egregio general de divisidon
Radrigo de Aguilar en bandeia de plata  puesto
cuan largoe fue sobre una guarnicién de coliflores
y laureles, macerado en especias, dorado al
horno, aderezado. con el wniforme de cinco
almendras de ore de las otasiones solemnes y las
presillas del valor sin  limites en 1la manga del
medio brazo, catorce libras de medallas en ol
pecho y una ramita de toroniil en la boca, listo
para ser  servido en  banquete de compafieros por
los destazadores oficiales ante la petrificacidn
de horror de los invitados que presenciamos sin
respirar la exquisita CEraEmonsa del
descuartizamiento y el reparto, y cuando hubo en
cada plato una racidon  igual de ministro de  la
defensa con rellenc de piffones y hierbas de olor,
el dio la  ovden de empezar, bhuen provecho
seffores” (0. 115-116). '

José lgnatio Saeni de  la Barra es el altimo vasiago

de la aristocradia demoplida. EL patriarcas gracias a su
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voluntad, Lo canvierte en Jjefe auvtdnomo, con  un
PEESURUES LO particalar  y con wn unico obietivo: la
entrega de todas las cabezas de los conspiradares contra

@l régimen dictatorial.

Sdenz de la Rarra, hombre de gran cultura vy
raeconocida  destreza en todos los CAampOs, dirige
personalmen te : las acciones militares que wvan

dejando una galeria despiadada de cabezas cortadas,

asesinatos crueles y violencia por doquiers

"(aan) ni usted mismo prevido el alcance de
aquella médquina de horror mi general, ni yo mismo
pude saspechar que en el instante en que aceptd
el  acuerdo quedé a merced del encanto
irresistible y el ansia tentacular .de . aquel-
barbaro vestido de principe que me mandd a la.
casa presidencial un costal de fique que parecila
Llieno de cocos (...) que José Ignacio S&enz de
la Rarra habla mandado como  primer abono del
acuerdo, seis cabezas cortadas con el certificado
de defuncidn  respectivo. la cabeza del patricio
cinc de  la edad de piliedra de don  Nepomuceno
tsiradas %4 atius  (v..) HNeponuceno Estrade de la

Fuerite,  hiido del anterior, 37 affos (...)
Eli¢gcer Casior. &1 affos (...) Lidice Santiago,
32 aioe (ae-) Rogue Finzdn, 38 affos {...)
Matalicio Ruiz, 30 affos (R Y el

correspondiente recibo que é1 firmd con la bilis
revuslta por el alaor vy el harror pensando madre
mia Rendiciodn Alvarado esle hombre es una bestia
Cawed (Do 193-199).

1 petriarca wuelve sobre si ante la SANUUWLTIAF ] é
cmpresa de su hombee de turno, v toma  conciencia  del

descalatnro e st hallazgo v ose e a0 58 mrsmic gque él
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habia na;ido para mandar  y no  para recibir drdenes Yy
mucho mehom para seportar la inquisicién despiadada de
Jos¢ Sdenz  de la Harre. Fero el patriarca no  puade
ascapar  a los encantos pérsunales dé, su  hombre de
confianza. "pues era el hombre mas valiente que habia
visto mis aio, madre, tenia_una paciencia sin esquihas,
sabia todo, conocia setenta y dos maﬁeras de preparar el
cateé, distinguia el sexo dé los ‘mariﬁcms, sabia leer
musica y eécritura para ciegos. (...S" (O.F. 193z a
pesar de esto, el dominic de Séénz de la Barra tiene su
pun Lo culminante cuando asesina  a las reservas rebelde5 
que Quedaban del radicalismo federal y de'la oposicibm
ciapdestina poniendo = en peligro la estabilidad del
régimén por las protestas y revueltas popﬁlares.- Ante
estas muestra& claras de inconformidad, el patriérca toma
de nuevo iaﬁ.riendas del pqdef y déﬁtituye é\?&enz de 1la

Barra en un altisonante e irdnico- informe televisivo:

"(uew) & travets de la radio y la television del
estado se dirigid a todos los patriotas de la
patria sin descriminaciones de ninguna indole y
con la mds viva emocion histdrica para anunciar
que los  comandantes de las tres armas ipspirados
per_los - ddeales inmutables del régimen, baio mi
divreccidn personal e interpretapdo como siempre
la_voluntad del pueblo soherano hablian puesto
términe en esta - media noche gloriosa al aparato
de terror de un civil sanquinario que habla sido
castigado por la dusticia ciga de 1as
muchedumbres, pues ahl estaba José Ignacio Sdenz
de la Barra, macerado a golpes, colgado de los
tobillos en un farel de la& Flaza de Arpas y con
sus propios drganos genitales metidos en la boca,
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comg lo  habfa previsto mi aeneral (...} (0.F,
219--220) . L

El  patiriarca ya  enveiecido, debilitado por la
barbarie de  su réqimen, se convierte en el pelele de los
intereses extranieros y.t@étiga de prihefa fila de lLas
transtormaciones dependentistas intrmduéidas por  las
potencias imﬁeriéliﬁtas.' 8i su trdgico URI SUNT? puede
simbalizar la antigua patria aldeana y miserable como un
paralso perdido, e porqﬁe la nueva, la que ha venido a
sustituirla, es adn peor que la anterior. El mismo

dictador irdnicamente emocionado reconoce que la unica

verdad de 1o que ha sido victima es la de la peste de los .

"gringos"s:

"Y é1 . les decia muerto de risa a través del
intérprete que no sean pendejos, misteres, agui
no hay mas peste que ustedes" (0L, 226).
w
Un  segundn nivel paradigmatico que noveliza la

mE&scora ool imperialismo dictatorial es la presencia de

los diplomdticos, embajadores y  cénsules extranieros en

@l pafs. Lé gestion de los diplomdticos extranieros fue
el simbolo de  la legalizacidn de - los  convenios

neccoloniales mediante  los cuales se  consagraron  los
dominicos ingleses y norteamericanos y la  dependencia a

aotros palses euwropeos coms  Alemania, Holanda y Francia.
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For eicmplo, DTy ei @mhaj&dor Warvren so  consagro
Clegalaente ol derecho norleamericand de la explotacidn de
Las rigquezas natirales del mar, ain. restricecrones de
ningung clase ., -é cambyia de wrn empréstl to de emergencla
para  soriear las  orasis financie?aﬁ-.del gabierna.
Thomson y. pmﬁtérimrmmntw, Fischer ﬁDH.lOS embajadmreﬁ
que comandan el desembarco de los infantes de marina para
ayudair a la modernizacidon del aparato represivo del pals
bajio el pretexto de la ayuda mutua para combatir el fal#o
flagelo de la fiebre amarilla que s habla anunciado
tendenciosamente en tado el pafls, Edwing 'y'.sus
“ingenietros nduticos se llevan el mar en pedazos, bella y
triste imagen  que muestra el deﬁafrolln tecnoldgico al
sekvicio de. la expropiacidn'y el despoio de laﬁ‘riqueza&

de los peises dependientes.

De otra parte, existe una relacidn muy familiear entre
el dictador y sus diplondticos. Cuando el patriarcs

habla con ellos utiliza saluwdos y formas familiares,

cologuiales 'y cariffosas: "Mi guerido Stetson® o “mi
querido Faxter". Con ellos comparite sus aficiones, como
el iuvuego del domind. Traxler, por ejiemplo, es complice

del patriarca en estos entretenimientos y garante inglés
de la  agresidn alemana a causa de la mora contraida por

el patriarca, Y exige como contrapartida la garantia de

=
o

explotacidn del subsuelo nacional.
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La artinaiia de los redalos es olro artiticio que Jos

diplomdticos wtilizan para genarse la fragil voluwiiad del
Atriarca. EL embedador  Wrison le regala caramelos de

GBallimore »  revista Cromos  con swgderes  desnudas  para
persuadiy al dictador de entrzgarle las AQYLLAS
territoriales, Streimber le regala wna trompeta acuasbica

»oconvence  al patriarca para explotar las aguas del pais

rd

con todas  sus riguezas. Eberhart le tras al tirano una

mdcpiina de viento para gue no notara la  falta de mar,
réplica 1rdnica del despoio. Esta parodia politica

parece un  Jjuego de niffos inocentes. algo asi  como el

cusnto de Caggrugjta ruia y el lobp,‘en que este dltimo
siempre s@  sale coh la su}a, 'giemﬁrw qéna  1a apuesta.
Infantil y.tréqiua f&bul e que_para los 1atin6americanos ()
pafa cualquier otro pais soh@tidm, ﬁimbdliié el colqniéje

y el imperielismo de las grandes potencias econdmicas.

Mo obstente el bienestar gque el poder le brinda al’

patriarca, la megnitud de su omnipotencia estid sometida

irrescdiablemente & la inclemencia natural del . tiempo.
Gu disminucidn  fisica ¥y las amenazas de la muerte no se

hacen esperar. No sélo el pueblo toma  conciencia  de

tales hechos  sino gue el propio dictador sienie el temor

gz la amnerte » pasion por su efectivo desgaste. Al

acercarse a  su final, el tirano siente irdnicamenta

R .
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compasidn por  suw pueblo porgue teme que se quedon sin su

podey y o su proteccidn, Feto e@s  algo asl  como  una
identifioacidn dialectics b peuradaiica entre ]

sontimiento del podor, poe un lado, ¥ el derecha a la

awtodelerminacidn del pueblo, por el oliro.

En la meEmaria viva del pueblo hay uwuna espera
infatiqablm por  las fechas predichas para la muerlte y el
'final de la dictadwra. £l poder dictatdrial ded
patriarca, hombre "eterno®  por el cardcter indefinido
de su edad que oscila entre los 107 ¥y los 132, estd
plagadm.dw_ malos presagios.  An mas, estlé amenazado por
“la nache  secular de noviembre en qué ya no sera posible
el Jubilco vy la fiesla para‘celebrar Yy exaltar su poder
dmﬁpdticm,.ﬁinm el vuelo de las campanas gue seffalan su
términm pu# encima do 108 augQurios ar?agantes de sus
subditos vy aduladores. Eata'emparanza en el azar y en el

destino le es negada al patriarca cuanda:

QP nadie podla rendirse a la evidencia de
gque fuera  suyo aguel  cuerpo senil  carcomido de
gallinazos y  plagado de  pardsitos de fondo de
nar (0. d1) .. '

El lLunes  on que  auere el dictador es histédrico. Es

el fin del mito, de la leyenda y de la falsa encarnacidn
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del poder. Ge abre @l camino esperanzador  de meliores

tiemposs

"Duwrante el fin  de  semana  Jos  gallinazos  se
e Ll eron poer lLog balcones cle La CAasa
pressdencial . destrozaron a picotazos lasg mellas
de alambre de las  ventanas y removieron con sus
alas @l tiempo estancado en el interior, y_oen_la
madrugada diel  lunes la ciuwdad despertd de  su
letargo de siglos con una tibia y tierna brisa de
muerto grande v de podrida grandeza (0.F. B).

La.muertm real del dictador es Ya posibilidad de
empazalr una  nueva vidas  de despertar delnletarqm y ver
claramente los deépojoa histdricos de las dictaduras.
Esle Agnucto tiene su  correlato en Qna be;la imaéen que

muestra el despoio de las riquezas de nuestras tierrass

"(uan) Yy vimos por las  ventanas numerosas el
extienso  animal dormido de la  ciudad todavia
inocente  del lunes histérico gque empezaba a
vivir. ¥ mds all&d de la ciuwdad, hasta el
horizonte, vimos los crateres de Adsperas cenizas
de luna  de la llanuwra sin  téraine dondse  habia
estado el mar” (0.F. 7). '

Fote texto-possia destila connotaciones que rompen el
sentido racional, comdn » colidiane  cuando en esa lmagen
avasalladora el narvrador nos muestra en  su Pplenitad @l
despoio ¥y o el esnpobrecimiento  gue quedd d@ﬁnués der tantla
dopredacidn politica | » econbmica  en numﬁtrm continente.

For esn la muwerte real del patriarca @5 la noticia ods
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arande del munda. antes de la ouerte doel patriarca el
praa b Lo wﬁtuyo susparidido, mxtmnuadm, moribundo. Bl dia
de s muerte  es "miércoles de  Jubileo", fecha de
Liberacidn en que; por fin, se rompe &l digque canalizado

de la ignonimia extiraniera.

Cu  ACONTECIMIENTO HIGTORECO: L. GEMERAL, En )

LABERINTO, FALAKRA Y ECD DEL.  PFENSAMIENTO  PRECUIRSOR

ANMTIMPERIALLLSTA.

Bl tLtulo que Ie hwﬁos dado a la tercer turre.de "la
estructtica pandptiaa del ”TEXTU“ ‘ de Gargia N&rquez"
preuiéa numgtro_ interés en mostvar otra fdﬁﬁ the2l diéldgm
polémicoy  de adentro#afuera; qﬁw ven i nos ﬁuéientandm;.

Tomaremos dos oposiciones bdsioass
1o Holivar mantuano versus Rolivar profano.

2 Bolfvar idealista versuse Sanlander Tormalista.

La publicacidgn de Bl general _en su  laberinto he
desatada abundantes polémicas no propianente historicas

sing édticas Yy coplosas apreciaciones erroneas. Desde la

tozwdez atdvica del diario El__Tiempo  de Bogot& que

relaciona - al personaie  novelescoe con Fidel Castro,

.

pasanda por los depredadores del general gque sacan frases
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del contexto de La novela pava targaveraar o waleyp

awtaldaico, e te Lo gue consiasran o Gav oda o Mdrgue s

anti-holivariano por haber baiado al general del pedestal

oficial o haberlo ubicado  en obra dieensidn histérioa y

Fumaina (30U ) . Eslas » oltras contlyoversi as pre cisan la
polemica  oposicidn en tre ol discurse oficial de L el
l'.“a pstaria y  la conciencia  popatar  de ta o mnass sostdn
Q1 tructuraly cogaitivo Y axialdgi oo del o BOUTSEO

garciamarquiano.
mas  que  una  novelas

£l general  en o su laberinto

histdrica. en urn sentido esliriclo, s  wuna  novela

hic boriografica, y - es historicaréfica porgque sus usos sa
pueden delerainar  de tres oaneras. Uno critico. porque
gL e dndagacion serda de las costumbres y las practicas

polilicas de  la sociedad colombiana del siglo X1x. Otro

as  @ltico, porgue hace un  encomiable  esfuerio por

aacl aroe e IR valtares auldénlicos el pensamian Lo

bolivariano, sus  aspiracianes ¥ frusleeciones denltro del

narco de una sociledad  escindida v secularizada por  la

Lpr st ondn Jde calorea Do AN . Voew conceptual . porgue

cotrs bimaye un nuevo medelo cognid tivo de nusastra hisioria,

toamatr do comen material noveiablieo el

gl beas diveclas del Libectador Siede BRolivas.

prenscaniei o v algunas

i
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Teniendo en cuenta estas  tres intenciones de  la

novela., analizarenos las oposiciones que hemos seffalado.

1o Los  dos Bolivares: el mapnluang veirsus el

pgrofanc.

s bien conocide que la historia oficial ha guerido
pérpetuar la idea del ERolivar mantuanﬁ, "el de la voz
penetrante como el sonido del clartin® (51) Y
tergiversar el FLollvar ideolégico que legiﬁld sobre los
derechaos de los nativOS, .sobre él dereého a éxpiotar y
abrayechar nuestros propios recursos  y, sobre todo, al
derecho a ser libres, a ser avtonomos, a ser nosotros

mismass

"Porque todo lo he hecho con la mira de que este
continente sea un pais independiente y dnico, y
en eso no he tenido ninguna contradiccidn, ni una
sola duda (ens) lo demds =on pingadas" (G.L.
209). '

Esta lapidaria frase 'y la Carnavalizaciﬁn de 1la
figura del qeneral leée sirven al  autor para_dejar bien
sentada la intencidon orientadora de ia novela y al msmo
tiempo para reiviﬁdinar los principios bdsicos del

pensamien to bolivariano:
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"l general londa una Linea de sanare atricana.
por un tatearabuelo paterno  gue tuve un hijo con
wna esclava.  y era tan evidente an sus Tacciones
que los aristdceratas de Lima 1o llamaban  El
Zambo. Fero_a medida _que  suw gloria aunentaba,
los pintores diban  idealizandolo. Jlavandole 1a
sangre, mitificdndolo, bhasta que 1o implantiaron
ern_la memoria oficial con el pertil romano de sus
estatuas" (G.l.. 184). '

De esta manera han pretendido Vacimr %u figura de suw
ideologia antimperialista  hasta convértirla en un icond
inmdvil, csmirriado, edulcorado y ornamentado con una
retorica vdcua y anémica; su ideario politico lo  han
ubicado en el letargo de la historia donde se le rinde un
lanquido.y yacio culto histérico. De ahi que Barcia

Mdrquez afirme: '

"E1 general fue escrito entlre otras razones, para
que a 'la memoria de Bolivar, no se le sigan
haciendo cosas asi" (32).

30n'esta precisa orientacidn ideologica, el diﬁCUFSOI
narrative va cuestionando la historia oficial colombiana
desde la perspectiva del Gltimo lapso de la vida del
general, destronando paso a paso el Holivar mantuaho para

darle cabida al Bolivar idedlago.

La desmitificacidn grotesca del general, en sentido
pakhiiniano, es el elogio Yy la iniwria, la coronacidn y

el destronamiento de nuestra historia bolivarianas la
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oficial } la popular. Sin ser un pastiche de la
histofia. la novela recrea e) estilo de cronica du.época
para lograr esa doble imagen critica. El lenguaie se
salg del tono desbordante ¥ perifrdstico a que nos tiene

Aacostumbrados el narradar, y asune un ritmo mesurado,

suielo tangencialmenie a los controles documentales que.

lo aproximan al estile histdérico. Dicho en otros

términos, el discurso narrativo se nutre de la historia

hero va mds alld de ella, como novela que es, para
replantear la versidn'histérica del general en un didloqgo

polémico conscientemente orientado por la vor autoral..

81 con alguna obra hay que comparar el tono mesurado

y la intencién axioldgica y cognitiva de £l geneval en su

laberinto, nos inclinariamos por la sobria descripcion de

gl coronel no tiEne quien le gs;riba. Y no es qﬁa simple
coincidéncia. Losldos textos respondén_ é la inténcidn
qrientadora del autar que aijusta la palabrd para
'déscribir sintéticamente los hechus concretos y los
personajés para no desvirtuar la intencionalidad de su
denuncia. En émbag novelas se muesttg la tragicomedia de
los protigonistas quienes “moriraﬁ pobres vy desnudos“
dando vueitas dé rgtorno para conocer su pasado ¥y

comprender la  desesperante situacidn presente, imagen

axioldgica de los eventos histédricos que venimos

[}
“
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saffalando. Eiomismo awtor afirma la similitod existente

antre las dos obras mencionadas:

"El general es como otra vezr El coronel po tiene
quien le escriba, pero = fundamentado
histaricamente" (33).

Enmarcadas asi .laa idéés generales del procésb de
desmitificacioﬁ(ﬁel general. el sintagma narrative se va
deédobléndu. pdgina  tras pAgina  para recrearnos el
destronamiento del ﬁrotaqaniﬁta: el desamparo, la
enférmedad. la desesperanza y los désenqaﬁos del podwr;
En otras 'pqlabras, el espacio verbal nus,vé diseffando el
boceto definitivo de la desﬁudez fiﬁ:ua y moral del
qenéral haata destronarlo y uhxcarlo en un laberinto sin

salidas

"Jose Falacios, su  servidor mds antiguo, 1lo
encontrao ilg;gnﬂg en las aquaa dﬁpuratlvaﬁ de la
baffera, : 2 creyd
ue 5 . abi ad Habia qun ese era uno de
los muchos modos de .meditar, paro el estado de
é¢xtagis en  que yacla a  la deriva parecia  de
alguien que ya ng gra de este aundo” (G.L. 11).

l.a ohertura inicial de la novela y, concretamente,

del campo 'semiético seffalado. no trata de impbner wn
significady abgtrarto a la vida dél general, $ino que la
voz autoral. denuncia los sufrimientos terrenales de éste

para desbrozar los conceptos sobrepuestos que la historia
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oticial tiene de las apariencias y realldades'personalee
del qeneral. En égtu senticdn., no es la voz orrentadora
del narrador ia que define la polaridad de las datnos
expuéatag S$iN0 qu@ gz Limita a prescntar una 'éer;e de
im&qenmm para que descubramos los confliétms humanos del

personalie y saquenmns nuestras propias conclusiones:

"Meses antes, poniéndose uwnos  pantalones de
gamuza que no usaba desde las noches babildnicas
de Lima, ¢1 hahia descubierto que o medida que
bajaba de peso iba disminuyendae de estatura.
Hasta su  desnudez era distlinta. pues tenla el
cuerpo pdlido ¥y las manos achicharradas por el
abuso de la intemperie. Habla cumplido cuarenta
y sels affos el pasado mes de julic, pero ya sus
dsperos rizos  caribes se hablan vuelto de ceniza
y tenla los huesos desordenados por la decrepitud
prematura. y - todo él1 se vela tan desaoerecido gue
no parecia capaz  de  perdurar hasta el _julio
siguiente"” (G.L.. 12). '

lLas imdgenes de la degradacidn se van acumilando a

través del sintagma narrative hasta convertirse on  un

surtidor fluide de imdgencs 1ristes que sirven de base

para ¢l destronamiento del general.

"Termind afeitandose & cieges  gin dejar  de dar
viuel Ltas por el cdarlo pues procuaraba verse @n el
eapeio 1o menos posible  para no epcontrarse con

BUS  tapLos olios Caanld Aguella  madirugada
oficiaba la miva diaria de la  limpieza con una

sevicia mds  frehetica que - la habitoal, tratapdo
de _purificar el cuerpo v el dnima e veinle allos
de _guertas ahatiles y deoesongafos de poder”  (G.l.
13) . ' '
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Eata. pragresiva  degradacidn de im&genes a}uda a
captar la _realidad tumana del qgeneral na @n' TOrma
naturalista, lineal y desprovista de sentido histérico
3in0 con una dbtica critica.que € va ampliando con
nuevos  valores, con 'otrﬁs conceptos de profun&a

significacion histdrica. De ahi  proviene el

universalismo critico de la denuncia de E1 _general en su

laberinto, injuria » elogio de un mismo procesot

"En esos «dfas  habla repetido con un énfasis
renovado una vieja frase suya: "Yo estoy viejo,

enfermo, cansado, desengaffado, hostigado,
calumniado y mal pagado”. 8Sin embargo, nadie que
lo hubiera visto se lo habria creido. FPues

mientras parecfa que sdlo actuaba en maniobras de
gato escaldado para fortalecer 1 gabierno, 1lo
que hacda en realidad era planear pieza por
pieza, con auwtoridad y mando de general en jiefe,
la minuciosa méquina militar con que se proponia
recuperar a Venezuela y empeiar otra vez desde
alll la restauracidn de la alianza de naciones
min grande del mundo” (G.L.. 207).

£1 nafrador sin  tregua Yy con apresufamiento .va
ajustando'lés cuentas del deﬁtrdnamiento carnavalesco de
un mado qrotesco y alegre a la vez, racurriend@ a la risa'
y a. la sonrisa de las ambiglias imégenes del real isme

grotesco:

“"{aneld el general se enconlrd  sin rumbo en un
suburbio de callecitas embarradas Yy casas de
adobe condeiados rolios, en cuyos patics se alzaba
el vapar del ordeffo. De pronto oyd el aritor
it-onganizo! (ouen) canocla el apodo que le
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habian puesto lus aranadinos, que era el miseo de
un loco de la  calle fanoso por sus wiforses de
utileria. Hasta un senador de_los que se decian
liberales:  lo hable llamado asd en el congreso, en
ALERNCLA SUYR (wa.) pero nunca lo habia sentido
en carne viva" (G.L. 39).

CEsta imagen degradada del uso de apodos y
snbkenombrmm on una de las injuri&g mas  antiguas  gue
busca mdiculizar, rebajar Yy caricalurizar a guion se 1é
endilga. Ante todo, 1 apodo ropresenta 1m injuriﬁ'
coléctiva, una  foraa de cinismne para seﬁélar lags propias
tr#qedias Yy carencias. Esas formes tréqicowc&micqm de ia

injuria colectiva adquieren una sicnificacidn degradante

mayur cuando  van acompaffadas de lanzamientos de obietos,

inmundicias 0o excrementos. En su orientado papel de

desmitificador del general el narrador lo hace victima de

esta imagen carfiavalescas

"Mo tuve tiespo de esguivalr una bostla de waca que
le arrgiaran desde _algan _establo ¥y se le reventd
en la mitad del pecho y alcanzd a salpicarle la
cara. Fero fue el grito, mds que la explosidn de
boffiga lo que lo desperid del estupor en que se
encontraba desde que abandond la casa de  los
presidentes QR Empezd a linpiarse la cara
con ¢l borde de la ruana, ¥y no habla terminado
cuando 21  austodio que la segula  sin ser visto
sugid entre  los drboles con la  wespoda desnuda
para castigar 1a afrenta (Gul.. 34). -

Do otra parte, el uso de gires y Jde expresiones

consagiradas a clrertas  parles del - cuerrpc  -6rganos
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genitales, trasero. vientre, baca, nariz« | tiene en la
'mayuvia dez los casos ¢l fondo coritico de los géstoé‘
familiares, iniwiosos y destronadores. CEn la novela, la
presencia de .expresicnes como "Culd de Fierro™, Jla
pinga”, “la péjarilla",- “la pigua“, etc. créa
igualmente ambivalencia Yy relieve a proposito del

general:

"Tenia las prernas cazcorvas de los Jinetes
viejos y el sodo de andar de los que duermen con
las espuelas puestas, y se le hablia faormado

alrededor del  sieso un callo escabroso como una
penca de  barbero, que Je mereci¢ el apodo
honarable de Culo de Figrea" (G.L. 49). S

_be esta manera destronadora, el sintagma narrativo va
acarcandb al “general & un mundo mas real. mds humano y
mds desmitificédo; lo aproxima a uﬁ continente que ha
 visto escribiv ;u“historia en  un leﬁguaje retdrico,
capcioso y aleiada dé las  vicisitudes reales de  sus

habitantes. 0Oir que el general es capaz de decir:

“iQue cara pow_ha costado esta  gierdd de
independencia’ (G.L.‘l?ﬂ);

*

Es provocar las voces de protesta y el elamor
condenatorio de  los  puristas del lengmje y de los
conservadores del buen hablar y del bien escribir que no

aceptan que detrds del lenguaie oficial, fulgura &1 habla
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popular y carnavalesca del pueblo que representa el otro
discurso d=2 la historia, el que ellos con su miopia
histdrica intentan tergiversar en el silencio

condenatario de "aqul no ha pasado nada".

El uso reiterado del habla y giros popqlares del
qenéral estd asociado al vocabulario de la plaza publica.
Esas formas primarias del Ienguajé habiado representan el
desenmascaramiento del vieio orden oficial con el gesta
'éctualizado de 1la palabra popularg es 1la controversia
entre la voz fTina, normativa y 'refinada del lenguajef
oficial y la voz directa, descarnada ¥y sin aiaduras

fbrmales del habla populars:

"Me sentfa muy bien", diio, "hasta que me

sugestionaron con el Qﬁhﬁﬂh "indio de la camisa"
(G.l.. ?21). ' L _

"Ya verd&n que e desinfla como una galabaza
cuando tenga que actuar”", dijo, "Ese no_sirve ni
para_portero de un _gobiarno” (G.L. 146).

"{..a) el general rezongd: o
"Ya quisiera ese cofio de madre ser una hebra del
cabello de Humboldt® (G.L. 101). ‘

"Eutoy 5egufo que el pendeio de Jdeoaquin Mosquera
1o deiard volver" (Gelea 62).

(Santander) “"Ese si es un truchimép” (G.L. 62).

Garcia Marguez, en un jueqgo simulado de caias chinas,

nos va mostrando nuevos sucesos. va descubriendo nuwevos
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episodios v va o acelerando cada vez mds el ritmo
destronador de  la  imagen  oficial del general. For

ejemplo, con el uso de las acostumbradas analépsis, nos

describe el irdnico regreso del general de las guerras

del Sw, circulo vicioso del laberinto sin salida en que

se encontraba su héroe;

"En vez de Falomo Rlanco. su caballo historico,
venfa montado en ana omila pelona con gualdrapas
de estera, con los cabellos encanecidos, la
frente surcada de nubes errantes, y tenia la
casaca sucia Yy con__una__manga._descogida. l.a
Qloria se le habla salido del) cuerpo”" (Guol.. 23).

Los datos seffalados hasta ahora se recubren de nuevos

significados al recurrir al movimiento mismo de la vida

diaria del general; es decir, a la comicidad. dm' §u
exislencia. En .la. base de esos pequelios detalles
cotidianos e encuentra el sentimiento de la relativiﬁad
wiiversal, de lo péqﬁéﬂo y 1o qrandé? de lo fisico y lo

mﬁpiritual; de lo grotesco ¥ 1o sublime del general:

"Al caboe de una conversacidn desperdigada, el
general se atrevid a preguntarls qud pensaban de
¢l en Cartagena. ,

"“Dicen que Hu Excelencia estd bien, pero que se
hace el enfermo par gue le tengan ldstima" Jdido
ella. :

El see quitd la camisa de dormir ¥ le pidid a la
muchacha gue lo examinara a la 1luz del candil.
Entonces ella conocid palmo & palmo el cuerpoe més
estragado que se podia  concebiri; ol vientre
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escdalido. las  coztillas a flor de piel, las
picrnas ¥  los brazos en la osamenta puwra., ¥ todo
@l envuelio en un pellelo lanpifio de wna palidez
de muerto, con una cabera que parecia de otro por
la cutimbre de la intemperie. :

-

"Ya 1o anico que me falla es morirme", dijo él.
La muchacha persistid:

"La gente dice que sienpre ha sido asi, pero
ahora le conviene que lo sepan (G.i.. 18%).

Garcia Mdrquez revive el universo axioldgico de sus

anteriores libros que respiran uwna atmdsfera de denuncia

e

velata, sin  desbordaniento del lenguaie, para no caer en:

10 supleriiuo de.una denuncia panfletaria. :Por eso, @}
discuirso narrativo de esta npvelq se balancea entre las
pretéhsiuneﬁ de lo éternb Y io mutablé; lo grave y lo
aleqfe pafa dejar planteada su critica a ;é  hi5toria

oficial. £l misma general hace wco de esta orientacidn

axioldgica al sintetizar en uwna frase franca su  papel

truncado en la historia oficial celombiana:s

"Estoy condenadbr a un destino de teatro” (G.lL..
a7 ' _ ' '
"... pero este no es mi teatro” (G.L. 41).

En  este escenario | tréqicowcémico donde  le tocd

actuar, el general delira de rabia cuando en una

mach rugada ﬁé atreve « qritar "Futa Fatria® (G.l. 196),-

pargque acaba de coartarse una mejiilla en su ritual diario
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de limpieza, o vocifera de rencer y desaliento &l conocer

Las maniobras politicas de sus adversarioss

"Todas las ideas gui e le ocurren a los

colombiianos son  pava dividir  {...) Mas tarde,
mientras despachaba con Fernande - la

correspondencia atrasada, fue todavia mds amargo.

"Ni siquiera le contestes”., 1Le dijo. "Oue

esperen tres cargas de  tierra sncind para que
hagan lo gue les dé la gana" (G.l. 251).

Todos los  elementos del destronamiento destacados
nasta aqui adquieren una acepcidon mds signitTicativa
cuando @l narrador por primera y unica vez en la novela,

coma 1o habia hecho en El otoffo del patriarca, nos da a

conocer el nombre completo del general y. en e

prolepsis tipica de su disturso narvativo, nos anticipa
sin atenuantes la desmitificacidn y degradacidn definitva
del pxsonaje! "caraions", suspird, “como voy a salir de

este laberinto" (G.L. 246).

"Ouddese”, le dijo el ministro. "y haga un Altimo
sacrificio por salvar la patria“. - '

"No. Herran", replicd ¢1, "Ya no tenqgo patria por
la cual sacrificarme". '

Era @l fin. El general Simén Josd dntonio de la
34 sima Trinidod Bolivar vy FPalacios se iba para

siempre. Habia arrebatado al dominio egspafiol un
imperio cinco veces mds  vasto que  las BEuropas,
hab{a dirigido velnte afos.  de  quarvra  para

mantenerlo libre y unido, » lo habia dgobernado
can pulse  Firme hasta la semana anterior, pero a
la hore de irse no se  llevaba ni giquiera el
consuele de que se 1o creyeiral. El o dnidco gue
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v bhastante  lucadel para saber que en realidad
G abas oy para  donde se 1ba, fue el diplomatico
inglés gue  escribid en un dnvorme  oficlial a su
aobierno: "L o tieampo gue le queda le alcanzard a
duras penas  para llegar a la- tumba. .. (G.lL..
neyy .,

Y a Garcla Mérguezr para dernos una estampa humana del
Libertador, para ponerlo a nuestro alcance con estatura
de hombre que aln con s ausencia ya& marco un rumbo en la

posible unidad y libertad de América Latina.

2. Bolivar idealista vs. Santander formalista.

El Halivar desmitificado y profundamente humanizado

de ElL__general en_su laberinto también da'paﬁo al hombre

politico. delirante de ideales,‘uhstinado-en el logro de
Sun destlino  nedesario y de cara obtencicdn: la unidad y

libertad de Amédrica Latina.

La novela pone en  entredicho la  cosmovisidn de  un

mundo sostenido  por una falsa ideologia formal que se

ampara en una moral obsoleta que hoy por hoy se asusta de.

éu propio conﬁervadurigmo, B W mungo ineyitablmménte
cambiante. No par ellé €8 una novela de praopaganda
ﬁmlitica. For el contrario, su  tarea orientédora Yy
astéelica eg..demostrar como el funciohamiahto de un

sistema politico afecta los conceptos que el individuo
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tiene do ﬁi mismo vy de su papel en la sociredad. Fenceaos
o éjemplo en ¢l dearic  corriente  del  general, de
ﬁantandwr, de Sucre, de Josd Palaﬁics,_d@ Manuela Saenz.

eto.

Los conceptos ¢ ideas obligan &l hombre & actuar de

diferentes maneras. Enltender esas formas de uso a8
descubrir las relaciones enlre esas construccinnes

mentales ¥ la realidad histdrice o personal. Existe una
estrecha relacidn entre conceptos importantes como el de
la libertad, 1la autonomia. &l deber y el derecho que. se

pueden definivr fdcilmente mediante los modelos de uso.

En E1___general en _su laberinto estdn dados uno a uno los

diversas usos de esos conceptos que hemos circunscrito al

idealismo del general y al formalismo de Santander.

Un episodio inicial que la novela destaca para

reconstruir el ideario critico de la oposiciéon ideolégica

que hemns seffalado es la detenida descripeion de  los

suefios del general, metafora del devenir de _10' reat .

movilidad cinética de 10 que verd y sufrird el persmnajé-

despiet-to. El primer sueffo descrito es uno que tuvo el
general en  la hacienda de Gan Mateo, poco despuids de

cumplisr tres affos:
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"HOMNG gue  una aula negra con la dentadura de oro
se Babla  melade en la casa  y la  habla corrido
desdes el saldo . principal  hesta la despensa,
comiéndose sin prisa todo o gue  encontrd a su
paso mientras la familia vy los esclavos hacian la
sresta, hasta que acabd de conerse las cortinas,
law altombiras, las ldmparas, los floreros.  las
valillas py  cubierlos del comedor, los santos de
Lot allares,.  los roperos y los horcones con lodo
Lo que tenian dentro. las ollas de lia cocinag, las
puertas y wventanas con  sus goznes Yy aldabas  y
todos los  muebles desde el portico hasta  los
dormitorios, v 10 dUnico que  deid  intacto.
flotandg an sy espacio.,  Tue el davalo del espeio
del tocador _de su madre" (G.L. 30).

El sueffo  citado es una cadena progresiva de imdgenes
carnavalescas desde el principio hasta el final. l-a
movilidad  siemidtlica derl  suefo ne - proviene | de  la

dEﬁcripcimn de 1lo real, wsino del paso continuo de io

imaginario ¥y de los visionario a lo real. Se revive en

cada detalle  del sueffo la orientacion  ideoldgica  del
autmr, al seffalar los ccow vy Murmuiloﬁ diel _despujé
imperialista gque  no pudo. acabar con  los ideales de
mutndmt@rﬁinacién 3atinmamericmna porgue  Mla mula negfa"
Tue dncapaz  dJde digeriv "el dvalo del espmjm del tqcadmr

de (1la) madre", cmatriz generadora de los ideales de

avtonomla y libertad del pueblo. Hin duwda., las imdgenes

da low sueffos.  del aeneral  rebasan el pensamiento

melddico., y  suwodntencilon  axioldgica aparece &  menu o

trastocada ¥ aleqdricag o pesar del espeiismo verbal, LS

fmdgones arrastran uan swrltador dandmico de critica gue

refleia ta realidad histdrica de Amdrica Lalina.
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Lncontramos aodelizada la misma proyeccion critica
en La descripcidn de otros sueffos gue tiene el general

con sk oponenle Santander:

"Una ver, en Guayaguil. contd que lo habia soffado
can un libro abierto sobre la panza redonda, pero
en ver de leerlo le arrancaba  las pdginas )y se
las <¢comfa  una por WA, deoleiténdose en
masticarlas con un ruido de cabra. Otra vez, en
Chcuta,soffid que 1o habla visto cubierto  por
completo de cucarachas. 0OQtra vez... sofd que el
- general Santander, mientras almorzaba a solas con
“l, se habia sacado las bolas de los oios que le
estorbaban para coner, » las habia puesto sobre
la mesa" (G.L. 41-92). : :

Valorando cada imagen de la cita, se tiene 1la
Ampresion que  los sueffos descritos en la novela SO ei.
cohtrapqnto de voces dentro de-un soio concierio{ la
versiéon popular de la historia. Los sueffos del general
no son mds que imAgenes visionarias de wn ideario Que.
continua dando de que hablar Y ~qué hacer., porque la
fuerza de su concrecion ideolagica penétra hasta las mas
'entraﬁahies realidades de nuestra historia can hondura Yy
egactitud. S9us  suizffos soﬁ.-el legado analéptico vy
proléptico de lo que seria un futuro paré el genéral y.un
- presente para nosotros Yy _quizé un pdrvenir en’  qran

medida:
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"Ern cambio, yo me he perdido en un suefio buscando
alygo que ya no existe”  (Goal. 283). '

En vete  tluir de impiresiones solfadas encontramos en

el capitule VI, si  asl se le puede lLlamar a los siete
apartados tipogrdficos en que se encuentra  dividida la
novela, @) uso de la ironla matizada de un humor frio, no

eiento de poldmica oculta entre el ideario del general y

la sittuacidn pasada y presente de nuestra historia.

Estilizando @l plwral meyestdtico, @l general sintetiza

en  tres frases cortantes su degradante situacidn
personal. Al recibir la  confirmacion de 1la pensidn

vitalicia que le acordd el Congreso dijos “Somos ricos®

(G.l.. 171). A rengldn seguido,  cuando recibiéd el
pasaporte para poder salir del pais, dijos " Somos
lilres” (G.l. L71): Tinalwente, despuds de despertar de

wid mata hova dormido, mentencioé homos tristes® (G.L.
171). ngqtrmﬁ'hmmus rehbqido'el ritmo cernario de estos
sintagmas pa?a' representar  la mintﬁgié hiﬁt&rica'_dw
A i ca Latina claramente séﬁalada en el esquena titulado

"GONCEFCION ROLIVARIAMA DE LA WISTORIA LATINOAMERICANA®

Fara dosenmascarar eeste tr&gico +ritmo histdrico e
bastan al autor  algunats estenas de Qran valaor
imaginclave, colocadas  sobre un trastondo historico, que

cierios documentos oficiales le proporcionan para

.
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plantear e hilvanar  conocidos  episodias de la  vida

politice doed Liber ador o Lo andependencia de La Gran

Colombia, las querras del Sur, el Congreso de Panama, La

Convencidn de Gealia  y,  con  luwios de detalles, la

trimtnmente llamada "Noche septembrina" de 1826:

"Asi habla sido. £1 mi¢rcoles 25 de septiembre
de 1828, al hilo de la medianoche, doce ciwviles y
ventiseis militares forzaron el portdn de la casa
de gobierno de Santa Fe, deqollaron a dos de los
sabuesos  del presidente, hirierch a varios
cenltinelas, le hicieron una girave herida de sable
en uan brazo 4l capitédn Andrés Ibarra, mataron de
wn tivo  al coronel  escocds William Fergusson,
miembira de la Legidn Britdnica Yy  edecan del
presidente (...) y subieron hasta el dovrmitoria
presidencial gritande wvivas & la  libertad vy
mueras al tirano" (G.L. 4949). '

A partir de estos 5u;e$aa,'1a NOVELla, ﬁoﬁtenida'mag
en la  invencidn verbal Que en wuna recreacion histériﬁa,
busca siltuar al general en UH_cmhtmxtm mundial , el de las
grandoen rovoluci oneg aue entre el siglo XVITI ¥  XiX
modificaron la histloria universals La ingleda, la

norteanericana, la de la Amdrica espafola ¥y la francesa.

El awtar recreando muy hdabilmente diversos episodios

de cardcler mds bien inventivoes como la célebre cena en

la casa de los Canpille, nqos va descdbriendo la imagen de
log  procesos y HUCBEOS hislaricos ol constan te

controversia  Como el debate sobre ¢l tema de  la



CONCEPCION BOLIVARIANA DE LA HISTORIA LATINOAMERCANA

" SOMOS " _, FUINOS RICOS EN LA
CONQUISTA Y LA COLONIA

SOMOS TRISTES , POBRES Y
DEPENDIENTES DESPUES DE
LA IMPLANTACION DEL IHPERIA.

LIaMo

" SOMOS "_j FUIMOS LIBRES _
| DESPUES DE LA GESTA .
LIBERTADORES
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monarqula, cobre el inperialismo  y.,  1a mds  reciente,

aobi e La dends exxtertia.

Es el francds bDiocles Atlantigue,  wésped de  los
_Campillo’quiﬁn dmﬁpﬁéﬁ de sentar ciatedra enciclopédica
sobre Lodos  los temas  habides y por habér; tal tando dQL
*galle ol burro® (Galoe 127) 4 1nt@rpw1a diréctammnté al

general sobre el tema de la monarquiaz

"Cudl serdia  en detinitiva el sislena de gobierno
adecuado para las nuevas repiblicas... el
general preguntd a la vez: M"Y usted gue opina?

"Upino que el eiemplo  de Bonaparte es bueno no
sdHlo para  nozolros sino. para el oundo entero",
dijo el francés, "No dudo  gque usted lo crea',
dijio el general sin disimular la ironfa. "Los
europens piensan que sdlo  lo que inventa Eurapa
a2t bueno  para el universo mundo, Y que todo lo
gue sea distinlo s erxecrable” (Gl 127).

De este modo, Garcla Marquer orientadoramente intenta

sintetivar los  elemenlos de las posibles contradiccionss

ded  pensanien o bl ivarianc, -vieio debate de la
historia orvicial- scebre la  base de una filosofia

mondrauice sagstentadsa en la  Constitucidn Roliviana » La
idea de convertir La Gran Colombia  en uan protectorado

angléss:

"Yo tenla eplendido gue Su Excelencia cora el
promotor de  la  solucidn  mondrquica", diio el
Tranots foea) “pues ya no 1o tenga entendido",
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diioc. “Ma frente no serd mancillada ounca por
wNa Caronat (Gul. 12V,

l.a idea central de esta estena le ﬁirvé al novelista
mara aclarar lo especifico del pensamiento holivariand, Y
1¢\0turga A este  debate el rango de ﬁna prubi@mftica
idenldgica central  que va sufriendo moditicaciones en el
tiIranscurrso de ia Hiﬁtmria. por las capecinsas

interpretacicnes casulsticas de la historia oficial:

"Groserias infames", diio. “fhentras yo pierdo
mi tiempo predicando la wunidn, estos sictemesinos
Cme acusan de consprradar”  (G.. 149). -

En contraste conlla hermenéutica oficial, el autor
demumﬁtra €en ultimé Jas conmméuenci&g netastas de: unﬁ
acti tud tendenciwsa que se abﬁié PARO PAF& &ﬁturbiar ﬁ;
brillante pmnsamiento bolivariano y crear  condiciones
hostiles a la akeenciﬁ popular- dé ek penmamientds

"Con @l fédmraiiﬁmo me sucede al revédg, cﬁncluyﬂ,

me parece demasiado perfecto para nuestro pais,

por exigir virtudes y  talentos muy superiores a
Los nuestros . :

“En todo  caso", dijo el francdsu, "no son los
sistemas s$ino sus excesns 1os que deshumanizan la
hictoria. C"Ya conocenos i MEMDIE . e
discwrso" o dita el general (onn) [res B1 una

bistoria estd anegaga de s:ngre, de indionadades,
de: industicias. esa es  la historia de Europa®
(G.L., 128).
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Aopar e de este debale. Garcia Mavques describas el
Ve a o Db dvar e, sk bervbado e La historie de

)

Loocbinoamdri o o wista & Lravés del espedo de  la

conciencia de sus prolagonistas:

"Ool , que ne nos hagan mds el favor de deciirnos
la gue  debemos hacer". concluydg. "bo traten de
ensefNarnos como  debesos sery  no lraten de’ que
BEAMOE  lguales & ustedes, no pretendan  gque
hagamos bien  en velinle  alVos lo  gue ustedes han
hecho tanr mal  en dos  mile.. "lFar favor.
caraios., délennos hacer Lranguilos nuestra Bdad
Mediat" (Gal.. 1292-130), '

Mo cabe  duda gqgue el awtor, con su sarcasino friao y
soborane Llena de dronida  y oritica, desuestra en forona
anecddtica las oiltiples manifeslaciones del cardcter

poldmico » decidido del general. en  uana  concepeion

materialiesta de la hisloria.

"Moo se quede con Yrdaneta® e le dijio. "N tampogo se
vaya_ con s familia pora los Estados Unidos.  que _son
agmhipotontes ¥y  tervibles, ¥y con el  cuento  de la
Liberlad  terainavdn - por  plagarnos a_ todos  Jde

(Gl 228).

e o

Do ewta tadante muquwnaiq, sale remozado un 1jbro~
s Llaien i que wxpr&sa claka@ent@ cudles fueron  las
diterencias poifticas que llevaron al  general &  su
"laberinto sin saliday ¥ gue  su suelio idl-:ef:;].is.;'ta de

integracidn de nueslros pueblos vuaera derrumbado por las
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cligargulas que sequardan dmpidiendo sw realizacidn porrgue

s Cconlraria a suws anleresss > PraviLicgios.

El  haber  elegido Garcla Marquez S Malmuerio

L

memorable’  para dejar orientadamente sentada la posicidn

antimondrquica del general, e sirve para  lograr
efectmg; £ L pkim@ro; es estratégico: esa parte
ideario bolivariano lo_ha'tmmado la historia oficial
deﬁvirtdar =14 'filbgofia antimperialista y praovooar
Lo pensaron | "algqunos de sus  acompafantes e

gqenaral no - pasaria a la historia® (HGal. 1307 .

g
denl
RN
LMo
2]

ED

sequndo es  estructwral,y porque es el marca adecuwado paira

que la voz auloral  se apropie completamente del general

para deijar sentada s posicidn axioldgica y  cognitiva

’

sobre el ambienlte v la  atmdsfera poll tico-souial

colombiana e que la contfrontacidn  con el formal isao

Wiatl) L i

aberrante de  Santander satle a flote como por arte de

"La vordadera causa Tue que Santander no  pudo
asimilar nunca la idea de que este continente
Tuera un  solo pals (vowd La uvidad de América

le guedaba grande” (G.l. 123).

(2] qaneﬁal es el protegonista basico  Jde

vt

rovelizada  confrontacion ddecldgica  con Santander il

hacer constantes referencias a ¢, sobre tode a pariir de
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los capitulos VI v VI de  la novela que  apuntan  al
dosennas caramnien Lo de las  politicas doperialistas en

Amttricas

Santantder) "Mas por las wrgencias  histdricas
g por vocacian., o era  uan militar  eficaz oy
valiente, con wna rara  aficidn por la crueldad,
pera fueron sus virtades civiles y sw excelente
fornacidn académica las que sustentaron  su
gloria. Fue sin duda el segundo hombre de la
independencia y @)l prisero en el ordenamiento
Juwridico de  la rvepldblica, & la que impuso para
sienpre el sello de su esplritu formalista vy
conservador" (G.l.. 94).

ElL maneic de prmlepﬁiﬁ y anaiepmis recurrentes en el
min{agma narﬁativn Le pwrmit@_. a la voz autoral
desentrafar el .cnnflictm personal del general al
énfrentarﬁe.gmﬁ los reﬁultadbm féiiidos de sus aclos, en
el presente "triste, pobre vy dwpéndimntﬁ" €n Qu@
quadamos sumidos. Gafcfa Marguez reﬁogm,' en su doble
papel de. yigia_y juwz,llaé duras lecciones del ideario
bolivao-iano para smntér s particular posicidn  critica

sobre los hechos enunciados:

"Tade 1o gque hemos becho con lag manos lo estan
desbaratonds los otros con los pilies" (G.l. 2%).

Fero. 1a ametr i canidad @ri - la gue insist

orientadoramente el  auwtor no es de mampoﬁtewia, un fris

decorativo barroco, ni un panfleto politico del sigla XX,
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E1 oautor toma conciLencia oo oswn e funad daed hiﬁtarimau L
have wiva., wiagoente vy nmc@ﬁakia Al provectaria Al e bmo
CLr&g Y Qo gue ya henos mencloodada. La vor del dmn&ral e
La novela wva expresando  su honda cmnvicc;an pmiitiua
.ﬁcﬂ)ree Américas.  porgue La qrwnw‘wyuyrtxuwichad°puardjxjm e 1é
de una ﬂmérica undda oy 1ihrw pos 1@# niglos de  Los
siglos” | (G.l. 2%8) tal come ¢l la sofid y es la

principal razdn de sus diferencias con Santander:

"Venla a liquidar los escombros de sus susffos, la
patria inmensa ¥y dnica ogue &) habda fToriado en
tantas afos de guerra y sacriticiros sucumbirie en
pedazos!t  (Gulo. 142).

Dtros temas del dideario  bolivariano  wven  atlorando
comp clrounloguios  pasajeros. Bl general  rechazd  do
plano toda idea de  hegemonia de  uno pueblo  sobre otros

para ¢l, los pueblos americanos deblan adoplar mocanismos

multilaterales para que, wnidos y en perfecta igualdad de

condiciones, furmmligaran bt} prupJa s@guridad Y proagreEso.
Con tal Cfin prmpuﬁm__mvganizar'ﬁl fracaﬁaddlﬁangrm§m e
Fanand, o  Longreso de las r‘cef.;t.‘t blicas 1:i..b res u el
continente, con @l fin de crear 1as bas.f,c-:rfs de i !"?iflll-.‘f.l."'j;.«‘.:s‘;i
tnida. Fero la mano mancilladora de Santander echd o

perder tedo  al cambiar la composicidn de los integran tes

ded congreso de *anama sacAndolo del dmbi to

exclusivanente latincamericano  planteado por el general.
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Santander nunca comprendid que esie congreso era el meior
instrumento para  lograr  la  lotal integracidn  de las

repdblicas de Américas

"l.es repitid por milésima ver la conduerma de que
el golpe mortal contra la integracidn fue invitar
& las  Estados Unidos al Congreso de Fanamd.  como
'Santander'lo hizo por su cuenta y riesqo, cuandao
6 trataba de nada menos que la proclamacid de la
cunidad de América”"  (G.i.. 171).

Y orientadoramente el narrador recurre a la voz aiena
del general  para que concluye este  trdgico acontecer:
"Era como invitar al gato & la fiesta de los ratones®

(D.l. 191),

- De esta manera quedaron planteadas, ideoléqicamente,

lLas  dos posiciones de  convivencia Y  organizacidn
internacional. El plan de PMonroe, fundamentado en las
ambiciones expansionistas de los Estados Unidos,

sustentaba el preduminio de una nacién sobre 1os demas
pqﬁn -"pFQtﬂgﬁFl& y.defender S indEp@ndmncia“; 153 ideas
de Holivar teﬁiah por base la igualdad entre los pueblos,
la solidaridad mmqﬂridad_ colecliva. Far @s0  la
invitacion formal  de  Santander a los Estados o Unidos
ﬂmnﬁtituyé ol mﬂaﬁ | Lrasplés de las intoreses

bholivarianos:



"Y todo porque Los Estados Unidos amenazaban con
acusarnos de estar convirtiendo el continente on
wna liga de estados populares contra la Santa
fAlianza. jGwe honor!'"  (G.l.. 171-193).

1 swefo bolivariaﬁo fue utépico e ildealista para su
¢poca. Las ideaé del general, brillantQS'y viﬁionéﬁiaﬁ,
carectan dé hase en lmg principilos politicos y soviales
latinoqmericanos. La sociedad hQrguesa, ¥Ya escindida_eh
una  infraestructura capitalista y dominada por las
aligarQUIas twrratenientaﬁ y mercantiles de cada regiin o
pgim fue entorpeciendo con dwgigién sU dldeario

holivariano.

A partir de entonces, aquella habia  de ser su
idea fija: empezar otra ver desde el principia,
sabiendoe que el enemigo estaba dentro y no fuera
de la propia casa. las oligargquias de cada pais,
que @n la Hueva Granada estaban representadas por
los santanderistas, ¥y por el mismo Santander,
hablan declaradeo la guerra a muerte contra la
idea de la inteqridad, porque era contraria a los
privilegios locales de  las grandes  familias®
(G... 204). '

Ante tales circunstancias, era inevitable que el
suefto del general fracasara y st antagonismo pol tlico con

Gantander se acentuara:

MEg avaro  y cicatero. por naturalesae decla. pevo
sus razones eran todavia mds zurdas: el caletre.
no le daba para’ ver mds allAd de las fronteras
coloniales” (G.l. 191).
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copesar de lrgpesads ana y oltra ver  con Santander. el

gueneral  conbinug luchando para impedir el proceso
inevi talile de la  desintegracid de lag nacionaes
amwwiganas. Ummm.5u5t1tuto del Congreso de Fanamd, hizo
oy nuevo. intenpa integracionista ﬁara cQﬁférmar 1la
“Cmnf@dﬁracién de " los Andes® integrada por La GOran

Colombia, Ferd v Rolivias

"o la  vasta extensidn del Ferd no quedaba ya ni
un sola  espafiol. Aguel dia  estaba sellada la
independencia del  continente inmenso gue €1 se
propania convertir, segin sus  propias palabras,
en la liga  de  naciones mds vasta, © MAs
extraordinaria, o mds fuerte que ha aparecido
hasta el dia sobre la tierra: (G.l. €0).

Eﬁte_eﬂfu&rzm del general d@ﬁqtﬁ numvam&niﬂ la furia
de las clases econdmicaméﬁte dominanties de laﬁ repﬂblicgﬁ
e él. habia tratado de_monfedmrar f ia subsiguien te
pnsiﬁidn violenta 'd&. 10m Estados Unidos. | Fero  sus
mpgﬁitovms levantaroh con realismo ¥y dwciﬁidh su poder
destructor ¥y el ideario holivariano sufrid 6tr0 golpe

mortaly de ahit gue ¢l general afirme desoladamentes

"La independencia era una simple cuweslidn de
ganar la guervea” | (L..) "Los grandes sacrificios
vendrian después, para hacer de estos pueblos wna
sola patria" (G.L. 104). :
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a detfonsa ‘de la integridad americana na era sdlo 1a

aspiracian de  conformar  ana gran poader politico  gue

defendiera sus  propios intoreses, siono tambidn  era el

dueson ideal de npo ceaer en la  cecularizacion  de imw
valmrwﬁ fordneos: o) permanecer unidos era el fundamanto
nsmncial.para defender los valores prapios de los inicios
de PMaconde, pero el precio del trigico histérico d@l gue

habld Jdan Kottt estaba sobre el tapete.

En esta perspectiva, la novela nos modeliza otra

variable de wese precio inevitable. El tema de la deuda

pxterna, lastre del trdgico histdrico, se encuentia
modelizado en el sintagma narrativo Con sobrada

anticipacidn.

"Hacla siele affos que &1 habia concedido  un
privilegio especial al comodoro alemdn Juan E.
Elbers, para gque iniciara 1la navegacidn a vapor
(nen) sin embarqo, el comodore  Elbers
consideraba que el negacio no valia la pena si no
estaba respaldadﬁ por un privilegio exclusiva, ¥

el general Gantander e lo concedio sin

~+ condiciones cuando  estaba  encargado  de - la
opresidencia (G.L. 89). -

La dimpostura de Santander en este nuevo tema vuelve a

matizar la oposiciédn entre ¢1 v el aeneral, cuando:

"Dos affos despues, investido con poderas
absolutos por el Dongreso Nacional, ¢l general
desbaratd el aceerdo  con wna  doe sus Tragos



provéelicass “Hr les dedamos @l monopolio a los
alemanes terminardn  traspasdndolo a los Estados
Unidos® (G.l.. 959). '

e partiy de  este oenfrentamiento, que nace por
opuestas convicciones ddeoldgicas, €l general construye

su defenestracidn de Santanders:

MAborrezco a  las dewdas més gque a los espafioles,
diio., por es0 le adverti a Santander que lo bueno
que hicieramos por la nacidn ne serviria de nada
1 aceldbamos la deuda,  potrgue  seguirliamos
pagando réditos  por los sigleos de  los  siglos.
Ahora 1o hemos vistoe claros: t.a deuda terminard

e

derrotandonos® (Gol.o. 2¢).

La teraz contraposicidn exaltada por la naturaleza

misma de  la posicidn del narrador deia paso a una vision

wde 05 CUFA de niestra hiatmﬁia"' Y en L eso plana eﬁ.dondm
se va_.définiendo.cun mayor  claridad el idealiﬁmu  ¢@
Eolivar y el foraalieme de Saﬁtandérg "Qu qrah aﬁiqm des
wtrq ﬁiwmpo Y B mas qrandw. contradictor de todos los

tiempos" (G.L. 1548).

Mlanandro salid linpic, como el L% de copilicmbre,
desde luegc,  porgue ¢ un malo para quardar las
femas” GV MRero sus - amidgos e Llevaban
otra ver para Inglatorra  la misma plata que los
ingleses le  habian prestado  a  la pacion, con
addd llow de leonown, ¥ los multipligahan a sk favor

con negocios de wsareros”.  (Galba. 1973)



En el interior de este marco general constituide por

el idealismo del general Yy el foreatisioo de Santander,
fuéd evidente qué Hete Gltimo no era  la  paersonelidaod
politica iddnea Para dar wvaelo alto & los ldeales
_1ibérale$ del general. | Su mehtaiid&d conservadaora y su
buracratismo rutinario le impedia 'captar:el alcance de
las 501uc10nes autdnomaé que proponia el'éenaral. Reduwio
Los problehas de laos  palses hispanaamerimanom a los
formalismos norteamericanos c'euvopeus.y los ehmarcd.ﬁmr
supuesta, dentro de su remtrinqidm.mawco de respeto por

lag leves y por los formalismos juridicos.

En su  franca critica a Santander. Garcia lMdrguez

confirma lo que diia en una entrevisia que "El general

eooost laberinto o e@s un libro vengative por todo lo que le

hicieron a El  Libertador" (34).  Hus constantas

intervenciones sirven . para seflalar que la actual América

es el suefo frustirado  de Rolivar, ¥ el estigma mayor de

st derrota la  ceguara de Santander y los que ¢l
tepresentaba. "1 genaeral 25 una  rigura  trdglca

pirarcisamen te porque aparcce como destinado al fracaso por
la naturaleza misma de su wtopia® (3%). Eil epitafio de

st tragedia es: la América del Horte Tortalecida > la

Andrica del Suw desunida, y empobrecide..



227
"Ma o oson los  espafiples,  sino nuestira  propia

desunidn e gque hos  ha llevado  de nueve a  la
enolavi tad" (G, 835). :

 Garcia-Marqu@z cdesarralla éin ambiqﬁedad'una nueva
v;siéh del pensamiento antimperialista bolivariano. En
la  base ”de este pensamiento, asl Come @n ﬁuﬁ' obras
precédentem,.exiﬁte la umnviccién.de recuperar una verdad

que ha sido trastocada, mutilada », 1la mayoria de las

veces, sllenciada por  los  aparatos ideolagicos - del
s tado. Sin  duda, . la represion, las condiciones

ceondmicas y sociales pueden aniquilar el deseo npatural

de sabet Mygues .mqmmsﬂ_ 1% "hara donde vamos'y pare en

esnte perspectiva,  Garcla Parguer no hace mtra'cmﬁa'que

socializar verdades ya conocidas pero olvidadas.

D. EPISODIO FARTICULAR: CRONMICA DE-UNQ_NUERTE'ANUNCIQDﬁ

O LA CRITICA DEL CQLUHIQLISHU CULTURAL..

Crand ca de  wna muerte apunciada  (36)  es ila Gltima

celda de l1a "estruclura pandplica del "TEATOY e
Garala Mérgques" ., Pesdae eute énqulb- el narrador vigla-

cronista cuestionas  los valores cekltwrales  secularsente

impuestos  a  hoabres  y  gwieres  en América l.atina oy

demuicia, adomds, tas diversas formas de  represidn y

violencia generadas por s inposicidn.,
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ta eritica de los roles scciales ¥ la deﬁuncia del
tena subhgidiario de la violencia son  presentados en Le
novela a través.dm La .mmtaforizacian del cddiqw del
honor,  expresidn cultuwal espaifola v _ﬁihboln de su
cohmmiun social . El narradur pretende hégtrar que los
mecanismos idemldqic0$;_expr@sos Y oculfms, de ese ééqug_
sbtial SO0 una de las furmam de colonizacidn caltural en
Andrica Latina, y carecen de vitalidad por su arbitraria
dmposiclion en nuestra  cultura. De ahi que la
Taormalizacidn értisfima de asa nove la indicﬁ.wl qradq_de
adhesidn o .censura Que  esos valores Tordneos le merecen

al autor.

Visto de esta manera el sustrato narrativo de Cronica

Qm gné _muggje anuncidda;..podémos leer la mbfa-comg una
indaqacidn Y  una fuavte.britiﬁa a la impdﬁicién culiural
dé @xﬁraﬁoﬁ Qalmreﬁ a. paftir d@ un'cmnt@xtm .hiﬁtﬁriuq
eﬁpécificm” ~1a 'colonizacidn espaffola-, POECQUE - COmo i
afirhadm Garcia H&rquei ﬁEspaWé 95- la gran part@ré de
nuestra histmrié“.

ﬁunﬂue el cdnthtu de  la  colopizacidn  es  apenas
bmmquejaqm én el siﬁtéqma..narrativm de: Ta abra, - una
ieﬁtﬁra atenta umg mmﬁirara 1a claﬁa Lrgnﬁpwgici&n
pogtica que Garcia Hafquez' hace de eo- @ oto Qiml@nt0 én

nuesteo continente.
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Empecemos identificando las referencias hisldricas

aue marcan el origen del pueblo . donde se desarvolla la

obra.

Incialmente podemos deducir los datos significativos

de ese acontecer histdrico del primer ndcleo fTamiliar que

aparece descrito en la novela y, seguidamente,
2scena que se desarrolla en el puerto que describe la
Llegada del ahispo ¥ su séquito de eapaffoles.

La primera familia la conforman: Ibrahim Nasar, el
padres: Plécida Linercd, la madre; y Santiago Nasar, @ el
hijo. = Ibrahim, versidn hebrea de Abraham, es de origen
Arabe:

"Cuwa) vine lbrahim  Masar con  leos  dltimos

drabes. al término de las querras civiles"

(CWM. 1)

Los Arabes constituian  una comuiidad

inmigrantes pacificos que se establecieron
principios del siglo en los pueblos del Caribe,

ann en  los més  remotns  y  pobres, y alli

gquedaron vendiendo  trapos de colores y haratiiasg
do feria, (... Los aayores siguieron hablando

el arabe rural que  trajeron de su tierra,

conservaron intacto  en familia hasta la sequenda

genaracidn, pero los  de la taercera, con
pxoepcidn do "Santiago Nasar,  les olan a

padires @n  &rabe y les contestaban en castellano"

(C.M. 10&).

la
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Lo arabe vy lo hebreo  son cmmpmnmutmm Elnicos ¥
culturales de la formacion del puehle hispano. El nombre
dw Flacicla sem&ntiuamente simboliza la imag&n cqnfiada ¥

apacible gue muestra América en  1os  indicios de la

colonizacidn: por  lo tanto asume la valencia cultural de.

1o americanc. Santiago HNasar es produclo dﬁl mestizaie
d@ lo &Fabm con 1o amériuann. Cape seffalar. ademas, ue
el nqmbre de Santiago nos remite al cddigd cud tural ded
Santo patrdﬁ de Espaffa, y es asi miﬁmm el Qriﬁo'd& g#mrra

da los espaffoles:  “"Santiago y cierra BEspalia’,

Encontramos nue?ameﬁte esta tﬁiada hiﬁtwriga de
iu espafiol . 1n.amer1canm' y lo mestizo nuévammnte €
la escena dgl'bu@rtd donde se describe sih.ﬁtaduﬁaﬁ
la  imagen  de la irrupcidn  de  los wﬁpaﬁoléﬁ en
nues bras ﬁierrés."ﬁn efecto, en el puerto se destaca
ia fiqura’ de'lﬁantiaqml Nasar, de las antoridades

locales, del alcalde, del cura y del puehlos:

"la gente estaba demasicdo excilada con la wisita
dial obispo o QR Hablan pussto a los enfermos
acostados en 1os portales para gue vrecibieran las
mdicinas de Dios, ¥y las mieres galdan coreiondo
de los  patins con . pavos » lechongs y tmda_ulam@
de cosas  de comer, Y desde la orilla  opuesia
Llegaban cancas adornadas de flores”  (C.M. 32).
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Finalmen te, y eoto es lo sds significative., la figura
del obispoe  echando bendiciones de conpromiso  desde @l

buque esperpéntico 1leno Je Espafoless

"Fue wna i1lusidn fugaz: el obispo empezd a hacer
la seffal de la ocruz en el aire freate a 1la

muichedumbre  del muelle, y después siguio
haciéndola de memoria, - 5in malicia ni

inspiracidn, hasta qgue el buque we  perdid de
vista ¥y  sdlo quedd €l alboroto de los  gallos”
(CoM. 22y,

La vigita del obispo c sus acompalfantes  espaffoles
{ Y )

siinbkoliza la  llegada. de los conquistadores y de la

civilizacidn cristiana a América, proclamande con  su

prosencia el inicio de  un nueve tiempo. Garclfa Marguez

no  escatima estfuaerzos en estas descripciones para

ﬁimbolizar'la funesta atba de ﬁée tréqi¢0 aconlecer. El
canto de 105 gallos 'én la alborada de Squéi malogfado
1une$ es uné clara"'Simbulogia'que presagia traicion Y
anneio de  un triste  amanecer:  la  alborada de la

colonlzaclion:

CET bugue) "Aparecith en la vueita del riao,
rezanganda como un diragén, ¥y entonces la banda de
miAsicos enpezd a tovar el himno del obispo. ¥y los
galios se pusieron a cantar en  los huacales y
alborotaron a 1los otros gallos dol pueblo"  (C.M.
2é). ' ' '

"Era unalboroto tan grande, que no podia creerse
que hubiera tantos gallos en el pueblo® (C.M.

Ey e
frdu } o



Can base en este eelatorizado marco histdrico podemos
analizar la woposicion adentros/afuera que vehiculiza el
didlagn polémico que sostiehne Garcia Mdequez con la

historia oficial.

Igual que en las obras anteriores. volvemos a
encwnﬁrar el elementa FOranego que cumpié la tragica
fqncidn de perturbar ta  armonia interna del  pueblo.
Santiaqd Nasar, repfeﬁentante dee los drabes, encarna

exlensivamente el oriqen del agente extraniero, del

"conguistador”. Fiiémonozs - que en el CONCLrern
- bdsicamenle dos descripciones de gran  significacidn
cul turale La de "Boyardo", caballerc feudal, sefior

conguastador ¥y la del dictador latifundista de nuwestlro
siglo por su forma de vestir, sus botas de montar y el

arsenal de armas modernas que posee:

"En @l monte llevaba ai cinlto una 387 Magnum,
cuyas balas blindadas, sequn 6l decla, podian
partir un  caballo por la cintura. - En época de
perdices llevaba tambieén sus aperos de celreria.
En el  armario tenia ademdis un o rivle 30.06
Malincher Shouwnauer, un rifle 300 Holland Pagnuwn,
un 28 Hornet con mira telescépica de dos poderoc,
y una Winchester de repeticidn”  (C.M. 11-13).
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SUopropia ocupacion de adminitslrador de la haciendayg
heredada de sw padraes, Yy la do "castrador de terneros”
anirigquocen aln mds ecsla dimensidn:

"De no haber sido  por la  llegada del obispo se

habir-fa puestio el vestido de caqui y las Hotas de

montar con  que s¢  iba loas lunes a Bl Divino

Rostro, la hacienda de  ganado que heredd de su

padirey ¥y que @l administraba con muy buen juicio
aungue sin mucha fortuna™  (C.M. 11).

Tal como  hemos demostrado en apartes anteriores de
nuestro andlisis, OGarcle Mdrgquez acostumbra a superponer
ean un  mismo personaie diferentes facetas, Was veces

contradictorias y las mds de las veces complementarias,

con el obieto de siambolizar y resaltar paradigmas.
historicos. Tal es el caso de Santiago HNasar. Su

caracterizacidn no  dmporta  come  personaje  individual.

sino come simbolo socio-culturaly en este caso, como

simbolo particular del “cmnquiﬁtador",

l.a ambiglla caracterizacidn de Santiago HNasar como

"conquistadar” confluye en wna doble orientacidn
axioldgica. Frimero.  come la  figura del  Don Juan

espafiol

"Andaba.  dqual que  suw padre, cortandeole el
cogollo a  cuanta doncella  sin runmbo empezaba a
despuntar por esos montes”  (C.M. 118).



Cota lrascodificecidn toma fuers

SINTagina narraliva. POy la  asooiadidn qgue se  hace

i
santrago Masar como cazador  doe anores. L.a desoripoion
cignificativa de  Santiago Nasar como "halcon"  apairece

sintetizada en el eplgrafte (37) de la novela: "La caza

de amor és de altaneria” (Ll 7) Garcla Miarques

invierte el orden de los versos,

Vicente, —poeta y dramalurgo espafVol-  (381) y con esto

logra algunos interesantes efecltos orientadores Revela

la dualidad semdntica de  Santiago Nasar en su papel de

halecdn y de presa, porque fhalamn.qum 56 atFQVQ con
garza guerrera peligros espeﬁa“ (C.M. 8?). Lé relaﬁimn
inmediata de “halcdn" ¥ "garza  guerrera' oo
9peliqrés espera 25 Una . calculada p?alepsis. de 1la
trama.  Santiago Nasar os el halconmﬁmnquiﬁtadwr que serd
castigadm pur. intentar volar demaﬁiédo alto} e ta
trascodificacidn ﬁehéntica aﬁtre_la ¢mnquiﬁta.de1 ammr Y

la muerte, deseo ¥y oculpa, roevitaliza la  intencidn

axioldgica del aulor de paradiar con-irbnia el acto de la
cohquista amorosa Yy el hecho trdgico de la colonizacidn.
El efecto inmediato gue  produce esta  trascodificacion

semdntica  en el  sintagma

narraetivo s - de ligera
diversidn, porque el awtor  tamiza su real  intencidn

indeoldgica, callando lo que quiere decir. Do Gtra

ot le, podemos  vaer gue @l uso que hace Garcia Péraquer de

La wwmagen  dol kaleon y de  Ya presse para siobolszar al

za siagniTicativa on el

det villancico de Gil



amante como  cazador es  la reaclualizacidn de un didlogo
scul bural mwy antiquo en la  tradicidn - de las Letras
Hispdnicas que se exliende desde el legado medieval y el

9i1glo de Ora  (39).

La arrogancia masculina de Santiago Masar en su papel

de Don Juan estd  originalmente ligada a st altaneria

cuando es . desarito como "demasiado &ltive'"z y con las
aves rapaces en la  palabra "agarrar'. El wverbo en

euspaffod revela su derivacidn de la  fTeroz garray, lLinagen
muy significativa que describe‘ las rudas intenciones de

Santiago Masar con Divina Flors

"Santiago Nasar la agarrd por la muffeca cuande
ella iba a recibirle el tazdn vacio
=Ya estds a tiempo de desbravar'  (CuJM. 17).

L.a garre de Santiago HNasar es mds explicita en otra

cita de la novela:

"Divina Flor se le adelantd para abrirle 1la
puerta, tratando de no dejarse alcanzar'par antre
las dauwlas  de pdiaros doraidos del comedor, por
anlre los  mueblss de  wmimbre » | las wmacetas de
helechos cologados  de la salas, pero cuando quito
la tranca de la puerta no pudo evitar otra vez la

mang _de doavilan_carnicerc. e aqarrd toda la
panocha' o.. 2ra lo que hacia siempre cuando me

ehncontraba sola  pwr los rincones de  la  casa®
(Cal. 22). l



Sanliago es  advertido de los peligros de la

GUErarat

"eonquistador: por el contrario, en  un  segundo
axioldgico, refuerza su  rol asumiendo ol

"boyarda"

»

cuando

de Divina Flor, decia que

(.+.)  no perdla ninguna acasidan de preservar a
la hijda cgontra las garvas del boyarde”. (C.M.
20 ' '

contra las infulas del conquistador.

orientacidp axioldgica del autor,

referencialidad factual del personaije histdrico como tal;

por ¢l contrario, apunta

a la metaforizacidn de ese
arquetipo hiétdrico en téda su dimenﬁianlsodimw¢u1{ura1;
Cdmb io logra? Garcia Marqﬂéz hace extensiQa 'lﬁ
descripcidn de Santiago Masar ﬂ.mtrmm pérmgnajmég cHme
16 hize con el patriarca a  caon el coronel Aureliano
Buéndia; establece hilos dé coﬁunicacimn. sem&ntica ern
otrdﬁ niveles textuales para que se pocuoche en varios

tonos la oritica al  "conguistador” ..

el cass que nos ocupa, el sistema descriptive del
*eorepd s tador s un duego de equivalencias axiologicas

e za

pero no quicre renunciar a su altivo papel de

nivel
papel Jde

I . Victoria Guzedan, madre

Esta recursiva
ambigliedad descriptiva, caracteristica constante de la

busca no  caer en  la



que cl narrador heterodiegétlico refuerza con la presencia

de un sagunda  "conquistador', Rayardo San Romans

"ERayardo San Romén (oaa) habla wvenido por
primera vez en ageostao del affo anterior: I ER B
meses anles de la boda. Llegd &2n el bugue

semanal con wnas alforias guarnecidas de plata
que hacfan dueqo con las hebillas de la correa y
las argollas de las botines® (C.ll. 36).

"Ou pasado no iba mads alld de la tarde en que
desembarcd con  su atuendo de artista, y era tan
reservado sobre  su origen gque hasta el engendro
mds deaente podia ser cierto. Se llegd a decir
que habia arrasado pueblos y sembrado el terror
en LCasanare  como comandante de tropa, que era
profugo  de Cayenas que lo habian visto en
Fernambuca tratando de medrar con una pareia de
osts - amaestrados,. ¥ gque habla rescatado los
restos de un galedn espaffol cargado de oro en el
canal de los Vientos" (C.M. 45-44).

Estas conieturas del pueblo se confirman al conhocerse
las incursiones que Petronio San Romdn, padvye de Rayardo
San Romdn, hizo por el Caribe antes que su hijo, por lo

que es llecito testificar la disposicion de aventurero—

congquistador de Bayardo San Raman , que  refuerza
semidlicamentie su  papel de conquistador. — Es mas el

recurso del  fonosimbolismo que wtiliza Gartta _Nérquéz,
bayardo-Rayarde, nos revela uno de lmé gusfados jueﬁos
del autor, la transposiciéon de planos: esto es aguello y
aquello es esto. Santiago Masar y Bayardo $an Romdn se

asimilan al extremo que se& hacen uno. De esta manera el

auntor funde » confunde espacios, tiempos Yy personaies



hasta canformar un  sola campo semdntico: el  del

conguisiador espaffol.

Hay ntré serie de proposicjnnes deﬁcriptjvas que los
identifican como el doble proceso &é una 561a imaqen, Y
que confirma nuestra interpretaciﬁn. Ambos son patrones
de sendas  comunidades Culturalés: Santiago de Esﬁaﬂa. ¥
Sﬁn Romdn de HMoscoviaz ademids, la étimuloqia acerca  a
Romdn como pertenéciente a Roma. fAabos son herederos de

la fortuna de sus padres. Santiago Hasar, de la hacienda

y el ganado. Rayardo San Romédn del poder econdmico y
politico de su padres "eglo respondia & la  leyendas

prematura de que Rayardo San Ramdn no s6lo era capaz de

hacer todo, y de hacerlo muy bien, gino gue adends

disponia de recursos jntwrminablog“ -(G.ﬂ. 38) Los dos

poseen atractivos <Fisicos y habilidades superiores que

Les graniean la admiracion y - simpatias del pueblo.

Santiago Nasar,

“Hablia cumplido 21 affos la dltima semana de
enera, y era esbelto y pdlido, » tenia los
pdrpados Arabes  y los  cabellos  rizados de  su
padre (...) De su padre aprendid desde muy nifio
el dominio de las armas de fuego, el amor por los
caballos ¥y la maestranza de las aves de presas
altas, pero de ¢l aprendid también las buenas
artes del valar y la prudencia” (C.M. 14).

Far su parte. Hayardo San Roméns



“ftndaba por  los  treinta affos, pero auy  bien
pocondidos, pues  tenfia wna cintura de novillero,
los olios darados, ¥ la piel cocinada a fueqgo
lento por el salitre  (...) Estabn como para
embadurnarlo de wmapteguilla  y comédrselo wviwvo
(...) Era ingeniero de teenes® (C.M. 35-37).

Y o finalmenic nadie supo  con que fichas iagaron  su

destino los dos “conquistadores":

(oma)d nadie ha sabido todavia con quée cartas
Jugd. Bayardo  San Roman “Canw) tanpoco se supd
nunca con qué cartas jugd Santiaqgo Nasar'  (Cutl.
a7}). S ‘ :

Este dQSpiazémiento d@scriptivd de buyardo/B@yafdu le
permite al autor acaogerse al dictado de la historia'ﬁequn
el cual el sﬁrgimiento o apar;éidn : de'fun nueveo
"conquis tador” en  cualquier tiempo Yy lugar supone
irrenediablemente la muafte o desaparicion del anterior.
De alFfl la temprana muérié de Santiago HNasar en el
sintagma narrativo 7. mds adelante. la reiteracién de su
asesinato por la muer te 5imbdlica de Eayardo San Roman,
que arioldgicamente representa el irigte final o el
castigo violenilo del conquigtadur e] del'dictadorg como lo

vimos en el caso Jdel pairiarca.

El equilibric axiolégico de este juego se concreta en

el sintagqma narrative a través de las relaciones de

S N
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Santiago Nasar/Angela Vicérié; Kayardo San-Roman/ﬁnqela
Vicarioy Dayardo San Ramaﬂqus hermanos Vicewios Santiago
Nasar/los .hékmanos Vicariao. s tas dicotomiaﬁ
paradigm&ticas operan no o oome ONOSLCILONes N .ﬁﬁﬁtldm
esirictm de la palabra sinb Come .una éﬁpecie. de vasos
comunicantes, ﬁoﬁtenidcﬁ"por_a]' paradigma cultural del
mito de la vikqinidad y del honor en una' gomuhidad
tradicinnal;_ Los rasqos 1déol&gicoﬁ se manifiestan o se
encubren seqgdn sea la intencién orientadora del autor por

la faorma en que ellos asumen los roles en el acontecer

diarios; sw  comportamiento individual dejia entrever la -

solidaridad de esos valores en la comuwniidad, parque todo
grupo social posee un honor colectivo del que participan

tTodos suws miembros:

"El honor, por lo tanto, proporciona  un  nexo
entre los  1deales de una sociedad Yy la.
reproduccidn  de | esos  mismos ideales en ol
individug., por la aspiracidn de  ésle a
personiticarlas"  (40). '

la significacidn ideolégica del tema del honor que
arbitra cuestiones de valor es la de poner los limites
de la que puede ser hecho o mantenido sin restrricciones

en uwhia comunidad dada. fi esta dialéclica se incorporan

las acciones de represidn o castigo para aquellos gue

intrindian el  sagrado derecho de su . conservacidn. La

reforencia a  1los castigos es decisiva en la canvencidin
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social del  honor, porgue  la naturaleza arbitreria de su

poder sagrado  se extiende mde alld del libre albedrio de

sus mienbras  y adn  de la propia veligidn. aAsi Don Juan

Roca, en 1l _pintor  de su _deshonra, revela con  entera

lucidez este trdgico culturals

"E1 honor gue nace mio,
esclaveg de otroY Esoe no.
Y gue me condene yo
por el aleno albedrio?
Cohdmo barbaro consiente
el mundo este infame +vito?

Eete conflicto aparece  fuertemente denunciado,

criticadeo y» desvalorizado en Crdnica de  una __muerte

anunciada} Frecisamente_ el rnarrador  en suw  &tdn de
dwlafar =11 inQalidez cultural recurre nuevamente a la
retroalimentacidn hiétérica de hacer cnincidir el pasado
con el presentn a'tfavés de una prolepaiﬁ temporal en gque
el dmsc@brimiento" de Anqelé Vicario por parte de
Béymrdm San Roméan cnincide con el cuhpimaﬁo% de ella y

con el aniversario del descubrimiento de América:

" ocambio, todas las versiones coincidlan en que
Angela Vicario y Bayardo @San  Romdn  se  habian
visto por primera ver en las Tiestas patrias de
cotubre, dwrante una verbena de caridad en la que
ella estuve encargada de cantar las rifas" (C.ll.
41 . :
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Este encuentro fatal es la mds clara controntaoidn
ideoldgica del 5{mhmld derl "eonauis fador” con el
simbolo del pueblo latinoamericano, encarnado en Angel &

Vicario.

Estanos ahora en una buena posicidn para aprebender
log &spectoa rituales ¥y ceremonialss del tema del honoe
que se desarrollan en la novela ¥ que compromete o tﬁdos
los personajes gue  lao  tributan, adn cuando no 1o

experinenten como  propia, como es el caso de Angela

Vicario.

1 motivo axial_de la.recrmacian del mito d@l_hanor
eslel- fatal matrimonio de Bayarda  San Ramin - Yy Angela
Vicario. Sq vinculo, como todo proceso de coldnizacidn,
se pfutocoliza sin el consentimiento del prumefidb Y. en
esle Caso. como una Ctransaccidn del  honor, donde. G
Gtarga mayor valor al poder econtmico de Rayardo _Qan
Romén ¥y & su rol de caballero de bien, asociado al.valmr
varonila. Su papel pre@minente:de Meonquistadar” - se
mmdéliza en el texto cumndu Raytkdm ﬁmn.Romﬁﬁ afirma que
"anidaba de  pueblo en puéhlo buscando con guien casarse"

(C.M. 37)  y seffala a Angela Vicario como la elegidas

"Hwica se eslablecid muy bien como @ cenpcieron.
La promietaria de la pensidn de  hombres solos
donde vivia Hayarde Sen Romédn, contaba que éste
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un  mecedor de  la
cuando  Angela
Plaza (wwe)

@6 taba la siesta  en
sala, & fines de septiembre,
Vicario ¥ su madre atravesaron la
Bayardo $Han  Rowmdn despertd a sedias, vio. las dos
MU e Ceuwn) ¥ preguntd  quuien era la doven.
L.a propietaria le contestd que era la hija menor
avder que La  acompafaba,. »  se  Llamaba
Angela Vicario C(eoad. '

=Tiene nombre bien puesto—- dijo.
Luege recostd la  cabeza en
mecedor, ¥y volvid a cerrar los olios, _
~Cuandg despierte- Jdijo, recudérdame que me Vvoy a

TAGAlT COn mlla"_ (C.bPt. 40).

e iendo

de la

el euspaldar del

Desde la perspectiva de Angela Vicario, su compromiso

matwimmnial s2 le impone come un sefalamiento trdgico al
que debe someterse para cumplir los principlos abstractos
de su  comunidad que asigna roles diferentes a'hombres ¥

S condicidn femenina se expresa en la actitud

MU SIS o
de sometimiento, mansedumbre y frastracidng sin embargo,
s propia

ya comienza & insinpuarse el proceso  de

libheracidns:

"angela Vicariao no olvidd  nunca el hovror de la
noche en que sus  padres y  sus hernanas mayores
maridos Cmuwld le impusieron 1a

hombre que apenas

COrY B0
abligacidn de casarse con  un
(...) Angela Vicario se atvevio

habla conocido
apenas a insinuar el dinconveniente de la _falta de
lo demolid con una  sola

amar. pero  su madre

Frases;

~Yambien el amor se aprende-~" (C.M. 48).

l.a "mas carada
desiguaidad de trabaio en  loiu aspectos del honor.

en el amor tiene su correlato en la

L.a

g L
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divisidn de papeles en el ndcleo familiar le asigna a los
hombres el papel de detensores del honor ¥y a las owioreas
Lao conservacidon  del mismo. La Familia delega Lla viroud,
egxpraesada en la pureza sexual, a4 las mueres y el deberde

defender la vicrtud femenina a los varohes.

"La fragilidad de las omuwieres es ol  correlato
theres Labile de esa conceptualizacidn., » tal nocion
no es, quizd desagradable para el bhombre. gue
puede ver en ella un aliento a sus esperanzas de
conguistas séxuales"  (41). '

En la familia Vicaric se cumple & cabaltidad esa

diterenciacidn de roles. El padre, Foncio Vicario, era

“arfebre de paobres, ¥y la vista se le acabd de tanto hacer

primaores de oro para _mantoener el hopor de la casa" (G,

45). Furrisima del Carnen, la madre, "habia sido maestra

de escuela  hasta que  se casd parda siempre" (C. M. 4#)
Fedro y Fablo., los hijaﬁ; fueron | "grihdoa para__senr
hdmbram" (C.H; “4.3) Y las cuatro ouwieres, tna dé_lag
cuales @ﬁ. Angela Vicaria, “habdan  sido @ducauag- ﬁﬁra
casarse"” | (GC.! 43)  y, por lo miﬁmmﬂ “¢ualquier hohbre

serfia feliz con ellas  porgue bablan  sido criadas para

sucfrrir” (C.M. 44) .

Conviene destacar agul dos conclusiones bédsicas.
Frimera, que los matices del honor estdn vinculados corn

la desigualdad de los dos sexes.  Seqgundo, se establece
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una estrecha asociacidn enlre el valor del honor y el

valor econdmico. Se  supone que
econdmico pone  en peligro el ﬁuﬁtenimigntu del valar del
honmv; Tal es lé historia de la “cequmdad del éro" de
Foncio Vicario que Tayorece. la compra-venta .dE_ Angela

Vicario sin mediar ningin motivo de seduccidns

"Ademas, Dayvardo San Romdan no  habia intentado
siquicre seducirla a ella sing que hechizd a 1la
familia con sus encantos”", (C.M. 48)

Y

personales y. sobre todo, econétmicos. De esta manera

Bayardo San Romdn estd  convencido de “comprar la

felicidad con el peso descomuwial de  su poder y

fortuna (Cohl. B3). For su parte, celebra'CBn, "un

girande alborozo" el trdgico suceso:

"El argumento decisivo de los padres fue gque una
familia dignificada per la  modestia no  lenja
derecho a despreciat _agquel premio del destinoe”
(C.hl. A3)

Agqui hay que destauar. la actitud de tres'-aqenteﬁ
pkotagdnicma del ritual.dei honor en la famiiia Vicario.
l.a cgguera de Pgncio Uicario, extensi&ﬁ descriptiya de la
ceguera mental de Jdsé Arcadio Huendia, lo coloca en una
posicion de 1ncon5ciencia frente al ritual que se esta

consumando:

la pérdida del valor




"La dmagen mas wntensa que si1empre obaservé  de
aquel domindgo  indesceabie fue la del vieio Foncio
Vicario sentado  solo en wn taburete en el centro
del patio. Lo habian puesto ahl pensando quizds
que era el sitio de honoiy y Clos  invitados
tropezaban con él, 1o, confundian con otro, le
camhiaban de lugar para que no estorbara. ¥y el
movia la cabera nevada hacia todos los lados con
wia  @xpresidn errdtica de  ciego demnasiado
reciente, contestando  preguntas gue N eran para
&l v respondiendo saludos aque nadie le  hacla,
feliz en su cerco de olvido, con  la  canisa

Cencar lonada do oengrudo y o el baston  de guayacan
aue le habian comprado para la fiesta" (C.M. 60~
&H1). -

A esta %ctitud 5@ suma el cémportamiento ambivalente
de los _heﬁmanos Vicario, Fedro y Fablo, quienes HE PONEn
al margmn. de esa tréqica-&eciﬁién porque - “nos parecic
que eran  vainas de‘mujefe." (CoMMe 48). 'Sih EMbargo, al
final entran a formar parte activa del gonflicto Qroteaﬁp'

del honor perdido.

L.a ceremonta -mediante la cual ) honor es formalmente

reconocido implica el ritual de la averiguacién,de la

mrocedencia. Asl . Furisima cdexd Carmen  pone cOmo
condicion para' el matrimonio, que ﬁayardu San Roman
acredite su  ddantidad, "parque hamta. entonces nadie
sabla guien ara" (CuPMe 4%). Bayardo San Roméan,  en

posesidn de la dignidad de su - procedencia y  con el

abietivo de imponer sus pretensiones  de  conguistador?
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"puso trminos  a las  condeturas de su oragen®  con "un

recurso simple:  traio a suw familia en pleno:

"Llegaron en un Ford T con placas oficiales Cuya
bocina de pato alborotd a las calles a las once
de la mafana. La madre, Alberta Simmons,. mulata
grande de Curazaon... bhahia side proclamada  como
la mds  bella entre  las 200 més bellas de las

fntillas. S lats hermanas comey  acabadas e
Tlorecer, pareclan potrancas sin sosiego.  Fero
la carta grande era el padre: Bl general

Fetironio San  Romén, hdroe de las querras civiles
del siglo anterior ¥y una de las glorias mayores
del régimen conservador por haber puesto en Tuga
al coronel  Aureliano Buendia en el desastre de

Tucurinca® {(C.M. 44).

Siempre hay razones en la naturaleza misma del poder

ceondmico gue  doblegan  las posibilidades del honor. De

esly e¢s consciente Fetronio San Romdn, quien haciendo

gala de su oficializada superioridad masculing,

“fue el primero que baid del auwtomdvil (L.l Y
no tuvo  mas que aparecer en el pescante para que
totdo el mundo se diera cuenta de que Bayardo $San
From&n 10 Lia & casar con guien quisiera' (C.M.
A7) .

ia  Furnalizacion del ritual e concrela  con

demos Lrracien de respelto ¥y reconvcimiento que 1 pueblo le

prodiga a Petronio San Romans

"Desde gue asomd por la ventana  del  avtomdvil
saludanado con el sombrere blanco, todos o

] I
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Tamixiddn vale 1a  pena observar  mag aangue dngela
Vicario o desea casarse con BRayardo San KRomdn, le basta
que su familia acepltae la distinguida procedencia  del

"congrastador®  para que el matramonio se lleve a cabo.

Lon la alianza ya formalizada,. los preparativos de la
boda a¢dle  tomaron  ceatro aeses. La  celebracion  se
reallizd no sdlo con la complacenclia  de la familia sino

con la participacion deliberada de toda la comanidadz:

"£1 acte formal tereaind & las seis de la tards o
cuando se despidieron los invitados de honor.  El
bugque se fue con  las luces encendidas y dedando
wn oreguero de valses de  pianola. Yy por  un
ins tante quedamos  a la deriva sobre un abismo de
incer tidumbirc., hasta  gue volvimos a reconocernas
anoes a  obros y  nos huandimos on @l manglar de la
parrandis .. kavardo San  Romdn revertd cohetes,
tond aguardiente de las botellas qua le tendia la
muchedunbre, y e  baid del coche ocon éngela
Vicario para meterse en la mieda de la cumbiamba.
Faor altimo  ordend gue ﬁiquiéram05 bailando por
cuenta suya hasta donde nas alcanzara la vidd.. .
(C.M. &61). '

ba Tiesta durd hasle gue se conoclé el aclo de burla
rode pesentimiento de BRavardo San Romdn al devolveor a su

shpnse porquecella no lenia las prendas completas:
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"He hablan  dormido & fondo cuando  tocaron a la
puer ta, "Fueron tres togues  muy despacio (w..)
parao tenlan  esa cosa rara de las malas noticias™
Cown) Vid a Ravardoe San Ramdn-en el resplandor
del farol pdblico. con  la camisa  de  seda  sin
abotonar los pantalones de fantasia sostenidos
con tirantes eldsticos R | Angela Vicario
estaba en  la sombra, de modo que sdlo la wviéd
cuando Hayardo San Romdn la agarrd por el brarzo y
la puso en la luz. Llevaha el traje de raso en
piltrafas y estaba envuelta con una toalla hasta

la cintura {(see) empuid con suavidad a la
esposa hacia el interior de la casa, $in decivr
wna palabra. Despuéds besd a Pura Vicario en la

meiilla ¥ le habld con una voz ce muy  hondo
desaliento peto con mucha ternura. '

Gracias por tlodo, madre -le dijo- usted es una
santa (C.M. &3). :

La dwshuhra' o conocimientb piblico de la pérdida del

honor puede, A veces. evitarse si el ofendido aplica la

ley calderoniana  de "A secreto agravia secreta
venganza'. l.a opinidn  pablica constituye, pues, un
tribunal de la reputacidn del honor. For lo wmismo

Rayardo San Romdn no duda un segundo en hacer publica la
falta de la virginidad de Angela Vicario, y elta, a su

vez, de hacer pablico el nombre del autor de su deshonrat

"epnda., nifa- le diio teablando de rabia-:

dinos quién fue. ' .
Ella se apoderd apenas del tiempo pecesario para
decivr el oambre. Lo -buscd en las tinieblas, lo
encontrd o primera vista entre tantos y tantos
nombres confundibles de este mundo y del otro, y
lo deid clavado en la pared con su darde certeroa
COMO & una mariposa sin albhedrio cuya sentencla
estaba escrita desde sienpre. ' '

., Bantiaga Masar- dijo" (C.M. &65).




Em el dambito familiar. pere todavia  con cardclter

privado, se desarrolla el esqueéina subversidn-—-roprasion-

violengia. Se supone Que Angela Vicaria ha subvertido el
orden establecido en el seno familiar, comportamiento que
prmduce_la reaccion de violencia y'Eepresidb par parie de
Purisima del Carmen, al asumir ella.el miqilosb papeal de

tribuno represivo de la reputacidn de su hijaz

"Gdlo FPure Vicario supo 1o gque hizo en las dos
horas sigquientes (v "o dnico gue recuerdo
e que me sostenla por el pelo con wna mano ¥ ae
gulpeaba coti la obtra  con tanta  rabia gque penace
que me  iba a  mataer” Ceuwndu Pero hasta éso 1o
hizo con - tanto sigilos gue su marido v sus hijas
mayores, dormidas  en los otros clartos, no  se
enteraron de nada hasta el amanecer cuando  ya
estaba consumado el desasire” (O.M., 64).

Como se  aAndicd anteriormenlie, el nuevo conguistacior
decide la  muerte inmediata del conguistador anterior. Y

i la boda se efectuwd con la complacencia deliberada del

meblo., @l castigo histdrico del conguistador depuesto es
_ : ; . | :

consumado con la misma absurdidad deliberada. £l pueblo

aaléd representaddo ahora por FPedro v

guienes, por  sus caracteristices, nombres y apellidos lo

representan oy cabalmente:

Y Low gemelos tendfan un criadero de cerdos,
sacrificios y su mes’ de

con su piliedra  de
buena fuents de reoursas

deslazar, que  Tue una

v Fablo Vicario
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domésticos desde gue & Foncio Vicario se le acabd
la vista™ (CuM. G5). :

"Terntan bien fundada su  reputacién  de  gente
buena... ¥ los recordabian por su buen caraclter y
su espliritu seocial, pero nunca  advirtieron  en
ellos ningdn  indicivu Je arrepentimiente” (C.M.

H57).
Sigquiendo las variables del ritual del  honor,

encontramoes gue  1a violencia fisica es la justificacidn
en la reivindicacidn  del honor  perdido. Esto es

‘congruente con  la determinacién de los hermanos Vicerio

de asesinar & Santiage WMasar., no cono satisfaccidn

dir@nta de la deshonra de Angela Vicario, sina  con la
.clara intencidn aiiulégica_de valver aparént@ménte_ 1&%
COSAE a  su equilibfio inicial antes de la congquista.  En
este sentido,  los hermanos Vicafiu asumen el simbdlico

papel de libertadores de Angela Vicario y ella. a su ver,

slente esta  accidn como si le  hubisran “quitado la
conduerma de la ouerte" (C.M. &4).

Importa sefMalar agul que el asesinato ¥ la avtopsia
de Santiago HNasar se realizan en un clima de ironia y

hamcar negro, > aluden a las claras intenciones del autor

de censuwrar el papel  violento del conquistador.  Eunta
TR TR WA “rpitarada™ T de Sanltiago Nasar es @l revés y el
derecho de  un inevitable y trdgiceo fTinal: el castigo

histdrico dol conguistador y o del dictador:
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aan tiago Nasalr  fecest taba apenas upnos Seguigtios
para en lrar cuando se cerrd la puertéa.  ddcanzd a
golpear varias veoes con los puaffos. Yy enseguida
s volvid  para entrentarse A& manos liaspias con
Gus enenigos (ana) Santiago HNasar levanto Lla
mano para paraic €l primer golpe de Fedro Vicario,
que  lo  atacd por el Tlanco derecho con el
cuchillo recto (...) El cuchillo le atravesd la
plama de la mano derecha, ¥y luego se e hundid
hasta el fondo del costado {...)  Fedro Vicario
volvid a retirar el cuchillo con su pudso  de
Tiero natarife, ¥ le asestd un segundo golpe

casi en el mismo lugar (...) Santiago Nasar se

torcid con los brazos cruzados sobre el vientre

daespuds de la tercera cuchillada (ewa) Fablo
Vicario, que estaba . & su  lzquierda ocon el
cuchille carvo, le asestd entonces la  danica
cuchillada en el lomo (o) Tres veces herido

de muer te, Santiago Nasar les didg  otra vez el

frente.s.. como  si guisietra ayudar a que acabaran

de materlo por paries iquales... Entonces ambos
siguicron acuchilldndolo contra la  puerla, con

gqolpes  alternos Cy  faciles, Tilotahdo en el
remanso deslumbrante que -encontraron del oiro

lado del miedo. Mo overon los gritos del pueblao
entero espantado  de su__ prapio  crimen” (Ca.i.

153). S

Eierciendo el oficio de matarifte los hermanos gemealos

na sdlo  asesinan a  Santiago Nasar  &ino que  consuman

degradacidn. higtdricae de agente perturbador.
cconsecuenciay ellos materializan degradadamen te

casliogo de  Santiagu Masar., wmatdndolo como  si fuera

cerdo.  La suciedad de ese animal tiene la connotacidn

una suciedad moral. B0 convicoion de ue han malado a

cerda liega & su climax cuando,

1A
K
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un
e

un.
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"Tratando de acabar para siempre, Fedro Vicario
le buscd el corazdn, pero se lo buscd casi en la
axila, donde la tienen los cerdos" (C.M. 154).

l.a reiteracién  de la muerte de Santiago Nasar se da

en el cepisodio de la autopsia, por el deseo desmedido del

autor de iterar el espectdculo de la violencia como

expresidn de Ja degradacién del conquistador y de

su

impuesto cddigo cultwral. “Fue como si hubiéramos wuelto

a matarlo desples de muerto” (C.M. 95) cdnfesabg el

antiguo pdrroco afios mds tarde. La autopsia, como si@no,

se

transfbrma en sfmbolo del final trdgico

conquistador:

“Nos devolvieron un cuerpo distinto. La mitad

‘del crdnec habia sido destrozado con  1la

trepanacidn y el rostro de galdn que la muerte
habla preservado acabd de perder su  identidad"
(C.fM. 100). :

-del

Estla muerte tan insistentemente repetida

presente/pasada es el eco del movimiento de la rueda de

fortuna, de Juan de Mena que nos presenta la irrupcioén

wun

nuewva orden, el conquis tadar/conquistado,

carador/cazado. 8in embargo este deseo del autor

de
el

- o

alcanza toda su plenitud porque Bayardo 6Han Romdn,

simbolo del conquistador, no muere definitivamente-y la

tragedia del imperialismo siqQue vigente., For eso, en el

sintagma narrativo

Santiago Nasar muere antes de vivir y
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vive despues  de aorir porque representa el siabolo del

iaperialismo.

La desvirtualizacién del codigo del honor como
cohesidn social también se noveliza en el téxto_por la
desintegracidn no s6lo de la familia Vicario aind del
My s puebio. En el casao de los  herasanos Vicario, el
asesinato no iES devuelve ni su lugar en la sociedad ni.

s ldentidad perdida. Despugs de ser absueltos. un hecho

nuy significativo an . el paradigma ‘de  nuestra

interpretacidn, laog Vicario se quedan en Riohacha. FPablo

se vuelve arfebre como eu padre y Fedro se integra a las

fuerzas armadas Yy desaparece  "en  territorio de
guertillas canlando canciones de putas” (C.H. 109).

Foncio Vicarib, el padre, muere despues del‘dfama; e
lo llevd 1la peﬁa moral® (C.r. 10?) ¥ Angela vicafid
llega ‘a odiar a su madre; de este mado, el autor no sdlm
desvirtda el wvalor social del tema del honar sino  que
muestra que  su impmsiciﬁn tréa consigo la'déstrucciOH de
los valores inherentes a las familias vy de la propia

sociedad.

Coma  sintesis atortunada de la criitica. = &l
tnperialismo  cultural, Garcla flarguez resalta una

At urmacidn del sumario, hinchada semantica y genialmente

P su homologla arquinedeana:

et



TDRodme un prejuicio y  moverd el munda® . (CaM.
131) . ' :

Aqui . el fendmeno de la violencia alcanza otra
dimensidn histérica. Fara ver con claridad la asociacion
del imperialismo cultuwral con el tema de la viaolencia,

henns  elabarado un earuema semidtico titulado

"Estructwra de  la violencia en Crdnica de una  muerte

anunciada (42)!

En la novela se formaliza este axioma. ﬁntés, cuando
nada habla sido inpuesto, como lo recunrda la madre_dgl
Cnarrador, "Dios enténdia esas cosas” (C.M. 5?i al
referirse a  la pfufanacidn de la pufeza de ﬁngeia
Vicario. Asl la violenta auerte y la aleve deqfadacian
__'de'Santiaqo HMasar ¥ la mﬁerte simbdlica de BayardU.San
lﬂdméﬁ_nu sbn mas  que la reactualizacidn de un  rito

viaolento que tuve sus dinicios con la lleqada de agentes

tordneos ¥y  esto le permite al awtor seffalar otro sentido

histdrico de la violencia en nuestro medio.

La represicon ¥y la violencia ingtitucionalizadas estan
representadas  en la s novela por o las  avtoridades del

puehlo, el alcalde y el cura, y en forma indirecta por
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quienes ostentan

el poder ¥ oun estanmento cspecial: el
S obiepo y el genaral Poltronia San Romdn,
|3
)
!
! g j - ) i E
| El padre Carmen Amador es @l vinculo entre la
"\ . . . )
. ~.iiolencia como  Torma de  degradacidn y la violencia como
§ : _ / _ ' '
P conducta brficial.
: .
i

Su actitud de total indiferencia ante
@l mgeﬁiyatm de Santiaqo Masar, simbolo

colectivo, lo
} cumprﬁ@@te plenamente cmmo'cdmplice del proceso de  la
1 ' iy ' ' ‘
'3 T, U . \ )
! o lequ?ma aoficial.
,‘*!
i

Dgsde otro  angulo, la ﬁemejanza.entre el nombroe del
Pér?dém, 2armén .Amadnr, ¥ el ﬁe la madre dé Angela
vVigario, Puris}ma del Carmen, en el contexto del ﬁlntagmm
narrativo 25 una ﬁiﬁbimgis ideolﬁqica entre .lﬁﬁ' 05,
aunque .deﬁde polos - diferentes, pero no &ntéqdnichﬁ.

Mientras Furisima .del Carmen propiciakuné _repreaiénrde
tipo'familiar, é1 guraf Qs el autor hfinciﬁal de la

"masacveﬁ 1en .sentidu metatforico, cuando par{icipa

dgliheradamenté én la autopsia de Santiado.ﬂasar, coﬁ 1o

cual se oficializa la alianza entre el clefm, la smciwdad

“tradicional y las awloridades oficiales:

YEE A MASECEE  consimada
ereuela piblica

Ceon la

en_el local de  la

avuda del  boticario cue
tomd las notas.. y un estudiante de primer aifo de
medicina que

estaba aqui

algurios
y &l resto

maraen de

dJispusieron de
Mmen o .

Froopn Al

de vacaclones.
instirwmentos

5410
TFueron

CLrugia
arteosanos.

de
hiwrros  de
Los destrozos  del cuerpo, el
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inforene del pédre Anador, parecia correcto, y el
instructor lo incorpord al sumario como una pieza
dtil" (C.N-?S)- ) .

En este texto comao en otras narraciones de Garcia

M&rquez el alcalde, el‘corcnél Ladzaro éponte{ tipifica al
pequefo @ incipiente dictador, e; déspdta de provincia.
En uana 'dgmostracidh de poder absoluto ¥y absurdo., ordena
la realizacidn de la auvtopsia, es decir, oficializa ia

violencia:

“Fero era una orden del alcalde, y las_drdenes de

aquel bdrbaro, por estupidas gue fugran, _habia
que cumplirlas" (C.iMM. 95).° K ' :

Esta situwacidn lo compromete activamente en  1la

represidn polftica come miembro del ejiército:

"A los Jltimos curiosos asomados a las ventanas
de la escuela se les acabd la curiosidad, el
ayudante se desvanecid, y el _coronel  LAzaro
Aponte, que habfa visto y causado tantas masacres
‘de _represidn, termind por ser vegetaviano ademds

de_espiritista" (C.M. 101).

fNueda claramente establecido el simbolo bisémigo
encadenado entre la imagen de laraﬁtopsia COmo - masacre y
la  masacre  como represion politica. que en ultima
instancia inscribe dentro de la wmisma ideologia ai

pdrroco ¥y al alcalde.




De otra parte,. la prwséncié fugar del general
Petroniw S9an Romdn., aungque no es uh persuonalie axial de la
novela, reviste wna especial importancia al complétar la

Cestruciura carcomida del sistema oficial. Peironiq San
Vﬂwman reyvive el poder énceetrdl tle :tipm pdlitic@ y
Cmilitar. Conserva dentro de su papel un prestigio y un

halo de qgrandezs equiparable a los de los héroes de la

historia oficial.  Pertenece a uwno de los  partidos
tradicionales colombianos, al  conservadors ha  sido

militar de renombre de las querras civiles ¥y es uno de
los miembros de las familiae privilegiadas. En &l se
Csintetiza el espiritu radical y el odio partidista que

sostiene @l aparato del Estado. En sintesis, Fetronio

San Roman  simboliza la idea de poder en un proceso

histdrico que abarca tres etapas: la  hegemonias  la

represidn -y la decadencia de la repiblica conservadoira.

£l obispo clerra  este marco de l1a violencia
inslitucionalizada. Su presencia  estd rodeada de una

atmdsfera carnavalesca, imagen de =0 ambignu papel como
péﬁtpk de la iqlesia y como cdmplice de la violencia
oficial. | El anuncio de su llegada moviliza a las gentes
hagia el puerto, vy coﬁtwihure A aumen tar &l qradu. de

cYCrtacidn en gue se encuentra el pueblo:



"Cuando Sanliage HMNasar salid de su casa, varias
personas covrrian hacia el puerto, apremiadas por
¢l bramido del bugue® (C.M. 23).

En realidad para el pueblo importa mds el acto

carnavalesco descrito al inicio al capituwlo en si mismo

que la figqura del obispo, la cual queda diluida entre el

bullicio de la fiesta. Fero en este ambiente de plaza

piblica se esconde la verdadera personalidad violenta del

obispo, & Juzgar por algunos indicios que nos seffala la

novela:s

"Habia mucha gente en el puerto ademds de las
autoridades y los niffos de las escuelas, y por
"todas partes se velan los huacales de gallos bien
cebados que le llevaban de regalo al obispo,
porque  1a sopa de crestas era su___plato

predilecto" (C.M. 26).

" Este plato - curioso expresa simul taneamen te wn -
elenento carnavalesco y un apetito sanguinario de bdrbara

insaciedad. Fero el indicio mds convincente se produce

Ccuando RBayardo San Romdn y Angela Vicario discrepan sobre

la conveniencia o no de que los case el abispo. Estita

discrepancia de la pareia encubre la oposicién”ideoldqica.1uc
le sirve al autor para identificar al obispo con Bayardo
Ban Roman  y oponerlo a. aAngela Vicario. For dltimo, este

indicio tiene un significado mds definido cuando Placida
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Linero. como simbolo de¢ la americanidad, expresa su

animadversidon hacia el obispo:

"Ni siquiera se  bajard del bugue =le diio-.
Echard una bendicidn de compromiso. como siempre,

y s@ 1ird por donde vino. Ddia _a este pueblo”
(Culq- 15)- . .

-

En conclusidn, podemos establecer que -

literaturizacidn que Garcia Mdrquezr hace de la viagencia

del cddigo del honor muestra su obsolescmcia yesu fatal -

adormecimiento de las conciencias. Su prdctica, imagen
de 1la masificacidn del pensamiento del pueblo 1lo

incapacita para comprender la real dimensidn de la

tragedia de la que es testiga: "Durante muchos'aﬂbs‘nof

pudimos hablar de otra cosa" (C.M. 126). Como: no
‘conocid la otra cara de la verdad tampoco aprendi6 las
lecciones deiadas par ese  trdgico acontecer. Su

tentativa de ordenar las numerosas casualidades que

habian hecho posible el absurdo ocurrido, no corresponde

a su  toma de conciencia politica sino a una comoda

pasicidn de seguridad expresada en "équi no ha pasadﬁ
nada".
Esta actitud hibrida, tipita en el discurso

garciamarquiano, demuestra no sélo el egoismo destructivo

de la insolidaridad sino la incapacidad de comprender el
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papel real que nos exige . la  historia. En wvez de

vebelarse contra las fuerzas del tragico histdrico o de
esforzarse por entender sus mecanismos fundamentales, el
pueblo so  dinteresa simplemente  por sus consecuencias a

nivel individual.

El mensaie es contundenter evitaremns. el destino del

trdgico histdarico i desterramos para siempre el

sahumerio del olvido ¥ enfrentamos con  libre albedrio los

"tormentos de la memoria®. .




"NOTAS DEL SEGUNDD CAPITULD

1l estudio del refleio mecdnico de la realidad

Jatinoaméricana en Cien_ affos de soledad ha estado muy

presente en las fTarmas de recepcidn de corte
sociologista. Criticos camo Darlo Fuccini, Juan
Durdn, Anneliese Hottdn, Mercedes Lopez Baralt,
Carlos Fuentes entre otros, consideran de alguna
manera que Cien afos de soledad es la concrecion e

inconmensurabilidad de la historia colombiana =y
S latinoamericana. Ver sobre todo los sigulentes

estudioss

Carlos Fuentes. gg,_nueva novela ispanoamericana,
Méxicp. Cuadernos de Joaquin PMortiz, 1980, padg. 38—

Guillermo Cortés, pito y realidad en  Cien affos _de-
soledad, Bogota, 1970. -

Jaime Meiia Dugue, Mito y realidaed en Gabriel Garcia
MArguesz., Rogotd, Editorial lL.a Qveia Negra, 1970.

Ernesto Volkening, Cien affos de soledad: nueva
novela latinoamgricana, Buenos Aires, Faidos, 1969.

Dentro de estas  interpretaciones de corie
sociologista cabe recordar también agquellas que glran
alrededor del estudio del timpo., del heéroe
novelesco, del tema de ' la soledad, del incesto y la
violentia. | Se destacan por lo informativo y sin

ningun patrdn  critico los estudios de Manwel éntonie

Arandgo.,. Gabriel Garcia Mdrquer  y la novels  de la
iolencia en  Colombia, México, Fondo de Caltura
condmica,. 1989%. : '

Gustavo - Alfaro, constantes de la historia _ de

latinoamérica en Garcia Marquez., Cali. Banco Fopular,
197, '

Y adelis Guevara, MNacimiento ¥ apoteosis _de  una
novela. Estudio de la novelistica de Garcia Mdrquez.
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Méridas Conselio . de desarvollo cientifico Yy

humanistico de la Universidad de los Andes, 1981.

CAungue  todos estos estudios socioldgiceos son

ingeniosos,.  adolecen de un mal  genaral:  son

. demasiado abstractos y bastante generales.  En muchas

interpretaciones se observan intentos por superar la
crisis en el campo de los métodos de investigacién
del hecho literario y de reconocer el papel social
que cumple toda practica artistica; sin embargo. no
logran superar el inmanentismo aplicado al proceso de
produccidn ¥y recepcidn de la obra de Garcia Mdrquez.

o la  mayoria de los andlisis se evaden 1las

contradicciones idealdgicas que genperan las formas de

novelizacion de Garcia PMdrquez al interior del
contexto sacial latincamericano. También dejan de

lade la diferencia esencial que entraffa tener en
cuenta la relacidn de las formas de expresion con las
formas de contenido correspondientes, que transitan
en el intercambio histdrico cultuwral de una sociedad
dad: pues bien sabemos que por el lenguaie estas
interrelaciones  soportan ¥ engendran diversas

- modelizaciones de la realidad por la formalizacidn de

elementos de. contenido y la semantizacidn de
elementos de forma. S :

Gérard Genétte, "Frontiéres du récit”, Op. c«it. péq.
185. ' : . '

Yuri M. Lotman, Op. qit., pda. 271.
Ibidem.

ﬁéademo. Diccibnario etimoldgico, HMadrid., HMayfe,
1968, pdg. 427. o : _

Michel Foucault,y Vigilayr v cast;gakg natimién{o de LQ
prisidn. México, siglo XXI, 1981, pag. 203.

Tzvetan Tadorov, "PMacondo en Faris", Jexto Critico,
Xalapa, Veracruz, IV, septiembre-diciembre, 1978, bo.
1i. padg. 36-3%. Aparece recaopilado en Garcia Mdrquez,
Edicion de Peter Earle, Madrid, Taurus, 1981, pag.
104--1135. ' :

Rosalba Campra. América Latinar La identidad Yy 1la
médscara. México. siglo XX1I, 1987, pag. 18. '

Cit. Feter Earle. Op. cit., pag. 9.

10. Plinio Apuleyo Mendoza, O0p. cit., pag. 3é.
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A. Gramsoi, ﬂntoloaia,‘ﬂexicn, Siglo XX, 1976. pag.
a436. -

Ver. Marshall Berman, “El  Fausto de Geothe: La
tragedia del desarrolle”. en Todo lo _sdlido . se -
desvahece on el alra. La experiencia de  1la
modernidad, (Traduccidn de Andrea Morales Vidal),
México, siglo XXI, 188, pidg. 20-80.

Gastdn Hachelard, La pogtica dg}'eﬁnacio, (Traducciﬁﬁ
de Ernestina de Champourcin). PMéxico., Fondo = de
Cultura Econdmica. 19%85, pag.. 449.

Ibidem. pdqg. 104,

Miguel de Cervantes Saavedra, El _ingeniose hidalgo
RBon Quijote de la Mancha, Madrid. Alianza Editorial,
1984, pdg. 8i. -

Cit., Parshall Bergman, Op. cit., pdg. 835.

Jan. Kott, "€l gran mecanismo en Shakespeare”", La
Habana, Casa de las_Américas, Mo. 259, affo IV, 1944,

“lean - Franco, "historiograftia literaria

latinoamericana. Mds alld del inventario y de la-
andcdota. La bhistoria posihble® (discusidn), en

- Hacia una historia de la_literatura latinpamericana,

Mé¢xico, El Colegio de HMéxico, Universidad Simon
Bolivar, 1987, piaq. 117, ' '

Octavio Faz, E1l _ labeprinto  de la soledad, PMéxico,
Ediciones Olimpia, 1978, pdg. 19.

antonio Garclia, Gaitdn y el camine de la revolucion
en Colombia, Bogotd; Ediciones Camilo, 1974, pag.l174.

Gabriel Garcia Marquez y Mario Vargas Llosa. La
povela en Amdrica Latina. Ferd, s.f. pag. 28. :

Mario Vargas lesa,'Up. cit.., pdys. 56 5—570.

Contra Cipriano Castro y Juan Vicente Gdmez se han
vescrito la mayoria de las novelas del presente siglo
en Venezuela.  PForfirio Diaz en HMéxico. HManuel
Estrada Cabrera y Jorqge Ubico en Guatemala, Fulgencio
Batista en Cuba. Gonz&lez Videla y Finochet en Chile,
Maximiliano Herndndez en El1 Salvador, Tiburcio Carias
fMndino en Honduras, Adolfo Dilaz, Emiliano Chamorivo,
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Juan . Sacasa y la familia Somoza en Micaragua,
Higinio Morifigo en Faraguay, Sanchez Cervro y Odria

cen. el Ferd, Gustavo Rodias Findlla en Colombia, la

familia Duvalier en Haitl., Rafael Leonidas Truiillo
en Repdblica Dominicana, estos son algunos de low més
destacados de la ingrata galerlia de dictadores
latinoamericanos. '

El Cabito de  Fedro Maria Morantes. Tirano  Randorag
de Don Ramdn del Valle-~Inclan, La mitra en la mano. y
la bella y la fiera de Rufino Blanco Fombona,
Memorias de  un venezolano  de la  decadencia de José
Ragquel Focaterva, 1l pufio cdel  amo de  Gerardo
Galleqgos. Fiebre de Piguel Otero Silva, La_garra roda.

y El  tiranc Bebevidas de Manuel Bedoya, £l seffor

Presidente de Miguel Angel Astwrias, EL _buen vecing
Sanabria U. de César Falcdn, La _metamortosis de su
excelencia » kEl_gran  bwundun-burunda ha - suwerto de
Jorge Zalamea, Cenenterio sin _cruees de Andrés

.Requmna, Camaledn de Fernando alearia,. Malen al ledn
S de Jarge ITbarguengoitia, Yo el supremo de Augusto Roa
Hastos, ¥y El otoffo  del patriarca de Garcia Plarquez

cigrra este proceso.

Cite  William H. Poore Stanley, critica de 1a

doemocracia capitalista, Madrid, Labor, pdg. 17.

Ibidemn., pdgq. 19.

Academa, Op. cit., pdg. 131.

Enqél%:_ Feuwrbach,.cap. IV, pag. 394.

Flinio.ﬁpuleyo Mendoza, Op. cit., pdg. 38.

El qéﬁ@ralﬁmn Bl 1abefintu, Witima novela publicada
hasta la fecha por Garcia Marquers ha generado la mas

controvertida recepcion  critica. Fara la muestra
destacamos un  editorial del . periddico El _Espectados

de Bogotd Yy una carta abierta enviada a Uno mas Uno
de México: S

Mea duventud  colombiana  estd  queddndose  con una

Simagen mwy  peculiar de nuesiro principal héroe de. la
CIndependencia. ' : :

Fe como - «6i de pronto  los  qringos deﬁvigtieran a
Georqge Washinton o los franceses a Napoledn. YV los
empelotaran, para mostrarlos literalmente como eran,
en la  cama, entregados a los o duweqos del  amor y no
salo e los campes de batalla dedicados & las arles
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de la guerra  (...)
pals no se

¥ adn cuando es probable que el

acabe con esta novela de Gabo. lo cierto {
es que orquestadamente esta  dibuidndose., ante los
nlas incautos de  muchisiaos

exclusivo de
canouplscente,
aviden temen te
tambidén de

iGvenes, el rostro : :g
wun Siman  Rolivar "cachondo" ¥ ' =
(een)e Todo eso podria contyibuair,

a daesmitificar a los héroes, poero

paso  a mancillar nuestros = valores
histdricos, distorcionando ante millones de personas
lo qgue realmente constituwyeron nuestros  proceres

[ QI L D artagnan, "BRolivar libiddingso", Bogotd,. o
£l Espectador, 30 de abril, 1289, pdg. 3A.

"Yeuww} tehrero de 89 fudg para muchos de tus amigos v
admitradores, y para todos

los
una

bolivarianos,

vaerdaderos
fecha infausta. $5alic a la venta
tu noveela  "EL general en suw laberintoe" vy de un solo
golpe, denigrando  todos los  valores que  antafio
mantenias en  alto, te  presentaste como Wi furioso
antiamericano (oww) bW 1Abro mi adomivado anigo,
inonortuno e inconveniente, estd ‘
orrores, ¥y trae consigo fatales cons@ocuencias para _ : |
CSa CAUSA latinoamericana  que  tanto defendiste. ‘ ' %
{«ean) Apelo puss al gran escritor, al recipiente del

Freaio Integracidn Latinoamericana
reconsidere, que elimine de |
suw laberinto”. Francisco { "Carta
ahierta a Garclia Marquez", México, Lino mis uno, 27 de
agosto, 19489, pdgq. 8. : . ‘ : :

2

ademds repleto  de

_ S
para pedirle que : X 3
st obra al  "General oen '
Cuevas Cancino,

Susana Cata, "Garcia Marquez regresd a Bolivar al
campo de  batalla®, HMéxico, Eroceso. Me. &48, 3 de
abril de 1989, pdg. 48. :

30, Maria Elvira Samper, entrevista Garcia
Mdrquez. "Bl qgeneral en su laberinto un  libro
vengativa', México, La _Jdornada, Mo. 258, ¢ de abril
de 1L?28Y, pdqg. H.

exclusiva Con

L recopolan de
volvid al
ndividualista

Oviedo, Jose
laberinto™ .
1990,

Ibidem., pdg. 3

[

hidem., padg. ?.

Miguel ., *"Garacla Marques &y St
Meéxicoa. La Jdormada, Moo 56, L1 de fTebrero

CrGnica  de
Jugar comin  de 1la

que  exallta con

tna  nuerte aruncladla
critica  subietivigta—
asombra las cualidades
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innatas  de  narrador  que  posee  Garcia Marguez y-

pondera sin limites las  facilidades que tiene el
navelislha aracatefo de combinar el qQénero
pericdistico con la crdnica literaria. '

s interesante abservar gque varios articulos escritos

sabre Crdnica de una_ muerte  anunciada -fueron  de
lectaores que leyeron literalmente la obra como una
historia verdadera. Estas lLecturas concentraron sus
eefuerzos  ocriticos en  comparar Y  confrontar  los
sucesos, lous  persongies ¥y o la historia de la novela
con su contraparle verificable.

Ver, GCarmen Rivadeneyia, "l.a verdadesrra crdénica de
WAri € muerle anunciada. Es tuvimaos co los
protagonistas reales de la novela de Garcia Mdrgquez".
Intervid, afo &, NMo. 271, 2 de Jjulio-4 de agosto,

S 198L, pdg. 38-40,.

Juan Gustavo Cobo Borda, “"Cronica de  ana  muerie

anunciada" la nueva novela de Garcla Marquez .,

Boqotd, BEco, 234, abril, 1981, pdg. &609.

"Ful testigo del orimen  (...)", Chile, Hoy, agosto,

Angel RKama . "Garaclia HMArguez entre la tragedia del
crimen ¥ lo policial o crdnica y pesquisa de la
Crdnica de una  muer te anunciada”, Hin_ nombre,

actubre-diciembre, 1988, pdgs., 7-&/.

Haciendo breve recorrido a través de la historia. de
ta literatura hispanoamericana ¥y pasando por  obras
tan estudiadas  como El_ Quiiote. Ana Maria Herndndez
de l.édpez estudia la tradicidon del epigrafe en Cronica
de _una auterrte anunciada, ".a significacidn del

epigrate en Cronica de una muerte anunciada", en El

punto de  mira: Gabriel Garcia M&rquez, Padrid,

Fliegos. 1985, pdg. 210-229.

También Angel Rama repara brevemente en el epigrafe
de Crdnica de wuna euerte aounciada., Op. cite page 135

y Bdrvbara M. Jarvis, en. "EL halcdn y la presas
identidades ambiguas en Crdnica de  una_  _auerte

anwnciada” ., En el punto de mira, p. cit. pdg. 219-

-y .
229,

Asl dice el villancico de Gil Vicente:

"Halacdn que s atreve
COR garia guerrera
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Lo

paligros espera.

Halochdn que e vuela
Ccon garza o porfia,
carvarla querfa,

Y N la recela.

Flad quien no se vela
de garza guerrera,
peligros Cspera.

lea caza de amor

ey de altanerdas
trabaios de dia,

der noche dolor.
Halcdn carador,

con garza tan fiera,
peligros espera’.

l.a prasencia dramdtica de la  figura simbdlica del
halcdn aparece vavanente dramatizada en tres  obras
muy conocidas del $iglo de Oro:s

El caballero _de Olmedo de Lope de Vega, Bl _médico de

su_honra de Calderdn Yy Reinar  después de  nurir de
Vdlez de Guevara. ' ' '

J.6. Peristian y El_concepto del honor en la sociedad

mediterrdnea (traduccion de Jd. M. Garcia de HMora).
Barcelona, Editorial Labor, 1968, paag, 22.

ILbidem., pig. 45.

El tema de la violencia en Q(Qrdnica de una muerle

anunciada  la ha. estudiado  PFilar Rotella  @nh

"Chronicles of lost honor: Gabriel Garcla Marguez s
Cronica de una muerte anunciada, and Heinrich BBLL “s,

E1l honor perdido de Kaltharine Blum" ., fonencia lefda

2 @l simposio internacional  sobre Garcia HMarquez,
Mississippi, State University, abril, 1984 y Renigno

Avila Rodriguez en "la realidad simbdlica en  la
novela "Grdnica de . una muerte anunciada de Gabriel

Garcla Marquez" . ponencia ledida on el XV Concgreso
Hacional de  profesores universitarios de Espafiol vy
Literatura, Cali, Universided del Valle, 1981.




IIT. LA VISION CARNAVALESCA EN EL “TEXTO" DE GABRIEL
| BARCIA MARGUEZ | |

"Yo estoy mucho més cerca de
las locuras de Rabelais que
de los rigores de Descartes"
6.6 . MARQUEZ .

“El  humor es  un  carnaval

frio".

UMBERTO €C0.

£n los dos capltulos an;efiqrem lelmoa’ el “TEXTO"
de Garclia HMArguez como el producto de la interacciﬁn

discursiva y  expuesto a las miradas de un  suieto
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cognitivo vy de Qn sujetd enunciaiivo. ﬁhora.intentamos
fusionar  esas dos viaionés .ed la riquisi@a .ﬁuitufa
paopular de la risa y.en las “meiéforés epistemoldgicas”

del carnaval, seguin palabras de Umberto Eco (1),

D acuerdo con Erich Acerbach., 1la -1iterétura
accidenilal ha dﬁsérrblladﬁ QQS vias  de acceﬁp & la
realidad, dos maneras diferenteg. y casl antitéticas de
mimesis o repreaentacidn del mundo concreto. For g
1adm, praocuara wna  visidn sefia "gue -ahonda en s le

provlemé tico, que sobrepasa lo meramente moral. y se

‘sumerge en  las "profondeurs opaques"  de nuestra

:naturaleza" '(2) réspnndiéndn en est@'séntido a . una
”visidn traqicaﬂ mnnolitica y-riqurOQamenie pétética.dellé
vida; For la otra, enfrenta en :qn estilo parddico.
sarcagticb, ironico Y divertido 1os‘md1tip;es planos'de
.1a existencia,. valiéndosa del humor y del deﬁenfado COMo
prih&ipims uhiVerséles de la otra cmnceucidn del mundb.
Esta sequnda wvia de _acteso coincide con la goncepcibn
uwniversalista de la risa. ¥y en ellé se ihackibe-ia vision

carnavalesca del mundo garciamarquiano.

Segun Hakhtin, el origen histérico-social de la risa
parece remontarse a las comunidades primitivas en las que
fulaconvivia  armdnicamente con  las manifestaciones de

cCardgcter solemne y oficial, va ques



"Dentro de un régimen social que no conocia adp
ni las clases ni e) estado, los aspectos serios y
comicos de la divinidad, del mundo y del hombre
eran, sequn todos  los indicios., igualmente
sagrados" (J).

Sin embargqou, la actitud humoristica fue perdiendo
espacio @2n ese clima de tolerancia y adquirid un caracter

marrginal a medida que se fue fowtaleciendo la natwraleza

seria y doctrinal de las instituciones poliiicés 'y

sociales del’ Estado. Entonces las formas humoristicas
fueron expulsadas de ese paraiso permisivo en el que,

dice Raizhtin:

“Se podia celebrar y escarnecer al mismo tiempo
al vencedor durante la ceremonia del triunfo del
mismo wodo que divrante  los. funerales se lloraba

(o celebraba) y se ridiculizaba @ al difunto"
a4). ' B '
Lag consecuencias dee esta ruptura Tueron el

decantamiento de las formas humoristicas y su desarrollo

fuera de 135 esferas oficiales y de_la literatura seria.
Con e%fo la riga e beneficié amplia v prmfundaMente.
For un& parte, ldqro cierta independencia y cierta
avtonomfia con  respecto ai entoque serio y'doctrinal ﬁel
mundo. For la otra, se convirtié én funcidn critica al
marqgen del poder sélemn@ Y autaritarié de la cultura

aficial. Y. finalavnte. 'adquirié el privilegio
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ercepciubal de la impunidoad fuera de los espacios

oficiales: en ia-plaza pdblica. en lag fiestas populares
y en las literaturas recreativas.

En esta evolucion histdrico-social de 'la risa es
preciso tener en cuenta que fue durante el Renacimiento

gue su forma mds  abierta. universal y crltica se separd
la

por primera wvez de las profundidades del puebla y de
la

lengua vulgar 'y penetrd decididamente en el seno de

literatura seria y de la ideologfa oficials

"La cultura comica popular, gque durante varios
siglos se habla foraado y sobrevivido en  las
farmas no  oficiales de la creacidn popular
("espectaculares" 'y verbales) y en la vida
“cotidiana extra-oficial, llegd a las cimas de la
literatura ¥y de la ideologia, & las que fecundd,
valver a descender a medida que ae
absolutismo ¥ se instauraba un
los lugares inferiores
decantandose.
las ralces

para despueés
estabilizaba el
nueva regimen

de la Jerarquia de
gran parte  de

oficials A
los géneros,

separdndose en
populares, restiringidéndose y degenerando
finalmente" (4). ' .

Der esta  manera contribuyd a la formacidn de obras
} . .

maestras de la literatura wniversal como El Decamerdii,

El_elogia_ de la locuwra, Gargantva y  Fantagruel y EL

tuijote.

Eota fusion o “spoudegeleron’ ., os dedcir aercia de lo

divertido con lo serio. experimentd cambios notables.  Su
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universalismo, su crilicismo ¥y su inevitable materialismo
espontdnea

i

‘ |
pasaron del estado de wna existencia K W . . ;
: . . |

i

. . \ f R . . N H
estado de concliencia carilica. Aul, la risa se convirtid ;
, i

en la expresidn fecunda. Libre y critica de la conciencia
distintivos de 1los

De aqui  se derivan  los rasqos

Y]

+

. Co : : !
histdrica y arltistica del momento. _ j
' - : |

_ : \ N

: i

)

A pesar. de i

j

générus cOMiCco-seriaos que Conpcemnos.
diversidad exterior tienen en comin una relacion prafunda
con el folklore del carnavaly todos en menar b ma}ur
medida se  ven impregnados  de la viﬁian carnavalesca dél

]

munda, ¥y édsta a su ver tiene wmucho gue ver con  la

R

concepcidn de la risa.

En  "Los marcos de la libertad comica® (65; Umbertd
Eco plantea que para dar una posible definiciﬁn_ ded
carnaval serla ﬁufigiente prbporcimnar-una definiciﬁn dé
lo cdmico. Sin embaryo, definir lo comico es ingresar éh
un - terreno bastante' escurridiza donde tienen cabida'
fenbmenos digtintos y no del todo homogéneos, talas.comm
. o qrotescao, lb..parddicm; 1o matirico, 1o

la risa,
Ho obstante, existen rasgos comunes en:

ingaenioso, etc.
las definiciones de la risa que nos permiten abarcar la

amplia categoria de la comicidad.
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Aristdteles definid la risa  cono lo especitficamente

humana:  YEl niffo rie por primera ver a log cuarenta dias
de su nacimiento, » en ese momento se convierte en ser

huwmano (7). Demdorito oxpresd a lravés de la risa una

concepeien filosdfica del mando "Que - abarca la  wvida
terrores y esperantas del ser humano

1os vanos
(8).

humana )y
respecto a  los dioses » a  la vida de altratumba™
reveld las

toincidiendo con Demécrito, Hipodcrates
virtudes curativas de la riaa' Ys finalmente, Luciano
la libertad del espliitu y la

relaciond la risa con

palabra (?).

Estas fuentes -antigiias de la risa tuvieron suma
lmpartancia para la formulacidn de la teoria de la risa

en el Renacimiento. Rabelais escribe en su obra:

"Mas vale de risas y ho de lagrimas que'estriba
porque es la risa lo tipico del hombwe” (10},

La Antigliedad y el Renacimiento le reconocen a la

risa una significacidn positiva, reqen@radora y creadora

para la colectividad. Esta caracterizacidn la separa de

las trorias posteriores que bdsicamente conciben la risa

desde una perspectiva individual.
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Henri Bergson en (a_ risa sostiene que ésta surge al
percibiv la imagen de .algo mecdnico en las acciones
humanas . En otira parte de su libro, en cambio, analiza
el fendmeno colectivo de la risa tal como lo plantearon

los fildsofos antiguos. "Nuestra risa es siempre una

risa de grupo" (11). For su parte, Freud en gl_chis{egy

su_relacidn__con_el inconsciente describs una actitud

tendenciosa e individual en la risa cuye propdsito  es

movilizar la  saciedad contra un  enemiqo (123.
Finalmente, J. Fourastié en sus "Reflexiones sobre la
risa” (13) sostiene que ésta se genera de una ruptura

con el determinismo, parque el humor satirico profana las
consecuencias tragicas que los sistemas econdmicos,

politicos y culturales instauran en la sociedad.

iComb.vembs, modernamente se analiza la comicidad en.
sus aspectos 'particularea. (individualeé) Sin tener_eh
cuenta las categorias universales ¥y colectivas de la
Fitsdx De ahl que la concepcién moderna de la riss -
individual- no coincida ni con la visidn arcaica del
muhqm,.de ia'naturaleza y del hombre que encuentra sus
manifeStaciones | humoristicas en las .précticas'
carnavalescas, i con la concepcidn bakhtiniana, -ambas

Tundamen tadas en @l comportamiento colectivo.
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"Es. ante todo, wn  humor feslivo. Mo es
consecuencia de uana reaccidn individaal ante uno
w atvo  hecho "aingular® aislado. l.a risa

carnavalesca es  ante todo  patrimonio del pueblo
(este cardctler popular (...} es inherente a la
natwraleza misma del carpaval)s:  todos rien, la
risa es "general" s en  segundo  lugar, es
universal., contiene todas las cosas y  la gente
{incluso las que participan en el carnaval), el
mundo entero  parece  comico ¥y es -percibido y
considerado en un aspecto  docoso, en  su alegre
relativismos pot ultimo, esla risa es
ambivalente: alegre y llena de alborozo, perc al
mismo  tiempo burlona y sarcdstica, niega vy
afirma, amortaia y resucita a la vez” (14).

El hunor no es sencillamente un hrdc&dimientm paka
hacer reiﬁ, sino para hacer sentiv al hombre; es una-
.forma de percibir ei mundo,. cuya pirot&cniaISiqnifiﬁativa
He aqota_ al ser _cosificada_y mecanizada como teorizan
Freud y Bergsmn.. A este reépeéto Gdmez de  1la :Sﬁrha

2xclamds

"Que feo es ese humorismo sistem&lico de sota,
cabhallo, rey sin  la feracidad sentida del
artista (18). ' '

"Es por eso que la Antigiledad y el Renacimiento
asaciaron la risa con lo vital del hombre. con. sa
existencia plena y en el libre fluwir de la vida:s

humanizacidn y azar en un abrazo fraterno.

Esta concepcidn colectiva de la risa festiva también

sirve para caraclerizar la oposicidn entre li percepcion



carnavalesca del mundo y la concepcidn oficial del mismo.
La percepcidn cronotdpica, individualizada y autdnoma del
muan eatéd  absorbida por la cul tura oficial dué informa,
normaliza y conserva la organizacion sdnial plasmada en
las instituciones y organizaciones del Estado. Bakhtin
relacioha esta oposicidn entre el mundo serio, oficial y

el mundo festiveo y popular con la que apera entre los

registros del discurso: serio/no serio: autoritario/de
conviccidn internas oficial/familiars culto/de plaza
publica (14). De esta manera la oposicidn enlre el

mundo serio y oficial y la cultura popular del carnaval

s da andlogamente

"A la que  tiene lugar entre la pluralidad
discursiva y el concepto de la lengua udnica, esto
es, la cultura popular es a la oficial como la
pluralidad discursiva es frente al concepto de la
lengua dpica"  (17).

Dicho en otros téfminms esta opQSicién es la lucha
entré las fuerzas centripetas que buscan imponer al mundo
una visidn BEIrid, monolégica, Aautoritaria y abéoluta y
las fuerzas centrifugas que relativizan todo y eh que el
mundo es dominado por la heteroglosia,‘ es decir pdf el
habla l1ibre y sin atgduras en un verdadero "e intrincado
batibureillo de idiomas” (C.A. 74). en palabras de

Garcia Mdrquez.
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Gin embargo, no podemos deiar de sefalar gque  la
oposicion entre la cultura oficial y  la popular no es

posible analizarla en términos absolutos porques

"No hay que olvidar que la c<cosa y la persona
representan limites » no sustancias absolutas,
£l sentido no puede (y no quiere) cambiar los
fenomenos flsicos, materiaies y -otros. no puede
actuar como una fueria material. Tampoca 1o
necesitas es mas podercso que cualquier fuerza,
cambia el senlido total del acontecimiento y de
la realidad sin cambiar wn solo grano en su
compasicidn real (...)" (18).

Con este atenuante, debemos ver la visién
'garnavalesca na solamente HCDmo otras fiestas— como una
EitualizaCion de las diferencias con la vida cotidiana
sino iambiéh una ritualizacidn de las diferehciaﬁ'que las
.separan ¥ oponen con la vida oficiain Esta dable
opmﬁicidh, a la vida cOtidiana y & la vida oficial, es la

que le da al carnaval .su distintivo social.

Seqgun Manuel Gutiérrez Estévez' (19), al éarnayal =1
ie han atribuido'ttes funciones socialesﬁ como me can i smo
de expresidn de la identidad comunitaria, como valvula de
estape al servicio del sistema soacial y como +vitwal
'5uh99réivb.~ En este dltimo caso, el carnaval, como
contrapunto ¥y desafio a la ldgica :racinnal, ﬁone én
entredicho la oficializada arganizacidn social y destaca

la coniusidn  provisional de las normas establecidas,
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alterando los
las clasificaciones  del mundo "euaresmalt. De

manera, el carnaval se convierie en el

mito sGriao  y oficial,y busca unificar los polos gopuestos

¥ las  divergencias sociales modiante el intercambio, la

nevgtralizacidn 0 la mediacion del ritlo

popular, en la agresidn fisica o verbal y. en general, en

las hostiilidades burlescas:

"l.a necesidad del intercambio @S o un
interesante en si mismo. En
itema s  retaciona no sdlo con
pensamiento ambivalente
situacion, Torma
sito que

Tema
ciertos puntos el
el problema del
transpuesto  a una
de comportamiento y conductia,
tambien se superpone en algunos lugares
con el problema de la metdfora, dado que funciona

mediante una doble transformacidn, mediante un
intercambio que se da bajo cierlas condiciones"

Finalmente, podemos decir que 1la visidn festiva vy
carnavalesca es  una fuente Tértil de creatividad, que

convierte a los mitos ¥ a los ritos serios y oficiales en
mitos ¥ ritos burlescous Yy blasfemos: risa ritual. El

carnaval mds  que un modo de explicar el mundo es un modo

de vivirlo. l.a naturaleza de su estile corporiza la

invercion de los roles para destronar la "verdad falsa®
v uniforme de la cdltura oficial y entronizar la otra

verdad de 1é cul tura popular que a decir Jde Lotman:

papeles correuspondicnies, las categorias y

eata

"travestier" del

en la fiesta

H
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(21).

fl “TEXTOY  de Garcla Mérguesn estd sostenido por La

fucr e centrifugea de la percepoidn feeliva v carnavalesca

dal wado. Fetona elencntos de la bradicion popular, de
1 fiesla interminable de 1a regidn  caribefa.  del
Lenguaio verndcuwlo de tono  drdnico. del  relaio v la

locwre pare ddentificarse con la hovencia heteroglosa del
humor cartlavalesco,  ordtico, positivo ¥ creativo. =1

visien  carpavalesca vehiculiza los  duwiciosn  de o salow

popular, agentes deterainantes de s arientacidn

arioldgica y cognitiva.

Asle Garcla Margquer midlita sin atadurag i

el colones @n @l divertimicnlo de la carnavalizacio

vk bal . S desltaca  sun  tone peculiarmentie Lrdnaioo v

divertido gque le peraite dagar con toda  clasificacidn

GEIla toda  toma di posicion pwrmanente. l..a
socarrontria del  HNobel colombiano  le peosibilita  wna
cotvirantacidn ambivalente con e protlematicidad oy @l

trdaico histdrico ya gque sus ropdsitlos son "los Jde uns
vrronta creqadora gue trasiuneca Yo aspeoclos ssrlaos Yy Las
prapire cionags acostumbiradas de lag Cosant
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Sigquiendo los  Juicios de  Averbach. podenos decar gue @l

“TEXTO" de Garcia Margues "roniwra y desata el jueqo
carvantinge: es ella la. que hace del mundo real vy

cotidiano un divertido escenario” (23)., dundé la fusidn
de lao serio cdn lo trdgico. de 1o fidndigno con lo
qfotescn (= inverosimil, de lo tipico con lo excepciotal,
de lo genérico con  lo universal es la ley de su poética
carnavalesca. S escritura  esta  estremecida por el
 bd1§am0 dulce Yy corvosivo del humor y de una . “retéorica®
carnavaiesca._mecanismus de expresion de  la identidad
.populaf;- No se trata, por ﬁupuesto, del ludibrioc er_so
sing de la provacacidn corgiente de la risé féstiva_y
Csarcdstica que &l - miemo tiempo que cuestiona a los

Yoteos" cumﬁtiona & los mismas burladores:

"Dehemos  sefalar especialmente el cardcter
utdpico ¥y de cosmovisidén de esta risa festiva,
dirigida contra toda concepcidn de superioridad.
Esta risa mantiene viva adn, con un cambio
sustancial de sentido, la burla ritual de la
divinidad, tal como existia en l1os antiguos ritos:
cdmicos. Fero los elementos culturales
caracteristicos han desaparecido,. y  sélo
subsisten los rasgos humanos. universales y
widGpicas"  (24). ' -

En wltimas, 1la dialéctica carnavalesca de  Garcia
Mdrguez o8 la confianza casi sein limites en la conciencia

popular, genérica y festiva a la cval contlrapone el

et ke e 8 b e e e T e e e
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individualismo wunifoirmne y sulitario de las falsas

gquimevras de la concrencia oficial.

A, EL HUMOR Y L& “RETORICA"  CARNAVALESCA EN EL

STEXTO"Y  DE GABRIEL GaARUIA MARQUIEZ.

A lo largo de mas de.cuarenta affos de laboir literqria
contadas a partir de 1747, fecha on que aparece su primer
cuento .(Hﬁ),.la prosa di: Gabriel Garcla Mdarquez ha
sequldo un curso mds o menos  atin con la vena triticum
carnavalesca, pevo el tono htnoristico nonﬁiempfe_ha sido
el hismg. Fuade decirse'que el més freéco y espmntéﬁeo

aparece registrado en sus primekuﬁ'cuentos_y novelas pero

su presencia no es todavia total y devastadora como en EL

ntoffo del Fatriavaa.

— . . 2t . S N
El cardcter sugerente, ambiguo e jconoclasta e la

risa carnavalesca en el "TEXTO" de Garclia MaArauvez se

manifiesta bdsicamente de tres maneras. Frimero por la

corggiente desorganizacicdn y parodizacion de su.enunéiado
¥s COMO - consecuencia de esto, P la formacidn de wn
ctronotapo uarnavaleﬁcu que rivalirza con ga concmpcidn
lincal de la vida oficial. Seaundo, pmk la compleﬁa

digresidn de datos dispersos  ~auedgo del datle escondido-

adias dilatar la estructura gque sustenta el coniunto de

sus jdeas, Y. lercoro, la dositicacidon proigresiva de le
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rroniay la  sorng y el humor festivo que manticene en vilo
La  Sora-iga derl lector desprevenido. _ £l humon
garciamavguiono pertensce a ena clase de risa que no se

conforma con el dato inesperado, nil el chasquido breve y

-

.
3 s,

directo sino que debe complementarse con otros datos
dispersos o iqualménte ingeniosos que se desprenden de

s tos o de aguellons

"Fue asf como logs niffos terainaron por comprender
que en el extremo meridional del Africa habia
hombres tan inteligentes y pacificos que su dnico
entretenimicentio era sentarse a pensar, y que era
ponible atravesar a pie el mar Egeo saltando de
isla en disla hasta el puerto de Saldnica” (C.A.
213 . ' ' - ' -

"(eeald y una  tarde de enero hablamos visto una
‘vaca contemplando el crepdscuio desde el balcon
presidencial, imaginese uwuna vaca en el balcodr de
la patria, queé cosa mas inicua, qué pals de
mierda (ees)” (O.F. 9).

"Adn cuando  le faliaban menos de dos meses para
casarstz, Fura Vicario no permitid que fuera sola
con BDayardo San Romdn & conocer la casa en que
ihan a wvivir, sino Qque ella Yy el padre cieqgo la
acempataron para cusitodiarle la  honra" (C.M.

BY . -

Eu b hwunor puedw leerse en  razéon de la rapidez
asociativa con  las  temas de 1la ﬁfnadia inicial dé
Nacbndo,_dw la desacralizacidn del poder ael patriarca o
del drdnico tratamiehto del tema del .hondr de Angela
Vicario. Camno vemos la ironla ¥y el sarcasmo haceﬁ acto

“de presencia  pero en un contexto mds amplio. Su matiz
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humaristico apenas visible no  parece ir mas alld  del
necesario trasfondo que 1o dinvecta verosimilitud & los
hechos. Esta identificacidn sesurada entre la risa y la

seriedad informativa farman parte del enfoque divertidao y

de ‘la praoblematizacion encubierta . en .das - citas. - EL

narrador parte e su propia conviceidn no para
identificarse con ol hunor satirico—-neqativo sinog con el
Testeio soterrada gque se regociia en la locura creativa

del lenuguadie.

Fudriamos continuar multiplicahdofluﬁ ejemplms en los
cuales el humaor profano y subversivo a toda costa degrada
la concepuidn estdtica de'las coYass “Loa peces tendran
que - aprender & caminar: subre la.tierra parque las-aqués
Qe'gﬁahuranf fﬁ,L._??): ﬁut@rrada e irdnica élUﬁién.él
despoio de nuéstras riquezag naturales: exploracidn
humoristica Y critica que la denuncia_-directa no
alcanzaria a tbtalizar integramente. Est@ quiere dmcir,
que.la transgresidn no {raic;ona el ﬁentidg_histérico’dé
la denuncia en la medida en Que el'_jueqo  1inguistico
ﬁret@ndm, M & ‘hiern, mﬁltiplicar' lag posibilidades

semdnticas de la denuncias

"Coeta ver: Manuela necesild de mds tiempo para que
¢l le permitliera seguirlo. pero cuando por fin 1o
hizo fue uwna mudanza  de gitanos, con los badles
errantes en  una docena de mulas, sus  esclavas
inmor fales, y once aatos,. seis perros. tres micos




aducados en €] arte de las obsenidadoy
palacicgas, wn 00 anmaestrado  para  ensartav

agulas, ¥y nueve daulas de loros y gquacamayas que
despotricaban contra Santandey en  tres idiomas”
(Guel.a 159).

La imavinerfia  carnavalesca vy destronadora cufo
cometido es*.burlar los valores consagrados oficialmente,
hacen del lenguaie una cada de  resonancias semidticas
donde, a _pegar del autacontirol 'verbgl, el ritmo de
fluidez sostenido se desborda  en una fraﬁca dosié de
humor. f.a risa feétiva de 1la éiﬁa arriba mqnéionada
lejés dﬁ sumirse en un falso humorismn'acbmodatiCio' f
"suﬁérficiai dé prapaganda politica, se réﬁocija' en 1a
1ocgré creativa del'iénguaje. y en la paradia de 1a
palabfq misma. vquul el humor satiricb s halla
priyilegiado'por un dnqulo de visién.externa proyectada

por el narrador, quien aparentemente se encuentra en un

plano de objetividad intormativa. Mo obstante, hay que

reconocer en .esta seudO*objetiv;dad< delﬁ'narrador Su
po#iﬁién socio-ideolégica. En el fondo exprééa Qna burlé
cruel y  arrogante contra Santandqr pero el matiz
huﬁar1$£icm cdﬁ que recubre su intencidn  no 1aéiona.lé
integridad del aludido. Tengamég en cuenta que_mientfas
més se despersonalice el humor en una  situacion  ya
conocida tiénde mds hacia 1la risz fﬁ;tiva, favorecida
ademds por la fantasia creativa del autor. Cuaﬁdm lé

intencidn satirica del narrador es muy ingeniosa hasta el
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grado de  comper las barreran de las dicscrepancias spciu“
idwnlﬂgicaw de  wun grupo heteroocéanen, ese humor se torna
an 1isa satirica que  renuweva la  conciencia  oritica. y
transforma el  clima emativo  del enuncianie. Far eso
Fourastid ha limqado a afirmar gue ia risa presta . al
cerebru servicios andlogos a los que el deporte présta al
CUE i PO | ( Th) . -

El humor garciamaraquiano va formande un teiido
autdnomo cuya trampa  aleatoria apunta a recrear Yas
posibilidades del sisteha linguistico que encierra en st

mismo la esencia  lddica de las palabras y las

posibilidades del  escamoteo de la risa. Encontramnos
esta vertiente en las "engaffitfas” Bbarthesianas de las

degradaciones comicast

"(ase) estoy rogando que 1o maten aunque sea de
DUENa manera para que me paque esta wvida de
huérfano que wme ha dado, primero aplandndome las
patas con manos de pilon para que se ame volvieran

de sondmbulo = como las sSUyas, despuég
atravesdndome las  criadillas con leznas de

zapatero para gque se me formara la potra, despugs
poniéndome a beber trementina para’ que se me
‘olvidara leer y escribir con tanto trabaio como
le " costd a. mi madre  enseffarme. Yy sienpre
obligdndome & hacer los oficios pablicos que
usted no se atreve, y na porque la patria Lo
necesite vaive como usted dice sino porque al més
bragado se le hiela el culo caranando a una puta
de la belleza sin saber por ddnde le va a troner
La muerte" (U.F. 25-26).
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"Tan pronto como Josd Arcadio cerrd la puerta del

dormitocio, el estampido de w pistoletaza
sortuamba en la casa. Un_hilo de sangre salid par.
debaio de la puerta. atravesd la sala, salid a la

calle, siguid un curso directo por los andenes

dispareios, descendid eascalinatas ¥ subi b

pretiles. pas¢g de largo por la calle de  los

Turces, dobld wna esquina  a la derecha ¥y otra a
la izgquierda, volted en adngulo recto frente a la

casa de los Buendia., pasd por debaio de la puerta

cerrada, atravesd la sala de visitas pegado a las

paredes para no manchar  los ltapices, sidquid por

la atra sala, 2ludid en una curva amplia la mesa

del comedor, avanzd por e carredor de  las

begonias ¥y  paso sin ser visto por debaio de la

silla de Amnaranta que daba una leccion  de

aritmétlica a Aureliano José, y se metid por el
aranero y_3dparecid en  1a cocina donde Ursula se
disponia a partir treinta y seis huevos para el

pan” (C.A. 132). : '

"Era una costumbre sabia  impuesta por su padre
desde una maffana en que una sirvienta sacudid la
almohada para quitarle la funda, y la pistoia se.
dispard al chocar contra el suelo, y _la bhala
desbaratd el armario del -—cuarto, atravesd la
pared de la sala, pasd con un estruendo de guerra
por el comedor de la casa vecina y conviriid en
polvo de yeso a un santo de la iglesia al otro
extremo de la plaza" (C.M. 12). - - '

En esté fulminante fluwir de imaqenes cérnéValéScaa =T
equilibran la exageracidn con el relieve humoristico para
ftenar ia ._contundencia de | sﬁ intenciohalidéd
carnavalesca. Como vemos,  no se trata simpiemente de
divertirse con las  posibilidades del lenquaje sino
divertir a  la lengua con nuevos significados,
d@spmjéndala de la unilinealidad tradicional. Roland
Barthes ya ha apuntadao &l pla&er 1ib?esco y subversivo

del discurso literario cuando habla de los escritores:
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A ¢ nosotros. gue no somos nl caballeros de

la fe  n1 superhombres, sGlo nos resta. si puedo
asl decirlo. hacer trampas con la lengua, hacerile
trrampas & la lengqua. A esta fulleria saludable,
a #sta wsquiva y magnifica engalVifa que pemite
escuchar a la lengua Tuera del paoder, en el

esplendor  de una  revolucidn permanente del
lenguaie, por mi parte yo 1l llamo: literatura”
(7). : = '

La magnitica engalifa barthesiana es en Garcia

Mdrguez una  fecunda artimafa lingtiistica, un recurso del

humor al servicio del tono tipicamente parddico gque anima

st discurso. De ahi que no podancs considerar las

gradaciones descriptivas de una manera aislada o como un

simple capriche  narrativo sino que hay que situarlas e

el marco mds amplio de los procedimientos retdéricos que

propician la risa y el resorte del sentido festivo.

Otra "engaffifa" iinguistica que . evidencia el
cardcter risuefNo de la "reldrica" carnavalesca es la
perifracis. Ya sea una perlifrasis viciosa, peyorativa,

desacreditante o en Torma de sinonimia, siempre expresa
L carécteri;aciﬁn del obieto d= manera festiva v
soterrada que desembota en escarnio Yy hasta en .una
auléentica sdtira. HNo es. pues, extrafo encontrar fornas
der  transgresidn y de derrocamiento en este  recurso
sueiesco mavido  entre dos  polos:  la risa y la lastima.

Este caso lo encontramos  en  la Litlética (28)
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descriperdn de  la veliez de Ursula y del deterioro fisico

diel generels

"Fove o poco s fue reduciendo, cfetizé&ndose,
momi rficandose en  vida, hasta el punto de que en o

sus Ultinos meses ora  una ciruela  pasa (.o .
Farecla una  anciana  recién nacida. Amaranta o

Ursula » Auareliano la llevaban ¥y la trafian por el
darmitoria, la acostaban en el altar para ver que
era mads  grande que el Miffo Dios. y wna tarde 1a
gecondreron en . uan armario  del granero  donde
hubiera podido comérsela las ratas.  Un o doningo
de ramos entraron al doraitorio mientras Fernanda
estaba en misa, ¥y cargaron a Ursula por la nuca ¥y
los tobililos. ' - : _
~-Fobre la tatarabuelita =dijio Amaranta Ursula—,
s& NOs muwrid de vieia. ' ' '
Ursula se sobresaltd.

~Estoy viva! -—diio. _

~Y& ves ~dijo Amaranta Ursula,  reprimiendo la
risa~, ni siquiera respira. ' '

~Estoy hablando! -—grité Ursula.

~Ni siguiera habla -dijo Aurelianao.

Se aurid como un grillito. ' '

~Entonces Ursula se rindid a la evidencia.

"Dios mio", exclamd en wvoz baia. - "De modo que o
esto es la muerte” (C.A. 332). o : ' .

;
b
i
t
i
|
i

"Una noche como ésa, en Guayaquil, - el general
habia tomado conciencia de su vejez prematura. ‘
Tadavia usaba el cabello lardo hasta los hombros, : ;|
y se lo ataba en la nuca con una cinta para mayor ' o
comodidad en las batallas de la gqguerra y del ﬂ
amar, pero entonces se dio cuenta de que lo tenia

casi blanco, y de que su raostro estaba marchito y 3 | o
traste (.a4d) Esa noche se cortd el cabello. -

Foco después., en Fotosi, tratando de  parar el
ventarrdn de  la  iuwventud  fugitiva que se le
escapaba por entre los dedos, se rasurd el bigote
y las patillas" (G.L. 190~191). '

Motemos &1  tinte irdnico-humoristico y 21 estilo
imperturbablenente desen fadado con Que el narrador trata

los tenas cerios de la historia. El1 contrapunto eéntire lo L
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S I N VI L docoso  contribuye o crear en @) lector wna
cierta complicidad gue  dntensitfriea  lo admioo Qoo e
avirreola de 1o prohibido. Weamos eelto didiogo  anire

funaranta » Aurelianao:

"Eres un bruto' ., le  decla Amarante. acosada pov
"N es clerto gque se le

Lha,  como Nna
Aureliana

Sy LA CONn

T i

de presa.
esto a  unea
el  Papa’.
prometlia recorrer a Europe de
sandalias del  Sumo
ella baiara sus puentes

GG POr FOS
pueda hacer
daspensa aspecial

prometda ir a Romé.
rodillas, y besar las
Fortifice sdlo proa que

loevadizos.

=N es s30lo eso -rebatla Amaranta-. Eg que nacen

clos hijdos con cola de puerco. Aurelianao Josd e@ra
~AUnQUEe  Nazcan

SOrda  a todo arguaento.
(Cave 148) .

armadillos—- suplicaba

humoristica de Garclia Mdrgue:z

lLa predisposicidn
provoca el  asombro del lector por medio de la mera

comicidad de  las situaciones, gque ¢1  sabe provocar con

espontaneidad y maestria. En este humor fTeslivo
predomina la  ambivalencia solre el de la satira o 1la

son otras  foarmas de valoracidn carnavalesca

1ronfa, que
eon la que el garcasmo mds acertado ¥y  brutal es
susceptibie de no tomarse en Serid. L-a MiSMNa

flexibilidad de  la recreacidn  parodica da » guita &« las

cosas y al enunciado los valoves

formal, fiia y permancrnte:

1o moral de la Alropa. carcomida

"Le preocupaba
por ezl Lodin, ¥y eslto le parecia demasiadn

absolutos de la critica
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evidenle en el desordern  de los  cuarleles, caya
poacstilencia hablia  1legado o ser  dosoportable,
Fero wr sargen b gue parecla en estadoe de estunor
oy el bocharno de la hwray, 1o apabulla con la

verdad.  "Lo guwe nos tiene jpdidos  np es  la
mpral, Efcnlenaia”"_tja'dijm; ek s la gonorrea’
(‘3 -L.u ::\J/) - C ) N

E) tono  fTestive de determinados jueqos verbales no
56330 prescte darse poy SANG efectos 1NQEN1050%
desacoslunbirados sine  también por situarlos -auwy cuidada

y articiosamente— en una posicidn desacostumbrada. Esto

Provaca una  suwma graciosa  de humar. Tal es el caso de
las repeticiones (29) . La i1teracidon de calificativos.
epl tetos ¥y enteras formulas narrativas, ~"lo que mi

seffor piensa, sdlo mi seffor lo sabe'~ (G.lL. 31-18i). dan

la impresidn de ser un gran mondlogo en  vozr aita que

necesita del eco y del recurso omnemonolécnico del
"pregaon” carnavalesco para que la voz popular sea

escuchada, memorizada vy nunca  olvidada por la cultuwra

oficial:

"Vimos el retén en desorden  (...)

vimos el galpdn en penunbra (...)

vimos (...) la albercae bautismal (...)

vigos la  antiaua  caballerizae de los virreyes

(-ou) N )
vinogs feuee.) la berlina de los tiempos del ruido
(-u!)

wimos el  desorden de la guerra (o..)" (UalF . S
S)

"Fingiendo dormir cambid  de posicion para

eliminar toda dificultad, » entonces sintid 1a
mar,d win 1a venda negra buceando como un molausco




crego entire las algas  Jde su ansicdad. AunqLe
apaventaron ignorar Lo ogue o oanbos soablban gue el
otro gabla. » Lo gue ot wand gabda reas wi otro
sabta, desde agquella vwocho  guedaron gaocornados
por una complicidad 1ovioiable” CO.A. Ldilg.

"No les importaba ol sentimienlo de devrrota Qque
s apoderaba de ellos  adn despucs  de ganar i

GUETITA . No les  tmportaba la  lentitud que ¢l
impenia & BUE ASNCeNsS0S nat & impedir crue
parecieran privileqgios, nx o les dnportaba el
desarraigo de  la vida erranbte, ni ool azar de los
AMOres ocasionales Cewed M des daportabia. sin

embargo, como nw les dwaporitaba gue @1 general se
fuera con un poriazo gue habia de resonar on el
munda enlero, ni que los derara a fllos a mevcosd
de sus enemigos"  (G.L. LaB),

Estas .ecos ¥ bélbuteuﬁ provistos de wn sentido
humdristico encabalgan cadenciosamente las  frases  »
conﬁiquwn s .ﬁuqeweﬁte camper diz visrso vwwn&cuio.qramiaﬁu
Gracias A las wupéticiunes de adverbiom, nambraér
pm%&givuﬁ ¥ QQVQndiwﬁ,y a la ritwmica sancrmnizacibn e
los enunciados en 1os que ninguna  silaba es  aratulrta.
fFete juego lddico parte de wuna palabra o wuna frase que
nog QEuuelvé a un  contexto mayﬁr de la obra y a wha

canfrontacidn divertida con la hilacidn de las palabras.

Este dntasis inlerativo toma nuevas formas por el wwo

indiscriminado de deicticos como pronombres personales,

demostrativos a exclamaciongs que S - empleat

indistintamente a partir e  las  dnsltencias  gue los

tesmizr e, AL raspecto Bl Benvenidste aFirmas
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YEha cwn Lode win haooho a fa vezr original vy
fundamen Lal ol gue ostas  formas  "“pranominales?
o reprtan & la “"roalided" LA posiaiones
"obdoetivas" en el espacio o enrn el tiempo., sing

en la  onuanciacion.  cada  vez dnica., que  las
contiene ¥y haga refliexivo su propio emplec.  La
Laportancia  de s funcidn se aedird  por  la
naturaleza del prablena que sirve para resolver y
gque no e olro que el de la comunicacide
intersubietiva®  (30). '

EL éxito del empico enfatlico de aste recurso depende

en giran parte de la actilud beligerante del narrador. En

la medida  en que méds bhelerotoxo resultie su wuso tento mas

vibrante v graciosas serdn sus oxpresiones:

Tales son  los casos del "buehas" que Jose Arcadio

Buendia repite ritmicamente al regresar a casa:

"RBuenas", les dijo &1 con la voz cansada  (...).
"RBuenas", €l diio a la asustada Amaranta (we..)
"Huenas”, le dijo a Aureliano. ' '
"Huenas" . dido. Ursula se quedd una fraccion de
segundos con la bhoca abierta" (C.A. 92

o el MTara® 0 el "caralio" qgue siempre vepite el

patriarcs cuando es sarprendido por alauna mala noticias

R G habia -aprendido a quitarse las correas
sgla  para ganar tiempo - en  las - audiencias
mascullando caraio (een) ques caraldo estlas son

valias que le suceden a los hombres cuando estdn
constrefidos de muier, le propuso secuestrarsela
comn hizo  con tantas ouieres (...) ¥y td te la
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despachas  con la  cuchara  araade. QU Zaralio
(.--)“ (‘J_li.'. l';“";j‘,n ’

El mismo narrador evita escapar al encan taniento de
las repelticiones y delcticos al contar la caledra

enciclopédica dada por Democles aAtlanlis a) generals

"Lontd gque  un discipulo  suyo (...} acababa deé
descifrar los dervogliticos egipcios despues de

catorce affos  de insomnio {.-.) GQue el maiz no
era originario de México sino (G de la
Mecsopotamia. Que los asirios obtuvieron pruacheas
experamentales de  la influencia de los astrogs en
las enfermedades. Gue  al contrario de lo que

declia una enciclopedia reciente, lus griegos no
conocieron los gatas hasta 400 affos antes de
Cristo” (Gul.. 1286). '

En este  Jjuego verbal es preciso tmner en cuwenta quie
iudo d@senvplvimiehto ideolé@ico s produce &n el proceso
'de‘aprehendgr selectivamente la palahra de los "otros".

Bakh{in di§i1nquié dog categariaﬁ con las qué_matiia esta .
_ﬁelecéidn (331). La primera es la palabra autmrltaFia:
palaﬁra ufiq}al, institucinné@jzadé que proﬁede de todo
tipo de éutoridad, La segupda es  la palahra de
candciencia interna gehéfada ey el propiLo éonvéncimlentu
del avtor vy favqrecida_pur sus particulares inlenciones.
expmrienciaﬁ V4 Fazonamien Los., la wia ¥y la otra pucden
llmgar a  enlazarse pero  tan  pronto  come la seaunda
uw@i@nza A dominan-, @l enunciado  adquiere cierta

tridependencia, cierta  reoesedad. o crerta robtuaea oy, por
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cangnguiente, Ciecta prozobra linguistice ¥ bumor tstica

e o oy b riormas of s e e eslableciday . Par

Lo mismor,  la palabra  doe concrencia o interna queda  en
Litertad de  crear esplosivas  estrucluwras sintdcticas.

pmprrercrstos salltos tiricos., metdforas attda s €
lows catay concrelos -y

ANEL PO agas desrealizando

veruntmies on una atedstera envolvente v esvansscente de

ludibrio carnavaleson.

En el caso de la rotdrica carpavalesca que veRimos

analizando, ese clima feslivo extravagante de la palabra
de cunci@hcia interna estd sostenido fundamentalmente por
ia

»

wn procedimiento  retdrico de  cardcler motatoérico:

hipérhale (5&). No  se  puede  olvidar los  efeclos

comicemente descomnales que Garcla Médrgquex ha conseguido

con #ste  recurso en Qlep affos de soledad v Bl oltoMo del

pelriarca especialmente.

D acuerdo con Herqﬁongy la. hipérbole en sl misma no

@s o motive comicu sin0 wna variante - de la

transposicion. ©l  resultado de trasladar a otro tono la

eipresion naltural do una sdeas

la mrageracion  ¢s  cdmica  sieapgre  que  se  la
Cprolongda y  sobire todo cuando es sistematica.
Entonces aparece  realmente como uwn procedimiento

de transposicidon”  (33).

£ e e g i S



L hawacie hmumrhﬁliuu Carachorivadn areancrr POy el
excebo. 1o desmedido y descomunsl suwiraya Lo gue e i e
con 1la ctaﬁa_ intencidn  de lrascender o  rebasar 1o
varosimil Nasta Jo xncrwiblmu Careces naturélmehtm ches
limites.lﬁq1¢0§ Y racionales ¥ escapa .a tod& pPrevision
posible.  EL &aréﬁtar de este tropo se encuentra matrzado
por un adurnm atrevido y.amplificado_ ?mn el oue dmbﬁ
: mbﬁéFVuFBH cierta medida, pues si se aparta en wicémo che
la verdmd llege a moQur A dla risa mmciiaﬁdo eﬁtr@ La
biraoma qraciﬁ%a y la tonteﬁia"  _(34). .En'virfud de 5@
Tductilidad ﬁo exceptda lo cpnﬁid@rado_mmrio-y.ﬁ&periofh
HBino que 9e.diri§g principalment@'cantra elld.~'€6hﬁtkuve
SU pProplIo mundo de desesperada comicidad permitiendo La

expresicn de la concepoidn popular de la rissa

£l estilo Qeneroso Yy las dnvenciones verbales

hiperbdlicas  de Garcia Mdarguesz desenbocan en LTé

visualizacidn fantastica de la realidad "en la que e
dice més Yy significa menos, o se Jdice menos Yy signitica

mde" (38).

"En su paratso de  Lima habfa wivido una  noche
feliz con  dria doncella de vellos lacios gue la
cubrian hasta el Altimo milimetro de ow pied de
bediing. Al amaneceir-,  micnbtras se ateltaba, la
cantemnpld doesnuda en la  cama. navegando  enoun
SUeAC apacible  de muaer  complacida., ¥y na o pado
resistir La tentacion  de  bacerla suya paica
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SaEimpEer oty un accto sacramental . lLa cubrid de
Hies a  Cabeca con espuaa da e Tabdn. o conoun
duderte de omor Lo rasuro por conpleto con la
Cavata barbera, & veoes  con ta mano derccha. &
SecEs con o la o wmano dzguierda. palmo a palmo hasta
Las  cejias  encontradas, » la deio dos  veces
desnuda o su cuerpo magnl fico de recidén nacioda
COaloa 206). ' ' '

Eogte recurso de desorden descomunal lo  encontramos
tambadrs Tormalizado en uno de lous molivas mds frecuentes

del "TEXTOY de Garcla Margquez: el de la exageracidn

cuantitativa 0o el bumorismo numérico en que se utilizan -

los més  sutiles matices  bumoristicos lanto de  cifras
convencionales como de los admeros “privados” . cuyo

valor es indefinido.

El CTEXTO" de Garcla Margue: presenta en forma
iterada un. desfile de cifras concretas de persweacidn
suficiente para Justificar *"los posibles inverosimiles"

de su nundo carnavalesco. Que los fundadores de Macondo

luvieron tres hijos: o que Saturno  Santos descaberd &
tres de  lus eediores guardias del patriarcag o que

Gantiaqo MHasar se levantd a las 5:30 el dia que lo iban &

matar o gque el 23 de septiembre de 1830 el general salio
ilesa de una Conjura para matarlo no deian de ser datos bd

fechas verificables v concretos. - Bu expansion

significativa no sobrepasa el nivel fdtico o referencial’

dexl enunoiadao., El efecto carnavalesco surte su  poder




cuandGo La  crtra o el dato concreilo se deslivoe del plan

armal s S pi encle al e bnian e GO LA L ONn
valorativa 1nusuat, matirada e wna Fuoer Le CAarga
Pnar Lot b Caa 2rdmla O parocd)ca, o @aempla. s normal

que e mudaer dé o a luz & Los nueve awsess pero e@s olra
can kar cuando el embarazo se dilata por cinco neses mas
san contraveniy  las reQlas ¥y los rituales reconocidos y

respelados de ese proceso:

"rolos  caltorce neses., con el esttmago estragadao
por la  carne de mico y el caldo de culebras,
Ursula did  a luz  un hijio won todes  sus parles
Thumanas”. (Cuh. 28).

En este caﬁmg la exagtitud.numériua d@ﬁbrqﬁa todm_
cmndwpto cientifico &l rozar con el Jesteio Tulminaniw
del hrebaﬁﬁ lddico die  la eéxageracion cérnavaleﬁqa;. L.é
'ri$a:se ppod@ﬁe cuando. G ap?ecia La t#ansgr951dn de la

norma establecidas

"Se debe  saber hasta que grado estan prohibidos
ciertos comportamientos » se debe  sentiv el
dominio de la norma prohibiliva para apreciar s
transgresadn” (3é6). '

En este munda conietural »y sin Ldmiles precisos, la
hipérhole vrea wn ambiente caravatesco ol rooper el

on et habilitual de Llas cosass
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| Y{iwu) el o dnico calidn que e guedaba @l enemniao
; Lenda we aloance de  coatrocienbos metros conn el
waertbo o favor. agud . die sodo gue si s tedes me
: v en o esie estado es apenas por una nala suerte
de ochenta vy dos centdmetros  (...0"  (0.F. 38).
Entre el aundo de la desmeswra y de  la vida no se
eslablece ninguna frontera; se pasa faoilmente del uno al
oltro en  un wismo nivel cognitive coreando wana  verdad
tangible  dificil de¢ discutir. Esto lo encontramos
rapetido on el ambivalente uwuso de los niperos. LCuando
enloguece Josd Arcadio Ruendia:
MGe  pecesitaron diez hombres para tumbarlo.
calorce para amarrarlo. veinte para arvastearlo
Chasta el castlafio del patio* (C.éa. 88).
Y cuando  lo llevan  al dormitorio a la  hora de ‘su
muen e s ' . o | R

"Siele hombres no pudieron con él y tuvieron que
llevarlo a rastras a la cama" (Cohv. 13593,

porque en su prolongada estancia balio el  castafio
habia desarrollado voluntariamente 1la Tacul tad cde
aumentar de  peso. Situacidn de desmesura similar ocurre

cuanda auere Aurelianc Josds
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"He necesitd wna patralla para poner En una

carretillo el cuerpo apolmazadn do olono, gue e
desbaralaba coma utn pan ensapado” (CuoAe 260).

Cuando @l wasoueto v frdo ndmero s matiza Con anha
recarga erdtica adquiere el  aliento libre de la  plaza

publica v del vocabulario carpavalesco. Sigamos el

retorno del s tomacho  Joed  arcadio Buendcda, Toutva
) rd

Vempiwdcidn volocdnica se perciblia en toda la casa (Gabia
P4) s duerme tres dilas ceguidos:  towes d .;i.@c:i, s huevos
crados al | desayunos pulﬁma. aon'.cincm hombres juntm#:
_1eqanta.@n el éire Yy deposita en nedio de la calle un
hogtradmr que necestld de gﬂgﬁ'hthrmﬁ patra Qplverld A L
lugars Qxhihe “Su maﬁcuiinidad inveroslnil" Gobra el
mostirador y  trastornd a  las prosti titas. L.a deamesura
fdlica de José ﬁrcddio Buendla  logra ana Teeria
ﬁignifigativa, Qraciogsa ¢ iLrdnica coando cmm@rcim Con o s
viirilidad., 8Se rifa entre las colorce ramaras con boletos
-dé Qigi peaos cada wng. ¥ las infelices aceptan @l predcio
pese a. qué'HSUQuna de ellas ganaba mds  de chm e Las
noches més. concurridas. La rifa e realiza y. cuando
qﬁwdan solamen te dos prostitutas con boletos, Jorvied

Arecadio Puendia modifice las realas del jueqgo:

"Cinco pesos mds cada una -propuso José Arcadio
y aer reparto entre ambas  (.a..) Las ajuieres que
HE ACOBTAron con el aguells noche en 1a tironda de
Catarino {o  llevaron desnudo @ la sale de baile
para gue  wvieran que o torda ndown o me b dmee oo ded
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e po S tatuar. por el Yrenie  y  por la
s il i, v cuello hasta los dedos de 1os

frives™ (L. M. %00 .

Joeoadhe ed

Mas iorde su ciclinica relacidn amorosa con Rebeca y
su posterior  luna de miel sueltan el resorte diverlido

del nimero erdticos

"Ella tuvo  que hacer  uan  esfuerzo sobrenatural
para no  morirse cuando una  potencia cicldnica
asoibrosamente regulada le levantd por la cintur
Yy la despoid de su intimidead con tres zarparos. y

la descuartizd como a un pajarito" (CihA. 989) .

L5

"La nache de bodas a Rebeca le mordidg ol pie un
alacrdn que se habla aetido en su pantufla. Se
le adormecid la lengua,  pero eso no impidid que
pagsara uria luna de aiel escandalosa.  Los vecinos
e asustaban  con los  gritos gque Jdespertaban  a
todo ¢l  Garrio hasta gcho veces en wuna nache, y
hasta tres veces en la siesta. ¥y rogaban gue wia
pasidn ltan desatorada no fuera a perturbar la paz

der los muerltos” (0., 946).

EL  humonr del aquarismo erdtico aalr Ciamatqiii ana
subvierte la  trascendentalidad de  la experiencia sexual
resaltando sus  matices desmesurados, abusurdos y codmicos

que irvuampen de par sl la aecdnica normal del aundo.  For

g el humor festivo de la despesura en ¢l “"TEXTOY" | de
Barcia Mdrouez supone un cierio jwego semantico: intenta
diluir  las rigidas fronteras de la correspondencia

signiticante/significado para encontrar otro sentido. un

"oinsenLido" GO aen tado € wina

e tatiss o, Moy e trata, como

vardadera

Tor hemos seffalado.
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G A ey L d@. divwrtj%%m con lag au%ahii;ﬁ&dmg el
Lenguadie saino  de FErreaT A La dengue despoidndola e 2w
rigida Ll ineal tdad Der aht g n R 1a cabral
nle l'l orizacidn dexd inge edien te famoris b co " GO
cualguier @anifwétacimﬁ del reqocifio popular, os de vital

taportancia en el andlisis de la percepclidn carnavalesca

GarCLamarguiand. Mo atender & este sentido paroddico y -

critico de  la ddentidead ﬁumﬁnitaria,_ tan at@nadmméutm
modelizada en  su YI1TEXTO", es caer, por una:parteﬁ en el
injustb durcia  de Quiwnwm wven o en cata v&riabl@ derl
d@sehf&du carnavalesco un  siaple juego 'thQriud,IIUn
ludibrio liﬂguiﬁtico G A "groﬁéra“' AVErS ion nersbnql
¢ ldeoldgica del autor hécia La cultuﬁa oficial.  For la
'otva, ©s ne  percibir el cmmplejm aicance de  esla
informalidad verbal dantrm de la semidltica de la aultufé,
Negar este alcance semidlico al “TEXTGf e Gaarcda
Mérquez @s negarle la esencia wrientadmramente popular de
wﬁ diﬁgursu carnavaléﬁcu, y aceplar la wnilinealidad de

la palabra novelesca que por @sencis es pluaridiscursiva.
. LS BETAFORAS ERFISTEMOLOGTCAS DI CARNAVAL,

Flanteadas  las  posibilidades esldticas - de  la

"raldrica” carnavalesca. nos  interesa deterainar ahora

e wlvances semidlicos de las netdforas epistenclogicas
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del carnaval,. como @l lipo especifico de inmdgenes de la

caltura popular en Lodas sus digensionos.

Las formas del realisomo grotesco se relacilonan con el

principio material y carporal de la vida humanma, y tienen

sus origenes en la  percepcidn carnavalesca del mundo.

Dos son sus caracteristicas esenciales: la degradacion o

sea la transferencia al plano material y corpara de todo

lo elevado, lo serio, lo solemne y lo ofi@ialg y la libre.

fantasia cradora en la que florecen las distorsiones, el

trocamiento de  las cualidades y. sobre todo,  la
exageracidn desbordante. Exageraciones hiperbdlicas o
del arte miniaturista (litote), las imAgenes grotescas

S0Nn pura subversidn y ruptura, coronacidn/destronamiento

de la conciencia oficial del mundo.

Garcia Mérquez entra por estos intersticios
carnavalescas ¢ irreverentes del alma popular para tejer
'y desteier los paradigmas de la  cultura oficial y

relativizar toda idea de estructura, de Jerarquia o de

norma inerte. Jacques  Gilard afirma  con  razdn Que

“Gartia Marques Ticvkloriza a .105 europeos"” | (37)
contraviniendo 1a tradicidén  reverencial con que los
intelecluales latinoameriéanuﬁ se  han acercado a la
cul tura eUrOpea. sin cmbargo, esa irreverencia ahonda

aus  ralces en el redescubrimiento de la dimension
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rabelesiana gue le permite convertir la visidn monoldgs ca

de la historia oficial en v Libre didloao, vropio dea la

plaza carnavalescas

“La vida de la plaza carnavalesca era. libre y sin
restricciones, se llenaba de risa ambivalente,
blasfemias, la profanacion de todo lo saqrado. de
degradacidn y obsenidades, de contacto familiar
con todo y todo el mundo" - (58). '

Lo carnavalesco @s mé s bien wun hecho de
referencialidad cultuwral: los corpulentos, crapulosaos, ¥

disipadores: los abstinentes y los avaross: las  vacas

qordas y las flacasi el carnaval y la cuaresma impregnan

todo el "TEXTO de Uarcla Marquez. En  suma, esta
actitud tiecne sus rafces profundas en la cultura popular

Yo ton mayor fuerza, en la oultwra campesina colombiana.

La fiesta popular es la primera meltifora
'epistemoléqica del carnaval. Introduce uwna  dimension

social que proporciona un  contenido cultural definido a

un  periodo natural del affo. £1  Nobel colombiano

reconstruye la imagen de la fiesta popular. que desembooa

@n una sdtira correctiva, con la intencion de reforzar su

arientacidn axioldgica de la historia colombiana.

Varios eprsodios del "TEXTO"  recogen las resonancias

de la festividad popular que cabe relacionar con festeios
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propios deld carnavaly otros der ellos des i haen

eupeclaculoy  feslivos qua tienen rasgos  propios  del

tumul o carnavalesca, por la via de la parodia.  dNo hay
pues una  proyveccidn divecta del  carnaval  en la  obra

garciamarquiana.

£l primer ¢aso ocwrre con  la  celebracion  de  uan
carnaval  en Maconda  donde el autor establece una

correlacidn entre el plano festivo de la celebracion y el

plana grave de la violencia institucionalizada,

obteniendo asi  un nuevo argunento para contravenitr la

historia oficials

"Hunca le pasd por la cabeza la idea de que la
eligieran reina de la belleza en el pandemonium,
Cde un garnaval.'_. Fero dAureliano - Sequndo,
aembullado con la ventolera de disfrazarse de
tigre, llevd al padre Antonio Isabel a casa para
que convenciera a Ursula de que el carnaval no
era una fiesta pagana, comd ella declas sino una
Lradicidn catédlica" (C.A. 196). o

Fata cita recoge wna categoria basica del carnaval:
la aposicicdn tradicional entre la cuaremma y el carnaval.
Si6 embarqo, el narrador le da un sentido parddico a esta

oposicidn al  asimilar el significado religioso con el

profano  para hacer del carnaval una ambivalente
celebracidan  religioso-profana. Dex esta manera el

narrador vigoriza 1la base senidtica de su denupcia  al
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asociar  al  padre  Antonio Iﬁabél, ceﬁu Lo ha  hechw
anteridrment&, con  los  tristes sucesos  que ncuﬁfir&ﬁ
durante esta celebracidn., Mas gue un_wﬁpacin_ﬁignicm
Macondo®in  simbolo transgresar dé .1a relacion  causa-
efecto que se hacen aexcluyentes. por que lLos derechos dél
cuarpo y  los derechos dél alma de los macondianpﬁ.eﬁt&n

mediatizados por los intereses de atusra:z

"Inacente de la tragedia que lo amenazaba, el

pueblo se desbordd en

bulliciosa explosidén de
habia alcanzado su mds
Aureliano Segundo  habia

la plaza pablica. en una

alegria.  El  carnaval
alto nivel de lacura,
satisfecho  su sueffo de

disfrazarse de tigre y andaba feliz entre 1la
muchedumbre cuando__aparecid por )l camino de la
ciénaga una  comparsa multitudinaria llevando en
andas doradas a ‘la muier wds Tfascinante que
hubiera podido concebir la _imaginacidn® (C.A..
198). ' _ : C '

l.a presencia de la comparsa multitudinaria constituye
la fase inicial de un proceso trdgico y paradéiico en que
lo fantdstico Yy maravillosg es el simbolo de su propia

destruccidn.

"Mo faltd quien  tuviera la suficienie
clarividencia para  sospechar que se trataba de
wuna provoacacion”  (C.a. 198). :

A medida que el climax carnavalesco  llega al

pracaxiema, el parrador va o preparando auy  hdbilmente ol

o e < 8
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para  desenmascarar la farua) y entonces la

resenta alegre relacionandoss con la risas

"Hasta la medianoche, los forasteros disfrazadoas
do beduwinons  parliciparon del delirio y hasta lo
enrigquecieron con wia piratdcnica suntuasa y unas
virtudes acrobaticas aque hicieron pensar en las
artes de los gitanos. De pronto en el paroxismo

de  la fiesta, alguien rompid el delicado
equilibric. ' _ :
~Yiva ) partido liberal! ~qritd-. Viva el

coronel Awreliano Buendial.

l.a descarga de la fusilerila ahodd el esplendor de
las iuegos articiales., ¥y los qritos de tervor
anularon la masica ¥y el dubilo fue aniquilado poi

el pdnice” (C.A. 198).

EY jueqeo pirotécnico termind su resplandor en el

laberinto oscuro de la "misa neqra’: la misa de la

vinlencia, de la represidn y la muerte. La madscara de
los beduinos convertidos en el rostro del terror y el

rostro  del terror  camuflado - en el disfraz de los

heduinos. Come dice Octavio Paz, Y“"Estamos condenados a

inventarnos una mascara y, - después, a descubrir gue esa

mdscara e nuestro verdadero rostro® (39). Consiciente

de esta alguimia cultural e histdrica Garcilg FMdrquez
reitera su  depuncia de  la represidn  y la agresién como
sindmino de regresion "un pasado que crefamos enterrado

estd vivo e irrwepe entre nosotros” (40). porgque al

final de cuentas la presencia de "forasteros distrazados

de heduinos® imponen la ley de la muerte potr la causa y

Ao oonn 1a consecdancia de su vil iatromisidn:
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"Cuando se restablecid la calma. no guedaba en el

puehlo  wno s0lo de  los  falsos  beduinas, ¥
quedaron tendidos en la plaza, entre auvertos y
heridos, nueve PAYREOG cratiro - colombinas,

diecisiete reyes de baraia, un diablo, tres
masicos, dos Pares de Francia y tres emperatrices
Japonesas” (CJA. 199).

El ritual de l& “misa negra” es una metédfora

creadora de realidades histdricas concretas en la que el

lenguaie no traduce sino que genera eesa realidads

"Muchos affos despuds seguiria  afirmandose que  la
guardia real de la sogberana intrusa €ra un escaadran
del eiército regular que debaio de sus ricas chilabas
eascondla fusiles de reglamento. El gobierno rechazd
el cargo en un  bando extraordinaario Yy promelid una
investigacidn terminante del episodio sangriento.
Fero la verdad no se esclarecid nunca Cunad)® (Cuh.
199). :

-De este tipo es el carnaval que gse Yealiza en

Macondo. Fernanda es la wmascarada de la violencia

afici«l. Los militares conservadores de la capital se
aprovechan de l1las espontdneas festividades del pueblo
'para consumar sSu sangrienta represidn.  Asl el carpaval

no solamenie e convierte en "misa negra' para los

macondianos sino en el destronamiento de Fernandas

K1 contraste entre el caraaval y  la  cuaresmna se

enriquece enfrentando el cddigo cultural de la familia
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vapd tabina y  colonial de Jos Del Carpio con la pmpular
taid La duendia,. Fernanda del Carpio, altrincherada on su

Qloriosg pasado  colonial, apsrece  com ¢l sinmbolo de la

ciudad mondstica  y ldgubre del sombiio  alliplano donde

sobrevive la tradicidn hidalga castiellana, cerrada vy
represiva. S orgullosa postura. vestigio de su antiguo
caplendor, se  sosltliene en  sus  suelNos  de  gran  sefiora

dedicada a Leder cavonas de palmas

"ol cabo  de ocho afos., habiendo  aprendido  a
versificar en  latin, a tocar el clavicordio. a
conversar de cetreria con los  caballeros, a-
dilucidar asuntos de estado con los gobernantes
agxtranieros y asuntos de Dios con el FPapa, volvid
a casa de sus  padres a  teier palmas fdnebres"
(C.the 203). ' _ . : '

lLa - caracterizada desacralizacidon de Fernanda del
Carpro es la prospeccidn de futluros destronamientos de su
figura emblemdtica. Su  participacién en el carnaval de

Macondo es un tipico festeio de destronamiento y de burla

atrat. pero a pesar de eso, consarva sw orgullo humillado

pera no sometido:

Yhe regresn  a casa  se encerrd  en el cuarto  a

Larar, indiferente a las suplicas y
explicaciones de don Fernando,. tratando de borvar
la guenadura  de aquella  burla inaudita" (C.A.

£2049) .
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Esta es  la primera de las auchas burlas a jas cuales

+

sard somelida Foroanda en el ranscurso ce sw vidm Y
tlacondo. Habiendo sido coronada "como la mdas hermosa
entre las cinco mil mwieres mdas hermosas del pals® (C.A.
199) deberd sufeir un pProgresivo pfucaﬁq. de
destrohamienim. Se casard con Auwreliano Segundo  "en una

fragarosa parranda de veinte dias® (Cu. 1Y serd&d una

asposa constantemente vilipendiada y engaffada por  su

marido. ome madre, sus expectativas  citadinas  serdn
frecuentenante traicionadass s hijia Meme quedara

encinta de wn obrero de las bananerass Jdosé Arcadio,

educada para ser Fapa, se revelard mds apto para CONBUmar

las saturnales romanas que para guia espirituwal de  la

cristiandad y, finalmente, Amaranta Ursula consumard el

tan temido incesto con awrelianc.

De esta manera vemus foraealizado @) enfrentamiento y
la interaccidn opositiva de dos  mundos: U mundo
legalizado y oficial representado sobre todo por  los

citadinos ¥y los militares » un  oundo donde todo es

espontdneo, libre ¥ risuefNo y donde "o serla sdlo la
risal 41). Asi  puss., la  integridad  del  mundo
S garciamarquiano se  incorpora al "gran  tiempo”, a las

im&genes carnavalizadas de la colectividad como un todo,

e b
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Consciente de la viguesa  anbivaelente de la metdfora

oz La fiesla  popular, Garcia FHargues sxplora  eus
posibiilidades  de destronamiento  al describir otras

Pigatas y celebraciones que rozan &l gsentir social del

carnaval .

Reparemos en la sulil dronia gue traquelea en el

Jubileo decretlado por el gobierno para celebrar la triste

pae de Meerlandia. AL coronel dureliano Buendia, despuds

de su  derrota  definttiva, lo envolvid un  halito de

mistaeriao ¥y de burlas

"La noticia de que Remedios RBuendia iba a ser la
Cgoberana del  festival, rebasd en pocas horas los
Limites de la ciénaga, lleqd hasta leianos
territorios donde se ignoraba el inmenso
prestigio de  su belleza, y suscild la ingquietud
de quienes todavia consideraban su apellido como
un simbolo de la  subversidn. Era una inguietud
infundada. Si alguien resultaba inofensivo en
agquel tiempo., era el envedecido y desencantado
coronel Aureliano Ruendia. que poco a poco habia
ido perdiendo  todo contaco con la realidad de la
nacidn' (C.Aa. 196), ' o

Y 5¢lo  la palabra  “jubileo® le hace cambiar su
actitud pasiva. Esto es  lo gque lo hace burlesco. la

antitesis entro  su actitud agresiva » la celebracion del

Jubiileo:

"Fue una  determinacidn tan  inconsecuente con la
ol itica oficialey que el coronel se  pronuncio
: ! _

it L
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violen tamente cortra  @lla vy roechazéd el hoaenaie.
"og la  prioera vez gue oioo la palabira dubileon",
decia. "Fero cuaaluier cosa que guiera decive no
puede ser sino _uwna burla (C.Aa. 210).

La primera 'premcupaciOH“ del.fraveﬁtismm burlesco o
parodico es désvalorizar al personalie. pera el movimieﬁtm
de destronamiento  y desvalorizacidn es mayor porque so
wlerce sobre  wun hecho ya desvalorizado o poco interesado
en valorizar como et  la trayectoria  revolucionaria del
coronel  Aureliano Buendia. Agui,  més q&e W
demtronamiento es  una burda burla acentuadé por el tono
festivo y cahmico de los paneglricos con que los emisarios
del qdbiérno resaltan su condicidn dé inicué religuia
histdriﬁa. Los mismos abogados de }evita( nega qug'

husmeaban alrededor del otrora héroe invulnerable de las

querras civiles con  sw infaltable retdrica  intenta
convencerlo de aceptar la dignidad solapada de.

4

indignidades,

"o que mdés le  indignod fue la noticia de qué el
propio presidente de la repiblica pensaba asistir
& los actos de Macondo para  imoponetrle la Orden

del Mérito. El coronel Auwrcliano Buendia le
mandd a decir, palabra por palabra, que esperaba
con  verdadera  ansiedad aquella @ tardia  pero

merecida ocasidn de darle un . tire, no  para
cobrarle las arbitrariedades y anacronisgaos de su
réqgimen, sino por faliarie al respeto a wn vieio
que  na le hacia mal a nadie". Fué  tal
vehmmencia con  que pronunclid su amenaiza. que i
presidenle de  1a repiblica  canceld el wiaje &
altima hora y le mandd  la decoracidn  con  un
represenltante parsonal”™  (C.a. 210).
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D& cala  mncra @l awlor aplica w Bumoe anmdinﬁ Al
pasian polllica. - E1 jubil@m de Macondo se cﬁnvirtiﬁ en
uha verdadera  Tarsa poldtica, pues lows veinticinco aiios
ez péz conservadora no  hablan sido mds que veinticinco
mﬁaﬁ.du rehrm&ién y violencia y no le hablian aportado méss

gue nuevos problemas al cotronel.

Mro senlido carnavalesco subyace en el dubileo

celebrado an - las fierras del patriarca para reforzar su

identificacion con  Dios. En  este mundo novelistico,
dende todo es posible, encontramos  wn buen  toque
humoristico cuando durante el desfile del Gdubileo,

-Bendicién'ﬁlVaraduﬁ ﬁe_auercb a la ljmusina.pragidencial
"y ﬁ&tiﬁ la canas{a-pmr la ventana del coche Y le grita a
G hijo. que ya que vas & pasar  por ahi aprovecha para
devulyerle estas butéllqﬁ en la tienda de la esquina“

(0.F. 47).

8i nos  ateneemos a esta cita, podriamos ver en el

i leo del 'natriarca wha jrarodia mixta.narrativa: pon”
urt ladt . La idﬁntidad imaqinaria dei patriarca con Los
delirios dee  los  grandes héroess y, por el otro. la
actid tud dmgcbmniiﬁada de Mendicidn Alvarado cuyo sentido
de las (roporcionss dmﬁapqrece, ﬁi cmntrqrioldei jubiieo

te Macondo,  aparecen agudl  las formas burlescas de la
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wolemnadad gque se apovan eve 2l delirio de grandeza el

Py

patriarca v multiplican o aaravan sue defectos.

Dee otra parte, la descripeidn de las  adlliples

recepclones. que le ofrecen al general en su trdoico viade
SN regreso, o la mullitudinaria celebracidn dexl
matrimonio fallido de Bayardo San Roman, no tienen como

referencia un perfodo natural al que siobolizan sino gue

rFitwalizan prdacticas populares las cuales., en el fTondo.

exprezan las tensiones sociales del pueblos

"Ga hablan  encendido luces de Pascoua Florida en
las casas principaltes, pere el general no  se
hacia ilusiones, pues sabia que v ol Caribel
cualguier causa de cualquier clase, hasta uwna
muerte  ilustre, podla ser el notivo de wna
parranda  publica.  Era_ uwna_ _fiesla  Talsa _ en
efecto” (... 174). -

"Contd que se hablan sacrificado clarenta pavos y
once cerdos para los invitlados, y cuatro lerneras
que €l novio puso & asar  para €l pueblo en la
plaza pdblica. Conld que s consumieron 2095
cadas de glcoholes de  conteabando y  casi 2000
botellas de ron de caffa que fueron repartidas
entre la  ouchedumbre. No hubo una sola PRFSONA .
i pobre ni rica, que no habiera participado de
adgudn modo  en la parranda de mayor escdndalo gue
5@ _habla visto jamds en el pueblo™ (C.M. 28).

En  estas celebraciones, los asistentes ponen de
manifivsto su  alegria que Liene rasgos  propios cel
tumul to carnaval @esco. como ya 1o seffalamnos . Sin embargo,

independiente de esta caracterizacidn, hay un  aspecto
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serian Tas burlas  gue  se

celebraciones, cono si fuera

un edemplo, en el engafo gque

sufre Layardo San Romdn, déole actda como falso mediador y

diran e el

que ha sido oblieta.

curso de la narracian

recriea la burla de la

For su parte, aunque se desarrollan en una atmésfera

de Libertad y regocijio, las fiestas que se arganizan pava

festeiar al general  son  en el fondo coapletamente

irénicas.
Ty "rray"  doblemente

sus bDienes materiales

B3N ]

G bioney

Més que un agasaiado el general es en verdad

destronado. Destronado no «dlo de
y personales sino, ¥ ante todo, de

espirituales, de sus ldeales americaninistas,

Ccomo 1o sceffalamos en el capitulo anterior.

Las imdgenes de la
importante en  otra metdfora

bahquet@.

~En Jose Arcadio Ruendia

grotescas del banquete:

"En las escasas OCasiones
sentarlo a la mesa, dio

radiante, sobre toudo cuando contaha

Ticsta popular juegan un rol auy

epistemuldgica: la del

reconocemos las sefales

en que Ursula logrd
muestras de simpatia
sig  aventuras

2
;
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e palses reino Los . Habrd nanelragado v
nermanecido dos  seaanas a la deriva (onwn)

alimenténdose con el cuerpe  de wncompaliero aule
sucumbid a  la insolacitn.,  cuya cerne  salada v
vuelta a salar » cocinada al sol tenia wnr sabor

granulosa y dulue (o) Ursulta lloraba en la
mesa como 51 estuvicera  levendo las  cartas que
nunca le  llegaron G Fero en el fondo no

padla concebitr  que el ouchacho que  se 1llevaron
los gitanos  fuera el mismo atarvdn gue se comia
medio lechdn  en el alauerzo ¥y cuvas ventosidades
marchitaban las flores Amaranta no podia
disimular la repugnancia gue le producia en la
mesa sus @ractos bestiales” (C.A. 91) .

Layg imagenes  del banquete, es decir del comer y del

beber en exceso, no estdn relacionadas directamente con

la ﬁatiﬁfaccidn de las - necesidades alimenticias .

cotidianas e individuales, sino que se lrata de la "gran
comida", de la alimentacidn colectiva, simboloe de

prospeiridad y bienestar:

"Bl comer y el beben- son tAreé de las
manifestaciones mds  importantes de la vida del
cuerng grolesca.  Los rrasQos particulares de este

cuerpa son el ser  ablerto, estar inacahado y en

interaccidn con el mundo. En el comer estas
particul aridades se manifiestan del modo wds
tangible ¥ concreto: el cuerpo se evade de sus

limitess: traga. engulle, desgarra €l mundo. 1o
hace entrar en si, se enriguece v Ccrece a sus
axpensas” (43) . ' '

Aungue esta  actifora no es recwrrente en el - "TEXTO!
de Garcla MArquer tiene su feliz realizacidn formal en la

pareta die Auwrsliane Segundo ¥ Camila Sagastume.

S AR A e et n w2




G
et rans Begundo o ey el hiperbolismo  positivo,
Lrauntal »  alegre de la metdfora episiemologica  del
Languete y  del cuerpo arotesco.  La novelizacidn de esta

imadoen se formaliza en @l torneo gque Liene con Camila

Sagas tume "wna hembra totemica  conocida en el pals

enfekw con el buen nombre de  la Elefanta" (Coinu 200).
L& recreacidn de esta metafmra la convierie on un terrwho
privilajiadu para  que @l narrador dentunicle las mp@rantGQ
contradicciones sociales que ella implica. Lg QPOS 1 CILon
5uﬁge de wna inesperada  alieracidn de 1&__Fealidad en

virtud de wna exaltacidn de abundancia inverosimil, en

que la pobreza de la dependencia es sy contrapartidas

"Munca tuvo medor seablante, ni lo guisieron mas,

ni. fue mas  desaforado el paritorio de sus
animales.  Se sacrificaban  tantas reses, tantos

cerdos y o lhinas en las interminables parrandas.
que la  tirrra del paltio se volvid negra y lodosa
de tanta cangre. Aquello era un eterno tiradero
de huesos y tripas, un auladar de sobras, y habia
que estar quemando recdmaras de dinamita a todas
hores para que los gallinazos no les sacaran los
aios a las invitados” (C.A. Z49). '

Ei qestd carnavalesco del banquete 50 | torna
p@rféctameh{e .cmmpfeﬁﬁiblm al asociar él espacio
.wcﬁnddiﬁm_ inverasimil que comiéﬁza A anvadir al buéblo
=econ la  bananza bgngnevm“ c0n  la int#mduccidn de una

nueva cultura en el espacio carnavalesco de Macondos
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P oprestigalo de sw desmandads voracidad, de s
TR Ga Capadcidad ol e despal farra, ol GAL
hospitalidad sin precedente, rebasd los Dimitos
de la cidnaga ¥y abtrazo  a losg  olotones  meldor
calificados del litoral. iz {todas partes
Llegaban tragaldabaos  tabuloscs para tomar parte
eno las irracionales  tormeos  de  capacidad oy
Fesistencia que  se organizaban  en casa de Felra
Cotes”  {(U.a. 250). '

Se percibe  claramente gue  la natwraleza grotesca de

la metdfora epistemoldgica del banguets busca exagerar @l

suefiio  dJdo abundancia que deberfa - tener 1 pueblo.
Mediante la  perspectiva grotesca, el awltor  parte de un

contenido obietivo preciso =la @ituacidn de Macondo- 'y

o de los aspectos accidentales de su denuncia. Al

hundirse en  una pasividad  histderica “tle Qmpectadmrmmw_

eepecltaculo~ los macondianos  se inmovilizan en un tiempo

sarnavatesco de vida-muerte:

"AlL tdimino  de la  primera noche., mientras la
Flefants continuaba impdvida, Aureliane Segundo
se  westaba agotande de  tanto hablar ¥y  reiv.
Durmieron cuatro horas. 61 despertar bebid cada

wio el dugo de cincuenta naranias, ocho litros de

Cafd ¥ treinta huevos  crudos. Al  segundo
amanecer, después de muchas  horas sin o dormiv y

habiendo despachado dos  cerdos, wn racimo  de
platanos ¥ cuatro caias de champaffa. la Eletanta

sospechd que Awreliane Segundo, sin saberlo habla

descubiaerto el mismo ondtodo que ella. pero por el

camine abswrdo de  la irresponsabilidad total®

(C.A. 251). _

e e Lsao seitalar que  la o aetdfora  del banguele,

iwege de  reenvios intertextuales o intratexluales, atin
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preede Tuooss mads Compleaa o sl sagod Dlcacidn social. (PR
1T W N TR WG s P die padundias vy des praclicas
Ccas s e Ladadas sy T L e al omtsine blenpo Wna Goupacian

dol  bicopo o del  espacie s pablice, @ anslagran | wha

rd

celolyracidn de  la perpetuidad  del pueblos como lo hiao

documentado amplliamente  BMokhiin. D esta manera. la

ambivalencia de  la metdfora del banguete simboliza el

purite die visla positivo oy el advenimiento de  melores

tiempos como posibilidad de destruir los contactos vielios

o falses  de la cullura oficial. For otra parte, el
LY XCEB0 OGN el beber vy el comer ~burdas formas o de

glotoneria y beodez- son las mas evidenles opuasiclones a

la cosmovisldn  ascélica de  la cultwra oficial, llena de

stiquetas y féraulas de ordenamiento de la vida 8Social,
La imagen de la fiesta popular y del banquete Juega
un ol capital e otra metdfora episteanlogica: el

motive excremental:

"la orina Yy la materia fecal. transforeaba al
temor cdemico en un alegre espantaio de carnacal™
(A%) . ' ' '

£l papel destronador ¥ renovador del motivo

excremental es  evidente. For ser enqendrado vy segregado

por el  cuorpo respresenta 1o material,  lo cercano ¥y oo

TG W A GEE Eopon Ldnen o Lguali tarino  oes
{
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EASHIRINT S el Dogwla maneyvae ol wxeoremento, como g0 g0
carnavaloasca,., funde »  disocia  ta  opoasicicdne antee 1a
espontancidad v el atori barising derdeyud 0o . freta

Aatvalagla conlvadictoeia  y compleaontoatde aontre ol parp

destrohador o ronovador de la dmagen excremental e riae
por la  misma sinltdxis  simbolizante de otras oposiciones

bapatares:  abiertodcerrado, claro/oscuro, vida/ower ey

"For lo que toca & las imdgenes smlticas, sefialo
gue w1 el sol es vida y muerle, el excremenlto es
muerrte y  vidad ElL primero  nos oa luz vy calor,
peEro wn excess de sol aos o matay por tanto, o
vida que da auerte. Bl seqgundo @8 un desecho que
tambiégn un abono natural: muerte que da vida

345

(A45).
Otro dentido  bastante difundideo del excremento cono
simbolo carnavalesco es su relacidn pacadica con el ora,
y por consiguiente con el desarrollo del capitalismor
las metanorfosnis del oro y

Yy  separaciones,
socedad

que
sus unilones
goecreta de la

"Baste con  decir
del  excremento,
constituyen la  historia
~maderna” (461} .

Eata uérnmridmd simbdlica del excremento con el oro
también  nos .permitm .eﬁtmblmcwr otra relacidne H
existente entwé la Hétwnciwn .anal ern 1o l&trina' y o la
Aacumulacién del  oro en lné bancos,  Torma de e ten Gl dn
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alasu amien toSdes Pl Lfar o

"La branstformacidn  ded sol  priesordial ~oro gue
era de  todos, todo que era de oro- en @l ojo
e sriente del e ledo burocrdtice-paliciaco es
tan  ampresionantse  como  la  transformacion del
aroremento en Billetes de banco y  acciones”
(47 . '

Fatlas copsideraciones nos pecrmiticrdn abicar el manedio
semidbico del motivo exoremenlal en el CTEXTO" e
Garcla Margues La meltdfora epistemoldgica  del

motlive excremental es  hdbil Yy  despreiuviciadamente

lrabajada por Garcia Mérgquez en su obra, pero la critica

no ha abordado este tema ¥ i Lo ha hecho ha sido may

tangencialmen te,

La ambivalencia del  motivo excremental |y  su

identificacidn con "al sol materializado en  lingolews

constantes y» sonantes" (48)  la enconlramos simbolizada

inicialmente en  Cien _alus de soledad cuandeo José Arcadio
Buendia descubre la féormula para convertiv los metales en
arao y le pregunta a su hiio Josd Arcadio:

"Wue te  parece? Josd  Arcadio.  sinceramente
contestd —mierda de perro"  (C.a. 33).

1
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Vroparbar de esta primera asoCiacidn, Garcla Margues
sitda el cronotoape de su ficcidn en ol alba de nueuira
hiatoria que  no es otra sino el proceso de explotacidn ¥
colonizacidﬁ ininterruapida  desde 1490 hasta nuestros
Liempos. s Le "harroco excrementai" comiensa con los
5 P Llenos del oro de  los espafoles y sigue vigente con
ml.atéﬁmrami@nto. de los grandes capitales imperialistlas:
ﬁﬁnaﬁa axlrae vy retiene el orao de las Iﬁdiaﬁ nacientes »
1o nuevos imperialismnm capitalizan el oro y convierten
a Amdrloa  en "una especie  de letrina fabulosa'e
Coniuncidn histdrica de una alsma tonalidad que no  es

moral sing de dominio econdmico:

"Soberbio desperdicio y excremental de aro,

sangre y pasidnsg descomunal ¥y metddica orgia

que reculbda  las destrucciones riluales de log
indios americanos. auwngue  aucho méds  costosa

Q).

Eata ambivalencia simbdlica se  enriquece en @3
"TEXTOY dez Garcla PMarquez con nuevas Lndgenes que

resrsan demdé mtvas.mpticaﬁ el desperdicio @xcrementﬁl €
nuwﬁira'hiﬁtmriaa la espuela de oro del patriarca. lu
mula negra  con dientes de oro. mqeﬁo ﬁr@monitmriu del
general, 15 llegada de  los "gringos” Y 1a imAqen ae
Bayvardo San  Romdny vy do Smntiagw Masar  guiden mra:comm Bt

L mEN

gt il aerdat (Cale LY
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La dialéctica iednico-creadora Jel motivo excremental (50)
aloanza wn nuevo watiz arxioldgico, cuando se cuestiona la
vigura cwsgresinal de Fernanda del Carpio  —hteta del Dugue

de Aalba- » slebolo de la estirpe espafiolas

"Desde que tuvo usc de razdn  recordaba haber
hecho sus necesidades en una bhacinilla de oro con
2]l escudo de armas de la tamilia” (C.Aa. 2¢3).

La conexidn simbdlica se hace mucho nds explicila
cuands se relaciona la  evacuacidn excremental con  las

categorias abstractas de la politica nacional colombianas

"Renata contlestd que de verdad la bacinilla era
de mucho oro y de mdcha  herdldica pero 1o que
tenia dentira era pura mierda, mierda fisica »
peor todavia aue las  otras porque era mierda de
cachaca" (C.A. 205). ' ' S

La asociacidn  carnavalesca del excremento con el oro
en el  "TEXTO" de Garcia Marauer se dirige mds que a su

Literariedad, al mundo capitalista que la provoca y la

practica. Frente a una subalternidad de siglos. la
retérica - carnavalesca garciamarguiana asLme el

pintoresquisme del excremento como un lujo ajena, mdscara

y models de intereses periféricos. La aspiracitn a la
propia  identidad y al propio desarrolle se vuelve

espeliismo »  egperanza de avtodeterminacion que sélo serd

.

pasibie cuando se logre la independencia econdmica.
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De  esta  convice o parten las  dos  orientaciones

funcionales del  motive excremental  en al "TEXTO" e
Garcla Madrquez. For  una  parte. critica la  cultuwra

secularizada por el precio del oro:

“(aead  qué caraio, si al fin y al cabo cuando yo

me muera volverdn los politicos a repartirse esta

vaina come  en los tilempos de los godos ya Lo
verdan, decla, se  vuelven a repartir todo entre

los curas, las gringos ¥ las ricos, nada para los

poabres, por supuesto. porque esos estardn siempre

tan jdodidos  que el dia en  que la  mierda tenga

algun valor los pobres naceran sih  culo, ya o
verdn (...}"  (OF. S6).

For la otra, establece wn juego Lronico-paradico on:

las eswferas de la  cultuwra popular. Este jueqgo Lo

volvemos & encontrar en Cien allos de soledad. La imagen
excremental se reduce a la burda cotidianidad de
satisfacer las necesidades fisioldgicas que coloca & los

personaies en un nivel rebaiado y  degradante.. Fr

eiemplo, al describir la msuwerle del coronel Aureliano

uendia la imagen excremental desemboca en  una  burla

distorsianada y hasta en un verdadere ¢scarnio:

"Entonces fue al castafo, pensando en ol circo. Y
mientras grinaba trato de sequuir pensando en el
Circo. pero ya no encontrd el recuerdo”"



Una  siluacion  saimilar vy con  la  misma intencion
artolagiva do desteonamiento noveliza Garcla Marvgues ., en

11 genvsral en suw laberinto.

"a pesar  de la negativa explicita del general,
habhian preparado para las cuatro de la tarde una
cena de honor en una casa cercana. Fero se
celebrd sin é¢l, pues la virtud carminativa de las
guayabas lo mantuvo en estado de emergencia hasta
después de  las once de la  noche. Se- acos en la
hamaca, postirrado de punzadas tartuosas Y
ventosidades fragantes, y con_la sensacidn de que

@l alma _se le esCurria en aguas abrasivas" (G.l.
117). '

En esta actitud en la novelizacion de las

expresiones correspondientes  existe una "degradéciﬁn'

topogradfica. lateral:s - ¢s  decir, hay uan Cconstientle

acercamiento a  lo bajo, a lo inferior, a lo genital.

Esta ambivalencia explica cnn'claridad'Bakhth1=

"EBta=degradacidn es sindnimo  de destruccion y

sepul tura  (...) Fero todas 1las actitudes. vy
expresiones degqradantes de esta clase 50N
ambivalentes (...) Esta es la razdn por la que

las imagenes de la orina y el excremento guardan
wn vinculo sustancial con el nacimiento, la
fecundidad, la renovacidn y el bienestar" (8l).

E1 motivo excremental penétra 'profundamente el
"TEXTQ" de Gmrcié Marquez. tanto en lo gue ataffe a los

pergonajes, como a los sucesos y al mismo lenguaie. De

ahi que. el tema  del Yaundo al reveées®, aalizado por uwna
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Twerte dasis de bumor _Sarcastico desmﬁpeﬂa Wi ﬁapel
bdsico en la obra del Nobel coiombiano Y Provoca wna risa
transqvasogg Yy liberadora que permite alcanzar .ei md s
amplio sentido del mofivo excremental. Inicialmente este

punto de vista lo encontramos en el carnaval grotesco que

origina Meme Buendia. - Ella aparece “en Macondo con

"cuatro monjas y sesenta y ocho compaferas de clase a

quiecnes invitd a pasar una semana en familik. por propia

iniciativa y _ain  nhingen anuncio“ (C.A. 2054). - La

transgresidn social va en aumento caando se rompen las

apariencias de las normas de afuera y se revela con

‘transparente sarcasmo la alteracion del mundo oficials:

"Otro dia, las monias armaron un alboroto porgue
el caronel Aureliano Buendia orind baio el
castaffo gin reocy g de que las colegialas
estuvieran en el patio" (C.A. 234) :

Fero el  desastre comico-excremental se desata frente
a la puerta del retrete;, cuando las coleglialas necesitan

satisfacer sus necesidades fisioldgicass

"La noche de suw llegada, las estudiantes se
embrollaron de  tal . modo tratando de ir . al
‘excusado antes de acostarse, que a la una de la
madrugada todavia estaban entrando las dltimas®
(C.A, 259). .
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Fara remediar tan cdmica. pero trégica situacidn, la
cuaresmal Fernanda conprd setenta  y dmﬁ hacinillaﬁ. L.
salugiaon nocturng  se conviertid en problems diuwrne porque
el narrador auy graciosanente establece una.qruteﬁca. ley

conmutativas

"Fernanda comprd entonces sotenta Y dos
bacinillas, pero sdlo consiguid convertir en un
problema matinal el problema nocturno, porque
desde el  amanecer habla frente al excusado una
larga fila de muchachas, cada una con  sw

bacinilla en la wano, esperando tuwrno  para
lavarla" (C.A. 25%).

El simﬁolo de la hacinillé‘siempre aparece aﬁociadb-a
Fernanda del Carpio. | Este utensilio cotidiano -
desplaZamienfo simbélico de la letrina- pertenece al uso
dei mundo‘.oficial, al  mundo del prdqreso eﬁ el qué Be
fabrican en serie productos de consumo ;humoqéneo para.
organizar la wvida. De esta manera el progreso va
eat&blecieﬁdo jerarquias sociales e introduciendo valores
cuantitativos, como el afan de lqcrm, la acumulacién Yy la
fascinacidn especular por los obietos producidos; es el
trdnsito de  la economia del_trueque‘.de laé cosas al

mercado capitalista del sigho %:

"Las letrinas  son el lugar infernal por
definicidn. El sitio de la pudricion es el de la
perdicidn: este mundo. Lea condenacidn de este

mundo s la condenacisan de la putrefaccion y de
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v pwciandin por alesorarla o adorarlas el beoerco
de oro es excrementicio”  (52),

L la  base de esta meslciény obﬁervamas que los
Wi amon consumidores ée convierten en indgenss burlescas
dQ los prroductos que conﬁumen.' ' Son "biﬁedns
domédsticos”". en palabras de Octavio Far, gque se pierdeﬁ
cnrejadas en falsos preceptos econdmicos que los alienan
¥ los cmnyiarten @n eﬁtes que wvegetan porque aun les

L4

gqueda algo de vida, pero es una vida no vivida, extraffa y

Aalena &  sus principios naturales. S vida monodtona,
clausurada, no les peranite ger el coniuro mitico entre
lo . sublime y lo obseno. For eso Ursula Buendia

consciente de la sensiblidad carnavalesca, en un intento
dramdtico de ' retorno chdsmico al desorden original

propone:

"Que abran puertas y ventanas", gritaba, "Gue
hagan carne Yy pescado que compren las tortugas
mas grandes. que vengan los forasteros a tender
sus petates en 1ot rincones y_a orinarse en los
rosales. que se sienten a la mesa a comer cuantas

veces quieran, y _gue eructen y despotrjguen y lo

embakgen-ggdo con . sus botﬁq. Y __que n3gan con,

26 de Mg a 1 or la
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Eeta actitud carnavalesca de Ursulay practica .

deshardante de. los placeres prohibidos, es la oposicion

frranca ¥y abigrta al enclaustramiento de Fernanda del
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Carpio. La aposicidn  adquiere tintes dramétlicos cuando
Fernanda se convierte en el eie heqemdnico de la casa de
los Buendia. a la muerie de Ursula: "La pasion clausteral

de Fernanda puso un  dique infranqueable a los cien afifos

tarrenciales de Ursula” (C.A. 338).

En  1la actitud cuaresmal de Fernanda del Carpio
subyace la oposicidn de cara y sexoj risa y sSonrisa que
recoie la tradicidn del Arcipreste de Hita, Fernando de
Rojas = ¥y de  Francisco Delicado entre los -.méﬁ
representativos. De alll ha salido una de las corrientes
erdticas ya no pablada de ninfas Y Pprinceess sino de

robustas y lascivas muieres de carne y hueso.

Leer la original relacidn amorosa del sicaliptico
Aureliano Segundo Yy de su  farmal Yy reprinida esposé
Fernanda del Carpio es adentrarnos no s6lo en la

Coposicidn bipolar entre la cuaresma y el carnaval, sino

en un verdadero festival de vida y erotismo; es la pareia

carnavalesca que lucha contra 1los yermos culturales que -

separan al howmbre del hombre, al hombre de la naturaleza

y de su propio arigen natural.

La sonrisa  carnavalesca se va perfilando con  la
insistente monctonia erdlica de Fernanda. quien después

de muchas previsiones intimas, decide entregarse  a  su

JEP RSV
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@EPMS0 & Tas  Jdos semanas  de casada envuolta en  wn

camisidn  blanco “y con un  oial grande y redondo

ribeteando a la aliura del vientre“

prinarasanen te

(C.hA. 208

"Aureliano Segundo no pudo reprimir una explosidn
- de risa. : '

~Egto vs 1o mds  obseno que he visto en ai vida

gritd, con una carcaiada gque resond  en toda la

CABA—, Me cast¢ con una hermanita de la caridad”

(C.A. 206).

La lectura de la cita no puede hacerse sino a través

de la oposicidn de "oeuerpo/no cuerpo”  que "mide los

arados de frio o de fiebre de un espiritu o de una

Civilizacidnf' (53).. El. fr#o del no cuerpo 1o

encontramos en la liturgia amatoria de Fernanda del

Carpio. quiﬁn ha elaborado un calendario. relamido dé
crucesitas moradas con las  cuales seffala  las fechas en

las aque dehbe evitar toda trato carnal con su BSpPOLsQ:

_ semana santa, los domingos, las
fiestas de guardar, los primeros viernes, los
retiros, los sacrificios y los impedimentos
clclicos, su__anuwario Gtil quedaba reducido a 42
dias desperdigados en  Wna marafifa de cruces

-movadas"_'(C.ﬁ; 2117)

“Descontadas la

proporcian amatoria de

’

Lo friaqida v calaulada
Formanda - prontao alteraron la semantica {intima del

mateimonio dando cahida al desbordamiento erdtico de José

e et s e 4

b s b b s e e :
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Aveadio Buoendia con Petra Gotes, slabolo extensivo del

i iy de Filar Yornera R RN W T erslica de Macondo.

LA R sintaxds amatowisa de los RBuendia oy o los Del

Carnio e traduio en un avténtico Widngulo amoroso:

"Aed CorLinuaron viviendao Los trres Sin
cotarbarss:  Aureliano Segunda puntual con anbas,
pavenoandose de la reconciltiacidn vy

Fertia Cotes
Farnanda tingudndo que ignoraba la verdad™

(C.A. 204,

de este tridngulo amoroso s auy

Lao sintaxis

significativa. l.a  guerva florida entre el moundo

cuaresnal v el aunde  carnavalesco.  cuprpnsno cuerpo,

cara/sexo encuentra  wn nuevo ootivo de raptura del mundae

normal o La alianza oroltica de Fetra Cotes y fureliano

ciclos naturales,

Sequnde enmaratfa  carnavalescamentio los

can arveqglo  al moadele  rabelaisiano y & la  particalar

aprehension que hace Uarcla  Marquezr de  los  milos

actividados

Llecrativos (%4) en que se  asocian . las

profanas con los ritos divinoss

"Lt bastaba llevar a Fetra Coates a sus criaderos
Yy opasearla & caballo  por sus o tierras. para gue
todoe animal marcado con su hierro sucumbiera a la
perste drremediable de  la  proliferacidn:  sus
YIS A S trdillizosn. las aallinas ponlan dos
veces al  dia y Clos cerdos  engordaben con tal
deserctireno qus rradie podia ¥ plicarge tan
doesordenads Tecundidad como ne fuera por arte de
iene)d o [ Y 1% '
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carpavalesca de prol TTer e dn

Fata aunind aial Lihad e

erdtico-econdmica e desenvuee e comultaneamen te duran te
2l tiempo  en que Ndcmnﬂo se encuenlra obnubilado por 1

wnverosiall prosperidad Jdee La compaiVia bananera. e unda

ganital novelizacion €n ia Cures =N atitoer aborda

orien tadoramnec Le i mLsmo  tema  en dos  niveles: Lo

histdrico ¥ lo carnavalesco. La proliferacitn  » el

derroche de  rigquazas com realidad dnmediats o hisldrica

la risa foesliva provocada por la

de  PMacondo, b e
influeacia  cilmpatétioa del  acto - sexuwal - sobre 1 a

Fecundidad e la naturdaleza:

"plien bra wds  destapaba champalfa para ensopar = a
sus amigos, més alocadamente parian sus animales,
y mas se convencia @l e que su buena eslrella no

era cosa. de su-conducta sino influencia de FPetra

Cotes" (C.a. 188).

Retomandae la metdtora epistemologica del excremento,

uhéervamqﬁ que  @n otiras  obras del

Md&rquez se  encuentra algunas veces alslada. En Cronica

du  una _muerte  anunciadda, $Santiago HNasar suefa que

atraviesa un  bosque donde cae wa llovizna tierna y “al

despertarse se sintid por completo salpicado de ceaada de

pdiaros" (C.Ma 9)a  sueffo  premonitorioc de . su

B Bl _general o o ow  laberinto. volwvemos a

_finmi.-

crcontrar esta  dmagen cuando el general en plena guerra

por la  liberacion del  Buwr, desprde a wn dnesperado

“TEXTO"  de Garcla

triste




visitante diciéndole: "Vaya y cuéntele al mundo cdmo me
vio marir, cagado de gallinas en esta playa inhdspita”

(G.L.. 24). Fera en El otofio de; patriarca, como en Cien

affos de soledad, la metdfora excremental es estructural y

va ligada a la critica del poder despotico.

FPor  un segretn ingtinto, el patriarca permanecé'
"inmune a las cagadas de los pAiaros de la madré mugrtaW
(0.F. 98). Compartcegypalacio de gobierno con las vacas Y
con sus bostas excromenticias: a menudo chapalea en ellés
¥ noche tras noche cumple el rito sagrado de encender }és
bostas de boffiga, con cuyo humo erca el recuerdo.de una
infgncia escambteada. Peré es tal vez en su historia con
Leticia Nazareno donde La éomicidad de lm_excrementél y.
la imaqeﬁ del cuerpo grotesco se presenta de mahéra mds’
éritica y trdgica. Cuando Leticia Nazareno se re}ationa
amovosamente con el patriarca,  éste ya Jeé un anciano y
por tanto podrié atribufirse a debilidad senil 1a pérdida
del control de los oesfinteres que ocurre siempre dn.loa

encuentros sexuales con ella:

~"(ees) mientras Leticvia Nazareno le apartaba el
testiculo herniado para limpiarle los restos de
la caca del dltimo amor, lo sumeriia en las aguas
lustrales de 1a baffera de peltre con patas de
ledn v  lo iabonaba con jabén de reuter y lo
despercudia con  estropaios y 1o eniuvagaba con
agua de frondas hervidas (ean) 1le embadurnaba
lag bisagras de las piernas con manteca de cacao
para aliviarle las escaldaduras del braguera, le



mustia el

empnlvaba oon dcido bevaco la eslrella
Crwwd?®

clo y  le daba  natgedas de andre tievna
(U.F. 1610 '

.

El narvador nG le aborea siluaciores degradantes al

palriarcays en su afan de oriticar s triste papel  de

dictador. como  aquella imagen  injwriosa y  comica de la

descripcidn del  desmeswado miembro  varil que  le habla

granjeado la Fama de  "gran macho'" y que no era mds que

un testicwlo herniados

"Cune) que i Dios @s un macho como usted dice
digale que ae saque este cucarrdn que me zumba en
el oldo. le decla,. ¢ desabotonaba los nueve
botones de la bragueta y le mostraba la potra
descomunal. digales que me desinfle esta criatura
Cawu ™ (Q.F. 21). ' :

El testiculo herniado constituye un verdadero leit-
moliv de la imagen carnavalesca del cuerpo grotesco y su

verdadoero signiticado de destronamiento caricaturesco.

"la potra” eimboliza irdnicamente la imagen del machismo

y el hiperbolismo degradado ez Bu Talso poder
dictatlorials L toe

"Y le salié los botones de la bragueta y me quedé
crispada de  horvor porque no  encontré  lo  que
buscaba. sino el testiculo enavme nadando como an
sapo en  la oscuwridad., lo so0lld arustada,  se
con tu mamd cue te cambie por otro.s

apartd, anda
150,

len dddo. L NG BArve:s (owo)” (0.
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Finslmente, en este proceso de "deslronamiento” y

e asociacion del  aolivo excremental y del motivo
erdtico, el patriarca  también representa la imagen

grotesce de las manifestaciones de erotismo anal:

L G, ¢l la wvolted bocabaio en las tablas de
lavar ¥ la sembrd al revés con un impetu biblico
quiz La  pobre muder sintid en el alma con el
crujdido de la muerte ¥ resolld qué  bdrbaro
genaeral . usted ha debido de estuadiar para burro,
y @l se sintid ads halagado con aquel gemido de
dolor que con los ditirambos mds  frendtlicos de
sus  aduladores de oficio ¥y le asignd a la&
lavandera una pensidn vitalicia para la educacion
de sus hijos"  (Q.F. 8. -

l.a mezcla de lo obsceno y de lo sexual corea ese

efecto de perverso goce que se observa en el Patriarca y

que pohe en evidencia el aspecto @mds burdo de  su
bestialidad bumana, con la que el dictador se avestira

inferior a los propios animales.

Maneiando el motivo excremental, Garcia Marquez
establece un  sistema de desplazamientos axioldqicos, de
reducciaones dogmdticas creando el marco de un nuevo

escenario cognitiveo de nuestra historia.

El poder disclvente de las imdgenes carnavalescas del
"TEXTO" de Garcia  HMarquez responde al malestar popular

de la historia. L pueblo  inlenta. en estas prdcticas



rupturadoras., una nueva perspectiva de antodeterminacidon.
En ouw "TEXTO" se aprehende, se reelabora y se resuelve

lag  formas semanticas de la  cultura  popular. L.&

carnavalizacidon de aun  discurso dan cuenta de la

inberaceidn conflictiva de una historia formalizada bado
los preceptos de un ethocentrismo calculado

hecho sino  revolcarse "ad anfind tum” en  sus pPropios

eixcrementos.

que no  ha

A e e et ot
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CONCLUSIONES

Después de una lectura apoyada en el enfoque
histdrico~social de la teoria bakhtiniana, el "TEXTO"
dé Gabriel G;rcia Marquez consiituye un vasto paradigma
linguistico-cognitivo en el cual se éntabla. un didlogo
polémico sobre la reconstruccion popular de la historia

latinoamericana.

MAs que el desciframiento hermenéutico del lenguaje

emnpleado, mds que la valoracidn inmanente del “TEXTO"

garciamarquiano, nuestro estudio cumplid su pardbola y. ha

demostrado que: el ordenamiento textuwal modeliza wun
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espacio semidtico-cultural donde se "socializa ~en
sentido de Gramsci~ la completud de los valores ético-
cognitivas pertenecientes & la esencia histdrica
latinoamericana vy facilmente perceptibles ~ por los

colombianos ya& que forman parite de su diario vivir.

Con la clarividente intencibn‘ axiolégica de
socializar la realidad histdrica como préctica vital, -
economica, politica y cultural-, Garcia Mérquez dehuncia,
cama Martin Fievrro., "Fales que conoceﬁ todos/pero naides
cantd". En su "TEXTO" describe eficazhente las causas
de la pérdida de 1la autenticidad original, de los
7fra¢asas revolucionarios y de las pfécti;as politicas ya
aqotaaas.“CIama iterativémen{e lo qu hay'que-hace? para
salyarse.del estigma histdrico del silén;jo de "aqui no
ha pasade nada”. Su  arquitectdnica textual no es
sblamente estettica 5ino 'ética, . porq;e .-pbsee una
homofOni;a orientacion discursivn~ideolégica‘inéquivoca;
st "TEXTO" es la modelizacidn de su idenlogia y'de su

particular  concepcidn de  nuestra  historiae

 Esa ideologia se expresa en &u obra en varios
nivales, comao ya lo demostramos, -y de un .aodq
exhaustivo—-, en  la tesis: "po somos eurppeos” ni ﬂuﬁOG
"gringes", E0N0S latinoanericanoé.:afnfésia de su claror

histdrico dentro de la dialéctica aaterialiata,
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Garcta Marquezr construye esta dialéctica ideolégice-

verbal al  ftilo del habla popular.- Su  denuncia se

dosenvuelve en medio de  las refracciones de la palabra .

ajwna arientada  por un mono-dialagismo que tiehe su
origen on el prurito de la  autoexpresién cognitiva vy
axioldgica del awtor. | En un sentido estricto, el
"TEXTO"  de Garcia Marquez, shakespeakianamente hablanda,
no estd hecho de la misma materie del Habla popular, sino
Que e apropia de la conciencia del pUeblo para plasmar

su vasto. vonocimiento de la historia latinoamericana.

Faralelamente, su enunciado s el  resultado de la

qn doestrona la ﬁoledad_hiétorica latinoamericana provocada

per el o lmperio de los grandes capitales.

In wocarroneria. la ambiqUedad, la ambivalencia y el

fumar trio y profano desempeffan un papel esqncial en el
b pravestier®  del mnito oficial de la hispbria y le sirven
cle apmya para cuestionar y denunciar los pre-conceptos,
la ortodoxia ¥y la retdrica de los historiadores. y para

profanar los liwites impuestos por la cultura dominante y

por el  lenguaie normativo de las academias, de las

instituciones religiosas, iuridicas. culturales ¥
militares. Su licencia poédtica es siempre una reflexion

irdnico-creadora sobre la libertads la avntonomia y el

novelizacion y parodizacion  deld discurso oficial. €Nl
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devrocho a  ser nosolros mismos. De esta manera, el Nobel

caolombiano devela la otra cara de la  historia, ~la
popalap- Y nos presenta el otro rostro del ser

Fatinoamericano, identificdndolo como un  sor histérico.

concreto vy  delterainado que  intenta salir del caos y de
lLas revoluciones  infructuosas. Anhela dejar el turno
histdrico a wna generacidn solidaria, consciente del

papel real que debe desempeffar en el escenario de la

historia y sobre todo de recobrar la memoria. Una
generacion Capaz de hacer realidad LS doseos

manifestados testamentariamente &l oundo entera on

Eﬁtntmlmo en octubre de 1982:

"Una nueva y arrasadora utopia de la vida, donde
nadie pueda decidir por otros hasta la forma de
vivir, donde de veras sea cierto el amor y sea
posible la felicidad, » donde las estirpes
condenadas a cien alWos de soledad tengan por fin
Yy para siempre una  segunda oportunidad sobre la
Lierra. ' :

En sintesis.  queremos hacer hincapié en que, su

concepcidn de la historia latinoamericana no es tragica

ni pesimista como La han estigmatizado los estudiosos de

“u obra. B la vision de un  escritor~critico que ha
comprendido lo que s preciso comprender: que en

Latinoamérica adn  es posible canjear la SOULEDAD por 1la

SOLIDARIDAD » asi volver a ser.
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