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Esre tema fué selecmonado en base aunmi desarro -

1lad0 a'través de la exper1em:1a obtem a
bado con placas o planchas de metal (zmc)
Esta Area de las Artes Visuales, me~mte1;%esd,de§dé,13 ’pﬁmierab’y‘e'zf que
trabajé con la técnica del aguafuerte, ‘en>ys-L>1Js.c"iiferenrtes'hlozdélidades -
posteriormente experimenté con técnicas mﬁxfés,' pefcaténdome de que
al imprimir las placas y utilizarv diferentes colores en el entintado, se
empleaba demasiado tiempo cuéndé se procedia a la aplicacién de &s-
tos en una sola entintada, pues se llegaban a mezclar ensucidndose ,
sin embargo enocasiones estas mezclas enriquecen el color volviéndo-
se en grisdceos sobre todo cuando se utiliza 6leo y aqui se propone otra
posibilidad para que el artista elija el procedimiento que mds le con- -
venga para su obra. ‘
También surgfa otro tipo de problema cuando se emprendfan diferentes’
entintadas e impresiones por cada color, yav que el registro, atin siendo
preciso llegaba a moverse y el resultado no -era exactamente el planea-
do por el artista.

En el planteamiento que se propone, se acudird a la serigraffa para de-
mostrar cdmo auxilidndose de ella, puede facilitarse la aplicacidn de -
fondos de color como otra alternativa para la estampacidn de la obra,

tomando en consideracion el objetivo que busque el artista pldstico.



 OBJETIVOS.

OBJETIVO GENERAL

- Aportar por medio de esta investigacidn, procedimientos didécticos-
y précticos, principalmente a las personas que jnician en el ta-

ller de huecograbado.

OBJETIVOS PARTICULARES

- Facilitar el camino para lograr que las impresiones de sus placas,
que lleven dos o mds colores, se apeguen a las metas fijadas por

el artista en cada obra,

- Dar a comocer otra alterpativa en la estampacidn del huecograba-

do con apoyo de la serigrafia,



HIPOTESIS

Apoydndose en la Serigrafia, se facilitard la:'aplicacidn de fondos -~
de color en las impresiones del Huecograbado, lo cual atorrard -

esfuerzo en las obras donde se empleen dos ocolores o més y au-
mentardn las posibilidades de seleccidn con respecto a los proce-

dimientos que decida utilizar el artista para la elaboracién de su obra.

Esta posibilidad deberd remitirse a la investigacién documental de 1i--
bros y manuales, tanto de Huecograbado como de Serigraffa para am-
pliar la informaciSn; asi como también remitirse a la experimentacién
personal con diferentes materiales relativos al procedimiento de im-
presisn de la obra, con lo cual se demostraré el resultado de la. -

hipdtesis.



 INTRODUCGION

dos colores o mds,

Basicameite la idea es aportar y s’ilmjjlifiéawlfxl.a técnica"d;
huecograbado de dos o més colores, sacando el méyor:‘;ﬁfb%l;eclﬁ posible
a laobra, enel memr tiempo., Ademads de gui’ar a équellas personas
que inician con la técnica del huecograbado y que qurirel;e_n l_égrar una for
malidad en su trabajo artistico, en donde ellos puedan téner una opcidn
y seguir dichos procedimientos que sin duda los Ile§a1'é'é‘rérr:;ogfarrVdevuna

manera més sencilla sus metas,

En el primer capitulo se hace una sencilla y breve :

nes del huecograbado y por supuesto de las téénié;a

emplean los artistas tanto en-México como en otr@é paisés,,‘, éstas son:
Punta Seca, Aguafuerte, Aguatinta, Mediatinta y el Fotograbado,
También se han registrado reco mendaciones para facilitar el empleo de

las mismas y otras referentes a la impresidn, tTegistro y-enmarcado de

la obra.



bapél, 'el,ésténcil de goma,r craysn, salpicador, método de peh"cula: cor-

tada a mano , esténcil fotografico y por supuesto la impresidn, -

En el tercer capitulo se habla de una propuesta para facilitar la aplica-
cidn de dos colores o mds en la impresién del huecograbado auxiliado por
la impresién serigrdfica. En este capftulo se especifica la inclusisn -
del color en primera instancia y posteriormente el relieve, lo cual hard
posible que se simplifique el trabajo del artista y se reduzca enorme-

mente el tiempo que se emplea en la impresidn .

En las conclusiones se da una vision general de los resultados obtenidos
relativos al presente planteamienio o sea este "'Manual de Procedimientos
para Facilitar la Aplicacidn de Fondos de Color en el Huecograbado, Apo-

yandose en la Serigrafia’,



C APITULGOT

"ANTECEDENTES DEL HUECOGRABADO"



madera,'. “oon el fin de

’ ’obtener reploduccmnes psr estampacl on ¢ en papn:a ol papel, atribuyén-
: dasé la invencién a alemanes, 1ta11ams y flances"s, aunque de mane-
:1'a poco clara.

El grabads en madera, precursor de la imprenta, fué utilizado para -
la estampacidn de naipes y estampas, por los chinos, mucho antes que
en paises occidentales y desde luego siglos antes de ser obtenidas im-
presiones de grabado sobre metal.

El grabado al aguafuerte tuvo su primer vestigio entre los armeros; -
éstos hacfan uso de los dilujos al dcido para ornamentar y damasqui-

nar armas y utencilios.

En el siglo XV los armeros ﬂoréhtiﬁos ,  para rellenar las cavidades

* o surcos producidos por ei baril; sé v'a‘liefon de un esmalte negro -
formado con plata, plomo y sulfuro, método al que llamaban "niello",
Mds tarde se descubri6 la posibilidad de obtenerpruebas en papel hume
decido, sobre el que recibja la tinta que transmitfan las lineas grabadas, .
mediante presidn.

En Florencia aparecieron los primeros grabados al aguafuerte, hacia
el afio 1446, pero se sabe que €l grabads mads antiguo estd fechado en

1513 y es obra de un grabador suizo llamado Graf; no negando que -



»anrerwrm@nte fué ut111zado el mord1d:> p:\r el émdo sobre la plancha -l o

d= metal en Florenma.

bas o por azar, producidas por efecios del dcido, sobre eI oobLe A

(Texto # 2, pag. 10).

A pértir del siglo XVII, surgieron varios artiétas-
des aportaciones al grabads, como lo fué R=mbrandn
mds grande entre los maestros del grabado")
Posteriormente surgieron otros, eatre los cuale}s ‘destac
realizacion de técnicas innovadoras, como es.'ié"jégjvnt’g;se,caf‘y‘;e ‘agua
tinta. R

En el siglo XVIII dastacan, Piranesi; T Viépotlo,I;fFr'égo:ﬁéfd';:_"Blfacqpemont,

entre otrog”,



C A PT I‘ U L O T

.- FECNICAS EMPLF DAS EN EL HUECOGRABA[X)
. Para ent1a1 de ller
termles ‘COmo.

mano; - ‘puede ada

Tambie‘.h;‘s recom gua:y que es: vmal y un lu-“'

_gar seguro ;écid S que se ut1hzan.

A) MATERIALE

Se‘marcarin.co

= marcarin co

" Pmbeta graduada. s



* Puhdor de metales (b as 0)
* Luas de agua ( # AOO 500 y 600)
* Bruiiidores.

* Puntas de acero,

* Pinceles de difereﬁtes medidas.
* Brochas de tres medidas difere.ntes. '
* Berceu.

* Espétulas de diferentes med1das.

* Rod|llos de caucho o piel'de dlferentes dlmenswnes ( 15 cm., 30 etc )

* Manta de cielo sin goma.
* Manta cruda sin goma,
* Resistol.
* Bettin de Judea.
* Brea o colofonia (resina )
* Cera virgen blanc‘a—.—‘—f' S
* Aguarraz, 7
ot Tlﬁnner.
7* Bencina o gasolina blanca,
" * Estopa de algodsn,

* Mechero o velas y cerillos.

10



*Trapos dealgoddnde ‘l'f‘ef‘ént;es ly:c»xtufas.*

** Ventilador-.'

*x Extractor de axre.

** Tornillo de mesa.

**% Cizalla (Instrumento para éofta;ﬁ "pl'
*** Caladora para metal y seguetas.
**% Mesas para limado, barnizado y en

*** Caja para aplicar resina,’

*** Mesa con cristal intercalado e {luminad ﬁéljg:pasar disefios.

1



o Armario con chapa. par, guérc’iéf dcidos ysolventesya que deben estar

“en'lugar seguro y fresco

s Tehéflede‘ro para‘secado del:papgi.‘

- Extractor.de aire o ventilador en su defecto. - .-

42



PREPARACION DE PLACA . LT

. Para utiliz qu ca del huecograbado; ‘se debe proceder a la -

plicado con.una.

y serd repa



pmcednmento, se suglele hace1 el boceto en papel albanene y pala pa-*

‘de perder los de- = -

1.- BARNIZ DORb ’-V”Sé‘ util-‘z‘a'

la‘cara encerada;, -

“teniendo cujdado de no chamuscar el barniz.

14



d) Pasa1e1d1seﬁoeleg1do

woe Oonsulteu grad 1 amones del ﬁmdo (pag )' 4 7

2.~ BARNIZ BT_.ANDO O SUAVE ( Texto # 3)

Es | una vanam:e del grabado al aguafuerte en la"que se cubre la placa con;' o

un barniz rico en grasa* ; permm ndo u ‘secado muy lento.

a) Se calienta la placa, pre ,,pa" ada y desengr' ad o

15



Figura F 1
Punta Seca

Figura # 2

Barniz Duro

%



d) Alte1 nat1vas.

1,- Colocar sobre la placa, tela con te\:tum, h:)Jas fnadera;‘ cuerda,

red, etc. (A eleccuﬁn del a

Posteriormente tapa1 con uné hokja blanca del tamano de la placa,
a modo de cubrirla totalimente y pasarla por el térculo (o olvi-
dar poner el fieltro después de la hoja que cubre la placa).
-Quitar cuidadosamente la hoja que cdbre la superficie de la -
placa, asi como el material sobre puesto (hoas, red, tela, etc.).
~Proceder a cubrir biceles e imperfecciones con la goma laca.
~Introducir la plancha al bafio de 4cido {suave) durante el tiémpo '

requerido, segin el artista, ( VER FIGURA#3).

2.~ Extender un papel manila u otro con texturas, con la parte poro~
sa hacia la cara de la placa y proceder a dibujar con un lapiz , -
una serie de lineas suaves e intensas sobre el mismo (boceto pre
vio).” Esta presicn del ldpiz ejercida sobre el papel, hace que el
barniz se adhiera al mismo, dejando al descubierto en la placa,
las partes rayadas, las cuales serdn atacadas por el 4cido.

( VER FIGURAY3 -'A")

3.-C RAYON

Después de preparar la placa y desengrasarla, se procede a dibujar -

"



i sdhr,éirelfl:aj
en =
v Poster101 mente se‘cubren con goma laca los b1ce1es y las paltcs que -
"o se quleran exponer al écu:b
- Meter la plancha al bafio de 4cido (preparacién suave para evitar que se
levante el craysn) el tiempo necesarié para el atacado que el artista con
sidere para su obra, (texturas logradas). :

( VER FIGURA#4 )

4.- GO M A L ACA

- Seguir los procedimientos para la preparacién de la placa, Orﬁitiehdo-ﬁ
el paso intermedio, hasta llegar a desengrasalla.

- Proceder a la aplicacién de goma laca, respstando el dlseno elegldo
"Esta técnica se utiliza por lo general para delimitar superficies 0 crear
diferencias muy drésticas de texturas'.

~ No olvidar cubrir los biceles de la placa, para evitar el deﬁeribro dé
los mismos con el dcido, ’ 7 L

( VER FIGURA¥5)

5.-A Z U C A R

En esta técnica, el procedimiento a seguir, después de la preparacion -

de la placa, sin incluir el paso intermedio, es la siguiente:

18



Figura #* 5
Goma Laca

Crayon

19
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,6-RESISI'OL‘

Este materlal da otra pOSIblll ad

1a técnica del aguafuerte ya que el -
_'resultado es de clams o bIanco k Soedimiento:: o 7
a) - Se guu‘ todos los pasos de']a pLepar
paso intermedio.
b) Cubrir lasareas que se quieran en blanoo oan ur ¥capa dé res1stol -
gruesa (cantidad suficiente la que sale del despachador o boq'_ulla co-

mo embudo que trae la tapa del envase.

c) Dejar secar completamente (como minimo 24 hrs. N auane
es de 36 a 48 horas ) depandiendo de'la superflc1e a la qur s
el resistol y del grosor de la misma. f
d) Proteger los biceles con goma laca, deJando secar : 7
e). Proceder al bafio de dcido, conun m1mmo de 30 mmutos, V1g11ando -
que no se formen burbujas para lo cual Se moveré el dcido con la plu
ma de ave y también observando con el cuéntahilos la placa para saber
el término de atacado (al gusto del artista). Sino se hiciere asf, se
correrfa el riesgo en algunas partes de la placa ya que el resistol pu-
diera levantarse en dichas areas,si el dcido estd muy fuerte, dejéndo
a8 expuestas a la corrosidn .
El resistol actda como bloqueador.
' ( VER FIGURA 7 )

NOTA: Las partes que quedan oscuras, pJeden ser traba]adas con otros
elementos posteriormente. : .

21



Figura FF 6

Aziicar

Figupa #7

Resistol

Tcenica 1 la Sul ‘ Figura H 8

22,



: e) Pmseguu‘ con el bafio de écu:b, sm desculdar lIos’ blCEIES que dobnlén

estar protegldos con goma, laca antes de’ sumergir ~la placa.

( VER FIGURA#B )

(Texto # 4 pag. 91 )

_6sta viene en trozos como Tocas, la cual -

23



) b)l_?_\_biiba; ‘lvé'};.re_s‘m en'polvwo qqun;cué'lqii-eré de las dos élternativas (caja

ocedam). |

_c} Tomar 1a placa por los' bordes (evitands lastimar los mismos) con -
las pinzas y a una altura aproximada de 10,15cm. de la horhilla,de-
jar que se funda (cuando se ven como gotitas) y retirarias del calor.

d) Dejar enfriar y bloquear los biceles con goma laca,al igual que las
areas en dond= m se desece el atacado del dcido.

e) Proceder al bafio de 4cido, vigilando la placa constantemente para-
que mo se formen burbujas. Es recomendable observar constantemen
te el atacado para ir b]oqueémdj la plécé, segin las tonalidades que -
se deseen lograr (como son los grises).

{ VER FIGURA#9 )
2.- BETUN O ASFALTO DE SIRIA. ( Textof4 pag.91)

a) Preparar la placs, excluyendo sSlo el paso intermedio.

24



b) Si se requieren:drea:

grises a negros.

( VER FIGURA # 107’)':‘

25



‘ para' sur reah-,‘ ‘

zamdn ‘es’ pre rada‘la plancha por mecho de un graneador que es una 3

espeme de cmcel oon mango y filo dentado que, al ser pasado de un la-
" do aotro con habilidad y esfuerzn, produce una textura graneadra ,um*f

forme.

Los ingleses llaman a este instrumento "rocke1 y los franceses vber- Ea

ceau' porque al usarlo es balanceado con el vawén deila cuna, (motfvo
por el cual en espafiol se conoce como ‘cuna™ )’ en el curso de Ia ope-' :
racion del graneado de la plancha éste se produce deshzando el 1nstru- .
mento de un lado a otro de la plancha, puesta ésta sobre la mesa. bl ra-

yado que se obtiene, al ser cru zado en todas direcciones, prod_uce aquel

graneado; después de terminado éste es limpiado del 'pol\}ﬂb resultante",

'PROCEDIMIENTO:

&) Preparar le p1aaatarﬁ'i£iehao el paso intermedio y granear la placa -

en todas direccio nes para
b) Postemormente conuna tiz ma‘r.cai{an'{las ‘
efreas a traba]ar dades negras a

blancas ;

v278



Figurm 8 Resinn

o
R

3
<4

Figura

# 11 Mediatinta



: c) Au,\111a1 se con 1'aspad01es o b1umd01es. " Cuanto més se ahse la- g

més clara serd ‘1a 1mp1esu5n que produzca

supe1 ficie;

ica efectos tonales muy. suaves y he1 mo-3 e

1ed co'nseguir

as:que; se pulan en exceso, se pueden volvel a S

ruedecnas dentadas denommadas rule-

28



”'fe) I.os posmvos fotogléﬁoos transpa1entes de la 1magen,

‘-f) Lémpara de arco de carbono,

j"g) Charola para el revelador, e

h) Cubeta. ‘

VEI pmcedlﬁnento es’oa.mo 51gue.

1.~ Preparar la placa, incluyendo todos los pasos.

2.- La plancha déberé estar escrupulosamente limpia para recubrir -
con la solucién fotosensible, vaciando ésta, en el centro y desli-
zdndola hacia Ios extremos para que quede toda cubijerta; vaciénc}oi"f i

el excedente, nuevamante en el envase,

- Dejar secar la solucién por sf sola o acelerar el proceso auxilidn.
dose con una secadora de peglo portatil,

4.- Colocar el positivo transparente sobre la plancha con la emulsidn 8

(reveladora) hacia abajo.
5.- Encima se coloca un cristal muy limpio (en caso de mo contar con

un marco de vacio) para que el contacto sea perfecto.

29



6.= 'El S1gu1ente paso es exp:)ne Fala iz el revestimiento de la‘placaa’ -

balgo lo mejor es una lémpara de arco de calb:)no .
-Posterlolmpnte se coloca una chalola oon revelador“ ddranté 5 mi-

nutos aproximadamente, elimindndose de esta formaf‘la hneas v p_m-

‘tos” de la imagen qie en el positivo eran opacos ,yaqu no.se ndu1ec1ek,,,\ L

ron por no haber qiedado expuestos a la luz. -

7.~ Ensegmda del revelado se lava la plancha, expoméndol el?cha_'rro'
del agua, 7
8.~ Se seca perfectamente la placa.

9.- Revisar la plancha cuidadosamente; a fin de quitar las posibles marcas - -

y rayoncitos, mediante la aplicaé;idn de barnizo/goma
dar los biceles,

10- Continuar con el bafio de écuio con’ un t1empo aprox1mado de 15 20m1n

11- Una vez qie se haya determinado el t1emp:> del glabado en el écxcb, -
se saca y se enjuaga la placa con agua (Ver flgura#12) '

(Texto #4 pig. 96 ).
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igura - ’-ﬁ: 12

F‘otograbado
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VIS IMPRESION

(segu nseala placa) -

- Hojas de papel bo

-~ Térculo "

PROCEDIM

32



A.- ENTINTADO

"bs sacaruna copia-o. prueba de estado pa
resultados obtenidos -son Ios esperados

debers meter 1a placa nuévaments al batio,

gasto innecesario de material y de tiempo.

PROCEDIMIENTO :

1.- Sacar la placa del bafio de dcido y enjuagmf en el grifo del a‘guéi'ﬁeiffécf—f »
tamente para qie no queden residuos de 4cid>. Enseguida secar con— ‘
el pa;iélmré\}olﬁcirdrn. T e e Gt

2, - Una vez seca se desengrasa con una estopa humedecida con alcolwillo

" amoniaco, dependiendo de las necesidades.

3.- Hacer una muileca con mant

se ird distribuyendo  en circul que m quede ningin

*También puede utilizarse ole requiere més tiempo de secac
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entintar; -aunque también se puede utilizar 1

misma funcién.

o ,".y 'po‘st‘_erm

_guarde éﬁ'fi(:iénté ,hklj';_mé‘g';l‘adfpal



© 0 esté demasiado seco’y rigido porque de cualgiiera de lds dos formas no

- se lograria- u e correrse liriesgo de que-.

uidando que -

B



que hicimos untiraj

- a) Colocar la obra con "marfa- lLusa*o paspaltu para eV1ta1
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c) CO]OC&l la Obl"'l entre dos cnscales ara conservar]a fueu cl ] polvo o

y de los 1nsectos y

s-obras de aite.

FORMUTLAS 1 #3 pag. 9).

BARNIZ DURO

60 grs. de colofo

las lolas o barras de barni:

37



BARNI/ LIOUIDO L

‘l parte de»b ‘aiz dur

. ?40 ml

epdsar 24 hrs. antes de usarse.

deJéndose reposar

bder lisarla,

‘ BARNIZ,

1 parte de harmz duro

) 'acelte de hnaza 300 ml

bencma g

Proccdlmlent
el barniz duro con la bencir

. mezc]arse

a 1nteg1 ados_ e’deja fuera de _a ]umbre para S

- que se:solidifique

-38



'FORMULAS - (Recopiladis por el Profr, Fernando Alva Aldave)
BARNIZ DURO" |

60 gls a'ef'p'ar;

BARNIZ BL.ANII) : s

2 cantldades de barmz_ uro
1 tubo de ghcel ina sdhda

Procedimiento:

En bafio marfa calentar el

suave para dejéf q < _

través de unatr

el tuto'en flama-

GRADUACIO N,

Muy suavo.,
Suave PR
Med1ano

R A

Fuerte ....v2s

( Estaesla formula’ que se utiliza en el taller de ,h_ueco'graba;db'k ).
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LISTA-DE MATERIALES.UTILIZADOS  OLVENTES:

* (Guantes’

- Utilizar guantes de latex para entinta

sariamente las manos y ufias conla

~ Preparar anticipadamente 1os #cido:

pués de su preparacidn,

- En caso de derramamiento accidental de-dcido, ~lavar«inmediatamenté'b
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 “ANTECEDENTES D

A _SERIGRAFIA"
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emsten 1mégenes

de Buda cuyo tamano varia dnsde unos p)cos centlmeuos s hasta-

Algunas de las 1mécennea mconclusas dnjan ver-
las t1p1cas lmnas grises caracterfisticas-de 1as pﬂrforamones de -
las plantﬂlas empleadas para reprodicir el dlsmno .
,Las)pla‘nnllas ds papel de formas complicadas ap:uemeron en e1~
JapSn. en el siglo XVIII.

En Europa durante 1a Edad Madia se utilizaban plantillas muy rtis-

ticas para colorear a mano naipzss y estampas religiosas.
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« En 1907 'Syaj&«u‘el" imn de

: f; "Alr ededar'

'empﬂzaron a usar ﬁn-malco de madera soble el que se d1stendla
una tela de seda y asi naci6 la serigrafia; EI nombre de serigrafia
se di6 a esta forma de arte conocida original y popularmente como
silkscreening (silk- seda; screen-pantalla) por sugerencia del cri~
tico de arte Carl Zirgosser, de acuerdo con las ralces grlegas -

seri, que quiere decir seda y graphos 'que S1gn1f1ca 1mpre516 n.

Con el nuevo método, las partes a1sladas ahora. pochan pegarse;a

la pantalla de seda o formarse soble una:misma antalla

ZﬁYan"o-
fueron necesarios los puentes Qe cqne Gn.p atenerlos en su
lugar con lo que lavnue\}a técnri,cia’ p_'em ti9;
séﬁos. g ' | -

En vez de las brochas empleadas: en el estarcido, Se empez5 a usar




"'mamas, etiquetas, azuleJos de c' 5
Hay tintas especiales para 1mpr

metal y otros matenale

son muchos y mLiy~Qa'riadas -Texto #‘5 Pags. 23 29 )
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1.~ LUGAR DETRABAJO

Lo'ideal'serfa co

“oon pmzas dP pléstlco enzartadas,para oolgar las 1mpresmne= frescas oon

;1os dlsnnos hacm afuera, evitand» de esta forma que se pJedan manchar-

.- MATERIALES., (Texto # 5 pag.  39)
Ensegulda se enlistardn los materjales bésicos para traba]ar la serlgrafla'
- Maroo o pantalla de 20 X 30 cm. ya sea:-d= madera o alurmmo con su —‘_ 

malla de seda conesponchente y su base umda por blsagras para podar re- '

moverla ( con tornillos remov:hles )

46



- Pmceles de dlferentes g'o i res ,planos redondgs).
- Papel albanene. S :
~Papel carboncillo fojo. i _
- Goma laca, preparada ,(vilé'r;le en escamasysele a’é;é’éa alcohol)
- Crayones, Vbarras de cera, e T
- Maskin -tape.

- Papel engomado. ’
- Pelicula pléstica adheribléiba;ﬁé””' rt

- Pelicula de pmto-sténcilvpif'e:] sensik

-1 foco. pioto~flood # 2. - 7
- 1 vidrio con dimensiones mayores qu : _‘1cula (hmplo)
- Revelador de pelicula (polvos A y B) o una solucn‘Sn e pu:6x1do ds -

hidrégeno al 107, (foto- emulsuin)

a1



e Papales para 1mpumlr (pleden ser de cualquerhpa) segun eI glsro

o pzesupuesto d°1 aut01 .

1,- ESTENCILES DE PAPEL. -

Esta téchica consiste en calcar el dlseno oomple ue’ird: superpuesto-en

la base de madera. Posteriormente sn selecc na part:e ;del‘diseﬁo que
se va a imprimir. Utilizandd pap°1 albanene de preferenc1a 0 manteqmlla
ya gie tienen ciertas cualidades: transparenma, resustenma y se adhieren-

a la seda con la visoosidad de la tinta,
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- Ensegmdcl se ccnta con Xacto la patte a entmt:ar (co,mo una: pal te del i

goma diluida con agua. ( Flgura # 14 B)

RECOMENDACIONES:
- Dejar secar parfectamente la gorméioibloqqeador, auxilidndose de un \‘Zventi_‘ '
lador o secador portatil de pe]o piocuré.nda mantener una distancia ’cobn—
siderable para evitar quemar la malla.. .
*Para mayor seguridad aplicar el bloqueador muy diluido, como 3 partes :

de agua por. 1 de b]oqueadox,y,yg;, seco: pasar unarestopa :co’r;;ag(uar‘razr.~~--~ :
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Figura # 13 "Estencil de- Papel"

Figura # 14 "B" "Estencil de Goma " (Salpicado)

\ 'u"\
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TFigutra

14 IIAII

14

Estencil de Goma (Craydn)

>

"Istencil de Goma" (Chorreado)
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{ Texto# Spag 131 ) :

: 3 - PELICULA CDRT‘;D‘\AMAI\O-— :

Pa:dien_r »

= I—Iay dos clases de pehcula
" a),,Pehcula de thinner.

) Pelfcula soluble de agud.

~ Los pasos fundamentales: para el uso@de,‘lé'pélfctIla'sdn':‘ cortar, desperl :
der y adherir.. V '

PROCEDIMIENTO:

1,- Elaborar el diseﬁo en tamafio natural,
- - Colocar sobre el disefio la pelicula, fijadndsla con n;aéidn -tape , pro-
curando tener biuen sopdorte como base, (Debe éer una superfiéi_e pla-
na y tersa) S - |

3.~ Cortar la pelicula oonforme las dlmensmnes del dlSGl’lO que seva -

a utilizar ,rrcolocand:_) sob;re ' este y el lado ver-
de hacia arriba. '
4.- Con una cuchilla de Btiéﬁfiio proc der: 15As>~éo t:es;“ Segﬁn el disefio.,

“Es importante cortar umcamente ‘la cap ‘de p=11cu1a, sin que el cor-

te llegue hasta Ia hoja de pléstlco ‘de soparte e

5.- -BEs recomenbable prepalar la malla para una’ meJm adhesuS n de la pﬂ- E
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Po‘steriorm'ente dejar&secarlla malla m1entras se S1gue con el 51gu1en-

mb1én se puede de senglasar con alcohol 0 vmagre.
6.~ Desprendef ;on la punta de.la cuclnlla, sdlo la pehcula verde.
7. ~,Para adherir la pelicula use-un t:rapa 111ﬁp1o y humedemdo con agua,
so’lo si la pelicula es de agua o c‘x’)nlaaelgazador‘de‘ lélca(tllinnéi‘) sila
palicula es de laca, segin sea el caso., El trapo m debe estar empa-

pado . Para reconocer el punto de hurnr=dad la pelicula se torna en -

verde mas oscuro.

-Anteriormente se pondrd una cama de soporte, digamos tres cartofies -

de dimensiones mayores que la pelicula para hacer presidn con la ma- -

Ha y adherir la ﬁelfculé.coriyf g6lo bajar el bast {dor y:prés,id néf‘ccj n"ei -

trap> himedo a través de fla"‘rryi'allé"',_ Io_cual facilitard la adhesion de la

misma,

-Postenormante con otro trapo seco y limpio; secar a través de la malla.’"'"
El punto de reconocimiento - del secado es el color verde claro (como~
el del inicio)., Para acelerar el secado, puede auxiliarse con un_ ven-

tilador o secador de pelo.

NOTA: Asegurarse que la pelicula y la ,mayl’{laf np féé»t»aﬁle‘ijt’e;sﬂecés -

va que de lo contrario se corre el riesgo de desprender una parte de -
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la* pelicula’ unto” ‘con la . m;ca.

i Esta técmca tiene das alte1 natlvas de p11ca016n con fotoplant111as d1rec-

Ctase mduectas En este. proce

tiene “q.le contal se c_o_n: -
i a) 1 lémpara' ph{)to'
byl yidrio limpio -

o)1 positivo_,'de,aqetat'

a1 ﬁélfculé;esmﬁe'c':iyréfls"%fbtciéstéﬁcﬂ o estéﬂéﬂ Afoto_gré.flcg , p;esﬁehéi"bil"iza-f
| ‘da' o R B [EIE
e) 1 cartén plano del tamafio del vidrio.
f) 1 Tina de pldstico para revelado,
g) Revelador liquids espzcial 6 perdxido d= 10 volumenes y atrua, en una -
- proporcidn de mitad y mitad, ' .

A,.- FORMA INDIRECTA:

Esta se llama as{ porque la plantilla se prepara aparte de la trama y se- -
traspasa después de haber sido expuesta a la luz y al revelado.

PROCEDIMIENTO :

1.- Se elabora el positivo en acetato, con tinta especial para trabajario.
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2,- Para expo ner‘;b__”, pehcula ala luz,

debeseguuse]o S1gu1ente
a) Se pone. un cartdn plano oo'mo - o ‘
b) Se co]oca la pehcula con h emu 1316 a hacm abajo .
c) Poster1ormente se co]oca el posmvo 1nvert1do :
d) Hasta arriba el vidrio, perfectamente limpio.
e) La lémpara photo -flood eberad colocarse a una distancia aprox1mada de =
30 cm. del vidrio para evitar que la pehcula se deforme con el ca101 .
- Esta exposicién no deberd exceder de 10 minutos, ya que sise pasa Qe
dard més oscura de o conveniente, perdiéndose los detalles del positivo.
Pero también es muy malo que quede muy clara cdmo resultado de una -
insuficiente exposicidn a la luz 0 sea memr tiempo de o requerido, por
este motivo se recomienda que sean 10 minutos aproximadamente.
3.- En la tina se coloca el revelador o en su defecto perdxido de hidvdgeno
de 10 volimenes y la misma proporcidn de agua, o sea mitad y mitad,
La pelicula se coloca con la cara de la emulsién hacia arriba, procu-
rando no tocar con los dedos (pues se marca con facilidad), agitando-
la tina para que el revelador tape Ia pslfc_ru_laﬁ,-rdq;qpte_:r'r}: inuto.y medio

aproximadagmente.,

4.~ Colocar la pelicula sobre el vidrio con la ca"r,af,d'e la 'e‘rryiul:‘sidﬁ hééia'.—

arriba, bajo el grifo de agua caliente’ «(ajiuri aloriso rtable para las

manos) hasta que aparezca la imagen, teniendo ahor
to de negativo y los especios ahjertosdeben estar sin;rqsiduos:de emulsidn;

*O ldmpara de cuarzo, . ..
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5_

Colocar el bast1d01 con- 1as b1sagrasen a base de a]uste, para adhe-

: :':11r’la pehcula a la pantalla, mmedmta_mgnte de haber sido lavada,

de la misma manera que se colood el esténcil de la pelicula cor-
tada a mano (Técnica N° 3 inciso 7, exceptuando humedecerla ya
que estd himeda).

Dejer secar por completo la pchcula‘ ‘pud1endo auxmarse con un

secador de pelo o ventilador. Ya una vez que esté perfectamente
seco, desprender el respaldo de plzistioo de la pelicula.

Bloquear el resto de la pantalla para brbce'de_r a la impre_s'idn.'

(Ver Figura # 16)

FORMA DIRECTA

la malla, ~dejdndose secar en un cuarto oscuro. S
Posteriormente se coloca el positivo fotografico en una
exposwnin.

Una vez ya seca la trama con la emulsidn, colocarla sobre el poS1

. ,tlYO.V‘:'
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igura ¥ 15 “pelfcula Cortada a Mano""

Figura # 16 "E

stencil Fotografico”
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;.,MPRESION;;

5 VfEsta cor respo nde al hecho de hacer pasar la tinta a pre516n entre 1as areas ,

: ’ablertas de una malla de seda que ha sido restirada, biemn tensa sobre un- S

marco de madera o metal,

Los espacios que se encuentren bloqueados en la malla por cualquiera de-
los materiales antes mencionados, impedirﬁn el paso de la tinta a través-
de la malla, o sea que los espacios abiertos serdn los que qu‘eden impresos.

PROCEDIMIENTO :

1-_ Colocar el marco serlgléﬁco con el soporte de;mader

las b1sagras_.

2.- Colocar una hﬁJa SObl

- fin de sa’car»el-f

; "Yo llamarf: 1a ésto CAM DE:REGISTRO

Esto se hace para que ya un d el tamano de ho;as, se wlo-

quen siempre en el mlsmo . vit:ar que en algunas impresiones -

salga més arribao mcfls abaJo el d]SBl’lO de lo que el artista planes.
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ACLARACIONES:

Hay diferentes solventes para liifnb \af’ lia

me

pleados tanto en la elaboracién de Ios esténciles, como de la tintas uti- i

lizadas en la impresidn,

Ensegujda s2 daré una relacién de solventes para limpiar la‘.;marlla de -

acuerdo al material emplead>:

MATERIAL EMPLEADD

1.- Bloqueador de agua

2 .~ Blogueador dz thinner
3.~ Pelicula des thinner
4.~ Pelicula de agua

5.~ Emulsion fotosansible

6.~ Tintas serigréficas y ¢leos

PLVENTE -

Agua

- Thinner.

Thinner

Agua

. Cloro

Aguarraz
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CAPITULO  III

"E‘(PERIMENTACION DEL HUECOGRABADO OON LA
SERIGRAFIA"
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"EXPERIMENTAC

llegar a obtener el mismo resultado.

CONDICIONES DE TRABAJO

3k n segun las

- El lugar de trabajo, como los materlal""
posibilidades del artista y las técmcas eleg1dad para.desarmllar ia obra,
tomando en cuenta espacio flS]CO y recursos con que se cuenten, aunque
en el capitulo 11 incisos Iy 11 (pags. 46, 47 v 48) se describe lo ideal.

~ En este caso se recurriS a las instalaciones del Taller de Huecograbaéo

de la Escuela Nacional de Artes Pldsticas (E.N.A,P.) de la Universi-
dad Nacional Autdnoma de México (U.N.A ,M.) para llevar a calo los
siguientes procedimientos,

ler, PASO | L

- Remitirse al capitulo 1, tema 11 ’ing:isé 3 (pag. 13) donde ests avesér-iitnj)
todo lo referente a los pasos preeliminares o sea, elaboracién ‘del diée-
fio, preparacién de 1a placa y seleccién de las técnicas a utilizar. |

En este caso se han utilizado varias técnicas:
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2d0. PASO:  !"SELECCION DEPAPEL"
— Para poder encontrar el papel idSneo, segin.mi criterio, sa recurric a
varias papelerias en donde existe una gama dz papeles hechos a mano,
que van de nacionales a importados. En este caso se eligid el papel de

la marca ""De Ponte" pues Io elaboran de diferentes tamafios, grosores

y texturas y no es ran caro como otros papeles de imp:ézft_?pidq con las

mismas cualidades, ddndole al artista varias alternativas de yelé(;(\fi(fir_l, -

seglin sus necesidades y su bolsillo.

- A continuacidn se presenta una relacién de los ﬁépei’es,fd)n sus carac-
teristicas y del resultado obtenido en el empleo de tinta serigréfica:y -
Gleo, utilizados como color base en la hoja y posteriormente la impre-
sidn de la placa. .

Aclarando que existe en el mercado mds variedad de papeles "De Ponte™

pero se limitd a cinco c¢lases de papel que se consideraron mds apropia-

dos para la aplicacion a que iban a ser destinados.
En los cuadros siguientes se incluyeron nombre de los papeles utilizados,
dimensich, peso, resultados con aplicacién de fondos de 6leo y con fondos

de tinta serigrigica, asi como los comentarios correspondientes.
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Nombre del Papel Utilizgdp

ultados ¢/Fondo ds
Oleo

.‘ Resultados c/Fondo d== Tmta

S'—'-rlgrdf]ca

1.- GRABADO ESPECIAL
BLANCO .

Comentarios: g
Altamente recomendable, -ya

do resaltar los materiales-

nica.,

2,- ACUARELA ESPECIAL.,

Comentarios:
Se puede utilizar con toda -
confianza, ya que es un pa-
pel resistente y flexible pa-
ra cualquier técnica,

L RN RN RN

3.~ GOITIA BLLANCO.

Comentarios:
Las propiedades de este -
papel son excelentes para
sostener la presidn que un
grabado requiere. No su -
frid alteraciones. Recomen

dable atin en 530 grs. y

empleados en cualquier téc- ’:

®SeP e s9Pe0s e e 00s00veBDC 00D

que es resistente a la hume| .
dad y a la presion, hacien- |- -

60

60 X 80.
40 X 50
30 X 40

450 grs.

(Unico ta'=
mafio)

(centimet.)

650 grs.

‘,(Uniéd 'peso)

650 grs.
' 450'g'rs."u
(En:todas:~
las dimen i~

550 grs, |

: -Acept$ las dos técni- -
‘cas,
. lidades del papel, sin -
ser demasiado absorven.
" tes. '

_=AceptS. la humedad y la:
presién, sin sufrir alte’
raciones.

-Da transparencia en -
sus calidades,

-Tiene buena absorven -
‘cia sin ser excesiva.
-AguantS perfectamente
la humedad y presisn -
del tSrculo, motdndose
las transparencias del-
del color y las cualida-
des del papel.

resaltandn las cua :

1" ‘tiendo a la humedad, como‘a

~Que'd3.gmés ‘uniforms el o -
lor. una.vez tapados todos ~|.
~.los poros_del papel, ainque-
-la apariencia-es mis pesada
" que on el 6leo.

csesvessosasnconse

,—Acepté los materlales, resis

la presish del tdrculo . :
-No da la misma transparen o
cia que con el dSleo.

~Aguants la humedad y pre -
sién sin sufrir alteraciones,
aungue no se mota la misma
transparencia que con el fon
do de 6leo,

]




Nombre del Pab‘el"Ufilikzad?’ :

‘Dimensi6

F Resultados c¢/Fondo de

Oleo

Resultados c/Fond> de Tinta
Serigrafica

4.- ASPERO-LISO, BLANCO

(También hay en color
crema y gris)
Comentarios:

No es recomendable,ya
que no soporta la hume]
dad y tampoco la pre -
sién.,

Usarlo exclusivamente-
para carbén, pastel, -
crayon,

Podria soportar como-
méximo la punta seca
con dos minutos den -
tro del agua,

9000000000 RCCeet 00000000

60 X 80 |
40 X 50 |
30 X 40

(cm.)

5.~ MOTEADO VINO O GRIS {60 X 8

Comentarios:

Es recomendable en cum
to a resistencia, pero-
con tres minutos dentro-
del agua se haria menos
vulnerable a la presién-
del térculo.

*1-Es demasiads absorven-

te, se vuelve muy fra-
gil y aguado.

| -Tiempo aproximad> den

tro del agua: 5 Minutos,
-Ya una vez seco, -reco_
bra sus propiedades.

#0060 e s 0000 ¢0000800008 a8 0

“|-Pierde momentanearmen

te sus propiedades al
meterse al agua (5 min,
aproximadamente), pero
recobra su estructura-
al secarse.

~Es muy flexible y re-
sistente, Resalta la -
transparecia del color,
atin cuando el papel es
de color.

-Sz pega a la placa ya que -
pierde sus cualidades al -
humedecerse y tarda muchs
para secarse.

~-No soporta mucha presidn.

6000t 0R 800000 NIEIOUBSESOe LN o]

-Es bastante resistente, se-
ablanda momentaneamente ~ .
pero aguanta la humedad, la
presién del térculo y soporta
diferentes materiales.

-El color base se ve un poco
més opaco que con el fondo
de Sleo,

%
(=]

NOTA : Hay més tipos:de papel !'De Ponte" de diferente grosor y calidad pero considero que los mds apropiados
para este tipo-de técnica del "SERIGRABADO" (técnica mixta de serigraffa y huecograbado).




Antes de pasar al tercer pasoi,»} es: muy 1mp01tante mencmnal que pa—

ra obtener ézito en’"la impresicn ¢ roced1endo con dos tecm

cas de la estampac1dn, .COMO.- S0 el-hueoograbado y la se1‘1graf1a, es-
'pr1m01d1al tener dec1d1do, qué mateuales son los més 1ddneos para la
obra que vamos a 1mpr1m1r. R

En este planfeamiento se mencionaron, por €jemplo, varios tipos de-

papel de una misma casa comercial, sin embargo cada artista puéde-v_'

tener cierta preferencia por algumos papeles de otras marcas.

Lo importante es tomar en cuenta que éstos sean hechos a mano y que - -

tengan similar resistencia al tratamiento que va a ser sometido,

Por otra parte también se debe decidir, si se utilizar4 tinta serigrd- -

ficé udleo.

Recordando nuevamente que la tinta serigréfica tiene la cualidad de un-

secado rdpido y la desventaja de verse mds opaca que el 6leo,

El dleoc por su parte tiene la ventaja de aparentar més transparencia -
en el color, perc la desventaja de requerir mayor tiempo de secado,
7 eru‘mrauxrilidndose con un ventilador.

Lo mismo pasaria con el papel, debe decidirse en base a laobra y la
té&cnica que el artista haya seleccionado. Se recomienda no perder es-

tos puntos de vista.
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ser,PASO: "APLICACION DE- FONDos SERIGRAHCOS DE COLOR"'.“ o

d) Sagun los colores base, serén las preparacwnes an »héCGI‘SG

en la malla, bloqueando cada vez , por cada oolor :

-En este caso se utlhzaron dos colores base y un tercero con- la

. placa: :

~«Fondo superior, 'haciréﬁdbse todo el tiraje de 30.

-Fondo inferior, haciéndose tambi€n todo el tiraje de 30.

- Se aplics oleo en parte del tiraje pues tiene la propiedad de dar
transparencia y hacer resaltar tanto la textura del papel como el
relieve de la placa ( Figuras # 21 "A", # 22 "A" y # 23 "A"),

- También se utiliz$ tinta seri gréfica, (Veif Figuras # 21 "B",
#22 "B" y # 23 "B") notdndose mds denso y opaco que en
el oleo; aunque tiene una propiedad : el secado rdpido y el
costo, pues es muchisimo méds econdmico que el fondo de ¢leo.

-En lo personal prefiero el fondo de oleo kpor sus cualidades,

0



Figura # 21 “A"
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Figura # 21 "B"






22 "B"
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IMPRESION DE LA PLACA

Aclaramdn: Ios colores de Sleo son mds fﬁciles de ai)licar pues Ia

tinta que se ut111za para las placas de huecograbado es més dura y di-

f)

Y

h)

i)

hy

ficil de trabajar y no muestra la mijsma aparlencm en las impresiones.
Sacar el registro de las hojas , sobre la "cama" (siendo la hoja que
va sobre 1a platma en la cual se ha marcado el perimetro de la pla-

ca y que tamb1én se malcarﬁ el penmetro de las hojas preparadas con

los fondos de color),

Colocar unatina con agua Hmﬁia.é:ih&oducif la hoja de papel prepara-
da, ehsegUidﬁ se entintard la plac; (pég. 33 y 34, de procedimientos
incisos 2, 3y 4, sinolvidar por dltimo quitar tltimos excedentes de
color con papel bond blanco, frotando con la palma de la mano).

Sacar la hoja de la tina, auxilidndose con pinzas para papel y evitar de
esta manera ensuciar las hojas con los dedos, posteriormente secarl
sobre una toalla limpia sin frotar o en su defecto entre dos hojas de pa-
pel revolucidn, de mayor dimensidn que la loja de impresidn, cuidando
de no lastimar el color base aplicado con serigrafia.

Colocar la placa entintada sobre el registro de la "cama" pero.con la - "

cara entintada hacia arriba, sinolvidar limpiar los bicelés;

Colocar la hoja himeda, o mojada y conel frem:e hacm a" s bif‘e‘él

registro de la "cama",
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: k)vf15":Vfc')'c‘:t'3d'e‘ri @ la estampacidn, girando las aspas del volante que accionan
e1 mecanismo del tdrculo, esta debe ser lo més uniforme posible pa-

- ra evitar marcas o defectos en la impresién.

1) Colocar la copia sobre un bastidor de secado o en su defecto, sobre-
una superficie plana y limpia, evitando que se enrosquen las puntas -

de la hoja.

- -Otra alternativa préctica de secado para la obra, puede ser un tende-
dero con pinzas de punta de tela, las cuales evitan que se maltraten-
o manchen las hojas. (Se pueden sustituir las puntas de tela por pe-
quefios pedazos de papel o cartoncillo en el lugar donde presionard

la pinza)

RESULTADOS

- los resultados que se obtuvieron con esta técnica empleada fueron muy

satisfactorios, pues se crefa casi imposible que en las areas impresas -

18



TA TESIS MO DEBE
sE&m B A BISLIOTECA

‘con color, ‘penetrara el agua pués como se sabe cuando se aplica la tin-

ecarse la tinta., Gste

“ s16n del huecograbado de 2 oolo:.es oomo fondo se 11evar1a a cabo _en =

un tlempo '1prox1mado de 45 m1nutos por cop1 : y con esta técmca sdlo =
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r1gréf1ca o

2.- Se evita el tener que entintar varias veces la placa, sgin los colores
a emplear, no arriezgdndose ademds a que pueda quedar movida la impre-

sion a pesar del registro.

3.~ La apariencia es de més luz en Ios colores, ya que no se mezclan,

comd cuando se entintan en una sola vez, varios colores,

4.- Se simplifica enormemente la 1mpresn’5n de la placa S1endo més fa-

cﬂes de lograr los obJet1vos propuestos ‘en’ cada obra. .

5.- Los fondos serigréficos d'ln més tranSparencm, ut111zando Sleo que
tinta, al igual que el grabado de la placa, es deC1r enla 1mpresu5n la -

tinta es més opaca que el dleo yilos ;contra:stesv, de_ las técnicas lucen més,
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@.- El.ener los colores base ya aplicados en el papel, facilita enor-
memente la impresion de la placa, haciendo el trabajo del artis-

ta més 4gil y funcional.

- Por todo lo anteriormente expuesto, se puede decir que la hipS-

tesis inicial de esta investigacidn, resulté "VERDADERA', »
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DIRE‘.CTO RIO PARA COMP.'R'A' DE‘ MA’"'rE'R‘rALEs: BN MEXIOO, D.F. -

PLACAS DE METAL (zmc tnple meta

© "Bl Distintiw" 7 :
Belisario Dominguez # 37 B

Tel, 5.12, 65 20

FIELTROS

"Fieltros Finos"

Mexicali # 35, Col. H1pddromo Condesa. .
Tel. 5.55.50.79 2.86.99.28 y2866056
(Entre Ometusco y Saltillo)

TINTAS, MALLAS, EMULSIONES, PELICULAS' RASEROS" MARCOS
SERIGRAI*IOOS mLVENTES MAQUINAS
"Tintas Sfmchez ¥
Casa Matriz: Isabel la Catdlica # 516, Cols a
(esquina con Viaducto) Tel. 5.19.63.90 5 30.43
Conmutador: 5.38.38.00
Sucursal Sur: 5.32.39.26 -5.32.39.46." ,-5,.'32
Sucursal Tacuba: 3.99.56.70 - -5.27.87.67:

UTENSILIOS, HERRAMIENTAS
"Casa Serra"

Bolivar # 87 "A" Col. Centro
Tel. 7.09,77.83

PAPELES

"De Ponte" (Hechos a mamo)

Radl Sandoval # 16 Satélite

Tel, (fdbrica) 5.98.39.74
(casa) 5.62.47.32

"Interpapel” (Guarro)
Alvaro Obregdn # 158-503 esquina con Tonald, Col Roma
Tel., 5.24.94.55 -5.34.76.68

SUSTANCIAS : ACIDO NITRICO INDUSTRIAL, CERA, PARAFINA, BETUN,
"Droguerfa Cosmopolita' GLICERINA, ALCOHOL, ETC.
Av, Revolucion # 1080 Col. Mixcoac ' )

Tel. 5.93.92.19 -5.93.89.90 -5. 93 92. 08

(Abre de 10 a.m. a 17 hrs.) ‘
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Lﬁmmas

'Lannnadora Foto7mc S EE e
Fernando Montes de Oca # 21, Tlalnepantla..
Tel, 5.65.48,11., (Srita. Guadalupe Pdez)

Cuentahilos, Arcos, Seguetas:
"Refaccionaria Relojero Universal R
Palma esquina con Madero, lery, P1so :
Centro. B

Lamina de Cobre (utilizar dcido perclowro) ’:Calibre 18
Tels. 7091’7373’70912 49 RPLAN

Barniz = (Luzitrdn) - -
Tigres #14 . Col; Del Valle.

Casa Galerfa de'Arte  ” -
Independencia # 101, Centro A
Tels. 5.18.36.20 y 5.10.01.47
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