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J u s T TF Te A e r o N 
. . 

Este tema fué selecciona© en base a Ún mrnució6o análisis; desarro -
.. 

Ilado a través de la experiencia obtenida sob1·e l~'técni~;.c!~l hueCÜgra~ 

hadó con placas o planchas de metal (zinc); \'< !~~ . 
. ··:.- _.·· - '.''',;: 

Esta A rea de las Artes Visuales, me interesó. desdé la primera vez que 

trabajé con la técnica del aguafuerte, en sus diferentes modalidades , -

¡x>steriormente experimenté con técnicas mixtas, percatándome de que 

al imprimir las placas y utilizar diferentes colores en el entintado, se 

empleaba demasiado tiem¡x> cuando se procedía a la aplicación de és-

tos en u na sola entintada, pues se llegaban a mezclar ensuciándose , 

sin embargo en ocasiones estas mezclas enriquecen el color volviéndo-

se en grisáceos sobre todo cuando se utiliza óleo y aquí se pro¡x>ne otra 

¡x>sibilidad para que el artista elija el procedimiento que más le con- · 

venga para su obra. 

También surgía otro ti¡x> de problema cuanoo se emprendían diferentes 

entintadas e impresiones ¡x>r cada color, ya que el registro, aun sienoo 

preciso llegaba a moverse y el resultado no era exactamente el planea-

do ¡x>r el artista. 

En el planteamiento que se pro¡x>ne, se acudirá a la serigrafía para de-

mostrar cómo auxiliándose de ella, puede facilitarse la aplicación de -

fbnoos de color como otra alternativa para la estampación de la obra, -

tomanoo en consideración el objetivo que busque el artista pl~stico. 



OBJETIVOS 

OBJETIVO GENERAL 

- A¡JJrtar ¡JJr medio de esta investigación, procedimientos didácticos­

y prácticos, principalmente a las personas que inician en el ta­

ller de huecograbado. 

OBJETIVOS PARTICULARES 

- Facilitar el camioo para lograr que las impresiones de sus placas, 

que lleven dos o más colores, se apeguen a las metas fijadas ¡JJr 

el artista en cada obra. 

- Dar a corocer otra alternativa en la estampación del huecograba­

do con a¡JJyo de la serigrafía. 

2 



HIPOTESIS 

Aroyándose en la Serigraffa, se facilitará la·. aplicación de fondos -

de color en las impresiones del Huecograbado, lo cual alnrrará -

esfuerro en las obras donde se empleen dos rolores o más y au­

mentarán las rosibilidades de selección ron respecto a los proce­

dimientos que decida utilizar el artista para la elaboración de su obra. 

Esta rosibilidad deberá remitirse a la investigación documental de li- -

bros y manuales, tanto de Huerograbado romo de Serigrafía para am­

pliar la información; así como también remitirse a la experimentación 

personal con diferentes materiales relativos al procedimiento de im­

presión de la obra, con lo cual se demostrará el resultado de la -

hipótesis. 
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INTRODUCCION 

Esta investigaci6n surgi6 de uncu~tionarl1,Iento p'ets~nal•a cerca del -

tiempo que se emplea para imprinÚr un i1l.lecxigr~b~d6 J~~·1t~qÚÍere de-

dos colores o más, 
. ·.·--:. : ·;:»e •~""f.· '.' • 

., :: . , ~ :·::;:·-.--. -~ -.' ~' •' ·_. i' 

Basicamente la idea es aportar y simplificar la técni~ad~ i%;;esi6n del 

huecograbado de dos o más colores, sacando ·el. mayor provecln posible 

a la obra, en el menor tiempo. Además de guiar a aquellas personas 

que inician con la técnica del huecograbado y que quieren lograr una fu~ 

malidad en su trabajo artístico, en donde ellos puedan tener una opci6n 

y seguir diclns procedimientos que sin duda los llevarán a·lograr de una 

manera más sencilla sus metas, 

En el primer capitulo se hace una sencilla y breve·m-~n6i6nc:lelos oríne­

nes del huecograbado y por supuesto de las técni~~s ~ás co·~u~es que -

emplean los artistas tanto en·México como en otros paises, éstas son: 

Punta Seca, Aguafuerte, Aguatinta, Mediatinta y el Fotograbado, 

También se han registrado recomendaciones para facüfrar-el empleo de 

las mismas y otras referentes a la impresi6n, registro y enmarcado de 

la obra, 

En el segundo capitulo se menciona breveine~te .~á;ig~:~ d~la técnica 
';/" ' ~ ~ (~;,~- . ·:··. 

de la Sergrafía y las alternativas c¡lle s'e utúi.ihti ciimq\es''~i~sténcil de 
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papel, el esténcil de goma, crayón, salpicado, método de película cor­

tada a marn , esténcil fotográfico y por supuesto la impresi6n. 

En el tercer capitulo se habla de una propuesta para facilitar la aplica­

ci6n de dos colores o más en la impresión del huecograbado auxiliado por 

la impresi6n serigráfica. En este capitulo se especifica la inclusi6n -

del color en primera instancia y posteriormente el relieve, lo cual hará 

posible que se simplifique el trabajo del artista y se reduzca enorme­

mente el tiempo que se emplea en la impresi6n • 

En las conclusiones se da una visi6n general de los resultados obtenidos 

relativos al presente planteamiento o sea este "Manual de Procedimientos 

para Facilitar la Aplicación de Fondos de C.Olor en el Huecograbado, Apo­

yándose en la Serigrafía". 
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C.APITULOI 

".ANTECEDENTES DEL HU ECO GR.ABADO" 
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I. ANTE2EbENTES DEL'"' 8uE:cb GRABADO 
. ' e ;_~\-.•C_ ~~;:~ --<.i,. -,;,~--'.-~e-;:".: 

(Texto # i) . . .. · .. ·.··· .. ·. ' ·· .. ·•• 
"El a¡:te de grabar fÚé ens;Js PXt~~ipÍc)~.sobren1adera, ron el fin de 

obtene~ reproducciones p:n est~n~~a~i6n~n ~~piro o papel, atrih.!yén-

dose la invención a alemanes, italianJs y frances·:es, aunque de mane-

ra poco clara. 

El grabad:> en madera, precursor de la imprynta, fué utilizado para -

la estampación de naipes y estampas, PJr los chinos, mucho antes que 

en paises occidentales y desde luego siglos antes de ser obtenidas im-

presiones de grabado S:>bre metal. 

El grabado al aguafuerte tuvo su primer vestigio entre los armeros; -

éstos hacían uso de los dirujos al ácido para ornamentar y damasqui-

nar armas y utencilios. 

En el siglo XV los armeros florentin:>s, para rellenar las cavidades 

· o surcos producid:>s por el ruril, se valieron de un esmalte negro -

formado con plata, plomo y sulfuro, método al que llamaban "niello". 

Más tarde se descubrió la p:>sibilidad de obtenei:pruebas en papel hum~ 

decido, sobre el que recibía la tinta que transmitían las líneas grabadas,. 

mediante presión. 

En Florencia aparecieron los primeros grabados al aguafuerte, hacia 

el año 1446, pero se sabe que el grabad:> más antíguo estii fechado en 

1513 y es obra de un grabador suiz:> llamado Graf; no negando que -
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anteriormente fué utilizado el mordido pJr el ácido sobre la plancha -

de metal en Florencia. 

Su gran :fosar.rollo se inicia a partir del descubrimiento deÍ motdiente 

má3 adecuadü para el cobre, por el pinto:: Alberto Dúr~ro.c{ ';~ <·. 
Má3 tarde fueron surgiendo unas variaciones técnicas, >~esSu~ie~tas -

y desarrolladas PJr artistas grabadores, en ~us explor~cio~~esy flnie­

bas o por azar, p::oducida.3 por efectos del ácido, sobre el mbre". 

(Texto# 2, pag. 10). 

A partir del siglo XVII, surgieron varios artistas qu~.r:e§litzaii?:n gra~ 

des aportaciones al grabado, como lo fué Rembrandt (0011siéleráclo él 

más grande entre los maestros del grabado"). 

Posteriormente surgieron otros, entre los cuales dest~~¡-G)~a-~Í'Ía · .. 

realización de técnicas inoovadoras, como es ia p~nt~ 3;ca y; e('agua~ · 

tinta. 

En el siglo XVIII destacan, Piranesi, Tiépolo, Fragt>nára; Bracq!lemont: .. 

entre otros". 
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CAPITULO 

n.- TECNTCAS EMPLEADAS EN EL l-IUECOGRABAOO. 

Para entra1·de llepb·en eé1:etema; se debe aclarar, ~quet.antolos,ma­

teriales eomq ei fü~a~'.·dé,trd~ájo, pue~en ~justarse ·a:d~ ~~i~Hidades 
;.~'¡-·.e•,•¡ ]:~~--.-= ~(>C'i"-_"( .-;., 

del ai-tisí:ao ·Aquís~d~schb.é)d)deaJ; 'pero··s.tnci!li!stá a:1'aléance·de su 
·-;:'{: .. : <-~"'- ,_,_-~- ~,<· -

mano, puede ada¡)t:'ar~e.Cúi'.espacJÓ fiiénor,;in.:Otllrando que tenga venti-

iaci6n suficienre:pata?~yiJ~~;;tur~Ric~~-iq~e~-f~¡xjí16~gasesque se des -

prenden de la~laS~~~~~~td~~:~ft~~~/~~lt;~~~~;(É;~e{iáci~ (baño de áCido). 

También se recomje~d?·t:~ne¡-,y~_a;to:r11~-~~e:ªgllªYf< que es vital y un lu-

gor seguw Y, ~~f :'R!~~o~\~i~~~;~:; <cidqs q"e se "'ili~o. 
A) MATERiiL~S:~/•;:;·· -"~Y~:~5{W~~-·~~~f.~·.;•.,· ~Af~-··.·-·· 
s~ marcará·A··&J'ri •'~~_lg~t~i{g~i~li~ ¡·~di~tensables.~· 
Se marc~rádicJti ~~~~1i~~~teriál~s necesarios pero. n:> indi·spensables. · 

·,,:-.:_<}E::<-)/~;_·;._·:._~:\·:·': .. ~--;· . :_;. ... ' ": -· .. : . _'.-.. ·_ 
Se marca{:á~'éQ[1' tJ*;'1os inateriales que se pueden sustituir o prescin-

- ~o:.-··.,.::;>. ·,.~<-~·=' 

, , •;:. :}~ ··dir de éllos. 

* Planc11{6·~~1~~~ :ele· 2:inc .(triple· metal sería la· ideal)~'. ·· .. 

* ParrÜ}~''eié~ttyj,c~·(d~ preferencia grande y con ornill~s tectangUlares). 

* cliarol~s cÍ~ J~ri<I~ dimensibnes (especiales para ácidos y so !ventes). 

*Charola~ ;~ra:~~a~~ varias dimensiones. 

* Probeta graduada. 
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* Esme¡·il~~ d~ cli'fe~~~n1:~~ ~1~so1'es otan1años (11~ínimo dos) 
. -- , -· ,.,. ••' ·-·>C:? '·-·"··- ;. 

* Limas para iebajar riietaÍ·(rl~fnirB~ 2; @a gru~sá y una fl na) 
;·r,">' .:¡_; 

*Pulidor de metales.(b;as~b}_;~~ ) '.·~., 
•;<, 

* Lijas de agua ( # 400, 500 y 600). 

*Bruñidores. 

*Puntas de acero. 

* Pinceles de diferentes medidas. 

* Brochas de tres medidas diferentes. 

* Berceu. 

* Espátulas de diferentes medidas. 

* Rodillos de caucln o piel de diferentes dimensiones ( 15 cm., 30, etc.). 

* Manta de cielo sin goma. 

*Manta cruda sin goma. 

* Resistol. 

* Betún de Judea. 

* Brea o colofonia (resina) 

*Cera virgen blanca. 

* Aguarraz. 

* Thinner. 

*Bencina o gasolina blanca, 

* Estopa de algodón. 

*Mechero o velas y cerillos. 
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* Tni¡xis clealgod6n ele diferentes texturas. 

* Guantes pa1;p. áSicl(). 

*Guantes. '.dehuÍe ¡)ah é11tf~tar. 
::.. ~_:_ ... ~:_· . .,:,:,~~-, .. ' ·,'. ;,-

::':/:' ·::, ·,)· .. -.-·· 

* Azúcar • .:f <:, ,_( 
-·,, -

·* Goma.at~BlgL:'· ' 
;;-.-o_,· .·,;,j ·' ·-' 

* Papé1·i.-~~6í~fü~:Mer.Pller;O·~•· 
* Acéii:é;a~· W~ai~. <' 

'· ··-5 ·' · ·?'·:-""";- -"-t-::o::::'.c"-:'~·:·.-

* Go~~·~·.·1~63:g~,¡~~~~~aEI} 

* AlcolioHn~~~tifi~l;t96¡). • 
• 

4 
~-~:..:-:-, ---:;~'..---L~:~~~,' .;'0;_;~_;:~~·%,_~i::-~;;:c~' :_· ~--:::-- ~,:..__~,-- ·. 

* Plu irías ·a~ '.i~~';1mh~~-:é\;;;:a± qü~ se fÜrmen burb.Jj as en la placa, cuando 
~.- -- >'.;,·..,, :"{j ~;<·~:::.-..\!.?:.':' 

está en ¿l ~a'ñd~(ci.e::_ásfoél) 1~::i 

*Sal. 

** Sujetador par/~~te~~r}placas·~ 
** Ventilador, 

**Tornillo de mesa. 

**Pinzas para placas ( de alarribrón conxanl)rnS para sostener la placa). 

** Es¡xi njas naturales y sintéticas de diferéntes ta.tnañ~s. 

***Cizalla (Instrumento para corta; pl~¿ai\9'41a~~1ias de .metal), 

*** Caladora para metal y seguetas. 
/ . "' >t;';:/·: -"'/ 

***Mesas para limado, barnizado y ent,int~ci,().;;rz·;; 
***Caja para aplicar resina. 

***Mesa con cristal intercalado e ilurnfnada para.\Jasar diseños. 
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8) LUGAR DE .'."f RABAJo. ~ 
·· .. ".·" '• .•·· '·.· ,·· - . 

Las co1ídicio11~éfae~les'ti~i lo~al~ vai-ían, dependiendo del mímero de 

persa nris .é¡l1~1~;vayA1~:x~·t,t~b~jai'te~1·ese cis¡)a2io :T 
1. -AREA:,y .. t:ót-fó1(;:b:~E~ü-JÁf(.l'Rt\'fi~§{ ::e~; .• ' ···•··· · ... 

·su po .. ni~·n6~; "~J~-f~~:frih'·~~·~¡11~· ~~;;i~~~>p~i-~h-a'~~· l~\2•Ji~1e.nsid nes 

~J~t,il((~lltlllltlíítiiiy¡tj-~ 
·. t~ctof;(. ~~.~~c~i: c¡ue:a.l.tr?baj~r::e11.<.di.f~I'e11tes1;áréás f'.n9 ~é~e§toroornas 
~1:s~~~:~~ nfis·. ~~º.!.·.r_:·_; ... ·.·~.s~i .. a __ ;,·~.~.::~~ ;~-~~:}v_'.:.1··.t~;~~~~~~-·~-~····.~;t;.~~~1i1-~4·~~~ar ... 

~<::,==o-:.:~-:'"~:: '_7-f~:y'·~- - :.'"·':~:~" :\:~ ·.·c'it'L':_··-~, :- :-;;_:_':#:-.'. -;-~: ,';·~;(• 

jj,f ~~tJ~~~iil~fI~?~I~~lt~~:~~.,f~t!i1:r7Jt'"i·" oe6o 
"-\~j:._~ .. ~-:--·~~,.,>) .. :.~- :c~:~_:.'.'-"'·--~~t ·.~:::.~.,_~_. ~;;>. ;L? 

2.'-INS-TALAqIONES:;[' /:·. 
_:~'i/ ,- -·· ;,·:·;·-. -·. ' 

- [bs~?'ii~,t~if?ñ,~~~1\~á~:a~:agl.1a. 
-. ;' ·..:::.·,,~ 

- Mes~~ ct~iia,~a~~·' 
-T6~2uio 
-,Guillotina p ./papé!. 

- Planero. 

: ~;~~;i~ con ~li~~a p~ra ~ardar ácidos y solventes ya que deben estar 

en Iu grir ~~gl¡1-0 ~i: b;~~~ . 
- TendecteI"<:lj;;i~\Jedi& del~apel .· 

- Extractor de ~Úe C) ~~nth~a~refi su defecto. 
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P REPARACTON DE .. LA .. PLACA 

Para utilizar ~u¿l~uié1·i:écnica{délÍ1uecograbaclo, se debe proceder a la 
- -

prepai'aci6n'd~)l~p!~~-J·.~¡)Ip11~11a'ffconsistente en: 
",.:' . ·~:;¡;:;=.-:-o:·:":= - - . 

ler. Paso:· Efalx~1~a1:~(ctisfño',8i1' pap~l paralin1ifar las di~1ensi01iés de-·• 
. ·" .. :·r,~·'. :"-_"··1· ~·--·.,{:~:::o-. ~~;).'"_·.;.: . 

. ;.-.!.ª.~·:r ... ·_.1 .• ~.~c~-.!J .. -. XL " . -· .• - -'}~i;:.--;-. ·_';:~~t ,.··>;_~·~;~~~; /;.'/-

~: ~?.\', :\•'·:it".(i' 

-;-- -'''""'°''" '-'.:0J"-.~\·:;:;:i<" 

red()hdi~n?~:~~~ í:~~c~~~~\~~i~r~ai}.•i ' 
y.delpapeLaVimpriri11rda•piac 

·-J· f::< _-:\0)-r ;~,-:,::;·:-.::5'.~:(:·.(~-i:J~,,;,:~~:;.~-,'--;.~ ~~1}:;· ~-

t#J§;f2~f~~ i'ateitnihar; 'respétanch -

''" }~;~~l"~ i;i#:. - · .•• a,l_.td~ílíli~?;· .·• 
4to, Pa&i::'~¡j:f'~~~•f;;Ct~g~~~~¡¡~~' .. :~litt"' 
Pa~•r~~~~~t~t~~~.;~;~~tl~!1;j¡~i~~~&~~··:iaa;'"·· 

. [a ntás veces ro[110zsea'inecesar;C>:a fl n de dejarla. 00 mo espejo . 

S•o. Pa-í,~h~t;~;,11nt~ie~~~~1;:7°~ra~'. O~Hc•OO ron una 
s . - T EcNicí's·t~, ·'"~:¡;,~~f :}'*; · :. ~.e " ~ .. .. '.:'i~/:: .-.. -,. " ::::?t. -~;.~f:f5 
1. PUNTA :;sE:c•X ..•. · ... :> )• .;\······• /> 

··Paro ei•~.[~~~\~!~(&~~~~.~Ji;Ji~&Jj y; 4w ~~oteriÓ rea, ; ncluyen · 
:.::::;t~-j~ii~J.:_••·;·~··:~~~ ~Wci; a~ii1;<n<x>,e\oo~!Ü~·~~~l.~,~r-

,,'"' ... ,._ . .,-,!,;t ',' 

l:ón rojo~·· 'tóm'~f eh cuenta qüe éi <liseftoqü~clÚá ihv~~'tidO sobre' la;plaéa·· 
·_· .. '.,;··.,·e•'/:·,:"""··, ,.o,•,->:-~-".,.<>· e·'·'-···'. e·., ... • .. '.• •,-. · .... ·· ·,;_;, ·' ·~'·;· .. ~;,'~-·.'-;.,,'·,': ;···.:_ ,-:~ 

y será r~pa~ad~._~·n'· l~ ¡~u1~ta ·~e ~ce1~ ..• Par~• f~ci Hi~1~ ia sd~~~i·;~Si6~ d~l 
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procedimierito, se sugiere hacer el J:oceto en papel albanene y para pa­

sarlo. a la iJiaca, se le da vuelta a la lujtl o.sea en "e~pejo ''para que al 

impi"imir,}los dis~ño~ quede1~é~•igual·,"~el1f;do;.(~t!eel ·ince~o) .·.-~ 
\=,:.:. . '_':.::_ .:·~·'.:o,_~: L-~- -·; -0:"1 '. -:+_.,,,_ -;- -

· '.La.•.profu ndid.ad)'.·.anchu~a d3''.1~.1rné·a_:;~clep~ nd~n. d•e-··1a:.·pres i~11·y. del' á n'~ 

talles. ~=Íi~}.~l~~~··J~;~: ~·5•n., .. ~·:·;: ., ..... 
-,;;:·. ~=J~::, ~ J~:f;~-~:~1 . . ~l-:_~ .. ;. __ .·~~~-:;,-~:.~~_;~ . ,_,~,-";- . ·.:;:~~7-- ., ~--
.-. ,_--_- - --· · :.·-. ·, 7' ~'.;--:~_:_:~;~-B·.~ ""'::·;::-~~""-~~~"-:~-~---- ;~~: ~·: ·--''~-~ · -~~- · --e:·"~:':--,__-.·: ....=:: -

II. A á u· A F·•U E R T'.ii~: ' 

En lo genei-al,. esta t'éc'nica é'fresrnride,át1Jañó dt: ácido de Ja placa, pu -

diendo durar minutos ~ t-0raiI~~~~h ~ci~S~1Jrofundictad eitie e1 artista ,, 

haya seleccionado para Úo~r~I~· '-~. ;·~k Z:r .'.i} ·f 
:~.-~·:' ·"·;;E:>:1f~:·: ~~~: -_ ·· 

En lo particular, vamos a enunciar las variaciones dé esta técnica: 
o - ~ ¡ .- .\y-"_, 

:'.:, ·. . -'.:,;-; _:,;:; ~~-:· .'.=·,_;_~,~_;_}:-. ~· .. ~, .. •. -~~.;;,_· •. ~~"._ ·- - ' "-·.~~;. -
,,_,:-· . - ._,,~ ····: .. 

1. - BARNIZ DURO. - Se utilizan los pú,>c~~Ífnie~tds.'~tl1pl~rido~:para la-

preparaci6n de la.placaa excepcil5J:d~l'p~~¿,fütéi111~ctiój' 
a) se caHeílra-~re.xiailJente !tv 1:1f~·;,f a~11c5~;ri~~~fx}~r~iio ~fiii~~~~~1~iíain;z ··· 

: ·' ·:. _,... ·.-':-:-:: :<.· > .... _-· ,-:-,-...;_ ',:ú'i:;. :;~~;:·~·,:'.;gf:~,~~-;;' :_::_·: ...• _·. -'-~:>. - ;:~ .. - -; ' 
duro'· ::·e;º·;·!.':>.>::,,,, '.i> ..... ,,,""· ·.,; ,:: ;:·.:;:· ·'.'[ , .. 

;, ~·:/ ,,,.-~::.-::: " ' ':._.,.,_ ·:-_-y·/-. ?:':_:~ <:(;::·," -~:~_:::"; :,<:[' .· 
b) Disfri~&.~YiJ~H~~ eil un~ ¿J¡;.i~·~,nifqrii1'e ·(:() nli\1.~ct:1Ylo'r}: ' ' . 

c) Ahu~~f·c;~ I~fl~~a unate1i'6 ~iri%iJkd~~ibt i~':6aI1 ~nch~C1a, -

tel1iendo cuidado de no chamuscar ~l ~;r~iz.' 
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* 
del ácicb (pag. 39 

2. - BARNIZ BLANCO O SUAVE. ( Te:-n:o # 3) 

) . 
) . 

Es una variante del grabado al aguafuerte en la c¡lle se cubre fa placa; con 

un barniz rico en grasa* , pennitiericb un secacb muy lento. 

a) Se calienta la placa, previall}ent~preparada y desengrasada. 

b) Extender el barniz conun·:;o~iHd, l~grandÓuna película unifornié y -

delgada. ? : . ·· . < · ··· 
c) Dejar enfriar la ¡jlaca; enun sitio pfa~ y limpio. 
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Figura # 1 

Punta SeC'a 

Figma :#"· 2 

Barniz Duro 
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d) Alternativas: 

1. - C.Olocar sóbre la placa, t.ela con tex'tura, llJjas, t1iadera, cuerda, 

red, etc. (A elecci6n del artist~) 

Posteriormente tapar ron una luja blanca del tamaño de la placa, 

a modo de cubrirla totalmente y pasarla ¡nr el t6rculo (no olvi­

dar ¡x>ner el fieltro después de la roja que cubre la placa). 

-Quitar cuidadosamente la hoja que cubre la superficie de la -

placa, así romo el material sobre puesto (hojls, red, tela, etc.). 

-Proceder a cubrir biceles e imperfecciones ron la goma laca. 

- Introducir la plancha al baño de ácido (su a ve) durante el tiem¡n 

requerido, según el artista. (VER FIGURA41'3 ). 

2. - Extender un papel manila u otro con texturas, con la parte ¡nr~­

sa hacia la cara de la placa y proceder a dibujar con un lápiz , -

una serie de lineas suaves e intensas sobre el mismo (boceto pr~ 

vio). Esta presi6n del lápiz ejercida sobre el papel, hace que el 

barniz se adhiera al mismo, dejando al descubierto en la placa, 

las partes rayadas, las cuales serán atacadas ¡:or el ácido. 

(VER FIGURA13 -"lf) 

3.- C R A Y O N 

Después de preparar la placa y desengrasarla, se procede a dibujar -
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sobre•ella. conlih c:r,a}'én.c1ecfra\ ya'seap~ra t1·abajai·ID,ncb-~ o textura~ 

de las figuras. 

- Posteriormente se cubren con guma laca los bicelesy las partes que -

no sequieran exp:>ner al ácido. 

- Meter la plancha al baño de ácido (preparaci6n suave para evitar que se 

levante el cray6n) el tiem¡::o necesarió para el atacado que el artista CO!!_ 

sidere para su obra. (texturas logradas). 

(VER FIGURA#4) 

4.- G O M A L A C A 

- Seguir los procedimientos para la preparaci6n de la placa, omitiendo-

el paso intermedio, hasta llegar a desengrasarla. 

- Proceder a la aplicaci6n de guma laca, respetancb el diseño elegido. 

"Esta técnica se utiliza por lo general para delimitar superficies o crear 

diferencias muy drásticas de texturas". 

- No olvidar cubrir los biceles de la placa, para evitar el deterioro de 

los mismos con el ácido. 

( VER FIGURA 'lf" 5) 

5.- A Z U C A R 

En esta técnica, el procedimiento a seguir, después de la preparaci6n -

de la placa, sin incluir el paso intermedio, es la siguiente: 
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1· 

.. ~_. 
Papel Manila 

Figura. 1/- 5 

Goma Laca 

Figura # 3 

Texturas 

Fip;ura # 4 

Crayón 
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ca, dejando secar ésta 

t) Proceder al bañ.o 

-, ·'· . .: ; 

* Remitirseal'apé}rt~do>deJ6rmulas Q'ag.37 - 38 ). 
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6,,. R E S I S T O L 

Este material da otra p::isibilidad ~Ja téc~ica:deLaguafuerte ya· que el -
- ..... ·, ' '• 

resultado es de claros O blanco~s-ei:)n el_ SigL!i~nte prj7e~inÚento: 
a) Seguir todos los pasos dela prep¡¡J:~C:i~_fl\:I~la\.pla_ca;-~xc:~uy~ndo el -

paso intermedio. 

b) Cubrir las a'reas que se quieran en blano:i,. ron una capa de resistol -

gruesa (cantidad suficiente la que sale deldespachad::ir o lx>q•Jilla co-

mo embJdo q!Je trae la tapa del envase . 

c) Dejar secar completamente (como mínimo 24 hrs. 

es de 36 a 48 h::iras ) dependiendo de la superficie a la que se le_ ap!ic6 

el resistol y del grosor de la misma. 

d) Proteger los biceles ron guma laca, dejando secar. 

e) Proceder al baño de ácido, c.on un mínimo de 30 minutos, vigilando -

que no se furmen burbujas para lo cual se moverá el ácido con la pll!_ 

ma de ave y también observando con el cuentahílos la placa para saber 

el términ::> de atacado (al gusto del artista). Si n::> se hiciere así, se 

correría el riesgu en algunas partes de la placa ya que el resistol p;J -

diera levantarse en dichas areas,si el ácido está muy fuerte, dejánd~ 

las exp:1estas a la corrosi6n . 

El resistol actúa como bloqueador. 

( VER FIGURA 7 ) 

NOTA: Las partes que quedan oscuras, pJeden ser trabajadas con otros 
elementos p::>steriormente. 
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Técnica a la Sal Fig'l1ra ti= 8 

Fig·m·a :¡¡. 6 

Aziicm· 

Figura :f.i= 7 

Resisto! 
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,dar 

otra, texu1ra 

a) 

b) Aplicar barniz blam:b*a la placa. 

c) Antes de q•Je se enfríe el barniz, espJlvorear la sal, puede ser con-
' ' 

un salero o me'::lianteuna malla fina com:> la de la manta de cielo, tl.ll, 

etc. que pern1ita,ei paso de la sal y postericJrmente esper;ar~a q?e s~ 
solidifique eLi:rlliz. ' ,:;,> ··,·.' ;,,:' , 

d) Sumergirla ;l~ca a una tina c6il agua a la tempeí:arnra_a~~f~11i~.y.~ 
'.,:-: i·/:): .. \-:'. ''.·~ :: ' ·: --. - --. - , __ - '· .-·· -c.-_,;,.,_;_~~<:+.:·;::"_~:~··,- ~~~;-~:_J:~~: 

esperar a que los granos de sal se disuelvan, lo cua~yérfri:itil:"á,el, ~ 

atacado del ácido en estas areas~ ,', 

'.e) Proseguir con el baño de ácid:>, sin descuidar los bicelesque d~be~án 
estar protegidos con g;oma laca, antes de sumergir la placa. 

( VER FIGURA'il 8 

.;''i(·'·;/'-·\" 

Llarpada ])'}~~'d';'6?1oft)nia; ésta viene en trows como. rocas, la cual - · 
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• ,.. : ¡ 

deb.3 i11olerse para i):ider ser aplicada soi:Jrela superficie de la plancha. 
~·, . .;.)y·· .. ,.'.-;'. ·'; 

:;:,:2:1¡~¡¡~1itiairil~iil~~f t~rf~;Mfu:~: 
más oscuros) o;;,bién;a¡trayés;(:le.úh cedaz,;:i .de ti"anú( firía (como podría -

· .-~<~.-. ..:.~~ .... ::.:-: '{,f~t~~:,:ái!~{¡ )¡1f~~~:~I~if :º~Jf;~}t:~:t~~f;~.·:~}~~1~~~~~~i·~;;,~Ah1·\/:;~N:::::.'.~~l~~~·.:_ ~i~~1~.< , . : ~:.~ ::.:· ,, .·· -.. . ,. _ .· 
ser la 11íanfa derciel.O)e'.vifand::i":EiF!evantamii:ihtéFdeaa misma ron el aire. 

Proc~dimieúto:i~· ,~:.~¡~;~ff~i,;~ . ·~rf ~,i;' 1 ' . 
a) Preparar·; J;:~~~~r'~~~i:la pláca,.'03"~1Ítiendo el paro intermedio. 

b) Aplicai' l~ re,~ina e~~1So ()) n ~u~lq1iera de las dJs alternativas (caja 

o cedazo). 

c) Tomar la placa por los bordes (evitandJ lastimar los mismos) ron -

las pinzas y a una altura aproximada de 10,15 cm. de la hori1illa,de-

jar que se funda (cuando se ven OJmo gotitas) y retirarlas del calor. 

d) Dejar enfriar y bloq1ear los biceles con goma laca,al igual que las 

areas en dJnd~ m se desée el atacadJ del ácid::i. 

e) Proceder al baño de ácid::i, vigiland::i la placa ro nstantemente para-

que nJ se formen J::url::ujas. Es recomendable observar ronstantemeg 

te el atacad::> para ir blo queandJ la placa, según las tonalidades que -

se deseen lograr (como son los grises). 

(VER FIGURA#"9 ) 

2.- BETUN O ASFALTO DE SIRIA. ( Texto=lt 4 pag. 91 ) 

a) Preparar la placa, excluyendo sólo el paso intermedio. 
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b) Si se requieren,ár~a~.muy o~cu::as;im~ler fino elbetún} pasarlo so-

bre la piac~;aHa\i~s éie Liha'ri'ari;'a C:ie sec:la C:oi1io fa.qu·e s~ u'rniza en-

•er1i;:,;,J~,-~¡~~0:~{.f!\fi?.~~rf!, i~i~ ~~.;!ta he~:~,Jad~' del 
,, 

con el aire-

é¡· ·~l' -

de <trfb0;'de]~~'~¡~;~~i~l~~;t~l~~~¡j~~0~i~~i~,,;~··:r~. 
rá el levantamiento (jel :~tll}}i ¡x>r 'ehmE?.tJY()i:?:l1t(;?S_;il"J1f:'.!1é::J()}lac]¡:i·._()'Isi f!1ple_ 

mente por· las··_corr,ie~t~~·~~;::·0,.,;4w,·{lf~Jj~~~i~;iliig~~~~~f R).;;i·~·-t• ---··. 
d) Calentar la placa sin'ladearla,•;h11srn¡que:sefundan';las pequeñas partí-

e) :::~ar ba biee~a~::~ifi*!,~~%$b~;eral bifto de •ei-
do, Se recomienda ir ve:fifid)ldb•;~}?~t~'é:kdo' p~ra bloquear la placa se-

:, . . : - -~· ' , .• _,, ., - \.e'·· . ._ ·: 

gú n las tonalidades que r(;!qui~r~Ii,a ~bi~} pl!cÍiendo ser de diferentes -

grises a negros. 

(VER FIGURA# 10). 

NOTA: Se puede decir que la aplicación de la.resina o el betún son el mis-
--- ,·, - - , .. -,· ,-·-· ,, . 

mo procedimiento. p§ro l~s resultados,en)a impresi~n ~~(jiferen­

tes, aclarando que con ambos materiales se_;u~tjeS~ri~r ~i gro­

sor del molido v obtener más varia~ionesde'[{~~t1·~~t .. ' ' .. ~ . .- : "-· - . 
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TV •. - M EOIA.TTNTA -{J"exfo Lpag. 39)c 
-<.' 

. ·': .. (.·, -·:;·~·, .:·:'~;·· ':~~;;:.;< ... '"". :·_·:«·_:,_· ... · ::· 

"Eldes;riªJ1.º_·_,_~~Ji~sf'~~~~~~i~~;-r@e~·'u ~ip1·J¿esb ai ácido; para _su reali-
.·~:-·, -·, ·,.,.' 

zacic5n es pfep~raéía iaplancha p:¡r medio de un graneador que es una 
- ' ... :' :·· .. , . -~ '·_ .·,; -.: ; . ;- -

especie de cincelé:on mangu y filo dentado que: al ser pasado de un la-

do a otro con habilidad y esfuerzo, produce una textura graneada uni-

forme. 

Los ingleses llaman a este instrumento "rocker" y los franceses ''ber­

ceau" p:¡rque al usarlo es balanceado con el vaivén delacun~, Úl1otivo 

p:>r el cual en español se conoce como "cuna") en el curso de la ope-

ración del graneado de la plancha; éste se produce deslizando el instru-
-

mento de un lado a otro de la plancha, puesta ésta sobre la mesa. El ra-

yado que se obtiene, al ser cruzado en todas direcciones, produce aquel 

graneado; después de terminado éste es limpiado del p:>lvillo resultante", 

PROCEDIMIENTO: 

a) Preparar la placa, ~o m friendo ei ¡:la8o intermedio y granear la placa -

en todas direcciones pa;a 8ueéiuede 4nirc5r~i~~ 
b) Posteriormente co~u n~tii~ ~'pap~rb'irh5ri ~lari'ci:i;.se'hiarcarán_las 

.. , ;.· /:.~. ?'-'·~·- >!>.: .. - ,.-. :¿'~1-_...:.·:.:;.:_· .Y:~~~ :'Y.~·.'.'.~-,:_:':>. · ~::. ·.·· ··0;· 
-, 

áreas a trabajar 

blancas. 
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Fi g;um :\\=. 9 Rcsinn 

Figura l1' 10 Betún 

Figura :fl= 11 Mediatinta 
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nos 

ños 

r~spadores o bruñidores. "Cuanto más se alise. la­

será la impresión que produzca, 

efectos tonales muy suaves y herma-­

en exceso, se pueden volver a -

dentadas denominadas '-'rule-
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También debe ())ntarse con: 

a) Una soluci~n;s.erl~il:Jle~'}all!z.(Kodak;PhJfo Resisto sea revestimien-
:,--~ ~ . .< -1-··-~;~.<;c. ,,,,, ':'~;.:~-:, ·-~-~--. ':'t, :;'.,)\-' .:.;··.~ -~~·-::·, 

ro ft:itaseñ,~ibí~)~~'; J:Y ':t: •. )\ .:. '}: ·,. 

· ; b)Jeie1~~J*'r·~~,~~ ~~. i,~~e,~ti1i~_1~1!~6_,~~~~k~fibi§,. 
·:·~::_;-f,_\;:·t'·; ;'..·' 

.: .. '··~'.,';. :·.\':';·· :<'', !'~','.'. .. . :(>,, 

'e)I..os pJSitivos fotográfioos tr~nspárentes ele la imagen, 

f) Lámpara de ai"co de carfuno, 

g) Charola para el revelador, 

h) Cubeta. 

El procedimiento es romo sigue: 

1.- Preparar la placa, incluyendo todos los pasos. 

2. - La plancha deberá estar escrupulosamente limpia para recubrir 

con la solución fotosensible, vaciando ésta, en el centro y desli-

zándola hacia los extremos para que quede toda cubierta; vaciand:> 

el excedente, nuevamente en el envase. 

3. - Dejar secar la solución pJr sí sola o acelerar el proceso auxiliáll. 

d:>se con una secadora de pelo p:>rtatil. 

4. - Colocar el p:>sitivo transparente sobre la plancha oon la emulsión 

(reveladora) hacia abajo. 

5. - Encima se coloca un cristal muy limpio (en cae:> de ro contar ron 

un marco de vacío) para que el contacto sea perfecto. 
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6.- "El siguif!!nte paso es exp:iner111a l,uz el reves~imientodeJa placa; 

través del p::isi.tiv.'.l; p~iá~:iC>·cukYse'heC:~sita una fuente de luz oot1 un 
,._ ;_.:o;,:_-';<:_:.:;·::~~._.c,.-;_,l·i>:~),>·:·,<·:-· ~~---' ,- - -,,··· 

alto contenido tiltrávioiet~';\É.a'áGr~bi6~ dé laéx¡):í'sici6 n 'dependf!!rá ,_, .-,,,:,- .. ,_~. ·/· .. \1~'· :·.:<·~'.· , __ , ___ . ' .... , .. · .. ·.···, - . - ·.·.--· -'· ·- , 

- -·--: :__ ' - : :i. ---~/~ 

una sobrevoltada o incluso la luz solar de un díamtrY;.claro Sin em-

bargo lo mejor es una lámpara de arco de carb:ino". 

-Posteriormente se coloca una charola oon revelador;. durante 5 mi-

nutos aproximadamente, eliminánd:ise de esta forma ,Jas lineas y p:rn­

tos de la imagen qJe en el p::lSitiVO eran opacos y que ro se endUrecie 
·,. :-. ··. --

ron p:ir no haber qJedado expuestos a la luz. 
- ·.--·. :--:-:'':. -

7.- Enseguida del revelad:> se lava la plancha, exp:>niéndola~~ajo~elch:ii:ro 

del agua. 

8, - Se seca perfectamente la placa. 

9. - Revisar la plancha cuidadosamente, a fín de cfJitar l~s V.,sibles ;narcas 
,.· - -

y rayoncitos, mediante la aplicación de barnÍió/go01~ l}¡ca; ;sin olvi-

dar los biceles. 
-.-"..\, -_(.~~ . ;-:::;;,-. >:>.:_ .. ,·. . 

10- C.ontinuar con el baño de ácido, eon untie~P:).a:pro~imacbdetl5 a 20 min •. 

11- Una vez q·.1e se haya determinado el tiempo delgrabado en él ácid:i, -

se saca y se enjuaga la placa con aguá. (Ver figura#Ü) 

(Texto #4 pág. 96 ). 
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Fig·ura i\: 12 

Fotograbado 
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vr.-
. ··.--, .... --.-.-·. . 

Para el proceso ele impresión ó e~tampaClón es necésad6 contár con el-

siguientemát~ri~{ 

: 1~:,i! J1f ~:J~,.,:i~~~~~,~~)~rr2~~·rJ: .•• .,;.~i,;tb •. 
- Morrei·~.·!Ja~·¡;ri~üi~i~~iiJ{~ílr~s ~J 

"_,,,,,> . '. ~::::;;:. \--:~-"' ~->:·. - -, ' .;.'. ' - ,. ·-

- Es~~;fu1~·f ~!~i.t~~~:ª.~~.~.' ªf g,~;ís i6;,e~ · 
· - Iv1anr~<i3c·. ;;, · '· :., e< 

,_·;;::·1_·-~- :··¿;;_: '-<~."~;~:.;·::i~--~" __ I,{i~: ~-:~J', · .. ~":""<"-

-Mant~'.d~ di~~p- C'z ~:;. ·~:'. , 
- Tfoa¿-d~·ai.f~l;~~it~'.~'.-ta"'fi~~fi~ s (~eglí n sea la placa) 

- Agua 

-::::::;::~~tt;Jif l,tf~i~t~:~~'i;;~~i:::,~:.~;,~r,;;;;. ·~ 
Estos serán depencii~nd,C> C!~_rJ)te~§pu~sro'. del i:trti sra. o·d(;! sl1.• determina-: 

·-;> 

ción en b~se a fa obra,·; pu'diehc10 \;erdesde una cartulina ele papel mar­

. qliilla o bristol, hasta un •§6ri"sti6~do papel hecho a mano), 
;· ' .-·· -· 

- Papel revolución en pliego~ .; 

- Muñecas de manta o_ espát~las de~ gotrni.para el entintado .. 
• ·-· • .'..- ~ •·'--.e-• - ·- :- -· -

- Fieltros de diferentes dirriet1sioiles y grosores 
.•·· ·.' :: ·. - '·-;:'¡:"~· -,,¡··: . . <, ' 

32 



A. - ENTINT,~00 

Una vez qÍJe fa sci tiene gr~bad~ la placa (primera técnica empleada), es­

nece s~1·i()'\1~~~rt~R1;~;~1-&'.~b~'d~?~·sta~o; }P:>~terioi' .. •.EL .• ·1~·. técnica. que S,e l1aya -

~:~~j:~mrtii~~?t12t1~~l~ili~~1:E~= 
, . '.:: ... <\.'; _. ,,.:.·,,> .. -: . ~-._::::, ~~\ -. ,- '' ~,:·_· . ·:::,.:~: ·. _ .. ~:·~:~,;_: :~-;;~~~-}"j_~~it:'~~/:-~~;;,.~>?-r:p:·: .. ;;f~> :;'.:t;~~< :~~;·,'-~ ·-,~(-·' ·~ ,;_-.-. 

be sacar una copia o prueba de. estado para·~rr8~1·arfsi;efe~tiv~me~te,los 

:::::~;::t::t;:1p::~2::.:::::7:.º'1.i~·ª· •. ••.~.-,.~.t.;.·e·;···.;~.{1 .. ~.'.·'e·'·'·s·.~.'., .. b.-.Íi~~l~-"J~; · 
.. .., . . ·.:.e,:.·!.'.•.ti~·' ... 11~. p~.·~ .• ·· · 

"!~:·;,,-_·. 'CV ~:;-', - , " " 

para lograr lo proyectado con la obra o por el:CO~tfai:io,·:·; < > 

con los resultados y pJsteriormente utilizará ofraté;~fs~~;~;~~~t~)~i~9~- · 

sarrollo de su obra. De esta manera se pJdrán coi-regir\er1~re~ y·evWar 

gasto innecesario de material y de tiempo. 

PROCEDIMIENTO: 

1. - Sacar la placa del baño de ácido y enjuagar en el grifo del agua perfec-

tamente para q·Je no queden residuos de ácidJ. Enseguida secar con-

el papel revoluci6n, 

2. - Una vez seca se desengrasa con una estopa humedecida con alcohol o 

amoniaco, dependiendo de las necesidades. 

3. - Hacer una muñeca con manta. ~ruda para la aplicaci6n de la .tinta* que 

se irá distribuyendo en círcu]q para que no quede ningún espacio sin; .. 
''También puede utilizarse~i~·;aL/~qL1~ r~qui~re más tiempJ d¿: se.cac1o. 

_._··.:-' _; ;.-=--~--- '_; : 
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entintar, aunque también se puede utilizar u na_espfüuJi.l d!'! .g0\nti•pa1'a la 
, - -~-·---·-~-c.·~-,-:-:\~'··.c- __ 

misma funcion. 

·•' ,-_~- <-::;~¡;·~ '. ;.~::_ 

B. > ,;•~.;;~J;é~J2;?,;t!~;~;;~~~~fJL~/· .· ... . .. · .. ··· ... · ... 
1, -'CcToniai:~.el:f~eg!sfr.R/cié,ilá.~P!M~rsobre una hoja·de papel marquilla, que 

~ .. -;-.. ~-" :_~~(.~~~_:_;_;-~{:) ;~)~~:·.~};~~1~:_.-~;~'.3~~:~ __ :'.}F:·:;· __ ."::::::. -.-... ~,~:-~ ._._·_-~:-.~~ -----~>; ----:~·- _:- -~·:· .. ----:-:- - , _. -_ --: _··. ..:_._,:.- <:·,~ . -.·--
.. es •de~mina;fi;','can1f ' .. (esta• debe ··.ser.· .. del. mismo -ta maño• dela~··· oo jas 

::!~~~111111~rqu¡ '~rá'.fa~,;¡i~~el~rto' 
2. - 0Jlocar·preyial}1-e.nte7 u~atiqa.con .•. agua· limpia· y11·erri~i;rie.lp~pel;des-

ttn>d5J~\~J}i!fiif il~•¡ti';~.ª~J~iª;¡}ª\~J~~·í~~~t.~JtL,.·. 
la vez.)~ª:H!-'~(~e.~sqi,:,re.1:1!1 .. e,}t_ie,s~::~e • de,soarata1·.se ;l~Joj ll 'á 1 ·pasar-. 

·· ~~~~~l~~~!f ~f t~~~~~~~~E!~~~~~~§~~:;~ 
te.a't6~~~1'~{ij~1~·: ',:, ,;, · ·f. <·Y' .. 

3. ~ QUit¡í."'el e#:·edente1·cie agtia~ &;nl~ria~· eI,papel sobre u·na tC?~Íi~)¡mpia 
y ~~ter~dn11e~t~enrr~ do~ p~~el~~ j~vdlL1ci6!1; .ásci~1~ansi6s~·~e.:dli~/•· 
guarde suficiente humedad para. ser r1exiple ; gGia~ nc~:;q~f:.t1e~b~1;~~ ·· 

". \"';/:. :;>:::.-·.~ -· 
e·;~~; ___ ~~-·:i;, -~ --''"-'~ 
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o esté demasiado seco y rígido' ¡x>rque dé cuálgüiera de lás dos formas no 

su¡x>niendo -
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i _, '- . . . ' .' ~~· ·-:·, ' . ' ·'- . . . : 

que hicimo.~ u~ti.t~aJeCl:ot~l~~ 30copiasyvamos.a r~gi~trarla segunda, se 

""·"'r'ª ,;':S ;)~~~~J¡~"c~~<'\~,;:¡~:f Yrif~~Íi'1J ·~f · '."······· .. .··•• 
3) · No1111Jre;,F1e.~~~p}:¡r.~; ~~.seguic;lj¡! qel í1!]1n~~u~·9e copj~;y;enc:omi}lado •. 

.:o'.'• :-/.;::: '! "~ < ,._. " .· ,., ·.>. 

4) . Lad~~~i 11r~flpii~~F~~;t~trr.~1b,i:~ ~1fi;~i~1~j'9e1.'L~1u'(~1~·.~·afi6 •• 

RECOMENDAGIONES,CJENERALES EN EL ENMARCA ro. 

a) Colocai· la obra con "maría luisa*o paspaitu", para evitar eLco.ntacto 

para evitar el contacto directo sobre el vidrio ya que con el tien1¡X>, es:-: 

te se vuelve roroso y absorvería la tinta u óleo con que se il11primi~. · 

b) Utilizar papel engomado para unir la contra base de cartón_arrríarcü 

en vez de cinta plástica engomada como es el durex o ina:~kf~-~~pe•,-pues 
con el tiem¡X> se vuelven chiclosas y manchan, en camblq>~irn~~~l ~ngo-

-.·_.::· <-~;jf:: ·::;>-.~.~'." «·-::·· 

mado es muy fácil de lavar en 9~.so_.~~c~H~;;;i;i1;~~~~!~~~[iJr,l,~r~f~)·. 

* Es una especie de ventana o ma~~~~~i1f~~{¡1~~~~f~f:~{;í1.f~f;~1fue~a que.-

cubre los cuatro extremos de ladi>ja;(de~'lá~or· '··· iáadenfró) y: que se 

:::::,:~: ::¡ ::::'::~~~f~lf i~~!tf l~J.i~::~G~~ 
el trabajo, limitando unic~inerit~;eL~spációentre)a ()hra•y eLcristal, me-

diante la cartulina co 11 ·la.9u~·se ~la~~ ~{a ''n'1a1~~~ lL¡is~~· .• 
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c) Colocarla óbra entre dos cristalés para.conservada fueni del ¡:olvo 

y de los fosectos ya ~u~·éstos oon JO¿, motiv~s 111á~frecuentes de dete­

rioro en lis Obra~ el~ ai~te{'" 

pag __ • 9) 

BARNIZ DUHO . · 

60 grs. de colo~;~i~:k~i"l~~} 111olicla o. en ¡:olvo, 

90 grs o ele céi;a'·~rri~n-i~~:~&~o e1;:~scanÜ1S. 

·-,=-~-_::'.·~;;' _;:_,·~·:·.;~ ·_:.:_,_'--';:oo~C~ '> · .. ·;:.' _ 

ProcectilTli¡nto':·· .. ';Y "";··.·. 

En un reci~ien:e o·fute de lámfoa, ~e disuélve la ce~a ví1·g~n co.n bencina 

o gasolina blanca, enseguida se·añade 1a r~ciNa o bi;ea; ba1~ntán.do10 todo 

en baño María, cuando esté biencaÚent~ se le enlpi~~ri-~~eci~ar~l betún -. . . : . " , . . . . . . - - ' ~ . : . . . " ; . " 

de judea, ¡:oco a ¡:oco para darletieÍn¡:o a qué se d~sJe1\li; J~a~ez disuel-
. .. ' . ' ··~·; -~ 

ta toda la mezcla, se deja hervfr;p:)i-espatio~@1o~ü~Í5'"'.~iri·:.i-r~~-¡ -~-. 

Para hacer las barras o t:olas;d~ •. barnizclun:l, .se vierE~ ~ici~tenido espe-
· · ·; .'." - ',',' · .. ,,:';'-;') 

so del bote en una bandeja C:Ori agtla.ti~ia; solidificánctose"elbkrl1iz al en-

las bolas o barras de ba1·niz •. 
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BAílNTZ LIOUTOO 
. . . 

l parte ele barniz d•Jro (en es~ado líquido) 

240 nil. .de bencina~.(ifaz¿j ' . 

Se mezcr~"!Jei;f;SE~í]j~11~1P~·~é'~~j~t'ep:isar 24 hrs. antes de usarse. 
";·,,,, "'-,. '!:' ~;,:5,-,. E;:·:,··:·':c .,,, 

AZuciR~~·· S~', ·'·}:~~t3t :!~;::·· . 
---- .,,; • ' ,;;;,<¡;e:;·;; ·• ;:¡,:: . ·. 

so 3 d~\~;~&1!}~i&11~1~~ / 

so··~ d~:~D~~·,~~~f¡~t Z~. {· 
Pr~¡)ai:a~i~~~·=it .:,; < ; 

._·,,. :;:-~::..;.=:~;;'._.;-':_,e:_,~-: ;.'.'"-,_-e; e•~----. -~~,.--e--~-:·.:.=~"·;.·.- > . .:;. 

Enlfl1 f~ciBifQ~.e~qr~iat'i~C>i1á!Tlina, keaisu~ive}a goma' arábiga en -

··::~,¡~-~t~Jrti~~l~i¡~~f ~~j~}I~!~~~;::e:;:"°'· 
Posreri~r~~'.1t.~~ztlét~~·¿g 16'1:;&;;; :~n ~~:·9~.~'nüin~~ clejándose rep:isar 

du rante.~24}1;;, '.ras déspués de su preparacic5h. •.para 'p:i der. usar la • 

BARNIZ HLANOO 

1 parte de barniz duro 
-· --- -

aceite de linaza 300 ml. 

bencina 

Procedimiehfo: / 

En unb:ite se ~logia parte del barniz duro con la bencina y, el aceite 
·---'=-~-~-¡ ·:J ~ :' 

de.Úl1az~')';'~'ri.bk1Íió)haiia,se clej~ que se.liquidice pata¡xicle~; mezclarse 
-·/·, ,_., · ... ,,,. ;,;::·;·_· .·. ·. . ·.· ', - . ' . ; - ·- . ' 

los· iHgredié'fltci'~~Y ~óa'vef·•)'a)_~tegradpsse .clej.afuera de la lumbre para 
''~-·-=·,,..;:;~---·-· - -·-,_,_._ '.,, -~---
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FORMULAS (Recopiladlis ¡xir el Profr. Fernando Alva Aldave) 

BARNIZ DURO 

6.0 grs. de parafin~ ·:(1 J~l"I:~) :/e 

6ó grs. cie berdaci~·;da&a;·;~d~a{~~j . 
··· :·:,:,·;;< .. ·?···.;·.-.· ::',;;),::::W~f.-·--.:;.>::: ·':i:·· ,· .. ,./: 

9o grs. cie cér~~c1e'{ab~jrifüt.iV2;[; 2 parte§l) 
:• ih /,~-;: • ~-~~,:~~-·-·.·:~;Fw~·.'·:, .::~:•,;~};-.C .. -_\r: : ''.~;' ·.'t 

Procedi11~i~~ro:·~· ~~'.n .. ~;f11§t~}~~í~t,~0:;~ .·;: ......•.• ''···· .. ·.· .... ···.· 
En un •b:ít e se .ci>lóEari;~odos}osingfediéntei:;. paulatinamente, prin1ero 

la. parafÍ!J¡,}d~j~~B~&e·k6\·~~;~~j\:~'.·;~·H;~~;~~d;}J\e~-~ )ru n'a vez· integra -

das . s~ i11Cüi~~~ eff1Je~lín'~* ~~füc$·~ -~\1~6.:e'~ro iyi;1'~~11do 

BARNIZ BLANOO 

Procedimiento: 

En baño maría calenta1:etharniz duro y·~l conténido del f~ro;énflama'." 
· -'--.; -- •. ~oo··-- .--. · --- ;oc'"' - -.• · o·· • ·;:,.e- ' ·--. -- • .·- · ;·: :\ · ~ •.-· . ; · -

suave para dejar qúe ¡~·111~z~l~ sEfi~t~g~~. seiebmi~nda·a·¡)Üca1· a -

través de u na. tr~n;~··c10}8:~~ª.J~~ ......••.• ~ ~'·~--~-: i;·1~§~i~~~'.'.:!. 
' ',· .· .·. '.•.- :·:·· .; .:;·~·.·.- . 

GRADUACTOND~C,; ~ciro NITRICO INDUSTR1Af.·/<.2653 

, • 1 parte de ácido \XJ.r 5 de;agÜ·~ 

Mediano· ••••• ,',,, • ••• 1 " 

Fuerte • , •• , , • , •••... ; 1 " 
'tr ;, 

'. _:_. ··:';~·~;:·~i:_'" -- .. ,·. 

Esta es la f61;muÍa 'que se utiÍiZa eÍI eÜaller d~ hÚecograbado ) • 
' ' - '-... ··.,, ·. ·.-· '<"· 
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- Utilizar guantes de latex para 

sariamente las manos y uñas con 

- Preparar anticipadamente los 

pués de su preparación. 

- En caso de derramamiento 
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. . . 

el área con.taminada o~si_cae_sob¡,:ela i~pa;, gÚit~1·se\ésta y·anjÚa-· 
-.. '" ·-· ........ J~i',"': -- ,.,.: .. _. '·- ~- ... · .. :-· .;·· ... ···- '.,,:.-';. . '··. - .. - .-. ' •' -· ,.:.'"f .. :··¡:_~-

. que. se rayen.. ~·'~elastimen, ·. aull Iasque'ti(;'e§'rári'f:t~baj~á~~'. 
-- ; __ .,·.,._;-'-" • ,. . -=--.:-

~ Seguir lo~ ¡)~'sos corresp:>ndientes según la téC:ni~a elegiqa.-
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CAPITÚL61C 

"ANTECEDENTES DE LA ~SERIGRAFIA" 
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T.- ANTECEDENTES DE 'LA SERÍGRAFTA, 
-- . .. - - ,·,.. - .. "·'' ,··:: __ .• - "«' .. - __ ., . ·~ '· .. _.. -·. 

''•La serig1·afrá~"~sUh ~~1ér~rd:,·~a;fi111~resiÓn relativai11ente nuevo CfJe 

surgi6/én.est~fsfü1oi~~~()._.~li •.. n1~td.~J ~de arte ~mei·CiaLpara reem -
.:;_ ... >>_:, ~-~;~:i:~ __ :·>U::'.( )'.?¡};~--. <::f~E~ __ ~ ~.:i~t:.:--_:<:-~:.t,:. :~~:-~;:y:-·, )~~-~<-'"r~:-~:: :_ .:·., ::~:;~:: :_ :'.~~/'.>: ·:>(~:~: :~ :,;" ::_:_ .(:~-~~;\; . :· ·>. - :_ - . -

plazarcelJalri'i~ioso #'abajo\'de ··hac~r estai·ciébres. ~'-Jed.-as rnanú al-:'· .. 
'. ,.. :·_;·.-,.,- . :.:/,_ ~-'.~_ :~i.1f----: .:?~~i'..:\;:l~~-~.<:·}~:~ .'::~~:~~-'., '_:~~?';f'.;:/;~;->-...:~~~-~~~: ~- -t~'.fz'.\t;~'.~~-i:~:-,.:,gt _;;:~~~:>~ :~-~~t'~ -<~t'.~./- ~~-'i\. ~- .. 

.• mente;)~lo;€!n lqsJyltin1os,4_0 :~ño.s·-se:ha.:ilsaoo;~:omo •~écnica para 
, .... ·· . -~-·:é. _,7?>.~.'--• • , __ ,,,, · , . :·;_,- -~, ~··:\::; - ;¡.,, .- 0-.•; 

la I~1~~2:f.i~1¡f~~! .. ~~.ª~~ªA~ •.. ~~:~~{~1~.§;·.;~.if ~i~~~g.·~.J~"~;~g·;~Itil,!;. __ 
._ ,, .. ,. : .. ~--')~ - 'º . ·.<1 

··• }~~~~'!'jfc~tr~i1~~t0!~~1,i~~~t~f ~1~~~--
:·.:; ,:'.'.::·;-'· ·::"·:.' ._. 'ro: .. "::-.~·. }~i'' ,'.·v:-,~ ·'.'·~?- ·i 0~·-. 

~ff~!~~i~Wt~t;~~il~~lf t!~il!l~;~f i.::· 
va _güe &¡pla~·on. el eolor co,n .una cañajo l}µee;Q: puéc:0~,.¡;1lredécbr -

.·.de .. las~m~nos;~a~yádas !en••.i~· ~~fi~=~~!*~~~Í~Í3@J;1~::~ii:¿~~c~!~ 
ras . d~ la serigrafía m~~ef~~ J; -· '''" i;~ ··:J ¿;!\; 8}' 
En las cavernas de Tun Huang, albe~i~ Jictlin~~ :~ist~n imágenes 

de B'Jda cuyo tamaño varía desde uoo~ ;;co~cehtíme~ros , hasta-

21 metros. Algunas de las imágennes inconclusas d·ejan ver-

las típicas líneas grises características de las perforaciones de -

las plantillas empleadas para reprod·1cir el diseño. 

Las plantillas de papel de formas complicadas aparecieron en el-

Jap6n en el siglo XVIII. 

En Europa durante la Edad Media se utilizaban plantillas muy rús-

ticas para colorear a man:) naipes y estampas religiosas. 
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empezaron a usar un marco de madera sobre el que se distendía 

una tela de seda y así nació la serigrafía; El nombre de serigrafía 

se dió a esta forma de arte con:>cida original y p::ipularmente como 

silkscreening (silk- seda; screen-pantalla) p::ir sugerencia del crí-

tico de arte Carl Zirgosser, de acuerdo con las raices griegas -

seri, que quiere decir seda y g.raphos que.significa impresión. 

Con el nuevo método, las partes aisladas arora i-hctí~~ pegarse a 
la pantalla de seda o formarse sobre una rniirl1a.k~htalla~ .Ya no-

···.:\:' •«-; 

fueron necesarios los puentes de conexióri.p~J:a}11atenerlos en su-

lugar con Jo que la nueva técnica pertr1itic5 ~ri~ g~knÚbe11:ad de di-
. , .. ,, '• .. ,,, :/:·~.·.:· 
'-, ¿:;~'~{-·' ,'':'.,. -_;:,~·-: ' 

::ñ::~ de las brochas empleadas en eLe~t~{ci~, ;¡~ e~1pez5 a usar 

44 



El rásero permite extender rapidamente la tinta cie modo regular-

90 bre la.a á~ea.s••a%ie1:fasJo b.re.•fa. P~.ntal1ai~ei •. ~~d~Ú3:~E~.~k.9L1f i~~..: 

La serig1·afía 1 se····~~, pl~·•exc.lusi van1e nte"O)'mo1'téchic~"~111e.1·cial·~· 

ba,;~;~~i~k~~~~~d}i,~~~,,~~~~tl~~~f ~~fif~~z~n·.·• 
aexplor~r:~eL~é.tod:i'en ~uantoa sus p:>sibiHdades artísticas •. El.·.~. 

tllf lj~f~~~-t::::::::::~::.:;:~:~~'.:-
roneht?~'6tro.S,',c;uy Maccoy, Robert Gwathmy, Elizabeth Olds y­

. Phi'!ii~ffr~wr·jj~~u~as obras originalmente, tenían much:i. deLcarac­

ter·~~·7~~·~st~Jt~Í~~ areas con lavados de color y formas hechas· -
.:.::;'.~~"·.·)~-~·>)>e:·'.~·:;·_ ,· '; 

Co'"r!i'í)füG:.eí1 E:kros· artistas eran en un principio pintores y al tia-\ 
;·.-e•-- -:o'.',-~:;...,-~.;c-.-·-,.·. __ .• --"-- .·,o ( • ! ' 

baj~r6dhGnriiedio nuevo y desconocido, siguieron su impulso na-' 

tu~~l ~~ it'riitar algo con lo que ya estaban familiarizados. 

Laserigrafía tiene muchos otros usos además de 1T1.edio técnico­

para trabajos artísticos,. Con el mismo procedimiento pGeden­

hacerse carteles, tarjetas papel tapiz, de env~Íruá; t~la~~ calco 
::._::/ ,-,'\):: J~;;--· :_::/;¡{·'· 

manías, etiquetas, azulejos decerárrlÍca;-';eté~.f.~'#{ . ..;.;::i;;::~!~, 

Hay tintas especiales paraimprimii 1;~~i~.~~fa,;~;ViJi-i~i plástié.o-
.' _ .. <~·-, _:_~4'.·.;.'~,~;~,: . -;>: ;-_, ·_,_·i.:~. -- -_-:·_:. :~ · .. · -~. - ' 
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TT.- LUGAR DETRABA]O. 

Lo idea 1 sería' co út:aú.C:o&·u 11eapacio aislado, do:i dim~nsion~~ c:orrea p.)n-

::;t~n~;:~r~¡d~~1~ti~1:·1.;.f.~~~;.; .• ~.i.:I~rtf~[·j·~-.~ji~.·.~?~~~;;¡~¡C 
~·::-;s~:.~-~:;.:;;r~_- ~'4'-i~L~ /, i:~;.:.: , 'f¿:r _ :::~'.~~fr- ~/~·;> . ·;::~.;, ·.". !(. ;.:\·,:,- ··t~-:i{< -T 

( :~;~illf f~ri\~~ll~,~~íf i\f ~~:~f.,7-·· 
- Esindispeh~slifüe;únilfrúé.~aigraJ1dé~y résisterite qúe psrtiiitatrabajar ds 

:.·- --· --::;:.::·~~>f(--_'.:~:&jI:~~~~~~:~~l;i·~g~:~~,.;·:-~~~~;~:·:~?~~:-,<1~~i~:- :~:~}~~:: :_-~-~:·_-, ~-:~'--~--~- ;_·_ -"- __ --~' --~ , <~~---- ;:--~~t"" .-~~-;~~~~ :·-~~~-' ( -- ---
pié .cqn comq.d.ic!ad:y;,99~ida,p§lra"evitar que··se mueva con facilidad. 

; -.· -.- .,_,<:1-:/·"' ____ ' .. , - ,- .. · . .,,- ... _,,_._ .¡- . '' - . . -

- U11a ca]~ ~~·.iL:c~~;;P~f~~~pa~ar los diseños, rortar plantillas, etc •. 

- Es converii~~t#Jé[iet~_i9;_r~J~1-cis C()Igacbs para evitar que se dañen, 

además d~ t~neJ,"~e;a l~ITiaoo,al igual que las herramientas yJos rollos de 

cinta adhesiva. 
. . . . ' 

- En caso de m contar con marcos de secad:>¡:iuedenutilizarsé rordeles-

con pinzas de plástico enzartadas, para rolgar las impresiÓnes frescas con 

los diseños hacia afuera, evitando de esta forma que se pJedan manchar-

III.- MATERIALES. (Texto # 5 pag. 39) 

Enseguida se enlistarán los materiales básicos para trabajar la serigrafía: 

- Maroo o pantalla ds 20 X 30 cm. ya sea de madera o aluminio, con su -

malla de seda corresp:mdiente y su base unida p:>r bisagras para PJd-er re~ 

moverla (con tornillos removibles ). 
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- Raseros de caucll) d·e difer~ntes tamaí'íos (2Q1ínimo ) •. ·· 

- Tintassei~igr~fica:S de diferéntes colo1'.és (tnifait~O los ro lores básicos). 
,. - ·. · . . ·,.. - .; , · · .. , : . o e--~·¡; · ·.,,._~ '"":- ·; .:. ;'.\ · .'-;·¡: •(;' "-~"'···~-:::.•''''";'·-··"'·c·'··":j_-:' -"·'·'" .. ---' . -··' · .. ,. -... . . . . . · . • . 

- ----

- Brocha~ ele difer~ntes d~~en~iones. 
- -. _.- -_ .. :·.- . ·_,· ·.-: -,-' /. ' -

- Pinceles de diferentes grosores (p!anos y.redJnd::is). 

- Papel albanene. 

-Papel carbJ ncillo mjo. 

- Goma laca, preparada (viéne en escamas y se fo agrega alcohol). 

- Crayones, barras de cera. 

- Maskin -tape. 

- Papel engomadJ, 

- Película plástica adherible para C()]."tarst~nc.iles a 01ano. 

- Película de photo-sténcil pre-sensilJiÜzacla~ 

- 1 foco photo-flood # 2. 

- 1 vidrio con dimensiones mayo;esqu~:~J.;Je,Ja~líc:la(limpio) • . ' ... ,.- -,- ·-.- -. 

- Revelador de película (¡Plvos A y B) o uiia soluci6n de peróxido de -

hidr6geno al 10% (foto -emulsi6 n). 
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- Papeles para imprimir (pueden ser de cualq~1ier tipJ) según el g.1sto 

o presupuesto del autor . 

.., Tijei·as ~· 
.·: 

- CúcÍiin~ · (X acto). - ,. :-, . 

- TraPis d~ algod6n. 
,. - . . '· 

. . . 

- Estopad~algod6n pJrque si en síntéticanoabsorve .. 

- Frasé:os o envases con tapa a.e diferel1té3 dÜn~Üsic:i~es. 
'>." • · "• • '... • - , _ _e'.• ·,'e·· . ·-.C • •" .!".·_, _ - • ~ -.-~. • , "-" - ·' • •• ,- _• 

~ u~: ;~ntilad:ir o én su defeCto)¡ n ~ecad)l~· pJitat:ü. de pelo. 
--~:.L: -~:;>_ --~- -~-~:.e: 

-··/:·.~ _:_j~~~;~:.c 

... ,.~ ; - ·\"":. :·---- . 

ParainiCiatcyalCJU'ie/obja.~s r~c0'ffiendab~~·h~cer-j5fevfat11~nte"unb:>sque-
. '": .. . - -»' .-·o -:',.-~ -· 

jo o diseño; incluyend) el CX>ior rol1:qüe se quieré,imi~ri!Tlir_:a fil1 cle~efal:o'.'. 

rar contrastes _de.forl11a~y d1o~. ~ar~q,;~eil~iig1:~;}~~~Yid~~~~~'fi~fh·;j8'~~s .. 

apegad> P>•ible a la !~ea' image" q,equ¡eri¡ ':', ;;&;J:E~tE ,i~ :? .· 
;_ :::; ~ --~-:~~ ~~\:. (}/_ :~.'.;~\;t: . . 

1. - ESTENCILES DE PAPEL - ( T~~r6.:"ffa.~f ~~~;',1'9z!;Y>· 
Esta técnica consiste en calcar el diseño oomt.1-etQ';"C¡B\~{~i-~~~~i~;~t;-~n 

--~<. - ' 

la base de madera. Posteriormente se selecciol1afálapattedéldiseño que 
' '•.'·.,· .·· ... ·. 

se va a imprimir. Utilizand:> pap.sl albanene de preferencia o mantequilla 

ya que tienen ciertas cualidades: transparencia, resistencia y se adhieren-

a la seda con la viscosidad de la tinta. 
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- Enseguida se corta con XactoJa parte a entintar (como una parte del -

rompecabezas) colocándose )a luja d~bajo cÍe'la.se~~. }ijá~5i01~ IJ?r dJs 

extremos con un maskin ·. -tªp~. :{~1/i;e·~~ li~fü:~e1~á q~'e él pdiJelevii:a '" -

2 . .;; ESTENCILES ,JE: c;Ól\1~. •·• · ·· .. (•Texto #S;agi11i"fJ / 

Este tipJ de t¿dhisá cis ele las 11lás sencillas, p·Jes coires~hd;_·ri la aplica,;; 
:'.:,; .,,::. 

_ci6n'directa sobre;ia pa~trlla. de goma diluída o bloquead:J;-~e ªgua;: é¡'.le ·;.; 

p:iede i:ener\7aha~-air~rnativas como lo es el clurrear, Úntár,)apÚcar corí 
- -. -,·.'··· ·::~:f_':'>-.c_::_;~':\~'j-:', .•,-. ' - . . .' .··- ·-.: --~~"·_,·d~;~-- ,.,, -· 

un pinC:érci':tiiCJ~hEif cl¿p~hdÍerido clel diseño ·seleccionado, ( fi@I'ri:#r4); . -
-.:-: __ -~--o.;,:;_;,,_-':';;-:;:- ~-: .;:.~~-.:;,;:_~ . .' :~~~~<--'?,;.., .. ,-=-·-- ·-- ~ -.-' --<-::oc-·- <'"""---~-_,_-,-,•.o_-~:-;: '--'~·,'{-~ 

- Dent1"0 de:e~ta IT;fs;ta técnica , se pueden emplearátfas altérnáÚvas.;; 

como es grasoso se disolverá*con la misma tinta al hacer la d~un~fai~pli­

caci6n ya que éstos son repelentes al bloqueador de agua .. (Fig: #14~A)i' 

-También puede hacerse salpicado con un cepillo de dientes mri1a~isma 

goma diluida con agua. ( Fig11ra~# lJ-13)_ 
RECOMENDACIONES: 

- Dejar secar perfectamente la gomao bloqueador, auxiliánd:>se de un venti 

lador o secad::ir p:>rtatil de pelo, procurand:J mantener una distancia con-

siderable para evitar quemar la malla. 

*Para mayor seguridad aplicar el bloquead:Jr muy diluído, corno 3 partes 

de agua ¡ur 1 de bloqueador y ya seco_ pasar una estopa con aguarraz. 
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Figura # 13 "E stencil de Papel" 

Fig.ura # 1-4 "B" "Estencil de Goma" (SalpicadJ) 
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Fiou ru " e '1"'I" l.i( "A" Estencil d~ G ~ o ma 

Figura :: e J()llla" 1-1 "Estencil d , G (Clxn-i-eacb) 

·' !A ..... 
.'11:,: 
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3. - PELICULA CDRTADA A MANO;- (Texto # 5 pag~ 131) 

E~te método· es ideal para ·cuando el artista pr~l:e~cl~ \e~Ú,~af'~nélob;a/ -
con disefío s que ro ntengan contornos y ángli~ s'.¡~y'fnfrido~·)/bier{ definidos. 

',,Y~' ··::;.;;·.-:- , ;~{·:: ! :·::> ~. -"~' ,,; 
Lá hoja.de película se vende en casas cómefCfafüs:y viene erí rollo •. Pudien . · .. · ',-·-·- ,~·,·;t'i~~~\'" ·\'.,- -~·.: , - ~ . -
do deesta forma adquirirla en metro~; segdh1&~. necesidades. 

Hay dJs clases de película: 

a) Película de thi nner. 

b) Película soluble de agua. 

- Los pasos fundamentales para el uso d~ la película son: eortar, despe!!_ 

der y adherir. 

PROCEDIMIENTO: 

1. - Elaborar el diseño en tamaño natural. 

2. - Colocar sobre el diseño la película, fijándJla con maskin -tape , pro-

curando tener roen sopnte como base. (Debe ser una superficie pla-

na y tersa) 

3.- Cortar la película conformeJas dimensiones del diseño que se va -
__ .,· .. ~ 

a utilizar, colocandJ la, parte~d~'plásliCQ robre éste y el lado ver-

de hacia arriba. 

4. - Con una cuchilla de roen filo proceder a. los cortes, según el diseño. 

''Es im¡x>rtante cortar unicamente Íae~p~de película, sin que el cor­

te llegue hasta la hJja de plástico de soinrte". 

5. - Es recomenbable preparar la malla para una mejor adhesi6n de la pe-
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lícula ¡Xir lo ... que_sepf·()c~derá a ··huh1édeC:eriapantallajX>r eI•ládo'del es."' 

-tén~ily é~P:>)y9i'~~rJ1~:k?d;~~~ -X~ef~~:~~n~~; con -la-' m~n; I~a~~a q;e··· -

-pase ároi:~? :i~~füe}¡ij~:ai~[,'y'.etifliai~- \laH~s··~ece~ para éstai· seg1íÍ;ó~-

:,:~fu~~t.i~f 1~,~~s~:~~p:~{~::::•:e1:1::1:, el· <iguleo-
te paso, a11n,~ue'~-a~bi~~ se puede desengrasar con alcohol o vinagre. 

6. - Desprender con la punta de la cuchilla, sólo la película verde. 

7. - Para adherir la película use un trap) limpio y humedecido con agua, 

so1o si la película es de agua o con adelgazador de laca(thinnef) si la 

p·elícula es de laca, según sea el caso. El trapo O) debe estar empa-

pado • Para recomcer el punto de humedad, la película se torna en -

verde más oscuro. 

-Anteriormente se p:>ndrá una cama de s:>p)rte, digamos tres cartoóes 

de dimensiones mayores que la película para hacer presión con lama-

lla y adherir la película con sólo bajar el bastidor y presionar col1 el'­

trap) húmedo a través de la malla, lo cual facilitará la adhesión de la 

misma, 

-Posteriormente con otro trapo-seco y-limpio, secar a través de la malla. 

El punto de reconocimiento del secado es el color verde claro (como-

el del inicio). Para acelerar el secado, puede auxiliarse con un ven-

tilacbr o secad::ir de pelo. 

NOTA: Asegurarse que la película y la malla ~-stén perfEJctamente secas -

ya que de lo contrario se corre el riésgl>d~clespre~deruna parte de -

53 



la película junto ,con. la mica. 

- Tomando én cuenta jo Ullterior, se procede a desprender la .mica. 

8~.- B1oqQ~ar)a~:a1;~as abiertas de la pantalla, alreded::ir de fa película. 

9.~ - Pro~~d~r al~ impresión. ( Remitirse al p~nt() V )(Ver ~.ig •.. # l~) 

4.- ESTENCIL FOTOGRAFICO,-, 

Esta técnica tiene d::is alternativas de 3:B:1icaciór¡ o:>n fotoplantillas direc­

tas e indirectas. En este proceclimi~~to ti~ne que contarse con: 
-_.-__ - ··'·._'. ~-;:~-:~::~~¿t:- -

a) 1 lámpara photo:.:flood o cuar:zn; 
';·::_·.~---."e __ 

b) 1 vidrio limpio 

c) 1 positivo de acetato· 

d) 1 película especial "fotoesténcil''o estél1cil fotográfico, presensibiliza-

da. 

e) 1 cartón plano del tamaño del vidrio, 

f) 1 Tina de plástico para reveladJ. 

g) Revelador líquidJ especial ó per6xid::i de 10 volúmenes y agua, en una -

proporción de mitad y mitad, 

A.- FORMA INDIRECT:A: 

Esta se llama así porque la plantilla se prepara aparte de la trama y se-

traspasa después de haber sido expuesta a la luz y al revelado. 

PROCEDIMIENTO; 

1. - Se elabJra el positivo en acetato, con tinta especial para trabajarlo. 
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2. - Para exp:rner fa p~lícúla a la luz, debe seguirse· lo siguiente: 

a) Se p:>ne un cartón plano c(¡Íno bas~. 

b) Se c.oloca la película con la emulsi6nhacia abajo. 

c) Posteriormente se coloca el positivo invertido. 

d) Hasta arriba el vidrio, perfectamente limpio. 

e) La lámpara photo-flood*deberá colocarse a una distancia aproximada de 

30 cm. del vidrio para evitar que la película se deforme con.el calor. 

- Esta exp:>sici6n no deberá exceder de 10 minutos, ya que si se pasa qu~ 

dará más oscura de lo conveniente, perdiéndose los detalles del positivo. 

Pero también es muy malo que quede muy clara como resultado de una -

insuficiente exposici6n a la luz o sea meror tiempo de lo requerido, por 

este motivo se recomienda que sean 10 minutos aproximadamente. 

3. - En la tina se coloca el revelador o en su defecto peróxido de hidr6géno 

de 10 volúmenes y la misma proporción de agua, o sea mitad y mitad. 

La película se coloca con la cara de la emulsión hacia arriba, procu-

rancio no tocar con los dedJs (p'.les se marca con facilidad), agitandJ­

la tina para que el revelador tape la película, durante minuto y medio 

aproximadap-¡ente. 

4.- Colocar la película sobre el vidrio con la cara.de la emulSión hacia -

arriba, bajo el grifo de agua caliente (a urícalor oop'.frtable para las 

manas) hasta que aparezca la imagen, foni~~do'i~lfirala ~~lícula aspec-

to de negativo y los especias abierto~_deb~~·~st~f ~ih residuos de emulsión, 

*O lámpara de cuarzo. 
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• ~ 2 ' , 

- Enseguida se enjuaga'hi. con, a~1a~'.~i·f¡Ú¡xh; Uros segundos para 

e ndú recér 1a·~;~tÍ~s1d l1. · ;~ • qÜ e; ;~~f 0'r~~ta~; 6,1~ ~@' c¡U'é se le -

-· :";~¡e~f ;~::Í~:~~~~~?f 'l~~f ::~ilt~:t;:~: -
limpia y liln;e de obst~cción;\' pto

0

c:~ ·se ex., 

pli~ .anteriormente . ( Técnic~' N°:: 3{ '}in~{~· 5 ). 
· .. 

5,., Colocar el bastidor con las bisagras en la base de' ajuste, para adhe-

rir la película a la pantalla, inmediatamente de haber sido lavada, 

de la misma manera que se colocó el esténcil de la película cor­

tada a mano (Técnica Nº 3 inciso. 7, exceptuando humedecerla ya 

que está húmeda). 

6. - Dejer secar PJr completo la película, pudiendo auxiliarse con un 

secador de pelo o ventilador. Ya una vez que esté perfectamente 

seco, desprender el respaldo de plástico de la película. 

7. - Bloquear el resto de la pantalla para proceder a la impresión, 

(Ver Figura # 16 ) 

B.- FORMA DIRECTA ( Texto # 4 ·pag¿ 

1. - En este pmcedimiento se utiliza una emulsión fofos~nsfbl~C8obre 

la malla, dejándose secar en un cuarto oscuro. 

2.- Posteriormente se coloca el PJSitivo fotográfico en una 

exp:Jsición. 

3. - Una vez ya seca la trama con la emulsión, colocarla sobre el ¡:nsj 

tivo. 
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Figura # 15 "Película Cortada a Mano" 

Figura # 16 "Estencil Fotográfico" 
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' ' 

4. - Cerrar,,lalinida~ 1 ~xp:l1hé11dó~e Útramri'aiá', luz ultravioleta. 
• ·~,;- , · » ·.__, .. _.~ -~c,•o:.·~:.:.~. ·'-'',,,"'. ~ ' -·- l~ 

s. - oé8~ésle[ie:te~~~ii~P ~él~vájá t:~~1n~.·~n a~a; qlledandoal ctes-

cubierto'1as'.~~n'á'.s;:b1a~a;a~;",'.protegidás·•'ro~· •1aifüagen pjsitiva '·que se-

ir~h ·~n~~i~fg~.~?;;;'i'i~o'r~~~t~si~~~: ~as:rá,'la tinta) . , ·,,· ,· 
-"" ~·:·?/·'···;~r~-;-· ·.o;:·f<-,.<~~ .:.:\; . ·'·· 

6.-: Pi-o'céé:i~rYri l'~'irilí:n?e~idh'. '? , ', . 

V. - I M ,p R E S I O N .-

Esta corresponde al hech:> de hacer pasar la tinta a presión entre las areas 

abiertas de una malla de seda q•Je ha sido restirada, bie'n tensa sobre un'-

marco de madera o metal. 

Los espacios que se encuentren bloqueados en la malla por cualquiera de-

los materiales antes mencionados, impedirán el paso de la tinta a través-

de la malla, o sea que los espacios abiertos serán los qJe queden impresos. 

PROCEDIMCENTO: 

1·- Colocar el marco serigráfim mn el soporte de madera, mediante las 
" ' 

las bisagras. ' ... ~ )~. ¿ ':/;:{. '-.~-,~-.~'. 

Esto se hace para que yá uria v¡;zdecidido el tamaño de hojas, se colo­

quen siempre en el mismoluJ~;~evi~ar que en algunas impresiones -

salga más arriba o más ,abajo el diseño, de lo que el artista planeó. 
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3. - Prnparar la tinta?.cEl.ntidadsuficfü~te parEI.. e~ tira je c¡ne_se tiene planeado. 

~:~;~~1~!~t!i~f i1ií~~~~l~l if~~:{f i![:··. 
·ca mu;·rápicliÍ y .~e f~11dfía'\~ú~tli~~if?·:~ns~~nt~rne~tE! l~ trania-

para quitar la tinta sed~q11é~i16iol"l~:~rri.; bloquead)r en la it11presi6n. 

ACLARACIONES: 

Hay diferentes solventes para liinpfar la malla; seg(inJQs Giateririle's em­

pleacbs tanto en la elaroraci6n de los esténciles, ~mo delas;tintas uti-

lizadas en la impresi6n. 

Enseguida se dará una relaci6n de solventes para limpiar la malla de. -

acuerdo al material empleado: 

MATERIAL EMPLEAOO 

1. - Bloqueacbr de agua 

2.- Bloqueador de thinner 

3. - Película de thinner 

4. - Película de agua 

5. - Emulsi.6n fotos.ensible 

6. - Tintas serigráficas y 6leos 

ffiLVENTE 

Agua 

Thinner 

Thinner 

Agua 

Cloro 

Aguarraz 
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C A P I T U L O III 

"EXPERIMENTAClON DEL HUECOGRABAID OJN LA 

SERIGR.AFIA" 
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. -,· 

"EXPERIMENT ACION?bEL I4UECoGRABAD'.Y'CON LA SERTGRAFIA" 
. - ,-··:·)>:·. :.·~'\' . -- :"'~,~/ --."-;.>"' .,._.~ ~ -- -- ':'~{-:;.;:_::;:~{f·:· .. } . ~,·~' .. ~-~~:-<,.:--

~'.·,,( - -- ' - ' ;--;-;--,--· - ·- - ----

-En .,es~~.··c~~~2-f )3¡!~~~1~~~~f~w~~;~~rl.:;~~:i.~t~~:¡f ¿e~/0ª~t;'~úen~~:sta.•·. experi-
mentación; ¡qqc:i;IJ:?,J,",j\'.SUpll~StQ co ns,ideJJ:J .. g'na;de/las fünnas .. ·más .sen-

; .. ·--~-. - --,;\_:_·-.j_:~ft\;.i~~:::~~{i~fu:~-~f~ti1{ ... Y~~!Ji;._:,;~i~~--'~:-~~!J~~;:::~i~~t:::~~~\{:. _·:J;~~:·:~:_): ;';:~f._~~;}.:~~:·-~-,.-:_·;~~:.::-.- . ~~ ~-'. ... ·~ .. -.. ·_. 
cillas y efectiYª8c.Pª~ª lograro,bteperJos}11ejores resultados en la es-

tampa~iÓt~'} ·. " 

- Deto adara:· que anteriormente se hlscaro~ o{ras alternativas,. sin 

llegar a obtener el mismo resultado. 

OONDICIONES DE TRABAJO 

- El lugar de trabajo, romo los material~s :lernpl~ar éerán segúnlas 

p:>Sibilidades del artista y las técnicas elegidadpara desarrollar la obra, 

tomando en cuenta espacio físiOJ y recursos con que se cuenten, aunque 

en el capítulo I.I incisos II y III (pags. 46, 47 y 48) se describe lo ideal. 

En este caso se recurrió a las instalaciones del Taller de Huecograbado 

de la Escuela Nacional de Artes Plásticas (E.N.A.P.) de la Universi-

dad Nacional Autómma de México (U.N.A.M.) para llevar a cabo los 

siguientes procedimientos. 

ler. PASO : 

- Remitirse al capítulo I, tema II inciso 3 (pag. 13) donde está descrito 

todo lo referente a los pasos preeliminares o sea, elaboración del dise-

ño, preparación de la placa y selección de las técnicas a utilizar. 

En este caso se han utilizado varias técnicas: 
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. -

Aguafuerte(pag.14) con: Barpiz-Duiú(6ag; I'.i);,~a1;niz Blindo( pags .is, 
17)· ... ,.:~~~A"~ ~-~~~: (pªgs~~~::._J·~;-'. ~-~Q), •. ~_,_:~<--· ~~-~L .. -·:>·:~"'--,:.;_.,:-; - :;f.-,· 

. -· '·;; : ~:-:~, ."'/:: _.--.~·:.;_ ;_:·-

A gu ati nta (pag. 23) :~11:-·.Resi~é(pdgs;;;23;;.24)yB,etún (pags. 24, 25) . 
. ,~ -. ~ ;~i;:.~1·:-~~\~i~.~;~---,?::~:f~f-.;~f~;f.;·~. '~~~-~'.~;;·:-·).~~}::~ ;:.;~;{\.-'~-:~:-;.:_ :_'..":--:i,'.:-· ~ ~{r :·:; >::. ·>· -· ,'. ·. -._· ~ 

(Ver Figu1:as # t%-#,J.s;4 i9y'# 20) '< . - - . ' ·, . . . 

"SELECCION DE PAPEL" 

- Para ¡xider encontrar el papel idóneo, según .. mi criterio, se recurrió a 

varias papelerías en donde existe una gama de papeles hechos a mano, 

que van de nacionales a im¡xirtad:>s, En este caso se eligió el papel de 

la marca "De Ponte" pues lo elal:oran de diferentes tamaños, grosores 

y texturas y no es tan caro como otros papeles de im¡xirtación con las 

mismas cualidades, dándole al artista varias alternativas deelección, -

según sus necesidades y su l:olsillo. 

- A continuación se presenta una relación de los papeles, con sus carac-

terísticas y del resultado obtenido en el empleo de tinta serigráfica y -

óleo, utilizados como color base en la luja y ¡xisteriormente la impre-

sión de la placa. 

Aclarando que existe en el mercado más variedad de papeles "De Ponte" 

pero se limitó a cinco Clases-de papel que se consideraron más apropia~ 

dos para la aplicación a que iban a ser destinados. 

En los cuadros siguientes se incluyeron nombre de los papeles utilizados, 

dimensión, peso, resultados con aplicación de fondos de óleo y con fondos 

de tinta serigrágica, así romo los comentarios corres¡xindientes. 
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Figura # 17 
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Nombre del Papel Utilizado.. Dimensidn -- -· - --~~-=-o:..:,: . -·· 

1 

1.- GRABAID ESPECIAL 
BLANCD. 

Comentarios: 
Altamente remmendable, ya 
que es resistente a la hume 
dad y a la preaión, hacien=­
do resaltar los materiales­
empleadas en cualquier téc­
nica. 

2. - ACUAREL'\ ESPECIAL. 

Comentarios: 
Se p:iede utilizar con toda -
mnfianza, ya que es un pa­
pel resistente y flexible pa­
ra cualq'.lier técnica. 

1 · .......................... . 

1 3.- GOITIA BLANCD. 

1 

1 

1 

1 

Comentarios: 
Las propiedades de este -
papel son excelentes para 
sostener la presión que un 
grabad;:, reqJiere. No su -
frió alteraciones. Recomm 
dable aún en 550 grs. y -
450 grs. 

60.X.80. 
crh •... ·· 

(UniC:Of ta~•.· 
niañÓ) ·' 

(Unim ta " (Unico peso) 
maño) 

60 X 80 
40 X 50 
30 X 40 

(centímet.) 

650 grs. 
550 grs. 
450 grs. 

(En todas -
las di1nen -
sio¡¡es esp~ 

de 

-Aceptó las d)s técni­
cas, resaltando las cua 
lidades del papel, sin ::­
ser demasia::b absorven 
tes. 

-Aceptó la humedad y la 
presión, sin sufrir alt~ 
raciones. 

- Da transparencia en -
sus calidades. 

Resultad;:,s c/Fohcb de Tinta 
S:erigráfica 

-Queda más uni:lbrme el OJ -

lor una vez tapados todos 
los p:>ros del papel, a·rnque­
la apariencia es más pesada 
que mn el óleo. 

-Aceptó:los materiales, resis.,. 
tiendo a la humedad, romo a.-: 
la presión del tórculo. 

-No da la misma transparen 
cia que ron el óleo. 

0••000•000000000000000010000000001001000010100000010000 

-Tiene IYJena absorven -
cia sin ser excesiva. 
-Aguantó perfectamente 
la humedad y presión -
del tórculo. ootánd:rne 
las transparencias del­
del color y las cualida­
des del papel. 

-Aguantó la humedad y pre -
sión sin sufrir alteraciones, 
a'.lnque ro se nota la misma 
transparencia que con el fon 
do de óleo. 



Nombre del Papel Utilizado Dimensión,-

1 

4. - ASPERO-LIS'.) BLANCD 

(También hay en color 

1 

crema y gris) 
Comentarios: 

1 
No es recomendable, ya 
que no soporta la hume 

1 dad y tampoco la pre -

1 
sión. 

1 

Usarlo exclusivamente-
para carl:6n, pastel, -
crayón. 

1 Podría soportar como-

1

1 máximo la punta seca 

1 

con dos minutos den -
tro del agua. 

60 X 80 
40 X 50 
30 X 40 
(cm.) 

! • • D O O D D O D D O 11 11> O O O 0 e O D o O O O O O 0 O O O.~:·. O 

., ·· ... ·, 

(Unico pese) 

5,- MOTEAD) VINO o GRIS 6QX ªº~,cm. 350'gi·s. 
(Unico tama (Ú¿ic:;; pe~) 

Comentarios: ño) 
Es recomendable en cum 
to a resistencia, pero -
con tres minutos dentro-
del agua se haría meros 
vulnerable a la presión-
del tórculo. 

Resultados c/Fond:> de 
·. Oleo 

-Es demasiado absorven­
te, se vuelve muy fra­
gil y aguado , 

-Tiempo aproximadJ da-i 
tro del agua: 5 Minutos. 1 

-Ya una vez sero, reco 
bra sus propiedades. -

-Pierde momentaneatnen 
te sus propiedades al -
meterse al agua (5 min. 
aproximadamente), pero 
recobra su estructura -
al secarse, 

-Es muy flexible y re­
sistente, Resalta la -
transparecia del color, 
aun cuancb el papel es 
de color. 

Resultados c/Foncb de Tinta 
Serigráfica 

-Se pega a la placa ya que -
pierde sus cualidades al -
humedecerse y tarda mucln 
para secarse. 

-No soporta mucha presión. 

- Es bastante resistente, se­
ablanda rno mentaneamente -
pero aguanta la hu rnedad, la 
presión del tórculo y soporta 
diferentes materiales. 

-El color base se ve un poco 
más opaco que con el fondo 
de óleo, 

NOTA Hay más tipos de papel "De Ponte" de diferente grosor y calidad pero considero que los más apropiados 
para este tiIXJ de técnica del "SERIGRABAID" (técnica mixta de serigrafía y huecograbacb). 



Antes de pasar al tercer paso 7 ... es·muy im¡x>rtante mencionar que pa'­

ra obtener éxito en la iílipresi6n d~ la obr~, procediendo con dos técni 

cas de la estampación, cofub S()n~IÚueCXJgrabado y la serigrafía, es­

primordial tener decidido qué 1nateriales sori los más idóneos para la 

obra que vamos a imprimir. 

En este planteamiento se mencionaron, ¡xir ejemplo, varios ti¡x>s de-

papel de una misma casa comercial, sin embargo cada artista puede-

tener cierta preferencia ¡xir algums papeles de otras marcas. 

Lo im¡xirtante es tomar en cuenta que éstos sean hecros a mano y que 

tengan similar resistencia al tratamiento que va a ser sometido, 

Por otra parte también se debe decidir, si se utilizará tinta serigrá- ·· 

fica u óleo. 

Recordando nuevamente que la tinta serigráfica tiene la cualidad de un 

secado rápido y la desventaja de verse más opaca que el 6leo. 

El óleo ¡xir su parte tiene la ventaja de aparentar más transparencia -

en el color, pero la desventaja de requerir mayor tiem¡x> de secado, 

aún auxiliándose con un ventilador. 

Lo mismo pasaría con el papel, debe decidirse en base a la obra y la 

técnica que el artista haya seleccionado. Se recomienda ro perder es-

tos puntos de vista. 
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3er. P A SO : "APLICACION DE FONOOS SERIGRAFJCOS DE COIDR" 

a) S:::ibre,el diseño, seleccionar cuántos colores base se imprimirán en . 

elpapel y cuáles. 
,·,_··. ·-.·· 

b) Cotrar las lujas de papel más grandes que la placa, dejanéb slífi-

ciente .espacio para los márgenes de los cuatro lados ( ~p~;"x1:~it~a,. 
-":~·' .· .. ·· sr:· 

. mente entre 10 y 15 cm. de cada lado). "'':, ':'··· 
·<:,~.·. -·¡: 

c) Preparar la malla con los márgenes bloqueados de l~s' cu'iJ.tiü laoos. 

d) Según los colores base, serán las preparaciones .que' Úe~rd~: hacerse 

en la malla, bloqueando cada vez , ¡nr. cada color. 

-En este caso se utilizaron dos colóres base y un terce.ro con la 

placa: 

-Fondo superior, haciéndose todo el tiraje de 30. 

-Fondo inferior, haciéndose también todo el tiraje de 30. 

- Se aplicó oleo en parte del tiraje pues tiene la propiedad de dar 

transparencia y hacer resaltar tanto la textura del papel como el 

relieve de la placa ( Figuras # 21 "A", # 22 "A" y # 23 "A"). 

- También se utilizó tinta seri gráfica, (Ver Figuras # 21 "B", 

# 22 "B'' y # 23 "B" ) notándose más denso y opaco que en 

el oleo, aunqJJe tiene una propiedad el secado rápido y el 

costo, pues es muchísimo más económico que el fondo de óleo. 

-En lo personal prefiero el fondo de oleo ¡nr sus cualidades. 
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Figura # 21 "A" 
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Figura # 21 "B" 
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e) Una vez yateniendo•Ias.lujas Ímpresas co~<los i:XJ1drék base/ •·se pro-

cede a e~tintar la placa con el color élegid:'.i. pa~·a ~1.r~I{ey~ de las fi-

IMPRESION DE LA PLACA 

Aclaración: los colores de óleo son más fáciles de aplicar, pues la 

tinta q~1é se utiliza para las placas de huecograbado es más dura y di­

ficil de trabajar y oo muestra la misma apariencia en las impresiones. 

f) Sacar el registro de las hojas , sobre la "cama" (siendo la luja que 

va sobre la platina, en la cual se ha marcado el perímetro de la pla-

ca y que también se marcará el perímetro de las hojas preparadas con 

los fondos de color). 

g) Colocar una tina con agua limpia e introducir la hoja de papel prepara­

da, enseguida se entintará la placa (pag. 33 y 34, de procedimientos 

incisos 2, 3 y 4 , sin olvidar ¡x¡r último quitar últimos excedentes de 

color con papel l:ond blanco, frotando con la palma de la maoo). 

h) Sacar la hoja de la tina, auxiliándose con pinzas para papel y evitar de 

esta manera ensuciar las lujas con los dedos, ¡x>steriormente secar! 

sobre una toalla limpia sin frotar o en su defecto entre dos lujas de pa-

pel revolución, de mayor dimensión que la luja de impresión, cuidando 

de ro lastimar el color base aplicado con serigrafia. 

i) Colocar la placa entintada sobre el registro de la "cama" pero con la -

cara entintada hacia arriba, sin olvidar limpiar los biceles. 

j) Colocar la luja húmeda, m mojada y con el frente hacia abajo .sobre el 

registro de la "cama". 
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' ' 

~ . . ' 

Posteriorínei1re·sobre éstá'.; .·dgre~~ru~1Jl1hj';ide papefmarquÜla o. simi~· 
·'.,;, 

lar deL q1ist1i9 t,fü11~~0' g~e,elfi,el~1u;quedando .. 1Ísta. para imprimi.r. 

-Nb olvicl~r i~~g;¡}~i':Ia~~el:~ót~:k~ttófculÜ, habiendo heclxr una pruebri 

arites,'.córt.élimismotirpclep8:pei que .se empleará en la impresión de­

finitiva. 

k) Proceder a la estampación, girando las aspas del volante que accionan 

el mecanismo del tórculo, esta debe ser lo más uniibrme p:>sible pa-

ra evitar marcas o defectos en la impresión. 

1) Colocar la copia sobre un bastidor de secado o en su defecto, sobre-

una superficie plana y limpia, evitando que se enrosquen las puntas -

de la luja. 

- -Otra alternativa práctica de secado para la obra, puede ser un tende-

dero con pinzas de punta de tela, las cuales evitan que se maltraten-

o manchen las rojas. (Se pueden sustituir las puntas de tela p:>r pe-

queños pedaws de papel o cartoncillo en el lugar donde presionará 

la pinza) 

RESULTADOS 

Los resultados que se obtuvieron con esta técnica empleada fueron muy 

satisfactorios, pues se creía casi imp:>sible que en las areas impresas 
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ESlA TES\S NO U~.BE 
SAl\R DE l~ B\BLIUlEGA 

con color, penet.1:ara el água.pués ·o:>n:o s~sabe cuando ·se aplica la tin­

.ta serigráficri:a t~~Jés 'd~J~:m'au~i~11!.~~ ~~Pe.l,. al secarse la tinta , éste .. . -. . '. - . \- / ·- , ,- - . . ' . ' . . . . -.. .. .- - . . ' - .. -- ' . ;:·. - ·-

,.c:<;~~b 
" \• '-' ' : .. : .. ~;-~'"· ; ·;):' ' - . . ;-- . >· - ". ' • 

'::;~~:- ~-<~r::::'"_-,:~;,r .,-.;·:·-,,· _-:~-;,-- )(·_· > ,,, ·., · ~-:,i._'.· 
".>;· .. _.· :. :·.L·- ::.,,:,:-- ..•. -•. -0 .~_,,_ ::.-~\>;'.\~ 'i ,~, ~,,1.'.:: - ·;•;t· :·is,::,_- ~ 

-Postei'io rmetire 5~e (jtifÓ. ei"ex9eSci;Ict~:Jit il@ffig~aó*e~fi~~l itids6 11 · .· · 
de este mts.mo·c·c~píaj.1o)·robie?Já]~~~;flV.~;~.~:i.rili2~~-~~Ii~~Jr~ii;{~?'.~ei­

. mitien~o que· el p~p~lpe2e_~5.~i:~~~~~l~~~~-tf[c!g.{a'._~ef!~ fa~t~t}~p}t:i.~~lt~1-
1a estampación ya que ·las iextÜfasj'fü~.io'ftbi~~ 10gl.;8:cías;i ~~; • ,. :~ -.'0'/; • 

- OJ n la otra alternativa· ÚtiÜzada~(~pi:c:ii6J.ªe~:~lzi en·:vé~~d~}~i~L~~ri~ 
•. ···~ ,, ._ .. : ·~ ... · . . ·:·"- :·' ... -: •. ,,,, .. _,,, ..... .-::./·· .• ·e· .. :~~;·,"·. -r:r~· .. ,.:,.,_,···x·,.::· .·<.· 

:::::e:b:'"=~:::!~:':4:z1J;~~~¡~ti~.~~~i~!I~i"· 
de no presentar ia misma rigidez,' auiíC!Li~'eiillc:On~~rÍiente ~e;ía el que 

l.~ Eitieíii¡:ri'cte trabajo se reduce significativamente ya que en la impre-
-.. ·-< .. ., . .: -

sic5n cÍ~lliuec:Ograbado de 2 colores como fondo, se llevaría a cal:x:> en -

untiempo aproximado de 45 minutos p:ir copia)' con esta técni~a s6Io - . 
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se emplean 14 minutos por copia, .lo cµal nos da µn ahorro de tiempo­

p:>r cad.a impresión de 31 minu:o~ .aproxi1~~~~~nec:?:t:'.· ··~ ~·,{ •. :;· ; .. 

- ~~ \. l, y 

.• converifonte sería dejar uoos.diás .d/[ú~rgffierí'J~i"iiplicación'.éntre color. y 

.. ' - ' ' . :: . . ·' ···, . -'~:';.- ' "· ·,:_·" .•'' .. ,,_-;· '--~~-·-.,. : ' '. . _, . ; ). -

C:Olor y hasta· el sexto, día •se i111prifriii-í~';'furi;1a plaC:a,~.··•- ••• · 

Acfararido que el tiempo de traÍÍajo serfa 'ei nÚsrilo que ooClla i:inta se­

rigráfica, 

2. - Se evita el tener que entintar varias veces la placa, sgún los colores 

a emplear, ro arriezgándose además a que pueda quedar movida la impre-

si6n a pesar del registro. 

3.- La apariencia es de más luz en los colores, ya qµe no se mezclan, 

como cuando se entintan en una sola vez, varios colores. 

4.- Se simplifica erormemente la if11presi6n de la placa, siendo más fa­

ciles de lograr los objetivos propuestas en cada obra. 

5. - los fondos serigráficos dan más transparencia, utilizando 6leo que 

tinta, al igual qúe el grabado de la placa, es decir, en la impresi6n la -

tinta es más opaca que el61eo y los contrastes de las técnicas lucen más, 
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?·-El Lener los colores base ya aplicados en el papel, facilita enor­

memente la impresión de la placa, haciendo el trabajo del artis­

ta más ágil y funcional. 

- Por todo lo anteriormente expuesto, se puede decir que la hip5-

tesis inicial de esta investigación, resultó "VERDADERA'~ 
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_·, .. ; 

PLACAS DE METAL (zinc triple mei:ia.l'imJX 50 cm.) 
"El Distintivo" ___ __e, --- -- · 

Belisario llimínguez # 37-B ; 
Tel. 5.12.65.20 --

FIELTROS 
"Fielnos Finos" 
Mexicali # 36. Col. Hiµ5dromo Condesa. 
Tel. 5.55.50. 79 2.86.99.28 y 2.86.60.56 
(Entre O metu seo y Saltillo) -

TINTAS, MALLAS, EMULSlONES, PELICULAS, RASEHOS, MARCOS 
SERIGRAFICOS, &JLVENTES, MAQUINAS 
"Tintas Sánchez" ____ , --',',_- ___ :: -
Casa Matriz: Isabel la Católica # 516, Có 1.- :Alga~ín '. 
(esquina con Viaducto) Tel. 5,19.63.90 5.30~43.96 
Conmutacbr: 5.38.38.00 •- > ;· ,_: 
Sucursal Sur: 5.32.39.26 -5.32.39.46 -5~32.81.24 
Sucursal Tacuba: 3.99.56. 70 -5.27.87.67 --

UTENSILIOS, HERRAMIENTAS 
"Casa Serra" 
Polivar # 87 "A" Col. Centro 
Tel. 7.09.77.83 

PAPELES 
"De Ponte" (Hecoos a mano) 
Raúl Sandoval # 16 Satélite 
Tel. (fábrica) 5.98.39. 74 

(casa) 5,62.47.32 

"Interpapel" (Guarro) 
Alvaro Obreg6n # 158-503 esquina con Tonalá, Col. Roma 
Tel. 5.24.94.55 -5.34. 76,68 

SUSTANCIAS : ACIJ:X) NITRIOO INDUSTRIAL, CERA, PARAFINA, BETUN, 
"Droguería Cosmopolita" GLICERINA, ALCOHOL, ETC. 
Av. Revolución# 1080 Col. Mixcoac 
Tel. 5.93.92.19 -5.93.89.90 -5.93.92.08 
(Abre de 10 a.m. a 17 hrs.) 
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Láminas: 
"Laminadora Fotozinc" 
Fernando Montes de Oca# 21 . Tlalnepantla. 
Tel. 5.65.48.11. (Srita. Guadalupe Páez) 

Cuentahílos, Arcos, Seguetas: 
"Refaccionaria Helojero Universal" 
Palma esquina con Madero, ler. Piso ... 
Centro. 

Lamina de Cobre (utilizar ácido percloruro) • Calibre 18 
Tels. 7.09.12.37 y 7.09.12.49 · 

Barniz (Luzitrón) .. .···• .. 
Tigres # 14 • Col. Del Valle. · · 

Casa Galería ele Arte . 
Independencia # 101 .. Centro. .· 
Tels. 5.18.36.20 y 5~10.01;47 
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