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= JUSTIFPICACIONS

Desde mi participacidn en la clase de Historia de la Mdisica em
México a cargo del Maestro Pelipe Ramfrez Gil, di salida a mis
inquietudes respecto a la problemftica del nacionalismo musi-
eal. Recuerdo cémo se estudiaba y discutfa este aspecto en
aquella clase. Estes inquietudes de ninguna manera se han
apagado en mf, y fruto de ellas surge ahora la realizacidn de
ente método para piano. Pretendo que la ensefianza pianfstica
no se divorcie de la vida cotidiana, (ein que por ello caiga
en aberraciones cualitativas que por desgracia se observan en
le cotidianded pero que no tienen por qué constituir su norma)
lo que en su sentido mfs profundo entrafia que la educacién no
s8¢ divorcie de la realidad, lo que ha sucedido y sucede a menu
do fruto del tipo de ensefianza "tradicional académica” en las
escuelas a todos los niveles, inclusive el universitario.

Este divorcio o contradiceién, que en términos marxista-socis~
listas adopta el siguiente saunciados la contradiccidn emtre
el trabajo manual y el trebajo intelectual -rafz de muchos dae
nuestros prodlemas actuales y dilema profundo e intrincado dig
no de estudio- es aquélla contra la cual trata de luchar este
método vinculdndose con ello a la integridad de la persona na-
cida en México y brindfndole un vislumbre de su arraigo y su
tradicién, los cuales ge niegan por lo general hoy en dfa °
asumen smatices demagégicos que los desvirtdan, como la supues-
ta tradicién del charro valedor o la ides de que 1la Revolucidn
sigue vigente, por ejemplo.

Ia inquietud por resolver a nivel tedrico esta contradiceidn
(porque a nivel préctico se requiere la implementacidn de di-
versas dindmicas sociales) fue motivo de un intento de tesis
anterior a €ste, el cual no 1llegé a una conclusién satisfacto-
ria mde ain embargo prepard el camino para el presente trabajo.
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En aquel intento me proponfa realizar un estudio de las condicio
nes socie-econémicas a que se ve sujeto el misico de oficio y la
relacidn de fatas con el quehacer musical y sus consiguientes ia
plicaciones estfticas tanto en la actualidad como en el pasado.

Volviendo al actual trabajo, la idea original de hacer un método
de piane surgid de algunas conversaciones, por cierto muy satis-
factorias para mf, con mi maestro de piano Ramén Mier cuando era
yo su alumpo. Esto de que deberfa existir un método propio de
nuestra cultura y que superara en diversos aspectos a los ya
existentes era una inquietud comir a ambos. Me comentaba 61
en aquel entonces gue es verdaderamente triste que en mfs de 50
afios que lleva de existencia la Escuela Nacional de Wisica, no
se haya producido en ella ningin material metSdico pars la ense-
fianza pianfstica que pudiera suplir la utilizacién de algunos de
los materiales tradicionales que han sido creados en un contex'fo
ajeno al nuestro.

Después de mds de 6 afios como misico de oficio y de seguir dife-
rentes derroteros en la vida, de varios intentos de crear algo
que tuviera que ver con la miaica, de otros tantos para elaborar
una tesis con la cual concluir mi carrera musical académica, de
aflos de experiencia decente a muy diferentes niveles y a rafs de
una sugerencia de la maestra Martha GSmes Cama en Koviembre de
1987 en relacidn a mi titulacién, surge en mf lea decisién de em-
pezar a trabajar en la elaboracidm de dicho método, sin saber
cudnto tiempo, pero sf cudnto esfuerzo me iba a requerir el lle-
var a buen téraino esta tarea.

El primcipal problema que se me presentd fue el de encontrar pie
zas agradables para los nifios latinoamericanos y especf{ficaments
mexicanos (a quienes va dirigido este trabajo), a la ves que ins
tructivae y coadyuvantes a resolver problemas espedf{fidos en for
sa graduada. Existen ya intentos y logros en este terreno de
la ihstruccién musical pianfstice infantil que som bien conoci-

dos comos
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-¥icrokosmos de Béla Bartok

=Los métodos de Michael Aaron

=Los de John Thompson

«Brimhall

-Beyar, por mencionar solo algunos.

Todos estos métodos son my valiosos, sin embargo adolecen de que
estén hechos en base a ideologfa y cultura de otros pafses.
Pienso que para los nifios mexicanocs darfa mejor resultado un méto
do con ideologfa y cultura propias, el cual también podrfa utili-
zarse para los nifios latinoamericanocs en general.

Este trabajo no pretende ayudar a conservar o difundir la lirica
mexicana enteadida como el contenido literario, sino difundir y
Tescatar para el repertorio "cléeico® o acédemico la riquesa de
la melodfa popular de nuestro pafs, por ello es que en el método
no aparecerdn las letras de las canciones, sino sélamente la misi
ca y su tftulo, dando el nombre del autor cuando §ste se conozca.

Este método va dirigido mds espec{ficamente a nifios cuyo perfil
trata de crear la Escuela Nacional de Misica, UNAM, es decir -
aquéllos que no solo llevan la materia de piano sino también 1a
de solfeo y teor{a musical, poi‘ lo cual se omiten muchas explica-
ciones que se dan en otros métodos, sobre todo los de la corrien-
te norteamericans en la cual se dan instrucciones hasta de “cémo
colocar el libro sobre el atril del piano*. Lo anterior no quie
re decir que este método no pueda ser estudiado también por gen-
tes ajenas a esta Escuela.

La educacién es o debs ser una labor de conjunto y es por gllo
que no se pretende que este método se utilice con exclusidén de -
otros, ni tampoco pretends ser £ste un tratado exhaustivo para
aprender a tocar el pianc en varios tomos. Podrfamos denominar
este trabajo como un "Método para el segundo grado bdeico del
aprendizaje de la ejecucién pianfstica®, siendo el primer grado
que yo propongo el libro de Manuel Monzdén Herreras
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"Juguenos a Tocar el Plano" Vol. I y II en un solo tomo.
Tazbién se le podrfa denominar como un "Primer grado de estudio
de piano para adolescentes y adultos.

El presente tradbajo se ubica en una corriente de reconciliacidns

-entre. el individuo actual y la tradicién mexicana, que existe
aunque aparentemente se encuentre dormida y que magistralmente
han sabido expresar sin por ello agotar su riqueza, gentes que
han contribufdo al desarrollo cultural de México como Chéves,
Galindo, Hufzar y Moncayo por mencionar sole algunos. Sia
eabarge los esfuerzos, por algin vicio cultural atévico que te
nemos y que acertadamente seifiala Gabino Palomares en su can=~
cién "La Maldicidn de la Malinche®, los esfuerzos digo, han si
do desarticulados y caemos en una interrogante que requiere
profunda reflexién y amplio estudios ;por qué se fractura la -
cultura mexicana?

~entre el estudio de la técnica pianfstica y la satisfacciéa de
la ejecucién musical, lo que se logra introduciendo melodfas
de riqueza y valor musical en forma metédica y diddctica;

-entre la carrera de Licenciado en Piano y la carrera integral
de Wsico, ya que una perscna egresada de la Universidad con u
na preparacién musical y cultural universal no puede restrin-
girse a una etiqueta y enmarcarse como "pianista". El egresa
do de 1la carrera de Piano, cuyo t{tulo mfs idéneo serfia el de
Licenciado en Misica con especialidad en Piano, es un adsico
integral como lo apumtan todas las materias que integram la ca
rrera y ads allé, es un portador de cultura. Y si es que
los inndmeros esfuerzos que se  imrirtieron en 61 por parte de
la seciedad que sostiene a la Universidad y mfs directamente
por parte de los maestros qus lo formaron, dan resultado, este
misico llevard la misica a su ambiente, a la sociedad y en oca
siones ejecutard, en otras transaitird conocimientos, en otras
hard composicién, em otras contribuirf con su trabajo adminis-
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trativo y orgenizative al mejor desempefio musical del pafs, en
fin, hay un sinndmero de actividades que el mfsico puede y debe
realizar por su misma profoeiGn; pero ya sea que realice una u
otra, contribuird a 1la creacidn espiritusl de México y a la res
1izacidn del lema que como universitarios nos inspiras "Por mi
raza hablard el espfritu”.

Coyoacdn, D.P., & 5 de Enero de 1989,

Ale jandro Gémes De Aglieroc.



PRESENTACION.-

Este método consta de 38 lecciones graduadas en orden ascendente
de dificultsd, de las cuales 14 son melodfas completas que perte
necen a la tradicién popular mexicana tante de autor cemocido co
mo andniasa, a las que yo hice el arreglo pianfstico. Trece de
las lecciones restantea son piezas de mi propia inspiracidn, tra
tando de conservar en lo posible el sabor melédico propio de 1la
mexicanidad a la vez que cuaplir con un objetivo diddctico defi-
nido. De las 11 lecciones restantes, 10 son tedricas y técni-
cas y 1a dltima es una feantas{a fugada coapuesta por mf, sobre
teaas tradicionales infantiles.

Al principio hay un fndice en el que se especifica en térmimos
musicales el tipo de probtlema que se aborda en cada leccidn y
el objetivo diddctico que se cumple.

Bl método va dirigido a persanas con comocimientos elementales
de mfsica y de piano, ee decir a quienss ya hayan abordado un mé
todo pianfatico introductorio; el que yo propongo es *Juguemos &
tocar el piano” de Manuel Monszén Herrera, pero puede ser cuale
quier otro. Para cualquier duda acerca de algdn sfmbolo o indi
caciédn que aquf se emplea, el interssado puede acudir s cual=-
quier tratado de teorf{a musical, como por ejemplo el de Danhau-
ser.

Es importante atender a las indicaciones contenidas en el fndice
entre una lecoidn y otra, pues ah{ se sugiere en qué momento abor
dar piezas espescificas de otros autores o £lbumes para contimar
con el estudio de las piezas de este método.

Agradezco la asesor{as de los Profesores Juan Antonic Rosado y
Bamén Mier,

¥éxico, D.P., Julio de 1990,

Alejandro Gémez De Agfiero.
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“LeB G0 I 0 N oG

Interpretz los 2 primeros compeses gue aparecan en el trozo rusicel I
avanzando por grados ccnjuntos hacia arritz; es ¢ecir cug primero lo
vas a tocar poniendo el dedo pulgar de la mano derecha y el mefiigue de
la izquierda en DO coxzo estd escrito, después mueves todos los dedos
una tecla a la derecha cuedends el pulgar y el mefiique en RE y and -
vuelves a toczar el mismo ejercicio; luego vuelves a mover los dedos
un luger a la derechz y tocas el ejercicio 2 partir de I, luszo a
partir de FA, etc., hestz gue pulgzr y zeiique lleguen a DO una octa-
va arriba de donde comenzaste, Coxlo se cmuestra en los 2 cozpases gue
siguen.

A partir de ahi comienzas = tocar el trozo II descendiendo por grzdos
conjuntos, es decir gue %ocards este trozo con el dedo mefiigue de la
mzno derecha y el pulser de lz izguierda en SCL, despuéds recorres to-
Gos los dedos urna teclz y mellique y pulgzr queiardn en FA y ani reri-

tes ei ejercicio, después en NI, etc., hastz gue mefiigue y pulzar 1lle
guen 2 SOL una octzva adajo, como se zuestra en los 2 Ultinos compa-
ses del trozo II.
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LECCICN 10

ESCALA DE IO ¥AYOR

Tanto la escale de DO MAYOR como todas las demds escalas, las tocemos
de 4 maneras diferentes, las cuales cembien de ritmo, permasneciendo el
tiempo o pulso conetante en las 4 meneras. Estas manerae son:

I.- Una nota por tiempo en la extensidn de una octava:

3
A i .‘ lrl ! l
I—13 1T 3 T
P & 4 4 L
Zh T i fIL_4 —
<
D — >
S
T S SN | T 1 o]
! r T I T N - —

e I

)

L

Al

II.- Dos notas por tiempo ean la eéﬁensién de 2 octavas:

At i e
= " T i
; ! =
; ——
| - ¢
| 1 _
Y o & n - 2
;

= T3 17 &
III.- Tres notes por tiempo en la extensidn de 3 octavas:

4




IVV.-' Cuaﬁd notas por fieipo en la extensidn de 4 octavas:
[BdaLTa

4

i

- 4 L8? ALTA

7

ACCHADE DE DO LAYOR
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EJERCICIC DE TEHCERAS ZN DO MAYOR

Repite el trozo musicel I que aparece avajo, ascendiendo por grados
conjuntos, de le misme manera que hiciste con la leccidn 9, y el -
trozo musical II descendiendo también por gredos conjuntos hasta que
el dedo meflique llegue a LA una octave sbajo, seglin se muestra en -
los pentagremes siguientes:

toin
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|41~ o
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0
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LzclICX 1
S cudiste zprecizr =z zceidn anterior, la eaczlz 32 0

De . rode zus tenexzes aedio teno

entrs SI y DC. Entre las demds

<

205C es unz medidz musical que
fzrenciz de altura

(o]
3
®
®
0
=
W
[))
o
I

hzy fisicazente ningura parte
t edicdzes, relaciones

Cuando en el teclado esnceatrazos 2 teclzs
que haya tecla negra eantre ellss, dzciuos!
un ganitono de distan :

blzneas, entonces habri un tonc de distancis

30



lado., Si a la teclz negrsz ss le
estd a su derecha se lg =zT

de el nombre de la teciz d& 'su izguizrds se le zzreza la da-
lebra SOSTENIDO. E1 3Z.0L s2 representa zsf: b , v el SOST=-
RI0 asi: #. Por e} jemplo lz2 tecla negra gue s2 sncusnirz easre

FA y SOL puede llazzrse FA4 SCETEUIXX o SOL 32NCL.

Recordemos el esguexz dsl t

o
oe)
W
a
o]
W&
o
o
m

e narece cagi 2l orin-
cipio de estz leccidn. Ahora en vez de rerresenter cadsz nota
ror una teclsza, 19 vares a re r 2 3
en

r
r.t2r por un ndmero romeno y
S gue represanten tcnes

-
vamos a enlazar éstos nor medi
y seamitonos:

E1 "I" que epzrece al final 4=l esquema znterior es la neia

de enlace con el sizuisante ciclo y se puede continuar con el
ruevo ciclo o detensrse en este "I" y dar por concluidz zhf 1a
escala. De modo gue la escala completz consta de 7 sonidos xds
1, es decir de B, por lo que decizos gue laz esczla abarcz una
OCTAVA.

Cuando a partir del "I" finezl volvezos a iniciar el ciclo, es-
tamos tocando la escala en un XEGISTRC mds agudo que el ante-
rior. Un registro eguivale a una octava y 2 cada registro =z
partir de DO se le ¢a un ndmero cue se liama indice, Normzl-
mente los sonidos gue conocscos abzrcan desde el finzl del -
fndice 1 hasta el finzl del Indice 8 y ellos corrzspondasn =2
las teclas gue se encueatran en el pisno.

A ceds sonido de
Entonces direzgs: primer grs
srado II, etc.
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Lz escala de DO HAYCR no es 1z dnica que ex;ste, TexisTenTen”
total 12 escalas mayores, una para czde teclay cluvenao las

tecles negras. Para czmoizr é2 2scala mayor solowhayvaue co-—"

menzarla a partir de otrz nota, dero conservando{lgs
relaciones entre los 7 grados et

Caobiemos anora e la esczlz de SCL AYCOHR, la cu_’ vai03 5

presentar por melio de nuizeros rozanos:

3¢ LA SI X 22 I FA# ScL
i1 IZT IV WV JI VII I
\/vvvvv
Como se puede nctﬂr‘en el esguenz a;‘erior, lz esczlz de SCL
NAVCR incluye un FaA” (SCSTIZNIIC) en el sépiimo grado. Esto es
paraz cons2rvazr l2s relacicnes ds 12 escals maver en la gue cg
mo habiamos visitc, del grado VI al grado VII hay 1 tono de -
distaercia. Si en lugar d2 FA7 pusiéramos sizplezsnte FA natu-
rel, entoncss del grade VI al VII habria 1 sezitono en lugar
d2 1 tono y y2 no se ccnservarfan las relzciones de la escsls
mayor, de mods que esta esczlz no seria SCL mayor.

Lz esczla de SQL LAYCh se pued2 escribir parz tocsrse en e
piano asi:

[

-1

Pero por-lo zenerzl el signc de sestenido (#) en vez de 2sceri
bir;pfjunto:a'la>nbta TA, se escridbe junto a lz clsve de SCL
v oa 121de FA, ex el lugar de la notz FA sin que heya rezlian-
te ninguna nota asi: '
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Lo zntericr indica gue todzs las notzs FA que neya en ese den

ardrn en tecla negra y seria lo zismo si fuerz I 3CSTZIIDC
ENOL o cualiculer otrz acta o conjunto d2 noizs, a2 lo -
e le dz el nozbre de AiS

tazgrema estén en el registro en sue esten, van a2 ser A" y sz
o

w

r escales recibe el nozxbre de la npota con la jue comiepn
ombre de su prixer gredo.

® o
o
©
o
5

Sintetizando y srofundizardo en el contenido de esta leccida:

-Lla maycr pzrte de lz ovsica gue escuckazos en América y Zurg
pa =s%d baszda en una teorfa dsz la gue surge una organizacidn
del sonido por su alwurz y que constivuye un sistexza.

-Zste sistema congtz de 12 sonidos gue tisnen una diferencia
Yznte entre ellos gue se llznz S
en ciclicamente.

IXCIC, ios cuales se -

H
w
1S

[N
t

-5i de esos 12 sonides escogexos 7 ccn cierto oréen, se forma
unz estructurz llazada TCRALIZAD AVCR cue se representa asi:
I II IZI v v Vi Vil I
 \/ S \/

Zos 7 sornidcs de iz to1a":a R

~Cono se aprecia en el esgueza anterior las relaciones entre
d zzyor scn fijas y conssanies v
se.

i
£3tas se niden por tonos ¥ s :itones.

-Cuando los scnidos de la tezzlidad zsvor aperecsn en forma
Trogresiva como en el esquse -2 anterior, decimos gue ienezos
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NOT4: E1 ejercicio de terceras con3ta de 2 partes. La parte
I se ejecuta ascendentemente y la parte II descendentemente;

ambas rartes en la exteasidn de una octava, de
ra que el ejercicio de terceras en DO mayor &e
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"Arroz guemado"

A. Gomez de Agiierc
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"Imaginando"
Alegre y juguetdn A. Gomez de Agiiero
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LECCION 15 S T e

A cada unc de loe sonidoe de la escala, adem&s ce darle el rnombre
por el numerc, et£ decir ler. grado. 20. grado., e3ICc., ¥ adeEmas o
darle el nombre de lx nota correspondiente (por ejemplc =l ler.
grado puede ser DO, 0L, FA o cualguier nota), tambiesn ce i2 ouecs
dar otrc nombre que veremos en seguida:

I Tonica

11 Supertoénica

I1: Mediante o Modal Frimaria

v Subdominante

Y Dominantz

Vi Mediante o Modal Secundaria

Wiz Sensible
Sobre cada nota de la escala se puede conztruir un  =acorde. . Un
acorde ecs un conjuntc de T notas salteadss (no seguidas) cue =&
tocan al mismo tiempo. Si tocamos juntaz las ziguientes Seclas,

tenemo=z un accrde:

Tt %

Netese gque ==tamos dejando "libres®, =zin tocan ‘”
es decir cue noz estamos "saltando" unal.nota
componen el acorde. i

He aqu{ lo= acordes




A
&

Los acordez recitsn =l nomore d2 la nota mds grave gque tienen. por

ciemplc:
DO Fa L’

ArJ‘Aﬂ

Tercera =23 un intervalc musical ague sz ferma entre uns nota ¥ la
que le sigusz haciz arriba o nacis abajo dejando una en mecio, por
ejemplo:

DO - 1 RE - FaA
(RE} (M1

Lz3s rnotas entre paréntesis no forman parte de 1la tercera.

Hay terceraz MAYDCRES. con 2 fonoe entre las notas que iags integran
y tercerasz MEMORES con ! y medio tonoz entre las notas cue las
forman.

Los acordez en su forma mas rzstrincids tiesnen 3 notas ou
forman entre ellzs 2 terceras; sin embargo tambieén hay acordes de
4, S. 6 © 7 nev- ., Que son derivaciones de los acordes en su forms
restringida. . zeguida veremcs 10z aoordes en su forma
rectringida.

mp

Estos acordes pueden ser de 4 clages:

MAYORES .- su primetra tercera es mayor v la segunda 25 mencr
MENDRES .~ =su primera tercera es mencor y la csegunda es mavor
DISMINUIDOS .- sus 2 tercer2cs son mznores

AUMENTADOS .- sus 2 terceras son fayores e

MAYDR, ' que aparecen
‘mayores, . mencres.

Determina =i los 7 acordecs
en 21 oprimer ‘ejemplo de
disminuides c. aumentacos.

Como habriacz Jo. ‘&n.una

Como “ las
ciemphel




ciomore del wmizmo txpo o .clegEs

CISMINUIDD e
la“tonalidad mayor son los @ loue.
‘2n . ese orden de tmpcrtnnc.a. 25

Los” ~acordes
zon tambizn
cdecir: Bl o BRI

TOMICA,. CDOMINANTE . #y: - SUERDOMINANTE.

Cuzlguier ' acorde de loz. mencionados

3
pozidilidades de 2jecutvarse, o gea o pusicionss seg -*ta
mee

gel a:orde qur ce encu=ntre en ¢! bsjo, o S&a sngun
Grave. . . :

E"u‘xq wnos 12 anterior con un acorde 2n c:n:rét:, el acordszs de IO
MAYDF: iestc_consts de ¥ notas gue zon DG, MI y SOL. Z:2mp
2% I notas juntas existird 2! acoede de DOOOM ;
i@, czr jurtas eciando cualquicra de las 3 notas en

en. el bajo, dec
uando -Ml.ecti en
rido SOL. estd

el  bajo

cuando
ore sdlam
[ tamos cambiarln

41
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5CTA: =l ejercicio de tercerze consta de 2 partes. La perte
I se ejecutz ascendentemente y la p=zrte II descendentemente;

ambas rzrtes en la extensidn de une octava, de la misma cane
ra que el ejercicio de terceres

en DO mavor ée lz leccidn 10.
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"De un zundo raro"

I3

Jose plfredo Jiménez

CJC: Tode la prigera parte de esta pieza se toca doble 8a. alta.
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"La Valentina"
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LECCICOCN 20

"Egtudio de Acordes"

2 =
A tiewpo moderzdo A. Gomez de Agliero
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LECCICK

"Amorcito consentido"
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Belisario de Jesus Garcia
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"Corrido del LKorte"

epe Guizar
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"La Cucaracha"

Tradicional
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LECCION 24
"Atotonilco"
i Juan José Espinoza
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LECCION 25

"Vereda Tropical"
Gonzalo Curiel
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ILECCICRH 26

e

KOTA: Los ejercicios de terceres constan de 2 partes. La parte
I se ejecuta ascendentemente y la parte II cescendentemente; -
appas jartes en la extensidn ée una octava, de lz misma manera
gue el ejercicio de terceras en DO aayor de la leccidn 10,
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LECCION

"Bl Organillero"

Agustin Lara

2 T

Wy 1
1)
UL -

N

2311

)

H1e -

HHe ~d|f

——

|



Tt

DR o
:
A
-

r_gem;\-..--»---

2%

1’Ad

ImE
Py
\d

—

J o~ T
F IR LN
y A
L W

)

h4 p.

=
v




{

[N

b

—

;l

alel

D
7

&
&

ra




—— e EZ

o

e
]

i




LECCION 28

"Pompas"
E. Vigil Robles
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LZCCION 28

HAY

NCTA: Los ejercicics de terceras se ejecutan siguierdo las indi
caciones de los ejercicios simileres gue aparecen en las leccip
nes 10, 12, 17 y 26.
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LECCION

IIBII

ESCALA DE KI BENOL MAYOR
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"LECCIOR

"Chiapanecas"

Tredicional
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LECCION 31

nopou

En la leccidon 11 explicamos la tonalidad mavor, peroc ecte tipo no
es 21 unico que existe; existen 2 tipos de tonalidades:

MAYOR Y MENOR

Ahora explicaremos 1o que es una tonalidad menor: tambien es un
conjunto de 7 sonidos que ce repiten ciclicamente y ocue rpueden
comenzar 2 partir de cualquier nota, pero la diferenciz resmpecto ¢
la tonalidad mavor es ocue tiane otras relaciones entire csus
sornidos. Estas relaciones sufren ligeras variaciones, 1o cual hace
que la tonalidad menor tenga 3 posibilidades de estructurarse, Gue
son:

- arménica

- meldédica .

- natural;? e A - -

La tonalidad menor surge siempre a partir de una tonalidad mavor.
de la cual ce dice que €5 relativa. For esto la tonalidacd menor
posee la misma armadura que la relativa mayor.

i tomamos una tonalidad mayor y cambiamos el orden de sus grades
en =21 sentido de convertir al sexto orado en primer gradc.
entorces obtendremos su relativa menor. For elemplo e
estructuramos la escala de DO MAYOR comenzando por 1a nota La f(do.
grado) y por tantoc ponemos ezte LA como orimer orado. entonce:s
tendremos la escala de LA MENOR NATURAL, relativa de DD MAYOR.

De medo que 1la escala menor natural es aouélla gue i

mismas notas que su relativa mayor, sin alterac:ones (scex

o bemoles) perc en otrs orden, porgue la nota que en 1a

mayor ocupabe €l sexto grado ancra ocupa el primer graoo
TPartir de ahi s2 ennumeran las demasz.

Las relaciones de las notas en la escala menor natural son las
ciguientes:

I 11 111 v v Vi VIl 1
Recordemos que el semi:frcu}é ,équivale &1l tonoy 11a " WV

equivale a | sem:tono. =

La difarencia entrez .las posibiiidades. de. la . escala
(armonica, melédica 'y naturaliconziste en las relacicrnes ¢©

nor

2
e 2
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notas en el segundc tetracorde.

Hay gue decir que cualguier escaia se compone de 2 tetracordes: v
cada tetrcscorde se compone de 4 notacs.

Lta forma armdniza de 1a tonalidad menor tiene la cigUients
estruztura:

v . VI VII 1

I 11 I1I v
NV RN AN N\

La forma melécdica tiene 2 variantes:

~ la variante ascendente que sz utili-a cuando los sonidos van
hacia lc azucde y gue es asi:

I 11 I11 I v V1 VII 1 '

~ N NS

-y la variante descendente que se utiliza cuando los zonidos v

hacia 1o grave y gue es asi:

i 111 v v VI ViI I

VAU ARV AR,

L& cauesa por
recisen  ese
tercero vy del

1
\/

m

& tonzlicdac mavor come
ide en la rzlacidcn ue
la ton:ca. pues en el caso
tonalidad lgs interve ue se Torman entre estcos
son una {zrc ¥ una sexta mayoera2s:; Y 2n 2l caso de la tonailii
menor esos intervalos son tercers y sexta menores.

[«
2

(3]
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ESCALA DE LA INENROR ARNCNICA
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LECCION

"Caballo Pinto"

A« Gmez de Agilero
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LECCIOR 33

"Estudio en 1A mayor"

Ao Gémez de aglier
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LECCION 34

"Jesusita en Chihuahua"
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LECCIOR 35

"Serensta”

Tata Kacho
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LECCION 36

"Prenesi"

Alberto Dominguez
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g LECCIOR 37
"Improvisacidn sobre un bajo"
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 LECCION 38

“Pantasin fugada sobre temas infantiles"

B3 4. Gémez de Agliero
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