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-JUS'l'IlPIClCION-

Desde ai participación en la clase de Historia de la MÚsica ea 
M'zico a cargo del Maestro Pelipe Ram!rez Gil, di salida a mis 
inquietudes respecto a la proble~tica del nacionalismo llU9i­
cal. Recuerdo cóao se estudiaba y discut!a este aspecto en 
aquella clase. Estas inquietudes de niaguna lll&llera ee han 
apagado en m!, y fruto de ellas surge ahora la real1zaci6n de 
este m4todo para piano. Pretendo que la eneel'lanza pian!etica 
110 se divorcie de la vida cotidiana, (sin que por ello caiga 
en aberraciones cualitativu que por desgracia se obeerTan en 
la cotidiandad pero que no tienen por qu' constituir BU norma) 
lo que en su sentido de profundo entrafta que la educaci6n no 
se divorcie de la realidad, lo que ha sucedido y sucede a -~ 
do fruto del tipo de ense!lanza "tradicio.D&l acadlaica" en lu 
escuelas a todos loa niveles, inclusive el w:üversitario. 

Este divorcio o contradicción, que en tlrminoe aarzieta-socia­
listu adopta el siguiente eAunciadoa La contradicci6n eatre 
el trabajo .manual y el trabajo illtelectual -ra!z de muchos de 
nuestro• problema• actuales y dileaa protlando e illtrincado di,g 
no de estudio- ea aqu,lla contra la cual trata de luchar este 
•'todo vincul.ilndoee con ello a la integridad de la pereozia na­
cida en XÚico y brind"1dole un visluabre de su arraigo y su 
tradiciÓll, loe cual.ea se niegan por lo general hoy en d!a o 
uuaell aaticee deaag&gico• que lo• desvirtdan, coao la aupue.,_ 
ta tradioi6n del charro valedor o la idea de que la Revoluci&A 
sigue vigente, por ejemplo. 

La inq11ieta4 por reeolTe:r a nivel teórico esta contradicci&n 
(porque a nivel pr'ctico se requiere la iaplesaentaci6n de di­
versas diDÚlicu sociales) :t'ue aotivo de un intento de tesis 
anterior a tfste, el cual no llegó a una conclusión eatie:Cacto­
ria aáa ain embargo preparó el camino para el presente trabajo. 
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En aquel intento ae propon!a realizar Wl estudio de la• cond.icis 
nea eoci~econ~cu a que se ve sujeto el lll!aico de oficio y la 
relaci&a de latas con el quehacer .musical y sus conaigW.entH i~ 
plicacionee estlticas tanto en la actualidad como en el puado. 

Volviendo al actual trabajo, la idea original de hacer un mltodo 
de piano lfU.rgiÓ de algunae conversaciones, por cierto llllly eatie­
tactoriae para m!, con mi maestro de piano BalllÓJl Jlier cuando era 
70 su aluaDO. Esto de que deber!a exietir un •'todo propio de 
nuestra cultura y que superara en divereoe aspecto• a loa ya 

existentes era una inquietud co.m!n a aaboe. Me comentaba ll 
en aquel entonces que es verdaderuente triet• que en úe de 50 
afloa que lleva de eziata.ncia la Eacuela Nacional d• Weica, no 
ee haya producido en ella m.zigW:i material metódico para la enae­
flanza pian!atica que pudiera auplir la utilizaci6n de a~e de 
loa aaterialea tradicionales que han sido creados en un contexto 
ajeno al nuestro. 

Deapu4a de ª'ª de 6 a~os como mtlaico de oficio y de seguir dite­
rentea derroteros en la vida, de varios intentos de crear algo 
que tuviera que ver co11. la mtl.sica, de otros tantos p81'a elaborar 
uaa tesis con la cual concluir a1 carrera .musical acadÚica, de 
aaoe de experiencia docente a muy diferente• niveles y a ra!s de 
una sugerencia de la aaeatra llartha G6aes Gama en lfoviembr• d• 
1987 en relaci6n a a1 titulación, surge en a! la decieión de ea­
pezar a trabajar en la elaboración de dicho altodo, sin saber 
cu~to tieapo, pero a! cu~to eatuerzo ae iba a requerir el lle­
Y81' a bu.a. tha111.o esta tarea. 

El priacipal probl•aa que se me presentó fue el de encontrar pi!. 
zaa agradablea para los D.itlos latinoaaericanoa y eapec:Cticamente 
aexicanoa (a quien.ea va dirigido eate trabajo), a la ves que in!! 
tructivas y coad,uvantea a resolver problemas espeo!tiooe en :tot, 
aa graduada. Existen ya intentos y logro• en este terreno de 
la i.llstrucción .musical pian!atica infantil que aoa bien conoci­
dos COllOI 
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-JlicrokosrAos de B&la Bartok 
-Los •'todo• de Michael &aron 
-Los de Jolm 'fhompson 
-Brimha1l 
-Beyer, por mencionar solo algunos. 

Todos estos m&todos son mu7 valiosos, sin embargo adolecen de que 
esti[n hechos en base a ideolog!a "! cultura de otros pa!ses. 
Pienso que para los ni~s mexicanos dar!a mejor resultado un a&t,a 
do con ideolog!a "! cultura propiaa, el cual taabi&n podr!a utili­
zarse para loa ni~oa latinoaaericanoa en general. 

Este trabajo no pretende a711dar a conservar o difUDdir la l!rica 
mexicana enteadida coao el contenido literario, siDC difundir "! 

re•catar para el repertorio •ol,sico• o ac'4eaico la riqU9sa de 
la melod!a popular de nuestro pa!s, por ello es que en el .&todo 
no apareceri[n las letras de las canciones, sino scSlsrAente la IÑa! 
ca "! su t.!tulo, dando el noabl'e del autor cuando &ate se conozca. 

Este altodo va dirigido ús eapec!ficuente a ni~os cuyo perfil 
trata de crear la Escuela Kacional de ltlisica, 'CRAJI, es decir 
aqu,llos que no solo llevan la materia de piano sino taabi&n la 
de solfeo "! teor!a ausica1, por lo cual se omiten muchas explica­
ciones que se d.n en otros a&todoe, sobre todo los de la corrien­
te norteaaericana en la cual se dan instrucciones hasta d• •c&mo 
colocar el libro sobre el atril del piano•. Lo anterior no qui! 
re decir que este •'todo no pueda ser estudiado taabi&n por ge:a.­
tes ajenaa a esta Escuela. 

La educaci&n •• o debe ser una labor de conjunto "! es por ello 
que no se pretende que este •'todo se utilice con exclusi&~ de 
otros, ni tampoco pretende ser &ate UD tratado exhaustivo para 
aprender a tocar el piano en varios tomos. Podr!aaos denoainar 
este trabajo coao UD •M&todo para el segundo grado b'sico del 
aprendizaje de la ejecuci&n pian!stica•, siendo el priaer grado 
que yo propongo el libro de Manuel Monz&n Herreras 
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11 Jugueao111 a Tocar el Piano" Vol. I y II en un solo toao. 
'l'ambiln ee le podl'!a denominar coao un "Pri.Jaer grado de est\ldio 
de piano para adoloecentee y adultos. 

El presente trabajo se ubica en una corriente de reconciliaci.Sns 

-entre. el individuo actual y la tradici.Sn aexica.na, que existe 
aunque aparentemente se encuentre doraida y que magistralmente 
han sabido expresar sin por ello agotar su riqueza, gentes que 
han contribu!do al desarrollo cultural de lltÚico coao chávez, 
GaliDdo, Hu!zar y lloncayo por aencionar solo algunoe. Si.a. 
eabargo loa es!uerzos, por algún vicio cultural atávico que t!, 
noaoe y que acertadamente aoflala Gabino Paloaaree en su ca.a.­
ci.Sn "La Kaldici.Sn de la Kalinche", 1011 ea!uerzoe digo, ha.a. a! 
do deaarticu1ados y caemos en una interroga.a.te que requiere 
profunda renexicSn y aaplio estudios ¿por qui se t:ractura la -
cultura aezicana? 

-entre el eatlldio de la Üc.D.ica pian!atica y la aatisfacci4Sa do 
la ejecuci.Sn mueical, lo que se logra introduciendo aelodÍa• 
do riqueza y valor musical en for.11& aet.Sdica y didáctica; 

-entre la carrera de Licenciado en Piano y la carrera integral 
de Waico, ya qua una persona egresada de la tl'Diversidad coa ~ 
na preparaci.Sn musical y cultural uDiveraal no puede reetriD­
gir•• a una etiqueta y enaarcarso coao •pianista". El ogroeA 
do do la carrera do Piano, cuyo dtulo .úe id&neo aer!a el do 
Licenciado en lldaica con especialidad en Piano, ea un a-daico 
iategral coao lo apuatan todas las matoriu que integraa la ca 
rrera 7 aú ai1i, ea un portador de cultura. Y ei ee que -
loe innúaeroe eetuer:&oe que •• :".tll'rlrtieron en 11 por parte de 
la sociedad que sostieae a la tl'Diveraidad 7 aás directa.e.a.te 
por parte de loa aaeetroe que lo !ormaron, da.a. reaul tado, eeto 
adeico llevará la adaica a su ambiente, a la •ociedad y en OCA 
sionee ejecutará, en otra• tranaaitirá conociaientoe, en otrae 
hará coapoeici.Sn, en otrae contribuirá con su trabajo adaiDie-
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trati•o 1 organizativo al mejor deaeJapeao 111USical del pa!e, en 
!in, hay Wl eimlllaero de actividades que el .a1eico puede 1 debe 
r•alizlll' por S\l llÚ.aa& pro!eei6n; pero ya sea que realice una u 
otra, contribuir' a la creación espiritual de K'zico 1 a la reA 
lización del leaa que coao universitarios nos 1Aepira1 "Por ai 

raza hablar' el eep!ritu". 

Coyoacln, D.?., a 5 de Enero de 1989. 

Ale~andro G&mes De Agflero. 
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PRESENTACI01' .-

Este altodo consta de 38 lecciones graduadas en orden aacend8J1te 
de dificultad, de las cual.ea 14 son melod!as coapletaa que pe:r't!, 
necen a la tradición popular mexicana tanto de autor conocido c~ 
mo anÓni.11&8, a las que yo hice el arreglo p1an!stico. Trece de 
las lecciones restantes son piezae de m1 propia inspiración, tr~ 
tando de conservar en lo posible el Hbor melódico propio de la 
mexicanidad a la ves que cuaplir con un objetivo didáctico defi­
nido. De las 11 lecciones restantes, 10 son teóricas 1 tlcni­
cae y la lU.tiaa ea una fantasía fugada coapuesta por a!, sobre 
teaaa tradicional•• 1.n!antilea. 

Al principio hay u.u !ndice en el que se especifica en t&rmiao• 
ausicalee el tipo de probleaa que se aborda en cada lección y 

el objetivo didáctico que se cuaple. 

El altodo va dirigido a personas con coa.ociaientoa ele88ntale• 
de mica y de piano, ee decir a quienes ya hayan abordado Ull •.! 
todo pian!stico introductorio; el que yo propomgo ea •.rugueaoe a 
tocar el piano" de Manuel Konsón Herrera, pero puede ser cual­
quier otro. Para cualquier duda acerca de alcdn e!abolo o illd!, 
cación que aqu! se .. plea, el interesado puede acudir a cual­
quier tratado de teor!a musical, coao por ejeaplo el de De.Dhau­

se:r. 

Es iapor~te atender a las indicaciones contenidas en el :!ndic• 
entre WI& lecoicSA y otra, puee ah! se sugie:re en qu' aoaen to abot, 
dar piezu ee])ec!t1cu de otros autorH o '3.bu.81811 pa:ra continuar 
con el eatwlio de las piezaa de este •'todo. 

Agradezco la aseso:r!a de loa Profesores Juan Antonio Rosado y 
Bam.ón llier. 

K&ztco, D.?., Julio de 1990. 

Alejandro G&aez De j&tlero. 
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Inte=preta los 2 primeros compases que aparecan en el trozo musical I 
avanzando por grados conjuntos hacia a=riba; es cecir ~u~ primero lo 
vas a tocar poniendo el dedo pulgar de la mano derecha y el meñique de 
la izquierda en l[) como está escrito, después mueves todos los dedos 
una tecla a la derecha quede..~do el pulgar y el meñique en ~E y ar..! 
vuelves a tocar el mismo ejercicio; luego vuelves a mover los dedos 
un lugar a la derecha y tocas el ejercicio a partir de UI, l·.i.ego a 
partir de FA, etc., has"ª que pulgar y ~e~ique lleguen a lXl U!l.a octa­
va arriba de donde comenzaste, c o::i.o se i:::uestra en los 2 co=.pases J_ue 
siguen. 
~ partir de ahí co::Ue:izas a tocar el trozo II descendiendo por grados 
co~ju.~"os, es decir que tocarás este trozo con el dedo meñique de la 
~:=.r..o derecha y el pulsar de la izq;rierda e~ SCL, después recorres to­
dos los dedos ur.a tecla y oe:'..ique y p-.i.lgs.r quejarán e:i FA y e..':Í repi­
tes e::.. ejercicio, después en Ji_:I, etc., hasta que meflique y pulgsr 11~ 
guen a SOL una octava abajo, como se =.uestra e:i los 2 Últimos compa­
ses del trozo :r. 

2ó 



L E e e I e N 10 

ES::ALA DE DO ?i:AYOR 

Tanto la escala de IO MAYOR como todas las demás escalas, las tocemos 
de 4 maneras diferentes, lee cueles cambien de ritmo, permaneciendo el 
tiempo o pulso constante en lee 4 maneras. Estas maneras son: 

I.- Una note por tiempo en le extensión de une octava: 

II.- Dos notas por tiempo de 2 oc tevae: 

III.- Tres notas por tiempo en la ex"ensión de 3 octavas: 

27 
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IV.- Cugtro notas por tiexpo en le extensión de 4 octavas: 
r¡1-.u;. ... -

A:::C'RDE DE DO L:AYOR 



EJEHCICIO DE TE~CERAS ::::N DO ~AYOR 

Repite el trozo musical I que ap!!!.?'ece aoajo, ascendiendo por grados 
conjuntos, de la mism~ manera que hiciste con la lección 9, y el 
trozo musical II descendiendo también por grados conjuntos hasta que 
el dedo mefüque llegue a LA una octava abajo, según se ~uestra en 
los pentagramas siguientes: 

29 



L:EC:!_C 11 

apreciar ~;-.. la - .. .ecc:.c.:i. 

:.:.:..YC?. ee toca en estas teclas: 

El se~icírculo que hay entre una tec~a y otra sigr.ifics que 
ha.~" 1 tc.!'!o de diste.ncia e::t:re ellas. La 11 V " significa. que 
hay :.3DIC :>c:·;c de dista-"lcia entre las notas dende se ~-e:i.cuen-: 

-:re.. Al =.edio to:-.:.o ta;:bién se le lla:ia SE~ .. :rTc::c~--

De r:.odc que tene.::es .:;iedio tcno de dist:mcia e:i.tre. ;;j: y ?A, y 
i·--¡'~ 

e:i.i;re SI y DC. Entre las demás .:i.c"':as b.s.y 1 tono~ 

:.'0::c es '.:..'la medida zusical que se :percibe auditbra.:;e.:i.¡;e y ex­

presa la diferencia de al tura e.:;.tre 2 so:lides • .En-eii:;iiane :io 

hay físic'.3..:;J.e!lte ningur-a :parte :¡_ue se llame_ tono ni?sé2i~q!-:o, 
•stas sen cedidas, relaciones entre los sonidos: . x. 

-·-º·--· ,;,:::.·· 

Cuando en el teclado e:icc:i."tra.::.os 2 teclas "Dle..~~~s ·:seg;;.i:ias Si.:l 

:¡_ue haya tecla negr!!. e:i.tre ellas, decimos q~~··.~~"!;;~ •stas l:ay 

un ser:li"tono de dis"a::cia; cuando hay_ t.~c_l~~l'l.Éi5I'.~~.§.r.j;:rÉ~2 tec:.as 
~-, '".'-' '. -, ,.:-{ ·- ., :-·',<' -. -- . 

blar:cas, er..tcnces b.abrá u:: tone de distancia'•.er..tre · e::as • 
. "-:1. 

>·,:· -·~:- -·:· __ :·,·:~-;. !_' . -. 

~ !:·:,..;.~2-:?"c siaterr.::. :::1-4sics.l tra·:::iaja.=.bs>.·~·óiC>·.:·:c.'ón--·_-7 ·nc.::l·:;r-:s d.e 

r:.ots.s, les 
se~ .. tido ccntrar:.o, sin· er::::>a.rgo .. :·!!-.·r.~:~i:i:·;s·~·a~::·.:t~n~ios 12 s:'r:..:.:ios, 

es de:: ir q_ue he.y 5 sor..iCOs r_:e·;::!'e::~.~~·~'.~~q:;:~. :_9·,6;:·.:' ... i·a·~- tecles n~[::-e.s 
del _:-:i<>r.o q_i:e .~.o .ti,,.,·-.., ..,·oo·':or~ u<o.;fo'·_•· ·sine· c_ue lo reci"oen - ..... __ .... ; ..... _ .... -.: -... ;_... ' 
r-=estaCo.· de:-·cual~.:uiera ae. -18.s ·2 -~té.cl3s ·b:;..¿j.ciEiS ~ue e.:"t0: a su 
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lado. Si a la tecla negra se le da el nc=bre de la tecla ~ue 
está a su derecha se le agre~~ la ?alabra 3:E:.DL, y si se le 
da el nombre de la tecla de su izqv.ierda se le a5re.:;a lapa­
labra SOSTENIDO. El 33:.0L se representa así: ·o , y el SOS:':E­
:\I:C así: #. ?o= e~e!:lp:..o la -e.cela neg:re_ q_,.l.e s~ e::c"...l.:::tra e::-:re 

FA y SOL puede lla:::arse ?A ses:::;:::;:~ o SOL 3::::MOL. 

Recordemos el esque~a del teclado que aparece casi al prin­
cipio de esta lecciór. • .l,!:ora en ·;ez de re?resente.r C!!.da ::ota 
por una tecla, la V9...::.Qs a re;reser:t~ por U."l núm.ero rome.r:.o :1 

va,¡:¡os a enlazar éstos 'ºr medio de li~as que representa.~ tenes 
y semi tonos: 

00 BE KI FA 501 LA SI 
I II III IV V 
-..._/~v~ 

El "I" que a;-arece al final del esquema anterior es la nota 
de enlace con el siguiente ciclo y se puede continuar con el 
nuevo ciclo o detenerse en este ''I'' y dar por concluÍda ahí la 
escala. De modo que la escala completa consta de 7 sonidos ~ás 
1, es decir de 8, por lo que deci=os que la escala abarca una 
OC'J:AVA. 

Cuando a partir del ''I" final volve;;.os a iniciar el ciclo, es­
tamos tocando la escala en un 3.:E:GIS:'?.C' ...ás agudo q'..Le el ante­
rior. Un registro equivale a una octava y a cada registro a 
partir de 00 se le da un mbero que se lla.:r.a Índice, liormal­
mente los sonidos que conoce;;.os abarca..~ desde el final del -
Índice 1 hasta el final del Índice 8 y ellos corresponden a 
las teclas que se encuentran en el pia.~o. 

J. cada. sonido de la escala. tar:"::>ié::. se le ;".lede __ a::.s,:r G?-A:i::C. 

E::tonces dire::.~s: :prirr.e:- g:-e.Co o -g!-S"ao I, segu..'1do g.ra:lo e 

grado II, etc. 
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La escala de DO li:AYCB no es la Única q_ue eJCiste ¡~exi-s"ter: ºer:-;...­

total 12 escalas mayo!'es, una para cada tecla, incluyer:.do las 

teclas negras. Para ca.:::biar de escala I:la.yor sólo ha~r q_ue co-­

menzarla a partir de otra nota, pero conse!'vando las :nis:ias 

relaciones er.tre los 7 grados. 

Ca,¡;¡bie:nos a.'lora a la escala de SC'L L:AYO:rt, la cual Ya:.:os a.!'e­

presen"tar por me:io de nú=.eros ro::.anos: 

SOL LA ~I :;JC ?.E i>:I FA# SOL 

I J..!. ::I IV V 7I VII I 
........._,, "--/ V '-../ ~ ~ V 

Como se puede nctar en el esque.:ia. ar:te!'ior, la escala de SOL 
1:.:..YOrt incluye un FA;/ ( SC''3:::::;Ir:c) en el sépti:no grado. Esto es 

para conservar las relacio!les de la escsla .=ayer er. la que e~ 

mo habÍa.i::os viste, del gra¿o VI al g!'ado VII hay 1 tono dP 

distar.cia, Si en lugar de ?.1/ p'.:.siéra:nos si::.:;:le;::ente FA natu­

ral, entonces del grad0 VI al VII habría 1 se:nitono en lu¿:=.r 

de 1 tono y ya no se ccr:servarÍa."l las relaciones de la esca:a 

mayor, de .=odo que esta escala no sería SC·L mayo!'. 

La escala de SOL J,:J..!Cñ se pue:le escribir pars. toc<;rse en el -

pia.'10 
, 

asi: 

Pero por lo gen~~al el sig~o de scste~ido (#) en vez de ~se=! 

birlo junto a la·nota ?A, se esc!'ibe ju.'lto a la clave de SC'L 

y a la de FA, er: el l115ar de la n0ta FA sin q,ue haya !'ealz:.e.:-.­
te ninguna nota así: 
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Lo ar..tericr in:iica q_•~e tedas las no-;;::.s FA qu.e haya en ei:ie :;:ie.a 
tagra.ma estér. en el registro en que estén, van a. ser FA# y se 
tocará:-. en tecla :;egra y seria lo J:.iS!:!O si f".1ere. IX.' SCS::':S:;I:JC 

o SI EE:.íOL o cual;uier otra neta o conj'..l!lto de no~e.s, a lo 
cual ae le da el no;:.bre :::e ;:::...:;.:;:-:-..A • 

.;ual;·.lier esca.le. recibe el no.::·ore :ie la no ta con la. ::;:.i.e co~ie_a 

za, o sea el nombre de su pri~er grado. 

Sintetizando y ::·rofundizar:do en el conte:lido de esta. lección: 

-La Ir.2.yor :;:i::.r-;;e de la =úsica que escuc~e.mos en América y Eur2 
pe. es-;;á base.da en una teoría de la que surge una organización 
del sonido por su a.l"tlll"e. y que consti-;;uye un sisóe.:::a.. 

-~ste sis-;;ema conste. de 12 sonidos q_~e tienen U.'1a diferencia 
consta:ite er.tre ellos q_·:ie se lla.i::i.a s::;:.:r:rc:ic, los c"J.ales se 
re_::iten cícli:::a.mente. 

-Si de esos 12 sonidos escoge~os 7 ccn cierto orcen, se forma 
, 

·.;.."la estruc t=e. lla.::ada TCH~¡::,,;:¡ ;.:A,;'C:ii. q:.i.e se represen ta 
I II III IV V VI VII I 

asi: 

'-' '-' V -...__,/ '-..-/ '--/ V 
-,;o~o se aprecia en el esque:::a a:.terior las relaciones entre 
:os 7 so::i.:lcs áe l.a to:iali:ad t::...ayor sen fijas y cor:s~a:-.tes :·r 
éstas se .::.ida:-.i. por tonos y se...:itoncs. 

-Cua:i.do los sc:ü:fos de la. tc~:.a:.i:iad ::.a:ror a.parecen en forma 
progresiva como en el esque::.a anterior, deci.::os que tene~os 

"J.r.a :::S~A¡A 1:..t..YOrt~ 
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LECCICH 12 

NOTA: El eJercicio de terceras consta de 2 partes. La parte 
I se eJecuta ascendentemente y la parte II descendentemente; 
ambas ~artes en la extensión de una octava, de la ~isma mall! 
ra que el ejercicio de terceras en DO mayor ce la leccién 10. 

J. l J. J ;. 

't J .z.. J '1 
J 

ESCALA DE SOL MAYOR 

5 

A.CC'RDE DE SOL r.;;.y(IR 

? 3 l.. 3 't 5 

JJj 'JJJ 
J J 
~ 2. 

S' 
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L E e e I e ¡; 13 

"Arroz quemado" 

Á• Gómez de Ae,--üerc 

.. - 1 - - 1 - - ~ .-

¡ 
- - ~ 

~ - - ~ ,_ 
' - - . - -" j 

1 . .Q. - ,... - - .& - -- -- . . 



3ó 

L E e e I 0 N 14 

"Imaginando" 

Alegre y juguetón A· Gómez de Agüero 

• 1 1 J 1 ~ ,.. 

l 
- -- . -. 

tF 

- -. . - ~ - -
1 ' 1 ' 1 

' 
1 

1 1 1 1 ' 1 1 



2. 

' ... 

.. 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 

( - - - - - - -. - - - - ~ 

l --
~. - ""'--- .-. -- - - --·- - - -. 
\ -

1 1 1 1 1 1 , 



1 1 ~ y, J J 
- 1 1 ' , ,, - . 

~ . 
_, 

1 J 

' - l":"o .- -·- - - - -- ~ - - - -. . - ~ . 
1 1 J 1 

1 
1 1 l l 1 

5 

,_....--------------------



L E e e I o N 15 

A cada uno de los sonidos de la escala, adem6s de darle el nombre 
por el número. es decir !et·. grado. 2o. grado. e~c. y ~demas ce 
darle el nombre de la no'ta correspondiente lpor ejemplo el lor. 
grado puede ser DO, SOL, FA o cualquier notal, tam~ien se 1~ cuece 
dar otro nombre que veremos en seguida: 

I Tónica 
II Supertónica 
III Mediante o Modal Primaria 
IV Subdominante 
V Dom i n¿:.n 't 2 

VI Mediante o Modal Secundaria 
'.'II Sensible 

Sobre cada nota de la escala se puede construir un acorda. Un 
acorde e5 un conJunTc de 3 notas salteadas Cno seouidas) cuc se 
tocan al mismo tiemoo. Si tocamos juntas la~ siguients5 ~eclas, 
tenemos un acorde: 

11 11 
1 1 

11 11 11 
1 l 1 1 1 

i i t 
Nótese qLle 2st:>.mos .:fe.iando "libres", sin tocar Liis· ;c.otai· F:E v FA 
es decir ~ue no:: estamos 11 saltnndo 11 una r1ota ,,arlt~~~~--- }~$· qLte 
componen el acorde. 

He aqu! los acordes de las notas de la escala de '00-MAY.OF::-

1 



40 
~05 ac:.orde~ recib~n ~l nomcr'c de la nota més gr·ave que ~ienen. por 
ejemple: 

Te1'cer~ ~s un intervalo mu~ical cue s2 forma entre una nota y la 
que le siguD hacia arriba o nacta aPajo dejando una en me~10, por 
ejemplo: 

DO 11! RE FA 
<F:El <MI> 

Las notas entre paréntesis no forman parte de la tercera. 

Hay tercera~ MAYORES. con = ~onos entre las not~s Que l~s 
y terceras MENORES con 1 y medio tonos entre l&s notas 
"forman. 

in t!?ºr.?.n 
OL1e l a!l 

Los ac:.ot'de~ en su forma més r~strinoid~ tienen sólo 3 not~s ~ue 
fot·man ent:·e ell~s ~ terceras~ sin-embargo tambión hay acordes de 
4, 5. 6 o 7 no~ que son derivac~ones de los acorde~ ~n ~u form~ 
restr·ingida. seguida veremcs l~s &cor·des· e~ $U forma 
rc:..trini;.1 d~,. 

Esto~ ac:.or .. ::!c::: ¡:i~1eden ser de 4 cla~es: 

MAYOF:ES su primer<: tercer e>. es rr.ayar V la seg~mda es menor 

MENOF,ES SL\ primera tercera es menor y la seg~mda es mayor 

DISMIHUID05 .- sus = terceras son menores 

AUMEHTADOS .- sus ~ terceras son mayores 

Determinzi si los 7 acordes de:o la esc<,la de DO .:MAYOF~, qL1e .:.parecer: 
en el orimer eje!riplo de e-:ta lecci~ri _.son ,;1~·,i:1ªY~res, men:;res. 
dismin1..d_do~-- e aL\tr.en~~.Cos. 

Como h ab 1· ~s en L:na ma:,·6;: ·.¡;';;···• ;~~·;}~~~;\Cf.?s 

Como lu~·--. relaci=·r.e= 
~:i.C•mpr~~ ~::le_:. .. :·mism~~. 

: : '1};_-~ : ' " .- ' _. ,:· " ' 
"•';~. " .' -~~:-~- \ 

d~ cual~•-tier ·t=~ii·:;·da•J·<~:calal 
-l-~ffit··!:_~¡-; ·-1-óS ,:::;-!_~P:~~>· e~~_ ~,C.o_fdcs · de: 

m..:\"/:ir 

t::. 1.c .. 



TONICA, DOMINANTE ,. SUE<DOMINAt~TE. 

mayot~ son ·1os !cue 
de import~.nc .i i'I, as 

Cuelquier ~corde de los m~ncionados antet~iormente ti2~e 3 
posi~ili~ad~~ de ?Jecu~ar~e, o sea~ p~siciun~~ ~e~~~ ~o~ l~ ~=~a 
d~? a~ot""de quG. se encuentre en El bajo, o ~ea seg~n la not~ ~~s 
grE-1ve. 

t:;::ol iq 1.temos !·~ :.nter1or c:or. t..:n acc-rde er. c:cn•:reto, el acor·:ie d~ ::o 
M~YO~: este ccnst~ dm 3 netas que son DG, MI y SQL. Siempr~ ~ue 
~~1..:'\r~=c:-3n -:?~::.;._:; ::S :iotas j~tntz\» exi¡¡tirá c:ol ,;\C:.·1""'=ie Ce !JO ~~:·1':-'!J~., 

~~~~ti pueoe~ ap~~""ec~r· ju~tas ~ct~ndo cwal~uicra de las 3 notas en 
c:l: !:J¿\jo. a:.!: 

r\.1 1"';.~dci -rrCt c--st? en. e1 ba_j.~" dc:ci.:'lo;; Q:_~~ el =.c.~r=e e~":;:é. en ;:ios:.=:~-;¡ 
·fLtnd:;\.-1'.:l;;t:;:...1, ~uando -MI est;:~ en :?! bajo decim~·s que ~~-:á :?'.i pr11na:-a 
in~:ar:::._ón_ '/ _ct.tai.ndo SOL estt-. ~n ::=l =-~~jo 'dei::·:..·~:.::;:: QL\e e$tá en s~t;·-~r.c= 
i:-1..,'Et"Sié-n~- ---

lo~ :-.c~r--.. j~:'..;.~···~eciben el r1·o!r:S: .. :?: 0 

.. dé.···!'.i{:;'nOt:i-"qu!? está Er1 el ~i:\jo ~ ... 

mi!G~I!~!~i1ti1~;~::l~I~.;it~~~~~~~}~a¡1~;~;~;,;~;~m~::~ i~ 
~ :,¡~;i::i:.~ .:t ·, :. .. ·:~bri~:-"::1~L\·1~:: .. =-:..=~~---~:-1·:·c:·L:.~ ~:,~o'_l.;.r.;ú:-1_\.:?_ -r.-:.j 1n-te··'::..lc::. -.:-: 
t.~··=:..r.~ é:::t!" ;: s,1_\z. r,t;....t~.=~ 
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LECCIC'N 16 

"A. la víbora de le. mar" 

Tradicional -
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L E C ~ 1 O N 17 

l'lCT.t..: El ejercicio d~ terceree -::onsta de 2 partes, La p!!.l'te 

I se ejecuta ascendentemente y la p~rte II descenóentemente; 
ambas r...xtes en la extensión de una octava, de l~ misma can~ 
ra que el eJercicio de terceras en IX) mayor de la lección 10. 

?;SC ALA DE FA L!A ":'OR 

EJERCI.~IO DE TERC.O.:.i:':AS E!; FA. i.;A,YC'?. 
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L z e e ¡ e N is 

"De un ll:undo raro•• 

José Alfredo Ji~énez 

OJO: Toda la primera parte de esta pieza se toca doble 8.!• alta. 
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~~Efª~ª~f~~~~~J Hasta aquí fue doble 8.!• al ta 

· 'f¡ne. 
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L E e e I o R 19 

"La Valentina" 

No muy rápido -------- Tradicional 



I a.1 ' l 1 • 1 1 1 1 1 ~ 
,. ~ - ~ - ~ - .. . - - -- - .., 

- . . 
~ } _JJ ~ ..L J ;_ J .t ..LJ l 1J j j"f ~ .t ,. . - . - - . - . -- - . . . 

• 

; 1 
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L E e e I o N 20 

"Estudio cie Acordes" 

A tiempo eoder9do 

Al ltismo tiempo 

51 

A. GÓmez cie Agüero 
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- 1 1 1 1 1 ¡ 1 1 1 1 J 1 1 j 1 J 1 
-~ -~ = - ~ - -~ - - - ~ ~ , .. ~ ~ -- - -

i • 
1 

! . ... - w - .. - . ,. .. - ~ - -... . ' 

. 1 11 11 ~ J _J J 1 1 1 1 1 1 1 ,. ,. - ~ ; - ~ - . - - . .. -~ -. . ~ 

1 

i) . .. . . - ~ .. -... - ~ ,.~ -. .. -' . 
1 1 1 1 1 1 1 r 

. 1 1 1 1 1 l 1 1 1 1 1 1 1 1 1 1 
~ ~ ~ - ~ . ~ ' - -- - . . - - -, ..... ~ - --• r•I\ ...... . .. .. 

J 1 1 - - -· -- -- .. ~ 

{ 
r 1 1 
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L E e e I e N 21 

"A.morcito consentido" 

El fraseo es cada 8 compases. 
Belisario de lesús García 

.. 3 l. 1 1 1 1 1 1 1 1 . . 
~ - - - - ~. 

- ~ -. -- - - . . , 
1 -1 

• - - - - - - -~ - - - - - - - - ~ -- -. - -
1 r 1 r l 

r 1 r 

.. ' 1 1 1 ~ 1 1 1 1 1 
" ~ 

~ - - ~ .. - - - . ~ - - - -· . - - ~ - . - " a•• 

1111 

~ - -· r- - 1 

--- -1 r 1 r 1 r J r l 



.. \ 1 1 1 1 ' 1 1 1 1 \ 1 1 1 1 1 

{ 
-- ~ - - - - - - - ~. - - .. ~ 

, - -
• l 1 

-- -- - ~ --. - = 

1 r 1 r 1 r l T 



5ó 

' ' 1 1 

- -- ~ -- - - - - --y. - - - - ~ - -
" 

.~ - -. -e-· .e· -~ 

' -
- -~ 

-~ -- - . - . .. 
- - -

l 1 r 1 r 1 r 1 r 1 

L E e e I o N 22 

"Corrido del Jiorte" 
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L E e e I o N 23 

"La Cucaracha" 

l!radicional 

~ 
1.'!' 

~ ,,..,.---..... 
• 1 1 1 

¡ 
.... ' - --- ~ . ·-- - -· . --- --- -- - -

" 
- - -. - -.. - ~ 

,_ . - -. - -. - - - - - -. - - -1 f 1 r 1 r 1 r 1 f 1 
1 

.. - -,.. ,., 1 ' ,., M J 1 • -, .! 1 1 J .... _ 

l 
--- - - - ~ . -· - - .. - - - . ... -~ 

,_ 
.... .....1 - -

" 
--. 

.~ ~ - -1 r r 1 í 1 r l r 1 
f 
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L E e e I o R 24 

"!totonilco" 





----- 62 1--....... 

-
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L E e e I o N 25 

"Vereda Trorical'' 

Gonzalo Curiel 

l 

1. 
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l E e e I o N 26 
:1A11 

r;oT.t..: Los ejercicios de tercer as constan de 2 ?artes. La parte 
I se eJecuta asce~dente~e4te y la parte II descendente~ente; -
a.m·oas ::·artes er. la extensión de una octava, de la cisma !I:.anere. 
~ue el ejercicio de terceras en IX) Qayor de la lección 10. 

ESC!.LA ~E RE MA.YCR 

s 

ACC'?.:JE ::;::; TCJ;r:::A. :JE ?.E lilAYC'P. 

EJEE.C:ICIC DE Tiii':ERA.S :;:·; RE ¡:AYO::'i 

I 
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ACCRD.E DE T(';;rc:.. D:E: LA 1.:AYOR 

¡ 

(1 
1 

• 
~ 

EJ:2:RCICI0 DE T~CEP.AS .Ell LA 1'..A:'OR 
•§ 

I 

{ 
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":Sl Orga.oillero" 

ABU&tín L!U'a 
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"Pompas" 

:¡. Vigil Robles 
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~;CTA.: Los eJercicics de terceras se eJecutan siguiendo las indi, 

cacionee de loe ejercicios similares que aparecen en las lecci~ 
nea 10, 12, 17 y 2ó. 

! 
s 

.l. .l. .l 
'1 J .:¿ J 

ESCALA. DE SI BrJ(OL IúA.YOR 

A.CCRDE .JE TOHIC~ DE SI :BEI.:OL ~YCR 

EJERCICIO DE T.::RCERJ.S EN SI BEMOL :r.aYC'R 

4 
'1 J .r 

s 3 J 

s 

7ó 
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"B" -

ESCA.LA DE li:l B:FXOL MAYOR 

. i 

I 2.. 3 "1 
.1. .1. ~ 
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"Chiapanecas" 

Tradicional 

f"'W~M1til··-- ·•• · • • 
)j a.. 'f . f, -·-····· 
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11 A u 

En la lección 11 explicamos la tonalidad mayor, perP este tipo no 
es. el único que e:·:iste; e::isten : tipos de tonalidades: 

l'IAVOR Y MENOR 

Ahora explicaremos lo que es una tonalidad menor: tambier. es un 
conjunto de 7 sonidos que se rei:nter. cicl icamente y oue CL1eoer. 
cPmen:ar a pariir de cualquier nota, pero la diferencia rescec~o a 
la tc::.:ial idad mavor es oue tiane otras relaciones e:i~1·e SL\S 
~onidas. Es.~as re~ac1ones sufren lioeras variaciones, le cual hace 
que la tonalidad menor tenga 3 cosibilidades de estructurarse, cue 
son: 

- armónica 
mel 6d i;:a 
natural -­

; 

La tonalidad menor surge siempre a partir de una tonalidad ma~or. 
de la cual se dice que es relativa. Por es~o la tonalidac menor 
posee la misma armadura que la relati~a mayor. 

Si tomamos un~ tonalidad mayor y cambiamos el orden de sus grados 
en 21 sentido de convertir al seKto grado en primer grade. 
ento~ces obtendremos su relativa menor. Por eJe~olo c­

estructuramos la escala de DO MAYOR comen:ando por la nota LA !60. 
9radol y por tantc::. ponemos este LA como crimer grado, entonce~ 

tendremos la escala de LA MENOR NATURAL, relativa de DO MAYOR. 

De modo que la escala menor natural es aouélla que tiene :as 
mismas notas Que su relativa mayor·, sin alteraciones Cscs~en1d~~ 

o bemoles) pero en otro orden, porque la nota que en la ese~!~ 

mayor ocupaba el sexto grado ancra ocuca el primer graoo i • 
--.part·i r de ah i se erinumeré'.n l .11s demas. 

Las relaciones de las notas en la escala menor natural 
sit;;Ltientes: 

! Il IV V VI VII I 

V \...J '--' V'-.J \._./ 

son 

Recordemos que el semic!rculo equivale a 1 tono y la V 
equivalE a 1 sem:tono • 

las 

La dif~renci~ entre 
(armónic:.;., meló:::!ica 

. la~ 3 p~~i~il~dades de la escala m~nor 
y n~tLfr·all'·C~n~:::is:=e en las rele.c:cr.c·cz c::e ~e~ 
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notas en el segunde tetracorde. 

Hay que deci~ que cualquier escaia se compone da : tetracordes y 
cada tetracorde se compone de 4 notas. 

La forma armóni=a de la tona!idad menor tiene la siguienta 
nstru::tura: 

I 1 I 1I ! l'J V . VI VI l I 

\J V \JV V '-A/ V 
La forma mElódica tiene : variantes: 

- la variante ascendente que se utili:a cuando los sonidos van 
hacia le a;uco y que es asi: 

I I 1 I!I IV V VI VII 
'V V \....-/ \_./ \....-/ \J V 

y la variante descendente que se util!:a cuando los sonidos v 

hacia lo grave y que es asi: 

l ¡¡ 111 IV V Vl Vl ! 

V V \J \J V \J V 
La cau~a por !a cual tantc la ton~li~ad mayar como !a m~ncr· 

reci~cn ese califica~ivo~ r2~ide en la r~lación QU~ ~~Y de: 
tercero y del se::tc 9ra~o ~ac:~ la tó~:c~. pue~ en el c&~c de __ 
tonalidad t02)'Ct' lo$ interv~:cE que se ior'man entre estcs g~ed=~ 
$On una te1'cer'a y una se::~a mayores; y en el caso de la tona:idc: 
menor esos intervalo~ son tercera y s~xt& meno1~es. 
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,, B" 

ESCALA DE RE 1-:ENC'R ARJ.'C'i\ICA 

ES:::A.LA .iJE n ¡,::r;;;oR Afül¡(';\I:A 

s 
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"Caballo Pinto" 

&. Gómez de AgUero 

-
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"li:studio en LA mayor" 

G 
1 

~. GcS&ez de Agtiero 

J. 
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"Jesusi te en Chihuahua" 

Tr!!dicionel 
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"Serene.ta" 

Tata liacho 
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":P'r ene sí" 

Alberto Domínguez 

s 
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"Improvisación sobre un bajo" 

. 
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... ,.._ 

"Fantasía fugada sobre temas infantiles'' 

Ae-üero 

B¡ j ,.v..l>. 

; i (1 
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~ 
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