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SUMMARY OF THE DOCTO RAL THESIS.: 

"A1 1SH 'ABBALAH:_ SC 	7 ANt DERIVATIOUS. 

BY : ANGELINA MU11117... SACRISTAN. 

Studies on the Kabbalah is a new field of 	investigation 

amonl scholars interested in 	 philosophy and 

mysticism. Authors such as Gershom Scholem, 	Moshe !del, Francos 

A. Yates have incorporated this field of research in academia 

studies. The Habbalah as a. mystica l phenómenon utilizes the same 

raw materiai -language- and the same procedure -metaphors- as in 

poetry, as well as a common oasis of f inding out meaning, o± myth. 

This study is divided in two parts: 1) the fundamenta and 

saurces of the Je.wish Spanish Kabbalah from the XlIl to the XVII 

centuries; 

Rennaisance by 

theme, this 

the christi nization of the Kabbalah during the. 

Spanish authors. Due to the extension of the 

ludy is selectivo. The approach is based in 

comparatist method ciirected to the development of the histor ,  of 

ideas. My thesis is that the influence 'pf the Jewish Kabbalah 

amoll Christian authors is much more important than has been 

consi'iered up to this moment. Some of the chapters leal with: the 

principal labbalists (Abraham ben Isaac, Abraham. ben David, 

jacobo ha-Nazir, Abraham Abulafia, Isaac Lur5a. Yo-ef Caro, 

Shabatai T=Yi: 	Kabbaiah in the Christian world 	(Llul 	Ficino, 

Mirandola, Reuchlin, Gicrli, Azripa, John Dee) ; the Art of Memory 

(Medieval and Rennaisance treaties: Juan Luis Vives. FrayLuis de 

1 



León; the theory of Love Len Hebreo, Cerantes); the theme of 

Melancholy and others. 



PROLOGO 

Puede ocurrir que por no encontrar el libro que resuelva las 

dudas y 	las inquietudes que nos aquejan, decidamos inventar lo,  

rjecidamos reunir toda la informacibn que hemos acumulado a 1.o 

larso de )os años, la.s notas, 	las lecturas, 	los apuntes, los 

pensamientos dispersos y,   panientemente, 	los vayamos ordenando. 

Que llePue un momento en que queramos tener los hilos en la mano, 

porque el tejido se nos escapa, 	Y, entonces, sacando datos de 

agul y de al Ej.. empecemos a vislumbugr un cierto sent.idn en La 

historia que nos hemos propuesto. 

Los estudios de la Cábala, campó de reciente preo.rwpaci!bn 

entre :1ns investladures del 	lenguaje, 	de 	la 	ti iosofa 	y del 

ec: un campo complejo y difIcii. Un campo que, 

z.lrentemente, escapa a l 	74-Improbacibn 	cientlfica, 	que encierra,  

	

rPjui:-io27,  y que se considera oscuro, 	Que de no haber sido por 

obras contemporáneas iluminaders en entredicho. 

Como e i fenbmeno mlstico se :79.cercs tanto al poético y coincide en 

utilizar i 	misma v5a. -el lenguaje- y los mismos proredimientos- 

imA.Ie, n, slmil 	metlora7, ademl4s . de la base combn: el mito y- el 

mundo del siMbulismo, de ahl la tenta,:libn de unir ambos 

fenbmenos. La 	fig•solnacibn del 	mundo del e sp r i u sobre ndo en 

una ,cenoca • como la. 	nuestra: Pn nue SE nota tu es otro 

Importante pun para el desJ,rrollo deesta. Investicaión. 

He dívidido 	(?ste etudio Pn dos 	partes: 
	

4 primera es.  un-- 



Esta. 

bibl 

COnMenSUrable 

da,.; 

.acercamientr 3 los 

ampl 

erar i C.j. 	En 

pronPs o 

princY,ios 
r_, r. 	 Tunda 
	zi,•1n 	l 

	

nda 	una 

'stiani:a 
	 incorporacihn 

en 	sistema de 

c.etr7,,,rme 31nicamente en 

detp,:r-minados a‘Jtores, 

• 3. q 	1 1 a 1-, 	• cl 1..1 

estudio seler:tivo 

temática de acüPrLD 

billsqueda de fuentETs 

cons,ideLo 	mbs 	
re 3 á vant,-.. 

disciplina del quehacer h1Jrnano. Res ‘injo 

11 eyhaustiVO , 
 He preferiL 

ensa 
	•q•LIP 1,-,)rip vean un 	p 	

p5rGial de 

por n 

dividir la 

lnmensidd, 	la 

para mi Propbsítc,. Mi aportai n ha consi,tido en 

unas sendas 1n-1 estor: estudios. 
	de.ltro de la 

ratu r a 1 1 eva l y 	r Pnanentista 
	espa-Mnia. 

lite 

	fill.s que nada he 

Jnos conceptos como iniciacibn a ;_ln 

SUS caracterIstica 

constzInte es 

1l c= 	d. _ Ser 	
interpretado,- La clave de la. Cb..bala és 9na. 

cive° que se r .iace consantemPntP. 
	en 1:ty cual .  no 	puede ponerse• 

- punto final. 

e 	vamen 

ña lar- apenas: 

tr a tado de largrme 

o 
	 que, .dE.das 

nunca te 
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LOS PRI1CIPIOS PE LA CABALA 

El 	desLri.,:4111.c3 
	
d.,  1. 
	 -'•¡D 	'71 	 1•77: 	r e 

tlene h.lar entre 107 EicE " 11,1." T 11 
a 1. 	á 	.1 • en 12, 	 dg,  Provnza 

pcIsteriomente en EEpa,,,, Su infillencla, 
	embri2.D hbrá u.tr, 

movUmientos tan 
el 

como(T) P uein E,  e r • 1 C.1 	de 1(.71s 	1 	 ibe 

judzícrmo reresenta un;• 

eCUpereidn de 3=.'4 omentos írilt», (20 Y un a1re 	
auf, 

ieotiT t- 	I 1,4é1.1,e's?Is bíblica. 

. erudi te moderno (11_1e inir-d6 lo•c;. estudios•de• la C
ába 1 o fu. 

11;e1-4,21-lom Scholem. quien 	
ibió las obras bsicas sobre este 

ema, 	
clede un puntn de viwrt,g. acad,Ilmic.40. Actualmente son muCbos 

• 1 1 .,D S ",---' '-'7 td 3. 1  d i 0 -1 17, 	S' (.7i ID '1 e 	loc.., cemin.,.ps . que 	ahrió 9cholem. 	
Como.. •el .• 

••• procedimientc 	i1 terpretatiV0 de 	
los cabalistas.. acerca de 	Vos 

te<to5 	se relac4.ic..ma 	con la 
	.eora del 	len Jae 	lo s 	critiOCS 

contemporneos -centre 	ellos Derrda, 
r, • •ceur, Bloom 	y otr 

er 	se 

h11 	 por es te 
	lene drg.,  investlgacidn.- Gers-lom 

, -zcnolem nos rel'ata en su"47;osl:Jandenci.:.9. con Waltr P,enlamin•d- 

CU4 modo rul= svana.nciG 	en rell,
2 descub-imientcs y aan 1 1 1 	Y 14-b 

enes ue esta_i 4~44an entre les dos. Hastá cierto punto, 

•una CSPOOIC de místico 

mderno,y, ante su trÉgic muerte, 
unE, 	51.25 obras 

• _ 	• 
wignufflentale,s. 1_4a 	

rDr.in2i-Jas del 4 	- 

    

     

-• 

    

Este lIbrore 
y te 1c a L munc 

x tus 1 ya imp(r 

la cultura '' del perrzamiento. 

1:1 
	

Cáb,-9.la pgra . 
-4..° 	r 	1-1 a. .17 	.D 	1 

h i 
	

I 	
Ja. •'"' 



s. n ci 
	

31 n 	, 	I 

de 

Es ta 3, C., Epci n 	s 

el 
	

i 	r en rr c,  e vi a 	en  
saac 

en el rculo 

Def iniciones 

",i 
1". '1 47 7  

o 

que cur:jc r— 
s em reó 1 Ly al 	r 

n 	'E 	d 	r e e 1 si c.. 1 z-±t nscbe E, u 

4- os 	Mol s 

S I 42• nif i‹. ci o 

1 417- d a. 	• 1 	7-  r á • 	-entateu cc! • 

Es t 77, 

miti 4:1 a o, 	i m 4  n t e a 1 4-7 lr'c do 1 :stiempos por los i n c 1 ad o s 
1 tIme 	tare 'E 	I 

	
.'77 1 A 

seno 	1 a 	pero no 1 J.4_ v 	c.-.1 a 

ez", 

I 
n, 
Vi  •17:: 

está.   ci 	4:; 	 cabz-; 1 istas,• 
a 	;•,,.1.t na. I 	r 	e 1 	--t e :•.•4: t 	de 	s Erjtas 	en 	e. 1:1 (•,n 0 • 	La 

I Ir- c. t.: u r 3 	t 	>: Lt 3. I 	Es 
.cj u e se  

Li P" 111tra ocul ta en los 	spac i o 	b 	1-i e 1:3 S 	n _ r 
n una 	 ordena c: ttn d e 	1 as pa 1 a, brjs 1 	o en una I ectura de 

oorrido • sin interrupolin entr 	pa 1 abr 

re, y 	letra, o 

Palabra. uso. de la. 

T 	.--, a. 	Cá=4,bals e ,-, 	un 	m é t o ci o d e 	.y n,p 1 ,-.4 .4-.° 1 r',  n  	1 y 	de 
anal isis se- ITIRIlt ICC). Es un sistema tecn:cif.  loo 	que apirs a conocer 
a 	la ri V.:: ni ,D,d dirct3mnt4-,2 ,, prescinclie.ndo de la 

 
medios I in<züllticos •  Se 1.-.43s 3 e 1-i la '."'s omprensid n de las eman ,lones 
ci .,,, 	1; 1 o s 4-1 	inteMed1ar1os divinos s  P I' 	1 1-1 0 	

I 
	e M FI I ea, ciertas 

"Z] L'1 t.-7: 	le 	permiten 	interpretar. 	la.:; 	14zfr7-4'.. ,z--  del 	.,-k faiDet O 
conf i n e ..- de cc n t. em 7.:3 1 a 2: 1 dn m '2:s t i ,:a 

En 	c. 3 Mb 1 0 . la 	Y- - 

	

's.,  ,..: I_ .c.:.. 	é. 1. 1 .,,:t: lana, 	JPi.n France,: A. 	Ya tecr 
diferencia 	carnente 	de 	j u d -..11 a 	en 	cue 	plea 	e 	forma  

s 	'lana 	 c. n 1 	caba 1 Ls ti 	y 	n que anis. 1 	fn 	dent ro de 1 



E'. 	1-i 	1:1 	t 	. 

d 	1 	1-, 	p ia. 

-EEta 1tiTi3.E con •••••-, 

de 	1 a s 
ni 1 ueoi 

	
de 1 	r. .1. 	m ,•D 1-1 e 	r 13 

d oc r i 
	

1 'a 
	-, - a r O de 

1;. e 1 !. n 	MURtL1L1bC rman .  , z 	i 	 

i daci 	 -9? r: 	n 	P. NJ t 	O ni 	de' 

P • 
rs 

E 	ri Gra 12 	 o • 

• 'f • 	'1'3 . 	17. 

e' in 1"1 	ri div 	o,  sefl 	cz e= uneí a un Dios t.,. r 	enden t e 	o n 

de 

e 1 	TflO nO O 

	

Su 
	p re 0oUl0 i cin 

	u ndamefla 1 e : 
	13 1::= l'Its 1.4 e 

de 	Dios 	que 	Ufl e•n 	• 
	s 1:1 	de ser 	hai 13.do E, e. r í3 

1 - 	el principio de l aTor'á como un orgAnisino, con 

o u e F,  oy t1ma; 

mundo divino. Ense 	
leer no sól c lo escri to„ sino alque 1.1 di que• 

	

está en los es 1, (Dios 	
en blanco: de -:-.31•12: que . abra. e, l :ITlin0 a• 

	

niaifla.c.iófl 	
al mjtiCiSmo •y al s imbo 1 i smo " 

	

Al •combinar las 	d i ez  	o n 	vein•tidds• •letras 	del • 

el kr incipio del 	inti 	ignif I :'Jado 	de 

la 

 

1 f 	
beto hebreo, s e inicla el caMino Cabal stico 

	sf 1 rot.Son

1 05 

 

nombres,  más ccmune ,s, 
 de Dios, que en su conjunto forinan un• 

o r- I a, 
o emanaciones; di. vinas son:.  

1" o ° 	I ••-., 

gr an • Nombre 

	

V e r•- t.-.1 d 	II 	(..-1 	PodPr - , 	Virtud, 
ij,•abidur 	• 	

,r- 	
• 	 nue s er ja 

	1 

y una - letra. A 	
(,:z1. le) 1 pronunciabl e, 

Fu ndameflt 

de Dios. Las veint 
	 que poseen 

vei-dadero nombre 

7:4 
	 e n lene r, 	O fl 

	el concepto. de Dios. 	.Foder 

03. r á c t C 

hz,,, 1 br 10 lie I.1-,,z ,nd,5-
2 de 135 múl t• -1 ás maner aJ en 14 t_ve se comb ne, n« • 

	

La 	i 1 ;.,_.• :, 	-:, -.I.J.1,••'......__ Ct c u 1 t. z ,..___ 	e n  

Fr a 1-1 c. -_-,_-, s 	A . 	Y .2,. t e 2 . 	 i 

, 	7,  1 i n zi, . 	'T r -.-z-, .:-.,i • 	,...1 ,•:, 	R. e ti e f -1 .,..-1 	,i7, dl-Ti 1.5.. :2'. 	',.. 1 I' ,, - ..-, . 	F ..) n d ci 	c 	4-_, u 1 	u r a 

2 ,..... ..› - Ti in 4 -''' "?. . 	K º..:-. '..1 I e O . 	I 9 ej,  2 . 	:: : I 	1.) p. , 	i F- 1-) .:3 u I 7-,-1 r • 	•_-, ,_.' '-''. ) 	; 1 . 	p . 	1 -, • 

1...  1 4:-, r .:„ !la ,. 	A n I-. o I o ! 1.9  

c o 	Y F 17,  n cla ,. 	 d e 

•(. L -e' n.,,,..t. .la, y 	Estudi os 

1_, 1 	e 

Eecur FE 	• a 	s; rnbol cs 	Mit O 	Y 

ci e 1 	no in b r 

impronunci 

17; t rni dad, Esplendor 



L-Á 

cj 	:e 	
u.e sE,ber 

n 	 t7.:= V e 	 Pcr 	e c . I a 5 • 

n°2 se tazi-rn cc 	a pido, y es 	p14.1abra la ue debe• 

Inter',J,retad. orEs on In o "1,:c d 	C-1 e 	r 

lo hl,  e pliobr 	,Jur pal8bra de 	
1:c& 	Esto e 	dio 

pora quienez, estn 	ani iav id- con 
	sabiduría 	 'no 

fivura retóricas,snc afirmalcione reales. Por eso muchos 

pasajes •son oscuro; 
	

ha in15 diferarLia 	entre ia2 escuelas 

c,.....-1.blit,..:;s, 	EnLueIc's 	..-,.. ,,,:ns 	plcferide-z 	están: 	el 	i'-,, xt,isis 

rol I 5: í 1.--)zip 	l n u ne,-...i 	r1,-,  e :: (, r I b 1 -', 	13 	
ti Co delá Y. 7, Z.4  11.! i E: i ; 	 , unirjn 

del 	alma, 	Dios: 1Z-1 	sabid,..i .i. prticz,; la az,ci.nsián del alma 

1 1J/....13 el ,rone) celestial; la ffit',, ditcijn y 1,9 cont.emplacion, El 

é'rltasis sdlo 	lrrP en .contados casos; en 
	enPrz.J1 
	se mantiene 

.• 	una distanci 
	

e n t re.r, 	I a (9, o r 
	

la 
	

C I' i a t, 1.1 r a 

p'esaP de fundamenta . se en • 	t rad i ci ón 	
1 a CAbais ptocede. 

COMC1  la heiw?neuti,.-3 	
abier'ta a la ami jciÓn, La Tor-1. está 

plenE, 	de 	1.--;ignificados: a 1 gmn
,Ds 	s 	nos 	comulicz,n en 	

lenguaje 

hliman..). 	pero 4.?s.os nc, son sino los mt.-
-1..s simples. 	Su verdadera 

nDturales e s t. 	ocu 
	pala 1-1311 .?r1 
	

deben seguirse 	los tres 

pasos arriba •mpnci- unados.. 

1) 	La 	;Asqued3 	et 	nnmbre de Di cl 
 Di os 	Se considera que e 

nombre de Dios es la mlrs alta concentración de poder divino. Su 

origen proviene de das 	fuentP17: 	una mJ.gico -prin:tiva y 
	ra 

and 	7 	
F:th. 17?rint-. Tr,lkns], by Ralph Manheim. 

New YID,V, 	 pP. (SE, 225). Cf. PP. 37 65. 

ídes de Gershom Schi.D19m, en: On the Kabb.---Jah  



¡Va. 1_,3 icie., s, ,iie ,:n1 
	rr,J, ICJI en 1,9 nr:t-

--", 

21.1:Je:.2e muc2nu 	anTe: de
„.,I.,..,.-. 	El. c.-...1 Libt 
	a p 	Job 

 

lim.7.,, Iefiticmdc,z,-
, 2 .a ',-..phir...1: "M

--,  :1-in3c7e su valt,,,r pi 

heillibrei ni se hz1la t
,11 la tierrz, dt

,
.? ;os vivn,--.” Y me.s 

"P3r,41Je encubierl,,, e:lá z. 10:5 ojots 
de todo 

	

vl\!ien,e, 	y a 
i:oda ave J.11,,.-2 	

cielo es oculta" :.Job. le:21). JSegLn 

13 ir-11erpr=?tación del r3bino Eleazzir(sl,r-11c, 111),-, elude  ,.
'3. la 

Tolá como fuente de ,-,--l-Diduz.- y 
	

al mismo tiempo, en ol,73ve 

dificil cl,l, 
 dí,,,:itTrar. La T.prá ne f

,...1e dada  en el ord
en ,-7,orrPc.t. 0„  

c, 1 	lo hl.ibiea Eido, 
	Cualgulerg que 
	la 	

leyerR podiia hacer 

milaszros. La rep 	
n de 1.,

,,..3 histnris con variantEs y su 

	

peculial 	
orden que • no obed eE a patrones cronológicos. 

	es la 

pruelD.:, de que ha',,i un G-Jrntido que debe ,ser encontrado. El orden 

stá oculto y Eólo lo conoce Dioc: "Dios entiende el camino de 

ella, 	
y él conoce su ja” (Job 26: '3). Nada 

es casual 11,n le 

Torá y quien lz1 leo o quien la :::opia, 11P-va a cabo la más elevada 

de 	lag tareas. 
	El es-..C1 ibono 	delik. ser 
	

al.DG(n utamente cuiddoso, 

pues un ericlYr en la copia corre parej.7
,, 
 conle destrucción del 

Univer,,, o. 

271-,, gn un te xto -..-intiguo que circulaba en 
FrOYC-1,7.3 y en Esp3P1a 

hz-cia 1200, 	
y qu1, fue comentado POI" 

HajmÉnide,,, la Tor 	
en su 

tot_.7,11d..D.d no e..;,,
, sino los nomb!5 je Dics, por lo que debe leerse 

de 	luz,r14,-  y 3 e:7pe z 3 I 
	jr-13 7.-  Oí mar 	

di3hoz nombres, 	Si 
 la Torá se 

	

11-.31 ,Jri:-zin,-.
..klmPnt con tue,

,(.7? negro Ecb 	e,i!ín b an2c., quiere 

rieclr. :lue ..., 	
c_Escri'lurz., era oo.ni..inuJ..„ sin IIIYz 11JUie3 división 

	

entro 	1,s.., ,2 	r .:*1 	b 1.-  .-.....,,;* 
	I-1,.: 	'.::, tt"--?.? 	r 

00 Ió 	um-, D'I 	I 9.5z:tZ1 qur.t,  debeT 



IP 	como • una. st- cup,ri 

Mue t 

nombrs. Este pz..i.sai 	de lqz:tjmánid 

r 	 aFlIcaW.,; 

del Zóh3r, el J libro clási 
	

del cabalismo 

•guientb 
	

r1ue 	Torá es el -ins.truMento de. -  

ccao 	171 	M 	 TO r — orD.1 que 	ebe 'zer 

lec ura. De phi 
	

idca de que 	 no es• 	los nombres 

de 	 no el únio ijran \iwab 
	

hay sólo un paso. El 

CO 	mistico. Esta concepcin 

propizi. 	los 	 y aparece, por prime a vec, entre los 

hispanoheb'ecs del s i-lo XIII.. 

Gerona., 

"Los cinco libros de la Torá son 	1 Nombre del  S„,rad , 	bendito 

4 sea El 	La luz ml 	que ema--  de estos libros o Pentateuco 

es, por 	lo tanto, el 	gran Nombre de Dios. Esta nisma idea f 

re t lada por - 1 au 

espaol. La 

Creación, porque el Nombre tiene 	oder y emite 	1 c 	leyes 
	

la 

armonia. que goblernan la existencia. 

-ro rá. no 	está 	sel arada. Lá L 
	d 	e F riel 	divina, 	no 	fue 

• creada., en 	sentido est - loto 	o literal , 	sino cluf---2 	representa la • 

da secreta de Dios. Para otrof,-; 	Dalistas, 1~ Torá no 
	

1 

-ra ben Saiomón, 	 dc,1 1.71J10 

Ef 

el Nombre r.- e r ler 	sino la 	expli-cacihn del Nombre 	de Dios. 

identifica col, la sabiduríao hoimá (sofia) de Dios que es una de 

las 	emanaciones 	ivin=r1 	o 	.irct, La .p.osición más extrema 	lá- 

lOs 	 que 	1 legar° 	Jt afirmar 	quer D51 s Mismo 

'7” Zts I - 	serian el cuerno mi- 	dA Dios y Dios el alma 

C17 



de 	 az. 

Y o 	 s inportant• 	 sta 	c.ue 	
.:=1.1 obra 

T 	:1 ,7,- rivs 	111u-, :.-. 	idEa, s 	c 

rinzll -5 	
, 1 . 	 . 

i a 	i ci é,  a ii e C4 u íg 1 J'. 	- r...1 t.:. 	la 	e-.vF"--- 	
i-n del Nombre de nios: " 

Tol 	enterJ3 es una,
. Py:n11,29 i,':...--n 	

:omEntario un 

YHVH 	EYe' ffl-- o 	Jy-.,
homy-,,,), 

 

rmino 	b112c, 	"La TOrá 
	de Dio " 	k i:. C3 	

.\47HVH)  

pal.::1,1pras, 	
- frase torat VHVH no 

emití 	
—r ica 	YHVH, 	

Hombre de Dios. En 

varios pasa -1. 	
ils, Gi‘ka.tila menciona que la Torá está 

	 
, 

	

nomb x de 	D.i.s, c,Invirtindose 
	en e I 1:--.,rimero 	que ct.pl ea 

noción de teildo o tet1.2,LI. 11.111., para ilus rar la rec.rrencia 
• 

del Nombz-e de Dios 	
la Torá. 

2) El_princilpio dP ia 11...r8,cor,151_11121-Ipnismo ViVO. 

de que Dios es la Tor 
	

de 	la Tór,t, tiene cuerpo 	
;Ima, 

der n a tu - 1 e 1 t e , 	• E? Y1 	e l non 	.. cepn 1-1:ue la Tol • un 

organismo VIVID. Yose 	
ear 

el pensamien 	de que 

n,Dmbres de Dios. 	
me t Afora s 	extiendE, 	

damente entre 	los.  

Torá es una tla viva urdida con los 

imagen, desarrolla 

,3bal* 	hispanohebreos. 	
ben Salomán de Gerona esc 

4 	que 

   

UnivI,I,-.1dd Hebl, es rie JerusE,lem. la palz
-.13r -1 Y..--,,,ves- (YHVH) E4pare 

indi ,..'ic Hme,-: ,,, , :1.- e ,,111..,1. Ene 1,1 rt:,,suli,du de cii
,:,.7:...inur- ve. A su vez. 

13 	Isum 	(le 	,,,,-•,„t,... 	dcs 	..•.-,1•- c_...5., 	d3 	diez 4----:, ,Je. 	para 	1n,---, 	raba 1 is.....1a,,,,,,, 	
(7 

3 n t --. r : , r 1-,  t b 	::: ,I. In e.: 	l :.- 1, 	
F. u e v ...„ 	.t.--•,

.• 

....'r..-: 	al,,,j. 

,..:11 un , ,•i. oulID lievd2 -.,•
., cabo por c 	

ec 

'or 	 vr=,.ce,,,! . 	i 	E
lo,,, 	nClmero 

b 1 e , 

	

ompl.ltadoras de la 

s divina mÉ.,11, 

 s 

t. 

	 Parte de 

tetragr ti ton 

Tignific- 	la Torá 

1."-.1 	• 
.olí 

tt 

-0,..?,do del 

En • otras 

que Dios -. 



SH¿; 1 E t 	n  

"nDrw.le en su totiida.d dvnz. es un edi'ic o esculpido del 

Hombre dt,J. Sagdo, ben6ito sea el cuerpo del 

honbre cstf ocn1s0C3 	varias partes 

intiradJ,  13 Píblia. 	La Lnica 	íerenci con un zJf,,, r vivo es que 

coda -1,zrt,,,,  ne sóio o': importante. 	sino que tiene un sentido 

oculto mu.,,  debe ser bliado. 

La Torá considerada cimo un orzs-nismo vivo aPrece en • 

algunas (Je Egipto, segun tes .imnnio d 	Filón de 

Alejandria. 	En efecto, el grupo judic de los Terapeljtas se 

✓eferían al Penta eucc corno un ser vivo, comparando al cuerpo con 

el sentido litPral y al alma con el sentido fiz rad°. 

Otra comparación es con el Arbol de 	la Vida por la unidad 

entre rajes. troI 00 
	ramas, hoja. flores 
	la Torá', compuesta 

de tantos elementos internos 	externos que forman 1_11 todo. 

También 	la Torá 
	

Pi 	pueblo de 	Israel forman lila unidad 

Par 	1 e 1 a 	siendo la primera. E? 1 -s ima y E.? 1 segund o 
	cuerpo. Asi, 

el pueblo 
	 ecliivjerte en un:corpus mCt i cur4 	no st510 

con un cometido-  his ..órice sino con la carea de .1a 	 que es 
4 5, 

morada de Dios O EU a 

Existe 	 una anti7,ua tradición de distinguir entre la 

Tor escrita yla Torá oral. La primera es lb que reno- P el texto 

del Pentateuco y la se inda, 	todos loc comentarios de sabios y 

sobre el tex to. ta 1 nv...1 d Ls tas y 1 4•-• ón 

b 1-'1 1 ca. ambas le 	...f- uron revelad:4c., 
	 tanto la 	escrita 

 

tne ah ▪ - 'rlb 44. 

... 



dos tíadi 	
-les ,,,,,,,. complem,,n an 	

¡le a un mone ito E.1.-1 ,-..1, ,
,Je las do,7 

son u a. ,-.71 

(..11tima 	insl...ancia. 
	.,.:, tr. 	

la cc-Irl 	i 	de 	que sólo 
	,.,' una 

loz coTlenari,Ds 	
_.tan 	hacers 

L.., simbol JMO 	
0,11 t ic,:.) 1.1Pa 	a ser 

	

sino la 	
IntPrpretcinnes de In 

	

.., 	
tan sutil que, en 

Inen.1.1e. ,s1. 

oculto -.pie 	
toman forma. (.el 	5 

lanco d,.. ,  las 
 

Pd,,,1 	 oral (,,, 1 negro de la ti t..1
.  )?. 	

For P'70 se dice que la 

Torá est,- escrita con. rue2.0 neZr 
	snDrr--- 	fuego b lanco. 

teorl 
	 fundami,,nto di,, 	Icls -

...r.,,,:,111,71s cabal ist 1 cs 
	Je , aeobo 

„... 	

Ec-,-Y.a 

as) 	trav 	
del 

6 

EstL p inc pio 

Ja.cf 	Cohen 3 	
Sor 

E i 	r 	i o d .11. pi t__,_ Wi.Ln 	i o 

imamente 
	izado con 	

anterior. 	Se 

mund 

establece un c.ualismo entre 

entre lo esdtGrico 	
emitPrico. La terminolol a dua ista 

nor 	
filós.ofos 

pr I, viene 	de autclres 
	ára ec: 

hispan o helpeo. 	La 	
interpretación m ztica suriL 
	cuaL..nc J dicha 

terninúlogi fue p a,,,;mad, definiivamente el el Zóh .. 
	Ahí, 

dualismc se r t. 	re no só 
	

a la Tor. Sil° a cuJil-:luier esfera de 

de la existenIzia,  

medie , a 

ra, rear. Ya fuera por semejz.,nzp, va fuera per rposición. 

mislilaT, 	eas eran in 
	

re 3d'..:3,s -Jon penuliares v_riante7,.. 

Sud os, musulmanes 
ti cristianos) d; 

ideas. fluían entre los tres IlIrmpos religiosos 

dPf;de Dios hasta 
	

,l7r zc.ián. En 	
la ESPar13 

manera ayeccá difícj, 

, 	
11-' 	V-11:1 

 

mirada en las prtes ,...,i 	comp.:,  :-1, 	oG il-
--,. n 

iDlí'rJ..,no7,,,IE 	es2 	'Ir, 	
dibujor 	i 	.. 	

(.7 (In ce r-, 'r... -1-  ::,, 
 

el.711,7-cic'.-1, 	negai.ivos. 

r- i-. 7 l'... 

s 1 	
ado oculto y e 1 manir' iest 



1:concv,7.er 	a 
1 8, 

pr imordia
imene,  

t 

i nterpret
aci-dn  

d Divini ad  
directamente), No buscn 

infinito  t 

es decir. 

r•• teosbfica 

las Ideas • 

e 

de 

los o 

del 	 nar 
mundn divino. 

in 

aleOrico.  

111.1*,imó nivel 

misticismo judío, 

autor de la mayor parte del 

las pala 	

la Torá con una nuez 

• quitándole 

3 a' 
	

canas basta 	
llestar 

a la -fórmula me(ieval.: 

1„siglo 

• que d 
Iponerl 

1 	m e 

compar 

pelando 

.5ponde 

rimada•por Gon;alo de Bercen 

alabra es oscua, •ey. 

mi 
Sennores 	

gas, lo 

tolg amos lal 
 VD 

rlse 

al meollo Y que 

tan bellamente 

— (Icado 

1 itPr 

un 
 

ciá 	
ar-.1 	t 	a 

a.s definiciones de 

1,1-L1:f. De este 
Dl_.d01, 

la 

CG 

el teoófico-misterioso. 

ico-

Este 

en labistnria del 

MoisésdP 
 

Ps la cita que 

bay que ir 

	

med 	
e 

En verdd, 	

i.:.., Torá muestra una palabra y emerge un .pco de .. - .cab-L, :leresca .ieva, 
	s el 

su estuche, para v.olver a ocultarse de nuevo. Pero esto lo.: hace... 

sólo para quienes la 

conocen y:la. ob.edecen. .Forue .a
.  Tórá: semeja 

una doncella hermosa y majestuosa, oculta en:una cámara eelOida.•• 

de 	.SU 
palacio, 	

que 	
tiene • un amante 
	

secreto- sólo -por. ella• • 

,zonocido. 	
For ,.1 aMOr* 	

él se pasea 	
ante la. puerta de su •casa

: „.. 

mirando a un lado y a otro,' en 
5U 

usca. Ella lo 
-sabe .y entonces 

la puerta• de ,-1J habitaoin, tanc., 

_,„ lo lo suíiciente para 

1 	Ser.caeo 
	M1an.++••••

5
•

r
••0..... 5 

	

s 
	'.,,-.

- eC
-.. .r..

a
.....-
M

...
u
..

e
M

, 

	Z ..w
2

-....-

_ 
 •+. 

 

.
o
...`--..•
r••••  
a 4o.. ed. Ed. 

Y nn" 	
dP . G. ScI inde Es 
	

aIp 

 

adrid, 
	1i 

1,CláSiOS C.-:1.5tell,9,r1 

 

4) V. p. E. 

lo 

prendamos o de- 

Un a 	
.metaforizacián 	

del 

i.gnifi—.dos de la Torá, cop influencia de la literatura:. 

ente: 

dentro, ló de fuel 

icho 	
emos 

a queremos: 
llo entremos, 

—a dessemos. 

develámiento. de los 



Paraiso: uno murió., ot . o enloqueció. el tercero se 

cuarto, Akiva, entró y salió en 

✓i 

con 	t„ e TI a r 

alguien 
nada ni 

c'LIP la ve Y ''“7' 
71.1ma y su 

1-1 -; mostrado 

17.1  s)2 	ai amante, 	1,1 D 
	

1 $. 	i erra, 

hubiera ac:ompaf 	 de segu,.‘o 
	

habria. 
tampc ,-,o ccm1::endido. El emant.9 	e 
siente atraidz por 
	

la cnn todo 	corazbn y su 
1,-nt=zre. Sabe 	ha sLk.,,,) „Yo: 	 ol que =. 1l se 
brevewmte, 	 en :., mor. 

p.:,1,Jibr,: 	de a Torá, gucs, nada 
La T1Dr..',k sabe 	el mistict: rcInda 

i'..Q u é hace t.,-. 11aT 	 palaci,; orulto. 	IP 
y le hace 	sePla, parE: fetiarse de inmediato 
Quienes 	 ní la „'éLn ni co mp renden, Ckni 

; 

revela a 
la puerta de su 
muestra su cara 
y no ser vista.. 
mente el'amante 

mltico. a,traido por ella con todb su corazón : 	u lma y su ser 

entero. E 
	

como la Torá se revela 	sP nculta. sale en amor 
al encuentro de su amado y provoca amor en 

	
1. Ven y mira: este 

es 	el-  camino de la TorA. Al princil_io. cuando quiere r,mvelárséle 
a 	un h ombre 	1 
	

hace una leve ,-snP;a. Si comprende,-  todo va bien. 

S i  I no, 1 o manda 
	

llamar y le dice que es un simple. Al mensaje±o 

qué 
quiero 
venza 
Cuando 
palabras 
discernimiento 1 

envia 
hablar c on 

.acá- A los 
a.p 

de_acu 

1= '14_1 1w le dice: dile a 
él. Como está 
faltos de cordu 

arece, 	ie habl 

a le 
adá. 
ra cara a cara 
Ían estado en ella 0 
erfecto, un maestro, 
do estrictn de la 1-
ntrega todos svs 
¿Comprendes aho 
quella seAa con la 
doro significado? 
se les puede agrega. 
1 verdadero signifi 
se encuentran en el 

erdo a su entender, 
e penetra, 	esto se 

habla con pala 
Cuando él va a. 

le 

1 cimr,1P que venga aclui, que 
es,2rito: "Cualquiera simple, 
ra dijo." Urnverbios 
a tras de una cortina, con 

hasta que poc.o a poco el 
llama derashá. Después, tras 

tras alegóricas y esto es lo 
v:..--,,nzando en la Comprensión, 
revela sus secretos y caminos 
ende el principio. Tal hombre 
es decir, un prometi.do de la 
labra, el. dueA'o de la casa, á 
ecrotos, si.n ocultarle nada. 
cuántos misterlós estaban 

que 	te 1 1 a m el primer dia y 
Entonces, él comprende que a 
r ni quitar nada. Por primera 
cada de las palabras dP 	la 
la, palabras a 	las que no se.  

o una le_ra. Por lo que 
Tor, para convertirse én sús 

de un ligero vel 
que se llama a 
ella se le muest 
ocultps que hab 
es c!onsíderado p 
Tora en e l sentí 
quien ella 	le e 
Ella )e dice: 
contenidos en a 
cuál es su verda 
esas palabras ni 
e 7  y 
	 entiende e 

Torá, tal y como 
les puede sgrég 
los hombres deb 
amantes, sen h 

ar ni quitar una sílaba 
en perseverar en 
a sido relatado. 

Sobre los infinitas 	sn ficados del mundo divino, Moisés r4P 

León se basó en la palabra 
	rea. Ep.rdés, que 	gnir 1ca paraís 

Dgún un relato talml:Idico hube cuatro rabinos del 
	

o Il que 

zLon 
	

111, 	a-b. 



reitc di 3 Ufl3 
ec depalabras 

• • 

bados en el 
• • • 	4-• 

.1 '11.4 	 LA 	
- nterpetac.iOraS • 

dentro de la litertura hebrea. Mciss 	
lo interPretá como 

ccimpendic de ler:, 	 o 	 ey,ez 	 Cada ccns,onante de 

la ralabra rard 	la hízfl.,  equivalente con uno de l. 
	niveieE {741.,112 

SU 
vez empiezan con la misma letra. --, decir, la P equivale a 

	

que 	,..„?•,-- 	el 	s il:,1 n i f i o 1:-,  ci ,: 	I i . e r3 1 

	

,zignif ca.dc: 	€órioo la E a cue es 

	

, 	 interpreta 

. si'inif .lcado mastico. 

oua'i:rO nivelessimbolizan 1 o 	
que le .ocurric5 a los cuatro 

rabinos. 

Los cuatro n veles de 	
la interpret3Ciól que aparecen casi 

simItáneamente 	en 	van os 	cabzil i atas 	del 	si lo XIII, 	hTcen 

pems. r a Gershom E..7:holem que tal 	vez la 	influencia de la 

filcsofia cristízína hermene(At ca se liciers centir sobre ellos, o 

que tal vez y3 
etuvic— prcparado e terreno para desarrollar 

este ti_c„,  de 	pens,limiento. Esta asociación fue sea lada por Pico 

de la Mirandola. .quien fue Ci difusor de la Cá-_bala cristiana en 

el ReriEt'CiMiEnt0. 

Ott'jl 
	 que proporciona el - Zdhar  

es 	la de atribuirle 
	cada letra y a cada palabra 'setenta • 

aspectos 
	

"(-,au-,1". El número-  setenta es el de las naciones y las 

• ll-,  Ps a rmez, 	que es • 	• 

taldi ,::a y:.1,gádica; I3 a ro q1Je es 

lengua9 ezitentes, selp:m el Talmud. En el 

cada palabra tiene muchas lun-Ps, 

que la explicación final de la Torá nunca 

rlar se menciona que .-

,,,i.gnificaos-, por lo 

se alcanza. La palabra 

qui,grc,  decir 7 alude a la luz divina que emeu 



Cre3cián y-  que ilumin 	1 	
sentcc de ozda palabra V .18 

oEkdz,-  lera. 	luz -- ilUMinZk 
	L' T11, 1- 	mues ra 	

está 

con en r 1 cc-,mo 

oubler'ta del 

-jarra guarda el vino. 

ir despojando Jo tnds 1-ol,DTtura 01 alma •oculta 

debe llegar al Mtimo.  secreto, 

d? la  

Luvia expresrá esta Isa71.0 En el sic,ic XVI en Safed, 

misw.,  1da: 

Por lo tanto 'ray 60,000 	
ys o ct 3,',re . 

siPnificados en la 

TQCá. Ln raiz db..,  c..1., da elw ...,,
n israT1 ha sido milldeda sel.n cada 

una :le estas mal era,s de ey,p':i,
I.F41: 13 Torá. En la 	época mesi▪  ánica, 

cada individuo podr leer ,..,1 
1- Torá en 0c,ncorda,1Lia con el 

.-i=1--lif'c4H0 -1-":"n41'-i''iC.1 .-1.11" su nrCIPIa 
rai-. Y tambin es 

12 	

así como 

se entiende la TOiá. en el Par 
	sn. 

Lo que q,..sere (jecir clue h3v una exp 
	-.un 

..- 	icular para 

manera exclusiva de entender la Tor a. Por lo 

su propio y único acceso a la 

Rvelación. Si 	listen 6OOOU
,  eplicacinnes, las letras y las 

pal.D.brs pueden combinarse de infinitas maneras y las historias 

vol ver a contarse de infinitrs modos. La Tolc., e
-  un libro abierto 

en el clue f.,
1 aire hace volar letras y p...7,1„5,1pra,7 . 

Itt›eturas de esta tiPrra, podemos 
A 11,2interreacones: y 

a -
2r 1:lar 152 provenientes del alfa _In cPlectial. Una cita, 

v FJ,,lavo, 	tomada Macelincl• Menéndez y 
acertadamente escozida por 

otra posibilidad. 
del 	_:' 1:-  	mu e s t, r a esta  

En toda 13 extensiÓn del cielo hay ...igno-,-,, figuras y letras 

	

bds 	y 	pul,?stzs 	las 	
unas 	obre 	las O t r a s . 	R,zta,.--. 	formas 

, 

	

, 	cifrD. de 	ÇO,OO es 	
la de las almas del pueblo de 

1  

Israel  
qoP salieron de Egipto, segfl una antigua leyenda. 

k.zz 1 	e 	h In 	(2. h O 1 IP 	12.31_41.h 	1`: 7 	L11.-1 	1 t 	- 	b o I 	m 
2 

ropaje de rLrtjV 1- - - 

cada alma una 

tanto, cada hombre posep 
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bri1, lantes son 
la ti,z,rtz-,..; 

In 	con que 

omb - e misterioso 

ha cread:lo 
1! 

iF 10 

La pos 	lida.d Interpretativa del tet
,D híbl 	descari:a PI 

1. 
erio de aut xlJad. For 	los m 	icos tratan los textos 

Jgrados con una libertad ilimit.ada que ,iempre nos sorprende. 

Aunt Ue 
	 ;e1-1 	l a a..1.1toricai 
	

r e 1 
	

del 	pyto, su 	actitud 

volucionaria los conduce a Invaliclar el siznificado literal. El 

texto biblicn sem, conv. ierte en un 122Lpus svmbp lcum. 

El Zdhar_ 

Entre 
	 aparPce PI 
	 m ri dei mis icismó y 

del 	cabalismo 
	S pan h e b r e o s . 	o i s é Si be l   71 S 11 e m 	,1 de León,. autor, 

recopilador 
	editor, atribuye 
	libro 
	un :'amoso sabio 

s.i. g1 o 11, 'imán ben Yohal; 
	Asevera que ha copiado la obra 

antiguo manuscrito en su posesión. 
	su muerte, su viuda co7Ifiesa 

que 
	manuscrito no P>d.ste. 
	que Moisés de León inv.enté esa 

his_o . ia pa. , que su lipro tuvie 
	una, nejor acoida. Recurso q ue 

 

h.,
a sido utilizado a todo lo largo de la historia de la llteratüra 

universal 
	que 

siempre ha provocado dudas y discusiones. Tambln 

Cervantes afirma que ..---,
1 euíio '--, proviene de un manuscrito antíg 

por 1f2I halladó.-  En el caso de Mois 	
de Len ocurr i 	lo mismo 

polémica 
	llegado hasta nuestros días. Sin embargL, Gershom 

¡Diem establecp, 
	1 lugar 	dudas, la a :cría del Zóhar, 

ara. su 	análisis 
	se 	basa en estu 1 os 
	line/ 
	COS 

	

obras 	 dP Le,,D 
	Lel _Jhar. 

	

Marcel:In° 1.11-,-nndez 	Pelz; 	H1,7tnr  ce 	l 3 5 	idea,-7  

	

vol, 	, Las 	 -loas en .s .P1 

hast. Nnes (PI silo XV (f.-.onciusión)i n.péndices, (.1-lem, Buenos 

Aires, 194 
 

un 



EnclJent 
al ::.uncE 

t,zdas 	
que no 	

-recen en 

pensa.mien 	

Eln 	
haya discrepan,zias. 

dE 

sPzual 	
relacián con 

la 

en 

iMgeneE• 
 M17..12 ,  ,. 

iztei:-Irnt 	o 	
em.,...cnez 	

, 	irlDs, 	el 	
r..-•r-Ifundt: 	

inerá.17s 	e n 

la 	mDzia, 	
C"...1.edan .z., 	

-1 resolJel- 	
a ,-, unos problemas, 

cc\mo el (7,rd(gn de ,-.2.omposicin de z.,112unas .
,-,,-
,--co1!-)ne,E del 7,4h-zr clue 

resulta &rbitrario Y}-,,

,?re2e elaboradn a partir de una 

r,ecopilacion de tPxt(JE c-'1,,, distinto origen. Asimismo, la relacidn 

entre Yosef Gil:atila y Moiss de Lecm tampoco es clara, cuya 

	

cercania 	era muy 
	profunda 
	,,,, 	

inte-ambiaban manu,scr1 tos. 
	En 

	

.res.umen. 	

Scholcm relifilma la auteria de Mos,C-Js de Lean. tanto en 

1:-.,• ieda...1(-itn, como en 13 rec:-

.0DIlacibn 	
-A ción: "No podemos 

saber 

 

51 hubo Cl,5-: CE-,/b 	SijiS 
que cenocielan 	

plan de M01sé=1 

de Lecny cl 
-... le ay Ida.ron de alln modo 

Pr 3 3,1C1“IZar 
1 metz.. Lo 

aparición 

e - 
_ sphemos es qu,,,,. 

muchnscabali,..,;tas, después de 

del 	I il.-_,ro. E'e permi 
t i e I-  Cb TI 	PE l'ibi ' 

e imitar obrz,-.S &I 	
estilo del 

7:„L.1112_, .:osa ve no hubieran hecho con una literatura come los 

Midra.shim ír,lateri7J e:-:1-„?,g,1=tic-a obreloEbliall, ,714-

J, la que n,die 

sn antedad. Lo que demue.Eta que no 

era una fuene du,lab&su al'Itentic-idad Y 
el 

se tomaban en serio la pretensi¿m de que 

atigua, aunque la cons Lerbran una excelente lflanit5t0C1fl d_ su 

4 

mundo e,cJpiritual. 

notori s alunas 	
como 	el US

O 	
Y, a 7, r .1:1 

son con51,,,tentP. 

a sI: 

simtcLiiEmo  

11 

repiten siE.t.emticamente en 

Las, ideos y 
os .71,Ut(111.7.. 

• bon 

$1-17-7, 

3 4  Gershc,m 	

r  

	

-t-y, 	
- -5 41 r, 

w 	; 	, 
r 	

-V.1. 	p. 36. 



consiste en una 

colecolcn 
	

d 	v r tcs 	1 lbro5. 
	 _obre 	tt:'rfflaS 

bbi i:os 	ceEi 	llomi 1 las, 
	 r(,, latos, framentos de 

text(Js, pertenecIentes e difeer.09 periodos hist..dY:i 
	 • 

de un cuerpo litera 
	cuyodGMOMinE5d0r• comtJn es el método de la 

ite-pretDión mística (.4
,e1 PeatC.lunas de las secciones 

atribuen 
	deterinindos 
	 per _jemplo 	 ben, 

Yoh.¿Il y su Pscuel ; pero otras son andnimas. 
	En 
	ediciones - 

impresas aba•roa cinco volmene.s, - divididos baio 
	los si.=.1Y.u5.1nnte5_ 

t..Ycu os: los tres primeros volCulleneso '.7")[-.:1 
	 •  ha-Tor,l.t1 

( Libro del esPlenclor 
de la. Tcu.), el cuarto • es Tikunei ha-. 

     

ci 

Zdhar :Enmiendl,  ,D.1 ZdharY; ,,, ,, 	
- 

quinto, 	4-,ar ha d.ash 	(El nuevo 

Zdhar . colección de proverbios y te .r.os que imitan el 	
origial. 

Entre los temas. destacan los s,iuJlenes: 	
. misterio de la 

,..rearl n, el alma y l 
	

relacion entre materiz Y esr5.ritu; 

angelologia y búsqueda del Nombre dr, 
 Dios v de ID Unidad Divina: 

lee las 	de ccinc'w2t3 	
V relatos 	de Mniss 	como el 
	"Pastor fiel" 

. 	. 	. 
(pastor ridLlist; exposicicr. del m¡

,-idn dr,  l 	iematriá o 

permmtacirnP e Y 

las 	emanaciones-. 	divinas 
	o 	seri f ' ; 	105pz., 

 lacios 	o 	moradas 

:-:-nlica_is y de 1 35 alma=-:. 	asi como el infierno y el paraso; 

alusiones „7,  la 3strol06'_ y a la maia. 

1 . -tar 	pretende ,ser un simpl 
-2, 	comentalio del Pentateuco, 

	

adverte.ncio sebre el m....,
'Itodo de real ser di cha ex 	le es 

muy 	7.7r1.----1:c: ";A>., 	je 	
u 1 enes 	 ven 	en 	la 	Ley 	simples o 

as .: fuera 	r l,driaillos 	aún hoy 
narracil:ineg y 1-ilabr3J 

17 

oombinaciones 
las letras y numerales hebreos; 

pero 



comnoner una 

di erente... 	
da palabra de la Ley contienEf un 

un mis eri 	sub 1 	
narraO 
	es 

que t,,,,ctfj1 envuelta. 

misila! Pa 

que pueda ,..ntemp 	
1as w:l.ravillas 

_a r t:. a 1 	3 1 a m 

cle qui...en con unoe 

DaviL 	 *Abre mis 

Fe ,  es al- 	muy 

sentido e evado 

son e, r.2pe,je, en 

rlDpa con la Ley 

jos. :Dara: 

la LeY 
e tu 

llamarse la Ley de la Verda.„ 1 

de Dios?" 
	 modo, 	

la int -pr'etación 

all de 1 Palzd-Jra estable 
	prefiere 1 	

iris. 

textuai.es. 

Dios. 	
No hay nada con. qué coi' 	

•ar 	os:' Dios 

.La manif'estación divina 	
es Dios. En 

171„Ahar, Dicl) 	
el tlaseendente e 5 

	117,4m,?do Ein, 

The Zohar, 	ed.. 	 by ,12rry 5*.perling and 1 

c'mon. intIod. by Abelsc,n, Vz.
..1. 	

Soncino. Londnn-New 

pp. 

Ein se PsoribP en hebreo con la.s. letras 

El hel-
lo de que sea una ' 	f 	

la iniciadora 

sicnificativo, por ser la primer le r 
a ta del 

misteriosa de _odas, porque ,l',41-rece de scrnidc 

la prpsición de 11„, 	
laringe previa 4I-, cualque l 

,r-lei denota el orijn de todc4 F.;t1-nido ir 

caba.lioj.-, 	representa la 
	ra 	espir ,  tual 	de t1Dilas 	

la s letras. 

consis 
	meramente de 1:2.a1;a1Dras comunes 

del as,na 

las historias de Es U, 	de Ag 

dP Ealam o d e l mismo Pala.am, 

Ley Perf ecta el Testimo 7 	 - 	' 

de.Labán o 

ablece de - est19 modo 	iOS. 

,11,-,1- 1--.' '' 	1 -7r.:. P1 ,,,..n el 	
Monte 1-2.11-4-:,.i 	

conFi,:tirf:„ en un tlefs 

sll!nifiL 	, 	1::erc 	
n un 	

t'icajo ezpecii'ico dc ,rminado
,  

deci. 	
trató d.. un mens 	

místico lleno de 	
n 

a e 

e 1 

es 

os 

narraciones como 

como las palabras 

, 	• 
1 t 	r habr 	de 

io Fiel 

• cabalista va más 

si gni loados 

que 	 .no 

zaurice 

! y 
emi,sión sonora. E, 

ticulado y para, los 

, ef, iod v nun. 

de la palabra es 

alfabeto, 	la más 

es, en realida0, 

abarcando en si el alfadJeto v, pn
,-  lo t9nto, 11._(1:1.z In'zi elementos 

del 	dil:.:curs,D 	
hum,,,,no. Tiee 	

va l o r 	1:: 1:: rl S i..7. n,..-R1-.ti,-..:(.3. 	
pes ¿Z r de 	que 

ec'llvale .1, un slnidc, Y,Dcjlico. nír 
	

&lc-f es' lo mismo que no oír 

n..?,.d:-..: 4...,., —.1 pleparJlción p2.ral t:dc
.  len,,zuaj,-- audiblr. Se,...„,,,,1 

rz.,biny Mendel TorlJm 
	de l',14-mz4

- n-c. ,. 	klil. er 1F11¿-), 	la revelación 



1. /e es y no es. 

Eln so r e s Di os el Todo Abs luto. cace 

e.no 	pcIrque Dios " Ein no 

   

E-ir•rib a 1 	17, 1,1 	 ni mc'imiento ni quietud. — 1 i k 

no Jr-  .,14. en ninguna parte. 12/10S t . 	nada. Lo 

    

(.,.á 1.I1d.... i do con 	lz.k 
	 ne 
	

dP 	 Si 	Ein 	le 

,,.., reLamos 	palatm'a so 
wa 

que fin, Ein.  sof es si-1  

    

t` t e -s el titulo 
	 que est 	en todas par es. Nu: 	icamente 

o 	 l 	- 	 rD i cf 	deuo al ne 	!•-• 3'-  talida,-1  de 

   

atrib !tos, 	porque se manifiesta solo en 	la existencia 

existencia es finita. 	L:g. razón 	t 	la existencia • es que-: 

quiso contemplar ti Dios."' For lo tanto hubo una previa  p'r'ev1 	no 

ex á -tencia en la que rt  ,a Cara no m rabo. a la Cara." En un se, .de 

absoluta voluntad, Dios reti• 
	el Todo Absoluto, E i n sof, 	de un• 

lugar para qie aparee era un yac í t`_3 en 	 ' 	Man i 

espejo de la 	 ancia. acto de contracción e tzim tzum 

   

e,xpr,..',-ado 	en el cli rho 	rabinil 
	T'El 	lugar de 	es 	PI 

muic,,o, pero - mundo no es el -lugar de Dios-" 

act- divino ,,,,---- vlsua amen te a de Ei n sof 

   

or,o l a luz sin 	que rodea el 	 ornan un rayo de 1 J2: que 

 

de la peri e.- hac el centro. Este raye de voluntad 

 

     

divi 	llamado 

 

se man en diezectosdiferentes de 

       

       

Fara que PI mens3 _ Se convirtiera en 

auto. id ,d 1. 1,--Il ll'iosa 
1:-:TT.1-, fue ic qi.:,,,.. hi.717,  
rPvela-'n, e: i me .s.. 	1ei, 	no rue suficiente pa.r,3 	Pzprecar 

mens 	11:z d,,, _ . , 

	

- 	z 	" f uc-_,' 	rr,:_:,.s de 	que p,udc soporl:ar e 	.' l 	- itP'- in 	c ,'-, 1 
- 

odo-  dE-1 	;.-.',.. 	: 	 ci c- I 	pi.  l 1. t3 mudo comunier el „..1,,znificado 

cics- 	eso 	yo: 	,, rt i ..-:'..11.9.(-1:-..„ 	al 	puebi. 

fundamPnto 
tuvo quer ser traducido al 1engJiaje humano, y 

dP 17:1 



••• 	•••• ••• 

1 

11.. 1.1 1.~.1 	 al • M1 ••• 

• 

EI árbol sefirótico, 

• 



P, 	 aspecT.,o5 	emnciones 2c,n las •Ee.i.ro 
• la Em3nacic5 

T  -1 e r e ,„ *1'  (fuerza», 
(eternidad), • Hod_ . 

4 dcimú atr,buto 

1-)(`U _OS que son: 

expnde Misericordia 

(funelzImentcY. 	 (rein 

que es el zdef imFronunci,
lble. 

L35 re1J-7iontr,z, 	 las 

prinoipic)s divinos no m3nifiestos 	
espIndo 

la Voluni•ad primordial, la Mi,71----riolprdi5 	el Rier 
0  justicia. La 

Voluntad mantiene ci equilibric, 
 o balanza, mientras que 

el Rigor rs,-;nctriP el fluir de le, 

17 
de la Vida, 

Lncw 

7 	r-n" 1 
.1.., e,--, ben Shímon Halev 

,•-:, d 1.7 	Thmt.,--, s ,t4nd Hlidson, 

and ImainationJ-. Cf. pp. 

Kbbalz;h, 	Trdition  of  Hirldpn 

9 7g, 	fl. pp, 	1.27 1 I u s: t r . 

sy(prean los atributc,-,  divinos y son -104,má 

IrL 	(entndioliento 
	o juicio), 	!--1:±zed (compasidn),. • 

Eman--iri n 	Divina. As i se organizan las 
	diez =,-.,etirot o atribulas 

de Dios en un patrón arquetipico específico. Este patrón es Pi 

modelo en el que se basa todo 1c) que habrá de manifestarse. 
c ...,P le 

pero e,r, más conoido como el Arbol 

Terminologia cabalista, 

Alc'unos de los términos: más fre,I..uentes dentro de la materia 

oaLl.n,lista Ton los „.. iguientes: 

Merca__ 

Ecuiaie a la carroza de n':0‹,
. Entre los himnos de la 

mercabá, hay une cue dice: "Tu Nombre está en Ti y en Ti 
	est-r,I. Tu 

Nomkre” 	
refrencla inmediata a la bCsqueda del Nombre de 

Dins en El mi:7MG. La bi'squeda puede dirigirse hacia la idea del 

ha llamado 1 	imagen de Dios, 

21 

c,< ,-lrna.da,-; por.  tres 



::arrozz. ; 
	 r 

trono 

1:J o'l ' ene de] cap'Itulo 
	 de 

.,_ 	fue que a oz treina 7
,,,E'Y,os, ..7n el mes cuarto, 
	cinco. 

del mes, 	
estandr yo en medio de los traspor:a.do.... junte 31 tic d'e 

171-1Pbar. 	os cielo,
r: se abrieron , vi visions de Dit.D. 

- A los cinco del me',.., 	
que fue en el quinto ailib de. la 

trasmigraoión del 1 k. 
— V JOaqUI ,  

,.., 
..; Fue palabra cie Jthoyz. 	

Ezequie ,,,acPrdote, hi -lo de Buzi, 

la tierra de loc, 	
Int 	r ° al 	.fo de Chebar; 
	fue alli 

sobre ól la mano de Jirho 

V mi r é. y be aqui un vient
,o tempestuoso venia del. aquildn,• 

una. gran nube, 	
con un fuezü enyclvente, y 

, 	

en derredor suyo ..Un 

resplando 	en melic del 
	_ 	

cosá, que parecía comn de rue,:y una 

15 	. :,n m ed in de Pila, 
	fiur'--

-1 dP cuatro animalerz . Y este era- mbar. 

hombrP. 
.1-Darecer; había en ello semejanza dw 

6 Y cau,,,
.. uno tenía cuatro rost.ros, y r,Istro alas. 

, Y los píes de ellos eran• derechos, y la planta de sus -pies. 

comn la planta de pi 

— 	
de becPrro; y centelleaban a manera de 

- e. Y debai,,D ci.e sus alas, 	
a sus cua..•.tro lados, t•Pn an i -ínanl 	de bronce muy bruRido. 

LOe., ; y sus 	5;i ó. # 	
i sus aLás por los cuatro lados. 

otro. No •sP •volv an.  
9 Con las alas se juntaban el uno al 

cuando andaban; cada 	o 
un caminaba en derecho..de su rostro. 

. .1.Cr-
Y la figura de sUS ros€ros era rostro de •hombre; y rostro 

•de 	león 	
.a parte derecha en los óuatro; y a 'la iz

q u i erda . ro S tr o:  

de buey 	en los•cuatro; 
	asimismo habia el 	

lbs• 	•--rttro'.rostro • de 

águila. 

del topacio. Y las cuatro tenían una misma semejan:=,: su 

apariencia y su obra como rueda en medic de ruz
-ida. 

la tierra junto a los mima. 	
a SUS' cuatro caras. 

m.,3nera de crist 

15 Y ~ k.ando yo mirando los animales. he agul',.. una ru da en 

16 Y el pareer de las rucdE,
s -y su obra 	semejÉ.base al co or 

Y.s-13re las 
	cabeza z.. d -  cada a 

maravillnsn. 
	,-,x.r..1.:-.,nrii,-.10 	encima 	

sobresus 
limal apgrecia expzIAnsiÓn a 

--,-..., 	Y 	=1-Jo 	, 	de 	l a 1.."-? :- p .."
.. FI 5 i d TA 	e ,:-..al an 	las alas 
	de 	ellos c7.11.1:,ez. 

dererhac,
› la una a la otra; a cada uno dos, 	

ntras dos con que zze ......-_, 

s,:mido de sus alz.
..,s cuandc andaban. como sonido de cubrian SUS CUerpOS. 

Corn 	

como ruido de 

muchae,  auas, 	
zz l mnipotente. 

o 	P 	v e 	dP 	O l 

mu ,:hedumbre, 	coml; 12 	
vi-, - 	dí--, 	un 	,--if..c. Cu3ndo 	-71,--- 	

paraban 

oz dP afin'Tabpn ,----us alas. 	 e v 

1 	,, nde se pz.,raban 	
fleia-)an cn,-,: alas, o .L ia.. 

,17 , 

lib¿,  d¿-, la e>:p:,:lni.c.,n qur- hsb5z.
,1 ,T.-.,-obre sl3s r7,„h:lz

,, s,, . 	. 

.... 5 	Y ...,,Db..- e 	l -..?. exp::-....nsión 	l-1.7-2n1- sobcc,  sus cabezas, 
	vP1:;se 

la 	ra Jj1.. un 	no ';v..le pa:ec
. 1 de piedra de :712-",lir.r2: y sable la 

parecía de hombre 
-,-.- 	

. 	_ D 	-r-7,- U 

	

. 	- 



sobr,:,? el. 

,51.. r r 1 b ji ; 	y d ,-„, 7 	-,7-, 	'-, U s 	1 n In 1.:: :5 	r 2, : 2, 

de-ntic,  al t, 

- " 1 	,) 1 

e 1 1 a e n 
.w..:-, 	2,p,-,,I,',1,:.nci 

,z- ontc.r,,,D 	por 

	

d 	,..,-,;',1b,:r. 

a e 
	

,, ,17,,,,,  c.:  ir;  ,..1-,_ o  a 	,., f 1 e n , 

i 	,',I 1.3 t.;,. 	ID a f r,,s- ,..1:' i ,13 	c 12 m C.: 

de c•=u,,,, loms 
Ll  '''''' 	II,: :: 15.: 2.'. c'  

p :-.,.f 	a 

.1-1  U e 	r ..' .:::, 	r e 5,, 	n :,4 	11 /.: 1 	a 1 r e d e d o 
._,J 	-

7
..iu,i 	p E. 1-  e C e 	e 1 	1.; :' o o C-1 E, 

ta 

	

t'ue la visizfm de la semean2a ' 	PA Irlcia de JEl-I,Dv . , . , 1 lueo que yc 	In hube 	vis o , C. i 	sc,bre m 	, r'o, tvn, v 	1.711. 	de 	uno que 

elo que e.stá en 	1 ,•ss nubes el 

La 	 ipci=i7 

neces1 
	

del 	conocimiento 	m -2:stico 	de 

directamen.e. 	.i no por IntPrmdio del 	simbolo 

relaciona con el 111-)u je SiMbOli'.7.7M0 apocalip 

literatura 	hebrea, 	qu4,,  corresponde 	1 o s 

5 17 
	

cSrrn:sm divina sigue la 

no 	comuni. 

d e 	1 	Jilk? 	. 

propio de la 

ados ae una 

.,„reriencia interior. De este modo 	e )1 pa n d e 71 1 a r, 	1men i nes Cj e • 

Torá, 	que no 	- ;o eEplica 

secreta del uni 'erso. 

Las tendencias mistico-apoca  

la. ey del pueblo sino la 

cas aparecen desde 	pl-lcas 

1 

muy 	antio,uas, probableme 	Fy 
	

con 	7-1 	ariseos o 	o o n 1 0.17 e S e ri 

jn,,,,,, fo . Flavii,1 menciona que los esen1(_ poseian una 	.itPrátura.  d 

•tipo mágico y an'.,,, • u::71.cc. 	En 	„.) S 	Rollos• 	Már 	Muerto se. --' 

dPé'oubrió que la 	ser.ta  de 	los esenlos conocía 	el. original . del 

Libro 	de. Enech, 	en -  doie se 	incluye • mt,1 -lo mate isl 	de ti.po„ 

e,,--,nt-2 ice. Se describen eli 	 4  n:1 pt 	e 

	

11 	1 ;:2.' 	1 o ,..1 	 arocalipsis, 

forma 	 mundos ooultos 	 habitantes: ei cielo, 

Para 	ei 	 loT ángeles 	 espiritus del mal. 	la 

trono oz„ sucesores de i 

integraron  t 	e i r r<2 Li i o 	i e 1 a m  e r e a b á v  1 p 

 

    

7.1 Y" 	 del mjstit.„1 -zmo • 	 OS. 	Aily.un,E4s 

 

SUS 

tradiciones 	ze recn 	en  el Talmud, 	1-  e t 	 s r e f e e n T: L, 



los hisp.:rnohebrea. Se dRZEIrr-O!) -1 

e.›:tensJimente. 	
t reto de los cuatí 	sabios que entraron• en e 

Preso proviene tsimblén del crcuio de la mercabá. Gershom 

Scholem lzncui,,, ntra ccinComilzIne:las con el 51 sticismo. en algunos 

de esto: 3spects. 
1 

 

La pr,..91.D3rcin para ascender a la cai- rk.Dza o meroah  incluye 

ejericics piadosos y de purifical-.1ón, Entonación de himnos 

especiales, est.ados u, 	xt.esis. o traces. El mundo 	celPtIal se 

detalla con simboif:'s de 105 iEt0 p3120105 habitados por los 

ángel e-s. y 	&S pru,uw.,,, parapasar de •1 no 
	otro; los ríos . de..fuEgn•. 

que fluyen de la carroza y los puentes que ios cruzan;. las ,  .1oImas 

de los animales 

para cada uno de 

--u-. el relato de Ezequiel y 174 interpretación 

los elementos. Sólo despuás c1.1 aprendizaje de 

estos textos • e 	iniciado se disponF,  al ascenso. 

Nombre de 	 bivz.zr'ueda 1tima de los cabal.Istas se 

entreteje con los nombres de  OS án 12.  e e 	y da i u 	r  h.,imnos" 

gran bel lesa 	poétic: que 	fueron incorporados al 	ritual ele 	las 

oraciones, 	sobre todo las de la m,9:12;ana. Maimónides trata el tema 

Guía de  los nerpleios 	y i os grandes poetas de. - la Edad de 

Oro hispanohebrea como Yehudá ha-Leví, Shelomd ibn Gabirol, - Bahía 

en $ 

ibn Fal-zuda y Josef ben Meir ibn Ssbarra &portaron poesia. de tipo 

En el lenguaje de los cabal istes el mundo cié.? los arquetipos,' 

por las di es ' 
7-7, P1 1  1 	t  4Z .1-7 una 	1117..,1 ifestación 	de 

mer ca Fara entender el nundc ocies tic. 1 Y su n-nrrespondenoia 

shom Ka,bLalah, 

   



for ml. de 7.1 

es una 

crpIción Ps el 

en el 

COn el mundo tPrr-c--,,n1 

mera sombra. 	primerci 

delineamliz, nt1D 
	lO que fueron 

Paraisn. 
	 pz.Irte de 
	Í,  i tua 1 
	

o 
	es 	 con una 

parte de a ,-.7arrG.ca  divina, se :_kn la 

as 1 	cono se intcjrz: un cl zanisme 
	mist4-rio,-----1 y en 01:11ve, que hay 

que descodifica.r. Por ejemrlo, 
 11"Js pies o fundamento de la 

pattarcas, Abiahr.,
m. Isaac y Jaoob. O en una 

cz--.3.vroza son los 

1em, ei pclvo que dEbc,  uti 1 izarse 
de las órmulas para crear el 

1 de las ruedas de 1,1:1. carroza o merczkbá. 

POS 	eriores a los e:-,111.nicos. 
	ES ealtera la 

En algunos textos 

dirección de 
	mernahA. 	sitada en el 
	c e 
	se menciona 

de5cens0 a. la .carroza 
	

,;1  trono ce es,tiaieS . Los 
	1,1 i el O e 1; 	e 

denominan 

entonces, el •viaje del alma es hacia abajo. Est
e es un... cao 

v. quedescienden a la mercab" (1,4111a.PLLatlá) y: 

- excepcional y paradójico. 

La imaizen de ta mercabá aparece también entre los iasidim. e
-  • 

la Alemania medieval, siempre con referencia 
	pasaie de 

donde se wienciona. por primera vea. 
	Pero el desarrollo .  

más 	elabora:do es 
	

1P 	de 1 s. cabalistas 
	1-1 1S ID n h E? b r e c s . tlo

.iLéS : de 

Lirl la 
	elaciona cJn El proceso de la creación y la cadena 

es. Isaac 

repre-:-7entan los di ferentes mundos, 

Lurla, posteriormente. incluye 

de 	
- que 

los c,cultos a 1 
	• vlsib 

entre los cuatro mundc- 1 	e1 de 	
la emanación divina, 

crea c.--• -11 	do la 	form-i--.1,n .11, 	el de 	los h -- hos) 	a la 

dentro de O 1z4 

de ins ángeles supremos. Y al:tn 

17, 



, 	, 	en 1 a 	 lta.d 
	

os 
	:gle YVIl. 	

T-vi, el 

falo Me5ia.7. tient,  una visid ,THe 	
fundamlnL7,.1 para su tcoria 

y gue descr-lbe 	
"Habiéndome encerrado en santidad y • 

en pureza en un cuarto y lue?2n de 1,-,1 oración d1.9 

entre 	
el espiritu me vizitó mi pelo se erizí'l 

mis uDdi 1135 se entrechocaron y vi la 	
y 	Luve visiones de 

Dios t ,dc el da y toda la noche..." 

bolera  

•-17.n la idea del .z17)1;,, m 
 (cr;atura ;4rtlficial hecha por maia:,  

e<ziste un paralelismo con el 
	acto de creación del hombre por 

n iocz. 	La 	lahrz Adán 
 viene de ad:,,,m,,s, Llue 	siific3 

	tierra,  
a. 

 e
lemento indi.zpens3ble en 1,1,s fórmulas de creaciÓn del hombre 

artifical. 	La 	a,zociación linIziJística 
	t. 	dada : la 	creación 

prc„cede de la tier - P: no cualquier tierra: una ti
erra viren, 

ec,',2Jgida, la Má5 pura que pueda e)1 s 	
. Tal tierr!,,  es la que 

procede dPi 	centrc,  cel 	
mundo, en el monte Eión. Dios creó al 

hombre de tie
rra y los cz,b3lis fz,brioan al 	

de de tierr,,-;. 

Adán es llamado o 1 nipm de 

La palabra Ps mencionada en la Biblia Una sola 
- vez, _ en el 

"Mi embrión Egolem] 
 vieren tus Ipjes y en tu libro 

els'abz,,n i.gseritns todas aquellas 
	•-"", 3, 	que fueron lutggc formarlz;s,. 

S J.,1 m r, 1 

sin 	faltar u.n'a de el las." Adán se 
	nombra a s' mismo , ca, corno 

sinonimg de amorto, 	nts5 de recibir PI 
	hálito divino. 	En un 

5 	 55 

rD.,Jaje taluiCyjico. e-,11 
	pI' rnor. hora t24;gn la creación s 
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Of. 

   



tierra pr a 	ore,z,.,. 	a 
	hombr. e y en 	seunWg. 	

con(7tituyó 	en 

Z 0 1 
r i m en 1 

17, fOWr'7.31-1 SUS miembrizs 

en 	urt,R. ad Qui r4.1, d 

Adán fue 	el ala, i UO 	?E Drooi53e0 1 o cUO 	le fait ¿N r á a 

I L' 	a I 	° 	t.".": 	hOMIDt'e. 

• El desa r r o 1 lo de l (D vl c e p 

al reddoí 
	proviene 
	

d e? 1 LiirC 	de la 	Creación o 

Y de muchas de Jas 	le*:(endas a su 

va 

(entre liys sig o 	
111 y yl), que ojerc ó gran inflúencia en loc- 

czibalistas hispzinohebleos. 
	c,-,reación del mundo fue posible por 

la combinacidn •de 	las veintidós letras 
	del alfto, Que 	

están 

dotadas de poder má5l.ico. 
	AbIahzim, primer pro eta del monoteísmo, 

expresa 	los • actos 	do 	
la cre'ación como act.ns. 	intel. ectuales 

"Cuando nuestro Padre Abráham vino £51.1..nte_ar/Lcl, •rneditd,..y observó, 

1 nVS 	y comprPnHiii v e-,:bozc) v 
formó y tuvo áxito. 

Entonces PI '.- -, nr del Hundo se le revPlc',  y In 	
Ilevd a su seno 

Co "su hijo] e 	hizo un 

lo besó en la -cabeza y le llamó su simízo 

paz.to eterno con él 	y su 	
Esa mis 

habrá de aplicarse a 1 a creación del 	
em, 

verbalizacIón' 

Existe un paralPlo entre I
- - ide2s expuestas en el Libro de 

Crea:ció - 
	 con ter pc i áneos 	de 	origen 	

grlóstiízo, 

HÁ, 	 -espeig.lmentn con loc., Fe;eudn 	
Cimns.inns 	si gb 	1-v) derivados de 

antlgubs 	escritc',!E 	de o
r líen 	lude° -o'istiano -helenistico. Entre 

ideas similzireq 1-,, stn las 1- eferentes a 
	 ,--, (lel nombré 

de 
	 y. problemas de la creación divina 

	humana. En el 

h 	cho 1 cm. 

 

abbalah znd l«; 	m, pp. 

   



21 	"Pf i merc. 	di j o , 	e i 	rneuma 	 una 

nPt'lralez2 czJli,--
--nile y absorbió,--,) aire -. 211,1cund.

,,,,-nte como 

adcluírid forra? 

v,I,nt.oza, 	1,1,.,.ej-. t-fnrmil.
': este .7,ire que hab la  

dentIo de 1 	pr-14-,:uma ,-J--, n agLu,  y 	
luego en s2nre.... y 	

de la sangre 

hir..:11 c3t-nr-, C,_1 ,-,- -1,40 
 la carne se vcivi,:., firme, proc)ullo un homb.re, 

11,-..,1 do 4íerr';'-', sino d.'"
-1 airr,.. conv....ende,5e 2 si mismo de que 

podía hJc.',-..,,:-. ,
...:n hombre nuevo. Aiffl110. ,D,,

,,,,,,,,,,,rr, 	...,E lo haba 

- 1 1 
	

. . 	

Gelshom 

rc,,,,-..r ,. .--,do :-.-,1 2' ,J-.-, d,--,h,,-,,ci:ri. 
las traformz,lcion,,,,z." En: 

b,7.,c11-)1.7:ri, 	Gn 
_______ ,.. 

	

1 	-(,-, 	' 	, 	, , 	
..,i 	•t , 	- ,T1 

 
... 

humano 	 --1-7-Istormi--, en 

1 3. 
	 1.1 	17: r 	

0 	ccn,erz(2, 	DI 

i 	rzc0n,fr r, 	
cl I 

	

ore,ado un hbne de tierra, 	
creación.. 

En PI 	VIr...,e,:limi.,..,n,u ,_.as,--
..list, 

medie del , fJ=t1P-1..o, 2,DMO c:.1 
¿,,vplioz--, en el--,.--:cr 

V1-4,S.,, c... En ambos ,-..... 

c5,-,  no sí,,  í_r„7-
4t3 de un finr,:t.tc. 2iW

-1 l--. io 	 d 	l a  demostrón de 

izS r=ar2idadel:, creJ!.dr,?9. u,..-., 
 le,, inic• acos La f,..25rmul,_ atribuida 

Simón ,,,
I Hago Fara crear un hoJibre. Éue u,ilizada por los 

har=tz-., 

 

Pare £0 y .¡-...1 

s' ±  ` - — `• 1 
	

I 
	 aseyerd 	1-uP 

nc 
	 re, PI cual 

la inv,-,,Jrsa 
proudimintos de 

trasformacioe 	
son. por 

alquimistas de 

n 1 2. 1 iteraLJr3 	r,spanoia me 

del 112 	
de Vil lena encerrado en una redoma, que ge entrecruza 

Vélez de Gueara 

v a 
1  
Á 

pxiste la leyenda 

con motivos 	
químilzos, y, en el Siglcp de 

con P diablo 	
obra picaresca de 1s ces, juias, 

	alude 

gua dado en una redoma Dor un 

un 	Pe 	-,o 	
diablo • bn

fl0E

éfico. 

,4fstos de trIsia oculta con aue se asocia al 

un o'olem servicial. Otra figura de 
astrdlego. 

judasmo y de lejana alusión 

g_52
,_¡2_11 litPrario es 1 2 de jacobo Grimm. La. leyenda del 

• rabino Loew 

5 UC SO 

de Praga del 	
jlO XVI es también famoli:a y muchas m„.. 

la 

prolonl.:!,an hasta el si g 1 o Xi X 	
en

onde la función del L.7.11eIll es 

de prctler a-  las conuidE5 udi2s de los 
	aque5. antisemitas. 



I3s 
z-ur 
	

,r2T 

verEines ,,,,,,,,,;.-., lp, wiertros.,..T.. La primera2..r3n 

computadora cPntral jel 11.11-»7»tuo 	
WeillwD.nn de. Ciencias de . I.sraeU, 

construid,g en la dcada de los cineuentJ1, fue 	lamada Golem 1 . 

Las instruciones p3ra crear 	i= I 1.711em selzn el rabino 

  

El Pa:a r 	de orms , en s.i 	omentario al E" e I'"V  ts r  1.  S• n las .  

  

siguiente2. Deben reullil'se 	dos o 
	

tres 3):tc 	que seuirán 	un • . 

ritual especi:al: .:(Dmarn tierra 
	 la montsna, 1- amasarán 

cc n agua cnrrientP formarn un 

 

Reqit.3rán las -1 	• 

   

• combinacioneG ue letrz“,, derivadas del 5Eíe
ter  yetsirá Y 
	movern ••• 

en circulos. Si 	se quierP, 	deshaer la 	
fio'ur.a. se . repiten los 

SOS 	la 	inve r- s . Sobre 
	frente del 	Irclem• se 	ecribe la 

que signifi a 

 

FPro se le barra la 

   

• primera letra (alef  ) 	
queda met,significa muerte, eón 	lo cual 

Sr- destruye al gol cm. 

En la tradición hispanohébrea, 	Abrahaffi Abulafia une ta idea 

del 11cJem con ID bsqueda del nombre r e 
	 En el ritual de la 

fcrmacidn del izolem,. al esparc:irse la tierra debe pronunciarse de 

• un 	solo 	soplo cada 	una 	de las 	
letra,, 	de1 nombre. de - n1.05 

acompanar5e de 	determinados-  movimie -itoc. • del 	Ouerpc. -Peró esta 

cieracidn no habrá de repetirse con frecuencia. Cabalstas 

pilltPriores convierten la crcciLfl en un 1.:,-f.--oeso mental W=', 
 ndoie 

1111„3t1Ca y se •burlan de 	
quienes creen que, efectivamente,. podrán: 

fabricar un ser•au...mta.- 

Para los caba is.as 	
pvovenientes de la ezpulsión 

e1 	tfli& de 	.1.112,1111 es 3.10 OUC E 
1 t Clan en 
	 cuya 



diZCUSIO 
	 memene 
	 uno de 	1 os. comentarios de 

Mo 
	 Cordobeul:,  al 	

clsramente StO 

oa,.rácter t e 	i o : "Es i 	nah 1 1,, 	ue a 1 ! uie 11 tenga J.:.& n e! poder 

u= alcanzar resulta 4 7. 	 oste libro. 
	FID•UP no sé.. • 

trata de eso: las fuentes micas han terminado y la Cábala, sobre 

este asunto se h cilzvanecido." 

El 	tema del ,...).„. ..., ...:.,n1,:np 	penetra en 	las 	le'yends fuera • de. 
	la 

y loe, rPlatns de •aut.15matas, de faml_li  o 

sirvientes mecánicos y d e aprendices de ID r 1j i 
	

se continüa hasta 

nuestros d as en cuentos, novel as 
	Pelc'ulas de fantasia o de 

• ciencia ficclán. Sin embargo, en 	
1.,,, Istps 	el .ca -  -.:Jter m

se ha 

	

	

i 

perdido radicalmente y queda sólo el anecdótico,  

Sefiro•  

Las • 	 (en 	singular: • st-nrIra , 	son. 	las 	1.-7manacione.s

divinas 	je 

	• 

ceben 'ser entendidas no como un proceso aparte, sino 

como unproceso dentro de Dios mismo, 
	Dios oculto del einsof 

y el que se manifiesta en 1 	s 	sefircit  .e s . uno 	y el mismo 	
Es t a. 

   

tPnri.a .se 	corvirtló en el 	cen-...rr 	dF,-,  • 185 	enseanzas de 	los 

cabal i 	hispanohebreos Y modificó - el 	i mho.1 1 smo mistico del 

judaismo. Desde 
	sus orígenes, la 
	tporia de las •emanaciones.  -fue 

elaborandc, 	su \e7_,. una teor, dP1 lenRuaíe. 
C". 	1 as emanaciones 

r e p r e s e t a n 1 0 5 atributos 	o cual iddes 	
ti e 	Se e r1 c.: e 1 t r a 11 E? II 	la 

	

.• divinidad, constituyen una. serie de epi 
	(lo bliP?no, lo bello, 

lo 	pgderoso. lk-J verdadero. 
	e t có te ra 	esccnz idos 	den ro dé 	

las 

pc,75bilijEs 
	 •J' 

	
EsiT.os 
	ep`itetos 	s e 	combina-i 

1 

22 

1 i t ev 
	

ur a 
	

1111.1.4.4. 



r: 	 1:1) de iz 	 y 
Ui 

1 1 e a r 	dk:?scubriT 	el 	limre 

Impronuncible, 

últi. 	por ser 

e 
	del conjunto 

j. /,  P.)1(115 	 se mnifi ttl Dios que se 

El clue hizo Dosíble -  que sus r 

•Tevelran. 	lo hizo POI 
medio del. Ic-ni:::.uaje ---.1ue estaba creando. El 

len.guje iiv rrpartió de una esencia interna a pensamientc
,  

un ;onido inaudíble articulación del 	hz,,d111,1i. Durante este 

1:sO las e'manaciones estuviron presentes. Su ni:Amero e
s C1 

estab ece en (±, 1 	 Letsiiá o Libro  de 

-1,4J-y),• que 	:número ideal da 1J-í.s fuerza,7 orPadnras.. Ta 1 es 

etru,I,nJoionez 
	• Bondad, Grandeza, Eternicl,=:, 1-1 	Poder, Sabiduría, 

112p1endor, Fundamento., 

Represrtan 
	,,Jta.cles Intermediarios  

ihnombrable.• •• 

P r ,re Dior el Originado 

Verdad, Gloria el 	1 e r 

son la 	de 	 .Ho-L,- -álo• son 

ewlnpciones, síne gue pueden adquirl otra nomenclatura 

(z.cmo: atributos, podrez, estado,5, 	 dichos, aspectos, 

fuentes, 	lucer-,1, coronas, espeo5, 	
vestiduras, los miembros del 

rey. 	A dItçeflCi3 1.1P las e sferas platÓnias, todas guardan la 

en relación a la divinidad y ninguna antecede a 

u:ra, pucsto que Gnn 
a la esencia de Dios. 

Sobre la:; safirc 	D hip_y una deinloión dogmática: 
	cada 

c:,:tblita propone la suya y.las exésis se multiplican. Unos las

ideran 

 

esEn,.71 -as, otro; .recipientes y otros más, instrumentos! 

Al 	mos 	 b 	 C 1...1 a1 1 d 	e las cornsideran, a la maner.a. de.. 

C; 7.? 	t.7) 	 h Cl 	111 



d de 

las, se hubiera 	gz: €do. Una vez, 
4"..111,TJ 

les 

n eman9cio1:es diVinas 

e modo, nero -de diez. 
sefir.ot prepz -n aj honlIre en 

multiplicidad de - las 
,z5s y 

Tomando como ase el nillmero diez, 

de 	los 	pro ces, 	
gf int 	 • 

unieren 

también lin Simbolismo 

las la fi-D 'la, por la anaí.-- oml 

l'1,u 	s 	,,.,... -...‘rl 	1.9s 	ifil -.7. 	't -,:;'-.3 	31IeL, 	f 	,z1.z..5 	r-",11Z1,1--.1. ,.. 	CHE'—: 	..le 	las 

r.,-,z_.:, 1  ,:-, 	2 c• n 	di --., 	..',-.71"-.T.'j,..",E 	,---> 	die= 

r e f 	,-,-- 	e 1-, 	IJn,..,-. 	, ,-,-.--: 1.3 	•,-,-, 	.7 --1.-1..-„: 	...-, . 	1,-17, 	yet,,„,. 	1...1., nc,i,ndid,9_, 

nidd, 	es ni -2 -z, 	. '.7i2 emll,r--..-. ,--- 1- 1.7,H:1 *.iz 	desie di-,.  into 

:-.,.,, ;,,' ti 1 „--:„, c.,  n 	cae' a c...,'--  pe ' , 	. 	, e.zpi-je 	lumina un as 	- 	tz, de 
	la 

di frinidad 	en su 	t!,:l 2.,lidaJ 	l'eKeEental 
	cc -1:11-..in o dP 	l a s 1 

e n1 j! n 1C1 C i C1 I .t:i'. '':: I."' 	 luz plena. 	04r,:. versión adjudic.z., 
	a Dios 	diez 

e 2. il, 	)didas 	vetimei,l, 	que 	
Ilsr 	l 	;_lia 	de 	la 	creacilin. 

V,.-,,,.,, timent.as 	,:íue 	erz.,n 	parte 	
insep a r ule 	del 1.7uerpo y 

,,,,,-.7livalan, una 	por un J,,, 

Estas vestime 4-._as permitin al hcilble mirar directamente 

qUe• 

L. costumbra 

guiente 

a ver una ve ,„imentas a 	ver 	l 3 -2- U 

t uelo 1 ente y la. 	riente, haSta• completar el 

u asenso hacia l a comprens 

el tiempo, 	
doctrin3 de las sefirot fde complicándose,  

Fl Zábar inco-pora 	 tPndenci 	 la de denominar 

con yDriaeilDnescada e11 5nac 

1rt, 

aue 

imas., en• de la 

los reursos 11.1 

matem-,7:. cos se 

de e den. 
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1.D 7: 	1 r írt 
	

je 
	

I 
	 a Ciencia   :d e 	las 

;..21 111 b 	11 D. 	.i O 171 e: S , 	e n 	cl O 11 	n n tOS dian la luz 

i? 1 e C t Z:4   m i3 {iOS. MC  e 1 , ci r ct v r o , r 47-5 ct 
o • 
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Piserv•pasa 	mtics que lo identifican con Ta. 

d 	la 	revel.z3.,,zión •metal'óric, 	en 	
donde • el OrofPta. EIS.as 	se 

t-rasmuta,  en un iluminación 
	 Su tono personal 
	

at.ribuc 

o e 
	recibir 	men523el-1, dil-ectam;--,nte de Dic's. 

	1cl colacan, asibismci, 

en la 	linea de los 	i 1minadoo 	1nEiLe 	en que 
	doctrina.SU 	 no 
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lic c.irt.-..ulo,, povenzals„ 
	Ich,1 

 

1-1,-,..l 	mistletsmo 
	ue 

.1 	3. I.:,  n 	•11;3. b -I I -  O 1 	rue 	por 	
'1,s-te 	intermediJ 

Por lo que 	
la ifi,..1nci.,=. en1,r,,,,,  Els.pal53 y Prcvenza 

st= 	pr-,.ent,-1 
	n 	n,..1eYa 	

1u7, 	dp 	111¡:,.,,,
a 	sumamente 

frlInt..ifrs y en 

 

am 

lgs dr0on.15. De nuevo, Irc vialeros son los 

v---,c1.taclores cie la': cemill 
	

Intr-Ipct,Jales. ue este frupdo, ,... 

111.1sicls, 1.1 de Y,---
-,1u,14 he. -,...,v. 	

de un oSertc tinl.e ,
Jr In,....gbil,,lista, 	..e , 	- 

enlz-,1zzi 	con 	
1s 	t.r9,.i1,„Jnes 
	., -1,:.'“.•tical,--, 
	e 	los 	

si2nificados 

met.,3fríct-.1 

 

del miste r
io rPli.,,ias,D. Es muy pl-ot,gble ,veut.

.s ideas 

iuPi- an 

 

inte4,,,,,....,,I...... entre P.,,,..t,--_,c' plimeios cr.b2lilsíJ.
...-1s. 

OtIc, ,z ,i-  r,  el: .o ,..1 u e 	i n ..:, 1 ,..1 y i::-:.,  A b r ¿.:-,.. 1 I E. rii b 1: n D 3 v 1 
1.1 5- n su d o t: t r 1 n al es 



pc,unto,7 

aspi,ant,aue.i 

- o 2  

uno diz, 

como o 	 dP 1 	„7.212endenoia 

E 	u, 	 I 	C: 1.' 	1'14 C.: 	 1:-? S 1 	S 	r 

o 	 c- u e 1 . S s e 	e I 1 	. 	E l 	J.lni i 	+413e 	emple 

Tic 	.a.limenta 	 In u 	 1-1 e e S 

referenIr„ 

1,3 inmanene 

Creador, pero 

Rablpd es; 

invisib l e. 

Jacúbo ha -Nazir 

ID o 	reci 	C1 1,"-± I él 	 H 	h 	 t' 
	

Aoceta por 

	

aciones mis 	 t_n 
	 sentido, ,P t 

,'7;cmo• apunt& Gershom 

esta denominacidn 'aerf 	el 'equivalente 	 per. oti 

e n a , 	varones 	justús 	dedi.cado.s a 	la 

contemp '. 	lión 	' 2t.lejadov:3 d,
,z. 	los ti  a .} i nes de la n,,,IJ 	mundana.  En 

todo ca.1--,0, lc. que ind c:; ec,t; dencJminac ,n es l a per ,,,, rienolz, 	un 

grupo de misticismtz especial, como lo seil,.. 	 L14,  Ips prim -eros 

,..,,abalisilas provenzales. 
it 

El 
	

Á. vo. 	de Jacobo ha-Nao 
	 mo el de su 

, 

	

r-r-urin 	 hacia la restaur ac 	 a a m ión de l on 

	

- 	 . 	
divina 

p o /' 	 O 	de 	l  o s mandamientosM l :7_ ti 0  ) 	h .) e-, 	Por 	e'ro 

de M 42 mii i: roo. 	1.1 n 	.1 

innecesarilD recordar úl,,e en la Edad Media los ideales 

a.r..,:70110,--s 	pedlDn s u .. ,-:-.-ir 	en oulquier 	ii/.''1'.1PCD o 	lu«.°,, ,r !c.' mismo en 

e, 	Islm 	que en 	la Cristia ndad y 	e n el "I '...1,:: 2. 1 T. 1:10 . 	Ein embargo, 

dc-,.hp-mcg tener pi- 	t,,- c,uc--- irlear análcab Emelzielon en el propio 

medio provenzal. en donde la dec'z,d,,, nc 	del cler:-,  católi('1.-.' 

provDi- 	l----1 	glr-ri3. fil-7----i -in 	de,  1.cialt,,..-s 	eno..2,:unla en 	los 22,-„,!fecti 
, 

T... á t, -,-,-,, r 	...-: ,. 	1 i,:! ',Az:, 1 	g u ís, 	1 o s 	a :2. r-: 65,  f:. -<-9, 	iut.„,los 	cl1=.: 	Frai-lci 	-_:.-ar-lz a r oil 	t.:1re 

su-.7 	hzr.,ID.n ,,, 	el 	•,,..... ..,, ':.) 	lie 
1 1Z1 T,Di. , con ..,-..0 ,,...i?reg,Idel misticil,, 	los 

	

-r.r.I.,,,---,,,/ 	a Ce p t a r ,-J n 	l a 	,..2 ----tr ::.:7-1 	de 	1.-., 	moialiel.-2,d que negaba 

il 

	

*neomaniqueismiDi. 	,-, u,-', 	1 ,-- 	,Dmiles il.,:1.1-,,,í 

en 	:,:, ..,.. 	. ,n Francia y T.-11..le. era, s Sus 01:7?G, ., 	1 

..E,,nismo primit vf,:)., 	La abstinencii.. f de 	la ."• \` 

Jr1J.J 	louoy, 	I ,..2 :111-12. h 1 C." 	e n 	ls conduct 	'..:1 . 	l os 

	

...,, _, . ir 	—1,. ,-1.-* 	-, 1:::.1 	i cáini 	,_..!1.4t1,.>1 	7i s 	'1. 	111-4 	rP, 



J..4(-Jmunid 	
i,,,raelít.4,-, que, 

j 

., 	
-• 

.. 	, 	
1 

 

Nue.14.,.,:ro 	,-.4:o 	
. 

C nc,,.. --21(,: .,  viaj‘,.?rD. Se11,5m..n 
 

1 

1¿,-"i 
comunidad cie 1_,uT%L ,,,,..,,...,,..„, 	1,s.:) si.¡Junte: 

	.1.:t.u.-:,¡,112.:::- ll'i. WWtrn 

,.',1•,,  — ,—, 1...... ..::... c.nk 	• 

• leu.1.)..s 

noohe. se dedic,,,-}„ 
'7"` 	la Tr 	A 1 I 

gra,n rabino 

nu. 	 -bendi 
	 50 recueí- do- •-„` t 

	c inco 

ab i o 	 o o 	R. 	i o 
	

ji,.1c..7„,b, R. Aarón y R. AsEr 

azzce. que 	
de los arsunt,Ds mundanos, antregad

.o 

del) Libro [de la ícr...J nc.1.7.--.he y 
	§=1. 
	 afl le y no come.  

c,11,,ne; es un izran s¿ábín en 
el Talmud. 
	 -huí:321:1. R. Mz. 
	 4 

lEsim e rabino, R. 
	 Vi 	R. U1,4,7,

.rn, R.. Salcluln ha- 

1:1.1 1 médico R. J udt  
.„ 	• 	• 

Tibón naz. ,Praa . quienes a 

cuantos 
	vienen de leja.no 
	 para a;:,render 1 a 	t,ors•- , 

 sustenta y 

ense 
	 encuentran 
	 t ID y 	-,47., icic„ 	

en la comunidad, 

todos 	l as • das 
	

d e 
	su estancia,- en 	la midl-asa.• 

	Son varones 

sabio. 	
santos, 	cumijdores 	

de jos • preceptos-; 

socarrell 	
todos su: hermanes, :rcaflC y lejanos. Hay [en.:Lune11 

't. 17.-' ill 
1: 	MOE -lá 	1 ,.. 4 r:',.. - 	

'..,, , ,-2.-4 	 ,:-...n 	el 	capitulo 
anunl_.,,,, 	en 	e  

	

en: 	 .  - 	7- i r 	L12,111_11,211_2:..112...in91 

-,-,

_ 

-,..:y-------,4-4 n--1 ...1..lttc.). ,  1,..,cn,_,t1,„. 
	Arthur A. 

Cohen    :::; ri el 	F',Dul Mk.,?nkliczF1,:,hr 
	

_ 
'e .4l1T . ”' . 	':-.-.C.'. ,1 ID n e r ' ,--4 	z.,-,1.4) n ,..,-,.4, 	New 	Yorl-z, 

1(-477,  111'3
-,1 nrincipl 	la 	 le 	 una

u. 	 J.:,',1-2,a1-4 1“.i.',znó 

	

i:, 	"-^,:-..:4,J1. 

utl._ ulí ...,1,,,I...-,m1-21,,e lellu,,:- 
 c...,  .c1 :1,=.2t,...1Yurt '..e 1E15 mit. 

	• • Eta 

, 	 • 	• 
-, 	

. 

clase 1, 	lill_er 	.. 	
,---' r __L't L 	

encuent ra pretuEmente ?n 	
muchas de 

. 	• 

1GS obras -Vie 41.14.1...¡ ,1-n de 4:..,,,--, n-,  4 	
l 1-4 -W-I--""1-i4-7 

.. 

	

	

as razonzs de lo'r, 

que ::- ueror. erc-lira:,  1-
.,22,,a i. inales- 

 del :_:o XIII. 

...., 
G:Eir 1, 	mona en la 

It. 

. 	
. 

DIvinidad. 	Las 	
il-í 	4' ... a , •, f- 	:.-- 	/.--. 	t-OiC 	,,-7:4,oah'. 	para 
...,..z.._______ 	

_. 	_ 	
el EuIDÍP,:lic' ,  

•
_ulen derivo S,1,, pioCCt esencial de 'la actividad  sagrada  "nlirana." 

Idrases el ,J411to.I'Jy --4.13.1án Je1.41-studics rahrEnloos. 



. una c,omunic L-7-1 .1-41 

	

dP.,  'unos tr@slent,,,, 	
nncc 
	 menos." 

Est,-3 descripción oP 
Benjamín de Tudela os la más •precsz con 

contorna; sobre ••-„.• cs,:racteristicJAs de vida_ de estos ascetas 

derile3d,nsal 	
tudio y al cumplimiento 1:1 .? IDE preceDtos 

mandDmientos. 	
Conla 	

mayor objPtividd y el minímo • de .  

palabrassepresentaate nosotros •la .ima2en de 
	los primeros 

jacc, ho el 	
dearrnlla la Cle•Et do 

	 meditacidn 

C.'st/Jd1011-,0:-.-:. ;De 
pone de rezieve 

sobre los 

qL e la oración religiosa. debe 	
acampaada de un esfuerzo 

mental de conentración en el c›i'',--nificado de .1.a grandeza divina. 

La orción es un 'símbolo e las emanaciones o sefi.rot. La 

en 1.7u círculo de 

z.4,1-Jandona el 	
sentido mágico de la oración pa.ro, 

	en cambio 

re preBeflt3 r un 	
proceso absol.,,,:tamv,nte mental 

una t.enBiCfl 	mil 
	la intPntio r1-1  los escolEtic.,ns, 

	- PI 

momento dt,,, 	la oración haca 	la 1.:..amprens-, ón de I 	mundo y 	de los 

e.t cine rodean. De eE modo es como 11311p1:1  , 	e. lograrl?.e 

oración adcluiere 	y ida y 	como 	lo • 

ho-Levi en un plz-, ern, 	es- un encue tro  a medio 

-camino .en que 
	piDetJiVS 

hacia la °ración y la or,---ición 

Como dice GE,1—,---7hoz.SohlDiem: "La historia de la dootrin de la 

kav,i7,ná de los cabl . ista.. 	puede '31,?rvir COMO un ejérnp lo 	pj.00 
de

¡os

• 

di ,stints Posib111 	 lat,,:, nte!..s en toda orD„ción -. 

,-2,3municacién cen Dio. 
	La. 

expr esa Yehudá 



11-5, 	 " ale.l. d 

E,  e Tim n 	T u 

v . 	 nica 

1-12. 	J,k 	P 	-1..2 	r 	q- 0  e 

	

i 	s.• 	H a v 

	

i• -•• e 	 1 	p a r 

el? 1 	). 	s 

1 

Cf.' 1"¿, 

11 	 r 

e 1:.,.: 	„., 	..;11 ..?...  

1'1) r 	i 	,, „ 	1 e 5 	I. o v 	,-,.?  

cl 	11 t."7.r? 	í IT 1. 	L, F.: . e 	ipc) 	:le 	or,.-1---iciiin 	..er,'-,'.., 

1' 	011115 I.1tw 	111 5_1 C t-1 

12. 	 T e, 	1.-3 	t,t  

r 	0 

1 	¿I a 	t? 1 C i ,  g o 

1Ji:1 	1-,71 	 t: ,J 

c1 u 	_ 	 p o 	,?` 	
1'1 

ira 	1  . u. e n i 

n 	• 	riormen t, A 	e 

VolVie 17.1 
	 1 	r,• 

- 	r - 	I.) t. 1 	o 
	1,..1 	1,,1 k1j 1-1 1.3 2: S1# 1 	1-1 	 r I C 1- 

o e, 	111,1 o hal 	s 1,1 s 

17s 	 . n p e 11 
	

-1 	-11 	-Y 	i n 	e 	1 	e 	r 

ID e r 
	 #L,1, 	1 C' y d. n da e n r e 	1 D. s: 	• "A. í"' '1 	C-1 'U 	

se 	1 e 8.. .j cl á.c, 

-.J.. 1 	 cp.,1 e 
	 3 O 0 	h 	511:1 tj C1 -o mprobado c:11 

• • es 	.un 	t, - 	c.1 	n t.. 	t»1 	t 	' 	COI-1 Cl- 	(14 	1.1 S 
	

r 	l 	0 S- 

1 1-.1.! 	• 111 	t. 	
, 	• 

 r 1:1 	;.-1:1 	(1-.1 I 	,; 111; 
s e h 1.8 r s-,,frvado 

11 	á 11°1 	1 e n g 	e 0 F.1 1 	.11 a. 
	 cl 	. 	s 	V 17.. S n o 	la n -  .s 

♦e '2" 	f r 	 S. 	m 	r 

1:_í el) 	vivir 
	

n t 	 1 1 6 
	

Y 
	 en 

e e 

, 
	1 h 
	

1-..1;.«„5 é  i 	te. 	p r 
	x 	e 11C- 1. 114, 	Ci 	1 o s 

	m n u -5 r.1 t o 13. 

t 
11D 1 e vu 

1,-,-,  1 2a 	e n 	1 1. p . 	. . 	p p „ 	
..., in e rle ID n a 	1 

--1 	: 	
,.-, 1 )  ,,,, 5 	..7:d1 1 1 i 	h 	dos 	legJa.ls 

II r -, ' (....omo unos 

	

„,.., 	,-.., 1 l -,... 	,  

7 31".:' n 1 C-1 Z,  e cargo del gran 

r e ,..-, u e r d. C1 - , 	r ;ab I. no 41 

e n 	T :,---, 1 ni u d 	en 	ie.  ! I :,-; 1 ,,_-,; o i óri . 

l l 1:,, T o r , 	1 a n ii 	I h.? p  
e n    

n 	í. i G n e n 	:-_.1 i. 1 e f c, 	.:. z..,.. 1 -3 	-,' ---= ° - i t1/ ''' 	¿II I 

	

O s 	1_1n 	- .,-, 	p o t e n ,... 3 J. Ci , -,.• 

1 1 S. 1,..1 	 d 

, 
- e n e 

12, 	FI e O 



cc,u.Gervn 	clue31 d3 3 	
temas, 

El eptet3 	e 	 taulbián 	bjeto di-,  discusión, 

menci:Jne 	1.E.ctura. ij„) en cuyo 0350 

su 	uer3 fue 	de 	O 
1:c d 1 3 	ra,trs& de une 	

más, .I.Dasda 

n le r ?ren2i3 del que iluminD e los deLfl.5 	9 

	

1,11J.1..i.-•:. 	141-) 

1c 	 1111.3 n d 
	

"- 
	 ::-3.ura de los hombres 

vsn 
	

y 1 4.! 1 1-,  c„é3 mrir". 

La dt:Jctrina 
	

la -- • 
	o modo 	de orz:,, ,J.:itlm intensa • e 

	
el 

013 f é1? Z-1 1 i 	1.1 1.7f del 
	 su 	 - 

lea,ge 
	el 	 prporelong 	... 4 

	rUCCioneS 
	 scbue. 

manera de meditaciún du.ntO e l .210to de orar. 

instrmeoienes, de )a ya ericuentr..a 

• 	re 1 a::1 onado 
	;.•1 1:1 octr ir13 	perfei2t3mente 

	des.J.“-r.131 lada de 
	

los 

eones 	 divInp,:z] 	que halD.a 	cristal '•° en 	
l!nosis 

it.",a1T.15•11Sta , 	 una estrecha relación con el 

-;ontemplative de la mail:habá 
	

pens¿,miento' humanó y divino. L617 

flagmentos eistc-mts de LU ensenza se basan en un siboli.,smo 

pr--fectzlmente z.',rticulDdo y en la
4__. 4 	135 51ir0t Cono las 

Umedidzas 
	

U-) 
	COflE:53 	divina 
	cine 	,oyen .. del 	pensamin o 

pfimerdial *penmiento puro'. 

Otro:-7 aspectu 	 primeras 	 jo luyen 

la importanci.a y, -L1.4 Mismo t'le'MVOI 	 descubrimiento del lenguaje 

ccmo vehicuic,  de manifpstcin 
	

ir, 
 de,J;cripJzi.ones 	luz 

111.D.,„zná.nim,71, 	 bar MP1-1 -111. R. BetIbPnist. 

R. AbrahDm y FI, 	 1:1E-Ar icir bendito sea su 

or, 
1 



ri 	Ufl 	
111 /2.7' 	t 	

; 

de 

 

	

se .1- 	
en 

cún 	
arlstioQs 

espl,:;eilluente, •105 dc
,  

1,DmbrJ,, 	t»n,- 
rE 

(71u. 

re J: • 7 

1,7, iztner-: nuevos el-. 

El círculo de Gerona 

	

A 	median 	
dé.:-1 	, 

3 / ,, V 1 r 1 t 	cil—.7... ,..1 c.-., 	
-.-27.,-.zt,-7-, cl,,, Gerjna 
	ya 

funcit'nJ, en piniu,D. renjam.ln de TudeI
Z , 	qw.,:yli;-4bi-,, inciado 

SUS 

	

E: 17.; 	enl.  ft, 	
1:1,..5,:, 	11.r.,7 	..,- 
	p -; ,-, 	E...-1,-7-..,PL..=..- 	s.e 	fec...shat 	entre 

1172 y 1173, no rut.,,de darn
-..-yr uz1:,,,

, cic,,,-;':11pc.lán det2,11adD -....-omo en PI 

de 17-4.s ciudaj,,,,z miti,:-..o-prc,)vi-,nz.7,1e,,,,,, ya qui:- k„-ler0m.:1 aún no 

uesariz1111...a 	
:,,ctividai. Su11,r'c2,

. men -7:1 cn 	
ez escuet-: "Desde 

	

j.„111.[Parr-,,elun.-..J.l hay un 
a 	*orna 	

y medio 11,-..;;,::,1t..,.:2, Geron, conde hay 

unz, 	pequel.az ccImunidad 
	de .5',..ditp.." 
	" u r, 	

si g 1 o 	d e 5 pu ,:-.: rr, 
t  G e r 0 ni 

,..-. 

-u. c:onocida comQ uno de los oPntturz más iritportnes del 

cabz1135mo. ' -
:4 corc,nD diz Arz,gcn h¿i, manr..endo poGesioICS tanto 

, 

en el n5:2re..1-4,,.e de 101E Fin: 	C'DM/j.' t,
-r. el Eurceste y no tue sinü 

el T.gt.30 de Ccbel, , etr,e
,  Luis IX dP,  Francia Y 

amc- 	,-.37,' Alaun, 
	

que la zituaidn se modific',5 r3die.L.==lmeni„e. 

"Por ese tuJ,...
el llowk,,,,.:3 1.3,.1,c,..-12-: 	

ucb ¿7, 
 toda Prelensión 

-7,1c.., 	.,c__Ibk:1-,r,..,,n-.1-... 
	que 	plik,,,,,,:,-T 
	c,.':fres*,-,nderle 
	..,..-J1-21'e 	la 	

---,,t IU3 	
Hal,:; 

'i '.7.,  ......n i c,.1, 	
1. 	'' 	J.,,,inié, 	1 	11,,.3":—: 	1c' 	z-Drupic..' 	en cuntc 	

a cu,.,;iquier 

,i 

le-c.lzmz,cln que- Eé
, 
 refliiese al -:,:nd¿do de F,7dY. , 

,,,,, 1 - , 
 

E t-s - 
171P. 	 p. 

7›,,P 61-1 

lronteriza del Imperlo fiTanccoveccmp-rendi.,9 
	ips 

terril..c,ric1 entre 	
Pirinez 	

Llobr2.1,1'. 	Gig-Yá. FUI", 

estgblecida 	
CjIfijj 	n0 , 	come

de ci.:Intencin irent,,,J al 

n 	 h-.) 	r, 	7i c. cvl.ET e 
	lo t: 1_1 t 	r 

 



CUCLneE d 	b 4.1 

In 0 
.•-'s 	• 

-••• • n 	1.1  T 	1 e d , 

‹..,.-.".c,  n 	e -,,,, :.:, e: p c. ¡ á 1-1 	c3 ,,..., 	1 	- r.: .!.::.- :,1•1 ', - "1 ¿.:.i. 

O 1.1....s. i 	d 1.. 5 VII 1 11 1..1 :'¿:. a 	1111.1 '.7, h:.1 C1  •::: 	3 n k„ ., „ ,,.... „, 	1-_-.1 ,.:, .,-. í,p -o 1.« o 2..::. 	d e 	1 ;3 	,::. a s J. 	(-..:; ,c,  ri d a 1 	d G 

b i:i. ;." C P i 0 74 Z.::', 	4.1 n . 	e 	sur  	IJ I::: 	7 :. ,zi. 1 i L• L. „J. • 	
e -:•,:. .1-72 1 .i. ,-...: ,•-n, . 	,--, 1--,  r'  

.-.
..- 	 .1.1 	»Z• 	1--, 	 u n 

. 	e 1 	1. -1--1 t,, 1:::=. rí, E +:..: 	C. O r., 4. 	c.:, 	er e 	C.. 21. t:  ¿J:  Itji :.''-; '-,'. 	- 	17' '  '-'-,  	:' nra 	y, 	por 	PI 	otrc:, , 	la 

o ,....-, n o e n t c..-  a t..2  	r 	de 	10 S 	est   1..'.! !,73 1 (•:,- S 	cabal 1 '-.• ,_.,.:,-, -1z• 	• e. n 	C..; e r o 11 a , 	
ir 	de 

f 	,r ra a nl 	t r- Ci 

AWCUe 	GeJna• 	
CI 12, -.71. 1.7  

C•1 	• (2-' e r 	e 1 1 

unai por t. nc 1 a'2",1rn 7:1 	n 

hay 	u 1„,,„ 	o 	(.-.1 r.cue 	otro5 
 

nO 

 mi:,  i 	1-t 	a 1; 	n t n rO iai05 con 

biafl I. &o bi Cl O 
	as n i Z-1-1ma5 e 1.1 4.1 E§ n 	., • 	n 

or 	e ;‹, ceie 
	"y' 
	 ar rol id-  un a 

Gerona 

la 	idea 	de 	,..-1 u e 	la C .1:,  a 1 a 	cl b ,..-:t, r a 11 t 9 ti 	r ;:::,7  i--":. en 	c-, 1.-„,.? e r 1,,  t o . 	En  

1-7) a Y 	P r i In e'' I: 3. ',, .:•'-' -7.  , 	r,-, e 	r e w rl o i 6 a 	13 	1:,:, e u ci e• e Ir I 2i 2--i, f 5 ;9,„el 	,-•,. n o .11 i m a t o 
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,.:1 1. f e r e n eI -a 1-.7.• , 	,z, 1 ,„,;, 	E' -2. r i b l 	r n 	e sn a n e r a ID r e v e 

a 1 12, s .1 v a , 	mi 	z.,-1 E 	que 	0 t f o :•-, 	-f 	.. 1.' c..5 n. in á, 5 	1J .1 e ,.., 	Al iT. k..1 1 C' 5.--,  1 	de 

aciLlerd.c) '.,-:...,, un 	•:--2s1:-.,.i..ri.t.,t2, ,:,:irr.adc-,  , 	1--.?puller0n 	la 	-t: radicicn 	tal 	y 

como la r Pc i b ler en; y 	
o t. : cls :....---c, : „3: í br ,.:1r_ , 	de marerai 	en t e r ame.! 	&•. 

r- 1 	1 -1-1 a 1 
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a 111 	17 1 C 	n 	 "1-1 C1 	

, 
.1. 71 - 	, 	

• 	• 
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ifer n la d e: nl 
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•••-••• 	yn• 1.7 
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1 1 b r ,:.:- 	l'•,-___-'' ii-Rill,:1- 	Ah .-17 2" -1  ''''''' ín 	.t:' e 1-' 
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ca1D0 medio dk,,, 
	 - 

1J,i11(.1-1 ysi colaborador .riel, 

fuent,:,, s 
	 rnc, 	 J-2,1.1 hermano, 

e 	incluso 
	 0r35 
	que eran un3. 	 misma persona. 

Gershom Scholem, bas,t,,ndose en dooumPntos descubler- 
	poT 

pude 	establecer 
	-1-**!In 
	 d e 

	
dos 	autnr-,,s 
	con 	estilos 

claramente definidos. Son varios los textos que se han conservado 

del 	primer autor: 	comentarios d P i Cant -r 
, e 1 os Cad:je5 

comentarios sobre relatos 	del iDllv u 	un 	„..:.:cmentario sobre el 

Libro de  • - 	c-realcn 
el Arbol 

   

del 	(7. o n o 1 m 1 en t o 
	y 	carta.,; de tema c:P.:Joiísta. 

De. Azri.k,, 1 
	E e 11 tl e 0 TI 1.E e r ‘: a c.1 o 	t 	t o J3 todos 	el los de 	indnle 

cabal',  a, COMO a "'Pxplic ción de las diez 	
en forma de , 

pregunts 
	respuestGs 3. la manera neopla -1-..dnica: 	un comentario 

sobre 	e 	Libr-o 	de 	1 1-9.. 	C re i ón ; 	una 	ex pos jO jtn 	
sobre . "Los 

ráistr.lo,z del ,,,acrificilo": y fragmentos de un poema. -cabalista. Su 

• 

caracterlsticzi 
	sbreseliert.e 	1,5 la 	P I ato-ni 	,..„3ón de 

gnó,,-;t1.1.-,a del Bahir, Lo más prI-1D.,111 ,-,:= es que su fuente neoDlatándea 

E e derivara de 

Eríenat (ca. 

as leturas (De diy11.:one na -1-.urJi.e) de 3u311 Escotri 

; 1 	r 

	 Aunque par tid 	 ensean=as de 
	saac 

17, 1e O! su fOrmul:4cidn fue tet&Imeni,  original. 

Jacobe ben 	 de quien. 	amente nos han Ilelzáco 1.1n 

par de esnri.to,-,., es talabin un pensador audaz.se(juro de su 

.origina idd 	y rque se a treve. 	1-Dor primera vez. 	5 PCl5,n15 ..  con• 

sus an.teces,Dres. 
r.-, u!ede ser mz,difica.da 

establece Unapc mica con los seuid,.-, res de. Maimónider. 



la f._; 1' - 

• t 	 .71 
	 irac 

I 
- , • los 

  

. 	(.1 	1,1 ""'idn 

    

 

e n 	Na•In a 1-1 'in 	11 -2 3 ( o. I do 

C o In 0 1-1 1-1 	b r-  E.? • 	 S t... 1--  U o su  

r I a. 	t e 	a 
	

d E 	":"{ 	T' 
	 a u 1-, o 	(-.3. 	del'I. 	[111.111 

P 	ras oto de 	 t 	 loa . t-  toda  - ocas 	u 	f luoncia 

caba] ít ica 	J'" 	e -C1 	. 	i 	111 1-1 t 	}1OL 	t C.4., 1.-3 c. 	1OE 	c.lrculosd 

• „, 
	 estdio r4;os 	de la 	T r,  á . Cuando 	r 	• a 	faa 	laputa. 	•entre 

Francia y E s.: p 17:J.1 ocbr 	la or' Odoxia da los Le:o 	a I acii n I 1-3 e 	tj 

52 	esperaron SUS 	;21 jabr s con 	asiadad . 17 	 n la • vida . . 

p 	1 :itica de 	s 	•-z,  y 	f u e e. 1 vocero. • de I a ccniunidad 	j uciÍa d 

Ar a go Z1n'. e 	1 as au.c rl cl d e 
	 .-- 	a 1 I a. rad 	Disputa : de 

E a 	c: e 1 na de 1 Pi. 	N 	m nides rue escOido Por' 	1 	rey ja ime 1 de 
• 

Aragin 	qjien con freCUe. 	5 a. 	-seguí 3. su consejo en ou eSti. 011 e S 	d . : 

para enfrentarse a una pokillic:R cel igiosa con Pablo 

r 	s 	iani- . •judío pl' Q e n :a 1 	converso. La 
	de f ensa 1:1 U e 	1,4 1m nides  

hi so 	1 judaísmo 
	fu? tan br 1  1 1,3r,e que 	surgieron las protestas 

n 	mundo 	t- rist lana y 	 un 	orden papal 
	que la ID 1 1gb. al 

rabino 3 emigrar a Acre, donde vivió 	 . 

La 	in e r r-  e. 1 a.cicn 	cia las tres g. r I.. 	s 	 n e s 	;D1-1 O t 
	

t E, 

en F: p Fa es t n intensa s e , 	ese misina momento hl st=-J -rico con 

P 	C 	a 0 	de• 	f e r' e r, i. a 	 1 	P. a n-1 ón de 	F.' e P.;E:, f r t. ostn 

4c1ES3CrC1 lando nus propias leer -fas teolgicas. La mtlUen 

y -1 	 o 17! r e 	n 	m 	n t_ o 	1 Ui ianc 	1"11 	r :1 a. El 	propósito de 

c 	I 	n 	 ecá la tarea 	 ft15so .fo 	in a. 1 1 o r cu__2 n . 



2o1r1,D 	v.2rems 	 rev 	.1'1 	,j 	ih 	el7t 

frígount-s. 	 e s 	o n-i 	i.72.  S 	• 	o rmc-rit e , 	 3 

.7„e encuentra en u -t runto culminante. 

OC,5S vecrs oprendidc. 

,:11,1-1-1ent.aries ue N jmánl an  soUrP la 	son de orden 

1 	t 
	

sPv..tn e! 0 M 5n,: ri 
	

Ia verdal, 	Ct (1 	 de ,.--1m,.nzJr 

impOrtanciá• 	 sueP-;os. 

emonitorlos 	re13.-,c.ina con 	doctrina, ya 	ae acuerdo 

d e 	sus 	 por causEl. oe un sueno oec de. que • 

su esc.ritu--  no sea ev.p,,Jesta a.bierta 	aramente, 	T.ino que se 

cal , 	de med 	metaforizaJores 	I 	 hñ 	d 

e-z5,1.10 de Naimá-.1 d des sea 	oscuro 	u r el a 
	

dem á,' mist Í ces 

hispanohebreos, 	que s 	caracter izan 	Dor 	E 	1 

term nolo!z_ 	h stante directa, 	dentro 1-..zi esqllem3.simból 

zina 1 Ó  ice ,,.. iilizade. 

Otras 	obras de Njmánid 	,on lor-,, eemeltar os 	a.. 1. libPo de 

los 	sermones; 	1n17‘ 	:10.-G›,:-7, ,.....77.0 3_1 ,----7ti 	 c.,-)n abundancia 	de 

de una 

era ,.71ye fue el prin 

ice' Í 
	

1:"P":7 . 	 ni 	el 

nlistclsm- 	ccJntemp i -,. # i \,,-.- o , 	 1*1; 	it.i.,
, , 

lu ..., 	1ae 	t:ri.  

ezirl. 1,, neiclo en 	c:(..pnt...11 , 	jud:: , cc-Jme RJ,',. -'n ' 1 	';,.,,,ctivn 

1.at 	l73 	una senela,2 	despus 	u`-' .zi,, 	do e -,-, 	1 	pesi..,E. 	muchas 

, 
,-,.. ,z. 	e-st„.1J,2tkrales 	,,-Jen 	1 	, ,..,,,,,,. 	7,-7, 	-;,. 	1 ‘. 5  	- e 	ir,...-t 	_en 	1 

en 



4.7 

- 

cont.e>zto 	 : 

E;1'gis.te una• 
	 cla., la del 	 ben 

e.n 	 con ',1a:11 
	

1 de 
	 su ...- 	lído, 	 r e e 	d e 

nombre, 
	h.andado 

	 versi 	 la 	accptabl e es 

trate de un seudnimo. 	L3 traducción má 
	 - 	e ben 

BeL 	 " lmá es 	la de hl 	de. l 	'a 1 n•  ?? de l• AislarilienU. 1! 

etP. 	 ta: e ií is 
	

fue 	intgrmeciario 
	eptr_ .15,Etác. 	ClEgo• 

n1•' 1 	a. 
	 itT 

1,1 	j 	1 El 	-.':11gunos• manuscrit -,: del .1. 4. 10 Gerona ,„,e,  

un deba.e entre N, jmrideq y ben 	imá sobre 

trasmiraoíd -  de las i 1m3s, 	s propósi to del 

rey Ajz;) (1 Reyes ^1 	 J i .6131 za 

confrontacionesde 	 que nuestran 

epUzodio de Mabot y 

cabalista da, luar.  • 

13 'vi - lidad 

pensmiento 
	sus recursos entre 	estudiosos 

	 • 

En esta época k.T.t Cr' 
	,li p 	a mencionar. los oircu 
	

de Toledo 

y Ahraha Alpulafia que 
Y 	•Burg..1, en 	• 1 a.1. 	n Y o 	f 

habrán de adquirír re.evancia en feo 

Abrabam Abulafia 

Abraham .1)+2 -ri 5a.muPI Abul'af - la 

poster •or • 

1?) 	es, 1os 

1 
	

de este periedo, el mál.r, 	J?pasiorE3nte 
	

t, 	 m á s 

ginal 
	

Mac 	. Z a 	 73, 
	p 
	su infancía 	adcdpseencia en 

Benjamin de T'JdPlz,,, 

mue 

de: 	1 t , 

primero 
	

iZu -1 

Wavzg.rra, 	_donde-  un 

rue ro viajero. ya 

vivi -  a 

A los diee i JchG 

estudio de la 

11t7L1 parl:e en el 

. 	Arr ib.p, 

j re, qUi(7.11! lo 
	

ladonlo 	en 



de 
	 y 
	 del 

	 r Ci 

SambE,Itíljn. 
o  que sena y oue de:Dc:,....nsD. el 

biTde 	o 
	 L-11n, 	1„! cc.irre 

	
Sáb2,J,D yC11.7, 31-1 .5a 

e I.. 5. 	 • 	O P.a r 	r 	piedras , 	 y arena, y cue j.„1 

dia queda en tof .11 silen,21-0 y e cubre de ni.11:.e. Ric que, 

1.)E 	'11.11 ,2n 1f., at -avieLa, 'ízuarda 	del otro lado 	el pa:,- sio donde 

17:-iz • D 
	

Rio 	CjUE 	sólo 	puede 

interpretarse dentro de un seniclo cabalista, pero que Abraham 

Abu af ía 1 o tomaba en sent 1 do vea 1. Debido al estado de uerra 

la reghin no pw,-30.1 1 	mAs all de Acre. 

1260 
	 ,),IvirD enrocia y en 1 tal la. 	De esta <época 

son 	 ,Job - - 	la obr.7..3 de 
	

Su 1,7 maestros Úl..337-'f0".11 

Hilel de . Verona y •Bruj te 7:;ltimo 	lo inició en el 

f' r  ye1ei. En 1271  regresó a BJ.,reelona donde prozizuló 

  

e17,tuie, Tuvo lar priMeras, vislones pró'¿.ftica  

po r 	Erpa fa ex onie nízlo rzl..1 	k-,7; 	i s 	En 

en Greciz; y en Italia. 

1. 	• 	 • 
retoma.  su vida vlaiPra• 

El 	•a Ro 	127 	de pr i me.'a importanois - pa r a  teol 	1:4- • 

moneteista,  Para el judz,mo mar-ca la :.:-.pa.ricián del Libro  

de Santo del _eJ1Diendor y p?.rn el cristianismo, la Suma teol  

Tomás de Aquín,11. 
	 OStOE Ei0S. 	Ab ra  am Abulfla medita cus 

• 	
10 tI cos 
	

10 	deaarrcl la 	a partir de 

Ademáll. •funda unr 	 la yara dIfurldir Eus. 

P i!a , H,Jerto _ 	 huerto rriiadc 	Ü ie-17-1 

Méy_ico, 	 It7)1 rp. V. p. 	El lei 	"Abrzl-nDn de Taiamznoz." 

ed insira2,....] en 1a cicla de AbrahDm 



I .5 

11'1.119 

.7,  

d 

i•-.7.1 1 	 UO 1- e 

	

de o 	
pa.ja ord n 

11- 	1.T? n 	winr.1,  •1 egeo.r 	1:'? 

cUE »b jia f1 ent 3 en 

t....) 	n p .isin du.çarO 2 edia 

• 
	 ci d 

1 

1) 1....3 r b n l', I-.,. 	w1 ¿:). 	Ii•:•-  S t. ¿S rt c 	,:i. 	1:, -1-  i:,', 1 t-.) n .z a c_.'1„ a. 	en. Ni e S • :,i. 'VI a 	. .•7'.' . (..:: r iba 	una 	d e 	S 1..1S 

.1 	i “:•., 	._, ti.: 1 e,  , 	0 	1.3  '  ''' 	i R 1 	5.  n t.. e 	F,  o t r.„'i . 

	

----,..7. ~  ' 	
En 	2 88 ,. , 

o 1 	v.-  ,11.1.:-..1 I n 11) 	do 	l ee   	1.-...: 1 .5 :S). , 	E 	:JIU C; ri 	A b 17 a-.1. h a. t11 	A r d -e t. , 	lo . 	a; :::',,,I. s a. 	. de • 

• • ,--,:h :,(..1 r1 ri, ., a 11 l. s Hl 0 

1 '-`-. O 1 

• rcr1dra 	i 5. 1 	 U  

10,S pase e n la 	1 .1 a da Comino, e-n Mal t: , dond 	 r b e el 

de esa. fecha, se des onoe 

• 

na s, o 

u piadei o . 

A 	u n ;,:i5 vida tan 	comp 1  tenía (1 e 	r r 	p t21 C:/.  1' una  

1 I • .1., a • 
	 de 	I u 	v „7.1 	con 	un 	se lo 	az,..b-so utainente 

P 	o 	y 	ico 	l: 	:1i 	i pa te de la tr 
	 i r J.,- • I a 

». ba..1 a 	si no  
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zambie, .1 pensmient 

rell'ere 	
det.».,ermingA, prepz4,15- 

tz?laib,Dra una te,-.1..r 	
znbr- e la 

PA,
tir de aqu'. PI cabal jta 

miJt ,:,..1,_ dt.----,  la,..,,,  1,1..tr.-J,J. Ni ,-
,7.u1,1, 12:'rfiuracines para 

enconkiar 	.--,
1 verdacierci ncimbIe de DIQB. Para Abr,shl,,m Aul,,,,fiz,, el 

aboluto 	.,,,-...,1..,,,,, 	en 
	.-,1 	n o 	b 	9 	...-.1e 	

Di.1.),:-.) 	plprque 	
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t:It,-,.11,'IJId dkz,  1,-,1 	
4,1,-el3. Graciaz 

significado oculto :-,, 

nombre_ de Dios la creación1:lquie.
.re sinificad,J, enque la mente 

human,9 n.c.:, 	pueda 	
1 1 e z.'11-- 	a 	
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1LtCJ pUh hallarGe el virdadi,,,,r1.-.) nombi-
-4 de Dios. 
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con 1,D, mus., 	
. L2y, ciencia de 13 combjils,,7:ión creada por AbulzIfia 
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movilidad de compcysi 	n 
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d 1.:titc,:.; IrJi..rumPntn----, c-
) voces Y la sen ,-,,..-11:_'-2n de dulzura que los 

J.,cc,mpall:?, e':_luivale a la multi:-)152dad -,-,mbinfltoria di la- let ,-- 
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eLn2cime gut,- urop,..-,:icu‹-:,1-,,. 	
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—.1e4,0 ele 
i:,-,,s Ic4--- Y l':-.1s, 1:E,13UU,1:-5 
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U-..Aoidli. e 4..,,,,1.1ce 
	1,.., ,,,,,L11,...› interna 
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1 el lenu&lje de Dit:-):;. De P-

-,t ,:, 
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,-.'': - 
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de enszlyc-tr li,
i. (..'gmbin::,,cin de '1.

,1,-tra1.
1-., el paso siguiente 
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renilAr a tu Dic.L.5, 	
ch1,31-aí=4.1it2,.. Ln.rige 	

_ 

01.-.:;:,,,-.1.ón :,,,:ola.utenl_. Y.cia El, 
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	,..-H,
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v ued,,:,--,..,  cl,,,, 
 otro wpdo, 1-1;1-,..'710 
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n 	rfi 	• t 	r5  

u  

no de 
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ra 1-1 t..."' 	(.25  L'. e 	4-  ( 1 	O •"'" 1 ...-:- 	j'AL': 	V 	1--' S t '.;. 	In 	1 i e 1-1 t. 1.-: 	Y 	n, L1 .:...:7':. rt d o  

c-:,  c z1.1 b 1 t-1 J.,. o ido 	de 	1 a. ,J.,., 	1 4.,  t r 3. j 	no 	F. U R Ci. e ji•- 	a t.:,  t che n ,H3 11.-- .1-- 	1-1 1.,..1 1-1,-! ,.., a. S 	.1.: C."-; S Z3 'S 	C-1 t.1 

n o 	c. ,,,-. r Y: a s 
1 ,:-.:„.,. 	t r ji., Ci i C. 	tH n 	b1,n D. n :.., 	o 	 InI 
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13 rn o . 	 c al "Da. 2 : de 

..7: 	il 1. 1 C e r 4 	:/> 	1.2, 1..j Z..", FI ti 1::: 	(7*-` :3 t-  4 ":'7 	•1-:i. S 1 	p r ;:. ci 	.11  .:17: .,..-:, .1' ;:-:i :ill. O 	p a r a-. 	r e ciulr 	el 	influju 	4.1...,, . 

F,  9 d E' !...' 	1:1 1 V I n ,r, c:: U ,t'.e 	wii e 	5 rtu n d.7,,....,, , 	en. onces    	c o 1-1 c.. 11.-..;'n t ,f' a t e 	Con 	1 j.:,', 	rn s y 0 r 

4..,-  n 	1 m a g i n i3. I- 	el 	I -.1 o m 1-..3 r e 	',,,- 	5u9 	z::::1. 1-1 ',.::; e I 4:.-' '..:--1 	'..' j.1'.. l t 21, li +-1 `'''.. 	d entro 	de 	i-.. u 

o o 	c n , 	o 1:11m o E; I 	f u e r 21 n S ki?. r e . 	1-11 1..1 111 11 el S E e n -1: a d ,::.: .5 oP1:-.5 2:-  a d O II, a 	tu 

7.1  1 re  d 1::::, tri c: r , 	Cone     I. CI 4.2 r 2, '., e 	:-. O trt O 	un 	in e ri 	E:: .1" 1D 	a. C-1 U ii e': 11 	..›. l 	rey y 	t.,..., u ..... 

in i n 1 s t .r-  o s van 	a 4-2,' rt ',' I a r 	en una In i s. 1. 6.n 	,,.,' e s t á. 	p,?ridi ente de 	1.F.t. 

p 2.;,',. 1 2 b r ,D, s 	d e 1 	rey m i s tra: 	o de sus 	y a 5: El 1 los p a s' a *,..,,J z 1-7j e r 	de q k_iJ.,.,  z rz 

Una 	vez 	i 	d e 	esto 	lo 	fil . S V1 

-
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 l 

1 Ci 1.4 r1.1 P' n t, e 	posible, 

e 	f ,..,.r .c.,,,,,, 1,-.. e-,.' n entender 	con tus p E-  r. s a al 1 &--.: r, t,.. o 1.3 t o ci a. ,T) 	las f. Q ar• b que 

a p 	r e c. e r -íz:In en 	t.: 	 mediou     	do 	las    I -t. r a s  

	

c 1-1 f 	ri 	i."...: 0 r 
, 

S O P 1:-:::::. 'S a las 	o o m o un 	todo y en 	o ,...9.. a '.z.:1 uno 	de sus 	deta 1 les, como a 
„ 

1,..1 S e 1-i s: 	le 	r e 1 .z,) i., a. t..) n a F.,  a r. 1.:" C.) 1 a: o u i: s u e i;`1:1  , 	cl c o m o q 1 i 1 e n m ..e d i t a 

en 	un p r o .17 1 in (-I r..) 	p r o b I e m a d e 	un 	1 i ID r .1::.1 de 	,:-... 1„ e n c 1. a. , 	Y trata 	de 

inter pretar lo que hayas de.,  o '1.,r de acuerdo a l 0 in á, 57. 	cercano a tu 

Todo esto te o ,,-Ju r r I r á d e s F.,  u ,--,f2 1s de ri a he r a r r t.7.i I a(-.1c,  1 e -1 os de 

ti 	1 J.5. -t a b I a y 	la ID 1 u lila , la 	:u e s e te 	h y n c .-,-:. 	, d. e ID 1 ,i o 	a 1 s 

1 .1-1 t, 	13, d de 	tu p e n s a al i. 4,-.7.,  n il c?,  . 	Advierte ,-..1 u 1::,  , 	mientras m 9,. 	7.7.1  1-,  d ...,, r el c. o 

i 	f 1 k.I -1 -O 	.1.n 	',•- 1 e l''' *:, U ; 	-74  1.-' n t r i-1 	de 	-t, 	, 	m,..,:k q 	d 	4 	.,":. 5 	c' Ef I' .,1,::11 	tu  

n t :ri l'..,,  r e s. 	y e :,-1. -t. ,?.,,, r 1 Q r e.  s . 	F u c u e r n ,-.:., 	s e 	v e r á 	1; 	u d 1 	o 	'''', t' r" 	i r t 	'-:'. 1,--' '7",  
„-. 

t.-, 1.:: 1.11 b I n I - .'1-5,- , 	h Ei. s t s tal 	.Y. r 3 /41 o ene c r e e r - 	clue vas a in 01'1.1- , 	Porque tu 

	

¿...,„, 1 al  :,,-,„ ,-.., 1,, 	7'; ''.”, " 	su 	", r` 'n 1-`, C 	1,  	,..:: I, i• ,-- 	.7.4 .•.; ..zfi c. r I --- 	17.. 	1- u 	c» 	f 	rj 	1 	e 

1,-,  ,--.. 	1---,  :Ti c,  m e n t. 1; . 	11.,  r e r.y.',... I a. .1; i.,,,-? c. o n s e i e,  n t i-i..,  Hl e n i-.. e 	para el e g i r 	la muerte , 	y 

entonces 	,..s a b r á s-   q ue has 1 1 e s,  o, c, 	tan te 5 O E", como p,....1.-r.. recibir ...?' 

i n f I 1.3 'i-  C-1 	: d 1 ',,., i n o 3 .  P or  : 	el 	deseo ce 	honrar el 	gi (Dr loso Nombre, 

, 	, 	 . 	. 	 , 
t u 	o 1.11.-::--  r ID 2:3 	v o e. 	f.,. u a 1 m a , 

1 r ,,-' 1 	l• ,"°., (-1 1 n 	con   	l a 	v 1 Cl ;1'4 	,-, tz 
	cubre   	tu 

, 

rostro y teme 	mirar á •Elic.s. L, u e o . 	r. ,-., ,r.t r e s a. a 	los a s u n t, ,,Ds 	del 

	

O Cp fri 1-Z,  y b b e un p G (..-' O . 	O 4,.-Z 0 n u  

. 	. 
tu 	e s 1.,  ‘1 r i t 1,_.: 	,--..i. 	se -...,  5 t, 1_1 C." h e, 	h ¿-.9. s-,.. t. E..,,, 	1 a  

o teruer 1,,.e,  y conoce  1.7.1,:)E .1)1-L1's te ama. 	
:11 

Fc r e Ab r s ham Abu 1 st i a 
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1 	II 	III 	IV 
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.1 

-r 

n 

T 
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0 

1 

7 

' 

b 

3 

0 

Y 

D 

Y 

P 

1 

V 

n 

1 

2 

3 

4 

alef 

bet 

guimel 

dálet 

- 

B 

GU 

D 

5 he H asp. 

6 vaV V 

7 zayin Z 

8 jet J 

9 tet T 

10 yod Y 

20 caf C 

30 lámed L 

40 mem N 

50 nun N 

60 sámej 5 

70 ayin 

80 pe P 

90 tsadi TS 

100 cof K 

200 resh R 

300 shin SU 

400 tav T 

hebrea; II: valor numérico; I: letra 

III: nombre; IV: transcripción. 
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Abulfia d sarroll 	
'Int -erprtat vo d e 
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eno- ua 

Eur„lamente 	o u 1 	0 E 	F,  r3 0 1tr t 73stonar 	,11 

e1 debe 1 `. 	 • 	 ! 

• ' 	 -'; 	„, • .• 	,-• 1",e:nr,Rsis ncia la &b,,, tra.c:c14,5n del 

pen2amlento 	 del :ubre Dios. ,n pasajes domo - 1 

en clondlz puede not,:21.se la infiu,---njla de Msi -lmánid,.. 
•tan o 	n la cl e 'ens 	de 	ta 	como en el 	nd c d1,:, prep r 't r-  C 
J 	la  

En 	l -••• 
C•;;:" 
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Nrimb ,-,  de manera detal 	L 	Parte de la idea de 	c-111-E la rjtnica 

1 1. 13 g. d. as.eqUibi 	es 	
y 1 a. 	lenIzJs- La 	voz 

lleva en 	
mensaje del universc"!: la ca 	. cIad 	,- r.'',."4adorz. Por 

11-1dió de la Pa. labra 	principia la cre2c. 	 r 
	

Dl os nombrndo 

.eosas, 	ta sur. En ';•3-,,reo un sol 	Voc7Iblo ds'3var. 

gnlfica oca y plabr.l. Fara 	los 	 el 	poder de "las 

cosas re,-,;idc.,  en 1:J -4:27 2 
,, al 	az. La 

tocada por 

divinidad, 	tanto 
	

lez•tura Como la osc de tect0, 

incluyend,a les blancos entre paiBbrs Oi h
1 1, 	;Posee Un sent d u. 	4 

partir de su equiyJ.91nte numico. 
La uena r 	e.17, el 

cada letra un 7alcr-  numrlce especifice.-. 

ief  es el 
O 

• 

el 

tcdo de 

a s 

o 

.,-u  tal.,J. 	1e 	et,...:, 	ul,:.7,do, 	I,-,,-, 1 - 
len';'ua. se explica por. 

mi swa y nc por m,--,die de 1=2 ,--..-,, nre-- tcs que epresa. Se alpstraen 

_-,Jed:Ic 	,1,,, un 	:: O oEE 	d, 	,z,. L,,,,,¿ 	y 	de 



Ti O b  
: 	

r 	C" 	 . 	F7; 	CT.• 	 C' 

1 3 	
111.1) 	1.17 

1 -I 4:1 a,. 	.s 	••,. de 	 un 
Ci 

g 	TI e ro 

C.3 

	
11 a. I 	j O "1-1 e 

 

n t. e 1- 	ojón 

1 1-1 O 	CI 

• Cjit5j O.t  

I 
	

Z;:z 	17.. 	1- 	 5. 	(1-9 
	o 

ce 	1çibCi a 5 

r e 1,3 ¡ere de un 
t",..7' 

it 

57 	 ' 
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1 1. n 1,1 i.1. 	.. el. C.s.. a de 	orden (.3 i v i n 
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debe ECr Eeprd0 de1-7u sentido primero, 

1 	- e X tl O 
ml ti p 	ID • 

intexpi etarione.s. 	F r .1, I e n (3 o 	de 

d e 	o I I .2-.. r 	1: cl d 3. .°J.: 	.:',.. 1.1 .7.• 	--1 C 1..? 11:1 .,."3 . 

':', --,- . 	(...QI -Is -I 4.7».. 	en 	3 V Z9. Fi 7-, 2.,  r 	3nn Incf.-..s 	1.1-  n 	e I 	1.-..7,:lini ncl 
 

po r 	m 1.:.,  (I 1 cl 	de 	1 z.,,  S 	f_, 1 » 	,',, y, i----,  c t-..:,  
_—_—_,.........._ 	- 	

o 	E e, 1 TIK-In E.--. 5 ) , 	cl , 1  i=, 	r• )...1 e E - 	0 1-la 1-1 el 

he r 1, e n u 1 c ,'...a. • 

r 	r r lo 

i.. Ç.oflEiO e c 1  

,*--(1. 	1-1 e 	»"-" 	obo 	1 	I 1:3 t 	
deibi 	3 	d0 	1  

1-1 e /j.! Y.pes 	 1-1 1-111 7:1 de is 	l E b .I.S; 	
"Ningn t: y. t. 	
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p 	f. era d 	1 I t 	 d aH cl. 
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(.? 	U 12.s.' 1 d a n 
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y maz,ta que 

quiera ajeiax se per su 

-tn 1 • 

ve jpt 
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e a bals t , 	p 	5 	
eLtre 

 

en 	la 	E? ri S e .D. rl a 
	Cite la 

r11::_ ,..it.,  

1 :., : ,t • 	F ,-. 	,.1 1.? 	i : , 
	l':2 "..'Z I-  1 í ,' a".: 	

0 	C1 -7,. 	Z'A. - Isi ,,- C t (.-, 	
s e , 1.  1) 	1 J., s, 	

1 ,--, 
	lo 

c-T1'iipc,nt-
-fn, Por ejc-ffir1J„ ,---'r ,..--!u'tl,  lin To: 

	el.,1,,,,..rz, 
i.'111 1,D, let,11-, 

be_ y 

, 	. 

n,,-.., la» -j,„.leí, ya .,i'.---7  '.1t :-.'1' »
e1c:m F-:.2 hebreo es 

 

E'.,,,i,,---( 	,, ,„ - , ..,...., 	es e e 1 u 1 va 
	del pí,ns,..--k,nin'--

.. 	hebreo, 	
31 cünvertif 	la 

2,raíla Pn un elemenLp ::.
,,,rg¿.,do de santidad 
	, 	cuyo 

modo de 

represeutión 	
1,,,,,,t? 	

,-, 1 .---..,. 4- --) ,-• 1 ,-- ,-, 	de 	
ifine17:' 	pc,sibilidd,,t1 

in.erNetativa.,-,. A prtir -le ,-.11J,,, comi:n=, la ciencia zeneral de 

1.1, cobinac.ión de -.2,1-
-.7 letra, rLset'd3 a qui,-

-?nes ,emella Dios y 

ieverenci:gn su l'jomble. 

ea. Su profundidad e(.1 mayor at:In._. , ms lara que 13 

tierra  

3 2  `...": l'",•, 1 ,,:j 1 1̀ 1 ti,  n t._ ,,,. 	debe 	i n t 5.'":' n t a r 1 31 	qu i e n 

voluntad par..--,‘ ,I,.,
cer arse al Nombre. 

n17, al sek.l.reto le 1,3.'<r,  

Equiv a le ;51 

sPtenta lenguas per el método de 

de 1¿...s letras. Las 11.--,tras 	
tedueírse a su materia prIma por 

diez 	
En psta • 

• 
	 ,que consiste 

PyLituvil,rn

da 

	0.oml:fues,as 

lu!zJr a otra F.-¿,kg.bta). Las 

bre-c./ se jividen en ma
,trices 

de la combina-le -1-6n 

(."7,  

api lea 	t3mb1én 
	la 

itez-pi-er las pal abras 
como 

1Hzºada lett-3, de 
cada pal :a 

meditación de 

acrIlca 	del 

as 

( U loe 
r 	5 r•,• 

    

• 
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sane  , avin, 
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Es 	1 Z3. 	P--": 	a • j:::r€a 	el 	1 ugar <,„7 "-•& ac1 0I. 
	;- ^1 	. 
-, 

. 	Lulen la s.:.,-1-11FY--- kE.:' 	4 2" oes el í_çgo. dimo que 

sc::yreL.nciano 1 ,7„,. 1:1 	I deser 1 t. 	p u e es santa 

o 	 la 	í•-• rl 	ere   sa 	t a s, 	 s 111:: 	 1,) o Z,.; a121 11; , 

7 	- ; 	f - 
1'2 S. S ... descifr r el ci e Dios SE na.san 

a. 	(2. o In b 1 ne. e.i ckn lasl.ças 	io -'7k 	unie ro 1 L ;C 

la 	tundí taciór, 	 ref.  lexián, 	prov 1 n c 
	eStado 	mente 1 que 

) ,...,. 1, 

p r o p i/21 a 	PI 	alma III ..i '..•-3 1.• 1 	.Z1: . 

11 O .s 1) ,,.,,. I d :e 1 	culp: .1-1::q p ,ztudladii profuss, me.ntc.. 	el pensamiento •td --- 

Ab r ---. 11 a 111 	.A b L.1 I ::.=1: fi& , 	,,,-.• _ ,... 

	

,r-_, 	s i e rrt e 	á .1.. r :I i Ci o 	por 	el 	.0a ..... t e r. 	1-1e r III e -r1 t.'.'..--u. t 1 -/::. o 

el 	12a b a. I i .s -t a.. z. a r a g o Z a ri C.5 	i mprim e 	. a. 1! .,:a-  1-1 g.  LIE', j ,,--„-- y 	1--,-,  o r 	su 

C3.. 	i.., 74. n 	moderna 	• s.„,  1....:. e 	., ,,,, .. 	., ...., 	.c o rrt p a r a i" :1-- e 	o 0 11 . 	l a de • Rol Ei. 11 Ci 

E: 15 1' í: 1-1 e S . 

La función ordinaria. dP1 	lenzuale es posible debido a 	la 
imr.,o2sicie.tn de un orden que re!aciona 3. las letras poderosas en un 

ri t 	Lo 

t r I 
se hen ef  

que si r ve a un ropdsito ls 1 esmen te peda- 05!leo 	AI 
f u e r za se uni f 1 ea , de m d o que 1 os hombres ordinarios 

ciP 1715direcciones 	f 	ID 	P r 	strui b que  	 . 7215 n 

1 	t.:2 	4.71 
	

ide l 	 I :: n'-iD 	1 	h  	Pers 	tives.1 e 	 t y , 
New 	11 7.7 ',.' lil I 1 	and L, 17,-1  n d ..---, n , 	I 	, 	4 I 47í 	p ..r.:/ . 	t, u cl .--.., 1 c 	E,  t u ,..1 i e s .' F. e I I 	i o n ) . 
"lino 	de 	los 	.'..., 2 7.-: 17- =,'' !, e ::"-- 	nenes estudiados 
cabali sta, 	es el 	de 	la 	1--. e :. in e n u t.. i c z-, . 	2...,„..:,. , ,„. investí ,..-2ación rilc., deina ha ... 
f ,:.-IrmuI.,:r.do solamente 	al ;:' U r. O S Z---: -..1 i. !-,-;? C •11 9 "..1' en c uanto 	al 	s i mi:,  o 1 i s,[w-:,  de 
la 	C'..- 5̀,-.1:-., a la: 	pé--.1-' 1:) 	ha descuids,fLD 	la 	p r c L, 1 e in .z--,. T, 1 c:,:,-:-. 	izi u t7,- 	se 	si r i :4  I 1-1-El. 	cid 1 

'::: U, r 	4  ili i e ri t f.') 	do 	1 ,..-.)- s 	In :/,'L-1,  t: „., ,., ,..., ., 	d e 	: ., ir- -- ,- r ,,-, i 	- i.,,---,t-i  ,.  	cabal     i :-.-i t_ 	,--, c. E 	-,-/ 	ha 
. - 	 ! elación       e n t r e , 	,..--, c. -,.. 	,..1  ,--; 	l J.:1'z., 	1 n t r. 	. r). •.2. Z.2,1-  (1 C,' rie-2-z 	':.le 	la el 	cabal  istz--; 

c.: o .ri cl, 	I n i. 111: y.-  r: .1-  C...: 17. e 	Y 	'..:: 1 	,... .... , t 	. ,+- 	1.--..i ... 	. 	.1 I ',...., . 

	

1 	.", 	-,-: .r t r i 	..,,-, 	i t 
( 	r.' • 	1"-' r 1  ) 	Cc ;. 	, .t: 	nueva 

1_-=.1, 	E .1.....,12. ,:, -1, 	=,. 17, 	cl u e 	propone 	I 53 E.-7. 	, 	e- ri f Ii-  ,- n 4. E 	su 	-:. "L"' :•-" i 1' 	1-'1, ri 	a 	1 *----, 	de. 	,..: u  

¡Ti .,- '7  '':' t £ 2' 	II; - r Z 1 1 1:-.' r 1 1 1.-.:.' h 1:1  I ? W, , 	p ;,.,. r 3. 	,:l 4,1 len 	-1..,  1 	,.::.-: ' al L.::::,  I i -.,--s ir, ,-.,- 	es 	la 	faceta 

	

1 	de 	15 ...-.., 	E-.,- ',,:-.. 7  .. U Cl 1 ,.:1  .'''7.- 	dr 	la.C 	La^, 	la, 7 i 	,„.-. -: m1. ,  i n:,-.--. rn il-.) E: 	1 ;II 7.-, 	dos.  
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ifflpunariau urdz,,d 	
la Triniddc-.1-1Eti-ana, de 

o :ir 	 1?,:r de'sde punto de 	vits. • 

se pue,:.. 	hDblar nc,zatIvamente de Dic:1:: no ec. 

tvnitu, • ne es .2..ompueszo, nc)o 	dH. , no 
	signoante. Intisive 

en ,P1 Ei"mtido de estencia, 
	aly como 	

(onocemoS., tenemos que. 

firmr que Dios no 
	 tlene ni 

	
p.rIncipig ni 

1.1AfTr le que Dios.  no 	t,--.vita conceptos falos y abre el 

1.-:araino c la s'o. Es a,..., como Msimn.ide, 17, armoni,z3 rJ-
...4-i-',¡.1 y f'...-, . 

l.,' puede a.trilYuir 	El: 1.11 ;-..l1enci2, 
	la vid, 

lori, 	la. 	bondad 	12c)
r ,:lue 	s.z.:, 1,;...an 	cualidades 	

..-y r ,,,.,-.1 z.,-. ,-... 	sil 

esenciz.,,.. En Dios todo 51--..-- ,
:-....ontunde con su esencia 'y nada puede ser 

sep,..3rado d(L,  El. Es unst Obsiplutla Unidgd. SI se 
,-..:,..7.:.1:-',J,lan O mono, 1onan 

sus atributos es rol una ne,-.e,-.- idad ,21e1 hombre- para hacer 

Inteligible el cen,pcimienLo y p.lra 
pr ceder 
	análisis Y a la 

La. diferenci a entre atributo positivos y atributos 

nentivs res idé en que 1n;712, primeros 	
se cún el fild.,-.7ofc- cordobé. 

parte de la cosa  que se dES&a cúncic-el, ya 

sea una -  par 
	

de 
	SU sus -  StrIC1.2- • 	yo 	.11-1 -.-> de 	sus occidentes; 

mienroE'qUe 	
los atributos negativoS nunca nos dejan Labe 

	1-1P 

ino:una -maerJ., cuál es realmente, 
 la esencia que deseamos,  

LstIn 	 HnientC OClUCO 	ac 	a4 	
evitar la 

idea de 	
multiplicidad en cuantO -a. la idea divInta. •u- 	

In que se. 

tr ata 
	

de 	entender 
	

Unidad 	com1D 	un 	tY1).. 	
0Cfil3CtO • e 

1nSeparable, defin11 y e rtn a interpretElcián. 
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e v 	l re 11 n I nrje   el R 	b 3 En es de 10 ,3 	ZeZD5 	5. rj 

içi C5 	ue 	se o p L.1 	 iE 	r 	o 	, 	 su 	 d 	l 

r 3 ,z. d ri . 

Le 	e 	z.,,.1 	111 .,:i n. e r 3. , 	n 4,.. o 1-1 11.' e :-.2-, , 	'It '..::7 	p ,-7..,  3 	3 1 E',.' 	lq 1.3 1.?. 	e I. 	O r li .12 n 

sea:    	c u t, r-  c,, 	PsfPrEs, 	cuatro 	,,,-:7.'_i e ra E.,. 1";  tos  	Ili O V i. 1.11 0 5 , por 

el I as 	y 	(..-, 	t : O t L1, 1-1 r 	S 	cm 	das de 	e 1 l a ',,,, 	is e a t. r..f, a n 	en la 

n1:::. e n 4? r E-; I , 	Cli ,::.) Ili Ct 	1 O 	h 1,1'' rn a s 	.,-, y, ;....)1.1 e,  s t o, 	l g u 3 	f; f,-.:. n t e , 	135 

f 1.' 	t LD do 	ni 0 ',./ 1. M i i.-77.? ri t., O 	de 	1 as 	e 5 .17 e r Ei lp,..7 	l'-,., z.:,--1-,-.1 	en 	rE  r:-..-Eul 	r o 	de 	c.,. LI 3. 4,-, r 
, 

a. 

 l a, 	f 1 	u r Ji 	de 	la 	,,,,,--. .s f P' l'  Et. 	- Ce c", t. ti'. 	C.'s. 	Su 	Pr....fg:,,..1-11.1(11:17, 	
su 	Z-1.1.111a, 	SU 

Por 	el 	cii„.1..,.2. 	el la 	O O ri ..:2 '1.1. ID C-....:  , 	como   	lo h ,C.:.? m c..,  S 	E. 	Fi 1 1, o a cl .,,D , 	y 	.1 a 

, 	 , 
5 E 1...1  a r a d ...,,,...,1 , 	s u 	cl e E; e ci . 	Es necesar 10 	que 

_ 	 , 

b 	r, 	esto . 	He 	-,,,.. 1:1 u i 	la:-.-, Y r 1  1 .=.'' -`.7. 0 l.f..5 ti : 	si 	e I 1 a 	n tD 	t u ,,.j I. 1:1-, r J....i 

esa 	f iH.2.ur. ,  estér i.ca, 	no 	ser is,21, p.ósibl e 	(-4 u t2 4,:, u t.]  i e S e 	M .0 '1,. in-liéntc,t 

circula r y 	e o 11 t 1  nulp . 1"1,1-z ,-,,  La con t 1  riu 1 claci 	del MOVirilief-Ite s 5.1,--,,I•npr e 

t. i d ,,D sólo R7,-..-, 1:1C"'ib 1 P en el 	mi'-  ',' i n--1i ,-,-t,  n t. c,) 	y 	1 	El 	movimiento 

e 	.1  I I t-1 e ID , 	al 	o ID n t..._ r-  ,-....,, r i. o , 	a u n 	t..-: u r2.... rid c., 	la 	,--,ci,z,a movici 3 	vol vi.Pra 

h,-.=-:,-... s 	veces sobro 	una sola 	y mis ma 	e. ..,.. t E r1 5 1 6 1-1 , no 	podría ser 

p L1 e '..5 	1-11-  11 ti. '',.'- C' 	dos   	rn .I, ,„ : 111 i 17: ,-1 -1-„ •.'-... 	r? -,, ,.I '74 ,:z tos 	h a y 	E i e In p r e 	Un 

t.:' IT.1  Ili O 	7.,  e 	1---la 	cl R ni o '7:«: 44, I ' 	O 	donde 	c. a r-  r. €.,,', E p c,1 	,:_-3 1 a . 	Está.     c í .i..9. r. ó 

c o t'i cl, 1 :in,: 	n e 	s 3 r .1. ,,,,,, 	d e 	I ,-.,. 	(2. C) FI t. i r: Li I. d a cl 	ce I 

tri iD v. I In i t--...,  n i: o 	1.1 u ,,,-,.--., 	,...., Li.- e I 1„,  e 	,,,,:: I t.i. ',I.1.- p V 'IT.? 	SOIZO 	la 	misma 	12 -„,-', f,. e n s i i5.7.-. , 	cl .13 e 	1 El : 

cosa movida 	.,J-  e mueva 	e i r o .u. 1 a 	e . 	Pero sólo 	el ,-¿--,: e r 	'a., 1-1 i 51 	0 

ID 	d .-.-.;, 	rn c--, ,,,, e 1.  :-.: 1...,::,  ; 	e E, 	n e o. E,,... s a r I -c, . 	,---- -, 1 c.- n — P,  rz. 	(' u e 	,,,J .',.', i s t ,g. 	un 	alma 	en 

T u 1 11,  f L 	.:7! -..-..... 	.. 	1:',,  e rt E J. b I 1:17' 	.-.% osn 3. Y J.:,, 	,-.J.,, I, 	Un7..!. 	f'....-  C.1 '-:97, a--,.., 	,-..q u e 	i n 

z-..- 1 	In '-:,71 V i al 	e 1-',i '.1: 0 ; 	17,72 1.:: 	5,....M iT-4.. 	I'2.:-., ID PI C..,, e p O' ri ,i'.5 n 	y 	e 1 	(..1,-,.--,,r...,  o 	1.-.1 e 	I c., 	ii..-.1., u e 	ha 	sido 

4-7::',  0 il (.', e b i do, , 	1::: Qin II') 	O 	hill 0.:',  G 	d .1. 4:.; 1.-i o . 	Fe i: o 	esto 	puede 	tener 	lurzeir 

(J. n 1 cr. „7.,3  Hl 1..",  1-1 t. tli.,' 	p C.:.!  S' 	medio 	de 	un 	1 n t 	1 	,-....... t. 	, 	ID o ..',-• 	1..) e 	no 	se 	trata a o--1,---, de 

I-, u I. 1-- 	de 	lo 	q 1.,r, e 	es 	-,:',. ei ,:- e l' 2, ,..2.' , 	.7.;'' 1 	de"?...-.) ,.....1 t.: ,...-. -,-,. -.1:- 	lot.-4 1..1 e 	c c,  n. ,,, :„ e -i 1 

Fina 	tn ,,-. n t. e , 	es 	n ,... ,7,:. e 1-..--..-, :-_:-, r. .; C.? 	que 	e: 5. .c.-. t. 7,-4-, 	un 	ser 	clue 	haya 	sido 

,-.2 	',i I d c: 	y 	til,  li 1.:::::. 	s ea 	1-.? 	o 	cl C-:-  I 	Cli E.:' 17 .'".*? 1:1  q  	como  	lo 	hemos 	e x 1-,,  1.1-e 1.1-: t.. o 

H :,..--, :.,' , 	p00- 	lo 	U...,..,1 n t. cl , 	o 	¿.? .1,.. 	c, 	,::.; 	U ::::. Z: :::: 	para 	e I 	rn O 	i 1,2 1-1 t o 	de 	la 	1-...? s f f....,,  r a, 

, 	
. 

en 	i.-,1: o 5.-: 	p .7:-, f . e J : 	e 1 	P .',...i S I 'I :•!  , 

l!J,', k._ E? 1.- 1. a 	pu 1. 1.1,14 	y 	las 	1-1 e r ,:::: 1:-.-,  13 c 1 c-2 ri -e E 

s ota S. 0 b r e..„-.1..- S f.; a E, para 	,orear e 



!.,--: 	" - 	hz,'. 	',,,,:', Ii-. 	,:-..u.,,,......e,-„pei4,,,,.. 	..-le 	
fuPr.......1. 	YenerDte 

je.seeini...,, o 	d..,.- 	el 1:-.., 	h..5.2 	.-,....sctr
,..:.:... 	,:p..le 	,.,..,/-.: 	la 	fue r3 
	que 	nace 

Js rrlInei ,,1›::.-. l.7. c..1,1.--1 :7,-, 111a, 
 v•,--etDtlYa-.. la del al7.a vit31 y 

13 	del 	a',1111.1, 	rior- El« 	como 	10 	1.evri3: 
	ev,puetf-. 	Lueo, 

...,.. 
. 

c-on,,,,',der%s la,  '''.....1.2:c,...to'_-.--  de l..
- 	luel=as, ,nlpuit,...---

ss 1..7;u,-1- son cle 

los•,',.,,,!-...-P ,J:i ,,, s: Je h3--Jt.,..1 na...-4-,71- 	'..ocio lo que ni.ce y de 0,
-Dnsevv -ar 1,....:, 

cc.,51.,n,-...;,,,id,:?„ , es, (ielr, ,-...1 ,e -:on.
-1,7ervp.r su eFFe,:1e 11-,,J.,rp•-=ruamenU.o m ce 

conFerv.,,,II 	132 1 ndi iducs 	rE
..,111..e un 0leri- o tiempo. Es eto Ic., que 

s entiend 1..7 ,
pr nJzturaleza. de ID t_jue se di:e que es s,,Ybia, que 

qu,,,,  p,:E 	J-11 a -:41rnal 	poi 	un :.,1re v
5.10 a 	la 

ra:uP..-..d 	1-,.11-»:i-=1,12a 	del 	h,Dm':.:,re, 	', 	,-luez 	tiene . 	
,...-.,I - • 	cuidado 	

de 

conery31l,:, 	y 	peIpetuJlic,, 	
prDduJincit..:,, rimrmente Y 	fuerzas 

folniz.:0.1(2.ra.s. 1_te ..7.7,n 1 .9 cauz... 1-»,.,  su e:-,i'.,:t,,,, w:1,,,. ',*. lu,',-, e, f.17,u1tr,...des 

nu ritivas que son 1,,, - 711(.:s '1:11- T' :-.- c,).e dur...1-, , J se ',1- 01-4E•ork,,3 tanto 

tierupc,  ,.:-.0mc.,  le es pc..,
,JiL: en un.J1r.51..7....,11,r.:,-, ,--J53 es ;7A causa divina 

r",..., 	iD ...-l ue previenen 	los, dc,.:7,,, :.....-c-oi:tn,:..-?.s en cueEf ión. 
	inteYmedio 

il 
de 	la 	.. «..,-., i.. cirz- 	c:•?) (,,:te, 

como Malmánt.ds 
	

9E 1 
	

,z is/ s 
	 corno 	Le ncmbraba a 

a 	si ns'C 	t o 11 	 r 	ios arstotéli0CS el de Dios 

el Prímer Móvil v aun 'hs3 esta ncción pmcz
,  1 loor 3 1.3 

os COMO 
	

Causa 	Fina 
	

dei 	U n1 verso: 
	

igen, 
	idea 

moimiefl0 de las. eSfe a . 

En 	cuanto 
	

a ! 
	

dilema de 	la, 	vid 
	

des UE5 
	

la 'muerte, 

11aimóndes se basa en que la ment1,,  11,
s uno potenciol que hay que ir 

desarrollandc 
	lo largo de 13 vida 	

ev u]din del apediZ3Je y 

del estudio, no ra lo cul, I,: memoria es una 
U. 	los artes 'que hay 

105 

q u e c.: ultivar. Cuando e l 	cuerpO muere, 	no CE 
	ste 	ni 

z,.petitos, 1E:Y7 	
11 1 	los sentimientos lo (.lue sobrevive, 

inu aquella rorción 
	e la rn 
	 _ 	'leccitada con mayor 

inten 
	 por c 

	 -O 1 
	

Activo y 

que 3103nce ainmortalijj. 

• leosua 
f icr  ; 'kv* 	 r- I— dr 

4 	 sn. 

P lEEd, 	n 

arabio tex: bu 
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Ci 1 ri c ba rO. en ctris 

ni a 1 
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de 
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1,1 	 ••-• 
TI O 0 	11.1_21 '1 1 	•t•,-? • , i3i 	z.,,s dela I 1 o re 1 aricna  

o o n  el Intel 1.‘ otiv . 	ipaf3 	e pcofeta 	con 1c 	fi 1 s.  c. f s 

u 	r• e 	u 	u 	F., o r,¿••-,2„ 2, 2.! b d, ria y el 	1:21 	n d 1 	Aclar3 que • 

1 	t 's 	33IrOl 1 a n 13 fao 1.3 1 	1•Li 1 m g n :sí 1T,. 1 	p o r 10 quC 5U 
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PienE3 ci Li e 1 a. 	n 11:1  Y.' C 	n 	 1 	13 aviene d 	un don 	_divino y • 

c.! 	f. e rente a 1 
	actividad f [ 1 .o s f ica 

	En el cs o de Mo iss 	lo 

c, 1 as f 1 cD alf.:tn más 
	 iO 	profetas y derikra 	su inspinlición 

no del 	1 1.-?le0LC 	A j." ,̀ 	• 	cn, -= 	--' r:  :lc 	una' I u 	t 	divina 

Mol 	por haber 
	 litra nirav de 	• 

	\J. 
	

1 y i  n 

iudz4.,ismo su carácter de 	 rP11;:d1'.., n re ve ada 

tEl 	conocimi coto1timo 
	 Spira. el 	hombre 	es e I 

4-2 C.-) 	al S: e n t: 	de 	Eio 	Y éste se encuentia m s J1:41 1-á del alcance de • 
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	I' 3 7-  r51-1Actir 

	
d e a. oue r do 
	31 	1e1eOtC 	4 	i o. 	e • le 	CIU e 
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!a ii!otna ".; t.arJo en el niunclu1 	1 s de la C 	t 

o o .tri 	-1-1 ercin 	1 d 	 b1 O 	 itt 	1 a 	estudi 	L..-1 2, ri 

d e 	1:1 J.k ni 	e. y. , 	t. o v 	 ntefrrlec1jOde 	1 	..`;e:1nee 	lat m as,¡t. 	1 	a, 

n 	las 	ive Oj 	d s 	de 	iontpel1 i e r y 	de 	P d ti a . 	Era 

recuftemnte 	oltz(da en 	 nor A1e ander 	d e • 1-19 1 e G. y  • por 

U 1 1 1 e r C1  Auver ono f. 	.-. t... 4- 
t- 1117! i a t ni 	.0 o o modeló e.  n 

muohoS rn 	t 	t-11,  1-1 I 	I • • San tc,  ; l i t c La  R.  . ...L '.L 	o .1. s é 	• 

y 	Ya:'..7;. ea, '1,:-, a.r.tb, af i rtrit--r,ir 1 o o ya sea para ne¿iar 1 o. • 

• Cuando 1 	-t- r,,:c';IoCL`z" cristianos 	rn ¿.:-: Iti 0 .1 C:1 -17: n el uso • de 	i as 	1 e.  t. r A ,,z 

de 	1al: P-z, labr ,,,. a 13 	manera 'n e ID rp,----  3. , se 	tras 1 L.1 2, E. el p G.? rt s a miento 

1 n n ni e r ables 

ni a I In n 	 n O 	 En 	el 	caso 	de 
	

Ramón 	L 1 u I 1 	p 
	 notos 1o . 

fiue n c 4:.:11- 1:3 hasta Baruch Spiicca. en el 	slIgizi XVII, quien, 

U I o r 1 t 1 ca de 	i  a 1g1,tnas  

P 	e,!clas, 	sr n l iras ,› una f r ase lo 

~z -ff como 	..., 
primero nue deolaró ahiortamonteQu las 

7 	turas 1.1 	! lan 300 oserse a za 	n e, 

De? ntro del jUdS EIO, su i mportancia fue4, yo! 	ionaria, A su 

se doalaró u da tziba entre  las 

• rt-. u 1-1 ci 	t.,- 	 e 1": 	r-. 	 11.̂4 
	

Gorcia.¡:`recisaruon to  
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el 1.:,01on..1.4.11zmo y 
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o 	1 as 

tal vez 	or-  tenor a . 	c.,. 
pe-r7ecucin. 

de Mcliskt5  

anaU,11Atiza',d3s en las. 

comunidades judeopreven:&le, r4ci 
	

el eEtudic de la lencia. 

Todo lo cual 	

cc-lmunid4,1.cle,J• 

Llsrida y 
y 	

condujo 

.":"Iispil.nehebles de 4:4,33.......-¿....,...7,, 

a su ,.e....:4, ,,, 1,..PE anl..racnts. 1

-.:1 ---,III, fue 

1  , 
.- inquizicin ,..- M_In,-,--,11ier i,,Ivinc, en 1.'4, 

or-3n1.47.c, Un:, -Lluelli 	
:-,-1-11,---,, 	1.-;1.9 	

las (1-Jr-495 do 1 	
filljlzcfo 

 

Dentrcl del mundo ''

...-J›15,-;ot_:4 las ideas m,,,,,,imonideanas tuvieron 
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,:.,-17...,.,1::i,--t 	

v, 	cill,,, 	e:,
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t r z.--,ici 	C511 	bi 	I 
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AverrJes ruerort 
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.2,,,E de,:t,cadlz,L, d-...

.: IDE 9b1-3E de Aris 
,74teles,  

,, 

A,7imicmo, el munzio je 
l a md5.:-:-ins y le 11

-, cieni,9 	
z&biz.-7t s1uo 

ces.Prvado l..)cr se ccnocimient 
	

difusión de la.,,-
, abras de- 

HipccrzPtes y :-
..e =.',..;leno« 'Aa,nides 
	lecc,ji 	

-..1-5ta5 fuer:tes , 
J les 

dio 13 fo,rmJ definitly cun qull, fuel'on 1000rpDr:2as a ID cultura 

europez,t. 	.7..) ppfll 
	1

01 de a,bscfber eu un momento hiltÓric,c.1 

(-rucia. 	la 	
i n f cr. t in a r• i /,

,. e ), , 	I- , ? .1 gcs 
	5- 	f 1 1 ,D 'E á 
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1 	ten i 3.d3 

u 11-;:. n 1. a el t11-,  
	 eptaban 
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13, de ,.1,ulenes el r e e ícrai Inc  tsr.as do. 

ze exDoerbaren n el 
	

1232 El enfrentamiento de 

razón fije 	a 
	

de 	 aunque las fronteras.. 
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ioioea no 
	

dejimitarcn con claridad s VECCS 

AlrededtDr antes, SheEht. .de habia 

una 	epístola 
	

t't 
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T U 111 	acerca 

resurrecilin de 192 -..,u,',;,r17)oz, en 	qul., •neab3 d ioba resurrecrón.. • • 

inclin:3ba 
• 

et7,pirituali=a,da, aartándogP 

C 105 cabglltas. 	 rr -71.Doroicna una descr,:,ción muy 

Ce 1&. atmósfera 1- 11.11os;D de la pana. sicilD X111. 
' 	•• 

lúcLue5 Abul:qfia de Toledo y su erm¿Ino Y3sef 	adre del famoEo 

cabali-z,ta Abtaham Abulafia) tom,sn parte enla cmica. Aunque es 

establecer exactamz3nte entre cabalistas y 

raconalistas. hay 1,n texto de.. 	ec-- euela de 1Furgos rue examina 

el dilema: 

No está en tus medios posar ies cimientos de la rellión en 

la b1 pee (1,,,  la razAn... E:-.-:.; pr,_-L..-libiP 1.-7.ez'uir las huellas dfn las 

visione:s je lcapr,..ltfej.,-7, y :21„lsmis':-.eril. y creer en1.:_;s pal:Dbras 

2.4.° en :as ¿Dalvinanzac ,e],:-2i,9s) 	1.1-,:, los sabios. 	Aún donde sus 

etc: ...‘zi 1.--- cerrp,dc,..,  7 ,skz•11 .---.ds. -.:'.P hailpn. sin embrgo, 

n-vit-9E cn el texic de la verdad [el.-.; clecir, clut,-. tal vez, deben 

ser 	nt end 1 des 	2...:5bbl i sti,:. -zmente 	. . Por que todos sus csmimps s,Dn 

caminos 	d,,, 	b,-l14,-..a, 	..,,.° 	,1,...s 	discursos 	tienen 	un 	profundo 

si:gni-II:3WD. 	5r. ,z1,-...1 otr3, cosa plpds,acs hacer „...- Iil.c-,  al:cy2,11,c)5 en .0s 

1,:„.s de la Cbla oz,ddr: ve::: clue 11,._, entendemos 1.7,  intlelTreteciÓn 

de SUS pz,...13b12s, 1 ,-.) mis:.rh2 =:11.zc,.,  un c.i..-u_ :Je ,l, p,-.1•yz,... en 1.2u la.:arillc. 

quien 	lL- C; OfldUOe 1:-.1.1 r 	4, 1 	-.7,11,..u.in -.» *1.:(L'IrPCt11.), 	Fr•:.,,u:,.. 	t adas 	z--,s planiac. 

d,,.- I -- ,,a1.11u ,.... ,:...1..:- la C1..-1.1:.,,-7, Ia son u:.1 sembr,D,J, dc,  ',,,E, verdad y no 

1:4. 	L. Li 4V4 	 S 4. 
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• en ella el hi 
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t 	a. 1 ri 
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	1.1 	i 	1.3 11 o 1:1 e 

lUz› 
	tes se rEfiere 
	

fl Di 
	i..terpet,a.r' el 	 1 itera 

• 0 1 • 	figlirado, 	pc,r ejemr1,1..J. 	en 	2. n 1JS,al akn r c o1O r f 
	 1 

es empiezan 3 aceptar esta Joctrina, a la 

cual el gamb,am se opcnia, puetc,  as 	Irl...ses 	del 

judaismo Perc,  algunos co.balista prponen el 
	 esotrico 

clue proporionz.:,,,
.. un nuevo 2entído- A lo u,.31 el hijo de 

aduce 	ue descono-cen o r 	CD senidc 	
todo.7. 

odoE, la c1iO2. es difícil dt,2.,  

posiciones que se toman. Tal vez, 

la cuestión a. que 1.01-g 
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501 

117 ejli1dol 

Intel I gibl e reduci r  

Ukr". 
4- 1,1_,,,i tw- dz ylie 	se - 

haEaban• en coneptc,a2. • y 
1r r 011 	zimb,Dlos. 	.os 

paimonideanos p r oyeCt3.. Sfl u CUZ3dro 	
del mundo, 

sustentado en 	la. 	al eoría y - la 	r azó 1, 	donde . todo t lene un. 

signific3do- -expteable. Lo a 
	opo5 i toros. 31 

	 su 	cuadro 

del 	mundo lo • haci-. jan desde el punto de -vista
. . .1.P nb o1 i E 10 • : 	de. 

la luracionli.dad, en cuyo coso, el 51nifioado es ineY,Pr0-'.7-3b1 0. 

Los 03b31ist0“1: lEegui- dori,?s de Maim1de,7, 1:-Inque parezpa 

ex t 	dejaban ci 	lado 	
•la razón y se 	centr.z.1.1Dan 

--enEJ ,zuno- E, 

caso 1.11= . la 

importnte 

7.5 1-) 1 des. 	I.e 	u 1 s rd 

afinidades. 	1 es el 

c 	munión con 
	 considerada inds 

?a oJoa o 	de 
	

los 	l ibros, 	menciúnElda 	por 

ocurre con la 1l3iiO o intenoiijn 

0a peCi:J E donde pudiera haber 

rdiacid ovo DecmpaP:Y,k al actoritual. 
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el Ivymbr -  q 
en 	

-le 

zkba,_ndonb 	
su 0-11 	

,,.-..iit n...v-Inp n.o -se 
	

Iepone de IP sparPc dn y si 

4-inl-,,91..,7, 13 reinteg ' 
	 en ii 	todo 

nuert.,..z 

F r 	I r• 	

a 	
Qu 	

alp,1.1.nddna el 
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.1 J-,uei7:2 y dc-

olem1_,Ila ....,, l be )Í 
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...b.cr10:7-...., ,:.,,,,,:ucr--, de I:„

,- '1-.:-.Dmpren2ic.. El 

:1'Dr.-..,2imie1t0 ,....,t.., 
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,noc,,,,  01 	tiefflp ni sil

,nte la ,,,,e1.--,ijd de 

1 

medir 1 o. 	Cuándo -1 

. • 0.0ncepto 

, 

n 	 . 	• 	 • -..0 	,:alud 	y nc
, 	tc- :I COL...151.,:t..e, 	1" J.-, 

	

_ 	.3 fir..,,"--; (31---2 '-
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m 
	 el exilio era una marea no 

pueblu de 
	

sino 	cle 1 	iÇerOC en EL! 	-1J..17.italidad y 

1:C 
	

tema se bEl.sa en 	 conceptos-. 

rinjrciiaies 	!a. 	 o 

 

ta.dtruccin o shevirA 

   

la reparación r 	 e rP-fiere al 

zpart3mientc d 	E í cs al 
	

re3liz:ar la c.,:ea(:zión: 
	

Dios se 

luzar a ja. orea.ión. e ii ió 	 mi smode L.Í 	en un • 

infinito más ccIncentrado. segundo co neo 
2 • 

cómo as 

emanacLones 
	 ,n1 

	
deber ían conteners.e en reziplents 

que 	fueron rotos por la propi3 potencilk de 	la. luz de .nios. Y el 

tRreero. 	es la. corrección.. armónica de ru1:.LUra anterior. Lo 

113dm: 	 exili'o en donde Plos.. 

r --7(3P unr1"c,  j,  vi,,: 	 mito   d4 Lui3 

. ,1 	 lt .,...:y;::: 	=.1:-,a 	1: , :,:-..,12,2,-.7t3, 3 	i 	1---,,:pulsidn dc, 	luc: 	V'Jdio!-..; 	,,.-.11 Er- pz.,. -5-)'J, 

..-1 ue 	Tá5 	it...',$J- 	,..1.11,7:-.J.':11..11C,r 	oí -;,,-. 	en 	1,p 	'0,- .ist.1.11i..---_-.,. 	'1,..lcVa-, , 	1-1:-..1..,--. 

I% 	t.::,,Sf`.1:1 	,..71,  nu.c.:.,;:l...: ,-1. 	dPc...:-."3, , ic.  rrik..,Ii3J, 17.' 8 lo 	preun'..zi: el 

pc,rqu,t2 	 de: '',' ..nu±».11 ,-,----- 1.:u v=....c.:31n -1,,,, n el ki e 1 	f,"2-  M I 1 i c., 	do 	1,:..:,  
. 	 , 

tr,,...111d ,-- -,.. 	 ple,:, -.Jn't.a. 	1=1. 	pe=r,11, ..7-1 	 :ignifi5dc 	„je ......, ,.....,. 	 0,,, ..., 

%. -..I.----11 ,-- 1.,..1:,-- 	hist1J..a 	-7,1e 	los 	luic,.7-, ,,, 	:Sli 	1::-. 1 	,..:-.-ilio. 	e,,z. 	Ifl¿Intead,g. 

Libman. • Vs, 	.Y., 	-,•• 
= 	 1- 11 

  

Se 	I. ¡•33:.. &lelado, 	_e 	han roto 
	

1 as 
	

a. tdura.s 	los 	reci)ientes 	o 

y3si.1ao y pQs:eriormnte ccurrILA la r,?p.5.1.--zoi 
	

o red nciián. 
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1, ,,,,‘, •,..:). ,-.,,, ,..-.:. 	LIJI- 1::., 	pl„;ejl,..,,  
1 i. 

con17 ider s. rt,se. 

rzs 
	 o 	 de fin c11,-..? 

1 	tiempos - Ho 
vit.zlidad 1 	. 	.enOf Me 

Publo HiC, 	
como PI 

1::1:DrIs1„112 	esperz;nza que 
	

uns. e).zperieci:s 

:be varias 

•zener3e11... -Dnes,  

Exilio 
	

lenguaje 

eKperienci del 	e7;,
„1110 puede reflejarse tamb1n en ieL 

-1 
	 ics 	

las.  • 

:Ierrals 
	 de 	ígual 	modo, 	

desplazzimiento 5,• • Ee•• 

• ide5liz.,1kcin, Eo fue 1,
--J 
	cniE o'/'f 1 ':" 

preservD en .ormas de 'int 	
lentcevolui,'In o de una resel

-:vada 

con PI idi0113 espaF:ol que 

e',-,. i 1 
	 d.3,17,:s, 	Y 	previa Y 

pal-lela..31cnte, 	lo que h¿
, ,1:-..., ocurrido ,2:ntl el idioma hebrec

,..:1  Y lo 

que ,---01-,i,  (..,-.:.erriendci col
., cLIJI1cluier exilio moderno. As

.i, el 

lenlzul 	1.,,J.--4sa 5 ser 1- 1,1-1.-
,c1.111,ia dc-.-1 	

uni'...iero. 0UI0 lip haba 	
1clo 
1 	.• 

1.1 
 -,.:.J.ljil_d 11,-,111Pha'.ivD. 

•It, n el •Gilt.nell.s .pox- 

Sin emb.LIT',-Jn, pa3 c5,17..,rtoscbti 
	13 	l: exi.110 

lo iIno. 
Con el mis 

oíden y eE 

uno de içy2 propósitos tunaamentals 
	

de 13, 

. Erbc1  1  

1  e . 

1 nn 
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pl romance 1 

r 	 ;-•1 	 ',fi 

	 de 
	 z, 	1 	n d 

1 
	

tr, 

lengua lebrea. 	7in 	 , 	 t o 

er'oi• 	 el 	1.dior., 

al 

 

i:1d 	1 r y a. 	:. 	;13. 	• 	In 7-j n 	r 

de- 

e 	.1 Ct 
	 eEtr",-,  

cuy pril.nera rie 	ór fue hecha por 7-7..rcu.j.,n 

rom.::,noe'a 

ne -í'a 	iter..eante, 

pÇsel 	"1" 	t 7' 

„Itfrusal..n, 	ccrimcvli a 	to 	j 	ohio 	
judai 

t 	rnar con 	c i 	Ca n t o 	cl e 	 salmOS 	lzks 

vueltas a lo dívino,. eieric,ndo fuerte in 

oyentes, al favor ,aiemore de su hermos 

presenci.,, 	Un pastor. Kotestante 111:31andés, 

Esmirna. en 1667, refiere que aquel Mesías entc 

mst1ca 	ai 	CantE.Ir de los Cantares 	
oler 

espaF.01a, de la cual da, tr3ducids al hcland 

Subiendo a un monte, 

b3jan&) pk- 1 . un 

me encontré 

le hija del emperador, 
del barc 

de lavar 
	cabellcs. 

Su rosti-o era resplandeciente 

Como una espada, 

SUS pestas comu un arco de Do..ero, 

sus 	labios izomo 41 es, 

su ,...arne 0000 leche. 

CUy,9 

anO 

danmss 	una 
d•PI judío 

cosín 

versos.:.. 

del

Se trte de loe eante 

 

reli. gieses 

• Cevi 
su• comenzadD en 

propagacU? 	del:4de 	1651 a 	S a I 	, 	 El 1iro !-IDnstzininoplz_, 
so l .1a eu4 SEibb51tai 

canciones profzi,nas 

17:resián sobre sus 

o y de su hermwsa 
que se hallsIb.:.-1 cm 

)naba, con alusiones 

ta cancián amorosa 

doce 

Ramn Men1-9ndeo 

Dntigua 	0V21 CL 	a 
1 .;777.1). 	v. 	r*  

ereienes mü-:dernas de  

Sofia 

Pi 11 21 1 , 	 rillt.lvD- .  lirlca. 
, a • 	 t 	. 

P-,,, rs',-,?-1-1le, Madrid. 
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..1.14 -1,411Itn. En itli. lib.re  La.. 
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dición de feminlza.r' 

   

1 	c,  d de E)ios 	y la 1 e a r 	12' 2 e tO 

di 	n tj,¿-,  d. •El resto 
	

t 
	 -2' tr,  I 	oód g 

1 os Cant51‘ ,,,,, en donde eabece un 

atTi 	Ci 1",i 	 Din ,„ y G. 1 .put,,lin do lsroei 

E 	d 	le que si el ex! lic, 	L.Icic••11$ con z; 

menta :1 • 	de 	,11..1t11 .., 	 1.7.1. 1 	tn vu o r D, 	 1 mainació,n, 	La c 1.11 n • 

otra. Ti 1:11 oria: r.? 	r • rrt e 1-11 .1.••• 	o •r .7-1 1 • y • 1 s 	memQriz 	 se 1:rcyeotan  en 

Esta noche. míe companr..0 

dur ni :f.. con una doncel 1 a 
que •17.-..., n los días. de raiz 
no top. otr- a como •el la. 

Me 1 1.. ,:tenda t iene por nombre,  

isiisend. -1',J.4.1a.na y bella.  

A 	1 a ID a .1 ada de a. 

y .a ha subida, de un varo, 
encon:r 	son • 1•1 t,.=,  isend 

la hija  

He 1 o s baoe.  
de lOE baPios Lie la.utz,:r 
de 	1 a v r T e y 	1'1 t. 	n 

y 	Jis 	lJdarEE U 1-1 El CE1í11. 

Ansi traía su cuerpo 

c.-, nto la nieve sin 
las sus coros corelat-j3s. 

e 	1 	leCbe 	1 	rí 
ce sus crd:e 1 1 i ,,- s rubí ce 

carecen 	5 :1n ,,  de labrare; 

la 	v 	r en t r- re 1 	iente 

'2 e.capeic de mirares; 
la su ciba enarcada. 

	

r e C.1 E 	ji  

la. 	J. .1 1 r 

notar s ; 

1. o s mu:05 corel odas, 
rít 	 dz,  

los d! n oe ah 
	• 

T. 1 a J 	enf i 1ares. 



.1.. 111 1, ,  jp, 	i 	1 	.1. 

1 .., 

1,11c.riz,  ',. 1,1-. 	wil-HD,.,-. J,:c.t,fc,11 ,':-.7.!v, k--,  i '...1:,z=r un:, rdetzf :1 ,2_7, 

. 
?c,nzruenT.e 	Y 	nícI, 	..,..ni,.::,--, 	„...,,I..., 	 r 	y,  .1. t 	 ent,ie-,-ide 	la, ,...-.. .......- . 4  

,'...1115ri.21,1f.,', -1 c,..1.¿1.1-....1,=--,..„-.,, ..-1,-.: ne,:312r:fc,...t.J.-::,, 	1; r2.1„ 	de lz e:, uij.n d 

y d.e lz.,, r ,---r,--i.:,b.IL';J.,,,r2. in d 1 	i.1.,: t.2. -...1r2.1,:ic-jciE 1.,, tmbc,loq Y 

teor ss 	 i' 	COMO un 	libro abierto que rtintiene 

SUS dos versii:nes,1 c)ra1 y D 	 Icts zonci?ptc.3 d Dios 

• d pueblo, 	lo Rc..pRificn y lo ri lo sutil, lo 

directc,  y lo helméticJ, 
	 c'&b:1 !sta 	fu,z-nte ina51,otable 

_e co1Lu10 en el 

El COMO 	 de orn<en 1-11s,drico y de elcpresión .rorma 
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LA CABALA EN LOS TIEMPOS 

Quien se interna en el mundo de la mistica siente el llamado 

de forma tan precisa que no puede desoirlo ni apartarse de• 

Aun en nuestro mundo vacio y sin dioses, O por eso mismo. 

Quien busca y rebusca en su interior y deja que las 

mráltiples voces afloren. Quien escucha. Quien oye. Quien se 

esfuerza por entender. Está a un paso de sumergirse en fuentes 

inagotables cuyas corrientes imprevistas conducirán a extraKos 

parajes. 

Quien no se conforma con.  la realidad aparente. quien se 

rebela ante la forma, quien estrella el cristal que contiene 

atraviesa la pared medianera.'E tá dispuesto a penetrar en lo que 

de oculto tienen los significados. En volver a tomar,  la palabra, 

no en lo oído ni en lo visto, sino en lo :táctil. En colocar la 

palabra en la palma de la mano para sentirla como ser viviente. 

Que la palabra pueda tener las mismas cualidades prismáticas del 

espíritu huidizo del hombre. 

Así se llega a la conclusión de que tánicamente la palabra 

encarna el misterio humano y divino. Desde el principio, la tarea 

de Dios tue crear palabras para que el mundo surgiera. La palabra 

como acto mágico. Dios mismo, cuyo verdadero nombre desconocernos, 

es el Nombre. 

De ahi que la Cábala se haya basado en una doble vertiente 

interpretativa: 	no es Una la Tora (Pentateuco) sino dos, y la 

segunda es In revelada, ia que nos propone el significado oculto 



de la creación. 	El iibro por excelencia de la Cábala, el Zoharl, 

es el 	cplandor 	que ilumina no sólo cada palaora, 	sino cada 

letra y, aun mas, 	cada espacio blanco entre letra y letra. La 

expresión de los cabalistas: "Fuego negro sobre fuego blanco" es 

el texto abierto a la explicación iluminada. Cada palabra de la 

Tora sólo se revela a quien la ama y quien comprende el secreto 

del amor comprende que cada palabra de que esta compuesto el 

texto es única e inalterable: no se puede agregar ni quitar nada. 

Pero lo que si se pueae es desentraFíar su significado. Este es el 

camino rara entender por primera vez el verdadero sentido de la 

Tora y. .convertirse en su amante místico. 	De tal modo que, 	cada 

palabra 
	

de 	la. Torá, 	lleva • implícita 	en sí 	la capacidad • 

hermenéutica para cada alma que se acerque a ella. Las cifras 

"setenta" o "seiscientos mil" no son sino el símbolo de su 

inagotable s mantismo. 

Hay una teoría que presupone que el orden de la Biblia se 

dio a partir de la pérdida del Paraíso ya que 	la Torá inicial 

incluía todo el vocabulario unido, sin necesidad de separación 

alguna entre palabra y palabra, y podía ser leída y comprendida 

de un solo golpe de vista. Cuando el hombre pierde el 	Paraíso y 

desciende en la esfera cósmica, adquiere la mortalidad y su 

capacidad intelectual también se reduce. Por lo que la Tora tuvo 

que volver a ser creada, esta vez, 	dividiendo las palabras y 

adjudicando significados. Los restos que quedan de la época 

primigenia se refle an en la escritura bíblica sin vocales. 

puntuación ni acentos. Las mismas letras podrían unirse en 
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palabras que contaran historias diferentes. por lo que el texto 

pentatdutico no es cerrado. 

Lo que se exige del iniciado en la Cábala es un método de 

concentración que amplie su capacidad de abstracción de los 

mundos estáticos; una dirección hacia las técnicas metafóricas 

del lenguaje y una concepción cósmica que trascienda lo habitual. 

Además, la necesidad de explicar lo inexplicable desarrolla la 

búsqueda de formas dentro del pensamiento mítico, algo que 

alcanza gran arraigo en la mente popular. Tal 	es el 	caso del 

exilio dentro del judaísmo. 	A diferencia de otros textos, 	el 

exilio1 en la Cábala no es sólo humano e histórico, sino que 

adquiere proporción divina y cósmica, al describir que una parte 

de Dios mismo se separa de Dios. La Shejiná es esa parte que se 

separa y su carácter m tico se retuerza por representar el 

elemento femenino dentro de la divinidad. 	Dicha representación 

simbólica se traslada a la imagen de la reina desterrada por el 

rey, o a la de la hija por su padre. 

A partir del exilio de EspaPia en 1492, aparece otra 

explicación ante la catástrofe y ante 	la renovación del primer 

exilio bíblico. Isaac Luria propone 	tres símbolos: el tsimtsum o 

cont acción y ocultamiento de la esencia divina: la shevirá o 

rompimiento de los recipientes; y el tikn o correción armónica 

de las rupturas. Los dos primeros procesos, 	de tipo disgregador, 

indican que nada se encuentra én su lugar apropiado y que: él 

exilio es de todas las cosas y personas. El tercer proceso es la 
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redención del pueblo de Israel y el fin del exilio. ' Para 

quienes volvieron a vivir el exilio, esta vez en carne propia y 

de manera tan cruel, 	sintieron que el mito se reencarnaba y el 

pensamiento luriano alcanzó profundo arraigo. 

La Cábala es, pues, un método de contemplación religiosa, un 

sistema teosófico basado en las sefirot o emanaciones de la 

divinidad que emplea ciertas técnicas para interpretar las letras 

del alfabeto hebreo con el propósito de alcanzar la elevaciÓn 

mística. Las sefirot o emanaciones comprenden los diez nombres 

más comunes de Dios que, en su conjunto, forman su gran Nombre 

►jirlicoé•Dichas emanaciones o .atributos son: Hoimá (Sablduría), 

Bina (Entendimiento), Hésed (Compasión), Yesod (Fundamento), 

Maldut (Reino), 	más una 	lef (A) 
	

impronunciable, que sería 

verdadero nombre de Dios. De igual modo, las veintidós letras del 

alfabeto hebreo también contienen en si el nombre de Dios. 

Sin embargo. los cabalistas no parten de la idea de que el 

significado pueda ser comunicado, sino de que hay que iniciar un 

proceso de meditación que permita sobrepasar el significado 

superficial que obtenemos por el 	lenguaje humano v aspirar 

encontrar el 	verdadero significado oculto que encierra la Tora. 

Los tres principios fundamentales que permiten alcanzar este 

conocimiento son: 	1) el 	principio dei 	nombre de Dios; 	2) el 

principio de la Torá como un organismo; 

infinito significado del mando divino. 

3) el principio del 

Los cabalistas parten 

   

el capitulo: "1492': La Cábala fuera de Espada." 

2 y .  el capitulo: "Los principios de la Cábala." 
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de los tres niveles tradicionales de interpretación: el literal. 

el narrativo y el filosófico-alegórico, 	pero agregan uno más: el 

del 	misterio teosófico o proceso oculto de la vida divina. Con 

estas bases, el pensamiento cabalista desborda las fronteras del 

judaísmo e inunda otras religiones y otros sistemas de 

pensamiento. 

La Cábala en el mundo cristiano 

La fuerza de la Cábala fue tal, 	que trascendió el mundo 

judaico y penetro firmemente en el pensamiento cristiano. Desde 

el mismo siglo XIII en que se origina, el filósofo e iniciador de 

la literatura catalana. Ramón Llull, recibe la influencia directa 

de la Cábala, se dedica a estudiarla y labra el primer eslabón en 

el proceso 	de lo que se ha llamado la cristianización de la 

Cábala. El proceso culmina con Marsilio Ficino y, sobre todo, con 

Pico della Mirandola, en la Italia renacentista. Después, no sólo 

habrá de influir, a los pensadores católicos, sino que se 

extenderá por el mundo anglicano y protestante. 

La Cábala es básica para entender la obra de autores como 

Johannes Reuchlin, 	Francesco. Giorgi, Enrique Cornelio Agripa, 

Gi.ordano Bruno. En la iconografia renacentista, 	los símbolos 

cabalísticos llegan a ocupar un piano primero, como por ejemplo, 

en la obra de Alberto Durero. lector cuidadoso de Reuchlin y de 

Agripa, y con preocupaciones místicas. Sus grabados de la 

"Melancolia l" y de "San Jerónimo", incorporan, sus conocimientos 

de la Cábala al 	incluir en ellos los tres mundos: el elemental. 
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el celestial y el supracelestiai: las figuras geométricas: 

circulo, 	cuadrado y triángulo; la proposición matemática cuya 

lectura de números en cualquier dirección suma siete; y la 

relavoracion positiva del humor melancólico, bajo el signo 

astrológico de Saturno, signo atribuido a los judíos y que, en la 

Edad Media, era. de indole negativa. 

Si 	la influencia de la Cábala se deja sentir entre los 

paises reformistas y luteranos 	tampoco se quedan atrás los 

anglicanos de la época isabelina. Efectivamente, en •Fa Inglaterra• 

del siglo XVI 	surge un movimiento encabesado por el matemático .  

John Dee y auspiciado por la reina Isabel 	1 que propone una. 

relacion hermético-cabalística con la ciencia, según veremoS_ más 

adelante, 

Ramón Lluil 

Ramón Llull (Mallorca. 1232-ca.1315) fue quien introdujo las 

formas cabalisticas en la materia cristiana. 	En su obra Ars 

Ma na. incorpora la teoría de la búsqueda del nombre de Dios y de 

sus emanaciones o atributos. Las sefirot se traducen en 

terminología latina como las dignitates Dei. 	Estas son: Gloria, 

Sapientia, 	Bonitas. Virtus, Eternitas, Splendor, Veritas, 

       

Malinitudo. Fundamentum, que .equivalen a las hebreas. A estas 

nueve dignitates Dei, Lluil suma una letra A impronunciable para 

3 He tratado este tema en l a conferencia: "La Cábala en los 
t iempos". Memorias de las Jornadas Culturales sobre la Presencia 
Judía _ J:10x 	Coordinaciónde Di fusión Cultural de la 
Universidad Naci ona. I Autónoma de México y Tribuna 	Israelita, 
México, 1967, pp. 63-68. 



obtener como resul t ado el nombre de Dios. Sisuiendo l a técnica de 

Abraham. Abulafia para el proceso meditativo, desarrolla la 

combinación (ars combinandi) de las letras del alfabeto en series 

milltiples. Introduce el cambio del alfabeto hebreo por el latino. 

El método llulliano tuvo gran influencia, sobre todo. siglos 

. después, 	durante el 	Renacimiento y la época isabelina. 	Quien 

practicara el arte combinatorio no sólo aprendería una ciencia 

universal, 	sino también un método ético y. contemplativo que le. 

permitiria ascender por la escala de la creación hasta.. las 

.esferas más eLevadas. 

La peculiaridad del Arte llulliano es el uso de las letras 
del alfabeto combinadas con figuras geométricas, 	para resolver 
problemas. El 	'Alfabeto' y las cuatro figuras básicas [círculo, 
cuadrado, triángulo, círculos concéntricos 	(ilustre a, b, c, d) 
del Arte, se encuentran en el Ars brevis. Estas cuatro figuras 
pueden considerarse como las básicas, aunque algunas de las Artes 
no abreviadas emplean más letras y expanden las figuras. Como 
puede verse (ilustr. la), el 'Alfabeto' del Ars brevis consiste 
de nueve letras a las que se les otorga seis series de 
significados. La primera serie es absoluta y comprende: B 
Bonitas; C = Magnitudo; D = Duratio. E = Potestas; F = Sapientia: 
G = ~untas; H = Virtus; 	1 = Veritas; K = Gloria. La letra A 
representa una trinidad: Essentia. Unitas, Perfectio. 

La segunda serie de significados de E a K consiste en nueve 
'relata' que se agrupan naturalmente en series de tres, de la 
siguiente manera: B = Differentia; C = Concordantia: D 
Contrarietas 	E = Principium; F = Medium; G = Finis: H 
Maioritas; 	1 	= Aequalitas; K = Minoritas. 	A esta serie de 
significados le siguen nueve (o más bien, 	diez) preguntas,.. y 
nueve sujetos sobre los que el Arte va a tratar, a saber: B = 
Deus; C = Angelus: D = Coelum: E = Homo; F = Imaginativa; 
Sensitiva; H = Vegetativa; 1 = Elementativa; K = lnstrumentativa. 

Además de estas cuatro series de significados -como 
preguntas y sujetos 'absoluta' o 	̀relata'- las letras de B a K 
pueden significar también nueve virtudes y nueve vicios. 

Después del "Alfabeto'vienen las 'figuras' del Arte, que son 
de carácter geométrico o, por lo menos, de apariencia geométrica. 
La primera (ilustre a) muestra las letras de JE a K en un circulo, 
interconectadas entre si con lineas. En la segunda (ilustr. b), 
las letras del circulo se agrupan en series de tres en tres 
triángulos dentro del círculo, inscritos con la segunda serie de 
significados de B. a K. La tercera (ilustre 	c) es parte de un 
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cuadrado dividido en compartimentos que contienen las 
combinaciones de Es a K. 	La cuarta (ilustr. d) está compuesta de 
tres circulas concéntricos inscritos de B. a K; el circulo 
exterior se encuentra fija, pero los dos interiores son movibles. 
Por Ultimo, el Ars •brevis muestra, después del 'Alfabeto' 	y las 
'figuras', la 'Tabula eneraiis', en la que aparecen 
combinaciones de las letras 13 a la K colocadas en columnas. 4  

Ramón Llull, basado en el procedimiento combinatorio de 

Abraham Abulafia, convierte los simbolos del judaísmo en símbolos 

crittianos. Introduce el tema de la trinidad en la letra A 

(Esencia, Unidad y Perfección). En los sujetos de las letras Ea 

K, 	describe uno de sus símbolos preferidos: 	la escala de la 

creación que parte del mundo elemental, al vegetativo, al animal, 

al humano, al celestial, 	al angelical y al divino. De este modo 

se conforma la creación cósmica y los conceptos abstractos se 

insertan en la armonía universal. El 	juego de los significados 

abre la posibilidad interpretativa a la manera cabalista. 

En el Liber contemplationis in Deum, escrito hacia 1272, 

Llull se embarca en la redacción de una enciclopedia sobre la 

creación. Pasa revista al macrocosmo y al microcosmo en una vena 

de , extremado fervor místico. Trata sobre las emanaciones de Dios 

o dignitates  Dei, la revelación, 	la salvación, 	el hombre en 

relación a 	la ética y a la sociedad, los artículos de la fe, el 

poder del amor y de la oración, la angelología, la astrología, la 

filosofía, 	la teología. Sin embargo, 	como también recibe la 

influencia del pensamiento árabe, se empeia en demostrar 

4 Frances A. Yates, Luli & Bruno. Col lected Essays Val. 
Routledge. e Kegan Paul, London, 1952. 279 pp. V. pp. 10-11. 

141 



lógicamente sus principios. 	Procedimiento que, asimismo, 

Maimónides habla utilizado en sus análisis filosófico-teológicos. 

La influencia de Llull 	sobre el pensamiento occidental se 

dejó sentir a lo largo de cinco siglos. Su sabiduría alcanzó tal 

popularidad que se acu?ió el siguiente distico: 

Tres sabios hubo en el mundo: 
Ad. n, Salomón y Raimundo. 

5  Son famosos sus versos en catalán que resumen la lógica 
de Alga el: 

Per aifermar e per neguar 
a.b.c. pots ajustar, 
mudant subject e predicat 
relativament comparat 
en conseguent antesedent. 
Ech vos que a. es conseguent, 
b. son contrari exament, 
c. es antesedent so say, 
d. per son contrari estay: 
a. es animal, home es c. 
b. ab c. en a. no's cové: 
ei a. ab d. en c., so say; 
e per aco dir eu porray 
que a. e c. son una re, 
e per contrari b. .e d..  
e tot qui es c., a. es 
convertir no ho pots per res: 
una causa son a. e b., 
contra la c., qu'axi's cavé 
axi es mul, qui es a. e b.. 
contra la c., mas areu s'enté: 
atea matex pots dir de d. 
qui es a.b. contra la c. 
en mul o en tot palafré 
e says que la c. e la d, 
una cosa son contra b. 
contra la a. en moitó, 
perqu'eu say que c. a. d. so 
una causa contra leó. 

En: Tomás y Joaquín Carreras y Artau, Historia  de la filosofía  
espaí;o1a.  Filosofía cristiana de 	los  siglos XIII al XV. 	Vol. 1. 
Real Academia de Ciencias Exactas, Físicas y Naturales, Madrid, 
1939. V. pp. 355-356. 
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Sus manuscritos fueron difundidos rápidamente en Italia y 

pudieron haber sido conocidos por Dante. Sus concepciones 

geométricas acaso influyeron en la teoría arquitectónica 

italiana, aunque éste es tema abierto a la investigación. 	' En 

Renacimiento, 	el liullismo se arraigó profundamente y se 

convirtió en una de las directrices. Pico della Mirandola 

reconoce lo mucho que su sistema le debe a la obra del fildsofo 

mallorquín, especialmente al arte combinatorio. Nicolás de Cusa 

coleccionaba y copiaba sus manuscritos. Giordano Bruno elabora su 

arte de la memoria en torno a la de Llull. Los escritos de John 

Dee están en deuda con él. 	Paracelso utiliza algunas de sus 

nociones médicas. En la Sorbona se introdujo una cátedra sobre 

Lluli en el sido XVI. Descartes admite que lo tenia presente al 

elaborar su método sobre la ciencia universal, y el sistema de 

Leibniz recoge sus enseanzas. 

En EspaA'a, la tradición iniciada por Ramón Lluil continuó de 

manera viva en autores como el infante don Juan Manuel, Enrique 

de Villena, Arnaldo de Vilanova, 	en los místicos y entre los 

conversos o cristianos nuevos. En los siglos XVI y XVII no deja 

de estar presente en Cervantes, Calderón de la Barca, 	Juan Ruiz 

de Alarcón, 	Quevedo y, 	de manera refleja. 	en la literatura 

colonial mexicana, culminando con Sor Juana Inés de la Cruz. 

Marsilio Ficino y Pico della Mirandola 

En la Italia del silla XV, los dos filósofos del 

Frances A. Yates, op.  cit. 	D. 67. 
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neoplatonismo, MarsilLo Ficino y Pico della flírandola, recibieron 

la influencia directa de is Cábala, aunque el primero no la 

incorporase en su obra. En cambio, el segundo introdujo la Cábala 

en la síntesis renacentista y estaba convencidó.de•que por medio• 

de ella se confirmaban las verdades del cristianismo. La idea que • 

aporta Pico .  della Mirandola es la de que el nombre de Jesús (o 

tetragrámatori) lleva implícito en su combinación cabalistica de 

letras, el nombre del Hesias. Sin embargo, es de advertir que, en 

el proceso de cristianización de la Cábala, •fueron incorporadas 

otras •fuentes no judaicas procedentes de la magia medieval, del. 

hermetismo, de los himnos órficos y de textos neoplatónicos, por . 

lo que muchas de las enseanzas tradicionales fueron 

desvirtuadas. 

Marsilio Ficino (1433--1499) menciona en su libro De 	la  

religión cristiana, un pasaje del Sefer ha-Bahir o Libro de la: 

claridad , se detiene en mencionar la literatura apologética de 

los conversos hisptmohebreos. Bajo la influencia de muchós de los 

sefardíes expulsados de Espaa en 1492 que se acogían a las 

tierras italianas, 	entre otros, el 	importantisimo León Hebreo,  

las teorías de los cabalistas empezaron a ser difundidas entre 

los pensadores italianos.-  A finales del siglo XV y durante el 

XVI, estas ideas prendieron por su intensidad místico-religiosa y 

por su aspecto de reforma de la religión que se pensó en adaptar 

al 	catolicismo. Para Ficino, a pesar de no haber entrado de 

lleno en los estudios cabalistas, significó un nuevo acercamiento 

a los problemas teológicos. Se dejó influir por el pensamiento 
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magico y por los escritos de Hernies Trismegisto, el 	supuesto 

sabio egipcio que se consideraba contemporáneo de Moisés. En De 

•vita  coelitus comparanda, se basa en el Asclepius de Hermes 

Trismegisto para exponer sus ideas sobre las influencias 

celestiales en la vida del hombre y en el fluir cósmico. Trata de 

la animación de las estatuas por poderes astrales, algo que, 

lejanamente, recuerda la figura del golem. Aunque creyente de la 

magia, sólo acepta la "natural", es decir, trata de los elementos 

y de las relaciones de éstos con los astros y evita los "demonios 

astrales". Menciona sortilegios y talismanes que pueden atraer la 

influencia de los planetas. be detiene en el tema de la 

melancolía y su relación con cierto tipo de temperamento (el 

loco, el 	artista, el 	intelectual), tema que prevalecerá en el 

Renacimiento en casi todas las manifestaciones artísticas. El 

humor melancólico o saturnino se había atribuido en la Edad Media 

al judío, pero durante el Renacimiento hay una revalorización y 

pasa al campo artístico y estudioso. El famoso grabado de Durero: 

Melencolia. 	1 contribuye poderosamente a este cambio. Marsilio 

Ficino es el 	precursor del 	núcleo hermético-cabalístico del 

neoplatonismo renacentista y de la concepción del hombre como un 

mago. Fosteriormente, 	tanto el 	teatro inglés isabelino como el 

espaKol del Siglo de Oro utilizarán la figura del mago con estas 

características. 

Giovanni Pico della Mirandola (1463-1494) se propuso la 

síntesis de los pensamientos griego, 	judío y cristiano en una 

religión universal y humanista. 	Herencia proveniente de Lluli y. 
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a su vez. de Abulafia. Hizo r_p:Iblicas sus "novecientas tesis" para 

ser discutidas ante los sabios de la época, pero la curia romana 

se negó a ello. Como parte de las novecientas tesis incluía 

"setenta , das conclusiones cabalísticas" que: 	"confirman la 

religión cristiana con las bases de la sabiduría hebrea". 7 
 

Otras conclusiones se referían a fuentes • de diverso origen: 

hermético, neoplatónico, órfico, caldeo. Sin• embargo, las setenta 

y dos conclusiones cabalísticas pueden considerarse una versión 

.simplificada de la Cábala hispanohebrea. SegCm Frances A. Yates: 

"para Pico la Cábala• era una • confirmación de la -verdad del 

cristianismo, la consideraba una fuente judeocristiana de .una.. 

antigua sabiduría que no únicamente comprobaba. esta verdad, sino 

también toda la antigua sabiduría de los gentiles que él tanto: 

admiraba. yr especialmente las obras de Mermes Trismegisto. 

pues, la Cábala cristiana es verdaderamente. la piedra angUlar del 

edificio del pensamiento renacentista en su aspecto `oculto!, por 

medio del cual tiene importantísimas conexiones : con la historia 

de la religión de esa -  época." ' Un misterioso personaje, 	dé 

origen sefardí, 	ue se amparó bajo e l 	nombre de Flavio 

Mitridates, ayudÓ a Pico della Mirandoia en sus estudios 

interpretaciones del hebreo y le proporcionó a.lalgunos manuscritos 

7  Frances A. Yates, La  filosofía oculta en  la epoca 
isabelina. 	Trad. 	de Roberto Gómez Ciriza. 	Fondo de Cultura 
Económica, México, 1962. 331 pp. (Popular, 232). V. p.37. 

' 	I j2 iad. , p. 39. 
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cabalistas.  Bajo su dirección, 	pudo 11P,zar a exponer el 

argumento de que el 	nombre de JesCts, 1ESU, es el tetragrámat.on o 

nombre inefable de Dios, que equivale a YAVE. pero con una shin  

kese) que hace posible la pronunciación de las vocales y 

simboliza la Encarnación o el 	Verbo hecho carne, 	es decir. 	la 

palabra audible. 	Este • argumento fue retomado por cabalistas 

posteriores y es uno de 	los principios de 	la Cábala cristiana. 

"De esto seguía la consecuencia de que como la Cábala confirmaba 

la verdad de la fe cristiana, 	para Pico y sus discípulos fue 

evidente que los cristianos podían y debían adoptar los métodos y 

técnicas cabalísticas de meditación religiosa. Así se abrió el 

camino para la aceptación, por parte de los cristianos, de la 

•filosofía cabalística, oculta." I e 

Otros aspectos que desarrolla Pico son los de la comunión 

con Dios, 	el alma que se separa del cuerpo, los espíritus 

angélicos como intermediarios, 	la ascensión mística por las 

esferas del universo, el orden de las sefirot o emanaciones 

divinas y los astros del cielo. Incorporó y absorbió el 

neoplatonismo de Ficino y pretendió identificar la Cábala con la 

magia hermética. Instituyó, la base de la Cábala cristiana 

entendida como magia natural, es decir, referida a su versión 

armónica y angélica y con propósito de meditación mística. 

• Sobre este personaje y su relación con el filósofo 
italiano. Frances A. 	Yates menciona la siguiente bibliografía: 
Chaira Wírszubski, "Giovanni Pico's Companion to Kabbalistic 
Symboiism". en : Studies in Hysticism and Religion, presentados a 
Gernhom Scholem, Jerusalén, 1967, pp. 353-362. 

Frances A. Yates, k ,a, 	i oso  f 	o_c 1J 	 p. 41. 
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Tanto íiarsilio Ficino como Giovanni Pico della Mirandola 

recibieron la influencia de la Cábala hispanohebrea anterior a la 

expulsión de 1492. Sin embargo, como se sabe, 	la Cábala judía en 

el 	exilio prosiguió su evolución y se enriqueció con nuevas 

teorías, como las desarrolladas por Yosef Caro, Isaac L ría y 

Shabatai Tzvi. Los círculos de los dos pensadores italianos 

contribuyeron a un entendimiento más amplio de la tradición 

judeocristiana, aunque sin olvidar que uno de sus propósitos 

fundamentales era el de la conversión al cristianismo, 	como lo 

había sido también el Ilullismo. 

Reuchlin, Giorgi y Agripa. 

Johannes Reuchlin (1455-1522) o Capnión ("humo") 	como 

gustaba llamarse, es uno de los humanistas principales de 

Alemania. 	Docto en 	las tres lenguas básicas de la. tradición 

cultural: 	griego, latín y hebreo, viajó a Italia para conocer de 

cerca el circulo de Giovanni Pico y empaparse de la literatura 

hebrea que se publicaba en esa época. Absorbe los tópicos de la 

literatura cabalista y se lama a escribir. De  verbo  mirifico en 

1494 y posteriormente De  arte cabalist ca en 1517. 

Utiliza el tema de la melancolía en referencia al 

temperamento de sus personajes judíos. " Alude a Saturno como 

"La persistencia de ciertas ideas puede mantenerse durante 
siglos. Es curioso mencionar que Susan Sontag en un ensayo sobre 
Walter Benjamin, 	centra su análisis en las características del 
temperamento melancólico en la literatura contemporánea. V. 
"Under the Sign of Saturno en: A Susan Sontag  Reader. 	Introd. by.  
Elizabeth Hardwicl:, 	Farrar/Straus/Giroux, 	New York, 	1982. 	pp. 
365-401. 
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el planeta del judaísmo. Alaba el idioma hebreo como idioma 

divino y. angélico, 	dirigido hacia la busca del verdadero nombre 

de Dios. De los padres de la Iglesia 	prefiere a San Jerónimo, 

por ser el mejor hebraista y patrón de los cabalistas, 	figura 

paralela en la pintura de Durero a la del Angel de la Melancolia. 

San Jerónimo y su Orden fueron también de la preferencia de los 

hispanohebreos conversos. I 2 

La obra de Reuchlin De arte cabalística es el primer tratado 

cristiano sobre el tema. Difunde las teoría de las letras hebreas 

en el sistema de la interpretación lingülstica. Explica ei 

significado del 	nombre del Mesías, 	Jesús, según 	técnica del 

tetragrámaton: Jesús equivale a Yavé, más una letra shin que es 

el verbo hecho carne, 	en lo cual sigue a Pico della Mirandola. 

Provocó una polémica entre quienes se negaban a aceptar estas 

teorías. Reuchlin representaba la nueva ciencia con su deseo de 

suprimir la escolástica y el pensamiento reaccionario. Sus ideas 

se compararon con el principio del movimiento religioso de 	la 

Reforma, aunque su posición difería de la de Lutero, ya que parafl  

él la experiencia mística ocupaba el primer lugar. En la- 

dedicatoria de De arte cabalística al papa León X, 	Reuchlin 

menciona su propósito y fuentes: 

Por lo tanto, 	tomando en consideración- que a los estudiosos 
ies ha faltado únicamente las obras de Pitágoras, que 	todavía 
permanecen ocultas, dispersas aqui y allá en la Academia 

" El caso de la Orden de los Jerónimos en España fue 
notorio por haber contado entre sus miembros con gran cantidad de 
conversos que, 	incluso, llegaron a judaizar y fueron reprimidos 
por 	la 	Inquisición. Las obras de Américo Castro y Albert A. 
Sicrcff abundan en este tema. (.V. la bibliografía general.) 
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Laurentina. creo que no os sentiréis disgustado si hago públicas 
las doctrinas que Pitágoras y los pitagóricos se dice que 
tuvieron, para que dichas obras que hasta ahora han sido 
desconocidas por los latinos, 	sean leídas por vuestra benévola 
orden. Marsillo difundió a Platón en Italia, 	Lefvre d'Etapies 
entregó las obras de Aristóteles a los franceses, y yo, Reuchlin, 
completaré el grupo y explicaré a Pitágoras a los alemanes, que 
ha renacido bajo mi esfuerzo en la obra que os he dedicado. Pero 
esta tarea no podría llevarse a cabo sin la Cábala de los iudios,  
porque_ la filosofía de Pitágoras  tiene sus orígenes en los  
preceptos de la Cábala, y cuando desapareció de la memoria •  de 
nuestros ancestros én la Magna Grecia, revivió en los volúmenes  
de  los cabalistas. Luego, estas obras fueron casi completamente 
destruidas, por lo que yo he escrito Sobre el 	arte cabalistico, 
que es una filosofía simbólica que permite que 	las dóctrinas,  

pitagóricas sean mejor conocidas por los estudiosos. Sobre estas 
doctrinas yo no afirma nada, sino que presento, simplemente, un 
diálogo entre Filolao hijo, un pitagórico, y Marrano, un 
musulmán, que se encuentran después de sus largos viajes, en una 
posada de Frankfurt para escuchar a Simón el judio, un sabio 
conocedor de la Cábala... 

En este breve compendio escrito por vuestro humilde 
servidor, Reuchlin, encontraréis, santo padre León, las opiniones 
y doctrinas contenidas en la filosofia simbólica de Pitágoras y 
en la Cábala de los sabios antiguos. " 

A continuación de la dedicatoria, Johannes Reuchlin 

introduce la primera pregunta que se le hace a Simón para que 

empiece a describir que es la Cábala. Parte de la afirmación de 

que todos [os vivientes tienden hacia lo alta para recibir las 

emanaciones divinas o sefirot. Por medio de la Cábala se 

transforman las percepciones externas en internas, 	luego en 

imágenes, en pensamiento, en razón, en inteligencia, en espíritu 

y, 	por último, en luz. Para alcanzar este proceso hay que 

efectuar un trabajo de ascesis moral e intelectual. 	Se deben 

ejercer varias disciplinas: 	las matemáticas, 	la geometria, 	la 

metafisica, la lingüística. Se debe estar en la madurez y se debe 

" The Portable Renaissance Reader. 	1;.)th. 	print. Ed. 	and 
introd. by James Bruce Ross and Mary Martín McLaughlin. Viking, 
New York, 1967. 756 pp, (P, 61). V. pp. 410-411. 
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saber escuchar. Luego se establece el procedimiento de 

exégesis cabalista, que Simón explica asi, 	casi a la manera 

alquímica: 

Cuanto el oro difiere de la plata, tanto se ve que la Cábala 
es diferente del arte cabalística, si bien las dos especies sean 
comprendidas bajo un mismo género, el del 	instinto espirituaL 
Pero el uno procede del otro, el oráculo de los hierofantes, de 
suerte que el oro de una especie es ciertamente bueno, pero el 
otro es mejor, a la manera del oro de Ofir, del que se dice en el 
Pentateuco (Génesis 2:12) que el oro de esta tierra es bueno. No 
está escrito 'mejor', como algunos creen, sino bueno. Y en Isaías 
(13:12) se dice de Ofir: 	'yo tornará al hombre mejor que el oro 
fijo, mejor que el oro de Ofir.' Así, todo 	lo que loos mejores 
amantes de las artes sacan de la Escritura por ciencia natural es 
semejante al buen oro, y se llama obra de bereshit. Lb que 
recibimós por las ciencias espirituales se llama obra de mercabá, 
y es semejante al oro mejor y más puro. Según el dicho de los 
cabalistas: el ma'asé bereshit es 	la sabiduría de la naturaleza,H  
y el ma'asé mercaba es la sabiduría de la divinidad. " 

En la segunda parte del libro se traca el 	pitagorismo, los 

números, la resurrección y la metempsicosis. En la tercera, se 

retorna el 	tema de. la Cábala, con referencia al shabat, las vías 

de la luz, las letras hebreas. las sefirot, los nombres de Dios y 

de los ángeles. 

Francesco Giorgi (1466-1540) nacido en Venecia 

perteneciente a la orden de los franciscanos, comienza sus 

estudios de la Cábala inspirado en Giovanni Pico della Mirandoia 

y en el neoplatonismo. Sin embargo, el hecho de vivir en Venecia, 

donde la comunidad.judía estaba muy arraigada "y el flujo de 

" F. 	Secret. La  Kabbala cristiana del Renacimiento. 	Trad. 
de lIznacio Gómez de LiaKo y Tomas Pollán. Taurus, 	Madrid, 1979. 
392 pp. (Ensayistas, 166). V. pp. 80-81. 

Esta es la razón por la que Shakespeare 	localiza su obra 
dramática El mercader de Venecia en esta misma ciudad. 
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la 

1os expulsados de Espaa fue muy importante, le brindó la 

opor tunidad de conocer muchos más textos hebreos que el propio 

*Pico. 	El cabalismo de Francesco Giorgi est.á, por 	lo tanto, muy 

bien fundamentado y se dirige más claramente que el de los otros 

italianos a una demostración de orden cristiano. Sus principales 

obras son: De harrnon la mundi 	 y Problemata (1536). 

Giorgi utiliza el procedimiento combinatorio de las letras 

hebreas y explica el tetralzrámaton de Jesüs a la manera de Pico y 

de Reuchlin. Asimismo, intercala las coincidencias del 

gnosticismo con la Cábala hebrea Lr las enseanzas del llamado 

Hermes Trismegisto. Incluye las corrientes neoplatónicas en boga, 

la tradición numerológica pitagórica, 	la filosofía de la armonía 

del mundo y, 	como algo propio, la teoría de Vitruyio sobre 

arquitectura y su comparación con la construcción del Templo' 

Salomón. Resulta muy interesante que• muchas de las grandes. 

construcciones de la época y aun posteriores, •tuvieran Hcoma.  

modelo 
	

Templo, 	como un acercamiento 	de tipo - mistico, 

relacionadocon la alquimia y con la Cábala. El caso del Escorial 

es notorio, Giorgi compartía la idea generalizada de equiparar 

Vitruvio con Moisés en cuanto a la explicación de cómo el hombre 

fue encontrando los distintos materiales, hojas, ramas, 	madera, 

barro. 	que le permitirían empezar a construir sus 	lugares de 

alojamiento. 	" Inclusive pudo 	llevar a la práctica sus teorías 

cuando el Dux de Venecia le consultó sobre la construcción de una 

"Helen Rosenau, Vision of the Temple. The Image ót the 
temple of jerusalem in Judaism arad Christianit,. Oresko, London, 
1979. 192 pp. V. p. 157. 
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nueva iglesia franciscana. Ahora podría representar en la. tierra • 

la imagen del universo de acuerdo a las matemáticas - y la 

geometría cósmicas con el gran Arquitecto dirigiendo la obra y • 

.reproduciendo el microcosmo como reflejo del macrocosmo 

Francesco Giorgi se convirtió en un personaje clave para, la 

politica de 	la época. Cuando Enrique VIII de 	Inglaterra estaba 

buscando apoyo legal para su divorcio de la reina Catalina. de 

Aragón, envió secretamente a uno de sus caballeros, Richard 

.Croke, • aleccionado par 	el 	que habría de 	ser 'arzobispo. ••de 

Canterbury. Thomas Cranmer, para que se entrevistara con Giorgi y• 

los principales rabinos de Venecia a fin, de obtener • bases. 

bibJicas que permitieran el 	divorcio del rey. 	"Este fue el 

• comienzo de la influencia de Francesco Giorgi y de su obra De'. • 

harmonía mundi sobre la vida y cultura de Inglaterra. Para John 

Dee, 	maestra y 	guía 	de los 	autores 	isabelinos, la.• obra . del• 

-veneciano ocupaba un lugar privilegiado en su biblioteca. Robert 

• Fludd, en el periodo 	jacobino (Jacobo 1), aplicó las 	teorías de 

Georgi a sus estudios sobre la mi:Asica y, a(in más, hay quienes 

piensan que, entre las fuentes del movimiento rosacruz de los 

siglos XVII y XVIII, podria mencionársele también. 

La doctrina mística de Georgi es de orden sintético, 

pretendiendo abarcar ramas de la filosofía y del pensamiento en 

una armonía coherente. Incluye, además de textos cabalistas y del 

Cantar de los Cantares, a Hermes Trismegista, 	a Orfeo 	a San 

Francisco de Asís. a Platón y los neoplatónicos, a Platino, a San 

"Francos A. Yates. La filosofía oculta..., pp. 59-61. 
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Agustín. 	Todos estos elementos los integra en una unidad o Monas  

a la que el destino espiritual del hombre aspira a reintegrarse. 

En su sistema celestial, los planetas y las estrellas emiten 

influencias benéficas y no se correlacionan con la magia de la 

. astrología 	ni de los horóscopo-. 	Los planetas. se 	rigen por las... 

ierarquias angélicas y las s_ef i rot. 	Saturno ocupa el. 	lugar más 

el. evado y cercano a la divinidad, 	siguiendo la nueva inclinación 

de 	quitarle 	su. signo 	negativo. 	Marte, 	olvida . su carácter. 

irascible y pasa a ser la virtud del temple. Sobre 	tema del 

verdadero Nombre de Dios. 	escribe gran n(Imero' de páginas que. 

toman 	en cuenta la teoría del alfabeto hebreo y de. 'sus. 

combinaciones. 	Por ultimo, 	en el peligroso tema de 	la magia, 

afirma que la Cábala sólo trata de los poderes angélicos 

elimina los demoniacos. "Giorgi lleva más allá semejante 

filosoiia, concentrándose fuertemente en las jerarquías angélicas 

seudodionisiacas. Si las operaciones de un mago son cuidadas por 

ángeles cristianos, éste seguramente no puede errar y sin duda 

será un personaje angélico y no diabólico. Con todo, la Cábala 

cristiana no dejó de despertar sospechas, y las obras de 

Giorgi 	serian condenadas." 

Enrique Cornelio Agripa de Nettesheim (1466-1522) fue 

considerado durante siglos como un mago y charlatán. La ..critica 

contemporánea, sobre todo la desarrollada en el Instituto Warburg. 

de 	la Universidad de Londres, 	con Yates, Thorndike, 	Walker, 

Frances 	. Yates, La filosr.Dfla ocul 	• • • 	 66. 
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Gombrích, 	entre 	tras, 	ha 	reivindicado 	estos 	autores 

neoplatónicos que, 	por haber sido objeto de prejuicios 	al 

considerarse la. Cábala como algo negativo, fueron dejados de lado 

por los académicos, 

La obra básica de Agripa, De °oculta  philosophia, posee dos 

valores fundamentales: es una recolección de los tratados de 

magia y esoterismo medievales, y es un Lompendio del elemento 

mágico que permeaba el neoplatonismo renacentista. Los c iticos e 

historiadores que, en su afán de dar una imagen idealizada del 

Renacimiento, borraron este aspecto en sus estudios, 	impidieron 

una visión englobadora de la época. Obras como La Celestina, 

algunas novelas ejemplares de Cervantes y pasajes del Quijote, 

parte del teatro calderoniano y del Siglo de Oro, de la mística, 

de la picaresca y otros textos literarios no podrían ser 

explicados sin tomar en cuenta estas tendencias que fluían 

subterráneamente en ese momento de la historia. 

En De °oculta philosophia si bien se incluye lo mágico-

cabalístico a la manera de Ficino y de Pico, se agrega el 

elemento demoniaco y los poderes operativos del mago que se 

inclina al dominio del mal. " Pero también se ha intrepretado 

" "La magia de Ficino, tan refinada, artística, 	personal y 
siquiátrica, lo mi .smo que 	la profundamente pía y contemplativa 
magia cabalística de Pico, se halla absolutamente privada de las 
terribles implicaciones operativas que caracterizan la magia de 
Agripa. Sin embargo, tanto una como otra constituyen el 
fundamento de este edificio que es el resultado directo de la 
prisca theologia permanentemente vista como prisca magja y en 
particular de la alianza entre el Moisés egipcio y el Moisés de 
la Cábala.." En: Trances A. Yates, Giordano  Bruno v la tradición 
hermétia. Trad. por Doménec Bergadá, Ariel, Barcelona, 1983. 529 
pp. V. p. 169. 

1r; 



su obra como un esfuerzo de evange l ización erasmista que combina 

el humanismo prerreformista con una filosofía poderosa de 

carácter evangélica reformador, a la manera de Erasmo. aunque 

adicionada de una fuerte dosis de magia. Estas mezclas tan 

exoraras es algo muy propio de Enrique Cornelio Agripa y de la 

época, 

De cualquier modo, es un personaje lleno de misterios y 

contradicciones. 	Viajero infatigable. 	como si 	perteneciera a 

sociedades secretas o a grupos de alquimistas, siempre estaba en 

movimiento, de un lado para otro, para terminar con su vida en la 

cárcel 	de Grenoble. Estuvo en Inglaterra en l a. misma época que 

Erasmo de Rotterdam, sin que sea seguro si lo conoció. A quien si 

se sabe que trató fue a John Colet con quien estudió y discutió 

metodo exegético cabalista. Hacia 1511, llega a Italia, 	po o 

después de Erasmo, y esa estancia en el pais es para ambos muy 

significativa, pues les permite apreciar de cerca la erudición 

humanista y tener a mano las fuentes del saber clásico. Además, 

Agripa se empapa de la tradición hermética y de la Cábala con los 

herederos directos de Ficino y  Pico. Se relaciona con altos 

prelados de la ,lesia que aspiraban a la reforma católica, con 

jud os conversos y cabal istas, y pudo entrevistarse con Francesco 

Giorgi. Después se traslada a Metz, donde va se dejaba sentir la 

influencia de Martín Lutero. 	Luego, lo encontramos en Ginebra. 

entre círculos de ocultistas y como el iniciador de movimientos 

✓eligiosos de reforma. Más tarde, aparece en Francia, donde 

publica algunas obras 	frecuenta a médicos, humanistas. 
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alquimistas, llullistas. 	Trato al 	erudito y 	hermetista Lefévre 

d'Etapies y fue mencionado por Rabelais como "Herr Trippa". En 

1526, en Amberes, 	se dedica a la impresión de sus libros, 

mientras su fama crece. Es solicitado, en Londres. como defensor 

de la reina Catalina de Aragón en la querella del divorcio, pero 

a diferencia de Giorgi, 	se abstuvo de participar. En esta época 

se cartea con Erasmo y discuten algunos aspectos de la teología 

cristiana y de la Cábala, aunque Erasmo tenia gran aversión por 

los estudios judaicos y rechazaba el carácter mágico del 

ceremonial cristiano. 	En este momento histórico tres grandes 

pensadores: "Erasmo, Lutero y Agripa son aspectos distintos de la 

misma fuerza espiritual que estaba derrotando al pasado 

abriendo la puerta al porvenir." " A estos nombres podemos 

agregar la de otros pensadores en el terreno hispánico, como Juan 

Luis Vives, y Juan y Alfonso Valdés.. 

En De °oculta philosophia, Enrique Cornelio Agripa expone su 

tratado de magia, mezcla de hermetismo y cabaliárbo: 

En los dos primeros capítulos Agripa presenta el esbozo del. 
libro: el universo se divide en tres mundos (elemental, celestial 
e intelectual), cada uno de los cuales recibe la 	influencia del.  
que está arriba de él; de este modo, 	la virtucL dei Creador 
desciende por medio de los ángeles al -mundo intelectual, 	de las 
estrellas al mundo Celestial, y de allí a los elementos y a todas 
las cosas de que forman parte en el mundo terrenal. De acuerdo 
con esta con-cepción, la obra se divide en tres libros. El primero 
es sobre la magia natural, o sea la magia del mundo elemental 
enseAa cómo poner en relación, las diferentes sustancias según la-s 
simpatías ocultas que existen entre ellas, 	para llevar a cabo 
operaciones de magia -natural. El segundo libro es sobre la magia 
celestial, o sea cómo atraer y usar la influencia de las 
estrellas; Agripa califica esta clase de magia de matemática, 
porque sus operaciones dependen de los ni:meros. Y el tercer libro 

2 O ..-- 
í-rances A. Yates, La filosofía oculta-...  9 . 79. 
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es sobre la magia ceremonial, es decir, la magia dirigida hacia 
el mundo superceiestial de los espíritus angélicos, más allá del 
cual está e opifex Unido, o Creador mismo. 

En palabras de Agripa, he aquí la introducción a. su obra: 

Debido a que hay tres clases de mundos, a saber: el 
elemental, el celestial y el intelectual, y cada inferior es 
gobernado por su superior y recibe sus influencias, de moda que 
el Arquetipo mismo y el Creador soberano nos comunica las 
eirtudes de su omnipotencia a través de los ángeles, los Cielos, 
las estrellas, los elementos, 	los animales, 	las plantas, 	lbs 
metales y las piedras, habiendo hecho y creado todas las cosas 
para nuestro uso, he aqui por qué no es sin razón que los magos 
creen que podemos penetrar naturalmente por los mismo grados y 
por cada uno de estos mundos, hasta el mismo mundo arquetípico, 
fabricador de todas las cosas, que es la causa primera de la que 
dependen y proceden todas las cosas, y disfrutar no solamente de 
estas virtudes que las cosas más nobles poseen, sino también 
procurarnos otras nuevas; y eso es lo que hace que se encarguen 
de descubrir las virtudes del mundo elemental por medio de la 
medicina y de 	la filosofía natural, sirviéndose de diferentes 
mezclas de cosas naturales, captando al punto las virtudes 
celestes mediante los rayos y las influencias del mundo celeste, 
siguiendo las reglas y la disciplina de los astrólogos y 
matemáticos. En fln, 	fortalecen y confirman todas estas cosas a 
través de algunas ceremonias santas de las religiones y a través 
de las potencias de las diversas inteligencias. 

Procuraré explicar en estos tres libros, 	el 	orden y la 
manera con que es menester ser.virse de estas cosas. El primer 
libro contendrá la magia -natural, 	el segundo 	la celeste y el 
tercero la ceremonial. Más no sé si se podrá perdonar en un 
espíritu tan limitado como el mío y en un hombre carente de 
estudio el haber emprendido desde mi juventud, con tanta osadía, 
una obra tan difícil y oscura; 	por tanto, no pretendo que se 
asigne más fe de la debida a lo que he dicho y diré a 
continuación, 	mientras no haya sido aprobado por 	la Iglesia y 
por la asamblea de los fieles. " 

Aunque Agripa toca el 	tema de la cábala cristiana y se 

preocupa por explicar el nombre de jesucristo como el nombre de 

Dios, la importancia otorgada a la magia práctica y sus 

elementos, lo apartan de la tradición exegética hebrea. En este 

21  ibid. , pp. 84- 

" Enrique Cornelio Agripa, filosofla ocu ta. 2a. ed. 

    

Kier, Buenoc; Aires, 1962. 440 pp. V. p. 7. 
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sentido, las lineas paralelas divergen y cada Cábala se afianza 

en propósitos diferentes. 	De nuevo, ocurre el fenómeno de orden 

lingiáistico que hemos explicado otras veces: la dificultad, en el 

cristiano, de separar sentido literal del metafórico, y de seguir 

por todos sus complejos derroteros un camino mistico y abstracto 

de discusión e interpretación. 	De inmediato surge el pensamiento 

pragmático y los obstáculos se interponen. 

John Dee y el teatro isabelino 

La figura de John Dee (1527-1606) puede aparecer como 

controvertible: 	fue un extraordinario matemático y geómetra, un 

convencido cristiano reformista, un "invocador" de los ángeles, 

un emisario o enviado diplomático especial, un representante de 

la melancolia inspirada. En fin, un protegido de la reina Isabel 

1, quien de la cúspide pasó a morir en el 	olvido, perseguido y.  

tachado de "hechicero". 

Esta figura de cortesano que cae por intrigas y envidias, 

fue fuente de inspiración para, los autores dramáticos de su 

época. Su personalidad se trasparentó como el mago del bien o se 

oscureció como el mago del mal. Christopher Marlowe 	lo acusó y 

degradó en su Doctor Fausto. Ben Johnson lo ridiculizó y se mofó 

de él en El alquimista. Shal<espeare lo exaltó y ennobleció en La 

tempestad, y se apiadó de él en El rey Lear. 

Las ideas de John Dee y la influencia hermético-cabalística 

son una presencia constante, a veces disfrazad otras expuesta, 

en la obra shakespereana. Tal vez el personaje que me Dr encarne 
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la obsesión de la melancolía por intermedio de la nueva versión. 

de la Cábala cristiana, sea Hamlet, en constante duda y deambular 

por los tres mundos de que habla Agripa. Un tratado de la época, 

publicado en Londres en 1521, es la Anatomía de la melancolía del 

médico. Robert Burton, a su vez, aquejado del mal que encierra 

las posibilidades de análisis científico para materia Síquica y 

én la ambigua frontera entre realidad y fantasía. En el Examen de  

ingenios de 	Juan Huarte se describe 	el 	temperamento de l• 

melancólico que muy bien pudo ser el,modelo de otro personaje 

literario en la misma ambigua frontera, Don Quijote. 

Sobre la historia de las comunidades ludías en Inglaterra es. 

importante mencionar que hablan sido expulsadas desde 1290 y que,• 

por 	lo tanto, 	las obras isabelinas que describían personajes: 

judíos lo hacían a. partir de estereotipos y 	de experiencia 

Si.• bien el regreso oficial de' los judíos empezó a• tratarse 

durante el gobierno de Oliverio Cromwell y bajo la.dirección del 

rabino Menasé ben Israel, a mediados del siglo XVII, se sabe de 

la existencia de grupos aislados de marranos (emigrados-.de 

Espaina, Portugal y los PaíseS Bajos) o incluso de •conversos que 

..se hicieron adeptos de la Cábala cristiana y que contribuyeron 

-su difusión. 	El mismo Menasé ben Israel era un entusiasta 

cabalista luriano. Finalmente, con la restauración de la 

monarquía por Carlos II, 	se otorgó permiso a los 	judíos de. 

restablecerse en Inglaterra y de poder practicar su religiÓn. 

Según Frances A. Yates, el interés que surge en la 

literatura 	isabelina acerca_ de la filosofía oculta y el hecho de 
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que iás obras ,empiecen a. estar pobládsS de espiritus buenos Y 

malos, de hadas, 	de brujas, 	de demonios 
	

de fantasmas, no se 

debe únicamente a ,tradiciones populares sino a la influencia de 

los estudios hermético-cabalísticos del momento. John Dee, el 

filósofo de ese momento, es quien va a difundir las teorías en 

boga. 	En sus obras cita a Pico della Mirandola, a Giorzi a 

Enrique Cornelio Agripa. 	a Reuchlin, al 	"divino" Platón! a 	los 

pitagóricos. Y,. con esa falta de fronteras establecidas que hemos 

mencionado, es, 	al mismo tiempo, un teórico científico de las' 

matemáticas. Viaja por Europa como enviado especial de la reina 

Isabel en algún proyecto no muy claro de reunir adeptos para una 

reforma global y filosófica, probablemente encaminada a minar l a  

fuerzas del catolicismo. En el fondo, aspiraba a sustituir la 

escoláStipa por las nuevas tendencias hermético-cabalísticas. 

A la mezcla de ciencias y seudociencias que John Dee 

inporpara en sus obras, se agrega la alquimia y, tal vez, como 

Agripa, 	perteneció a alguna sociedad secreta interesada: en ei 

ocultismo con fines políticos. En este aspecto, la relación de 

Felipe 11 con los alquimistas de su época es un asunto conoCido y 

ya tratado, pero no deja de ser importante volver a mencionarlo 

bajo esta nueva luz. 2 3 John Dee, en la obra Monas  

   

hierollyphica, combina los conocimientos astrológicos con los 

símbolos alquímicos, 	los cuatro elementos, las matemáticas, 

geometría y una "gramática cabalística". De esta última, aunque 

"Cf.. 	Francisco Rodríguez Marin. Felipe 	11 y la alquimia, 
Conferencia leida en el salón de actos de la. Real Academia de 
Jurisprudencia, Madrid, 1927, 32 pp. 
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dice .que está basada en el uso de la- letras hebreas, no incluye 

los caracteres hebreos. Al dotar a esta especie de magia con un 

poder político-religioso, estaba reforzando la idea imperial de 

la reina como aparecía en otras obras, a la manera de The Faene  

queene de Philip Spencer, quien había pertenecido al circulo de 

Giordano Bruno. 	" El mesianismo de los sefardíes que empezaban 

a 	llegar a 	Inglaterra, junto con el 	estudio particular de la 

Cábala en proceso de cristianización, pudo dar lugar a una 

interpretación de este tipo. 

La época de esplendor de John Dee es un contraste con sus 

últimos abs, después de la muerte de la reina Isabel, 'cuando.  

desaparece en la miseria y la pobreza. 	Al fracasar la fusión 

entre .reforma religiosa y movimiento hermético-cabalista, el mago 

renacentista se convierte, en un personaje negativo ejemplificado 

en Fausto. Solamente Shakespeare rescatará su figura en un 

momento en el cual se inicia la cacería de brujas en toda Europa.  

De los siglos XVIII al XX 

Durante 	los siglos XVIII y XIX los estudios sobre la Cábala 

pierden vitalidad, se derivan hacia una visión errónea de su 

aspecto mágico Y caen en el descrédito. Se proponen teorías 

descabelladas como que el cabalismo es un spinozismo o panteísmo, 

un derivado del gnosticismo, o, 	inclusive, que es un movimiento 

de átelos ocultos. Tales teorías disparatadas, 	la mayoría de 

Sobre este tema, v., Frances A. Yates, Astraea. The  
Imperial  Theme in the Sixteenth Century. Ark, London, 	1985. 233 

PP. 
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autores cristianos. aparecieron balo seudónimo, como Elifás Levi, 

Papua, Prater Perduraba. En el campo judaico, eruditos como Jakob 

Emden (1769) y Samuel Luzzsto (1620), historiadores como „luda .  

Rapaport y Renrich Grátz niegan el cabalismo. 	Este • ültimo lo 

califica de "sarta de mentiras". Para ellos. el concepto de • 

racionalismo y de progreso impedía cualquier otra interpretación,. 

sobre todo si era de carácter intuitivo o místico. Los ünicos 

escritos que analizaban de manera profunda y conocedora la 

literatura cabalística fueron los de Elyakim Neihsack (muerto en 

1654), por desgracia perdidos en su mayoría a inéditos. 

•Habrá que esperar al siglo XX y a la obra de Gershom Scholem 

•. para :revalorar-  y estudiar • este fenómeno mistico 	Para entender 

que se 	trata de una forma 	legitima de abarcar el 	judaísmo y. de. - 

explicarlo en su 	interioridad, así como en su • relación con. 	-• 

-• mundo externo. Una forma que explique el sentido religioso 'y-  sus-. 

metamorfosis históricas unida a las crisis de la.  vida. 

Esta nueva actitud permite el hallazgo de campos de 
investigación vastos y fructíferos. Examinada de cerca, la Cábala 
ya no nos parece más un sistema de bontornós bien definidos.; 
surge, en cambio, como un movimiento importante que se manifiesta 
bajo aspectos muy diversos y sin el cual 	la fisonomía del 
judaísmo no podría ser estudiada. 	Visto desde este ángulo, el 
mundo de los místicos no se nos presenta como un fruto del 
sinsentido y del azar, y mucho menos como una importación 
extranjera e ilegítima. Al estudiar íos símbolos cabaFísticos 
hemos podido descubrir una nueva fuente donde se ha comprobado 
que estaban destilándose ciertos problemas cruci- ales de la 
historia judía. 

Los estudios de la Cábala pueden dirigirse hacia otros 

"Gershom Scholem. 	Le Nom et 	les 	'mboles de ['icu dans  
Myst 	 Trad. 	de Maurice R. 	Hayoun et Georges Va Ida. 
Cerf, Paris, 19 —,3. 205 pp. (Patrimoines Judaisme). V. p. 202. 
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campos, 	como los de la lingüística y la semiótica, 	donde el 

interés se centra en el 	poder y significado de la palabra. 	Y ,  

desde luego, guarda una, conexión muy intima con el proceso de la 

creación poética. Su influencia puede notarse en autores de Kafka 

a Borges, en el grupo de los "Contemporáneos" de México y, en 

general, 	en un nuevo renacer de la poesia actual. La Cábala, ya 

sea entendida como fenómeno mistico, como iniciación poética o 

como búsqueda de perfeccionamiento espiritual, redondea el 

misterio de la creación, muestra 	la puerta del lenguaje florido, 

• exige el desprendimiento del amante devoto que se entrega al 

verdadero amor. En último caso, otorga el 	raro don de recibir la 

iluminación o de esperar recibirla, en un borde que permite, 

aunque de manera fugaz, participar, de la chispa divina, de la 

eternidad. 



LAS ARTES DE RAMON LLULL 

La 	vida de Ramón Liul l (123L-ca. I315 	se desarrolla en uno 

de los periodos más ricos del 	pensamiento occidental. El siglo 

XIII representa el auge del 	escolasticismo, pero también de 	las 

escuelas cabalistas provenzales y catalanas. Es el siglo de las 

luchas heréticas y de los debates teológicos. De las Cdtimas 

cruzadas y de la matanza de los albigenses. Inquietudes 

guerreras, 	intrigas políticas y grandes tratados filosóficos 

conforman el complejo tejido de esta época. Epoca de pasiones 

desatadas, de ideologías en conflicto, de correspondecias y de 

contradicciones. De comienzo del pensamiento precieltífic y de 

sobrevivencia, 	al mismo tiempo, 	de materias mágicas como 	lo 

pudieran ser la alquimia y 	la astrología. 	Epoca, en fin, que 

puede concentrarse en la fórmula dialéctica del sic et• non. 

Si quisiéramos encontrar un solo personaje histórico que 

integrara en si todas y cada una de las características vitales y 

espirituales de aquel periodo con sólo trata de Ramón Llull seria 

suficiente. Su vida y su obra asi lo atestiguan. El 	Ilullismo 

sobrepasó los ámbitos espacio-temporales y su influencia se dejó 

sentir aCin siglos depués de su muerte. 

El mallorquinc Ramón Llull puede ser considerado como PI 

iniciador de la literatura catalana, tanto por su estilo como por 

su obra monumental. Hombre visionario, quimérico, idealista  

Algunas de las ideas -qui expuestas aparecen en mi ensayo: 
Las Artes de Ramón Llull", 	en Sábado  (supl. 	liter. de Uno más 

uno 	no. 619. México, 12 de agosto de 1969, .pp. 1-3. 
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aventurero fue una mezcla de profeta y de poet 	de cortesano y 

de ermitac, 	de iluminado • y de pecador. 	Supo combinar sus 

extensos viajes por ios continentes europeo, asiático y africano 

con la producción de una abunda -itísima obra, literaria (alrededor 

de quinientos títulos, más los que le fueron adjudicados). 

Se embarcó en una cruzada individual al juzgarse llamado a 

lograr 	conversión de los moros africanos. Luego de observar 

que los métodos de conquista bélica hablan fracasado y tras del 

desastre de las dos i'lltimas cruzadas. desarrolló un nuevo método 

de batalla: el de 	la persuasión. Lluil estaba convencido de que 

la obra, misionera en Africa solamente tendría éxito si se 

acompaaba de una exposición racional 	de las verdades de la fe 

cristiana. De ahí que se dedicara a escribir una nueva filosofía, 

partiendo de la premisa de que seria capaz de mostrar, p r medio 

de argumentos lógicos, el tema que se propusiera. La originalidad 

del método filosófico que inventó consistía en la disposición de 

tablas y círculos concéntricos que le permitían combinar los 

distintos principios y conceptos para obtener las deducciones 

correctas de ellos. A este método 	lo llamó ars combinandi o arte 

combinatorio, donde se refleja la influencia deL cabalista 

Abraham Abulafia. Pero, aunque parezca sorprendente, inició sus 

estudios en la madurez (cerca de los cuarenta aKos), 	empezando 

por aprender a leer y escribir y por conocer el arte de las 

lenguas clásicas y extranjeras (latín, árabe y hebreo, entre 

otras), 	la filosofía4 la historia y la teología. En estos 

menesteres invirtió varios aos, 	por lo que su obra, ,sobre todo 
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el 	Ars mana, no fue apreciada por 	los estudiosos de su época y 

tuviera que esperar al Renacimiento para ser valorada. Giordano 

Bruno, 	Leibniz, Nicolás de •Cusa y hasta Descartes fueron sus 

admiradores y seguidores en muchos casos. El Libro del  orden de  

caballería tuvo gran influencia sobre el concepto de lo 

caballeresco durante el reinado de Isabel E. Había sido traducido 

entre 1¿483 y 1485 por William Caxton y coincidía con el afán de 

revivir la tradición artCtrica que habría de perdurar hasta la 

corte isabelina y aun después. 2 

Su obra, tan amplia y de tan variada temática, 	puede 

ser estudiada desde varias perspectivas: filosÓfica, teológica, 

poética o literaria. En nuestros días, investigadores como 

Frances A. Yates, Hilgarth, Pring-Mill, E. 	U. Piatzecl, Allison 

Peers, Garreas y Artau, HIllás Vallicrosa, 	se han especializado 

en el Ilullismo. 

Lo más notorio de su vida y creación es su obstinada 

originalidad y su anticonformismo: 	su constante apego a 

intuición en cualquier momento de su vida: sus arranques, 

visiones y éxtasis, 	sus periodos de excitación y de depresión. 

muestra del temperamento melancólico. Sus discusiones con Duns 

Escoto- en la Sorbona o con él Papa en Roma, Sus tres viajes a 

Africa para- ensear el Evangelio y sus - enfrentamientos-en plazas 

pábl (..as con defensores del islamismo. Hasta que la áltima vez, a 

	

la edad de ochenta -y tres aKos, 	fuera lapidado y regresara 

Sobre este tema, cf.: Frances A. Yatels, Astraca. The  
Imperial Theme in.  the Sixteenth.  Centurv, London, Ark 	1985, 233 

pp. y. pp. 106-111. 

167 



malherido a morir en í- 	 Iniciandcse. entc3 
	

de 

✓elatos legendarios que aún hoy es difícil de separar del 

contexto histórico. 

Su fuert-:3 individualidad y su falta de dogmatismo ken una 

ocasión pensó en reunir 	lo mejor de 	las tres religion s 

monoteístas en una sola que las abarcara y unificara) lo 

o rillaron a una aventura 	e s piritual 	capaz de absorber 

misticismo oriental (árabe y hebreo) por un lado, con el 

✓acionalismo occidental por el otro. Su arte combinatorio también 

se manifiesta en esta actitud. Su libro  del amigo 	del amado fue 

escrito "a la manera sufi", pero su doctrina filosófico-teolÓgica 

está basada en las teorteoría de 	los cabalistas hispanohebreos 

contemporáneos suyos. Cuando Marsilio Ficino y Pico .della 

Mirandola, en el Renacimiento, 	difundieron y cristianizaron la 

Cábala, lo hicieron a partir de las Artes llullianas. 

El proceso de conversiÓn de Llul 1 y de abandono de la vida 

libertina fue cesar aliado lentamente, con ckltibajos y en medio 

de dudas t vacilaciones. En uno de mis libros lo he descrito así: 

Ramón recibe la revelación. 
Siete días ha tardado. 	Siete días ha esperado. Y al octavo 

ha sido. 
El primer día fue para amar piedra y tierra. 	Cada piedra y 

cada grano de tierra. Arrodillado. fue acariciando suavemente .y 
sintiendo y sopesando el mundo a sus pies. Desmoronó el polvo 
entre 	los dedos y alzó los guijarros pulidos para besarlos. 
Durmió sobre la roca y bebió agua de la que corría por una 
caPiada. 

ti segunda día fue para amar cada planta y cada flor, cada 
hoja y cada árbol. No solamente los fue palpando en su piel, no 
solamente reconoció Evada aroma, no solamente distinguió cada 
matiz de color: todo lo fundió en una única impresión que le 
borro formas y fl'onteras y le mezcló coloridos y esencias y entre 
un manchón de perfume envolvente, rodó al suelo 	permaneció sin- 
conocimiento hastu que se puso el sol. 
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El tercer día fue pare amar todo animal 	creado por Dios. 

Desde el ave, 	libre y de alto vuelo, hasta el mínimo insecto, 
apegado y terrero. invocó al lobo y al león y puso su mano sobre 
sus cabezas cuando ellos se inclinaron ante él. 

El cuarto día fue para meditar. Descubrió que su razón le 
permitía ordenar y comprender la armonía del 	mundo. Elevó los 

ojos al cielo y supo cuál era el verdadero tamaicío del hombre. Esa 

noche no durmió por contemplar 	las constelaciones, los doce 

signos y los múltiples astros. Las preguntas que se hizo no todas 
se las pudo responder. 

El quinto dia conoció el 	palacio de cristal. 	Entró en el 

círculo diáfano y luego en el siguiente y luego en el 	siguiente, 

hasta 	llegar al punto de su concentricidad. Una vez alcanzado el 

centro, la transparencia fue absoluta y el 	único elemento, 	el 

aire. Así fue como se transmitió el sonido del cristal. 
E l 	sexto dia, 	en medio de una luz• fulgurante, 	se le 

representó la gloria de los ángeles. Que no era otra cosa sino la 

esencia de cada cualidad: la bondad. la  grandeza, la duración, el 

poder, la sabiduría, la justicia, la voluntad, el amor. 
El 	séptimo día, despojado del rigor, riel orgullo y de las 

ataduras, ascendió el ultimo escalón. Se borró su conciencia y su 
alma 	giró en el vértigo cósmico. El 	soplo divinal 	refrescó y 

calmó. Ramón podía oír la palabra de Dios. 
Y fue en el octavo día cuando supo cuál habría de ser su 

obra. 	Doblar el 	arco del 	silencio. No empel2íarse en aberrante 

lucha por convertir a los infieles, como dijeron los demás. Sino 
en trasladar el mundo que le bullía por dentro a esos signos .y 
símbolos que tuvo que memorizar bien. 	Escribir tantos y tantos 

libros de maravillas e ingenios, de artes mayores y árboles 

ejemplificales, de encantos y conjuros, de ciencias y saberes. 

Ramón Liull no escribió su autobiografía. 	Su Vida coetánea  

fue dictada a un monje y su novela B 1 anquerna, con frecuencia' 

tachada de autobiográfica, en todo caso representa una proyección 

4 

de su personalidad. 	Para J. 	N. Hillgarth 	P su autobiografía 

sería su obra filosÓfica, Su pensamiento es intensamente personal 

y fiado a la inspiración. Con frecuencia interrumpe sus escritos 

para hacer llamados a Dios y a sus lectores o para lamentarse por 

Angelina- Muñ'iz-Huberman, De  magias y prodigios. 

Transmutaciones. México, Fondo de Cultura Económica, 1987, 	101 

PP. (Letras Mexicanas). V. pp. 262?. 

N. 	Hill garth, Ramon Lull and Luilisu in Fourteenth- 

  

Centu r- 	Fran (7,,, 	Oxfor ci 	arencion., 1971, 185 pp. 
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la falta de éxito de su Ars mona. De tal modo que vida y obra 

están íntimamente compenetradas. 

A partir de su conversión, del abandono de los quehaceres 

mundanos, y gracias a 	la influencia de Ramón.  de Penyafort, gran - 

maestre de la orden de los dominicos, 	dedicó nueve aRos de su 

Vida al aprendizaje de gramática, latín, árabe, hebreo, filosofía 

y teología. .Esta decisión fue muy acertada pues el conocimiento 

de 	las lenguas 	semíticas, así. como de 	las religiones • judía y 

musulmana, 	le dieron una • •ventaja única sobre 	los grandes • 

escolásticos contemporáneos suyos, Alberto el Magno, 	Tomás •de.  

• Aquino, Buenaventura, Duns Escoto. De ellos, solamente .Roger 

. Bacon sabia árabe. Su desventaja •consistió en que, por 	la falta•:. 

de bibliotecas adecuadas en Mallorca, su preparación filosófica 

pertenecía más al 	siglo Xli que a su época. 	Sin embargo, 	su 

posterior permanencia en la Sorbona salvó este escollo. 

Tres de sus obras, anteriores a la partida a Paris, escritas 

en árabe, 	reflejan esas circunstancias. 	Tales obras, de las 

cuales contamos hoy únicamente con sus versiones catalana y 

latina, 	probablemente traducidas por el propio autor, 	son: el 

Compendio de lógica de al-Ghazzaii, el Libro de contemplación y 

el Libro del oentil s  tres sabios. En ellas, por influencia 

  

del pensamiento de Oriente, se muestra la diferencia de la lógica 

Iluiliana frente a la occidental. En su caso, la lógica era un 

mero instrumento subordinado a la teología, mientras que en el 

Paris del siglo X111 era una disciplina independiente. 

Aquí ya aparecen los elementos simbólicos de círculos Y 
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triánaulos, aunque sin las ilustraciones de obra pos ter iores. 

También aparece la representación de 	términos filos ficos • por 

letras 	del 	al• abeto, 	segun 	el 	modelo 	de • 	la 	lectura 	e 

interpretación cabalisticas. 	Estas tres 'obras son el origen del 

futuro arte 	combinatorio, con 	sus complejas 	técnicas 

semimecánicas que incluyen la notación simbólica y los diagramas 

intercambiables. 

En el Libro de contemplación se describe la teoría de los 

atributos divinos o dignidades, 	basada en las sefirot hebreas. 

Escribir, para Ramón Llull, fue Un mandato divino, a partir de la 

revelación en el monte de Randa. Dios le a conocer los 

principios sustanciales y accidentales de todas las cosas y 1e 

ense 'a a hacer dos figuras: 	la representación de las dienitates 

dei o dignidades divinas por medio del árbol sefirót co y la 

• rpresentación técnica del a combinatorio. Esta doctrina habrá 

de perfeccionarse en .un libro posterior, Ars ',1eneralis ultima. 

.„. 

Los atributos divinos o sef 1 rot, segün 
	:Cábala, son nueve. 

Llull los traduce del hebreo por: Bondad. Grandeza, Eternidad. 

Potencia, Sabiduría, Voluntad k0 Amor), Virtud Verdad y Gloria. 

A estos nueve atributos se les agrega una letra A innombrable 

(a leí, en hebreo) que conformaría el verdadero concepto de Dios. 

Una característica notable del Ilullismo es que asigna una 
notación literal 	conceptos tan altos y abstractos como son los 
nombres, atributos o dignidades de Dios. Así, la serie de las 
nueve dignidades ya mencionadas 	tBonitas, Haenitudo, etc.) en el 
Arte [Ars genersiis  ultima) se convierte en las nueve letras 
BCDEFGHIK, representando la A ausente lo inefable absoluto. Llull 
coloca estas letras en ruedas concéntricas que giran de manera 
que se obtengan todas las combinaciones posibles. Y como la 
bondad, grandeza, 	etc.. de Dios se manifiestan en todos los 
niveles de la creación, con las figuras de su Arte Llull puede 
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ascender ' descender por todo e l universo. encontrando siempre de 
la E 3 13 K sus relaciones. Las encuentra en la esfera 
superceleste, nivel de 	los ángeles: en la esfera celeste. nivel 
de las 	estrel las; en el hombre, 	nivel humano; y por 	debajo del 
hombre, en los animales, 	plantas y materia toda de 	la creación. 
La teoría elemental entra en accion en estos niveles: si los 
cuatro elementos son ABCD, 	estas letras actiáan conjuntamente con 
ECDEFGHIK, relación que asciende por la escala de 	la creación 
hasta las estrellas, en las cuales existen formas de los 
elementos. Más arriba de las estrellas, en la esfera angélica, el 
sistema se purifica de cualquier materialidad, desaparecen los 
contrastes y oposiciones existentes en las esferas inferiores, 
lieeándose a. una altura en la que lo contrario coincide, 	y se ve 
que todo el. Arte converge para demostrar que 	la esencia divina 
más alta es un Tres. 

Esta esquemática descripción. aunque pueda dar cierta idea 
del 	Arte. es de una simplicidad que se presta a interpretaciones 
sumamente erróneas, 	porque dicho Arte y sus expresiones son 
inmensamente complejos. Por ejemplo, puede tener formas basadas 
en más de nueve dignidades, y sus combinaciones de notaciones con 
letras casi hacen pensar en una especie de álgebra. La geometria 
tiene una cierta participación. 	ya que se usan tres figuras: el 
triángulo, 	el circulo y el cuadrado. Al subir y bajar por los 
niveles de la creación, el artista aplica a cada uno de ellos 
estas figuras. Lo geommótrico es simbólico: el triángulo 
simboliza lo divino; el circulo, los cielos (que en el lenguaje 
de Liull siempre significa los siete planetas y los doce signos 
del Zodiaco); y el cuadrado, los cuatro elementos Tagua, aire. 
fuego y tierra]. 

Otra de sus obras, 	el Arbol 	de la  ciencia, 	responde al 

intento de clasificar todo el conocimiento humano bajo un plan 

unificado. Esta obra tardía, junto a los diferentes tratados de 

Llull sobre cosmolog 
	

física, derecho, medicina, lógica, 

sicología, astronomía, geometría, constituye, en realidad, 

preparación para su obra final, 	Ars generalis ultima de 1308, 

obra más filosófica que polémica. 

A 	estas alturas, 	Liull 	ya habla ol vidado el 	propósito 

z Frances A. 
trad. del inglés 

Cultura Económica, México 
232 	, 	F.. 	7 I, 

La  filosofia oculta  en la  época 
por Roberto Gómez Ciriza, 	Fondo de 
1962 	331 pp. (Colección Popular, 
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ouf.ginai 	del Ars mazna, sobrg, 	la c.:Inversión de 	los infieles y, 

siglos después, 	Leibniz consideró al pensador mallorquino como 

• una clavis uniersalis, la llave de todo el conocimiento, por la 

amplitud de las materias que toca. Por intentar' "descifrar 	el 

alfabeto del mundo, ser capaz de leer en el gran libro de la 

naturaleza los signos grabados por la mente divina, descubrir la 

plena correspondencia entre las formas originarias y la cadena de 

las razones humana It e 

En su Arte _general, 	Ramón Llull 	se proponía reducir 	la 

creación a una unidad divina, para lo que era necesario la 

completa unificación de la cristiandad. Ya en Blapquerna habla 

expresado la idea de que "en el mundo no haya más que un 

lenguaje, 	una creencia, una fe". La novedosa visión de Llull fue 

comprender que la cristiandad europea era muy reducida, pues en 

el siglo XIII, después de las invasiones mongoles. era inminente 

l 	conversión de grandes masas al islamismo, 	como, en efecto, 

sucedió. Aunque la mayor parte del mundo cristiano se alarmaba, 

muy pocos se decidieron a hacer algo. Entre estos pocos se 

contaron a Llull y a Roger Bacon. 

La filosofía y la teología 	liullianas son apologéticas y de 

inspiración franciscana, 	basadas en la persuasión pacifica. 	La 

idea de una cruzada que, en su caso particular, fue individual) 

se anunció tardíamente en su vida. y aljtn asi, como un medio y no 

Paola Rossi. 	Clavis universalis. El arte de la memoria Y  
19 lógica combinatoria de Lulio a  Leibniz, trad. de Esther Cohen. 
México.  Fondo de Cultura Económica. 1969, 275 pp. 	Filosofía). V. 
p. 15. 
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un fin. Llul l luchó por estas ideas no sólo en Espaa, Roma y el 

norte de Afri 
	

sino en Paris con los grandes teólogos de la 

época. En oposición a los aristotélicos y los averroistas, 

proponía una unidad orgánica de la verdad, 	la filosofía y la 

teología. Esta unidad no sólo se refería a las distintas escuelas 

de -pensamiento cristiano, 	sino que, como ha sido menclonado, 

abarcaba también el pensamiento islámico y judío. Con esta tres 

vías de pensamiento, Llull logró crear un sistema perfectamente 

coherente. El resultado fue único en el Occidente medieval, 

aunque sin olvidar que, en última instancia, provenía de la 

tradición platónica. 

Los contemporáneos del 	filósofo mallorquín, 	tanto árabes, 

cristianos como judíos, 	participaban de una visión del mundo 

derivada, más o menos directamente, del neoplatonismo.  Esta 

visión incluía la creencia común en la escala de la creación o la 

cadena del ser: desde Dios, los ángeles, las esferas celestes y 

de los cuatro elementos, hasta el hombre, los animales, las 

plantas y los minerales. Incluía también, la influencia 

pitagórica de la müsica de 	las esferas. Esta visión del mundo 

perduró hasta el 	siglo XVII, proveyendo un terreno común de 

discusión. Asimismo, 	Llull incorporó otras ideas propias de su 

época, como la de la organización de la realidad de acuerdo a un 

simbolismo numérico-geométrico y la del hombre como un 

microcosmo. También se ha sugerido que las figuras circulares de 

su Arte son un intento de reflejar 	las esferas neoplatónicas, 

cuya compleja e irregular danza se le habla revelado en Randa. 
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(Dtrs fuente5 importantes para la filosoi. 	ilulliana fueron 

las provenientes de la Cábala, como materia de estudio místico. 

Llu 1 conocía y trataba a varios rabinos de Barcelona, sobre todo 

al 	famoso cabalista Moshé ben Na jman. Inclusive el rey Jaime li 

le habla concedido una licencia para predidar, los sábados y 

do; ngos• en las sinagogas ‘ye 
 los viernes y domingos en las 

mezguitas.• Se sabe de un escrito suyo en catalán, intitulado: Als. 

B2krelon..-1 Me,,tre Atoaran De net e - Mestre  Aran 

tte Bon 	lDalamón 	res savis Que son en la al ama, Ramón 

Llul . salut. 1  El cabalismo se había extendido por las 

comunidades ludías de Espata, 	del sur de Francia y del norte de .  

Altíca, 	en reacción contra el 	racionalismo de Maimónides, Sin 

embargo, hay que hacer notar que aunque Llull derivase su 

doe:.trina de las dignidades divinas de los textos cabalistas, esto 

no 	le impidió atacar al judaísmo en su Liber praedicationis  

eontra iudeoG sobre todo en cuanto a los dogmas de la Trinidad y 

de la Encarnación. e 

Un repaso de los alcances de la filosofía Ilulliana no puede 

dejar de lado sus aportes e innovaciones dentro del Arte de la 

Memoria. Esta tradición europea cuyo texto más antiguo es el Ad -

Herenium de los romanos servia para desarrollar la capacidad de 

Ramón Llull, Liber 	predicationis contra 	judeos, la ed. 
critica, con 	introd 	y notas por José Ma. Mil lás Val licrosa, 
Pladrid-Barelona, 	Consejo 	Superior 	de 	Investigaciones 

Institut() Arias Mont.gno, 1957. V. p. 21 y notas 17, 
tr,. 	19. 

También atacó al islamismo en textos como: Diputatio de  
1jdPthplica contra sarracenos et contra quoscumque negantes  

et Incarnationem. 
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la memoria y era materia indispensable en el estudio, 	en la 

lectura, 	en la oratoria. Los tratados sobre esta materia son 

innumerables y podemos afirmar que dicha tradición sigue viva y 

se utiliza, 	con métodos modernizados, en todo tipo de estudio 

contemporneo. También en este terreno Ramón Llull destacó 

con sus propias ideas originales al respecto. 

Ya hemos mencionado que aunque su vida se desarrolló en el 

siglo del 	escolasticismo. sus preferencias se dirigían hacia el 

neoplatonismo del periodo anterior. En primer lugar, intentó 

basar el Arte de la Memoria en los nombres de Dios y sus 

emanaciones o atributos. Esta relación con las ideas platónicas 

lo acercó más al pensamiento posterior renacentista que al 

medieval, lo que hizo que fuera más apreciado con el 	paso de los 

siglos. 	En segundo lugar no le interesó la interacción entre la 

memoria y las artes visuales, sino que prefirió la notación 

literal 	que 	introducía 	diagramas 	casi 	algebraicos 

científicamente abstractos. Y, en tercer lugar, como aspecto más 

significativo dentro de la historia del pensamiento, Ramón Llull 

agregó la idea de movilidad en el Arte de la Memoria. Las figuras 

de su Arte no son estáticas, sino revolventes. Diseña las figuras 

en círculos concéntricos marcados por las notaciones literales 

que simbolizan conceptos. Cuando estos círculos o ruedas giran se 

obtiene una combinación conceptual infinita. En otras series de 

figuras revolventes 	los triángulos dentro de un círculo también 

se relacionan con conceptos. Esto parece un mecanismo simple, sin 

embargo, ia gran revolución lluiliana consistió en que, 	de este 
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modo, 	inTPntaba representar 	el movimiento interno de 	la. mente 

humanEi. 

El pensamiento de Ramón Liull 	se convirtió en una de 	Las 

fuentes mas originales dentro de la evolución filosófica. 

occidental, El hecho de emplear la lengua catalana para expresar 

tales menesteres marcó el inicio de la tradición literaria de 

dicha lengua, aunque también utilizara otras lenguas, 	como el 

latín y el árabe, para propósitos de difusión. Como ya ha sido 

mencionado, su influencia se dejó sentir durante cinco siglos en 

el panorama europeo y aun en el colonial mexicano, pues entre los 

papeles de los Archivos de la Inquisición los hay relativos a su 

vida y obra. " En fin. figura controvertida pero, por eso 

mismo, con grandes ideas que hoy pueden volver a ser 

interpretadas ante nueva luz. 

Y tratando de luz, de ahí se derivó uno de los calificativos 

atribuidos a Ramón Llull: el Doctor iluminado, 	quien desde el 

monasterio de Miramar recibía 	la luz divina para escribir sus 

Artes, según él mismo cuenta: 

Un saber nuevo yo he encontrado; 
por él lo cierto será claro 
y se dostruir lo falso. 
Serán los moros bautizados, 
judíos, tártaros y errados, 

1  Francos. A. Yates, The Art of Memory. -,,...."hicago, The 
University of Chicago, 1966, 400 pp. 

Sobre 	la vida de Ramón Llull, 	la acusación de hereje y 
posterior reivindicación, puede consultarse en el Archivo General 
de 	la Nación: 	la serie Inquisición, 	vol. 	1517, exp. 	12, 	f. 
sea ladas. 
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ej s¿, i'»er que 	 ha dz, dr7.1. 

Llu/i y el r.iimbolit,mo de la Cábala 

Ul 	de Lluil, manifestado en sus diversas. Artes, es un 

de -J:intel;ís del pf..nsamiento ludeo-arabe-crístiano. La 

rvoleJón 	jvín 	que je 	b' es• de tipo intelectual y le permite 

f.J1unocer1 	 de 	si5tema filosófico toal. A la manera.  

tradl.cioni de i05 mitícos, Dios iluminó su mente y es El quien .  

orj ç 	lb forma y manera ii#,? ejecut,ar su obra. 	Aprende por El 

pr- Inlpiol':; esenciales y accidentales de todas 
	las 

.r. De es 'e modo. en el Arte de encontrar la verdad4 descubre 

    

doetYina de izz dignidad' de Dios y las técnicas del a,rs 

 

c:ombinandí. Aspira a fundamentar la unidad orgánica de 	verdad, 

lá 11100ia y 	la teolog a. Al entrelazamiento de las tres 

ruente 	monoteitas, arca 	tambiún, el •sustrato neop atónico, 

oxitente y reconocible en el las. " 

La parte central de la t eologia 	1 lullíana está Constituida 
doe),rina de )a s din idades, gr upo peculiar dé Nombres 

divinos que individual y conj untamente seKalan su ese ncia. Estas 

dignidade 	principi os gene rales univ ersaleS, pero respecto de 

Dlod contituyen wu e sencial 
	

naturale za. Son las siguientes: 

	

Cr-,-;,(ndrfza. Etern ídad, 
	Poder, Sab iduria, Volunt ad, Virtud, 

Verdad, 	Gleria, 	di1,9 tincion de 	Per sonas,-  Consus tanclalidad 

poronal, 	Principloo 
	Medio, Fin e 	1g ualdad. 	Estas dignidades 

puedee r 	1,7on,zideradas 
	

por s t,3 	razone s reales, por 
	

sus actos-, 

íntrriocmente 
	

ocesion es 	divinas 	interiores) 

t7-..rín,:,.:3et...:3monte 	(por 
	

su 	re lación 	con 	las 	criaturas')- 	Las 

	

H Ramon Llull, 	 Libro de  

mai 	 ArbQ 1 e jempl 1f1c1 	Desconsuelo (bi 1 inpüe). Canto de 

lutrod. de Miguel BatIlori. trad. y notas de 
Alfaguara, 1981, 617 pp. (Clásicos 

:3) V. p. 513. 

11J
, H. 	 P . 	pp. 	-.17. 
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j 	TI idarJes 	On razón 	c z.9 LJ D 1:".i 	modo reai de ser. Por ejempl o ,  
io. 	ird d 	e; C ua de t(D5 (1) 	OJ,fl tÇJ e 	bueno mediante 	el acto de 

}Jr)rii.j icar ; 	el 	poder de 	l o ue 	es 	poderoso, etc. 	Son también 
porque si no tuviesen actividad permanecerían ociosas, 

n 	1)5o 	la 	u 2 	(i 	ni dad e. s., , ni 
	

manifestarI'an 
	

la 

Felo esto a,-..tos, en sentido directo y propio, 

intrínco.J, 	e   esencia1 es 	y. 	rea les. en 	cuanto 	no 	puede 

u nvse en 	1.) í e s r) lux a ida d, accid E? tal ida ci ni 	privación .  
cu cuntificacion son maximos, o sea, infinitos. For su 
¡red5r:ación so btlibuyen a Dios, 	pero sin que entre el 	Sujeto 

y Jo predicado (dignidades) haya diferencia sustancial; 

os y 	us di gnid a des 	n‹.,een la misma esencia' deidad. naturaleza 
Finalmente podemos considerarlas de un modo 

intrInseo, o se, sq,....gún corresponde a. su propia naturaleza 

manlic,Jtandosr? coesiz:ncialmente en Dios; o bien respecto de sus 
clac cines con lay., criaturas, ya que Dios ha querido mostrarse 

pox medio de 	 " 

Pensadores .como 	los filósofos Carreras y Artau . y otros, .rió 

mencionan o no insisten en 1 	influencia de la mística judia en 

la obra de Llutl. Estudian ia demás fuentes, también mencionadas 

z.iqui, pero soslayan la más cercana, aunque, tambián, desde un 

punto de vista cristiano, 	la más espinosa. En cambio, autores 

como Americo Castro, Albert A. Sicroff, Haim Beinart, Frances A. 

Ya1.1°; y otros, ponen de relieve la importancia de la influencia 

hebrea. En resumen, las principales influencias que recibió la 

obra llulliana, fuera del contexto greco-cristiano, 	provienen de 

la fi1o5ofia y 	la 	lógica árabes y del cabalismo hebreo. 	Su 

aventura espiritual podría considerarse como la absorción e 

del misticismo oriental con el racionalismo 

ocental. 

Partimos. de la premisa de 	que Liul 1 	fi losófo y misionero. 

se propuso como meta afirmar las verdades del cristianismo de una 

"Niuei Cruz, Hernánde4, El _pensamiento de  Ramón Llu 
Valencia, Fundacicyn Juan March y Castalia, 1977, .452 pp. 	V. pp. 
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manera tan clara y convincente que no pudieran ser refutadas. En 

su Ars mana, como ya sabemos, introdujo un método mecánico que 

• que permitiera establecer todas las relaciones posibles para 

• comprobar un tema dado. 	Este método requiere de tres círculos 

concéntricos divididos en segmentos. 	El primer circulo se divide 

en nueve materias fundamentales; el segundo, en nueve predicados 

fundamentales; , el tercero, 	en nueve preguntas Isi acaso, qué, 

de dondequiera, 	por qué, cuán grande, 	de qué clase, 	cuándo, 

dónde. cómo). 	El primer circulo se mantiene fijo, 	mientras que 

los otros rotan para proveer los predicados y las series de 

preguntas. Por medio del arte combinatorio, el filósofo 

mallorquina disponía de tablas y circulas que le permitían 

intercambiar 	los distintos principios teóricos y obtener 	las 

deducciones correctas de ello 

Luego de haberse empapado de las doctrinas, de los cabalistas 

hebreos contemporáneos suyOs emprende la tarea de su aplicación 

a la doctrina cristiana. La dualidad del proceso de toda lengua: 

expresión y comunicaciÓn sufre una violencia difícilmente 

salvable en el caso de sistemas 	lingüísticos incompatibles como 

puedan serio el hebreo 
	el latín, El juego acrobático mental del 

pensador mallorquina no es sino la expresión de 	los recursos 

infinitos y de la comprobación teórica de toda trasposiciÓn que 

siga un método congruente. A esto se aunaban las manifestaciones 

escolásticas que habían preparado el terreno para la explicación 

y aseveración de los principios teológicos vigentes. Interpretar 

los postulados del judaísmo a la iuz de la nueva religión europea 
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Y 	preservar. 	de 	manerig 	ve !c, 	os 	va.) ores 	del 	paganismo 

grerJorromano ya habla implicado una dialectics ludida. Ramón 

Llull 	recoge este semillero y expande aun más sus posibilidades 

germinativas dentro de un arte y una lengua 	tan bien definidas 

que habrá de ser 	a sorpresa y la base de conceptos futuros, asi 

COMO de desviaciones y de equívocos. Después de todo, en cada 

entidad linOis'ica existe una polaridad que remite de inmediato 

la expresión y 
	

la comunicación. Esta segunda vertiente es la 

que da 
	

lugar , en al gunos casos, 	a trasposiciones o a tenÓmenos 

er- neos de traducción e interpretación. En cierto sentido, es el 

equivalente a la "destrucción del lenguaje", propuesta por Walter 

Benjamin. 

Primeramente, Lluil traduce 	la materia cabalística que ha 

aprehendido. Conocedor a fondo de las lenguas semiticas como 

pocos teólogos de su época y observador cercano de las 

religiones, 	posee las armas especulativas para desarrollar su 

teoría. " La traducción de las sefirot hebreas por las 

Es Interesante hacer notar que en la correspondencia 
entre Walter Benjamin y Gershom Scholem el tema del lenguaje y la 
Cábala es de suma importancia. Walter Benjamin dedicó varios 
ensayos a reflexionar sobre los fenómenos lingülsticos. 	En el 

Diario de Moscú (ed. by Gary Smith, transl. by Richard Sieburth. 
prefaee by Gershom Scholem, Cambridge & London. Harvard 
University, 19661 anota lo siguiente: 

"El desarrollo del aspecto comunicativo del lenguaje hasta 
la exclusión de todo lo demás conduce 	inevitablemente, a 	la 

destrucción del 	lenguale. Por otra parte, este camino se dirige 
hacia e) silencio místico, 	si su carácter expresivo se eleva al 

absoluto." 4). 47) 

Cf. 	mi 	articuln: "Ramón 	Lluil 	y 	el símboli srno 	de 	la 

Cábala", en : 	 Mexico, instituto de invostigaciones  
Fi lo ogi cz-As 	UNAM P  nos 	9 - 1 , primavera--otob, 1969, pp. 145-153. 
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dignitates  dei rue el ejercicio inicial en la creación del 

sistema de las varias artes que creó. 	En el Ars combinatoria  

expuso el orden del alfabeto latino BCDEFGHIK (frente al hebreo: 

bet, ouinel. dalet.  hei. vav.  =ayin,  jet, teta iod) como 

equivalente de las emanaciones divinas, 	cuya traducción latina 

fue: 
	

Bonita , 	Majgnitudo.  Aeternitas. 	Potestas, Sapientiaj  

Volunta,-  Virtus, Vetitas. Gloria (en hebreo: Hoimá. 	iná. Hásed,  

Gévuf.a, Tiieret, Nezaj__Hod. 	Yesod  Maliut). A estas emanaciones 

o sefirot agregó la letra 	latina A o alei 	impronunciable del 

hebreo 	topándose con la primera fuente de equívocos. A l ef es 

impronunciable en hebreo como lo es Dios mismo 	equivale a una 

consonante, la cual, para facilitar su emisión en el 	lenguaje 

hablado puede set cualquiera de los sonidos vocálicos, mientras 

que A es una vocal en las lenguas europeas.. De ahí qué la teoría 

del tetragrámaton hebreo tenga que ser readaptada al latín. 

Las letras ABCD adquieren relieve especifico al representar 

los cuatro elementos (aer, ignis, terra, agua) ' su posible 

combinación con la escala de B a 1<, 	como ha Sido explicado 

anteriormente. 	El 	arte 	combinatorio 	Ilulliano 	permi.te 

intercambiar las letras básicas y su equivalencia en conceptos 

por medio del sistema de círculos concéntricos movibles que 

otorga, de este modo, una variedad inacabable de abstraCciones. 

Es así corno se cumple con la característica multinterpretativa 

del 
	

texto bíblico de acuerdo con 
	 cabal lstica. y se 

al anea más con ésta ültima que con una teoría filosófica 

escolástica. En todo caso, el dinamismo lingüístico p- roviene de 
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ia mov 	Ja..-1 cabalística 	nl--,  del es iticmn platónico, del cual 

p1J.dr l a 	hab e i 	r 4.2 i b i do 	ciertas 	ím i. zenes, 	pero 	imágenes 	en 

m iimiente. Para Liull 	la arniGnia dén 1as esferas se comprende 

por 	su intercambi' pilidad patrón de 	la naturaleza es un 

patrlin incesante 	empre en variación. Concibe la escala del 

ser como una maní f es  vacioT1 evolutiva y a i sernan.te, nunca como un 

mode)0 	est Ptico. La 	r.. evoluti i r 	de círculos, 	esferas 	ruedas 

provee la 	mutación de cualquier punto t iM 	vista. Ei 	misticismo 

ilulliano se basa en el námero  infinito de las causas 

primordiales 
	

la creación 	divina. 	E' e 	ahí 	que aleje el 

platonismo (aun bajo su influencia) 	acerque el conocimiento del 

- mundo a la dimensión ling st 

La teoría de ""1 Cábala adopta en Ramón Llull una derivación. 

pr enielte del álgebra. La capacidad de abstraer el pensamiento 

y de reducirlo a fórmulas precisas junto con el valor numérico. de 

las 1 etras hebreas es -un poderoso atractivo. El manejo al.fabetico 

capacidad de•ntetizar y simbolizar toda una carga de 

conocimiento adquirido, 	facilita la expan iÓn sin limites del 

pensamiento humano. Las fórmulas permiten el ava ice progresivo de 

cualquier 

M istema 

teoria frmemeite estructurada. Una vez establecido 

Iluiliano con sus bases geométricas tir algebraicas, 

insertarle la concepttalización cabal ista es casi labor esperada. 

un paso más, será el de la equivalencia teológica entre 

judatsmo y cristianismo. Sin embargo. no debemos olvidar que las 

t entes 	ideológicas primordiales de Lluil provienen del 

bre todo. de Juan Escoto Er Zena 	de San 



De 	á .e 	cAltimf: absorbe 	la 	temor 1 s.- 	7,Pomé7rico-di*ina 

expuesta en De trinitate: el hombre es 	la imagen de la Trinidad 

reflejar los 	poderes del 	ma que son el intelecto, 

memoria y la voluntad. 

Dentro de vasta obra Mulliana, ta 1 vez e l 	Libro de  

   

	 sea el que incorpore de una manera más clara las 

correspondencias cabalistas. El prólogo parte de la invocación de 

las dilnitates dei corno equivalentes de las .,efirot hebreas. Se 

lleva a cabo e 1 recuento de 	las emanaciones y se establece 	la 

referencia con la creación del mundo. La palabra sefirá proviene 

del hebreo safar, contar, y así se entiende que un primer intento 

de definir la divinidad sea por el recuento de sus emanaciones. 

Estas emanaciones que en la Cábala, en el Libro de 	la creación o  

Sefer  Yetzirá, 	derivan de los diez nCtmeros arquetípicos 

considerados como los poderes fundamentales de todo ser creado, 

son utilizadas por Liull como 	las potencias de Dios y sus 

diferentes manifestaciones en el cielo, los elemeltos, la esfera 

angél ica. y asi sucesivamente. La presencia de 	la Trinidad se 

explica en torno al 	pensamiento agustiniano y se aparta, 	por 1 

tanto. de la concepción estrictamente monoteísta del judaísmo. El 

entrejuego de las dos religiones es una constante por analogía y 

por diferencia. La imagen de la Virgen María aparece como una 

composición de los cuatro elementos - de su incorruptibilidad. La 

décima sef ira o Maliu,t 	integra en 	la Cábala el 	principio 

" Para mayor abundamiento consúltese: Frances A. Yates, 
Lu 1 1 	& Bruno. 	Collected  Essays, vol. 	1 	London-Boston-Henley, 
Routledze 	Kegan Faui, 1982. Cf, pp. 62-6- 
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feml-nino, en la forma de madre. esposa o hl. cx.. 	 se 

identifica coii la ima -n 	mastica del p,ueF  lo de 	Israel 	con 	el 

alma Ineshat.i, 	pero es. 0._ la vez, la 	te femenina de •la 

divinidad, 	lo 	que propi 
	

dentro 	de la 	,..eoria 	1 lulliana un 

argumento a. favor de 
	gen Maria. La teoría de la Sheiiná fue 

oesarrollada por los cabalistas cristianos debido a la resonancia 

.qua 
	espertaba de inmediato con algunos dogma. d 	la 1glesia. al 

riitir .una partición de Dios sin perderla unidad. Cuando-  la 

Sh Ljná, parte al exilio con el pueblo de Israel es interpretadol 

segun la•condepción cristiana, como Dios que habita entre los 

hombres sin renunciar a Su 
	orla, es decir, justifica el culto a 

l -  Virgen Maria sin que se caiga en el idolatrismo. 
17 

Al 	incorporar 	Cábala el 	elemento mítico en la tradición 

judaica, propició un interés específico y una manera cercana 

ser compreldida por parte de los pensadores cristianos. 

Constituyo, también, una manera de relacionar y de justificar 

principios del cri tianismo. 	Asi Llull 	refiere las emanaciones 

divinas al poder de la Virgen: "Y por eso conviene que nuestra 

ger a sea tan alta Y tan excelente criatura, 

justicia, 	caridad, virtud, 	santidad y poder, 	que baste a 

esperanza de la que justos y pecadores tienen menester." 1 a 

Para los cabalistas cristianos, la demostración del Uno como 

;t V. el articulo de Beatriz Oberiander Niselkowska, 
"Kelacii n entre la Cábala judía y  el 	misticismo cristiano en 

par<a: Eardl'lls_ 	SheiinA", en: Actas delas Jornadas de Estudios  
?rdik- e Cácere 	1950, pp. 169-175. 

" Ramón Llull, 01;1F_ 	rz idr  
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:Je de, r,a rr.lí-,.? un hechr:, Iír 
	

ID let 	ale, 	es una, 

o Pn EU ti- az:o se 	CIOMFJeln 
	

tres el mena as en este orden: 

una 	u 	 y un.L. ioc. De 	 modo, el a íinnombrable 

T jnidad, íuente V origen de tndo, que en s i no se 

oi . 	de 	sin principio ni fin. Llul 1 demuestra la unidad 

tilnidad de Dios: 	1.11. 	 las emanes- ciones 	divinas tbondad, 

poder, 	s3k1Jidiria, etc. 	que "1--:cr, tE  n en el 	ser de Dios 	cada una 

de ellas es Dios: y ninguna esta ociosa... 	asi como en Dios hay 

unidad, rtn la unidad hay una paternidad, una Sil ación, u Ila 

espir,Dc ón; pues que en ei Padre, 	en 
	

Hijo y en el Espíritu 

n 	re idén bondad, infinidad, 	eternidad, poder, 	sabiduría y 

\. - lun ad. 	Y pOr 4ue el 	Padre, con 	toda su bondad, 	infinidad, 

eternidad, 	poder, sabiduria 
	

voluntad, 	engendra al Hijo, es el 

Hijo toda la bondad, infinidad, eternidad, poder, sabiduría y 

✓oluntad del Padre; yr lo mismo síguese del Espíritu Santo, que es 

toda lz bondad, ilfinidad. eternidad, poder, sabiduria 	voluntad 

del Padre 	del Hilo. procediendo todo el Espíritu Santo de todo 

el Padre yr de todo el Hijo infinitamente eterno por todo el Padre 

yr el Hijo," " 

El 	árbol sefirr tico o árbol de 	las emanaciones divinas, 

presente en varias de las obras 	Ilullianas, es el lugar donde se 

(riginz‹ el orden de la creación y es intercambiable por conceptos 

de cualquier campo del conocimiento hunano. Puede ser el árbol de 

la ciencia, el ,Rrbol de la medicina, el árbol de la religión. En.  

el 	árbol -de Dios 	es el-  árbol del 	universo al-  • mismo 

1 1 	 4 
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tiempo que el rbol de las almas: no se representa como plantado 

por Dios sino como "la estructura mística de los poderes 

creativos de Dios". " En el Libro de maravillas, el árbol 

ofrece a cada quien que lo contempla en actitud mística el 

esplendor de las dinitates dei. 	Así el filósofo se recrea en el 

examen de la bondad y el poder de Dios: 

Se hallaba sentado el filósofo bajo un hermoso árbol cargado 
de hojas y de flores; una hermosa fontana regaba aquel árbol, y 
en ella habla muchos pájaros que dulcemente cantaban. Según 1.a 
disposición del árbol, y de la fuente y de los pájaros, 
contemplaba el 	filósofo la grandeza y la bondad de Dios, que en 
aquel árbol se representaban por modo de creador y de criatura. 
Cuando el 	filósofo hubo largamente contemplado a Dios, Félix le 
dijo estas palabras: 

-Sor filósofo, mucho me maravillo de la grandeza de este 
árbol. ¿Cómo puede ser que de tan pequeña cosa como el grano de 
que fue engendrado el árbol pueda surgir un árbol tan grande como 
éste? -Amigo -dijo el filósofo-, un pastor encendió fuego delante 
de un sabio maestro en el arte de filosofia. Aquel pastor hizo un 
gran fuego. Cuando el fuego se hubo multiplicado en muy grande 
cantidad, el pastor se maravilló de que una chispa de fuego 
pudiera multiplicarse en tan gran cantidad, y preguntó al maestro 
la razón por la cual aquel fuego tanto había crecido. Respondió 
el maestro, y dilo que natural cosa es para el fuego convertir en 
su semejanza a todas las cosas que con él participan. puesto que 
el fuego es mayor en poder que el poder de las cosas con las que 
participa; y porque el fuego convierte en si a muchas cosas, por 
muchas cos s se multiplica. 2' 

En el Arbol ejemplífical, Ramón Llull se vale del arte 

combinatoria para establecer la correlación entre las emanaciones 

divinas. los elementos, la escala del ser, los humores, las 

verdades cristianas y la estructura del árbol en si. En el Sefer  

ha-Bahir o Libro  de la claridad, las potencias de Dios están 

" Gershom Scholem, 	On.  the Kabbalah  and  !ts Symbollsm, 5th. 
print., transl. by Ralph Manheim, New Yorl,:, Schocken, 	1974, 216 
pp. (SE, 235). V. p. 91. 

Llull, Obra escosa. 	pp. 120-121. 
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dispuestas en capas o ramas como en un árbol que produce sus 

irutos gracias a. 1 os elementos. Dios, por medio del agua, aumenta 

el poder' del árbol. El agua, emanación divina, equivale a la 

sabiduría (hyjm,-1). El fruto está compuesto de las almas de los 

hombres 	1utos y  la flor representa a los hijos virtuosos de 

Israel. 

¿Y que árbo 1 es ese que mencionas? 
El maestro respondió: Todas las potencias del Santo, bendito 

sea, 	están superpuestas y configuran un árbol; 	y así como un 
árbol produce sus frutos gracias al ayua, de igual modo el Santo, 

bendito sea, hace crecer las fuerzas del árbol. 
¿Y cuál es el agua del Santo, bendito sea? 
La hoimá Isabiduría). en tanto que las almas de los justos 

surgen de esa fuente (ma'alan), 	para llegar al Gran Canal 	que 
asciende y anima todo el árbol. 

Y ese árbol, ¿gracias a qué florece? 
Gracias a Israel. Si el [pueblo) se muestra justo y bueno, 

la eilná la Divina Presencia, permanece en su seno, se 
transparenta en sus actos, que el Creador fertiliza y multiplica. 
(Sefer ha-Bahir CX1X). " 

En el Arbol eiempLifical 	un pasaje semejante es el 

guiente: 

Este árbol está dividido en siete partes, a saber: raíces, 
tronco, 	ramas, ramos, hojas, flores, frutos; y cada una de estas 
partes se divide en catorce partes, como la primera parte, que es 
de las raíces del árbol elemental, vegetal, 	sensual, imaginal, 
humanal, moral, imperial, apostolical. celestial, angelical, 
eviternal, maternal, cristianal, divinal; y lo mismo de la 
segunda parte y de las demás. Y cada una de las siete partes está 
dividida en catorce partes para que podamos dar ejemplos de las 
naturas y maneras de los árboles segUn sus raíces, ramas y las 
demás, y para que tengamos gran materia para dar ejemplos, siendo 
así que en los catorce árboles están todas las cosas explicadas e 
implicadas; y por los ejemplos que daremos puede el hombre tener 
doctrina para conocer los secretos naturales y sobrenaturales, y 
para predicar y para tener moralidades buenas y solaz y amistad 
de las gentes. 	Y más aun, 	que por ellos puede el hombre tener 
universal habito para entender muchas cosas placenteras de 

Sk:2, terhazBahir,, El 	libro de la claridad, 	trad. dei 

hebreo, introd. y notas de Mario Satz, Barcelona, .Obelisco, 1985, 
160 pp. kTradlción Herwjtica). V. pp. 99-100. 
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entender y placenteras de ojr. 2 3 

Este paralelismo entre Cábala y pensamiento • n'unjan° puede 

explicar cómo a •partir' de esta época el misticismo judío ejerció 

un•poderoso atractivo sobre los pensadores cristianos y sobre ja 

técnica de que se.  valieron para llevar a cabo el procedimiento de 

la conversión. Sin embargo1 	la verdadera comprensión de la obra 

del Doctor Humillado tendrá que esperar. a los filósofos. 

renacentistas para ser continuada y aceptada entre un círculo de 

adeptos que. en muchos casos, 	fueron perseguidos. y seKalados 'por: 

l a ortodoxia. 	El enfrentamiento • entre misticismo y autoridad•:  

✓eligiosa es dificil de evitar. Las ramas de la simbologia crecen 

en tal terreno. 

Al proceso de cristianización de la Cábala, 	iniciado por 

Llull, 	hay que agregar 	los nombres de algunos judíos conversos 

como Abner de Burgos, luego llamado Alfonso de Valladolid. Su 

propósito consistió en armonizar 	las teorías cabalísticas con la 

doctrina del cristianismo. Se empeAb en relacionar el dogma de la.  

Encarnación con el concepto de la Sheiiná y de las sefirot para 

demostrar que los cabalistas creían en un Dios único y múltiple 

que ya anunciaba la Trinidad. 

A diferencia de Alfonso de Valladolid, que interpretaba 
textos auténticos en un sentido cristianizante, la Cábala de los 
apóstatas judíos del 	siglo XV se caracterizó por una serie de 
falsificaciones que consistian en 'corregir' 	las fuentes en 
aquellos pasajes en que no se demostraban de manera suficiente 
las conclusiones que querían sacar. Entre otras obras, se conoce 
el Zelus  Christi redactada por el converso Pedro de la 
Caballería. y Pablo de Heredia publicó el libro Epistola  
secretorum. que presenta. una supuesta traducción de textos 

Ramón Llul 1 	ibid., p.  519. 
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cabalísticos hebreos, donde trata acerca de la madre del Mesas, 
su genealogía, la inmaculada Concepción y la exégesis 

2 cristologica de ciertos pasajes de la Biblia. 	‘  

Probablemente estos textos deformados fueron los primeros 

que llamaron la atención de Fico della Mirando la. y en 	los que se 

basó, en un principio, para establecer las afinidades entre 	las 

dos religiones. 

Sobre 	la relación entre 	las Artes y los Arboles Joaquín 

Xirau, en su libro sobre Ramón Llull, 	resume en un párrafo lo 

siguiente: "Uno y otro -Arbol y Arte- se hallan íntimamente 

compenetrados. Desde un punto de vista absoluto -ontológico- el 

segundo depende del primero -la actividad se orienta en la obra. 

Desde el punto de vista humano, el primero se ordena al segundo. 

Sólo puede a canzar éste, su plenitud si nos acercamos a la 

realidad con instrumentos bien templados. En un sistema total, se 

reducen a aspectos diversos de una y la misma realidad: camino y 

meta, proyecto y obra, geometria y arquitectura, lógica y 

realidad." 

Este afán de síntesis y de compenetración define el 

misticismo de Llull como una convergencia de poderosas 

influencias orientales y occidentales. de Cábala y de 

iranciscanismo, de géneros mixtos, 	de parábolas y de proverbios, 

de razón al servicio del amor. En una breve obra se acumula esta 

concentración: el Libro del amigo  yciel amado, 	donde el alma, 

24 BPatri7 Oberlander• Niselkowska, art.  cit., pp. 1717172. 

" Joaquín Xirau, 	Vida y obra  de Ramón Llull. Filosofía  Y 
1 	 México, Oi icn, 1946, 286 pp. V. p. 88. 
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ios y el I env,waie 	rrc simbol izan e 	interpretan a la manera del 

Cantar de los Cantares, 	sin que se niegue, 	l mismo tiempo, 	la 

corriente suír i que lo informa, dentro, 	claro está, del contexto 

cristiano. 
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LA TECi.kIA DE 	ARTES DE LA MEMORIA 

Tratados clasicos 

Siempre ha sido y Pera 	memoria el modo de trasmitir y de 

conservar el conocimiento, las artes. a tradición. Por eso., 

desde épocas antiguas su perfeccionamiento ha ocupado un lugar 

preferente. 	Se ha estudiado el método. de desarrollarla. y las 

reglas de mantenerla. A esto se le ha llamado "arte de la 

memoria". Sin memoria no hay historia. 

En épocas anteriores 
	

la invención de 	la imprenta, 	los 

tratados de dicho arte se multiplicaron y constituían parte • 

esencial de la •edUcaciórv. Para :los griegos, Imlnémásine• (La 

memoria) era la madre de las Ilusas. 

Cicerón 	t -106- 3) 	relata en De oratore, qué modo se 

   

- descubrieron los dos principios básicos del arte de 	la memoria. 

La asociación de lugares (loci) 	e imágenes -ima2ines)  originó  la 

primera reola. SeOn la leyenda, 	el poeta Simónides de Ceos 

556? -468) 	invitado a un banquete en honor de acopas de Tesalia 

repartid 1 as alabanzas de su poema entre el 	noble 4y 	los 

semidioses Cástor y Pólux. Ofendido ei primero dijo que sólo 

pagari,a la mitad de la suma establecida. porque e l poema solo 	lo 

alababa a medias. En eso, Simonides es llamado a la puerta del 

palacio por dos 	jóvenes, a quienes, 	sin embargo, no encuentra. 

Sorprendido. está a punto de regresar al banquete en el momento - 
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en • que el techo se desploma matando a todos 	los comensales. 

• Cuando se quiere hacer el 	recuento de quiénes estaban. Simónides 

es el único sobreviviente y recurre a La asociación entre el 

lugar que ocupaba cada uno y su imagen, para reconstruir la 

escena. Al mismo tiempo. descubre que los dos jóvenes eran Castor 

y Fólux, quienes en agradecimiento al poema le acaban de salvar 

la Vida. 

De este modo, 	explica Cicerón, 	el orden de 	los lugares. 

preservó el orden de las imágenes, 	es decir, de las personas: o 

cosas. 	La memoria seria como una tablilla de cera en la cual se 

imprimieran las letras para guardar los acontecimientos. 

Las tratados de memoria más antiguos que se han preservado 

son los latinos: el de Ad  C. Herennium  libri IV (-86-82, 

anónimo), el de lnstitutio  oratoria de Quintiliano (siglo 1) y el 

de Cicerón ya mencionado. 	Su relación con la oratoria y la vida 

civil es inmediata. La manera de proceder es la siguiente: se 

elige un edificio pC(blico, se recorre y se memorizan los lugares. 

En cada parte de la construcción se incrusta el tema determinado 

que se va a aprender. Siguiendo el orden del edificio desde su 

planta baja hasta 	los pisos siguientes, se va avanzando también 

en el orden del 	estudio y de la comprensión. 	De lugares e 

I  COMO anécdota personal, pero justificada por servir de 
✓eatirmaciÓn de lo anterior, 	me permito mencionar que cuando 
✓ealizaba mis estudios secundarios. mí profesor de gramática, 
Enrique Diez-Canedo. 	haba desarrollado un método infalible de 
✓ecordar a sus alumnos: en una hoja de papel ordenaba sus nombres 
no alfabeticamente, sino segun e lugar de asiento que ocupaban. 
Debo confesar que, aAos después, cuando YO empezaba a dar clases 
✓ecurrí al mismo método nemotecnieo: loci et  imav,ines. 
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imagenes se pasó a la memoria de cosas y palabras, 

enriqueci Idose las posibilidades nemotécnicas. 

El 	tratado Ad Herennium, que durante la Edad Hedia le fue 

atribuido a Cicerón, dio origen a los tratados medievales y 

renacentistas que culminaron con la obra de Giordano Bruno, De 

umbris idearium.  

Los tratados fueron perf ccionándose y alejándose de sus 

motivos prácticos. Se convirtieron en verdaderas artes, 

equiparables a sistemas de escritura interna y con una fuerte 

dosis de espiritualidad. 	Pasaron a ser medios de exposición de 

ideas religiosas, de teorías heréticas o de enseKanzas 

iniciáticas. Existe una relación con la trasmisión de. la Cábala. 

en donde el desarrollo de la memoria es 	la regla de enseRanza, 

instituida de "boca a oído", con el peculiar rasgo del judaismo 

de mayor relieve de lo auditivo sobre lo visual.' 

La memoria es de dos clases: la natural. que es la que 

acompaa a cada ser desde su nacimiento, y la artificial que es 

la que se adquiere. desarrolla y amplia a lo largo del estudio. 

Esta iáltima es la que interesa a los tratadistas y la que, 	a su 

.vez. se subdivide en las cuatro partes mencionadas anteriormente 

(lugares, imágenes, cosas y palabras). 

La memoria de los lugares (boj) se centra en la elección de 

un espacio determinado (edificio, 	casa, teatro, templo, palacio, 

Es de sobra conocido el énfasis de la cultura judía en lo 
auditivo y de 	la griega en lo visual, dando como resultado la • 
preferencia dí--,  la ética en la primera y de la estética en la 
segunda. 



cas Illo) que ayude a relacionar lo que se va a recordar con el 

lugar elegido. 

La memoria de las imagenes (imagines) abarca la de las cosas 

(rPs) y la de las palabras vea).( 	Para recordar, tanto cosas 

como palabras, puede establecerse una regla de índole sicológi a. 

Es más fácil de recordar lo novedoso o fuera de lo comm que lo 

ordinario y banal. Lo que ha recibido una fuerte impresión, lo 

trágico o maravilloso, que lo rutinario y cotidiano. Los 

incidentes de la infancia son más vividos que los actos 

✓epetitivos posteriores de la edad adulta. Un eclipse es más 

impresionante que una puesta de sol. Por lo tanto, deben 

escogerse las imágenes más poderosas y activas (imagines agentes) 

para memorizarias. Esto se logra mediante la exageración de un 

✓asgo: embelleciendo o distorsionando 	o bien. 	agregando un 

elemento cómico. 	Asi. en Ad Herennium, se recomienda adornar las 

imágenes con una corona o un manto púrpura. o resaltarlas con una 

mancha o marca de color, 	o asignarles un rasgo grotesco. Salvo 

estos ejemplos generales, 	nunca se establecen series de casos 

para que el estudiante los memorice, sino que el propósito de 

estas artes es desarrollar la inventividad de cada estudiante 

para que elabore su propia serie de imágenes. De tal modo que se 

crea una memoria activa y original, en proceso de ser generada o 

de ser un agente. 

La memoria de las palabras se vale de la técnica anterior, 

es decir, de los lugares y de las imágenes, pero es más dificil 

de adquirir. En el caso de la poesia se apoya en el ritmo, en la 
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rima. en la cadencia, en la cesura y en todos los elementos 

poéticos.. Asimismo acude a pequePas marcas internas como signos 

establecidos, que podrían equivaler a un antecedente de la 

taquigrafía. En el caso de textos sumamente extensos, se 

✓ecomienda su lectura repetida o su aprendizaje de memoria. 

Finalmente se exhorta a seguir un trabajo constante, 

industrioso, esmerado y diario. Si se arraigan fuertemente los 

lugares y las imágenes podrá lograrse un movimiento continuo de 

la memoria en cualquier dirección, 	hacia adelante o hacia atrás. 

Séneca el viejo, un maestro de retórica, 	podía repetir palabras 

en el orden dado o a la inversa. Un amigo de San Agustin recitaba 

a Virgilio empezando por el final. z 

Cicerón resume ia fórmula del arte de la memoria en una 

admirable frase, famosa por su concisión• iMaginibus autem 

agentibus. acribus, inSignitis. quae occurrere celeriterque  

percutere animum possint.' 

La nemotecnia se vale también del recurso de personas y 

máscaras intercambiables, para recordar mejor ciertos episodios 

fuera de lo comn. De nuevo, la imagen del 	teatro reaparece. 

Existe una antigua ilustración de las fábulas de Esopo en donde 

el zorro entra en el vestidor de un actor y contempla sorprendido 

Frances A. Yates, The Art oí Memory. University oí 
Chicago, Chicago, 1966. 400 pp. (Phoenix Book, P, 615). V. p. 16. 

"E imágenes que son activas, claramente definidas, 
extraordinarias, y que tienen el poder de impresionar y penetrar 
✓ápidamente en la siquis." Frances A. Yates, The  Art  of Memory, 

pp. 17-18. 
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la infinitud de máscaras. Según la tradición, tanto el orador, 

como el poeta y el 	actor son los maestros de 	la memoria. En el 

Renacimien to esta idea se refuerza aún más. al 	introducirse la 

imagen del teatro en si anfiteatro y teatro isabelino) 	como el 

lugar ad  hoc para ejemplificar los p sos de la memoria. Camillo, 

Bruno e 	ligo iones conciben el teatro como la extensión de la 

memoria. Pero sobre esto, volveremos más adelante. 

En otra obra de Cicerón, De inventione, 	se proporciona un 

análisis de las potencias de la mente que habrá de influir en la 

teologia cristiana y, 	en cierto sentido, 	podría compararse a 

algunas de las emanaciones divinas o sefirot de los cabalistas. 

Virtud, para Cicerón, es la armonía mental compuesta de cuatro 

partes: prudencia, justicia fortaleza y templanza. Estas últimas 

constituyen las virtudes cardinales del cristianismo, mencionadas,  

por Alberto el Magno y por Santo Tomás. Todas ellas bajo el 

imperio de la memoria. 

La tercera fuente latina para el estudio de la memoria es la 

proveniente de Quintiliano, por medio de su institutio oratoria  

(siglo 1). Quintiliano aclara algunos de los aspectos 

nemotécnicos. 	Parte, 	como en los tratados anteriores, de la 

elección de un lugar: desde una casa hasta una ciudad, real o 

imaginaria, que se divide perfectamente en secciones a las que se 

le atribuye un signo o imagen especial, como un ancla o un arma; 

o bien, una palabra, ya que por una palabra clave puede 

recordarse todo un texto o discurso. Así se establece el sistema 
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ao(Jiatvo. 

Uuintíliano agrega un nuevo dato a i proceso nemotécnico, a 

mencionar el uso de los doce signos zodiacales. Esta posibilidad 

sera del agrado de los tratadis.,as renancentis as, 	q. ue la 

emplearlIm con iJecuencia. 

Ouintiliano recomienda aprender de memoria los textos y 

lueeo acudir a la memoria visual 	e 1 	ojo de la mente) 	para 

recordar no solo en qué página, 	sino en qué línea de la página 

están escritas las palabras. Con lo cual se logra hablar como si 

n 	leyera en voz alta. Esto quiere decir que, 	para Ouintiliano4 

las ipapines  agentes eran fantásticas y carecían de realidad 

practica, alejándose en esto del Ad Ferennium y de Cicer n. 

De los tres tratados clásicos mencionados aqui el que habrá 

de 	Influir mas en la tradición nemotécnica occidental será el Ad 

RI)Iftn9i91q. 

Tratado s medievales 

Para San Agustín, la capacidad de recordar es 	la primera 

potencia del alma. El alma está compuesta de Memoria. 

Entendimiento y Voluntad, que es la imagen de la Trinidad en el 

?Jou) b r 

Sin embargo, durante la Alta Edad Media los tratados 

cial;icos se olvidan, as como el término de memoria artificial. 

La en5er;anza, 	refugiada en los, monasterios, se aplica sobre todo 

a problemas teológico 
	

los caminos de la te, 	las virtudes y los 

la salvación y el 	pecado, el cielo y el 	infierno; Se 
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utilizan medios sencillos, como las esculturas en las catedrales, 

los frescos y vitrales en las iglesias para describir la historia 

de la religión. Método que no puede considerarse nemotécnico, 

pues acude a una primera impresión visual y pasiva de los hechos. 

Cuando Carlomagno llama a su 	lado a. Alcuino (7357804) 	para.• 

organizar 	la educación en sus dominios y crear 	la Academia 

Palatina, nos damos cuenta del desconocimiento que se tenia de 

algunos aspectos de las antiguas artes. 	El tema de la memoria es 

despachado en unas breves frases por Aicuino, pues "no hay 

preceptos sobre ella, 'nicamente puede ejercitarse por la 

repetición, por 	la práctica de escribir. 	por la dedicación al 

estudio y el rechazo de la bebida que es lo más dai-Uno para el 

apr?ndizaje." 5 

A partir del siglo XIII y, sobre todo, con el descubrimiento 

de los textos latinos entre los siglos XIV y XV, surge una nueva 

actitud. 	Juan de Salisbury y Ramón Liui.l 	can su Liber  ad  

mpináripm_conflandam, analizan el tema con mayor conocimiento de 

causa. 

Los tratados escolásticos sobre ars memorativa se basaron en 

la parte del Ad Herenniun sobre la memoria artificial y en las 

definiciones de 	las cuatro virtudes cardinales de De  inventione  

de Cicerón. Es decir, ya no forman parte de la retórica, sino de 

la ética, aunque probablemente este cambio se habia venido 

ando desde épocas anteriores a Santo Tomás ' a Alberto el 

5 "Diálogo de la retórica y las virtudes', 	que Alcuino 
dedicó a Carlomagno, en: P.A. Yates. The Art of Memory. p. 53. 
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Magno. 	La retórica clásica tomó la forma de mero ars dictaminis, 

que no era sino ei arte de escribir cartas 
	

de redactar 

documentos legales y administrativos. Otra tendencia, surgida en 

Boloizia, con la Rethorica  novissima (escrita por Boncompagno de 

Signa en 1235), 	fue la de imbuirle cierto carácter mística a la • 

explicación de términos poéticos. Por ejemplo, afirmar que la •• 

metáfora o transumptio fue inventada en el Paraiso; o convertir 

el. Paraíso y el Infierno en lugares vinculados con virtudes y 

✓icios. 

Para 	Alberto el Magno el 	poder de la memoria s.e relaciona. -•• . 

• con el 	humor melancólico. La capacidad de la reminiscencia, el -.  

constante recordar y la aPloranza de lo pasado son marcas de - la•• 

melancolía. Con esto, incorpora un nuevo aspecto de lo que será • 

considerado • como 	la •• melancolía 	intelectual, 	propia 	del 

pensamiento renacentista, La memoria, en este casa, pasa a ser un 

elemento síquico temperamental e individual, La melancolía inicia 

su reivindicación y de ser un rasgo negativo se revalorizará en 

los escritos albertinos y alcanzará su exaltación positiva en. el • 

Renacimiento y en el Barroca. Este tema será tratado encapitulas 

posteriores. 

Santo Tomás de Aquino. discípulo de Alberto el Magno, 

escribe sobre la memoria tanto en la Summa Theoiogiae como, 

siguiendo a su maestro, en los comentarios a la obra de 

Aristóteles: De memoria  et reminis entia. Ubica a 	la memoria, 

F.A.-  Yates, The Art of Memory, pp. 56-60. 
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junto con 
	

la inteligencia y la providencia, 	entre los atributos 

de la Prudencia, 	virtud cardinal, Para comprender, 	el hombre se 

• vale de 	las imágenes. que al 	ser grabadas en la memoria se van 

i 	 acumulando 	como 	elemento intelectual: 	Nih 1 	potest  homo  

ntelligere sine Plant  smate 	' Es decir, el concepto unido a la 

imagen crea el acervo cultural. 	Esa relación entre concepto e 

imagen llega hasta Santa Teresa. donde cada una de las partes en 

que divide el 	castillo interior equivale a íos pasos que se han 

de seguir para penetrar en las vias místicas. La plasticidad de 

la imagen fija más fuertemente el concepto a ella unido. 

Santo Tomás, a diferencia de San Alberto, se atiene a una 

explicación más racional de los elementos de la memoria y rechaza 

el 	carácter misterioso de la memoria artificial que pretende 

atribuirle su maestro. Asimismo, 	su tratamiento de la melancolía 

carece del tono de "inspiración poética". Sus cuatro preceptos 

sobre la memoria son los siguientes: 

lo. 	La memoria se establece con base en similitudes, por lo 

que se relaciona de inmediato con las imágenes. 

•2o. Se debe crear un orden de las cosas a recordar, para ir 

progresando de una a otra. 

30. Hay que redundar con insistencia y con afecto sobre lo 

que se quiere recordar. 

4o. La meditación constante sobre lo que se quiere memorizar 

es indispensable. 

• 

 

7 
"El hombre no puede entender nada sin imágenes." En: F.A. 

Yates, The Art oí Memorv, pp. 70-71. 
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A estas alturas, podemos mencionar, si no es que ya ha sido 

notado, el 	salto de las artes de la memoria del 	interés Por la 

oratoria entre los romanos, hacía el interés por el sermÓn 

religioso entre los cristianos. 

En la tradición medieval. las artes de 	la memoria entroncan 

con las artes pi r.,. ticas y arquitectónicas, también por un interés 

religioso. La iconoarafia, la construcción de castillos y 

catedrales obedecen a un ordenamiento escolástico, perfectamente 

calculado, de partes sobre partes y divisiones sobre divisiones. 

Tanto 	insistieron los tratados de la memoria en la disciplina de 

los procesos mentales que dicha disciplina invadid el 	resto de 

las manifestaciones artísticas. 	Sólo así podemos entender 	la 

preferencia por el tetrástrofo monorrimo o "cuaderna vía" en la 

poesía espaFíola del mester de clerecía, que establece un patrón 

exacto de tema, 	medida y rima cuyo propósito es facilitar 

memorización de los versos. 

En la introducción a 	los Milagros de Nuestra  SeKora, 
Gonzalo de BerCeo expone su arte de la memoria cuando en su afán 
de explicar la "palabra oscura", nos proporciona los equivalentes 
poéticos: 

Las quatro fuentes ciaras que del prado,manavan,- 
Los quatro evangelios e.sso sianificavan 

La sombra de los arbores, buena, duiz e santa, 
En que ave repaire toda la romería, 
Si son las oraciones que faz Santa Maria 

Los arbores que facen sombra dulz e donosa, 
Son íos santos miracios que faz la Gloriosa 

Las aves que organan entre essos fructales, 
Que an las dulstes vozes, dicen cantos leales, 
Estos son Agustint, Gregorio, otros tales 

(E trofas, 	21-26, en: 	Gonzalo de Berceo, 	Milagros de Nuestra• 
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La iconografía de s_ esias y catedrales con su profusión de 

imágenes no es sino el resultado del 	proceso nemotócnico de 

catequización. La Divina comedia con sus exactas proporciones y 

su división en infierno. cielo y purgatorio es, 	hasta cierto 

modo. 	la poética del arte de la memoria. Petrarca empezÓ a 

escribir, aunque no completó, un arte de la memoria: Rerum  

memorandarum libri, en donde recoge la tradición de sus 

  

antecesores y muestra el gran peso cultural de la memoria como 

regidora del conocimiento en su totaiidad. 

Como adaptación práctica de la memoria conservamos las 

ilustraciones que solían acompa.Rar a los abecedarios. Cada letra 

era completada según la forma (imagen) de algún objeto familiar, 

por ejemplo, la C como un arco, la X como unas tijeras abiertas, 

y así sucesivamente. En el caso de juegos infantiles me gústaria 

sugerir que el de 	la Lotería en imágenes (el 	catrín, la muerte, 

la novi-a, etcétera) podría ser un recuerdo de las -formas de 

enseRanza de los tratados de la memoria, aún vivo en nuestros 

días. Lo S emblemas, los 	símbolos gremiales y la heráldica son 

también producto de la teoría de las artes de ia memoria. 	E 

indudablemente que las modernas técnicas de enseFíanza audiovisual 

son herederas -directas de la misma tradición. 

Los atributos, 	símbolos y signos que se incluyen en la 

hagiografía pictórica resumen, de un solo golpe de vista, una 

SeAbra. 4a. ed. Ed. y notas de A. G. Solalinde, Espasa-Calpe, 
Madrid. 1952. 213 pp. [Clásicos Castellanos, 44.3) 

El 	procedimiento asociativo se repite de manera clásica: 
imagen, lugar y palabra se entrelazan como recurso nemotécnico. 
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carga semiótica particular. El creyen medieval leía e 

interpretaba signos rápidamente ai asistir al rito eclesiástico. 

Su memoria había sido. entrenada para ese propósito. Las 

representaciones de las virtudes cardinales y teologales, 	los 	• 

siete pecados capitales, 	pasajes bíblicos o de la pasión de 

Jesucristo, el infierno y el paraíso, las parábolas y las 

moralidades tenían múltiples significados Rue iba deshilvanando 

dela madeja de la memoria. 

Tratados renacentistas 

Durante el Renacimiento, la influencia neoplatónica iniciada 

desde el siglo XV por. Marsilio Ficino 	Pico della Mirandola va a 

agregar una variante a 	la elaboración de los nuevos tratados de 

la memoria. La filosofía hermética con sus elementos esotéricos, 

su búsqueda de un lenguaje cifrado, sus claves y metáforas se 

convertirá en directriz de algunos pensadores, dramaturgos y 

poetas de la época. 	Otra influencia notoria, 	proveniente de la 

línea Ficino-della Mirandola, 	es la de la Cábala en su forma 

cristianizada. 	Neoplatonismo, hermetismo y cabalismo darán lugar 

a nuevas posibilidades interpsetativas dentro de las artes de la 

memoria. 

Entre los principales autores merecen ser mencionados Giulio 

Camilio, Giordano Bruno y Robert Fludd. En Espah'S, Juan Luis 

Vives recibe la tradición de Alfonso de 	la Torre y de Ramón 

Llull. 
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Giulio Camilla Delminia 11-4S0-1E,1¿4) fue famoso por haber 

construido la maqueta de un teatro sobre el arte de la memoria. 

Un teatro en e cual 	instalo todas las ramas del conocimiento y 

la manera de memori=arlas. 	La maqueta iba a estar acompaPíada de 

un libro que describiera teóricamente sus ideas. pero nunca fue 

escrito. 	El teatro estaba dedicado al rey de Francia Francisco 1 

Y •sus proporciones. parecen haber sido tan grandes como para 

permitir entrar y salir a varias personas a la vez. Viglius 

Zuichemus, 	amigo de Erasmo, en una carta a és- te le relata su 

visita al teatro de Camillo y lo describe como una construcción 

de madera llena de imágenes y cajones en distintos órdenes y 

grados, con grandes cantidades de escritos y papeles anotados, 

donde se pretenden acumular 	las fuentes de la sabiduría. 	Sin 

embargo, su relación con el hermetismo y los poderes de la magia 

lo distanciaron de Camillo y el propio Erasmo rechaza tal obra 

como poco cíent fica. Para Erasmo sólo eran válidas las artes de 

la memoria clásicas y los procedimientos racionales de la 

nemotecnia. 

Camilla sigue la tradición hermetico-cabalistica inaugurada 

por Pico della Mirandola. 	Su teatro de la memoria está dividido 

én siete grados o escalones que conducen a siete pasad =os que 

representan 	los siete planetas. Al 	final de los siete pasadizos 

hay siete puertas decoradas con imágenes que equivalen a -los 

siete pilares de la sabiduría del rey Salomán, Estos siete 

pilares representan, su vez, las siete sef.irot 	emanaciones 

   

F. A, Yates, The Art 	t Memor , 	p. 131. 
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de I 	.r:i O 	27; 
	 mundo 	 = 

T" epreS 	 r.3 por 	 subceiestial 	pnr la tierra, 

de / 	modo que con Drman los tres mundos cabalistas. 	 1 

cor 	-)to óe leJs tres munoos tiene su equivalente en IFis tres 

.:11mas del hombre, 	que proviene 	di rectamente del 	7ohar 	siendo 

r1,911. ma 	o el alma 	superior. ruai o e l 	alma intermedia y 

o el alma inierior. 

Para. Framzes A. Yates, "Camillo hace coincidir el arte de la 

memoria con las nuevas corrientes del Renacimiento. Su teatro de 

la memoria alberga a Ficino 	a Pico, l d magia y la Cábala judía. 

el hermetismo y  el c8baiismo cristiano por intermedio del 

neoplatonismo, 	y convierte el arte clásico de la memoria en un 

arte oculto." 

Camillo agrega, ademas, la imaginativa talismánica. 

In orpora a las imágenes 	tradicionales de la memoria los 

talismanes de la magia. Estos talismanes se supone que otorgan 

una eficacia inexplicable desde el punto de vista de 	la lógica. 

Pueden interpretarse como metafor á Dichas imágenes talismánicas 

son casi siempre representaciones de 	estrellas y de sus 

atributos. Entroncan, con frecuencia, con los Procesos 

astrolÓgicos. 

Para Camilla el 	estudio de su teatro of recia la posibilidad 

de conocer e l alma humana en todos sus recovecos y dé llegar a lo -

más oculto de la mente. Quien asimilara dicho estudio abarcarla, 

de una sola ojeada a las imágenes. la totalidad del conocimiento. 

	

Yates. 	 t . , p . 151 . 
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Gioroano 	Bruno 	i  1":8-1150(1./) 	a 	el 	Noiano," como 	gustaba 

llamarse a s mismo, coloco ei arte de la memoria en el centro de 

su vida y de su obra, especialmente en De umbris idearum. Una de 

las ruentes principales que utilizo fue De °oculta philosophia de 

Enrique Cornelio Agrippa, considerada la obra clave del 

hermetismo cabalista del Renacimiento. La otra gran influencia es 

la proveniente de Llull. Bruno supo integrar el arte clásico de 

la memoria con el ars ccrnbinandi Ilulliano, aunque adjudicándole 

el carácter mágico de) hermetismo. 

Para Bruno, la memoria funciona sólo en su aspecto mágico. 

Partiendo de la base zodiacal las imágenes que propone son las de 

los astros como intermediarios entre las ideas del mundo 

supracelestial y. las de) mundo terrenal o •elemental. Estas 

imágenes de los astros es lo que di denomina umbris  idearum, es 

decir, las sombras de las ideas. Las ideas pueden ser colocadas 

en circulos rotatorios, a la manera de las ruedas del arte 

combinatorio de Llull, 	y producir as i 	los cambios que el 

conocimiento requiere. Y no solamente los cambios, sino los 

• poderes mágicos que el Nolano les atribuye. 

Se trata, 	en este caso, de un arte de la memoria mágica, 

dirigida a 	la utilización de 	los horóscopos como medio de 

restaurar el orden y la armonía en el mundo acudiendo a los 

poderes divinos que subyacen en el hombre. 

"Cf., mi relato: "lordanus", en: De magias y prodigios. 
Trasmutacions. Fondo de Cul tura Económica, México, 1987. 101 pp. 
(Letras He-xicanas). V. pp. 17-22 
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Siguiendo la filosofa hermética, el Noiano establece 

equivalencias entre los mundos pagano y juedeocristiano. Estudia 

los orígenes del hombre a partir de 	las épocas primitivas o 

paradisiacas, 	las nómadas y las agrícolas. Lleva un recuento de 

las invenciones y descubrimientos, desde el fuego, 	el curtido de 

pieles, la cerámica, el tejido, los metales, el alfabeto y muchos 

más. 

íntegra la parte teórica y la diagramática en las ruedas 

revolventes, como una síntesis concentrada del conocimiento 

humano y provee las pistas para memorizar el c(Amulo de datos. 

Incluye ciencia, tecnología, magia, 	religión y filosofía como un 

solo conglomerado congruente para él. Otorga un lugar 

preponderante a las matemáticas como la clave para aperar el 

universo. Esta fusión de las matemáticas y el poder mágico 

convierte al hombre bruniano en un ser semidivino que puede 

dominar la naturaleza. Idea que heredará Shakespeare, por 

intermedio de John Dee-, y que encarnará en su persona .e Próspero, 

en La  tempestad. Idea, por otro lado, no muy lejana de nuestra 

realidad contemporánea en donde 	la ciencia y la tecnología 

aunque, desde luego, sin el carácter mágico- casi vuelven 

omnipotente al hombre. 

Giordano Bruno abandona el concepto cristiano de la Trinidad 

y aspira a la Unidad abarcadora, acercándose en esto al judaísmo. 

Algo que no le seria perdonado por la Iglesia y que deerminaría 

su condena y muerte en la hoguera. La Unidad absoluta debería ser 

buscada no en el mundo externo o en el 	cielo, 	sino en la 
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interioridad del mundo 
	

del hombre. El hombre es el microcosmo 

capaz de reflejar el macrocosmo 
	

de comprender a la creación 

entera por el poder de la imaginación. Esta visión es la 

perteneciente al nuevo hombre del Renacimiento. 

En el Ars  reminiscendi, Bruno sigue aparentemente la 

estructura clásica de las artes de la memoria, pero 	le agrega la 

técnica de los treinta sellos, que consiste en treinta principios 

y aplicaciones de la memoria mágica más treinta explicaciones de 

los principios y algunos diagramas ilustradores. Como en el resto 

de sus obras, incluye teorías filosóficas y miticas del 

pensamiento griego y atribuciones egipcias, los poderes 

asociativos de la astralogía, él orden matemático, las 

combinaciones Ilullianas y la. parte mágica de la Cábala. 12 

La tecnica de los treinta sellos es casi impenetrable por 

tratarse de una obra para iniciados en el 	ocultismo, 	cuyo 

propósito reside en romper los sellos en busca del secreto último 

que habrá de revelarse en el Sello de los sel los. Ei Cmico medio 

de lograrlo seria desarrollando todas las facultades de la 

memoria: la cognoscitiva. la asociativa, la sensorial 	la 

imaginativa. 	la estimativa, la cogitativa„ 	la memorativa, 	la 

fantasía. " Para Francés A. Yates, 	el motivo ocultista no es el 

" Para una descripción detallada de lostreinta sellos, y. 

A. 	Yates, clip._ el t. , pp. 24 - -265 . 

"Sor Juana Inés de la Cruz, conocedora de la filosofía 
hermética  por intermedio de las obras de Athanasius Kircher, así 
lo menciona, en su poema Primero sueP;o: 

al cerebro enviba 
húmedos, mas tan claros los vapores 
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• principal. 	Considera que es un procedimiento "genuino" que 

intenta ordenar las imágenes significativas para que operen como 

un medio de unificación interna, 	para mantener al hombre unido 

con el alma del universo. No se trata de una cobertura 

mágico-religiosa, sino de una de sus técnicas principales. 

La visita de Bruno el Nolano a Inglaterra en 1563 le 

permitió a John Dee conocer de fuente directa las ideas que ya él 

venia estudiando y desarrollando. Dee, 	lector y seguidor de 

Enrique Cornelio Agrippa, 	as i como de Llull, 	era el 	receptor 

indicado para tales teorías. El mismo habr 3 de pasar a ser un 

personaje literario controvertido entre los autores dramáticos 

isabelinos. Giordano Bruno supo conectarse can circulas 

poético-intelectuales. 	como el de Philip Sidney, a la vez que de 

influencia politica, para introducir sus ideas en Inglaterra. Sin 

embargo, no obtuvo el triunfo esperado. ya que el protestantismo, 

de los atemperados cuatro humores, 
que con ellos no sólo no empaa'aba 
los simulacros que la estimativa 
dio a la imaginativa 
y aquésta, por custodia más segura, 
en forma ya más pura 
entregó a la memoria que4 oficiosa, 
grabó tenaz y guarda cuidadosa, 
sino que daban a la fantasia 
lugar de que formase 
imágenes diversas. 

[Sor Juana Inés de la Cruz. Obras completas. 1. Lirica personal, 
la. reimpresión. Ed.. pról. y notas de Alfonso Méndez. Plancarte. 
Fondo de Cultura Económica, México. 1976. (Biblioteca Americana) 

pp. 254~2.66) 
Para mayor ahondamiento, v. : Octavio Paz, Sor Juana Inés de  

la Cruz o Las trampas  de i3  fe. Fondo de Cultura Eceinomica, 
México, 1962. 652 pp. Capitulas 3 y 4 de la Tercera Parte. 

F. A. 	la -.es. op. ci t.. 	p. 259. 
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bajo 	la. influencia 	EV3SMO 
	

de Melanch on, 	rechazaba la 

ación creativo-art stica dentro de la ret ica y prefería 

artes de la memoria sin imagenes visuales. 

En Lampas ti 4iint3 	a/.uarum 1,AntJrcha ole las treinta 

estatuas; Bruno agrega otro concepto renacentista de índole 

hermetica: 	PI de 	la 	posibi l id 	de otorgar 	movimiento a 	las 

estatuas por medios "mágicos" o mecánicos. También Shakespeare, 

Titso de Molina y Calderón de la Barca se valen de este artificio 

en algunas de sus obras. En el sistema de las artes nem técnicas 

las estatuas corresponden a la imágenes y se les puede atribuir 

las connotaciones simbólicas requeridas. Las estatuas pueden 

✓epresentar figuras paganas, 	griegas o egipcias, cristianas o 

contener su propio simbolismo, 	de tal modo que el campo del 

conocimiento puede ampliarse ad libitum. Asimismo, el movimiento 

que ejecuten podrá ser dotado de nuevos significados 

implicaciones. Sabemos que la animación de estatuas fue parte de 

la simbolowla del movimiento rosacruz y que el diseña de jardines 

junto con la estatuaria (el castillo de Heidelberg, bajo 

gobierno de Federico el Elector Palatino, 	es un buen ejemplo) 

indicaba todo un mundo alusivo a claves que deberían ser 

dese traA'adas. Las ideas de Bruno y las de los rosacruces se 

encuentran mui cercanas. 

imaginum silporum et idearum compositione (Sobre la: 

cómpo,:lici 1 	de 	imágenes, 	signos  e ideas) 	está dividida - por 

Giordano Bruno en tres partes, 	la úl tima de 	las cuales se 

subdivide a su vez en treinta sellos y se refiere al arte ocul- to 



de 	la memoria. 	El 	simbolismo de los números proviene de la 

• tradición hebrea de la Gematria que consiste en la explicación de. 

una palabra o grupo de palabras de acuerdo al valor námerico de 

las 	letras. 	Entre los cabalistas es utilizada en su aspecto 

nemotácnico y como método para encontrar nuevos significados en 

los textos biblicos. En esta obra, Bruno se vale, 	además de la 

numerologia y del 	sistema arquitéctonico, de la geometria 'y de 

los movimientos astrales para reforzar la memoria. 	Parte de la 

escala de 	la creación (mineral, vegetal, 	animal, hombre, ángel, 

Dios) para desarrollar sus conceptos-  que, aunque repite en dada 

• nueva, obra, al mismo tiempo va modificando, extendiendo y 

afinando 	El mundo metafórico e imaginativo del Nolano • es 

inagotable. 

En esta misma obra, 	la figura de un Kago Universal.  es 	• 

aplicable al propio Giordano, Y la imagen de los sellos y su 

revelamiento rozan el mundo apocalíptico. De igual modo, la 

figura de un mago en la literatura se vuelve presente en muchas 

de las obras dramáticas de la época. 

Otro de los temas, el de 	la imagen de una ciudad circular 

encerrada por muros concéntricos como recurso de la memoria. 

permite grabar en cada piedra de la construcción una imagen que 

ayude a fijar los conocimientos. Esta técnica fue empleada no 

sólo por Bruno. quien la aplicó de una manera más dinámica, 	sino 

por algunos tratadistas contemporáneos suyos, 	como Campanella en 

su famosa Ciudad del  sol, escrita en las cárceles de la 

    



Inquisición en Nápoles. 
1! 

La enseanza final de Giordano Bruno es que el artista, el 

poeta y el -filósofo son uno solo, puesto que se acogen a la madre 

de las Musas. Mnenósine, 	que es la Memoria. Nada puede adquirir 

forma si no ha sido creado previamente en la interioridad mental. 

De la combinación de los procesos mentales surge la obra integral 

y la memoria es su regidora. 

El principio y el fin de las artes de la memoria 

renacentistas giran en torno a 	la imagen del 	teatro. La última 

gran obra que cierra el ciclo es 	la de Robert Fludd: Utriusque  

Cosmi. Naioris Scilicet et Minoris. 	Metaphysica, Phy-ica atque  

Teohnica Historia 	(Historia  metafísica, física y 	técnica de los  

dos mundos, a saber, el mayor y  el menor). Es una obra monumental 

que pretender abarcar la historia del macrocosmo (el universo) y 

del microcosmo (el hombre), publicada entre 1617 y 1621. E tema 

de la memoria es tratado en el segundo volumen. 	Combina lugares 

con imágenes, signos del Zodiaco, elementos cabalistas y 

hermétilos. Fundamenta la armonía universal en los principios de 

la música. Su influencia sobre Milton y el 	Paraíso perdido es 

decisiva. 

1F.;igo Jones, 	el escenógrafo de los autores isabelinos, es 

también conocedor de estas artes. Las ilustraciones de su obra 

"La 	asociación con escritores contemporáneos no de ja de 
ser interesante: ltalo Calvin() con Ciudades invisibles: Jorge 
Luis Borges con una de sus ficciones, "Fumes el memorioso", cuyo 
tema central es el de las antiguas artes de la memoria. 



que se conservan se refieren a la concepción del 	teatro como 

representación de la memoria. 	La división del escenario, 	la 

cuadriculación del 	suelo, las puertas de entrada y salida, los 

balcones ayudan a memorizar los elementos teatrales, la 

actuacián, los parlamentos. 

Juan Luis Vives 

En la. literatura espat;o1a, Juan Luis Vives U492-1540), 

preocupado por las técnicas de la enseP;anza, dedica al arte de la 

memoria un capitulo en su Tratado del alma. 	La memoria 

procede del interior de la mente y es como una tabla iluminada 

por un pintor: es modificable y, al mismo tiempo, es reveladora. 

"Asi como la tabla, mirada con los ojos, produce una noción, la 

memoria la realiza por los ojos del alma, 	que entiende o conoce. 

Esta noción no es simple, pues necesita primero la reflexión 

examinadora e investigadora, y luego viene el recuerdo cuando ya 

se llegó a lo que nos proponemos reproducir." 

Vives se dedica al análisis de 	la memoria más que nada 

interesado en el funcionamiento o en el cómo. Centra sus estudios 

en el aspecto humano y racional. Condenado al exilio por su 

pasado judío y amenazada su vida, 	vive en Bruselas y en Oxford. 

Por eso algunas de las imágenes que proporciona remiten a 

localizaciones de las nuevas ciudades que conoce o a recuerdos de 

1 é 
	

Juan Luis 	Vive-s, Obras 	completas. 	Tomo 	II. Trad. 	de 

Lorenzo Riber. Aguijar, Madrid, 1946. 

ti 
	T 
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	 Vives. oy. cit., p. 116E. 
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su Valencia natal. Recurre •a 	la mefllciria visual 	como medio para 

forzar 	ia recuperación del recuerdo: "Hay en el recuerdo una 

segunda operación cuando el espiritu insiste en traer alguna cosa 

que maneja y revuelve en su pensamiento. 	lo cual se llama 

recoger. 	Este recuerdo engéndralo la simple mirada del alma a la 

memoria, 	y nos PF, común con 	los animales, con la diferencia que 

la que se •verifica por ciertos grados mediante el discurso 

procedente desde las cosas que se presentan al espiritu a las que 

se le habían ocultado 
	propia dei hombre, 	de quien es el 

discurso exclusivo también. Reminiscencia r-eminisci) la llaman 

los f 1 lósof os. " 
	

Otro procedimiento más es el 	de la anomnesis 

o reducción del recuerdo o recuerdo del recuerdo mismo. Memoria, 

recuerdo, reminiscencia son gradaciones de la escala. 

Pero las funciones de la memoria son dos y. como explica 

Juan Luis Vives, 	análogas a. las de la mano: asir y retener. Con 

lo cual nos da también una fórmula nemotécnica. 	Introduce la 

teoria de los elementos y de los humores para describir los tipos 

de memoria que existen y cómo varia la retentiva, en términos de 

la rapidez y fidelidad en la representación. 	La capacidad de 

aprendizaje varia con la edad, por lo que es muy importante 

poseer un arte de 	la memoria que pueda cultivarse en los 

diferentes periodos de la vida del hombre. 	A la memoria de los 

lugares, alirega la de las cosas y las palabras: 

No todos tienen igual 	memoria para todo. 	Los hay 

quienes retienen más fácilmente dichos, y quienes más 
fácilmente retienen hechos. Así se dice que Temistocles se 

1' J. L. Vives, 



distinguió mucho en la memoria de casas y Hortensia en 
la de 	palabras, ejemplo éste extensivo a toda clase de 

hombres y de asuntos. Unos recuerdan más pronto y mejor 
los 	hechos curiosos; otros los corrientes y sencillos; 
quiénes 	 los públicos: quiénes, 	los privados: quienes, los 
viejos; 	 quiénes, 	los nuevos; quiénes, 	los propios; 
quienes, los ajenos; los vicios, 	las virtudes, seaún su 
peculiar 	idiosincrasia, y según que atiendan con preferencia a 
unas u 	otras cosas, pues la atención es, en definitiva, quien 
• confirma y ratifica la memoria. Y asi como en una pintura no 

vemos ni observamos de golpe todo cuanto en ella está 
representado ni se nos ofrece de pronto lo que en ella nos 

• interesa. también en la memoria tenemos muchas cosas 
desconocidas y que creemos no tener aun cuando las tengamos, 
y al revés. Las hay igualmente que ciertos que• las tenemos 
no aparecen aun después de mucho buscarlas y mucho 
perseguirlas, las cuales, si alguno nos la presenta, 
inmediatamente las reconocemos, como sucede en el hablar. 
Muchos entienden diversos idiomas cuando los oyen, pero no 
saben hablarlos. La razón es que al expresarnos buscamos las 
palabras, mientras que cuando las oímos, 	ofrécensenos ellas 
mismas y las reconocemos fácilmente. 

Vives analiza también las situaciones que no favorecen.  

memorización, como encontrarse en estado de una fuerte emoción, 

de embriaguez, de enfermedad. Y la imagen que utiliza es la •de la 

imposibilidad de estampar un sello de un anillo en un arroyo o de 

escribir en agua rápida. Establece las varias capas de 

prof undidad de la memoria y determina e) principio de la atención 

y del cuidado como la base de una buena memorización. 	Si el 

recuerdo se asocia con un hecho particular, ya sea de tristeza o 

de suma ale ,ria o de gran dolor ayudará a su fijación. Con 	lo 

cual Vives agrega el 	factor sicológico como parte del 	proceso 

nemotécnieo. 

El ejercicio de 	la memoria debe ser constante y vigoroso, 

aunado a la frecuencia de la reflexión. La capacidad receptora se 

14 j 	 Viv, .. pp. 1166-1187. 
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ampila de este modo y ia retentiva se vuelve tenaz: 	"No hay otra 

ninguna función espiritual que exija más cultivo de si misma." 

Para eVplicar 	la contraparte de 	la memoria, 	es decir, 	el 

olvido. Vives utiliza 	la técnica de la imagen. 	Son cuatro las 

maneras de producirse el olvido: 1) cuando la imagen se borra por 

completo; 	cuando está semidestruida; 3) cuando se oculta; 	4) 

cuando está "como anochecida y encubierta con un velo". La 

primera es el olvido propiamente dicho; la segunda es la 

oscuridad o el aniquilamiento; las dos últimas son la ocultación. 

"Fenómenos todos éstos fáciles de ver y comprobar en cualquier 

cuadro, de cuyas figuras 	la una está borrada, la otra gastada a 

trechos; la tercera se nos escapa y la última desaparece debajo 

del engrudo." n  De estas formas del olvido, la cuarta se vale 

de un lenguaje tomado directamente del pensamiento cabalista: la 

• idea de "noche" como fuente de revelación y de "velo" como 

proceso de ir 	llegando poco a poco al conocimiento. 	Si se logra 

el 	desvelamiento ocurre la recuperación de la salud del cuerpo y 

del alma. En cuanto a la primera clase de olvido, se requiere de 

un conocimiento nuevo totalmente para reponerla. Y las dos 

intermedias precisan de la búsqueda y de la asociación. 

"Verbigracia: dei anillo al orífice, del orífice al collar de una 

reina, del collar a la euerra que hizo su marido, de la guerra a 

los capitanes, de éstos a sus antepasados o a sus hijos, de ellos 

las disciplinas que estudiaban, 	carrera en la cual no existe 

j 	

Vives, op. cit. p. 1167. 

21 	

Vives. op.  o 1 t, p. 1186. 
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meta alguna. Esta gradación iz extiende 	todo linaje de 

argumentos: 	de la causa a i efecto: del efecto al instrumento; de 

la parte al todo: del todo al lugar; del lugar a la persona; de 

ella a sus antecedentes, a sus consiguientes, a. los contrarios, • a 

• io:7, semejantes, en (oncatenaciÓn indefinida." " Ennumeración 

esta que, a su vez., 	recuerda de inmediato las canciones de la 

Fascua judías  algo que debió estar muy presente en la vida de 

Vives, ya que de ni F o asistía a 	la sinagoga clandestina de la 

casa de su tía abuela. 73 

22 5. L. Vives, ibid. 

" Cf. Amtrico Castro, La realidad histórica de EspaA'a. 
Porrüa, México, 1954. 665 pp. (Biblioteca Porrúa, 4). V. p. 551 y 
ss. Y: Michael Molho, Literatura sefardita de Oriente. Palabras 
preliminares de E. Correa. Calderón. 	instituto Arias Montano, 
Madrid, 1960. 426 pp. V. p. 166. Este último recoge las 
siguientes coplas que se cantan en la Pascua judía: 

Un cavritico, 
que lo mercó mi padre,- 
por dos as. 

Y vino el gato, 
y se cumici el cavrito, 
que lo mercó mi padre, 
por dos as. 

Y vino el perro, 
y mudrió al gato. 
que se cumió el cavrito, 
que lo mercó mi padre, 
por dos as. 

.Y vino la vara, 
y aharvó al perro, 
que mudríó .31 gato, 
que se cumió el cavrito, 
que lo mercó mi padre, 
por dos as. 

vino el fuego, 
y quemó a la vara. 

21 e 



La reminiscencia puede ser de carácter natural cuando pasa. 

espontáneamentP de unos objetos a otros, o voluntaria cuando la 

búsqueda del 	recuerdo es impuesta. La anotación • y el orden 

aciliLan la memorización, Para esto son necesarias las verdades.  

matemáticas y el ritmo de los versos. Los conceptos deben 

colocarse en el "palacio de la memoria", como le 	llama Juan Luis 

Vives, retomando las artes clásicas pero, al mismo tiempo, 

relacionándolo con la técnica cabalista de aprendizaje de la Torá 

o Pentateuco. 

En el palacio de la memória hay determinados miradores 
para otear el 	sitio de las cosas desde el 	cual nos viene a 
la mente lo que en él, sabemos que ha pasado o se halla. 
Ocasiones hay que simultáneamente, con una voz o un sonido, 
nos sucede algo agradable. 	y así, nos gusta siempre que 
volvemos a oírlo, 	o si lo que ocurrió fue triste, 	nos 
entristecemos. Fenómeno es éste que también se observa en 
los animales, quienes, si al llamarles de cierto modo se les 
da una cosa de su gusto, acuden corriendo alegremente cuando 

oyen el mismo sonido; 	pero si se les golpea, 	temen después 
aquel 	mismo sonido por el 	recuerdo de los, golpes. En este 
doble recuerdo suele ocurrir que con más frecuencia nos 
viene al pensamiento la cosa mayor desde la menor que al 
contrario. " 

Aquí son varios 	los conceptos que podernos analizar. Si bien 

se menciona ei aspecto visual de la memoria se insiste aún más 

en el auditivo, rastzo peculiar de la cultura judía. Desde Moisés 

y los profetas la relación con Dios es por medio de la voz o del 

sonido. 	Los cabalistas trasmiten su enselibnza de boca a oído. Y, 

que aharvó al perro, 
que mudrió al gato, 
que se cumiÓ el cavrito, 
que lo mercó mi padre. 
por dos as. Etc. 

V i v  e s , 	 p. 1169. 
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de ocurrir la revelación, más que por imágenes concretas,. se 

establece por rayos de luz o Iluminaciones. Si el judaísmo se 

relaciona con la ética es el precepto en efibdo oralmente el que 

se impone. En cambio, la estética, propia del helenismo, destaca 

la función de la vista como la más importante de las cualidades 

sensoriales. Otro concepto interesante de mencionar, es el de la 

observación, en el 	mundo animal, 	de ¡os reflejos adquiridos o 

condicionados. Vives desarrolla la sicología de su época y en 

muchos aspectos se adelanta a futuros descubrimientos. 

También deducimos de la cita anterior que el recuerdo se 

desata a partir de la impresión mayor o. más estimada sobre. la 

menor. 	aqui donde el pensador valenciano recurre a 1as 

asociaciones con edificios de la ciudad en que vive: 

Asi, 	siempre que veo en Bruselas una casa que hay no 
lejos del palacio real. me acuerdo de ldiáquez. 	cuya era 
aquella mansión y en donde departimos en sabrosa 
conversación muchlsimas veces y muy largos ratos. cuando se 
lo permitian sus ocupaciones, sobre asuntos a uno y otro 
sumamente placenteros. Pero no al contrario: no siempre que 
me viene a 	las mientes el recuerdo de ldiáquez pienso en 
aquella mansión: la razón es porque en mi espíritu es más 
notable el recuerdo suyo que el de su casa. " 

En otras ocasiones los recuerdos de Vives se retrotraen a su 

Valencia natal y de ahi deriva alguna regla de aprendizaje. Por 

eni Jiej en relación con un episodio de su infancia y la elección 

de edificios, "conviene que sean desnudos y estén sin muebles los 

locales donde se practica el arte de la nemotecnia, pues si los 

hay que se destaquen mucho, ahogarán lo que se desea encomendar a 

2 5 J. 	L 



la 	memoria". "2 b 

Advierte, a 	•fl I w 1nUa 	 - los TDPligrr, s 	de ia asociación 

por seme anza que puede 
	ncuoir a yerr 	r.s, os y rros por 

semejanza pueden set n-;7"'" un objeto a otro., 	de vocablos, 	de 

persOras, de lugar 	tiempo, de actos 	cua l idadPs, 	muchos más. 

Algunos ejemplos son: tomar Georgia por Gregorio; problema por 

entimema: Fínd-ro por Pándaro 22: o bien una doctrina filosófica 

por otra parecida: Narciso por Adonisen el ca o de su hermosura 

cica; o hasta el olor del ajo por el de la cebolla. 

Otro aspecto interesan 
	de l a teoría de Vives en cuanto a 

la unión entre reflexión y memoria es el papei•de la primera en 

la búsqueda de lo que parece oculto. Las imágenes de las cosas se 

Imprimen en 	memoria, no de manera pasiva sino en constante 

movimiento La reflexión se encarga de contemplar directamente 

dichas imágenes y de atraerl cuando llega el momento de 

emplearlas. La importancia del descanso y del  sueo para corregi 

los lapsos es primordial. 

Por eso no siempre lo recordamos todo, ni aun aquello 
mi smo que ordena la voluntad: muchas veces buscamos lo que 
no encontramos y que poco tiempo después se of- rece 

espontáneamente, 	aun durante el descanso, como pasa con 
algunos que, después de investigar muy largamente con empego 
ahincado y con el seso avivado y despierto la resolución de 
una dificultad o el nombre de alguna cosa, dan con ella 

7b 	 Vives, ibid. 

"Gustav Schwab, Las mas bellas lerndas de  la antigüedad 

_ca. :a. cd. Trad. de la 4a. ed. alemana por Francisco 
Javarols. Rev. sobre los textos griegos y latinos por Eduardo 
Valenti. Labor, Barcelona, 3974. 792 pp. k0Bras Clásicas). V. pp. 
256-340. Pánda ro, hijo de Licaón, 	apare(ze en La 	Iliada, en el 
episodio en que intenta matar a Diomedes. 

22 



durante el sueo. le 

El filósofo valenciano retoma el 	arte de la memoria. según 

sus cauces clásicos. Agrega los rasgos peculiares del pensamiento • 

hispanohebreo de la época y contribuye con un análisis de tipo 

sicológico en cuanto a los procedimientos funcionales de.i proceso 

mental en 
	

Descarta tanto los aspectos ocultistas como el 

razonar abstracto de la escolástica. Su filosofia parte de bases 

racionales de observación aluda de la realidad y de 

interpretación de lo experimentable. Su enfoque está encuadrado 

dentro de un nuevo saber del hombre. Su preocupación por la 

• memoria es de indole práctica y dirigida, 	sobre todo, a la 

enseA:anza. Su didactismo no es frio ni abstracto, antes bien, 

está impregnado de una autognosis que lo convierte en materia 

cercana y hasta pasional, Su modernismo es palpable. 

Vives. on„cit..  p 



LA TEORIA DEL AMOR: LLULL. LEON HEBREO Y CERVANTES 

En ei prólogo a.l Guiiote. Cervantps empieza citando a León 

Hebreo: 	"Si' tratáredes de amores, con dos onzas que sepáis de 

lengua roscan 
	topareis con León Hebreo. 	que os hincha 

medidt5s." 	lo cual ag• -jaré una cita Más, ésta de Lluil: vI
E  

amor 	el temor se convienen contra el desamor 	el menosprecio; 

yF por esto Conviene que el caballero, por 13 nobleza de su ánimo 

buenas costumbres, , por un honor tan alto y tan grande como e l 

que se 
	ha hecho por eleL ión, por el cabal lo ' las armas, sea 

amado y temido de las gentes: :v que por el amor que recibe. 

devuelva caridad y ejemplo; 
	por el temor que causa, devuelva 

verdad y justicia." 

Con estas 	s citas se centra 
	esencia del a' 1»e amatorio y 

cabal l eresco de 	la obra cervan ina. Mlentras 	plás 	co 

interpretable PI mundo de un escritor. 	mayor indicio de 	la 

multiplicidad de fuentes que 	. absorbido. No bastar 	cC n acudir 

a la lista de la biblioteca, 	ni siquiera la de don Quijote, sino 

que deber ?amos desglosar ese c(Amulo de conocimientos que de algún 

Con el titulo de: "Las fuentes del amor: Lulio. León 
Hebreo y Cervantes" presenté una ponencia en el Tercer Coloquio 
Internacional Cervantino, en la Universidad de Guanajuato. el 11 
de octubre de 1989. A partir de ella he desarrollado este 

capltuio. 

Milzuel de Cervantes Saavedra, Don Q.,tuiiote de ia Mancha. 

vols. 	Texto y notas de Mar In de Eiquer. 	Juventud, Barcelona, 

1967. V. pp. :4 . 

Raimundo Lulio. Libro del orden de caballeria. Frincipes 

iu21ares. Espasa-Calpe, Buenos Aires. 	9. 147 pp. (AUstral, 

38G). 	p . 	. 



modo 
	van ¿dquíriendo. tal vez en 	i 	danza de aire. No parto 

de la pregunta: 	 o no 
	

ta 
	

ta 
	

libro Cervantes?, sino 

de la manera en que incluyo en sus páginas la sabiduría asimilada  

por tJaaicion de siglos. Fi 	quehacer original se refleja en el 

fluir preciso de la palabra, en la situación exacta. 	en la 

solidez de la estructura. no tanto en la teoría novedosa. De ¡as 

fuentes del 311101' en que bebió Cervantes, muchas podrían 

mencionarse y aun seria dificil establecer una prioridad. Dos son 

las elegidas por afinidad, por simpa,la. 

Liull: amor divino y amor profano 

El amor, excelsa cualidad divina Y humana. gusta de 

entretejer 	sus raíces y de no querer establecer'. fronteras.. Como 

manifestación divina invade la vida del hombre: el hombre 

confunde, eleva y soterra: apenas puede bordear' lo inefable. Edad 

Media, 	Renacimiento y Barroco proponen sus teorias del amor. 

Espana, encrucijada geográfica, religiosa y cultural propicia el 

conocimiento del aristotelismo. del neoplatonismo, del cabalismo. 

Maimonides crea filosofía. Los traductores de Toledo la difunden. 

Los cabalistas de Gerona y de Córdoba proponen la búsqueda de lo 

inhallable: ¿Cuál es el verdadero nombre del amor? 

La herencia la recibe Cervantes: 	la toma en su mano: la 

baraja: y nos da el luego en el que todos ganamos. De las teorías 

del amor él extracta la suya. Por un lado: tradicional: por el 

otro: original. 	Del pasado, 	elige la melancolía. 	Dei presenté, 

tambin la melancolía. 	Don Quijote. llena su cabeza de lecturas - 



amorosas y sólo vive y se define a 	por el amor al mundo y a. la 

creación. Pero vayamos por orden y empecemos por Llul 

Ramón 	LIul 1 o Lul io en 	castellano, que vive 	el siglo XIII 

entre el neoplatonismo y el orientalismo, deriva su filosofía del 

arte combinatoria de las emanaciones divinas o sefirot que habían 

ensePíado los cabalistas hispanohebreos. Adopta el árbol 

sefirótíco cuyas ramas son la Bondad, 	ia Grandeza, la. Eternidad, 

la potencia, la Sabiduría, la Voluntad, la Virtud. la Verdad y la 

Gloria. A ellas azrega, como ya sabemos, una letra A 

impronunciable aief) para llegar a definir la esencia divina del 

amor. Paralelamente 	elabora ia escala de las especies para 

culminar en el Creador: mineral, vegetal, animal, hombre, ángel, 

Dios: todos ellos en busca dei amor, menos Dios que lo es en si. 

El amor divino se manifiesta en el poder de la creación. La 

existencia del 	hombre trasciende los limites terrenales y forma 

parte de un trazado celestial que integra el conjunto cósmico. La 

✓ida en la tierra es un reflejo de la vicia en el 	cielo. El alma 

humana es un fragmento del alma universal que envuelve el todo y 

la parte. 

Llull, conocedor de las corrientes místicas del 	sufismo y 

del 	cabalismo, y atraído profundamente por el poder evocador de 

la palabra religioso-podtica, elabora sus propias doctrinas 

místicas en un intento de abarcar las tres religiones con las 

cuales 	tocó convivir. 	En una época de ideales de cabal icra. 

el amor divino y el amor profano se funden en uno solo: el 

caballero es caballero de Dios y es caballero de su dama: la 



buqtiedp de lo inalcanzable sr-- vuelve e comun denominador. En el 

7..c,har o Libro  dei esiendor s. XliU, 1a metáfora doncella-a or 

uniOn m s ti ca. se da 	en términos caballerescos. El amor 	por Dios 

es el amor por 
	libro sagrado: la To 	o Pentateuco. .Li se le• 

lee como es debido, atendiendo no solo a las letras, sino a los 

espacios blancos (fuego negro sobre fuego blanco , el Mundo crece 

en significados y en imágenes. Este amor por el 	libro es una 

herencia gue adquiere Cervantes y que encarna en don Quijote, Don 

Quijote no podría existir sin 
	realidad que le otorga el Libro. 

de libros 	grados también trata Cervantes y de lenguas 

sagradas, aludiendo a la hebrea. 

Para el cabalista el 	estudio de la Torá es el estudio del 

amor en sí. La Torá es Misteriosa doncel la: en clave cifrada: que 

hay que ir deve pando poco a poco. Vive encerrada en un palacio o 

caStillo que su amante ronda y donde tardará en ser admitido. Un 

pasaje clásico del Zr así lo expresa: 

La Torá se revela y se oculta, sale en amor al encuentro de 
su amado y provoca amor en él... Luego tras de una cortina le 
habla para que él vaya comprendiendo y después, tras de un ligero 

Cervantes. 011_,_5:w4. p. 93 kcapítulo IX. vol. 1): "Estando 
yo un día en el Alcaná de Toledo. llegó un muchacho a vender unos 
cartapacios y papeles viejos a un sedero; y como yo soy 
aficionado a leer. aunque sean los papeles rotos de 	las calles, 
llevado desta mi natural inclinación, tomó un cartapacio de los 
que 	el muchacho vendía, y vi le con caracteres que conocí ser 
arábigos. 	Y puesto que aunque 	los conocía no los sabía leer, 
anduve mirando si 	parecía por al 1 i algCtn morisco aljamiado que 
los leyese, y no fue muy dificultoso hallar intérprete semejante. 
pues aunque 	le buscara de 	 .... s_ antigua Jengua. 	le 

hall 3 ra." 



velo le habla con palabras ai e,óricas. 

	

Es decir, el 	amante debe pasar pruebas de iniciación antes 

de ser 	acogido. 	1:“:,be permanecer 	siempre en • guardia y debe 

dedicarse al amor 	y al 	estudio en cuerpo . y alma. 	La, herencia 

cabalista es protunda en Liul). 	En el Libro del 	Amieo y del  

  

Amado, 	el amor es un vasallaje que se describe en términos 

caballerescos. No es entonces sorpresa que el libro esté incluido 

en 4[19nguevna, novela de caballería religiosa y que fuera modelo 

mistico• de don Quijote: 

Al Amigo preguntaron quién era su Amado. Respondió que aquel 
que hacia amar, desear, languidecer, suspirar, llorar, ser 
escarnecido y, en fin. morir; y el que hace la muerte más dulce 
que 	la vida, 	los escarnios más preciosos que la honra y los 
llantos y suspiros más deliciosos que la risa y la alegría. 

Lo que para Liul 1 es un diálogo de amor divino entre Dios y 

el alma, 	para Cervantes lo será de amor humano y la relación don 

Quijote-Dulcinea queda definida. 	Si bien Cervantes acepta la 

teoria y la expone por boca de don Quijote, 	la tensión se 

establece con el enfrentamiento a la realidad en donde vence el 

amor 	humano pero que, al permanecer en la esfera espiritual. ai:Ln 

mantiene su relación mística. En el momento en que el amor toma 

cuerpo de mujer, la abstracción pierde su poder y se convierte en 

e poder de la, terrenalidad. 

El amor es un servicio y un aprendizaje: requiere de penas y 

The Zohar. 2nd. ed. 	vols. Transl. by Harry Sperling and 
11 ut 1 ce Si mon. 	lntrod. by J. Abel son. 	Sonci no, London-New York, 
1954. y. 	99 a»b. 

Ramón Llull, Obras literarias. 	 . Libro  de caballería. -' 
13,jlAcillern, Fc:.:Ilx., Poes_a_p. ECatólical, Madrid, 1948. 	Biblioteca 

de Autores Cristianos). V. p. 506, 



sacri f ícios: de abandono de mundos internos por conocimiento de • 

mundos externos: de pruebas que deben ser pasadas: 

Velaba. ayunaba, 	hacia limosnas, lloraba e iba por tierras 
extra'as ei Amigo para mover la voluntad a su Amado a enamorar a 
sus stl(bditos, para que honraran sus honores. 

Los quehaceres del amor ilulliano se repiten en peregrinajes 

de don Quijote, en peticiones de reconocimiento, en aceptación de 

la verdad que impone el 	amor y la proclamación de 	la excelsitud 

de Dulcinea. Y así cono Llull, peregrino cristiano, recibió palos 

y piedras en tierra de infieles al proclamar su verdad, don 

Quijote, al proclamar la suya, recibe el mismo tratamiento. De 

éste modo, ni la verdad divina ni la terrena logran imponerse..  

Queda sólo la convicción intima de quien no logra ser vencido ni 

por la mayoría ni por 	la apariencia de 	las cosas. Siempre hay 

poderosos y encantadores que todo lo alteran. En el mundo de la 

imaginación, la lógica tiene sus leyes.. 

Pero el amor debe ser universal: debe extenderse en amplitud 

y en profundidad: ¿cuántos lo conocen? 

Preguntó el Amado a las gentes si habían visto a su Amigo, y 
ellos preguntáronle por las , cualidades de su Amigo. RespondiÓles 
el Amado diciendo que su Amigo era osado y temeroso, rico y 
pobre, 	alegre y triste, tranquilo y pensativo; y añadid que de 
continuo enfermaba de amor. ° 

La presencia es necesidad del amor, pero el amor escapa: el 

amor se deja sentir más en la ausencia. Desde el Cantar de los 

Cantares la síaplica de quien ama es el no abandono y cuando 

ibid., p. 503. 

° lbid., p. 511. 



ocurre, 	la pregunta P-3 	la misma: ?. ah 	visto al que ama mi 

alma?" 
	

Si los demás lo han visto y lo conocen, la prueba de. 

existencia del amor aporta cierto consuelo al dolientes Don 

Quijote afirma la existencia de Dulcinea y sin embargo, pide el 

reconocimiento de . los demás: "La importancia está en que sin 

verla lo habéis de creer, confesar, afirmar, jurar Y 

defender."" 

Cervantes mezcla los atributos divinos y los humanos: el amor en 

desequilibrio: la fe como cualidad innegable. Y todo ello en un 

estado de irónica ambigüedad, de suave humor critico. 

Imaginación y voluntad giran alrededor del amor: 

El Amigo figuraba con la imaginación y formaba las 
perfecciones de su Amado en las cosas corpóreas 	las que, por 

✓irtud del entendimiento, sutilizaba en las cosas espirituales y 
con la voluntad adoraba a su Amado en todas las criaturas. " 

Imaginación, entendimiento y voluntad. son partes 'qué 

conforman el alma, sin las cuales ningún proceso mental podría 

alcanzar su realización. Fundamentales para el arte de la memoria 

que desarrolla Llull, que embebe don Quijote. 	Imaginación como 

proceso igurativo: la Imagen retenida se convierte en el fondo 

de la memoria y se utiliza en el momento requerido. Por técnica 

asociativa deriva, 	su vez, 	nuevas imágenes: con las que se 

desata la mente de don Quijote hasta en momentos inesperados. La 

✓i rtud del entendimiento seleccionay analiza el libre proceder 

Cantar de los Cantares, 	:3. 

lo 
O 	 t, 	p . 59. Cervantes, 

"Ramón Llull. Obras, _literarias..., pp. 516-519. 



de la imaginación; 	la acomoda por• cauces 	y di'ige 	sus fines. 

También don Quijote ha trazado su destino peculiar y aplica el 

metodo de sus obsesiones. La voluntad hace posible la acción: 

lucha contra el natural ocio y la indefinida melancolía; mantiene 

firme a don Quijote por los caminos y los obstáculos. Para, con 

insistencia. 	alcanzar 
	

la 	forma 
	perfecta: 	imaginación, 

entendimiento y voluntad pulen los cristales del amor. 

El amor concentra en si las divnitates Dei o sefirot. Es la 

el poder. Es la sabiduría: 

Preguntaron al Amigo por qué su Amado era glorioso, y 
respondió: -Porque es gloria. Dijéronle: '7¿.Por qué es poderoso? 7 
Porque es poder. -Y ¿por qué es sabio? -Porque es Sabiduría. -Y 
¿por qué es amable? -Porque es amor, " 

Y podria seguir aii'adiéndose el resto de las emanaciones 

divinas. El 	amor trasciende al Amigo y . le enseia el 	camino que 

conduce a la sacralidad. Es un constante meditar en las bondades 

para hallar la máxima beatitud. Asi el amor se construye como una 

ciudad fortificada, como un castillo, en imágenes que se han 

repetido y que se repetirán, desde el Cantar de los Cantares 

hasta Santa Teresa de Jesús. 

Edificaba el Amigo una hermosa ciudad para que la habitase 
su Amado: los muros eran de fortaleza.; los cimientos, de 

humildad; 	la mesa, de templanza; 	la cama, de castidad; 	las 

torres, de magnificencia; las puertas, de fe, esperanza y 
caridad; las calles, 	de piedad; los centinelas, de justicia; el 
idioma que en ella hablaban todos era de amor, para que todas 

estas cosas pasase el Amado. " 

En oposición, 	don Quijote, 	caballero andante, busca cÓmo 

U 	 P. 483. 

Lii4. p, 5.12. 
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demostrar su amor por los cíziminos, entre la Pente, alejado de las 

ciudades,. porque Dio se 	le ha escapado. Dios se han convertido 

en una imagen inalcanzable que ha tomado la forma de Dulcinea. 

Pero como es difícil saber si Dulcinea existe --,por lo menos la. 

que 	ha ideado don Quijote- es un paralelo con la 	imagen divina . 

que. en el cristianismo, toma forma humana, es decir, se 

convierte en Dulcinea campesina. 	De nuevo. Cervantes juega con 

aguas peligrosas que salvan su embarcación por el giro del humor. 

La parodia es tan sutil que puede entorpecer al más agudo censor. 

Y Cervantes se mantiene a flote, casi sin esfuerzo. Sabe cómo 

usar la tradición envolvente del lenguaje del cabaliSmo. 

Las teorías del amor se multiplican. 	Son numerosos 	los 

tratados del mallorquín Llull adem del Libro del Amigo y el  

  

Amado. Entre otros podemos citar: el Ars amativa boni, 	el•Arbor. 

philosophiae amoris y las Flores •&morís •-et  

Menéndez y Pelayo 1 	describe así: IPI
Su corazón era casa 

   

amore.s....fara él cantaba siempre el pájaro en 	los vergeles del.  

Amado. "ieuan grande daRo es (exclama con frase ardentísima) que 

los hombres Mueran sin amor!'" " Doctrina que repite don 

Quijote. Don Quijote y Lluil entreverados, como escribiera 

joaquin Xirau, discípulo y maestro fundidos. " Pero, tal 	vez, 

Marcelino Menéndez y Pelayo. Historia de las ideas 
esté icas  en EspaRa. XIV vols. Glem, Buenos Aires, 1943. V..Ill 

pp. 76-77. 

Joaquín Xirau. Vida  y obra de Ramón Luj  1. Filosofía Y  
mística. 	Orion. México, 1946. 286 pp. "Su vida es la trayectoria 
de este sueo. Al servicio de esta cruzada de redención universal 
pone su vida, su cuerpo y su alma, su pensamiento. su esfuerzo, 

su Dmor, 	con arrebato inextinguible, 	hasta la muerte. 	Es la 

231 



es el Libro del orden de cabal  leria (que 	influyó a don Juan 

Manuel y a Johanot Martorell 	autor del Tivant le Blanc) • el 

✓erdadero modelo para don Quijote, aunque, 	como siempre, con la 

advertencia de gue la actuación puede ser por opuestos. Cervantes 

se especializa en tras4lredtr la costumbre establecida. 

Tan alto y tan noble es el orden de caballería, 	que no le'.  

basta estar formado de las personas más 'nobles, 	y que posea las • 

• más nobles bestias y las armas más honradas... " 

Es oficio del caballero mantener viudas, huérfanos y 
pobres... ta • 

.Así como el hacha ha sido hecha para cortarlos árboles, así 

el caballero tiene el oficio de destruir a. los malvados... " 

El caballero actúa por amor y ésta es regia que don Quijote 

sí sigue 	sobre todo, 	cuando 	la teoría neoplatónica se • ha 

desarrollado plenamente por intermedio de la obra de León Hebreo. 

Es en esta. fuente en donde sacia su sed don Quijote. 

León Hebreo: las razones del amor 

Yehudá Abrabanel o León Hebreo, como fue llamado en 

Italia, 'filósofo y médico, hijo de Isaac Abrabanel 	quien fuera 

preformación encarnada de don Quijote -¿no diríamos mejor, que 
don Quijote es su proyección tardía, 	desencarnada, espectral?-, 
Quijote de carne y huesos, incondicionalmente consagrado, con 
ademán caballeresco, al rescate de la Humanidad para la Ciudad de 
Dios." (pp. 29-30) 

"E. Allison Peers, Ramon Lull. 	A Bio raphy. Burt Franklin, 
New York, 1969. 454 pp. Cf. el capítulo Vi, pp. 115-141. 

"- Raimundo Lulio. Libro del  orden de caballería, p. 24. 
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conseie ro de Fenr“u ei 
	

hacia 14i,D en Lisboa y 

írt 1J 	alrededor de 15 	 N á j."Li 
	

Dedicó su vida al estudio 

fliotJol 3a. las 	matematicas. 	la astronomía 	y al 	análisis e 

iriterpletació -t de te>ztos bíblicos y neoplatónicos. Después del 

decreto de expulión de los judíos de 149 vivió en Italia donde 

escribiósu obra mas r amosa. los Diálozos del  amor. Se sabe que 

tambien De coeli 	harmonia, cuyos •originales 	se 

    

perdieron, as .como los de Igunos poemas. Se conservan sus obras 

en -1'bleo:1-2hirjm (arl,'ion.e_s) y 	Tluná al  hazmán (Lamentación del.  

Esta Jltima es una queja por 	las calamidades que le 

ocurrieron en vida: la expulsión de Espata, 	conversión forzada. 

de su hijo mayor al ne salir al exilio ('Como te hallas, querido 

mí 	entre hombres de corazón impuro, 	manzano floreciente 

entre árboles secos? ..:_For que tiene que morar entre extraAbs tu 

alma purísima, como una rosa entre cardos y espinas?... Debes 

saber que eres hilo de una f,milia de sabios. 	No olvides 

Linaje y aplica tu corazón y  tu inteligencia 	estudio de la 

Biblia 	a la 	interpretación de los textos sagrados 
	2 O y el 

estamento liri-co en el que 	le pide a Dios que "enderece su 

camino e i lumine la oscuridad de su espíritu". 

Los lál9ilos_de_i_allior_ es una obra que inaugura una nueva 

fi1osofia •de 	la 	religión . en 	la- - que 	predomina - carácter 

neoplatónico la influencia de Filón de Alejandr 

Lázaro Schnilman, 	León Hebreo. 	Congreso Judío Mundial, 
buenos Aires. 1968, 31 pp. (Biblioteca Popular Judia, 25). V. p. 
1/4. 



pensamiento místico y el 	cabal ismo. 	Pero, Sobre 	todo, 	es la 

exposición concluyente de la teoría dei amor en el Renacimiento. 

Sólo asi 	nos explicamos el 	franco' entusiasmo de • Marcelino 

Menéndez y Pelayo al explanar el valor de esta obra: 

Perdónese tan largo extracto de un libro, apenas leido hoy 
de nadie, pero que no deja por eso de ser el monumento más 
notable de la filosofía platónica en el siglo XVI. 	y aun lo más 

exposición antigua o moderna de las doctrina 
Sócrates acerca del amor y la belleza. 
✓eminiscencia de ésta, o parece breve arroyue 
inmenso oceano. Nunca, antes de Hegel, ha si 
más amplitud la estética idealista. Nadie 
soberano desprecio a la materia como León 
espiritualizado tanto como él 	el concepto de 
ha unificado más, y nadie se ha atrevido a 1 
las conclusiones de la teoría platónica. 
engendrando de su seno toda forma, 	la for 
materia, y seoreándola, vivificándola y 
diversos grados..., tales son los fundamento  

acá. Toda otra 
s del discípulo de 
o es plagio y 

lo al lado de este 
do desarrollada con 
ha manifestado tan 
Hebreo. Nadie ha 

la forma, nadie le 
legar tan lejos en 

La idea í:(nica, 
ma lidiando con la 
hermoseándola en 

s de esta síntesis 

bello que esa filosofía produjo desde Plotino 

deslumbradora, 	que abarca todo el 
	

cerco de los entes, afirmando 
dondequiera 	la • eterna 	• fecundación 	del 

	
amor. 	Doctrina 

telematológica en el 
	

punto de arranque, 	y ontológica e.n su 
término, puesto que viene a considerar el mundo como una 
objetivación del amor o de la voluntad, que se revela y hace 
✓isible en infinitas apariciones y formas. Doctrina profundamente 
armónica, y aun más unitaria que armónica, en la cual entran 
concordados y sin violencia Aristóteles y Platón, la idea en las  
cosas (llamada forma), y la idea sobre las cosas, identificada 
con la divina sabiduría. " 

Yehud Abrabane 1 o León Hebreo nos advierte que ha creado 

una nueva ciencia relativa a 	la descripción del amor, 
	la que 

denomina philographia. Desarrolla esta ciencia en tres diálogos, 

cuyos interlocutores son Filón y Sofía, personajes abstractos .que 

simbolizan el amor o apetito y la ciencia o sabiduría. El primer 

diálogo trata de la naturaleza y esencia del amor; el segundo, de 

su universaljdad; y el 	tercero, de su origen. 	En cuanto a la. 

Marcel i no Menéndez y Pe I ayo, op.  cit., vol. IV, • 
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le nri. , • uue fueron escritos, silzun plantead s distintas 

versiones. El teto 1,,alíaino parece traducción del manuscrito 

original, que pudo haber sido hebreo o ladino (- paín-ol con 

caracesPs hebreos), be este último se conserva una copia' en e) 

Museo Br i tani co que aunque no es contemporánea muy bien pudo 

haber sido transcrita del texto ori inal del autor. La traducción 

mas famosa al castellano es la del Inca Garciiaso de la Ve -. por 

Su 	purisimo idioma. 7 7 

Para Cervantes, los DI 	OROS es obra de lectura modelo, que 

le permite el - bozar su propia doctrina del 	amor. no sólo en e 

Quijote 	sino en La Ca atf- a, 	en las Novelas ejemplares y. en 

genera), en el resto de su literatura, Obra con la cual puede 

sentir afinidad por sus origenes judíos, por la claridad de 

estilo y el juicio certero. Obra que ha sido alabada por los 

principes cristianos (la versión castellana del Inca Garcilaso de 

la Vela está dedicada a Felipe 11. francesa, a Catalina de 

Médicis puede, entonces, ser alabada por él sin temor. 

En el p r imer diáloo- o. Abrabanel declara las tres condiciones 

ue debe reunir el amor, a decir: el ser, la verdad y la bondad. 

El objeto amado debe existir, debe ser cierto y debe ser bueno: 

Porque es necesario que el conocimiento preceda al amor; que 

ninguna cosa se podría amar sí primero no se conociese debajo de 
especie de ser buena. Y ninguna cosa cae en nuestro entendimiento 
sl primero efectualmente ella no se halla ser-. Porque nuestro 

"Cecil Roth, 	The Jews in  the Renaissance. 	Harper 	Row. 

New York, 1965, 376 pp. (Harper Torchbooks), Cf. pp. 126-136. 

Menénde's y Fe layo menciona que la InquisiciÓn-  puso en su 

indice la traducción del 	Inca:-  "sin duda fue por algunos rasgos • 
d 	cba 1 1smo Y teo5of ia". En,  9-Pt-2-171,  • 	IV, p. 13. 



entendimiento es un espejo y eiempLo o, por decir mejor, 	una 

imagen de las cosas reales. De manera que no hay cosa alguna que 

se pueda amar si primero no se halla ser realmente. . 25  

Don Quijote, una vez que ha decidido cuál va a ser el curso 

de su vida, 	necesita hallar él 	objeto de su amor: 	"que no le 

faltaba otra cosa sino buscar una dama de quien enamorarse; 

porque el caballero andante sin amores era árbol sin hojas y sin 

fruto y cuerpo sin alma". 	"El amor debe tomar forma, debe 

encarnarse y el proceso de conversión se logra: nace Dulcinea de 

Aldonza Lorenzo, sin que importe que sea una moza labradora que 

jamás haya de entender las reglas del 	amor cor 	-.• Lo que no 

puede negarse es su existencia. 	Si por el camino Dulcinea se 

•impregna de todas 	las cualidades del 	amor perfecto1 	habrá de 

agradecerse a las conceptualizaciones del neoplatonismo de León 

Hebreo y c91 poder sintetizador de Miguel de Cervantes. 7 

La calidad de verdad se adquiere en el momento en que el 

amor adquiere ser. Si el objeto amado existe es cierta su verdad 

Y el entendimiento así lo reconoce. De ahí que don Quijote 

insista en la verdad de las atribuciones de su amor, 	en la 

necesidad de que los demás también lo acepten para alcanzar la 

"León Hebreo, DiálogoS del amor. 	Trad. del Inca (-iarcilaso 
dé la Vega, 	Espasa-Calpe, 	Buenos Aires-México, 	1947, 340 pp. 
(Austral, 704). V. pp. 17-18. 

76  Cervantes. op.  cit.. p. 40. 

Americo Castro elabora una lista de concordancias entre 
los Diálogos  del amor y las obras de Cervantes en su estudio: El 
pensamiento de Cervantes. Nueva ed. ampl. y con notas del autor y 
de julio Eodriguez-Puertolas. Noguer, Barcelona-Madrid, 1972, 41C) 
pp. Cr. pp. 144-148. 
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universalidad. 

Una vez que el amor se adjudica el ser y que este ser es 

verdadero, 	surge el deseo: aquello que se ama es natural aspirar 

a poseerlo y es natural considerar su posesión como bondadosa, ya 

que de otro modo ni se amarla ni se desearla. Cervantes puede 

decir a la par de León Hebreo que "las cosas juntamente amadas y 

deseadas son aquellas que son estimadas por buenas". 	"Por lo 

tanto. don Quijote no duda: su ideal es bueno y verdadero. 

Pero el amor es efecto de contrarios, trastorna la razón y 

apremia la imaginación. Incita a un código de rigores, pruebas y 

penitencias. 	inflige deleites en el castigo, martirios en el 

premio. 

El amor que es regulado por la razón no suele forzar al 
amante, 	y, 	aunque , tiene nombre de amor, 	no tiene el efecto; 
porque el verdadero amor a la razón y a la persona que ama hace 
fuerza con admirable violencia e increíble furor, y más que otro 
impedimento humano perturba 	la mente, .donde está el 	juicio,  
hace perder la memoria de toda otra cosa, y de si solo la llena, 
y .en todo hace al hombre ajeno de si mismo y propio de la persona 
amada. Hácele enemigo de placer y de compaRla, amigo de soledad, 
melancólico, lleno de pasiones, 	rodeado de penas, atormentado de 
aflicción, martirtizado de deseo, sustentado de esperanZa, 
instigado de desesperación. fatigado de pensamientos, congojado 
de crueldad, afligido de sospechas, asaeteado de celos, 
atribulado sin descanso, trabajado sin reposo, acompalibdo siempre 
de dolor, lleno de suspiros, de respetos y desdenes, que jamás le 
faltan. ¿Qué te puedo decir más, sino que él amor hace que 
continuamente muera la vida y viva la muerte del amante? Y lo que 
yo hallo de mayor admiración es que, siendo tan intolerable y 
extremo de crueldades y de tribulaciones, 	la mente no espera 
apartarse de ellas, ni lo procura ni lo desea; antes, 	a quien se 
lo aconseja y le socorre lo tiene por enemigo mortal. ¿Parécete, 
ioh Sofía!, 	que en tal laberinto se puede guardar la ley de la 
razón y las reglas de la prudencia? " 

León Hebreo, op.  cit., p. 21. 

'bid..  p. 56. 



En esta cita, la relación amor-locura queda estable ida, 

dando carta de naturaleza a 1.5 confusión del pensamiento de don 

Quijote, a su deambular entre los mundos sin frontera, a su 

deslizar entre razón y pasión. Así, 	los sucesivos actos de 

penitencia son entendidos como un no-entendimiento. 

Loco soy, loco he de ser hasta tanto que tú vuelvas con la 
respuesta de una carta que contigo pienso enviar a mi ser 
Dulcinea; y si fuere tal 	cual a mi fe se le debe, acabarse ha mi 
sandez y penitencia: y si fuere al contrario, seré loco de veras, 
y, siéndolo, no sentiré nada. " 

Advierte, Sancho. -dijo don Quijote-, que el amor ni mira 
respetos ni guarda ti..Irminos de razón en sus discursos, y tiene la 
misma condición que la muerte: que así acomete los altos 
alcázares de los reyes como las humildes chozas de los pastores, 
y cuando toma entera posesión de una alma, lo primero que hace es 
quitarle el temor y la vergüenza. " 

En el segundo diálogo, León Hebreo analiza la comunidad del 

ser del amor y su amplia universalidad. El amor puede ser 

natural, sensitivo y racional o voluntario. El primero, de orden 

fisico en la naturaleza, 	rige los movimiento-  de los cuerpos en 

el espacio, 	proporciona las leyes de atracción y gravedad, 	de 

armonía de las esferas, de orden cósmico, de escala de los seres 

y de órbitas de los planetas. El segundo, relacionado con el 

apetito y el mundo de las intuiciones, es el que se refiere a los 

animales y su extensión sensorial. El 	tercero, con predominio de 

actitudes mentales corno la razón Y la voluntad, 	pertenece a la 

invención humana. 	El hombre, compendio de los tres amores, los 

abarca en sí: del inferior al superior. Puede viajar del uno al 

, 
k,ervantes, o p 	 p .  

" Ibid.,  pp. 956-957. 



otro y puede ascender o descendpr, Anrrar-- ,,  al grado celestial O 

hundirSe en el animal. 

De igual modo, para Cervantes el amor es muchas clases de 

amor: uno en todo y todos en uno: sensitivo, humano y espiritual. 

El 	idealizado de don Quijote y Dulcinea, que el propio Cervantes 

califica de "platónico". "El 	conyugal de Sancho y Teresa. Eros 

y Agape de Haritornes. Amor en venta de las mujeres del partido. 

Amor frío de Marcela. Amor y muerte de Grisóstomo. Amor sin fe de .  

Cardenio y Luscinda, Amor, honor y engai--ío de Fernando y Dorotea. 

Amor por curiosidad de Anseimo y Camila. Amor por fe religiosa 

" "El 	conocimiento o apetito o amor natural es el que se 
halla en los cuerpos no sensitivos, como son los elementos y los 
cuerpos mixtos de los elementos insensibles, como los metales y 
especies de piedras, y también 	las plantas, hierbas o árboles, 
que todos éstos tienen natural conocimiento de su fin e 
inclinación natural a él: 	la cual inclinación les mueve al fin, 
como a los cuerpos pesados de descender a lo bajo, 	y a 	los 
livianos de subir a lo alto, como a lugar propio, 	conocido y 
deseado. Esta inclinación se llama y es verdaderamente apetito y 
amor natural. El conocimiento y apetito o amor sensitivo es el 
que se halla en los animales irracionales para seguir 	lo que les 
conviene y huir lo que no les conviene, como es buscar la comida, 
la bebida, la templanza, el coito, la quietud y cosas semejantes. 
que conviene conocerlas primero y después apetecerlas o amarlas y 
luego seguirlas: que si el animal no las conociese, no las 
desearía ni las amaría, y si no las apeteciese, no las seguiría 
para habellas, y, no habiéndolas, no podría vivir. Pero este 
conocimiento no es racional, ni este apetito o amor es 
voluntario, que la voluntad no está sin la razón; empero, 	son 
obras de la virtud sensitiva, y por esto les decimos conocimiento 
y amor sensitivo, 	y, 	hablando más propiamente, 	apetito. 	El 
conocimiento y amor racional y voluntario se halla solamente en 
los hombres, porque proviene y es administrado de la razón, la 
cual , 	entre 	todos 	los cuerpos 	generales 	corruptibles, 	es 
participada solamente al hombre." En. León Hebreo, ÓP. 	PP. 
68-69. 

...porque mis amores y los suyos han sido siempre 
platónicos, sin estenderse más que a un honesto mirar." En, 
Cervantes Qp, cit. 	p. 244. 
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del Cautivo y Zora ida. Amor de adolescentes. ei de Ana y Luis. El 

trtgicc de Claudia jerdnima. Y tantos otros amores. hasta los 

perversos 	equívocos. COMO en PI 	episodio de don Gaspar (o 

Pedro) Gregorio. 	S in que faite. con el 	peculiar tono irónico 

de Cervantes, el amor entre animales con el derecho a ejercerlo 

por parte de Rocinante. I5 

Ahora bien. si quisiéramos encontrar la teorización 

sistemática del amor qué elabora Cervantes siguiendo a León 

Hebreo, 	debemos acudir al 	libro IV de La Galatea, 	donde ja 

polémica entre Tirsi 
	

Lenio sigue paso por paso y palabra por 

palabra cada uno de sus conceptos. Debemos a Menéndez y Pelayo la 

primera mención de esta poderosa influencia. 

El amor siempre es bueno, pero no los accidentes que se le 
allegan 	como vemos que acaece en algCm caudaloso río, el cual 
tiene su nacimiento de alguna líquida v clara fuente, que siempre 
claras y frescas aguas le va ministrando; y a poco espacio que de 
la limpia madre se aleja, sus dulces y cristalinas aguas en 
amargas y turbias son convertidas por los muchos y no limpios 
arroyos que de una y otra parte se le juntan... La belleza, 
conocida por tal, es casi imposible que de amarse dele; y tiene 
la belleza tanta fuerza para mover nuestros ánimos, que ella sola 
fue parte para que los antiguos filósofos, ciegos y sin lumbre de 
fe que 	los encaminase, llevados de la razón natural y traídos de 
la belleza que en los estrellados cielos, 	y en la máquina Y 
redondez de la tierra contemplaban..., fueron con el 
entendimiento rastreando, haciendo escala por estas causas 

54 "Tü.rbeme, considerando el peligro que don Grezorió 
corría, porque entre aquellos bárbaros turcos en más se tiene y 
estima un mochacho o mancebo hermoso que una mujer, por bellísima 
que sea." En, Cervantes, op. cit., p. 1006. 

" "Sucedió, 	pues, 	que a Rocinante le vino en deseo de 
refocilarse con las seF)oras facas, y saliendo, así como las oliÓ, 
de su natural 	paso y costumbre. 	sin pedir licencia a su dueh-o, 
tomó un trotico algo picadillo y se fue a comunicar su necesidad 
con ellas." En, Cervantes, op. cit. 	p. 13- 
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segundas. hasta llegar a la primer causa de causas. 

En 	el 	párrafo 	anterior, 	Cervantes 	explana 	las 

características del amor (bondad y belleza) a partir de la imagen 

clásica de agua y fuente de la vida y aun amplia hacia la gran 

visión del cosmos y el hallazgo de la Causa Primera. La tradición 

cabalista sitCla la belleza en el centro del árbol sefirótíco como 

muestra del amor y la bondad de Dios, tradición incorporada en la 

filosofía de Yehudá Abrabanel. 

La belleza o tifere_ equivale a la compasión y es el puente 

de unión entre la misericordia y el poder divinos. Junto a otra 

emanación divina, •maliut, significa la belleza del mundo 

masculino y femenino o el sol 	y la luna. Es también el pronombre 

Tú con el que se dirige el hombre a Dios. Está incluida en la 

grafla del nombre dé Dios: Yavé, que si lo desglosamos en sus 

letras: lcd es - la fuente de todo o la sabiduría (hoimá); 	la 

primera he es el entendimiento (biná); vav es la belleza 

(tiferet) o las seis emanaciones restantes; y la he final es el 

reino -(maliut). 

La universalidad del amor no sólo se refiere a las 

condiciones divina y humana, 	sino que incluye a la totalidad de 

la naturaleza y al cosmos en si. En el segundo diálogo de Yehudá 

Abrabanel, aparece una sección dedicada a. la cosmología o especie 

de poema cosmogónico en prosa, como lo denomina Menéndez y 

" Menéndez y Fe layo, 
(Fragmento de La Galatea), 

op. 	cit.. 	vol. 	IV, 	pp. 	80-81. 

     

Gershom Scholem, 	Kabbalah. 	Keter, JerusaleM, 	1988. 492 
pp. (Library of Jewish Knowledge). V. pp. 110-111. 
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Felayo. Las fuentes que utiliza el autor, además de las 

astronómicas y astrológicas de la tradición judaica, provienen 

del Timeo de Platón y d 	la Física de Aristóteles. El hombre es 

un microcosmo y el juego simbólico tierra-cielo es la cópula 

hombre-mujer. Pero de todas las cópulas la divina es Jaque 

promete la Gltima felicidad y la que comprende las diez sefirot; 

"con Dios os ayuntaréis, sin prometer ninguna otra cosa, 	como 

vida, 	gloria eterna, sumo deleite, grande alegria y luz infinita 

y otras cosas semejantes; porque este nombre copulación, es la 

más propia y precisa palabra que significa la bienaventuranza, 	y 

contiene todo el bien y la perfección del ánima intelectiva como 

la que es su verdadera felicidad". "El 	resumen de este diálogo 

se pone en boca de Sofia: "si es, porque el amor es un espiritu 

que vivifica y penetra todo el mundo, y es una ligadura que une 

todo el universo." 1 'I 

El diálogo tercero trata del origen del amor, lo que 

justifica el titulo de filograf a, creado por León Hebreo. Es la 

parte más mistica y en la que se describe el éxtasis del alma en 

Dios. Intercala comentarios de textos biblicos de donde entresaca 

ejemplos de la unión divina. 	Y asi, de Moisés y Aarón "dice que 

murieron por boca de Dios... que murieron besando la divinidad, 

esto es, arrebatados de la amorosa contemplación y unión divina. 

6  León Hebreo, op. cit. , p. 

"León Hebreo, orD. cit.. p. 153. 
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Del alma en busca 40 	 de la unio mystic,,, el siguiente párrafo 

será eco de grandes misticos cristianos: 

Y aun esta meditación sola que al contemplativo amante le 
queda, no es de si, sino de la persona amada. ni él, ejercitando 
la tal meditación, 	está en si, sino fuera de si y en el 	que 
contempla y desea. Que cuando el amante está en éxtasis 
contemplando en lo que ama, ningún cuidado ni memoria tiene de si 
mismo ni hace en su beneficio obra alguna natural, sensitiva. 
motiva o racional; antes, del todo es ajeno de si mismo y proprio 
del que ama y contempla, en el cual se convierte totalmente, 	que 

la esencia del ánima es su proprio acto, 	y si se une para 

contemplar intimamente un objeto, se transporta en él 	su esencia 

y aquél es su propia sustancia, 	y no es más ánima y esencia del 
que ama, sino sola especie actual de la persona amada. " • 

Aunque en Cervantes no encontremos una alusión directa al 

éxtasis místico, caben interpretaciones de orden cabalística en 

cuanto a la importancia de ciertos tópicos como el castillo, el 

camino, la montaPla y aun la figura de Dulcinea como sinónimo de 

las emanaciones divinas o hasta de la Sheiiná. Bernardo Baruch en 

un estudio sobre la inclusión de un relato del Talmud en el 

Quijote, insinúa que Dulcinea, en su aspecto de princesa puede 

simbolizar el exilio de la espiritualidad. 
1 2 Por su parte, 

Américo Castro propone la idea de considerar al Quijote como una 

forma secularizada de espiritualidad religiosa. 
4$ 

" León HPbreo, op. cit. 	p. 163. 

" León Hebreo, - o_p_t 	it., pp. 151-162. 

"Bernardo Baruch. 	"Una página del 	Talmud en el 	Quijote", 

conferencia impartida en la State University of New York at 
Binghampton, 	Sephardic Studies. 1967. 	En el capitulo 45 de 13 

segunda parte del 	ilote se incluye el relato de la caKaheja o 
báculo cuya fuente proviene dei Talmud, Guemará Nedarim. 25a. 

, Americo Castro, Cervantes  y los casticismos esoar-ioles. 
Nota prel. de Paulino Garagorri. Alianza7Alfaguara, Madrid, 1974. 
301 pp. (El Libro, de Bolsillo, 494). "Pero en la estructura del 
Quijote nada vale como un absoluto más allá o un absoluto más 
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Un paso 	F;ui enlw. e  en 	la concepcióndel amor de León Hebreo 

es su enlace con 	la ue i leza arriba mencionad°, 	con la bondad. 

presencia 	 firpt va surgie'ido en la teoría del 

amor. Claramente se menc (na la Cábala, el a _tisis de las letras 

y el sentido figur -4. ivo. El último paso es interpretar a. "Platón 

mosaico y del número de los cabal i _as". 

Los caminos del cielo 

Don Quijote, 	armado no sólo de la 	lanza 	la adarga, sino,• 

mejor 	al l. de la teoría. del amor, 	cabal ea. por los caminos de la 

tLerra en espera de que sean 	los caminos del cielo. La tierra 

invierte el cielo 
	no 	lo sabe. La Jerusalén terrena se eleva 

a la sombra de la celeste. Fi momento más cercano a una 

experiencia de orden místico-cósmico es de su cabalgar en 

  

avileP;o por los cielos, En ese episádio Cervantes expone I.a.s 

teorias astronómicas del momento 
	 visión armónica de 

féras see(An lo había expuesto Le n-Hebreo. 

Pitágoras decía que. 	moviéndose los cuerpos celestiales, 
engendraban excelentes voces, correspondientes la una a la otra 
en concordancia armoniaca. 	La cual música celestial decía ser 
causa de la sustentación de todo el universo en su peso. en su 
numero y en su medida. Se;'alaba a cada orbe y a cada planeta su 

tono 	su voz propia, 	y declaraba la armonia que resultaba de 

todos. Y decía ser,  la causa que nosotros no oyésemos ni 
sintiésemos esta música celestial 	la distancia del cielo a 
nosotros o la costumbre de ella, la cual hacia que nosotros no la 
sintiésemos, cómo acaece a los que viven cerca del mar, que, por 
la costumbre, no sienten su ruido como los que nuevamente se 
acercan a ese mar. Siendo, pues, 	el amor y la amistad causa de 

acá, 	Se relatiV14, n el uno y ei 	otro en la más magnánima tregua 

de i.li os 	ue conoce la literatura de Occidente." (p. 91) 

441 Leór Hebreo, op. cLt • 	1)• 
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toda concordancia y habiendo en 	los cuerpos celestiales •mayor 
concordancia, más firme :' más perfecta que en todos los cuerpos 
inferiores, se sigue que entre ellos hay mayor y más perfecto. 
amor y más perfecta amistad que en estos cuerpos bajos. 4 „I 

E principio cosmológico de León Hebreo es el del 	amor que 

rige el 	apetito de la materia hacia la forma. 	Denomina a 	la 

tierra "meretriz" porque tiene amor por toda forma y no es fiel a 

un 
	

lo elemento y, sin embarco, .logra la belleza y la variedad 

del mundo inferior. En el paseo "cósmico" de don 'Quijote y 

Sancho, Cervantes encuentra la fórmula para transmitir la 

imaginativa de la época: cuidándose de aceptarla para no caer en 

herejía la presenta como asunto falso (ClavileRo no se despega de 

la 	tierra) y como objeto de burla (contiene la diversión de los 

duques). Pero entre lo serio y lo cómico se apunta el mecanismo 

metafórico que permite la transmisión de un mensaje cifrado o 

alusivo .a enseanzas herméticas y alquimicas, a la manera de León 

Hebreo. Como 	stema de significados, la carga mayor. de 

imaginativa recaerá, en este pasaje, sobre Sancho para-  confundir 

aün más. cualquier-hu Ila identificable con doctrinas perseguidas.. 

Ya en los primeros capítulos se le había escapado a Cervantes 

mencionar "otra mejor y más antigua lengua" 	por referirse 

la hebrea, con lo que se sobreentiende el carácter de lengua 

sagrada atribuido por los cabalistas y así mencionado por LeÓn 

Hebreo. Si don Quijote habla de la armonía de las esferas. Sancho 

lo hace de las siete cabrillas, como llama a la constelación de 

" Ibid. , pp. 93-94. 

"Cervantes. op. oit. ,p. 93. 

245 



las 
	

Pléyades. En dos versiones 	inmediatas Cervantes • provee 

reverso y anverso de un tema entre ciencia y magia. ClaviIo, el 

caballo encantado, posee su clave o clavija. "que volviéndola a 

una parte o a otra, el 	caballero que va encima le hace caminar 

como quiere, o ya por los aires, o ya rastreando .y casi barriendo 

la tierra, 	o por el medio, que es el que se busca y se ha de 

tener en todas las acciones bien ordenadas".• 
	

Sancho lo 

interpreta • de manera di ferente: "que yo no soy brujo para gustar 

de andar por los aires". 
4I 

El viaje imaginario por el espacio da lugar a la descripción 

tolomaica del universo: 

Sin duda alguna, Sancho, 	que ya debemos de llegar a la 
segunda región del aire, adonde se engendra el granizo, 	las 

nieves; los truenos, los relámpagos y los rayos se engendran en 
la tercera región, y si es qué desta manera vamos subiendo, 
presto daremos en la región del 	fuego, y no sé yo Cómo: templar 
esta clavija para que no subamos donde nos abrasemos,. " 

Tal parece que estamos en los circulas concéntricos del Ars 

combinandi de Lluil; 	o en las 	esferas de 	la creación segi.in • el 

Zphar; o en la explicación de los dos sistemas planetarios, ei de 

los antiguos y el de los modernos, 	como los define León Hebreo. 

O, Inc usU, 	que se tratara de un modo de aludir a los fuegos 

" 'bid.. p. 625. 

'bid., p. 628. 

" 'bid., p. 633. 

Lean Hebreo, op. 	cit.. p. 140: "Esta orden me aplace y es 

conforme a. la posici¿n de 	los planetas según los antiguos, que 

ponían el Sol 	debajo de Venus y de Mercurio; pero, 	según los 
astrólogos modernos, que lo ponen cerca de Marte y encima de 
Venus, esi:a orden no será justa ni conforme a razón." 
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de la inquisición. 

Y, por si 	lo anterior necesitara ser comprobado, es Sancho 

quien más inventa al ....,,Ireoar , confundiendo medidas, lo siguiente: 

Yo. seA'ora, sentí que íbamos, según mi seRor me dijo, 
volando por la región del fuego, y quise descubrirme un poco los 
ojos: pero mi amo, a quien pedí licencia para descubrirme, no lo 
consintió; mas yo, que tengo no sé qué briznas de curioso y de 
desear saber lo que se me estorba e impide. bonitamente y sin que 
nadie lo viese, por junto a las narices aparté tanto cuanto el 
paKizuelo que me tapaba los ojos, y por allí miré hacia la 
tierra, y parecióme que toda ella no era, mayor que un grano de 
mostaza, y los hombres que andaban sobre ella, poco mayores que 
avellanas; porque se vea cuán altos debíamos de ir entonces.•  

Luego, Sancho insiste en metaforizar su engaRo: en otorgar 

cualidad etérea a lo que no puede ser: en deformar 	la teoría 

mistico-amorosa tal vez en un empeAb por alcanzar el mundo de los 

melancólicos, con don Quijote a la cabeza. Repite: "pues 

volábamos por encantamiento, por encantamiento podia yo ver toda 

la tierra y todos Vos hombres por doquier que los mirara,.. me vi 

tan junto al 	cielo, que no había de ml a él palmo y medio... y 

sucedió que íbamos por parte donde están las siete cabrillas..4 

bonita y pasitamente me apeé de Clavilefío y me entretuve con las 

cabrillas, que son como unos alhelíes y como unas flores... las 

dos verdes, 	las dos encarnadas, 	las dos azules, y. la una de 

mezcla. . " Mientras más se esfuerzan los duques en atraerlo a 

la realidad y a la vul-garidad, 	más poetiza Sancho y guarda 

silencio don Quijote. El lenguaje ha otorgado su cualidad 

metafórica cotidiana a un elemento cósmico. La necesidad de poner 

" Cervantes, g_p. cit.  , p. 835. 

, pp. 	- 636 -UJI. " lbids  



en movimiento a las esferas por un amor más allá de lo terrenal  

da lugar a una. "metamorfosis de la metáfora", 	como lo menciona 

Claude-Gilbert Dubois: "Estas representaciones están fundadas en 

una serie de equivalencias que hacen del mundo un ,,macroantropo> 

o del hombre un <microcosmo>". 
	51 

Para Sancho, pastor de cabras, 

la constelación de las Pléyades son verdaderas cabrillas. 
54 

Es así como el camino de la tierra tiene su equivalente en 

e l cielo. La dimensión humana es la divina. El buen caballero es 

e l de dos mundos. La esfera regente es la del amor. Si en el caos 

y en el fin de las cronolog as hubiera quizás un leve rayo de luz 

• iluminador de la comprensión Jitima, el agua de 	la fuente de la 

✓ida se derramaría en nueva creación. Don Quijote no habría de 

morir, entonces, como lo dice Sancho, a manos de i melancolia. 

Llull, 	que había conocido el amor cortés antes que el  

místico, 	que había sido primero trovador y luego peregrino. 

define el amor como el 	placer máximo del hombre, 	reflejo de la 

voluntad de Dios. León Hebreo, para quién el amor angélico era el 

• perfecto, describe, 	sin embargo, el amor carnal 	como templado y 

dul -cisimo. De 	lo que se concluye que ei verdadero amor es el que 

iguala la voluntad humana con la voluntad divina,-  de modo que Se 

Claude-Gilbert Duboís, L'imaginaire de la Renaissance. 
Presses Universitaires de France, Paris, 1965. 254 pp. 
(Ecriture). V. p. 62. 

"Es un caso parecido a lo que Américo Castro describe como 
la unión de armonía y disonancia, no en el mundo objetivo, sino 
e n el de la relación entre sujeto y objeto. Cf., América Castro, 
El pensamiento de. Cervantes, p. S9 y SS. 
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comprenda que el placer más elevado es el que Dios guarda en si 

mismo. 

León Hebreo matiza su concepción del amor mediante formas 

extremas de erotismo espiritual. Incluye la tradición mística 

proveniente 	del 	Cantar 	de 	los 	Cantares, 	el 	cabal ismo 

hispanohebreo del siglo Xill y las variantes del neoplatonismo. 

Agrega el orden razonador. Traslada el relieve amoroso del amante 

al amado, que deja de ser pasivo al convertirse en causa agente y 

engendrador del amor en el amante. Por lo que el amado es 

principio y fin del amor. 	Circulo de la humanidad y de la 

divinidad. Urobaro constante. 

Cervantes asimila e incorpora las teorías del amor tomando 

como punto de partida la creación de la amada -Dulcinea- cuya 

esencia se diluye en la nostalgia temporespacial. El amante -don 

uijote- vive del poder imaginativo, duda entre la realidad y la 

simbolización. Convierte los tópicos del amor en una ambivalencia 

de cuerpo y alma que luchan por un precario equilibrio. Por 

&1 timo, a 	la manera de León Hebreo, elige la fuente de donde 

emana la primera hermosura y la suma sabiduría. Por el amor se 

salva el mundo. 



REVELACION, MELANCOL1A Y NEOPLATONISMO 

La Escuela de Traductores de. Toledo fue 	la promotora del 

neoplatonismo en el 	pensamiento medieval. .Los sabios árabes y 

judíos que trabajaron en la • mallna obra de difusión de los 

antiguos textos griegos, 	recibieron, en primera instancia, esta 

corriente. Segíin menciona Paul Oskar Kristelier "Avicebrón (ben. 

Gabirol), cuya Fuente de la vida ejerció poderosa influencia en 

• su versión latina, pertenece también a esta tradición; además, 

esa forma peculiar de misticismo judío medieval, 	conocido como. 

Cábala, contiene varias ideas derivadas del neoplatonismo y de 

otras filosofías antiguas posteriores... las ciencias ocultas de 

1a• astrología, la alquimia •y la magia eran cul'tivadas 	en íntima• 

unión con Las. disciplinas .filoSóficas y. científicas genuinas. 

Esas seúdocienciás también tomaban sus tradiciones de las fases.  • 

últimas de la antigüedad griega, y fueron o quedaron asociadas 

con las 	filosofías platónica 	.y hermética, . con 	las c ales 

compartieron nociones tales como el alma general y la creencia en 

los-  numerosos 	poderes ocultos o 	afinidades y 	'antipatías 

especificas de todas las cosas naturales." 

La influencia del neoplatonismo va a estar presente en la 

cultura europea durante siglos, desde la Edad Media hasta el 

Renacimiento y aún después. En ocasiones, se integraron doctrinas 

Paul Osl<ar Kristeller, El 	pensamiento renacentista y  sus 
fuentes. 	Comp. Michael 	Mooney. Trad. 	de Federico Patán López. 
Fondo de Cultura Económica, M,exico. 	1932. 	366 pp, 	(Obras de 
Filosofia). y. p. 78. 
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de distintas facturas y 
	

lo suficientemente amplias y sincréticas 

como para dar cabida a tendencias que colindan con lo herético y 

lo liberal. En una palabra, se apartan de la norma y se enfrentan 

al criterio de autoridad. A veces, :  resulta dificil separar 	las 

• distintas materias que se incluyen y las fuentes pueden provenir • 

de 	procesos similares 	en diversas culturas. 	Puede •  haber 

coincidencias, afinidades e interpretaciones. Pero, sobre todo, 

una búsqueda -del mundo espiritual y del 	proceso místico. Temas 

como la revelación, la melancolía, la inclinación ascética,. el 

amor divino, 	la búsqueda del alma responden a esas profundas 	. 

inquietudes de quienes se 	sienten llamados •a exponer las 	• 

complicadas vías del mundo interno. 

La vía de la revelación 

A pesar de la oscura materia que utiliza el místico para 

expresar su relación con la divinidad y de que se ha dicho que se 

aleja de la sociedad y de la historia. lo contrario es lo cierto. 

Lo que hace el místico es provocar una profunda incisión en el 

momento histórico que vive que lo conduce a entrar en conflicto 

con ia vida religiosa de su época y con su comunidad. 

La relación entre místico y autoridad religiosa se establece 

de acuerdo a una tensión específica. El místico es una persona 

que tiene la cualidad de percibir una experiencia de la divinidad 

inmediata y, según sus términos, real, o que, por lo menos, lucha 

por alcanzar tai experiencia. 

La exper*iencia puede provenir de una iluminación súbita 
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(revelación) o puede ser resultado de preparativos largos 

elaborados. En cualquiera de los dos casos el problema• que se le 

plantea al místico es cómo trasmitir dicha experiencia o 

revelación. De las distintas posibilidades lingüísticas que 

seleccione 	combine para S ti expresión surgirá el 	segundo 

problema, el de la hermeneljttica o interpetación de la revelación. 

	

Gershom Scholem ha estudiado el 	problema de 	la autoridad 

✓eligiosa frente al fenómeno del misticismo. 2  En la oposición 

que surge, 	la autoridad religiosa representa: 1) una escala de 

valores tomada de la tradición; 2) un grupo de doctrinas 

dogmas: y 3) un cuerpo de ritos y costumbres

• 	

. 

El místico opera dentro de ese contexto y no niega los tres 

aspectos anteriores. Si acepta el contexto y no .intenta cambiar a 

la comunidad ni tiene interés en compartir su experiencia con 

otros y halla la paz en una inmersión solitaria en lo divino, 

entonces no tiene problema, ya que no entra en conflicto con los 

• demás. 	Místicos ocultos de esta clase ha habido en todas las 

religiones. Es el equivalente del nistar o sabio oculto, según la 

tradición talmúdica. 	En cada generación hay treinta y seis 

hombres justos que son el fundamento del mundo y entre ellos se 

oculta el mes fas que habrá de aparecer cuando el momento se 

propicio. Pero si este místico o sabio oculto no se comunica con 

los demás no le afectan los quehaceres de la sociedad y no cuenta 

para la historia de 	las religiones, 	ni mucho menos para el 

2 Cf. 	e 	capitulo 	1 de 	su obra, Can the  Kabbaiah. and 	its 
SymbeiisID. 



proceso iitera'ío. Quien si cuenta y  si nos interesa es el 

místico que se esfuerza por comunicar a los demás sus vías 

cpuraativa, iluminativa y unitiva). sus revelaciones sus 

experiencias. 

Sólo así puede verse el misticismo como un fenómeno 

histórico que incide en la comunidad. Y es precisamente, 	en el 

curso de tales intentos que el místico se enfrenta a la autoridad 

religiosa. Porque si bien se ha dicho del místico que lucha por 

verter vino nuevo en odres viejos, su procedimiento de biásqueda e 

interpretación de fuentes de autoridad tradicional puede resultar 

alarmante aojos de la ortodoxia religiosa. 

Por eso, el místico participa, de manera contradictoria pero 

complementaria. de un elemento conservador y de un elemento 

innovador en su b(Asqueda. 	Es decir, 	por un lado preserva la 

autoridad religiosa y por el otro, al enfrentarse a una 

experiencia única y amorfa (la unión con Dios) carece de la 

expresión adecuada para su transmisión y se ve obligado a 

utilizar los recursos -innovadores del lenguaje para ser 

entendido. Mientras más intensa y profunda la cercanía con 

menos susceptible de ser definida, menos fácil -su explicación. 

No queda entonces sino acudir al uso de convenciones simbólicas, 

de seguir las ataduras de un lenguaje, con sus imágenes ya 

existentes, con su sintaxis y estructura preestablecidas, aunque, 

acudiendo a la imaginación poética y a aquellos recursos de 

invención que permitan un nuevo juego estilistico y metafórico. 

Máximo de Tiro 	(ea. 	180, A. 	C.) 	en su DisertaciÓn V111, lo 



. explica así: 

Dios mismo. padre y creador de todo, anterior al sol y al 
cielo, mayor que el tiempo y la eternidad y el fluir de los 

seres. es  innombrable, impronunciable e imposible de ser visto. 
Pero nosotros, incapaces de aprehender su esencia. nos valemos de 
sonidos y nombres y pinturas de oro y marfil y plata. de ríos y 
rboles, de montaas y torrentes anhelando su conocimiento, y en 

nuestra flaqueza. nombrando todo lo bello en este mundo según su 
naturaleza, igual que ocurre entre amantes. 

Es decir, 	la experiencia mística en si carece de una 

expresión adecuada por su carácter fundamentalmente amorfo. Y, 

sin embargo, ante la 	revelación de lo amorfo, el 	místico va a 

romper, va a forzar la expresión lingüística y la va a pulir 

con su peculiar estilo para. que pronuncie lo impronunciable o lo 

sustituya por términos equivalentes. 	Por ejemplo, pronunciar las 

sefirot o emanaciones divinas en lugar del nombre de Dios. 

Al 	principio de su camino, el místico tiende a describir su 

experiencia por medio de formas tomadas del mundo real, del mundo 

de la percepción. 	Para San Juan de la Cruz el proceso es el 

siguiente: 

Porque, 	¿quién podrá escribir lo que a las almas amorosas, 
donde El mora, 	hace entender? Y ¿quién podrá manifestar con 
palabras lo que las hace sentir? Y ¿quién. finalmente, lo que las 
hace desear? Cierto. nadie lo puede; cierto. ni  ellas mismas por 
quien pasa lo pueden; porque esta es la causa por qué con 
figuras comparaciones y semeianzas. antes rebosan algo de lo que 
sienten. y de la abundancia del espíritu vierten secretos y  
misterios que con razones lo declaran. Las cuales semejanzas, no 
leidas con la sencillez del espíritu de amor e inteligencia que a 

Máximo de Tiro incorporó en su filosofía el platonismo en 
primer lugar y le agregó aspectos del aristotelismo, del 
estoicismo y del cinismo. Cf.. Frederick Copleston. A History of  
Philos2phy.  Greece_and Rsime. Vol. 1. 2nd. repr. Burns Oats 
Washbourne, London, 1956 (The Bellarmine Series, 	IX). V. p. 456: 
Y. W. 	L. Reee, Dictionary of Philosqphy and Religion, Eastern 
pneLYest_ejn__Thought_, Humanities & Harvester, Atlantic Highiands 
(N. 	and ftsocls Sulsex). 1930, 644 pp, 
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ellas llevan, antes parecen dislates que dichos puestos en razÓn, 
segun es de ver en 	tos divinos Cantares de Salomón y en otros 
libros de la Escritura divina, 	donde no pudiendo el Espíritu 
Santo dar a entender la abundancia de su sentido por términos  
vulgares y usados, habla misterios en  extraRas figuras  Y 
semejanzas. De donde se sigue que los santos doctores, 	aunque 
mucho dicen y más digan, 	nunca  pueden acabar de declararlo por 
paiiabras. asi COMO tampoco por palabras se pudo ello decir; y 
así, lo que de ello se declara ordinariamente es lo menos que 
contiene en si. 

Con lo que coincide, en nuestra época, 	el filósofo Emile 

M. Cioran: "A partir de esto el místico desvirtúa su experiencia 

al 	eIpresaria, tanto como el 	erudito desvirtúa al 	místico al 

comentarle." 5 

Para Santa Teresa, en cambio, tan aferrada a la realidad de 

su experiencia la revelación puede ser algo muy concreto, como 

ver las manos (la tradi ión de iadaím, dentro del judaísmo) o el.  • 

rostro de Jesucristo: 

Estando un dia en oración, quiso el SeRor mostrarme solas 
las manos con tan grandísima hermosura, 	que no lo podría yo 

4 encarecer... 
Parecerá a vuestra merced que no era menester mucho esfuerzo 

para ver unas manos y rostro tan hermoso: sonlo tanto los cuerpos 
glorificados, que por la gloria que traen consigo, ver cosa tan 
sobrenatural y hermosa, desatina; y así me hacia tanto temor, que 
toda me turbaba y alborotaba, aunque después quedaba con 
certidumbre y seguridad, 	y con tales efectos, que presto se 

San Juan de 	la Cruz, El cántico espiritual, sel_ún el 	ms.  
de  las  madres carmelitas de Jaén. 	Ed., pról, y notas de. Matías 
Martínez Burgos. 	Espasa-Calpe. Madrid, 	1969. 303 pp. (Clásicos 
Castellanos, 55). V. 	pp. 4-5. (He modernizado 	la ortografía del 
fragmento.) 

E. 	M. Ciaran, 	La tentación de existir. 	2a. ed. 	Versión 
espaKola de Fernando Savater. Taurus, Madrid, 	1979. 206 pp. 
(Ensayistas, 95). V. p. 136, 

Sarta Teresa de Jesús. Libro de su vida. 	tomos. Atlas, 
Madrid, 1943. (Cisneros). V. vol. II, p. 30. 



perdía el temor. 

La oposición entre vaguedades 	certezas es algo muy propio 

de la experiencia mística, as/ como el juego entre realidad e 

imaginación. El recurso final de ia comprobación reside en 

atribuir a la imaginación. por su caracter de incomprobable, 	la 

prueba de fe: 

Esta visión, aunque es imaginaria, nunca la vieron ojos 
corporales, ni ninguna, sino con los ojos del alma. 

Pero esta visión del alma, de nuevo acude a lo terrenal para 

su interpretación: 

Mas el 	Sei"<or se dio tanta prisa a hacerme este merced. .y 
declarar esta verdad, que bien presto se me quitó la duda de si 
era antojo, y después veo muy claro mi bobería: porque si 
estuviera muchos amas imaginando cómo figurar cosa tan hermosa, 
no pudiera ni supiera, porque excede a todo lo que acá se puede 
imaginar, aun sola la blancura y resplandor. No es resplandor que 
deslumbre, sino una blancura suave, y el 	resplandor infuso, que 
da deleite grandísimo a la vista, y no la cansa, ni 	la claridad 
que se ve, 	para ver esta hermosura tan divina. 	Es una luz tan 
diferente de la de acá, 	que parece una COSID tan deslustrada la 
claridad del sol que vemos, en comparación de aquella claridad y 
luz que se representa a la vista, que no se querría abrir 	los 
ojos después. 4 

La dificultad reside en la expresión, en el modo de 

trasmitir 	la experiencia única y en obtener credibilidad. 	El 

místico se opone a la autoridad religiosa o la teme y se sabe 

perseguido por ella. En los místicos cristianos este temor se 

acentúa, 	sobre todo por la presencia constante y vigilante de la 

Inquisición y por sus castigos y hasta muerte. En el judaísmo, el 

lbid., p. 31. 

'bid. 

Ibid., p.  32. 
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místico oza 	de libPrtad y no teme pnr su vida. 	El castigo más 	• 

grave por recibir seria la excomunión. Pero Santa. Teresa' 

confiesa: 

Hartas afrentas y trabajos he pasado en decirlo y. hartos. 
temores y hartas persecuciones.. " 

Al ser tan subjetivo el campo de la revelación, entra de 

inmediato en choque con su interpretación o hermenéutica y lo que 

es visión celestial para uno, pueder serio demoniaca para otro. 

Sin olvidar que. en efecto, también Santa Teresa nos relata que 

✓io al 	diablo y no una, 	sino muchas veces. 	Así que de 	las 

distintas visiones que sufre Teresa de Jes(is: 	la verdadera 

(Dios), la falsa (Demonio) y la ensat'4osa (Demonio como Dios) 

tiene que ir distinguiendo entre ellas hasta establecer unas 

estructuras misticas que le permitan reconocer a la adecuada y no 

dejarse engañar por 	las aparentes. Seria el equivalente • a una 

esquizofrenia razonada de las posibles caras de Dios. 

Cuando la sena verdadera se establece a partir del éxtasis 

final que hace desear 	muerte como vida, el vinculo es el amor 

total a Dios y, por medio de él, a toda la creación. En este 

caso, 	la duda se borra y 	la estructura mística se define. Es 

decir, a medida que se profundiza en los diferentes niveles de la 

conciencia, 	el real o natural retrocede y las formas naturales 

van siendo reemplazadas gradualmente por estructuras místicas 

especificas. Tales estructuras suelen ser configuraciones de 

luces y sonidos, 	corno en el caso citado anteriormente, 	o en las 

lbid. , 	p. 	. 
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palabras que siguen de Santa Teresa: 

Es como ver un agua muy ciara, que corre sobre cristal, y 
reverbera en ella el sol, a una muy turbia y con gran nublado. y 
que 	corre por encima de la tierra. 	No porque se i e representa 
sol, ni 	la luz es como la del sol, 	parece en fin luz natural, y 
estotra cosa artificial. Es luz que no tiene noche, sino que como 
siempre es luz. no 	la turba nada. En fin, 	es de suerte que por 
grande entendimiento que una persona tuviese, en todos los Olas 
de su vida podría imaginar cómo es: y pónela Dios delante tan 
presto, que aun no hubiera lugar para abrir los ojos. si fuera 
menester abrirlos; mas no hace mc estar abiertos que cerrados, 

cuando el Ser 	quiere, 	que aunque no queramos se ve. No hay 
divertimiento que baste, ni hay poder resistir, ni basta 
diligencia, ni cuidado para ello. Esto tengo yo bien 
experimentado, como diré. 

En estadios más tardíos, la experiencia de la revelación 

avanza hacia lo amorfo, con la subsecuente desaparición de las 

estructuras místicas. : A este extremo llegaron algunos dé 	los 

cabalistas hi.spanohebreos de los siglos XIII y XIV al considerar 

que la experiencia revelatoria no debería ser descrita ni 

escrita. De este modo, la luz y ei sonido de 	la revelación son 

representaciones simbólicas de una realidad última que es amorfa. 

En general, el mistico tiende a confirmar la autoridad 

religiosa bajo la que vive. Pero sin olvidar un aspecto 

contrastalte: puesto que está en relación directa y productiva 

con el objeto de su experiencia trasforma el contenido de la 

tradición. Si bien contribuye a su conservación, al mismo tiempo 

la desarrolla. Vistos con nuevos ojos, los viejos valores 

adquieren un significado más amplio y fresco. Este nuevo 

acercamiento a 	la tradición (que puede no ser intencional 	ni 

consciente) conduce al cístico a interrogarse sobre la autoridad 

bj0.. p 	3 2 . 
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religiosa. que él mismo apoyaba. 

Si quisiéramos ahondar un poco más en lo que significa la 

revelación y su interpretación para el mistico, podríamos 

compararlo con el 	profeta, 	segun Gershom Scholem. El 	profeta 

recibe de Dios un mensaje claro y preciso 	con frecuencia 

acompaF<ada de una visión también clara y precisa, 	que recuerda 

con exactitud. Es. además. 	el intermediario para trasmitir dicho 

mensaje. Por lo tanto, establece la autoridad religiosa y dice lo 

que debe hacerse. El profeta difiere. de este modo, radicalmente 

del místico. El 	mist.ico parte de una experiencia o visión vaga y 

desarticulada: de ahí la dificultad u oscuridad a que se enfrenta 

para definirla y explicarla. Su proceso seria equivalente a un 

proceso de traducción de un lenzuaje en clave a otro; o bien, a 

un proceso hermenéutica en el que el secreto debe ser 

interpretado y develado. 

El místico no es un intermediario como el profeta, sino que 

conlleva en si su propio fin. Fin que consiste en la comunión con 

la divinidad 
	

(unja mystica), de la que no siente la necesidad, de 

aportar explicaciones, 	a no ser que se le urja a hacerlo. Los'  

místicos más revolucionarios son los que no sólo reinterpretan y 

trasforman la autoridad religiosa, 	sino que aspiran .a establecer 

una nueva autoridad basada en su propia experiencia. En casos 

extremos, pretenden colocarse por arriba de la autoridad,  

Ocasionando que estalle el conflicto.. 

El místico se atreve también a revalorar los textos 

sagrados: descubre en ellos nuevas dimensiones. La cuestión 
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ngl.J stin e y, 

• mis 

sagrado 

posibilidades 

lleva a cabn EU. labor eyegét ,-.-'a al 	'as ormar el texto 

a ribui 	 t.,- 	a abr 	revelada 	sus infini s tr 	la „ 

simbólica 	ci gni i' ca.fives, 	, puede entenderse 

1 Cantar de los Cantares no como un diálogo entre 	Sularnita 

el rey Salnmón, sino entre el 	Pueblo de Israel y  nios, para el 

juda'ismo. o ent 
	

lesia y Jesucristo o el Alma y el Esposo, 

especialmente 
	semánti 	. se vue 1 ve crucial . Ei 

para ei cristianismo. 	cada palabra del texto será modi t loada en 

su contenido e incorp( rara nuevos sentidos. De ello se ocupa Fray 

Luis de León, cristiano nuevo y  cuidadoso amante de las lenguas 

hebrea y castellana, en su inalcanzada t raduc ción; 

Morena  yo. 	pero amable. hilas de jerusa én, como las tiendas  
de Ceder. como las cortinas de Salomón, 

Bien se entiende del Salmo cuarenta y cuatro, adonde a la 
letra se celebran las bodas de Salomón con la hija de Pharaón 
(que es, como he dicho, la (que habla aqui, en persona de Pastora, 
y en figura de la Iglesia), que era no tan hermosa en el parecer 
de fuera cuanta en lo que encubria de dentro; porque alli se dice 
(Ps. 	44, v. 	15): La hermosura de la hija del 	Rey está en lo  
escondido de dentro. Pues responde aqui agora la Esposa a lo que 
le pudieran oponer los que la veían tan confiada del amor que la 
tenia su Esposo, siendo, al 	parecer, morena, y no tan hermosa: 
que siempre en esto tiene gran recato el amor. 	Dice, pues, yo 

confieso que soy morena, pero en todo el resto soy hermosa, y 
bella, 	y digna de ser amada, porque debajo de este mi color 
moreno está gran belleza escondida. Lo cual como sea, 	decláralo 
luego por dos comparaciones. Soy, dice, como las tiendas de  
Cedas 	y como los tendejones de Salomón. Ceder llama a los 
Alárabes, que los antiguos llamaban ~idas, porque son 
descendientes de Cédar, 	hijo de Ismael (Gén., c. XXV, 	v. 13); y 
es costumbre de la Escritura llamar a la gente por el nombre de 
su primer origen y cabeza. Estos Alárabes es gente movediza, y no 
viven en ciudades, sino en el campo, mudándose cada un aFo adonde 
mejor 	les parece; y por esta causa viven siempre en tiendas 
hechas de cuero o 	lienzo, que se pueden mudar 	ligeramente, Ansi 
que es la Esposa en hermosura muy otra de lo que parece, como las 
tiendas de los Alárabes. que por defuere las tiene negras el aire 
y el sol, 	a que están puestas; mas dentro de si encierran todas 
las alhajas y ;lovas de sus dueKos, que, 	como se presupone, son 
muchas y muy ricas. 	COMO los tendeiones, que tiene para usar en 
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P.tra; 	ue, 	 s e n 

,-)r o 
s otros Reyes. 

c , 
'2,7 r-,n•F,a 

'indas 

I 1:4 
• 

que 
razón 

	

...,._..._ 	i , . 
1 as 	aguas; 	mas 	W.,,,  

, 
bor -ouras, como suelen 

en cuanto a 
principalmente pretende ,¡ tIsr..'ir i tu , 	santo. ciara esta 

_ 

p rj / 	que 	la iglesia, 	esro, 	'1:' c: # 	la 	COM rlUiEl,-;1m. 1..*- 10'-:' jU.741--C2, Y 
(-ua quiera de ellos ,.i.ene P, i parl., 	fuera moreno y feo, por 
1--, 1 poco caso. y poca cuen a. 	por me) 	decir, por el grande mal 
tratamiento que el 	mundo les hace: que, ai parecer, 	no hay cosa 
n desamparada, ni más pobre. ni  abatida, que son los que tratan 
de bondad, y virtud, como a la verdad bien queridos, y 
favorecido s de Dios. 	llenos en e  l alma de incomparable belleza. 

Fray Luis de León elige una tem=t i ca 
	

ista en su obra De 

los nombres Traslada 	la preocupación principal .del 

 

cabal i smo hispanohebreo. l a búsqueda del nombre de Dios, 	a la 

terminoiola cristiana, siguiendo la misma idea que había tenido 

Ramón Llull de expli ar el tetra -ámaton a partir de 	las letras 

latinas. Sin embargo, Fray Luis prefiere centrarse en 
	nombres 

en si y no de Dios, sino del Hijo de Dios, tal vez por evitar ser 

identificado como cristiano nuevo , resaltar. en cambio, 

problemas teológicos dei cristianismo. Esta ambigüedad tan propia 

de los conversos y sus descendientes, que ha sido estudiada de 

manera exhaustiva por Américo Castro. ie hace insistir a otro 

hi.panista, Carlos Vossler. en el aspecto armónico ' equilibrado 

obra del poeta de Belmonte de i a Mancha. 

"Fray Luis de León. El  cantar de  los cantares. Texto 
integro, Sopena. Buenos Aires, 1942. 	156 pp. (Universo), V. pp. 
18-19. 

" Carlos Vossler, Fray Luis de  León. 3a. ea. Trad. del 
alemán por Carlos Clavería. Espasa-Calpe, Madrid, 	1960. 151 pp. 

(Austral, 	555). 	"La influencia que ejerció como pensador y 
maestro en Salamanca es auténticamente espaAcla. Sobre su 
posición dentro de la filosofía espaA'ola dei siglo XVI existe un 
ponoerado Y detallado estudio del padre Marcelino Gutiérrez, Fray  
Luis de Le-on_y_la filosofla 

 
es añal del si lo XVI 1E1 Escorial, 
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Fray Luis de León recoge y declara el procedimiento 

cabalista de 	la lectura. de las palabras y del sentido de 	las 

letras en referencia al nombre de Dios: 

Pero si os parece, 	valga por todos la figura y cualidad de 
letras con que se escrive en aquella lengua el nombre propio de 
Dios, que los hebreos llaman ineffable, porque no tenian por 
licito el traerle co~mente en la boca, 	y los griegos le llaman 
nombre de cuatro letras, porque son tantas las letras de que se 
componen. Porque, si miramos al sonido con que se pronuncia, todo 
él es vocal, ansi corno lo es aquel a quien significa, que todo es 
ser y vida y espiritu 	sin ninguna mezcla de composición o de 
materia; y si attendemos a la condición de las letras hebreas con 
que se escrive, 	tienen esta condición: que cada una dellás se 
puede poner en lugar de las otras, y muchas vezes en aquella 
lengua se ponen; y assí, 	en virtud cada dellas es todas y todas 
son cada una, 	que es como imagen de la sencillez que ay en Dios, 
por una parte, y de la infinita muchedumbre de perfecciones que 
por otra tiene, porque todo es una gran perfección, y aquella una 
es toda sus perfecciones. Tanto, que si hablamos con propriedad, 
la perfecta sábiduria de Dios no se differencia de su justicia 
infinita; ni 	su justicia, de su grandeza; ni su grandeza de su 
Misericordia; y el poder y el saber y el amar, en él todo es uno. 
Y en cada uno destos sus bienes, por más que le desviemos y 
alexemos del otro, están todos juntos, y por cualquiera parte que 
le miremos es todo y no parte, Y conforme a esta razón es como 
avemos dicho, la condición de las letras que componen su nombre.  

Y no sólo en la condición de las letras, sino aun, lo que 
parece maravilloso, 	en la figura y disposición, 	también le 

1929). En él se prueba cómo se esforzó fray Luis en cada caso 
particular en encontrar un justo medio y un equilibrio 
conciliador en medio de las luchas y discusiones intelectuales, 
entre razÓn y revelación, Renacimiento y escolástica, retoricismo 
y looicismo, realismo y nominalismo, duda y autoridad, estimación 
exagerada y menosprecio del alma humana en la ierarquia de las 
criaturas, 	revolución y reacción en la vida politica, etc. A 
veces, por ejemplo, en ciertas cuestiones de teodicea, se expresa 
con tal 	prudencia que resulta casi imposible llegar a saber 
exactamente su punto de vista. A pesar de ello, 	no debemos 
interpretar nunca como timidez o carácter acomodaticio su horror 
a los extremismos ya las fórmulas radicales y su inclinación a 
paliar 	los contrastes. Lo que hay de conciliador en él procede 
más bien de una inclinación especulativa y artistica que aspira a 
la armonía." (pp, 39-40) Como comentario, podemos agregar que 
esta armonia artistica le fue negada en su vida particular cuando 
recordamos 	su 	triste 	proceso 	inqui5itorial 	y 	largo 
encarcelamiento. La vida de los conversos fue siempre dificil y 
conflictiva. 



retrata este nombre de un.,  cierta manera. 1-  a 

Una vez descritas las caractl,, risticas de las letras hebreas 

Y la manera en que pueden ser ieidaG y, por lo tanto, su siempre 

abierta interpretación, Fray Luis pasa a. escoger los nombres que 

habrá de explicar, según sus ra.ices hebreas y el lugar de mención 

en la Biblia. Diez son íos nombres escogidos que corresponden a 

los diez senderos 	de Dios o a las 	diez sefirot del Libro de la  

creación o "Sfer ve sirá. 

Y assí vienen a ser casi innumerables los nombres que la 
Escriptura divina da a Cristo. porque le llama. León y Cordero y 
Puerta y Camino y Pastor y Sacerdote y Sacrificio y Esposo y Vid .  
y Pimpollo y Rey de Dios y Cara suya y Piedra y Luzero y Oriente 
y Padre y Príncipe de paz y Salud y Vida y Verdad: y assi otros 
nombres sin cuento. Pero de aquestos muchos escogió sólo diez el 

papel, como más sustanciales: porque, 	como en él 	se dize, 	los 
demás todos se reduzen o pueden reduzir a éstos en cierta manera. 
15 

Si bien Fray Luis de León nos da el proceso interpretativo a 

la letra, San Juan de la Cruz nos instala en el proceso mistioo 

Eer se. En la Noche oscura el aparente erotismo se trasmuta en la 

experiencia dei alma en su unión con la divinidad por el camino 

de la negación espiritual: 

lOh noche, que guiaste 
oh noche amable más que el alborada: 
oh noche que juntaste 
Amado con Amada, 
Amada en el Amado transformada! 

" Fray Luis de León. 	De 	los nombres de Cristo. 	5a. ed-. 

Espasa-Calpe, Madrid, 1977. 248 pp. (Austral, 522). V. p. 26. 

bid., p. • Li 

"San Juan dr:,  la Cruz, Poesias completas y otras páginas. 

ed. Selecc. , estudio y notas por José Manuel Blecua- Ebro, 
Zaragoza. .., 151, 134 pp. (Biblioteca Clásica Ebro). V. p. 3t. 



Y en la Llama de amor  viva el 	lenguaje adquiere la terminoloaía 

simbólica del cabalismo en donde el juego entre luz y oscuridad. 

fuego negro sobre fuego blanco, letra sobre papel, 	sentido y 

significado se elevan a la unión mística: 

;Oh lámparas de fuego, 
en cuyos resplandores 
las profundas cavernas del sentido, 
que estaba oscuro y ciego, 
con extraFios primores 

	

calor y luz dan junto a su querido! 
	7 

	

.1.-En qué se basa el místico para elaborar 	este proceso 

hermenéutica? Pues en que la sacralidad de 	los textos reside 

precisamente en su capacidad para tal metamorfosis. 	Parte del 

hecho de que la palabra de Dios es infinita, a diferencia de la 

humana. El hombre constrUie a la palabra dentro de un significado 

finito, que, sin embargo, 	lleva en si innumerables capas de 

significados que deben ser expuestas. 	Y esto última es lo que • 

interesa al mística. El _misticó provee una nueva revélactÓn y 

proporciona una llave, o los elementos para hallarla. La llave 

puede estar perdida pero el místico siente un gran deseo de 

buscarla. El teóloga Orígenes <siglo 111) en sus Comentarios a  

Salmos, cita, a un sabio hebreo de la Academia Rabínica de 

Cesárea quien decía que las Escrituras Sagradas eran como una 

casa enorme con infinidad de puertas a cuya entrada había una 

llave que no era la correspondiente. 	La tarea del cabalista 

consistía en encontrar la llave que abriera las puertas. 

Posteriormente, los seguidores de las ense[74anzas de Isaac Lur la 

1 7 	
¡1) 1 d. 	 • 
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lo formulaban de este modo: "Cada pslabra de lra Torá tiene 

seiscientas mil caras. es  decir, significados o interpretaciones, 

una para cada hilo de Israel que estuvo al 	pie del monte Sinaí; 

cada cara está vuelta a uno de los hijos para que solamente él la 

vea y la descifre. Por lo tanto, cada hombre posee su propio y 

único acceso a la revelación." 16 

Así, 	el concepto de autoridad no se limita a un significado 

único y estático, sino que se extiende hacia una capacidad 

infinita de tomar nuevas acepciones. Por eso, los místicos tratan 

los textos sagrados con una libertad absoluta que siempre nos 

sorprende y cuyas.interpretaciones• trasforman los sentidos del 

texto al invalidar el significado primario literal. Esta 

capacidad poética y de entrega total dentro de la intimidad del 

lenguaje, lleva a Santa. Teresa a • afirmar que el acto de escribir 

es dictado por Dios, que es el que pone concierto en las palabras 

y ensea a decirlas. El acto de la creación primigenia se repite 

en 
	

de la creación poética y ambos unidos alimentan. el 

misticismo. La extraordinaria aventura interior que anima a Fray 

Luis, a San Juan y a Santa Teresa, casos peculiares de la EspaRa 

del 	siglo XVI, no podrian entenderse si olvidáramos su origen de 

cristianos nuevos en una sociedad de intolerancia religiosa que 

marca su debatirse entre dos religiones: una dominante, 	otra 

vencida. Fara los conversos, e l ansia vital 	fue un desequilibrio 

de virtudes, una oposiciÓn de éticas que se exhiben en el habla 

paradójica de TPresa de J esús: 	U ) moril 	gozoso, 	una divinal 

IE Gershom Scholem. oj•.  cit.,  p . 13. 
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un 	r 3 0 
	 n 	un 
	 un 

go sabr.oro 
	 fria , 

gran 	aporte 	 io, 	así 
	

mn 	s u 	t.' d 

diferencial 
	

e a 	 logia en oga, se refi 'a en la forma 

invalidar el sign, icado literal de las palabras. Si este 

último se declara no existente o con una validez temporal, lo que 

se pone 	rizIlevp es 	la nueva 	interpretación Y su capacidad 

infinita dw.,  crear 	vificades. 	 el cabalista, el texto 

biblico se convierte en un corpus symbolicum. Su procedimiento, 

como y¿,,1 hemos visto, es una mezcla del mundo tradicional con 

mundo experimc-ntal. 

El modo oe trasmitir la experiencia mística puede variar 

seden las religiones 	las ttpocas. En el juda smo se da más 

importancia al sonido o a una voz que a una visión de luz o a una 

imagen. De hecho, la representación icono l:ráfica es mínima en el 

judaismo. frente a la abundantisima en el cristianismo (salvo en 

el 	protestanti moi, También se ha dicho que el 	pueblo audio es 

ético, mientras que el griego es estético, según el predominio 

del oído o de la vist- . El mensaje profético debe ser escuchado 

el cabalista prefiere trasmitir sus ensePi'anzas de boca a oído, 

mas estimado un místico sabio 	conocedor de les. teologia, puesto 

que su inmersión en el mundo simbdlico será más profunda. 	Sin 

embz-  r go, esto no siempre ocurrió y en el cristianismo hay casos 

Lo 	cual 	,ambidn ocurre en 	la pees la moderna,. como 

menciona Gershom Sr!holei: dos grandes poetas, consi-derados 

herticos 	y- - rebeldes, - William 	Blake 	y- jean7Arthur 	Rimbaud,• 

✓evisten su mentalidad r;on im?,genes tradicionales del catolicismo 

el primero )` del hermetismo el segund.o. 
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de 	misticismo iletrado, como 	los gnósticos y los alumbrados 2 O 

en EspaRa. 	En el 
	

judaísmo es menos frecuente la iliter 

aunque existe el caso de Israel Baal-Shem, fundador del jasidismo. 

polaco. 21 

La trasmisión del mensaje de Dios en el monte Sinaí, si bien 

necesitó de un intermediario, Moisés, 	es un caso t:tnico en la 

historia en que una experiencia mística le fue revelada a todo un 

pueblo y formó un lazo indisoluble entre la colectividad y 	la 

divinidad. 	Es también un caso único en el que 	la experiencia 

mística fue el origen de la autoridad religiosa al quedar 

instituidos los Diez Mandamientos. 

En torno a la más alta esfera 

La preocupación por Dios hace que el hombre eleve los ojos 

al 	cielo. En noches de vela se observan 	los movimientos, de los 

astros. 	Su curso renovado y constante, 	su periodicidad, 	su 

predicción. Se convierten en prueba de la grandeza divina y de 

estabilidad en el cosmos. 	De eternidad y de certidumbre. 	De 

poesía y de símbolo. Platón. 	en su diálogo de la naturaleza o 

Timen lo describe así: 

Los coros de danzas de estos astros, sus cursos, el 
alejamiento y aproximación de 	los clroulos que desc iben, astros 

"Los alumbrados derivan su nombre de una voz popular; 
lumbre; 	mientras que los iluminados lo derivan de una voz culta: 
luz. 

''Mnvimiento pietista de índole popular del siglo XVIII. 
Dios. que está en todas partes, 	puede ser hallado del modo más 
sencillo: basta con ser piadoso y alegre de corazón, entonar 
oraciones y cánticos. e incluso por medio del baile jasidico. 



que en sus conjunciones son vecinos los unos de los otros y otros 
opuestos, que como persiguiéndose pasan los unos detrás de los 
otros en ciertas épocas y se ocultan a nuestras mi radas; los 
temores y presagios de los versados en estos cálculos, son cosas 
que en vano trataríamos de explicar sin poner una imagen ante los 

ojos del lector. " 

Y fray Luis de León describe, de acuerdo a la mística y a la 

m(sica, el ambiente propicio para recibir el llamado divino: "El 

aire se serena / y viste. de hermosura y luz no husada 	 • " 

Pero haciendo un poco de historia en cuanto a la estructura 

teológico-científica del universo y cómo fue concebida en 

distintas«  épocas, nos encontramos con las 	ideas de Nicolás - de 

Gusa. En 1440 basa su concepto del universo en términos de lo 

inteligible, cuyo centro y circunferencia son Dios. Niega que el 

universo en si.. esté encerrado dentro de los limites de. una 

circunferencia, puesto que si así fuera tendría principio y fin 

y 'habría de relacionarse con allo más. 	Tampoco podría afirmarse 

que- el 	centro del 	universo se 	localice en el 	interior- de 

tierra, como no 	lo-puede estar en exterior, puesto que 

centro es un punto equidistante en una circunferencia y es 

imposible que haya una esfera o un circulo más verdadero que 

otros. 	So lamente Dios es equidistante a todos 	los puntos y 

solamente El puede ser el centro del universo. "Dios es el centro 

de la tierra y de todas las esferas y de todo lo que hay en el 

" Platón, 	Diálogos. 14 ed. , 	 y aum. 	Estudio prel. de 
Francisco Larroyo. Porrua, México. 1973. 733 pp. ( Sepan Cuántos, 
13). V. p. 679. 

Fray Luis de León, Poe,71:-.4 5a. ed. ilustr. Selecc., 
estudio y notas por j. 	Alda Tesón. Ebro, 	Earalóza, - 1952. .127 
pp. (Clásicos Ebro, 4). V. p. 31. 

268 



universo, 	e 
	ai mismo tiempo1 	la infinita circunferencia de 

todas las no,zas." 2 ' 
('1. 5-7 re:(1-'1 

	 Lusano, que en el universo no 

hay polos fijos: cada region dei cielo está en movimiento, aunque 

desizuai. en comparacion con los círculos descritos por el 

movimiento de las estrellas. Esto ocurre a pesar de que sólo 

podamos percibir movimiento en relación a alzo filo, 	ya sea un 

polo o un centro, Asi pues, el centro del universo está en todas 

partes y su circunferencia en ninguna, ya que Dios es centro y 

circunferencia, al 	estar en todas partes y en ninguna a la vez. 

Por ser centro y circunferencia proceden de El todas 	las clases 

de nobleza que habitan cada región del universo. 

Un siglo después, 	en 1543I 	Nicolás Copérnico en su De 

revolutionibus orbium celestium, habla de la armonía del universo 

y de cómo la violencia es incompatible con la naturaleza. "Suceda 

lo que suceda en el curso de la naturaleza, 	ésta se sobrepone y .  

permanece en buena condición." " De acuerdo con las leyes 

armónicas de la naturaleza pueden comprenderse las nociones de 

movimiento y de esfericidad dei universo, y llegar a la 

conclusión de que la apariencia de movimiento es propia de los 

cielos, 	mientras que su realidad o realización es propia de la 

tierra. Podría compararse con un barco en movimiento que nos hace 

creer que es lo demás lo que se mueve mientras que él permanece.  

"Nicolá-ls de Cusa. "De docta iznorantia", 	en: The Portable 

Renaissance Reader. 12th. print. 	Ed. and introd. by james Bruce 
Ross and Mary Martín fllaughlin. Viking, New York, 1967. 756 pp. 
(Portable, 61). V. p. 585. 

"Nicolás Copérnico, De revolutionibus orbium  celestium, 
en: the Portable Renaissance Reader... p. 589. 
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quieto: 	lo que da lugar a la lucha entre ser y parecer. Sin 

embargo. la idea de que los sentidos nos enzaKan, aunque 

recurramos a los versos del ramoso soneto de Argensola: "Porque 

ese cielo azul que todos vemos / ni es cielo ni 1-,s azul...": no 

es idea válida en la literatura espaél‘ola del Siglo de Oro, ni 

tiene nada que ver, con la ciencia de Copérnico. 2 6 Su fuente es, 

probablemente. aristotélica, o mejor ailtn. de los comentadores de.  

Aristóteles. 	En la aventura de don Quijote y el barco enca-ntado, 

comprobamos los dos pensamientos en pugna. Fara don Quijote, el 

barco se desliza velocísimo, 	"porque de trecientos y sesenta 

grados que contiene el globo, 	del agua y de la tierra, 	según el 

cómputo de Ptolomeo, que fue el mayor cosmógrafo que se sabe, 	la 

mitad habremos caminado, ¡legando a la linea que he dicho." Pero 

para Sancho, 	"yo veo con mis mismos ojos que no nos habernos 

apartado de la ribera cinco varas, ni hemos decantado de donde 

están las alernaas dos varas, 	porque allí están Rocinante y el 

rucio en el propio lugar do los dejarnos; y tomada la mira, corno 

yo la tomo ahora, voto a tal que no nos movemos ni andamos a) 

paso de una hormiga." 
	

27  Corno don Quijote 	insiste en acudir -a 

términos y palabras científicas al defender su postura no- 

científica, la ironía queda establecida y, por lo tanto. 	toda 

Otis H. Green, 	Spain and the Western Tradition. The 
Castilian Mind in Literature from  "El Cid" to Calderón. 	5 vols. 
The University of Wisconsin. Madison 	< Milwaukee, 1964. 	V. II, 
pp. 65-66. 

"Miguel 	de Cervantes Saavedra, Don  Quijote de ¡a Mancha. 2 
vols. Texto y notas de Martín de Riquer. juventud, 	Barcelona, 
1967 (1, 5). V. vol. 11, p. 752. 
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doctrina científica por ejempl,-1, 	la de Copérnico está condenada 

por increíble 	disparatada. "Haz. Sancho, la averiguación que te 

he dicho, y no te cures de otra; que tu no sabes qué cosa sean 

coluros. 	líneas, 	paralelos, 	zodiacos, 	clfticas 	polos, 

solsticios, equinocios, planetas, signos, puntos, medidas, de que 

se compone la esfera celeste y terrestre; 	que si todas estas 

cosas supieras, parte dellas, vieras claramente qué de 

paralelos hemos cortado. qué de signos visto y qué de imágenes 

hemos dejado atrás, v vamos dejando ahora," 18 

En 	episodio de ClavileKo, 	las regiones del 	cielo y las 

constelaciones se describen entre el limite de verdad y fantasia, 

como ya ha sido mencionado capítulos atrás. Todo lo cual refleja 

la lucha entre acepar las ideas avanzadas o quedarse con la 

antigua versión ptolomaica del universo y no entrar en conflicto 

con los conceptos teológicos. 	Pedro Simón Abril. 	en 1589, 	se 

lamenta de que 	la llegada de Copérnico puspusiera las cosas del 

✓evs y que colocara al 	sol en el centro del universo y a la 

tierra en el cuarto cielo. Todavía en esta época se enseñaban las 

teorías copernicanas en la Universidad de Salamanca. Fue a partir 

de 1616 cuando se prohibieron y el 	sistema copernicano se 

presento como una hipótesis y no como una ley' natural 

establecida. 

Fray Luis de León en la "Canción al nacimiento de la hija 

del marqués de AlcaKices" en otros poemas toma en cuenta -•el- 

 

orden de ios planetas segl:An Ptolomeo su influerci- a sobre 

1 

te 'bid., pp. 75--775. 

 



✓ida. En el centro de a "maquina del mundo", como la denominaba .  

Alfonso de la Torre, estaba la tierra, rodeada por dos regiones, 

la del aire y la del fuego. Luego venían los cielos o esferas: el 

primer cielo, que es la luna, asociada en los signos del Zodiaco 

a Tauro, a Virgo y a Capricornio; el segundo cielo es Mercurio; 

el tercero, Venus; el cuarto, el sol; el uinto, Marte, que 

corresponde a Aries, a Leo y a Sagitario; el sexto es Júpiter, 

que corresponde a Géminis, a Libra y a Acuario; el 	séptimo: es 

Saturno. que corresponde a Cáncer, 	Escorpión y  Piscis; el octavo 

cielo es el firmamento de las estrellas fijas; el noveno cielo es 

el cielo cristalino; el décimo es el primum mobile: el décimo 

primero, el empíreo o cielo de los bienaventurados. Así, 	Fray 

Luis canta a la hija del marqués de Alcances: 

Diéronté bien sin cuento 
con voluntad concorde y amorosa 
quien rige el movimiento 
sexto, .con la alta diosa 

7 9 de la tercera rueda poderosa. 

Y alude a las esferas o cielos: el sexto, que es Júpiter y el 

tercero que es Venus, por referirse a la grandeza y amor de su 

familia. En otra oda, la de don Pedro Fortocarrero, el Cid habita 

en la má.., alta esfera. En la "Oda a Francisco Salinas", la müsica'  

se eleva también a la más alta esfera, enlazándose con el 

concepto de armonía u orden universal de los pitagóricos. Y otra 

mención más de la ultima esfera o paraíso de los justos aparece 

en el poema "A Felipe Ruiz": 

¿Cuándo será que pueda 

" Fray Luis de León, Poesía, p. 34. 
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libre desta prisin volar ai cielo, 
Felipe, y en la rueda 
que huye más del suelo 
contemplar la verdad pura sin velo? 30 

Una •vez en esta re.gión mística suprema, Fray Luis conocerá el 

origen de 	las cosas y los fenómenos de la naturaleza, 	las 

estrellas fugaces. ios cometas y las leyes de la astrología: 

Y de allí levantado 
veré los movimientos celestiales, 
ansi el arrebatado 
como los naturales,. 
la causa de ios hados, las seales. 31 

Y, finalmente, • contemplará el empíreo, 	la más alta esfera o 

paraíso de la felicidad: 

Veré sin movimiento 
en la más alta esfera las moradas 
del gozo y .del contento, 
de oro y luz labradas, 
de espíritus dichosos habitadas. 22 

En Ja oda "De la vida del cielo", el Pastor y su hato amado 

• 	habitan en el cielo de los justos: - 

Y de su esfera cuando 
la cumbre toca altísimo silbido- 
el soi, él sesteando, 
de su hato ceKido, 
con dulce son deleita el santo oído. 22 

luego en "La ascensidn", la esfera es el refugio de los 

inmortales: 

¿Y dejas, Pastor santo, 

30  'bid. p . 51. 

" lbid.. p. 53. 

" lbid. 

I 	, 	P. 



tu grey en este valle hondo, escuro, 
con soledad y llanto; 

tú., rompiendo el puro 
aire, te vas al inmortal seguro? 3`  

En la "Oda a Santiago", la más alta esfera acole la nave del 

patrono de Espaa, 	Santiago es santo y es estrella: 

Y aquella nao dichosa 
del .cielo esclarecer merecedora. 

Santiago, desde su región iluminada. señala el cielo espaílloi: 

A EspaPla, a quien amaste 
(que siempre al buen principio el fin responde), 
tu cuerpo le enviaste 
para dar luz adonde 
el sol su claridad cubre > esconde. 

Fray Luis de León recoge en su poesía una riquísima 

tradición proveniente de las enseñanzas de los astrólogos judíos 

a la que después se incorporó la interpretación cabalista por un 

lado y la neoplatónica por el otro: además de la integración del 

simbolismo teológico cristiano . La obsesión por alcanzar la más 

alta esfera es el deseo de obtener una paz universal que integre 

las esencias de la filosofía greco-cristiana y de 	la religión 

judeo-cristiana. 31 

" !bid. 	p. 69. 

" 	 p. 7.4. 

    

" !bid., p. f5. 

37 
En términos seculares, el tema de la rueda de la Fortuna 

podría entrelazarse con estos conceptos mistico-astrologicos. 
Autores cono Sem Tob de Carrión, el marques de Santillana, Juan 
de Mena, Alfonso de la Torre. 	Enrique de Villena y muchos más, 
hasta liesr 	Quevedo y Torres VillarrnRi, 	trasmitieron Psta 
ideas en glan Larte de sus esCritos. 
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El signo de la melancolía 

Según la sicología de la Antigüedad, en herencia directa de 

Hipácra.:,es y de Galeno, cuat o son los -humores o temperamentos 

del 	ser humano; 	el sanguíneo, 	el ci-slerico, 	ei flemático y el 

melancólico. A estos cuatro humores correponden cuatro elementos 

y cuatro planetas: para el sanguíneo, el aire y Júpiter; para el 

colérico, el fuego y Harte; para el flemático, el agua y la luna; 

para e 1 melancólico, la tierra y Saturno. Durante la Edad Media, 

el temperamento que salía malparado era el 	del melancólico, con 

sus rasgos de tristeza. pobreza, fracaso Y servilismo. El 

melancÓlico tenía la facies nigra, es decir, su piel era oscura 

debido a la bilis negra, 	Y su carácter era indolente.. En la 

iconografía se le representaba con el cuerpo inclinado y la 

cabeza apoyada en una mano, como  sino de depresión. Los estudios 

contemporáneos que analizan exhaustivaMente este temperamento y.  

sus reflejos en el arte, son los  de Kl ibansky, Panofsky y Sal en 

Saturno y  melancolía  3 1  
y los de Frances A. Yates en La 

     

filosofía oculta en la época  isabelina. 

Sin embargo, 	el 	temperamento del 	melancólico sufrió un 

cambio 	importante en su interpretación - durante el 	periodo 

31 Sobre pintu 
siguientes obras de 
Papers in and on Ar 
City, 	1955. 	36,4 
renacimientos en el 
Luisa Ealseiro. Alia 
Universidad, 1:1) i 
Enrique Laluente Fe 
Al i31-1:1,1,,, Madrid, 	19 
1 -3 ). 



renacent i ta y el barroco, Por -influencia de Aristóteles o de los 

escritos seudoaristotélicos, se le agregr'N el concepto de furo 

frenesí o lo ura heroica, proveniente de la idea de Platón de que 

este Gltimo rasgo combinado con el temperamento melancólico 

producía el genio. Con ló cual se estableció el mito de que genio 

y locura iban unidos, que fue ampliamente desarrollado por los 

románticos y que persiste hasta nuestros días. Frances A. Yates. 

lo expresa así: 

Habia la tendencia a "revalorizar" a Saturno y el 
temperamento melancólico, 	elevándolo del 	grado más bajo de los 
cuatro al más alto, al humor de grandes hombres, grandes 

pensadores, 	profetas y adivinos religiosos. 	Ser : melancólico, 
según esta tendencia, demostraba genio; los "dones" de Saturno, 
los estudios de números y medidas atribuidos al melancólico 
debian cultivarse como la ciencia más noble que acercaba más que 
ninguna otra cosa al hombre a. las cosas divinas. Este radical 
cambio de actitud hacia la melancolía tuvo el 	resultado de dar 

una nueva dirección a la mente y los estudios de muchos hombres. 
3 9 

Mársilio 	Ficino en. su De vita triplíci fue quien revivid la 

casi olvidada teoría de Aristóteles 
	

le agregó el 	ingrediente 

platónico. 	De ahí en adelante esta fue la teoría que prevaleció. 

Durante el siglo XVI se desatÓ por toda Europa una verdadera 

manía de comportamiento melancólico. Se consideraron melancólicos 

a Durero, a Rafael, 	a Miguel 	Angel. 	Y entre 	los personajes 

iiteraros lo fueron, Don Quijote, Segismundo, Hamlet. El médico 

in g lés Robert.Eurt..on 	(157t-1639] le dedicó al tema un voluminoso 

tratado: Anatomía de la melancolía. 	En nuestros días, Susan 

Sontag escribe un ensayo sobre Walter Benjamin considerándolo 

" Frances. A. 
isabelina, pp. 94-95. 

Ya La filosofía oculta  en la época 
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también un melancblico. 

La descripción de 	la melancolia como forma de depresión ha 

aparecido en textos antiguos que, 	por lo menos, 	datan de 2,500 

aKos. 	En 	los escritos hipocr .ticos 	se 	la presenta como un 

síndrome que se caracteriza por la aversión a la comida, el 

desánimo, el insomnios la irritabilidad. la inquietud. En la Edad 

Media se la nombra acedia y se la relaciona con un estado mental 

o moral de cansancio, apatia. lasitud, fatiga, descuido. 	Es .una 

angustia del alna o anyor  animi. 
41 

En su Anatom 
	

de la meiancolia. 	Robert. Burton afirma que 

"todos los hombres son melancolia" porque cualquier cosa la 

provoca y nada la cura. Sus contradicciones, su naturaleza Y 

cualidades, sus variantes de conducta son impredictibles y puede 

aparecer lo mismo en un rey que en un poeta, en un mercader que 

en un guerrero. La padeció el rey Saúl y se describe en los 

Salmos y en los Proverbios. 	"Los más predispuestos a esta 

afección son los misántropos por naturaleza, los grandes 

estudiosos, 	los amantes de la vida contemplativa, 	los poco 

activos." " Existe 	también la melancolía erótica y la mistica. 

Ya hemos mencionado el caso del cabalista Shabatai Tzvi y sus 

." A Susan Sontaz Reader. 	Introd. 	by Elizabeth Hardwick. 
Farrar(Straus/Giroux, 	New York, 	1962. 4146 pp. Cf.: 	"Under the 
Sign of Saturn", pp. 385-401. 

Cf., Angelina MuFilz-Huberman, "De la nostalgia-. De la 

aranza. De la melancolia", 
Uriomásuno), 1 de junio de 1966, 

en: Zábao (supl. liter. de 
p. 7. 

42 Robert Burton, 	Anatomía de_ la  melancoli 	-(Selección). 

Trad. 	y pról. 	de Antonio Portnoy. Espasa-Calpe, 	Buenos Aires, 
197. 151 pp. (Austral, 669). V. p. 29. 



periodos de melancolía y de actividad en relación a la doctrina 

mesiánica. Los periodos de falta de voluntad que describe Santa 

Teresa y sus grandes esfuerzos por salir de ellos, así como la 

subsecuente etapa de euforia, son casos de melancolía. Extasis y 

revelación le son propios. Enfermedad del alma enviada por Dios, 

según los antiguos, contra 1 	que se 	lucha y de la que si se 

logra vencer sale el alma fortalecida, para luego volver a caer. 

en un ciclo inagotable. La cual, fue vida y muerte de quien más 

• trató de ella: Robert Burton, que escribía para huir de su poder 

irrefrenable y sucumbió ante ella. 

El médico Juan Huarte de San Juan (ca. 1529-1591) en su 

Examen de ingenios  para las ciencias (1575) obra de sicología 

diferencial y humoral que puede considerarse como el primer libro 

de guía vocacional, analiza los dos géneros de melancolía: 

Una natural, que es la hez de la sangre, 	cuyo temperamento 
es frialdad y sequedad con muy gruesa sustancia: ésta no vale 
nada para el 	ingenio, antes hace los hombres necios, torpes y 
risueilos porque carescen de imaginativa. Y otra que se llama atta  
bilis o cólera adusta, de la cual dijo Aristóteles que hace los 
hombres sapientísimos: cuyo temperamento es vario como el del 
vinagre: unas veces hace efectos de calor (fermentando la tierra) 
y otras enfría; pero siempre es seco y de sustancia muy delicada. 
4.3 

Juan Huarte ejerció considerable influencia en los autores 

del Siglo de Oro. Es conocido el caso de Cervantes. El estudio de 

don Quijote como tipo sicológico so por paso las 

descripciones del libro Examen de ingenios: "los rasgos de don 

Quijote 	y el 	inter juego de 	la-  cólera 	(bilis amarilla) - con la 

4 ,1 

ciencias 
Juan Huarte de San Juan, 	Examen de ingenios para las  

Espasa-Calpe, Buenos Aíres, 1946. 216 pp. (Austral 

 

599). V. p. 206. 
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melancolía 	(bilis 	negra), 	c  es= 	calor 	y 	quedad 	con 	frío 

sequedad, determinan su locura original, sus Salidas, sus 

regresos, sus 	desilusiones progresivas. sus 	decep iones. y 

dePre_,iones, su regreso final 	a la aldea, la recuperación de la 

salud mental y la pérdida de la corporal, la renuncia al ideal 

caballeresco y, por último, la. muerte." " Es decir, 	don Quijote 

vive y muere por la melancolía. 

En confirmación de lo cual no puedo dejar de referir aquí lo 
que pasó en Córdoba el ab de 1570 -estando la .corte en esta 
ciudad- en la muerte de un loco. 	cortesano, que se llamaba Luis 
López. Este, en sanidad, tenia perdidas las obras del 
entendimiento, 	y en lo que tocaba a la imaginativa decía gracias 
y donaires de mucho contento. A éste le dio una calentura maligna. 
de tabardete, 	en medio de- la cual vino de repente a tanto•jui-ció. 
y discreción que espantó toda. la  corte; por la cual razón le 
administraron los sacramentos y testó con toda 	la cordura . del 
mundo; y así murió invocando la misericordia de Dios y pidiéndole 
perdón de sus pecados. 

De igual modo, la melancolía o humor melancholicus es tema 

icolográfico. Podríamos escoger a Alberto Durero como 

expositor de esta, obsesión. En su grabado Melencolia 1 de 1514 

concentra toda la información y el simbolismo, asi como el 

carácter sagrado de este tema. Representa a la melancolía como un 

ángel y recupera, así, su aspecto positivo y. creativo. 	Siguiendo 

las ideas de Klibaisky, Saxl y Panofsl,:y, 	descubrimos algunas de 

sus fuentes: 	la primera proviene de Marsilio Ficino 	su De 

triplici  vita, que otorga al carácter melancólico un cierto matiz 

suavizante que l e permita disfrutar de las buenas cosas de la 

44 
Otis H. Green, op. ci 

260- 61:- IV, pp. 280-261. 
pp. 40. Además, 	IV, pp. 

45 Juan 	arte de San Jual, op. ci t, 	pp. 163-164. 
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vida. En el grabado esto se refleja en el recuadro que aparece en.  

el extremo derecho superior compuesto de números cuya cifra total - 

léase en el orden que se lea será invariablemente de siete. Este 

numero mico tenía el propósito de atraer la influencia del 

planeta •Júpiter 	y de disminuir la de Saturno, 	con lo cual se 

lograba un ingrediente de jovialidad para los melancólicos. Ahora 

bien. Frances A. Yates sin negar lo anterior, propone otra 

interpretación. 	Para el la. la fuente primaria de Durero fue De 

occuita philosophia de Enrique Cornelio Agripa que aunque se 

publicó en 1553, circulaban copias manuscritas desde 1510 y 

seguramente fue conocida por el pintor. El párrafo en que analiza 

su proposición es el siguiente: 

La Melancolía de Durero con alas de ángel puede ser la 
expresión exacta de la combinación de la Magia y ia Cábala en .  

Agripa. 	Rodeada de alusiones y utensilios de las ocupaciones 
saturninas, mágicamente invoca la influencia inspiradora del más 

alto de 	los planetas, 	protegida de todo mal por el ángel de 
Saturno. No sólo las alas del ángel insinúan su carácter 
anglico, 	sino también lo implica 	la escalera de mano que está 
tras ella, que no lleva a la azotea sino más generalmente hacia 
arriba, hacia el cielo: es la escala de Jacob por la que suben y 
bajan los ángeles. 

La Melancolía de Durero no se encuentra en un estado de 
inactividad depresiva, sino en un intenso trance visionario, 

condición garantizada por 	la quia angélica contra cualquier 
intervención demoniaca. No recibe sólo la inspiración de. Saturno, 

poderoso demonio astral 	sino también 	la del ángel 	de Saturno, 

espíritu con unas alas como las del Tiempo. 
El perro flaco es una clave importante del significado, pues 

en mi opinión no es una indicación más de un ambiente deprimente 
de fracaso, sino que creo que representa los sentidos corporales, 
exhaustos y rigurosamente controlados en esta primera tase de la 
inspiración en que la inactividad no es reflejo del fracaso sino 
de una intensa visión interior. Lo melancólico saturnino "se ha 
desprendido de los sentidos" y está volando muy alto en mundos 

más allá de los mundos. 	en un estado de trance visionario. El 
Ctnico sentido que sigue vivo y funcionante es 	la mano del 
artista, 	la mano del putto [angelote) que registra la visión con 
EU buril. 	o sea la mano de mismo Durero que en este estupendo 

2 e o 



grabado registra su sicolozía de la íns -YiraCiÓn. 4 h 

En este grabado de Alberto Durero están incluidos elementos 

místicos que adquirirán una mayor fuerza en otra de sus obras, la 

de San jerónimo  en su estudio. Si en la Melancolía ia referencia 

al al 
	es en su capacidad imaginativa (imagila o). en el San 

Jerónimo. en donde predomina un ambiente mistico-contemplativo, 

la referencia es con la capacidad mental kmens). En un dibujo de 

Rembrandt que figura como Lámina 16 (llamado equívocamente Doctor 

Faustus) se muestra la figura de un sabio cabalista que ha 

recibido la revelación. Contiene rasgos de expresión melancólico- 

meditativa y combina símbolos cristianos, como las 	letras INRI 

con las hebreas AGLA atá gibbor 	-dam Adonai) que se refieren a 

la segunda de las dieciocho bendiciones de la liturgia judía. 
17 

Rembrandt convivió con la comunidad sefardí de Amsterdam y empleó 

la temática jud 	en varias de sus obras. Fue amigo y pintor de 

..Menas é ben Israel, 	rabino de ideas mesiánicas, quien logró que 

los judíos fueran readmitidos en. Inglaterra. Su otro gran 

contemporáneo fue Earuj Spinoza. 

En el pensamiento renacentista el concepto de la melapcolla 

llegó a relacionarse con la filosofía oculta y las técnicas 

simbólicas del cabalismo, de una manera tal vez difícil de 

" Frances A. Yates, op.cit. 	pp. 102-103. 

"Frances A. Yates, op.  ci pp. 309-310. 

   

Para ahondar sobre este aspecto, 	cf.: W. R. 	Valentin4=r. 
Rembrandt and Spinoz- a. A  Study of the Spiritual Conflicts  in 
Seventeenth-Centurv Holland. Fha idon. 	London. 	1957. 87 pp. 
ilustr. 
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entender en nuestro días. El punto de unión podriamos encontrarlo 

en el proceso de revaloracidn del misticismo judio en su forma de 

cristianización de 	la Cábala, 	iniciado por 	los neoplatónicos 

Ficino y Pico della. Mirandola. Lo que si es un hecho es que estas 

tendencias pueden rastrearse en las distintas artes y abrir 

nuevas posibilidades de interpretación. En las artes pl ásticas, 

Fred Gettings propone el estudio del mundo espiritual que se 

oculta tras de la forma aparente de las cosas. Se trata de una 

nueva dimensión que ofrece al hombre la posibilidad de ahondar en 

su mundo interno y de comprender su posición en el cosmos. El 

verdadero artista es el que • habla el lenguaje del alma 
	que 

se . -atreve a 	internarse en su propia interioridad • 	en 

descriframiento de claves recónditas. Getting busca estos 

Siffibólos no sólo en 	los pintores de 	la antigüedad sino en los 

contemporáneos, hasta Mondrian y Kandinsky, y a todos los 'reúne 

b- jo la fórmula hermética: "Lo de abajo es como lo de arriba". 

49 mundo de la m'isica, 	la mezcla de pitagorismo 

cabalismo dio también resultados de elevación espiritual, como 

algunos casos que ya he mencionado en relación a Fray Luis de 

León. En Inglaterra, Robert Fludd, filósofo del hermetismo y 

cabalista, creador de un arte o teatro de la memoria (gracias 

lo cual sabemos cómo era el Teatro del Globo), basó su sistema 

musical en el alfabeto hebreo, las sefirot, la numerolog.ta y.  los 

conocimientos reoplatónicos de la época. Para Fludd, la música es 

“ Fred Gettings, The Occult in  Art. Rizzoli, New York, 
1979. 176 pp. 
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una ci 	divina que revela los secretos de 	la creación y que 

permite al hombre relacionarse con las más altas esferas. Divide 

el estudio de la música en das partes: la mundana. que incluye 

míjsica 	de 	la 	esferas etreas 
	

la 	de 	los e l emes tos; 

instrumenta I 	que incluye 	armónica, la ritmi a y la métrica. 

Las descripciones y los dibujos del Teatro del Globo. donde 

se representaron las obras de Shakespeare, conservados por Robert 

Fludd, fueron 1 	base para desarrollar su arte de la memoria. 

Fludd trata de recuperar el carácter sagrado del teatro, la 

expresión del drama del espíritu y la escenificación del 

microcosmo frente al macrocosmo. 	La e l eccrc n del hexágono como 

base de la construcción del 	teatro le 	imprime el simbolismo 

bíblico y la referencia al Templo de Salomón, 	como ocurrió con 

otras construcciones renacentistas y barrocas. 	De este modo. 

Robert Fludd eligió la obra arquitéctonica perfecta para exponer 

su teoria sobre los procesos nemoté nicos y agregarle la dosis de 

conocimientos cabalistas. 

Temas como los hasta aqui mencionados permiten atisbar 

gran cantidad de teorias, 	sistemas filosóficos. corrientes del 

pensamiento, manifestaciones religiosas y místicas que pueden ser 

" Cf.: 	Robert Fludd. Escritos sobre mCtsica. Trad. 	y notas 
de Luis Robledo. Nacional, Madrid, 1979. 239 pp./ Joscelyn 
Godwin, Robert Fludd: Hermetic  Philosopher and Surveyor.  of Two 
Worlds. 	Thames and Hudson, 	London, 1979. 	95 pp. / Frances A. 
Yates,  The Art of Memore. The University of Chicago. Chi;,,,ago, 
1966. 400 pp. (caps. XV, XVI). 
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utiizcis y. 	desar ro 1 lacias 	siempre 	de 	minera 	ingeniosa y 

sorprendente en lo que constituye el gran. conglomerado de 	la 

cultura de Occidente. La. •capacidad sincrét ica y la derivacián. de 

las fuentes originales parecieran no tener limites, 



CONCLUSIONES 

• es un método de con emplación 	 un 

sistema teosótíco basado en las setirot o emanaciones de la 

   

divinidad que emplea ciertas técnicas para interpretar la letras 

de 1 alfabeto hebreo con el 	p-opósito de alcanzar la elevación 

m ática. 

Las 	set i rot o emanaciones abarcan los diez nombres más 

comunes de Dios, qie. 	en su conjunto, 	forman su 'gran Nombre 

Culico. Dichas emanaciones o atributos son: HoifII. 	(,Sabiduría) 

Binó (Entendimiento, Hésed (Compasión), Gevurá  (juicio), Tiferet  

(Belleza). 	N (Eternidad), Fiad (Reverberación)., 

 

 

    

(Fundamento), Ma I  iut 	(Reino), más 	una a l et (A) 	innombrabl e que 

seria el verdadero nombre de Dios. 	lzualmente las veintidós 

letras del alfabeto hebreo también contienen en si el nombre de 

Dioc. 

embargo, los caba I i2tas no parten de 13 Idea de que el 

significado pueda, ser comunicado, sino de que hay que iniciar' un 

proceso de meditación que permita sobrepasar el 	significado 

superficial que se nos comunica por ei 	lenguaje humano para 

11e1;ar AL 	verdadero 
	lifi ado oculto 
	 verdadera 

natura 1 eza de 1 	Torá (Pentateuco'). 

Para alcanzar 
	 conocimiento hay que partir de tres 

principios funciamentaies: 

El principio dei nombre de Dios. 



El principio dP 3 Torá como un organismo. 

El principio del infinito significado del mundo divino. 

Estos tres pr ncipios 	han 
	 explicados, con 	sus 

variantes, a lo largo de la historia de 	Cábala. 

1. Para los cabalistas hisp nohebreos dei si.210 XIII, 

Torá no está escrita solamente con los nombres de Dios sino que, 

en su totalidad, 	el gran nombre de Dios, 	con lo que se entra 

de 	lleno en el 	terreno • de 	la misti ca. 	Entra ben -Salomón, 

perteneciente al 
	

circulo cabalista de Gerona. 	expresa que: "Los 

cinco libros de 	la Torá son el 	Nombre del Sagrado, 	bendito sea 

El." Esta misma idea fue expuesta por el autor del Zohar. 	De la 

Torá emanan las leyes y la armonía que ricen la existencia 	al 

no estar separada de la esencia divina, no fue creada en sent do 

estricto. sino que representa la vida secreta de Dios. 

Otras variantes cabalísticas proponen que la Torá no es sólo 

el nombre de Dios. 	sino la explicación del nombre de Dios. O 

bien, que Dios mismo es la Tora. O que las letras de la Torá son 

el cuerpo mistico de Dios y Dios, el alma de las letras 

Josef Gikatila 	(finales del 	siglo XIII) 	desarrolló el- 

concepto de-cuerpo y alma en la. To.á. =•,,, 
	 la Torá está tejida con. 

los nombres de Dios, se llega a la idea metafórica de que es una 

tela viva  un 	organismo v i yo, 	en donde cada silno tiene un 

    

sentido oculto que debe ser hallado, Ya 	de Aleiandria habla 

consigW. nado la 	idea de cuerpo 	alma de 	la Tora entre algunas 

sectas judias de EgiptL en el siglo l de nuestra era. 

Otro simbolismo relacionado con la vitalidad es el del árbol 



de la vida. o l .a uniCa_d entre ra ces, tronco. 	ramas `>` hojas. 

etro más, e7,  el 	de la antia tradición que .dist ngue entre Torá 

escrita 
	

1 	teyto pen .7-itáutico) 	y Torá oral 	(los comentarios) 

ambas entregadas a Mois 	que integran 	revelación. 

3, EL 	principio dei 
	

iniini to 	i. t i f iC3.íi 	dei 	mundo divino 

está intimamente ligado con lo anterior. 	El dualismo de un 

significado oculto otro manifiesto, 	o bien. 	esotérico • 

     

exotérico (proveniente de autores árabes) fue adoptado por los 

cabalistas sefardies y plasmado en el Z.obar. El 	duallSmo no se 

refiere únicamente a la Torá, sino 	cualquier esfera de 

existencia, 	desde Dios has a la. creación total. De este modo, la' 

interpretacion cabalística es de carácter teosÓfico: no busca las 

ideas filosdficas primordialmente, sino la descripc on simbólica 

de l 	Proceso  oculto de  la vida divina, 	es decir. el infinito 

significado del mundo divino. A los tres niveles tradicion les de 

interpretación: el literal, el narrativo y el filosófico- 

alegórico, los cabalistas agregar, un cuarto nivel: el de) 

misterio teosófico o proceso oculto de la vida divina. 

inter és por la. Cábala fue tal, que trascendió el mundo 

judaico y  penetró firmemente en el pensamiento cristiano. Desde 

el mismo siglo XIII. 	en Mallorca, el pensador e iniciador de la- 

-4,ratura cata ana, Ramón LLull, recibe la influencia directa de 

la Cábal , se dedica. a estudiarla 	aporta el primer eslabón en 

el proceso de cristianización de la Cábala, 	que culmina con 

Marsilio Ficino y, 	 todo, 	con Pico della Hirandola en la 

1:11-S21 



Italia renacentista. Después habrá de influir no sólo a los 

pensadores.  católicos, 	sino que 	se Pxtenderá por el • mundo 

anglicano y protestante. Sin embargo, 	hay que advertir que, en 

dicho proceso de cristianización fueron incorporadas otras 

fuentes no judaicas procedentes de la magia medieval, de 

hermetismo, de los himnos órficos y fie textos neoplatónicos. 

A raiz de la expulsión de los judíos de'EspaRa en '1492, la 

Cábala hebrea sufrió modificaciones y puso de relieve el exilio, 

junto con un resurgir del mesianismo. Aparece, entonces, 	la 

Cábala luriálica, creada por Isaac Luria, durante el siglo XVI y 

principios del 	XVII. 	Este movimiento culmina con la figura 

profética de Shabetai Zvi en el Oriente, quien 	luego de haber 

arrastrado a las masas con su mesianismo, 	fracasa en 1665. .A 

partir de entonces. la Cábala adoptó nuevas formas. 

En el territorio cristiano. la  Cábala es básica para 

entender la obra de autores como Johannes Reuchlin (1455-1522), 

Francesco Giorgi 	(1466-1540). 	Enrique Cornelio Agripa 	(1466- 

1535), 	Glordano 	Bruno 	(1548-1600). 	En 	la 	iconografía 

renacentista, los símbolos cabalísticos llegan a ocupar un plano 

primero, 	como por ejemplo, en,  la obra de Alberto Durero (1.471- 

1528). lector cuidadoso de Reuchlin y de Agripa y no exento de 

preocupaciones misticas. Sus grabados de 	la "Melancolía" y de 

Jerónimo" , incorporan sus conocimientos de 	ID Cábala al 

incluir los tres mundos: el elemental, el celestial y el 

supracelestial: 	las figuras 	Eeométricas: circulo, 	cuadrado y 



tringulo: 	proposicidn matemática cuya lectura de números en 

cualquier dirección suma siete; 	y la revaloración positiva del 

humor melancólico, bajo e) signo astral de Saturno (signo 

atribuid.° a ¡os 	ludios y ,que en 	la Edad Media era de índole 

negativa). 

Si 	la influencia de la Cábala se deja sentir entre los 

paises reformistas y luteranos, 	tampoco se quedan atrás 	los' 

• anglicanos de 	la época 	isabelina. 	Efectivamente, en la 

Inglaterra set 	siglo XVI surge un movimiento encabezado por el 

matemático John Dee y auspiciado por la reina Isabel que propone 

una relación hermético-cabalistica con la ciencia. 

John Dee fue importante. además, porque inspiró obras de 

teatro clave. en donde su personalidad se transparentaba como e) 

• mago del bien o el mago del mal. 	Así, lo acusó Christopher 

Marlowe en su Doctor Fausto; lo ridiculizó Ben Jonson en El 

alquimista: lo exaltó y ennobleció Shakespeare en La tempestad. y 

se apiadó de él en El rey Lear. Por otra parte, las ideas de John 

Dee se relacionan con el concepto de melancolía y se encarnan en 

su nueva versión en el personaje de Hamlet. Y será Robert Burton 

quien analice este tema de la época en su tratado sobre Anatomía 

de la melancolía, publicado en 1621. 

En EspaFi'a, ia tradición iniciada por Ramón Llull continúa de 

manera viva en autores como el infante don Juan Manuel, Enrique 

de Villena, Arnaido de Vilanova, 	en los aísticos y entre los 

conversos o cristianos nuevos. En 	los si 2105 XVI y XVII no deja 

de estar presente en Cervantes, 	los místicos, Calderón de la 
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fuegos: fuego negro (la tinta) sobre fuego blanco 
	página). Es 

deciv, 	la esencia del proceso creativo: el escritor con la pluma 

en la mano ante la página en blanco. 

Barca, Juan Ruiz de Alarcón. Quevedo f, de manera refleja. en la 

literatura colonial mexicana, culminando con 	r Juana Inés de la 

Cruz. 

ya sea entendida como proceso mistico o como 

iniciación potica. pone de relieve un peculiar éntasis en el 

proceso creativo del 	lenguaje. por 	su infatigable búsqueda no 

sólo de la palabra 	sus significados, 	sino del valor de cada 

letra en s y aun de 	los espacios blancos dentro del texto. El 

hecho de escribir es tan poderoso y de tanta responsabilidad que 

inclusive el copista que comete un error puede destruir el mundo. 

De este modo, 	cada escrito se convierte en la lucha de dos 
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