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Una confrontacion 2 ) Proposicion
de los afios trelnta

ENUNCIADO DE LA PROFOSICICH

El papel de la cultura, el arte y la literatura, en la
formacién de Jos seres humanos debe ser rearticulado. Para ello
es esencial dirimir la relacién de la sociedad con la cultura, las
condiciones de produccién "espirituales” con las condiciones de
produccién dela vida material en una época, especificamentelas
que existen entre una obra artistica y la situacién material.

La cuestién puede plantearse como un proceso de
valoracién y refundicién tanto de las formas literarias y
artisticas en particular, como de las formas culturales antiguas
y modernas, cuyo fin ya no podria ser pertrechar el aparato de
produccién sino modificarlo.

La controversia entre Bertolt Brecht y Georg Lukidcs
acerca de las mediaciones, efectos y recepeion de la cultura, el
arte, la literaturay Ia sociedad sobre los seres humanos, permite
reconstruir algunos términos centrales para el debate por la
sociedad de hoy.

CONTENIDO Y LIMITES DE IA TESIS

De entre los diversos problemas significativos que es
necesario investigar en el contexto de Iz universalizacion de las
comunicaciones, las culturas y la creciente presion para que se
racionalicen los sistemas educativos, y que podrfan intentarse
desarrollar a partir del enfoque de la historia material, se
encuentra el de la educacién y la téenica modernas; como se sabe
el problema dista de ser original y nuevo. Ello significa, por tanto,
que la eleccion del punto de partida sea razonable, es decir algo
dado, si se desca contribuir a su solucién. Este punto debe
encontrarse en la posibilidad descubierta al poner en relacién los
sujetos y la realidad. La posibilidad que va a explorarse es la de
la interdependencia de los sujetos sociales y las tradiciones, el
arte y la cultura. Se trata tanto de sintetizar como de reconstruir,
para profundizarlas, lus posiciones que otros han adoptado en sus
investigaciones sobre el rol social de las asunciones de los sujetos
sociales, de las teorfas y de las précticas culturales,

Lo desmontado y montado de otra manera.
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La literatura es un elemento fundamental de ellas. Ahora
menas que nunca podrfa decirse que los problemas ahi son sélo
de ella. Aunque la discusién que s¢ inienta reconstruir parece
caer en el campo especifico de la historia de la literatura, lo cierto
es que ella misma forma parte de ta cuestién. Por ello, el drea
disciplinaria de la discusion, sus limites y contornos tanto como
su alcance, constituye parte de la controversia, Estos contornos
no pueden ser abordudos desde Ia sola perspectiva ni de a
historia de la literatura tradicional ni de las disciplinas sociales,
pues el debate cultural rompe con los limites establecidos por las
disciplinas académicas. Un elemento central, en parte, estd enfa
globalidad en la que deben construirse las discusiones en el
terreno de la cultura, Es importante entender, ademds, que las
instituciones, la literatura es una institucion, funcionan no sélo
distribuyendo bienes.

Todas estas cuestiones constituyen parte de la problemdtica
de esta investigacion. El niiclco estd, sin embargo, en la
reconstruccién de las conexiones entre el aparato de produccién
de cultura, su reproduccidén y su distribucién con el fin de
transformarlo,

Por Gltimo, una cuestion estrechamente relacionada con el
tratamiento de la problematica tratada cs el de las relaciones y
consecuencias politicas de las posiciones discutidas. En cuanto
que desborda el asunto de esta investigacion, s6lo se encontrard
sciialado cuando sea necesario.

PROPOSTTO, IMFORTANCIA Y JUSTIFICACION

Ha de responderse a esas preguntas en relacién con una
institucién primordial, la escuela. Dedicado hace afios a la
educacion no formal, informal y escolarizada (en esta tltima de
1986 a la fecha) deseo responder a las preguntas que mi propio
trabajo formula. En el &mbito académico, concretamente en el
de las disciplinas que conforman mi formacion, el asunto tiene
creciente interés en virtud de que la crisis de la nacién encueatra
su formulacién mds critica en la escuela, particularmente en el
terreno de la ensefianza de la fiteratura, pues tanto profesores
como estudiantes deben analizary hacer una sintesis permanente
de los diversos problemas planteados en este trabajo. Su
claboracién estd justificada por las razones expuestas, pues
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cotidianamente hay que enfrentarse a soluciones que no
corresponden a la posicién conscientemente asumida por los
educadores y los estudiantes. Los educadores interesados
especificamente por lo que sucede dentro del aula, pueden
encontrar aquf una oportunidad para examinar sus asunciones
sobre su papel y el de los productos culturales.

FUENTES DE CONOCIMIENTO Y PROCEDIMIENTOS

Las principales fuentes utilizadas fueron los escritos de
Walter Benjamin, Bertolt Brechty Georg Lukdcs senalados enla
primera parte de la tesis. Un problema solucionado con grande
esfuerzos es el que se refiere al acceso a ellas; se han consultado
en espafiol las que estaban disponibles, cuando no fue asf se
utiliz6 la edici6n escrita en el idioma original. El método de
investigacién fue permanentemente el andlisis comparativo de
las diversas fuentes y sus contextos como lo demuestra la
exposicién de los materiales seleccionados; asimismo la
orientacién que se desprende de ellos. En ciertos momentos, es
llamado materialismo hist6rico, otros historia material,
orientados ambos términos a la construccién de una historia
material de la cultura. Una fuente de gran importancia fueron los
seminarios y cursos de la Facultad de Filosofiay Letras alos que
asisti durante los afios de 1976 y 1980. particularmente los de
Ingrid Weikert y Alberto Hijar sobre estas cuestiones,

TRABAJOS DE INVESTIGACION SOBRE EL MISMO PROBLEMA

Los trabajos de investigacién sobre el tema de la tesis
pueden ser considerados en dos renglones: Los relacionados con
el debate Brecht-Lukdcs y los relacionados con el debate por la
cultura y la educacion, de ambos se encontrard una relacién de
los més importantes en el cuerpo de la demostracién de esta tesis.
Como ya se menciond, aquf se intenta sintetizar, reconstruir y
profundizarlos cuando ello es posible y necesario, es decir,
cuando es pertinente.

SUGERENCIA CE PROBLEMAS SIGNIFICATIVOS RETACIQNADOS OQN LA TESIS QUE
DEBIERAN SER OBJETO DE INVESTIGACION

El primer problema de significacién relacionado con los
aquf tratados es el de la literatura, mdés precisamente, e de la
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historia de la literatura como parte de una historia global de la
produccién de la vida material. En relacién con ello, la
reconstruccién de las discusiones sobre el arte y la cultura en
Europa desde la primera década del siglo hasta los afos treinta,
y su conexién con la formacién de los seres humanos; y como
consecuencia histérica, su efectoy recepcién en América Latina.

La investigacién de «modelos» literarizados de los
productos culturales y su distribucién, a lo largo y ancho de la
historia del continente, es una cuestién central para la
construccién consciente de ellos.

El problema del andlisis lingiifstico-formal de estos
modelos y la accién generadora dialogica de ellos, en el contexto
de los problemas regionales y pluriétnicos, es decir polfticos,
econémicos y sociales.

PERIODO DE ETABORACION DE IA TESIS

Del momento en que se eligi6 el tema de esta tesis al dfa de
hoy, han pasado 10 afios. Durante este lapso, el tema ha sido
recortado conforme pasaron los meses hasta quedar como ahora
se verd. No podria afirmarse con exactitud cudnto tiempo llevé el
trabajo previo y de elaboracién de ella. De lo primero, sin
embargo, puede decirse que no se la abandoné nunca del todo;
aiin cuando alrededor de los afios que van de 1983 a 1985, apenas
si hubo ocasién de precisar algo. Referente a lo segundo, del
otofio de 1990 a este verano fue el lapso en que finalmente se la
construy6. La redaccidn final de la parte principal del trabajo fue
hecha en mayo yjunio de este aiio. -
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primera parte -7 capftulo 1

Los documentos

Nur zum Teil ist daher richtig, wenn Lukdcs schreibt: “der Faschismus als
Sammelideologle der Bourgoisie der Nachkriegszeit beerbt alle Tendenzen der
. imperialistischen Epoche [...] Aber wer dem Teufel des imperialistischen Parasitismus den
-’% kleinen Finger gibt -und das tut jeder, der auf pseudokritische, abstrakt- verzehrende,
@% mythisierende Wesenart der imperialistischen Scheinoppositionen eingeht-, dem nimmt er
die ganze Hand" (Gré0e und Verfall des Expressionlsmus, 1934 [/]. Diese Abkehr, diese apriori
fertige Analyse eines sonst so bedeutenden Denkers hat zwar den Vortel entschieden ber
Ihren Gegenstanden zu kreisen und ihnen nicht den kleinsten Finger zu reichen, doch sle
bringt auch nichts nach Hause, sie verwischt den Unterschied zwischen
kleinbirgerlich-romantischer und proletarisch-kronkrater Opposition durch keine Briicke,
doch sie schldglt auch keine Enterbriicke.
Ernst Bloch, Beispiele der Verwandlung, Erbschaft dieser Zeit, pp. 1568-159

Este capitulo trata sobre la delimitacién textual de los documentos, la
delimitacién metodol6gica propiamente estd en el segundo, ambos forman la
primera parte . La tesis completa consta de dos partes; en tanto que en la primera
son tratados aspectos metodoldgicos y los histéricos son abordados en el aparato
critico, en la segunda los aspectos historico-textuales figuran en primerisimo lugar
pues la forman principalmente tres capitulos cada uno de ellos dedicado, en
riguroso orden alfabético, a Walter Benjamin, Bertolt Brecht y Georg Lukdcs (de
quien se utiliza su nombre en alemdn) y, ademds, a la cuestién de la herencia, la
tradicién, la educacién y la cultura,

El asunto de este primer capitulo estriba en recortar un campo que permita
un tratamiento particular de las relaciones intelectuales -literarias , polfticas y
educativas- de estos tres escritores de lengua alemana durante un periodo de su
vida.

Los tres intelectuales estuvieron en contacto a propésito de una
confrontacién que ha sido objeto de diferentes y variados tratamientos.

Salvo el tratamiento que ellos mismos se dedicaron, no se hablaré de otros
sino cuando sea estrictamente necesario -a éstos remiten algunas de fas notas’ de
este capitulo-. Los escritores y criticos a los que se refiere este pérrafo son los ya

1 Cuando las notas no lleven los dalos completos de la referencla deberdn completarse con la
bibliograffa general que se encuentra al finat de esta tesis. Ei titulo de articulos y ensayos aparece
en cursiva.
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citados Walter Benjamin, Bertolt Brecht y Georg Lukdcs. El periodo al que se ha
hecho referencia es el que va de 1934, afo en que aparece el articulo de Lukécs
Grandeza y decadencia del expresionismo,” a 1939 cuando se escriben los tiltimos
artfculos directamente centrados en esta polémica. Un aio antes, en 1938, Lukdcg
publica Se trata del realismo con el cual se clausura provisionalmente la discusién.”
De esta forma, parece que es Lukdcs quien abre y cierra la confrontacion; y asf fue
en realidad si se piensa s6lo en los textos publicados entonces. No sucede de esta
manerasi se habla de los textos publicados y conocidos actualmente tanto de Walter
Benjamin como de Bertolt Brecht, que los convierten en verdaderos interlocutores
de Georg Lukics. Los textos de Benjamin, Brecht y Lukdces sefalados en este
capitulo son sugeridos por el tratamiento que se hace de la polémica en dos
reconstrucciones posteriores, senaladas mis adelante. Se comprenderd, entonces,
que sélo se tratardn aquf algunos de los textos escritos por Lukdcs en el periodo de
1934- 1939; otro tanto sucede con Benjamin y Breeht cuyos textos tratados serdn
los citados por unos de log investigadores posteriores de la confrontacion. Aquéllos
que han sido sefalados, aunque no hubiesen sido publicados entonces, como
participes en la_llamada, primero, disputa sobre el cxpresionismo, luego Brecht-
Lukdcs Debatte,> polémica entre el expresionismo y el realismo, v el debate en Das
Wont.

Como puede verse, pareceria gue estd habldndose de asuntos y discusiones
esencialmente diferentes. Sinembargo, la confrontacién que tuvo lugarenlarevista

2 GroBe und Verfall des Expressionismusfue publicado_en el primer ndmero de la revista
Internationale Literatur el afo de 1934 . Cir. Helga Galias, Teoria marxista de la literatura, p. 150
y Fritz J. Raddatz, Revolte und Melancholie, p. 127.

3 Lukdcs "clausurd este debate con su articulo' Se trata del realismo (Es geht um den Realismus)
en Das Wort, 6, 1938, véase F. J. Raddatz, Georg Lukacs, p. 108.

« Véase ibidem, p. 76.‘)( Revoite und Melancholie, EI 127. El origen de esta ?olémica es el artfculo
de Lukacs Grofle und Verfall des Expressionismus. Helga Gallas, ob. cit. p. 150, habla ademas de
otro articulo Erzdhlen oder Beschreiben?. .

s Cfr. Werner Mittenzwel Die Brecht-Lukdcs- Debatte, en : Sinn und Form 1957/1/235 y ss.,
reeditado en Das Argument 1568/46/12- 43 con el titulo de Marxismus und Modernismus: Die
Brecht- Lukdcs-Debatie.

s Lallamada golémica entre el expresionismo y el realismo, que se desarrollé desde los anos de
1937 hasta 1939", Helga Gallas, ob. cit., p.15. -

2 El debate se libré, en ese momento, en la revista Das Wort. Para mas informacién acerca del
debate sobre el expresionismo en Ia revista puede consullarse a David R. Bathrick, Moderne Kunst
und Klassenkampl; Der Expressionismus Debaltte in der Exhilzeitschrift das Wort, Exil und Innere
Emigration, compilacidn de Reinhold Grimm y Jost Hermand, Frankfurt, 1973, pp. 83-109;
Hans-Jurgen Schmitt, comp. Die Expressionismus debatte: Materielen zur einer marxistischer
Realismus-Konzeption, Frankfurt, 1973; Franz Schonauer, Expressionismus und Faschismus: Eine
Diskussion aus dem Jahre 1938, Literatur und Kritik, 1, 1966, pp. 7-8. Cfr. Eugene Lunn, Marxismo
y modernismo, p.92.
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Das Wort roza estos temas, por disimiles que puedan parecer. La confrontacién
librada en la revistaDas Wort” es la continuacién del debate abierto por los articulos
de Lukdcs en la revista Internationale Literatur,” Grandeza y decadencia del
expresionismo en 1934, y Narrar o describir'™ en 1936. Algunos de los interlocutores
reales de Lukics en ese debate fueron Klaus Mann, con su articulo Gottfried Benn
la historia de una confusién,”” y Alfred Kurella, con Ya roca a su fin la herencia.
Estas ultimas dos aportaciones, junto con el articulo de Lukdcs, desataron una
violenta discusién en la cual participaron, entre otros, Bela Baldzs: Para un({j?losoﬂ'a
de la cultura del cine,”” Ernst Bloch: Discusion sobre el expresionismo,” Hanns
Eisler: Respuesta a Georg Lukiics, 1, el mismo Georg Lukdcs: El ideal del hombre
armonioso en la estérica burguesa,” Se traia del realismo y Marx y el problema de la
decadencia ideolégica; ' Heinrich \’og]elcr: Experiencias de un pintor,”> Gustav von
Wangenheim: Expresionismo cldsico. ? En el ntimero 1 de la revista Die neue
Weltbithng intervinieron Ernst Bloch y Hanns Eisler con el articulo titutado El arte
a heredar.

Ni Benjamin ni Brecht participaron, pues, en esta polémica de intelectuales
centroeuropeos. Esto es, ellos no fueron los interlocutores reales de Lukdcs en el
debate. No s6lo no participaron, tampoco publicaron casi nads de lo que escribieron
en torno a este tema -tal es el caso de Brecht- y si lo hicieron, no estaba centrado
en la problemética sobre la que atrajo la atencién Lukdes -el realismao.

No obstante que algunas de las criticas y observaciones de Lukics a la cultura

s Das Wortaparecio de [ulio de 1936 a marzo de 1939, en Praga y Parfs, véase Helga Gallas, ibfdom,

a‘ 149, Willi Bredel era el jefe de redaccién y Bertolt Brecht “era coeditor de la revista, véase F. J.
addatz, Geor% Lukécs, p. 108.

s Internationale Literatur fue el drgano central de la Unién Internacional de Escritores

Revolucionarios hasta 1935. La revista se publico de junio de 1931 a diciembre de 1945 en Masct.

Georg Lukdcs publicd principalmente en esta revista cuando panicipé en las discusiones del exilio.

Cir. Helga Gallas, ob. cit., p. 149

w_Narrar o desctibir £Erzahlen oder Beschreiben) de Georg Lukdcs en Internationale Literatur,

1936, numeros 11y 12, R

n El antfculo de Klaus Mann, Goltiried Benn, la historia de una confusién {die Geschichte einer

Verirrung) en Das Wort/9/1937, entazd esta discuslon con otra, entre ¢l y Gottiried Benn, a propésita

de los emigrantes literarlos. Cir. F, J. Raddatz, ob. cit., p. 108. X

1 Nun ist dies Erbe zu Ende de Alired Kurella, titmado con el seudénimo de Bernhard Ziegler, en

Das Wort, nimero 8. .

n Zur Kulturphilosophie des Films, en Das Wort, 1938, nimero 3

u Diskussion Ober Expressionismus de Ernst Bloch en Das Wort, 1936, numero 6.

s Antwort an Georg Lukacs de Hanns Eister en Die Neue WeltbUhne, 1938, nimero 50.

w Das Ideal des harmonischen Menschen in der birgerlichen Asthelik de Georg Lukécs en Das

Wort, 1938, nimero 4.

» Marx und das Problem des ideologischen Verfalfs, en Internationale Literatur, 1938, nimero?.

w Erfahrungen eines Malers de Heinrich Vogeler en Das Wort, 1936, nimero 6.

10 Klasslscher Expressionismus de Gustav von Wangenheim en Das Wort, 1938, niimero 3.

x Enel prélogo de fa edicion de 1935 a Erbschaft dieser Zeit se pregunta ‘Tragt das untergehende

Birgertum, eben als untergehendes, Elemente zum Aufbau der neuen Welt bel, und welche sind,

gegebenentalls, diese Elemente?", p. 15.
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y el arte estuvieron dirigidas contra las posiciones artisticas y diddcticas de Brecht
y Benjamin.Las razones que se han esgrimido hasta el momento son miiltiples. Pero
no constituyen una preocupacién principal de este trabajo.

A pesar de que la seleccion de los textos que se propone para construir la
unidad de investigacion,deba bastante u la exposicién del debatte hecha hasta el
momento, no se sigue al pie de la letra ni el andlisis ni las premisas que lo han
originado. Existen algunos elemenios que permiten plantear la polémica en
términos diferentes; en tanto no es el momento de abordarios, shora sélo serdn
sefialados, a saber: La lectura que hacen tanto Walter Benjamin como Bertolt
Brecht del debate y el énfusis, apenas sefialado, puesto en la educacién. Hecha esta
advertencia, aquf se usard la denominacién Brecht-Lukscs Debatte, acunada para
hablar de esta polémica entre Benjamin, Brecht y Lukdcs. Este debate es
considerado como una de las mas importantes controversias que se han dadgenel
centro de Europa y en los afios treinta, en cuestiones de literatura y arte.”™ Un
antecedente de esta polémica es la que sostuvieron medio siglo antes Karl Marxy
Federico Engels con Ferdinand Lasalle.” A diferencia de este debate en donde los
contendientes tomaron la palabra y sostuvieron sus posiciones piblica y
abiertamente, en el debate Brecht-Lukécs, el primero nunca escribié nienlarevista
Linkskurve,™ en la cual se comenzaron a perfilar algunas de las posiciones mds
tarde cuestionadas, ni en Das Wort, una de las mds importantes revistas del exilio
de los intelectuales centroeuropeos durante el fascismo y uno de los medios de
difusi6n en los cuales Georg Lukdcs precisd
sus planteamientos. Aunque rara vez fue
mencionado el nombre de Bertolt Brecht,
se le incluye como parte de la discusién.
Entre otras razones porque era considerado
un representante destacado del
expresionismo alemdn y porque sus escritos
representaban, en purte, la corriente que
era puesta en entredicho.™ Esta polémica
literario-te6rica lleg6 a su punto culminante
con la llamada disputa sobre el

= El punto 5 de Die linkskurve. Brecht y Lukécs de La teoria de la literatura de Lukacs escrito
durante los afios setenta por Sara Sefchovich contiene una sintesis de como ha sido tratado este
debate, pp. 46y 47.

» Georg Lukacs mismo escribio un articulo sobre esta controversia en 1930: Die Sickinge-Debatte
znwvischen Man-Engels und Lassalle publicado en la revista Literaturnoje Nassljedstwo. Cfr. Andor
Gabor: Bibliographie von Georg Lukdcs, en Text-Kritik, 39/40, p. 80.

» Die Linkskurve aparecié mensualmente de agosto de 1929 a diciembre de 1932, publicada enla
Internationale Arbelterverlag que era propiedad del Partido Comunista Aleman. En total,
aparecleron 41 nimeros, uno de ellos extraordinario dedicado al centenario de la muene de Goethe,
veéase a Helga Gallas, ob. cit., pp. 29 a 58.

2 Uno de los propdsito de Sara Sefchovich ,ob. cit., p.5, es "presentar la teorfa de la literatura de
Gyorgy Lukacs"; sefala, ademas, la importancia de los planteamientos mencionados en esta parte.
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expresionismo. Es dificil decir con exactitud el momento en el cual da inicio la
discusién, pues algunos de sus antecedentes se encuentran desde el siglo pasado,
como ya se menciond antes. Al menos otro de estos antecedentes, o herencias
culturales de la izquierda centroeuropea, serd seiialado al final de este capitulo. En
elsegundo capitulo de estaprimera purte serdn objeto de un andlisis mas minucioso.

La publicacién del articulo de Lukdcs Grandeza y decadencia del
expresionismo, enlarevista moscovita Internationale Literatur, reiniciauna serie
de cuestionamientos y desencuentros, pues no discutieron nunca directa y
piblicamente ély Brecht, que no terminarén sino hasta la muerte de Georg Lukdcs
en1971.%

El objeto de este primer capitulo consiste en delimitar, como punto de
partida, los textos escritos en esa época para el debate. Al mismo tiempo, se esboza
el limite de las discusiones, tanto en lo referido al planteumiento que se hace en
ellos de las nuevas formas culturales como @ la recepcion de que son objeto,
planteamiento que se mueve en tres niveles diferentes, esto es: las culturas puestas
en juego, las diferentes artes y la educacion; lo referido también a unos cuantos
textos de la produccidn de ambos. El objeto del debate, pues, ha sido reconstruido
de manera diferente segiin sea el punto de partida de la investigacién. No va a
adelantarse, al menos en estc capitulo, cudles son sus resultados, pues como ya se
vio son varios los objetos, o dicho de otra manera, es un objeto cuya dimension

»s F.J. Raddatz dice que la tesis principal del articulo de Lukacs era que el expresionismo no
reg)re‘semz%b% un verdadero comproimiso politico sino soto un sentimiento melancolico antiburgueés,
ob. cit, p. 127.
% Georg Lukécs nace en Budapest en 1885. Estudia filosofia e historia dela arie y se gradua en 1906
coneltrabajo Sobre la teoria def drama moderno en hingaro. Entre 1900y 1910 estudia con Simmel
en la Universidad de Berlin; en 1922 conoce a Max Weber, Emil Lask,"Stefan George, Friedrich
Gundolf, Ernst Bloch; asiste a los cursos de Heinrich Rickert y Windelband en Heidelberg. Poco
nem&o después de regresar a Bucarest, durante 1918, ingresa al Pasticdlo Comunista de Hungria. En
1919 es comisario del pueblo suplente y luego Comisario de/ Pueblo para la Educacion en el goblarno
delos Riite, con Béla Kun, y comisario politico de la quinta Division Roja. Después del derrocamiento
da los Réte huye a Viena y de 1920 a 1921 es redactor en jele de la revista Kommunismus, ademds
publica en Die Rote Fahne y en Die Internationale, Delegado del Partido Comunista de Hungria al
1l Congreso Internacional del Comitern, en Moscy durante 1920 como miembro de la fraccion del
hiingaro contraria a Béla Kun. En 1924 es acusado en el V Congreso Internacional de la
Internacional Comunista de desviacionismo de izquierday se le reprocia por Historia y consciencia
de clase {Geschichte und Klassenbeivusstsein). Luego escribe las Blum Thesen gue le merecen
el reproche de desviacionsmo de derecha. Retorna al trabajo aclive del partido después que se
autocritica. En 1930 sale expulsado de Austia. De 1930 a 1931 colabora con el Instituto
Marx-Engels-Lenin de Moscu. Publica en el Moskauer Rundschat. En 1931 se traslada a Berliny
es uno de los dirigentes de la fracccion comunista en ¢! seno de la Liga de Escritores Aleranes
Schutzverband Deutscher Schriftelier). Miembro de la Federacién de Escritores Proletarios-
evolucionarios (Bund proletarischer- revolutiondrer Schvifteiler) v principal tedrico de su
6rgano de difusién, 1a revista Linkskurve, en cuestiones de literatura. En 1933 emigra a Moscu y
colabora con el Instituto de Filosctia de la Acadernia de Ciencias de la URSS. De entonces datan sus
articulos en las revistas Internationale Literatur y Das Wort. Cuando regresa a Hungria, en 1944
es miembro del parlamento hungaro, y Erofesoy de estética y filosolia de la cultura en la Universida
de Bud:g)est. En 1956 es ministro de Eaucacion Popular en el régimen de Nag}l. Después de la
derrota del levantamiento es deportado a Rumania. Desde 1957 residld nuevamente en Budapest y
trabaj6 en una ética y en la segunda parte de su estética.Cir. Helga Gallas, ob. cit.,, pp. 184 y 185,
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hist6rica es una de las mds importantes. Y es asimismo el objeto  de esta
investigacion.

Los textos del debate son el objeto de esta parte; en particular, algunos

articulos escritos durante los afos treinta que cuestionan Jas argnmentaciones y

posiciones de los otros, a veces, sin hacer referencia explicita a

o o ™Y ellas, tales como la cuestion de la génesis de las formas

culturales y la sqituacién del arte en la diada
base-superestructura.” :

Es por esto que no se analizan todos los escritos de
Benjamin, Brecht y Lukdcs ; tampoco se ve la produccién
completa de los afios treintas de estos tres intelectuales. La
eleccion de los textos es sugerida, como se dijo mds arriba, por
la construccion del debate Brecht-Lukdes realizada en anos
posteriores;™ Walter Benjamin, participante y testigo
privilegiado de lus discusiones de esos afios, serd uno de los
primeros que intentan hacer la reconstruccién de esta
discusion entre Brecht y Lukdcs. Incluso antes de la
confrontacion.

Benjamin necesita,por sus condiciones privilegiadas
-participante y testigo- ser considerado afuera, punto de vista;
y adentro del debate, participante. Necesita un tratamniento

= Sara Sefchovich senala acertadamente que una de las cuestiones noresueitas a lolarqo del trabajo
Lukacsiano es precisamente la relacion entre base y suporestructura (ob. cit., p. 119). En unas tes/s
de Brecht sobre la teorfa de la superestructura, al abordar el significado revolucionario del trabajo
superestructural, observa el papel decisivo qus desempena la técnica, cond una de las fuerzas
productivas, e incluye ahl a la técnica del pensamiento que "no se deja restringir sin mas al dominio
en el que primero aparece" (B. Brecht, Escritos politicos y sociales, pp. 98-99): que la forma en
gue se produce superestructura es ta anticipacion. Ella es un proceso con _dgasar(o!fo propio. Latarea
e los dialéclicos es exiraer ja cox'r:f)onenle politica de los diversos dominios del pensamiento.
» Los Investigadores que han abordado el tema son quienes han reconstruido fa controntacién. En
virtud de! objeto de esta investigacién, aquf sélo van a referirse alqunos de estos planteamientos.
Basicamente los de Waiter Ben‘amm en Versuche iiber Brechi(Tentalivas sobre Brecht) y Das
Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit(Ls obra de arte en la época de
su reproductibilidad técnica), en particular los referidos a fa discusion de 'as cuestiones artisticas,
culturales y educativas, ejes fundamentales de esta investigacion. De Helga Gallas en Teoria
marxista de fa literatura, y de Eugene Lunn en Marxismo y modernismo. Un estudio histérico de
Lukécs, Brecht, Benjamin y Adorno. De otra parle, de los andlisis principales acerca de las
Ic:flplones de Brecht y Lukdcs puede verse a Klaus Yoclker Brecht und Lukdcs: Analyse einer
einugsverschidenheit,_en: Kursbuch 1966/7/80-101, reeditado en: Alternative 1969/67- 68/134 y
ss.; Werner Mittenzwei Die 8recht-Lukdcs-Debatie, en : Sinn und Form 1957/1/235 y ss., readitado
en Das Argument 1968/46/12-43 con el titulo de Mandsmus und Modernismus: Oie
Brecht-Lukdcs-Debatte; Viktor 2Zregac Kunst und Wirklichkeit: Zur Literaturtheorie bel Brecht,
Lukacs und Broch, Bad Homburg, 1969, pp. 9-41; Frilz Raddatz Lukécs Heinbek bel Hamburg,
1872, pp. 82-91; Henrl Arvon Marxist Esthetics, New York: ltaca, 1973, pp. 100-112; Klaus L. Bergahn
Volkstumlichkeit und Realismus: Nochmals_zur Brecht-Lukdcs Debatte, en: Basis 1973/4/7-37;
Eugene Lunn Marxism and Art in the Era of Stalin and Hitler: The Bracht-Lukdcs Debatte,en: New
German Critique, 1974/3/12-14; cir. Helga Gallas, ob. cit., p. 148, nota 5 de laintroduccion, y Eugene
Lunn, ob. cit,, p. 92, nota 1 del tercer capitulo.
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histérico pues sus escritos elaborados por aquella época fueron publicados o
conocidos s6lo de manera parciﬂl.J Parte del material indispensable para poder
hablar de Ia discusién es publicado apenas durante los afos cincuenty, a partir de
esta fecha datan las investigaciones sobre la problemdtica comiin que comparten
tanto este debate como el andlisis de los trabajos de Walter Benjamin. Con todo,
ha sido hasta la publicacién de El compromiso en literatura y arte’ ' de Bertolt
Brecht cuando se hacen varios intentos por comparar las posiciones e ideas
literarias de Brecht con las de Lukécs. Estos intentos o versiones de la confrontuacion
han de ser considerados, retomados -y replanteados - en esta investigacion, en el
siguiente capftuloy enlos capitulos de lasegunda parte. Ahora bien, de las versiones
de la confrontaci6n, la mds importante para esta investigacion es la de Walter
Benjamin. Las razones para considerarlo de esta manera las proporciona el mismo
Benjamin, El fue el primer lector de la confrontaciény un participante de lu disputa,
pues conacid de primera mano los articulos de Lukdcs, las respuesta inéditus y la
produccién literaria de Brecht, la suya propia. Pudo relacionar ta controversia en
sus diferentes niveles " y obtener unos prondsticos de los diferentes elementos de
la discusidn.

Por eso,la primera fuente, que sirve coma hilo conductor a la reconstruccion
de la confrontaci6n, es Walter Bcnjami;l, en sus escritos Das Kunsowerk i Zeitalter
seiner technischen Reproduzierbarkeir™ y los Versuche iiber Brecht,”™ aunque no
sean €stos los tnicos textos.

~ Sea porque lo que escribi6 fue publicado en revistas o periédicas, se dice que a sus escritos més
manifiestamente comunistas, lo que a veces s¢ ha identificado simplemente con la < influencia >
negativa de Brecht, les han sido hechos recortes y supresiones cuando fueron publicadas por
rimera vez,clr. notas de Jesus Aguirre a Walter Benjamin, Discursos interrumpidos |. Sea porque
ueron ponencias o conferencias que luego no se publicaron, en algunos da ellos no ha podido
establecerse con precision la fecha exacla de su elaboracidn (Waller Benjamin, Gesammelte
Schriften, vol. 1I-3, pp. 1460- 1463). No hay que olvidar que la recuperacion del material escrito de
Benﬁmin comenzo en 1950 conlapublicacidon de intancia Berlinesa, 1892- 1900 (Berliner Kindheit
um Neunzehnhundert).
) \Sl%hrihen zur Literatur und Kunst, 1867. La primera edicién en espaiol es de 1973,
n Vid supra.
1 Laobradearte en la época de su reproductibilidad técnicaiue publicada por primera vez en fa
Zeltschsrift fUr Sozialforschung en francés el ano de 1936. En ese entonces quedd suprimido el
En‘.\loﬁo donde se encuentran las premisas del anélisis que hace de 1a obra de arte. En uha carta a
tax Horkheimer del 16 de octubre de 1935 resume su anglisis el intento de fijar en una serie de
reflexiones la signatura de la hora fatal del arte Versuche Uber Brechi(Briefe, vol. 2, p. 630).
u intentos sobre Brecht fueron reunidos y publicados juntos For_ primera vez en 1966. A los textos
conacidos se lgs agregan otros no publicados comolas Estudio sobre la teorla del teatro épico
Studie zur Theorie des epischen Thealers), el ensayo Ef autor como productor (Der Autor als
roduzent) ¥ las Conversaciones con Brecht (Gesprache mit Brecht). Completan el fibro los
sigulentes textos: cQué es el teatro épica?. Un ostudio sobre Brech, primera versidn y primera vez
que se publica (Was ist das epische Theater. Eing Studie zu Brecht), (Qué es el teatro épico?,
segunda version, 1939; Del comentario acerca de Brecht, 1930 (Aus dem Brecht- Kommentar); Un
drama de lamilia en el teatro épico, 1932 (Ein Familiendrama auf dem; epischen Theater); Ef pais en
el que no se permite nombrar al proletariado. 1938 (Das Land, in dem das Prolelariat nicht gennant
werden darf); Comentarios & las poesfas de Brecht, uno de ellos publicado por primera vez
Kommentare zu den Gedichten von Brechi); La novela de tres centavos de Brecht (Brechts
reiqroschenroman).Otros escritos sobre Brecht aparecen ahora (1880) en los Gesammelie
Schriften coma la conferencia radiofénica Bert Brecht (vol. 1i-2, pp. 660~ 666).
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La segunda fuente, mds actual, es la que se forma a partir de la publicacién
del material inédito o desconocido, tanto de Benjamin como de Brecht. Aunque
tenga quizd menos importancia que la primera, no carece de cierto interés para
esta investigacién. Son las versiones contempordneas de la confrontacién, las
lecturas més o menos presentes de él. La recepcién de la confrontacién se debe a
las investigaciones realizadas post fest el desencuentro. Varias son las exposiciones
de esta confrontacién que van a ser consideradas en el desarrollo de esta
investigacién. La primera es el trabajo de Helga Gallas en Teoria marxista de la
literatura™ centrado primordialmente en la historia de la revista Die Linkskurve,
Aunque el eje de esa investigacién no sea propiamente el expresionismo, conecta
las discusiones que tuvieron lugar en la revista Linkskurve y los de las revistas
Internationale Literatur y Das Wort; también demuestra las conexiones de los
argumentos de Lukdcs en contra del expresionismo y la posicién de Brecht, cuya
elaboraci6n teérica parecia satisfacer las exigencias de un grupo contrario al de
Lukécs en la Federacion de Escritores Proletarios Revolucionarios, en torno a la
discusién especializada de los medios de produccién artfsticos; asf como estas
circuntancias y los escritos de Brecht no dados a conocer en ese momento, tanto
sus diarios del exilio como los trabajos destinados a la revista Das Wort pero que
no fueron publicados. Uno de los resultados ms interesantes de su investigacién
es que descubre laimportanciade los escritos de Walter Benjamin en las discusiones
de esos afios, hecho al que parece no darle mucha importancia pero que es
fundamental para la reconstruccién del debate.

Otra es Marxismo y modernismo”~ de Eugene Lunn. quien rebautiza el
Brecht-Lukdcs Debatte como un debate sobre el realismo y el modernismo y, por
esta razén, su andlisis estd determinado por los términos unilaterales mismos en los
que se plante6 esa discusién, es decir, en las diferencias entre el realismo y el
naturalismo, la cuestién de la tipicidad, el problema de las mediaciones en relacién
con las cuestiones del realismo como método,” los ensayos de Lukdcs como un
ataque al modernismo estético por la supuesta relacién entre éste y la cosificacién
naturalista, el problema mismo de la cosificacién, la censura de las actitudes
politicas y sociales del expresionismo, la interrelacién entre el irracionalismo y el

3 Teoria marxista de la literatura (Marxistische Literaturtheorie, 1971). La tarea de resolver la
relacién entre base y superestructura es la preocupacién constante de la investigacién de Helga
Gallas, para quienla aportacién mas importante de aplicacién del método marxista a los fenémenos
de Ia literatura y el arte, después de los trabajos de Franz Mehring serfa ia de la Federacién de
Escritores Proletarios Revolucionarios (Bund Proletarisch-Revolutiondr Schrifteller). Esta
contribucién serfa hasta ahora conocida s6lo en la formulacion que le dio Lukacs.

35 Eugene Lunn, Marxismo y modernismo. Un estudio historico de Lukécs, Brecht, Benjamin y
Adorno. En este libro sucede algo curioso, el nombre de Bertoit Brecht no aparece en el titulo de la
portada det libro editado en espanol por el Fondo de Cultura Econdmica; sin embargo, uno de los
propdsitos de su investigacion es “analizar cuatra confrontaciones especificas entre el marxismo y
el modernismo que han servido para beneficiar a cada una de eslas tradiciones" y “aportar nuevas
deas y perspectivas (sobre todo de naturaleza histérica) sobre la obra de Brecht, Lukacs, Benjamin
y Adorno, y las relaciones existentes entre estos autores", ibidem, p. 11.

% Ibldem, p{). 91y ss. Brecht y Benjamin habrlan abrevado en fuentes rusas y francesas, mientras
que Lukacs los combatié en Ia tradicion alemana con "nostalgia tragica®, ibid, p. 77.
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nacionalsocialismo, el ataque primero vehemente y luego atemperado contra
Brecht. Que estos han sido los términos usuales de plantear el debate entre
Brecht y Lukécs, puede observarse si se revisa la investigacién de Eugene Lunnya
citada. La primera pareja de términos que aparece en l2 revisién de la confrontacién
construida (debate) son el realismo y el expresionismo.

Ello puede observarse, asimismo, en las otras fuentes que también son
utilizadas aquf. Para mencionar dos casos, los libros de Sara Sefchovich, cuyo objeto
es principalmente las aportaciones lukacsianas al estudio de la literatura; y de Susan
Buck-Morss, sobre la construccion hist6rica de la dialéctica ne%tiva porla Escuela
de Frankfunt, principalmente Theodor Wiesengrund Adorno,

Al parecer, en ninguno de los anélisis del debate -la discusi6n construida a
posteriori- se han ocupado suficientemente de las consecuencias culturales y
educativas de las diferentes posiciones de la confrontacién; de la relacién de estos
planteamientos con el desarrollo posterior de la problemética; especialmente en
otros niveles, en la educacién por ejemplo. Es notable la ausencia de un andlisis del
aspecto diddctico y pedag6gico de la confrontacién. La intencién de estas lfneas es
hacer notar estas cuestiones pues forman una de las partes bdsicas del andlisis de
los textos de la confrontacién.

Laobra de arte en la época de su reproductibilidad técnica de Walter Benjamin
es un ensayo fuertemente influido por temas brechtianos, publicado por primera
vez enunaversién sensiblemente abreviada en la Zeitschrift fir Sozialforschung
en 1936, del cual no se conoce la versién original, y que apareci6 en traduccién
francesa de Pierre Klossowski; en ese entonces quedé suprimido el actual
prélogo.”™ Estas y otras supresiones fueron, as{ parece ser, remediadas en las
actuales ediciones alemanas cuya primera edicién es de 1955. Este ensayo, ahora
famoso, sirve a Eugene Lunn para introducir a Walter Benjamin en la discusién
sobre el modernismo y el marxismo que construye alrededor de las figuras de
Bertolt Brecht, Georg Lukdcs, de una parte; y Walter Benjamin y Theodor W.
Adorno de otra. Usualmente se encuentra relacionado el nombre de Walter
Benjamin al debate, Eugene Lunn lo hace de manera indirecta al contraponerlo a
la figura de Adorno. Es preciso sefalar la importancia que tiene para la
investigacién en esta tesis, la reformulacién de este esquema de andlisis en el cual
Benjamin aparece como un epigono en todas las discusiones. De una parte, las de
la Escuela de Frankfurt -por ejemplo; de otra, del debate.

y Lateoria de la literatura de Lukdcs ¥Origen de la dialéctica negativa; Theodor W. Adorno,
Walter Benjamin y el Instituto de Franktun, respectivamente.

s Era la revista del Institut fir Sozialforschung.

» Este ensago y Kleine Geschichte der Phorogr‘zyahie (Pequenia historia de la !o!o?ralf?) y Eduvard

Fuchs, der Sammler und der Historiker (Eduard Fuchs, el coleccionista y el hisloriador), tueron
publicados en forma de libro por primera vez en 1955.
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Cuando Eugene Lunn concentra su andlisis en la definici6n que hace W.
Benjamin del arte tradicional antes del siglo xx y su decadencia bajo los efectos de
las nuevas tecnologfas culturales y artfsticas, de manera particular en el campo del
cine, se refiere bisicamente a este ensayo. El desencantamiento (Entzauberung)
weberiano e inexorable del mundo moderno que empuja al arte, de la religién ala
politica,

Este ensayo, ademds de otros dos que contiene ese libro, y los ensayos acerca
de Brecht forman parte de una primera delimitacién ,

Una segunda delimitacién, consecuencia de la anterior, se refiere a los textos
escritos por Bertolt Brecht en aquella época que se conocieron sélo de manera
posterior, Los textos de Brecht que se mencionan como parte del debate fueron
elaborados principalmente -no puede hablarse con exactitud, pues varias notas de
Brecht no estdn fechadas- entre 1936 y 1939, en ellos se critican los cdnones
tradicionalistas, Publicados apenas en 1967, forman parte de la acalorada
controversia acerca de la relacin existente entre la cultura y el nazismo, que la
disputa sobre el expresionismo puso en el tapete de la discusién. La explicacién que
se da para que Brecht no hubiese publicado estos artfculos es que pensé que todo
el debate era nocivo para un frente unificado de los intelectuales contra el fascismo
ylabarbarie y por la defensa de la cultura.”” Los textos, segin el orden en que estdn
publicados en la edicién en espafiol, son los siguientes:

~Notas preliminares ["por el aiio de 1937"}, son tres pequefias notas:

Nota sin titulo

Orientaciones para las cartas sobre literatura de la revista Das Wort

Autocritica
-Formalismo y realismo, son quince textos:
El debate del expresionismo de 1938
Algo practico en contribucion al debate sobre el expresionismo de 1938

Los ensayos de Georg Lutkdes

Del cardcter formalista de la teoria del realismo de 1938

[Observaciones a un anticulo]

Glosas a una teoria formalistadel realismo

Observaciones sobre el formalismo

El espiritu de las tentativas

[Sobre realismo]

Resultados del debate sobre el realismo en literatura

Cardcter popular y realismo de 1938

[Sobre] cardcter popular y realismo

« Eugene Lunn, ob. cit,, p. 176.

o _Studien fiber epischen Theater (Estudios sobre Ja taotfa del teatro épico), Der Autar als Produzent

{El autor como praductor} y Versuche Ober Bracht (Intentos sobre Brecht.) escritos durantelos afios
reinta, y el Gltima con énsayos inéditos hasta hace poco tlempo, son los textos que orientan la

gr!mera delimitacién. Esto es en lo que se refiere al material trabajado por 1a fidelidad benjaminiana
acla los temas brechtianos.

« Eugene Lunn, ob. cit., nota 2 p. 82,
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Literatura popular

Hanns Eisler

Pequena rectificacion

-Sobre el estilo realista, son nueve textos:

[Observaciones a mi articulo]

Amplitud y variedad del estilo realista de 1938

Apuntes sobre el estilo realista de 1940 .

Tesis para la literatura proletaria

Tesis sobre la organizacion del lema’ realismo combativo’

Transicidn el realismo burgués al realismo socialista

[Sobre el realismo socialista]

Sobre realismo

Sobre la divisa 'realismo socialista’

Todos ellos se encuentran en El compromiso en literatura y arte. Algunos
de estos textos fueron publicados en revistas después de la muerte de Brecht como,
por ejemplo, el articulo de Brecht Sobre cardcter populary realismo que apareci
por primera vez en el cuaderno nimero 4 de la revista Sinn und Form,
Posteriormente, este articulo al igual que todos los demds que escribi6 sobre el tema
fueron publicados por primera vez en 1967 en un volumen dirigido por Werner
Heck titulado en espafiol El compromiso en literatura y arte. Otros son sélo
pequeiias notas a las que el editor ha puesto un tftulo. No de todos ellos se sabe su
fecha de redaccién, pero puede decirse con seguridad que fueron escritos a finales
de los afios treinta como una respuesta a la posicién de Lukécs que era sostenida
en Intc 'nationale Literatur y Das Wort, La tercera delimitacion se refiere a los
artfculos de Georg Lukécs. De hecho fue €1 quien abri6 las discusiones con el
artfculo Grandeza y decadencia del expresionismo en 1934, en el nimero 1 de la
revista Internationale Literatur. Luego sigui6 Narrar o describir en Internationale
Literatur, 1936, nimeros 11y 12;

El ideal del hombre armonioso en la estética burguesa en Das Wort, 1938,
nimero 4; .

Se trata del realismo en Das Wort, 1938, nimero 4;

Marx y el problema de la decadencia ideolégica en Internationale Literatur,
1938, nimero 7.

Evidentemente es més lo que escribi6 durante ese periodo; sin embargo, los
sefialados serédn el punto de partida de esta investigacién. A excepcién de Grandeza

o -Formalismus und Realismus: Die Expressionismus Debatte (1938), Praktisches zur
Expressionismusdebatte (1938), Die Essays von Georg Lukdcs,Uber den formalistischen Character
der Realismustheorie (1938), éemerkungen zu einem Aufsatz], Glossen zu einer formalistischen
Realismustheorie, [Bemerkungen zum Formalismus], Aus der Gelst der Versuche, Uber Realismus,
Ergebnisse der Realismusdebatte in der Literatur, Volkstimlichkeit und Realismus (1958, Sinp und
Form), [zu] Volkstdmlichkeit und Realismus, volkstomliche Literatur, Hanns Elsler, kleine
Bgricﬁtgung. -Uber realistischen Schreibweise: [Bemerkungen zu meinem Aufsatz], Weite und
Vjelfalt der realistischen Schreibweise {A( 1954, Versuche), Notizen dber realistische Schreibweise,
Ubergang von bargerlichen zum sozialistischen Realismus, Thesen fir proletarische Literatur...

« Sinn und Form, (Sentido y forma).
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ydecadencia del expresionismo, escrito en 1934, todos los demés datan de 1936 -uno-
y 1938. Los articulos de Lukdcs sobre el realismo aparecieron en forma de libro en
1958, parcialmente rectificados y retocados, en Problemas del realismo; algunos
de éstos 3@ habian sido publicados en 1948 con el titulo de Ensayos sobre el
realismo.” En Se rrata del realismo habfa escrito sobre el Simplizius
Simplizissimus de Grimmelshausen: "Puede dejarse a cargo de los Eislers el
apreciar el valor de montaje de los fragmentos despedazados de esta obra maestra
-paralaliteratura alemana viva perdurara como un todo vivoy actual ensu grandeza
(y con sus limites)".™ En la edicién corregida de sus articulos puede leerse:
"Dejemos a Eisler la tarea....”" Brecht con ganas de responder y defender a su
amigo, redactd: "Con mi amigo Eisler, quien para pocos pasard como puro esteta,
Lukdcs ha hecho, por decirlo asi, la gran expurgacién, porque parece ser que en la
testamentarfa, a la vista de la herencia, no ha mostrado la emocién piadosa prescrita.
Lo revolvi6 todo y se negd a tomar posesion de todo. Aunque como exiliado, tal vez
no estd ensituacién de cargar contanta cosa."” Finalmente no publicé sus defensas.

Por aitimo , conviene hacer un breve recuento histérico de los hechos més
relevantes para la interpretacién y construccion de la confrontacién. Estaa es s6lo
una de las discusiones que mantuvieron en el exilio los intelectuales que huyeron
de la Alemania hitleriana. Estas confrontaciones de puntos de vista, posiciones
politicas y teorfas artisticas y sociales tuvieron su origen en las diferencias que
existfan en el movimiento comunista alemén y que, hasta ese momento, habian sido
casi exclusivamente internas y dirigidas por comunistas. Las discusiones sobre la
literatura , la cultura y la estética unieron, en el exilio, a intelectuales comunistas y
no comunistas en el foro del exilio mismo.

Las revistas Internationale Literatur, Die ncue Wehbi‘xhnc,49 Neue deutsche
Blitter,” y Das Wort fueron los medios de difusién de una corriente de
intelectuales que a pesar de su fuerza no pudo oponerse a la ascencién del
"nacionalsocialismo” hitleriano.”” Ellas, sin embargo, impidieron que los vasos
comunicantes se rompieran total y definitivamente entre los exiliados externps e
internos, como se les Hlamé en su momento

La polémica sucitada con el articulo de Lukdcs, Grandeza y decadencia del
expresionismo, cuya tesis principal apuntaba contra el expresionismo y contra la
interpretacién de que éste estuviera fundamentado en un verdadero compromiso

« Véase Helga Gallas, ob. cit., p. 150 Y ss.y Eugene Lunn, ob. cit., pp. 91 a 108.

« Bertolt Brecht, El compromiso en literatura y arte, p. 442.

o G. Lukécs, Se trata def realismo en Materiales sobre el realismo, 1977, p. 42.

« B. Brecht, Ibidem, Pequenia rectificacién, p. 247 ('los Lukécs deberlan prescindir en absoluto de

hacer uso de este tipo de plural”).

« Die neue Weltbithne (El Nuevo Teatro Mundial). Se publicd de 1933 a 1939, en Parls y Praga.

En esta revista publicaron sus trabajos Ernst Bloch y Hanns Eisler. Cfr. Helga Gallas, ob. cit., p. 149.

s Neue deutsche Blétter, LNuevo Cuaderno Aleman). Revista mensual de literatura y critica,
ublicadade 1933 a 1835, en Praga, Viena, Zurich, Paris y Amsterdam. Sus redactores fueron: Oskar
a;g? Gral, Wieland Herzleide (director de la editorial Malik) y Anna Seghers. Cfr. ibidem.

s Ibidem, p. 15.
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politico y no en un sentimiento melancélico antiburgnés, tiene historia hacia
adelante y hacia atrds. Hacia adelante, las exposiciones de esta polémica ya citadas,
hacia atrds los artfculos de Benjamin y Brecht ya mencionados. Hacia atrds y hacia
adelante es necesario pasar el peine del materialismo histérico por esta histaria.
La polémica, en uno de sus momento hacia atrds, situé por un lado a Johannes
R. Becher, Andor Gébor, Alfred Kurella y al mismo Georg Lukdcs y por otro a
Walter Benjamin, Bertolt Brecht, Hunns Eisler y Ernst Bloch. Pero de los tiltimos
cuatro mencionados, sélo Bloch y Eisler enfrentan y objetan la posicién y
argumentos de Lukécs abierta y pablicamente. El multicitado articulo de Lukdcs,
Grandeza y decadencia del expresionismo, publicado en la revista moscovita
Internationale Literatur que ¢l coodirigia en el exilio, desaté un violento Y weiuioe ¢
acalorado debate, en el cual no participé Brecht, ni Walter Benjamin® quien pasd **»
desapercibido, pero ellos
observaron esta controversia
con suma atencién y
preocupacién, Otros
intelectuales son quienes
abordan, elaboran vy
responden a las cuestiones
planteadas por Lukdcs en ese
articulo. En 1937, Klaus
Mann inicié realmente la
discusién con el articulo | §
titulado Gottfried Benn, |}
historia de una confusién, :
publicado en el nimero 9 de | Bk NS 2T S 3 i
s2 Walter Benjamin naclo en 1892, en Berlin, una ciudad de fa cual sabfa de memoria los tincones
mas apartados, y cuando estaba a punto de emigrar a los Estados Unidos de Norleamérica, se
suicldo en Port Bou, un puesto fronterizo franco-espanol, el 27 de septiembre de 1940. Hijo de una
vieja familla judfa de anticuarios, habfa decidido empezai las tramites gara escribir un trabajo para
los examenes de oposicion en literatura alemana conlemparanea y obtener el puesto de profesor
enla Universidad de Frankiun, entonces una de las universidades més j6venes de Alemania; ante el
desmoronamiento del Imperio y el fracaso de la alternativa comunista en el centro de Eurapa, surge
como una democracia contratada por 1os partidos la Reptiblica de Weimer. El desarrolio devastador
de la inflacidn y la quiebra de las relaciones personales hicieron de ¢l un escéptico, dice Gerhard
cholem. El paulatino deterioro de Alernania, Ia falta de esperanzas y espectativas son aniculadas
en un texto cuya calle de sentido unico es un viaje por la inflacion alemana. El texto contiene el
horror de esa época 2/ la seguridad de alguien que deseando ag{olar todas las posibitidades -ha
fracasado en su intento de ingresar a la carrera académica y Lalarea del traductor es un fracaso
pues ningun diario publica comentarios al respecto-, estd sequro de que ahl habla an posiciones
por defender. Es0s son l0s anos que parecen querer fijario en una posicion %ue ocupara después
de sumuerte: lade un marginal cuya posicion se proletariza mas y mas. En 1924 conoce a una fetona
bolchevique en Capri , quien lo pone en contacto mds tarde con Bertolt Brecht, impresionado por
Historia y Consciencia de clase, unlibrodel que Georg Lukécs rene?ana. noduda en recomendario
@ Incorporar sus anélisis a sus (raba}os posteriores de 1a cuitura y ef arte. Andlisis que conducen a
la valoracién del arte en la época de fa reproductibilidad t6enica. Hasta mediados de marzo de 1933
eermaneclé en Alemania, Los problernas financieros que lo a%ue aban, eran cada vez mas urgentes.
adesde la mitad defa década de los veinte, sobrevivio humiliandose entre fa ayuda que le prestaban

sus amigos y su trabajo como periodista; fus entonces cuando escribié sus trabajos méas
fervientemente comunistas.
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Das Wort, revista literaria mensual, editada por Bertolt Brecht, Willi Bredely Lion
Feuchtwanger, que aparecié en Mosci desde julio de 1936 hasta marzo de 1939.
Ahf apareci6 también, escrito por Alfred Kurella, un ajuste de cuentas con Benn
titulado Ya toca a su fin la herencia... epigrafe que hacia referencia a un discurso
que Gottfried Benn pronuncié en Bruselas en el afio de 1916. Al parecer lo que
estaba detrds de esto era el reproche que se hacfa a Benn por haber permanecido
en Alemania y en la Academia de las Artes, junto a los nazis que ya se habfan
apropiado de ella, en tanto que otros escritores reconocidos la abandonaron.

El artfculo de Klaus Mann habfa sido precedido por Gottfried Benn o la
degradacion del espiritu en Die Sammlu11g,53 nimero 1 de 1933. Las aportaciones
de Klaus Manny de Alfred Kurella desataron la discusiény participacién de varios
escritores, como ya se vio antes.

Georg Lukics clausurd esta discusién con el articulo Se trata del realismo en
Das Wort, nimero 6, 1938,donde critica a Ernst Bloch y polemiza con Hanns Eisler.
Por dltimo, en un Epifogo, Kurella afirmaba que no podfa hablarse ciertamente de
discusion pues todo ¢l debate se encontraba bajo el signo del resentimiento.
Ademds admitfa que podfaser equivocada latesis de que el expresionismo conducia
al fascismo si se le desarrollaba de un manera consecuente. Bertolt Brecht,
coeditor de la revista Das Wort, consideraba falso el punto de partida critico de
Lukécs y ademds consideraba que el debate era polfticamente inoportuno.

A propésito de la polémica, Brecht envi6 a Willi Bredel, jefe de redaccién de

sy Dle Sammiung (la colecccién).

s+ Bertolt Brecht nacié el 10 de febrerro de 1898 en Augsbuirg, Baviera, y murl6 ol 14 de agosto de
1956 en Berlin. Una nota blografica sobre él, describirla su camino dé Augsburg a Berin. Hace
estudios de medicina que interrumpe cuando es movilizado a un hospital mititar durante la < primera
guerra mundial >. En 1918 se adhiere al Partido Soclaldemdcrata: en 1919 tomaé)zme enla aghtacién
espartaquista y es elegido al Consejo de Obrercs y Soldados de Augsburg. Cuando nace su hifa
Hanna Marianne, el 9 de mayo de 1923, hacla ya algiinos anos que era Un escritor conocido -publicé
sus primeros cuentos y poemas en 1914. Comienza ha estudiar marxismo en 1926 después de que
no puede obtener informes de para una obra que estaba escribiendo sobre cémo funciona el
mercado de trigo. En el verano de 1928, Elias Canetti lo recuerda: Brecht, von dem ich erst wenige
Gedichte kannfe, aber es war so viel von ihm die Rede, daB man neurigig auf thn war, dazu kam,
daB er einer der ganz wenigen jungeren Dichter war, die Karl Kraus geiter fie3.(Das Gewissen der
Worte, Egsa s.‘ﬁ. 227.}. En 1931 adapta para {a radio Hamlet y redacta el argumento para el liim de
Dudow: Kuhle Wampe. Ya enlonces a su actuacion literaria se le reprocha el plagio y fa agitacion
pero su eficacia no literaria como educador reclama titulos de gloria (Walter Benjamin, 1930, Aus
dem Brecht-Kommentar en Versuche Uber Brecht, p. 34) pues ia asume en sitios calculados con
toda exactitud, en una actitud nueva que puede aprenderse. Esté enlalista de sosPechosos quwm hay
que detener cuando los putschs de Munich de ese mismo afio. Huye de Alemania, otros lo hablan
hecho antes y muchos no podrian hacerlo, el 28 de febrero de 1933, un dfa después del incendio del
Reichstag pues es perseguido por alta traicidn por los nazis que queman sus libros. En Parls, en
mayode 1935, lpresema una ponencia en el Congreso Internacional de Escritores. Escribe la primera
version de Galileo Galitei en 1938; luego sera elogiada esta obra por G. Lukacs. Cofabora en la
revista del exilio Internationale Literatur y es redactor de Ia revista Das Wort en la cual escribe
Lukécs. Atraviesa la URSS para llegar a California en 1941 cuando las divisiones alemanas penetran
en Finlandia, donde vivia. En 1947 es interrogado por la Comisién de Aciividades
Antinorteamericanas; en noviembre abandona los Estados Unidos de Norteamérica y se va a Sulza.
En 1948 se instala enlo que fue la RDA. Ahl funda en 1949 el Beriiner Ensemble. Tiene permanentes
fricciones con el Estado de partido (nico, €l que ha dicho: Habe Ich so viele Freunde Uberlebt. Aber
heute nacht im Traum/Hartg ich diese Freunde von mir sagen: "Die Stérkeren tiberleben"{Und ich
haBte mich (Ausgewdéhite Gedichte, p.65).
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la revista Das Wort, el articulo Amplitud y variedad del estilo realista, junto con una
carta en la que protestaba contra la pretensién lukacsiana de incluirlo en la
literatura decadente, alli abogaba por la interrupci6n del debate. Pero en Das Wort
no aparecieron ninguno de los ataques de Bertolt Brecht a las posiciones de Georg
Lukécs, Alfred Kurella u otros.

Aquf comienzan abosquejarse dos partes de la confrontacién inéditay privada
sostenida entre Benjamin, Brecht y Lukdcs. La primera es la controversia piblica
sostenida entre Georg Lukdcs, Alfred Kurella y otros contra Hanns Eisler y Ernst
Bloch, entre otros; controversia que, sin embargo, criticaba las posiciones artfsticas,
tedricas y pedagbgicas de Bertolt Brecht, porque recuerda Walter Benjamin enuna
plética con Brecht, no pueden producir y tienen miedo a la produccién pues no
saben qué puede salir de ahf.

Para ellos la produccién no es algo seguro. No se fian de ella. Es imprevisible. Nunca se sabe lo que
saldrd de ella. Y ellos no quicren producir. Quicren Jugar a serlos elegantes del aparatoy tener el control
sobre los demds. Cada una de sus criticas contiene una amenaza

hace decir Walter Benjamin a Bertoit Brecht en una de sus conversaciones de
Svendborg el 25 de julio de 1935 al referirse a Georg Lukdcs, Andor Gébory Alfred
Kurelia.

Es decir, hay en esta primera parte de la confrontacién un supuesto que es
necesario considerar si se desea reconocer el cardcter verdadero de la discusién. Se
habla de la produccién. E! cardcter de ésta, por lo tanto, estd en entredicho. La
segunda parte es la discusién entre Bertolt Brechty Walter Benjamin también sobre
el carécter de la produccién; esta producci6n no se refiere inicamente a la material
sino a la artfstica y espiritual. Un

criterio decisivo de una funcion revolucionaria de la literatura consistiria en la medida de los progresos
técnicos que desembocan en una transformacién funcional de las formas del arte y por tanto de los
medios espirituales de produccién

dird Walter Benjamin en su nota de Svendborg del 4 de julio de 1934 en una
larga conversaci6n sostenida con Brecht que gira en torno al ensayo El autor como
productor de Walter Benjamin.”™ La reconstruccién de estas dos partes de la
discusi6én son uno de los ejes de la investigacién del carécter de la produccién y la
reproduccién de las formas espirituales. Asf, es necesario repensar los artfculos de
Georg Lukécs "y sus adeptos moscovitas",” como los ilamé Bertolt Brecht, en este
contexto que ahora comienza a perfilarse.

"Piensa que no hay que oponerse a ellos en el terreno teérico”, dice Benjamin
de Brecht. Pero cuando Ben;%min plantea la cuesti6n en el terreno politico, Brecht
no retira sus formulaciones.” La discusi6n no parece tener comienzo temético; de

8 1\/5%359 Elcompromiso en literatura y arte, volumen no. 2, p. 80 y ss., Yla nota 7 del volumen 1,

p. 150.
ss "Son enemigos de la produccién’, hace decir Walter Benjamin a Bertolt Brecht en Gaspréche mit
qué::;)l(Conversaciones con Brecht} en Versuche tiber Brecht, p. 149, Las citas son delas pp. 117

y 133.
51 Klaus Voelker, Crénica de Brecht... p. 95.
ss Walter Benjamin, ob. cit., p. 148.
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e iy un: las formas meramente literarias muy pronto se pasa a las artisticas en general y de

ediclén critica de los; éstas a la politica para regresar o ir nuevamente a la cultura.

| El comienzo temporal de la problemdtica estd emparentado estrechamente

Volimenos editados, cON las discusiones habidas en el contexto cultural, politicoy artistico europeo desde
¢ Rolf Tledemann ¥,

3 la segunda mitad del siglo pasado hasta la segunda guerra mundial, pero de manera
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luego en el exilio, los afios treinta fueron uno de los escenarios mas importantes del
enfrentamiento entre varias formas de hacer la cultura.

Otro escenario importante para la descripcion de las discusiones que
interesan a la confrontacién es el centro europeo. El centro de Europa fue el punto
de atenci6n de los revolucionarios.

Después de todo, ahf se daban lus caracterfsticas esenciales que prescribian
las condiciones subjetivas y objetivas de la transformacién revolucionaria a nivel
planetario.

La cuestién, al parecer, radica en poder §
contestar acertadamente a la pregunta si es
necesario  considerar todas las
experimentaciones artisticas y pedagégicas de
estos dos escenarios como esenciales y
fundamentales para la confrontacién,si es
posible hacerlo. Esta contribucién a esas
discusiones y a la problemdtica que se
desprende de ellas, responde afirmativamente
a la primera de las preguntas pero no puede
hacerlo con la segunda.

Elinterés, entonces,debe centrarse enlos
antecedentes inmediatos y directos del debate.
Helga Gallas afirma que el debate es una
continuacién, en parte, del que se dio en la
revista Linkskurve a finales de los aios veinte,
la discusi6n en esta revista serd uno de los
puntos del siguicinte capftulo cuando se pase el
peine al contrapeiq de la historia como queria
Walter Benjamin.b‘

so Bertolt Brecht anota en su Diario de trabajo enagosto de 1941, "walter benjamin se ha envenenado
en una pequena localidad fronteriza espanola. la gendarmerfa habla detenido al pequefo grupo del
cual é| formaba parte. por la mafana, cuando sus compafieros quisieron comunicarie la noticla de
ue podian proseguir el viaje, lo encontraron muerto. estoy leyendo el Uitimo trabajo que present6
al instituto de investigaciones sociales [...] b{enjamin] se resiste ha aceptar el concepto de historia
como fluir ininterrumpido, de progreso como potente empresa de un grupo de mentes lucidas y
serenas, de trabajo como fuente de toda ética, de clase trabajadora como protégés de la técnica,
etcétera. se burla de quienes con tanta frecuencia se admiran de que algo como el fascismo haya
ldo surgir "todavia en este siglo’ (como si no fuera el fruto de todos 1os siglos anteriores). en una
palabra, es una obrita [Tesis de filosofia de la historia] clara y esclarecedora {a pesar de todas las
metaforas y detodos los judalsmos), y uno no puede menos que pensaralarmado en el infimo nimero
de personas que, por lo menos, estan dispuestas a tratar de entenderia.” (Volumen 1, p. 296).

Walter Benjamin

en Tag fur Vag,
1990/1991;
Taschenkalender.
e 1 | n .,
Langenscheldt?,
p.57.
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El debate

Die Ummontierung, von der hier die Rede ist -wir hdrten schon,wie Brecht sle als
literarische Form proklamiert

Walter Benjamin, Bertolt Brecht.
Sinosotros los artistas fuésemos la expresién de cualquier cosa, entonces serfamos
la expresion del fermento de la insatisfaccién y del insomnio.
Georg Grosz

El obstéculo con el cual se topa la investigacién inspirada en el materialismo
histérico, el que esté en el origen de las discusiones y confrontaciones, es el de las
relaciones de la cultura, el arte y la educacion con la base econémica. Usualmente
puede comenzarse analizando su ubicacién en la metdfora
estructura/superestructura.

Desde los textos cldsicos del marxismo se explica que los cambios materiales
ocurridos en la estructura, determinan el proceso total de la vida en general

Walter Banjamin,

Naranjo: La cub

tuta en Méxlco, . N N . . .

1o, 636, p. En la reproduccion social de su existencia, los seres humanos establecen determinadas relaciones,
necesanas e independientes de su voluntad, relaciones de produccion que corresponden a un
determinado estadio evolutivo de sus fucrzas productivas materiales. La totalidad de ¢sas relaciones
de produccién constituye la estructurd econémica de la sociedad, la base real scbre la cual se alzaun
edificio [Cbervau] jurldico y polltico, y a la cual corresponden determinadas formas de conciencia
social. El modo de produccién qc la Vida material detennina [bedingen] el proceso social, polftico e
intelectual de la vida en general.

El punto de partida de una investigacién acerca de un elemento o cumpo
especificode la cultura,” ha sido ya sea la interpretacién de esta descripci6n, ya sea
la penetracién en la realidad.

1 Karl Marx, Prélogo a la Contribuci6n a la critica de la economfa politica, Introduccién general a
la critica de la economia politica/1857, p. 66.
: "Generalmente han sida excluidas del uso tradiclonal del término «realizaciones» comola crueldad
y el fanatisma", observa Herbert Marcuse, Notas para una definicién de la cultura en Ensayos sobre
politica y cultura, p. 89. Esto reflere el término «cultura~ a “clerta dimension superior de dutonomla
realizaclon humana", ibidem, p.93. Sin embargo, anota que *1) la «validez» de la cultura siempre
estado limitada a un universo especifico, constituido por una identidad tribal, nacional, religiosa
u otra. ldeas como las de Igualdad y libertad raramente han sido traducidas en la realidad para
beneficio de todos los miembros de fa sociedad; algunos grupos ( gnépos amplios) siempre han
quedado excluidos de los beneficios y las ventajas de la cultura [‘ )Es allamente cuestionable
especialmente sl observamos la situacion contemporanea, que la agresién, la violencia, la crueldad
y la miseria se hayan reducido realmente con el desarrolio de la civilizacion [...] su predominio a
escala tan amplia invalida la idea de un progreso en la humanizacion', ibidem, p. 91.
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Si éste fuese el camino, cabe preguntarse c¢émo determina el modo de
produccién de la vida material al proceso social, politico e intelectual de la vida en
general.

Las respuestas son varias. Antes de proseguir, deben agregarse las
aclaraciones pertinentes para que la lectura se haga en el orden correcto. Para no
contradecir la ortodoxia, ha de observarse que esta determinacién es en "dltima
instancia”,” o simplemente que las relaciones sociales de produccién determinan
las representaciones e ideas.

Si se elige la segunda, el arte tiene que concebirse como representacion
ideolégica de los conflictos ocurridos en las relaciones sociales de produccién. Tal
es el enfoque del marxismo dogmaitico soviético, especiaimente en la corriente del
realismo socialista, en el caso del arte pero, sobre todo, de la literatura,

El examen del arte como reflejo e ideologia entraia algunas dificultades.
Poner el caso de la educacién ahora, tal vez ayude a ver éstas.

Asi como en el arte al menos desde el siglo pasado, varios estudios,
principalmente en los dltimos veinte afios,” han despojado a la escuela de la
inocencia ética y politica que acaso se le atribuy6.” Ha sido la teoria de la
correspondencia o reproduccionista quien afirma que los patrones de valores que
caracterizan a la fuerza de trabajo y a la dindmica de clase bajo el capitalismo, se
reflejan en los procesos escolares cotidianos. Su andlisis ha descubierto, bajo la
apariencia de informadas verdades educativas, fragmentos de ideologia. Es cierto
que la teorfa de la correspondencia provee de un instrumento teérico que permite
comprender la relacién ente el capitalismo y la educacion, pero también asfixia
cualquier esperanza de lucha social 0 emancipacién porque traslada la explicacién
del fracaso educativo, de los maestros y estudiantes, ala dindmica social dominante
al afirmar que la juventud es asimilada al sistema econ6émico gracias, en parte, al
sistema educativo.

Las razones que pueden esgrimirse para decir que esta teoria fracasa al
querer lograr una transformacién de este orden cultural,” son numerosas. Cuando
se pone el énfasis en la comprensién de la vision del mundo dominante y la
reproducci6n de las précticas sociales a través de lasociedad, en este caso la escuela,

;g;gderlggg&'ngels, carta a J. Bloch, 21-9-1890, en_Correspondencia, Buenos Alres, ed. cértago,
+ Ya en 1972 Herbert Ginlis, por ejemplo, critica a Ivan lilich en Toward a Politidcal Economy of
Education. A Radical Critique of Ivan lllich’s Deschooling Society, Harvard Educational Review.
Vol. 42, nim. 1, pp. 70-96. Citado por Henri Giroux, Mds al/d de la teorfa de la correspondencia, La
nueva soclologia de la educacion, p. 22. )

s Aligual que la obra de arte pierde su «aura» en la época de su reproductibilidad técnica, 1a escuela
plerde su cardcter neutral, su inocencia en la época de su masificacion. Para la explicacién que
sigue cfr. H. Giroux, ibidem, pp.21-66.

¢ Raymond Williams (Los significados de Ref)roduccién, enlaNueva soclolo? lade la educacion)
propone diferenciar entre las formas residuales, las dominantes y las emergenles” por la relevancia
que tienen para el problema de las relaciones entre la transformacidn social y la transformacion
cultural. Los érdenes sociales y los 6rdenes culturales se forman activa y continuamente.
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para desmitificar las relaciones de poder existentes, se pierde de vista la
complejidad del control hegeménico y, sobre todo, las experiencias que conforman
lavida cotidiana, la propia percepcién y la del mundo. La hegemonia es_'un cuerpo
de précticas y espectativas por encima de la existencia en su totalidad".

Conel concepto de hegemonia pueden entenderse cémo surgen los gérmenes
de la dominacién y c6mo podrian ser superados.

En cambio si se reduce el concepto de conciencia y se convierte en un
«reflejo» de las fuerzas productivas, la dominacién parece estar localizada
bdsicamente en el dominio econdmico. Este es otro error tedrico crucial y esté
derivado de una interpretacién al pie de las letra de la metdfora aludida més arriba.
Los 6rdenes culturales aparecen como epifenémenos. Un elemento mds, efecto de
la misma consideracién, es separar las fuerzas productivas de las relaciones
sociales.

Ahora bien, si se olvida que los maestros y los alumnos no hacen una lectura
pasiva de un plan de estudiosy, a veces, rechazan los mensajes bésicos y las précticas
de la escuela; si se ignora el contenido de lo que se ensefia en las escuelas, se estd
haciendo_a un lado el factor mds importante de este proceso: los actores
humanos.”Este gunto de vista tedrico no parece tomar suficientemente en cuenta
al ser humano.'

No obstante, regresando al punto de partida, queda la primera afirmacién.
Reelaborada por la nueva sociologia de la educacion puede enunciarse como sigue:
El dominio cultural debe ser visto como una esfera activa de determinacion, De
esta forma no se niega la idea de determinacién ni la importancia del dominio
econdmico. Al considerar, luego, alos seres humanos y a la sociedad en tanto que
conjunto dindmico de relaciones sociales estructuradas por los seres humanos
mismos, pueden ser considerados maestro y alumnos en tanto que productores y
consumidores de conocimientos. Pero este punto de vista también descuida algo:
La importancia de la falsa conciencia y la ideologfa.

»_Raymond Willlams (1 977!. Marxism and Literature, N. York, Oxford University Press, p. 110.
Citado por H. Giroux, ob. cit., p. 29, En un sentido mas profundo es "una cultura, pero una cuitura
que debe ser vista como una dominacién y subordinacién...” (ibldem, p. 30). H. Glroux propone
analizar los aspectos de la hegemonia en el curriculum escolar: "1)La seleccion de una cultura que
se considera socialmente legitima; 2) las categorias usadas para clasificar como superiores a ciertos
contenidos y formas cuiturales; 3} la seleccion y legitimacion de las relaciones dentro de la escuela
y del salon de clases; 4) la distribucién y el acceso a diferentes tipos de cultura y conocimiento por
diterentes clases sociales." Ibidem.

s En pocas palabras, se pierde la idea de c6mo se compenetran lo cultural y lo econémico cuando
se separa la actividad econémica de las consideraciones ideoldgicas. Cir ibidem, p. 33.

s Debe analizarse como las escuelas producen significados pues los actores humanos producen
conocimlentos en ese contexto. Cfr. ibidem, p. 38.

1 Se ignora asimismo que las escuelas se han convertido en campos de lucha muy politizados.

u La escuela legitima formas especilicas de capital culturat que H. Giroux define como "ios modos
de conocer, estilos, gustos, disposiclones, aé)lixud es lingllsticas, y comportamientos que la sociedad
dominante consldera los mas vallosos, ibidem, p. 50.
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La cuestién estd, sin duda, en no fragmentar que el andlisis que se haga de las
estructuras de produccién de las acciones de los sujetos sociales que pugnan por
cambiarlas. La cuestién estriba finalmente en montar o desmontar a los agentes
humanos que estdn en el centro de esta posible transformacion.

Enelterreno del arte ha comenzado a hacerse andlogos andlisis. Aqui tropezo
antes que en otros 6rdenes culturales con los obstdculos ya sefialados. No obstante,
en muy contadas ocasiones ha podido hablarse tan claramente de su ubicacién en
el modelo estructura/superestructura que cuando se ha politizado. Tampoco se ha
hecho notar suficientemente que el arte y la educacién enfrentan problemas
comunes en tanto que o6rdenes culturales.”” El examen del arte s6lo
como«reflejo"™” puede verse en el callejon sin salida en que se encuentra la citada
teoria de la correspondencia. Se desea transformar el mundo pero no existe quien
lo haga ni su posibilidad.

Lo que ha hecho este punto de vista es separar lo «espiritual» de lo material,
y escindir el contenido de la forma de la obra de arte, a pesar de inclinarse
abiertamente hacia una critica de lo formal.

Aquf como en el orden educativo, ha de resolverse la cuestién de si sélo
cuando se analizan la autonomfa en dltima instancia del arte y la unidad en los
6rdenes social y cultural de la obra de arte, es entonces posible hacer
transformaciones en este orden que pugnen por transformaciones en la sociedad
global.

El punto de partida puede encontrarse si juzgamos la problemdtica a
desarrollar por el conflicto existente entre fuerzas sociales productivas y relaciones
de produccidn, en los drdenes culturales, explicando la conciencia de esta
problemética por las contradicciones de la vida material antes sefialadas y no por
la conciencia propia de los sujetos investigados.

Antes de proseguir no estd de mds resumir algunos de los factores claves de
la problemitica que se bosqueja.

Algunos conceptos que serdn utilizados mds adelante han sido formulados al
abordar intencionalmente primero el orden educativo. Se ha encontrado que los
obstdculos dentro de los 6rdenes culturales podrian ser planteados de manera
general; es decir, podrian tener muiitiples puntos de referencia el orden educativo
y el arte, en virtud de que hasta hace relativamente muy poco tiempo han sido

12 La negacion de la cultura consiste en "la condena de la destruccién institucionalizada de las
potenclalidades humanas, vinculada a una esperanza que la civilizacion establecida condenaba
como «utbpica»"; cuando esta negacion se ve amenazada, porque los contenidos auténomos y
criticos de la cultura se convierten en contenidos de una educacion que tiene por objeto adaptar
mediante la sublimacion y el relajamiento, no cabe duda que comparten un problema. Véase H.
Marcuse, ob. cn..g). 96y ss.

u Tal es la posicién que caracteriza la Eroduccién tedrica de Georg Lukdcs a partir de los afos 30, .
cuando parece olvidar que el arte 'también participa en las relaciones materiales de produccién en
tanto las obras son producidas, distribuidas Y vendidas"' {Néstor Garcia Canclini, Arte gopular y
sociedad en Amperica Latina; teorfas estélicas y ensayos de trans{ormacién, p. 37); lo que
ocasiona dificultades similares a las generadas en la escuela por el papel del conocimiento,
1 "Noes la conclenciade los hombres lo que determina su ser, sino, por el cantrario, es su existencla
soclal lo que determina su conciencia." Karl Marx, ob. cit,, p. 67.
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considerados, a saber: primero, inocentes y separados tanto dentro de los 6rdenes
culturales como de los sociales; segundo, si se les ha considerado como politizados
fue s6lo en tanto que ideologia; tercero, los actores humanos han sido reducidos en
la teorfa a objetos pasivos de la accién determinante de las relaciones de produccion
econémicas.

Que, por tanto, la investigacién pasa por ¢l andlisis de los diversos elementos
ubicdndolos en los 6rdenes culturales, la educaciény el arte, y sociales, procesos de
produccién y reproduccién de la vida material, y su punto de partida aquf esté en
la elaboracién de los elementos te6ricos de la metéfora marxista
estructura/superestructura en tanto sea posible construir como objeto de estudio
una confrontacién entre tres intelectuales centroeuropeos de fengua alemana,
quienes al discutir, primero, sobre la valoracién de una corriente literariay, luego,
sobre el papel del arte y la cultura en la formaci6n de seres humanos alienados de
la sociedad alienante, contribuyeron con sus andlisis a la construccion de algunos
conceptos y «modelos» de anticipacién, Ellos son fundamentales para la
construccién teérica de laarticulacién de una cuestion central de la sociedad actual:
La relacién y determinacion de las condiciones de produccién «espiritual» y las
condiciones de produccién general de la época, especificamente la que conecta la
obra de arte y la situacién material. Puede enunciarse también como la posibilidad
de que la cultura opere sin perder sus cualidades esenciales de liberacién. La
cuestién contiene al menos dos puntos que serdn problematizados. El proceso de
valoraciény refundicién de las formas culturales antiguas y modernas; y de los seres
humanos en tanto que productores y potenciales productores. Una confrontacién
como la aludida no es algo fuera de lo comin ni ahora ni en los afios treinta. Lo que
sf es poco comiin es que la confrontacién de Georg Lukdcesy Bertolt Brecht es, para
decirlo de alguna manera, siempre un debate construido. Dado que de los dos, s6lo
G. Lukécs elaboré conscientemente su posicién piblica a través de su produccién
tedrica en revistas del exilio, puede afirmarse que Bertolt Brecht replic a través
de su produccién literaria,™ pues sus objeciones «te6éricas» acerca de la posicion
de G, Luk4cs permanecieron en el dmbito privado.™ La posicién que Georg Lukécs
elabord desde su estancia berlinesa de 1931 hasta su exilio soviético, dista mucho
de presentar una argumentacion sélida de los problemas culturales'’ segiin pueden

15 En el sentido estrecho del término. Bertolt Brecht "respondfa no como tedrico de la literatura sino
sandose en sus intuiciones practicas y con perspicuidad de artista revolucionario; su replica mas
relevante a Lukdcs se halla en sus obras de teatro y su poesfa y no en una argumentacién
contradictoria.” Véase Juan Flores, Georg Lukdcs en los treinta: Punto focal de la estética marxista,
en Geor%Lukécs: Marx y el problema de la decadencia ideol6gica, p. 17, Juan Flores comparte
con mucho la posicién de Lukacs respecto de Brecht, ambos se ven a sl mismos como clentificos
legislando para que Brecht no abandone su papel de artista.
16 la qran mayorfa de estas observaciones Yy objecciones a la posicién de Lukdcs se conocieron
hasta 1967. Cir. capitulo 1 de esta parte. Algo que ha dado lugar a especulaciones son gstos escritos
literarios en el sentido mas amplio de la palabra. Empero, las réplicas brechtianas finalmente estan
en toda su produccion literaria, con sus aciertos y sus errores.
1 A mengs que se tome al ple de 1a letra lo que el propio Lukécs afirma de sus estudios posteriores
a 1928. Cir. capitulo 2 de la parte Ii.
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considerarse a partir de las teorfas de Marx. Por ello, pudiera parecer conveniente
completarlo con Bertolt Brecht, ” pero esto es algo que no puede proponerse aqul.

El nombre de Waiter Benjamin -asf como el de algunos otros- comiinmente
se encuentra asociado a esta confrontacién. Esta asociacién haria de Bertolt Brecht
s6lo un catalizador. La verdadera confrontacién habria tenido lugar entre Walter
Benjaminy Georg Luk4cs. "

Los antecedentes de esta confrontacion que empezd como una discusion
sobre el expresionismo a la que Lukdcs le dio un giro de 180 grados hacia el
realismo, son tantos que resultaria imposible abordarlos en este trabajo.

Uno es la vasta discusién de cuestiones culturales después de los
pronunciamientos sobre el realismo soviético en el Primer Congreso de la Uni6n
de Escritores Soviéticos en 1934,

La cuestién mds importante, sjn embargo, estd en la forma como Georg
Lukécs valora las corrientes literarias.”

Las discusiones del exilio inmediatamente después del incendio del Reichstag
son un nuevo estadio de otras habidas en la Repiiblica de Weimar. La importancia
de estas discusiones para esta investigacién es evidente; en particular, la discusi()’q
en torno a la pertinencia de unu literatura proletaria en la revista Die Linkskurve.”~
La revista fue el 6rgano_de difusién de la Federacién de Escritores
Proletarios-Revolucionarios,” cuya asamblea constitutiva tuvo lugar el 19 de
octubre de 1928. Ahf se fundé junto con la Federacién un discurso que daba origen
oficialmente a una literatura proletaria, una literatura de los de abajo para los de
abajo.

Es un hecho que ya ahf se trajo a debate algo que se discutié mis tarde en la
confrontacion de Lukdcsy Brecht, que la burguesfa adn en el estadio de decadencia,
produjo formas estéticas que podfa y tenfa que trabajar el artista que deseara la
transformacién social.

La posicién de Lukdcs era totalmente contraria a esto, pues juzgaba al
expresionismo como un movimiento retérico-subjetivo y decadente, y criticaba Ia
novela de reportzje; ng s6lo la hecha por escritores burgueses sino también.por
escritores proletarios.” Bajo la notoriedad de escritores como Balzac, Tolstoi,

18 "Lukacs ha dejado un vaclo teérico que dentro de la tradicidn marxista sélo las perspectivas
asocladas con Brecht brindan alguna esperanza de llenar", Juan Flores, ob. cit., p. 14.

19 Juan Flores l(ob. cit., p. 17) parece sugerir esta interpretacién, Pero mas adelante sefiala que "Para
edificar sobre fos grandes adelantos de los treinta es necesario aprender de Lukacs y Brecht, de
Lukacs y Benjamin" (p. 18). A lo que debe de agregarse de Benjamin y Brecht.

x Ibldem, p. 10. Se refiere particularmente a los pronunclamientos de Maximo Gorki y Zhdanov.

2 Desde las corrientes artisticas de principlos de siglo al «realismo criticon.

2 Lajnvestigacion de Helga Gallas puso de manifiesic esta relacion y continuldad de las discusiones
no sélamente en La Republica de Weimar sino también en la Union Soviética, por ‘_e?emplo. Las
ramificaciones de estas discusiones y ellas mismas soin muy complejas y vastas. Cfr. Helga Gallas,
Teoria marxista de la literatura. El nombre de la revista es Curva hacia la izquierda.

u Bund proletarisch-revolutiondrer Schriftsteller (FEPR en espariol).

u Jost Hermand y Frank Trommler, Die Kultur der Welmerer Republik, p. 182,



Una confrontacion 29 El debate
de los afius treinta :

Gorkiy Thomas Mann, difundi6 la obra de arte que pusiera en correspondencia la
totalidad de la realidad con el individuo viviente representativo.

La literatura a la cual se opuso Lukécs estaba ah{ hacfa ya tiempo, no se fa
podfa negar. Esta literatura buscaba asegurar el triunfo de la revolucién proletaria
alemana, que finalmente no se produjo; buscaba ser empleada como arma para
movilizar potencialidades y reservas en el proletariado en contra de la actividad
artistica burguesa. La importancia y significado de la FEPR y Linkskurve residia en
oponer una «teoria literaria marxista» a la teorfa literaria dominante,” Esa
literatura recorre las criticas literarias de Lukdcs como un personaje negativo, es la
novela de reportaje. El contexto de esta novela de reportaje tiene que buscarse en
el movimiento que procedia del proletariado mismo. Un caso concreto de este
movimiento eran los grupos de actores obreros aficionados que constituian la base
intelectual de masas de las companias de .Agitacion y Propaganda comunista.
Durante los afios veinte, Berlin se habia convertido en el centro de la cultura
alemana de los dltimos cien aiios. Erwin Piscator prepar6 el terreno por medio det
uso escrupuloso del material artistico tradicional en el teatro.”™ A esto se suma el
movimiento de corresponsales obreros, segin el modelo soviético que serviré a
Walter Benjamin en los afios treinta, para analizar el papel que le corresponde al
periddico en Ia refundicién de las formas artisticas y cientificas.”

Para muchos de estos corresponsales obreros, los informes que elaboraban
gratuitamente como colaboradores de los diarios del Partido Comunista Aleméan
(PCA), se convirtieron en el principio de una actividad literaria permanente. A los
informes les siguieron reportajes, historias, poesias y sketchs.”

La esperanza de algunos artistas progresistas se fortalecid, pues pensaron lo
que el expresionismo ya habfa anticipado de cierta manera: Que los modos y
géneros de la tradicién dominante estaban siendo superados y que, por tanto, esta
superaci6n tenia que ser promovida conscientemente.

El que hubiera podido ser el portavoz natural de esta transformacién-el PCA-
mantuvo las organizaciones de Agitprop s6lo como parte del trabajo de agitacién
poniéndose, de esta forma, del lado de las tradiciones artisticas dominantes.

La contradiccién de un partido revolucionario que deseaba mantener las
formas artisticas tradicionales fue vista por los escritores organizados como algo
que podfay tenfa que ser superado a toda costa. Fue as{ como se fundé la FEPR
que pretendia ser una organizacion literaria y politica.

s La sintesis de lo genérico conlo individual, eltipo, véase Sara Sefchovich, Lateoria dela literatura
de Lukacs, p. 74.

» Helga Gallas, ob. cit., p. 8.

2 La Federacién Juvenil Comunista fundé en 1926 un grupo dramético cugo nombre fue Compaiifa
de Agitprop de la Federacién. £n 1925, el Partido Comunista Alemén cred un aparato permanente
de agitacion y propaganda. Este primer grupo generd muy pronto olros; asl, en 1929, habla ya 62
grupos dramaticos comunistas que a través de escenas breves, comentaban y parodiaban nolicias
y sucesos actuales, H. Gallas, ob. cit., p.151

s Cir. [bidem, p. 20; Jost Hermand ? Frank Trommier, ob. cit., p. 122. Lo que fo ponfa enla direccidn
del «experimento total», c}ue ya habfan propagado los «constructivistas» desde 1920.

» Véase el capltulo 1 de la sequnda parte .

» Melga Gallas, ob. cit., p. 20.
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LLa posicién del PCA se mantuvo en la misma postura. No era posible una
literatura proletaria porque tampoco era posible esperar un efecto directo de la
actividad ' literaria. Considerando que ésta estaba determinada por la base
econdmica, no podfa determinar, de ninguna manera que no fuera en la lucha
ideol6gica, las condiciones generales de la vida material. Los escritores de
extraccién burguesa eran importantes en cuanto eran intelectuales con un piblico
cautivo, es decir, lo importante era su opinién en tanto que figuras publicas. En
otras palabras, lo importante era este piblico.

Como puede verse, el apoyo que el PCA pudiera prestar a la FERP, serfa
minimo. Su sostén mds importante vino de fuera. De una organizacién que se
proponia fines andlogos; intentaba igualmente la creacién de una literatura de clase.
La organizacién era la Unién Internacional de Escritores Revolucionarios de
Moscd.

Die Linkskurve fue el instrumento para la institucionalizacién de las
posiciones de la FEPR. La FEPR, algunas de las posiciones que adopt6, y la revista
recogen las contradicciones de esta tradiciéon marginal, de esta literatura
emergente.”“La redefinicion de sus condiciones y relaciones est4n conectados por
los cambios en los medios de produccién cultural.

La periodizaci6n de las posiciones de FEPR pueden encontrarse en las
diferentes fases que sigui6 la revista desde su publicacién en 1929. La primera
corresponde al distanciamientg de los escritores burgueses de izquierda en favor
de los corresponsales obreros.

El rumbo izquierdista llevo a criticar parte del propio pasado de este arte
proletario.” Creyendo tener ya una literatura proletaria, la politicade laFEPR y la
revista condujo a un callején sin salida; al callején sin salida del aislamiento, pues
desalenté a los mismos intelectuales comunistas.

3 Esla denominacién se adopté en 1930. Antes de noviembre de este aiio existia sélo un Buré
Internacional para la literatura Revolucionaria. Véase ibidem, p. 152. Su fundacion se debld al esfuerzo
de internacionalizar fa cultura del proletariado por parte del Proletkult (Cultura Proletaria). La primera
conferencia de las organizaciones culturales educativas (Profetkult) fue en Moscu en septiembre de
1918. Dos tesis del informe a la primera conferencia rusa de 1os Prolet-kults elaborado por Anatoly
Lupacharsky en 1918, se encontraban luego en el movimiento de la FEPR: El anlisis de clase de la
produccion “artistica es el método para su estudlo, el el notorio de los Intelectuales en el
gﬁxﬁﬂento del arte proletario. Véase Anatoly Lunacharsky, El arte y la revolucion (1917-1927), pp
» Raymond Willlams, Los significados de «Reproducciém, La nueva sociologia de la educacion,
F. 152.El proceso soclal de innovacion es el que presenta las cuestiones analiticas mas dificiles, pues
as relaciones soclales se vuelven mas opacas y complejas.

» Helga Gallas, ob. cit., p. 39. La critica se concentré en aquellos escritores a los cuales G. Lukacs
utilizarla mas tarde, como escritores de vanguardia y , por tanto, decadentes. Algunos de ellos son
muy conocidos: Doblin, Hiller, Toller, Ehrenburg. Véase Georg Lukécs, Grandeza y decadencla del
expresionismo, Problemas del realismo.

u Erwin Piscator es un ejfemplo de ello. Véase Helga Gallasa, ob. cit., p. 40.
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La criticaa las concepciones anteriores era una moda de parte de laizquierda
de esos tiempos, y la FEPR no iba a ser la excepcién. Esta fase de mediados de 1930
hasta el otofo de 1931 dio en la elaboracién de una teorfa literaria inspirada en
Hegel. Para ello fue decisiva la incorporacién de dos figuras intelectuales de primer
ordenalarevista. La primera es la de Karl August Wittfogel,” antiguo colaborador
de Erwin Piscator, en abril de 1930, al grupo de redactores de Linkskurve, El
asumi6 la tarea de elaborar la "herencia burguesa" para insertar una estética
marxista, que terminé con el rechazo de las nuevas técnicas y la reivindicacién de
la continuidad de la tradici6n literaria dominante.

Luego, cuando Lukics retomd esta posicién, elaboré los elementos de teoria
literaria preexistentes para publicar en cada uno de los 1ltimos nimeros de
Linkskurve cuatro articulos programdticos.

El primero de estos articulos que apareci6 con el titulo de
&Tendencia o partidismo?, redefine un término de uso cotidiano
en la tradicién de la izquierda de esos aios. Este término es el
de tendencia que sufre una critica y es remplazado por el de
partidismo. Esta distincién iba encaminada & abandonar el
término antiguo a la literatura que utilizaba un conjunto de
técnicas novisimas como el montaje y el reportaje
relaciondndolo, ademds, con algo que elaborarfa
minuciosamente mds tarde: Las diferencias entre el método de
las ciencias y los método artisticos.

Reserva el término partidismo, en cambio, para el
método correcto de creacion literaria. De este método enefecto
se dcrivﬂ[ba un conjunto de exigencias para el autor y sus
técnicas.™

3 Sulmportancta podria ser tal que convendria dedicarle un capitulo aparte; otro tanto puede decitse
deErnst Bloch y Hanns Eisler. Desafortunadamente, tendré %ue posponerse para una mejor ocasion.
K. A. Wittfogel naci6 el 6 de octubre de 1896 en Woltersdord, Escribio articulos y libros desde el fin
de la primera guerra mundial; La que parece ser su obra mas Importante, aunque poco canocida,
es: Wissenschaft und Geselischaft Chinas, Versuch der wissenschaftlichen Analyse einer
groBen aslatischen Agrargesellschaft (1931). Los articulos a que se refigre uno de los punto de
partida de Lukéacs, han sido editados en Beitrdge zur marxistischen Asthhetik, 1977. Verlag
europaischen ideen, Beriin.

% Helga Gallas ( ob. cit, p. 53) recuerda que otra polltica en este terreno hubiera entrado en
contradicclon con la doctrina oficial de! partido (PCA) y con José Stalin que habla declarado
superados los antagonismos de clase.

” Geor? Lukécs, Tendenz oder Parteilichkeit? (¢Tendencia o partidisma?) en Die Linkskurve
1932/6/ S;Repon%ge oder Gestallung? (CReportaje o conliguracion?) en Die Linkskurve 1832/7/23;
Regonazqe oder Gestaltung? (éReportaje o configuracion?), continuacion, en Die Linkskurve
1932/8/26; Gerhardt Haupimann en Die Linkskurve 1932/10/5; Aus der Nof eine Tugend en Die
Linkskurve 1932/11-12/15. Cfr. H. Gallas, ibidem, K] 163.

s G. Lukécs distingue entre método y técnica. Al montaje, reportaje o documentacién no los
conslidera técnicas sino métodos, lo que implica que son inseparables del contenido en que se los
eméjlea. La técnica es para G. Lukacs lo que puede aprenderse, transcribirse.

» Elconcepto de partidismo tenfa el objetivo (H. Gallas, ibfdem, p. 55) de debilitar la posicién de B,
Brecht., pues era la unica posicién bien elaborada tedricamente.

Q
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El siguiente articulo de Lukdcs es una critica a 1a eritica de 1a continuidad de
la herencia literaria™ a través de la critica del «método creativo» del montyje, el
reportaje y la documentacién; del «método creativo» que trabaja
predominantemente con el método de las ciencias. El reportaje, como por otra
parte el periodismo en general, trabaja con estos métodos mediante conceptos y no
mediante imdgenes.

El articulo de Lukdcs -{Reportaje o configuracién?- dirige esta critica al
{{método creativo» que critica los medios «tradicionales», «pasados de moda»,
«burgueses», este métado es es el reportaje. Porque el reportaje s un «método
creativo» no literario, la configuracién de la obra no tiene unién orgénica; se
acentiia el contenido de forma mecénica y unilateral lo que leva al experimento
formal de querer "renovar la novela con log medios del publicismo, del reportaje”.

Este se justifica en el periodismo,” donde se trabaja preponderantemente
con los «métodas de la cienciar.

Pues si los métodos de la ciencia y del arte apelan tanto al entendimiento -
discursivo como al sentimiento lo bacen con medios diferentes.,” Una
representacién «artistica» con fines cientificos serd una sendo-ciencia y un
seudo-arte; de la misma manera que una representacion «cientifica» con fines
artisticos, como el reportaje.

El desarrollo de la representacidn tiene que mostrarse en la conexién de los
personajes, en la composicion, la fibulay la estructuracién. Estas son las exigencias
para quien utiliza el método creativo correcto.

La fabula queda subordinada a la composicion de la totalidad que depende
directamente de la ideologfa.™ La cuestién, en efecto, puede dirimirse
ideoldgicamente.

Habia, asi, una conexidn directa ente el contenido de verdad de la obra de
arte y la situacidn de clase del autor pero, asimismo, una relacién causal entre el
desarrollo del arte y las lamadas fases de ascenso y decadencia de la burguesia. En
otras palabras, una teoria avant la lettre.

« Enlo que respecta a el término tendencia, optd por la ruf)&ura al proponer el de partidismo; en el

terreno de las demas tradiciones, sobre todg si éstas eran las dominantes, opta por la continuidad.

« Georg Lukdcs, ¢Reportaje o configuracion?, 1932, Para las citas que siguen véase G. Lukacs,

Sociologia de la literatura, p. 123, R

« Ahl presenta el caso Individual como ejemplo o flustracidn "para Ia conexién general, presentada

de forma mas o menos clentifica pero en todo caso conceptual®, ihidem.

u "Estadiferenciacion delos métodos defa ciencia y del arte no tiene nada que ver conla separacion

mecanica (burguesa decadente) entre entendimiento discursivo y sentimiento (y vivencia, etc.) tan

moderna hoy en dfa*, ibidem.

ﬁ: r;;\demés 1eécscluyenles -dice Lukacs- por mucho que sus base de investigaclén sean las mismas,

em, p. .

« «La teorfa de la divergencia» de Lukacs la habla formulado en su articulo anterior ﬁ(}tendencia (]

partidismo?), ibidem, pp. 105-137. H Gallas dice que "a los representanies de la literatura que

operaban con formas realistas abiertas se les aplica el esquema de las fase ascendentes {progresa)
descendentes [decadencia): representan «ja herencia de la burguesfa decadente de la época

rmperialista.” Ob, cit., p.133.

« Cfr. H. Gaftas, ibidem, p. 93.
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Si la intencién de Georg Lukdcs era fundamentar la teorfa de una préctica
artistica, ella se encontraba mds orientada al «realismo socialista» como doctrina
oficial del PCA. Y el purtido como ya se vio, en los érdenes culturales era més bien
conservador, pues la tradicién en la que se insertaba en cuanto a estos 6rdenes era
la dominante.

La cuestién tiene mds fondo de lo que parece. Al interconectar la situacién
de clase, la cosmovisién y el método literario -estructuracién realista dominante-,
se reducfa al artista a un mero reflejo ya sea de su clase, ya sea de la clase con la que
se identificaba utilizando sus métodos creativos.

El error estd., luego, en permanecer s6lo en la critica de la falsa conciencia;
s6lo enlacriticade labase ideolégica del método creativo de laliteratura proletaria;
ennoiralacriticadel efectoyrecepcionde esta literatura. El papel de este «<método
creativo» dentro de las condiciones de produccién se pasa por alto. Ello, en
palabras del mismo Lukics, significaba hacer De la necesidad una virtud.

Ahf permanece una vez mds, en el plano de la critica ideoldgica. La literatura,
dice Lukdcs cuando critica este intento de literatura clasista, "es interpretada
exclusivamente como agitacion y no como propaganda”.™ El apoyo que hace de su
posicién en autoridades™ es meramente superficial porque permanece en las
causas ideoldgicas, y se resiste a ir mds alld. Esto es, no ala literatura como producto
ideol6gico sino producto de las condiciones de produccién de vida material. Aquf,
en este artfculo, pone de manifiesto ademds, la conexién como desplazamiento, de
la critica del producto ideoldgico al «método creativor.

No es sorprendente que Lukdécs haga la defensa de los «rasgos eternos»!
versus la literatura proletaria. Donde Lukdcs ve actitudes «radicales» es
fundamentalmente en dos cuestiones: Una es la herencia cultural y la otra, el
disfrute del arte. La «nueva escuela» estarfa en abierta lycha contra ellas porque
veria ahf conceptos burgueses completamente superados.”™

Llama la atencién cl apelativo de «nueva escuela» que impone al objeto de
su andlisis. Esto es, si hay escuela hay alumnos y hay maestros.

En efecto, los alumnos criticados™ no son realmente los importantes, sino el
maestro. Este maestro es, entre otros, Bertolt Brecht.

« Aus der Not eine Tugend, 1932, véase la nota 37. En Soclologia de la Literatura, pp. 139-151.
4 Ibfdem, p. 140. Aflos més tarde en una nota de su diario de trabajo, Bertolt Brecht sefalaba que
Lukdcs hacfa de la critica Ideolégica algo abstracto y vaclo, porque en ella la lucha de clases no
existla, vol. 1, julio de 1938, pp 15-16.

« Marx, Engels y Lenin, ibfdem.

so "El deber especifico y natural de toda critico literario marxista consiste en analizar detalladamente
el método, esto es, el método creador”, ibidem. Los efectos de este método creador, las condiciones
mismas de éste en las relaclones de produccion no estan en el horizonte de Lukacs. .

st Una parte de su articulo se llama "Un arte «radicalmente» nuevo". La caricaturizacion de la posicién
contraria como «radical» se encuentra también en su critica a la vanguardia. La crftica al «método
creativor es basicamente la misma: el método ,mediante el cual se elabora un producto ideologico
es el objeto central del andlisis.

s2 Los elementos de su critica al «método creador» quedan asiredondeados al convertirse endefensa
de la herencia cultural dominante, en la forma de los «rasgos eternos» y el disfrute del arte.

3 De éste y de ¢Reportaje o conli&uracién? es Ernst Ottwald, Denn sle wissen, was sle tun. Eln
deutscher Justiz-Roman, Berlin (Malik Verlag) 1931.
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El "método creador” el objeto de su anilisis pasa repentinamente a las
opiniones de Brecht, intencionalmente mal interpretadas.s" Elsustrato del "método
creador” al que Lukdcs caricaturiza con su critica, corresponde esencialmente a las
posiciones brechtianas. El punto al que Lukdcs se aferra es la contraposicién
aparentemente radical de Brecht entre teatro antiguo y nuevg, De ello se deriva
entonces -deduce Lukdcs- la oposicién entre emocion y razén.”

Ladefensa de los "rasgos eternos" y de la razon iba a ser el Leitmotiv de ahora
en adelante. En primer lugar, evidentemente, estd el objeto de sus andlisis, esto es,
el "método creativo”

Considerando que ha incluido en su andlisis del «<método creativo» la defensa
de los «rasgos eternos», se obliga a tratar la cuestién de los 6rdenes culturalesy por
lo tanto la cuestién de la herencia. Primeramente es indubitable que no pudiera
plantearse ésta sin elegir. Esto es, aceptarla en conjunto no es posible. Si Lukdcs
selecciona -es decir si no la acepta toda-, estaria procediendo segin el "método
creativo" que critica. Ademds hubiera tenido que revisar el planteamiento de la
relaci6én estructura/superestructura, los érdenes culturales y los 6rdenes sociales, y
con ello su planteamiento del efecto como consecuencia necesaria.

En virtud de que no puede proceder segin la posicién que analiza, pero no
pucde dejar de clc%@' de cualquier forma, lo hace en abstracto. Se queda con toda
la herencia clésica.”" En segundo lugar, elige junto con la defensa de la cultura
dominante, el mismo lugar que ésta le asigna dentro de las condiciones de
producci6n de la vida material.

Estd claro que ninguna literatura nace de la nada, esto es cierto. Tanto como
que ninguna literatura nace de toda la «herencia».

Para el descubrimiento de la "herencia” Ese necesitan anélisis profundos de
los cuales -dice Lukdcs- no se han iniciado siquiera los trabajos previos. S Pero la
produccién de Lukdcs anterior a 1928 es un trabajo de este tipo. No el apretado y
répido ajuste de cuentas que hace en unas cuantas cuartillas, de la dramaturgia

s+ Helga Gallas, ob. cit., pp. 97-133

ss S6lo en su obra postestalinista -la Estética, vgr.- reconocerfa que, en parte, esta contraposicién
adjudicada a Brecht era falsa.

sj«s4‘(’)AUnque multiplemente mediatizada, que llega a su valoracion de forma «irregulars", ibidem, p.

s7 La «nueva escuela» "renuncia al verdadero desarrollo de todos los elementos de la cultura
proletaria®, ibfdem, p. 145.

ss La producclién literaria de Bertolt Brecht es justamente uno de estos trabajos. Pero practicamente
no existe produccién anfstica que, en cierta medida, no vaya junto con este analisis.
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brechtiana, a la que reduce a uno de los «modos de comportamiento» frente al arte
que segiin upa teorfa a la sazdn de moda, contrapuso como «abstraccién» o
«intuicién»;> el de Brecht es un arte de la abstraccién,

Aunque no sea el tinico caso, es pertinente mencionar a Walter Benjamin, En
el ensayo Historia de la literatura y ciencia literaria’” trata de ir mds alla de 1a historia
literaria dominante.

Empieza por situar la cuestién con respecto de su
ubicacién dentro delos ordenes culturales. Sise quiere mostrar
que algo ha de mostrarse como un aspecto parcial de algo més
general: la historia, es, en efecto, claro que no puede separarse
ningin aspecto parcial -la literatura- del proceso polftico y §
«espiritual».”™

Por esto, analiza y critica el acercamiento ostentoso de
esta disciplina a los métodos de las ciencias naturales,
abandonando la orientacion de la historia.”

Con lavictoria del método "historico-cultural’, se falsifica |
definitivamente la historia.”™ La investigacion, asi, puede §
convertirse en un servicio laico del culto a los "Erasgos
eternos",

Quienes se oponen a esta concepcién disponen de una
formacién de la que podria decirse generalizando que

s Setrata del «profeta del expresionismon» (Jost Hermand y Frank Trommler, ob, cit., p. 130}, Wilhelm
Worringer, quien habfa bautizado las nuevas tendencias clasificdndolas segun los conceptos de
abstraccion o intuicion, La groble_méhc_a del arte contemporéaneo era tal, decla, que planteaba en
este articulo posterior ‘194 ) la disyuntiva de elegir entre un arte de productores -el mismo no era
artista y tampoco querla saber nada de las clases sociales ni de las condiciones de produccion y
reproduccién de la vida material- y un ante de plblico por el que pugnan quienes quieren la
permanencia. Es un planteamiento reaccionario del punto de visla de /'art pour ['art. Primero, se
sefala un camino al arte; arte para artistas, de «productores», dice; cuando ni siquiera se es ca

de rgduclrhalgo, se legisla desde afuera. Segundo, no se percibe el cambio funcional del pablico y
se fo desecha.

« Por otra parte, Luk&cs mismo bautizo a todos los vanguardismos como abstraccion; sobre todo
cuando afirma que utilizan un «método creativo» equivocado,se refiere a los métodos de la ciencia.
« Literaturgeschichte und Literaturwissenschaft, en Die Literarische Welt, 17-4-1931. En
Gesammelte Schriften, Ill, pp. 283-200.

« “Die Literaturgeschichte ist nicht nur eine Disziplin, sondern In ihrer Entwicklung selbst ein Moment
der allgemeine Geschichte ']La.hlslgrxa de la literatura no es sclamente una disclplina sino, en su
desarrollo, un momento de la historia}", ibidem, p. 284.

& "..hat diese Zelt positivescher Doktrin eine Fulle von Literaturgeschichten fir den birgerichen
Hausgebrauch als Komplement der strengen Forscherarbeit hervorgebracht [este perfodo positivista
ha proporcionado al consumo doméstico gran ntimero de historlas de la literatura}”, ibldem, g 285,
«_La «evolucién» concluye con las ciencias de la cultura, concepto acuiado por Helnrich Rickert
(Ciencia cultural y ciencia natural) y Windelband, ibidem.

« "...dle Forschung nur der Lalendienst an einem Kult geworden, In dem «ewigen Werta» nach elnem
Synkretistischen Ritus zelebriert werden [la investigacion se redu{o sélo al serviclo laico en un culto,
donde son celebrados los «valores eternos» segan un rito sincrélico)”, ibidem, p. 286.

Bent Brecht

™ Rudall Schilchter

n Paul Vogt, ibid.,
pAT4
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comparten la tendencia de Marx pero tienen la formaci6n de Kant. Esto no basta
para oponerse y criticar la creatividad, identificacion, intemporalidad, recreacion,
vivencia experimentada en comin, ilusi6n y placer estético, que son las puntas de
lanza de la estética dominante.

No basta més que para proporcionar una ilusién de participar en los bienes
culturales del arte de la literatura. Sélo una ciencia que supere su_cardcter
museogréfico, puede poner la realidad en el lugar que ocupa la flusion. Aqui se
pone en evidencia que existe una crisis de la educacién; que ahf la historia de la
literatura perdi6 de vista la tarea mds importante, la didéctica.

Ahora bien, no se trata sélo de una renovacién de la_educacién con la
investigacién sino de la investigacion a través de la educacion.

Con ello, se regresa aqui a lo que fue el punto de partida.

El territorio de estas nuevas funciones estd ligado a la emancipacién de una
tradicién.” Aquella que hizo de los seres humanos un objeto de contemplacion de
los dioses homéricos.

Un anilisis materialista de la relacién entre la base y la superestructuram
estriba en pensar sus condiciones. Ademas de sus relaciones con la sociedad y la
economfa, los términos se delinean con relacion al de civilizacién. La recuperacion
de la totalidad hist6rica como especificaci6n del elemento bésico de la cultura,
permite la inlcusién de Ia historia material, que es excluida sisteméticamente de las
historias de la cultura y

Si se toma en cuenta una seric de mediaciones > que intervienen entre las
relaciones materiales de produccién y los dominios del término metaf6rico,
aparentemente mis alejado, la superestructura, aparece la tentacién de querer
devolver su lugar perdido al arte en la saciedad, del que ha sido arrancado para
situarlo en el mercado del arte como mercancia. Ello puede conducir a la
elaboracion de una historia cultural material; el énfasis recae entonces no sdlo en
el ser humano que hace su propia historia sino atin en el ser humiano que se hace a
s{ mismo. Y no a lo que hasta el momento ha conducido, es decir, a una historia
material dependiente, "superestructural®,””,

& Estética escolar ta lama Walter Benjamin: «Schuldsthetiks, ibidem, p. 286.

& ibldem, p, 288.

& "Soviel von dem geselischaftlichen Umstanden {lo mismo puede decirse de las circunstanclas

soclales]",ibidem,p. 288,

& 'Thus we have the necesslty of tradition -convention as taclt consent- and at times the equal

necassity of experiment, from the development of new modes of feeling, and from the perception of

new or rediscovered technical means -conventions as dramatic methode. it Is to the Interplay oh

tBhesehttwo s7anses of convention that we must now turn”, Raymond Williams, Drama from lbsen to
recht, p. .

) “.‘.daspVerhélmls des Uberbaus zum Unterbau...", Walter Ben{amin, Eduard Fuchs, der Sammler

ung der Historiker, en Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, p. 151,

= V.supra.

= De clerta forma, éstas son trasmisiones, dice Benjamin: ‘Transmissionen”, tbidem,.

= "un reino de «rnerase ideas, creencias, artes, costumbres, determinadas mediants 1a historia

material basica®, Raymond Willfams, Marxismo y titeratura, p.'31.
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La reduccién de la problemdtica es importante, pero lo es mds la
reproduccién de la separacién entre la «cultura» y la vida social material.” Esta
separacién se estrecha con el cardcter particular de arte de masas, de educacién de
masas que de cualquier forma, no podria ser revertido. Es al mismo tiempo un
impulso para el andlisis histérico materialista. En Eduard Fuchs, der Sammler und
Historiker,”se encuentra un estudio de este arte de masas que conduce ala cuestién
de la reproduccién técnica de la obra de arte.

La primera parte de é1 plantea algunos términos que encierran el método del
materialismo hist6rico, antes y junto a las tesis Uber den Begriff der Geschichte.™

Contra la costumbre, en la «historia de la cultura», de presentar un nuevo
dogma como desarrollo de uno anterior, una nueva escuela literaria como reaccién
a una pasada, un nuevo estilo como triunfo de una antiguo; contra el uso de
presentarlos separados de su efecto sobre los seres humanos y separados tanto del
proceso de produccion «espiritual» como del proceso de produccién econdniico,
esas obras, cuyo cardcter particular es el de ser de masas, integran su prehistoriay
su historia en los efectos que tienen sobre el ser humano. Esta constelaci6n critica
de efectos y procesos es el encuentro de un fragmento del pasado con el presente.

El materialismo histérico, dice Benjamin, ha de cambiar el elemento épico
de la historia%or una construccién cuyo sitio no es el tiempo vacfo sino la época
determinada.

Son decisivas las intervenciones para el andlisis de la época determinada.
Primero, el de la forma social especifica, la sociedad burguesa originada por el
modo de produccién capitalista. Segundo, el rechazo de la “historiografia idealista”,
pues se excluia Ia historia material, para poner el énfasis en la historia del ser
humano que se hace a si mismo mediante la produccion de sus medios de vida.
La eficacia de esta construccion estriba en que en la obra estd conservadg y superada la obra de la
vida, en la obra de la vida la época y en la época ¢l decurso de la historia’

Cuando se intenta representar una experiencia con el pasado, no la imagen
eterna del pasado, la tarea es conectar en la obra, la experiencia con la historia que

u La idea forma parte de la tendencia dominante del pensamiento idealista, ibidem.

s Walter Benjamin escribid el ensayo Eduard Fuchs, el historiador y el coleccionista a peticién de

Max Horkheimer como una contribucién ala Zeltschritt tir Sozialforschung. No se sabe si Benjamin

y Eduard Fuchs se conocieron ya en los anos de la RepUblica de Weimar ¢ sai fue durante los anos

del exilio durante los cuales ambos hicieron de Parfs su residencia. Pero sf es seguro que alrededor

de 1934 elabord el plan de este ensayo que fue gbubhcado en 1937 en la revista citada. Cir. Walter

Benjamin, Gesammelte Schriften 1I-3, pp. 1316-1317.

7 Sobre el concepto de historia. No en balde en este Ultimo trabajo se retoman algunas

formulaciones acerca de Fuchs.

7 "...die bestimmte Epoche, das bestimmte Leben, das bestimmte Werk...", Eduard Fuchs, der

Sammler und der Historiker, p. 100.

» Raymond Williams, ob. cit, pp. 21-31.

» “..derErtrag dieser Konstruktion ist der, daB im Werke das Lebenswerk, im Lebenswerk die Epoche

;énd in der Epoche der Geschichtveriauf aufbewahrt und aufgehoben ist...", Walter Benjamin, ob. cit.,
em.
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existe para cada presente. Lo que interesa, entonces, es dirigirse a la conciencia del
presente que pueda transformarlo.

Podria pensarse que se llega asf a la definicion cldsica del materialismo
histérico como historia de la cultura®! Sin embargo, en el arte pero no sélo ahi,
domina su origen, su creacidn. Algo que no puede ser considerado mas que con
«horror»: "No hay un dpocumento de cultura que al mismo tiempo no sea un
documento de barbarie"

No puede postularse este hecho por el examen de ninguna historia de la
cultura. El concepto de cultura es un concepto problemdtico. De una teoria de las
artes y la vida intelectual en general, a una teorfa del proceso social.” Pueslaobra
del pasado no esté terminada, permanece inacabada.

Por el contrario, cuando es considerado como una sustancia de la creacion,
independiente del proceso en el cual tiene que perdurar, se oculta asimismo que
conlleva un rasgo fetichista,

La utilizacién de la reproduccion técnica acaba con la significacion
determinante de la recepcién. Esa utilizacién hace posible corregir hasta cierto
punto, el proceso de cosificacién® que tiene lugar en las obras de cultura.

[

Lu

Beorg Lunics: La Culura en Ménico,
hgosta 26 de 1885, no, 1228, p. 40

= "Er wendet sich an ein BewuBtsein der Gegenwart, welches das Kontinnum der Geschichte
aufsprengt {E! -el materialismo histérico- se dirige a una conciencia del presente que hace volar en
continuo de la historial...", idem.

st Esto mismo dice Walter Benjamin de Eduard Fuchs, ibidem, p. 110.

& Es Ist nlemals ein Dokument der Kultur, ohne zuglaich ein solches der Barbarel zu sein”, ibidem.
© Sl se considera el término como un "proceso social constitutivo creador de «estilos de vida»
especflicos y diferentes” (Raymond Wiliiams, ibidem, p. 31), se abandona al mismo tiempa un
universalismo abstracto y unilineal y la reduccidn superestructural del arte, la cultura y la educacién.
s ".wenn nicht von dem ProduktionsprozeB, in dem sie enstanden [si no en el proceso de
produccién en el cual se origing)...", ibidem, p. 11.

s Verdinglichung: cosifidacion, ibidem, p. 115. Véase Georg Lukéacs: La cosificacién y la
consciencia del proletariado, en Historia y consciencia de clase, pp. 89-232.
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El estudio del presente 1:

Walter Benjamin

ich hire, daB3 du die Hand gegen dich erhoben hast
Bertolt Brecht, Zum Freitod des Flachtiings W. 8., Ausgewahlte Gedichte, p. 62

The subject has no cholce
Raymond Williams, The Long Revolution, p. 105

Walter Benjamin puede ser el te6rico mds importante y més original de la
vangu.:trdia,l un adaptador de Ja concepcion materialista de la historia en una actitud
mfstica contraria a la mistica.” Soporta éstas y otras mediciones comparativas con é1
mismg y con otros, pues no ha existido un lector mejor y un criticy més original y
serio.” Critico literario, tomando el término en un sentido vasto, la disciplina
literaria sin limites ni formales ni temdticos.” Orientarse en los textos de Benjamin,
orientarse por ellos, requiere el adiestramiento de quien sabe que puede perderse
en ellos. Requiere de una memoria que no se avergiience de volver una y otra vez
al mismo hecho para escarbarlo y remaoverlo como se hace con la tierra, pues una
exacta reconstruccion y un desmontarlos Heva a los valores auténticos.

1 Pues en "su estudio acerca del teatro barroco alemén presenta una teorfa de la alegorfa... viendo
enla alegorfa el estilo especifico realmente adecuado a la sensibilidad, ¢l pensamiento y la vivencia
modernas, aunque el mismo no lo proclame asf', observa Georg Lukacs, Estética, 1-4, pp. 457-458.
: "Es bastante siniestro” dice Bertolt Brecht, Diario de trabajo, 1, p. 18, al relerirse al «aura» que
Walter Benjamin analiza en La obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica.

3 "Sobrepasa a cualquiera de sus rivales en consecuencias filoscficas", afirma George Stelner, en
un breve comentario de bienvenida alos Gesammelte schriften en the Times Literary Supplemant,
25 de octubre de 1974, en la Cultura en México, suplemento de Siempre!, 23 de abril de 1875, No.
689, p. IV. Dice G. Steiner que la exposicion de Walter Benjamin de las bases filosdficas de fa critica
roméntica (Der Begriff der Kunstkritik in der deutschen Romantik) contiene detaltadamente los
principios y el programa de la obra a ta que Benjamin dedicaria la vida, ibidem, p.it.

4 Elcaracter autocuestionante de fa proposicién critica, necesariaments inacabado y fragmentatio.
“Lo fragmentario en el trabajo ensayfstico es llevado ahora a nivel 1eérico, ala teoria de la estética",
Silvia Pappe, La mesa de trabajo, un campo de batalla, p. 115.

s "La memoria no debe narrar; mucho menos informar acerca del fugar. Debe proceder épicamente,
en estricta sentido: ir arrancando el espacio, cavando cada vez mas profundamente, desmontando
las diversas capas del pasado”, W. Benjamin, Infancia Berlinesa al cambiar el siglo, Ia Cultura en
México, 18 de agosto de 1982, No. 1053, p. VIl
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El es el outsider en varios sentidos, ya que se encuentra en los extremos de la
filosoffa y la literatura,” El de 1a siempre fallida «conversién al marxismo»,’ el de la
inexistente militancia politica,” por los comentarios mds dispares pareceria haber
fracasado en el uso del materialismo histérico’ y bastarfa, para ello, dar un vistazo
a las obras de inspiraci6n brechtiana.

Es este el punto mds cercano a la confrontacién sobre el expresionismo, el
realismo, 1a modernidad y la posmon del artista en las relaciones de produccion con
respecto a sus propios medios.'” Los elementos de la dlscusu’)n estdnen ély son de
varios tipos. La influencia y encanto que Bertolt rz
Brecht habrfa ejercido sobre él para inclinarse a un
marxismo vulgar y sin mediaciones. Esta cuestién
sefiala el elemento més importante: El marxismo de
Walter Benjamin. Por tanto, el valor de la
contribucién a la problemdtica de la superestructura
y la lucha ideolégica por el poder. Ello estd en
relacién estrecha con el punto sefialado en primer
lugar.

Georg Ludkcs: La
Cuniuta on Méaxco,
no. 1228, £. 42

Los intentos sobre Brecht son los textos que van
a ser analizados en esta parte, ahf parece haber una
perspectiva esperanzadora acerca del carécter

« "Muy pocos de sus comparieros escritores entendieron lo que quiso decir". Walter el incorporlo,
Gershom Scholem, Walter Benjamin, La historia de una amistad, la cultura en México, 18 de marzo
de 1881, No. 990, p. VIi. por ejemplo un comentaric de Ernst Bloch: "Yo estaba en el mismo hotel
que Walter Benjamin, ylo velaa el dfay noche. En aquella época -1933- estaba escriblendo su ensayo
sobre Baudelaire. Tuve ocaslon de conocer a los amigos de Benjamin, pero de una manera un tanto
superficial, ya que a mf me interesaba menos la literatura que la filosoffa; la literatura sélo me
interesaba desde un punto de vista filoséfico", Arno Muenster, Una entrevista con Ernst Bloch, la
cultura en México, junio 21 de 1978, No. 852, p. Il.

1 José Ma. Pérez Gay, presentacion del Diario de Mosct, la cultura en México, 6 de enero de 1982,
No. 1032, p.Il.

s "Misituacién de escritor independiente, al margen de cualquier partido o profesién”, W. Benjamin,
Diario de Moscu, p.79, nota del 2.1.1827.

» Eslaconclusionde José Ma. Pérez Gay enla nota de nresentacién a Walter Benjamin y la Escuela
de Frankfurt de Jiirgen Habermas, la cultura en México, agosto 24 de 1976, no. 758, p. V.

1 Silvia Pappe, ob. cit., p. 116: "Benjamin insiste en que el autor no sdlo debe pensar de modo
revolucionario en el sentido ideolégico, cual credo politico, sino que ha de experimentar su
solidaridad con el proletariado en la practica: es decir, como productor (en su propio caso productor
de textos)".
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técnico de la producci(’m.11 Estos intentos se han situado en diferentes esféras de
influencia. Su disposicién estarfa’ marcada por las posiciones de Bertolt Becht,
Theodor Wiesengrund Adorno (y atin de Gershom -con su nombre alemdn de
Gerhard lo llamé siempre Benjamin- Scholem) ante la problemadtica del artista
como trabajadory la conciencia del sujeto revolucionario. Ante el dilema de someter
la produccién intelectual al partido, la apelacién al proletariado en su conciencia
empirica o la no participacién, aceptando como necesaria la divisién del trabajo
entre trabajadores manuales e intelectuales, e incluso entre las disciplinas
intelectuales. Los intentos de Benjamin estarfan en uno y otro, estarfan a la mitad
del camino en estado de detenci6n (Stillstand)indecisos, incompletos y
fragmentarios apelando a la conciencia real, fragmentada del proletariado. =

Existe, sin embargo, una perspectiva que conduce a una lectura diferente de
laproducci6n de él. Esta perspectiva estd subsumida enla anterior. Que no aparezca
claramente ni sea su elemento més importante es lo que puede llevar a pensar esta
situacién como un callején sin salida, practicamente insoluble. La cuesti6n radica
en la valoracién de la cultura y el uso de ésta por parte del movimiento
revolucionario y antifascista.

La cuesti6n se deriva de un problema no resuelto aiin de la relacién entre la
base y la superestructura. En este caso, del andlisis de la génesis de las formas
artfsticas y de su relacién con la conciencia, la situaci6n de ellas en la
superestructura.

n Laactitud de la obra de W. Benjamin ha llevado a refuncionalizaria en la perspectiva de la escuela
de Frankfurt -principalmente de Theodor W. Adorno. Una de estas lecturas es la de Eugene Lunn
quien lo hace en la perspectiva adorniana y, sobre todo, en lo que esta tiene de modernista. Su
intento es contrastar el marxismo y el modernismo (Marxismo y modernismo, p. 199). Ademas esta
lade George Friedman en La filosofia politica de la Escuela de Frankfurt, donde se incluye a Walter
Benjamin “"porque algunos pensamientos de sus documentos hicleron profundo impacto en los
planteamientos y desarrolios de la escuela de Frankfurt -«comprometidos con el esfuerzo sistematico
por formular una exégesis técnica de la crisis social cultural del mundo contemporaneo»- y, en
particular, en los de Adorno. El marxismo de Benjamin y su eficaz critica cultural influyeron en la
sensibilidad estéticadel grupo", p. 21, ylade Susan Buck Morss, en Origen de la dialéctica negativa,
pues “lainfluencia de Walter Benjamin fue declisiva” para experimentar con el marxismo como método
de andlisis estético, pp. 62-63.

1 La actitud de Lukécs y Adorno ante Bertolt Brecht seria sumamente parecida, en la medida que
Justificaban una élite como conciencla revolucionaria correcta, asf como porquela refunclonalizacion
de las técnicas artlsticas no era el problema real. Véase Susan Buck Morss, ob. cit., p. 89.

1 G. Luk&cs conecta estos elementos con el Frente Popular contra el fascismo en Se trata del
realismo. Benjamin hace lo mismo a través de La obra de arte en la época de su reproductibilidad
técnica,pero sobre todo en la ultima parte.
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Dos grupos habrian pugnado por hacer prevalecer sus puntos de vista.
Benjamin estarfa en el de los defensores del modernismo y en contra de los del
realismo tradicional.

Esta manera de presentar la discusion le asigna a Benjamin un lugar, tal vez
privilegiado, pero en un grupo determinado. Que la literatura antifascista podria
llegar a un mayor nimero de lectores si se conservara el método tradicional -tal
como se dio en Balzac o Tolstoi-, era estéticamente improductivo y politicamente
ineficaz para la transformacién del aparato, porque cualesquiera contenidos
presentados de manera tradicional no modifican la estructura social capitalista
existente si no se toma en cuenta las necesidades del piblico, su estructura y el
cambio en todos ellos, producidos en parte, por el estado actual de las técnicas de
reproduccién y comunicacion; si no se aprecia que las modificaciones de las formas
artisticas es un proceso que estd determinado por factores relativamente
independicntes de la ideologia; si no se supone que no hay necesariamente una
relacién causal entre la aparicién de las formas nuevas y una clase social
determinada, es decir que la misica dodecafénica no tiene que ser concebida
necesariamente como «la expresiény gle la decadenciaideolégica de laburguesfaen
la fase del capitalismo monopolism.l

Lasobjeciones que tienen que hacerse a estas maneras de abordar el problema
pueden resumirse en que son unilaterales. Primero, no se resuelve, puessaltalineas
en su lectura, el complejo de relaciones en que estdn inmersos tanto Walter
Benjamin, Bertolt Brechty Georg Lukdcs. Es sabido que las relaciones de Benjamin
tanto con Lukacs como con Brecht son contradictorias. Si Thomas Mann, a quien
Brecht odiaba,” era un gran escritor en la pcrsPectivu de Lukdcs, Benjamin lo
consideraba como parte de la literatura universal. 1

Existe un dato més que necesita ser considerado. El supuesto marxismo de
Benjamin. Algunas notas deben comenzar a dilucidarlo.

u Los primeros enfrentamientos se remontan a antes de 1932 -Linkskurve- y alcanzan el climax en
1938 -Das Wort. Véase Sara Sefchovich, La teoria de la literatura de Lukécs, pp.37-50.

15 En este grupo "hay que contar ante todo a Bertolt Brecht, Waiter Benjamin, Hanns Eisler y Ernst
Bloch", véase Helga Gaias, ob. cit., p.15 y siguientes.

1 Véase Bertolt Brecht, Diario de trabajo, volumen 3, p. 21, 19.10.44: Thomas Mann " prepara su
revoluclién y luego la vende"; vol.2, p.257,9.8.43: de! resentimiento de Thomas Mann como un
“resentimiento de la bestia" con Alemania; p. 254, 2.8.43: "la resuelta bajeza de estos «portadores de
la culturas" -Thomas Mann- pues "se muestran muy de acuerdo con la afirmacién de goebbels, que
hitler y alemania {sic] son una sola cosa". La animadversién contra Bertolt Brecht parece que era
correspondida; Brecht se queja del perjuicio que le podrian acarrear eventualmente las pérfidas
declaraciones de Thomas Mann al estilo de "«esos izquierdistas como bracht» cumplian ordenes de
moscy”. Vol. 2, p. 276, 9.9.43.

1 G. Scholem, ob.cit., p. V.

18 Aqui se siguen algunas de las observaciones de J. Habermas, ob.cit., p.IV-IX,
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Si no se toma en cuenta otra obra més que Das Kunstwerk im Zeitalter seiner
technischen Reproduzierbarkeit, se encuentran los siguientes elementos: describe el
proceso de destruccién del @mbito de autenticidad de la obra de arte, no hace su
critica. Concentra su interés en el arte no afirmativo. Es la alegoria la que expresa
las experiencias de los humillados, los disidentes, los fracasados y los oprimidos: la
mera negatividad. Muestra que las obras de la modernidad implican la destruccién
de la autonomfa del arte, la destruccion del aura: el hic et nunc, la expresion de lo
irrepetible. la vanguardia pone las condiciones de su posibilidad, la supresién del
arte y la conciencia de esta necesidad. Muestra c6mo la transformacién de las
técnicas de reproduccidn aniquila la autonomia del arte. Tal vez no hace la critica
de la ideologfa del arte;”™” quiza su critica consiste en una desmitificacién del arte
que lo conduce a su total destruccion al convertirse en mercancia pero, al mismo
tiempo, encuentra una solucién que interpreta el progreso en el espacio de las
fuerzas productivas -la reproduccion técnica -y en el de la dominacién- la
transformacién del lector en autor. Y es presisamente en el rescate del pasado
marginal donde comienza esa refundicion del arte.

El reproche asu marxismo trata de reducir sus andlisis alos temas culturales
sin tomar en cuenta la mediacion establecida a través de la recostruccién prictica
de los roles fragmentados de emisor y receptor.

Un ensayo que parece concentrarse en la definicién del "aura” del arte
tradicional antes del siglo xx y su decadencia bajo el efecto de nuevas «tecnologfas
culturales»,” hace ae punto de partida de la construccién de la problemdtica de la
obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica.

Conviene recordar que el tema de este ensayo es parte de sus inquietudes
mucho antes de que fuese conocido. Dice que es sobre el arte bajo dos dictaduras:
la italiana, la fascista; y la rusa, del proletariado.™ Poco antes de su publicacién,
resume este trabajo como un intento de avanzar una teoria del arte materialista, El

1 "Benjamin insiste en que el autor no sélo debe pensar de modo revolucionario en el sentido
Ideoldgico cual credo politico, sino que ha de experimentar su solidaridad con el proletariado en la
préctica: es declir, como productor, Silvia Pappe, ob.cit., p. 116.

% En este ensayo «ahora famoso» se describiria la "trayectoria histérica del arte™: del 4mbito religioso
pasaba al politico. Véase E.Lunn, ob.cit,, pp. 175-176. Tanto este tltimo como J.Habermas (ob. cit.
p.6) encuentran en esto una correspondencia: ta desmitificacién del arte se entiende como parte del
proceso universal de racionalizacién, como producto del avance de las fuerzas productivas. Max
Weber entendfa asl el proceso de secularizacion. Asl entiende E. Lunn la nocién weberiana de la
Entzauberung (literalmente desmagicizacién) inexorable del mundo moderno, ibidem,p. 176.

un Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkeit, en Zeitschrift flr
Sozialforschung, 5 (1936), pp.40-60 (en la traduccidn de Plerre Klossowskl), Briefe, p. 691.

22 W.Benjamin,El diario de Moscu, p.40, nota del 18.X11.1926.
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tema del libro es el destino de! arte en el siglo XX, su fin es fijar en una serie de
reflexiones provisionales la signatura de la hora fatal del arte; y dar a la teorfa del
arte una forma verdaderamente actual, evitando toda relacion no mediada con la
politica.™ El prélogo senala el lugar desde el cual puede avanzar la teorfa. Un
andlisis de transformacion de la superestructura que hace vigente el cambio en las
condiciones de producci6n culturiles.

Las quince tesis que le siguen hacen a un lado las prenociones de creacién,
genialidad, perennidad y misterio en que esté envuelta la produccién artistica. De
las tesis puede formularse una politica cultural revolucionaria, que contemple
cambios en todos los érdenes culturales.

Desde siempre se han hecho copias, tal es el caso de los maestros y los
alumnos que hacen copias para difundir los conocimientos y ejercer sus inquietudes
artisticas. A pesar de que siempre ha sido susceptible de reproduccién la obra de
arte, ahora ésta es técnica. Esta caracteristica huce de la reproduccién misma un
procedimiento artistico.

Dado que en toda reproduccidn falta el aqui y ahora que constituyen lo
irrepetible,el concepto de autenticidad se atrofia. De eslamanera, se liquida el valor
de la tradici6n en la herencia cultural.”

En virtud de estas modificaciones, también se modifican el modoy la manera
de la percepcidn sensorial de las colectividades humanas. La reproducci6n es un
criterio de apropiacién de estos objetos.

La autenticidad que se liquida encuentra su contexto en su ensamblamiento
dentro del contexto de la tradicién. La férmula es que se viene secularizando

antes = cultual =ritual
después = cultual secular

ahora = politica

» Carta del 16 de octubre de 1935 a Max Horkheime:r: "..DaB sie v der Richtung einer
materialistischen Kunsttheorie einen Vorstof machen {...] Uns, so will ich damit sagen, hat die
Schicksalsstunde der Kunst geschlagen, und deren Signatur habe ich in einer Reihe voraufiger
Uberlegungen festgehalten, die dem Titel tragen «'as Kunstwerk im Zeitaiter seiner technischen
Reproduzierbarkeit». Diese Uberlegungen machen den Versuch, den fragen der Kunstthecrie eine
wahrhaft gegenwaitige Gestalt zu geben, und zwar von Innen her, unter Vermeldung aller
unvermitielten Beziehung auf Politik." W. Be jamin,_Briefe, p. 690.

2« Se fiquida el «aura» dice Bertolt Brecht: "...esta vinculado con el sofar (e! sofiar desplerto) |...)
segtn afirma b{enjamin] en los Gitimos liempos ésta se encuentra en proceso de descomposicidn,
junto con lo cultural [...] se desintegra a causa de la reproductibiidad de la obra de arte. todo esto
es mistica, en una actitud contraria a ia mistica.ly esa es la manera de adaptar la concepcién
materialista dela historlal” Diario de trabajo, vol.l,p. 18. Loslectores de este ensayo han interpretado,
al contrario de Bracht, de una mianera positiva el «aura», 2lgo que no debe perderse. Cuando se
liquida ésta junto con la tradicién, la originalidad, ta duracién y la singularidad, se liquida la cosa
como testimonio histérico. Véase Silvia Pappe, ob. cit., p. 50.
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La teoria de 'art pour I'ant es una reaccién a la crisis que se hace visible con
la fotograffa al poner al descubierto, como técnica de produccién, la posibilidad de
reproducci6n del arte en esta época, haciendo depender su fundamentacién de la
politica.

La recepci6n de la obra de arte en virtud de la pérdida de su valor cultual, se
emancipa predominando su valor exhibitivo. Esta recepcién renovada transforma
la jerarquizaci6n de las funciones del objeto artistico, desplazando la artistica hacia
lo accesorio.

La recepcién que exige este objeto estd determinada por la téenica de
produccién y por el objeto reproducido; en la fotografia, la presentacién de una
imagen aparece prescrita por laserie de todas, , su valor exhibitivo comienza a ganar
terreno al cultual.

La autonomia del arte que encontraba su fundamento mediante el valor
cultual se extingue. Ello produce una modificacién artistica. La estética tradicional
encuentra enormes dificultades en los objetos producidos en esta época de
reproductibilidad técnica, como la fotografia y el cine.

La actuacién del actor en el cine y el teatro puede mostrar las diferencias.
Mientras que la actuacion del actor de cine estd scmetida a una serie de tests 6pticas
ya que es presentada por medio de un aparato y no de manera directa al piiblico,
en el teatro no existe esta mediacién técnica que se da por los aparatos. Lg actitud
del espectador que hace tests, no pucde someterse a los valores cultuales.”

La actuacion del acior de cine no es unitaria, se compone de muchag
ejecuciones. Este actor se presenta a si mismo ante el uparato, no ante el piblico.™

» Esun problema del presente la liberacion dei arte de la iécula religiosa, dice G. Lukacs: "...el mas
reclente arte de vanguardia ha nacido esencialmente & propdsito de necesidades religiosas”.
Estética, |-4, p. 457. Su conliguracién formal esta determinada por el contenido de dichas vivencias.
Lukécs afirmé en diversas ocasiones que la alegorfa como método creativo predominante de la
vanguardia encuentra su correspondencia en la técnica

» En el capitulo V de su Eslética, vol. I-4, Lukacs observa qu2 Walter Benjamin *...aporta una setie
de finas observaciones y consideraclones agudas...” (p. 74); sin embargo, la actitud roméntica,
anticapitalista de Benjamin, oscurece y deforma el problema. Lukacs acepta ,con todo, que las
Innnovaciones «tecnoldgicas» sobre el arte provocan una crisls estética (p. 176); asicomo el efecto,
paraddjico y turbador, de esa nueva visualidad sobre los espectadores.

xn Georg Lukdcs afirma que a pesar de que ¢! contacto entre ¢l actor y el pablico no existe, el film
no niega el «aura» sino “...que crea simplemente una relacidn compietamente nueva con el pablico...”
(ibidem, p. 179). Esta relacion nueva es precisamente posibie por la pérdida del «aura».

2s Lukdcs niega esta pérdida de caracter unilario el trabajo del acior de cine. Su trabajo -dice- estd
orientado a la reelaboracidn, es decir la seleccion, ¢! arreglo, el montaje. Por lo lanto, no se somete
a una maquina (ibidem, p. 179).
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Por todo lo anterior puede afirmarse que el mercado determina la copia -el
objeto artistico- como cualquier articulo hecho en una fébrica: La copia es
transportada ante el piblico de consumidores.

Asf las cosas, cualquiera puede aspirar a convertirse en actor y/o autor. La
distincién entre autor y publico estd a punto de perder su cardcter sistenitico.

La naturaleza de la ilusién en el cine es un producto del montaje, y no de la
actuacién del actor o solamente en segundo grado. El camarégrafo se adentra
operativamente en la realidad.

Esta reproductibilidad modifica la relacion de la masa con el arte; modifica
la recepcién. La actitud critica y fruitiva coinciden, pues existe una recepcién
simultinea y colectiva; ademds, se puede organizar y controlar esta recepcién,

El cine se caracteri.-a no sélo por cémo se presenta el ser humano ante el
aparato, sino por cémo e presenta el mundo en torno. Esto favorece la
interpenetracién reciproca de ciencia y arte.”

Como provoca una demanda cuando todavia no puede satisfacerse, el arte
muestra su cardcter anticipatorio.El arte es aquf el arte secularizado que ha perdido
el "aura".

El comportamiento ante las obras artisticas surge de la masa. Siel crecimiento
masivo del nimero de participantes ha modificado la indole de su participacién, la
cantidad ha transformado la calidad de este objeto.

Esta recepcion inédita es instructiva. La contemplacién (el dominio de lo
6ptico) es vencida por una recepcion dominada por la constumbre -taktischen-; ésta
vence las tareas que en tiempos de cambio se le imponen al aparato perceptivo del
ser humano. Ahora el publico es un examinador que se dispersa para sumergir en
si mismo a la obra de arte.

. Epflogo. Las primeras conclusiones que obtiene de esta refuncionalizacién y
refundicién de la obra de arte, son las siguientes: Primero, la proletarizacién y el
alineamiento creciente de las masas son las dos caras de una misma moneda. Porque
la guerra imperialista esté4 determinada por la discrepancia entre los medios de
producciény su aprovechamiento insuficiente en el proceso productivo, el fascismo
propugna por el esteticismo de la politica. Segundo, el comunismo le contesta con
la politizaci6n del arte.

» De aqul proviene la critica mas consistente de Lukécs. El hace una diferencia entre estos dos
métodos de conocer la realidad; véase el capltulo 3 de esta segunda parte y el capltulo 2 dela primera
parte.

» "Die Massen haben ein Recht auf Verdnderung der Eigentumsverhalinisse [Las masas tienen el
derecho de transformar las relaciones de produccién]”, Walter Benjamin, Das Kunstwerk im Zeitalter
selner technischen Reproduzierbarkeit, en ibidem, p. 48.
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Imaginado quizd antes de 1930, este intento de fundamentar una teorfa
materialista del arte, pone el acento, primero,en la produccién artistica durante la
época de la reproductibilidad técnica; después, en el destino del arte; y por dltimo,
un hecho de politica cultural: Las masas tienen derecho a transformar las relaciones
de produccién.

Esta transformacion determina los cambios en la figura del arte. Esta
conciencia del progreso técnico estd justificada en el campo del arte. Podria decirse
que ahf, en la cultura,se expresa la economia.

Este ensayo tiene un fuerte sabor brechtiano. No porque esté escrito desde
la perspectiva de Bertolt Brecht sino por el tema.”™ La nocidn de que los escritores
y artistas eran trabajadores productivos estaba ampliamente difundida, Este es el
elemento que tiende un puente entre Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit y Der Autor als Produzent.” En el primero de los ensayos sélo se
bosqueja la solidaridad entre estos trabajadores y el proletariado; en el segundo es
el tema central.

Enel primero se intenta desmitificar el culto burgués a la obra de arte y alos
atributos implicitos de la creacion de ésta. El segundo apunta a desmitificar el culto
burgués al artista que se ha convertido en un productor para el mercado, al mismo
tiempo que la obra de arte se convierte en una mercancia. Ambos escritos son
asimismo una protesta implicita contra la relacién de los intelectuales y el partido;
de los intelectuales y el poder. De meros voceros, pasaban a ocupar el lugar de
avanzada en el proletariado. El papel del intelectual es, de esta manera, el de
experimentador; su liderazgo es ejemplarmente pedagbgico: ensenar con el
ejemplo.

a1 Pierre Missac, Walter Benjamin: De un siglo al otro, 1988, Barcelona, Gedisa. "De un modo que
se podrfa considerar revelador, el vocablo que entonces eligié para sintetizar el paso delainfraala
superestructura, del medio econdmico social al cultural,es el que en general se aplica al esfuerzo
mas personal del creador: Ausdruck (la expresion). Entre la economia y 1a cultura -senala en el
Passangenwerk- mas que (de una relacidn) de causalidad se trata de una «relacién de expresiéns :
Ausdruck Zusammenhang... la economfa se expresa en fa cultura." p. 46.

52 Eugene Lunn, ob. cit., p. 175. Este ensayo serd uno de los primeros que enfrentan la critica de T.
W. Adorno y Max Horkheimer. Adorno le reprochd haber afirmado la conclencia del proletariado en
su estado actual, «bajo ta influencia de Brecht» . Véase Susan Buck-Morss, ob. cit,, p. 76.

x Der Autor als Produzent, ponencia presentada en el Instituto para el estudio del fasclsmo, Parls,
27 de abril de 1934. Publicada 26 afios después de su muerte “...erst sechsundzwanzig Jahre nach
Bejamins Tod wurde der wichtige Text durch Rolf Tiedemann zum erstenmal publizient...”, Walter
Benjamin, Gesammelte Schriften, 11-3, p. 1461.

» |bidem, p. 84.
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Si se trata de ganar a los intelectuales para la causa del proletariado, la
conciencia de la identidad de sus quehaceres y su condicién de productores es
inevitable y necesaria.

Ellargo ensayo36 comienza recordando dos cuestiones. La primera de ellas es
la que considera superflua Ja poesia en una comunidad perfecta. La segunda trata
de la autonomfa del poeta.

Asf, desde el comienzo, sitiia los factores de un debate que es familiar: La
tendencia y la calidad de la obra literaria. La formulacién decisiva es que la
tendencia correcta presenta, al mismo tiempo, la calidad. Esta relacién entrambas,
si pudiera ser establecida por decreto, no cambiarfa el estado de cosas. Debe ser,
por tanto, demostrada.

A lo largo del ensayo trata de mostrarse la afirmacién benjaminiana. La
comprobacién, empero, sucede en otra parte, fuera de este ensayo. Lo que se
muestra son mds bien propuestas. Una en forma de instrumento para la critica
politica de_la literatura contra otra, entonces ampliamente elaborada y
legitimada;™ la formulacién es que la tendencia s6lo puede ser aceptada cuando es
literariamente aceptada. Asi que la tendencia que da calidad a una obra es la que,
implicita o explicita, est4 en toda tendencia politica correcta. Ello hace depender
una tendencia de la otra; pero la tendencia politica es correcta s6lo porque incluye
su tendencia literaria. Si 1a tendencia literaria no es acertada, porque utiliza formas
superadas, la tendencia politica no serd correcta porque no incidird en la
transformaci6n de las relaciones de produccion. Para aclarar esta cuestién hay que
conectar la obra con el conjunto vivo de las relaciones sociales.

Hasido usual preguntarse por la posicién que una obra mantiene con respecto
alas relaciones de produccién de la época. La primera propuesta, entonces, estd en
esta pregunta pero replanteada de una forma méds modesta, dice Benjamin, para

» El epigrafe que Benjamin utiliza es el sigulente: !l s'agite de gagner les intellectuels a la classe
ouvriere, en leur faisant prendre conscience de l'identité de leurs demarches spirituelles et de leurs
conditions de producteur', Ramén Fernandez, en Walter Benjamin, Der Autor als Produzent, en
Versuche Gber Brecht, p. 95.

% "Einen langen Essays -der Autor als Produzent- zu schreiben, der zu aktuellen Fragen der
Literaturpolitik Stellung nimmt”, W.Benjamin, Briefe, p. 606. Carta a Gerhard Scholem del 6 de mayo
de 1934. Recuérdese que Benjamin sigui6 llamando a Scholem con su nombre alemén.

n Dichter significa creador literario en general.

1 Véase el segundo capltulo de la primera parte.

» Las relaclones soclales estan condiclonadas por las relaciones de produccion.
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averiguar cuél es su posicién dentro de estas relaciones de produccién. Esta pregunta
apunta a la funci6n de una obra de arte dentro de las relaciones de produccién
artisticas de una época. Y establece con ello un puente con las condiciones de la
obra de arte en la época de su reproductibilidad técnica. Es decir, apunta a la
indagaci6n de la técnica artfstica de las obras.

El instrumento para la critica politica del arte es, pues, la técnica, !

Por tanto, la tendencia literaria puede consistir en un progreso o retroceso de
la técnica literaria.

Los casos que muestra para argumentar sus tesis son abordados en varios
niveles. El periédico es el escenario de estos cambios, pero también es escenario de
la confusi6n artistica que parece asignar sentidos divergentes a la ciencia y al arte,
alacultura y a la politica.

Ahf, la distincién entre autor y pdblico puede hacerse menos fuerte. La
transformacion de sus roles se manifiesta en la transformacién de su material que
es impuesta por la impaciencia del lector. El proceso de fusién de las formas
artfsticas no guede ser aclarado mediante las antinomias tradicionales y
conservadoras.¥

El puesto de autor puede ser ocupado casi por cualquiera pues puede volverse
un bien comin.

Si la comprensi6n, por parte del artfsta, de su condicionamiento social, de sus
medios técnicos y de su tarea politica, se produce sélo en el plano ideolégico, pero
no ha sido capaz de hacer un examen de la relacién de éste con la técnica, es decir,

« El habla precisamente de la literatura.

« De esta forma cree superar la oposicién entre forma y contenido. Se topa con el argumento de
Georg Lukdcs segin el cual no pueden Identificarse las “necesidades y las posibllidades tecnoldgicas
suministradas por el capitalismo y su clencla con fa técnica artistica que resulta del manejo estético
detales condiciones, de latrasposicidn de los resultados desantropomorfizadoramente conseguldos
en la especlfica mimesis estética del arte de que se trate.” Estética, I-4, pp. 176-177.

« Lukdcs vela en estos camblos Unicamente lo segundo. El periédico es un escenarlo
eminentemente cientffico. Véase el segundo capitulo de la primera parte.

o La mds importante de ellas es justamente la distincién entre autor y productor, autor y lector,
Investigador y divulgador.

« Su competencia radica en una formacién politécnica. A ello lo llama literalizaciéns de las
relaclones vitales que supera las antinomias que de otro modo serfan insolubles. Ahf donde Kar
Kraus vela la perdicién de la humanidad, podia prepararse su salvacion.
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si el artista se experimenta s6lo como sujeto ideol6gico pero no como productor,
cualesquiera tendencias cumplen una funcién contrarrevohicionaria, ™

Ni el Aktivismus ni la Neue Sachlichkeit™ 1o hicieron. Ciertamente, si
existen ejemplos concretos. El primero mencionado es Sergei Tretiakov quien
distingue al escritor que informa del escritor que opera.” ' Tretiakov esun «modelo»
de escritor «operante» " y constituye un ejemplo de dependencia funcional entre
la tendencia politica correctay la técnica literaria avanzadas.

El segundo es también la segunda propuesta. Se trata de Bertolt Brecht.El
concepto brechtiano de refuncionalizacién™ es un primer elemento de esta
propuesta. Tiene que ver con la intencién de producir transformando, al mismo
tiempo, el aparato de produccién en el sentido del socialismo, sin abastecerlo.”

. N . sy . 1
A lo que apuntan estas consideraciones es hacia la utilizacién de
determinados institutos ¢ instituciones. Las innovaciones téenicas pueden servir

« Recuérdese que Lukacs ya habla hecho una distincién entre tendencia y partidismo, reservando
para éste Ultimo la posicién politica y artistica correcta porque asl se desprendl(a del automovimiento
de la realidad; asf como que de ahf desprendia una teoria que Helga Gallas llama de la divergencia
puesle permitia excluir alos artistas cuya posicidnteérica era contraria ala suya. Eitérmino tendencla
esté reservado paralos artistas contrarrevolucionarios. Véase el segundo capltulo de la primera parte.
« Movimientos antisticos de los afios 20. La nueva objetividad ( Neue Sachlichkeit) fue seguramente
una de las corrientes mas importante del crisol cultural de los afos 20: "S'il culmine en Allemagne,
il trouve son équivalent dans d'autres pays, parfols nommé «realisme magique»." Véase
L'Expressionisme et les arts, p. 177.

« *Tretiakiov unterscheidet den operierenden Schriftsteller vom informierenden. Seine Mission ist
nicht zu berichten sondern zu kdmpten; nicht den Zuschauer zu spielen sondern aktiv einzugreifen®.
Walter Benjamin, Der Autor als Produzent, ob. cit., p. 99.

« 'Typ des «operierenden» Schriftelier, ibidem, p. 98.

» Susan Buck Morss sefala que "el programa de Brecht de «refuncionalizar» («umfunktionieren»)
las técnicas estéticas modernas era importante: la creaclon estética era un sector de la produccion,
y el papel revolucionario de los artistas era el de transformar dialécticamente los avances técnicos
dentro de su profesion, Invirtiendo su funcién, transformandolos de herramientas ideoldgicas en
herramientas para la liberacién humana®, ob. cit., p. 85.

so El dilema que anota Susan Buck Morss al pretender responder por cual es el criterio de esla
refunclonalizacidn, no parece muy convincente. SiBrechty T. W. Adorno compartfan, frentea Lukacs,
lacreenclade que etartey lateoria revelaban las contradicciones sociales, parece inverosimil pensar
que la poslelon que los separd fuerala eleccidn de la conciencla del proletariado por parte de Brecht.
Porque lo que se libera es el autor en tanto que proletariado intelectual. ibidem, pp. 87-88.

s "Benutzung (Umgestaltung) [utilizacién (remodelacién}}", Walter Benjamin, ob. cit., p. 105.
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para transformar ese aparato."2 Mientras sélo se extrajeran nuevos efectos para el
entretenimiento del piblico, la funcién social de los movimientos serd vivida
unidimensionalmente; mientras la critica fuese s6lo ideolégica, la funcién social de
los movimientos y el aparato de produccién estarén siendo pertrechados,
alimentados, en el sentido de la clase dominante, de la cultura dominante.

Esta transformacién debe entenderse con el significado de superar aquellas
oposiciones que obstaculizan la labor intelectual. Asi pues, s6lo la superacién de la
fragmentacién de los roles en el proceso de produccién intelectual la vuelven
politicamente eficaz.

El segundo elemento de esta propuesta es la «literarizacién»>> como criterio
que permite juzgar la amplitud del proceso de fusién de las formas artisticas.

Las conclusiones que obtiene, pueden enumerarse. El trabajo del artista no
debe limitarse Gnicamente a la elaboracién de productos, debe ejercerse, al mismo
tiempo, sobre los medios de produccién: Los productos deben poseer una funcién
organizadora.” El comportamientg del artista debe ser capaz de orientar e instruir,
tiene una alta funcién pedagégica.

Ha de trasladar consumidores hacia la producci6én y poner a su disposicién un
aparato mejorado.

A la pregunta de si existe algo que se parezca a lo que enuncia el deber ser,
responde afirmativamente. El es un «modelo»”’ que reiine las dos propuestas
anteriores y estd a la disposicion. Es el teatro épico de Bertolt Brecht.

52 Porque abastecerio sin transformario es impugnable, incluso si los materiales parecen ser de
naturaleza revolucionaria. Son «rutineros» los que renuncfan a introducir innovacionas en el aparato
de produccién favorables al sociallsmo: "einem Produktionsapparat zu beliefern, ohne Ihn -nach
MaBgabe des Moglichen- zuverandern, selbst dann ein hdchst aufechtbares Verfharen darstellt, wenn
die Stoffe, mit denen dieser Apparat beliefert wird, revolutionarer Natur wird [...] Ich definiere aber
den Routinler als den Mann, der grundsatzlich darauf verzichtet, den Produktionsapparat zugunsten
des Sozialismus der herrenden Klasse durch Verbesserung zu entfremden.” Ibidem, p. 105. Esta es
una crftica a la posicion de G. Lukécs quien no acept6 dlscutir la cuestion técnica durante todo ese
tiempo.

s3 "...es die Literarizierung aller Lebensverhaltnisse ist, welche allein den rechten Begriff von Umfange
dieses Schmelzvorgangs gibt...", ibldem, p. 108.

s« "...neben und vor ihrem Werkcharakter [antes y junto a su caracter de creaciones}", ibidem, p.
110.

ss "Ein Autor, der die Schrifteller nichts lehrt, lehrt niemanden [un autor que no ensefia nada a los
escritores, no ensedia a nadie}”, ibidem. Este es el comportamiento que debe ser exigido pues es
determinante el caracter de «modelo» de la produccion.

s6 “...kurz aus Lesern oder aus Zuschauern Mitwirkende zu machen imstande ist...[convertir a los
lectores o espectadores en colaboradores]", ibidem.

51 «Modell», ibidem.
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Es un «modelo». Es ademds el tipo de «modelo» que se necesita. Porque
pone a la disposicién un aparato mejorado al transformar la conexién funcional
entre el escenario y el piiblico, el texto y la representacion, el directory el actor. Es
un «modelo» que se dirige contra la ilusién del piiblico. Una ilusién que se llama
catdrsis, se llama identificucion, se llama empatia. S

Un procedimiento que pone en prictica es el del montaje; la interrupcién
consiste en replantear como acontecimiento humano lo que se presenta como
simple procedimiento de moda.

Con ello, el artista estd frente a una exigencia, la de reflexionar y preguntarse
por su posicién en el proceso de produccién. Reflexion que tiene por fin la
socializacién de los medios de produccién intelectual.

Las conexiones que establece en este ensayo y La obra de arte en la época de
su reproductibilidad técnica, ahora se extienden hasta los Intentos sobre Brecht.

El «modelo» es mostrado en unos breves Estudios sobre la teoria del teatro
épico.”~ Ahi abunda para comenzar, en una nocién que también aparece
mencionada en El Autor como productor: el «gestus».

El gesto se encuentra en la realidad actual y su importancia reside en que es
la posibilidad de ordenar™~ acontecimientos pasados en gestos actuales. El gesto es
el material del teatro épico.

ss "Er -Brecht- stelit dem dramatischen Gesamtkunshwerk das dramatische Laboratorium gegentiber
[Brecht opone el laboratorio dramdtico a la obra dramética total]",ib.p. 112.

ss Walter Benjamin dice en una cartaaT. W. Adorno del 24 de mayo de 1931, Ef autor como productor
"...Ist eine Art von Gegenstiick zu Jener friheren {iber das epische Theater... [esté en relacién con
algunostrabajos anteriores sobre el teatro épico]". En Walter Benjamin, Gesammelte Schritten, II-3,
p. 1461, “...stellt einen Versuch dar, fiir das Schriftum ein Gegensttick zu der Analyse 2uliefern, welche
Ich fir die Biihne in der Arbeit Gber «Das epische Theater» unternommen habe [representa un intento
de ponerlo enjuego con el andlisis que yo -Walter Benjamin- emprend( sobre el teatro épico)”, ibidem,
carta a Adorno del 28 de mayo de 1934.

« Studien zur Theorie des epischen Theater es un fragmento inédito hasta 1967, que al parecer
pertenece a ¢Qué es el teatro épico? Un estudio sobre Brecht (primera versién. Tal vez escrito a
principlo de 1931. Ibidem, pp. 1370-1380.

« "DasepischeTheaterist gestisch [el teatro épico es gestual]”, Walter Benjamin, Studien zur Theotie
des epischen Theater, en Versuche liber Brecht, p. 31.

« "..sinnvoll und sinnfallig [sensible y razonablemente]", ibildem. G. Lukécs establecfa una oposicién
entre raz6n y emocién como una construccién falsa, arbitraria y ajena a la verdad objetiva que se
encuentra en el teatro épico de Brecht. Su argumentacién buscaba establecer en & una, ésta si, falsa
oposicién al arte antiguo. Véase G. Lukdcs, De la necesidad una virtud, 1932. En Sociolégia de la
literatura, pp. 141-142; Helga Gallas, ob. cit., p. 115. Eila opina que la tergiversacién de Lukacs era
una maniobra téctica: simplificar la posicion de Brecht con fa formula: ruptura (radical) con todo lo
antiguo. Porque "en el arte antiguo «se consrvan las sensaciones» (Brecht)', G. Lukécs, ob.
cit.,ibidem.




Una confrontaclén 53 Ei estudio del presente 1
de los afos treinta

Este utiliza los gestos produciéndolos mediante interrupciones. El primer
plano lo ocupa la interrupcién, - retardar la accién es encuadrarla en un episodio.
Este cardcter retardatario y episédico hacen del teatro gestual que sea épico. El
teatro épico es, en efecto, la utilizacién adecuada del gesto.

La manera en que se ordena esta tentativa apunta a solucionar as oposiciones
tradicionales, otra vez, de Ia estética, cuyas relaciones se hacen dialécticas; tal es la
relacién del gesto para con la situacién y la de ta situacioén para con el gesto.

Los conocimientos producidos asi tienen un resultado educativo inmediato
en tanto que se transforman inmediatamente en conocimientos. - Este teatro que
no s6lo procura conocimientos, sino que los produce, se analiza con més pormenores
cuando se plantea la pregunta de qué es el teatro épico en uno de sus estudios sobre
Brecht.” En su andlisis muestra dos cosas. El teatro épico descubre Ia dialéctica en
estado de detencién.

Mientras rompe la corriente de las cosas, y el asombro es valorado como una
capacidad que debe y puede ser aprendida, organiza una masa de auditores que
hacen de piiblico y de foro. Porque el teatro épico suprime la vieja funcién dei foso
al convertir la escena en un podia. Esta transformacién liquida otras ilusiones. Para
decirlo brevemente, se liquidala ilusién de unteatro fundado en la creacién literaria,
El texto se hace servil pues sirve a la modificacién de una préctica.

Cuando se intenta modificar el contexto funcional entre escena y
publico,texto y representacion, director y actores, conocimiento y educacidn, el
comportamiento docente y el discente, Ia razén y la emocién, 12 diversién y el
aprendizaje,” el teatro representa un lugar de exposicién inmejorable. El pablico
es ahora una reunién de interesados cuyas exigencias deben satisfacerse.

« "Gesten erhalten wir um so mehr, je hdufiger wir einen Handeinden unterbrechen [tanto més
recibiremos gestos, cuanto méas interrumpanios una acclon]" Walter Benjamin,ob.cit.,p. 32.

« Ladialéctica "...welche durch das Verhéttnis von Erkenntnis und Erziehung bestimmt wird [que se
determina por la refacién del conicimiento con la educacion]”, juega por fin su papel. tbidem, p. 33.
s L0s conocimientos “...die freilich beim Schauspieler und beim Publikum spezifisch verschiedene
seln kénnen [que claro, pueden ser especfficamente diferentes en el publico y en el actor]*
(ibidem)son producidos can el criterio de su eficacia educaliva. Efteatro épico esunteatro educativo.
« Was ist das epische Theater? Eine Studie zu Brecht {(Qué es el teatro épico? Un estudio sobre
Brecht) fue redactado probablemente a principios de 1931, como puede concluirse de una cana a
Gerhard Scholem del 20 de diciembre de 1931,v2ase Walter Benjamin ,Briefe, 2, p. 544. Enuna cana
a Gretel Adorno del 26 de junio de 1939, parece indicar que ya habria sido escrito en 1929, Ahlmismo
senala que con algunas moditicaciones Insignificantes lo publicara en Mafl und Wenrt a propdsito de
un debate sobre Brecht, ibldem, p. 822. Es decir que hay dos redacciones de este ensayo. Si no hay
Indlcacidn en contrario se cita la primera redaccion.

& Der Zustand, den das epische Theater aufdeckt, Ist die Dialektik im Stillstand.” pues "die Mutter
der Dialektik {... es...] die Geste selbst", {la madre de la dlalectica es el gesto mismo]. Benjamin, Was
ist das epische Theater? Eine Studie zu Brecht, en Versuche liber Brecht, p.20.

«s Pues “...Ist der ProzeB der Erkenntnis, von dem wir gesprochen haben, selber ein justvoller [El
proceso de conocimignto del que hemos hablado es placentero)", ibidem,p.20
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Estos elementos del teatro, alterados, corresponden ahora a funciones
alteradas. Una de estas funciones es la de! texto que ahora interrumpe la accion, ya
no la apoya ni la ilustra; 1a interrumpe, pues ahora no se desarrollan acciones sino
que més bien se representan situaciones. Otra funcidn alterada, otro elemento
alterado, es el héroe. Cuando se dice que este teatro honra firmemente la praxis
socritica, se estd senalando hacia un héroe no trgico,”” cuya funcién yano esla
empatfa sino el distanciamiento.

La transformacién de las formas en el teatro épico corresponde a las formas
inéditas hasta la aparicién del cine y la radio, del aparato de produccitn en la época
de la reproductibilidad técnica.

Estas nuevas formas técnicas literarizan™ al teatro ddndole la posibilidad de
establecer una conexién con otras instituciones. Con ello puede verse que las
modificaciones estdn a la orden del dia no sélo en el interior del teatro
refuncionalizando sus elementos y las funciones de éstos, sino también
refuncionalizando el teatro mismo. El libro mismo es modificado al conectarse con
esa otra forma modificada o refuncionalizada.

Si Ia estética correspondiente a este teatro no se queda en la trastienda,si su
foro es el piliblico y su regla la organizacion con miras a transformar este aparatoen
el sentido del socialismo, estd esbozado, 2 la par, un programa marxista de educacién
contra la cultura «culinaria», contra el arte culinario, contra Ja literatura y la
educacion culinarios. Pero no contra las sensaciones placenteras; ” tampoco contra
la diversién. No, cuando se aprende con conacimiento de causa.

Este programa se hace cada vez mds claro. La segunda redaccién del ensayo
sobre el teatro épico, *a propésito de un debate sobre Brecht, pone el acento en
el que aprende quien finalmente es lo mds importante. > Mds importante que lo que
se aprende es quien aprende.

% "Seit den Griechen hat namlich auf der europaischen Bilhne die Suche nach dem untragischen
Helden nie aufgehdn [Desde los griegos no ha cejado la busqueda de un héroe no trdgico en el
teatro europeo]” ibfdem, p.12. Benjamin encuentra en Lukdces a quien ha reconoCido esta existencia
escénica: *Schon Platon, schrieb Lukacs vor zwanzig Jahren hut das undramatische des hachsten
Menschen,des Weisen, erkannt [Ya Plaidon, escribid Lukdcs hace velnte afos, reconocid el
antidramatismo det ser humano superior, del sabio}", ibfdem, p.13.

» "sDie Literarislerung, bedeutet das Durchsetzen des «Gestalten» mit «Formuliertem» [«La
literarizacion significa la mezcla de o «figurados y lo «ormulados]", Ibidem, p. 14.

n Esas instituciones de las que habla Benjamin mds arriba.

= Como creyé verfo Georg Lukécs, cfr. segundo capitulo de la primera parte.

» "Das epische Theater richtet sich an interessenten, die «ohne Grund nicht denken» [El teatro épico
sedirige alos interesados que «no piensan sinfundamenton}*, ibidem, p. 11. Elteatro épico compante
esta actitud con las masas.

n Véase nota 66.

» “El que aprende es mas importants que aquello que se enseda’, Bertolt Brecht, Escritos politicos
y soclales,p. 67.
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Laformulacién anterior indica que el piblicoy el actor -aunque no sélo ellos-
aprenden en el teatro épico. Para que esto sea posible, como ya qued6 seialado, el
publico ha de cstar relajado pues no hay teatro épico sin piblico relajado. Ha de
sentir placenteramente como controla con su propia experiencia los hechos
inventariados que le son presentados; para ello la representacién debe ser montada
transparentemente.

Ello no quiere decir, de ninguna manera, que tenga que hacerse un montaje
simple, en todo caso se trata de poder despojar de sensacionalismo los
acontecimientos que se presentan; si éstos son conocidos de antemano, es lo mejor.
Dado que Ia tensién se encuentra en los hechos y no en el desenlace, pueden
abarcarse amplios perfodos. La interrupci6n los exorciza de ese cardcter.

Montando un escenario de las contradicciones que constituyen la sociedad
actual, se viene a agregar a los acontecimientos un tercero. El intento de hacer del
héroe dramético alguien que piensa, se logra cuando no participa de hechos, cuando
el publico se instala cémodamente en el escenario y aprende a aprender de los
acontecimientos.

Que se pucde lograr por medio del asombro, es lo que lo contrapone al teatro
dramdtico, en sentido estricto, aristotélico.

En éste, la compenetracién exonera de las pasiones al piiblico. El teatro épico
elimina la catarsis aristotélica con el asombro que se produce al distanciarse de las
situaciones. Aquella se consigue gracias a la interrupcién del proceso de la accién.

Lo que se produce entonces es el gesto. El procedimiento no se circunscribe
tnicamente al arte;” " es, por ejemplo, lu base de la cita.”™ El teatro épico es, en

2 "In dem Bestreben, sein Publikum fachméannisch jedoch ganz und gar nicht auf dem Wege uber
die bloBe Bildung, am Theater zu interessiren, setzt sich eln politischer Wille durch. [En el empefio
por interesar especlalizadamente a su ptiblico en el teatro, aunque en modo alguno por el camino
de la mera forma, -Bertolt Brecht- se impone una voluntad politica}", Walter Benjamin, ob. cit., pp.
22-23.

7 "...es reicht Gber den Bezirk der Kunst weit hinaus [va més alld de la circunscripcién del arte]”,
ibfdem, p. 26.

n “..elnen Text zitierten schlieBt eln: seinen Zusammenhang unterbrechen [citar un texto Implica
interrumpir su contexto)*, ibldem, p. 26.
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efecto, citgé)le.79 Los gestos pueden ser citados. Es un fin muy préximo al de la pieza
didactica.

Ella disuelve una oposicién esquemética; acerca el intercambio del piblico
con los actores, pues aun cada espectador podré actuar.3! Ella estd destinada a los
espectadores; incluso el actor es un caso particular de espectador. Porque hacer es
una de las mejores maneras de aprender.

Al teatro épico se llega haciendo teatro. El actor aprende a tomar distancia
de lo representado, no deben coincidir los dos fines de su actuacion. Si desaparece
la contraposicién del mostrar algo al mostrarse a si mismo, se dejarfa quitar el papel
del pensante y se liquidarfa su finalidad did4ctica. No son diferentes, pues, son
idénticos el interés artistico y el politico.

La escena no resulta inexcrutable porque se ha convertido en un foro. El foso,
la ctedra, la distancia que separa a la obra dg su piiblico, como a los muertos de los
vivos, estd perdiendo més y mds su funcién.”™

La pieza did4ctica es una tentativa de ese «modelo» teatral. Intenta instalarse
en ese foro.

» “Die Zitierbarkeit selner Texte hatte nichts Besonderes [la cltabitidad de sus textos no tendrfa nada
de particular]”, ibidem, p.27. Georg Lukécs respondfa a la observacién de Anna Seghers de ser poco
didactico en sus criticas al método creativo de los escritores de izquierda, indicando que sus articulos
no eran citables; él sabfa que se le reprochaba "no escribir con suficlente punta epigramética [...] lo
hago intenclonalmente y por el mismo motivo. Me esfuerzo por aludir {...] a la conexion de conjunto
[...] Desde luego que a pesar de ello toda exposicion tiene objetivamente algo de fragmentario”, carta
del 2 de marzo de 1939, Una correspondencia entre Anna Seghers y Georg Luk4cs, en Materiales
sobre el realismo, p. 79.

w Lehrstick. Asfllamé Brecht a piezas didacticas que compuso alrededor de los afios 30.

n "Und in der Tat st es leichter, den «Lehrem zu spielen als den «Helden» [Y de hecho es mds facil
interpretar al maestro que al héroe]", ibidem, p. 27.

« "Der Abgrund [...] hat an Bedeutung immer mehr eingeb{iBt [El foso plerde mds y més su
significado}”, ibidem, p. 30.
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El estudio del presente 2 :

Bertolt Brecht

La evolucién de [...] Brecht hacia un arte socialista serfa
incomprensible sinlos movimientos alemanes expresionista yneo-realista,

Georg Lukdcs, Significacién actual del realismo critico, p. 130

El tema principal del capftulo esti constituido por el andlisis de los textos de
Bertolt Brecht seiialados en el capitulo 1 de la primera parte.

Por regla general, hay orden ahi donde no hay nada. Las diferencias se
convierten en desorden. Los problemas de la cultura, el arte y la educaci6én son
problemas del mismo orden. En la educacién, para comenzar por este espacio, los
sitios adecuados ya existen, pero no hay nada. El desorden del sistema educativo es
debido, en parte, a las diferencias de los sujetos que conviven en él. Pero también
es un fenébmeno de carencia. El eje conductor de estas observaciones es que los
problemas de la cultura, el arte y la educacién pueden comenzar a resolverse por
los de la educacidn, pues es un espacio que se ha politizado de manera muy compleja
en ultimos afos. {Qué puede decirnos, ain més, ensenarnos Bertolt Brecht sobre
estos problemas, cuando parecen despedir un olor poco agradable aquellos que
estuvieron por el comunismo?

No es un secreto que guardan una estrecha relacion la cultura, el arte y la
educacién en la propuesta de Brecht: Es una propuesta did4ctica que busca la
aprehensi6n de la realidad y su transformacién.

La propuesta de Brecht no representa algo completamente nuevo; la épica
brechtiana se compone de cuadros eisensteinianos, de escenas puestas™ que
responden a teorfas dramdticas ya utilizadas en la lucha contra lo viejo. Se representa
un cambio en el uso de la técnica. Una transformacién que anuncia cambios
substanciales en la sociedad.

Silasociedad vive de manera marginal, de una forma maquilada, 1a revolucién
tecnolégica, si la sociedad industrial y su tecnologfa hacen de la sociedad civil su

1 La mesa puesta, dice Roland Barthes en L'obvie et I' oblus, Essals critiques, li, p. 87.




Una confrontacién 58 El estudio del presente 2
de los afos treinta

patio trasero, su basurero, écémo podria hablarse de cultura, arte y educacién a
secas?

El corazén del problema estd atravesado por la autonomfa posible respecto
del capitalismo y por la propaganda radical, sobre todo marginal que ha
predominado como elemento de la cultura politica. No obstante, el nudo duro lo
constituye una cuestién antigua que busca su expresién aqui y ahora: la educacién.
¢Qué educacién necesita la mayoria silenciosa del pais? ¢Cémo proponerla? Tal vez
no estén tan lejos los tiempos en los que se la definfa por su verdad, por su
autenticidad. La busca de sentido comunitario es la que la orienta. No sélo en virtud
de su contenido y de su forma sino de sus contenidos que se convierten en formas.
Este es un punto de contacto con la controversia sostenida en los afios treinta por
los intelectuales europeos organizados. Es preciso hacer una revisién critica de los
problemas.De la cultura a la educacién van y vienen deteniéndose en el arte, la
estética y el lenguaje y, sin embargo, se desbordan en multiples campos
disciplinarios.

Los puntos de partida pueden advertirse en las tesis siguientes: Hay una
relacién determinada entre el arte y las condiciones materiales, hay una relacién
determinada entre arte y clase social, la politica y la estética, el contenido y la forma
tienden a coincidir, el arte puede articular y expresar los intereses de la mayorfa, el
realismo es la forma que mejor corresponde al arte de nuestro tiempo.

Bertolt Brecht es un hombre. No tiene centro de gravedad. Conforme a las
reglas del teatro épico, la vida de Bertolt Brecht puede delinearse en escenas
auténomas. No hay centro ni progresién dramdtica. Al contradecir u objetar, al
afirmar o aceptar no es igual a si mismo. E§ un ser humano contradictorio. Hasta el
altimo instante vacila, duda, se interroga.” La preocupacién por la comunicacién
con el espectador es un rasgo que aparece en Bertolt Brecht muy temprano. Las
piezas diddcticas (Lehrstiicke) continuaban la tradicién de los humanistas alemanes
del siglo xiv." También muy pronto ha opinado que el expresionismo se habla
desprestigiado y la "expresi6én" habia recalado en la basura: "el movimiento fue una
pequena revolucién alemana, pero cuando se permiti6 algo de libertad, resulté
evidente que no habia seres libres".

Al proponer a Johannes R. Becher, Secretario de la Liga de Escritores
Proletarios-Revolucionarios, convocar a una conferencia para establecer la finalidad
y los métodos del trabajo futuro, Brecht teme que los escritores proletarios no
puedan producir en el exilio. Sobre todo teme que se dé demasiada importancia a

Véase Herbert Marcuse, La dimension esthetique, pp. 15-17.

Bertolt Brecht, Sobre el realismo, en El compromiso en literatura y arte.
Weideli, Bertolt Brecht, p. 55.

Bertolt Brecht, Diarios, 1920-1922, pp. 19y 20; julio de 1920.
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los escritores burgueses 6 de izquierda y que se haga depender sélo de ellos Ialucha
contra el fascismo.

Trata de explicar a un socialdeméerata® que Jos bienes culturales han llegado
atener la misma funcién que todos los demés bienes, es decir, asumen un carécter
de mercancia.” El legado cultural” no puede mantenerse intacto. Por principio de
cuentas debe renunciar a su cardcter de mercancia para transformarse en cultura,
Los proletarios han_de liberar la produccién en general, es decir, también la
produccién artfstica.

En el teatro , el publico puede regular la representacién. Ello no es
independiente del efecto que produzca la actuacién artistica sobre el piblico. La
representacion no es un resultado de una produccién en ausencia del piblico. {La
funci6n de los textos cambia o es la misma?

Presentar la confrontacion como un conflicto acentuando su lado social. Las
situaciones son, por tanto, discontinuas. La situacién de Bertolt Brecht en la
controversia, su reconstruccién, puede pensarse como el cultivo del recuerdo de las
luchas y descubrimientos de unos cuantos seres humanos contra ta barbarie del
fascismo. La capacidad para percibir el efecto de esta controversia de hace cincuenta
y tantos afios es también una situacién que cuenta.

La posicién de Brecht en el debatte estd anunciada en su temario como
escritor en los afios veinte. ~Primero, la transformacién del mundo por medio del
arte. Segundo, La reforma de los medios artisticos de los antiguos. Tercero, la
creacién de nuevos medios artisticos, pues no es ficil representar lo nuevo, Cuarto,
la evoluci6n ininterrumpida de la técnica y la ciencia. Quinta, la estandarizacién de
las obras artisticas; la proletarizacién de los artistas.

El primer elemento a ser tomado en cuenta estd fundamentado en un
postulado tradicional: El escritor debe decir la verdad. Para poder hacerlo debe

& Aunque éstos mismo no tenfan nada seguro

1 Klaus Voelker, Crénica..., p. 75. Es importante anotar que pidié esto a Becher en 1833.

s B. Brecht, Diario de trabajo ||, p. 172; nota def 22.8.42

s “Lafalla esta enquelos aparatos todavia no son de fa comunidad, en que los medios de produccion
no pertenecen a los productores y en que, de esta manera, el trabajo adquiere el carcter de una
mercancfa y estd sometido a sus leyes generales. iEl arte es una mercancia -que no puede crearse
sin medios de produccién (aparatos)!, B. Brecht, novedades formales y refuncionalizacién antistica
1930, Estética y marxismo, tomo I, p. 161-162.

10 Bertolt Brecht, Diario de trabajo Il, p. 174; 22 de agosto de 1942.

n Ibidem, pp. 57-58; 27 de marzo de 1942.

12 Bertolt Brecht, Efectos que efercen todas las obras de arte, Escritos sobre teatro, 3, p. 204.

1 Simplemente podria decirse que es fa conexién entre cardcter popular y realismo: "Donde no se
completa aun ellema iEn pro del humanismo! con ellema iContra la situacién de propiedad privadat,
no se realiza aln la vuelta de la literatura al pueblo’, {Sobre] cardcter popular y realismo, Ef
compromiso en literatura y arte, p. 240.

u Bertolt Brecht, Utilizacion de modelos, Escritos sobre teatro, 3, p. 37.
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vencer por lo menos cinco dificultades. Valor para no ahogarla en s{ mismo como
en todas partes, inteligencia para reconocerla, criterio para hacerla eficaz, astucia
para hacerla comprensible, arte para volverla manejable. El escritor debe operar,
ser operante.  El manifiesto clandestino en el que Brecht se dirige al puebloy a
losintelectuales alemanes en 1935 busca esto al tiempo que denunciala degradacién
del lenguaje efectuada por el nazismo.

El segundo elemento es postular y probar que es mds importante el que
aprende que lo que se ensefia.” La controversia estd sentada entonces
primordialmente en esto: Transformar al testigo en experto. La formay el contenido,
términos en los que se ha situado esta confrontacién, pasan a segundo plano; la
forma es la perfecta organizacion del contenido y su valor depende integramente de
éste. Empero, el contenido es el ser humano, es decir, el testigo que se puede
transformar en experto.

. . 1
"marx es un ricardo pertrechado con las conclusiones correctas, nada més", §

Esta frase, al parecer contundente, describe lo que Bertolt Brecht piensa que esla
posicién correcta para "los marxistas, como Lukics".”” También describe el eje en
el cual davueltas el debate por el realismo y laimportancia que tiene en él 1a cuestién
del formalismo.

La situacién en la que se ha puesto Brecht estd entre el deber de decir la
verdad y la importancia concedida al que aprende. En tanto que esta investigacién
no tiene por objeto principal comprender las razones de porqué B, B, no publicé
sus objeciones a las argumentaciones de Lukécs sino, més bien, aclarar la
importancia del papel que se concede al testigo =, se elabora esta explicacién en la
medida que arroja cierta luz sobre el proceso que constituye al testigo como sujeto
de la historia.

Asf que se habla de algunos escritos de Walter Benjamin como inspirados por
Bertolt Brecht, vienen a cuento, por este motivo, también ciertos escritos de Bertolt
Brecht con una vena benjaminiana. .

Volver a empezar una y otra vezy siempre de nuevo es la caracteristica de los
textos brechtianos. Tanto las canciones de las piezas teatrales y las poesfas como los
cuentos y novelas de B. B. son sorprendentemente fragmentarios. Lo fragmentario
en su trabajo de creaci6n artistica y su trabajo teérico es un elemento comiin a ély
a Walter Benjamin, forma parte de su teoria estética. En esto se muestra

s Brecht, cinco dificullades..., passim.

16 "Algo abatidos, se mantienen en el campo de batalla dos espectadores, el escritor y el lector”, B.
Brecht, Algo practico en contribucidn al debate sobre el expresionismo, El compromiso en literatura
y arte, p. 212

n Brecht, Escritos politicos: p. 67.

15 Sic, Brecht, Diario de trabajo |, p. 39, febrero de 1939.

w ldem.

» vid. supra. También el capftulo 1 de esta segunda parte
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frecuentemente un efecto de distanciamiento, el querer que el impulso alcanzado
no sirva a otros trabajos posteriores. Walter Benjamin llamé a esto fragmentario
imdgenes mentales “* que regresan unay otra vez de manera obsesiva a los mismos
temas. Es el intento de cuestionar la totalidad auténoma y cerrada que tanto
defiende Georg Lukdcs de la materia y sus productos respectivos.” En los trabajos
de B.B. se encuentra la preocupacién por establecer algunos puntos -huyendo de la
sistematizacién tan cara a los filésofos académicos-> de una teoria del arte y alin
de 1a historia.”* como critico Brecht toma su trabajo en serio,®lo entiende como .
un trabajo que no reconoce limites disciplinarios, temdticos o formales. Aborda de}
esta manera la filosoffa 1o mismo que la politica y la economfa. El Iimite de susg
intentos lo determina el cambio de funcién de los textos; lo que llama|
literalizacién.” Acaso sea licito decir que pone a prueba con sus textos Ia unicidadg
de la obra tanto artistica como tedrica; esta unicidad que se identifica con su
integracion en el contexto de la tradicién dominante es contrapuesta a la
reproductibilidad mecénica de los textos Jue mis alld de su edad clésica, en la que
dependfa de muchos factores materiates,”’ encuentra transformado su papel social.
Hoy ya no sirve al mantenimiento de una préctica sino a su modificacién. Con 108 gy oo
escritos y el compromiso™ de Bertolt Brecht hay que hacerse cargo que no es la ['éeene 18 o
vivencia subjetiva, por muy sincera que s¢ quiera, de sentido de vanguardia, de llevar

la razén y esforzarse por marchar a la cabeza del desarrollo de una teorfa correcta

del realismo como corriente artistica -para comenzar-, sino la pregunta de qué es lo

que B. B. ha anticipado y en qué.”

Si Brecht fue el primero en haceruna sintesis de los elementos que preexistfan
en la practica cultural y artfstica de vanguardia para reunirlos en una teoria, {qué es
lo que Brecht puede anticipar?,”™ éel teatro €pico?, éel teatro épico es un modelo
como repetidas veces lo llamé Walter Benjamin?

un Denkbilder.

22 Georg Lukécs, Se trafa del realismo, Materiales sobre el realismo, pp. 10-13.

» De lenguale obtruso y jerga de bandidos. Walter Benjamin rememora en sus conversaciones de
Svenderborg (en Versuche Uiber Brecht) la Importancia que tenla para B. B. el poder ser
comprendido por el mayor niimero posible de gente.

2 Silvia Pappe, La mesa de trabajo, passim.

1 Walter Benjamin, ob. cit, ibidem.

3 Ibidem, Qué es el teatro épico, 1a. version, pp. 20y ss.

2 Ver los textos de Carlo Ginsburg, Sedales..., en La crisis de la razén, y de Georg Steiner ¢Y
después del libro qué?, en La Cultura en México, p. Ii.

» Los textos de Bertolt Brecht mas cercanos al debatte han sido publicados en espariol
precisamente con el titulo de E! compromiso en literatura y arte.

» Georg Lukacs se pregunta si sus criticos pueden hacerlo en Se trata del realismo, Materiales
sobre el realismo, pp. 32.

«» Helga Gallas, Teorfa marxista de la literatura, p. 78.

n Walter Benjamin, Versuche iiber Brecht, passim.
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Aun hoy es caracteristico del desarrollo de este debate el que la
argumentacién se "limite siempre enlo esencial alatendenciainmediata anterior"?
Tal es el caso -notable por ser Georg Lukdcs el ejemplo- de la contraposicion del
realismo al expresionismo y naturalismo, de una parte ,y de otra, el expresionismo
al naturalismo, contraposicion que no deja de ser una inmediatez abstracta versus
otraigualmente intangible en tanto que no se entra al terreno del andlisis particular.

Brecht hacelo propio al contraponer los elementos del "viejo"y 'nuevo” teatro,
asf sea dicho para tener un ejemplo de este lado, en "Observaciones sobre la 6pera
de Mahagony”

Al elegir como objeto unos textos de Bertolt Brecht recopilados por Werner
Hecht bajo el titulo de Sobre el realismo™ sc_asienta la discusiéon en la misma
abstracta inmediatez que sefala Georg Lukdcs.™>

Es la inmediatez, sin embargo, un punto de partida vélido. Al menos ésta que
contrapone a Bertolt Brecht y Georg Lukécs como representantes de dos teorfas
sobre el realismo, dos defensores de tradiciones contrapuestas y diferentes.

El nicleo de El compromiso en literatura y arte lo constituye el anélisis de
los problemas Sobre el realismo. Una parte de los textos no estd fechada con exactitud
ni definitivamente, aunque Werner Hecht supone que, en base a lasreferenciasy a
la temdtica, los textos sobre el realismo fueron escritos entre 1937y 1941, La raz6n
de la intensa atenci6n puesta por Brecht a estas cuestiones fue 1a discusién sobre el
estilo realista en la revista de emigrados alemanes "Das Worl".”

Los textos -0 su mayorfa- no fueron preparados por Brecht para su
publicacién. Por esta razdn hay varias refundiciones de algunos textos, en la edicién
citada se utiliza la Gltima. Werner Hecht los divide en grupos temdticos dentro de
ciertos perfodos pues ésta le parecié la forma de recopilacién mds apropiada. En
este libro se publicaron por primera vez muchos textos de Brecht, en especial los
pertenecientes a este debate, El volumen en espafol redne escritos tedricos sobre
cuestiones de arte y literatura, que - como se dijo- no habfan sido revisados para su
publicacién y, por tanto, son fragmentarios. El editor advierte que las opiniones de

x "El impresionismo, por ejemplo, a la critica del naturalismo”, acota Georg Lukacs, ob. cit., p. 23.
» Bertolt Brecht contrapone, asf sea con fines didacticos, la forma dramética del teatro a su forma
épica; la actuaclon al relato;el cada escena para las demés del teatro dramatico a cada escena por
simisma del épico; el desarrollo al montaje; el acontecer lineal al acontecer en curvas; el movimiento
evolutivo a los saltos; los sentimientos a la razén. Esta Gltima relacion le sirvid a Georg Lukacs para
construir una de sus critica contra Brecht mas fundadas. Son, ademds, unas de las razones de la
dificultad para leerlo. Véase Hega Gallas, op. cit., p. 78.

w Bentolt Brecht, Sobre el realismo, El compromiso en literatura y arte, pp. 207-282.

s Geog Luk4cs, ob. cit., id.

% Werner Hecht, nota a la edicién alemana®, El compromiso en literatura y arte, p. 5.
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Brecht sobre teoria del arte deben ser contextualizadas como parte de sus ideas de
politica cultural.

Se recordard que la discusion en Das Wort fue suscitada por el artfculo de
Georg Lukécs Grandeza y decadencia del expresionismo de 1934. Durante 1937 y
1938 se dieron cita 15 esccritores, tedricos de la literaturay artistas, en una violenta
discusi6n acerca del expresionismo, en esta revista.

El material ensobre el realismo est4 organizado en tres puntos:
-notas preliminares

-formalismoy realismo

-sobre el estilo realista

La compilacién de notas e intentos brechtianos sobre el probiema del
realismo plantea algunas cuestiones que conviene formular al abordarlas como
lectura.

Los elementos que Bertolt Brecht maneja de entrada son la cuestion del
expresionismo en tanto que una corriente artistica contradictoria, heterogénea y
confusa pero prenada de protesta. Con relacién al anterior, el punto en el cual
fundamenta Georg Lukdcs su critica al "formalismo" de vanguardia, al seguir
aferrado a las viejas formas convencionales, es decir, la cuestion de la herencia
cultural, Por Gltimo, en estrecha conexién con los dos anteriores, la cuestién de la
refuncionalizacién > de los medios de produccién, a saber, las técnicas estéticas
modernas y el material artfstico tal y como se desarrolla histéricamente, y, sobre
todo,la relacién entre el artista y los demds -de los otros artistas al publico.

En esto, dicho sea de paso, estribd su rompimiento con algunos conocidos del
Circulo de Berlin como Theodor W. Adorno.*! Ante el dilema de lalibertad "respecto
de cualquier responsabilidad directa del efecto de su trabajo sobre el p\iblii‘o"42 5}
el sometimiento a las urgencias partidarias, Brecht opt6é por la subordinacién a
imperativos précticos. "No: ni los artistas ni sus historiadores pueden ser declarados
libres de culpa por nuestras condiciones, ni tampoco pueden ser relevados del deber
de trabajar para modificar las condiciones".” Entendfa con ello que su trabajo era
una actividad didéctica y pedag6gica.  La lectura de los intentos sobre el realismo
puede seguir el orden que su editor ha sugerido al reunir los materiales.

» Ibidem, pp. 5-6.

1 Véase las notas de Werner Hecht a El compromiso en literatura y arte.
% umfunktionieren

w» Susan Buck-Morss, Origen de la dialéctica negativa, p. 85.

« Ibidem, p. 81.

« ldem.

o Bertolt Brecht, Ober Politik und Kunst, p. 18.
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Por el afio de 1937 escribe Brecht tres pequeiisimas notas. En la segunda de
ellas :iguma unas orientaciones para las cartas sobre literatura de la revista Dus
Wort.'

Las observaciones ahi planteadas permiten revisar y replantear los términos
del debate. Los fendmenos literarios son fendmenos sociales, son acontecimientos
sociales. Si pretende hablarse de ellos tiene que analizirseles concretamente;
indagarse sus ejes sociales poniendo particular interés en el lector.™ Al mismo
tiempo hay que examinar si el tratamiento del material contiene novedades
formales, las "précticas técnicas del artista". Aqui encuentra lugar la formulacién de
la problemitica bosquejada anteriormente. Los ejes del andlisis no dejan fuera ni al
piiblico ni al artista. la relacién se.&]amea como una comunicacién y "no sélo como
formas de expresién de ingenios".

Ademis, la comunicacién estd estructurada sobre la relacién pedagégica pues

notiene sentido hacer una critica que se gnfrenta, comoel sujeto, al objeto, un podet legislativo
al que el arte entrega luego el ejecutivo
En la primera de las tres notas que, por cierto, no lleva titulo, argumenta

fragmentariamente el sitio de la critica en el arte, dentro de s mismo, y el papel del
critico, "tanto  si se escribe poesias como si se las critica”, ™ que se aferra a formas
viejas o nuevas. El arte quiere desarrollarse por si s6lo pero, al mismo tiempo, es un
hecho social, ¢cudl es entonces el papel de la critica? ¢debe revelar la verdad
expresada en la obra de arte transformdndola en discurso?

La autocritica contenida en la tercera nota habla de la erftica "como postura
ante la vida"" pues otra cualquiera le es simpética al capitalismo.

Esta "postura ante la vida" de los intelectuales emigrados, Walter Benjamin,
Bertolt Brecht y Georg Lukdcs entre ellos, es heterogénea.  Han sido tratados
como politicos antes de tener consciencia de actividades politicas, ainlos calificados
de artistas. Estas dificultades provienen de lasituacién del mundo: "El conflicto cada
vez mayor entre los métodos de produccién capitalista y las fuerzas productivas del
capitalismo irrita cada vez mds a la literatura; poco a poco se convierte en la
expresion de este conflicto”.” Durante el debate, el conflicto se sitia entre el
realismo y el expresionismo el cual es asimilado al naturalismo. Empero, ahora
empiezan a entreverse otros elementos. El formalismo es erigido en lugar

« Ibidem, El compromiso en literatura y arte, pp. 207-208.

s "Qué complejos temdticos, viejos © nuevos, presentan al lector’, ibidem,p. 203.

« Ibidem, p. 208.

« Ibidem, p. 207.

« Idem.

« Ibidem, p. 208. La posicion de Georg Lukacs respecto a este punto era fa misma como puede
verse en Grandeza y decadencia del expresionismo, por ejemplo.

s Ibidem, p. 209.
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destacado. No es otra la intencién de Brecht al tratar la critica como "postura ante
la vida " que no puede legislar sin compromiso.

Mis adelante, en los textos reunidos ensobre el estilo realista, plantea el primer
grupo de elementos del conflicto. Esta parte contiene nueve intentos. Sélo de dos
de ellos se conoce la fecha de elaboracion: Amplitud y variedad del estilo realista y
Apuntes sobre el estilo realista, 1938 y 1940 repectivamente. Aun cuando no carezcan
deinterés los demds, son precisamente éstos, uno de ellos ya publicado alguna vez,
en donde Brecht hace un esfuerzo por desplazar los términos de la cuestién ya
planteada por Georg Lukécs desde Grandeza y decadencia del expresionismo.

En Amplitud y variedad del estilo realista afirma, ampliando el concepto de
realismo, que el criterio para distinguir un escrito realista de uno no realista cs la
confrontacién "con la realidad de que se trata".>? Aqui ha tratado Brecht de
reformular los términos del debate. Ya no es confrontando el realismo y el
expresionismo como puede resolverse la cuestion. El elemento primordial sigue
siendo la realidad misma. De ahf el intento de ampliar el término mismo de realismo.
Los textos de sobre el estilo realista presentan inconclusamente esta cuestién;algunos
de ellos van a conectarse con una problemdtica que tiene que ver con el desarrollo
del arte y la cultura en el llamado socialismo. Fiel a la eleccién del sujeto de Ia
transformacion social. Es decir, el proletariado.

La amplitud hace posible mejorar el trabajo productivo del artista pues la
realidad es amplias variada y llena de contradicciones. Por ello, "la historia crea y
rechaza modelos">* EI ejemplo congreto del ensayo es la balada La mdscara de la
anarquia S de Percy Bysshe Shellcy.36 Esta balada de Shelley es un modelo. Porque
no existe una "profilaxis infalible", porque no pueden compendiarse unas cuantas
férmulas en un método, "la historia crea y rechaza modelos".”" En otras palabras no
hay un camino real al arte. No existe £l M¢todo, pues "sobre férmulas literarias hay
que interrogar a la realidad, no a la estética, ni siquiera a la del realismo...Nosotrgs

(Ol

derivamos nuestra estética, como la moral de las necesidades de nuestra lucha”,

La propuesta de Brecht es un modelo para una situacién concreta. Debe
cambiar tanto como cambie ésta.

s1 En Versuche, 13, 1954,

s2 Brecht, ob. cit., p. 255.

s3 Susan Buck-Morss, ob. cit., 78-79.

s« Brecht., ob. cit., p. 257.

ss La balada fue escrita en 1819 y de modo diferente al de los novelistas burgueses; con todo,
corresponde a las descripciones usuales de un estilo realista. Esta balada fue utilizada por Brecht
como modelo para su poesfa Libertad y democracia

ss Ibldem, p. 255. P. B. Sheliey naci6 en 1792 y murié en 1822,

51 Ibidem, p. 257.

ss Ibidem, p. 258.
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El estilo realista no tiene que observar formalidades especiales. Los apuntes
sobreel estilo realista escritos en 1940 constan de nueve notas. Son en parte un intento
de compendiar las ideas del debate sobre el realismo.

El primer elemento que estd enganchado a la manera realista de hacer arte
es el de la técnica. Los escritores no aceptan todavia, a diferencia de otros artistas,
comportarse de manera menos moderada y misteriosa con respecto a su material y
a sus técnicas. Tan pronto como se habla de su arte se estd en dominios donde priva
propiamente la “jurisdiccién del arte".>” Los prejuicios més comunes son respecto
alarecepcién del arte; yano es arte cuando se reacciona de manera diferente frente
a una misma obra de arte. Luego, el arte no puede tratar mds que de las cosas
invariables, eternas. Tanto como la relaci6n entre artista y piblico como la relacién
entre el artista y su técnica pertenecen al reino de la inspiracién, es decir, del
misterio indescifrable.

Esta superstici6n tiene su origen en la consideracién del arte como un campo
de ilusiones en el cual es mejor crear partiendo de lo inconsciente.

El arte, por esta razon, no puede "ser calculado” ni "confeccionado
mecanicamente en la mesa de trabajo".”” Que en esta era cientifica algunos artistas
hablen asi no pasa de ser una perogrullada.

Particularmente en la nota dos Brecht intenta hacer visible un puente
existente entre el arte y la ciencia, entre los artistas y los cientificos. Primero porque
no hay duda de que la crisis de produccién guarda una relacién con el esfuerzo de
los artistasy cientificos por dar utiles para la transformaci6n de la realidad y segundo
porque la crisis de produccién de los artistas "es un fenémeno concomitante del acto
de expropiacién que tiene lugar de forma gigantesca".”” Las destrucciones son
inevitables.

En medio de estas destrucciones estén las de los roles del escritor y el lector.
Sélo viendo esto con serenidad puede discutirse sobre técnica y sobre los
presupuestos de la creacién artistica. S6lo asf podrd analizarse la obra artfstica y la
técnica de construccién de ella, El punto estriba ahora en reconocer y saber valorar
lo que deja el transcurrir de los dfas, la herencia cultural. En resumen, ni todo ni
nada. Hay que avanzar por partes. No se trata de rechazar la vieja técnica ni de
reemplazarla por la técnica moderna, entendiendo por ello, claro est, la cuestién
que planteard Georg Lukécs de la necesidad de eleccién ya sea del realismo o del

so ldem.
« Ibidem, p. 260.
& Ibidem, p. 263.
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expresionismo como técnicas.52 Como yase dijo antes la propuesta de Brecht a este
problema es un modelo, en este caso literario.

Cuando se habla de modelos, "hay que hablar con técnicos , y hacerlo como
técnico”.”” La técnica -"mostrar el cémo de su método de trabajo"- puede ser
desligada de un "contenido". Qué métodos utilizo es la prcégunm que lleva a la
afirmacién de que no basta en ningin caso "un modelo solo".

Georg Lukdcs propone un camino en ladacién de forma, Los realistas del siglo
xix, principalmente. Que se puede desligar la técnica del contenido es lo que estd
proponiéndose al recomendar modelos de otras épocas. Entonces puede hacerse lo
mismo con obras de cualquier tiempo, por ejemplo de este tiempo. éRealmente esto
es lo que propone Lukdcs?, ¢El Modelo?, émodelos?

Las consideraciones brechtianas no se limitan nada mds al campo del arte. El
S realismo en arte es tratado‘frecuemememe como pura cuestiéq aru’s‘tica pero !os
i Cultya e3 mode.los pu?d.en tomarse aiin de materias no artfsticas como la filosofia, la politica
oeamie 7os Y 1a vida cotidiana.
1983, 1121,
Bt ¢Acaso estd proponiéndose Ia disolucién del término mismo al ser ampliado
% de tal manera?

La actividad del realista es una prdctica humana con unas peculiaridades
especificas que debe hacerse con "todos los medios que la humanidad ha creado en
una produccién de siglos"65 para que el lector pueda aprender a penetrar los
procesos sociales.

Entonces es frente a unasituacion social, frente a su estilo, frente a su material
y, sobre todo, frente a sus lectores que se establece un compromiso.

Por doquier en sus textos aparece el componente diddctico y, por momentos,
amenaza con borrar los otros. La composicién del material escrito debe_admitir
"consciencia”, es decir, debe ser instructiva. "Lo diddctico es inestimable”.”’ -

Por otra parte, cuando aclara que Ia técnica no es algo externo y estd
condicionada a la historia, se niega que la técnica pueda transportarse sin més. La
compenetracién forma parte de la técnica de los escritores realistas que pone por
ejemplo Lukdcs , ¢entonces puede transportarse esta técnica a otra tendencia?,
(basta con organizar la compenetracién con el proletariado en vez de con la

« Lukécs plantea la cuestion como un problema de método. Cir. el capitulo 1 de la primera parte.
« lbidem, p. 265.

o lbidem, p. 266.

« Ibidem, p. 273.

« |bidem, p. 275. Apuntes sobre el estilo realista de 1940, nota 9 (los cuatro costados del estilo
realista).

& lbldem, p. 278.
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burguesia para que la técnica funcione? Brecht propone una técnica diferente pues
la técnica de la compenetracién entera se ha hecho problemdtica™ pues tiene un
carécter histérico; efimero, por tanto. La "literatura de asfalto" es un modelo; el
teatro épico es un modelo.

La cuestién de los modelos -brechtianos o del lukacsiano- es fundamental en
la controversia. A tal punto es importante que oscurecié el porqué de la disputa. En
algunos momentos, tal como lo manifest6 Alfred Kurella,”” la discusién manifestaba
mis resentimiento que argumentos. Ahora bien, es preciso detenerse en el resumen
que hace Brecht de esta cuestién en apuntes sobre el trabajo. Ahf dice que "ciertos
idedlogos de la clase proletaria habfan estudiado ciertas formas altamente cultivadas
s6lo en relacién con obras idealistas, indudablemente perjudiciales al proletariado;
por consiguiente rechazan estas formas. Me insultaron llaméndome formalista, y
eran ellos los formalistas". " Parece que el problema de fondo es de forma. Este
elemento debe ser conformado con otro:

La historla no hace a nuestros administradores literarios de cajon el favor de separar
minuciosamente decadencia y subida, de colocar exactamente la segunda después de la
primera y designar a un nuevo represegtante para la sublda en literatura. Procede con un
desorden horrible y lo enmarania todo.” [Pues] "¢qué sentido tendria un discyrso sobre el
realismo sl no asomara en él nada real? (como en ciertos ensayos de Lukacs)".

Ante el peligro de enfrentarse en una reyerta formal cuando el enemigo
comin tenfa que aparecer claramente definido y no podia distraerse la atenci6n de
los problemas més importantes, era completamente necesario comprender el
concepto de realismo, pero no puede ampliarse éste sin ampliar los limites del
debate. ¢Degenerd el problema de escribir_la verdad sobre el fascismo en un
problema formal como temia Bertolt Brecht?

En la segunda parte de las notas editadas por Werner Hecht Sobre el realismo
se encuentran los textos que Brecht escribi6, aunque no son los Gnicos, acerca del
formalismo y el realismo. Quince textos y otras tantas respuestas y reformulaciones
al debate en das Wort que no publicé.

« |bidem, p. 280.

«» Véase el capitulo 1 de la primera parte.

= lbidem, p. 309.

n lbidem, p. 311.

n Escribe Brecht en 1939. ibidem, p. 312

u Véase la nota Observaciones a mi articulo. Ahl Brecht hace referencla al articulo de Lukacs Marx
y el problema de la decadencia ideolégica en Internationale Literatur, 1938/7. El articulo al que se
refiere Brecht es Amplitud'y variedad del estilo realista que finalmente no fue publicado, donde califica
a la disputa, que no deberfa ser ni pablica ni exasperante ni prolija, pues un debate asf agravarfa
Insoportablemente las divergencias que puedan "existir, cosa que debemos evitar. Por esta razén
he escogido -argumenta Brecht- una forma positiva para la exposlicién de mis ideas y he escrito de
forma que el asunto (que en el Gltimo numero de Internationale Literatur ha tomado ya una forma
francamente virulenta al denunciar Lukécs ‘ciertos dramas de Brecht' como formalistas sin otra
argumentacion) se dé con ello por terminado”, ibidem, p. 49.
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La puerta de entrada es una torre de "babel cuando en el debate se trata del
formalismo™. ™ El asunto en cuestién podria formularse como sigue: la forma
tradicional no debe cambiur en tanto el contenido si puede.

Para aprender una técnica, el escritor se acerca a lo que han hecho las
generaciones anteriores, pero de modo distinto a como lo hace la investigacién
histérica. el escritor descuartiza su herencia cultural. A diferencia de lainvestigacién
histérica que la puede considerar como un todo,analiza y s6lo conserva algunos
elementos.

El espiritu de las técnicas actuales termina con la "narracién arménica
burguesa y el drama”.”® Cuando para la argumentacién en parte convincente de
Lukics, los elementos técnicos eran simples productos de descomposicién. El
montaje, el mondlogo interior, la posicién de la dramdtica no aristotélica
irrumpieron primero enel filmy luego enlanovela. Enmedio de los acontecimientos
tampoco el lector ni el espectador conservaron el puesto, ficil y comodo, de
identificaciény compenetracién.”’ La basqueda de modelos estaba en el espiritu de
las nuevas técnicas. La tesis de Brecht era que Lukdcs aducia unas cuantas novelas
famosas del siglo pasado y obtenia el realismo versus las técnicas actuales. Parte de
su tesis consistia también en pensar que el "gran debate sobre realisma” partia de la
Uni6n Soviética.”

La nueva posicién del publico procedia, en parte, de su nuevo caricter
popular. Cuando este caricter popular desde arriba parecia tener la pretension de
mdxima simplificacién, era necesario estar por propagar la comprension, pues el
pueblo desea que su voz sea tenida en cuenta. Esta pretension se demuestra en que
la continuacién de la tradicién no es para el pueblo nada sagrado, "a veces se realiza
de manera sacrilega”.

Parece desdibujarse ¢l proletariado y dejar su sitio al pueblo. No se trata sélo
de prestarle oidos cuando esto ocurra. Contra la idea corntin de que al pueblo hay
que darle lo que pide y lo que pide es la mixima simplificacion, puede atribuirse al
pueblo la refuncionalizacién ain de sus costumbres y entre éstas la de la lectura.

 Brecht, “El debate del expresionismo®, ibidem,p. 211.

» Glosas a una teorfa formalista del realismo, ibfdem, p. 228. Donde dice que nada puede objetarse,
si se habla del realismo, contra técnicas tales como el montaje, el mondiogo interior y el
distanciamiento.

» lbidem, £/ espiritu de las tentativas, p. 233.

n ldem.

= Ibidem, Véase Sobre el realismo y Resultados del debate sobre el realismo en la literatura, p.
234.

» Ibldem, {Sobre] cardcter populer y realismo, pp.242-243.

w Ibidem, Literatura popular, p. 243. Puede observarss el papel de la refuncionalizacién en uno de
los modelos més firmes de Brecht: el teatro épico.
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Larecuperacién bisica del cardcter popular puede encontrarse enla oposicién
firme de los criticos burgueses a todo lo instructivo en e! arte. Las nuevas obras
artisticas servian a la autocomprension, pero ain més porque la "autocomprensién
era un proceso agradable”.

Detris de la cuestién del formalismo de las definiciones tanto de Brecht como
de Lukdcs se aprecia que la disputa va mds alld de lo circunstancial de aquf y ahora
para encontrar uno de sus planteamientos mds ricos en la cuestién de la herencia.
&Qué debe ser tomado en cuenta?””

P‘m.: Benjamin, La Cultura en Mexico, no. 990, p. vi

s Ibidem, Hanns Eiler. [Apuntes para una] contribucién al tema cardcter popular, p. 245. Es sabido
que Arnold Schénberg despreciaba al publico: “Como no suena bien una sata de conciertos vacia,
parece ser necesario que los oyentes estén alll* (Hans Bunge, Fragen Sie mehr iber Brecht, pp.
29-31; citado por S. B. Morss, ob. cit., 83), al contrario de lo que sucedia con H. Eisler: “Unicamente
unos cuantos virtuosos eran capaces de interpretar las piezas de Schonberg, pero millares
interpretaban las de Eisler”, Brecht, ob. cit., p.246.

= Ibidem, "Pequena rectificacion:, p. 247. Al salir en defensa de la singularidad de Hanns Eisler,
Brecht responde a la critica de Lukdcs con la afirmacion de que los lukdcs deberfan prescindir en
absoluto de hacer uso de este tipo de plural -Lukéacs habfa hablado de los eislers en una de sus
fuertes criticas a &l ya Ernst Bloch-, en tanto que entre los musicos sblo existe un Eisler reaimente.
Al parecer Georg Lukdcs ha hecho la gran expurgacién con Hanns Eisler porque en la testamentaria,
“a la vista de la herencia, no ha mostrado la emacion pladosa prescrita. Lo revolvié todo y se negé
a tomar posesién de todo", idem.



segunda parte 7 capltulo 3°

El estudio del presente 3:

Georg Lukics

leo un rato a lukdcs o a goethe
Bertolt Brecht, Diario de trabajo i, p. 206. Nota del 18.12.48.

Denn die Zeiten fliessen, und fidssen sie nicht, stilnde es schiimm for
die, die nicht an die goldenen Tischen sitzen
Bertolt Brecht,, Volkstimiichkeit und Realismus, p. 145.

sl

El tema principal del capitulo consiste en desentrafar, en parte, la valoracién
gﬁ%ﬁ e Al que Georg Lukécs hiciera de la cultura de su tiempo; la sintesis de la cultura, el arte
o ﬂf&zﬁgﬁh y la educaci6n que orientaba su trabajo teérico como intelectual. Considerando que
" el panorama es demasiado extenso, el abordamiento que se hace de la problematica
Vtar Berjumin, hanie: 1utkacsiana esté limitado por el debate entre él y Bertolt Brecht acerca de la cuestion

8.5V "7 del expresionismo. Esto quiere decir que ni siquiera son tratados todos los textos de
&l sobre la cuestion sino sélo los que se citan en el primer capitulo de la primera
parte de esta investigacion.

A
3

[l artfeuto de Georg Lukdes Grandeza y decadencia del expresionismo
publicado en 1934," desatd una disputa sobre la cuestion de la tendencia en
literatura de lallamada vanguardia. En el articulo que cierra piblicamente el debate
subraya completando su tesis que la "pugna no es como suele decirse entre
clasicismo y modernidad sino en torno a la cuestién de qué escritores y qué
tendencias literarias representan el progreso en la literatura actual” 1a respuesta es
que Se trata del realismo.

En ese mismo lugar defiende su actividad critica que convierten en abjeto de
sus ataques uno que otro escritor que plantea la contraposici6n entre literatura
moderna y literatura clésica.

Los escritos de Lukics de los afios treinta merecen especial atencién pues son
en relacién con su desarrollo intelectual, preludios teoréticos a estudios mds

1 Véase el primer capliulo de la primera parte donde se sefiala la importancia de este articulo.

: Georg Lukdcs, Se trata del realismo, Das Wort, 1938, en Materiales sobre el realismo, p. 9.

3 Se refiere a Ernst Bloch y Hanns Eister. Hablase referido a Eisler como los Eislers en el artfculo
citado antes.
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concretos sobre los problemas del realismo, intentos de dar una recta concepcién
del realismo.” Con estos escritos, el interés "tearético" de Lukécs vuelve a dirigirse
a problemas estéticos, después de haberlos dejado durante més de 10 afios. Que el
marxismo debia abandonar los intentos de completar concepciones anteriores a él
con concepciones socioldgicas, era una tesis que ya se sabfa y habfase hecho claraa
los marxistas. Por lo tanto a partir de Marx podia y tenia quc elaborarse material
metodoldgicamente independiente.

Una de las primeras manifestaciones de esto es su articulo que trata de la
discusion entre Ferdinand Lassalle y Carlos Marx y Federico Engels. Estas ideas
estdn relacionadas con algunos problemas précticos de la vida cultural del proyecto
comunista en el centro de Europa en las primeras décadas de este siglo. Esto se liga
asu vez a otras ideas que Lukdcs va a desarrollar después, a saber : el concepto de
lo tfpico como concepto estético que conduce a la cuestién de la particularidad.

Al determinar el arte como memoria de la especie humana, finalmente,
Lukdcs une las categorfas estéticas con el planteumiento de una ontologfa del ser
social. De esta manera pues, estd convencido de que su trabajo coincide con el de
Marx, Engels y Viadimir L. Lenin de "dar a la estética un fundamento histérico y
social"”,

Se trata de asimilarse el método de Marx y expresarlo en el lenguaje del
presente.Los andlisis de la literatura emprendidos por Georg Lukdcs estdn sentados
en la fundamentacién de dos elementos minimos. Primero, la orientacién del
andlisis viene dada por la ideologia y, segundo, la perspectiva de la obra artistica es
bésica para su valoracién. Es aquf donde el andlisis de la literatura se une al
socialismo. Piensa firmemente que no hay perspectiva si no hay, al mismo tiempo,
una reflexion por éste. El ultimo Lukdes parece haber cambiado de opinién respecto
a Bertolt Brecht,” porque en su diario éste anot6 que percibe “con toda claridad que
es necesario superar la antinomia «razén-emocién»"." Porque acepta que debe
estudiarse detenidamente en todo lo que tiene de contradictorio. Pero también
porque el teatro épico no debe ser presentado como simplemente racional y
antiemocional.

La confrontacién de estos dos escritores durante los anos treinta a propésito
del expresionismo y ta literatura proletaria gira, en parte, en torno a esa falsa
oposicién. Ef Brecht de las Lehirstiicke se habria debatido en el callejon sin salida de

+ Segtin sus proplas palabras at final del escrito citado.

s Sobre la categoria de la particularidad.

s G. Lukécs, Epllogo, ob. cit., p. 260. Brecht pensaba que lo Unico que se habla logrado al hablar
del realismo era degradarlo en fa misma medida en que los nazis degradaron al soclalismo, Diario
de trabajo |, julio de 1938, p. 15.

1 Dice Luk&cs que "honra al Brecht tedrico {...} reconocer que no puede hacerse arte sin emocién,
solamente con razdn”, en Estética, tomo, parte 3, p. 192.

« Bertolt Brecht, Diario de trabajo 1, 1938/1841, p. 248, 4 de marzo de 1941.
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Georg Lukkcs,

La Cutturs

México, 1228, p.
3

on

la lucha de la razén contra el sentimiento, en tanto que el dltimo estd liberado de
esta antinomia.

Este elemento del problema estd conectado con la oposicién lukacsiana a la
teorfa de la produccién artistica de Bertolt Brecht, pasando por el problema de la
valoraci6n de la herencia cultural y la cuestién de los estilos y las técnicas de
plasmacion artistica. La posicién de Lukdcs habia comenzado a perfilarse desde sus
articulos berlineses para la revista Die Linkskurve, dirigidos a mostrar las nocivas
consecuencias izquierdistas de este tipo de teorias.

La principal objecién de Lukécs provenfa de la distincién entre
representacion a través de imégenes y representacion abstracta. El método bésico
propugnado por esta literatura criticada por él seria el de la exposicién de la ciencia.
Aunque los fundamentos dltimos de los objetivos del arte y la ciencia sean los
mismos, las tareas especificas de cada uno se excluyen mutuamente.

Esta postura metodoldgica es desplegada ampliamente en una obra posterior
donde observa que este tratamiento no es propio del arte, La diversidad
fundamental de los modos de comportamiento humano ante los fenémenos esta
dada en el arte y la ciencia, es decir, en la representacién simbélica y abstracta
(alegbrica, dice,en el terreno del arte). El centro de la oposicion es que este Gltimo
modo descompone el comportamiento antropomorfizador del mundo.

En tanto que el comportamiento antropomorfizador es el fundamento del
reflejo estético, hay en la alegoria una tendencia fetichizadora; se pone un
«exemplum» ™ como una particularidad que corresponde alo general y, conello, se
hace de la imagen algo limitado, acabado, unfvoco y abstracto. De tal modo que en
larepresentacién no hay preservacion -sino consagracion- ni despliegue ulterior del
contenido.

Esta posicién de Lukics es, en parte, una respuesta al reflujo de la marea
revolucionaria y la estabilidad relativa del mundo capitalista después de la
posguerra, En las Tesis de Blum"! puede encontrarse la perspectiva politica de gran

9

Véase Helga Gallas, Teoria marxista de la literatura,p. 101.

10 G. Lukacs, ob. cit., tomo |, parte 4: Alegoria y concepto, pp. 423 ss.

u Blum-Thesen. Con el seudénimo Blum, Lukacs redactd un proyecto de tesis para el Il Congreso
del Partido Comunista de Hungria. La idea central de estas tesis es que el objetivo del partido
comunista hingaro debe ser simplemente una dictadura del proletariado y el campesinado cuyo
contenido no sobrepase a la sociedad burguesa: Michel Lowy, Lukdcs y el estalinismo (1926-1929),
en Para una sociologia de los intelectuales revolucionarios (La evolucién politica de Lukécs,
pp. 208-209.
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parte de su trabajo intelectual postcrior.12 La reorientacién teérica de Lukdcs es
una ruptura teérica y politica profunda con su antiguo pensamiento. Desde 1926,
Lukdcs "se inclina progresivamente hacia el realismo sin més".

La actitud subyacente a las tesis "suministré desde aquel momento el hilo
conductor de toda mi -dice Lukics- actividad te6rica y prdctica” .™” Se trata , en
efecto, del conjunto de sus escritos literarios y estéticos elaborados durante los afios
30, objeto de esta investigacion.

Una consecuencia de ello es su defensa de la herencia cultural burguesa contra
no solamente la posibilidad de una literatura proletaria,1 sino contra las téenicas
de reproduccién de este siglo. Esto puede ilustrarse con su actitud en relacién con
Thomas Mann y Bertolt Brecht. Se trata de una tentativa de conciliacidn y
armonizacién de la cultura democritico-burguesa y el movimiento comunista.

El realismo y sus problemas estdn en el centro de los esfuerzos intelectuales
de Lukdcs, reaparece también su interés por la critica literaria y la estética que
habfan desaparecido durante casi diez anos. Sus escritos de 1gs afios treinta, entre
ellos los que tienen especial interés para esta investigacién,l son la lucha por ia
recta concepci6n del realismo. El mismo considera estos escritos como "preludios
teoréticos [...a sus...] estudios mas concretos sobre los problemas del realismo".

1 Eugene Lunn, Marxismo y modernismo, p. 127. A partir de 1924 comienza enla URSS un proceso
de burocratizactén. Los momentos decisivos del viraje historico de los anos 20, después de que
termindla gran ola revolucionaria de 1817-1923, es el ano de 1926 cuando José Stalin hacefa primera
formulacién expiicita de la doctrina del soclalismo en una sélo pals, y Nicolds Bujarin incita a los
kulaks a enriquecerse: Véase Michel Lowy, ob.cit,, pp. 203y 212,

» lbidem, p. 206."los problemas de las decadencias ideologicas ejercen una atraccion mdgica sobre
este lukdcs {sic], es sua res. las categorias marxistas son llevadas_ad absurdum por un kantiano,
que no las rebate, sino las aplica. y estd la lucha de clases, un concepto vaclado [...] no hay un sélo
kecho", Brecht, Diarlo de trabajo |, julio del 1938, p. 15.

1 Georg Lukdcs, Prélogo de 1967, en Historia y consciencia de clase, p. xxxii. A propdsito de Marx
y el problema de la decadencia ideolbgica de Lukacs, Brecht escribe en su Diario de trabajo que
“al comienzo se habla un par de veces -entre dientes- de la «Jecadencia ideoldgica burguesan, luego
sélo de la «época de decadencia» {...] enlos lukics [sic] la lucha de clases es sblo una voz interior,
un principlo vacio [...] no es algo que se esta desarrollando", julio del 38, pp. 15-16.

1s Véase el segundo capltulo de la primera parte.

s Helga Gallas, ob. cit.,parte [V-D: "El establecimiento de la herencia literaria®, pp. 128-133. "La
premisa de que la literatura -como fendmeno superestructural- esta en una relacién causal con las
fases de ascenso y descenso de las clases", ibidem, p. 130; asf como E. Lunn, ob. cit., p. 102.

n Véase el capliulo 1 de la primera parte.

s G. Lukacs,Epflogo,en Materiales sobre el realismo, p. 257. "Estos hombrecitos han Iniclado su
critica formatista con unalucha contra el formalismo...icdmo se asemeja ese raso alas caracteristicas
manlobras del nacionaii-«socialistas»!", Brecht, ob. cit., p. 16, julio de 1938.
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Estos preludios teoréticos son el intento de elaborar un "material
metodoldgicamente independiente”” sobre el arte partiendo de la concepci6n
general histérico-filoséfica de Marx. El primer estudio es el que se refiere a la
discusién sobre el Sickingen de Lasalle, entre éste y Marxy Engels. < Esta compleja
problemdtica se enlaza con cuestiones culturales de la actuahdad préctica.

La concepcién de Lukics se enfrenta a sus primeras pruebas en la critica a
todo naturalismo como modo de representacién de la realidad estéticamente
opuesto al realismo, y a las tendencias formalistas presentes en la vanguardia
modernista,” que estaban representadas, en primer lugar, por el expresionismo y
luego por la «nueva objetividad». Aparentemente contrapuestas, el naturalismo y
el «nuevo formalismo» son sencillamente siempre formalismo. Lukécs plante6 la
resolucién de este problema en una "diferenciacién del contenido poético segtin
apunte a [a co gosicién del hombre meramente particular o bien a més allé de la
particularidad".”” El concepto de lo tipico indica una tendencia en el desarrollo
intelectual de Georg Lukdcs que conecta la concrecién de categorfas estéticas con
los intentos de clarificar los problemas que constituyen la ontologia del ser social.

No s6lo aguantan firmemente sino que atin se han acentuado los rasgos de
algunas tendencias culturales criticadas por Lukdcs. Si tiene razén cuando dice que
el exprcsionismo' no fue un acontecimiento meramente literario o meramente
artistico, quizd no la tengg al ligarlo de forma determinante y global con la fase de
descenso de la burguesia.™ Que pudiera haber sido un elemento ideolégicamente
nada insignificante contra la guerra, o que unos pocos se hubieran decidido
finalmente por el proletariado y se hubieran esforzado "por deshacerse
grddualmeme Junto con la ideologia expresionista, también por el método creador
del expresionismo",” no interesaba especiulmente a Lukdcs ensu articulo Grandeza
y decadencia del expresionismo. Era importante, en cambio, "revelar la base social
del movimiento y las premisas ideoldgicas de ella resultantes".

1» Ibidem,p. 258. Asi como E. Lunn, ob. cit., pp. 125 y 126.

» Georg Lukacs se ocupd de esta confrontacion.

x E. Lunn, ob. cit.,, pp. 94 ss. "Lukdcs definid el realismo como un modelo literario en el que se
trazaban las vidas de personajes individuales como parte de una narracién que 1as situaba dentro
de la dindmica histérica completa de su sociedad’, p. 94.

2 G. Lukdcs, ob. cit., p. 259.

»  Ef problema fundamental de la ontologfa serfa averiguar la composicion de los complejos que
son lo que primariamente se da en el mundo: véase Holz y otros, ob. cit., pp. 7 y ss.

2 "Movimiento de cendculo relativamente angosto de los clrculos intelectuales «radicales» de los
dltimos afnos anteriores a la guerra”, G. Lukacs, ob. cit., p. 218.

1 Véase el capitulo 2 de la primera parte.

% G. Lukacs, Grandeza y decadencia del expresionismo, en Problemas del realismo, p. 219.

2 |bidem.
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Antes de continuar cabria hacerse la pregunta de cudl es esta grandeza que
guardaba el expresionismo: La respuesta podrfa ser lo que sigui6 siendo el bagaje
de los artistas que se deshicieron de la ideologia expresionista, el «método creador
del expresionismo».

La definicion de la ideologia que hace Lukics, de la inteligencia alemana en
el periodo imperialista, es de una "oposicion roméntica que retine en si todas las
contradicciones internas de la critica romdntica anterior del capitalismo."

Esta oposicién romdntica es una critica sgcial contra la «burguesia» en
general, es decir, es un antiburguesismo bohemio,” que se convierte en una de las
corrientes ideoldgicas que van a dar al fascismo.

Lacuestién, entonces, es saber si el contenido constituye unproblema central
e irresoluble de estilo porque estd en contraste con su exposicién, en caso de que
Lukdcs tuviera enteramente la razon.

En tanto que en el terreno estético-teérico se da el mismo fendmeno de
olvidar los problemas y los intentos de solucién del periodo revolucionario de la
clase burguesa, hécese a un lado lo mejor de la herencia burguesa: el realismo.

Al caracterizar laposicién de los expresionislz1531 respecto de larealidad como

idealismo subjetivo, Lukdcs arroja el agua de la bafiera con todo y nifio; la teorfa del
expresionismo es contradictoria y confusa pero hay, en cambio, un carécter
programdtico en sus obras.

. P . 2
La realidad objetiva se concibe como caos.>* Por tanto, el método para la
captacién de la "esencia"” es la seleccién y composicion subjetiva.” Si la esencia
dela"cosa" es el caos, el instrumento de su captacién no es la razén sino la pasion.”

= “Pero que es profundamente inferior a ésta, porque estd menos en condiciones que ella de criticar
[...] ya que permanece atascada en la superlicie ideolégicalb., p. 225.

» Que puede presentar una tendencia contra la derecha. Sin embargo, la desfiguracién de las
cuestiones fundamentales puede hacerla convertirse en su opuesto. La critica a la burguesia desde
la derecha es la critica demagégica del capitalismo a la que la base de masas del fascismo se debe.
cfr. este andlisis de Lukacs en ibidem, p. 229.

x "El método creativo del expresionismo se enlaza con sus cuestiones ideolégicas de modo mas
manifiesto y directo todavia de o que era el caso entendenclas anteriores”. G. Lukécs, ibidem, parte
11l de Grandeza y decadencia del expresionismo: El método creativo del expresionismo, p. 245.

s Delos que G. Lukdcs no menciona nombres. Una caracteristica de sus criticas, que le reprocharon
sus adversarios intelectuales, encuentra en esta falta de elementos concretos un pretexto.

» "incognoscible, Inaprensible y que existe sin leyes”,ibidem, p. 246.

» "Nada tiene en comin con el resumen y la revelacion objetiva de rasgos tipicos generales,
duraderos y recurrentes de la realldad objetiva®, por eso la llaman «cosa», ibldem, p. 249.

x “Elaislamiento, fa ruptura y la destruccidn de todas sus cosas, cuyo revoltijo sin feyes constituye
precisamente et caos." Ibidem, p. 246.

s "Esaquldesde el principio algoirracional y opuesto rigiday exclusivamente alo inteligible*, ibidem.
Sin embargo, en la caracterizacion del método creador del expresionismo apunta que es el de las
clenclas ¢hay aquf una contradiccion?
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Todo ello no tiene nada de nuevo pues son elementos «antediluvianos» del
método creador pequefioburgués. Lo nuevo estd en que el proceso de abstraccion
es llevado al extremo.™

El'meollo de la cuestion es, como ya quedd senalado, la atrofia del contenido
por la propensién del método creativo del expresionismo a la eliminacién de todas
las determinaciones concretas. De aqui a su contradiccion, en este método creativo,
no hay mucho trecho. Este método no permite la plasmacién de "un conjunto vivo
y en movimiento",”" y aun més, se pretende una plasmacién total.

Este antagonismo es resuelto formalmente al introducir en las obras
expresionistas™ la totalidad, "el conjunto vivo y en movimiento".

El cdmo sucede esto se lo explica Lukécs por el "auxilio de los sucedéneos
exteriores”.”” Las técnicas, asf introducidas, abren un antagonismo insoluble entre
contenido y forma.

El bagaje expresionista es no sélo una ideologia antiburguesa roméntica y
bohemia, también es una aceleracién del uso de los «sucedéneos exteriores» como
parte del método creativo. Si los pocos que no sélo se imaginaban ser
revolucionarios sino que propugnaban por la revolucién proletaria, clarificaron su
posicién, no fue sélo arrojando lejos de sf este bagaje sino conservdndolo. Por esta
raz6n es que el fascismo ha visto en el expresionismo un legado 1itil sélo en parte,
s6lo en cuanto satisface el apartamiento de la realidad y niega el realismo cldsico
burgués. Empero, las tendencias conscientes del expresionismo son otras, y en
ocasiones incluso directamente opuestas. Si no es casual la recepcién del
expresionismo como legado fascista ées casual que el uso de «sucedineos
exteriores» haya perdurado en los que dejaron de ser expresionistas e incluso en los
que nunca lo fueron?

% La teorfa concibe a los elementos de la realidad "ya como productos del sujeto creador, por lo
menos en sucoémo; suqué y su porqué, sigue subsistiendo, en parte, como cosa en sfIncognoscible.”
Ibldem, p. 249. La critica de Lukacs en esta argumentacion estd dirigida a Withelm Worringer como
lo demuestra el hecho de que al principio y al final del escrito lo mencione como teérico de este
movimiento.

s Ibidem, p. 254.

1 Ala estructura de la obra se transfiere el proceso de creacidn, es decir, "el expresionista da forma
ala 'esencia’ que ya conocemos de sobra, y exclusivamente -esta es la cuestién declisiva de estilo-
a esta 'esencia’." Ibfd. p. 249.

» "El simultaneismo es tal vez uno de estos medios exteriores.” Ibidem, p. 254. Se substituye "la
conexién multilateral interna por una contigiiidad exterior de palabras reunidas asociativamente”,
ibidem. En pocas palabras, una cuestién de técnica aristica que Lukacs no quiso abordar nunca
abiertamente sino como cuestiones de método.
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El expresionismo forma parte de la «herencia de noviembre» del
nacionalsocialismo porque éste deseaba apropiarse de todo pues asf se servia de
ella.

A propésito de estas cuestiones de los «suceddneos», Lukdcs replanted la
discusién. La confrontacidn que en principio erasobre el expresionismo se convirtid
en el andlisis del realismo en general, en oposicidn al naturalismo decimonénico.

Algunos elementos diferentes destacan en esta critica renovada al
naturalismo. Uno es que aqui, del mismo modo que entre los escritores burgueses,4~
se introdujeron los sucedédneos exteriores™ comounintento de plasmar la totalidad,
"asf ocurre ahora también con algunos escritores proletarios".™ Otro es que el
elemento central de la critica lukacsiana en Grandeza y decadencia del
expresionismo, a saber, la base social y las premisas ideoldgicas de ella resultantes.
se convierte no en una critica sin mas de los naturalismos,” sino de las tendencias
formalistas necesarias de éstos.

Son pues cuestiones de forma. En efecto, Lukdcs contrapone dos métodos de
creacion y su relacion con la plasmacién de los objetos.” Los principios de
composicién serfan enteramente diferentes en el naturalismo y el realismo, dado
que dominarfan en cada uno de ellos ya sea el narrar, ya sea el describir. ¥ Lo que
constituye la oposicién entre el vivir con simpatfa y el observar, en suma "un
problema de la relacién del eseritor con la vida."

» ¢Forma parte de fa herencia nuestra de cada dfa? Lukécs se refiere a la proclamacion de la
Republica del 9 de noviembre1918 hecha por el Partido Socialista Aleman.

« El naturalismo va de la mano del formalismo. Véase Lukécs, ¢Narrar o describir? A préposito de
la discusién sobre naturalismo y formalismo {(1936), ibldem, pp. 171-216.

« Ef expresionismo habrfa sido un movimiento de cenécuto, vid. supra.

o "Medios puramente artisticos" para problemas de principio,ibidem, p. 215.

« ldem.

« Sea expreslonismo o naturallsmo a secas, pues la "relaclén entre el individuo y !a socledad , o
entre el individuo y la colectividad, estd por o menos tan deformada y es por lo menos tan abstracta
y fetichista en el expresionismo y ef futurismo como en ef naturatismo mismo, ibid., p. 109.

1« Respecto de su necesidad o causalidad: Tipo versus alegoria.

a Eledmo nos enteramos de los acontecimientos es lo importante; en el realismo "somos el puiblico
de acontecimientos en los que paricipan los personajes de las novelas. Vivimos estos
acontecimientos.” En tanto que en el «naturalismon 'los personajes mismos no son més que
espectadares més o menos interesados de acontecimientos. De ahf que éstos se conviertan para el
fector en un cuadroo, mejor dicho en una serie de cuadros. Contemplamos estos cuadros.” Ibid.,
p.i77.

« tbid., p. 216.
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. . . A
Lukécs ve que las dos técnicas pueden coexistir en una misma obra. o

Por los nuevos estilos y las nuevas modalidades de exposicion -dominacién de
una técnica sobre otras- no tienen una historia propia, no surgen de "una dialéctica
inmanente de las formas artfsticas."

Otro elemento explicito mds es la consideracién de que "no puede separarse
mecdnicamente la valoraci6n estética de la derivacién histérica”. Es preciso valorar
estéticamente las consecuencias artisticas de dicho estilo pues una obra concreta
constituye "a la vez una cuestién histérico-social y una cuestién estética."

Ahora bien, es notable que los andlisis de Lukdcs se centran en la primera
cuestién, la histérico-social. Asi sucede cuando habla de los «sucedineqs
exteriores»; y luego del formalismo como tendencia dominante del «naturalismo».”™
Es decir, a lo que llama la relacién del escritor con la vida. De los «métodos» de la
observacion y la descripcién™ como técnicas que podrian corresponder al
«dinamismo» de la nueva vida, sustituyendo algunas técnicas cldsicas. En relacién
a la recepci6n de la obra de arte no se dice mds que "en el arte moderno se van
introduciendo cada vez mds la monotonfa y el aburrimiento”.” La monotonia y el
aburrimiento no son productos de la falta de talento de estos escritores sino de su
tipo de plasmucién.5 El sujeto consumidor del arte, el lector por caso, no aparece
por ningiin lado.”” La valoraci6n estética que hace Georg Lukdcs del «naturalismo»
tiene dos niveles. Primero, en tanto «método» inadecuado de plasmacion artistica
y, segundo, en tanto que este «método» de la observacidny la descripcién se origina
en el propgsito de hacer de la literatura una "ciencia natural aplicada, una
sociologia".”’ Esta era precisumente una de las teorfas mds importantes e
influyentes: La literatura es una especie de ciencia. Surgida bajo la influencia del
positivismo, utiliza como principio expositivo los detalles. Y tiene como base un

» "No hay con seguridad escritor alguno que no describa en absoluto [...] Lo que Importa son los
principlos de la composicion [...] lo que importa es como y por qué la descripcién, que
originariamente fue uno de los numerosos medios de la plasmacién épica -y un medio subordinado
ademés-, se convierte en principlo decislvo de 1a narracién®, ibfd., p. 177.

so "Aunque arranquen siempre de las formas y estilos anteriores", ibid., pp. 179-180.

s 1bid., p. 181.

s2 Tiplcode Georg Lukdcs: “La descripcion en el sentido por nosotros expuesto, o sea como método
dominante de la plasmacién épica, se origina en un perfodo en que por motivos soclales se pierde
el sentido por lo més Importante de la composicion épica. La descripcién es un sustituto literario del
significado éplco que se ha perdido”. Ibid., p. 187.

s3 Restos del naturalismo y el formalismo, residuos del capitalismo. ibid., p. 215.

s+ Ibid., p. 285.

ss Esto se debe a que confunden "una formulacién mds o menos justa del tema con la invecién de
una fabula [...] esta sustitucion de la fabula por la descripcion {...} constituye un legado esenclal del
naturalismo." Ibid., p. 210.

s "La importancia objetiva sélo cobra vida literariamente, sélo puede convencer y arrastrar al lector,
sl se ha plasmado individualmente [es decir por medio de una accién, de una fabula] la conexion de
dichos objetos con los héroes". Ibid., p. 211.

s1 Aqui tamblén incluye a la iiteratura documental.!bid.,p. 209.
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prejuicio moderno, el cual pretende que la forma de plasmacién de los realistas

cldsicos, no se concilia con la vida moderna. A la transformacién y descomposicién

tradicional de las formas de exposici6n, se le agrega 1a lucha contra las tradiciones

que Lukdcs ve més bien como una lucha por conservar las tradiciones. Si para los

o Novemsargupps,  TE1IS12S verdaderos”, este asunto es producido y proporcionado por el desarrollo

s histérico-social, tanto el autor, el critico y el escritor, como el piblico se encuentran

vorrad<ie ™™ frente a la dificultad de superar artistica y estéticamente los prejuicios mentales,

afectivos y morales, conservando el marco de referencia de su vida cotidiana. A esta

superacién es a lo que Lukdcs llama realismo y representa la ruptura con el

DAS fetichismo y la mistificacion.™ Esta desmitificacién puede observarse sise considera

. ‘L?Eul;i‘CEND el cardcter contradictorio del progreso en la sociedad capitalista. Porque no es sélo

- . .

un problema general del desarrollo de la sociedad, sino un problema general del

arte.

En el andlisis de Lukdcs sobre el "naturalismo", se ostentan desde el principio
sus rasgos. No se ve en este anlisis mds que el producto, no la lucha de fuerzas
423 L Opuestas entre el artista y el piblico. Es una muestra de hasta qué punto siguen

e ﬁi B todavia confundiendo enmarafnadas en las tradiciones burguesas tard{as la formay
f.,,m:';' MAL 2L la técnica, adn erfticos como Lukdcs,

Laexposicion que hace del problema de la decadencia ideoldgica agrega mas
elementos a este andlisis del arte.”>” El problema principal es de coma ha sido
asimilada y planteada contradictoriamente la cuestién del progreso y de la divisién
del trabajcz{)b sobre todo en cuanto a la direccién del desarrollo de las ciencias
modernas.”” Los problemas del cardcter contradictorio del progreso son
"trivializados eclécticamente” -dice- y separados unos de otros por los ide6logos de
la decadencia.” Con respecto a la segunda cuestidn, "el hecho fundamental de la
divisién social de trabajo es la separacion de la ciudad y el cumpo".(’ El otro hecho

ss Esto convierte al arte en un "campo de accidn de experimentos formalistas". G. Lukacs, Marx y ef
problema de la decadencia ideolbgica, 1bid., p. 87. No stlo porque el artista se atasque en al
mistificacion decadente-fetichista de la vida capitalista.

ss El praceso de disolucion del hegelianismo es un elemento impontante def origen del materialismo
histérico, que se explica también por la disolucidn y origen de la economfa cldsica. La lipica ciencla
nueva de la sociedad burguesa. "Marx ha descubierto y escrito 1a historia de esta disotucion”.ibid.,
p. 55. Su caracterizacion es, al proplo tiempo, 1a critica de la decadencia Ideoldgica de la burguesfa.
« El hecho de la especializacién limitadora del esplritu de fa ciencla moderna es cierto, La razén no
se encuentra en ef "volumen extensivo del saber humano, sino en la forma del desarrallo de las
ciencias modernas de la sociedad." bid., p. 68.

« Ibid., p. 66.

« ldem. Hasta que punto Lukécs era afectado por esto, pueden consultarse su intercambio epistolar
con Anna Segehrs en 1938, donde considera su tarea critica coma una clencia y no como un arte,
y se conliesa Incapaz para éste.
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fundamental de esta division y que forma parte de la compleja problemdtica aqui
desarrollada es la divisi6n social del trabajo fisico y el trabajo intelectual.

Aquiinteresan sobre todo la situacion cultural-ideologica general puesel arte
y la educacién ocupan un lugar privilegiado. El criterio es el realismo para la
prosecucion de "las mejores tradiciones de la evolucién anterior de la humanidad".®
En otras palabras, el anhelo de armonfa entre las facultades y las fuerzas del
individuo y su colaboracion con el mundo exterior. He aqui el nicleo del problema
nuevamente. En la situacién descrita hasta este punto écudl es el camino realista?

Uno es la novela burguesa del siglo xix®* Pero aquf también ¢l camino se
separa "segin la manera de obtener artisticamente el resultado".” Existe otro
camino, lo han seguido quienes renuncian a los ideales de la bellezay armonia y
toman a los hombres y a la sociedad tal y como son, dice Lukdcs.

En el ensayo con el cual intenta cerrar y resumir el debate sobre el
expresionismo, une el «verdadero realismon, la popularidad en literaturay el frente
popular.

La dltima cuestién que aborda es la del frente populur.(’8 Con ello asienta el
eje principal de la discusién en lo politico, pues los argumentos han de valorarse no
s6lo literariamente, incluso ni siquiera literariamente, sino sobre todo por las
consecuencias que anticipan.

El artfculo hace mencién especifica al debate sobre el expresionismo en la
revista Das Wort. Dice que "presenta una cierta dificultad para quienes participan
ya tarde en é1; muchos han defendido apasionadamente el expresionismo."” Luego
del retrato que ha hecho del expresionismo como método naturalista, Lukécs se
pregunta si ha habido alguna vez expresionistas, si alguien desea ser expresionista.
Y una vez mds se muestra renuente a discutir sobre la valoracién de escritores
determinados, circunscribiéndose a los problemas de principio del desarrollo de la
literatura. Sin embargo, envirtud de que uno de sus argumentos es la popularidad,
no puede dejar tan facilmente de lado la cuestién de la recepci6n de la literatura, el
lector.

& bid., &/ ideal del hombre armonioso en la estética burguesa (1938), p. 124.

« Literatura realista cldsica de! siglo xix o “crénicas de esta «época de acero»", ibid., p. 122.

«s "Han de renunciar [...] a la descripcién de la vida armoniosa [...] Solo pueden plasmar {...} la vida
Inarmoniosa y desgarrada." Ibfd., p. 119.

« ldem. "Segln que se adapte como fundamento de la creacién artlstica el resultado de la
destruccion humana -por eJemplo, las técnicas no tan nuevas para G. L.- proporcionado por el
capitalismo”, idem.

& Se trata del realismo (1938), Materiales sobre el realismo.

« Ibid, parte vii pp. 38-46.

& lbid., p.7.
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Defiende, asimismo, su actividad como critico y califica de falso el
planteamiento del problema segin el cual se trataria de la contraposicion de dos
tipos de literatura, pyes tras él se encuentra la identificacion del arte del presente
con el «naturalismo».” Tres son los circulos que distingue en la literatura de nuestra
época. La literatura antirrealista de defensa y apologética del sistema existente. La
literatura de la llamada vanguardia, el «naturalismo» cuya tendencia es la
liquidacién del realismo. La literatura de los realistas importantes de este periodo
que es descrita con los nombres de Maximo Gorki, Thomas y Heinrich Mann y
Romain Rolland, aunque no existan para la historiografia. Se refiere a la
«historiografia» de Ernst Bloch -contra quien polemizara en todas y cada una de las
partes de este ensayo- pues en uno de sus libros’” referentes al tema no cita mds que
una vez el nombre de Thomas Mann.”

Por estas razones, invierte el debate pues "ha llegado la hora de replantearlo
sobre sus pies".’” Asi, pues, la pugna es en torno a la cuestion de qué escritores y
qué tendencias literarias representan el progreso en la literatura actual.

Retrocediendo a la conexién que encuentra entre realismo y popularidad y
frente popular, no es ficil elaborar una nocién correcta de lo popular porque el
capitalismo corroe las viejas formas de vida del pueblo, segiin afirma en su propio
andlisis. Ni la amplia difusién de un producto literario ni la simple e indiferenciada
aduccién de viejas producciones populares son una solucién. Como no le es posible
desarrollar el complejo problemdtico de lo popular, se limita a dos momentos.

El primero trata de la relacign con la herencia o legado recibido. Esta relacién
significa el proceso del progreso,’” significa seleccionar y desarrgllar "las fuerzas
creadoras de las tradiciones de sufrimiento y alegrias del pueblo®.

Respecto a la herencia hay una tajante contraposicion del «vanguardismo»,
“se comporta con la historia de un pueblo como con un mercado de baratijus",

» Elarte del presente coincidiria de esta manera con “el desarrollo de determinadas orientaclones
literarias, que desde el naturalismo en disolucién y el impresionismo lleva al surrealismo pasando
por el expresionismo". ibfd., p. 8.

n Se reflere a Herencia de este tiempo (Erbschaft dieser Zeit).

n Adiferencia de Ernst Bloch, la «historiograffa» lukacsiana de los afios treinta contadas ocaslones
se ocupa de Bertolt Brecht directamente, en cambio lo alude de manera permanente. Véase Helga
Gallas, ob. cit., passim.

» Ibldem, p. 9.

n El debate no es entre clasicismo y modernidad sino entre modernismo y realismo -cfr. Eugene
Lunn, ob. cit.- ofy tradiclén y literatura proletaria -cfr. Helga Gallas, ob. cit., passim.

1 Ya se vio que éste es contradictorio.

2% Ibfdem, p. 40.

7 ldem. Lo eJemplos elegidos por Lukacs son una vez mas de tedricos, en este caso de Ernst Bloch,
en tanto que para el realismo elige a Thomas Mann y a Gorki. Por supuesto que también habla de
un autor: Hanns Eisler, censurdndolo por afirmar que la tarea fuera de Alemania consiste en
selecclonar y preparar material clasico adecuado a la lucha contra el fascismo, ibfdem, p. 41.
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Donde los vanguardistas ven rupturas, él ve continuidad y discontinuidad, Si
se plantea bien esta cuestién, se estd en camino del realismo, que es el siguiente
momento.

Cuando se habla de literatura y de escritores, debe atenderse a la literatura
popular del pasado y mantener sus vitalizadoras tradiciones productivas, El valor
actual, cultural y politico del gran arte realista se manifiesta s6lo si se contemplan
en su totalidad dejando a los vanguardistas la tarea de valorar el montaje de los
trozos despedazados.

Si en escritos anteriores subestima ai lector -cuando critica al expresionismo-,
ahora lo sobrestima cuando afirma que tiene acceso, desde "los aspectos més varios
de su experiencia vital",’” y por infinitas puertas a Cervantes y a Shakespeare. La
riqueza de la configuracién, la plasmacién de modos tipicos de la vida humana
preparan "en el alma de las amplias masas una suelo fecundo para la democracia
revolucionaria de tipo nuevo representada por el frente popular”,

Estas masas "no pueden aprender nada de la literatura «vanguardism»"80
porque ah! no hay realidad ni vida; de manera unilateral adjudica a sus lectores
respuestas a preguntas que no se plantean ellos mismos.

“Frente popular significa lucha por lo realmente popular“.82 Los obstéculos
més importantes han sido los aportados por el perfodo imperialista. Pensé que con
la critica de los fendmenos de decadencia de este perfodo bastaba para abrirse
camino hacia lo que significa lo popular.

Que no bastaron lo prueban la historia europea de los afios treinta y cuarenta.
Los efectos politicos y artisticos -pedagdgicos- de esta confrontacién estéril podrian,
en cambio, haber resultado contraproducentes.

Antes de pasar a este Gitimo punto, es preciso repasar los diferentes
momentos de la argumentacién que lo ileva a la conexién de frente popular,

» Ibidem,p. 43.

» ibidem.

w tbidem,

a Uno de estos lectores dice que fa rutina de Luké&cs no hace més que reprimir un antiguo
psicoandlisis, Bertolt Brecht, nota del 18.1.42, Diario de trabajo, . 1942/1944, p. 18

= lbidem, p. 44,

« Ibidem, p. 45, Identifica estos fendmenos con &l «anguardismo» y mas particularmente las
técnicas modernistas.
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Bertolt Brecht, La
Cultura en México,
no. 1121, p. 37

popularidad y realismo, y de éste a realismo segun Balzac, Tolstoi y Thomas Mann.
El primer argumento es acerca de la totalidad. Considerando que esta cuestién -la
totalidad de la sociedad burguesa en su unidad de economfa e ideologfa constituye
un todo en la realidad- esta ligada a los experimentos de la vanguardia artistica,
Lukdcs adoctrinard a Ernst Bloch™ desarrollando una frase de Marx,bs cuando
parece que se referfan a cosas distintas.

La conexién entre totalidad% y literatura era lo que interesaba a Georg
Lukdcs. Porque si a la literatura le importa mucho plasmar la realidad 1al y como es,
entonces "desempeiia una funcién decisiva el problema de la totalidad objetiva de

: larealidad".”" En especial, ahora se refiere a la exigencia de omnilateralidad.™ En
¢ su opinidn, el "montaje™” no es la solucién artistica a este problema. El montaje es
. €l punto culminante de las vanguardias, en la medida que es unilateral tiene el
@ "efecto de un chiste”.

Con €l aparece un esquema que subraya el cardcter configurador de la
conexidn entre esencia y apariencia. Los «vanguardismos» toman la realidad tal y
como aparece inmediatamente, sin investigarla profundamente. Esta investigacién
que ellos pasan por alto, consiste , primero, en el descubrimiento intelectual y la
configuracién artfstica de las conexiones; segundo, el recubrimiento artfstico de
estas conexiones y la sugcracién de la abstraccién. Asf surge "una nueva inmediatez
mediada, configurada”. !

Rechaza las técnicas del montaje y el simultaneismo porque son ajenas al arte,
a su modo de plasmacién. Todas estas corrientes pueden comprenderse por la
economfa, por la estructura social.”™ Por esto el que se reconozca la necesidad
histérica del expresionismo no significa el reconocimiento de su rectitud artfstica.
Lavaloraci6n histérica del expresionismo ya fue hecha por Lukdcs claramente. Esto
no quiere decir que se ponga en duda la funcién anticipatoria de la ideologia, lo que
pone en duda es que el expresionismo o las técnicas que se hicicron evidentes a

partir de €l sean la base para el arte del futuro. Porque lo que importa no es la
# Ernst Bloch habla criticado la idea de Georg Lukécs de una «realidad cerrada y conexax, ibidem,
p. 10.
s «las relaciones de produccion de cada sociedad constituyen un todo», citado por G. Lukécs,
ibidem, p. 11.
s Vid supra.
s |bidem, pp. 14-15.
& “Para conocer realmente un objeto hay que captar e investigar todos sus aspectos, todas las
conexiones y «mediaciones». Nuncalo conseguiremos deftodo, perola exigencia de omnilateralidad
nos preservard de errores y cristalizaciones dogmaticas" (cursivas de G. L.),ibid..p. 14.
& Elfotomontaje es la forma original del montaje que "retine sorprendentemente trozos de la realidad
objetivamente muy diversos, aislados y arrancados de su contexto",ibidem,p. 27.
« Ibidem, p. 27.
a1 Ibidem, p. 21:'Tal es la unidad artistica de la esencia y la apariencia”.
% Vid supra.
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«vivencia subjetiva» niJa «invenci6n de innovaciones técnicas», sino el "el contenido
social y humano de la vanguardia®,

Finalmente anuncia otro criterio de valoracién: "El punto que aquf se discute
no es la posibilidad de un movimiento anticipatorio en la sobrestructura, sino las
siguientes cuestiones: ¢Quién ha anticipado el desarrollo? ¢En qué lo ha
anticipado? ¢{Qué ha anticipado?

Las respuestas estaban ya al principio de su articulo: un movimiento literario
mds, el surrealismo, cuando lo que se necesitaba es que se produjera un movimiento
popular que pudiera hacerle frente al fascismo, cuando lo que se necesitaba era el
frente popular contra el fascismo. Quizd las respuestas lukacsianas estaban atinantes
de esta confrontacion politica cultural.”™ Las réplicas de Bertolt Brecht que no
conocid, la produccion literaria del mismo Brecht que ignoré de manera consciente
y, ademds, la producci6n literaria y manifiestamente comunista de Walter Benjamin
ya antes de la década de los afos treinta pero, sobre todo, de estos afios, a la que
tampoco se refiere en sus escritos, contraponen a sus argumentos criticos del arte
de vanguardia como ideologfa una posicién mds pedag6gica, mas didactica, que estd
claramente definida en la actitud de vacilacién y duda de Brecht ante una eventual
participacién en algo que podria haber hecho més dafo al movimiento contra el
fascismo.

Si es verdad todavia que toda actividad humana tiene que juzgarse por lo que
representa objetivamente en fa conexién de conjunto, y no por lo que el sujeto
mismo piensa de su actividad, habria una segunda respuesta alas preguntas de Georg
Lukécs, que siguiendo el mismo camino de su respuesta apuntara hacia otro lado
no necesariamente opuesto, €sta es una respuesta que quizé no aprobara Lukics:
«el realismo socialista» realmente existente.

9 "La anchura, a profundidad y la verdad de lo que se anticipa «proféticamente»”, ibfdem, p. 32.

o Si"a actitud baslca subyacente a las tesis (atin sin encontrar, desde fuego, en ellas expresign ni
slqulera aproximadamente adecuada, suministré desde aquel momento el hilo conductor de toda
mi ulterior actividad teorética y practica"(Préfogo de 1967,_Historia y consclencia de clase), ahi
estaba /n nuce la posicidn de Lukécs.

s Mientras Andrel Zhdanov sefialaba como tarea de los «ingenleros de almas» "fa reeducacion de
fa conclencia de las gentes en el espiritu en el espiritu del soclalismo®, Brecht se preguntaba sl "se
trata de que el escritor apoye la construccion del soclalismo, a sus constructores, la la fucha por el
socialismo, de que capte la realidad, o acaso se trata solamente de que cree llusiones, simplifique
las tareas, etc." Y anticipaba que "llevarfa a unaterrible atroffa de ta gran consigna realismo soclalista,
st en este caso se pretendiera, por ejemplo, coplar mecanicamente la consigna de Stalln para fa
politica de nacionalidades (Contenido Socialista, Forma Nacional) y se propusiese algo asf como
una consigna Contenido Socialista, Forma Burguesa". Andrei Zhdanov, £/ realismo socialista,
discurso pronunciado en ef Primer Congreso de Escritores Soviéticos, el 17 de agosto de 1934, en
Adolfo Sanchez Vazquez, Estética, Tomo I}, p. 240; Bertolt Brecht, Schriften zur Literatur und
Kunst, tomo ), pp. 211-214, en Adolfo Sanchez V., ibidem, pp. 253-254. Lukécs utilizé la expresién
en una de sus concesiones "Los autores son «ingenieros de almas», Stalin sobre todo porque son
capaces de presentar fa vida en esa unidad y motilidad", ob. cit., p. 204.
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Un balance provisional de la posicién de Lukécs encuéntrase en la
correspondencia que sostuvieron él y Anna Seghers. A pesar de que la escritora no
tenga ninguna oposicién esencial a la posicion lukacsiana, sefiala las deficiencias
educativas de esta posicién. Aborda el problema desde el punto de vista del escritor,
y nosélo desde el método, a saber: "ahora se habla muy a menudo de método, cuando
la deficiencia empieza en un punto muy anterior del proceso artistico".”™ Més
adelante gbserva que es preciso describir con precisién lo que se entiende por
realismo;”’ asi como analizar la relacion entre méiodo y estilo, pero sobre todo, la
cuestién de la recepeién del arte.”

Por iiltimo, se preguntasi es conveniente Ja critica lukacsiana de forma directa,
como parte de una “intencién, como ayuda”;”” pide, por tanto, que los momentos
elaborados a propo6sito de la critica de los métodos sean vilidos para el método de
la critica, para el método de instruccion de los escritores antifascistas.

La conviccién de que el «arte de la critica» debe someterse a los mismos
métodos y las mismas reglas que se imponen a la obra de arte, se debe -dice la
Seghers- a que en el curso de los tltimos afios ha llovido a menudo sobre los
escritores una mezcla de golpes y caricias, lo que "no harfa tanto daiio si la dosis
fuera itil',™ pues cuando se quiere ayudar a orientarse hacia la realidad hay que
orientar laaynda en ese sentido.'% La cuestion si es adecuado hacer del método «el
criterio», puede ser un error, pues el método por si mismo no puede llevar a ninguna
parte -cosa que Lukdcs acepta del expresionismo.

Georg Lukdcs hace todo lo posible por mantener este intercambio epistolar
en el terreno de los principios, en las cuestiones de método. Las objeciones son
reveladoras pues concede a su método lo que no cede en ninglin momento al arte:
que la critica es una ciencia -no un arte como Anna Seghers habfa sugerido-; ningin
trabajo critico es por si mismo acabadoy cerrado como la obra de arte; ™ se estima
la critica de un modo artistico-formal estrechamente y no como ciencia cuando -dice

% Una correspondencia entre Anna Seghers y Georg Lukdcs, ibidem, p. 51.

@ Ibldem, p. 52.

% "Tampoco los mds grandes artistas consiguen siempre hacer consciente la realidad a cada
momento [primera objeccion] y para toda la sociedad {segunda objeccién] [...] todas las grandes
sintesis han sido precedidas por balances de la nueva realidad, por experimentos...", ibidem, p. 55.
» Ibldem, p. 56.

w Carta de Anna Seghers a Lukacs del 28 de junio de 1938.

w1 Ibidem, p. 71.

1z Anna Seghers dudaba que la discusidn sobre el realismo hubiera mantenido 1a orientacién a la
realidad, ibidem, pp. 74-75, carta de febrero de 1939.

1 Algunas caracteristicas de a exposiciénlukacsiana confesadas por el mismo: el esfuerzo por aludir
ala conexion de conjunto, at desarrollo sistematico e histérico, "a pesar de ello toda exposicion tiene
objetivamente algo de fragmentario", ibidem, p.79. Tampoco se hace responsable del modo como
se lean sus escritos, canta del 2 de marzo de 1939.
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Lukdcs- es ciertamente una ciencia; la tarea de la critica es poco popular pues es un
combate interno contra el decadentismo e irracionalismo.

Acepta el desplazamiento que hizo de la discusién ya que ésta no tenfa por
objeto el realismo; "yo -dice Georg Lukécs- fui el que intento llamar la atencién
sobre el realismo".”"" No hay que olvidar que sus artfculos son una respuesta a una
determinada discusién; esta en realidad habfa empezado desde 1931 cuando "yo
-Lukécs- fui el g)rimer critico de nuestra literatura que descubri6 errores artisticos
de este tipo".10

Acerca de todo esto, Lukics resume la situacién aclarando su concepto de
realismo. El critico debe orientarse a estudiar las condicionesy las leyes del realismo
en general y tiene que "mostrar mediante el anélisis artistico, histérico y social lo
que hoy es objetivamente posible en materia de realism%&y no puede hacer eso més
que si cuenta con un criterio (el realismo en general)".l

Puede traerse a colacién que aquello considerado por el"nudoso”'?” Lukdcs
como una "lucha actual, necesaria y jus{a",' " puede entenderse como un camino
empedrado de buenas intenciones seglin esa vieja verdad expresada
popularmente.

La pretension de mixima simplificacién tan en boga en los mass media parece
estar a la medida de Lukdcs. Hay que darles las cosa en bandeja, pues al pueblo le
cuesta aprender. A la popularidad desde arriba, a la que se estd tan acostrumbrado
en esta época de la industria de la cultura, Bertolt Brecht responde con el lema de
en pro del humanismo y contra la situacién de propiedad privada

Contra la gente ilustrada que se entromete con un «esto el pueblo no lo
comprende», contra «El Método», Brecht sabia que hacfan falta muchos métodos,
sabfa que no existia s6lo el ser popular, sino el "hacerse popular"; que habfa que
"seguir el paso del desarrollo impetuoso de la realidad"’ " y propagar la
comprensién.

La batalla que ha estallado entre el ptiblico que pone al pueblo ya a punto de
marcha, se demuestra por la brutalidad de los enemigos y porque hasta los amigos
titubean y se equivocan al conectar el cardcter popular y el realismo. Si contra la

10¢ Carta del 29 de julio de 1938, ibidem, p. 58.

1 Ibfdem, p.59.

106 Ibidem, pp. 67-68.

w ibidem, p.86, carta del marzo de 1939: "cuento con tu capacidaad de empatia poética: tli has
penetrado vivencialmente en personajes bastante mas nudosos que yo".

1e Ibidem, p. 70.

s Se trata del realismo, ibidem, p. 34. Lukécs la aplica a su desarrolio intelectual hasta justamente
Historia y consciencia de clase.

10 [Sobre) cardcter popular y realismo, en El compromiso en literatura y arte, p. 242.

m Sobre cardcter popular y realismo, ob. cit., p. 241,
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barbarie creciente s6lo hay un amigo, el pueblo, si la estética dominante y la
creciente racionalizacion ponen una distancia que parece mfranqueable entre el
artista y el pueblo, lo mds légico es dirigirse hacia el pueblo” ™

Parece decirse facil: las imdgenes fieles de la realidad sirven inicamente al
pueblo. Los lemas "cardcter popular” y "realismo” conciden de manera natural. La
cuestion es que el concepto de popular no es popular.” ™~ Aiin més si se piensa que
hay unaserie de conceptos abstractos que presentan al pueblo hecho de propiedades
inalterables.

Cuando se quiere una cultura, un arte y una educacién para las «masas
populares» ", hay que impugnar esta historia de falsificaciones en la que la masa
de productores es mantenida como objeto de la politica por poderosos institutos e
instituciones. Para que sea el sujeto de la politica, para que sea posible la
refuncionalizacién de estos institutos e instituciones, para que el autor sea un
productor, han de emplearse "todos los
medios, viejos y nuevos, probados y sin
probar procedentes del arte o de cualquier
otra parte [...] Porque los tiempos corren,
y si no corrieran, las cosas andarfan mal
para aquellos que no se sientan a las mesas
de oro".

Eilen Sie sicht*7

Fmg LukAcs, La Cultura en Méxica, no. 1228, p. 4%

nzlbidem, p. 235
s Ibidem, p. 236
;u Brauchtum, Volkstum, Volkstomlich, repectivamente folklore, lo nacional-popular y popular. Cir.
dem.

ns "...<los pueblos mismos»...", fdem.

us ibldem, pp. 237-238.

w7 Bertolt Brecht, Mutter Courage und ihre Kinder 1938/39, p. 107.
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90 Conclusiones

Los aspectos todos de un problema estin presentes al
mismo tiempo, y han de tomarse en cuenta al mismo tiempo, si
se quiere reconstruirloteéricamente. La globalidad de él consiste
en investigar las relaciones entre cada uno de estos aspectos
considerdndolos en esta globalidad. La consideracién vale tanto
para lo simultdneo como para la génesis de los aspectos.

La apropiacién del problema es la apropiacién de la
realidad. Esta aprehensién recorre un camino diferente cada vez
que se intenta una reconstruccién; sin embargo, han de
considerarse las reconstrucciones anteriores.

La exposicién contempla los diferentes aspectos del
problema. Los medios de que se dispone estén presentes en ella,
desarrollando los aspectos hist6ricos, filosdficos, artfsticos y
literarios.

La funcién del aparato critico es interrumpir esta
exposicién pero es sélo un aspecto de ella.

La exposicién de la confrontacién intenta no sélo
demostrar sino mostrar un método. Este estd expuesto a cada
momento. Lo que domina es un aspecto del problema cuando se
trata un punto. Sus aspectos estdn mezclados en su tratamiento;
el tratamiento de la herenciay la tradicién queda demostrado en
€1, La cuestion de la herencia, la tradiciény 1a cultura encuentran
una solucién por la institucién de la educacidn.

Las relaciones intelectuales, literarias, sociales y polfticas
de Walter Benjamin, Bertolt Brecht y Georg Luk4cs, a prop6sito
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Je una controversia en torno a la refundicién de las formas
artfsticas, lleva a la cuestién de la refundicién de las formas
culturales. Estas relaciones estdn mediadas por un efecto
pedag6gico cuya incidencia en las instituciones del presente estd
vigente,

La controversia entre Benjamin, Brecht y Lukécs es un
debate construido. Considerando que la posicién de Lukdcs fue
plblicaen tanto que la de Brecht es piblica sélo en cierta medida:
literariamente, los verdaderos intelocutores de Lukdcs son
Brecht y Benjumin; aunque un oponente real al que Lukdcs cita
en sus articulos es Wilhelm Worringer, es decir, el idealismo de
coleccionista del que habla en Grandeza y decadencia del
expresionismo. El centro del debate es el contenido y la forma del
presente.

La confrontacién demuestra que el debate no permanece
anclado en un tema. La movilidad es producto de la relacién
consciente que se establece con los medios de produccidn,
reproduccién y circulacién de los productos culturales. Ello
también queda mostrado enla imposibilidad de circunscribirse a
determinados textos. La seleccion de los materiales es un
problema tanto del debate como de la confrontacion. Ahi quedan
incluido lo piiblicoy lo privado, las cartas, los diarios, las «obras»
y los articulos.

La controversia que comenzd con la cuestién del
expresionismo como una herencia a la que pudiera referirse la
lucha contra el fascismo terminé con la cuestién del realismo
como una herencia a la que se refirié el socialismo realmente
existente. El planteamiento visto de esta manera es una
elaboraci6n de Lukécs a la que Brecht hizé el juego al menos en
sus escritos que usualmente se han considerado como parte de su
debate.
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Las posiciones de Brecht que hacen de la cuestién no sélo
un problema ideolégico sino material, es decir, las posiciones
diddcticas, amplian las conexiones de laproblemética. El terreno
en el cual se montan y desmontan los aspectos de la cuesti6n es
ahora el de la educacién.

En este terreno se actualiza la cuestién de la diada
base-superestructura. La refuncionalizacién del término de
cultura como un proceso -no circunscrito Gnicamente a lo
intelectual sino- material permite reconocer la importancia de la
reflexién de lo cultural dentro del proceso de produccion de la
vida material; asf como de la génesis y uso de los medios de
produccién artistica pertenecientes a diferentes tradiciones,
antiguos y modernos, en la creciente secularizacién y
masificacion del mundo; finalmente, del papel de la critica sobre
el papel tanto del aparato de produccién como de quienes lo
poseen.

El criterio decisivo de una funcién revolucionaria de la
literatura consiste en c6mo se inserta en los medios de
produccion,

Esta funci6n tiene una validez restringida, pues estd
limitada a un universo especifico. El criterio de esta validez es la
identidad la cual, a su vez, solo se ha dejado juzgar como
representacion ideol6gica; esta identidad puede establecerse atin
dentro de las relaciones de produccién, como una identidad cuyo
rasgo es la proletarizacién del trabajo intelectual. El rasgo se
encuentra tanto en la institucién «cultura» como en la institucién
«escuelar,
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Ciertamente, tanto la teorfa de la correspondencia y/o
reproduccionista como la del reflejo han proveido de un
instrumento teérico que permite comprender la relacién entre
las instituciones -escuela y literatura- y el capitalismo, pero
también asfixian cualquier esperanza de emancipacién al
trasladar la explicacién del fracaso de la transformacién cuitural
y social a la dindmica social dominante.

El dominio cultural debe ser visto como una esfera activa
de determinacién. El problema de las relaciones entre la
transformacion social y la transformacién cultural empieza a
resolverse cuando se logra diferenciar entre las formas
residuales, las dominantes y las emergentes y cuando se supone
que estos érdenes se forman activa y continuamente. El énfasis
debe ponerse no solo en la visién del mundo dominante y la
reproduccién de las pricticas sociales sino en la complejidad del
control hegeménico y las experiencias que conforman la vida
cotidiana.

Ello trae consigo la cuestion de la seleccién del material y
la legitimaci6n de las relaciones, en el caso de la escuela entre el
maestroy el alumno; enla literatura, entre el artista y su pablico.
Pero sobre todo la cuestién de la distribucién de los
conocimientos y la experiencia, la cuestién de la distribucién y el
acceso a diferentes tipos de cultura. Es decir con el concepto de
hegemonia puede entenderse que la dominacién no se localiza
s6lo en la base econémica.

El factor mis importante de este proceso es el ser humano.
Asi se considera a los seres humanos y a la sociedad como un
conjunto dindmico de relaciones sociales estructurados por los
seres humanos mismos. El andlisis consiste en no fragmentar las
estructuras de produccién de las acciones de los sujetos que
pugnan por cambiarlas. El conflicto entre fuerzas sociales
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productivas y relaciones de produccidn se explica por las
contradiciones de la vida material y no solo por la conciencia de
los sujetos.

El criterio principal en la. valoracién critica del orden
cuttural es e} papel de «inodelos» anticipatorios en la formacion
de seres humanos alienados de la sociedad alienante. Las
condiciones de produccidn «espiritualy y las condiciones de
produccién general de la época son reconstruidas con la
condicién de que la cultura no pierda sus cualidades esenciales
de liberacién.

Las discusiones del exilio y las anteriores a él ponen de
manifiesto esta cualidad. Ahf se pusicron en el tapete de la
discusién las formas residuules, dominantes y emergentes,
manifestadas de manera contradictoria en los medios técnicas
masivos como el peri6dico. Al encontrarse con que puede
explicarse la dominaci6n y superacién de estas formas, se pudo
promoverlas conscientemente. En esta superacién juegan un
papel decisivo todas las instituciones.

El papel de 1a herencia es redefinido junto con la herencia
misma. Los medios nuevos y viejos son puestos en entredicho. Y
sobreviven los que son asimilados al modo de produccién
dominante o los que lo transforman. Este rasgo es decisivo y no
tanto el discurso al que suscriban su posicién. Aun los materiales
son dirimidos como productos de las condiciones de vida
material, no sGlo como productos ideoldgicos.

Georg Lukics elige junto con Ia defensa de la cultura
dominante, el lugar que ésta le asigna desntro de las condiciones
de produccién de la vida material. Walter Benjamin y Bertolt
Brecht intentan ir més alld de esta cultura elaborando
conscientemente los rasgos de las diversas culturas emergentes.
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Esta superacidn consiste en mostrar estas cuestiones como
aspecto parcial de algo mdés general: La historia.

La subsuncion a la historia obliga a considerar las
disciplinas como un momento de la historia. Y a rechazar la
estetizacion de la politica que es la tendencia de las disciplinas
aisladas de su contexto, de curdcter museogréfico. Con ello
recuperan las disciplinas la tarea mas importante: La diddctica.
Esta recuperacién y renovacion disciplinaria se da a través de la
educacién.

Lasuperacion de lasituaci6n de las obras culturalesy de las
disciplinas que las hacen sus objetos de estudio debe conducir a
la elaboracién de una historia cultural material; no pueden ser
arrancadas del mercado intelectuul y de su condicion de
mercancias para devolverlas a su estado anterior. El papel jugado
por las masas y la reproduccion técnica de los materiales
culturales es insoluble.

Un analisis que presenta estos aspectos es el texto de Walter
Benjamin Eduard Fuchs, der Sammler und der Historiker. El
carécter particular de las obras de masas es el de una recepeion
asimismo particular; integran su prehistoria y su historia en una
constelacion de efectos y procesos , y con ello su anticipacién
hist6rica. La historia se convierte en una construccién que hace
el ser humano mientras se hace a sf mismo. Su tiempo no es el
tiempo vacio de los «rasgos eternos» sino la época determinada
cuya conciencia del presente puede transformarla.

El término de «cultura» se refiere a una teoria del proceso
social constitutivo de estilos de vida especificos y diferentes. En
el uso de las técnicas de reproduccion y el cardcter de masas de
ella se funda la posibilidad de terminar con la significacién
determinante de la recepcién del material cultural en el cual se
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abriga un rasgo fetichista; asf como de corregir hasta cierto punto,
el proceso de cosificacidn,

Walter Benjamin es el te6rico mds importante de esta
posicién. Al romper con las divisiones de la tradicion dominante,
prepara el terreno para una tradicién emancipatoria. Este
terreno se encuentra en los temas brechtianos tratados por
Benjamin que estdn en la mayoria de los textos escritos por ¢l
despties de 1929.

Los textos de Benjamin demuestran el papel de la
reproductibilidad técnica en la distribucién y recepcién del
material cultural; asi como su cardcter de masas y el derecho de
ellas a transformar las relaciones de produccién de la vida
material. El cardcter de masas afecta no sélo a los materiales y at
piblico sino a los artistas mismos haciendo evidente su papel de
productores.

La transformaci6n de las relaciones de produccion
comienza con la transformacién de las instituciones culturales y
de los roles que ahf se juegan, hasta alcanzar a los materialesy a
los seres humanos. Esta demanda la ve en primer lugar en el arte
mostrando de paso su cardcter anticipatorio. Después, en que el
crecimiento del mimero de participantes ha modificado la indole
de la participacién.

Tanto como la proletarizacién y el alineamiento creciente
de las masas, la refuncionalizacién y refundicién de las
institucionesy el material artfstico son las dos caras de una misma
moneda.

En virtud de estas transformaciones, el puesto de autor
puede ser ocupado casi por cualquiera, pues se ha convertido en
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un bien comin. Esto conlleva dos propuestas: El escritor como
escritor operante y los modelos de produccidn artistica de Bertolt
Brecht. Con ellos se superan las antinomias tradicionales que
fragmenta a los términos de la comunicacién.

Los elementos de estos modelos son la refuncionalizaci6n,
la literarizacién.

El teatro épico de Brecht es uno de estos modelos, pues
pone a la disposicién un aparato mejorado. El héroe de la
Bildungsroman se convierte en un héroe cotidiano (es mads ficil
representar a un profesor que a un héroe).

El teatro épico es el contexto del montaje, el gesto y la
interrupcién que ahora se extienden a otros contextos. El teatro
épico altera los elementos del teatro que ahora corresponden a
funciones alteradas.

La transformacién de las formas en los modelos
corresponde a las formas inéditas hasta la aparicion del cine y la
radio.

Al refuncionalizarse las formas, incluida la de las relaciones
de produccién, el interés artistico es idéntico al politico.

Aun las corrientes y géneros artisticos tanto como las
disciplinas estdn en proceso de refundicién. Es decir, el
expresionismo y el realismo, la novela y el teatro. La relacién
entre el arte y la ciencia estd en transformacién, su terreno es el
de la distribucién de sus productos y sus usuarios, y se manifiesta
como una crisis de produccién.
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TRIGESIMOSEPTIMA:

Elescenario de estarefundici6n es el periédico, organizado
por la impaciencia del lector.

TRIGESIMOCTAVA:

El contexto de la tradicion deja su lugar al contexto de la
reproductibilidad, fundando una nueva tradicién que de los
elementos preexistentes toma su bien donde lo encuentra.

TRIGESTMONOVENA:
Estos modelos pueden ser tratados de manera técnica,
CUADRAGESTMA:
La compenetracién del teatro tradicional es artisticamente
ineficaz para la refuncionalizacién del aparato de produccién.
CUATRAGESTMOPRIMERA
: Eldebate sobre el expresionismo y el realismo es un debate
formal si no abandona estos limites autoimpuestos.
CUATRAGES IMOSEGUNDA ¢

El caricter de masas no puede contraponerse a aquel
popular de los materiales artfsticos. Ahf se funda la relacién
dialéctica entre el cardcter popular y el realismo. ’

CUADRAGESTMOTERCERA :

Laposicién teérica de Lukdcs que interviene decisivamente
en el debate a través de otras voces es la anterior a 1928 y la
posterior a los afios sesenta cuando logré asimilarse el método de
Marx y expresarlo en el lenguaje del presente.

CIADRAGESIMOCUARTA

La oposicién de Lukécs a Brecht es una critica negativa y
abstracta a su teoria de la produccién artistica.
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CUADRAGESTMAQUINTA:

Esa oposicién mantiene paralelismos con otras dos
oposiciones en el trabajo sistemético de Lukdcs. La primera es
entre los contrapuestos métodos de la cienciay el arte; lasegunda
derivada de la primera, es la contraposicién entre su trabajo como
critico (por tanto, cientifico e infalible) y ef de Brecht (artistico y
falible).

CUADRAGESTMOSEXTA :

A esta oposicién corresponde la divisién lukacsiana entre
los naturalismos (el expresionismo entre ellos) y el realismo.

CQUADRAGESIMOSEPTIMA:

Lukdcs constata la refundicién de los métodos de las
ciencias y los del arte. Constata que en el arte «naturalista», el
método creador en el proceso de abstraccién es llevado al
extremo. Sin embargo, no analiza hist6ricamente esta cuestion,
simplemente se limita a utilizar la supuesta contraposicién entre
estos métodos por definicién diferentes, en su esquema de
defensa de la herencia cultural dominante.

CUADRAGESIMOCTAVA:

El baguje expresionista no puede ser analizado si s6lo se lo
toma en cuenta ideol6gicamente. Lukdcs elude el andlisis
histérico, técnico, social y concreto de las obras de arte cuando
contrapone dos métodos de creacién (el naturalismo versus el
realismo) y su relacién con los objetos, a pesar de sus
declaraciones en el sentido de valorarlas como una cuestién
histérico-social y una cuestién estética.

CQUADRAGES IMONOVENA:

Los problemas del caricter contradictorio del progreso son
trivializados eclécticamente y separados unos de los otros si no
son insertados en el andlisis del proceso de produccién social de
las formas culturales.
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Al trabajo del critico debe aplicirsele la misma critica que
se le aplica al trabajo del artista. En todo caso la actitud de ésta
debe estar centrada en la eficacia de la critica, la eficacia
pedag6gica de la critica y de las obras artisticas.



RESUMEN
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PROPOSTCICN

Al examinar la relacién de la sociedad con la cultura, las
condiciones de produccién «espirituales» con las condiciones de
produccidn de la vida material en una época, es rearticulado el
papel de la cultura en la formacién de los seres humanos. El
proceso de refundicién de las formas culturales estd acompaiiado
de uno andlogo de valoracidn, su fin es la modificacién del
aparato de produccién. El llamado debate Brecht-Lukdcs abre un
espacio para la posibilidad de una reconstruccion de las
mediaciones entre los drdenes culturales y la sociedad, en
particular de la literatura.

La universalizacion de las comunicaciones, la
simultancidad de las culturas y la creciente secularizacién de la
vida material, hacen de la escuela un lugar privilegiado. En ella,
se redescubren la interdependencia de los sujetos sociales y sus
tradiciones, la simultaneidad de las culturas y el nicleo que
comparten con las herencias artisticas, Se trata de reconstruir,
sintetizar y profundizar las posiciones que adoptaron Walter
Benjamin, Bertolt Brecht y Georg Lukdcs, principalmente,
acerca del rol social de las précticas culturales y lus asunciones
asumidas por los sujetos sociales. La discusidn se dio a propésito
de la literatura. Sin embargo, se extiende a los demds 6rdenes
culturales y a la discusién de la historia literaria como un
elemento particular de una problemitica global de la sociedad.
Esta globalidad rompe con los lfmites académicos que se asignan
tradicionalmente a las disciplinas y a otras instituciones e
institutos.

Las fuentes utilizadas son las obras de Walter Benjamin,
Bertolt Brecht y Georg Lukdcs, en primer lugar; ademds de
algunas reconstrucciones de esta controversia. El andlisis
comparativo es el procedimicnto que permite una reconstruccién
global de la problemdtica tanto a nivel de l1a investigacién de los
materiales como en su exposicién, todo ello orientado en la
elaboracién de una historia material de la cultura.
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DEMOSTRACTION—CONCIUSTONES

La exposicion de la confrontacién intenta no sélo
demostrar sino mostrar un método. No s6lo demostrar con una
argumentacién sino mostrar las posibilidades de la
argumentacion. Esta reconstruccidn tedrica considera como una
de sus principales tareas rescatar las proposiciones de aquella
controversia que ahora son productos de esta confrontacién, es
decir, considera importante su aspecto pedagégico. Rescata as{
una proposicion de Walter Benjamin que senala un sentido de la
literatura y la investigacién hacia su principal tarea: La diddctica.
La eleccién que se hace de los materiales suscribe de hecho el
compromiso con una tradicién. La cuestion de la herencia se
resuelve, por tanto, tanto en la investigacion de las fuentes y su
material como en su exposicion.

La cuestion de la modificacidn del aparato de produccion
"espiritual’ encuentra su sotucién en la refuncionalizacién de los
institutos y las instituciones. La escuela es una institucién
privilegiada en este sentido, pues ahf al igual que en el peri6dico,
se da el escenario de esta literarizacién. Las relaciones
intelectuales, literarias, sociales y politicas de Walter Benjamin,
Bertolt Brecht y Georg Lukdcs, a propdsito de una controversia
entornoalarefundicién de las formas artisticas lleva ala cuestion
de la refundicién de las formas culturales. Estas relaciones estdn
mediadas por un efecto pedagdgico cuya incidencia en las
instituciones del presente estd vigente,

El examen describe una circunferencia en una
problemdtica donde los planteamientos y las soluciones se tocan
la nariz, generando unos a las otras. De la valoracién de Lukdcs
de los problemas culturales como superestructurales y de éstos
como reflejo de la base econdmica, se pasa a las posiciones de
Brecht que hacen de la cuestién no sélo un problema ideolégico
sino material. Su actitud did4ctica amplfa las conexiones. El
terreno en el cual se montan y desmontan los aspectos de la
cuestion es ahora e de la educacion. Lo que sucede entonces es
la actualizacién de la cuestion de la diada base-superestructura.

E! marxismo de Benjamin y su eficaz critica cultural son
decisivos. El método de andlisis estético que Benjamin
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experimenta en Bertolt Brecht y de ahi hacia los intentos
brechtianos por construir «modelos» como una posibilidad
concreata de critica cultural y literaria de transformacion de las
relaciones de produccién de Ia vida material, este método
sintetiza y profundiza esos «modeios» consiruyendose él mismo
como un inodelo mds.

Los modelos de la critica de Benjamin son el teatro épicoy
la literatura de asfaito de Bertolt Brecht. Elles se encuentran en
polémicu contra los modelos propuestos por Lukdcs, sacados del
realismo clisico burgués. Junto y antes de ellos estin dos rasgos
determinantes de la produccidn artisricay cultural: El cardcter de
masas de esta produccion y la reproductibilidad téenica,
ejemplificadas las dos por el film v la radio.

La controversia enire Lukucsy Brecht en parte pablicayen
parte privada, acerca del expresionisinio, primero, y luego del
realismo, sulta en pedazos con los andlisis que hace intervenir
Benjamin. £} describe el proceso de destruccion del dmbito de
autenticidad de la obra de arte. Aunado a este procesc de
proletarizacion, la vinguardia artistica pone las condiciones de la
posibilidad de la solidaridad entre ¢l autor y el productor. Esta
conversion, secularizacion y racionalizacién instrumental de ta
obra de arte conduce al crecimiento masivo del nimero de
participantes que wmodifica al mismo tempo, la indole de su
partticipacion. Elio provoca una demandu cuando todavia no
puede satistacerse, mostrando st cardeter anticipatorio. Este
cardcter estad estrechamente conectado a lu préictica artistica que
no se limita inicamente a la elaboracidn de productos, sino que
se extiende al trabajo sobre tos medios de produccidn. Es por esto
que el comportamiento del artista posee una alta funcién
pedag6gica, que oriente ¢ instruva 2l mismo tiempo; que traskide
consumidores hacia la produccion secializando los medios de
produccidn.

La modificacion del conteato funcional entre escena y
publico,texto y representacidn, director y actores, conocimiento
y educiicion, el comportamicnto docente y el discente, a razony
la emocion, la diversion y el aprendizaje, que Brecht montaen su
teatro, Lukdcs lo hace muails nuaandis en sus articulos sobre el
realismo de los anes treinta. El examen de la valoracion que
Georg Lukics hiciera de la cultura de su tiempo; la sintesis de la
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cultura, el arte y la educacién que orientaba su trabajo teérico
como intelectual, constituye la participacién de Lukdcs en esta
confrontacién. Lukdcs asiste a esta modificacién entre el artey la
ciencia, el método creativo del realismo y el del naturalismo, la
critica y la produccidn artistica. E! intento de elaborar material
metodolégicamente independiente a partir de Marx, constituye
el trabajo explicito de Lukdcs. Uno de los principales logros de
este trabajo que él considera como preludios teoréticos a su
producci6n posterior, es el concepto de lo tipico que comienza a
bosquejarse en sus arti{culos de los afos treinta. Los andlisis de la
literatura emprendidos por Georg Lukdcs estdn sentados en la
fundamentacion de dos elementos minimos. Primero, la
orientacién del andlisis estd dada por la ideologia y, segundo, la
perspectiva de la obra artistica es bdsica para su valoracién. Es
aqui donde el andlisis de la literatura se une al socialismo. Piensa
firmemente que no hay perspectiva si no hay, al mismo tiempo,
una reflexién por éste. El realismo y sus problemas estin en el
centro de estos esfuerzos intelectuales.

El planteamiento del problema como una cuestién de
definicién dei realismo es 1a conexidn con Brecht y sus respuestas
no publicadas entonces. Para Brecht se trata de ampliar tal
concepto; sin embargo, piensa que el debate es politicamente
inoportuno por sus consecuencias para la lucha contra el
fascismo. Tanto Georg Lukdcs como Bertolt Brecht coincidian en
este punto: La lucha contra el fascismo es lo mas importante. El
cémo es lo que hace la diferencia. Mds all de la discusién sobre
el expresionismo, convertida por Lukdcs en una discusién sobre
el realismo, queda el trabajo teérico de Brecht acerca de lo que
Benjamin llama "modelo”. El teatro épico y la literatura de
asfalto, por ejemplo. También los hace intervenir Brecht en la
discusién sobre el realismo pero en la dimensién en que lo
plantea Lukdcs.

Tales son los estudios del presente que dan forma a la tesis.
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