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: Iﬁrkonuccmn ‘

La 1nterm1nab1e 1ndeclslon que .nos envuelve en . el. mo

fmento de - fxgar el“temade la tesis recepcional

,me llevo ‘a

mpo de la; novela. en_el en p 'blculan la no;

especlflcamente

ontemporanea,

da el desencanto y el pesimismo ella cosecha su obra 1it r

fria en,"un proFundo amor a la vida..."

“su est1lo es tan fluido que a veces,  mds’ que lle_ar

se d1r1a que. Carmen Laforet arrastra el manto’ & su talenth

pero, ademds, posee la virtud de la espontanei
"Una muchacha que ha escrito con pasién, con’
las raices de su ser.‘."Z En un mundo dohdeﬁ

parecen aumentar las cosas con alas, afcosféf
que apenas se levantan del suelo, porque ,no
admiro los vuelos de Carmen Laforet en un? ideal

ser: . "...capaz del d1f1c1l don de sent1r 1a Eell
hasta de derramarla...

proporclonar dlne-

ro;fécil;'pero que o’ son'la autentxca busca 11terar1a"h

1 Laforet, Caraen.- Mis Piginas Mejores. Pp. 8/9
2 Laforet, Carmen.~ I Novelas. p. 184

3. 1bid- p. 12

4-1bid . p. 12



En‘este trabago me propongo lleVdr a: cabo un, anallsls de
una de:las grandes obras que v1eron 1a luz en los aﬁos Luarcn

tas, época.de gran controversia, de desequll'b 1os

de desencanto, censuras :y pvoh1b1c1on‘
samente por esta atmdsfera por 1
,rar en esta novela los problem

c10n y el hambre que deao el

rra civil.

neurosis, ademis de una varlada b i
la novela de postguerra civil espaﬂola y
Nada de Carmen Laforet.

bargo, y para mayor allento, me ‘apropio. de lo que Carmen Laf07 

ret. ‘como escritora consagrada, dice a propésitoide sus obras‘

¥, el término. de unaitarea agotadorai,. . .es 51mp1emente unaf

5° 3
preparacxon mejor para un ‘nuevo’ comienzo.. "> g -

S lbid p. 13
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CAPITULO" PRIMERO

PANORAMA' DE LA LITERATURA: ESPANOLA DE POSTGUERRA

en el campo 11terar1o, 1ncluso, pox

vo desastre nacional, que es, el derrumbamiento de’
blica.

miento respecto al exterior; y ruptura frente a la 1deolog1a

liberal expresada en la literatura espafiola inmediatamente -~

anterior.



Escritores de Postguerra Civil Espaiiola e

Priméra Promocidn de eséritores;

orientadores, pese al deSprestiglo de

fusionaria apologia de valores.y act raliterarias,

el género "novela" echd a andar y-de s ractica

i-salieron -

novelas y novelistas destinados:a conoce ‘varia fortuna y se

lograron lectores, editores, premivs-estimulo, y se debatid

larga y opuestamente sobre excqlencias'y défegtos, con lo qe
al cabo de no muchos afios el estado de cosas era muy diferen
te a los jévenes que por entonces; o poco después, llegaban

-la generacidén de los nifios de ‘la guerra o del medio siglo-'
no partian ya de cero absoluto, sino de algunas positivas rea
lidades. Hoy dia, sabiendo lo ocurrido mds tarde, siendo -

posible comparar décadas con décadas seria ordinario menos-

preciar a la generacidén:que les precedid. :

Los afios 1940 y- l9di bfrecen, frente a los casi ‘eétéﬁx-
les de:la: guerra civil, una cierta abundancia de cxculos y
una relativa diversxdad temdtica por cuanto ya

.bélica’ polxtxca el asunto abordado con excl

obra La ﬁaleLa de ?adcual Duaate{ L942

§Cela, Camilo Jost.= La Fanilia de Pascual Ouirte.- Madrid




necesitado el joven escritor para ver publlcada s’ novela. El

éxito de lectores y de critica, gpande,

undnime; no - se» ‘hizo

esperar. Afios después de ocurrido

eJecu-
cién, poriel bueno “campe-

sino Pascual Duarce, los

Coola tamidia de Pascuald Duante inauguréd é1~11amadd’ taemen
di4mo;:9'sea un realismo que acentuaba ' la violencia'iy el:cri
“men frhculento, episodios crudos, repulsivos,’. zonas sombrias
de-la existencia. Con respecto al lenguaje, - desgarroj: crude

za 'y, en alguna ocasidén una cierta complacencia en lo soez.

Vino a ser como un remozamiento de la novela picaresca

combinada con el aguafuerte goyesco, Camilo José Cela se con

vierte, asi, en el iniciador del movimiento de recuperacidndel ~-

realismo que en conjunto, caracteriza la novela de postguerra,

Ignacio Agusti, que inicia un largo ciclo narrativo ‘con
su obra Mcriona Rebudlld, obtuvo los elogios mis entusiastas de
criticos. Gustosamente afecto al realismo tradicional, lector
fervoroso de los maestros decimonénicos de la tendencia, pen-

-5-
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saba Agustx que la novela no’ es otra cosa ‘sino e
‘seado a lo 1argo de ‘un'camino.’ :

cieﬁ

otro “de los grandes escritores de postguerra perte't
-tes a esteprimer periodo es. Carmen Laforet, “una’ Joven “yi. des
conocida escritora, premiada eén. la primera convocatorla del
Premio Nadal por su obra Nada, 1944; esto fue otro de los gran
des triunfos narrativos de la década que nos ocupa.

Tres ediciones salidas en mayo, septiembre y noviembre -
del aflo 1945 prueban el éxito de piblico y critica que tuvo #adae

Profesionales de la critica -Manuel Mufioz Cortés, -Melchor
Fernidndez Almagro-; colegas en el género -Camilo'JQSé'Cglﬁ,

Juan Antonio Zunzunegui-; escritores diversos -Azorin; “Juan
Ramén Jiménez-; calificados lectores -Pedro La1n Entra ;
sé Maria de Cossio-, dieron su:voto favorable a-est

En cuanto a la trayectoria narrativa de Mlguel b

después de su revelacidn en el Nadal: de 1947 ‘ha sxdo u,  prb-
greso lento, ascendente y seguro, sin sucesos especcaculares,
atendido por lectores y crlt;cos, estlmulado por la concesién
de algunos otros premios. De la 4ombaa deld ciprds es alasga-
da, 1947 hasta sus Diarios (1955-1958) la distancia es grande:

no en el tiempo, sino en el tono.

Hacia 1951, la literatura espafiola, andadas ya las sendas
del tremendismo, dio un giro a su intencién y empezd a marchar
por el camino del relato objetivo. Camilo José Cela que habia
sido el adalid del tremendismo, se convirtié ahora en adelan-
tado de esa nueva senda. En La codmena, 1951, retrato fiel
aunque incompleto de una tristisima realidad presidida por el
sexo, el hambre y el miedo, como tres dioses implacables, com

parece ¢l Madrid de los primeros afios cuarenta a través de un



nutrido’cens

El decenio de los cincuenta supone un sustantivo enrique

cimiento de los rumbos novelescos en relacién con la narrati-
va de los dos lustros anteriores; puede hablarse de un autén-
tico resurgimiento de la novelistica de postguerra, hecho que
ha inspirado, incluso, el tfitulo de algin articulo critico.
Es cierto que siguen publicando los novelistas de la genera-
cidén del 39, los cuales se habian dado a conocer en fechas an
teriores, pero también es obvio que, a lo largo de los cincuen
ta, se producen hechos significativos que permiten fijar en
esta mitad de siglo una frontera que responde a una nueva si
tuacidn: predominio de una literatura realista, de corte ob
jetivista, atenta a los condicionamientos sociohistéricos del
individuo, que se prolonga hasta bien entrada la séptima déca
da del siglo.

En 1954 coincide la edicidén de cinco novelas que prueban
el asentamiento de esta nueva directriz: &{ fLudgoa y da san-
g1e de Ignacio Aldecoa; Lo4 bravos de Jesis Fernindez Santos;
&L taapecio de Divs de J. Ferrer Vidal; Juegos de manos de
Juan Goytisolo y Pequedv teatao de Ana Maria Matute. En 1956,
con la aparicidén de &{ Jazama de Rafael Sinchez Ferlosio, se

puede decir que esta corriente estd consolidada. La fecha se



or su contenxdo crltxco, se; coh o
,Age ¥’ se. lmponen a
v1stan

La renovécién qﬁe;tﬁae qonéigobesta nueva generacidén re-
~sulta inseparable de determinadas circunstancias histéricas
'que la Ffavorecen o condicionan: .la progresiva incorporacidén
de Espafia a la érbita-internacional tras el ‘anterior aisla-
miento; una timida liberalizacidén intelectual y la primera
apertura al didlogo con los exiliados. La evolucidn socioeco
némica del pais; la entrada de un multitudinario turismo ex-
tranjero, la posibilidad de viajar fuera del pais y de cono-
cer una literatura diferente, que permite salir a los escri

tores del "adanismo" de los cuarenta.

A su vez, la situacién politica y econdmica actia como
estimulante de un grupo de escritores que desean ofrecer el

testimonio critico de la situacidn de Espadfa.

Dentro de la propia generacidén del medio siglo es posible
distinguir una tendencia neorrealista y otra social; en aquélla
la critica posee caracteres humanitarios y puede considerarse
como una primera fase de la novela politico-social o incluso

- de preocupacién social. Los representantes de la tendencia
neorrealista son: Ignacio Aldecoa, Jesiis Fernindez Santos,
Rafael Sinchez Ferlosio, Ana-Maria Matute, entre otros.

Desde mediados de los cincuenta, la literatura realista
se vuelca en dos grandes direcciones: denuncia de la situa-
cién del obrere y condena de la amoralidad burguesa. Titulos
representativeos: {dtimas tandes con Teresa, de Juan Marsé,
1966; La isla de Juan Goytisolo, 1961, entre otros.

_8-




Con todo puede decirse que el escrlbor mas 1mportante de la

generac1pq ‘de- medzo,SLglo, por 1a ﬂmplltud y 51gnif ca01on dqv

culos que unen a su. autoblogra
txerra,(Senaa de identidad;: Rel
_Addn, Juan ain Tieanal. .-
En el proceso de transf
siglo tiene un lugar degcécﬁﬂ
Luis Martin'Santos;*pqyél
de la tendencia social
de 4Llenciu’apor€aﬁéfﬁn

ducxa el subJet




Reanudacidn de la vida literaria al término de la ggerra c1v11 esEan S
la. :

El 17 de enero. de 1940, .a los. dch
la guerra, se- reunia‘enila Bxbllote '
prlmera CerCullarde MuAa Muda

el reencuentro del ‘e

‘afios de v dlenc'ia,_

la nueva tertulla contrlbuyo, como ﬂenuaquaa Y Véath
la“ténica literaria ‘de aquellos afios: - una .absoluta gratitud

unaﬂimpecable formalidad y una vocacidn contemplativa

Muaa Musae no pasé, sin embargo, de un inﬁg‘
y aislado, cuya trascendencia palidece en compgn
formacién del primer café literario de la postgu
Gijén - y de la primera difusidn periodistic
literatura - el suplemento diario en 1939 bcu
fuera redaccién de &4 Sod -~ Al Gijén acud1
literatos de nota en la época, pero, s; al ()
sus primeros dias, fue la presencia de-
Juventud Creadora. o

Por otra parte, la revista &4coniad na‘relevante

significacién, fue, sobre todo;jiﬁ71de pe son31 dé1 grupo

falangista universitario que cﬁpic edpbbLain Entral-
go, Dionisio Ridruejo y Antonio Este;equipo'procede
de la prematura experiencia'défﬂe aaqu@a;“la revista negra

de Falange; sin embargo, Cacoaiad, al;iéyés que .su anteceso-

o



ra se. convir
t:ura 24 en c
pero,lmppr
grandés:
suerﬁeEée
ra,.: desde
dogmaclcos e
mosl'gesqm;a

presentacién

Gerar

caron en’ 64

Legpoldquan
tiempé quefl

1 de

plrltu" desapa-

de sus fuqd octubre de
1942 como "se: :
reciendo fraﬁ_ blic Volv1u a ver la
luz en 1953,>'i:z" t ] o'a is erlo ‘de Informa-

cién y Turismbiy;
- o






La €4ta£eta LL(EMGA&G, OCFR promoc on de Juan Apavlcxo

Acomplcmento ideal
entre ambas, - 1nbenba .
‘y empobrecida, :i-los
la

u}tura ‘voceada, teSClanlO

'de una actxtud de alegre serv1c10 por parte del escritor,

cone LT



Divecciones de:la novela espafiola’de postguerrai.’

Desde Eines del sxglo XIx hasta 1936 v1v1an y escvxblan
novelas, escrltores 1nsxvnes como: M1guel de Unamuno, Ramén’ =
Marla del Valle Inclén, Pio. Baroja, Azovin, Ramén Pérez . de -

;Ayala.y RamoprGomsz de . la Serna, entre otros. Reccnoclendo
“s“todes su valor y la importancia de su obra; debe admitirse
una cualidad que les diferencia respecto a los novelistas pos
teriores a 1939, y es gque casi todas sus novelas ‘aspiraban a
una autonomia artisticamente absoluta .pero sin ninguna cone-
xidn con la existencia histérica y comunitaria de los espafio-
les; y es precisamente esta conexidn la que buscan los nove -
listas de la postguerra civil y, es a esto-a lo que se puede
llamar zeadismo., Entendiendo por tal la atencidn a la reali-
dad concreta, a las circunstanciasxreales del tiempo y.del lu
gar en que se vive. Ser rea11sba sxgnlflca COmar £5a . realnmd
como fin de la obra de arte y’ no' cofio. mcdlo para 11egar a es-¢
tat sentirla, comprenderla,,1nCerpvebarla con etactztud, ele
varla a la imaginacidn sin des1ntegrar n1 paralxzar su verdad

y expresarla verxdlcamente,'es asi como este realxsmo f§gqé/ o

una constante en la lnteratura espaﬁola cnntemporanea.

Eugenxo G. ‘de Nora7, luego de estudiar el lmpacto “de -la

guerra c¢ivil en~la novela, establece tres grandes grupos gene
racionales: 1) novelistas nacidos entre 1890 y 1905, que re
presentan una recuperacién mds o menos neta del realismo fren

7 Nora, Eugenio G. de.- La novela espafiola contemporénea, II .

~14-



te a la narracién intelectualista o deshumanizada: . .Max {Aub,
Ramén Sender, etcétera; 2)Hnovelistas nacidos entre 1905 'y
1920, entre los cuales cabe distinguir: a) los que ya se acer
can a un tipo de narracidén a grandes rasgos realista,.ya con-
ciben el relato de una manera mds bien artistica y autdnoma:
Camilo José Cela, Ignacio Agusti, Carmen Laforet, Miguel Deli
bes, etcétera; b) los que dentro de una linea marcadamente
realista, muestran un impulso de renovacidén formal o tienden
al planteamiento de una problemidtica intelectual o moral que
llega a dominar el relato: Alejandro Nuiiez Alonso; c¢) los que
cultivan formas mis o menos remozadas del realismo tradicio-
nal: Tomas Salvador; d) los que se mueven por un imperativo
de seleccidén y tienden a una novela estética, de prosa refina
da: Pedro de Lorenzo; y finalmente la nueva oleada, entre el
relato lirico y el testimonio objetivo: Ana Maria Matute, Ra
fael Sinchez Ferlosio, Juan Goytisolo, Ignacio Aldecoa, y otros
de la misma generacidn, nacidos a partir de 1922.

. . N 8 .
Sin embargo, Gonzdlo Sobejano considera que en el nuevo
realismo de postguerra pueden seflalarse tres direcciones im-

portantes:

- Hacia la existencia del hombre contemporineo en aquellas
situaciones extremas que ponen a prueba la condicién hy
mana. (Novela existencial) (Camilo José Cela y Carmen
Laforet).

- Hacia el vivir de la colectividad en estados y conflic
tos que revelan la presencia de una crisis y la urgen-
cia de una solucidén. (Novela social) (Juan Goytisolo).

- Hacia el conocimiento de la persona mediante la explo-

racidén de la estructura de su conciencia y de la estruc

8 Sobe jano, Gonzilo.- "Direcciones de la navela espaiiola de postguerra™ en Novelistas espa
floles de postquerra I.- Taurus, 1976,

-15-



tura dé;t6d6'sd;coﬁtéxtd'soéiél
guei'Gil). e e

QfLa'primera‘direccién,preddminaven

dieFon a’conocer-en los afios 1940,

La-segunda direccién predomina en.los’ nar!

a conocer en los afios 1950, .afos de'afién
‘desarrollo incipiente en Espafia.

en los afios de 1960, afios de expansié

sa liberalizacidn.

tendido hacia tres objetivos principales

- La existencia del hombre espaiiol aéﬁual 11

tidumbre.

- E1 estado de la sociedad espafiola actual. '’

- La exploracién de la conciencia de la ' persona a: tra-.
vés de -su insercién o desercién respecto a la estructu:.

ra de la sociedad espaiiola actual.
Novela Existencialista.

Los representantes de la novela existencialista vivieron .la
guerra como adultos y, en su actitud, no se han distinguido
precisamente por su solidaridad generacional o ideoldgica, si
no por una errante independencia. Autores principales: den-
tro de Espaiia, Camilo José Cela, Carmen Laforet, Miguel Deli-
bes, cuya temdtica se centra respectivamente en la enajenacidn,
el desencanto y la busca de la autenticidad. Otros prolongan

con dnimo restaurador formas de realismo ya convencionalizadas,

-16-



como Ignacio Agusti, Juan Antonio Zunzunegui; plantean situa-
ciones conflictivas (incertidumbre, urgencia de decidirse, pug
na entre ideal y conducta, choque de conciencias, desgarramien
tos intimos), como Gonzdlo Torrente Ballester, Elena Quiroga;
o dan expresidén a la inercia de la vida cotidiana y a la dis-
tancia entre la aspiracidén y la realidad que tiene por resul-
tado el fracaso, como Luis Romero o Dolores Medio y, fuera de

Espafia: Ramén Sender, Max Aub y Francisco Ayala.

Estos y otros narradores buscan el pueblo perdido a cau-
sa de la guerra y vienen a encontrarlo en angustiosa situacién
de incerteza. O lo buscan en el punto de roce entre la perso
na y los otros; y hallan a la persona en individual scledad y
a los otros en enajenacién masiva comprobando una imposible o

muy dificil comunicacién.

Sus temas podrian reducirse a dos: 1la incertidumbre de
los destinos humanos y la ausencia o dificultad de comunica -
cién personal; temas de signo negativo cuyo significado Glti-
mo es la perplejidad. Lo caracteristico de este tipo de nove
la moderna que no sea de mero entretenimiento, pierde de vis-
ta el fin, a causa del efectivo dolor del camino. A un nivel
metaférico, la incomunicacién da por resultado sendas imdgenes
de la inmanencia: 1la isla y el camino que no lleva a ninguna
parte. El aislamiento de la persona y su andadura incierta se
delatan, no sélo como circunstancias del hombre espaiiol en un

tiempo preciso, sino como circunstancias del hombre en cual-

quier tiempo. Pero la motivacidn bdsica de ambos temas mayo
res es bien concreta: 1la guerra espaficla que estos novelistas
tienden a interpretar en su por qué y en su cémo: el descon-

cierto que a ella condujo, su arrasador estallido, la prolon-
gada repercusidn del espiritu de hostilidad.



Los personajes que ocupan.el primer plano’en-estas’ novelas,

agrupables en la categoria de los Vibieﬁﬁos;‘ ‘lafdeAlbs:opri
midos, o en la de los indecisos, son‘ﬁEéégntaQOS,enVSLtuaciones
de miaxima tensidn y extremo‘limitei"ch éL”vacio{'1a repeticién -
y la ndusea, en la culpa, el sufrimienco‘y'el‘qombéte, o ante
la inminencia de la muerte. 'Y son las Siﬁuacidneé, mis que el
temperamento o el cardcter, lo que conduce 'a esos seres a la
violencia (para descargarse de la incertidumbre), a la rutina
de las ocupaciones menudas sin finalidad colectiva estimulan-
te, y al ensimismamiento en el alma deshabitada que sélo visi
tan los espectros de un pasado nefasto. La violencia 1lleva
al tremendismo desde la familia de Pascual Ouaate; la rutina,
al neorrealismo de #ada y a la panordmica de La codmena; el
ensimismamiento, al empleo del mondlogo, cauce del recuerdo y
de la espera solitaria. O las gentes que habitan el mundo de
estas novelas claman, destruyen, violan, asesinan; o asisten,
yerran, matan el tiempo; o recuerdan y aguardan, abismadas.
Entre los vencedores o entre los vencidos, los autores de es-
tas novelas habian de ver su propia vida quebrada en dos ver-
tientes, como la vida de su pueblo: revolucién, contrarrevo-
lucién. Tenian que novelar destinos inciertos, exponer accio
nes nacidas de un impetu sin soporte ni meta y mostrar el des

vario de las ciudades o el desamparo de los campos.

En el orden técnico se pueden registrar algunas notas de-
finitorias. El anhelo de bucear en los origenes y en el pro-
ceso de la guerra conduce a una nueva vitalidad de las formas
memoriales e histdéricas. Pero acaso lo mis notable sea la re
duccidén de espacio y tiempo y el predominio de la primera per
sona y del mondlogo-.
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El lugar de accion {celda, pabellon,‘casa, taberna,‘cafe,-
una 51mple habitaCLOH) suele ser constantemente estrecho, co-
mo’ corresponde a SltUECLOHGS .de anertldumbre y s 1edad lﬁdi-
v1dua1 y el curso’ temporal tiende a condensarse en un)breve

de 1as dLSCLntas técnicas de la “11teratura

experiencias observadas o vividas por. el yo del autor.en - La

tamilia de Pascual Duaate o Nada y un-cauce 1lirico de expan-
sién imaginativa o de desahogo vital en Maa. Caldwell habda
con 22 hijo. Pero, ademds estos autores parecen necesitar la
forma del "yo", incluso para la manlfestacxon de almas muy di
ferentes de la suya, de aqui el frecuente empleo que hacen del
mondlogo.

Parece haber dos actitudes frente. al existencialismo::una’
En
este caso todos, o casi todos, seriamos existencialistas ‘t 

lo ve como caracteristica fundamental de.nuestro:siglo.’

glos para descubrir-en todo Prometeo un hombre exis tenczal

La otra actitud es mids conservadora y limita la: 1dent1fxcac10n
del existencialismo en la literatura a esos casos en’ ‘donde’ los’
personajes siguen la ética existencial. Reconocén uha‘diétin'
cién entre autores existenciales, cuyo sentlmlento se’ esparce

por todo lo que ascriben, y persona;es exlstenc1ales, qulenes,'
por limitarse a los confines de la: ohra 11terar1a, son’.un po—

co mas ficiles de identificar y dellnear.~ :
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En el -caso de Nada, es salo de 1nteres blograflco 51 1a

‘1ndef1n1da, 1a 6bse$ién‘de\cada‘un




ofiginal con esto, pero es la vérdad. AbaJo no saben bratar—

las.  Parece que el aire estd lleno sxempre d grltos

eso es culpa de las cosas, que estdn asf1xxadas, dolorlda

cargadas de tristezas" (p. 38). Mis tarde, 1a madre de Ena
le preguntard a Andrea: ";No le ha sucedido alguna vez atrl—_
buir su estado de dnimo al mundo que la rodea?" (p, 235).:Por
supuesto, csto cree Laforet, porque su novela estd construida
a base de la relacién entre la personalidad y la situacidn en
que se encuentra. La vida de Andrea es un constante aceptar
su situacién y la realidad de su circunstancia, aunque, claro
estd, nunca llegardi a sentirse parte integra de ese pequeiio
mundo de la casa en la calle de Aribau.

A pesar de unas referencias.poco convincentes al tremen-
dismo y al existencialismo, no se’ha establecido ningin lazo
fuerte entre Nada y las otras‘novelas de la vanguardia.

Tremendismo.

:alguﬁos de la

tendencia o moda, .es dado encon ra esqulcxamlenCO“' de

la realidad o esa “sistemétiéa’bfgs >tacxon de ‘hechos desagra

dables e incluso repulsivos"’tibicos de.la actitud tremendis-
ta. Palabras, expresiones, personajes y protagonistas, situa
ciones, ambientes con aspecto desquiciado, violento o repulsi

vo abundaron por entonces; cabe pensar, que a esta moda de
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éxito pero también efimera se acogieron con deleite algunos

escritores hasta llegar al cansancio y a la ndusea.

Mayor o menor carga tremendista existe en las obras de -
los escritores de la primera promocién de postguerra como: la
sombra ded cipaés es alasgada de Miguel Delibes, 1948; La fa-
milia de Pascuad Duaste de Camilo José Cela, 1942, etcétera.
Aunque se siguid haciendo tremendismo, su boga fue decrecien-
do con el paso del tiempo y ya a finales de la década se oye-
ron voces muy diversas clamando por la moderacifn.

Tal vez las crueldades de la guerra civil, tan recientes
y dificilmente olvidables para quienes las habian conocido de
cerca, contribuyan a explicar semejante moda tremendista. E1
asco de lo presenciado y sufrido produce ese rebote. Se ha
hablado, entre los mismos jovenes, del estilo brutal, de sus

justificaciones.

Sin embargo, en la primera novela de Carmen Laforet, a
pesar del desquiciamiento de sus personajes, de las situacio-
nes y ambientes enajenantes, no considero que exista un tre
mendismo como lo hay en la famidia de Paacual Duarte, ya que
no existe ese estilo brutal o cruel caracteristico del tremen
dismo; ya que éste acentla la violencia y el crimen en trucu-
lentos episodios y a veces repulsivos y, en cuanto al lengua-
je, desgarro, crudeza y en alguna ocasidén una cierta complacen

cia por lo socez.

Debido a la violencia y la alta tensién del relato, muchos
criticos han querido ver una fuerte ligazdn entre Nada, el tre

9, que a mi juicio no es correc-

mendismo y el existencialismo
to en lo due se refiere al tremendismo, por las razones expues
tas en el pdrrafo anterior.

9 Ver Olga P, Ferrer.- "La literatura espafiola tremendista y su nexo con el existencialismo"
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entre mucho

Matute,
violencia’de nuestra ep

a conl

objetivo se dxcen representar 1
0

dismo. ~Camilo José Cela :,.

ble y singular, respecto a otras

Alienacién.

El término alienacidén es un proceso mediante el cual el han
bre o una colectividad trasforman su conciencia hasta hacerla
contradictoria con lo que debia esperarse de su condicidn.: Es
un término que comprende todos los transtornos intelectuales,
tanto los temporales o accidentales como los permanentes. Las
novelas caracteristicas de la alienacidén tratan de ofrecer una
visién de la quiebra de las relaciones humanas cuyo dltimo as-
pecto es una tendencia a la alienacién de aquellos individuos

que se muestran inconformes con el estado de las cosas.

Las caracteristicas esenciales de este tipo de novelas ofre
ce una visidén de la quiebra y desintegracién moral de la socie-

dad urbana, pero generalmente los sucesos se muestran desconec-

en Revista Hispinica Moderna, XXII (julio-octubre, 1956) p. 297-303, y Juliin Palley. YExis

tentialist Trends in the Modern Spanish Novel" en Hispania XLIV, 1961, p, 21-26.

10 Yer Camilo José Cela.- "Dos tendencias de la nueva literatura espafiola® en Papeles de Son
Armadans, XXVII, octubre 1962, p. 3-20.
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tados de 5U~b55é social. La visiéﬁ'dé;la

rial, de 1a deéesperanza yk
‘erisis que siguen al final de la
la-dé la- postguerra inmediatai '

" reflejan el

Carmen Laforet, en Aada presentafaspé os,qﬁe
‘estado de la sociedad barcelonesa, lo quéﬁoéurre»ehtre algunos
de los grupos que la forman, sirviéndose b;ra ello de las com
‘plejidades psiquicas, emocionales, de .los personajes. Pero no
‘puede decirse, estrictamente hablando, que se trata de una obra
de significado social, pues Carmen Laforet *"no parece plantear-
se nunca el por qué de sus vidas truncadas... Puede decirse.,.

que hay algunos momentos... en los que la conexidn entre la "per
sonalidad" o la conducta de los tipos novelescos, y el mundo ob
jetivo, histérico-social, "exterior", no puede menos de transpa
rentarse, pero elio ocurre... sélo... al margen de su intima

idea de los hechos" u

11 Nora,- Eugenio G. de.- La novela espaffiola contespordnea, II. p. 150
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CAPITULO SEGUNDO
NACIMIENTO DEL PREMIO NADAL

El 10 de abril de 1944 moria, a los veintisiete afios de
edad, Eugenio Nadal, redactor-jefe del semanario barcelonés
Deatino,lz escritor, con un sélo libro publicadola y profesor
en el Instituto de Manresa. Un grupo de amigos le rindié ho
menaje en una Corona Poética inserta en el nimero 4 de la re
vista &ntregas de Poesia y otro grupo tuvo el acierto de per
petuar su nombre adscribiéndolo a un premio de novela, convo
cado en el otoflo de aquel mismo aflo y fallado en la noche del
6 de eneroc de 1945, en el curso de una amistosa .cena, . nada
espectacular ni multitudinaria, tenida en el café Suizo de

_las Ramblas, en Barcelona. Componian el jurado: Ignacio
Agusti, Juan Teixidor, José Vergés, Juan Ramén Masoliver y
Rafael Vdzquez Zamora, que hacia de secretario. Concursaron
veintiseis novelas y, por tres votos contra dos, Nada de Car
men Laforet, gand. Se clasificé destacadamente y muy  cerca
de ella quedaron las de noveles como: Carlos Martinez Bar-
beito, Maria Dolores Boixadds, Luis Manteiga y Esteban P. de

las Heras.

Nada fue en su publicacién un rotundo éxito tanto de 1la
critica como del piblico en general. Sin embargo, nadie sa

bia quién era Carmen Laforet; coincidia que se otorgaba este

12 Destino nacié en la zona nacional y comenzd a publicarse en Burgos el 7 de marzo de
1937; el 24 de junio de 1939 aparecia por ver primera en Barcelona el nimero 101 y
empezaba su segunda época, bajo la direccidn de Ignscio Agusti.

13 Ciudades de Espada.- Barcelona, Ed. Yunque. Un Iibro de viajes, donde faltan las tie
rras del Sur. Preparaba Eugenio Nadal una novela, un libro sobre la generacién del -
98 y otro sobre Ganivet.
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premio por primera vez. Autora y galarddn eran, en consecuen

cia, una novedad.

Posteriormente se conocieron- los datos biogrdficos de la
escritora y, no tardaron en surgir los innumerables comenta
rios de los criticos sobre la obra de Carmen Laforet, quien

entonces contaba con unos veintidos afios aproximadamente,

Uno de los escritores mds asombrados fue Azorin, razén
por la cual el comentario que hizo de Nada lo intitula "Rés-
pice a Carmen Laforet"; en éste, junto con expresar sorpresa
por no saber anteriormente cosa alguna de la escritora, mani
fiesta también su admiracidn por la obra en si misma. La con
sidera una creacidén original, una novela bellisima. Agrega
que en esta edad (22 afios) sdélo se suelen publicar - "tanteos,
probaturas, ensayos" y no "una novela magistraly nuéva, con .
observacién minuciosa y fiel, con entresijos psicolégicos que
hacen pensar y sentir" y "que pone un hito ennuestra novelis

tican, '

A mis de este asombro tan sxncero de Azorln, ‘se ha cons

tatado el de otros escritores.” M.: Fern dez Almagro tamblen

expresa en un articulo suyo que esta parh1cular emocxon £uer

la que sobrevino con la lectura-'de’ Nada: "Acabo de leer Nada
y estoy completamente persuadido de que’en’ Carmen Laforet,
su autora, apunta una novelista de valor extraordlnarlo" 15

M. Ferndndez Almagro.continda d1c1endo~

14 Destino del 21 de julio de 1945,
15 "Nada por Carmen Laforet™, en ABC del 12 de aqusto de 191.5.
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Pero otra impresidn nos posee ‘acto continuo mds podérosa
aun: asombro. Nos asombra que una muchacha tan muchacha
sea capaz de realizar en todas los sentides una novela
desbordante de experiencia humana, ‘de conocimiento de los
hombres, de las mujeres y quizd de ella misma. Carmen -
Laforet ha hecho una novela completamente en sazén. Esta
primer obra ya nos la presenta perfectamente caracteriza
da:  en el concepto, en la expresidén, en el sondeo de ca
racteres, en la gravitacién del ambiente, en el didlogo,
en la graduacidén de efectos, incluso en ese arte o arti-
ficio que reserva y administra hdbilmente las sorpresas
y misterios de que pende el interés del 1ector.l

El poeta Juan Ramén Jiménez, por su parte, en un articu-
lo suyo comenta a propdsito del titulo de la nbyela: "Me sen
ti muy contento de ver al frente de su novela el trozo de un
romance mio, reaccidén también contra 'una cosa Eea,‘una ., nada
de 1la vida® 17

Este poeCa tamblen hace resaltar la belleza de . 1a obra,
la juventud de la escritora, -Ya madurez que revela y lo in-

timo y entrafiable que-hay en: ella

Le agradezco ~maﬁ1€iesta a Carmen: Laforet- la belleza tan

humana de su 11bro, belleza de su sentimiento; mucha par
te, sin duda, un 11bro de uno mismo y mids de lo que sue-

un llbro -como el de Ud.; que se le

cJa, de la sustancia propia de

16 Op. Citiop

17 Carta a_ Car-en laforet" n Insula No.-25, del 15 de enero de 1948,




novicia de lé ndyqla;ihéq

Gonzilo Santa Maria por: su’
abre nuevas perspectivas;54i :
metafisica", porque "es la ﬁpage@ia'
viente y palpable de la existencié"h
la afirmacién de una vida destruida'
interesante de ella es que -"su trama
no en un juicio sobre la vida". "Es una paradoglca interpre

tacién subjetiva que en iiltima instancia es nada" “8in-. em-
bargo, Graciela Illanes Adaro,:.a este respecto suglere que
la clasificacién mis apropiada para esta: novela serxa el de

novela realista psu:ologu:a.2

Nada fue escrita en Madrid de:enero a“septiembre de 1944
y estd dedicada a sus amigos Linka Babecka de Borrel 'y el
pintor Pedro Borrel y lleva un fragmento titulado "Nada",:de

gran significacidn, del poeta Juan Ramén Jiménez.:

18 Op. Cit. p. 22

19 Santa Maria, Gonzilo.- "La novela espafiola de hoy., Lo metaffsico.y lo husanista®, en
Correo Literario del 1° de febrero de 1951,

20 Illanes Adaro, Graciela.- La novelistica de Carmen Laforet.- Gredos. p. 41,



* CAPITULO..TERCERQ

De é1° aprend1o a soportar fatxgas flsxcas,
por-el interior de 'la isla‘ que mis Card
da novela, La Ldla de 104 demonLoa.

"los mejores’ de su v1da"
da de la‘: obra que a este tema se refle'

Su madrq/
ella aprendlo;

jar las cosas:
de nuescros actos

mente, es en Carmen

1939 regresé a Barcelona e 1ngreso a 1 niversidédiéﬁ'dbnde‘em

pezdé la carrera de Filosofia y Letras que n légo a: termlnar.

Posteriormente se traslada a Madrid, donde estudi la carrera ~

de Derecho, que tampoco termina. En esta dltima: c1udad v1ve des

period sta’ y criti-

de que contrajo matrimonio, en 1946, conte

co Manuel G. Cerezales; tiene varlos hijos. lgunos critices

2l La isla de los deaonios.~ Barcelona: 1952, Destino, 2a
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han ‘sefialads” el

1as.ylobbas*

no quxere decir nada en relacxon con:
depende de una“ penetrante observac;o
‘de 1o psxcolog1CO.

Los ambientes de cada lugaricon

y 1lo han hecho en pro de la creécion_

el clima
en seres y en cosas, todo esto ha’influ
su espiritu y, por lo tanto, en‘sd 6bra,

muchos afios, estas obras podrin serv1
del: sentir de esos dias; serdn documentos que
ayudardn algo a la historia,

las pdginas de sus libros.

Nuestra escritora, al igdil‘q
y tantos escritores, ha tenido-la.infl
escritores consagrados,'eﬂt}e'otbns
Ramén Jiménez, Ramdn del Valle- Inclan,
neracidén del 98", de Pedro Sallnas y, enCre los extran;eros de

22 Introduccidn por la autera, en Mis piginas seisces: v', 7,v-ll o
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Proust, de novelistas rusos como Anton Chejov, muy especialmen
te. S$in embargoe, Carmen Laforet no cree poseer ecos de ellos.
No le agrada darse un molde fijo de trabajo, ni patrén o mode-
lo que le absorba conscientemente su interés y admiracidn. Es
Profundamente vital. Ama a la vida., Acaso por este y como el
mundo estad aparentemente sin latidos vitales de noche, le agra
da trabajar de dia. Lo hace entonces sin descanso, sin sentir
hambre ni sed ni fatiga. Poseida por la realizacidn, la lleva
hasta la plenitud y destruye todo lo que pudo fragmentar antes.
No se detiene en detalles de cacofonia, verbigracia. En gene-
ral, no le preocupa el lenguaje, sdlo le interesa dar vida a
sus personajes y realidad a su ambiente, y lo consigue con acier
to.

En cuanto a sus obras se refiere, un lapso considerable
separa a unas de otras. Veamos lo que nos dice Carmen Laforet
a este respecto:!

E£ntre mi primera novela y la segunda, hubo un intervalo

de siete afios. Este silencio mio estuvo lleno de Ffecundi
dad en mi vida. Durante los tres afios primeros de este
intervalo de siete, entre novela y novela, no escribi ab~
solutamente nada para el piiblico. Después comencé a pu ~
blicar algunos articulos y cnentos, Mis articulos son in
trascendentes, casi son confidencias, ninguno de ellos tra
ta de temas que no entren puramente dentro de la libre com
bosicién literaria.

23 0p. Cit. p. 37
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CAPITULO CUARTO
NOTA INTRODUCTORIA SOBRE NAOA

Nada narra con inusitada maestria, dada la edad de su au
tora en el momento de su redaccién (22 afios), la vida cotidiana
de una adolescente en la Barcelona de los afios que siguieron a
la guerra. Una vida rodeada de la sordidez sin remedio de wuna
" familia en la que la violencia fisica y verbal es el lenguaje
corriente, y de la tristeza de una ciudad gris que cubre todo
con su sombra fantasmal.

Andrea, su protagonista, busca entre unos seres atormenta
dos, entre una atmésfera de vida desquiciada.por las circunstan
cias, la 1limpieza de la vida, el ideal fuerte que le resuelva
el sentido de la existencia.

© Gracias a la amistad de Ena, aparecerd un hilo de esperan
za, en la que estard finalmente la salvacién cuando al fin del
relato Andrea cierre las piginas de una iniciacién dolorosa y
se abra para ella la perspectiva de un futuro distinto.

Ha sido expresado hasta por la misma autora que Andrea aban
dona la casa familiar y la misma Barcelona sin encontrar nada,
sin llevarse nada en las manos. Al respecto no estoy de acuer-
do; porque es imposible que después de todas las experiencias vi
vidas, después de estudiar, después de haber encontrado una ver
dadera amiga, después de haber valorado a cada una de las perso
nas que la rodearon y de haber aprendido de ellas tanto errores

como aciertos, pudiera irse sin "“nada".
b



Andrea pasa:por: el relato con los ojos abiertoes, con curio
‘sidad, sin.rencor.  Se va de é1 sin nada en las manos. Sin

S S : s *
encontrar nada,.. Y también sin desesperanza,

Para Carmen Laforet, lo dnico que se lleva Andrea de Barce

lona y de la casa de la calle de Aribau es la esperanza.

El andlisis de Yada exige el comentario sobre la caracteri
zacién y el papel de los personajes de la novela. Seria dema-
siado facil decir que son simbolos de la decadencia moral. Son
personalidades bien delineadas por la autora. Son seres huma-
nos cada uno y tienen sus propios conflictos para con los otros
y el mundo exterior y sus propias tensiones de almas en lucha.
Parecen ser simbolos porque son habitantes mis o menos permanen
tes de la casa, que es lo que tiene un papel dominante en la no
vela como simbole., Los parientes de Andrea -su abuela, su tia
Angustias, sus tios Romdn y Juan, Gloria y la esperpéntica cria
da Antonia- sirven de fondo para el desarrollo de la muchacha.

¢Cudl es realmente la posicidén de estos personajes en la
estructura de la novela? Tienen dos funciones principales, a
mi ver: por un lado sus conflictos entre si son representacio-
nes que presencia Andrea ~ella admite que tiene el triste papel
de espectadora. Su narrativa nos recuenta esas confrontaciones
que le habrian revelado muchos rincones sombrios del alma huma-
na que no sospechaba existieran. Conflictos y acusaciones del
matrimonio entre Juan y Gloria y entre un tercero que es Romdn.
En todo, la patética abuela senil-trata de servir de intermedia
ria. Angustias se lava las manos y terminard marchindose para

2% Op. Cit. p. 12



el convento., En muchas ocasiones Andrea dcsbribe las situacio-
nes conflictivas de la casa y las conversaciones siempre. ruido-
sas de los participantes. Todos son hersonajes enajenados de
los otros, y, a veces, de s{ mismos. Eso es evidente en una
seccidn de la novela donde la narradora nos da un didlogo entre
Gloria y la abuela; cada una estd cerrada en sus propios pensa-
minntos de cémo eran las cosas durante la guera, cuando Gloria
se unié a la suerte de la familia. Parecen estar conversando,
pero estdn recordando en alta voz y lo que dice una no coincide
con lo que dice la otra, sino que lo bisectan. (p. 47-50).z

Andrea ve sus emociones y sus tensiones al desnudo, la jo-
ven se sorprende para aprender:

Con frecuencia me encontré sorprendida entre aquellas gen-

tes de la calle de Aribau, por el aspecto de tragedia Qque

tomaban los sucesos mids nimios, a pesar de que aquellos sg

res llevaban cada uno un peso, una obsesidén real dentro de

si, a la que pocas veces aludian directamente. (p. 72)26

La novelista crea a sus personajes y les impone la actua-
cidén y caracteristicas necesarias para lograr la finalidad de
su narracidn. De ello va a depender la importancia de esos per
sonajes en la obra y de ahi la inevitable divisién en primarios
y ‘secundarios. El personaje primario concentra sobre si la ma-
yor. parte de la atencidn del lector.

Los personajes al cobrar vida, van desarrolldndose por si
-mismos para constituir la novela. No interesan por ser ellos

algo, sino por la forma en que su caso es expuesto y las pecu-

25 Laforet, Cacmen.~ Nada, Madeid: 1987, Aguilar. 319 p.
26 Op. Cit,
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liaridades circunstancias-que giran a su alrededor. Al 1lector .
~que.entra en contacto con un personaje novelesco le interesa,
‘més que los mismos datos externos que sobre él1 pueden darse,
llegar al fondo de su vida. No importan los detalles de un per
sonaje, lo que tiene mayor atractiveo, es saber cémo, poco a po
co esos detalles le van dando cuerpo. Tal es en las novelas la

importancia de este proceso mental, que Miguel de Unamuno opina:

No tan sdlo importa poco para una novela, para una verdadg
ra novela, para la tragedia o la comedia de unas almas,

las fisonomias, el vestuario, los gestos materiales, el éﬂ
bito material, sino que tampoco importa mucho lo que suele

llamarse el argumento de ella.

A Miguel de Unamuno lo que le interesa sobre todo y lo que
espera del lector es que "se de cuenta de que no se goza de un
personaje novelc;co sino cuando se le hace propio, cuando se

. consiente que el mundo de la ficcién forme parte del mundo de
la permanente realidad intima...

S6lo haciendo el lector, como hizo antes el autor, propios
los personajes que llamamos de ficcidén, haciendo que formen
parte del pequefio mundo -el microcosmo~ que es su concien-

cia, vivird en ellos y por ellcs.z7

Ahora bien, habrd que observar cn qué medida el personaje
creado va a guardar relacién con el mundo que le rodea. Si hay
una semejanza total, si pudiéramos decir que tal o cual persona

je es un reflejo exacto de tal o cual persona, entonces, mis que

27 Unaauno, Miguel de.- San Manuel Bueno Nartir y tres historias wds. p. 14,
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hablar de novela, deberiamos hablar de historia, ya que ésta se
basa en lo sucedido. El personaje novelesco presentard  cierta
complejidad. Por un lado, un determinado apego a la realidad

que le rodea; una relativa dosis de eviﬂenciﬁ,ques‘eh otra for
ma se saldria de los limites de la véfoéimiiiﬁhd}y la novela pa
saria al terreno de lo fantdstico, péronor'chorlado entrara

en juego la imaginacidn del "escritor. i

El novelista se servira, pararla creacién de sus persona-
jes, de algunos datos histéricos, de ciertas acciones palpables,
o bien de manifestaciones de tipo cspiriﬁual que en alguna for-
ma se muestran exteriormente. Pero con esa trama de realidad
concreta, el novelista bordard con la imaginacidén el resto del
retrato, individualizando a sus personajes con problemas propios,
con todo aquello que concierne a las.pasiones del hombre, sus

penas, sus alegrias, sus suefios.

Veamos ahora qué relacién guarda Carmen Laforet con sus per
sonajes:

Se ﬁa discutido sobre la probable dosis autobiografica-que
la novelista haya dejado en sus obras. (Qué tanta personalidad
de la escritora se encuentra reflejada en Andrea’ ‘Que tan . au-
“la, de An-
e'ha basado en el

téntico es el paralelismo encre la vxda de Lafor t

drea? La escritora misma nos lo ha dlcho.

mundo de la realidad para construxr ‘su’ mun ovelesco, pero

aclara:

+e.8é que mis libros se_ deben:. ~amor a la

vida... Amar -dice Rilke- es mas una “oportunidad, un

motivo sublime que se ofrece a cada 1nd1v1duo para madurar

y llegar a ser algo en si mlsmo, para volverse mundo, todo

un mundo por amor a otro...,Este mundo que soy yo misma,
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por la transformacién amorosa de qhe hébiaiRiikg pero qugl'j

-ipor:Dios!-"no es mi autobiografid;iédmd’hhn querido

P 8
algunos criticos.

Es indudable, sin embargo, que todc éuﬁoy'yeJ‘ de
en sus creaciones y, reciprocamente, la obra -su'abraéy'iﬁfluye
en é1, transformindolo poco a poco. Azorin al hablarnos de las
influencias en las obras de arte indica que el escritor influye
en el escrito asi como unas obras en otras; influyen los anima-
les domésticos a los que el hombre cobra carifio y ain las cosas
inanimadas, ya que estas, e¢n muchas ocasiones, toman un espge
cial lugar en la afectividad de los protagonistas. VEl misterio
del escritor no lo penetrard jamds nadie. El misterio de la
obra literaria no sera jamias por nadie enteramente esclarecido.

Sin influencias no hay obras", ®

No olvidemos que, ademds de estas influencias, tenemos una
que va a ser decisiva en el escritor: la del medio. Por ello,

Ortega y Gasset dice:

Vivimos en funcién de nuestro contorno, el cual, a su vez,
depende de nuestra sensibilidad... conforme evoluciona el
ser vivo, se modifica también su contorno y, sobre todo,

. ‘ . X
varia la perspectiva de las cosas en él.

Esta corriente interna, palpable entre el autor y su obra
no pasa inadvertida para Laforet, quien, al explicar este aspec

to, observa:

28 Mis plginas mejores. Op. Cit, p. 8-9
29 Azorin.- El escritor, p, Bl

30 Ortega y Gasset.- €1 tema de nuestro tiempo. p. 84




Pero hay otra historia aiin mis intima,‘lakde la relacién
del autor con su obra, y‘es todo -aquello que esta.obra va
haciendo en el espiritu del hombre escritor, el reflejo de
ese pequeiio oleaje que levanta un libro -una piedra lanza-
da al agua - y que revierte sobre uno mismo golpeando, endu

N . kH
reciendo o deshaciendo a veces.

Hay en la obra de Carmen Laforet un punto mis que nos lle-
va a pensar en cierta connotacién autobiogrdfica y es el hecho
de que haya escogido para la accidén de sus novelas lugares en
donde ella vivié y de donde tomdé necesariamente, incontables e
indefinibles elementos que formaron su mente y su sensibilidad.

La juventud de Laforet se refleja en Nada cuya protagonis-
ta, Andrea, es también una joven. La escritora ha dicho que al
gunas de las experiencias narradas en esta obra son el producto
de un choque moral, sufrido al llegar a Barcelona, lugar de ac-
cién de esta novela, después de haber vivido tranquila y rodea-
da de carifio en la Gran Canaria. Andrea seria asi una simple
continuacidén de la inquieta Martha y la evolucidén de ambos per-
sonajes culminaria en Paulina, protagonista de La Mujea Nueva,
obra que tiene por escenaric principal a Madrid, y en la que en
contramos muchos ecos de la vida de nuestra novelista en la edad
madura. La exposicién de las novelas en este orden no responde
a una linea cronolégica, sino a la secuencia interna de una inne
gable evolucibn.

Los preludios de la guerra civil y la guerra misma estén

en su novela como un simbolo. ;qué es la calle de Aribau sino

31 Laforet, Carmen,- I Novelas, p. Il
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la-Espafia de 1936? ;no:son hermanos los que luchan entre‘si?gno
es la calle de Aribau un‘verdadero campo de batalla? gn& es dra
miticamente significativo ese final .en el que un hermano nuere,
otro huye de la casa y un tercero permanece en ella a solas con:
los remordimientos? ;no es la adolescente Andrea la esperanzd

de una Espafia futura, ajena a las mezquindades, a la feroz
transigencia del pasado? ’

Cabe hacernos una pregunta chasta que punto lnfluyero

vivencias de la guerra civil en la génesis de WNada?.  Es po b
que ni la propia autora de la obra acertase a deslindar éh:g
0 obs-
tante, la edad de Laforet en el tiempo de la contienda (tf@ée;

medida su libro es un eco de las resonancias bélicas. Np 

quince aflos) y aquella en que escribe la novela (dieciochd,veiﬂ
te aflos) junto a su sensibilidad receptiva bien probada, anima-
ria a pensar que #ada es un producto directo de la guerra. Las
vivencias de los trece afios pueden rendir un fruto artistico pe
ro a mis largo plazo; esto es, una vez que aquéllas se han dige
rido. Cuando Carmen Laforet escribe Aada estd todavia dentrode
la onda horrisona de la guerra, tal vez no sea ya la civil sino
- la segunda mundial. Pero para el caso es lo mismo, la escrito-
ra ha madurado entre invectivas y caflonazos. Dada la extrama
juventud de Carmen Laforet cuando escribe su primera obra y la
época en que lo hace (mis o menos 1941-1942) ningdn otro aconte
cimiento pudo haber hecho tanta mella en su sensibilidad comola
guerra y la postguerra (el hambre, la 1nestab111dad la pobrezm B
y toda su cantidad de privaciones). : :
Por otra parte, la descripcidén en Nada ‘es muy suéin@h, Yy
sin embargo Laforet ha utilizado las palabras necéshhiéé p '

que el infierno de la casa de la calle de Aribau cobre un- real—
ce, un relieve aturdidor desde el primer capltulo. )
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cen que no tomen resoluciones gue'l

ra.

ritual, y que-van degando un
van apareciendo.'

un

dios desarrollados porvsigmund Freud' ‘sabre 1a hlsberia, ;sobre

co,

La‘abulia, la'poﬁréié,:léit m

En-ese caso "todo es demasiado

con una sola tdénica: el materialism

a‘a medxda qug

Trataré, por‘mi poc -conocimiento’ en»la materxa de: hacer

ejercicio - p51cologtco basanddme eﬁ algunos de los estu

los~suefios; "la paranoia, etcetera., de los personaJes de Nada.

32

Toda Oliva, Eduardo.- "La novela contempordnea espafiola® (1936-1955) en Los novelistas es-

pafioles. Conferencia en la Universidad Catélica de Santiago de Chile, 1957,

Fernindez Almagro, Melchor.- "Kada por Carmen Laforet" en ABC de 12 de agosto de 1945.
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1e

“la expresxon*"

: ‘ :raba ‘en su obra una 'gra--
Ctificacidn sucédéﬁeéﬁ en des os. insatisfechos".

El artista es, origxnalmentc; un hombre que se aparta de
la realidad porque no se’ resigna a aceptar la renunciaala
satisfaccién de los instintos por ella exigida en primer
término, y deja libres en su fantasia sus deseos erdticos
y ambiciosos. Pero encuecntra el camino dec retorno desde
este mundo imaginario a la realidad, constituyendo con sus
fantasias, merced a dotes especiales, una nueva especie de
realidades, admitidas por los demds hombres como valiosas
imdgenes de la realidad. Llega a ser asi realmente, en
cierto modo, el héroe, el rey, el creador o el amante que

34 Freud, Sigmund.- "los principios del suceder psiquice™ en Obras Completas.- Madrid: 1948,
Biblioteca Nueva, Towo Il. p, 405-406.

—41-



deseaba ser, sxn tener que dar el enorme rodeo qh¢~ shpon—

dria la ello’ condu-'

cente.,
hombres

prxncxpxo de 1a realidad
realxdad.

Sin embargo, ‘como
podemos generalizar y

en general se apartanide la;

Uno de los propédsitos del psicoanallsxs ‘es revelar los im-

pulsos inconscientes que causan perturbadores conflictos en bos
pacicntes. Por lo tanto, el p:lcoanalxsis por necesidad, pres-
ta gran atencidén a las fantasias, suefios, a los diarios, frases
predilectas y otras inconscientes producciones verbales, tales
como equivocaciones al hablar, en el curso de sus diarias sesio
nes terapetticas.

Sigmund Freud fue el primero en aplicar su propio método,
introducido originalmente para tratar perturbaciones psiquicas,
en la interpretacidén de producciones literarias.

35 0p, Cit. p. 408



En el siguiénce capitulo trataré de demostrar, en ba-
se al andlisis psicoldgico de cada uno de los perscngl
jes de ANada, que el desquiciamiento de la personali-
dad de los mismos, la pérdida de la posicidén econdmi-
ca, la falta de valores morales, etcétera, no fueron
deformados por el conflicto bélico que estos persona-

jes vivieron en carne propia.
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CAPITULO " QUINTO,

" ESTUDIO PSICOLOGICO DE LOS PERSONAJES

‘Andrea.

La figura principal de ANada es Andreh, jBVen de diecio
cho-afios, que ‘viene de un pueblo a residir en Barceionqh—,

i: : %
‘en’casa de unos parientes de su madre,.

Le toca viajar sola, y encontrarse a media noéhe,:sih” o
que nadie la espere, en medio de la gran ciudad. Este pri"
mer enfrentarse con un mundo nuevo le parece muy interesan
Ce'y, lejos de causarle temores, le produce agrado, excita’

] cién, novedad.¥ Se considera ya muy firme para “caminar . -
por la vida. Su misma inexperiencia le da seguridad, aplo
mo, '

Siente interés por novelar su vida, y especialmente’ lo
absurdo, crudo, realista que la rodea. - Con sus:ojos juve-
niles, las palabras que oye, los gestos hirientes que se
perfilan a su vista y las telas-de‘arafia quelensﬁmbrccenV
las paredes se le aparecen tefiidos de idealizacién y de‘rg
manticismo mirados desde lejos. 3

36 Citaré sobre Nada, edicién Aguilar, 1987.

37 Juan Alborg observa que: "Hay ingenuidades, sin embargo, come 1a ocupacién de Glo-
ria, para traer dinero a casa, que representa un verdaders Fallo en la novela, Lo
wiswo podria decirse de la incursién, totaluente innecesaria, por el “Barrio Chine
barcelonés, que parece incrustada alli para dar un rasalazo de acento masculino, -
cospletazente equivocado” , en Hora actual de la Novela Espafiola.- Madrid: 1958.
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Aquella vida oscura: de. mi casa en. el momento en que pasa .

ba. a ser tema (le dlscu51on, empezaba a’ aparcce‘ ante mi
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Levante la mano pa'u tocarme las faccxone QUL pnrec{an

36



Yo, de pronto me encontre en la calle. Casi habxa hul-‘

: deseos de-hacer. 'y de’ ver lo que le:pr be pérqdc'a@nﬂlo
despxerta su curxosxdad e interés: Gozi en*Servconpradic-
toria. Este estado propie de nifia-de pocos aflos se manifies
ta especialmente junto a los mayores. Después de este mo-
mento tormentoso suele sentirse menoscabada, y llena de pe
sar por haber producido contrariedad.

La deslumbra la libertad. WNo tener ataduras ai dar cuen
ta de sus actos le es maravilloso. La complace muchisimo
dejarse llevar por sus caprichos, que cesan de ser tales
cuando no .tiene a quien porfiar para conseguirlos. Es vo-
luntariosa, y no libre;dueila de su. voluntad en los momertos
en que insiste, porfia y-lucha.por. alcanzar su objetivo.

Trata de vencer la resistencia que le oponen los obstid-
culos, pero no desiste.

Este placer, en el que encontraba el gusto de rebeldia
que ha sido el vicio'Fpor'ocra parte vulgar~ de mi juven
tud, se convirtié mds tarde en una obsesidn. (p. 128)

Sus estados se suceden desarticulados, plenos, efimeros,
contradictorios. Es impulsiva; luego trastoca sus locos
afanes, y queda enervada, quieta, sumisa. Se reconcentra
en si misma facilmente, y establece un simil entre las co-
sas y su personalidad.
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Tan 1mpulslvamente como 1a exalcaCLQ

el Eéfiﬁo‘qud

del mundo exterio

melancolia de su ser

Me envolvia la triétgﬂd
una pared con la-cabeza

cariz,

tridgicas.  Va'de ' la risaial llant

né llorando en serio, acongojada, .triste

Los estados de 4nimo dispares, diferentes, contrapues-
tos se le suceden continuamente.

Es susceptible. Pese a sus contratiempos, alin no la ha
endurecido el vendaval de la vida. Todo le repercute hon-
damente; todo le aguijonea casi en la epidermis, con mate-
rialidad, con dureza. Las cosas del espiritu le repercuten
en la carne a causa de esta sensibilidad, demasiado viva y

de este actuar introspectivamente.
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Me encontré sentada, rendida y dolorzda como si hublera

hecho un gran esfuerzo. (p- 233)

Era ficil para -mi entender este
y creacidn que empleza con la misr

cuando se es mujer. (p.;259

Lo femenlno, el COnJuntO de cua
el ser mujer en plenitud encuentra h
A veces se perfila, se delinea, ‘s
cindose, para luego empédueﬁecersei

Yo misma: . un elemento.mis, .pequefio
lle de Aribau. (p. 237)

de darse a.los’ demis.

Me acostumbraba a olv1darme de mi
flos. (p. 46)

deseo de entrega,

ntimidad hoga-
; ‘en‘secreto

orprende cordial
‘ perosi al =

or entero, con.idolatria,

iquf 



Por primera vez en mi vida me encontré siendo expansiva

* y anudando amistades. (p.. 62)

ros,’ porque el mundo que 1a’ro_
nado L

y‘l brlnda

ente busca
humano -

Su sentimiento es tan grande que e‘

"VYive el amor de Ena como proplo,g;goza
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su corazdn se vuelca en amor a la naturaleza cuando pre-

siente la dulzura afectiva de Jaime y Ena.

;Qué dias incomparables! Toda la semana parecia estar

alboreada por ellos. (p. 140)

Ama a la naturaleza. Se siente feliz junto a ella. No
s6lo vive plenamente en su contacto en el momento presente,
sino también su recuerdo la fortifica y torna plena; los
elementos despiertan su vitalidad, sus ensueflos, sus ener-
gias en germen o latentes en otros momentos.

Yo gozaba una dicha concedida a pocos seres humanos: la
de sentirme arrastrada en ese halo casi palpable que
irradia una pareja de enamorados jévenes y que hace que
el mundo vibre mds, huela y resuene con mds palpitacio-
nes, y sea mids infinito y mds profundo. (p. 150)

La naturaleza y el arte se le aparecen relacionados. Se
siente dvida de recibir todos sus efluvios en un medio sen
cillo. Se impresiona con la misica, con la arquitectura y

hasta con la belleza del cuerpo humano al natural.

Y a mi llegaban en oleadas, primero ingenuos recuerdos,
suefios, luchas, mi propio presente vacilante, y luego
agudas alegrias, tristezas, desesperacidn, una crispa -

cidn impotente de la vida y un anegarse en la nada. Mi

propia muerte, el sentimiento de mi desesperacién total

hecha belleza, angustiosa armonia sin luz. (p. 43)

Le atraen las reliquias antiguas, los viejos monumentos
religiosos, y le trastornan el dnimo en ansias de eternidad,
de fé, de grandeza. Es sentimental y romintica. Un auto-
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andlisis espontdneoiasi se lo demuestra: ~Especialmente sa
be que el arte le toca fibras desconocidas de su ser, - que
despierta en ella inclinaciones o matices sentimentales

inéditos,

Aquella voz habia despertado todos los pozos de senti-
mentalismo y de desbocado romanticismo de mis dieciocho
afios. (p. 130)

Tiene anhelos de verdad y de belleza. Los concreta en
personas determinadas. Cree en las cualidades inmutables
de los sentimientos. Sufre cuando aprecia que se ha equi-
vocado. Ama lo recto, lo puro, lo simple, lo ordenado. El
plano moral no puede ofrecer falsedades.

A veces tenia ganas de llorar como si fuese a mi y no a
Jaime a quien ella hubiese burlado y traicionado. Me
era imposible creer en la belleza y la verdad de los
sentimientos humanos al pensar que todo aquello que re-
flejaban los ojos de Ena se¢ hubiera desvanecido en un
momento, sin dejar rastro. (p. 210)

Le agradan las personas que juzgan con pureza en sus in
tenciones. Admira a los que reflejan una linea de correc-

cién. Desprecia a los que estima envilecidos.

Hacia dias que yo rehuia la afectuosidad de Romin, me
parecia imposible volver a sentirme amiga suya después

del desagradable episodio del pafiuelo. (p. 87)

Por esto se distancia de Romidn, quien en un comienzo le
atrajo sobremanera, pues veia en él al ser extraflo, miste-
rioso, artista y creador, todo esto unido a cierta belleza

muy masculina de su rostro moreno. Pudo amarle, pese al



. parentesco, aila dxsparldad de edad, acaso a’ consecuencla

de ella, pero el ‘se encargd de destruxr esta il 51on “que;

egercza, con hechos vulgares y ruxnes.

] cione

ea isu v1da 51n asxdero,

que qulera ar

vac:Lo, 51n orlente..

torpe,

in del estudio hab

‘mi‘vida ‘aparecian y 'se’ di:

‘pezaba.a‘considerarlos
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nces. obra Lafxmg

go cambiarid,

0so; ‘que de

—pPecoz._
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Madre de Eha."

La madre de Bna 51nt10 el amor en su prlmera edad con

v1brac1ones de

uJer y con’ exqu151teces de artlsta.( Hay‘
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En-la pgfsonélic‘l’a‘d'bdé‘ 1ia madre de “Ena gncéntramosv que

es’ una’ mujer:que
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Ena.

Ena es una muchacha igual que Andrea, de mis o menos la
misma edad, estudiante universitaria. Ena goza de una bue
na posicidén econdmica. Serd Ena la dnica amiga de Andrea,
su confidente de pensamiento, pero no en realidad; serd su
punto de apoyo y finalmente serd el hilo de la esperanza.

Me iba haciendo amiga suya gracias a este deses de ha
blar que me habia entrade. (p. 65)

Me gustaba pasear con ella por los claustros de piedra
de la Universidad y escuchar su charla pensando en gue
algGn dia yo habria de contarle aquella vida oscura de
mi casa. (p. 64)

Ena frente a su enamorado Jaime razona como una persona
de experiencia, sus juicios son muy maduros. Pienso que
en esto hay algo de exageracicén, dados sus pocos aflos, aun
que podria justificarse -en cierta medida- por su potencia
intuitiva o tal vez por su inteligencia vivaz.

Sélo considerando muy detenidamente estas facultades po
dria aceptarse que aprecie que tiene a sus pretendientes
en sus manos y jugar con ellos como los gatos con los rato

nes.

Generalmente la gente muy joven procede asi: atrae y
esquiva, adn mis, siente gozo de despertar entusiasmos amg
rosos, pero no se autoanaliza tan sabiamente frente a estas

reacciones suyas.
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Ena sxence atracclon por lo varlado y multlforme, por
la gente que aparenta ser dlferente de los demas,_por los -
seres ‘que. tienen manias, 1nqu1etudes, problemas. Conse-‘
cuentemente con sus ideas dird a Andrea en un rapto: de sin"
ceridad:" "Me gusta la gente con ese itomo.de.locura que
hace que la existencia no sea mondtona, aunque sean.perso-
nas desgraciadas y estén siempre en las nubes, como ti..."
(p. 168)

Ena estd llena de curiosidad. Acaso por vivir en un me
dio cémodo y seguro es por lo que le interesa tanto saber
acerca de la vida pobre, desordenada y oscura. "Te crees
que no sé lo que es ese mundo tuyo, cuando lo que sucede
es que me ha absorbido desde el primer momento y que quie-
ro descubrirlo completamente" (p. 168), dird a Andrea en

un momento de ruda franqueza.

Ena tiene la seguridad, la confianza que le dan un ho-
gar bien constituido, unos padres afectuosos, sélida situa
cidén econdmica y vinculos familiares y sociales. Avanza

por la vida con firmeza, sin titubeos ni vacilaciones.

Sin embargo, hay en Ena un sentimiento negativo hacia
su padre, su concepto es el de un hombre vulgar y sin sen-
sibilidad y, lo dnico que le agrada de él es el que sea
guapo. La madre, sin embargo, ha sido la pasidén de toda
su_ infancia.

Ena, después de ser la ucasién de muchos ratos agrada -
bles para Andrea fuera de la ‘casa, se vuelve casi hostil
cuando empieza sus relaciones ;amistosas? ;amorosas? con

Romdn.
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Esta hostilidad de parte de Ena atormentari a Andrea por
que no sabe ajustarse a la verdad de lo que estd sucedien-
do. . Hay algo que no comprende en todo eso. En una de las
ocasiones, poco frecuentes, donde la novela da las opinio-
nes de otros sobre Andrea, Ena habla de cémo encuentra fas
cinante la familia de su amiga:

Hay cosas en ti que no me gustan, Andrea. Te avergien-
zas de tu familia... Y, sin embargo, Romdn es un hombre
tan original y tan artista como hay pocos... Si yo te
presentara a mis tios podrias buscar con un candil, que
no encontrarfias la menor chispa de espiritu. (p. 173)

Pero Andrea esti demasiado préxima al infierno de la ca
sa y no puede apreciarla con el mismo sentido de aventura
de Ena, quien estd para lanzarse a una relacién casi desas
trosa con Romidn. Andrea entiende muchas cosas gracias a
Ena, después de que esta liltima termina su relacidén con Ro
min; le explica cédmo aquellas relaciones habian sido una
contienda de voluntades y emociones, una lucha en ella in-
terna para vengar las humillaciones recibidas por su madre.

¢Cémo te voy a explicar el juego apasionante en que se
convertia aquello para mi?.,. Era una lucha mas encona

da cada vez, una lucha a muerte... {(p. 287)

La personalidad de Ena es complicada, hay un dualismo
de personalidad, es decir, se alimenta o se obsesiona de
aquella figura con la que se encuentre, al estar con Roman,
es una copia exacta de él y, sin embargo cuando se encuen-
tra con Jaime, se convierte en ternura, en amor, en subli-

midad.
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Hay.seres que me colman el corazon, como Jalme, mama y

tu, cada uno en vuestro estilc

‘Péro una ﬁarte de mi
necesita expan51onarse y dar rien
nos. (p. 285)

Vuelvo a “insistir en que . 1a flgura de
o mas bien demasiado madura o experlmentada
afios.
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Tia Angustias.

- Carmen Laforet ha trazado en esta mujer un cardcter muy
tipico de la Espafla del primer tercio de siglo. Tia Angus
tias representa la religiosidad fandtica (recordemos las ‘
temibles admoniciones que dice a Andrea en el capitulo VIII:

"Durante quince dias he estado pidiendo a Dios tu mﬁebf
te... o el milagro de tu salvacién®.  (p. 108)-

"Ya se que hasta ahora no has hecho nada malo, “'Perorlox -

hards en cuanto yo me vaya... ;Lo hards! {Lo haras! (p.
109) i

Carmen Laforet ha conectado magistralmente el espiritu
de un cierto sector del catolicismo espafiol actual con” la
vaespiadada fiebre inquisitorial de hace cuatro siglos, en
la triste y rigida figura de Angustias.

Ella es la dnica pura en un medio impuro. Ella estd en
la verdad y los demds necesitan ante Dios de su intercesidn:
"Rezaré por ti que bien lo necesitas, ;Bien lo necesitas!"
“"Tu abuela esta loca y lo peor es que la veo precipitarse
a los abismos del infierno si no se corrige antes de morir"
";{Hubiera querido matarte cuando pequefia antes de dejarte
crecer asil" -le dice a Andrea en el mencionado capitulo
VIII.

Esta agresividad inquisitorial concuerda, naturalmente,
con su fariseismo, su sentido egoista y en fin, su caridad
estridente y protectora, esencialmente anticristiana (a es
te respecto me remito a uno de los consejos iniciales que
da a su sobrina: "Hija mia, cuando se es pobre y se tiene

que vivir a costa de la caridad de los parientes, es nece-
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sario cuidar mis las prendas personales...". 0 bien, el
episodio de la limosna, en el capitulo XVI, que Andrea nos
‘refiere: "Me acuerdo de que cada vez que saliamos ella Y
yo 5 la calle, la tia depositaba cinco céntimos en aq@ella
mano enrojecida que se alzaba en un ademin de saludo.’ Ade

mis se paraba a hablarle (al mendigo) en tono autoritar;oj'

obligidndole a contarle mentiras o verdades de su vida! (b.

333). .
Tia Angustias es un ser extrafio, fandtico, atormentado,

sufriente al que no sdlo lastimaba el pecado, sino la som-

bra de éste.

Tia Angustias s6lo se veia a si misma fuerte y capaz de
conducir multitudes, sino también dulce, desdichada y
perseguida. No se bién cual de los dos papeles le gus-
taba mis. (p. 34)

Tia Angustias representa la rectitud, el esfuerzo, el
anhelo de perfeccién. Lucha no sélo por su propio bién,
sino por el de los demds. Tiene la obsesidn de virtud y

de horror a lo que no lo sea.

Por medio de Romdn conocemos que Angustias estuvo enamo
rada de Don Jerdnimo -su jefe- sin embargo, en aquellos aflos
é1 no contaba con una posicidon econdémica de la altura de
la que gozaba la familia de Angustias, por lo tanto ésta
lo rechazé. Afios mis tarde Don Jerdnimo hace una gran for
tuna en América, motivo por el cual supongo que iniciaran
una relacidn, que Angustias celosamente guardari en su in-
terior, ya que Don Jerdnimo estd casado. Posteriormente
sabemos que debido a esta relacién de Angustias con Don Je

rénimo la esposa de éste se vuelve loca.
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Sabes perfectamente que la pobfe se’ha

antes de mandarla a un manicomio el'ha pref r
cuanto a que esté loca, no lo dudo, pero gqulen ha ten1
do la culpa de que llegue a ese estado? . (p.  69).

Tal vez la huida de Angustias hacia el convento es por
este remordimiento que no deja en paz a su alma. Este compor
tamiento de Angustias es totalmente contradictorio a. lo que
ella viene profesando y exigiendo de los demds.

Debido a que Carmen Laforet nos deja estos huecos sin
darnos la respuesta, para que el lector, desde su punto de
vista, saque sus conclusiones, la anterior fue la mia.
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Juan.

Juan es un personaje donde se encarna 1a Sum1510n, Jjunto

al arrebato sabito e znconscxente‘ es ‘un instrumento de todos
los demds integrantes de la famxlla, pero. en espec1a1 de -~ Ro-

man -su hermano-.

Juan es un caso clinico especial,. su Eisterié llega a
grados de inconsciencia. Segin Freud”cualquier suceso insig
nificante puede constituir un trauma y desplegar fuerza deter
minantemente suficiente cuando el sujeto se encuentra . en un

.estado psiquico especial, el 1lamado estado hipnoide.

Esto es, que el personaje de Juan, que se encuentra en
un estado psiquico especial puede tener ataques de histeria

con el menor suceso recordado.

La boca de Juan echaba espuma y sus ojos eran de esos -
que s6lo se suelen ver en los manicomios. Cuando se can
s¢ de pegar, se llevé las manos al pecho, como una perso
na que se ahoga, y luego le volvidé a poseer una furia
irracional contra las sillas de pino,... {p. 312)

Cuando se calmd -segin me contaron-, estuvo con la cabe-
za entre las manos, llorando silenciosamente. (p. 312)

Por otra parte, Juan es amante de la pintura, sin embar-
go no posee ningun talento y se obstina por pintar, pensando
que sus cuadros son vendidos por Gloria -su esposa- y que gra
cias a esto obtienen dinero para ir pasando la vida.

# gstudio realizado conjuntamente con Josef Breuer en 1895, en Estudios sobre la histeria.
Barcelona: 1988. £d. Orbis, V.I 168 p.
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hermana de Gloria cuando éste-la.vaa

‘deséqqilib

Recordemos lo que,"en

ierta -forma, reclama a Juan la

Ya es hora ﬁue lo sépns!que‘Glor

cuerpo,ngft

conclusié

rado men

su?incapacidad:para‘la

ecélera, de

~65.
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‘Glovria~

Coﬁo‘tde

‘la calle de Ar:bau.f
—ya quo ‘no podemoﬁ conf

cér,
ofrece a Romdn una noche dura

...sabes que puedo presentar‘

v1eron cémo fuiste: una: no{he
'y de cémo te deqpedl a patadas

Méds adelante conf:rmamos la poca P1de

cia Juan:
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~Aquél dla tu me hab;as emborrachadc vime estUV1ste be—

bqs de-Juan,

' 'de ‘ésta con-la
intencién spectadora des-

-~ eribiendo escenas desastrosas
que luego

Esta

o, mejor dicho, alvd
“nio. R

Por otro 1ado, a’ pes
de fidelidad, de Pduca

38 Capitulo xv
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es la dinica persona, de gue se sabe,_llé a dinerb ala.casa;
ya sea jugandh cartas en el negoci

do las pocas perténenciasldug‘]

~68.
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ra concluir con la abuela.

Romdn alude a su satisfaccidén por poseer espiritualmeh-

te a su hermano Juan. A Romdn no le importa nadie, al vez
ni é1 mismo sea importante, sélo se aprovecha de 1a gente pa
ra su propio recreo, lo cual va destruyendo poco -a:poco 1as

relaciones entre los miembros de la familia.

Es un perturbado con mania de grandeza y, al mismo txem
po, es un masoquista, no soporta vivir en esa ca pero sin
embargo continda en ella moviendo a su ant'jo la

familia, provocando sus iras.

Ahora bien, su prioridad intelectual)
cridad ambiental, le otorga. el rango- jerar
ta cruelmente; y cuando da.por concli
da. u

En Romdn encontramos dos;

r a equlvocarme haqta a la

propla crxada- por la belleza

a ‘misica que. interpreta al-

‘,;6§_




través del piano,’por: su conversaciénf"'
idiotiza y por; su personalidad en gené?é
e) Romidn cegado por los ataques de n uro
nidad, .falto de amor y comprensié
N§ . 'sé qué te habra pasado bon«ega
rubia a quien tienes entoncéqid
(p.. 223)

Le volvia loco. .Cuando-me imag.
subyugada por su misica, poriel
si perversa que daba a la conve

pie de pronto sobre la cama ‘tur

Cuando Romdn supo que yo hab1
conversaciones que é1 tuvo >
so furioso. Me tratd peor que
perro rabioso... (p. 54)

A Romidn le gusta el arte!
de un artista y a pesar de tenc

é1 no le interesa. En ocasion

tiempo y-recorre los Pirineos,

leza es impresionante.

No sé por qué no puedo amar. a;l;

ble, tan hosca y magnifiéélcomo p..jd)""

Sin embargo, reconoce la magnxf

Aquellas magnificas arrugas de 1a txerra que sé levantanb
entre nosotros -los espanoles— y el resto de Europa ‘son
uno de los sitios verdaderaménte grandiosos del Globo.
(p. 70)



"Vno es tanto un. personaJe de ficclon como un:caso.’

: clxnlco pa
. Freud;’ 1a

: por conf11

n es ec1']15ta pslqulatr1co‘ Segun Sigmund

vxene arrastrando estos problema mentales,.

muy ‘claros’ya en su. madurez, al demostra

dltima: vez que se vieron:

¢Por qué ‘eres como un’

la- ‘sabemos ‘que Romén era

fio .y al parecer 1a relac
te. :

transformacidn, que segin la tia Angust1as»-hermana de Roman-
fue debida a la guerra: ¥

39 Prélogo de Ortega y Gasset paraz la Priaera Edicién de Estudios sobre la histeria,- Sig
nund Freud.- Barcelona: 1988, Ed. Orbis, V. I, - 168p, . B




Si ‘no me dolxera hablnr mal de mls hFrmanos Lc dlrla que

ras par

provisione

-8 deﬂollé conyuna navaaa de ra<ura

A rgpenﬁidolpofj
sﬁ maldad7 no’ podemos saberlo. : ; S
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El né se suicidd, Andrea

(e soo)

El, Roman, mis mezqulno, ‘mas cogldo que

nisculas redes-de lo cotldiano.r Chupa ;
facultades, su arte, por la pasxon de,,aqﬁe 15‘efer§e§
cencia de la casa. El, Romanf.., ‘capaz dg'ihvehtaﬁ ﬁeg
tiras y enredos contra un ser a quien afectaba despre
ciar hasta la ignorancia absoluta de su existencia.

(p. 83)

En conclusién, como espectadora del comportamiento de
la vida de Roman, puedo decir que las causas de la formacidn
de la personalidad de Romdn son por las siguientes causas:

- Roman carece de una sélida formacién educacional, ya
que la madre dejé que desde pequeiio hiciera su voluntad con-
tra las negativas del padre. Nunca supo lo que eran los cas
tigos, los regaiios, los maltratos por no ajustarse a una dis
ciplina. Crecid é1 sdlo.

- Gozaba de una excelente posicidn econdémica, por lo que
nunca se preocupdé en trabajar, se dedicé al arte, sin obtener

"un lucro en beneficio por su trabajo artistico.

- El sentirse orgulloso por la atraccidén que causaba en
las mujeres lo cegé y terminé por humillarlas y ofenderlas,
incluyendo a su propia madre.
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~—La guerra también 1nEluyo en.su persona]ldad y‘.qde,
debido-a : 3

‘esta contlenda bélica la Eortuna'd

felicidnd un durd muy poco gracxn

I.a ‘educacién de Roman se form

cial es decxr, por
Roman se: transfo m

‘fue preso, por que no:p

frustrado.

Ahora bien, "nxngun sxntnma hxsterico puede surg r de;
A >

0 os decir, que este 51ntoma siem

es coadyuvado por el recuerdo de sucesos anterxo és

un-sélo suceso real",

- . Existen mas perturbac:ones de tlpo menhal en Rcman ;qﬁe
los efectos causados por la guerra, Por ‘lo banto, ésta’ inﬂg,
ye en un minimo porcentaje, pero desata el brauma.'

40 Freud, Sigmund.~ La eticlogia de la ,hist‘erla. 179,



' La abuela’

El personage femenino de la abuela, es un tanto contro-"

vertido.‘ ‘Por una parte Carmen Laforet no xmp me’ en e1 ‘una

.na posicién econdmica; imagen que hasta ese moment
cia en la memoria de Andrea. :

de sus seis hijos (Romdn, Juan'y Angustlas)

La abuela fue la causante de la mala‘formacxon tanto de
Romdn comoc de Juan, debido a la sobreproteccxon y al exagera
do amor que les daba.

Yo siempre he defendido a mis hijos, he querido ocultar
sus picardias y sus diabluras., Tu abuelo se enfadaba
conmigo, pero yo no podia soportar que los riflesen...

(p. 47)

41 Nada. p. &
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Todos los hijos.c
estos dos’ fu

ﬁés”péquéﬁ'

social, economlcamenbe habland
el que.no estudxan una

al'arte.:

Posteriormente
1o que lo lleva

ra dxrechamente su parte, se dedica a

la musxca, estudra en'el Conservatorlo
‘gran talento,'este nunca explota ‘sus cualldades, nunca ‘las

:desarrolla completamence. :

Recordemos una vez mis la platxca que SOSCLenen Glorxa,
la abuela:y Andrea:

‘Cuando volvié trajo muchos cuadros de allx... Tu’ abueloir

‘se*enfadd cuando dijo que se queria dedxcar a:la: pxntu-f

ra; pero yo le defendi... (p. 47)
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no les‘intéééﬁa el bienestar:d

lo viven:

 Luv5bu¢ia'é§ uniejemploid

Nésvhds -
te'ide tus hi..
"'sﬁbiéfac-

A

los queléﬁ'
Te han‘robado,‘_
Ahora nuestra herenc

-Juan,-hijo-mio-
I 3 e
zon... -S8iy, mamd, 't

ditos sean todos. cllos!
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Antonia,-.la c’riéda .




ESTA TESIS o pepe
SR BE 18 e

“ Personajes Secundarios. i

edad espaﬁola desde dos vch1enLes .opues
ondlclon del proletariado, del explotado :y
del burgues, del explotador. Los niﬁos'

n‘de estos Jovenes, al menos desprecxan 1os obJeti

les de sus antecesores.

‘Estos’: Jovenes, estos burgueses son los que. durante algun
';tiempo compartlran con Andrea sus ideales, sus pensamientos,
losus; traumas e 1nconform1dades. Iturdiaga es hijo.de padres
acomodat1c1os, conservadores,'aquellos que no se preocupan
hos de 1os hlgos.‘v' :

L mis ‘que ‘para “obedécer los capr

vian de la explutacxon del miserable derrochando con sus hi




jos las grandes fortunas bien o:mal habldas durante la guerra.

Carmen Laforet, no exhlbe a este’ grupo pa a;: nsaﬂarse ccn el,

mis bxen propone un conf11cto de generac1
una E1delidad “asombrosa como: refleJo
de los aﬂos cuarcnta.~

'centrxpeta, muy poco tnasc
tiano, :

(p- 238)

iRecordemos a Iturd ga,v‘

arte donde se r8un1an pnra conve Gulxols, y Pons

,Ya 1e estoy convencxendo. nvenc endo.

-gr1baba Iturdiaga-. Lejos de 1a 1nf,uencxa p rn1ciosa'

.. 'de’mamid y mis. hermanas, mi padre se vuelve razonable...
Esta haciendo cdlculos de lo que “le; costablé edxtar mi
‘libro... Ademds se ha puesto orgulloso de que me hayanv
hecho critico de Arte.... (p. 217)
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qbucuusxon,ss-

: La. novela de postguerra c1V11 espafiola se 1n1c1a con
 e1 surgimiento de la'obra de Camilo José Cela, int1tu1ada
WLa Lam\lLa dz Padcual Duaate, en el afio de 1942; obra tre

vmendlsta,,es dec1r, con un realismo tal que acentiia lavio

y el crxmen, la. crideza de sus episodios provocan

n g

0 radxcal en las letras espafioclas. Por esto, .se le
;conocera a

Cela como el 1niciador del-movimiento: de recu-

.peracion del reallsmo, caracter1st1co de la"novela.de post
,.guerra. Por 1o tanto,Val hablar de este tipo de novela,

rlnmedlatamente nos preparamos para escuchar narraciones

“de”Gardcter social; y:la.eritica hacen

acto‘de presencia.’’’

Sin embargo,
darse a conocer Camilo Jo

%2 "En torna.a Nada enJand?rnos del Id}éla,‘suinos:Air;s. Cﬁde:. Afio I'No. &
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Es claro que el conflxcbo bellco tiene alguna partl—

cipacion en 1a 5i5. T  '. ‘ ,‘puede negar: que “tu=

scrltora los cuadros'

de la casa de 1a calle de: Arlbau‘y no en;escasa medlda la

gran cragedxa espaﬁola de 1os aﬁos 1936 193
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- dencia moral.

La temdtica de #ada se centra en la enajenacidn,; des-
encanto, la incertidumbre .de los destines humanos, la s au
senéia o dificultad de comunicacidn personal entre -los ha-’

. bitantes de la casa de la calle de Aribau. :

Son las situaciones mds que el cardcter o el tempera-i
" mento lo que conduce a los personajes de Nada a la violen-‘

cia y a la tragedia angustiosa de la familla,' d

que esta obra estd construida a‘'base dé“la rela

la“personalidad y la situacidn en que see

ma.

Todos los personajes aceptan su’ situac1on 'yila reali-

dad de las circunstanclas, son simbolos e’su pgopia deca-

La novela Hada de Carmen Laforet es una imagen o sim-
bolo de la situacién politica;, social 'y econémica de Espa-
fia de la postguerra, sin necesidad' de denuncia.

La casa de la calle de Aribau.es la.Espafla de 1936,

decadente, hambrienta de violencia, desquiciada, conformis
ta, es un campo de batalla.

Los personajes de la novela: encarnan una. fami-

lia. pelean entre si, por deEehde ;baﬁa 9Qno’sus pro-

pios ideales y su propia locu “esta forma- se ase
mejan a la lucha entre-espaiiole
familia-; republicanos -y conservadores;- donde cada uno

pelea también por su propia’conveniencia.

_83-
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.. Andrea;. serd entonces

los espafioles anhela;

se paso.en.:

nueva por su "estruqf‘:"q‘racio
ta que deja al.lector:e

pero al:-encontrarse:rodeadalpor:

nidad’se’angustia 'y termin



g5l

andtica re
ebilida-""

aspectos:

etcétera-




dia.ser feliz,

pienso_ quelos

pinalmente s

la del 'h:i;qurqu

mismo destino

-Juan_es;a

pnde'cye‘d‘e ‘ataq

pia fmu,]evr‘,'




educativa’ s

formar: y éeduca
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Su error mas grnndn fue: el habe

Con base en el,atudm de 1as persona] dades de cada parv

cic:pantc dc 1a novel; de Carmen Laforet, ‘mi’ conclusxon

es que los estragcq dc] conflicto bcllCO y: ]a guerra mis— 

‘_ma, no. fuernn 1a causu prlmord1a] de su’ dquu1C1nm1enLo Y

decndencla moral a pesar de’ser;una’ obra surgxda en: un’y
per1odo de postguerra no conblnnc clementos narrat:vcs quﬂ'ﬁ

denunc1en o acusen’ a este conflxcto lelLlCU de ser la

'esencia de ]a perd1cxun de una famllxa espanola que. atra—

~'viesa por una serle de problemas econdmicos,’ mentales yr

eREragos dejados por Gt i Ll T

morales, donde, en paralelo, ecargardn con el peso ‘de-los
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