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INTRODUCCION

El problema planteado en esta tesina se sintetiza en una pregunta
iQué es el amor?: ICudles son sus vericuetos?, {Como se coloca la
mujer frente al awor?, (C6mo interviene el amor en la formacidn
de los sujetos?.

Vivimos y tenemos existencla por algo que nos ha estructurado
como lo que ahora somos, algo encarnado en nuestros padres y en
nosotros. Cada quien 1o habla de forma diferente desde diversos
lugares: el nifio recién nacido que demanda alimento; el alumno en
el aula; un adolescente apasionado; aquellos que tienen la dicha
o desdicha de amarse profundamente.

Esto que nos hace vivir pero que también nos hace morir es el
amor.

Aquella madre que nos cria, con su amor nos induce a la vida,
pero solo si es capaz de ponerse limites: saber que su hijo no lo
es todo.

En este jueqgo de cautiverio y de huida uno se constituye como su-~
jeto: sin embargo existe el peligro de no quedar como ™“uno®
aparte. Al no cortarse en su momento lo suficiente de la madre,
el sujeto se atrapa y arrastra este malestar durante todo la vida
sin saber porque, y sin embargo quiere saber. Desde este lugar de
la ignorancia surge una pregunta sobre su ser ¢Qué soy?, que con-
lleva a otra pregunta imposible de responder desde lo absolutoe y
en forma general {Qué es el ameor?,

Es una pregunta que surge de las dificultades del desec de amar y
darse a amar. Aqui es donde se encuentra el mecllo del problerma,
se quiere saber del anor porque se carece de una respuesta que
evite el sufrimiento. {Qué hay en lo mds profundo del sujeto que
siempre conlleva al dolor en el amor?.



Investigar sobre el apor es investigar acerca del sujeto. <Quién
es aste personaje que sufre involuntariamente por amor?. Involun-
tariamente, porque va mds alld de la voluntad. ¢Qué tan cons-
ciente es el amor?, éCudles son sus fronteras?, ¢Cudles son sus
fines?.

Se preguntardn {Porqué en Pedagogla una tesina sobre el amor?. Si
echamos un vistazo a las estadisticas en los ultimos afos, nos
encontramos un porcentaje que nos hace dudar acerca del destino
tedrico critico y amplio de la Pedagogia: alrededor del 60% fue-
ron dedicadas al &rea de Capacitacién, muy pocas pertenecen a las
dreas filoséficas o cientificas. Esta tesis se inscribe en un in-
tento por rescatar temas dejados de lado por la pedagogia tradi-
cional.

El tema del amor se vincula de multiples maneras con lo educa-
tivo. La letra, lo sabemos, no entra ya eds con sangre, entra con
saliva, con método y porgque no decirle con amor, a veces con amor
ingenuo, a veces introducido hédbilmente en métodos y contenidos.
El amor es un componente esencial en lo que toca a la transmisidn
del saber.

Yo analizaré en este trabajo algunos puntos que se relacionan con
el sujeto encantado, desencantado por el aror.

Este sujeto vinculado al amor, se ahordard desde la perspectiva
de la teorfa psicoanalitica, siendo Sigmund Freud su creador y
Jaques Lacan, quien retamo a Freud en su esencia tedrica y cli-
nica, ccnétruyendo y recreando otros conceptos.

El tema del anor diffcilmente puede ser leido sin acercarse a lo
literario. Me topé con el problema de la lectura del amor. Desde
la teorf{a se ofrecfan explicaciocnes que me podr{an reaitir a ca-
808 clinicos y experiencias personales. La literatura universa-
liza bella y trdgicamente el lenguajs del amor, es por esto que
tuve, que acercarme a ella.



Sigmund Freud se apoyé en dos pilares para construir su teoria:
1a clinica y la literatura.

El nacimiento del psicoandlisis en lo clinico surge del discursc
de las histéricas, quienes fueron las primeras pacientes de
Freud, y de la escucha inteligente del analista. Asi mismo, en
los origenes, Freud necesitaba comprobar su teorfa en una época
diffcil de comprender, ya que daba a conccer una concepcién to-
talmente nueva en el campo de la sexualidad humana a una sociedad
impreparada para ello, para esto encuentra en la literatura prue-~
bas e inspiracién sobre todo de escritores ilustres.

Marthe Robert, sefiala en su libro "La revolucién psicocanalitica”,
que la poesfa ya se habia adelantado a Freud en la expresién de
sus creaciones, lo que posteriormente se elaboré en %eoria. De
esta manera desde hace siglos Séfocles brinda "Edipo REY", aquel
personaje predestinado a enamorarse de su madre y casarse con
ella, encontrando mi&s tarde la muerte, no sin antes provocar su
ceguera al quitarse los ojos volviendo as{ al mundo de las tinie-
blas. Freud, retomando valiédndose de esta tragedia introduce en
su obra "el Complejo de Edipo", drama vivido por todo nifo y ol-
vidado més tarde.

Cuando aparecen publicadas las primeras investigaciones de Freud
en colaboracién con Breuer, "Estudios sobre la Histeria", el
nundo cientifico de médicos le hace un mal recibimiento, hubo
solo una critica aceptable e inteligente de un hombre que no pro-
venia de este medio, era Alfred Von Berger escritor y critico
dramdtico gquien titulé a su resefia, "Cirugia del alma" expre-
sando:

"Presentimos que un dia serd posible llegar al secreto
mds profundamente escondido en la personalidad hu-
mana... La teoria misza no es de hecho otra cosa sino
esa especie de psicologia de la que hacen usoc los
poetas”®. (1)



Preud posefa un gusto muy grande por la literatura, escribid que
la historia de sus enfermos tenia que ver mds ... con la novela
de su vida que con las obsarvaciones de los médicos®. (2)

En la obra "Hamlet® de Shakespeare, Freud encuentra 1o Que busca
para confirsar sus opiniones, ya que los casos clinicos de donde
habfa surgido su teoria aun eran escasos como psra poder presen-
tarlos ante el publico.

"...Conpensaba en parte el aislasiento cientifico de
que sufria terriblemente en aquella época y podia re-
confortarlo, wostrandoc 1o que las cosas monstrucaas
cuya prueba tenia en s{ =mismo habfan sido vividas y
descritas por otros, undnimemente calificados como ge-
nios®. (3)

La primera interpretacidén que Freud realizé de una obra literaria
fue la "Gradiva™ de Wilhem Jensen, posteriormsento: “Hamlet" y
"EQdipo REY" en la "Interpretacién de los suefios”; "Recuerdo in-
fantil de Goethe"; "El mercader de Venecia® y el "Rey Lear” en su
escrito "™El motivo de 1la eleccién del cofre”: "El hombre de
arena® de Hoffmann en el tema "Lo siniestro® y el ultimoc andlisis
80 encuentra en la obra "Los hermanos Karamazov" de Dostoievski.
La obra de Preud se encuentra salpicada de referencias vy
apreciaciones literarias.

Freud descubre que el inconsciente se mueve y opera coma el len-
guaje, sus fuentes son lo que los sujetos hablan y lo gue los ea-
critores escriben, su fuente es la palabra. La estudiaré asi si-
guiendo a Freud desde sus dos fuentes més vitales: la teoris y
la literatura, la palabra fruto del método y la palabra ligads a
la inspiracidén a la mids purs pasién, la literatura,

El sujeto de la teoria psiccanalitica es un sujeto que se cons-
truye con base en una estructurs de lenguaje que ya sxistis dasde
antes de nacer, de manera que no es auténomo ni autosuficiente.



Lo que cada uno es, su predisposicién a sufrir con mayor o menor
intensidad corresponde a esa constitucién.

El amor estructura al sujeto solo si atraviesa por distintas mi-
radas y lugares de aquellos que lo forman. Pero el sujeto no
puede existir como tal, si falta ese amor desde un principio, o
sl 1o recibe de una forma que lo anule.

El sujato crece en un vinculo amoroso, éste le va a dar la pauta
para la eleccién de pareja, de oficio y de vicio, si es que es
capaz de hacerlo, todo depende de como ha sido amado.

Ubicar a la pedagogia en todo este panorama podria parecer impo-
sible, sin embargoe la educacién también forma parte de la forma-
cién del sujeto al gquerer introducirloc en un molde o ideal peda-
gégico.

La pedagogia generalmente deja de lado al sujetoc a quien van di-
rigidos sus métodos y técnicas. Este es un sujeto del incons-
ciente, que tiene deseos y estos deben tomarse en cuenta, al
educarlo.

En la relacién de ensefianza-aprendizaje se juegan diversas va-
riantes de sentimientos, ya que el educador puede provocar en un
sujeto sentimientos de amor, en otro puede provocar sentimientos
de odio; todo depende de la historia individual de cada quien, de
sus maneras de simbolizar, borrar, recrear los sentidos que el
lenguaje y sus operaciones van dejando caer sobre el sujeto. ¢Qué
papel juegan estos sentimientos de amor y odio en el proceso edu-
cativo?.

Los capitulos en que se divide el estudio son los siquientes:
En el primero se establece los planteamientos generales del ser

humano como sujeto intento dar una aproximacién de lo que as el
sujato desde la teoria psicoanalitica: constituido por Otro, por



1o mismo no autosuficiente; con sus deseos, marcado por una falta
qua lo obliga a vivir, a amar, a odiar a sufrir, etc.

La constitucién del sujeto estd detallado en el segundo capitulo,
en donde se explica come ese nifo que acaba de nacer, se va in-
troduciendo en una estructura de lenguaje a través del deseo de
la madre en un principic y de la separacién de esta (la castra-
cién); de la formacion del yo, esencial para saberse unc y poder
ver la realidad del mundo de la cultura, esto es, sar capaz de
establecer vinculos con los otros, sus sesejantes, acbre eata
foraacién es como también se explica el amor.

Bl siguiente capftulo sobre la sexualidad femenina, plantea la
diferencia de los sexos, ser hombre o mujer como una captura psi-
quica a la que se llega, tomando posicién desde el Palo.

La importancia de hablar sobre la sexualidad femenina, radica en
mni interés por explorar clertos aspectos que parecierasn quedar en
misterios pero que tienen unz verdad: partir de la sexualidad
ferenina para llegar a la comprensién de la estructura histérica
{siguiente capitulo), implica exponer una problemdtica del sujeto
que llega a esta estructura y gque desde este lugar sufre por
anmor.

De todas las posiciones posibles frente al amor he elegido la de
la histérica; bajo esta estructura el amor se revela con sus di-
versas contradicciones: no es sublime, ni tlernc, ni bello. Apa-
rece imposible, amenazador y anulante, como una enfermedad cuya
axplicacién se encuentra en el interior de la histérica.

Para esto el personaje Paula, de la novela "Atrapada®, capftulo
que Ba reflere a la interpretacién de la novela, nos habla del
amor desde una posicidén gustiosa, rod do a l1a muerte, sin po-
der tener movimiento, vida psiquica.




En el Ultimo capitulo intento exponer la manera en como se le ha
avadido el amor a la pedagogia, representado por dos padres edu-
cadores en los casos de: el juez Daniel Schreber, analizado por
Sigaund Freud con base en sus memorias y; Apolodoro personaje to-
mado de la novela "Amor y pedagogia® de Miguel de Unamunc.



1. MARCO TEORICO

1.1. EL SUJETO

Todo sujeto ha sido constitufdo psiquicamente, ocupa un lugar:
habla, anma, odia, escribe, produce arte, construye conocimientos,
agrede, trabaja, es hombre o mujer, etc.

El sujeto no llega a serlo por un desarrollo auténomo, ni unica-
mente por una maduracién neuroldégica, se llega a estructurar como
tal en funcién de Otro que le da un nombre, que lo desea.

El Otro es el lugar desde donde se da vida psifquica a un recién
nacido; se encuentra encarnadoe en una persona fisica que es la
madre, ella tiene el poder de dar la vida con sus deseos y con su
amor, es ademds poseedora de las palabras. Por todo esto cobra el
sentido de ser omnipotente por lo que es el Otro con mayuscula.
Cada sujeto depende del Otro y es desde aquf donde adquiere su
identidad y puede preguntarse ¢Qué soy ahf{?, {Qué me gulieren?.

De este modo el sujeto no es unicamente el ser biolégico que se
explica mediante las funciocnes orgdnicas, sino aquel que por dar
un sentido a su organismo se convierte en cuerpo y como tal tiene
vida y una posicién ante los otros. Se constituye en un intercam-
bio de lugares y de deseos. Esto 1o veremos con detalle a lo
largo del trabajo.

El ser sujeto se expresa desde un lugar deseante, a través de su
lenguaje manifiesta su posicién, no porque un adulto le ensend a
hablar de una manera automdtica, sino m&s bien porque su naci-
miento y lo que es, ha sido efecto del deseo de un adulto princi-
palmente de la madre: un Otro que lo ha estructurado psiquica-
nente, a través del awor, Pero no todo acaba agu{ afortunada-
mente, en este momentc el del amor primero aun no hay sujeto, es
necesario que la madre lo arroje de este sitio, de este abrazo,
estableciendo una falta por intervencién de un tercero. Como



efecto de este espacio y para nombrar aunqgue sea aparentemente
esta falta, se obliga al sujeto a nombrar situaciones y objetos
mas alld de ella. De esta manera se hace hablante y entra al or-
den simbdlico, lenguaje mediante el cual tiene existencia. Nom-
brar su realidad significa, atravesar de un mundo de objetos y
situvaciones con cierto sentido de percepcién, a un mundo de obje-
tos y situaciones nombradas que constituyen la realidad: el vin-
culo y reconocimiento de los otros, es decir de la cultura.

Preud plantea que la palabra cultura designa toda esa serie de
operaciones y normas que el hombre ha creade y que lo distancfan
de sus antepasados animales.

La cultura sirve a dos fines: que el hombre pueda vivir en la na-
turaleza al protegerse y tomar de ella todo lo que le es util
para cubrir sus necesidades, y regular el vinculo entre los honm-
bres. El sujeto se reconoce como tal en la cultura solo si se ha
constituido para ser capaz de vivir en ella, si no es asi, no hay
la posibilidad de mantener relacién con los otros, ni de crear o
producir en ella.

En este vacié que la madre deja al desprenderse de su hijo se da
la posibilidad de amar otros objetos fuera de ella, pero se ama
desde este primer amor, se lo busca en otras personas y cuando se
cree que se ha encontrado, ocurren cosas que nos obligan a anorar
el primer amor y a buscar recuperarlo, pero aste estd perdide
para siempre. La persona encontrada no es ese primer amor, solo
lo perfila. A este amor se le pide dar lo que no tiene y quien
espera recibirlo tampoco puede darlo. Asi es como Lacan define el
amor: Dar lo que no se tiene a alguien que no es.

El enamorado se siente profundamente cautivado por la persona a
quien ama: es fellz, se enajena con su praesencia, se fascina con
su imagen, con sus recuerdos: se podria decir que se pierde un
poco o mucho, todo depende de cada sujeto. Pero también y a pesar
de todo el sujeto sufre un desencanto, ya qus creyé encontrar en
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la imagen de este amor al primordial. Asf{, no encontrar 1o gue se
desea en lo mds profundo, produce nuevasente el deseo, el movi-
miento, la vida.

El sujeto con posibilidad de amar otro lugar que no sea la ma-
dre, es un sujeto vivo.

Esto permite que siga en movimiento, si llegase a encontrar una
persona que se pareciera demasiado a ese primer amor, se genera-
ria angustia por la amenaza de desaparecer como sujeto, ya gue
antes de serlo vivid en relacién a éste y su lanzamiento fuera de
éste produje la vida, la angustia se presenta ante la posibilidad
de no ser lanzado.

Si corre con "suerte" podrd tantoc amar como ser amado. Esto co-
rresponde al desarrollo de una estructura psiguica que tienda al
equilibrio entre amar y ser amado. Sin embargo en este desarrollo
psiquico se dan variantes que pueden llevar al sujeto a no desem-
bocar en dicho "equilibrio", quedando fijado en uno de los dos
polos del deseo. Cuestién que se deja ver con la queja: iPorqué
amo y no me aman? o {Porqué me aman Yy no amo?. Veremos mis deta-
llademente los pormenores alrededor de este proceso de constitu-
cién del sujeto y destacandoc su relacién con el amor.

1.2 CONSTITUCION DEL SUJETO

1.2.1 Erogenizacién del Cuerpo. El Desec Materno y
la Constitucién del Sujeto.

Para que haya un sujeto tiene gue existir un procedente: los pa-
dres son sus deseos y su cultura.

El nifie, al nacer grita, pero es un grito que tiene un sentido:
la satisfaccién fisiolégica. Es 1a madre quien da otros sentidos
a este grito, responde como si fuera una demanda de alimento, y
as{ alimenta y protege a su hijo. En este momento la madre no sa-
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tisface solo una necesidad biolégica coro pudiera pensarsa, sino
que hay algo mds; el amor, el deseo de dar la vida, esto es lo
que encierra la mirada. De esta manera crea en el nino una de-
manda distinta a la inicial.

La nadre desea a ese hijo porque tiene una historia, un desarro-
1llo sexual, que m8s adelante detallaré, con este se siente col-
mada posee una falta que cree llenar. El nido quiere ser aquelle
que a ella le falta, siente que la completa y por lo tanto signi-
fica un deseo. El nifio inmerso en este desec en relacidén con la
nadre recibe el nombre de falo (*). En este momento estd ubicadc
come falo de la madre, querer ser un deseo, lugar nmaravilloso de
completar y de sentirse completo. De manera que se colman uno a
otro © creen colmarse.

En este primer momento en la constitucién del sujeto, {Cémo ero-
geniza la madre ese organismo que pasaré a ser cuerpo, sujeto de-
seante?.

El paso de organismo a sujeto es coro atravesar un velo. La vida
enpieza al establecer un vinculo con los otros, es como pasar de
una mirada vaga a una mirada fija en algo: la mirada de la madre.
Uno de los precesos psiquicos importantes por medic de los cuales
el organismo empieza a dejar de ser solo eso, para convertirse en
sujeto, es el que se refiere a las pulsiones. Esta relacién nma-
dre-hijo, origina las pulsiones en el nifo, para esto la madre es
¥a un cuerpo erogenizado. Las pulsiones perduran durante toda la

(*) Falo. En general es el valor simbodlico de pene, todo nifio y
nifia en el momento de atravesar por la castracién, tienen la
creencia universal de que tanto el hombre como la mujer tie-
nen pene, durante este necanismo caen en la cuenta de que no
es as{, y la posicién que se tome con respecto al falo, au-
sencia o presencia de pene es lo que define a los sexos. M4s
adelante detallo en el capitulo de la sexualidad femenina,
porgque el falo en la mujer se transforma en ¢l deseo de te-
ner un hijo del padre. Por ahora se debe comprender que, por
un momento, el hijo ocupa el lugar de la falta en la madre,
es decir, la madre tiene 1o gue le falta: el falo a través
del hijo.
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vida del sujeto, constituyen parte importante para que en este
haya movimiento y vida.

Preud define a la pulsidén come un concepto limite entre lo psi-
quico y lo somatico.

Se originan en el interior del organismo. Este organismo se va
conforrando con sus deseos, empieza a ser alimentado, cuidado y
aseade por la madre. Pero en estos cuidados, como ya se ha dicho,
hay un agregado mds; el amor, esencial para el inicio de la es-
tructuracién del sujeto.

Este ccnjunto de cuidados que van acompadados de caricias y por
1o tanto de amor, van erogenizando el cuerpo. Una caricia que no
lleva la mirada, no cumple ninguna funcién para provocar la vida
psiquica. Al ser alimentado el nifo, es decir al ser amamantado
por la madre, adends de que satisface la necesidad biolégica, ex-
perimenta una primera vivencia de satisfaccidén que es vivida in-
tensanente, y que siempre se evocard. La busqueda de esta primera
vivencia, es lo que hard poner en movimiento. Existe una repre-
sentacién de una experiencia de satisfaccién plena. El sujeto in-
tentard volver a experirmentarla a través de una demanda a la ma-
dre, sin volver a vivirla jamas como la primera vez, La demanda
se elabora en esa presencia-ausencia de la madre.

De esta manera es necesario que algo falte para que el hijo se
introduzca en el orden de 1la demanda, llora para mamar, el que
no llora no mama. El sujeto manifiesta un deseo a través de la
demanda porque algo falta. En este momento inicia un proceso de
constitucién. Solo por un momento se incluye en ese paraiso de
ser exactamente aquello que se quiere. Se inscribe en un juego de
intercambio: soy lo que tu quieres que sea.

El nifo, al recibir una caricia sonrfe, se establece una marca en
ese lugar, que es la vivencia de satisfaccién que se experimenta
al depositar la caricia en esta parte especifica del cuerpo. Aqui
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se ha instaurado un trazo que se inserta en el orden simbélico.
Esta caricia que podria ser un simple raspdn sin producir un
cuerpo, deposita una marca 1libidinal y por lo tanto tiene un sen-
tido., De esta manera es como el sujeto se va transformando de un
organismo a un cuerpc marcado por el desec por el hecho de ser
acariciado con amor.

En esto que constituye y marca, se experimenta un placer que es
una sensacién "... un fin de un estado de tensién®. (4) Dentro
de esta sensacién se establece un tiempo que va del maximo de
tensién al mini®o de tensién y que es llamado por Leclaire, la
diferencia, en ésta es donde tiene su esencis la pulsién. Cuando
el cuerpo no logra erogenizarse es que no ha sido nombrado y por
lo tanto queda en un real sin haber sido simbolizado.

"lLa excitacién o excitabilidad de la zona puede conce-
birse como el llamado que constituye la falla abierta y
marcada a un retorno imposible del mismo placer. Esta
diferencia fijada en su irreductible separacién es 1la
que constituye la esencia misma de la pulsidn sexual en
el sentido freudiano. Lo que marca o se inscribe as{ en
el cuerpo puede considerarse igualmente un punto de
llamado o un foco de energia y es lo que Freud describe
con el nopbre de pulsién parcial a partir de las zonas
erégenas parcialmente especificadas®. (5)

La pulsién se origina en una falla ocasionada en esa presencia-
ausencia, que es donde se produce el placer, la falla refiere a
un intervalo (sentido metaférico} que abre, una nada, un vacio,
"un tiempo de anulacién de tensién®, (6) y la energia gue se pro-
duce es eso que lleva a la busqueda de placer.

Se ha definido a la pulsién como un concepto limite entre lo or-
génico y lo psigquico, sin embargo el placer gque se produce lo
deja en el "contrapunto del orden orgdnico®, ya que ese placer es
distinto en un principio del apaciguamiento de la necesidad fi-
sioldgica.
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La pulsién es como una especie de empuje que lleva al organismo
hacia un fin. Se produce en el cuerpo una tensién, la pulsidn
tiene como fin suprimir esa tensién que se desata, gracias al ob-
jeto la pulsién puede alcanzar ese fin. Surge en el cuerpo la
necesidad de ser acariciade, y se produce una tensién, busca o
viene el objeto especifico para disminuir dicha tensién, alcan-
zando con esto su fin.

Una necesidad fisiolégica se satisface, si se tiene sed se tonma
agua y ésta desaparece; la pulsién no se satisface mediante un
objeto determinade o natural, es decir no hay una garantia de que
el adulto tenga un objeto heterosexual de entrada para su satis-
faccidén, esto es, que llegue a la sexualidad normal. Cada sujeto
encuentra en forma individual de acuerdo a su historia sexual, a
los obietos donde se dirigen las pulsiones, pero el gue encuentre
estos objetos no quiere decir que los tenga, esto Ultiso se da
uha vez que ha pasado por la castracién.

Asi, rastreando un cierto origen a la constitucién del sujeto, se
llega a la pulsién, a ese punto donde se origina la energia que
lo llevard a constituirse.

1.2.2 La Castracién como Proceso Constitutivo.

Para que un sujeto pueda arribar a la cultura, es preciso que
haya un corte simbdlico en esta relacién amorosa entre madre e
hijo, que pueda dar lugar a la vida ps{quica.

El corte se refiere a un proceso especifico como condicién para
que un sujeto tenga historia.

¢De qué depende dicho corte? o {Quién interviene para que haya
una separacidén?: el padre. Lo establece en dos sentidos: en rela-
cién & la madre, "no reintegrards tu producto"; (7) en relacién
al hijo "no te acostards con tu madre”, (8) dos prohibiciones.
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2l padre es el agente de la castracién, establece la prohibicidn
del incesto y con esto dicta o instaura la ley.

La castracién no se da unicamente en la forma de corte descrita,
abarca algo mAs esencial, 1la pérdida imaginaria de pene en el
hombre, o la ansiedad por tenerlo en la mujer. Esto es la expre-
sién del corte.

"Cuando se habla de castracién, escribe Freud se trata
del peligro imaginario de la pérdida de pene y de nin-
qun otro tipo de pérdida: destete, pérdida de excremen-
tos y trauma de nacimiento, no son sino aportaciones al
complejo., Perc no lo determinan. Esto Qltimo por un
lado. Pero por otro lo que estd en juego para el sujeto
es la posibilidad misma de poder o no darse objetos
fuera de la madre coro objeto primordial; es decir,
trascender el objeto incestuoso, poder ocupar ‘objetos’
otros y m4s allé de la madre®. (9)

El objeto o los objetos son aquellos mediante los cuales las pul-~
siones buscan alcanzar un fin, clerta satisfaccién. He mencionado
ya la forma en gue surgen las pulsiones en el organismo del su-
jeto, que estén dirigidas hacia la satisfaccién del proplo cuerpo
originariamente; ahora, de lo gue se trata, es gue el sujeto a
través de la prohibicién del incesto reprima las representaciones
pulsionales mantenidas en una relacién madre-hijo y se adhieran a
otras representaciones socialmente aceptibles, con cierto sentido
de satisfaccién.

El nifo erogenizado conservard parte de esta primera libido en su
destine como objeto sexuado si lo llega a ser, si es capaz de
elaborar el corte con respecto a su madre, 10 que le permita di-
rigir su energfa libidinal en otras direcciones.

"El sujeto en cuestién, se lo ve, solo podrd alimentar
de libido a sus objetos si es capaz de cortarse del lu-
gar que alimentd en é1 toda libido™. (10)
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1o que tiene de poderoso el padre que lo puede hacer funcicnar es
el deseo de la madre por €l.

Al padre lo define Masotta como "... esa diferencia introducida
por el deseo de madre gque ho se agota en un deseo de hijo". (11)

Asf, la castracién no se realiza en la realidad, es imaginaria,
permite al sujeto entran al orden simbdlico, da lugar a la inser-
cién del sexo y como lo menciona Oscar Massota, a los objetos
miltiples de toda socializacién.

Corresponde a la realidad psiquica tres registros que incluso ya
han sido mencionados y que es necesario retomar en este punto: lo
real, lo simbélico y lo imaginario.

Abordando el tema de la erogenizacién del cuerpo, lo real es eso
en donde el cuerpo no se le ha tomado sentido, en donde unica-
mente constituye un objeto de cuidados mds no un sujeto nombrado
por el deseo. Eso que gueda sin nombrar, la nada constituye lo
real.

El sujeto, en su constitucién, emerge de una estructura ya dada
que es la del lenguaje, el Otro es quien sostiene esta estruc-
tura. El orden simrbélico lo encarna el nifo al ser erogenizado
por la madre, la cual hace nacer un cuerpo con sentido, le pone
un nombre y el nifo sabe que a ese nombre responde €1, una vez
que se ha constitufdo como uno a parte Yy separado de la madre.
£n este momento emergen las palabras: el nifo separado de una re-
lacién incestuosa desea saber de esa realidad exterior, se ha
convertido en un sujeto deseante de su primer amor y lo busca sin
encontrario jam#&s, pero su bisqueda se expresa al nombrar su rea-
1idad que construye en el vacic que su madre deja: para el nifio
el exterior va cobrando sentido y necesita las palabras para ex-
plicarse ese sentido.
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Lo imaginario se refiere a la construccidén del yo, en base a una
imagen que el Otroc le proporciona. Cuando el sujeto es capaz de
concebirse como "yo", puede mirar a sus semejantes como otros, Y
de esta manera establecer vinculbs con ellos a través del len-
guaje. Esto se construye si se da el mecanismo de la castracion,
lo que detallaré en el siguiente capitulo.

Cabe aclarar al respecto que el sujeto no queda totalmente nom-
brado, también hay situaciones que lo llevan a enfrentarse a lo
real, causa terror aquello que no se puede nombrar, aquello en
donde no quedé delineado por el lenguaje.

1.2.3 Constitucidn del Yo.

El sujeto no se realiza unicamente situdndose en ese lugar de
falo y siendo arrojade posteriormente. Se desarrolla en 41 un
amor a la imagen de si mismo: el narcisismo.

El narcisismo es una captacién psiquica por parte del sujeto, que
se explica originalmente por la mirada del Otro, quien le brinda
la imagen que tendrd de s{ miswmo.

Xo es 1la mirada que se pudiera estudiar biocldgicamente, sino
aquella que encierra una ilusién, un modelo ideal que la mpadre
pone en el nifio y del cual se siente modelo ¢ imagen. Este mo-
mento primordial, corresponde a la fase denominada: Estadioc del
espejo.

El Estadio del Espejo es una fase necesaria que antecede a la
constitucién del yo. Se requiere que el cuerpo se conciba como
una unidad psiquica a través de la imagen. Esto se tiene que
constituir, ya gue antes solo existe un organismo que se satis-
facia a s{ mismo en forma andrquica, sin la elaboracién de un
cuerpo simbdlico o yo aparte que buscara satisfacerse an el exte~
rior.
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"... El1 cuerpo como organizacién 1ibidinal, como
sistena de representaciones centrado imaginariamente en
el yo". (12)

Al cumplir los seis meses aproximadamente, en el nifo se da esta
fase primordial, a través de una percepcién visual en relacidn
con Otro, lograr el reconocimiento de la i{tusién de una imagen
completa. Si se pona al nifo de seis meses frente al espejo, ob~-
serva su imagen con jubilo, este niflc gue no es capaz de soste-
nerse por s{ mismo en pie se percibe en una imagen completa, una
inagen adelantada que todavia no es. Paro que sin eabargo res-
ponde como lo han mirado. Esta primera "identificacién® serd el
tronco de todas las identificaciones que forman al yo.

La expresidn correcta es "como una identificacidn™, en la cual el
sujetc asume una imagen que se precipita antes de la identifica-
cién con el Otro gue lo hard propiamente sujeto y por lo tanto
antes de gue hable. Para gque la imagen sea verdaderamente eso, s
necesario que el nifo se sienta exactamente ese ideal que la ma-
dre mira en él: (Yo ideal).

El espejo, término que completa el titulo de esta fase, es la mi-
rada del Otro, lo mira en una completud y el nifc siente esto
como sl se tratara de un espejo. La mirada es lo que daré sentido
a ese organismo, convirtiéndolo en un cuerpo a través de verse en
este espejo como unidad. La imagen de unidad es la que el nipo
asume como propia, de manera que se da un desconocimiento entre
el yo y el Otro.

El Estadio del Espejo se da en el juego de deseos y de miradas de
la madre (castrada como condicién y requisito), a su hijo a guien
poco a poco hace existir permitiendo la entrada al estadio que
serd el umbral a lo imaginario, gue constituyen las representa-
ciones o la realidad circundante. El Espejo da la representacicn
del mundo, de esta manera se organiza la realidad, es como ai =se
colocara al nifo frente al espejo y todos aquellos objetos que
nira a través de este, fueran los que para él1 tienen sentido y a
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partir de la captura de su imagen construye la imagen de los ob-
jetos. E1 nifio estructura su mundo, no cualquier mundo. Asi, la
imagen de si mismo juega un papel formador.

Dentro de todos estos procesos el amor va surgiendo entrelazado
sin remedioc en un lenguaje.

Como se ha dicho, en el nifio que se desarrolla se tiene que es-
tructurar un narcisismo de donde surgen las rafces de la vida
amorosa del sujeto sequn su historia.

La libido es un concepto fundamental que Preud utiliza en su es-
crito "Introduccién del narcisismo®, y es necesario definirlo
aqui aunque esto represente algunas dificultades.

La libido se sitta en la psique del sujeto, independientenmente
del marco instintive y otros procesos orgdnicos, constituye una
energia sustraida de las pulsiones sexuales, tiene que ver con
todo lo que podria designarse con la palabra amor.

La libido se halla concentrada en un primer momento en el yo,
pero daspués se distribuye a los objetos, si es que se dan cier-
tos mecanismos.

“Nos formamos asi la imagen de una originaria investi-
dura libidinal del yo, cedida después a los objetos,
enpero considerando en su fondo, ella persiste, y es a
las investiduras de objeto como el cuerpo de una ameba
a los seudépodos que emiten". (13)

El organismo al ser erogenizado por la radre, mantiene un gran
reservorio de libido o energfa que dirige hacla si mismo satisfa-
ciéndose en forma andrquica. En este momento aun no se ha elabo-
rado una unidad, un cuerpo; todavfa no tiene la imagen de éste.
Estas son las pulsiones autoerdéticas que estdn desde el origen.
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S6loc hasta que el nifo es capaz de iniciar una captura de dicha
imagen, surge el narcisismwo primarioc, en donde el nific se toma &
s{ mismo, a su cuerpo, a su imagen, como objeto de amor antes de
elegir objetos exteriores; si mantiene relacién con el medio ex-
terior, pero aun no se ha dado esa construccién psiquica que toma
los objetos para su satisfaccién, es decir 1a construccidn de la
realidad exterior. "Tal estadc corresponder{a a una creencia del
nifo en la omnipotencia de sus pensamientos™, (14)

Bs un nifoc que reudne las caracteristicas del ideal que su madre
desea, sin falta, perfecto y que ocupa ese lugar maravilloso: Yo
ideal, el cual se sale de su constitucién una vez que ha dado lu-
gar al abandono de esta postura, para aspirar a otra: el ideal
del yo.

Al respecto Freud plantea la importancia de que el sujeto empiece
a amar a otros, no unicamente a si mismo para no enfermar, salir
de su narcisismo primario y cargar libidinalmente otros objetos.

"!En razén de qué se ve compelida la vida animica a
traspasar los l{mites del narcisismo y poner la libido
sobre objetos? (...), esa necesidad sobreviene cuando
1a investidura del yo con libido ha sobrepasado cierta
medida. Un fuerte egoismo preserva de enfermsar, pero al
final uno tiene que empezar a amar para no caer en-
fermo, y por fuerza enfermard si a consecuencia de una
frustracién no puede amar”. (15)

Dicha carga libidinal de los objetos es la energia que se halla
en el yo y se prolonga a los objetos, no se carga realmente a es-
tos sino a su imagen; pero no a cualquiera sino a los que reunen
las caracteristicas de su propia imagen, o del otro que lo nu-
trié.

"Lo propio de la imagen es la carga por la libido. Se
llama carga libidinal a aguello por lo cual un objeto
viene deseable, es decir, aquello por lo cual se con-
funde con esa imagen que llevamos en nosotros, de di-
versos modos, y en forma m4s o menos estructurada®.
(16)
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2Cudl es el mecanismo que permite hacer ese desplazamiento de la
libido que se halla en el yo a los objetos?.

Se distinguen dos tipos de narcisismos, cuando la libido carga al
yo, narcisismo primario, y cuando se dirige a los objetos simila-
res a la imagen del yo, narcisismo secundario.

El narcisismo se desplaza del nifio maravilloso que creyé ser con
todas sus perfecciones, "yo ideal® a una nueva forma, en ella
descubre que no es ese conjunto de perfecciones, al ser arrojado
del lugar de falo por medio de la castracién. El nifo no quiere
perder ese lugar maravilloso que una vez gozd y se construye un
ideal para reconquistarlo. Preud llamé a esto Ideal del Yo.
Existe una gran satisfaccién en los momentos en que su vida logra
alcanzar ese ideal aunque sea parcialmente.

"Ser de nuevo como en la infancia, su propio ideal,
también respecto de las aspiraciones sexuales: he ahf
la dicha a la que aspiran todos los hombres", (17)

A partir de esto se puede explicar aun mejor la cuestién del
amor. El sujeto busca objetos exteriores a partir de su propia
imagen idealizada, cuando encuentra a alguien con estas caracte-
risticas, ejerce un poder cautivador, ya que representa gse mundo
cerrado del que una vez se sintié fascinado. As{ es como el amor
se da en el nivel de lo imaginario, de la imagen.

"No todos los dias encontramos lo que estd hecho de tal
modo que pueda brindarnos justo la f{magen de nuestro
deseo™. (18)

Freud establece que se anma:

"1. Sequn el tipo narcisista:
a. A lo que uno mismo es (a si nismo),
b. A lo que uno mismo fue,
€. A lo que uno querria ser, y
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d. A la persona que fue una parte del si mismo
2. Segun el tipoe del apuntalamiento:

a, A la mujer nutricia, y

b. Al hombre protector " (19).

El amor apunta no a ese alguien a quien se dice amar, sino a lo
que representa ese alguien que se encuentra formando parte de to-
dos esos objetos que bordean a ese primer objetoc de amor, y por
esto el amor es un descencuentro, no existe aguella persona que
lleque a completar, es decir hay una diferencia entre el amor
primerc y el encontrado.

Mientras que el amor se dirige a ese objeto primordial para siem-
pre perdide por ser prohibido, el desec se instala en ese velo
gque recubre a ese objeto en el momento de la castracién. La pro-
hibicién conlleva a un vacio en donde se instalan los objetos, no
es el objeto primordial sino aquellos como imégenes o representa-
ciones del primero.

Ese organismo: wontdén de pelo, carne, ufas, de lo que el sujeto
construye una unidad, que es el cuerpo, se considera a s{ mismo
come uno, y comoc tal pide ser raconocido por los deméds.

*Es el momento en gue todo se junta, que el'montén de
pelo, carne, udas’ se ve mirado por el espejo por unos
ojos que son los suyos y que integran una unidad, la
suya*. (20)

Esas imAgenes que se aprehenden durante la constitucién del su~
jato, son la representacién del mundo de la realidad, que lleva a
mantener interrelacién con los otros, nombrar dichas representa~
ciones.

El yo protege al sujeto de su posible desintegracidén, de su posi-
ble fragmentacién. S1 no se ha logrado esta unidad peiquica no
puede considerarse cdno "uno® ser capaz de hacerse reconocer por
los demds.
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1.3 LA SEXUALIDAD FEMENINA

Como resultado de la castracién se deja al hijo la posibilidad de
estructurarse en una posicién sexual: un éngulo que le permita
ser hombre o mujer.

La sexualidad femenina encuentra explicacién dentro del marco de
la madre, del padre y en referencia constante al desarrollo
sexual del varén.

El ser mujer o el ser hombre corresponde a distintos tipos de de-
sarrollo sexual infantil. Tienen influencia las diferencias ana-
témicas de los genitales que cada uno posee, sin que estas anato-
mnias sean determinantes para cualquiera de las dos formaciones.
Cada uno de los sujetos se constituye gracias a un desarrollo
psiquico que implica un desarrollo sexual infantil.

La posicién que se tome con respecto al falo es determinante para
la posibilidad de insercién del sujeto en el sexo.

El falo es lo que representa el pene tanto para la nifa como para
el nifio con ese sentido simbélico del que cada uno lo dota. En el
caso del nifio el pene es privilegiado por ser eréctil, incontro-
lable, fuente de placer y separable del cuerpo en cierto sentido:
cuando ve que la nifa no lo tiene, existe la posibilidad de que
él también pudiera perderlo. En el casc de la nifia que no tiene
pene, lo intuye y lo desea.

El falo cumple una funcidn, "... una funcién unica es llamada a
dar cuenta de la relacidén de los dos sexos"”. (21) El tener o no
tener el falo es lo gue reparte a los sexos.

En un principio el primer objeto de amor para ambos sexos es la
madre, encargada directa de 1la crianza, de los cuidados, de 1la
alimentacidn, etc. En el nifo persiste este primer objeto Ae
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amor, posee interés en sus genitales, en su pena, parte muy apre-
ciada de su cuerpo. Se masturba porque hay satisfaccién. De este
quehacer surge una amenaza de castracién que puede ser directa,
diciéndole que se le castigaré (cortard) si persiste en este que-
hacer, o bien indirecta en forma simbdlica.

En este momento el nifioc no hace caso, no tiene espacio donde ubi-
car la amenaza es posteriormente cuando ésta cobra sentido. Al
observar los genitales de 1a nifa, se da cuenta gque, un ser tan
semejante a 41, no tiene pene, se representa la pérdida del pro-
. plo pene. La amenaza hecha anteriormente adquiere sentidoc como
amenaza de castracién,

Mantener deseo sexual con la madre conlleva a un castigo. Aqui
es donde nace el interés narcisista del nifoc por el pene, pre-
fiere dejar de lado ese quehacer masturbatorio y renunciar al
conplejo de Edipo. Intenta abandonar el lugar de falo para darse
un pene, en relacién a la amenaza de castracién. En este momento
el nifo atraviesa por una angustia que surge ante la posibilidad
de la ausencia de corte, esto es, angustia por quedar atrapado en
la madre.

*3i la satisfaccién amorosa en el terreno del complejo
de Edipo debe costar el pene, entonces por fuerza esta-
llard el conflicto entre el interés narcisista en esta
parte del cuerpo y la investidura libidinal de los ob-
jetos parentales. En este conflicto triunfa normaimente
el primerc de esos poderes: el yo del nifioc se extraha
del complejo de Edipo“. (22)

La castracién constituye al sujeto, de este mecanismo surge ese
conjunto de identificaciones que forman al yo. El sujeto hace una
demanda al Otro: ocupar el lugar maravilloso de ser exactamente
lo gque la madre mira en ¢1, desmanda que es rehusada déndose en
ese lugar la identificacién o identificaciones con ese Otro. De
esta manera se "... restaura la satisfaccién narcisista perdida®.
{23) Esto viene siendo propiamente el ideal del yo, que tiene que
ver directamsnte con la sirada.
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2Sobre 1a base de asta demanda rehusada, el sujeto se
identifica con ese Otro que tenfa el poder de respon-
derla; para poder ser més precisos, se identifica con
las insignias de esta potencia de respuesta. Hay (al
wenos virtualmente) tantas identificaciones como desan-
das fueron rehusadas™. (24)

La situacién de renuncia a la demanda, que construye el ideal del
yo, retorna dando lugar a lo que se denomina superyé. Esto co-
rresponde al caso ideal de una verdadera destruccién del Edipo.
Efecto del establecimiento de la ley: prohibicién del incesto y
donde se encuentra la identidad del deseo.

"E]l superyd pos-edipico de Freud resulta de la integra-
cién de la ley por el sujeto, que lo libera de la de-
manda constituyendo su deseo®. (25)

Asi{ es como la autoridad del padre se introyecta en el yo del
nifo y da lugar a la formacién del superyd; retoma la severidad
del padre estableciendo 1la prohibicién del incesto. "“... Las
aspiraciones libidinosas pertenecientes al complejo de Edipa son
en parte desexualizadas y sublimadas, lo cual probablemente acon-
tezca con toda trasposicién en identificacién y en parte son in-
hibidos en su meta y mudados en emociones tiernas...". (26)

La formacién del ideal del yo tiene relacién con la mirada y de-
manda del sujeto que es rehusada.

La constitucién del superyé tiene que ver con una voz, la demanda
del padre: no te acostards con tu madre.

El padre con su funcién de corte, tiene que demostrar capacidad
para dar a la madre el falo, sdlo a través de esta prueba es ca-
paz de establecer una prohibicién y dar a los hijos el *“Don sim-
bélico de falo...". (27) En el caso del varén el don es la
promesa de gue un dfa tendrd un destinoc como futuro padre y
donador también. En la nifAa el deseo de tener el falo, se
transforaa en el deseo de tensr un hijo del padre.
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"La renuncia al pene no se soportarfa sin un intento de resarci-
miento. La muchacha se desliza -a lo largo de una ecuacién siabd-
lica, dirfamos- del pene al hijo, su complejo de Edipo culmina en
el deseo, alimentado por mucho tiempo, de recibir como regalo un
hijo del padre. Se tiene la impresién de que el complejo de Edipo
es abandonado después poco a poco porgue este deseo no se cum-
Ple®”. (28) Mds tarde el deseo de tener un hijo del padre es sus-
tituido por el deseo del varén poseedor del pene.

El copplejo de Bdipo en el varédn se destruye y se funda el sujeto
para la cultura.

El desarrollo sexual femenino es méds complicado que el del varén.
Dado que el primer objeto de amor es del mismo sexo, se dice por
esto que el amor de la mujer nace en un mal lugar. Para llegar a
la feminidad es necesario que haya un cambio de objeto y de zona
erégena a diferencia del varén que no realiza dicha sudanza.

En la nifa al igual que el vardn existe una zona erégena que es
el clitoris, y por lo tanto un quehacer masturbatorio. La nifia
también observa el pene del nifo, ve la diferencia del pene y su
clitoris que es mucho més pequefc y reconoce una inferioridad or-
génica que da lugar a la envidia del pene. Por alqun tiempo
riensa que cuando sea grande le crecer4, tendrd uno tan grande
como el varén. Aqui es donde surge el complejo de masculinidad en
la mujer. La nifa no tiene por el momento elementos para compren-~
der que esto corresponde & un cardcter sexual y piensa que lo
perdié, no comprende gque las mujeres no poseen pene, al contrario
le atribuye un genital tan grande como el varén, y quisiera tener
uno grande. "Ha visto eso, sabe que no lo tiene y quiere te-
nerlo®. (29)

El sentido que el pens tiene para la nifa, es el de pene asusente
que ella misma le da poder: el falo.
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La nifa ve a la castracién como un hecho consumado, el nifo como
destino o porvenir.

La vida sexusl de la mujer se descompone en dos fases: la primera
de carscter masculino y la segunda de cardcter especificsmente
tepenina, es decir pasa del complejo de masculinidad para llegar
a la feminidad.

otra consecuencia en la envidia del pene, es el cambio de senti-
mientos hacia la madre: la nifia se resiente hacia ella porque no
la dotd de pene; también siente celos hacis otro nifio a quien
piensa que la madre ama mis. Todo esto constituye una motivacidén
para que ella empiece a separarse de la ligazdén con la madre.
Esto es parte del proceso para que llegue a la feminidad.

La nifin reconoce su castracién en la diferencia con el varén y se
revela contra esta idea. De agui se deduce tres posibles desarro-
llos en los que la mujer puede devenir.

El primero se refiere al universal extrafamiento de la sexuali-
dad, renuncia a la masturbacidén clitorf{dea, y por lo tanto de ca-
récter masculinc, esto la puede llevar a la suspensién de toda la
vida sexual.

En el sequndo, retiene 1la mssculinidad, no acepts la idea de la
falta de pene, conserva la idea de gue algun dfa le crecerd y
puede desembocar en la eleccidén de objeto homosexual.

El tercerc se refiere al desarrollo especificamente femenino. Re-
sulta al tomar al padre como objeto e introducirse en el complejo
de Edipo. Este es el resultado de la castracidén en las mujer. El
degeo de tensr un pene es el equivalente a tener un hijo del pa-
dre.

As{, como resultadc de la castracidén en el hombre hay una salida
del complejo de Edipo. En la mujer no hay una salids de ese com-
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plejo, por el contrario, se introduce y llega a la sexualidad fe-
menina, Ya que no lo posee pero quisiera tenerlo.

El nifo tiene temor de perder el pene, parte de su cuerpo.
La nifa tiene temor de perder el amor, por no tener pene.

El goce absoluto, en el caso del nino, queda excluido, puesto gue
ha renunciado al complejo de Edipo. La renuncia en la nifa no es
tan evidente.

"... El universal que caracteriza a lo masculino se de-
fine por la castracién, es decir, por la exclusién del
goce absoluto. Es el renunciamiento al goce lo que, del
lado del hombre colectiviza™. (30)

Las mujeres no se encuentran todas sozetidas a la castracidn,
existe una parte en cada una de ellas gue no se somete, por lo
tanto, una definicioén universal de la mujer no puede surgir de la
funcion félica.

"... La inscripcion en la funcién fdlica entrafia, en la
rujer, una parte de indecibilidad=. (31)

Hay una parte innombrable fuera de la palabra, que no sa simbo-
liza y queda sometida en lo real, imposible de decir.

Las mujeres entrafnan otro goce distinto del goce fédlico, puesto
que no todo queddé sometido a la castracién, a la palabra, y este
goce distinto es el propiamente femenino. Por lo tanto el goce de
las nujeres es dual, poseen un goce suplementario; con esto las
Bujeres no marcan un limite a la castracién. Un pie en 1a
palabra, en lo fdlico, y otro en lo indecible.

"... Debs ser entendido coamc la negacién de la existen-
cia de un limite a la funcién félica, del lado de 1a
sujer: ausencia de limite correlativa a la ausencia de
universal®, (32)
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Por lo tanto, la formacién del superyd es diferante al del varén,
la amenaza de castracién en la nifa no tiene sentido puesto que
no posee un érgano real que lo motivaria, sin embargo en ella se
da una amenaza: la pérdida de amor.

No existe en la nifa una poderosa razén para la estructuracién
del superyd (como en el varén), puesto que carece de la angustia
de castracidn y no rehusa al goce como el vardn., La instauracién
de la ley: no te acostards con tu madre, es diferente a 1la del
varén, no es €l resultado de una amenaza de perder el drgano
{pene).

El superyd en el vardn se establece en el lugar del lazo edipico,
es decir siempre y cuando los lazos amorosos con "objetos paren~
tales” hallan gquedado destrufdos. (33)

"... La angustia de castracidn pone fin al lazo erdtice
con la madre...®. {34}

En la nifa por el contrario la carencia del 4rganc es lo que crea
el complejo de Edipo y lo mantiene.

"El deseo de pene impulsa a la chiquilla a desprenderse
de su madre y a refugiarse en el puesto de la situacién
edipica. Con el miedo a la castracién desapsrece el mo-
tivo capital que habia forzado al varén a superar el
complejo de Edipo. La nifia conserva este compleijo por
un tiempo indeterminade, lo supera muchc més tarde y en
forma incompleta. El superyd cuya formacién en estas
condiciones se ve comprometido, no puede alcanzar ni la
potencia que desde el punto de vista cultural, le son
necesarias™, (35)

En la nifia no se da una formacion del superyé y del ideal del yo
conb en el varén, més bien .queda sowmetida al padre en una de-
manda, recibir el pene o bien el hijo como sustituto.

Una consacuencia de esta demanda es que la nifia es m4s depen-
diente del smor de ese Otro. Y su angustia ge encuentra en lo que
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podria significar la pérdida de ese amor ".,. desestimacién de su
demanda fdlica". (36)

Ese Otro ocupa el lugar de superyé (no en forma absoluta), que
"... como instancia intrapsiquica, le falta". (37)

En la nifia no existe el ideal del yo post-edipico materno. Al sa-
ber de la madre castrada que no responde a su demanda, se extrana
de ella, solo hay una identificacién ideal femenina con la mujer
fdlica, que se da en el momento de la creencia universal de que
todos tienen pene.

Lo anterior constituye uno de los aspectos fundamentales en la
dificultad para responder a un concepto universal de la mujer. La
definicién aparece como una imposibilidad en el sentido de encon-
trar una identidad universal, que diera respuesta a todas, desde
una dnica perspectiva. Por lo tanto la identidad de la mujer apa-
rece tambaleante desde lo nombrable.

"Este callején sin salida es una resultante del hecho
de que el ideal incluye precisamente la potencia fé&-
lica, cCircunstancia que no facilita las relaciones de
la hija con la feminidad, y a menudo la conduce a una
solucién -cercana a la del varén- que se designa con el
término de complejo de masculinidadm. (38)

En este sentido, por constitucién a la mujer no se le puede defi-
nir, no existe algo universal que diga lo que es y a que debe so-
neterse. Por lo tanto, existe pero una a una hasta el infinito,
cada una diferente de otra.

La identidad de 1la mujer no puede definirse, ni siquiera
representarse desde lo fdlico, desde las coordenadas del deseo
masculino. Las mujeres aparecen como innombrable, como vacio,
como borde.
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1.4 LA POSICION HISTERICA

El descubrimiento de la teoria psicoanalitica, no es solamente de
Freud, es también de las histéricas que atendia, que no poseian
en si un saber estructurado a comunicar, pero si un secreto a re-
velar en su discurso a través de sus sintomas.

... BEs creacién del psicoandlisis y del psicoanalista
por la histérica". (39)

La primera neurosis escuchada por el psicoanalista es la histé-
rica, gracias a esto se llegé a producir el discurso psicoanali-
tico.

La estructura histérica se explica a partir de la funcién pa-
terna, de lo que permite demanda y obstruye.

Catherine Millot, en su libro "“Histeria en el siglo", retoma a
Lacan y establece la existencia del padre” en tres niveles: real,
simbélico, imaginario, que corresponde a construcciones psiquicas
de la estructuracién del sujeto.

Padre real: en la realidad se afirma como aquel padre capaz de
procurarle satisfaccién sexual a la madre. Goza de aquello que el
hijo no puede, de manera que encarna el goce total. Esto condi-
ciona la resolucién del complejo de. Edipo.

Padre sinbélico: padre muerto, creacién del sujeto. Se establece
la ley de la prohibicién del incesto.

Padre imaginario: lo imaginario se induce a través de lo simbé~
lico, el padre aparece como doblemente poseedor: de la madre y de
lo que necesita para poseer a la madre. Esto es un efecto imagi-
nario en donde se le atribuye al padre un objeto capaz de susci-
tar el deseo.
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"... La atribucién imaginaria es del significante falo
al padre simbélico como tal...". (40)

El padre real es el padre primitivo del que FPreud construye el
mito de los origenes de la ley simbdlica. Existe antes de la ins-
tauracién de la ley en el sujeto, pero solo se sabe de él y se
construye al cobrar sentido el reconocimiento de la ley paterna
en el sujeto.

Con su asesinato por parte de los hijos nace la ley, expresién de
culpa y amor al padre muerto. La ley prohibe el goce supremo, ab-
soluto y establece las alianzas, surge la cultura. Sélo hasta
este momento se ha instaurado la ley del padre y con esto el pa-
dre simbdlico que con su funcién de corte ha establecido la cas-
tracién, se presenta impotente para hacer cumplir el goce abso-
luto. "... La impotencia se sustituye aquf a lo imposible™. (41)

La funcién del padre es establecer un tope al goce y poner en su
lugar el surgimiento del deseo.

"Lo prohibido del incesto significa y simboliza, a 1la
vez, la imposibilidad estructural de la satisfaccién de
la demanda, y la significacién fdlica conflere lugar,
como lugar de deseo". (42)

Permanecer en el goce es similar al estado del dormir que pro-
fundizéndose llevaria a la muerte, con la intervencién del padre,
se opera un cambio de sentido que da lugar a la introduccidn del
goce félico.

As{, el deseo se situa en la diferencia que existe entre apuntar
hacia el encuentro del objeto representante de la primera satis-
faccién para siempre perdida, y el objeto hallado en la realidad.

®... Desear consiste, de este modo en apuntar a la
inposible identidad del significante consigo mismo gque
constituirfa el goce absoluto. Por consiguiente, la
existencia de lo simbdlico entrafa 1la pérdida de este
goce, esto es, la castracién®. (43)
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Es as{ como a través del deseo el sujeto persanece involucrado
irremediablemente en 1la realidad, ha tenido que participar de
ella porque ha sido arrancado de ese goce, y de a&sta manera se
obliga a nombrar el mundo, lo que estd a su alrededor.

Una vez que la ley ha sido introyectada existe una imposibilidad
por parte del sujeto de introducirse en el goce absolute. La his-
térica presenta en este sentido una cierta particularidad. "..
La carencia del padre simbdlico, menos radical, puede no obstante
mostrarse responsable de la histérica, por ejemplo, que resulta-
ria de la insuficiente separacién del sujeto respecto del Otro
materno™. (44)

En la histérica la construccién del padre simbdlico aparece dé-
bil, como aquel que no ha sido lo suficientemente capaz de pro-
porcionar el falo a 1la madre, y esta ultima ha dirigido su
"deseo® hacia la hija.

No hay posibilidad de atribuir al padre ese objeto que pueda ve-
nir a separarla de ese Otro materno. La ley de la prohibicidn del
incesto se establecié minimamente, sin poder simbolizar ese ob-
jeto que ordena el deseo: el falo. Por eso la histérica aparece
tambaleante en su identidad.

En la mujer algo queda sin nombrar, porque no hay una auténtica
destruccién del Edipo sino m&s bien se introduce a &) estable-
ciendo un 1azo con el padre en forma de demanda: deseo de un hijo
de é1.

La histérica no fue lo suficientemente arrancada del Otro
materno, pues la funcidén paterna sabemos aparece débil, de manera
que se encuentra atrapada tantc en el Otro materno, como en el
padre. Aparece doblemente sacrificada: sostiene 1a figura
omnipotente del padre y goza de la madre.
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Al padre demanda una respuesta sobre la pregunta por su sar <Qué
soy? dice la histérica. La madre no brinda un modelo identifica-
torio, porque no se dio suficientemente la castracién y para que
pueda existir identificacién es necesario arrancarse. Lo que
pudo tener de poderoso el padre al desearlo la madre, Se empo-
brece porque el deseo de la madre se dirige hacla otro camino,

La pregunta de la histérica surge de su imposibilidad para si-
tuarse como objeto de deseo del hombre, guarda relacién con este
pero solo para saber de su deseo por la mujer, si es amada para
portarse como una tirana, y si no para servir como fiel esclava
del que la rechaza, pero no para entregarse como un sujeto sus~
ceptible de ser amado.

Guarda la esperanza de recibir no el falo del padre, otra cosa,
un signo que la funde como en una feminidad, 1o cual choca con la
imposibilidad de un significante que la represente porque no
existe.

La histérica pretende restaurar la figura del padre y se cons-
truye un padre ideal, omnipotente. Sacrifica mucho de su vida
para que ese jideal cobre existencia; espera demasiado del hombre
y sufre grandes decepciones cuando ve que su ideal no se ha cum-
plido.

Desde agui se construye amos que le vengan a decir respuestas im-
posibles sobre sus preguntas.

"La sumisién de la histérica a la voluntad del Otro,
(...) responderfa a la exigencia irrealizable de res-
taurar una figura de la omnipotencia paterna, al impli-
car el dominio del deseo, aportaria contra el goce 1la
garantia que falta". (45)

Esto explica bdsicamente 1a posicién indefinida de la histérica,
mucho de lo que es queda en un real sin nombrar. Se detallars mis
adelante como siempre necesita y utiliza el deseo de otro, para
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desde ah{ desear, ya que le es diffcil saber de su deseo. Por que
¢Qué es lo que define y da existencia a un sujeto si no es su de-
seo?.

Apuntar hacia el amor primordial es una demanda que de antemano
estd condenada al fracaso, en su lugar, si el padre funciona,
surge el deseo. Para la histérica resulta problemdtica la separa-
cién entre estos dos registros: deseo y demanda. Persiste la
existencia del goce producido por el Otro materno. Pero en cierta
forma hay algo que lo disimula, que lo suple: la insatisfaccidn.

La demanda es demanda incestuosa, aqui es donde el padre aparece
débil en su funcién de prohibir. Tal parece que en cierto sentido
existirfia la posibilidad de satisfacer la demanda. A esto apunta
constantemente la histérica, al cumplimiento de un ideal que no
podrd satisfacer plenamente. No sabe que el deseo sclo juega bor-
deando ese absoluto, jamds a ese absoluto directamente porque en
ese lugar se encuentra la muerte. Sin embargo sostiene este deseo
insatisfecho, siendo el que de alguna manera sustituye al goce,
la histérica goza desde este lugar de indefiniciodn.

"El neurético recusa esta divisién a la que la funcién
falica aporta su ley". (46)

Freud ilustré acertadamente este hecho a través del discurso de
los casos de histeria que atendio.

El caso de la "Bella Carnicera™ permite ejemplificar en forma mis
general este hecho. Aquf la histérica tan colmada por su marido
desea crearse un deseo insatisfecho.

Freud desarrolla este andlisis con base en un suefc gue esta pa-
ciente relata, y que a continuacidén se expone en torma textual.

"Quierc dar una comida, pero no tengo en =ml despensa,
sino un poco de salmén ahumado. Me dispongo a ir de
coppras, pero recuerdo que es domingo por la tarde, Y
todos los almacenes estdn cerrados. Pretendo llasar por
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teléfono a algunos proveedores, pero el teléfono estd
descompuesto®. (47)

Contextualiza el suefio a partir del discurso de la paciente y lo
hace de la siguiente manera.

*El marido de la paciente, un honrado y cabal comer-
ciante en carnes, le habfa declarado dfas antes que es-
taba y queria iniciar una cura de adelgazamiento: Se
levantaria temprano, haria ejercicios, observar{a una
dieta estricta y sobre todo no aceptarfa invitaciones a
comer., Acerca de su marido siguié contando, entre ri-
sas, que en la tertulia habia conocido a un pintor que
a toda costa querfia retratarlo porque nunca habia visto
una cabeza tan impresionante. Pero su marido, con sus
rudos mwodales, replicé que no faltaba mds y que tenia
el total convencimiento de que un trozo de trasero de
una hermosa muchacha seria mids del agrado del pintor
que su cara Iintegra. Ella me dice, esti ahora muy ena-
morada de su marido y se chancea con é1. También le ha
rogado que no le obsequie caviar, {Qué quiere decir
esto?.

Es que desde hace mucho desea poder comer un bocadillo
de caviar todos los dfas antes del almuerzo, perc no
quiere permitirse el gasto. Desde luego, recibiria el
caviar de su marido tan pronto como se lo pidiese. Pero
le rogé lo contrario, que no le obsequiase caviar al-
guno, a fin de poder seguir haciéndose bromas con eso®.
(48)

Aqui la paciente deja ver muy claramente su deseo de comer caviar
todos los dias pero ademds es un deseo que no quiere que se cum-
pla, necesita crearse un deseo incumplido. La informacién que a
continuacién se presenta ayuda a esclarecer aun m4s.

"... Me informa también que ayer fue de visita a casa
de una amiga de quien estd en verdad celosa porque su
marido la alaba en demasfa. Por suerte, esta amiga es
muy descarnada y flaca, y su marido es amante de las
redondeces. Ahora blen, iDe qué hablé esta amiga flaca?
desde luego de su deseo de engordar un poco. También le
pregunté {Cuando vuelve usted a invitarnos? [se come
también en mu casa!.” (49)

Hasta aqu{ Freud ofrece la explicacién de que a la paciente se le
ha cumplido un dessoc en el sueilo: no dar mis comidas para no con-
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tribuir a que la amiga engorde y pueda gustarle a su marido. La
idea de que lo que se come en los banquetes hace engordar, la
aprendié de su marido quien ha decidido ponerse a dieta y no
asistir w4s a comidas para poder adelgazar.

También destaca el sentido que tiene el salmén ahumado en el
suefio, al respecto la paciente menciona que es el plato predi-
lecto de la amiga y Freud agrega algo més, de suma importancia en
el andlisis de "querer tener un deseo insatisfecho™: Freud conoce
a la amiga y sabe que también gusta de privarse de su platillo
favorito.

Profundizando aun m4ds en este andlisis, se distinguen otros as-
pectos importantes de la estructura histérica: el de la identifi-
cacién histérica.

Es el deseo de la paciente, que no se le cumpla un deseo, y se
identifica con su amiga en el suefio, ante la imposibilidad de dar
una comida, para que se le niegue a su amiga el deseo de engor-
dar. Se ha puesto en el lugar de esta para que el deseo no se
cunmpla,

“El sueflo cobra una nueva interpretacién si no alude
ella a s{ misma sino a su amiga, si se ha puesto en el
lugar de esta o, como podemos decir, se ha identificado
con ella®, (50)

La identificacién histérica, se da por una apropiacién del motivo
gue causa el sintoma.

"... Nuestra paciente, entonces, no hace sino seguir la
regla de los procesos histéricos de pensamiento cuando
expresa sus celos contra su amiga (que ella hubc de re-
conocer injustificados, por lo demis), poniéndose en el
lugar de ella en el sueiic e identificéndose nediante la
creacién de un sintoma (el deseo denegado). Cabria aun
elucidar el proceso en palabras del modo que sigue:
ella se pone en el lugar de su amiga en el suefo porque
esta Ultima le ocupa su lugar frente a su marido, y
porque querria apropiarse del sitio que la amiga estd
ocupando en la estima de su marido®. (51)
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Pero ademis la paciente a través de su discurso expresa la in-
quietud de saber, que tiene ella, gue auin siendo una mujer sin
atractivos como gustan a su marido, ocupa el lugar de estima en
él.

Adopta una posicién masculina para desde ese lugar preguntarse
por la mujer, trata de aclarar que desea el carnicero, se pre-
gunta, ¢Qué es una mujer?, éQué tiene que puede ser amada?. Su
pregunta no tiene respuesta.

La histérica no se puede responder, solo desde otros lugares
fuera de ella es como puede plantearse la pregunta y asegurarse
la imposibilidad de una respuesta. La ldentificacién en la bella
carnicera se da por querer ocupar el sitio de estima que tiene el
marido hacia la amiga. Quiz& ahf estd la verdadera mujer.

La histérica se siente privada de identificacién propiamente fe-
menina, demanda al padre un signo que la funde dentro de la femi-
nidad, pero no hay significante que la represente.

Otro de los casos de Freud, el de "Dora" ejemplifica este as-
pecto. Dora tiene un padre impotente, sifilitico y ella lo sabe:
una madre dedicada exclusivamente al quehacer del hogar.

El padre aparece débil incapaz de hacer gozar a la madre, por lo
tanto no existe un modelo identificatorio gue le nmuestre que la
nujer no se reduce exclusivamente a ser madre, o realizar queha-
ceres domésticos, no sabe acerca de ponerse o de ser eso que
causa el deseo del hombre.

Su esencia innombrable la lleva a lograr elaborar insuficiente-
mente una unidad de su yo, esa unidad ilusoria que permite sen-
tirse unico, esa imagen construida con base sn identificaciones
de las miradas del Otro y del establecimiento de la castracién:
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no falo, no goce absoluto, sino comc un yo capaz de actuar en la
realidad.

El yo de la histérica se despedaza ante la imposibilidad de en-
contrar un objeto satisfactorio, ya que su bisqueda es del orden
de lo imposible.

"... Y estd tan apunto de caer en pedazos que, cuando
toma conciencia de este estallido de s{ misma, de esta
imposibiljidad de asumirse como ser, es capaz de hacer-
nos creer gue ante este desamparo intolerable se con-
tentard con una tentativa de suicidio. Cuantas veces
hemos ofdo decir a los jévenes psiquiatras: ‘las histé-
ricas siempre intentan suicidarse’. Y no es asf. Las
histéricas se suicidan. La gran mayorfa de suicidios
que logran su fin son suicidios de histéricas®. (52)

La posicién que ocupa la histérica le impide colocarse con res-
pecto al falo del lado del sexo femenino: buscar en el hormbre
aquello gque le falta. Por el contrario se pone en el lugar que
obtura este deseo, en el li{mite de la castracién, en 1a posicidn
masculina sin ser homosexual.

Lo que busca el deseo del hombre, es que la mujer pase a ocupar
el lugar de objeto, que cause su deseo. La histérica no participa
de este juego, no se coloca en este lugar, mantiene relacisén con
el hombre pero sustrayéndose a su deseo para sostenerlo.



40
2, INTERPRETACION DE LA NOVELA "ATRAPADA®

2.1 INES ARREDONDO
(Resefia biografica)
Inés Arredondo Nacidé el 20 de Marzo de 1928 en Culiacdn Sinaloa,
realizé estudios de Literatura Espafiola, Bibliotecologia y Arte
Dramdtico en la Facultad de Filosofia y Letras de la Universidad
Nacional Auténoma de México; obtuvo titulo de maestria en Latras,

lo anterior solo por mencionar su formacién académica basica.

Es autora de las obras: La Sefial (1965); Rio Subterrdneo (1970),
la novela "Atrapada™ estd contenida en este conjunto de relatos,

y Los Espejos (1988).

Inés Arredondo expresa en sus obras un conocimiento del ser hu-
®mano que va mds alld de la superficie, diriamos que rebasa la 11i-
nea de lo que estamos acostumbrados a saber, a callar, a escuchar
de nosotros mismos; y profundiza en aquello que comunmente estd
oculto a nuestra mente Yy por lo tanto resulta mas complicado. En
este sentido es admirable su profunda capacidad para inmiscuirse
en otra dimensidén de la mente humana; aquello que gquerriamos es-—
conder o guardar en el fondo y que sin embargo aparece entredicho

en las palabras.

Escribi¢ acerca de su infancia de una manera reflexiva como si

esta cualidad fuera un don que le pertenece a pocos.
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Ella lo menciona, ha tenido dos infancias, perc una es la que ha
elegido, la vivida en 1a haclenda azucarera Eldorado en compafia

de sus abuclos.

Para Inés las personas que vivian en Eldorado eran muy perscnas,
muy concretas, no abstractas representaciones de una raza o clase
social, la idea de chusma, de plebe, de indiada la aprendié de la

literatura mexicana.

Las historias que cuenta Inés Arredondo acerca de la gente con
quien convivié en Eldorado nada tiene gque ver con el colar de 1a
piel. As{ la servidumbre toma otra cariz, cuande regafa habla de

£ y jamés se siente menos que los demés.

Inés le da valor a cada persona en su individualidad.

"Mis historias infantiles son todas directas, con seres
que tienen un nombre, gue no representan categoria abs-
tracta, y que cuando tienen significado es en el nivel
de las realidades individuales®™. (53)

Escoger la infancia no es hulr de la realldad; para Inés las dos
infancias, son reales y no se negéd a vivirlas, solo que ha ale-
gido aguella que le ha dado un orden, un lugar, y no el caos,
aguella que tiene un sentido dentro de un orden. Saber que se
tiene un lugar es una sensacién de estar presente en esta reali-
dad.

"Seria muy fdcil decir que este hecho ds escoger la in-
fancis es una manera de escapar a la realidsd. No, pri-
REro, porque lo escogido ea tan real o mis gue lo otro,
y luego, porque no me nequé a vivir la otra realidad,
sino que la aaumi tanto que llegué a ser primer lugar
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en clase en el colegio donde estudiaba, e hija abrumada
por los problemas paternos. Pero seguf con los ojos
verdaderos en Eldorado, donde el estilo de vivir se iba
inventando dia a dfa". (54)

Por otro lado, también forma parte de su historia, las impresio-

nes vividas cuando viene a México.

"Lo gque guiere decir extrema niseria lo descubr{ tam-
bién cuando vine a esta cuidad. Eso y que ser mexicano
limitaba terriblemente en todos los sentidos; Teotihua-
cén, exclufa a Chartres, Tenochtitldn a Florencia,
Cuauhténoc a Cortés, lo catélico a lo liberal, lo mo-
reno a lo blanco. Por si fuera poco me enteré de que el
haber nacido en la Repiblica Mexicana me habfa hecho
hipécrita, nelancédlica, sanguinaria y tierna, triste e
inferior. Cargué con todo eso durante mucho tiempo, de-
masiado, pero tampoco forma parte de mi verdadera his-
toria. Ya se vio que entre otras, tuve la fortuna de
tener un padre liberal, delahuertista, que sin embargo
me ensefié que la literatura espafiola era tan suya y tan
mia como la revolucién®. (S55)

Resalta los momentos importantes de la infancia, para decir que
estos, en la medida en que son susceptibles de interpretar dan

sentido a la vida y por lo tanto a una verdad relativa.

"Con esta manera de contar mli historia creo que también
he fijado mi postura literaria. Si creo que en la vida
es posible escoger el total informe de sucesos y actos
que vivimos, aquellos pocos e insustituibles con los
cuales se puede interpretar y dar sentido a la vida,
creo también que ordenar unos hechos en terreno litera-
rio es una disciplina que viene de otra m4s profunda en
la cual también lo fundamental es la busqueda de sen-
tido. No sentido como anhelo y direccién, o meta, sino
como verdad o presentimiento de una verdad®. (56)

Es asf{ como Inés Arredondo relata su historia a partir de la in-

fancia, destaca 1o determinante que es esta para explicarse el
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sentido de su existencia. Lo hace de una manera reflexiva y deta-

llada para ciertos aspectos.

En cuanto a la mujer, ha sabido expresar su naturaleza, el lade
misterioso y sombr{c que es lo innombrable, lo ha dejado entrever
en lo que escribe, ella dice:

"... Soy mujer y soy el lado oscuro, es decir
pertenezco a la noche®. (57)

Sin embarqgo también habla de la relacién que guarda la mujer con
lo nombrable, su vida tambjén tiene que ver con el quehacer cul-

tural, en su caso, el arte: la creacidén literaria.
Inés Arredondo muere el 2 de Noviembre de 1989 en México.
La interpretacién de la novela "Atrapada" que a continuacidén ex-
ponge no es mas que una forma de rescatar lo valioso de su crea-
cién literaria,

2.2 INTERPRETACION
Esta es una historia de amor, y queremos del amor tode. Que nos

amen desde la perfeccién que no somos; pero desde ahi no se puede

amar, as{ nos despedazamos.
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Queremos que nos ame aquel que es indiferente a nuestra persona,
a &1 le ponemcs un altar y construfmos un ser absoluto, a 41 ad-

judicamos el saber de todo.

El amor se da gracias a qué hay una diferencia, y no una igualdad

o completud, como ilusoriamente se piensa.

La histérica ama, apuntando a ese primer objeto de amor, desde un
lugar que encierra la imposibilidad del deseoc de amar un objeto
diferente. Su yo se despedaza ante la ficcién de que podria haber
un objeto de amwor que la venga a completar. Se sitda en el lugar

de la imposibilidad.

Transgrede y expone una verdad en su lugar; que no es precisa=-
mente lo nombrable, se lanza a las aventuras a veces con alcances
tan grandes para inmiscuirse en el fondo de las cosas y descubrir

mucho de lo que se encuentra oculto.

Ella habla de su amor a través de las palabras de mil maneras.

cada histérica tendrfa algo que decir desde su proplo dolor.

Al respecto, como ya hemos dicho, 1a literatura ofrece una ri-
queza de testimonios en donde se pueden analizar ciertos rasgos

histéricos.

La escritura poética nombra a las palabras, es Qecir, les da un

sentido ya que las palabras por si solas nada dicen.
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El sentido es lo que se encuentra entrelazado en las palabras y

va mds alld del lenguaje.

Sequin Octavio Paz, el poeta escribe cuando no piensa de antemano
aguello que quiere decir; sino cuando surge de una manera
espontdnea en el momento en que va realizando su obra. De manera
que un poema habla por s{ mismo, no por el pensamiento planeado

del autor.

Freud escribe acerca del creador literario.

"... El novelista actda sin duda de otra manera:
concentra su atencién en el inconsciente de su propia
alma, escucha todas sus virtualidades y, en vez de
reprimirlas mediante la critica consciente de su propia
alma, les da una expresidén artistica®. (58)

Es por eso que la literatura ofrece un discurso tan rico, posible
de ser retomado por la postura psicoanalitica, para analizar di-
versos rasgos de las estructuras psiquicas, al destacar el sen-

tido que se encuentra entre las palabras.

Las palabras como simples palabras no significan nada solo tienen
sentido en la medida en que un sujeto las pronuncia como repre-

sentantes de sus deseos.

La palabra Paula, no tiene ningun sentido para un Ruso o un Japo-

nés, que no tenga ninguna relacién con el idioma espaficl, ni si-
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quiera podemos asegurar que la perciben como un conjunto de le-
tras, como un conjunto de lineas extrafias o bien como una pala-
bra, Estes signos no han formado parte de la constitucidn de su
lengua, por lo tanto la palabra no estd dotada de libido y nada

dice.

Para nuestro contexto la palabra Paula puede tener tantos senti-
dos como hombres la conocen. No es solamente un nombre, es todo

lo que se dice acerca de ese nombre.

Otro ejemplo Rosa, puede tener el sentido de una flor hermosa y
aromdtica; también puede ser el nombre de un ser desagradable; o

bien el recuerdo de una mujer.

El nombre da sentido al cuerpo, desde el momento en que es im-

puesto por nuestros padres con sus deseos.

Paula es al nombre del personaje principal que se analiza en la
novela. La autora le da vida, la hace existir desde un nivel de
profundidad sorprendente debido a los sentidos, emociones, viven-

cias que la delimitan.

2.2.1 Paula y su Historia.

No todo puede quedar escrito, en la novela que nos ocupa, la his-
toria del personaje no aparece. Fantaseando sobre el pasado de

Paula le podemos inventar una historia, quiszé corta.
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En el pasado de Paula es un pasado silencioso, sus palabras ha-
blan a2 medias, Hay abundancia material no hay vivencias que en-
turbien la armonfa y la paz quae respira. Su historia estd oculta

nuy bien encerrada, sin embargo existe el dolor.

La abundancia parece llenar todo sin provocar faltas, algo que
la haga ponerse en movimiento. Sin eambargo este aparente sin sen-
tido del pasado, es lo que extraia y afiora cuando ya no se en-

cuentra en ese sitio.

Paula vive sin saber de las faltas y quiere menos para poder de-
sear (veremos desde que lugar), mira a la vida y la ve pasar, no
hay algo en donde engancharse, Yy es precisamente en este punto en
donde la historia comienza, con un cierto wmovimiento, un cierto

giro a su existencia.

La novela se inicia cuando Paula conoce a Ismael, gquien poste-
riormente se convertird en su esposo. Antes de 41, todo lo que
ella ha tenido en la vida le parece un exceso, lo gue quiere es
menos, pide: rechazos, incumplimientos. Paula parece estar presa
en la légica complicada del deseo. Su mayor anhelo: extender y
preservar su deseo. Es precisamente en este decreto en contra de
1la satisfaccién donde conmienza nuestra historia,
"El pecado en exceso es sagrado y es lo que infiama

hasta la enormidad al grano, en apariencia inocente,
que produce la tragedia. Eso me consuela un poco, deja
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un huece para la explicacién aunque segursmente no pars

la simpatia.

Ki primer exceso consistié en no conformarme con lo que

tenia, que era mucho ®»4s de lo gque muchos han logrado

en su vida entera. Pero cuando siempre se ha recibido

se pierde el tino y uno no se sacia ya con nada, quiere

nds, nds, y le parece que le es debida. Por eso enmpecéd

a salir con Ismael...". (59)
En esta ausencia de limites se halla un malestar, un goce que po~-
dria traducirse comc: el guerer tener un deseo insatisfecho, el
rechazo a todo aguello que pudiera satisfacerle, situacidn que se

da de manera muy representativa en su vida de casada.

El lugar de casada en el que ahora se encuentras representa el lu-
gar de las carencias, el lugar de los deseos sin la maenor posibi-

lidad de satisfacerlos.

Sabe que Isnael no la va a satisfacer.

2.2.2 Iswmasl Habla.

El amor, desde el discurso masculino fdlico, es absolutamente

nombrable.

Ismael habla de la diferencia gue hay entre ellos, representa una
protesta ante la pretendida unificacidén del amor, ya que la ama
precisamente por lo que no es. Paula atrae sl amor de Ismael y se

acoge a sus dictdmenes. Ella desea ser lo que el prefiera.
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En sus primeros momentos de casados, cuando Paula intenta prohi-
birle que fume en ayunas, Ismael responde.
"-Siempre lo he hecho, y por otra parte... no se como
decirlo ty has ido al cine, has hablado con tus amigas,
oido a gente cursi, pero tu y yo somos diferentes. Los
motes, las palabras dizque carifiosas gque usan todos,
estén gastadas, no sirve, ‘mi vida’, ‘amor’, todo
eso... {comprendes? - acariciaba mi mejilla-. Ahora no
fumaré si te molesta...

-No, no, fuma por favor®™. (60)

Ante esta diferencia que Ismael establece, Paula sostiene la fan-
tasia de llegar a alcanzar la iqualdad, es decir ser como él para
alcanzar o sostener su amor., Se prequnta, <{Qué desea que yo sea,
para desde ahi ser?.
"Nadie me obligd, yo sola empecéd a vivir para esperar a
Ismael. Sin embargo mis lentas horas de soledad no es-
taban vactas, mi deseo de ser tal como el queria que
fuera las llenaba: lefa, asistfa a clases, a conferen-

cias, escuchaba musica, y por encima de todo lo cobser=-
vaba y lo comparaba conmigo, pobre de =mi™®. (61)

Incapaz de responder a la pregunta, iQuién soy? {Que pienso?, ex-
presa la compasién que siente de s{ misma; esto se da por la in-
capacidad de exteriorizar aquello que desea, es decir, darse a
los otros a partir de su esencia misma, no de los deseos de los

otros.

Paula va sufriendo paulatinamante un deterioro de si misma, su
intencién de ser, tomando coac pardmetro al otro la anulan y se

pierde a s{ nisma.
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El amor, se ha dicho, es "dar lo que nc se tiene a alguien que no
lo es". Paula pretende atrapar a Ismael siendo exactamente como
los significantes: inteligencia y pureza que Ismael establece y
en los cuales piensa que se halla la verdadera mujer. Esto le

acarrea grandes decepciones.

Se concibe como un ser pequefio en relacién a la grandeza absoluta
que desea alcanzar y comao tal ocupa el lugar extremo de lo ab-
surdo.

"En »i pequeiez cref que habia alcanzado algo asi comec

la grandeza da espiritu, la verdad es que me engrei por
un eapejismo®. (62)

2.2.3 La Reconstruccién de la Casa.

Ismael eumprende un proyecto de reconstruir una inmensa casa
antigua en la zona de San Angel, le comunica la noticia a Paula,
y con gran estusiasmo dice gue es un gran reto.
... No es la mismo partir de cero y crearlo todo de la
nada, que colaborar con un colega de hace varios si-
glos, El ha establecido las condiciones del juego y si~
gue jugando en la sombra. No tengo que rebajarlo ni ha-

cerle traicién, lo gque debo hacer es comprenderlo... ¥
someterlo®. (63)

Para Paula esta "reconstruccién® representa mds gue un reto, un

gran intento de consolidar su amor con Ismael.
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"Pero me hice la ilusién de que cuando Ismael comprd el
viejo caserdn de San Angel, lo habia hecho como un acto
de reconocimiento hacia mi, y que tener una sélida casa
de piedra queria decir que nuestro matrimonio estaba
por encima de cualquier hecho fortuito®. (64)

En forma apasionada Ismael se entrega a la tarea de reconstruir
la casa, su fascinacién se da por el hecho de vaciarle la vida a

Paula, veremos de que manera.

Paula colabora también con entusiasmo pero por un notivo dis-
tinto. Piensa que Ismael lo hace por atencién a ella, que esa

casa terminada significa la culainacién de su amor.

De acuerdo al estilo de la casa Paula, empieza por arreglar el
jardin; continda con la busqueda de nuebles; para decorar el
cuarto que cree suyo, lo hace con sus muebles de soltera para
ella muy queridos siendo herencia de su madre y sus abuelas. Se
despoja para amueblar el espacio de Ismael. En este lugar pasa

momentos de tranquilidad y paz.

Una vez que la casa ha quedado terminada, Ismael le comunica a
Paula la noticia de que ha firmado un contrato para venderla, su
reto consiste en ver acabada su obra para ofrecerla, para desha-

cerse de ella.

Ante la noticia, Paula expresa levemente un reclamo y una inmposi-

bilidad por defender sus cosas mAs queridas.

"Pero Ismael, mis muebles, mis retratos...
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-Basta Paula, Tienes la avaricia de todas las mujeres.
Los objetos son objetos, intercambiables, adquiribles,
uno no puede pegarse a ellos., Te hace falta un poco de
desprendimiento. La generosidad debe ser absoluta, uno
tiene que darse a cada momento, irse dando durante toda
la vida, minuto a minuto, construirse también...". (65)

La casa no es mds que una metdfora, que le sirve a Ismael para
desposeer a Paula de su vida misma. Le ofrece algo para después

despojarla, Esto para Ismael es fascinante.

Paula habfa tenido tanto y va quedando despojada poco a poco
hasta de sus cosas mds queridas, que son ella misma. Ahora no
tiene nada y de alguna manera lo prefliere. Se coloca en el lugar
de la carencia, su ser le pertenece a Ismael. Se esclaviza de

aquel que la despoja, convirtiéndolo en su amo.

"... La pérdida para siempre de 1o que yo cref como una
loca que era, al fin, mi hogar, con mis cosas... mi
marido ... mi amor. Lleno, vacio ... Lleno vacio...
todo estaba lleno de vacfo. (...) No tenfa a donde ir.
Ni siquiera estaba scla, estaba sin mi, en un paramo
con un pasado que no recordaba y sin ningun porvenir.
Sola, entre el torrente de personas gue iban alguna
parte, que se verian con alguien, que eran queridos,
que tenfan algo que hacer. Me miré las manos. Dejé caer
los brazos y segul caminando por calles que a 1o mejor
alguna vez habia conocido, por las calles que habia pa-
sado viva. Ahora estaba ciega, sorda, muda: muerta.
Pero no me desplomaba, no se porqué mis plernas segufan
moviéndose y con ellas todo mi cuerpo®. (66)

2.2.4 callejdén sin Salida.
Este lugar de Paula tan cercanc a 1la nmuerte. Viva fisicamente,

perc sin saber para que se quiere la vida, representa un profundo

dolor que puede estar expresado a través de una pregunta angus-
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tiante, i{Para qué vivo?. Esta pregunta sin respuesta se encuentra

»ds del lado del silencio.

",... Aungque fuera la fuente principal de mi angustia lo
nirapba, me aferraba a ¢1, y eso hacia m&s absoluta y
dolorosa mi soledad. los dias, los meses eran todos
iguales, lentos y fugaces, porque mi desesperacidén no
tenf{a principio ni fin, porque yo nc tenfa peso ni
existencia verdadera. El departamento era demasiado
grande, demasiado chico para mi sufriaiento. En un rin-
cén, arrebujada en una bata vieja, veim a Ismael ves-
tirse, hablar, salir, volver, y me parecia natural que
no aludiera que ni siquiera se diera cuenta de mi ani-
quilamiento ne sent{ horrible. El silencio en torno nfo
no se rompia jamads, nl mis pensamientos ersn bastantes
claros porgque Dpe atormentaban continuamente en todas
direcciones, sin que pudiera darles un sentido que
aclarara algun punto, toda la corriente de wi desgra-
cia”*. (67)

Paula se encuentra en una especie de callején sin salida, que
hace recordar que la histérica s{ se suicida, y que la mayoria de

suicidios que logran su fin son de histéricas.

Un analista no puede darse el lujo Qe pasar por alto, cuando
ellas hablan de la amuerte. Hay que estar alerta ante un posible

despedazamiento definitivo.

Su espejo desmembrado, refleja esos cortes por donde va ganando
terreno la muerte, ella atrapada en un real, no hay palabras que

nombren su existencia.

“... Revivir mi infancia mdgica, de este otro munda que
ahora guedaba suspenso y trunce, sin que otra exlaten-
cia infantil pudlera asomarse a 41, reconocerlo o des-
truirle con solo imponer su presencia frente al espejo:
hay una alegria de vida on el espejo roto que recoge en
sus fragmentos respiraciones de dos tiempos diferentes,
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queda esperar el milagro de que en un dngulo destrozado
coincidan por un momento dos atmésferas que se identi-
fican, que son una sola, hincada en el tiempo para que
la respiren dos nifios que se reconocen. Ahora eso no
seria posible para m{, mi espejo quedarf{a intacto y mo-
rir{a conmigo. Mi espejo®. (68)

Su cuerpo pierde sentidos. Esto lo siente en el momento de su re-~
cuperacién, una vez que ha salido del hospital, después de un

aborto.

"La convalescencia fue larga. Mi cuerpo, vacio para
siempre, no se toma ninguna prisa por recuperarse, y la
debilidad me habfa sumido en una especie de incapacidad
para actuar sobre el mundo extarior; a veces me conso-~
laba pensandc que dormia el suefic de invierno, como una
crisdlida®. (69)

La novela se va cargande de aconteceres, de episodios que la des-

pojan, la vacian y la atrapan, obligandola a mirar, a mirarse.

2.2.5 Erotismo y Muerte.

Existe otra vivencia de Paula al recordar imigenes religiosas que
le sirven da espejo. Palpa el dolor real del cuerpo, al ohservar

couo real el doior que las im&genes expresan.

*"Aquella manana desperté de mi suefo superficial y pre-
carioc con el mismo dolor heledo de siempra. Pensé cuan
verdaderas son las representaciones del dolor gue antes
parecian metaféricas y hasta ridiculas en las imdgenes
religiosas: las espadas atravesando un corazén. No ha-
bia metdfora ninguna, el dolor que sentfa en el mio no
ara figurado, era absolutaxente fisico, el dolor de una
espada de hielo transpasdndolo y cortadndome el aliento.
Un df{a como todos, hasta que llegara el de mi muerte®.
(70)
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El sentido por el cuerpo, los objetos, las cosas bellas, son me-
tdforas que se construyen en el sujeto, en Paula poco a poco va
muriendo estos sentidos por el mundo al que pertenece a su reali-
dad. Lo exterlor se le presenta frio, como Su cuerpo, como ella

nisma. No hay metdforas, pero en su lugar se encuentra el dolor.

Ese cuerpo va muriendo, porque no es nombrado, porque ella nisnma
no es nombrada, se vive sin sentido al darse a los otros. El
cuerpo no es acariciado ni amado por Ismael en estos momentos de
la novela. Un cuerpo puede dolar cuando no es tocado ni acari-

ciado con deseo.

George Batajille en su obra "Las lagrimas de Eros®*, expone un in-
teresante estudio sobre el erotismo, que no se reduce simplemente
a la busqueda de un efecto voluptuosc, causar un deleite sensual,
sino que va mds all4, algo que se encuentra en la estructura hu-
mana; una victoria a la que se desea llegar en vida: la muerte, y

que sin embargo permanece oculta.

As{ aparecen vinculados el erotismo y la muerte, como un acuerdo
esencial en que unc y otro se ocultan perc al mismo tiempo se re-
velan.

"... Ello es propio tanto de la nuerte como del ero-

tismo. En efecto una y otro se ocultan: se ocultan en
el instante mismo en ue se revelan". (71}
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Al estar vinculados el erotismo y la muerte, el humano expresa,
llevando a su extremc ¢ en el campo de la inconsciencia, el éxta-
sis en la deatruccién, la trasgresidn a la ley, un ultimo triunfo

que es la auerte.

Para plantear lo anterior Bataille en su libro "tas ldgrimas de
Eros®, presenta una serie de imidgenes que sequn su apreciacién,
pueden decir algo m&s al lector cuando las palabras no son sufi-
cientes. La imagen de un suplicio en Pekin, un hombre eg descuar-
tizado por otro en cilen pedazos vivo, como pena al peor delito;
1s victima permanece con una expresién estética en la cara, sin
horror ante su propioc cuerpo que estd siendo despedazado. Para
Bataille esto no es efecto de la fuerte dosis de opio que se le
adninistrd, mds bien es ese momento mds alld de la angustia, en
gue se encuentra el lugar gozoso, la inconsciencia en donde se

llega a la muerte.

La religién también participa del erotismo, ya que en sus orige-~
nes éste estaba asociado a la vida religiosa, se le rend{a culte
a Dionisos, Dios de la trasgresién, de la fiesta gue mds tarde
terminarfa en tragedia.
"Sin duda, la religién es bAsicamente subversiva; no
observa las leyes. A menos, impone el exceso el sacri=-

ficic y la fiesta, cuya culminacién es el éxtasis®,
(72)

En la época cristiana, el erotismo es condenado, la religidm pro-

hibe algo que en sus inicios estaba permitido.
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La religién y el arotismo permanecen asociados al condenar a este
dltimo. El goce es entonces sustituido por la culpa.
*... La religidén en su conjunto se fundd en el sacrifi-
cio pero solo un interminable rodec ha permitido acce-
der al instante en el gque, visiblemente, los contrarios
aparecen vinculados, donde el horror religloso, refle-
4ado, como sabemos, en el sacrificio, se vinculan al

abismo del erotismo, a los ultimos sollozos que solo el
erotismo {lumina%*. (73)

En Paula aparece el vinculo erotismo-muerte relacionado a la re~

ligion.

las imigenes religlosas que ella observa las hace su propia ima~
gen, su espejo. Se encuentra vacia, “"con un dolor en el cuerpo”™,
como el de las imdgenes, "espadas atravezando un corazén® es el
corazén de Paula, como ella missa lo dice, cortdndole el aliento

Y con ello la vida.

En Paula se revela y se oculta esta goce del aerotismo y la muerte
que permanece en la inconsciencis, pero que podrfia ser llevado a

sus dltimas consecuencias, sl goce supremo.

Algo de ella escaps ante estas imdgenes agonizantes, su propic
cuerpo sacrificado y doliente se encuentra del lado dal goce, y

que representan su aniquilizacidn.
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2.2.6 El vacio se llena con la mirada del otro en apa-

riencia.

As{ es como Paula vive este episodio: vacio de sf misma, con do-

lor en el cuerpo y sin ninguna perspectiva hacia el futuro, pide

a Ismael que le explique o que le de el sentido de su existencia.

Ella no tiene palabra para definirse, pero piensa que en Ismael

su amo, si se encuentra alguna verdad scbre su ser. Solo el tiene

el poder de hacerla alguien al mirarla, al interesarse en ella.

Le atribuye un saber.

"No tengo nada. Estoy sola.

Yo también.

Es diferente: tu te tienes a ti mismo,

Y si quisieras, si te empefaras, podrias conseguirlo
como yo. Pero te da miedo renunciar a esas pequefias co-
sas superfluas que tienes metido en la cabeza que son
tu vida, tu misnma.

{Para que si nadie me mira? No quieres entender que
para mi 1a unica forma es interesarle o gustarle a
otro.

Tonterias, nadie debe depender de nadie. Y a desbro-
zarte a ser en pureza y plenitud, nadie debe ayudarte,
ni con una mirada, pues esa simple atencién desviard tu
autenticidad. Uno se puede formar md4s que en soledad’
como los edificios, cada uno completo, autosuficiente,
expresando su peculiaridad sin tapujos, no en complici-
dad sino solamente en armonia con el aire circundante.
No hablabas de la no resistencia al mal, de la bondad
que actlan en compaiifa. Asumir el mal, masticarlo, como
decias, debemos hacerlo todos, perc cada quien con sus
propios dientes.

No, no puedo, soy débil, Ismael, tengo miedo del mal y
lo deseo. Renunciar a é1 del todo, tener la tranquili-
dad y la pureza absolutas para enfrentarlo, no es para
mi...". (74)

Solo Ismael sabe de respuestas absolutas, de las que Paula se

siente marginada. Cree que éstas se pueden encarnar, pero alla no

participa en esta creacién.
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Ismael también sabe del amor, lo nombra con certeza. Paula pre-

gunta.

- "iMe desprecias, Ismael?

- No se trata de desprecio. Quierc que estés junto a nf,
que seas lo mas cercano. El amor comienza cuando se ha
renunciado a la persona amada, cuando no se la nece-
sita, cuando no queremos que nos de nada, ni lo espera-
mQ8; el amor es la libertad, no la esclavitud®. (75}

Sin embargo, al mismo tiempo que ella busca en otros respuestas,
también se revela ante ellas, y el discurso masculino que pre-
tende nombrar todo, lo cuestiona y se niega a aceptarlo. Pero
vive en esta incertidumbre "El otro sabe lo que yo no se, pero

€80 que sabe no es la verdad".

Ismael dice que el amor es la libertad, no la esclavitud y Paula

responde:

- "La libertad {de qué? {para qué?.

De ser. Eso es todo.

- No lo comprendo. Puede ser que ninguna mujer lo en-
tienda verdaderamente, en la carne, en la vida, como
deben ser entendidas estas cosas.

- Si, hay mujeres que lo comprenden, y tu podrias ser
como ellas si{ lo quisieras.

- Su voz era incisiva y vi brillar en sus ojos el pequefio
triunfo que sieampre se agolpaba en ellos cuando comen-
taba sobre el atractivo, la gquapura o la inteligencia
de las otras mujeres, porque el se daba cuenta de que
yo no participaba de las ventajas genéricas de mi sexo.
Yo era un ser absurdo". (76)

El lugar del absurdo puede tener dos sentidos: sentirse absurdo

porgue no forma parte de aquello gue nombra el discurso mascu-
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lino, y parecerle absurdec el discurso masculino por pretender

nombrar todo hasta lo imposible como es la mujer.

Asi, aparece Ismael con su tendencia a nombrar todo: al amor, a
la mujer, a la vida, y la posicién femenina denunciando lo con-
trario. Paula con su vivencia demuestra que hay algo que nho se
puede nombrar, que no puede pertenecer a la definicidén general de
"La mujer® que Ismael expresa: el atractivo, la guapura o la in-
teligencia y desde esta perspectiva ella dice "puede ser que nin-

guna mujer lo entienda verdaderamente en la carne".

2.2.7 Eleccién del Silencio.

casl al final de la novela se encuentra a Marcos, un antiguo no-
vio quien la 1llama por el nombre de "Nuna®, apelativo cariposo

surgido durante su adolescencia.

"Nuna" tiecne para ella todo el sentido de su pasado. En
este pasaje por primera vez se identifica con alge
‘vivo’, es decir con el nombre de "Nuna®", pero perte-
nece al pasado, "Nuna® era habfa sido yo...". (77)

"Nuna® amarra todo un conjunto de identificaciones que no parti-
cipan del presente, es una significacién a su cuerpo en el pa-
sado.

"iNuna, Kuna!

Pe lejos me llegaron la voz y el noabre. Nuna... me es-
tremeci cuando el recuerdo me tocd, el recuerdo de que
Nuna era, habia sido yo., Sent{ que entre la bruma sur-
gia un fantasma, mi fantasma: una sensacién extrafa, un
sonriente rostro olvidado®.(78)
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El encuentro con Karcos hizo recordar momentos del pasado que
para ella fueron de alguna manera hermosos. Aun la ama y 1la in-

vita a tomar café.

Ella acepta y después de la desesperacidén, {Porqué no habria de

existir un momento alegre?

"El recuerdo preciso y firme que Marcos tenia de mi y
que me obligaba a actuar de acuerdo con é1, el calor de
su brazo, su proximidad, todo esoc me fue produciendo
una especie de deshielo de desentumecimiento, y comencé
a respirar de verdad el aire caldeado de una maravi-
llosa majdana de Otofho, a moverme en un espacio cierto
de una ciudad habitada®". {79)

La presencia de Narcos habia devuelto hasta clerto punto la ale-
gria, su cuerpo toma sentido y con esto las cosas gue participan
del exterior. Ella se presta a su propio deseoc, se ubica como ob-

jeto de deseoc.

"Se incorporé un poco y me besd en los ojos., Senti{ la
presién de su pecho contra el mio. La tierra debajo de
n{ se suavizé blandamente, y cuando el me besé en la
boca yo no gqueria ya otra cosa que abandonarme sin pen-
samientos al aguijoneante bienestar de mi carne resuci-
tada.

-Véronos -dijo

Y yo conprend!{ sin rebelarme: la vida era simple y lu-
ninosa". (80)

En Paula se da nuevamente la significacién de su cuerpo, al ser
acariciado y besado, en una palabra al ser amado por MNarcos. El

des¢c del otro la resucita.
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Por fin se cumple su deseo: Su cuerpo cobra sentido para ella y
para alguien, tiene quien la mire: se mueve "en un espacio cierto
de una ciudad habitada®, si ella estd viva los otros también lo
estdn y la ciudad que consideraba solitaria, cobra el sentido de

que existen otros en ella.

Sin embargo una vez que su deseo se ha cumplido: al cobrar sen-
tido en el wmomento de ser mirada por Marcos, no desea mis ese

lugar.

Marcos la desea, le ofrece formalizar su relacién en el momento
que se entera que hay otro aparte de él: Ismael. Pero Paula no se

interesa por esto y le contesta:

"t dijiste que esto era el amor <te acuerdas? Cuando
lo dijiste, acaricidndome, encendido y delirante, no
pensaste gue pudiera haber alguien més que nosotros en
esa habitacién, no sentiste venganza alguna, éporqué
ahora la sientes? Estaka abatido y me miraba con una
profunda, insondable tristeza®™. (81)

As{ es coro Paula hace intervenir un tercero, con éste que la
ama, que por un momenhto se considerd dichosa al ser mirada per
é1, ahora lo desprecia, esto es caracteristico de la histérica.
Marcos le contesta:

"-Porque me hablas fria, despiadadanmente, comc un

triunfador a su enemigo, y yo no soy tu enemigo, Paula.

-No, es verdad. Gracias por lo que me has dado, Marcos,

nadie me ha dado tanto, nunca, Y no volveréd a tenerlo®.
(82)
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Agradece a Marcos lo que le ha dado y dice "no volveré a tenerlo
nunca", Pero, <¢Quién reune las condiciones para que en ella
exista el deseo insatisfecho?: Ismael.
"Me vesti rdpidamente y sali después de besarlo como a
un amigo. Hice con el lo que Ismael conmigo, pero mi
dueiio no era Marcos, y asi con toda conciencia, aquella
tarde volvi a mi casa sin remordimiento ni nostalgias,

a esperar y a sufrir al hombre de mi vida al enemigo
amado”®. (83)

Asl es como Paula quiere a su "enemigo amado”, aquel de quien se
deja despojar poco a poco: de sus palabras, de sus cosas, trans-
forméndose en su esclava para ocupar el lugar del silencio, aht

donde s{ podrfan surgir las palabras comc sujeto deseante.

2.2.8 El Silencio Equivale a la Muerte.

Freud en su escrito "El motivo de la eleccién del cofre®, trabaja
lo que representa el silencic en el suefoc y lleva el andlisis a

diversos cuentos y tragedias literarias.

En el Mercader de Venecia, tres pretendientes deben escoger entre
tres cofres: uno de plata, otro de oro y el Udltimo de plomo, para

contraer matrimonio con Porcia.

El principe Bassanio que elige el cofre de plomo {lo opaco), es

el ganador gue se casa con ella.
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El Rey Lear, decide repartir su riqueza en vida a la hija que me-
jor le demuestre con palabras su amor. Dos de ellas se desviven
en atencliones hacia é1, mientras que la tercera, Cordelia, se
presenta renuente a demostrar su amor en una situacién como ésta,

es decir, ama y permanece muda, silenciosa.

El Rey decide dar la riqueza a sus dos hijas, Cordelia queda al

margen.

En el cuento de la Cenicienta también existe una eleccidén entre
tres hermanas. Cenicienta es la elegida y preferida por el hijo
del rey, precisamente la que se esconde, la mids pequena, la mis

pobre.

En el cuento "Los doce hermanos®™, un rey y una reina tienen doce
hijos varones. El rey decide que si el decimotercero que estd por
nacer es nujer, entonces los doce hermanos morirédn, ante dicha
apenaza la madre ayuda a sus hijos a huir hacia el bosque. Nace
una mujer. Un dfa se entera por su madre que tiene doce hermanos,
resuyelve ir a buscarlos y una vez gque los ha encontrado la acogen
rompiendo el juramento que hicieron de dar nuerte a cualquier

nifa que les saliera al paso.

En el jardin de la casa crecen doce lirios, que la nifta corta y
regala a cada uno de los hermanos. En este momento son converti-

dos en cuervos, desapareciendo casa y jardin.
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La hermana para redimir a sus hermanos de la muerte debe como
condicién, permanecer muda durante siete afos, se somete a esta

prueba y de esta forma logra salvarlos.

Se puede resaltar algc en comin en estas historias: Bassanio,
quien hace la eleccién del cofre de plomo, es precisamente el que
se hace merecedor para casarse con Porcia, {Qué sentido puede te-
ner el plomo?: modesto, sin elocuencia, pélido. Cordelia es mo-
desta como el plomo, muda, ama y calla; Cenicienta también es si-
lenciosa, se esconde y; en los doce hermanos, la nifa es la gque
calla, permanece muda para dar la vida a sus hermanos. Todos los

personajes que guardan silencio son mujeres.

¢Qué sentido tiene el silencio o la nudez?.

"... Mudez es en el sueio una figuracién usual de la
muerte". (84)

Al respecto, también el esconderse, el no aparecer, es simbolo de

la muerte, como Cenicienta.

Freud establece una transferencia de interpretacién desde el len-
guaje del suefio a los mitos y cuentos tradicionales, as{, la mu~-

dez debe interpretarse como signo de estar nmuerto.

La nifa que permanece muda para redimir la vida de los hermanos,

equivale a morir para que ellos vivan.
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Incluso, en la vida cotidiana aquel gque no habla, que no se ex-
presa desde un lugar deseante, permanece de alguna manera sin

aexistencia.

éPorqué la eleccidn en los cuentos anteriores recae sobre la més
joven y bella?, porque el hombre ha reconocido "en su pensar” a
la muerte y para disfrazar su eleccién sustituye lo vacio, silen-
cioso vy frio, por la belleza y la juventud.

"No se concibe mayor triunfo del cumplimiento de deseo.

Uno elige ahi donde la realidad, efectiva obedece a la

compulsién, y no elige a la terrible, sino a la mé4s
hermosa y apeteciblen. (85)

Freud finaliza este interesante articulo estableciendo los tres
vinculos inevitables que tiene el hombre con la mujer: la madre
paridora; la compafera amada elegida a imagen de aquella y por
dltimo, la madre tierra que lo acoge en su seno a la hora de la

muerte.

Recordemos algunas de las frases de Paula en los distintos pasa-
jes de la novela, con el fin de subrayar el vinculo de nuestro
personaje al silencio.

"... Mi deseo de ser tal como el queria que fuera..."
(86), ébénde queda el desec de si misma?

"Dejé caer los brazos y segquf caminando por las calles
que a lo mejor alguna vez habia conocido, por las ca-
lles que habfa pasado viva. Ahora estaba ciega, sorda,
muda: muerta”™. (87)
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{En que lugar se ha colocado Paula al vivir con el gque para ella

es su enenigo amado?,

Ha elegido 1la tendencia a ocupar el lugar sombrio y vacio a donde
se desea regresar, a ese lugar silencioso que es la muerte. Una
de las posibles interpretaciones del personaje Paula lo da nueva-
mente la histérica, ésta no ha sido lo suficientemente arrancada
de la madre, gueda una ranura, en donde se podria volver al amor
primordial que lo vendria a disimular la insatisfaccién, existe
la tendencia a este regreso. Esto es imposible y sin embargo la

histérica vive en la angustia de la posibilidad de desaparecer.

Aqui se produce una paradoja: el deseo oculto de muerte y 1la

angustia que se crea por la idea de desaparecer.

La histérica es una gran cuestionadora de todo lo que tlene a su
alcance. Empieza por ella misma, ¢Qué es una amujer?: una madre,

una esposa, una novia, nunca le responden suficientemente.

Su busqueda constante y los golpes que se da al no encontrar, ex-
presan una verdad: la parte de innombrable gue 1la mujer tiene,
esa porcién de silencio de misterio, en una palabra, de nuerte

que encarna. Asi es como la histérica se revela al orden fdlico.

También se pregunta por el amor, porgue no es capaz de darse
cono objeto de amor a otro, su cuerpo presenta sintomas de dolor

al no ser deseado y amado Y al serlo rechaza esta posibilidad.
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El cuerpo erogenizado y atravesado por la castracién le provoca
una falta, lo que impulsa a ls busqueda de un objeto que vengs a
disninuir la tensidn producida, pero la histérics con su insufi-
ciente separacién del Otro materno, no es capaz de slituarse en un
lugar de sujeto deseado: el cuerpo no es amado duele, psiquica y

fisicamente.

La histérica con su incapacidad para nombrarse, desde una "clerta

identidad™, le queda un discurso sobre el amor muy desgarrador.

Habla del amor desde sus s{ntomas: dolores fisicos, deseos insa-
tisfechos, silencios o muerte, rebeldia a lo que pudiera defi-

nirlo, etc...

Asi es como este sujeto vive en una canstante incertidumbre sobre

su ser.
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3. LA CLINICA Y LA LITERATURA

Henos visto como el amor estructura al sujeto de la cultura siem-

) pre y cuando tenga limites. {Cémo interviene la educacidén en
este sujeto que se construye?, al respecto trabajo en este capi-
tulo dos casos: el juez Daniel Schreber y Apolodoro personaje de
la novela "Aamor y pedagogia®,

Como veremos la ficcién y la clinica tienen ambos puntos de con-
tacto. En el inicio de este trabajo, hablé sobre algunas de las
fuentes de inspiracién de Freud, este unié en su obra la ficcidén
(mitos, novelas) y la clinica. Al presentar en este apartado am-
bos textos unidos, espero ejemplificar como la clinica y la lite-
ratura pueden abordar con la misma profundidad temas que son de
interés para este trabsjo, a saber la relacidén entre educacidn,
dominancia y subjetividad (el deseo).

El que se trata de dar alguna respuesta en este trabajo a la pre-
gqunta hecha anteriormente, {(Cémo interviene la educacién en el
sujeto que se construye?, no quiere decir que sea la unica, hay
que recordar que para cada sujeto se da una historia diferente, y
que solo podemos saber de ella una vez gue se ha estructurado,
sin embargo algo pueden tener en comin algunas historias como ve~
remos a continuacién.

El material seleccionado nos brinda experiencias y narraciones
acerca de padres educadores, que quisieron responder a ideales
pedagégicos a través de la educacion de sus hijos bajo ciertos
sistemas rigidos, a partir de los cuales pretendieron tener una
respuesta acabada de como se debe educar,

"... Se pide al nifo que ilustre la legitimidad de una
doctrina...”. (88)
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3.1 CASO DE DANIEL SCHREBER

Daniel Schreber (1824-1911), es uno de estos testimonios, juez
alemén que enloquecié a los 42 ahos, se recuperd y volvidé a enlo-
quecer ocho afios m4s tarde, fue estudiado por Freud con base en
las memorias que deijé.

El padre de Daniel Schreber (Daniel Gottlieb), fue un destacado
nmédico y pedagogo; practicé en sus hijos sus técnicas pedagdgicas
y creyendo que educaba hijos para la obediencia formé seres que
llegado a un cierto momento de su vida enloquecen o se suicidan.

bDaniel Gottlieb tenfa la visién de que su sociedad estaba en de-
cadencia, debido a la educacién blanda. Se propuso corregir esto
con base en una educacién infantil rigida y autoritaria que lle~
vara a la obediencia y surisién del nifio hacia el adulto.

... La ironia estd en todas partes. Un pedagogo emi-
nente tiene un hijo psicético, lo que no afecta a su
reputacién {...) Los padres alemanes educan a sus hijos
segiin las ideas de un hombre al que mucha gente consi-
dera ahora un séddico o un enfermo mental.™ (89)

El Dr. Daniel Gottlieb, escribié libros sobre anatomia y fisiolo~-
gia humana, higiene y cultura fisica, creé un sistema educacional
para padres y educadores, crefa que la aplicacién de sus teorias
por parte de maestros y padres a los nifos crearfa hombres méds
fuertes.

Fue director de un instituto ortopédico a la edad de 36 afos y
ah{ permanecié hasta su muerte.

El Dr. Schreber tenfa la idea de crear una educacidén perfecta en
la que todo se cerraba en funcién del método: es decir la aplica-
cién de un método para obtener un hombre que de cuenta precisa de
1o que requiere la sociedad.
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El concepto de educacién manejado por el Dr. Schreber nos hace
pensar en el discurso del amo, el poseedor absoluto del saber sin
faltas, incapaz de modificar en cualquier sentido su programa.

Se podria resumir en lo siguiente el ideal pedagdgico establecido
por el Dr. Schreber.

"A la imaginacién juvenil se la despierta mejor o, si
ya estd informada, se la alimenta y dirlge a través de
ejemplos en los que se refleja la pureza moral, la ne-~
gacién de uno mismo, la humanidad ante Dios y el res-
peto por los hombres, la bondad de corazén el espiritu
herocico del hombre o la noble condicién femenina, los
pensamientos elevados, la total ausencia de temor, 1la
madurez mental, la firmeza inflexible de cardcter en el
torbellino de las tentaciones, la valiente determina-
cién, la energia vigorosa, la incansable pero moderada
persistencia en la persecucién de fines nobles y elava-
dos, la constancia en el peligro y en el dolor, en po-
cas palabras, todos los aspectos de la verdadera no-
bleza de espiritu”. (90)

El padre es quien deberfa dirigir la educacién si se queria que
un método tuviera éxito. A la madre s0lc le correspondia estar de
acuerdo con el padre, su voz no existia.

"... La responsabilidad principal del resultado final
de la educacién corresponde siempre al padre.” (91)

La madre estaba presente f{sicamente en los cuidados del nifio
pero la educacién deberfa ser a través de la palabra rigida del
padre. Es como si la madre constituyera uno de los medios a tra-
vés de los cuales el padre puede aplicar sus métodos.

Los principios educativos utilizados por el Dr. Schreber estaban
dirigidos a obturar de alguna manera el deseo naciente del hijo,
ya que solo le permitia aquello que diera cuenta de su teoria.

La aplicacién de una disciplina severa constitufa uno de los
principios fundamentales para fomentar la salud: moral, mental y
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fisica. Solo de esta manera se cortarfa de rafz, todo lo malo que
puede ser un nifio: mentiroso, innoble y criminal.

Consideraba que el nifio por naturaleza es malo y hay que encami-
narle por los buenos principios.

"Las semillas nobles de la naturaleza humana brotan ha-
cia arriba casi por si solas si se descubren o destru-
yen a tiempo las semillas innobles, las malas hierbas.
Esto hay que hacerlo inexorable y vigorosamente. Es un
peligroso error creer que los defectos en el carédcter
de un nifio desaparecerdn por s{ solos. Es posible que
desaparezcan los cantos romos, pero la rafiz permanece,
se hace patente en impulsos envenenados y tiene un
efecto dafiino en el noble &rbol de la vida. La mala
conducta de un nifo se convertird, en el adulto en un
defecto grave de caricter, abriendo camino al vicio y a
la bajeza.™ (92)

Schreber crela que solo de esta manera se podrian evitar ciertas
enfermedades y vicios.

"... Especialmente importante y crucial para el
conjunto de la vida con respecto al cardcter ... formar
un muro protector contra el insalubre predominio del
lado emocional, contra esa sensiblerfa blandengue,
enfermedad de nuestra época, que debe ser reconocida
como al motivo habitual de cada vez nés frecuentes,
depresiones, enfermedades mentales y suicidios.® (93)

Irdénicamente como lo expone Morton Schatzman dos de sus hijos
fueron victimas de la depresidén y la enfermedad mental.

Seguin Schreber la educacién deberfa imponerse desde temprana edad
Yy la ley mds general a los cinco o seis meses de vida y es: la
ley de la habituacién. Desde un principio se deben suprimir todas
aquellas manifestaciones que no esté&n dirigidas hacia lo bueno y
lo justo. La habituacién es una condicién necesaria para facili~-
tar en el nifo la autodeterminacién, la libre voluntad perc de
ejercer unicamente lo Jjusto y 1lo buesno. La autodeterminacién
tiene que ver con saber quien soy yo, dejar que la persona se
conduzca sin ayuda de los padres. Al respecto Schatzman opina que
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no se permite al nifio regular sus propios pensamientos, y estruc-
turarse de manera tal, que sus deseos puedan emerger.

Lo escrito acerca de Daniel Schreber hace cuestionarnos los plan-
teanientos pedagégicos del padre.

"No es sorprendente que su hijo llegara al extremo
exactamente opuesto de lo que generalments se conoce
como autodeterminacién. El Dr. Weber, director del hos-
pital en el que afios més tarde seria internado Schre-
ber, (...) escribié que el paciente estaba bajo el
poder de influencias patolégicas abrumadoras®. (94)

La pretendida autodeterminacién fomentada en el hijo por el pa-
dre, queda reducida a la locura.

Sequn Schreber la obediencia es una de las reglas que por princi-
pio los padres deben propiciar. El nific debe entenderla desde
los cinco o seis meses; antes de cumplir el afo, no debe ni si-
quiera pensar en la posibilidad de desobedecer.

La obediencia a esta edad aun no puede ser entendida como tal por
el nifo, es decir no existe un lenguaje para nombrarla y puede
ser asimilada desde 1o real: algo inexplicable; incomprensible
que no se sabe como lo va encarnar ese cuerpo que sSe construye.

En estoe meses el nifio md4s bien tiene numerosas necesidades que
no puede satisfacer por si mismo esto le provoca tensién e in-
quietud, el amor que el adulto proporciona entra aqui como
"aquello que preserva del desasosiego orgAnico creado por la ne-
cesidad". (95) Por ejemplo, cuando un nific llora por hambre se
produce una inestabilidad, el amor de la madre que interviene me-
diante una caricia o su voz, provoca la disminucién de tensién.

El nifio aun no posee el lenguaje como para explicarse que la
falta de alimento se debe a que lo estdn preparando, o bien gue
tenga algun dolor de estémago, O comezdén en alguna parte de su
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cuerpo, o que sienta calor, etc., todos estas molestias que el
nifio siente no las puede decir y ni siquiera actuar para evitar-
las. Sin embargo aqu{ participa el amor para disminuir esa ten-
sién producida.

Al respecto el Dr. Schreber no menciona dentrc de su sistema pe-
dagégico la intervencién del amor, pero si intenta encuadrar al
nifho a un plan que éste aun no comprende. Lo que pudiera ser in-
terpretado por el padre comc una desobediencia que conlleva a un
castigo, puede ser en realidad el llanto por alguna molestia pro-
vocada en su cuerpo. Aquf{ es donde se observan las distancias tan
grandes que hay entre un ideal pedagégico y la formacién psiqui-
cas del sujeto trazado por el lenguaje.

Asi, para el Dr. Schreber, educar significa imponer una regla ri-
gurosa en cada detalle de la vida del nifio, cuanto mayor sea el
control y la obediencia mayor sera la fuerza de voluntad moral

La fuerza de voluntad moral desde esta perspectiva constituye la
defensa mayor del nifio para enfrentarse a la vida, para triunfar
y lograr la felicidad.

"La fuerza de voluntad moral es la espada de la victo-
ria en la batalla de la vida que se avecina. Padres
amantes, que estas palabras no los asusten. El verda-~
dero alo de la vida humana sélo puede y debe conse-
guirse mediante el noble batallar... No podemos ni de-
bemos evitarles (a los nifios} esta lucha, pues es la
condicién fundamental de la vida: sin esta lucha no
puede haber triunfo, y sin este no puede lograrse la
verdadera felicidad en la vida. Pero podemos y debemos
equiparlos lo mejor posible, ddndoles el arma con la
que puedan librar la batalla dignamente, para lograr el
elevado éxito de la victoria y esta arma que les per-
mita entrar en la vida con el 4nimo alegre es precisa-
mente la fuerza de voluntad moral." (96)

Segin el Dr. Schreber, la obediencia incondicional es el medio
mds eficaz para desarrollar y consolidar la fuerza de voluntad.
Se le da al nifio libertad pero para actuar y pensar dentro del
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4mbito de las buenas costumbres, podria comportarse de forma di-
ferente pero para esto ya no hay libertad. "“Cuando la independen-
cia es desobediencia tiene que ser aplastada". (97)

"En el caso de casi todos los nifios, sin embargo, in-
cluso en los mejor educados, se producen a veces mani-
festaciones sorprendentes de desaffo o rebeldia, aun-
que, si la disciplina ha sido buena, éstas solo deben
producirse muy de tarde en tarde -un vestigio de la
barbarie innata que se interpone en el desarrollo de la
confianza de uno mismo-. Esto suele suceder hacia al
final del segundo afio. El nific de maners repentina y a
menudo bastante sorprendentemente, se niega a dar lo
que hasta entonces ha prodigado de buena gana: su obe-
diencia. Esto puede darse a cualquier motivo, pero lo
mds importante es que la obediencia debe ser aplicada
hasta el punto de volver a lograrse una total sumisién
empleando si fuera necesario castigos corporales®. (98)

Schreber dio a la educacidén una connotacién de nobleza que estaba
muy lejos de alcanzar.

"si se ha conducido al niflo durante la primera fase de
su desarrollo (antes de cumplir un afio) por el camino
de la habituacién a la obediencia inconsciente, ahora
(con un ajo de edad) es oportunc e indispensable para
al logro del noble fin de la educacidn gue se eleve ese
habito gradualmente a un acto de libre voluntad, que
esa obediencia sea consciente. Se debe adiestrar al
nifo... a la noble independencia y a la total fortaleza
de su propia voluntad. La transicién se facilita mucho
mediante una habituacién previa®. (99)

Todo esto constituye las bases y principios que establece el Dr.
Schreber para educar.

Morton Schatzman expone que la locura de Daniel Schreber no es
pds que la expresién de una lucha contra todas esas formas de
educacién disfrazada de noble y justa con trasfondo destructivo,
sin embargo en su delirio nunca logra identificar a ese padre
instigador y perseguidor.
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El mismo Daniel Schreber en algunos momentos tiene la sensacién
de haber sido destrufdo. El padre, de alguna msnera logrd gober-
narlo, adueharse de &1 mediante sus métodos educativos.

Al respecto Daniel Schreber menciona en sus memcrias la frase
"asesinato del alma™, y se refiere al asesino de su alsa.

En un momento en el que mi enfermedad nerviosa parscia
casi incurable, tuve la conviccidén de que alguien habia
tratado de asesinar mi alma". (100}

Morton Schatiman agrega que Schreber nunca logrd relacionar a su
padre con el asesinato del alma, y queda una pregunta por hacer
{Qué hubiera sucedido si logra hacerlo?, el autor expone que no
estaria hablando mAs gque de 1la verdad de su infancia.

*"Sin embargo, no puede o no gquiere conectar el asesi-
nato del alma con su padre. Primero sospecha del Dr.
Flechsig, su primer médico en un hospital, o de los
‘nervios’ o el ‘alma’ de Plechsiq, coaoc ‘instigador’
del ‘asesinato del alma’. Luego cambia de opinién:
‘Mucho més tarde se we ocurris, de hecho no lo tuve
bastante claro hasta en el momento de redactar este en-
sayo, que Dios mismo tuvo que haber conocido el plan,
sl es que en verdad no fue &1 el instigador, de cometer
el asesinato de mi alma...' detrds de la {magen de Ple~
chsig estaba Dios. De haber podido quitar otro velo ha-
bria visto a su padre, pienso yo, como @l primer
‘instigador’. De haberlo hecho se habria mostrado menos
susceptible a ser considerado loco. Pero su padre, crec
Yo, se habia hecho su dueho para siempre y nunca habria
persitido senejante pensamiento impuro. Una caracteris~
tica de ‘asesinato del alma’, al parecer era impedir
que 1a victima identificara a su duefo asesino®, (101)

Se le da a la educacién una funcién encaminada al desarrollo
"sano® de la sociedad, pero, iQué hay en su esencia?, hay algo
oculto de lo que no se habla, a lo que no se atiende: los proce-~
sos inconscientes.

La experiencia muestra gue el humano no es absclutagente moldea-
ble, que cuando se quiera ajustar a un sujeto a un ideal, éste
puede revelarse, dar cuenta de una imposibilidad, pues siempre
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habrd partes imperfectas que mostrard esa supuesta pieza moldea-
ble. La literatura también nos ensefia que el poder del adulto
tiene lfmites en su intento por encuadrar a su hijo exclusiva-
mente & su deseo.

3.2 "MAMOR Y PEDAGOGIA" DE MIGUEL DE UNAMUNO

La novela "Amor y pedagogia®™ de Miguel de Unamuno, nacido en Es-
paia (1864-1936), expone un claro ejemplo también.

Miguel de Unamuno pertenecié a un grupo de escritores preocupados
por su nacidén, su cultura, su autenticidad. Pedro Salinas en su
libro "Literatura espafola siglo XX" sefiala que eran "... Hombres
tristes y ensimismados" (102), su literatura es inmensamente re-
flexiva sBobre su ser, mds que exterior se caracteriza por inmis-
cuirse en el interior de sus almas.

"No hay en este género de poesia princesas ni esclavas
que atraigan seductoramente al poeta. La invitacién
llega en una voz misteriosa, desde el umbral de un
suefio; y a lo que le convida es simplemente a ver su
alma. El poeta camina suefla adentro, por sus soledades
¥y galerfas interiores (...) se inclina sobre su propia
conclencia®. (103)

A través de la literatura Miguel de Unamunc expresa su rebeld{a
hacia las posturas clentificas de su dpoca, en la que predominaba
el afén por clasificar y ordenar todo. Defendid 1a
"individualidad humana®,

Apolodoro, de "Amor Yy Pedagogia", pone an evidencia el vano
intento de querer hacer un genlio de é1, a través de la ciencia de
la educacién y acentua el fracaso de esta empresa, defendiendo la
particularidad de cada quien. Esto lo expresa Unamuno en un
pasaje de la novela:

"sé ildégico a sus ojos hasta que renunciando a clasiti-

carte se digan: es él, Apolodoro Carrascal, especie
unica. Sé¢ ty, ty mismo, unico e insustituible®. (104)
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Unamuno, al hacer literatura, reafirsa lo que estd escrito en
teoria psicoanalitica; sabe de la imposibilidad de domar al
sujeto.

"De lo que verdaderamente se burla Unaxuno es de los
clentificos y pedagogos separados de la vida, que lu-
chan por clasificar lo inclasificable, que creen captar
con sus métodos y sus férmulas el secreto de la vida,
alejandose cada vez mds de ella". (105)

Lo interesante del caso Schreber y de Apolodoro, es que a pesar
de que provienen de fuentes diferentes: uno caso clinico estu-
diado por psicoanalistas y psiquiatras y el otro invencidén del
autor, reflejan dos sujetos fugitivos de la cultura en donde la
educacién pretende intervenir comwc dominacién de sus pasiones y
deseos.

La novela "anmor Pedagogia" retrata la vida de Apclodoro, perso-
naje que debia ser el resultado de un plan pedagdgico elaborado
por su padre: la construccién de un genio.

Bl padre de Apolodoro es Don Avito Carrascal. Pretende ser el
cient{fico infalible.

Avito Carrascal quiere olvidar su condicién humana y conservar
Unicamente lo cientifico, marchar por el mundo con todas las per-
fecciones. Sus actuaciones esté&n reducidas exclusivamente a ex-
plicaciones cientificas y, cuando por algqun wotivo tropleza su
pensamiento con algo fuera de la razén, se pronuncia severo eno-
jado contra si mismc por tales ocurrencias.

Est4 a favor de la pedagoglfa sociolégica, y no duda en que se
puedan llegar a hacer genios mediante esta ciencia.

"Lo indudable es que llegardn a hacerse genios mediante
la pedagogfa sociolégica y el dfa en que todos los hom=
bres sean genios...". (106}
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El genio ha de ser por fuerza hombre y no mujer.

El primer paso del plan es hacerse padre, tener un hijo que sers
el genio.

Don Avito inicia la busqueda de una mujer para casarse y poder
echar andar su proyecto, Una joven llamada Leoncia Carbajosa es
la elegida.

Su eleccidén tiene bases cientf{ficas no se deja llevar por instin-
tos, por sentimientos de deseo, por amor. Procede a redactar una
carta dirigida a Leoncia como declaracién, pero no habla de sen-
timentalismos sino de la teoria cientifica del matrimonio.

Da un cambio radical en su eleccién al conocer a Doita Marina,
amiga de Dofla Leoncia, sabe que no reune las cualidades que re-
guiere y que incluso es lo opuesto, la ubica del lado del ins-
tinto, Marina es:

"... Suefio hecho carne, con algo de viviente arbusto en
su encarnadura, y de arbustos revestido de fragantes
flores, surgiendo esplendorosa de entre los fuegos del
instinto, cual retama en un volcén™. (107)

Su preferencia por Marina hace recordar el escrito de Freud "La
eleccién del cofre™ en donde explica los vinculos que establece
el hombre durante su vida con la mujer: la madre paridora, la
compafiera que elige la imagen y semejanza de esta y, por ultimo,
la madre tierra gue lo acoge en su seno: la nmuerte.

En la eleccién de bon Avito se halla una cierta inclinacién
oculta por el lado de la muerte, Dona Marina es misteriocsa, y asy
es como serd en su vida de matrimonio: algo muda, silenciosa y
oculta.
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Y as!{ Don Avito, ha escogido lo que tiene algo de inerte, de mis-
terio, de silencio.

El clasificase a s{ nmismo y a su esposa: Don Avito es la re-
flexidn, la conciencia, la forma o inteligencia y Dofia Marina el
instinto, la inconsciencia. De alguna manera eligi¢ también a la
mujer que casi no construirfa obstdculo mayor en su empresa de
crear un genio, por ser casi nuda.

Después de un tiempo de casados, Dofla Marina, por fin le da la
noticia de que va a tener un hijo y Don Avito comienza con su
plan de educacién.

Hace que la futura madre se alimente de alubias, se sienta junto
a ella y realiza lecturas de blograffas de cientificos, le su-
giere si saliese su hijo como un Newton; la invita a escuchar
épera y le pone misica clasica, acude a rusecos. En cocasiones ella
se resiste a asistir a estos eventos que no son de su agrado.

Don Avito piensa gue el embridén es una miquina de recepcidn de
cultura, parte de su plan para construir al genio, y as{ es como
obliga a su esposa a escuchar musica,

"Quiero que oigas musica. Ademds, las vibraciocnes rit-
micas palpitardn en el aire y esas vibraciones habrén
de transmitirse en torno... All& donde lleques, todo se
acordard ritmicamente en cuanto sea posible, y no cabe
duda, las tiernas células del embrién habran as{ de ha-
cerse mAs arménicas... Ven, acércate, siéntate ah{...".
{108)

Este propésito se le escabulle de las manos, porque no se trata
de la constitucién del embrién arménico por la recepcion de mi-
sica, sino de la concepcidén de un hijo por deseo. Y el deseo es
lo que estructura,

Llega el dfa en que el bebé nace, Don Avito lo toma y empieza a
exaninar sin mencionar sentimientos amorosos, como a una pieza
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nueva para cerciorarse de que se encuentre en buenas condiciones,
lo examina como médico.

"El padre le coge Yy le lleva a la balanza, a pesarle,
luego a una bafiera especial que a prevencién tiene vy,
iadentro del todo!, que le cubra por completo el agua,
para ver en el tuvo registrador el numero de litros que
ha subide, el volumen. Con peso y volumen deducird
luege su densidad, la densidad genial nativa. Y lo ta-
1la, y le toma el &ngulo facial y el cefalico, y todos
los dem4s A4ngulos y circulos imaginables. Con ello
abrirad el cuadernillo®. (109)

Don Avito lo nombra Apolodoro. La forma en que lo miran cada uno
de sus padres es diferente.

Se observa una relacidén anorosa entre padre e hijo, relacidén casi
cerrada en la que apenas participa el pundo exterior. La madre
otorga esa mirada nisteriosa, de amor, condicién para la vida del
hijo en la cultura.

"El suefno de Marina se hace mas profundo, baja a las
realidades eternas. Siéntese fuente de vida cuando da
el pecho al hijo. Desprende el mamoncillo la cabeza y
quédase mira&ndola, juega con el pe2én luego. Y cuando
en sus suefios sonrie se dice la madre: Es que sueia con
los 4ngeles. Con su &ngel se suefa ella, apretdndoselo
contra el seno, como queriendo volverlo a 41, a que
duerma allf, lejos del mundo®. (110)

Don Avito lo mira de forma diferente, coro esa pleza que hay que
trabajar para que un dia sirva, o bien esa maquina que hay que
construir para obtener un genio robot. Para lograrlo hay que
echar nmano de todos aquellos elementos clentificos sin una posi-
bilidad de error para que el genio se haga.

Esto se ve cuando Don Avito pregqunta a Dona Marina por los cuida-
dos de su hijo.
"Avito no hace sino preguntarle: ‘iQué tal? (Tienes le-

che suficiente?, ite sientes débil?’ Y no satisfecho
con las seguridades que su nujer le da, envia a que se
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analicé la leche, que se analice escrupulosamente, a
microscopio y a quimica™. (111)

Para que Apolodoro pueda hablar, el padre recurre también a 1la
ciencia.

"Su padre, sin embargo, se dedica un rato todos 1los
dias a frotarle bien la cabeza por encima de la oreja
izquierda para excitar asf la circulacién frontal {z-
quierdo, al centro del lenguaje, pues algo de la exci-
tacién ha de atravesar al créneo y ayudar al nifo a
romper a hablar™. (112)

Don Avito mira en su hijo a un organismo, se le escapa a sus téc-
nicas pedagogicas el mecanismo por el cual surge el lenguaje.
Asi, Apolodoro aprende a hablar pero por otra situacién distinta,
por esa necesidad de nombrar su mundo que se le ofrece después de
haber renunciado a la madre como objeto amoroso exclusivo. Habla
en el lugar de una falta.

Don Avito confia a Don Fulgenio que es filésofo, lo guie en la
educacién de Apoleodoro. Siente por 61 clerts admiracién por todas
sus cualidades de cientifico. Se sorprende cuando piensa que dice
cosas profundas.

Para explicar su filosoffa de la educacién, Don Fulgencio hace
una semejanza de ésta con la tragicomedia y su autor.

El papel que el autor (padre) le ha designado a Apolodoro en esta
obra es la de ser un genio. Todos desempefamos un papel en esta
vida y cuando creemos actuar nosotros mismos no es tanta verdad
esto, nos tiran de los hilos que se hallan en nuestro incons-
ciente. Pero a pesar de todo en esta obra hay momentos de liber-
tad que tiene el actor y que es llamada la Morcilla. Por 1la mor-
cilla se sobrevive y se sobrevivird, es el elemento creativo y
particular que es introducido por el actor en la obra y que el
autor estd obligado a aceptar.
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En esta concepcidén de la educacién, se vuelve valioso que el ac-
tor utilice la morcilla, porque serd lo caracteristico de si
mismo: lo espontdneo, lo personal, lo auténomo.

La visién de la educacién planteada por Don Fulgencio pareciera
ser que deja un vacio para el momento en que el nifio, exprese su
visién particular, al dejar este camino abierto se renuncia al
posible moldeamiento de una pieza, tan persistente en Don Avito.

Al escuchar el discurso pedagégico de Don Fulgencio, Don Avito
solo piensa en la libertad, y recuerda el momento en gue conocid
a dofa Marina, sus ojos lo miraban de una nanera nisteriosa y
piensa en el amor, al hacerlo se disgusta porque de nuevo ha ve-
nido en €1 instinto y no la razén.

los pensamientos de Don Fulgenclo han excedido al entendimiento
de Don Avito quien insiste en que sea ¢l el gufa de la educacion
de su hijo. Pulgencio acepta argumentando que él1 guiars al nino
pero en forma oculta con Don Avito. Don Fulgencio sabrd a gque
edad deberd conocer a Apolodoro (esto sucede hasta la adolescen-
cia de Apolodoro).

Don Avito y Don Fulgencio planean la educacién de Apolodoro. Sin
embargo tienen concepciones diferentes.

Don Avito convierte a Don Fulgencio en su consejero, mientras que
en foras oculta dofia Marina ama a su hijo. Todo parece controlado
pero Marina altera el orden amando profundamente a Apolodoro.

Son muchos los aspectos en que Don Avito y Don Fulgencio no lo-
gran ponerse de acuerdo.

Don Avito hubiera querido que el nifio nunca construyera su propia
visién del mundo, hubiera querido que se expiicara las cosas tal
y como la ciencia lo dice, Diariamente le da paseos.
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... Detiénese de pronto Don Avito, levanta una
piedra del suelo y dice:

Mira, Apolodoro -suelta la piedra- (porqué cae?

Y como el chico le mira silencioso, repite:

{Por qué cae y no sube cuando la suelto?

Si fuera un globo...

Pero no lo es... Vamos, (por qué cae?

Por que pesa.

THa ha! IYa entonces en camino! ¢Porqué pesa?

El chico se encoge de hombros, mientras alla, en sus
entranas espirituales, su dominio familiar- pues tam-
bién le tiene le dice: Este papid es tonto:

Papd tengo frio

Bl frio no existe, hijo mfo

Es tonto decididamente tonto". (113)

<Quién es Apolodoro, independientemente del Plan?,

"otras veces toca preguntar al chicoc, para tormento del
padre:
Papd, iPorqué no tienen barbas las mujeraes?. Apunto es~
tuvo Carrascal de responder: Porque las tienen los hom-
bres, para diferenciarse en la cara, pero se callé...".
(114)

Apolodoro tiene su propia curiosidad sobre el mundo y desea una
respuesta desde ahf{. La intencién del padre es imponer sus pro-
cuestionamientos que considera vélidos, los del nifio a los

pios
ojos

del padre no lo son.

En un museo su padre le dice a Apolodoro:

Mira, mira, aqui, hijo mio, mira el oso hormiguerc, o
mejor dicho Mymecophaga jubata; mira, tiene esa lengua
as{ para...

iPuede méds que el leopardo?

Tiene esa lengua asi{ para coger hormigas, las garras...
iQuién salta mas?

Pero fijate es el oso hormiguero, nifo, que en nada te
fijas, fijate en el oso hormiguero, que es un excelente
caso...

Si, ya me fijo: éQué feo es?: Y este, icomo se llama
éste?.

Este es el canguro. Lee ahi. éQué dice?.

Ma... ma... Cro... macro... macropus.,., ma.., ma... ma-
jor...

Hacropus major.

<Y que es esc?

Su verdadero nombre, su nombre cientifico, les ponen
ahi el nombre.
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Retiranse a poco rato a casa, cariacontecido el padre y
meditabundo: tel nifio no se fija...!. De buena gana,
para abrirle el apetito le darfa a leer novelas de Ju-
1io Verne si no fuesen novelas, si les quitasen lo no-
velesco. As{ es como queda estupefacto cuando al decir
esto a Don Fulgencio le contesta el fildsofo:

- Pues yo le aconsejaria de buena gana que las diese a
leer si fueran novelas y les quitasen lo cientifico”.
{115)

As{ son los cuestionamientos que Apolodoro va construyendo poco a
poco acerca del mundo en el que vive. No entiende una expiicacién
tan clentifica porgue cree en su propla teorfa. Posee su propia
curiosidad sobre el mundo, y no es necesario que se le imponga la
curiosidad de otro como en este caso la de Don Avito, que cree
solo sus cuestionamientos son los uUnicos que llevardn al conoci-
miento. Es asi como el nifo puede ser aplastado, el adulto tiene
el poder para hacerlo. S1 Don Avito no da importancia a la curio-
sidad del nifo, es no dar importancia al nifo, como si no se le
llamase para este mundo, y como no se le llama, {Qué interés
puede tener el nifto para pertenecer a 61?.

Don Avito persigue con anhelo su ilusién, pero como educador ne
sabe que el desarrollo intelectual del nifio emerge de 1o mismo
que 641 rechaza, en una relacidn amorosa que origina las pulsiones
sexuales, y que mds tarde, parte de esta energia se dirige no a
fines sexuales sino sociales: la sublimacidén, la cual tiene come
fin el trabajo cultural y las actividades artisticas y cientifi-
cas. Aqui Don Avito no se percata de Apolodoro.

Don Avito no repara en la curiosidad de Apolodoro, considera que
como no pone atencidn en lo que el quiere, el nific esta ausente,
distraido. Lo mira en una ausencia, Apolodoro no tiene existencia
para su padre, Unicamente en la encarnacién de un ideal.

",.. iParece imposible que sea hijo mfo! iQué nido tan
extrafio! No se fija en nada, no para la atencidn en
nada, nada le penetra, y hasta le estorban los brazos
para dormir™. (116)
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Apoledore va creciendo en un mundo de confusién incomprensible
para é1, su madre lo llama Luis, es nombre cristiano, lo besa, lo
acaricia, lo ama en un silencio profundo. Le enseda el padre
nuestro y el se pregunta {Por qué me llamard Luis?.

Por el lado de Don Avito siente su pregunta igualmente sin com-
prender, {Porqué caen las piedras?.

Llega a una edad en que el filésofo lo invita a su casa porque
considera que ha llegado el momento de conocerlo. Cuando llega lo
recibe con entusiasmo, pero Apolodoro se muestra indiferente, el
filésofo le recita sus ensefanzas acerca de la actitud que debe
tomar hacia la ciencia, sin embargo para Apolodoro resulta con-
fusc todo esto y se retira con una pregunta, "éQué es todo
esto?"., (117)

Apolodoro sigue en otro mundo distinto al de las intenciones de
Don Pulgencio y su padre, de quererlo hacer genio. Le gusta la
poesia, serd porgue ella habla del amor. Llega a conocer al poeta
Hildebrando F. Menaguti.

Su poesia ests escrita en torno al amor, el amor lo es todo dice,
el arte estd {nspirado en el amor, y asf{ sugiere a Apolodoro que
haga poesfa.

Y en este contexto le llega el amor, Apolodoro se enamora, (Cémo
no estar a favor de la poesia?.

Enpieza a sentir aguellas sensaciones inexplicables de dicha que
se tienen cuando uno se enamora. Se va a dormir y cada cosa que
observa le da la sensacién de bienestar: desde la cama, las sédba-
nas, la almohada, la postura fetal de su cuerpo. Se pone a leer
libros de poesfa, reflexiona sobre el suefio y la vida. Se siente
encantado por que ama.
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"El suefic es la fuente de la salud, porque es vivir sin
saberlo. No sabe que tiene corazén, quien le tenga
sano, ni sabe gue tiene estdmago o higado, sino quien
los tenga enfermos: no sabe gue vive el que duerme. En
@l sueilc nadie le ensefa nads. IPero nol!. Hasts el
suefio, hasta el suelo le viene con ensuefios, con
pedagogia. iDOnde estard uno a salvo?, ddénde habrs un
suefic sin ensuehos e inacabables? I1Qué sueio el de 1la
vidat®, (118)

También piensa en 1a muerte, en el trdnsito gque hay de la vigilia
al sueito, es algo que llege y gque atrapa sin poder darse cuenta y
se pregunta, {as{ sers la muerte como el suefho?.

Reflexiona sobre todas aquellas ensefanzas de su padre y llega un
momento en que pierden sentido, ganando lugar en su pensamiento
la poesia que sf lo explica todo, es decir todo lo gque tiene sen-
tido para Apolodoro.

Este es Apolodoro un sujeto con desecs lejos de ser un genic de
la clencia. Aqu{ cabe una pregunta {Podemos gobernar o dirigir al
niflo a nuestro antojo?, (Lo podemos moldear perfectamente a un
ideal?. La estructuracion psiquica del sujeto nos niega esta sa~
tisfaccisn,

Para Don Avito representa un obsticulo en aus proyectos el estado
de dnimc de Apolodoro y se prequnta.

"Pero {qué es esto? I{Qué le pasa a mi hijo? -piensa Don
Avito~-: parece otro... lestard sufriendo ailguna enfer-
medad de la personalidad? (...) {TendrA la solitaria?
{Le estard entrando alguna monomania? <¢Serd la
incubaclién del genio? ¢Estard en el momento metadrand-
tico, en el instante de la libertad, préximo a parir su
morcilla? iSe le estard concretando el amor?". {119)

Una vez =mds el hijo no ha respondido, se le escabulle a Don
Avito. Piensa que el amor es un instinto, un peligro para lograr
al genio. Sale a ver a Don Fulgencio y este le contesta iAcaso un
genio no se enamora?, Don Avito no cree que un genio pueda amar,
no recuerds que 61 mismo tuvo un primer amor y gue al renunclar a
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Y esto le permitié enamorarse de Marina, y sin embargo a su hijo
le ha tratado como a una pieza moldeable, le ha negado el enamo-
rarse Y ser poeta.

Don Avito se enoja consigo mismo, cuando tiene que ceder ante si-
tuacicnes que se encuentran dentro del instinto y no de lo racio-
nal. En este sentido se molesta porque el no puede alcanzar este
nivel de perfeccidén, no se da cuenta que el humano no es para
eso, Y as{ es como utiliza a su hijo para la gran empresa de ha-
cerlo genio, sin instinto, perfecto, a su hijo le ha dejado la
pesada carga de ser sin errores.

"Y siente un momentdneo acceso de indignacién contra
Marina, que se le ha adelantade en descubrir el se-
creto, que ha dado a luz a un hijo capaz de enamorarse
tan joven, que le enamoré a él1 mismo antajdo. El amor,
siempre el amor atravesdndose en el sendero de las
grandes empresas, que de tiempo ha hecho perder a la
humanidad ese dichoso amor. Es inevitable, tal vez, he-
rencia maternal, ino se enamoré acaso de é1 Marina? no
sigue, después de todo, y bien consideradas las cosas,
enanorada todavia?”. (120)

Apolodoro se ha enamorado de Clarita y se ha dado cuenta del pa-
recido con su madre. Le declara su amor mediante una carta y ella
acepta, pero hay otro que también le quiere y la reclama
{Federico).

Mientras tanto Apolodoro escribe una novela pequeda inspirdndose
en Clarita y espera ganar su carifo.

Federico decide ganarse el amor de Clarita y lo logra. Ella le
escribe otra carta para deshacerse del compromiso y cuando Apolo-
doro la recibe sufre. Sale a caminar y se encuentra con el poeta,
lJo ve triste, se entera de lo que ocurre y le aconseja que
reclame el amor de Clarita a golpes, que mate a Federico o que 61
se mate. Obedeciendo, Apolodoro busca a Pederico y le propone ba-
tirse a duelo por el amor de ella.
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Federico responde con cierta ironfa, lo pone en ridiculo, ninguna
palabra de Apolodoro le intimida, antes le dice que aprenda a vi-
vir, que su padre con esas ideas pedagdégicas lo ha hechado a per-
der.

El estado de &nimo de Apolodoro no es bueno, se le ha escapado el
deseo por vivir. Decide ir a ver a Don Fulgencio y en forma de
reclamo le dice que entre su padre y é1 han echado a perder su
vida. Don Fulgencioc le contesta con todo un discurso de la inmor-
talidad, que esta se da a través de los hijos y le dice que tenga
hijos. Se va Apolodoro y piensa:

"... Soy un genio abortado el gque no cumple su tin debe
dimitir... Dimito, me mato. iPobre Don Pulgencio!. Me
mato... si no {cémo voy a presentarme ante Menaguti?".
(121)

Estas palabras de Apolodoro tienen todo un sentido, desde este
momento empieza a morir, "“soy un genio abortado”, no puede ser
otro porque no hay otro, no hay otro sujeto con deseos en otras
direcciones, no es tampoco un genio porque desde su niftez en la
construccidén de sus propias teorias sobre las cosas eran desecha-
das, desaprcbadas, y aunque fueran aprobadas no se puede tener la
certeza de que Apolodoro tuviera que responder siendo un genio.
Llega a su casa y su padre decide hablar con él.

e "Tenemos que hablar Apolodoro

- T) dirds

- Observo en ti desde hace algun tiempo algo extrafo y
que cada vez respondes menos & mis esperanzas.

No haberlas concebido.

No las concebi yo, sino la ciencia

iLa ciencia?

La ciencia, si, a la que te debes y nos debenos todos.
Y para que quiero la ciencia si no me hace feliz?

No te engendré ni crié para que fueses feliz.

iAh!

No te he hecho para ti mismo

Entonces, {para quién?

Para la humanidad

{La humanidad? ¢{Y gquién es esa sefora?

2 T N T N N IR B I N
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- No se s{ tenemos o no derecho a la felicidad propia.
- iDerecho? Pero si a destruir la ajena, la de los hijos
sobre todo.

- <Y quién te ha mandado enamorarte?
- iQuién? E1 amor, o si quieres el determinismo psiquico,
es que me has ensefado". (122)

Efectivamente Don Avito Carrascal no le ha mandade enamorarse,
antes bien hubiera preferido que no lo hiciera, entonces &(Cudl es
el reclamo de Apolodoro?.

¢Es culpable Don Avito porque Clarita no eligié a su hijo?. Don
Avito sin poder controlar su imperfeccién, que se le escapa a
cada nomento, desde que Be enamoré de Dofia Marina hasta 1la
crianza de Apolodoro, contribuyé para que este existiera como su-
jeto con imperfecciones. Don Avito concibié a Apolodoro enamo-
rado, Yy gracias a su amor el hijo pudo construirse siendo arro-
jado de la relacién simbiética madre~hijo. Lo que el padre in-
tenta negar a toda costa es esta condicién necesaria para que
Apolodoro pudiera existir. Condicién de todo sujeto de la cultura
con la falta. Entonces el reclamo mis blen seria: si me has hecho
gracias a que el amor ha existido y soy capaz de enamorarme,
iéporqué me niegas mi deseo de amar? {Porqué no soy libre de ser
un sujeto enamorado?.

Y as{ continia el didlogo.

"El padre, tocado en lo vivo por este argumento, ex-
clama: -El amor, siempre el amor atravesdndose en las
grandes empresas... El amor es antipedagégico, anti-so-
ciolégico, anti-cientifico, anti ... todo. No andaremos
bien mientras no se propague el hombre por brotes o por
escisién, ya que ha de propagarse para la civilizacidn
y la ciencia.

-iQué lios son esos, padre?

-Vaya, veo que no estamos todavia para oir a la severa
razén- y se retira Don Avito". (122)

Después de un tiempo el padre intenta hablar nuevamente con Apo-
lodore y este ultimo dice:

" "Bueno pero la ciencia ime ensefia a ser querido?
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- Enseita a querer.
- No es eso 1o que me importa.
- El amor, herencia fatal, Es un caso de la nutricidn

después de todo, y nada mds. Este tropiezo te servird.
También yo pasé por ahi...

- ¢Tu?~ y abre los ojos como queriendo tragarle con
ellos.

- éTi?, ¢tu? - y se echa a reir como un loco.

Yo si soy yo, yo; i{pues que se te figura, chiquillo?,
{qué solo tu eres capaz de enamorarte? También yo, si,
también yo me enamoré de tu madre, también yo, y asf
has salido tu, como engendrado en amor...

- <{En amor?, engendrado en amor yo? Te equlvocas.

- Si tui. Pero para algo me has sarvido, para algo
servirds a la humanidad, porque ahora se pone en clare
que no haremos con la pedagogia genios mientras no se
elimine el amor.

- {Y porque no hacer el amor mismo pedagogia, padre?

Don Avito se queda un rato suspensc, y dice luego: (..)

- Mira, es una idea que no se me habia ocurrido, vy
dedicate a desarrollar esas ideas, y tal
vez des en la pedagogia metapestalozziana y en la
cuarta dimensién educativa; ve ahf{ un campo abierto a
tu genialidad.

- Padre no se juega asi con el corazdén,

Y vuelve a separarse sin resultados™. (124)

Nadie puede existir en el mundo de la cultura sin hablar, sin
amar y el sujeto se hace hablante gracias a las relaciones de
amor y desamor, Apolodorc demuestra a su padre la imposibilidaq
del sujeto de encarnar absolutamente el ideal, pero lhasta que
punto?, para Don Avito el amor tiene que desaparecer
absolutamente para que haya un genio.

Apolodoro vive el rechazo de Clarita como un sujeto negado para
el amor. ¢Es acaso el lugar gue le otorgd su padre, al querer un
genio y no un sujeto digno de amar y ser amado?.

El Ultimo pensamiento de Apolodoro fue:

"... Al engendrar al genio deben de caer sus padres en
inconsciencia; el que sabe lo que hace cuando hace un
hijo, no le har4d genio. ¢En que estaria pensando mi pa-
dre cuando me engendré? En la carioquinesis o cosa asi,
de seguro; en la pedagogia, si, en la pedagogia; me lo
dice la conciencia. Y as{ he salido... iSoy un misera-
ble, un infame, he cometido una infamia...!". (125)
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Apolodoro no fue amado por el mismo, mds bisen por un ideal, pero
este ideal es imposible de encarnar; entonces Zera querido Apolo~
doro? {Era llamado hacla el mundo?.

Don Avito no améd a Apolodoro, amdé a un ideal.

El padre con su funcién de corte llama para la vida, y con su
amor contribuye a que el hijo decepcionado y defraudade por no
ser el idea)l (yo-ideal), trate de acercarse lo mds posible cons-
truyendo su idesl del yo. Perc la exigencia del adulteo de dejarle
a su hijo la tarea de ser el ideal, lo puede anular.

"... Una opcidén de este tipo tiene su origen en lo ima-
ginario (del educador) y participa en todas las ilusio-
nes relativas a un mundo mejor (ilusiones presentes en
todas las civilizaciones). Una investigacién pedagdgica
que plantea al comienzo el ideal que debe alcanzar des-
conoce lo que interesa a 1a verdad del deseo (del nifc
y del adulto). Expulsada del sistema pedagégico, esta
verdad vuelve bajo la forpa de sintomas y se expresard
en la delincuencia, la locura y las diversas formas
llamadas de inadaptacién". (126)

Apolodoro se sulcida por amor al padre, porque no puede sexr
ideal, no puede mer un genio, De manera que el ideal mata a Apo-
ledoro.
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CONCLUSION

La educacién tiene como una de sus funciones centrales la de
preparar al sujeto deseante a su incorporacién al mundo cultural,
proceso indispensable para la reproduccién y la transformacién de
la socliedad.

El ingreso del sujeto a la sociedad exige que se construya en él
ese conjunto de representaciones y comportamientos que reclaman
el momento histérico.

La pedagogfa como disciplina, es la encargada de investigar a
cerca de los procesos educativos en las diversas instituciones
correspondientes, con el objeto de que los fines educativos se
vean cumplidos. Como disciplina integra nuevos conocimientos, le
interesa resolver problemas referentes a la educacién y por lo
tanto proponer alternativas. Para esto se auxilia de diversas
disciplinas, ocupando con ,esto un campo muy amplio dentro del
conocimiento.

La pedagogia se ubica entonces en un marco interdisciplinario.
Utilicé 1la teorfa psicoanalitica y 1la literatura como dos
conocimientos susceptibles de profundizar en el ser humano o
sujeto, con 1la finalidad de que 1la pedagogfa no dirija sus
investigaciones uUnicamente en la superficie de éste, sino abarque
algo mAs alld, {qué sucede al interior del nifio o adolescente que
se educa?, pregunta gque no se puede responder cabalmente
utilizando conceptos pedagégicos en sentido estricto.

La tendencia psicologista gque ha funcionado mayormente en lo
educative es aquélla que alude uUnicamente a las esferas
conscientes del sujeto es decir 1a relativa al control de 1la
voluntad, a la disciplina en el trabajo, a la fe en las "buenas
conciencias®, en leos fines del "bien comun", asuntos que enmarcan
al sujeto en perspectivas sociales y politicas que no atienden
por su complejidad y riesgo a las esferas inconscientes.
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La aportacién tedrica que el psicoandlisis proporciona a 1a
pedagogia es el conocimiente del sujeto del inconsciente, quien
en su constitucion compleja y contradictoria, nos muestra la
imposibilidad de educar en el sentido de establecer una causa-e-
efecto: elaborar un plan y controlar situaciones para obtener el
hombre feliz, fuerte, libre de enfermedades, el genioc etc...

El psicoandlisis nos ensefa que el amor es el unico poder capaz
de constituir al sujeto y mantener la cchesién en los grupos
sociales, la educacidén es una forma de lazo social, El sujeto
deseante construye su discurso (lazo social), que no es nfs que
una demanda de amor hecha al Otro "cuando 1la palabra se
articula®". (127)

La educacién es una forma de 1azo social y sl amor es el unico
que puede posibilitarla.

La concepcién de educacién que adelanta y pretende imponer
ideales en el educando, no se pregunta {Quién es ese sujeto a
quien van dirigidas esas tdcnicas y métodos?, sin este saber del
sujeto deseante, se excluyen las bases que explican aquello que
posibilita el proceso educativo y en los casos mds extremos de
uso desmesurado de poder puede dar lugar a sujetos fugitivos de
la cultura.

Daniel Schreber fue arrancado de la realidad por un deliric, y al
perderse en este espacic dejd de ser creativo y con esto retirs
su amor de los objetos exteriores, Freud plantea en "Introduccién
del Narcisismo" que 1llegado un momento el sujsto tiene que
empezar a amar, pues de lo contrario por fuerza enfermarsd. Es por
este amor y otros nrecanismos como nos hallamos conectados con la
realidad, En Daniel Schreber la 1ibido se retird de los objetos
exteriores hacia si{ mismo, viviendo en un mundo de alucinaciones.



95

El padre de Schreber ademds de haber funcionado como un Otro,
también fue un educador que con el ejercicio de su poder excesivo
lo estructuré. Queria alcanzar a través de su hijo su ideal,
posiblemente lo ubica en ese lugar del Yo-ideal: lo que se
observa en su delirio es que se siente un redentor del mundo con
tal cercania a Dios, que creia formarfia una nueva humanidad pura
sin viclos ni enfermedades, ese era el ideal del padre: crear
hijos nobles, bondadosos y fuertes. Tal parece como si el padre
hubiera cumplido su objetivo y los resultados fueran el delirio
de su hijo.

Por 1a libido cedida a los objetos nos hallamos en el mundo de la
cultura, pero, el grado de neurosis nos permite tener mayor o
menor participacién en ella como lo vemos en Apolodoro y Paula.

Apolodoro también se retird de 1a vida con preguntas que parecian
reproche: ¢existo para amar?, dZexisto para que me amen?. Su
sufrimiento giré en torno al amor, sabia del amor por sus
padres. A Don Avito, aunque no gquisiera, se le escapaban por los
poros y por las palabras ocasionalmente sintomas arorosos;
aungue pretendiera hacer un robot genio. Y al mismo tiempo que se
le escapaba el amor, también 1lo exclufa terminantemente
pretendiendo hacer de su hijo una piedra preciosa, sin mirar al
hijo, sino mirando precisamente la pledra: la pledra no se
enanora, no siente cuando la aman. La pledra estd muerta como
muerto termina Apolodoro, reconociendo su desesperanza su
imposibilidad de vivir, ain m{nimamente de acuerdo a sus anhelos,
sus palabras son "soy un genio abortado".

Don Avito con su intento de excluir el amor en su wmétodo
educativo pretende anular el vinculo que posibilita esta
prdctica. El sujeto, una vez que es atravesado por la castracidn,
plde ser reconocido por otros; esto se constituye en una demanda
de amor, que no es mids gue la demanda hecha de antaio al Otro, en
ese afdn de recibir el amor del otro, acepta las normas © modelos
indentificatorios, para ser reconocido o amado. Sin este vinculo
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de amor Apolodoro no pudo construirse un ideal del yo, {Quién ama
a Apolodoro por é1 mismo porqué tenga un lenguaje, porgue tenga
curiosidad, porque asista & la escuela?. Sin este vinculo entre
padre e hijo gque podr{a aparecer invisible e insignificante, no
hay posibilidad del sujeto deseante. As{ es como lo muestra
Apolodoro al suicidarse.,

Catherine Millot sehala el peligro que puede haber al pretender
modelar en el nifo un ideal sobre tode en el proceso de
castracién en el gue como resultado se construye el ideal del yo.
El nifioc tratard de amoldarse a dicho ideal, pero las exigencias
desmesuradas del adulto pueden ser perjudiciales en su intento
por alcanzarlo.

Paula también evidencia la particular manera de depositar su amor
en los otros; mantiene su deseo insatisfecho, conservandc para si
sintomas de dolor en el cuerpo y de un vacfo de si nisma
imposible de llenar, también se resguarda de participar
creativamente en la cultura, toda ella por un momento no sabe
cual es su papel, mds sin embargo al final de la novela sabe gue
desea regresar al lugar del deseo insatisfecho, donde se
encuentra su enemigo apado.

La concepcién de la Educacién cuyos objetivos son el bien, y la
conservacién de ideales, queda muy por debajo de estos
propdsitos. No hay sujeto que encarne el bien absoluto,
unicamente el psicético puede cresr en hacer ese bien, por lo
tanto esta educacién puede resultar en un momento dado la més
perjudicial. Schreber cree poder hacer el bien total en su
delirio, pero en algun momento plensa que alguien ha estado
tratando de asesinar su alma; Apolodorsc no desea ser un genio
para la humanidad y pregunta, iquién es esa sefiora?; el andlisis
de Paula ha mostrado aquellos mecanismos complejos que lievan a
un sujeto a conformarse como tal, desde la erogenizacién de un
organismo para convertirse en cuerpo hasta la formacién de una
determinada estructura psfquica, en este caso la histérica, donde
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podemos palpar mids detalladamente la constitucidén compleja del
sujeto. Paula pretende llegar a alcanzar absolutos: encarnar los
significantes, inteligente y pura, ser como otro para desde ahi
desear. Los absolutos jamds se alcanzan por eso mantiene su deseo
insatisfecho, su dolor gira en torno a la imposibilidad de
lograrlo. Al mismo tiempo que busca un saber que la nombre,
también se sustrae a este saber, se revela de diversas maneras.

La funcidén del padre es determinante en la formacién de las
estructuras psiquicas de cada sujeto, su intervencién produce una
ceonstruccién psiquica que va a dar lugar a la forma de contacta
con los otros. De manera que no uUnicamente cumple una funcién de
corte sino que continla apareciendo en el proceso educativo y
demds situaciones: enfrentamientos con la autoridad, violencia,
ideales, identificaciones, etc., del sujeto hasta su muerte.

En la relacién familiar y escolar, el nifo deposita en el adulto
(padres o maestros); aguella figura acabada y perfecta que le
responde 1o que el aun no es, le adjudica un saber, y por esto lo
ama. Presupone un saber sobre ese bien contenido en el Otro, el
Otrc como tesoro de los significantes es quien le brinda una
imagen de unidad y por lo tanto un saber sobre su ser, esto se
denorina Nombre-del-padre.

El Nombre~del-Padre es un significante al que todo sujeto se
dirige con el fin de saber sobre el enigma de su deseo y del
deseo del Otro. A este significante se le formula una demanda de
saber; no al 1llamado padre, ya que Jjamis tendrd una respuesta
acabada. No obstante, tanto el padre como los maestros pasan a
ocupar el lugar del Nombre-del-Padre, al influir sugestivamente
en el nifo, es decir al amarlo por su saber.

El Otro materno, en ultima instancia pasa a liberar un lugar
donde se instala el Nombre-del-Padre, la ilusién de un sentido
del deseo y de la falta. Aqul es donde entra el amor del padre,
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el sujeto puede volverse al padre y ser amado por €&l y también
demandar su amor.

El nombre del padre pasa por la madre. El1 padre es un
significante, el significante del deseo de la madre, de su falta.

El proceso educativo sostiene una situacién paradéjica, quien
ensefla transmite un saber que tiene el objetivo de colmar las
fallas, de completar al otro, pero este otro protege su falta,
sus sentidos ante la amenaza de una posible desaparicién y
rechaza no todo saber sino aquel gue podria hacer desvanecer su
individualidad, su manera peculiar de armar, estructurar,
delimitar su saber.

Esto se puede equiparar a aquella situacién de relacién madre-
hije, en que la primera pretende colmar las necesidades del
segundo. En la alimentacién, el nifo tiene sus propias ideas
acerca de sus necesidades y la madre se entromete queriendo
satisfacer aquellas que no existen. Asi, le atiborra de papilla
confundiendo los cuidados con el "don de su amor". Este tipo de
nino es el que rechaza el alimento como una forma de preservar su
deseo. Le pide de esta forma a la madre que tenga otro deseo
fuera de ¢é1, ya que serd el unico camino hacia la construccién de
su deseo.

Asi, tenemos a Apolodoro que rechaza todo tipo de conocimiento
venido del padre, y pregunta desde su propio deseo, "¢Papd porque
no tienen barbas las mujeres?, en el museo, "!E1l oso hormiguero
puede mds que el leopardo?. Son preguntas por la diferencia de
los sexos, por el falo, por su propia insercién subjetiva.

Apolodoro se suicida en su adolescencia, éno es acaso la rebelidn
de su pasado?, en el que lo hartaron de cuidados, de
conocimientos, de constantes manifestaciones de amor fuera de
lugar, construyéndose en ¢é1 un rechazo al lugar asignado. Su
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suicidio no es mas que una respuesta a la cancelacién de su
deseo.

Cuanto mads se pretende colmar al sujeto (en este caso de
conocimientos cientificos), mAs se produce 1la anulacién del
deseo, ya que este implica la ausencia del objeto que lo causa y
no la saturacion. Entre més se insista llegard un momento en que
este sujeto se identifique con esa nada que causa el deseo y
entonces tendrd que preguntarse por su propio deseo. Apolodoro se
identificé con esa nada, ¢identificarse con esa nada no es acaso
estar muerto?.

El Nombre-del-Padre es un significante que representa al Otro, no
representa sujeto alguno, al no representarlo, deja un lugar
vacio 1lo que condiciona y ©posibilita la produccién de
significantes por parte del sujeto y su entrada al mnundo
simbdlico.

"El Nombre-del~Padre es por lo tanto el nombre de ese vacio que
organiza la red de lo simbdlico". (128)

El padre jamds estd a la altura del Nombre-del-Padre, si esto
llegara & suceder llenaria el vacio gque imposibilitaria "la
eficacia de lo simbdlico". (129) Es por estd razdn que no hay un
modelo de ser padre, sino diversos y variados. No hay un
significante al cual el padre tenga que ajustarse, no hay
posibilidad de encarnarlo, por lo tanto el padre existe pero con
fallas, las cuales juegan el papel fundante del sujeto.

Don Avito pretendia encarnar un significante "ser clentitico
infalible", y desde este lugar intentd crear un genio perfecto.
Intenté tapar ese vacio donde se produce la red de significantes
que estructuraron a Apolodoro sin embargo, sabia gque no podia
controlar totalmente esas fallas, su instinto como el lo llamaba,
se le colaba entre las palabras. La intencién de Don Avito de
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tapar la carencia paterna lleva implicito el anular la estructura
del orden simbolico perteneciente al hijo.

Un padre educado y bien formado con la intencién de obturar 1la
falla, es el peor obstiAculo que puede haber para el deseo. El
padre del Presidente Schreber, brillante médico y pedagogo,
estableci¢ todo un plan "sin fallas", tratando de controlar a sus
hijos desde edades muy tempranas, en los mds minimos movimientos,
los ojos, el cuerpo en general. Como resultado de este programa
se manifiestan los dahos, se pretende anular la falla pero esta
va a manifestarse a través de la locura o la delincuencia. En el
caso del Dr. Gottlieb, uno de sus hijos se suicida, y el
Presidente Schreber se pierde en la locura.

El Dr. Gottlieb pretende crear hijos sanos tantoc tfisica como
mentalmente, hombres fuertes y buenos que contribuyan a redimir
la sociedad que é1 cree en decadencia, que sean capaces de
encarnar estos significantes. Los significantes son para el
sujeto su representacién, jamds el sujeto es el significante
mismo, sin embargo el psicético se siente el significante. Asf,
Daniel Schreber encarna los significantes "hombre fuerte® tan
cercano a Dios que va a ser posible la redencién del mundo: crear
una sociedad libre de enfersedades.

Nada mas dafino que creerse el significante padre o maestro, "...
en estos casos desaparece el lugar de 1a carencia quedando
abierta de este modo 1la posibilidad de enloguecimiento". (130)

Asi, el psicoandlisis aporta un saber a la educacidén, que no es
Precisamente un saber que complete al sujeto, sino la elaboracién
de una falta en el sujeto que pueda dar lugar al saber.

El discurso pedagdgico entre sus funcicnes pretende establecer el
bien, pero es un bien que intenta tapar la falta y como tal anula
al sujeto.
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Hemos visto la condicién irremplazable del amor y desamor en la
creacidn del sujeto. Con base en su estructura en formacién o ya
constituida el nifo llega a cualquier institucién escolar, no
como una maquina de recepcién de conocimientos sino como un
sujeto que va a continuar estableciendo relaciones de amor Yy
desamor que van a dar lugar al éxito o fracaso escolar.

En el proceso educativo al interior de las aulas, viven tanto el
profesor como les alumnos un  vincule amoroso gque es
imprescindible para obtener el conocimiento. El alumno deposita
en el maestro un amor al saber, esto recibe el nombre de
transferencia.

En un principio el educando situa al profesor en el lugar de su
ideal del yo. El representa aguel sujeto constituido en una
unidad, ha aceptado las normas de la sociedad y es poseedor del
saber; ideal que el alumno aun no ha alcanzado, pero que ejerce
un poder cautivador un enamoramiento que posibilita el
cumplimiento de las funciocnes del profasor.

En este vinculo también existe un desencanto, aquello gque podria
llegar a completar no logra tal fin: el profesor no proporciona
un saber que de respuestas a las preguntas del alumno sobre su
ser.

Al sujeto no le gusta situar por mucho tiempo en el otro la
perfeccién, pretende descubrir la carencia del maestro y provocar
su caida, hay gue posibilitar esta caida para dejar al alumno un
hueco, un vacio en donde se instale continuamente su deseo de
saber.

Si sucede lo contrario que el profesor intente colmar la
ignorancia del alumno, éste lejos de dejarse llenar con ese saber
lo rechaza se produce asf en el educando una respuesta histérica.
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En la estructura histérica, el Otro hace su presencia amenazante,
puesto que el vacio que debié haber quedado para la instalacidn
del Nombre-del-Padre, amaga con llenarse. Como consecuencia, el
sujeto advierte la posible extincidén del deseo. Por 1o tanto este
profesor que pretende completar con su figura, no deja espacioc
para el deseo: por un lado el educando presenta su anhelo de
satisfacer la demanda del educador y por el otro a nivel
inconsciente manifiesta su deseo que se constituye a partir de la
no satisfaccién de la demanda. As{ el nifio establece una relacién
con la nada, en tanto que se dedica a no aprender nada, “como
dnica manera de alimentar el deseo que solo se sostiene por la
insatisfaccién™. (131)

La histérica es uno de los modelos m4s dramdticos frente al
saber. Ante sistemas que pretenden crear sujetos satisfechos con
lo que les es ofrecido (ncrmas, deber ser, ideales), la histérica
busca conservarse en la insatisfaccién, en la bisqueda, en las
triangulaciones de deseos, en la demanda incansable de respuestas
a prequntas tan esenciales como {qué es una mujer?.

Asi tenemos a Paula, que busca un saber acerca de su ser en los
otros, principalmente en lsmael (su amo), quien le responde sobre
la individualidad, la felicidad, el amor, le da significantes
para definir a la mujer, etc., al mismo tiempo gue se sustrae a
este saber o respuestas como una manera de preservar su deseo, se
vuelve, rebelde y los sfntomas hacen su presencia.

De los enamoramientos y decepciones surgen conflictos
inevitables. La creencia del maestro de que dichos conflictos no
se van a producir y su deseoc de gue todo permanezca en armonia
puede conducir a agravarlos aun més.

Existe otro peligro inherente a esta situacidn cuando el profesor
parsigue unicamente satisfacciones narcisistas en la situacién de
la ensefanza. Ya sea que tenga pretensiones de hacer al alumnoc a
su imagen y semejanza o bien que constantemente busque confirmar
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su saber de una manera desmesurada. Esto constituye un abuso de
poder que puede lograr el incumplimiento de objetivos.

El profesor tiene que poner un liaite al uso excesivo de su
poder, con objeto de disminuir enfrentamientos y agresiones que
de cualquier manera van a surgir aun cuando no pueda desprenderse
absclutamente del poder, ya que de aqui extrae las condiciones
para el éxito de su tarea.

As{, el profesor tiene gue navegar entre el uso excesivo de su
poder que podria conducir a "la pardlisis intelectual®™ o rebeldia
violenta, y la nulificacién de las funciones del profesor gque
obstruyan el aprendizaje. El conocimiento que se tenga de esto
imposibilita la intencién de prevenir los conflictos
absolutamente. Sin embargo de 1o que se trata es de hallar un
equilibrio relativo, ante todas estas situaciones asumiendo los
peligros antes sefialados.

De esta manera podemcos llegar a las siguientes reflexiones:

- En toda situacién educativa los educadores tienen que ver
con un sujeto que estd construyendo su realidad psiquica o
que ya la ha conforsmado. Realidad que se va a estar
manifestando de una u otra manera en el procesc educativo.

- Los ideales educativos implantados con uso desmesurado de
poder pueden dar lugar a la anulacién del sujeto. Desde
esta perspectiva la pedagogfa resulta una profesioén
imposible, ya que el sujeto no es un hueco para ser llenado
de mpanera mecdnica por los ideales, sino que requiere
precisamente de mantener huecos, espacios para que el deseo
del alumno pueda surgir. Sin embargo, es la paradoja de 1la
educacidn que no puede escapar a la imposicién de los
ideales, cosas entrevistas también por Preud al nombrarla
tarea imposible.
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- La funcién del padre, ademds de intervenir como corte,
dejar vacfos, también continua su presencia como una
construccién psiquica en el sujeto, en el nifo que ingresa
a una institucién escolar. Esta herencia le va a permitir
continuar su proceso educativo: ama a su profesor, Sse
decepciona de é1; si tiene espacios para construir su saber
lo hard, si no defenderd su espacio con rebeldia, con
agresiones, con no aprender.

- La tarea del educador desde esta perspectiva resulta
imposible: Si desea tener todo en armonia, si desea
mantener su poder en el cumplimiento de ideales, si desea
hartar de conocimientos, si desea mantener una figura
perfecta ante sus alumnos; ya que todos estos deseos
amenazan al Sujeto con llenar su vacio que lo podria hacer
desaparecer. Son deseos del maestro que el alumno no ha
pedido.

- El proceso educativo requiere del amor que constituye al
sujeto, de una cohesién que hace su presencia en todas
partes, y que cuando falta el sujeto puede morir. Abolir
este amor, en la educacién hace desaparecer ese vinculo o
fuerza que da lugar a su quehacer.

Estas consideraciones estdn dadas unicamente en el campo
educativo, sin embargo, al interior de este se pueden producir
situaciones graves que ya no son responsabilidad del profesor,
sino requieren quizd una atencién individual del sujeto.

Come consecuencia de estas reflexiones podemos situar a la
pedagogia como una de las profesiones imposibles, equiparable al
psicoandlisis y a la tarea de gobernar.

La teorfa psicoanalitica viene a cuestionar 1la préactica
pedagégica basada en 1la normatizacién y el control de 1la
transmisién del saber, al confirmar que ningin sujeto puede
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alcanzar absclutamente los ideales, y de igual forma que no hay
método pedagégico que proteja de conflictos tanto en la
constitucidn del sujeto como en la transmisién del saber.

Deseo cerrar esta conclusién con una nota de Freud, quien
advirtio al educador en el empleo de su poder.

"En la educacién de nifos pretendemos que todo esté en
paz, no vivenciar dificultad alguna; en susa, queremos
un nifio bien criado, y nos culdamos poco de que este
curso evolutivo sea provechosc también para 41%. (132)

Para finalizar este trabajo, es necesario agregar algunos puntos
tedéricos no trabajados que considero fundamentales en el
enriquecipziento de esta tesina, que pudieran constituirse como
objetos para abordar en investigaciones futuras, a saber: las
pulsiones de vida y las pulsiones de muerte.

A lo largo del trabajo hice referencia constante al deseo y a la
muerte, habld de la muerte en Paula al vivir entre puros sintomas
con sus deseos insatisfechos, también hablé de la muerte en
Apolodoro, el cual estaba muerto desde que sa concibié come
*"genio abortado®. De esta forma me he referido no a la muerte que
se explica biolégicamente, sino a aquella gque aun respirando y
manteniendo contacto con una realidad, estd presente. No se desea
saber de dicha realidad, no se desea participar creativamente y
hay una cierta imposibilidad de darse a amar. El estudio de las
pulsiones de vida y las pulsiones de nuerte, explican con més
profundidad la atraccién del sujeto hacia la vida o, en un
momento dado la fuerza que jala hacla la muerte o descanso, Aqui
es donde cabe una pregunta esencial digna de continuar 1la
presente investigacién, &Qué relacidén guarda la educacién con
estas dos atracciones opuestas en la estructuracién del sujeto?,
¢De qué naturaleza son las pulsiones de vida y las pulsiones de
muerte que bajo un sistema rigido de educacién se puede orientar
hacia la nmuerte?.
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