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Int.r-oducción 

Una de las car-act.er-lst.lcas más impor-t.ant.Gs del desar-r-ollo 

musical en el sielo veint.e ha. sido la gran variedad de est.i1os y 

t.écnicas de composición. Tant.o la música "concret.a" como la 

"alGat.oria", la lIe !ect.roacúst..ica·· o la 

algunos ejemplos de lo que cOlÚor-ma 

nuest.r-os dias. 

"mini.malist.a" son nada 

la e"Presión ar-t.ist.ica 

más 

de 

El descubrimient.o de sonidos inédi t.os y la maner-a do. 

cenerar-los por inst.rument.os t.radicionales ha sido premisa de 

muchos composit.ores, lo que ha dado como result.ado una 

significant.e evolución par-a el ~.ot.encial inst.rument.al. 

Si bien encont.ramos ejemplos de experiment.ación y búsqueda 

de nuevos recursos usando lnst.rUJ"'iiant.os t..rad!cioTl~es t.an t.emprano 

en el desarrollo musical como en el caso de Mont.everdi <1567 

1643>, el cual int.r-oduce el uso del t.remolo y del pizzicat.t.o en 

los inst.rument.os de cuer-da, no es hast.a est.e siglo que se 

mult.iplican est.os int.ent.os y las posibilidades musicales se 

vuelven casi infinit.as. 

Dent.ro de los exponent.es más import.ant.es de est.a explot.ación 

no 6rt..odoxa de inst..rument.os convencionales se encuent.ran: Henry 

Cowell <1897 1965>, el cual int.rodujo nuevas t.écnicas para 

t.ocar el piano (co1pear las cuerdas con diversos objet.os para 

crear- nuevos t.imbres, et.c); John C~e (1912 >, seguidor de 

Cowell, invent.a el Piano Preparado que consist.e en modincar- el 

t.imbre y las alt.uras mediant.e la colocación de diversos objet.os 

ent.re las cuerdas; Edgar- Var-ése C1883 - 1965), uno de los grandes 
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pilares en la búsqueda de 

abu ... dando en las are_ 

St.ravinsky y la Escuela de 

usando el arco cerca del 

(sult.ast.o), di .. t.int.os colpes 

nuevos recursos y Lext.uras sonol'"as, 

de percusiones y met..Ales; Bart.ok, 

Viena, en los inst.rument.os de cuerda, 

puent.e (sulpont.> o sobre el diapasón 

de ~.rCO¡ ~ilssa .. ·ldo:s, armónicos, atoe. 

Toda est.a búsqueda <la como result.ado lo q...... hoy conocemos como el 

eran renacimient.o inst.rument.al. 

Exist.en dos obras claves que habria que analizar para 

ent.ender est.a 

alient.o madera: 

gran evolución en cuant.o a 

Densidad 21.5 de Edgar Varese 

los inst.rument.os de 

(1936) y Sequenza 1 

de Luciano Berio (1952>, ambas para f"laut.a t.ransvel'sa. 

Densidad 21.5 es una pieza visionaria en la que Varése 

ut.iliza por 

producidos al 

primera 

golpear 

vez 

las 

sonidcos 

lla.ves de 

percusivos, 

la flaut.a. 

en est.e 

Además de 

caso 

est.e 

nuevo recurso Varase e)!'"plot.c.. con gran áxit.o t.odos los regist.ros 

d., la Claut.a, espe",ialment.e el recist.ro acudo. Crea asi ent.onces 

una ob.·a de f:ran originalid"'d y fuerza que puede recordarnos a 

ciert.as expresiones sonoras incluso de la múslca elect.r6nica. 

La Saquer.za i áe Luciano Berio es la primera de \lIla serie de 

obras para diversos inst.rument.os solist.as (voz, t.romb6n, oboe, 

piano, clarinet.e, et.e.) en la. que nos in't.r:oduce por primera vez 

sonidos mult.iC6nicos <dos sonidos producidos simult.áneament..e) 

apart.e de ut.ilizar la not.ación proporcional (la duración de las 

not.as direct..ament.e relacionada con la dist.ancia que hay ent.re 

cada una de ellas). Es así como los inst.rument.os de alient.o 

madera ent.r-an a f"ormar part.e del género de inst.rument.os 

polifónicos, permit.iendo así la creación de t.eKt.uras musicales. 

corales o cont.rapunt.lst.icas. 

Este fenómeno nos lleva hacia nuevas orient..aciones est.ét..icas 

7 



..... 
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en las que el nuevo vii"t..uosismo inst.rument.al se basa en t.odo~ los 

parámet.ros sonoros (ax,aques, vibrat.os, cambios de color por 

dist.int.as digit..aclones alt.arnat.ivas, respira~i6n circular, 

microt.onos, et.c.). 

Como result.ado de t.odo est.o , los inst.rument..oS' da alient.o 

madera est.án siendo ut.ilizados act.ualment.e a part.ir de una nueva 

t.écnica que propone u..rta manera diferent.e de concebir la música. 

Algunos sonidos imposibles de int.a$inarse o de ser ejecut.ados 

a principio de si,;lo se han vuelt.o element.os frecuent.es en las 

partit.uras cont.emporáneas. Sin embargo, no t.odos los composit.ores 

e inst.rument.ist.as son conscient.es de est.e fenómeno por la falt.a 

de información y lit.erat.ura didáct.ica al respect.o. 

La mayoria 

con 

de 

una 

los inst.rument.ist.as que 

part.it.ura que exi,;e el 

se encuent.ran 

conociment.o y 

por 

uso primera vez 

det.allado de ast.as nuevas t.écnicas, se enf"rent.an con el problema 

de t.ener que senerar sonidos que no~ma.1ment.e no forman part.e del 

est.udio t.écnico de su inst.rument.o. Además, el ,;rado de dificult.ad 

al que obedecen algunas de est.as part.it.uras es t.an grande y 

variada que el inst..rwnent.ist.a no sabe como abordarlas. 

Cabe a,;re,;.... que son pocos los t..-at.ados que exist.en sobre 

las nuevas t.écnicas inst.rument.ales y ocupandose de la producciÓn 

de los diferent.es t.ipos de sonidos, olvidando t.ot.alment.e el 

fact.or music&!.. 

Si sabemos que las nuevas t.écnicas inst.rument.ales han 

inf'luido a un gran número de composit.ores en est..e sif:lo, es 

import.ant.e reconsiderar seriament.e la educación profesional del 

músico. 
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Hoy en cli .. mayoria maest.l'OS no est.an 

suf"icient.ement.e capacit.ados para 

de Jos 

incJuir los nuevos rec:urS!os 

inst.r-ument.alos como un aspocl.o mas denl.ro deJ e""t.udio t.écnico da 

Jos insl.rumenl.os. Esl.a def'iciencia académJca se reneja en la 

incapacidad de los alumnos para poder abordar una part.i t.ura 

cont.emporánea. 

EJ objel.ivo principal do est.os veinl.e esl.udios para 

insl.rumont.os do aJienl.o madera es eJ most.rar a Jos maast.ros y 

est.udJa.'lt.es como 

ciert.os sonidos 

et.c.) dent.ro de 

composiciona!. 

t.rabajar 

aspeclf'icos 

en pequei'las 

(f'ruilat.o, 

un conl.ext.o sencillo 

piezas musicales con 

muJt.if'6nicos, "Jissandos 

desde ",1 punl..o de vist.a 

Est.o dará como resuJl.ado que eJ aspect.o t.écnico f'undamenl.al 

de cada uno de los est.udios se base princlpaJment.e an producir 

los nuevos sonidos a t.rat.ar. 

Cabe aclarar que el crit.erio para ele"ir los dJf'erent.es 

sonidos en cada una de las pieza.... se basa en el hecho de que 

est.os son quizás los Crecuent.es en las part.i t.uras 

cont.emporáneas. Sin embar~o, saria muy dJf'icil el incluir en 

est.os est.udios absoJut.ament.e t.odos los sonidos qua ex:lst.en 

act.uaJment.o en los t.rat.ados sobre las nuevas t.écnicas 

inst.rument.ales, por lo que solo se abordaran los aspect.os más 

Crecuent.es. 

Es f'undament.al que los mu.sicos mexicanos cuent.en con estos 

t.ipo de mat.erial ya que los manuales (por más sof'ist.icados que 

sean) serán de poca ut.ilidad hast.a que los sonidos aprendidos no 

sean ut.ilizados dent.ro de un cont.ext.o purarnent.e musical. 
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Como abordar los est.udios 

Act.ua1rnent.e las nuevas t.écnicas inst.rument.ales para 

inst.rument.os de allent.o madera se basan en cinco aspect.os 

C'und.amant.ales ~enera1es: recursos t.lmbricos, r1t.micos, 

poüf"6nicos, de art..iculaci6n y respiración cir-cu
'
---, 

Los recursos 

nticrot.onos, sonido 

oscilad6n de sonido 

t.lmbricos abarcan 

eólico, dif"erent.es 

y la pl<""ducci6n de 

el uso de 

t.ipos de 

un mismo 

medio de dif"erent.es di~it.aciones alt.ernat.ivas. 

armónicos. 

vlbrat.o, 

sonido por 

- Los recursos rlt.micos t.oman en cuent.a el uso del at.aque de 

le~ua (t.o~- ram), ~olpe de liaves, st.accat.t.o y percusiones 

vocales. 

Los recursos polif"6nicos t.rat.an prlnclpalment.e el uso de 

mult.lf"ónicos y de cant.ar y producir 'ID sonido en el inst.rument.o 

simult.tmeament.e. 

La art.iculaciÓn abarca el uso del f"rullat.o y de la 

art.iculaci6n doble y t.riple que son poco com\IDes dent.ro do la 

ensenanza t.radictonai. 

La respiración circular consist.o on prodUCir \ID sonido 

cont.inuo en Ul~ inst.rument.o do vient.o usando las meji1ias como una 

bolsa de aire (como en una cait.a), y ros pirando por la nariz 

mient.ras se f"orza el aire de la boca a t.ravés de al inst.r\lmont.o. 

Dent.ro de est.os cinco aspect.os exist.en sonidos 
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caract.erlst.icos de cada uno 

Como ejemplo de est.o, en el 

solo puedo ser 

embocadura. 

producido 

de los inst.rument.os alient.o 

ampect.o rlt.núco el uso del 

por la Claut.a debido al 

madera. 

t.ong-ram 

t.ipo de 

Por ot.ra part.e, e!<!st.en ot.ro t.ipo de sonidos que Cunclonan 

mejor en ciert.os inst.rum .. nt.os: t.al es el caso del sonido e6lico 

que es mas claro de escuchélr en la Claut.a que en el clarinet.e, 

por cit.ar un ejemplo. 

Cada capit.ulo cont.endrá cinco est.udios para cada uno de los 

inst.rument.os de alient.o madera (oboe, naut.a en 

Si bemol y C8f;ot.) basados en los cinco 

mencicnados; el qulnt.o est.udio servirá de repaso 

Do, clarinet.e en 

aspect.os ant.es 

y ut.ilizará los 

sonidos aprendidos y element.os musicales ant.es t.rat.ados. 

La simbolo@:ia usada para los diCerent.es sonidos a t.rat.ar en 

cada. uno de 10.. .. .. t.udios .. st.ará .. sp .. ctncada ant.e... d.. comenzar 

est.os, en la secci6n de simbolo@:ia. Dado que la Corma de como 

generar los sonidos se encu .. nt.ra Cu .. ra de los objet.ivos de est.e 

t.rabajo, s.. proporcionarán únicam .. nt.e r .. C .. rencia.... biblio@:rMicas 

donde se abunda sobre problemas de di~it.aci6n y/o not.aci6n. 

Los est.udios no est.án basad.,,, a,. nin@:un est.ilo part.icular de 

composi"t6n y su int.enci6n primordial es int.roducir al alumno al 

mundo de la tnúsica cont.emporánea. 

Las t.écnicas de composición se basan en la simplificaci6n 

del l"n@:uaj.. musical, creando pequel'los cont.ext.os musicales para 

que el int.érpret.e se concent.re en la producci6n y asinúlaci6n de 

los sonidos a t.rat.ar y se Canúliaric.. con la not.aci6n 

correspondient.e. En @:eneral los sonidos en cada est.udio s .. rán 

pocos y se repet.irán en el t.ranscurso de la pieza. 
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Se incluye la art.icu!aci6n doble y t.riple, ya que aunque no 

es una t.écnica novedosa casi no es pract.icada don:'ro de la 

en:sel'lanza t.radicional y su conocimient.o es muy út.U en la música 

del sielo veint.e. 

Los est.udios est.án dirigidos t.ant.o a maestros como a alunmos 

del primer o segundo afio de licenciat.Ul'a, dependiendo de su 

nivel. 
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Simbolof!;ia y di~ramas de dif!;i t.ación 

~ - Sonido eólico <aire afinado) 

~~J~~~lJl~l 
J -

Pasar ~raduabnent.e de un sonido 

eólico a un sonido normal 

Pizzicat.t.o 

9 - Embocadura normal 

V - EmbocDdura :.;:uperior 

V - Embocadura inf'erior 

b - Tone-ram <t.apar violent.ament.e el f!;rano con la 

lencua con la embocadura cerrdda) 

j -Sonido armónico <el f!;enerador se indica con un 

d 
rombo y el armónico como not.a real> 

- Las not.as cuadradas t.ienen 

~ 
dif!;i t.ación no t.radicionai 

- Cant.ar la not.a indicada 

~ ó (t¡ ) - Cuart.o de t.ono arriba 

1W ó LtttJ) - Tres cuart.os de t.ono arriba 

'\1 ó lLt) - Cuart.o de t.ono abajo 

~ ó tJ?) - Tres cuart.os de t.ono abajo 

Ylbrat.os 

- No vibrat.o 

- Vibrat.o lent.o 

~ - Vibrat.o nOl'mal 

~ - Vibrat.o rápido 

indicada 

~­

~ 
} 

Vaibrat.o prof!;resi vo 

vibrat.o rápido y 

<de vibrat.o 

viceversa) 

13 
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- Oscilación superior e iruerior del sonidc. 

.indicado 

- Mult.ifónico (dos sonidos simult.áneament. .. > 

- Acelerar la 1"1,;ura librement.e 

- Apoyat.ura dent.ro de un t.iempo libre 

- Frullat.o 

~ - Glissando 

Presiones de labio 

o - Relajada 

~--. -
, 

Li,;erament.e 

Muy relajada 

o - Aument.ada 

relajada 

g - Ligerament.e aument.ada 

• - Muy aument.ada 
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Est.udio 1 para f"laut.a 

Sonido eólico 

Est.e est.udio t.iene como objet.ivo el usar el sonido eólico 

para la f"laut.a en un cont.ext.o musical, incluyendo las 

t.ransiciones de un sonido normal a eólico y viceversa. La obra 

ut.iliza una serio de crandes apoyat.uras para dar una ~ran 

Iibert.ad rit.mica al int.érpret.e, El re~ist.ro dal sonido eólico va 

de un Do 6 a un Sol 6 ya que es ah! donde se puede producir con 

mayor 1'acilidad y claridad, 
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Est.udio 2 

Sonidos percusivos y art.iculaci6n doble y t.I'ipla 

En est..e estudio son dos los objet.lvos principales: por un 

lado el alumno pract.icará la art.iculaci6n doble y t.riple l! por 

ot.ro el uso del t.o~-ram y el uso de pizzicat.to. El sonido real 

del tOllf;-ram será de una sépt.ima mayor abajo de la nota escrita. 

Durant.e el est.udio el pulso de oct.avo d-gberá mant.enerse exact.o y 

preciso . 

23 



... 

~ .. 

rtuwt tGlli Í 

-, 
> .. " > 1 " > 7"1" 

&#\1 H \\ ID J r) j H '1.$ '1 © ¡ íf?:~ ~ r 
f r ~'~f 

f - ff 



= 

> ~, .,. ~ ~ > lo 

~. ++í • l .. ··+ + + + - .... .!.- .... ,- l.- '-'-"0' -lO 

~i~l H ti b1 ti OB t { jj 111 ÍJ Lt 1 ((( ¡ t (j 
f I..$;UY\ p(e ~ 

• • •• 7 7 '11' 

~ 1 . +. ,¡ ~ci~Jí I .... ~ . i··· , . Lo 
=~ \ j \ r, \ ) \. n \\ id «1 n I Id 1JJtF:--

\7\ . \ 

•• 



- -- -- -- -- --- __ o 

,. ... J, ;. f:' 

~w 
+' -t r r + !;' 2' 

1 ~ . P t r í 1 1I 
j 

¡ i 

rr 

, . 

',' 



'. 

Est.udio 3 

Ar-móniaos 

Est.e pequeiio est.udlo se basa en la producción de ciel·t.os 

sonidos arm6nicos 

sonido armónico 

crear cambios de 

asi como t.ambién en la ut.ilización de un solo 

con diferent.es generadores. Est.o se usa para 

color o, en el caso de t.remolar dos generadores. 

~ara crear ciert.o eCect.o. 
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Est.udio 4 

Sonidos poliC6rucos, microt.onos y cambios du color 

En este 

fundamentales: 

estudio 

l.a producción d .. 

simult.aneaJnent.e; 

el alumno trabajará tres 

multiCórúcos y cant.ar y 

aspect.os 

t.ocar 

2) La ut.ilización de microt.onos producidos por 

embocadura ó por las di"it.aciones indicadas; 

cambios d" 

3) El manejo de cambios de color por medio de di"it.acione .. 

especlCicas. 

El estudio se desarrolla dent.ro de un tempo lento para darle 

al intérprete la libertad de expresión y el t.iempo necesario para 

la producción de los sorudos antes mencionados. 
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Est.udio 9 

Repaso 

En est.e est.udio el alumno pract.icará t.odos los conocimient.os 

adquiridos 

ut.iUzando 

dent.ro 

los 

ant.eriorment.e . 

de un 

dif"erent.es 

cont.ext.o de orcanizaci6n libre y 

recursos musicales propuast.os 
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Est.udio 1 para Oboe 

Respiración circYiar 

El objet.ivo cGnt.ra! de estoe Ast.udio es la aplicación de la 

respiraci6n circular. Para Cacilit.ar la ~en9raci6n de est.e 

rect.J.rso se usa el recist.ro de Fa 6 a Do 7, ya que es donde menos 

presión de aire se requiere para la producción norm.a.l de los 

sonidos. Al comienzo del est.udio el alwnno t.rat.ará de t.ocar las 

Crases indicadas por la tl,;adura sin int.errumpir la respiración, 

t.eniendose como objet.ivo Cinal el ejecut.ar el est.udio complet.o 

sin int.errupci6n. Est.o solo se deberá hacer mediant.e la 

aplicaci6n de la respiraci6n circular. 
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Est.udio 2 

Art.iculaci6n doble. Frullat.o y microt.onos 

En est.e est.udio el alumno t.rabajará en la art.iculaci6n 

doble, el uso del Fr .. illaf.,o y la s-eneraci6n de al«unos microt.onoSl 

usando dicit.aciones especificas. Por ot.ra pa:rt.e, deberá mantener 

el pulso rit.mico 10 mas exacto posible ya que est.e elem9nt.o es de 

suma import.ancia. La melodta est.a basada en una serie de melismas 

cromát.icos. En cenera! la música se encuent.ra escrit.a en i'ort.e -

Cort.issimo para emat.izar los eCect.os t.rat.ados . 
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Est.udio 3 

Microt.onos y MulUf"ónicos 

En est.e est.udio se 

memorizar- las dir;it.aciones 

comienzo del est.udio y su 

de mulUfónicos. 

t.ienen 

de los 

aplicación 

dos objeUvos principales: 

microt.onos especiflcadas al 

post.erior, y la producción 

Como en el est.udio correspondientoe para flaut.a,. estoe 5st.udio 

est.a escrit.o dent.ro de un t.empo lent.o y rlt.micament.e libre . 
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est.udio 4 

Vibrat.os, Glissandos y Oscilaciones de sonido 

Est.e est.udio t.iene como obJet.ivo el uso y .. ><pei'lment.ación 

cun dist.int.os t.ipos de vibrat.o represent.ados gráficament.e en la 

part.it.ura, acentuando la libert.ad de int.erpret.ación por part.e elel 

inst..¡'u,1tSnt.ist.a. De Íorma similar se t.rat.a la not.ación para 

oscilaciones de sonido. El est.udio incluye t.ambién la ut.ilización 

de pequenos clissandos, cenerados mediant.e la modiíicación de la 

embocadura acompaftada do tul movimient.o muy gradual de los dedos 

para t.apar y dest.apar las llaves. 
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Est-udio 5 

Repaso 

Ver coment-ario al est-udio 5 para Claut-a . 
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Est.udio 1 para Clarinet.e en Si bemol 

Mult.i:fónicos y cambios de color por medio 

de di"it.aci<.nes alt.ernat.ivas 

Estoe est.udio comprende dos objet.ivos básicos: cambio de 

color y uso de microt.onos ut.ilizando las di"i t.aciones indicadas y 

la producción de mult.if'ónicos relat.ivament.e sencillos para el 

clarinet.e. Por ot.ra part.e se explora. el recist.ro grave y los 

mat.ices encot.rados ent.re el piano y mezzoCol"t.e . 

el sonido real será en t.odos los 

est.udios para cLarinete 

de una secunda mayor 

abajo de la not.a escrit.a 
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Est.udio 2 

Art.iculación doble y Frullat.o 

Est.e est.udio se orient.a a la ut.ilización de la art.iculación 

doble y el uso del rrullat.o, dent.ro de un cont.exto musical y 

rl t.micament.e rico. La presición rlt.mica, la velocidad y La 

ener,;ia son los I-act..ores que más se deb:::-:. ~bservar durant.e su 

ejecución. 
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Est..udio 3 

Más mult.if6nicos, carr.bios de color, Microtonos y Glissandcs 

Además de la adición de nuevos mult.i'f6rLicos y r~mbios de 

color en el 

micro tonos y 

produce al 

re.,ist.ro medio 

dos tipOR tie 

presionar las 

y 86udo , 

glissandos: 

llaves en 

se int.roduce el 

el digit.al, el 

orden gradual. y 

uso 

cual 

el 

se 

de 

embocadura, que se genera variando la presión de los labios sobre 

la embocadura. 
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Est.udio 4 

Respiración circular 

Cont.rariélJ;1ent.e al -oboe, en el clarinet.e se requiere menos 

aire en el recistro crave, por lo que este est.udio est.á escrit.o 

en ese recist.ro. La obra est.a dividida en dos part.es, 

dif'erenciadas por el calderón sobre la not.a Re después del t.rino. 

El t..rat..o de est..e est.udio se debe hacer como si.,ue: t..ocar la 

primera part.e complet.a, la 

concat..enadas, sin int.errupción. 

segunda y 

Ya que est..o 

f'inalment..e Las dos , 
se haya logrado, la 

part.it..ura podrá t.ocarse indef'inidament.e pues el est.udio se ha 

compuest..o de f'orma cíclica <la últ.ima not.a es la misma que la 

primera}. 
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Est..udio 5 

Repaso 

Ver el coment-ario correspondient-e al est-udio 5 para f"laut-a. 

71 



$ 1 ¡ 
r 

i; ¡ +¡~¡ ~t~A 
r - rP IIlr Iti1f ::: 

t ---3-----r ~ .\S (" • 

J ::¡- 't~ f,. ¡' -:II+--..Jt6· 1+.J'~ ; A: ~'#- '!l. 
~ ~. 

:: ? ---- \1'1 V .< 

.-) -, ?? 

\jI U Uf p: 



,.. 
\ ,t.'\ \ ,,_ \ " <> 

L ~~[~ ~.~ -. ro . \ ~~ ,.h~ 
> 

\ 

, 
\ 

f -_-f~ff 

rp 

V'lr . f 

-;;. 

f j. ¡ > 

i. ,. 
J 

,. 



l l 

~.il 
::. > 

>lr=4;] i ¡ J J. i. ¡ 
11' 

,VYlf 
/l. 

- - - - P ?é!lb 

~) 
.> > tm ttn .:::. 11D l J . t 

> 

f 
MF 

/1 • 

wf 
\?~tJb 

f :s f f. ti '7\ 1 1: /l. o -o 
\1 

i) ~ub el !M·- ?P \ • 



Est.udio 1 para Faf:ot. 

Vibrat.os y oscilaciones de sonido 

Aplicados al f"af:ot., se t.rat.an dif"erent.es t.ipos de vibrat.os 

represent.ados en f"orma f:ráf"ica, perndt.iendo la libre 

i.nt.erpret.aci6n por part.e del int.érpret.e de est.a not.ación, y el 

uso de las oscilaciones de sonido. También se encuent.ran alf:unos 

ejemplos de ndcrot.onos. Formalment.e se t.iene una simet.ría de 

alt.uras respect.o al Fa 4 (con calder6n). 
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Est.udio 2 

Art.1culaci6n doble y t.riple 

Escrito de una manera tradicional, est.e est.udio se enroca 

(uúcament.e a la aplicaci6n de art.iculaciones dobles y t.riples, 

poco usuales en el f"acot. Dada la f"alta intencional de compás, el 

alumno deberá mantener el pulso de octavo 10 más preciso posible 

durante toda la partit.ura. 
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Est.udio 3 

Microt.onos 

Se deberá memorizar la diei t.aci6n para producir los 

microt.onos most.rados durant.e la primera part.e del est.udio, con el 

objetivo de poder 10~:r post.eriorment.e la part.it.ura de forma 

fluida sin recurrir a los diacramas. Musicalmemt.e la part.it.ura es 

rlt.micament.e libre y melodicament.e cromát.ica. 
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Est.udio 4 

Mult.if'6nicos 

El est.udio se basa en 

a~~l'de mult.if'6nico (máximo 

bat.iment.os int.rinsecos del 

la uni6n de sonidos simples a un 

de seis not.as). Debido a los 

f'at;ot. será dif'icil reconocer las 

alt.uras especlf'icas que componen el acorde. La melodla esta 

const.ruida en base de melismas cromát.icos que se repit.en 

cont.inuament.e en el t.ranscurso de la pieza. 
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Est.udio 5 

R'lpaso 

Ver el coment.ario correspondient.e al est.udio 5 para f"laut.a. 
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Conclusiones 

Para t.erminar est.e t.I'abajo las siguient.es observaciones son 

pert.inent.es, con el objet-o de facilit.ar el acercamient.o a las 

nuevas t.écnicas inst.rument.ales, que permit.en abordar los aspect.os 

composicionales e int.erpret.at.ivos de la música cont.emporanea. 

Aparent.ement.e. los inst.rument.os 

no t.ener que ofrecer en cuant.o 

inst.rument.ales en comparación con 

de 

a 

alient.o madera 

los nuevos 

el desarrollo 

parecían 

recursos 

de los 

inst.rument.os de cuerda. Sin embargo, como ya se ha dicho, sabemos 

que act.ualment.e exist.en grandes aport.aciones, gracias a la 

colaboración de composit.ores e inst.rument.ist.as que se han 

dedicado a invest.igar est.as nuevas posibilidades sonoras. Sin 

est.a colaboración reciproca la evolución de 

inst.rument.al se hubiera orient.ado en ot.ros sent.idos. 

la música 

Por ot.ra part.e, es necesario que el composit.or que est.é 

int.eresado en las nuev= t.écnicas inst.l·ument.ales no escriba 

música en abst.ract.o y colabore est.rechament.e con algún 

inst.rument.ist.a hast.a que ambos est.én complet.ament.e familiarizados 

con el mat.erial sonoro que se va a ut.ilizar. Los conocimient.os 

t.e6ricos de los manuales no cobran sent.ido hast.a que el 

composit.or no t.enga la experiencia audit.iva previa que result.a de 

est.a colaboración; asi, el result.ado final t.endrá Wla logica 

musical y no purament.e int.elect.ual. 

Mient.ras los nuevos sonidos no t.engan un sent.ido musical 

dent.ro de una composición, el result.ado sonoro será una reunión 

de efect.os y no una obra con sent.ido art.lst.ico. El composit.or 
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debe sal' conscient.a al escoeer ciert.os sonidos, ya que la calidad 

musical no depende de la cant.idad sino de la Corma y cont. .. xt.o en 

que estos est.én ut.ilizados. 

Lo ant.eriorment.e expu .. st.o reCuerza el hecho de que part.e del 

problema de que el int.erpret.e no e .. t.e f"amiliarizado con la música 

cont.emporánea .. e debe a la mala calidad de muchas de las obras 

que exist.en act.ua1men"t .. e, pues est.as abusan en e'Cect.os y carecen 

de ló@;ica musical. 

Ot.ra part.e del problema radica en la educación proCesional 

dal músico, mient.ras 

desde un principio en 

cont.emporánea música 

limit.ada. 

est.os conocimient.os no est.én int.egrados 

la Cormacion musical, los int.erpret.es de 

se@;uirán siendo pocos y su difusión, 

Los veint.e est.udios para inst.rument.os de alient.o madera 

present.ados en est.e t.rabajo servirán como mat.erial didáct.ico para 

cont.ribuir al desarrollo de la int.erpret.ación de la música 

cont.emporánea. En ellos, el est.udiant.e conocerá al@;unas de las 

aport.aciones más import.ant.es dent.ro do las nuevas t.écnicas 

a> La facilidad para crear sonidos con t.imbr .. s 

dif"e.·ent..... o eCect.o.. sonoros Cdi@;it.aciones al·l-ernat.ivas, 

percusiones vocales, et.c>. 

b> La habilidad de e .. t.os inst.rument.os para t.ocar 

que cont.enca int.el'valos menores a los de la 

t.emperada cromática (microt.onos). 

música 

escala 

e> La posibilidad de CiX'sar con cada inst.rument.o música 

poUC6nica (mult.1C6nicos, cant.ar y t.ocar simult.áneament.e>. 
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d) La capacidad de crear f"rases largas sin pausa para t.ornar 

aire, mediant.e la respiración circular. 

Gracias a est.os element.os el inst.rument.ist.a t.endrá los 

recursos básicos para abordar ait;unas part.H.uras da la música 

cont.emporánea. 

En la medida en que los composit.ores, alumnos y maest.ros 

descubr'an el pot.encial inst.rument.al que of'recen los inst.rument.os 

de alient.o madera en los aspect.os ant.eriorment.e sei'lalados.. el 

espect.ro color1st.ico de la orquest.a encont.rará un gran número de 

nuevas posibilidades que anunciarán quizás la música del siglo 

XXI. 

Quisiera t.erminar esperando que est.e t.rabajo sirva de 

mat.erial didáct.ico (pues ese es su erúoque), y rindiendo un 

t.ribut.o a aquellos int.érpret.es que no solament.e han t.olerado las 

int.erminables demandas de los composit.ores, sino que además han 

colaborado con ellos en el eru-equecimient.o de la música 

cont.emporánea. 
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Rep~rt.orio recomendado de obras cont.emporáneas 

inst.rument.os de alient.o madera solist.as) 

Para flaut.a: 

Javier Alvarez 

Lluvia de Torit.os <ms) 

Mario Lavist.a 

Cant.o del Alba (ed. Mexicanas de Música) 

Lament.o para flaut.a baja Cedo Mexicanas de Música) 

Noct.urno para flaut.a en Sol Cedo Mexicanas de Música) 

Ana Lara 

Hacia la Noche (ed. Mexicanas de Música) 

Luciano Berio 

Sequenza 1 <Suvini Serboni) 

EdCar Varese 

Densidad 21.5 (RicordD 

Robert. Ait.ken 

Icicle Cedo Transat.lantiques) 

SaJvat.ore Sciarrino 

AU'aure in una Lont.ananza CRicordD 

Para Oboe: 

Mario !.avist.a 

Marci.as para oboe y copas de crist.al Cedo Mexicanas de Música) 

Manuel Enriquez 

Obohemia <ms) 

Luciano Berio 

Sequenza VII <Universal edit.ion) 
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'..1 

Isane y~ 

Plri (ed. Bot.o al'ld Bock) 

Edison Derussow 

Solo (Breit.kopC and HarpeD 

H .. dnz HoWser 

St.udie tiber Mehrklange (Breit.kopC and HarpeD 

Franco Donat.oru 

St.l\die (Breit.kopC and HarpeD 

Para Clarinet.e: 

Mario Lavist.a 

Madri,.al (ed. Mexicanas de Música) 

Gabriela Ort.iz 

Divert.iment.o (Univ. de Guanajuat.o) 

ArHne Diamond 

Composlt.ion f'or Solo Clarinet. (Trit.one Press) 

Ronald Caravan 

Excursions f'or A Clarinet. (Seasaw Music Corp.) 

Para Fagot..: 

Mario Lavist.a 

Responsorio (ed. Mexicanas de Música) 

Ramon Mont.es de Oca 

Laberint.o de Espejos (ed. Mexicanas de Música) 

Jacob Gordon 

Part.it.a para Fagot. Solo (Halst.an and Company) 

Arnold Malcolm 

Fant.asy for Basson (Faber Music:' 
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