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Introduccién

Una de las caracteristicas méas importantes del desarrollo
musical en el sigle veinte ha sidc la gran variedad de estilos vy
t.écnicas de compomiciéon, Tanto la masica “concreta"” como la
“algstoria”, la "electroacustica” o la "minimalista" son nada mas
algunos ejemplos de lo que conforma la expresion artistica de

nuestros dias.

El descubrimiento de sonides inéditos y la manera de
generarlos por instrumentos tradicionales ha =sido premisa de
muchos compositores, lo que ha dado como resultade una

significante evoiucidén para sl potencial instrumental.

Si bien encontramos e jemplos de experimentacién y busqueda
de nuevos recursos usando instrumentos tradicionales tan tempranco
en el desarrollo musical como en el caso de Monteverdi 1567 -
16432, el cual introduce el uso del tremclo y del pizzicatto en
los instrumentos de cuerda, no es hasta este siglo que =se
multiplican estos intentos vy las posibilidadez musicales se

vuelven casi infinitas.

Dentro de los exponentes mas importantes de esta explotacidn
no ortodoxa de instrumentos convencionales se encuentran: Henry
Cowell (1897 - 1965>, el <cual introdujo nuevas técnicas para
tocar el piano (golpesar las cuerdas con diversozm objetos para
crear nuevos timbres, etc); John Cage 1912 - 2, seguidor de
Cowell, invent.a el Pianc Preparado que consiste en modificar el
timbre y las alturas mediante la colocacidén de diversos objetos
entre las cuerdas; Edgar Varése (IBEB3 - 19652, uno de los grandes



pllares en la busgqueda de nuevos recursos y texturas socnoras,
abunidando en las areas de percusionss y metales; Bartok,
Stravinsky y la Escuela de Viena, en los instrumentos de cuerda,
usando el arco cerca del puente <(sulpont) o sobre el diapasén
(sultasto), distintos golpew de arco, gilssandes, armdnicos, eta.
Toda esta busqueda da como rezuitado lo que hoy conocsmos come el

gran renacimiento instrumental.

Exist.en dos obras claves que habria que anzalizar para
entender esta gran evolucién en cuantg a les instrumentos de
alient.c madera: Densidad 21.5 de Edgar Varése (1936> vy Sequenza 1

de Luciano Berio (19522, ambas para flauta transversa.

Donsidad 21.5 es una pieza visionaria en la que Vardse
ut.iliza por primera vez sonide= percusivos, en este caso
producidos al golpear las llaves de la flauta. Ademas de este
nuevo recurso Varése explota con gran ¢xito todos los registros
de la flauta, especialmente el registro agudo. Crea asi entonces
una obra de gran originalidad v fuerza que puede recordarnos a

cieTias expresiones soncras incluso de la muisica electrdénica.

La Ssguenza i de Lucianc Berio es la primera de una serie de
obras para diversos instrumentos solistas <(voz, trombdn, oboe,
piano, clarinete, etc.) en la que nos introduce por primera vez
sonidos multifdnicos (dos sonidos producidos simultaneamented
aparte de utilizar la notacidén proporcional dda duracién de las
notas direct.amente relacionada con la distancia que hay entre
cada una de ellas). Es asi como los instrumentos de aliento
madera entran a formar parte del género de instrumentos
polifénicos, permitiendo asi la creaciéon de texturas musicales,

corales o contrapuntisticas,

Este fendtmenco nos lleva hacia nuevas orientaciones estéticas



en las que el nueve virtuosismo instrumental se¢ basa en todow los
parametros sonoros {(alaques, vibratos, cambioz de color por
digiintas digit-aciones alternativas, respiracion circular,

microtonos, etc.).

Como resultade de todo ssic, lof instrumsntos de aliento
madera estan siendo utilizados actualmente a partir de una nueva

técnica que propons una manera diferente de concebir la musica.

Algunos sonidos imposibles de imaginarse o de ser ejecutadows
a principio de =iglo se han vuelto elementos frecuentes en las
partituras contemporaneas. Sin embargo, no todos los compositores
e Iinstrumentistas son conscientes de este fentmeno por la falta

de informacién y literatura didactica al respecto.

La mayoria de los instrumentistas que sSe encuentran por
primera vez <¢on una partitura que exige el conocimento y uso
detallade de estas nuevas tdcnicas, ée enfrentan con e] problema
de tener que generar sonideos que normalmente no forman parte del
estudio técnico de su instrumento. Ademas, el grado de dificultad
al que obeoedecen algunas de eostas partituras es tan grande vy

variada que el instrumentista no sabe como abordarlas.

Cabe agregar que son pocos los tr-atados que existen sobre
las nuevas teécnicas instrumentales y ocupandose de la produccién
de los diferentes tipos de sonidos, olvidande totalmente el

factor musical.

Si sabemos que las nuevas tLécnicas instrumentales han
influido a un gran namero de compositores en este siglo, es
importante reconsiderar seriamente la educacién profesional del

muisico,



Hoy en dia la mayoria de los masestros no estan
suficientemente capacitados para incluir los nuevos recursos
instrumentales como un aspecto mas dentrs del eztudio técnico de
los instrumentos. Esta deficiencia académica se refleja en la
incapacidad de los alumnos para poder abordar una partitura

contemporanea.

El ob jetivo principal de estos veinte estudios para
instrumentos de allentc madera es el mostrar a2 los maestros y
estudiant.es como trabajar en pequefias plezas musicales con
ciertos sonidos sespecificos (frullato, multifonicos, glissandos
etc.) dentro de un contexto sencillo desde sl punio de vista

composicional,

Esto darada como resultado que el aspecto técnico fundamental
do cada uno de los estudios se base principalmente en producir

loz nuevos sonidox a tratar.

Cabe aclarar que el criterio para elegir los diferentes
sonidos en cada una de las piezas se basa en el hecho de que
estos son quizas los mas frecuentes en las partituras
contemporaneas. Sin embargo, seria muy dificil el incluir en
estos estudios absolutamente todos los sonidos que existen
actualmente en los tratados sobre las nuevas t.écnicas
instrumentales, por lo que solo se abordaran los aspectos mas

frecuentes.

Es fundamental que los masicos mexicanos cuenten con este
tipo de material ya que los manuales (por més sofisticados que
sean) seran de poca utilidad hasta que los sonidos aprendidos no

sean utilizados dentro de un contexto puramente musical,



Como abordar los estudios

Actualmente las nuevas técnicas instrumentales para
instrumentos de allento madera =e basan en <cinco aspectos
fundamentales genearales: recursos timbricos, rit.micos,

polifénicos, de articulacidn y respiracidon circular.

- Los recursos timbricos abarcan el wusoc de armoénicos,
microtonos, sonido adlico, diferentes tipos de vibrato,
oscilacién de sonido ¥ la produccién de wun mismo =sonido por

medico de diferentes digitaciones alternativas.

= Los recursos ritmicos toman en cuenta el uso del ataque de
lengua <(tong- ram), golpe de llaves, staccatto y percusiones

vocales.

= Los recursos polifénicos tratan principaimente el use de
multifénicos y de cantar y producir un sonido en el instrumento

simultaneamenta.

- La articulacién abarca el uso de! frullato y de Ia
articulacién doble y triple que son poco comunes dentro de la

ensenanza tradicional.

- La respiracién circular consiste en producir un sonido
continuo en un instrumento de viento usando las mejillas como una
bolsa do alre (como en una gaita), y respirando por la nariz

mient.ras se forza el aire de ta boca a través de el instrumento.

Dentro de ostos cinco aspectos existen sonidos

10
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caracteristicos de cada uno de los instrumentos allentc madera.
Cfomo ejemplo de esto, en el agpecto ritmico el uso del tong-ram
solo puede ser producidc por la flauta debido al tipo de

embocadura.

Por otra parte, existen oure tipo de sonidos que funcionan
me jor en ciertos instrumsntos: tal es el caso del sonido a6lico
que es mas claro de escuchar en la flauta que en el clarinete,

por citar un e jemplo.

Cada capitulo contendra cinco estudios para cada uno de los
instrumentos de aliento madera (cboe, flauta en Do, clarinete en
Si bemol y fagot) basados en los cinaco aspectos antes
mencicnados; el quinto estudio servirada de repaso y utilizara los

sonidos aprendidos y elementos musicales antes tratados.

La simbelogia usada para los diferentes sonidos a tratar en
cada uno de los eostudios estara especificada anteux de ‘comenzar
estos, en la =seccitn de simbologia. Dado que la forma de como
generar les sonidos se encuentra fuera de los objetivos de este
trabajo, se proporcionaran unicamente referencias bibliograficas

donde se abunda sobre problemas de digitacién y~ o notacién,

Los estudios no estan basade=z sn ningun estilo particular de
composicidén y su intencién primordial es introducir al alumno al

mundo de la masica contemporanea.

Las técnicas de composicién se basan en la simplificacion
del lenguaje musical, creando pequeflos contextos musicales para
que el intérprete se concentre en la produccién y asimilacién de
los sonidos a  tratar Yy se familiarice con la notacién
correspondiente. En general los sonidos en cada estudic seran

pocos y me repetiran en el transcurso de la pileza.

11



Se incluye la articulacién doble y triple, ya que aunque no
s una técnica novedosa cazi no es practicada don-ro de la
enseflanza tradicional y su conocimiento es muy util en la muasica

del =iglo veinte.
Los estudios estin dirigidoz tanto a maestros como a alumnos

del primer o segundo aflo de licenciatura, dependiendo de su
nivel.
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Simbologia y diagramas de digitacion

L" Sonido edlico Caire afinado?
§638883010

J - Pizzicatto
V- Embocadura normal

V = Embocadura superior
V = Embocadura inferior

Pasar gradualmente de un sonido

e6lico a un =onido normal

é- Tong=ram <(tapar violentamente el granc con la

lengua con la embocadura cerradal
= Sonido arménico (el generador se indica con un

- Las notas cuadradas tienen indicada una
digitacién no tradicional
A - Cantar la nota indicada
(t:i) - Cuarto de tono arriba

d rombo y el armdnice como nota reald

N
) =~ Tres cuartos de tono arriba
) = Cuarto de tono abajo

) ~ Tres cuartos de tono abajo

¥
#
%
%

[ T N« N
o
=

Vibratos

= No vibrato

NNANNSS - yibrato lento

ANAAANNAAA/ - Vibrato normal
A AANVNAW ~ Vibrato rapido

}Vibrat.o progresivo <de vibrato lento

3?

a vibrato rapido y viceversal

. 13



Presiones

EnfesnO

v
m = Acelerar la figura ldbremente

- Oscilacién superior ¢ inferior del sonidc
Andicado

- Multifénico (dos sonidos simuitaneament.ed

= Apoyatura dentro de un tiempo lbre

= Frullato
s,
~ Qlissando
de labio
- R‘.ela jada
= Ligeramente relajada

= Muy relajada

Aument.ada

Ligeramente aumentada

= Muy aumentada
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Estudio 1 para flauta

Sonido edélico

Este estudic tiene comoc objetive el usar el sonide e6lico
para la flauta en un context.o musical, incluyendo las
transiciones de un sonido normal a edlicc y viceversa, La obra
utiliza wuna serie de grandes apoyaturas para dar una gran
libertad ritmica al intérprete. El registro del szonido edlico va
de un Do 5 a un Sol 6 ya que es ahi donde se puede producir con
mayor facilidad y claridad.
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Estudio 2

Sonidos percusivos y articuiacién doble y triple

En este estudic son dos los objetivos principales: por un
lade el alumno practicara la articulacién doble y triple v por
otro el uso del tong-ram y el uso de pizzicatto. El sonido reai
del tong-ram sera de una séptima mayor abajo de la nota escrita.
Durante el estudio el pulso de octavo deberia mantenerse exacto y

preaeciso.
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Estudio 3

Armédnicos

Este pequefio estudio se basa en la produccién de ciertos
sonidos arménicos asi como también en la utilizacién de un solo
sonlda arménice con diferentes generadores, Esto se usa para
craar cambios de color o, en el caso de tremolar dos generadores,

para crear cierto efecto,
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Estudio 4

Sonidos polifénicos, microtonos y cambios de color

En este estudio el alumno trabajara tres aspecios
fundament.ales:

1> La piroduccion do multifénicos \Y% cantar Y tocar

simult.aneamente;

2 La utilizacién de microtonos producidos por cambios d»

embocadura é por las digitaciones indicadas;

3> El manejo de cambios de color por medio de digitaciones

especificas,
El estudio se desarrolla dentro de un tempo lento para darle

al intérprete la libertad de expresion y el tiempo necesario para

la produccién de los sonidos antes mencionados.
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Estudic S

Repaso
En este estudio el alumno practicara todos los conocimientos
adquiridos dentro de un contexto de organizacién libre vy

utilizando lo= diferentes recursos musicales propusstos

anteriormente.
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Estudio 1 para Oboce

Eif objeiivo csntral de este estudic es la aplicacién de la
respiracién circular. Para facilitar la Zeneracién de aeste
recurso se usa el registro de Fa 6 2 Do 7, yva que es donde menos
presién de aire se requiere para la produccién normal de los
sonidos. Al comienzo del estudic el alumno tratara de tocar las
frases indicadas por la ligadura sin interrumpir la respiracién,
tenlendose como objetivo final el ejecutar el estudic completo
sin interrupcién. Esto solo sSe debera hacer mediante 1a

aplicacién de la respiracién circular,
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Estudio 2
- Articulacién dobie, Frullato y microt.onos

En este estudio el alumno urabajar&d en la articulacién
doble, el uso del Frullato y la generacién de algunos microtonos
usando digitaciones especificas. Por otra parte, debera mantener
el pulso ritmico lo mas exacto posible ya que este alamsnto es de
suma importancia. La melodia esta basada en una serie de melismas
cromaticos. En general la misica se encuentra escrita en forte -

fortissimo para enfatizar los efectos tratados.
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Estudio 3
Microtonos y Multifénicos
En este estudioc s tienen dos objetivos principales:
memorizar las digitaciones de los microtonos especificadas al

comienzo del estudic y su aplicaciéon posterior, y la producciédn

de multifdénicos,

Comc en el estudio correspondiente para flauta, este sstudio

esta escrite dentro de un tempo lento y ritmicamente libre.
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Estudio 4
Vibratos, Glissandos y QOscilacicnes de sonido

Este estudio tiene como objetivo 8l uso y experimentacién
con distintos tipos de vibrato representados graficamente en la
partitura, acentuando la libertad de interpretacién por parte del
instruwsnlista, De forma similar se trata 1la notacién para
oscilaciones de sonido. El estudio incluye también la utilizacién
de peoquencs glissandos, geonerados mediante la modificacion de la
embocadura acompafiada de un movimiento muy gradual de los dedos

para tapar y destapar las llaves.
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Estudio 5

Repaso

VYer comentaric al estudic § para flauta.
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Estudio 1 para Clarinete en Si bemol

I9

Multifénicos y cambios de color por medio

de digitacicpes alternativas

Este estudic comprende dos objetivos basicos: cambico de
color y uso de microtonos utilizando las digitaciones indicadas y
la produccién de multifénicos relativamente sencilios para el
clarinete. Por otra parte se explora el registro grave y los

matices encotrados entre el piano y mezzoforte.

el sonido real sera en todos los
estudios para clarinete
de una segunda mayor

abajo de la nota escrita
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Estudioc 2

Articulacién doble y Frullato

Este estudio se orienta a la utlilizacién de la articulacidén
doble y el uso del frullato, dentro de un contexto musical vy
ritmicamente rico. La presicién ritmica, la velocidad y la
energia son los Tactores que mas se debsn obgervar durante su
e jecucidén.
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Exstudin 3

Mas multifénicos, cambios de color, Microtonos y Glissandes

Ademas de la adiciéon de nuevos multifdénices de

-
'1
15.
7

color en el reglstro medio y agudo, =e introduce el uso de
microtonos y dos tipos de glissandos: el digital, el cual se
produce al presionar las Ulaves en orden gradual, v el de
embocadura, que se genera variando la presién de los labios sobre

la embocadura.
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Estudio 4
Respiracion circular

Contrarianiente al .cboe, en el clarinete se requiere menos
alre en el registro grave, por lo que este estudio estis escrito
en ese registro. La obra esta dividida en dos partes,
diferenciadas por el calderén sobre la nota Re después del trino.
El trato de este estudio se debe hacer como sigue: tocar la
primera parte completa, la segunda y finalmente’ las dos
concatenadas, sin interrupcion. Ya que esto se haya logrado, la
partitura podra tocarse indefinidamente pues el estudio se ha
compuesto de forma ciclica (la uGltima nota es la misma que la

primeral.
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Estudio 5

Repaso

Ver el comentario correspondiente al estudio 5§ para flauta.
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Estudio 1 para Fagot
Vibratos y oscilaciones de sonido

Aplicados al fagot, se tratan diferentes tipos de vibratos
representados en forma erafica, permitiendo la libre
interpretacién por parte del intérprete de esta notacidn, y el
uso de las oscilaciones de sonido. También se encuentran algunos
ejemplos de microtonos. Formalmente se tiene wuna simetria de

alturas respecto al Fa 4 (con calderdénd.
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Estudio 2
Articulacion doble y triple

Escrito de una manera tradicional, este estudio se enfoca
Gnicamente a la aplicacién de articulaciones dobles y triples,
poco usuales en el fagot. Dada la falta intencional de compas, el
alumno deberd mantener el pulso de octavo lo mas precisco posible

durante toda la partitura.



(v e
@stuchio# 5 o
\\/IVO U: ‘59*) - ﬂ“%iw‘u(tdm#o{ob!e-\\ Jf'np\e.- L r'H'Z.

TR ON T 0 I Y SN SIS
(/J 1 b

= 1 1

f —

-y
|

i

’ 3 M b’.‘ »
A a == b._ L"D“‘ y b? q-\a
GF—% 4 I A e e
F— e iy ;
]
H— = 1
::b.') e, MF T
F—y * -
J p’“’ 4y 7’\’2&:'%—*1T——F'ltr'—ﬁ—m 3 g e
iy —H— 4 | %x_ilr’ﬂ N i
= X — - —
1 7 - ]
il §
% - )ﬂ i ?'\ 1
AT\ T 2 7A bl
R o —
. _a "1'_ s
\ 1 b
( i | P ' 11/
——-_—-.—-_—_—__;
P (rese - - - ~  _—  _ = =~ - _
r3» ' L
D i1 g R TY I IEL S 22 2 T R
2 SESSE
N Aimn -
zZ A~ > 24
r$~+ 5 $32 .5 : 3 hl'l" - ~ : ‘
: » "’7‘”“ * -}—
it i f
] i -a
R ) ?

INfPanss



LRI

i

.-

b

12

Ry PR

.Y
Y re

1

L1

—

")

(3%
[Tl
s

\

He

>

—_—

H—

>

. .

WMoldo ctF _ —

¥ .

eresc

D

2 5

X

— MP

1

)

o{'if eMpo

m [ bempe

a

A

(et

) bfiig

LM e



ha 3
[

3

4

by s
3

1

y=F VNNt —

i~

2

v

8l

1T e



Microtonos

Se debera memorizar la digitacién para producir los
microtonos mostrados durante la primera parte del estudio, con el
objetivo de poder lezcr posteriormente Jla partitura de forma

fluida sin recurrir a los diagramas. Musicalmemte la partitura es

ritmicamente libre vy melodicamente cromatica.
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Estudio 4
Multifoenicos

El estudio se basa en la unién de sonidos simples a un

acorde  multifénico naximo de seis notas), Debido a los
batimentos intrinsecos del fagot. sera dificil reconocer las

alturas especificas que componen el acorde. La melodia esta
construida en base de melismas cromaticos que se repiten

continuament.e en el transcurso de la pieza,
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Ver el comentario correspondiente al estudio 5 para flauta,
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Conclusiones

Para terminar este trabajo las siguienites observaciones son
pertinentes, <con el objete de facilitar el acercamiento a las
nuevas técnicas instrumentales, que permiten abordar los aspectos

composicionales ¢ interpretativos de la musica contemporanea,

Aparentemente, los instrumentos de aliento madera parecian
no tensr que ofrecer en cuanto a los nuevos recursos
instrument.ales en comparacion con al desarrollo de los
ingtrumentos de cuerda. Sin embargo, como ya se ha dicho, sabemos
aque actualmente existen grandes aportacicnes, gracias a la
colaboracién de compositores e instrumentistas que se han
dedicado a investigar estas nuevas posibilidades sonoras. Sin
esta colaboracion reciproca la evolucién de la musica

instrumental se hubiera orientado en otros sentidos.

Por otra parte, es necesario que el compositor que esté
interesado en las nuevas técnicas instrumentales no escriba
musica en abstract.o y colabore estrechamente con algaGn
instrumentista hasta que ambos estén completamente familiarizados
con e] material sonoro que se va a utilizar. Los conocimientos
tedricos de los manuales no cobran sentido hasta que el
compositor no tenga la experiencia auditiva previa gue resulta de
esta colaboracién; asi, el resultado (final tendr& una logica

musical y no puramente intelectual.
Mientras los nuevos sonidoz no tengan un ssesntido musical

dentro de una composicidén, el resultado sonoro sera una reunién

de efectos y no una obra con sentido artistico. El compositor
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debe ser consciente al escoger clertos sconidos, ya que la calidad
nurical no depende de la cantidad sminc de la forma y contexto en
gque estos gstén utilzados.

Lo antericrimente expussio refuerza el hoscho de que parte del
problema de que el interprete no este familiarizado con la musica
contemporanea se debe a la mala calidad de muchas de las obras
que existen actualmenie, pues estas abusan en efectos y carecen

de logica musical.

Otra parte del problema radica en la educacién profesionai
del muasico: mientras estos conocimientos noe estén integrados
desde wun principio en la formacion musical, los Interpretes de
musica contemporanea sSeguiran siendo pocos y su difusion,
limitada.

Los veinte es=tudios para instrumentos de aliento madera
prasentados en este trabajo serviran como material didactico para
contribuir al desarrolic de la interpretacién de la musica
contemporansa. En ellos, el estudiante conocera algunas de las
aportaciones mas importantes dentro de las nuevas técnicas

instrument.ales que =Ze resuman gn:

ad La facilidad para crear sonidos con timbres
difereontes c efectos sSonoros (digitacionss alt.ernativas,

percusiones vocales, etc).

b> La habilidad de estos instrumentos para tocar masica
que contenga intervalos menoras a los de la escala

temperada cromatica (microtonos).

<> La posibilidad de cirear con cada instrument.o misica

polifénica (multifdnicos, cantar y tocar simultaneamente),
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d? La capacidad de crear frases largas sin pausa para tomar

aire, mediante la respiracién circular.

Gracias a estos elementos el instrumentista tendra Ilos
recursos basicos para abordar algunas partituras de la misica

contemporanea.

En la medida en que los compositores, alumnos y maestros
descubran el potencial instrumental que ofrecen los instrumentos
de aliento madera en los aspectos anteriormente sefalados, el
espectro coloristico de la orquesta encontrard un gran numero de
nuevas posibilidades que anunciaran quizas la masica del wiglo
oa.

Quisiera terminar esperando que este trabajo sirva de
material didactico <(pues ese es su enfoque), y rindiendo un
tributo a aquellos intérpretes que no solamente han tolerado las
interminables demandas de los compositores, sino que ademas han
colaborado con ellos en el enrequecimiento de la musica

cont.emporanea.
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