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I) THNTRODUGCGCTI ON

DIAGNQOSTICO :

E1 desarrollo desequilibrado de la regidn en el que se encuentra la ciudad de Uruapan, Mich., ha hecho de &sta -
un polo de desarrollo importante, ya que ahi se da la concentracibn de actividades econbmicas, tales como 1a industrialy-
el comercio, siendo esta G1tima la mds importante. o

Esta concentracidn ha convertido a Uruapan en un pole de atraccidn para la fuerza de trabajo de la reg16n, gene—
rando problemas que se refiejan en la estructura urbana,

Las diferentes Instituciones del Estado, dedicadas a la solucién de problemas urbanos, han generadb plane§§a disf;‘~
" tintos niveles para lograr una planificacifn integrada al desarrollo Nacional. :

Tomando en cuenta todos tos aspectos que contienen estos planes, se han seleccionado las politicas que tiéﬁgh
ingerencia directa en Uruapan, con el objeto de Yograr una planificacifn integral, evitando que el plan de desarrollo ur= "
bano de Uruapan se dé en forma aislada,

E1 Plan Nacional de Desarrollo Urbano, propone las creacifn de los Sistemas Urbanos Integrados para lograr ﬁniht'x :

denamiento del territorio; Uruapan se encuentra en el drea de influencia de los Sistemas Urbanos Integrados de Guada]éjan“, f3'

va y Lazaro Cérdenas, Yos cuales concentrardn servicios regionales,

Se propone para Uruapan una politica de desarrollo urbano con la modalidad de consolidacitn, misma que serfaun <
ordenamiento de la estructura hisica sin alterar su dindmica actual,

E1 Plan Estatal de Pesarroilto Urbano, encuanto a aspecte fisico propone legislar la proteccién y adecuada explo-



tacidn de los recursos silvicolas con que cuenta el Municipio y Ta Ciudad de Uruapan.. Ademds aumentard el nimero de re-

servas del suelo urbano,
&

Por otra parte, con respecto a las cuestiones demogrificas, se busca disminuir la tasa de crecimiento la 2.4Z%i:
para 1982, ya que es una ciudad con alta migracién; as? mismo aumentarén las condiciones de Ta Poblaci6n Economicamente . |
Activa, fomentando actividades productivas. Para la vivienda se procurard eliminar los déficis de las demandas y el ha-

cinamiento, mejorando las condiciones actuales del equipamiento, infraestructura y servicios.

Tomar las medidas necesarias para eliminar la contaminacidn del Rie Cupatitzio. Disefiar 1os elementos hidro--
elécticos en forma unificada y el abastecimiento de agua para la poblacién agricola e industrial.

Para 1a condicion e implementaci6n de Tos programas incJuidos, tanto en los planes Nacionales como en los Esta:
tales y Locales; se propopen las acciones de organismos, tales como : COPRODES, JUPLUR, Oficinas Urbanisticas Locales,%‘
SAHOP, entre otras y coordinaciones, tales como : CUC, COPLAMAR Y EUDAF .

Existen en Uruapan cerca de 32 organizaciones sociales diversificadas segin actividades e intereses; organiza*
ciones de caracter politico, sindicales, patronales, religiosas, etc., pero de todas estas organizaciones de cardcter -
politico, solo e] 22% de ellas participan con el Municipio, 1a oficina de Urbanistica, la Asociacidn de Ingenieros y -- .
Arquitectos de Uruapan y Organizaciones de Colonias Populares. Esta Gltima particpa al rededor de demandas e intereses
concretos de comunidad, como son la regulariacién de la tierra, dotaci6n de servicios, equipamiento urbano, etc.



participan alrededor de intereses y objetivos tendientes a relacionar los recursos de la comunidad, para lograr un desa-- ht
rrollo social y econdmico m3s armonioso. ‘ poiwl

Se encontrd que el sector productivo que genera mds empleos y arroja mayor valor de produccién es el camerc1o -
y en segundo lugar se encuentra la produccidn industrial.

Esta ciudad es importante econémicamente, ya que €s un centro comercial regional, esto es expresado a nivel urba:
no por la concentracidn de ésta actividad en algunas &reas de la ciudad. S

Es importante sefialar que la industria utiliza materias primas de! Jugar, y que el comercio se inclina al.de pro
ductor basico (alimentos), sin una organizaci6n general del sector, Jo cual implica el desarrollo acelerado del mismo.

Aunque la produccidn de Uruapan crece, no se refleja en el desarrollo de Ta ciudad, debido a que no se hacen - -
grandes reinversiones, 1o que provoca una descapitalizacitn.

El aumento de la produccidn y la creciente inmigracidn, han traido como consecuencia e] bajo ingreso familijar, -
debido a la escasez de trabajo.

Actualmente 1a ciudad de Uruapan, cuenta con una poblacién de 160,000 a 630,000 habitantes y con una tasa de cre
cimiento de 8.08%, por 1o que se cree que debe frenarse para evitar futuros problemas de concentracidn, por lo mismo, la -
politica debe ser de control en cuanto al crecimiento de 1a poblacién.



Et emplazamiento de la ciudad de Uruapan, se dié originalmente en una zona de bosque mixto con clima templado --
y vientos predominantes del sur.

La ciudad se encuentra a los pies del cerro de la Charanda, su crecimiento ha seguido una serie de fallas geomor-
foldgicas, tales como las barrancas que se encuentran en la zona centro de la ciudad, y asf hacia el sur hasta encontrarse
con el Rio Cupatitzio.

Otra de las determinantes en este proceso de crecimiento, han sido las dos carreteras que unen a Yruapan con -~
el resto del pafis, las cuales son : México-Ldzaro Cérdenas y Guadalajara-Uruapan; determinando un crecimiento axial sobre
ellas. ’

En la zona este, el crecimiento ha sido 1imitado con los terrenos ocupados por ia estacién de ferrocarril y el
aeropuerto. . b

En cuanto al sistema de servicios, se encontré que la capacidad de las fuentes de agua potable son suficientes -
para dotar a toda 1a poblacif, pero por Jas malas condiciones en que se encuentra la red (mala planeacidn, didmetro insu-
ficiente, etc.), no permite cubrir totalmente las necesidades de la ciudad, una ventaja es que no se necesita ningiin sis-
tema potabilizador. ’

Solo el 68% de la ciudad cuenta con red de aguas negras, teniendo e} 30% entubado, lo que ocasiona contaminacidn
al tener diferentes puntos de desalojo en el trayecto del rio.



En 1a actualidad el Municipio, dedica el 255 de gastos piblicos a 1a construccisn del resto de 1a’red de aguas -
negras. IR B o :

El sistema eléctico tiene dificultades, la capac1dad 1nsta1ada en. 1a.central es suf1c1ente para:  ”
dad, no asi la red, ya que solo cubre el 83% de la ciudad, siendo localizadas las carencias en la per1fer1a

E1 sistema de transporte presenta problemas, principalmente en la no correspondiencia con los aforoénaCtua1é5;%‘
esto se acentiia en el centro de la ciudad, debido a que por ahi encuentran su paso obligado la mayoria de 1os‘vehicu16§,-,
(incluso los de carga ), entorpeciendo gran niimero de actividades en horas pico, esto aunado a la falta de estaéionamien}
to y 2 1a mala planeacion de sentidos de circulacidn provocando frecuentes embotellamientos. o

E1 transporte urbano funciona con unidades en mal estado y con rutas que no cubren la ciudad, provocando und: -- o
gran perdida de tiempo al usuario (criterio tomado del resultado de las encuentas). :

La pavimentacidn de las calles cubren el 65% de la ciudad, co1nc1d1endo con -1as. zonas: con servicios’ -y mas po-=

bladas, y el 35 restante es de terraceria, siendo este en la periferia.

Los servicios de correo, teléfono y telégrafo, son insuficientes; ya qugind cubre ;tbd

se en la periferia.

Los edificios dedicados-a-1a salud, tuentan con un déficit de 26 cémas. - ‘i R



undarias 13 aulas, 1a prepa

La densidad bruta de poblacién es de 88 hab./ha., habiendo una maybfiﬁbdq
yendo hacia la periferia, lo mismo sucede cen el valor del suelo. La zona centralial




como resultado la elevacidn de su costo; asi se puede apreciar, que en el centro el costo’es de 5100 00 a: SJOO 00 pesos el{
m2. de terreno (en algunos casos de $100.00 a § 2,000.0C pesos), y va disminuyendo hacia la per1fer1a con. unyva]or de
S 20.00 a § 100.00 pesos el m2.. ( en zonas dotadas de servicios el valor llega a $§ 250.00 pesos e] m2

mayores egresos ael Municipio se dan por concepto de vialidad y transporte ( 2.16% ), serv1c105 genera]es
deuda piblica ( 18.99% ).

La estructura administrativa que permitird el desarrollo de cada uno de los sectores, estd conformada po
Sefior Presidente Municipal, como mixima autoridad de 1a cual depende por una parte.la Oficina Major, el Secretario,
yuntamiento y el Tesorero Municipal; por otra el Sindice Municipal que es el encargado de la Industrla y Comerc1o"
cién, Salubridad, Deportes y Gobernacidn.

Existe un organismo estatal que es la Junta de Planeacidn y Urbanizacién ( JUPLUR ), en Ia que se”é

mersas la Direccidn General de Obras Pdblicas y la Comisidn Consultiva Coordinadora del Desarrol]o Urbano
{ COCOCODELR ).

En esta Comisidn toman parte el Gobernador y el JUPLUR, contando con la asesorié‘y‘acgua11

Plan Municipal, esto a su vez supervisados por la Subsecretaria de Asentamientos Humanos QUe:es‘lg
cumplir los programas nacicnales previamente establecidos. :

Los instrumentos de ejecucidn del plan de desarrollo local serdn : El Ayuntamientb
Uruapan y el organismo que para este fin se creara. o
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I1) DEFINICION DEL-TEMA

MUSEO DE ARTESANIAS POPULARES -
111) JUSTIFICACION DEL TEMA

La necesidad de un museo de artesan1as populares en Uruapan, surge del estudio urbano en la ciudad een 1a LuaT -
se caracterizd a los principales productos cultura1es 'y 1as organ1zac10nes de.los habitantes ( de acuerdo a su rama produc

tiva ).

Existe en Uruapan museos como la Huatapera que exh1be por pérté,dél INI;TINAH, aiguﬁos;aspectos értésanalesw e?-

la regidn.

La existencia en la zona tarasca de grupos culturales con:un‘alto:
cal, se ha impuesto con singulares caracteristicas a nivel Nacional. .~

Ya desde antes de la conquista se tiene antecedentes de: las hab111dades art1st1cas y
chas, y es en esta epoca cuando fué fundada la ciudad de Uruapan,®Mich., por Fray Juan de San. M1gue y:

ces se conocieron las exposiciones culturales de 1a poblacidn, que bajaban de la sierra al t1angu1s qu'
Tas noches en esta ciudad.




de un radio de influencia que comprende 1a 51gu1ente zona ; o

Al Norte la meseta Tarasca'

Al Sur el Pian de Tierra Caliente

Al Este la RegiOn Ziracuaritiro y Taretdn

Al Oeste una linea imaginaria ya existente que
unird Peribdn con Piedras Blancas y Buena Vista



- IV-)  ENFOQUE ACADEMICO

El principail obJet1vo de 1a Facultad de Arqu1tectura Autogobierno es la vinculacidn popular, siendo abordada esta
desde el primer nivel, confrontando la teoria con la prdctica, evaluando y volviendo-a la teoria para avanzar en conoc1--f
mientos.

Esta vinculacidn con los sectores mids desfavorecidos de Ya poblacién, no es pretendiendo jugar el papel.de caudi—

110. sino compenetrdndonos en su problemdtica, su lenguaje:y:sus: nece51dades poniendo para ello nuestra capacidad de com-

prensidn de la realidad social, el fendmeno del uso del espe y nuestra capacidad de realizacidn de la Arquitectura.

No tratando de actuar como individuos aislados, s1no como parte de esta snc1edad y convirtiéndonos en agentes: dE‘
cambio de esta realidad social que estamos viviendo. :

Tratando de obtener conocimientos generados por una realidad con var1ab1es y en comp]eta vinculacion popular, to-
mando conciencia de la necesidad de un mayor acercamiento entre comun1dad y un1versudad !

carse a los sectores mds desfavorec1dos.

Es necesario ser realista y comprender que muchos proyectos”que'c
veces imposible que se lleven 2 la préctica pero es fundamental’ que estos proyec
publo los tenga en sus manos ), en una arma para defender sus intéreses.




V) MARCO TEORICO

1.- EL ARTE POPULAR, ARTE FOLKLORICO Y ARTESANIA.

El sector artistico ha recibido diversos calificativos como : tradicional, primitivo, folklorico, etc.; son los
puntos en los cuales los expertos han enfatizado durante seminarios acorddndose que el arte popular serd una forma mate-
rial y de tradicional expresidn de un pueblo, la cual se arraiga en el pasado y sobrevive gracias al espiritu preservati
vo de gente comidn.

Daniel R. Rubin de 1a Borbona en su libro "EL ARTE POPULAR MEXICANO", observa 3 cualidades fundamentales que han
sido omitidas: utilidad, anonimidad artistica y tecnologia; representantes de la cultura de un pueblo a través de su es-
pecializada artesania; y concluye :

"E1 arte popular es el mds universaimente auténtico, comprendide y practicado por pueblos andnimos desde su géne--
sis, esto es: funcional, usual, original, expresive ... Es distinguido por su antiglia tecnologia y valores artisticos, -
cuya perenne inspiracion se ha producido de generacidon en generacidn ".

En suma el Consejo en Praga considerd arte Folklérico como : E1 tradicional trabajo de los artesanos ( formas, -
materiales, técnicas ), que contenidas en un elemento de belleza o expresidn artistica de cardcter usual.del 6bjetd‘cre¥
ado o su funcidn en la vida social. it

Cuando los espafioles pisaron por primera vez el suelo mexicano, su mayor asombro fuéron,]as.‘
cedian ante sus ojos, admirando los preciosos objetos artesanales que los indigenas dedicaban al cuT
diario o adorno personal. ; R

La forma elogiosa con que muchos cronistas describen admirados estos objetos,-nos demuestra’ que.este arte impreciono




profundamente a tos espanoles y su influencia fué determinante en 1a‘f0fméti6ﬁ de1a cultura americana. :

Con 1g conquista, los artesanos se vieron obligados a adoptar nuevos conceptbs estéticos'e‘ideolégiéosfde suS'oF},
' ‘bras; mds el espiritu y la 1lama de estos artistas quedaron vivos y viven hasta nuestros d1as, a51 1as ‘artes:
noles importaron de la Europa Renacentista, adquirieron aqui nueva vida, nuevos perfiles y esenc1a.

ue-Tos: espa

Los alfareros, duefios de una antiquisima tradicidn y de un oficio envidiable, dejaron de hacer:loza cgrembnia1\
(-al menos ante los ojos del santo oficio y de sus espias ) y pronto adoptaren las técnicas de los ceramiStés{edropéos y-’
chinos, logrando crear nuevas y variadas formas de cerdmica que el pueblo usa. A :

Un aspecto artesanal que casi no sufrio cambios en su estilo, fué el té&xtil, pues hoy en dia vemos prendas eXaéié

" mente iguales a aquellas de los tiempos anteriores a la conquista, sin embargo nuevas industrias como la del rebozoy del
sarane fueron creadas. E1 rebozo, prenda posiblemente de origen oriental y el sarape derivado de la mante jerezana espa-::*
fiola. ’

Las artesanias de los téxtiles y de 1a cerédmica son las mds extendidas en México, existen grandes centros alfaré-f o
ros- en diversos puntos de México, cuyos productos tienen una amplia distribucidn por todo el pais. [gual sucede con'1as-
Jozas fabricadas en Tonald y Tlaquepaque, Jal., la llamada "talabera" o mayolica, cuyo origen es indudablemente chino y =i .
que se hace en la Ciudad de Puebla, Pue., Dolores Hidalgo, Gto., Cuanajuato, Gto. y Aguascalientes, Ags., la vidriada‘de e
Daxaca, etc., otros sitios alfareros fabrican sus productos que se venden dentro de una §rea mds o menos limitada al téh-i‘"v

tro productor, tales como : Pataban, Purepero, Huantzito, Tzintzuntzan, Capula y Sta. Fe de 1a Laguna en Michoacan y‘asif';’:
en otros poblados. Cp



Los productos alfareros consisten fundamentalmente en objetos de uso diario, rec1p1entes para cocxna,,Jarros,
para transportar y beber liguidos, platos para comer, etc., asi como objetos ceremoniales, a]es como 1ncensav1os, cande]e

ros y urnas.

Jtra -artesania cuyo origen se remonta a Tos tiempos mds antiguos del México prehispdnico y que t1ene una amplwa -
difusién es la de las lacas, este tipo de decoracidn usado en tiempos prehispanicos no sélo en calabazas 0 J1caras, s1n0w-—
tasbian en cerdmica y 6nix, consiste en aplicar capas de color, incorporados a una resina extrida de cierto tipo de 1nsec‘

to y un aceite secante, la técnica de decoracién defiere segiin el sitio de produccidn.

En Uruapan, Mich., se usa el embutido o sex recortadondo en a laca o maque las figuras que se van a aplicar y '--

rellenando con los colores correspondientes. : : I

Esta es la técnica original, pues de igual modo estdn decorados los objetos arqueoldgicos pintados‘aT "c]oisdnné"
en otros sitios simplemente se aplica un fondo de mague negro, rojo y blanco, la decoracidn se hace con un p:nce] o con. la
técnica del “vayado", los sitios en que se producen las lacas en la actualidad son Uruapan y Pdtzcuaro en Mlchoacan 011na

ta, Gro. y Chiapa de Corzo, Chis.

En Sta. Clara del Cobre, situado en Michoacan cerca:de las famosas'minas de cobre, conacidas desde los'tiembosﬁ

precolombinos, de Higuaran, Mich., se trabaja este metal:con 1a tecn1ca del “batido", o0 sea martilldndolo hasta darle 1a -

forma deseada de cazos, jarras, floreros, fruteros, J1atos, etc.;:todos e]]os de gran belleza Y eleganc1a.

Siendo México un pais que produce infinidad de maderas prec1osas es 1ncre1b1e que su’ ap11cac1on se use tan poco

en las artesanias populares, estando limitado su uso, y eso.va ‘de ayendoipoco a. poco.




En Uruapan, Mich., y otros lugares de occidente se trabajd*1é-ﬁﬁder
nillos para el chocolate, muebles para uso popular son hechos‘en-Péracho,fC_‘
Lz de las comparsas del carnaval o de 1os danzantes, asi como tallas de,santbs

En fin, parece ser que el mexicano gusta de verse rodeado de cosas bellas que comienzan:
hasta las golosinas que consume, desde los juegos de sus festividades hasta las solemnidad ‘de su'cilt
-casi el 109 de la poblacidn indigena estd compuesta de artesanos, a la vez que son campesinos. -

Dice Borbolla : “Entre 1a poblacidn campesina, las artesanfas son una actividad bdsica tan importante como.la:
agricultura, ésta asegura el alimento diario y el sustento familiar, mientras que la primera es el dnico medio péfé”obte

ner ingresos de dinero en efectivo, sin peligro de vender o enajenar la cosecha”, asi a modo de pasatiempo productivo. ==
que ejecuta con tedo carifio, rodea a su sociedad y a €1 mismo de lo bello que su espiritu requiere, sin pararse.a conside

rar la necesidad de obtener por ello algin crédito o elogio, y es feliz produciéndolo, mientras sepa que con ello Vena:-
una funcidn.




2.- AKTZCEDENTES HISTORICOS

La ciudad de Uruapan, en la época prehispanica, era un asentam1ento humano sin arden aparente, Tas'Edifitacionesé

existentes eran chozas diseminadas en dreas cercanas a 1o que hoy conocemos por esta c1udad

Su organizacidn politica se basaba en un esquema monérquxco --teocratico, en el que el reg
tierra era de los siguientes tipos : propiedad personal de la clase dominante, trabajada por c1ervos y:ral

11i ), tierras cultivadas por el pueblo (macehuales), para el mantenimiento de autorvdades 'y de la-casta’s
piedad comunal del clan (calpulli), la cual se daba en mayor procentaje.

se a las actividades comerciales en forma de trueque.

En.la- conquwsta es destruxda Ta vieja cultura mexicana, 1a agr1cu1tura 1as’artesan1

1ras ‘eran 1as act1v1dades productlvas de la época, en donde 105 espano]es mplantaro ‘sursistema

‘ “por..1os nativos,-pero alisentirs
montafias ‘ e :




y técnico comparado con el resto de las demds naciones europeasi i .l IR S S R N pE

Al ver que las imposiciones entorpecian la produccid

En 1590 se trasladd la poblacidn al lugar actual,
cign por manzanas y de poblacidn dentro de las mismas.

E1 Gobierno se encontraba formado por una junta de caciqhes'Y'é to
fué dividida la ciudad, esta misma divisién, se utilizd para ejercer:una dominacion®i
cidon de capillas y escuelas por barrios,ligadas estas dltimas a la re11g1on.'

produccion.

En ‘esta época, se canalizd el agua que provenia del rﬁo Cupatitziovparakdistbibuir_r

A principioskde este siglo, subsistia la agricuitura, ]as artesan1as el
y fué hasta 1897 cuandoﬁse 1mp1anto ia industria de h11ados v teJ1dos‘con capi




por lo que se dlo la 1nm1grac1on y en Sept1embre del m1smo ano e tras]ado a Tehuacan 872 Uruapan contaba con 730

habitantes.

ua

En 1880 se instalarén 6 mil usos y 200 telares co
comercio.

En 1900 Uruapan contaba con 16,595 habitante;.;-_w;

. . ; . . : i 1
Al terminar la época de Cérdenas, las hac1endas se fragmentaron y 105 EJldatarlos amp]1aron el mercado, 1a carre
tera Uruapan-L&zaro Cdrdenas se concluyo mids-tarde; aprovechando las aguas de] Cupatitzio,. se contruyeron’ presas para me

jorar la irrigacidn y generar energia eléctrica; se trazdé e hizo la carretera a Apatzingan; y las obras del Tepalcatepe;
primero y las del Rio Balsas despues, con esto se abrieron nuevas perspectivas al comercio y-'ala pequena 1ndustr1a Los
ingenios azucareros de Ziracuaritiro y Taretan, la carretera Cuatro Caminos - Ldzaro Cdrdenas, la via corta Horella Patz—
I

cuaro-Uruapan y el impulso al cultivo del aguacate, abrieron-amplias posibilidades para el desarrollo de la c1udad lo -
que provacé el crecimiento de la poblacién por inmigracion. ’ ;



3.- PRINCIPALES PRODUCTOS CULTURALES :

3.1. MESETA TARASCA :

La expresién artistica de mayor fuerza en esta regidn es la misica, no hay pob1ac1on en toda 1a meseta que no
posea cuando menos una banda de misica y un conjunto de cantores de "pirecuas”.

Hay poblaciones que cuenta con verdaderos conjuntos orquestales, las caracteristicas- de 1a producc1o mu51ca1 es que

es de tipe profesional, ya que los integrantes de los conjuntos han estudiado con los maestros de sus poblac1ones

Los compositores se sobre expresan asi mismos, a través de 1a estructura musical.

Anualmente se realizan en cada poblado concursos de orquestas, de bandas y cantores de pirecuazs, de la meseta Tarasca,
donde se puede apreciar la alta calidad musical de Tos intérpretes, bandas musicales como Zirahuén, Cardcuaro, Quinzeo,

Izacdn y orquestas como Zacdn, Angahuan y San Lorenzo.

3.2. FORMAS MUSICALES :

Los toritos, especie de son que se toca en grandes conmemorac1ones y corr1das de toros, hay tor1tos de varlos -
tipos : Pirécuas.- Canciones de cardcter esencialmente romant1co valga 1a,expres1on, de una gran du]zura y tr1steza

Pasos a Guanatzicdn,- En algunas conmemoraciones la banda.recorr
sonesitos y cancias que se tocan en bodas, su coreografia es’'mu



Es muy comin 13 improvizacidn de formas musicales y de composiciones enilas fiestas. Los indigenas les liamaban fan-
tasias y a las conocidas, les 1lamaban realistas. Las danzas ocupan un lugar muy importante siendo las mis conocidas la’
de los viejos y los moros. ISR

3.3. ARTESANIAS

La explotacidn de los recursos forestales y la agricultura, constituyen la base econdmica, sobre la cual descan
san las comunidades de la meseta, en menor escala la tierra y el aprovechamiento del ganado, pero en porcentaje bastante
elevado desarrolan artesanias para incrementar la econdmia familiar.

Estas actividades estdn fundamentalmente localizadas en grupos part1cu1ares y en pueb]os determ1nados, constltuyendo
verdaderas especializaciones que datan de fechas muy ant1guas.

A continuacin se presenta una relacidn de las artesanias de'la meseta y,ﬁqbl

3.3.1  TEXTILES TEJIDOS DE AGAVE

Fibra de maguey extraida de las pencas, escardadasﬁ"désééédos;fhif

tales. Pueblo especializado:Tanaco.

3.3.2 TEJIDOS DE ALGODON

Son tejidos a mane " Denominados hechizos" por 1a comparacid

1lama patanva, hay otros gque se utilizan denominadas arumo,”pﬂebldsJ



3.3.3

3.3.4

3.3.5

3.3.6

TEJIDOS DE PALMA

Sombresos.~ Pueblos productores.- Paracho, Arantepecuaro, Zacén Charapén
Capotes.- Arantepécua, Turicuaro, Quiutzéo .

MADERAS.~ AZUELO

Fabricacidn de cucharas, batéas y utencilios de cocina, tamo1en s ut111zan Jabon y Jjaboncillo.
Palo Blanco y Pino, pucblos especializades : Panatdcuaro, Camanhuen Qu1chataro Conz1r1mc yen Turecuaro su ~
especialidad es fabricar mdscaras de buena calidad. : ‘ B

Torno.~ Se utiliza el de arco de rueda y el eléctrico, fundamehtélméntewen‘Pa}abho.

TEJIDO DE LANA

Gabanes, cobijas y sarapes, siendo el pueblo mds importante en esta especiaiidad : Nahuatzen. E1 bordado se hace
en muchos pueblos de la meseta, donde las mujeres ocupan su tiempo 1ibre en &1 bordado a punto de cruz, de guanen
gos, camisas y blusas. :

CARPINTERIA

Producen muebles de comedor, sillas, sillones, mesas en maderayde‘pihoi siendo. Corupo el pueblo especializade, ~
ya que en cada casa hay un taller. Ll



3.3.7 JARCERIA
Articulos de cuero para montura y cuerdas para jinetes; terracalentefos, cehtros productores: - Uruapan 'y - - -

Apatzingan

3.3.8  INSTRUMENTOS MUSICALES

Pueblo especializado : Paracho

3.3.9 LACAS

Artesania de gran calidad, pero que ha venido sufriendo modificaciones, antes de la conquista eran vasos de co-
curvitales los que sometian a proceso de maque, después usaron el zirino, el aile y otras maderas blandas. En

la antiguedad la tierra era mezclada y utilizada parasnilinas y aceites de chia, como en la actualidad se utili
za el aceite de linaza.

PRODBUCTOS PRINCIPALES

Pasteleras, cajas y miscaras, centro productor: Uruapan, en la tierra templada es el mds importante pero 'se. fa-
brican ya en Paracho y Caltzonzin. :

3.3.10 HIERRO FORJADO A MANO

Pueblo productor : San Felipe de 1os Hefke}o&

3.3.11 CERAMICA

Casi es nula en 1a meseta, pues se carece de la materia prima, el moldeado de cerdmica para el uso. doméstico'lo
realizan poblaciones de la caflada, en Pataban. Hay una exepcidn : el pueblo de Cochucha, i



3.3.12 FIESTAS Y FERIAS DE URUAPAN

Ferja del Aguacate, artezanal y agricola ( movibles )
Domingos de ramds, tianguis.artesanal ( movibles )
Museos: Museo de Arte Popular ( La Huatapera, INI, INAH )



Es importante sefialar, que alguna parte de los artesanos del-municipio complementan los ingresos econdmicos de -i
la familfa participando en actividades agricolas, ya que a pesar de que cuentan con algunos meses del afo { principalmente;
septiembre, octubre y noviembre ) en que exponen sus artesanias, las ventas son casi nulas, por lo mismo es dificil hablar§
de una cantidad de produccién artesanal, ya que estan condicionados tanto por el medio fisico como el econémico: b

Es decir, en ocasiones sélo por encargo especial 1legan a elaborar 1a artesania principaimente la tradipionél;‘

De acuerdo con 10s encargos, un artesano puede trabajar intensamente unos meses al afio y en otros baja\]a,pfo

duccidn. Por esta razon es dificil hablar de valor mensual de la produccién; habria que promediarla segin la prodptciﬁn%
anual, Yo cual es imposible ya que los artesanos no acostumbran Ilevar contabilidad de sus encargos. ; :

La materia prima puede también influir en la variedad de la produccidn ya que en épocas de Jluvias la madéfa4es

que se compra esta mojada, careciendo 1a madera seca, teniendo que esperar algin tiempo para usarla. La madera mojada bajé‘
la calidad del producto. Algunos artesanos colocan la madera al rededor del fuego y aunque logran secarla rdpidamente; -

los resultados a largo plazo son desastrosos, pues la madera se abre; 1o mismo sucede cuando se utiliza madera verde.

Existen en Yruapan productos téxtiles { principalmente alfombras, articulos de ornamentacién y manteleria }, --- ‘

en donde se observa claramente la proletarizacién de) artesano y el desplazamiento de la elaboraciGn con productos natura-
les por los productos industrializados.

Es decir que en este caso el artesano se ve obligado a vender su fuerza de trabajo al individuo que tiene el ---
suficiente poder econémico para producir en serie y almacenar materia prima que la permita asegurar una produccidn artesa-
nal en el futuro; ya que tiene la conexidn con un mercado Nacional, gracias a que cuenta con los medios de produccidn - -



(- telares y materias primas ) permitiéndole competir en‘ei mercadow';satHSfécéf_la‘déménda értesanal.

duccidn.

Es cierto que el artesano podrd producir a nivel individual, por que quizé.pbd}é tener un telar, pero el tener .

El taller independiente, el pequeiio taller tabitaliéta“yala manufactura..d .consyhidor95 qué se aseguran su. pro-

que competir ante el taller capitalista que produce en serie en gran cantidad y & bajo costo, obliga al artesano a vénderf

su fuerza de trabajo a proletarizarse y por lo tanto a partarse de las actividades agicolas que en alglin momento permiten

al artesano-campesino satisfacer las necesidades de manutencién de su familia, asi como incrementar Ja plusvalia del pro-.;

prietario del taller, ya que el artesano trabajard por destajo y/o sueldo minimo, pero el valor real de su fuerza de tra- i

bajo no sera remunerado.

Las mercancias manufacturadas, por el trabajo manual especializado, resultan con un valor superior y se venden-

en un mayor precio, que las mercancias similares producidas industrialmente; los bienes asi producidos deben moverse en - |

la esfera alta de circulaci6n de mercancias, ya que las peculiaridades de los modos de consumo que fomentan la persisten
cia de la técnica manual en cierto tipode produccidn parten no de 1a clase trabajadora-popular, sino de una burguesia ca
paz de pagar al mds alto precio articulos originales que se difieren de las mercancias industriales por el valor dei uso
que agrega la técnica manual. : :

Como es mencionado ya anteriormente el proceso productivo industrializado de las artesanias desplaza a o tra--

dicional, ya que para la elaboracién de dichos productos, el taller capitalista utiliza acrildn tefiido industrialmehtejen”= :

lugar de la lana y/o algod6n tefiido con colorentes naturales vegetales, Estos @1timos productos ( lana 'y a]godén)ie]:” =




taller cepitalista los utiliza actualmente, pero en su color blanco patual, . " E1. pasado para quien no analiza se pierde
con frecuencia, se establece en un presente inmediato y dado en apariencia,‘o en un solo blogue anacrdnico -y en desuso "

Ahora bien,dentro de los artesanos existen agrupaciones, entreiellas los que. trabajan. 1a 1aca,,esto 1e ha per—‘,
mitido tener cierta organizacidn que da alguna manera pretende mejorar el nivel de vida de Tos artesanos ‘

Dicha organizacion ha hecho posible que el municipio, que poca ayuda ha brindado al artesano, le hay‘ ced1do‘unf
terrena loca11vado enfrente del Parque Nacional y atrds del actual Mercado de Artesanias de Uruapan baJo cond1c nes ‘

Estas condiciones se manifiestan asi, el terrenc es propiedad de Petroleos Mexicanas y-en el m1smo seien uentra
localizada la gasolinera denominada la Quinta, el wmunicipio ha dado plazo de 2 afios a la-agrupacifn “Vasco de u1r0ga"
para construir el mercado de artesanias en dicho predio de lo contrario 10 regresard a Petroleos Mex1canos

La agrupacidn artesanal 1leva pagados hasta la actualidad 6 meses de renta de § 12,000. OG pesos: hensu Tes'(

proximadamente $ 300.00 pesos por artesano, teniendo una agrupaCIOn de 40 artesanos ), asi como una- raqultica construcc1on
sobre el predio.

En esta construccign han invertido gran parte de sus ahorros, pero sus posibilidades econémicas no Ies perm1ten g'
construir y finalizar la construccibn del mercado. Esta empresa la han realizado por su cuenta los artesanos y no ha S
existido hasta la fecha ningGn apoyo financiero, a pasar de que existe el Banco del fomento Cooperativo. S1n’embar90¢—-
la agrupacidén ha soportado esta situacidn y ha tratado de sacar el problema por cuenta propia vendiendo. en el mercado gg i




N

artesanias de Uruapn y algunos aumentos de sus ingresos trabajando la tierra.

Cabe senalar también que en la actualidad los artesanos han tenido que afrontar otros problemas, quekeﬁ‘la exigf

tencia de un nimero considerable de tiendas que venden también productos artesanales en el centro de la ciddad,rasi.qomo
1a competencia que genera la Huatapera, que aparte de exibir también tiene un local comercial ubicado en la misma. s : i

En base a estas caracteristicas que propone gue el cardcter sustancial del museo de artesanfas populares‘quefsé‘

pretende ubicar en Uruapan sea el siguiente.
Dado que el arte popular de nuestro pueblo produce ain con los procedimientos tradicionales tiende a desapare-

cer, ya sea por la incorporacidn de métodes industrializados y/o la preletarizacién del campesino-artesano, se propone
que el museo exponga estas artesanfas, que tendrd una simultaneidad tanto en su concepcidon de utilizacion en el ambiente

real como en la etapa cronoldgica a que pertenece.



VI ) PANORAMA GENERAL DE ARTE POPULAR EN EL ESTADO DE MICHOACAN
1.- UBICACION GEOGRAFICA

E1 estado de Michoacan se encuentra situado en el centro occidental de 1a Repiiblica Mexicana, su localiza--
cidn geogréfica corresponde desde los 17° 56' 23" de latitud norte hasta los 20° 32' en la misma direccién y entre los --
100° 03' de longitud oceste, hasta los 103° 46' respecto al meridiano de Greenwich.

Esta Timitado por los estados de Jalisco, Guanajuato, Querétaro, México y Colima, ademds del Oceano Pacifico.

Su topografia es en general montuosa, por lo que su hidrografia es muy vasta.

Es por dicha Tocalizacidn y morfologia fisica, que se encuentra a 1a mano amplio material para la artesania, ya

que sus fuertes lluvias provocan abundantes bosques, rios que a su paso dejan mantos barrosos, el crecimiento del tule y -
bajareque para las diferentes aplicaciones de arte manual. !

La extension total del estado es de 60,093 km2, dividiéndose en 104 municipios. Podemos considerar, que es en -
el centro geométrico de la superficie total del estado en donde se encuentra localizada la zona artesanal, figurando en --
ella, lugares donde se elaboran uno a varios tipos de arte popular; como principales poblaciones podemos nombrar : ‘
Tzintzuntzén, Uruapan, Paracho, Pdtzcuaro, Quiroga, Sta. Clara del Cobre, quienes han dado en cierto modo, renombre inters: |
nacjonal al arte de México. Las artesanias que se elaboran son las siguientes : .

2.- MUNICIPIOS ELABORADORES DE ARTESANIA ( SEGUN EL LUGAR QUE LAS PRODUCEN )
MUNICIPIO RAMA DE PRODUCCION TEC. DE PRODUCCION

2.1.0 CHARAPAN Obraje Tejido en teja de pedal Gabanes y Cobijas

2.1.1 COCUCHO Alfareria Loza gretada 0llas y Tinajas ‘ i

LINEA DE PRODUCCION
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2.1.2
2.2.0

2.2.1

2.3.0
. 2.4.0

 2.4.1

2.5.0

2.6.0
2.1.0

“2.7.2.

MUNICIPLIOS

RAMA DE- PRODUCCION

DE __PRODUCCION - -

SAN FELIPE DE
LOS HERREROS

CHERAN

QUINCEQ

LOS REYES
NAHUATZEN

SEVIN

NVO. PARANGARICUTIRO

NUMARAN
PARACHO
ARANZA

ARANTEPACUA

Metalisteria

Madera torneada e instru

mentos musicales
Textil

Textil

Metalisteria y obraje

Madera tallada

Madera torneada y téxtil
Téxtil

Instrumentos musicales

Téxtil, instrumentos my
sicales y juqueteria

Téxtil

Herreria artistica

Madera en torno y en
samblado a mano

Bordado en punto de-
cruz
Bordado y Deshilado

Joyeria de plata y -
telar de pedal

Madera resacada con
gubias

Madera resacada

Empuntada

Madera ensamblada con
incrustaciones

Tejido en telares de cin

tura y madera torneada

Bordado en punto de cruz
¥y manta

: LINEA DE PRonuCciON

ForJaduras para puer—
tas ‘

‘Maracas, ‘qliiros,: trom

pos, balerosty gulta-
rras J

Manteles‘y‘b1dsasjﬁ

Blusas y‘mantéiesﬁ

Aretes, arracadas y e
gabanes i

Mascaras

Collares, aretes y pu]f ‘ §“y:

seras i
Rebozo

Guitarra

Rebozo, guitarras, yo-: i

yos y baleros

Huanengos y camisas




28,0
2.9.0

2.9.1
2.10.0

f2;10.1
2.10.2
v‘2.11.o
2111

r2.11.2

2.12.0

12.13.0

MUNICIPIOS

RAMA DE PRODUCCION

TINGAMBATO

TINGUINDIN

TARECUATO
URUAPAN

ANGAHUAN

CAPACUARD

QUIROGA

STA. FE DE LA LAGUNA

SAN JERONIMO
PURENCHECUARC

SAHUAYO

PATZCUARD

Textil
Muebles tipicos

Textil

Lacas

Textil

Téxtil
Laca y jugueteria
Alfarerfa

Fibra vegetales y -
téxtil

Talabarteria y fibras
vegetales

Lacas, muebles colonia
Tes y metalisteria

TEC. DE

PRODUCCION

Bordado en punto de <-::
cruz

Madera con tejido de -.-

palma

Bordado

Madera laqueada e in--

crustada

Lana tejida en telar de_ﬁyr\ﬂ“

cintura

Lana tejida en telar .de

cintura

Bateas en madera decora
das a pincel

Loza negra vidriada y -
decorada a pincel

Paja de trigo bordado en
punto de cruz

Vaqueta entrelaza y teji

do de palma

Trabajo en oro laminado-
ixtle y planta cincelada

LINEA DE_ PRODUCCION

ciones e trajest o

; apés;fgaBBQ ¥

i Fajas'y rebozos

Bateas y jugueteria en:
diversas maderas

Ollas, candeleros y -
macetas. C

Figuras navidefas de-
ornato, delantales, -
fajas y trajes

Huaraches y sombreros
Bateas, muebles empal

mado, tapetes y colla :
res :



MUNICIPIOS  RAMA DE _PRODUCCION TEC. DE_PRODUCCION LINEA__DE_PRODUCCION

2.13.1 CUANAJO Muebles y téxtil Madera labrada y lana te Linea para el hogar,- :
: : Jida en telar de cintura morrales y fajas :
2.14.0 SANTA CLARA DEL Metalisteria y muebfes; Cobre y plata martillados Utensilios de cocina,. |
‘ COBRE ‘ muebles tipicos floreros, ldmparas, - |

: miniaturas, salas
2.15.00 TZINTZUNTZAN Alfareria, téxtil y -~ ': ' Loza, verde, roja brufi- Vajillas, tortilleros
fibras vegetales = *.! "~ - da, blanca y negra y manteles

2.15.1 TARERIO Alfarerfa, téxtily ;,ﬂ

Tule y Chuspata Cestos, tortilleros y
fibras vegetales - B

manteles indijviduales

2.15.2 ICHUPO | Alfareria, téxtily <~

Péjafde,trigd y paja Campanas, palomas y ca ‘
fibras vegetales i el

racoles

2.15.3 0J0 DE AGUA Alfarerfa, téxtily - .

Papeleros y figuras na
fibra vegetales !

videfias

2.15.4 THUATZIO ‘ Alfareria, téxtily -- = Cestos y tortilleros
‘ fibras vegetales o » ‘
2.15.5 COCUCHUCHU ‘ Alfareria, téxtily -- - Tﬁle y éhuspata Soleegdonlo o Cestos, tortilleros y‘tgﬁ
‘ fibras vegetales BT R petes Lo

2.15.6 SANTIAGO ZIPIAJO Alfareria, téxtil y -- Loza verde ' P]atbs,jvgéosfy c?nic

eros
fibras vegetales s

Cabe notar, que aparte de las artesanias elaboran
como la cebadina y el café, asi como otros muchos alimentos
y Uruapan.
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Se puede decir, que todas estas artesan1as t1enen su orxgen precortes1ano, s1endo los Fray]es Franc1scanos, --
guiados por Vasco de Quiroga, quienes se encargaron ‘de organ1zar Nz 0r1entar sobre el mejor empleo: de 1as artes;ex1sten--
tes en la meseta tarasca desde el Imperio Purépecha.

También aportaron algunas otras artesanias como-laicervajeria, la herreria y pequefios motivos que 
el arte original de los pobladores. Sl ' ‘

Don Juan Vasco de Quiroga, fué elque distribuyG las artesanlas entre los pueblos, tocando a Uruapan la confec-
ci6n de telas en miquinas de lanzadera y el bordado a .mano, ademds de 1a elaboracidn de lacas de embutido. !




VII ) PANORAMA ACTUAL DEL ARTE POPULAR EN EL MUNICIPIO DE URUAPAN, MICH.

El proceso histdérico, en el cual se han desarrollado las artesanias en Uruapan, ha reflejado en. la actual1dad -
una deformacidon en su produccidn, debido principalmente a la c¢reciente industrializacidn y por consiguiente a: 105 tradlcio
nales manufacturados, se ve en la necesidad de vender su fuerza de trabajo al individuo que tiene el poder adqu1s1t1v‘
para comprar maguiparia y materia prima { que en ocaciones es en grandes cantidades y almacenada } que se perm1t1ra produ—g

cir en serie para un mercado nacicnal y/o internacional.

Asi también, el artesano al verse en desventaja de poder compétir dentro de un determinado mercado contra.los'ar
tesanos que utilizan procedimientos industriales se ve en la necesidad de abandonar los procedimientos tradicionales e in- " %
corporarse a los procedimientos industriales o en Gitima instancia, a vender su fuerza de trabajo y de esta manera hacer - =

mias clara l1a proletarizacidn del artesano.

Lo que aqui se esboza y se ofrece a los ojos como:a la'reflexidn; impone otros prablemas que es el cambio de lo

rural a 1o urbano.

Los problemas se superponen, se exasperan; dest1no de una t1erra marcada por la historia, las tradiciones campe

sinas, los campe51nos mismos.

La industrializacidon se apodera de regiones hasta entoces olvidadas.

La urbanizacidn, cuya importancia crece sin cesar transforma;cuanto existia anteriormente

Es decir, 1a riqueza cromdtica y la inmensa creatividad que losiartesanos, han venide plasmando en artesanias -




manufacturada, mediante productos naturales como tierras minerales, vegetales y animales industrializados, los productos

artesanales, a la vez que a deformar su cardcter utilitario y artesanal representativo del campesino-artesano..

La intervencidon manual del artesano, al hacer los objetos artisticos es indispensables, pues de otra manera hd -
tendrdn tal cardcter, serian como los objetos de 1a produccidn maquinista, mds dtiles quizd, pero inexpresivos, fkioﬁ, f?-
rigidamente invariables y carentes de esa alma peculiar que parece expresar las palpitaciones vivientes, la persona]fdad‘-
del tallista en madera que hace mufiecos y pule lacas policromas, del tejedor paciente, del ceramista, de tedos aque1los;i—
en fin de transformar y dar vida a la materia inerte. Cond

En el caso de Uruapan, se observa claramente esta situacidn en los principales productos artesanales que'sé él?-
boran, en dichos municipios. : j

Sin embargo, dicha artesania, por el largo tiempo que 1leva en su proceso ( la madera que se utf]iia ‘cu
ta moaada tarda en secar de 8 a 12 meses aprox1madamente y los p]gmentos que se utilizan para colorear. tardan de 8

como las lacas automotivas para elaborar dicha artesania (bateas, bavies, alhaJeros, etc. ), asi:como los 1nstrumentos que
le permitan utilizar dichos productes industrializados (tornos, brochas, plnceles, etc )

Esto aunado a actividades agricolas ha permitido a los artesanos del.mupjéipjo"pddér‘ﬁatiSfaCer;]aé neCeSIQadés
de su familia. ; R R e S e e e T




VIII )  PROCEDIMIENTOS DE FABRICACION ARTESANAL

} e

1.- Hablaremos principalmente del arte de la laca embutida, por ser la elaboracién tradicional de la tiudéd_~— B
de Uruapan, este procesc de fabricacidon es a base de tintes e ingredientes usados por los ingigenas desde adtes‘dé;{
quista de los Purepechas.

Este trabajo exige cuidado, tanto en la prepracidon del material como en el uso de ellos. Los motivos no son‘piﬂ'
tados superficialmente, sino que, preparado el elementoa decorar con arcilla plastica de litomagma, se procede a trazar -
los dibujos que posteriormente cuando se ha secado la pasta fnicial, son resecados a base de cuchillas y punzones, luego-
de rascar 13 superficies dibujadas, se 1lenan las incisiones con los colores esojidos, frotdndose con el dedo pulgar o -~
Ta palma de la mano. Posteriormente son expuestas al sol para su secado, ya seca la pasta y los colores, se bafia de un -
barniz con el que se le da el acabado final.

La aplicacién del maque, las tintas y todas las escuelas de la elaboracidn exigen ciertas condiciones fisicas -
corporales, ya que el tipo de mano, el calor de la mano y su humedad, influyen en el resultado final. EI bafniZ‘éé apjicg
do con una bolita de algodén, bajo un movimiento paulatino y paciente. ' : W

. T e

Las lacas se hacen sobre madera cbtenidas de los arboles del diletila o aguacate y elementos como guajés, E&]a1;
bazos y jicaras de alocotes, la madera deberd estar bien seca para poder ser procesada, eliminando asf que el mague se vo- .
te por la natural transminacién. E1 material utilizado serd un metate de mano ligero, un juego de punzones de pie de ca-
bra, un cedazo y frascos de anilinas e ingredientes como lo son: el aceite de lianza crudo, Ta tepotzuta, igiletacua, el
aje y otros muchos materiales; elementos minerales y vegetales en compuestos de formas mds o menos compiejas que no tiene
caso mencionar. Los colorantes en su mayoria minerales, son de una fijeza extraordinaria, su variedad es producto de - -
otras tantas formulas que para los indigenas son de un valor secreto. Sin embargo los maqueadores se quejan de la mala -
calidad del material acutal, quimicamente se han analizad» estos productos y tratado de realizar, pero las substancias --
as1 logradas, no dan los resultados deseados, imponiéndose la técnica rudimentaria.



El trabajo se divide en cuatro movimientos;‘héghﬁs'pof bt?ds,tantds‘personas regularmente, ellos serdn:

B S La I1mp1eza ¥ -moTdeo de Ja ma mad
: ios 1nd1genas ¥y carp]nteros de

3.- El recorte de incisiones y’e ee

q.- El barnizado y brillado f1na1

se ha conservado cas1 en su_t tai1dad e] h1

2.- Con respecto a la fabricacidn de telas, el proces :
lo es comprado a las fadbricas, tanto de la ciudad como a las de: Puebla pref1r1éndo este u]t1mo por ser de meJor calﬁdad

en madejas (giiembas}, antes de usarlas se procede a lavarlas en’ agua, goTpeando1as sobre materlas so11das y "ba1lando" en
cima de ellas, a fin de extraer al maximo cierta grasa que contiene los hilados. Una vez 11mp1as, se procede'é“tan1r1as

los colores usados antiguamente eran formuias indigenas, pero eran inestables por 10 que actualme
dernos colorantes quimicos.

Ya entintadas son enjuagados y exprimidos para quitar la anilina sobrante exponiéndose
‘Bhoré
para que penetre la pintura y el almiddn dentro del hilo, 1o mds posible. E1 hecho de almidonarlo: es ‘con e] fln de dar]e

Posteriormente a ello, se bafian en agua de almiddn, volviéndose a exprimir y golpear sobre piedras,

rigidez, logrando asi su buen comportamiento en la miquina de tejer, después de exponerlo nuevamente al sol;en_caba]lete§
de tipo improvisado para su secado, se pasan las madejas a una mdquina embobinadora 1lamada redima, convirtiéndoles en —i-
"caiiones" de tamafoc grande que serd la forma de almacenar el hilo para su empleo en el futuro. L



Los canones son montados en la miquina de tejer; tanto en el rodillo 11amado “"julio" como en pequenas "canvl]as
las gue se colocan en las lanzaderas, el movimiento de la midquina es accionada por pedadales a los que se les ha” llamado

"berriquillos” que dardn la marcha de dos bastidores con peines amplios, ellos son los "avios" y hacen el trabaJo de~ cruzar‘

ios hilos en sistemdticos movimientos, al ritmo de las piernas. Por medio de un corddn accionado bruscamente, con: Ta man
derecha se golpea la lanzadera con unos topes de cuero, haciendola desplazar en sentido transversal y pasanco entre. Tos,
cruces del movimiento longitudinal de los hilos, 1a mano izquierda trabaja moviendo de atrds hacia adelante un: tercer bas f

tidor 1lamado "cojin" el que ademds de un peine estrecho, contiene un currul donde corre la lanzadera. Dicho mov1m1ento -

sirve para peinar el hilo longitudinal que ha dejado la lanzadera en su paso de ida y vuelta, formando asi 1a tela queise

va enrollando en el “"contrajulio”, una gran coordinacion en el movimiento, hace incrementar 1a velocidad pocoha;pocd;;IQA}_r

grando un resultado semejante al mecanismo motriz. E] sonido producido se antoja musical 1levado.con.alegre bail
pateado. :

E1 primer montaje de un telar, es de mucha paciencia, pues habrd que ensartar tantos hf]os‘tqu“se elinamero d
dientes de los peines, es un trabajo que representa un dia a dia y medio de Tabor.

Habiendo dejado las puntas finales del primer montaje; sin pasar por los peines se procede a almacenorla :
las puntas del principio del nuevo tiro de tela, es decir, la pieza anterior hace de lider de la sequnda, el amarrar pun—
ta a punta, es un trabajo de dos 2 tres horas, siendo de peculiar estilo "complejo de explicar" pero interesante, se calqg
la por cada tres empleados, una fabricacidn de tres piezas de 25 m. por semana o sea 300 m. por mes, por cada méquina ;oh
un niimero respectivo de artesanos, los que se reparten el trabajo de la siguiente manera :

1.- Preparacion del hilo y su tefiido
2.- Embobinado de canones y canillas en 1a redila
3.- Trabajo directo en 1a maquina tejedora

[
I




Todos ellos estdn capacitados para propener los nuevos disefios y colores.




IX ) DEGENERACION .Y DECADENCIA DEL AﬁTE POPULAR DE URUAPAN

1.- DECADENCIA

Siendo ésta de origen precortesiano, no se puede prec1sar fecha a]guna sobre S antiguedad per ]us hal]az
gos de jicaras decoradas nos remontan a épocas del imperio Purepecha Este pueblo, adquln
vidades - indigenas coro 1o eran el cultivo del algoddn, la curtidura de p1e1es, 10s: musalco‘;
telas, 1a decoracidn sinétrica en caJ1tas y otros objetos, tenvendo una re]ac1on con el

La p1ntura a] aje no es exclusiva de los Tarascos ya que tamb1en sei usaba en: Oaxaca
y Olinala, ‘Gro.

Entre el proceso de laquear de Uruapan, Mich. y el de O]1na1a, Gro R ex1sten diferencias tanto en’ tecn1ca5zcomo
en disefio: La laca de Uruapan es de dibujo incrustado, en cambio la de 0linald es como Ta de Quiroga, a base de p1ntura
dadas en pincel sobre la superficie, por lo tanto Tos disefics del arte Uruapense no se glorifica por ser be11a, SIno:pqr
la estabjlizacién y colorido, a la diferencia de 0linald, que 1Tega a pajsajes de profundo detalle, la laca de Uruapén‘i—
guarda firmeza y brillantés en el colorido, a pesar del trato comin de use doméstico, en tanto que la de 01inali no acep—
ta trato semejante.

2.- PERIODOS EN:LA EVOLUCION DEL ARTE DE LAS LACAS ‘ ‘
Se puede enumerar cuatro periodos en 1a evolucién del arte de las.lacas :

- 2.1 PRINER PERI(‘]_DOJ

ET. arte .en caiqa'ﬁé]fémperadbr’calzonzin, ;

<-es dec1r hasta Ta conqu1 ecoraciones simples; genera]mentef




de un solo color o con poca ornamentacidn de hojas y flores trahajadas, hechos regularmente solo en guajes y jicaras; -
y comienza el ensayo de incrustacign, sobre todo en piezas votivas. Todas estas obras sumidas en un compieto anonimato.

2.2 SEGUNDO PERIODO

Se considera este périodo de la caida Purépecha, hasta la Independencia Mexicana, la fisura de la capa de eje y
la incrustacion de colores, es total; se hacen grecas de orlas y eses inclinadas, surge la decoraci6n de bateas ademas de
guajes y jicaras.

Se presentan momentos de la vida cotidiana, con figuras igualmente incrustadas, ello en forma rural y primitiva;
el uso de colorido a5 escaso pero en forma brillante y pareja. Los dibujos son estilizados, es decir; tomabanse de Ta na-‘
turaleza las lineas generales y se creaban con ello una visibn imaginaria al recortar.

2.3 TERCER PERIODO

Dado por su curso hlstorlco a raiz de {a Indepepdencia Mexicama, hasta la part1c1pac16n de las artesanias. Nacio
najes en la expos1q10n celebrada eq San Lu1s Missouri, Elcas, Som,: la consecuencia del México 1ibre, la creacién del cla
ro obscuro y 1a reacc16n de los artesanos en la participacibn donde predomino el centro de Arte Tecomates, mesas, charas,
banderas, decoraciones‘taWes como guirnaldas de honor, escudos nacionales, dquilas, banderas y pies inscritos de vivas, a
la libertad, la exuberancia de flores y grecas crece, a .punto de teper que recurrir a la pintura de pincel para poder de-
finir trazos que a base de ingrustaciones era imposible de realizar.

Surge el trabajo de miniaturas que se distipguen por el dibujo de flgres pequefios perfectamente perfiladas; de
maravillosas curiosidades y paciencia.



La aparicién de el claro obscuro marca el inicio de la decadencia de las lacas, distinguiendose por: el olv1do =i
total de la estilizacidon de motivos, se han manejado las hojas y pétalos con sombras dadas a base de manchas superfICIales

esfumadas, se suprimen grecas y orlas dejando el fondo 1impio en un solo color pero brillante. Es aqui, que con la part1-
cipacidn en 1a exposicion de San Louis Missouri, el arte romperd su curso normal de desnvolvimiento, peldlenduse como uere
mos en formas arcaicas, 1a reaccidn 1dgica de Tos artesanos al ver que su arte se encuentra a punto de ser imitado, coni-
grandes anomalias técnicas y de disefio, para copiarse en tarjetas postales o dibujos de coleccionistas e historiadofes,.—-_
con ello se vuelve a cortar el eje, realizando las incrustaciones con colores, los dibujos vuelven a estilizarse en-colo--

res planos y brillantes, pero con un gran defecto, el ser copias de un arte de 200 a 300 anos atras y viviendo por consi--

guiente en una etapa artesanal retrograda.
2.4.  CUARTO PERIODO

Desde el afio 1904 hasta nuestros dias, la degeneracidn se puede observar en dos formas principa1es, uha'como re-

sultado de la participacion en la exposicidn, es decir, pensar que es obra buena aquella que teniendo una fabr1cac1”n baJo
la técnica tradicional, se aplica solamente a formas arcaicas dando como resultado una evolucidn art1st1ca negat1va.

~

Ahora bien, esa misma técnica actualmente tampoco es buena, pues ahora el material es de inferior calidad, ng:i-
permite el trato, ya no digamos cotidiano, sino simplemente de uso limitando sus funciones a simples articulos de ornato. .

El otro tipo de degeneracién es aquella a la que se denomina " Laca Moderna ", estas obras son pinturas 2 base -
de lacas automotivas, que al ser quebradizas no permiten incisiones de ninguna especie, por 10 que se tiene que proceder a
hacer pinturas superficiales con pinceles. Comercialmente es preferido este método comparado con el maque de aje.



Un cierto cambio en el disefio del dibujo, hace que el pﬁb]ico lo prefiera por salirse de 1o rutinario, por esto
han surgido brotes de movimientos Renacentistas, tanto de algunos comerciantes como de las escuelas de arte que han-fraca
sado por las envidias y luchas comerciales.

En la historia del arte téxtil y tejido de tule o popote, existe muy poco escrito, pero se asegura que Han“naqiy
do paralelamente al arte de las lacas, es decir, desde e] imperio Purépecha la mayor parte de los que elaboran este tipo
de artesania han tenido que abandonarlas por razones econdmicas, siendo absorbidos por otros empleos mds practlcos Y 1u--
crativos.

La falta de artesanos y la competencia entre unos y otros hacen decaer la creacidon de formas, conservandose 1as
comunes y de facil elaboracidn; este fenfmeno surge mds en el arte del tejido de tule, ya que ohllgan al artesano a produ
cir objetos en serie con una monotonia en las formas y dibujos del tejido.

La artesania téxtil perdid la fabricacion del entretejido de plumas, arte sumamente practtcado en los trempos -
prehispdnicos y algunos anos despues, dicho trabajo requiere de paciencia y sentido artistico bien asentado

La fabricacidn de telas se ha acoplado més al movimiento social y ha conservado en gran parte 1a ‘técnica’ tradi.
cicnal, los colores ya no son tan chillantes. i

La variedad de colores en una sola pieza ha desaparecido, pero ha olvidado que ia tela es un gran lfehioy en
donde se puede hacer arte que se repite del pincipio al fin, esto es imprimir detalles modernistas en d1buaos y co]
por demas vistos y comerciales. k



En cuanto al tejido de palma y paja se ha mecanizado la produccidn en cierto tipo de objetos, come lanas, tape-
tes, bolsos y otras aplicaciones comunes, olvidando 1a creacién de nuevos tejidos que con un poco de estudio daria singu-
lares utilidades.



X)) PROGRAMA " MUSEQGRAFICO

1.- ANTECEDENTES :

A fines del siglo XVIII época en que fueron fundados Tos prineros museos en Europa, se consideraba a estas \ns—'
tituciones como valiosos depésitos de antigliedades, estas ideas han evolucionado.y al concluir el siglo pasado’ ya se pensd

ba que las funciones prlnc1pales del museo consistian en recoger, clas1f1car exponer y divulgar mater1a1es educat1vos,‘

asi pues los museos conservaban objetos y documentos, pero también promov1an 1nvestrgac1ones cursos y confer nc
gacion. o ‘

De acuerdo con la concepcidn actual, el museo debe mostrar.objeti
tico y social del hombre en una drea geogrifica determinada, de manera gue q
ra cabal de los problemas que interesan, afectan y determinan la vida deﬂla’régiﬁ

Se pretende abrir para los diversos sectores sociales det DBIS museos que cont1tuyan una: -autentica
de la historia y de la creatividad de los hahitantes de una determinada regidn. Estimulando de ésta manera 1a org
cidn de los grupoes locales a fin de promover su progrese econdmico y cultural.

2.~ FORMACION DEL MUSEQ DE ARTESANIAS :

Basdndose en las politicas del Plan Nacional de Desarrollo Urbano, se determina la modalidad de consolldac1on = :
para Uruapan, Mich., en lo correspondiente a cultura ésta ciudad requiere un edificio disefiado para la funcidn espec1f1ca
de "Museo y Actividades Culturales"” accidn conjunta entre Municipio, INAH INBA, SAHOP y Comunidad.

Acto seguido se organizard una asociacion civil, la.cual se.encargard de' “ormar administrar, dirigir y conservar



el museo, y estard integrado por personas pertenecientes a todos los grupos sociales y econdmicos’ del 1ugar tales como —--'{
profesionistas, artesanos, campesings, amas de casa, ganaderos, etc., hac1endo Tes; notar Ta funcidn d1nam1ca del museo Yi-

1a responsabilidad que tendrdn todos en su creacidn; entre el]os se 1n1c1ara 1a labor de sens1b111zac1on a fln de hacer]a-
extensiva a los demds habitantes de la localidad.

cultural del municipio,desde sus orlgenes hasta la fecha; ademds hacer conc1ente ala pob]ac1on

zar y entregar en custodia al museo, las piezas y objetos representativos de la vida cotidiana) delibagaddzy‘déf]a“actUATi-'
dad. EPTRINERT SRS R O v 0 R

Puede asi mismo, fomentarse la participacién de Tos residentes en la formaci6n y mantenimiento de"1as colecc1ones,
asi como en la planeacidn y realizacibn de actos afines a la 1abor especifica del museo; sefialarse 1a importancia de’ 1egar— ;
a los hijos una herencia cultural que les permita integrarse conSC1entemente al progeso histérico y soc1a] del pais; desper
tando asi el entusiasmo hacia todas las expresiones artisticas. -

Esta labor de sensibilizacidn no solo permitird crear un amb1ente cultural. favorab]e, s1no que conduc1ra a esta-—
blecer las mejores condiciones para el descubrimiento e 1ndent1f1cac1on de 105 prob]emas soc1a1es 1aca1es'

R



3.= REQUISITOS LEGALES Y OBJETIVOS DE LA ASOCIACION CIVIL o

Esta asociacidn deberd tener una denominacidn, un dumiciTi@;
inscribiendose en el Registro Piblico de 1a Propiedad y del Comercic

La Asociacidn Civil, habrd de regirse por 1o estatuytos é]ab ra
Instituto Nacional de Antropologia e Historia. i

B)

c)

D)

ac1ona11dad 'durac1'n y constltu1rse ante notar1o,

nto de asuntos juridicos.del t-

Fomentar la cultura y las artes en general,
raestauracidn.

Auxiliar al Instituto Nacional de Antropolog1a e H sto"

servar el patrimenio cultural de la Nacidn.

Para realizar los objetivos enumerados en los dos puntos anter1ores

ta construccidn de un edificio adecuado para la 1nsta1ac1on de' d1cho

Realizar sin fines de lucro ni de especulacion comercial, todos 1os demds actos
que se requieran para alcanzar los propdsitos anteriores.



X1 ) ASPECTOS JURIODICOS

En el articule 32 de la Ley General de Aﬁentamientos Humanos, sefiala la necesidad de ordenar los asentamientos --
humanos para mejorar las condiciones de la vida rural y urbana, equilibrando los beneficios y cargas de proceso de desérng
1o urbano, dentro de este proceso juega un papel importante el equipamiento de relacion dentro de la vivienda cultural --
y social de la poblacion.

£l sector piblico incide sobre el equipamiento basicamente a través de reglamentos de construccion ¢~ programas -
relacionados con la organizacidn de prdcticas deportivas y desarrolls de programas culturales, que dependen o autoridades
locales y en funcién de recursos limitados, es asi mismo responscbie de las actividades que no permiten beneficios econdmi
cos como bibliotecas, museos, casas de 1a cultura, centros sociales y equipamiento deportivo, etc. Ademds sufren las pér-
manentes presionas debido a su operacidn sostenida en fuertes cargas presupuestales. !



X)) ASPECTO ECONOMICO FINANCIERO

ganismos del Gobierno Federal descentralizadas Paraestatales y Mun1c1pales

£1 INAH, por conducto de su Direccidn de Museos proporcxona asesor1a tecn1ca«y empren
bajo para la creacién del musea, asi pues el INAH asume la 1nvestlgac10n y cla51f1cac1on de 1a
las colecciones, la catalogacifn y el montaje museogréfico.

ci6n por 1o que la iniciativa privada interviene soio en equipamiento para espectéculos que permitan ﬁtﬁ]idﬁﬁéé)x

1.~ FORMACION DE LAS COLECCIONES DEL MUSEQ :

Las colecciones de los museos se pueden integrar con las donaciones o préstamos de los mismos habitantes de la
comynidad, las adquisiciones que 1os miembros de la Asogiacion Civil efectuen abogando por la descentralizacifn del patri
monio cultural o sea por conservar los materiales atnogrdficos artesanales, etc., en el museo que naturalmente pertenecen.

Los objetos donados o prestados por Jos habitantes de 1a poblacidn son debidamente registrados, y pasana la --
custodia del INAH, sobrentendiendose que forman parte del Patrimonio Cultural y que por lo tanto, si el propietario soli-
citase su devolucion, tales objetos no podran ser vendidns o enagenados. ’



XITI )’ - ASPECTO ~AGMINISTRATIVO

En general el f1nanceam1ento y a admlnIstracxon de1 equrpamiento esté en.manos de la misma dependenc1a o inst
tucidn, en algunos casos 1nst1tuc1ones como SEBUE

ciones de este equipamiento.

INFONAVITV'Gob1ernos Estatales y Mun1c1pales, no. operan en. 1as construc

En el caso de INFONAVIT, los centro

todas las instituciones comunes, son admi
nistradas por la.junta de colonos que”permite ] e AR S

En resumen, el miseo serd financead nstitucionales’”

-INAH:: mano ‘de obra.’

MUNIGIPIO
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CARACTERISTICAS DEL TERRENO
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Xv ) PROGRAMA - ARQUITECTONICO

1.~ ANALISIS GENERAL DE LA SOLUCION :
) ‘ Objetivos .Generales : :

Requerimiehtos Generales :

Sistema Edificio :

1.1  ANALISIS PARTICULAR DE LA SOLUCION: :

Requerimientos’ particulares :

"+ Patrones:Espaciales:

" Metas a alcanzar con el 5i$tema a'proyéctar ‘

C0nd1c1ones de solucion. que afectan a dos 0
mis subsistemas.

Conjunto de tocales fisicos agrupados -por =-
afinidad de actividades que se interactuan -
entre si para cumplir objetivos definidos a
un nivel de eficacia determinado.

Condiciones de solucidn que afectan a deter-
minados. locales en particular.

Descripcidn de un local enumerado requeri--
mientos particulares que le afecten mobilia
rio y relaciones espaciales mediatas e inme
diatas con otras zonas o locales.



Matrices de Interacciones: -Aspectos cuantitativos de interacciones de -
. requerimientos, por medio de un grafo de in-
. teracciones.

Sintesis Espacial : Agrupamiento 16gico de subsistemas como pro-
. ducto de las matrices, determinando accesos,
circulaciones y envolventes sin condicionar

una disposicidn geométrica obligada.

Hipbtesis Morfoiégica‘: i Exp]otacién de las variables formales a uti-
: lizar en el .desarrollo .del sistema.

1.2 DESARRQLLQ. DEL PQOYECTO ARQUITECTONICO

Planos arquitectdnicos. defin a- de costos. |

1.3 CONSTRUCCION :

Se trabajard con materiajes de 15 reg1on abi f coﬁcreto .
armado, etc. ) :

Estos materiales se trabagaran de acuerdo con'1 of

edificio de manera que brinden condiciones de confort o0s-usuarios.

Se utilizardn materiales y mano de obra de la régiéh{



1.4

1.5

PERCEPCION

DESARROLLO :

E1 proyecto deberd realizarse bajo tres:condiciones fundamentales en su
disefio : . ' ' LR ST '

a) Condiciones de. Cohtro'=visua1f

Los sub51stemas de] sistema: arqurtecton1; deberan b1carse de ta]

manera que: el usuarvo “los . 1oca11ze desde cualqu1er zona' de] ed1f1-

c}

£ diseﬁo‘délfedificio Heberajdbservan




prevenir cambios de uso o ampliacidn de-los locales.  Se propene que el -
edificio ce construys a corto plazo ( 198? ) dada 1a necesidad de un. cen- -
tro que agrupe las actividades culturales qkue se realizan actualmente en
Uruapan de una manera dispersa. A : :
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ZONA ADMINISTRATIVA :

Direccidn 13.50 m2.
Oficina Director 6.00 m2.
Secretaria 12.00 m2.
Recepcidn
Sanitarios 2.00 m2.
Administracion e
ficina Administrativa . 113.50-m2.
Sala de Juntas 1650 m2.
Secretaria " 6.00 M.
Recepcién 112,00 m2.,
Sanitarios 2.00 m2.
MUSEOGRAFIA ‘
Oficina Museografia 13.50 m2.
Cubfculos de Investigacién ( 3) - 18.00 m2.
Taller de Restauracion ( 2 ) 100.00 m2.
Bodega de Restauracidn 60.00 m2.
Sanitarios 2,00 m2.

PROGRAMA  ARQUITECTONICO

TOTAL &

TOTAL :

© 49,50 m2

. 33.50me. + 208

Coa20me.

L 59.40 m2. -

23250 m2 + 20%

331.80 m2




B.1

B.1

B.1.
B.1.
B.1.
B.1.
B.1.
B.1.
B.1.
B.1.
B.1.
B.1.
B.1.

W 0N O S W N e

b pad
- O

B.2

B.2.1
B.2.2
B.2.3
B.2.4
B.2.5

ZONAS DE EXHIBICION :

EXHIBICION POR MUNICIPIO :
Sala Uruapan

Sala Paracho

Sala Cheran

Sala Charapan

Sala Patzcuaro

Sata Periban

Sala Numarin

Sala Tzintzunzan

Sala Tingambato

Sala Reyes Quiroga

Sala Sta. Clara del Cobre

ZONAS DE EXHIBIGION POR RAMAS DE PRODUCCION :

Sala Textil

Sala Madera

Sala Cerdmica

Sala Tejidos Vegetales
Sala Metalisteria

60.
60.
60.
60.
60.
60.
60.
60.
60.
60.
60.

60.
60.
60.
60,

00 m2.
00 m2.
00 m2.
00 m2.
00 m2.
00 m2.
00 m2.
00 m2.
00 m2.
00 m2.
00 m2.

00 m2.
00 m2.
00 m2.
00 m2.
60.00 m2.

TOTAL : 660.00 + 20%
792.00 m2.
TOTAL 30000 W2, 4 20%

360.00 m2.



B.3

8.4

C.1

C.1.1
€.1.2
€.1.3
C.1.4
€.1.5
€.1.6

C.2

€.2.1
€.2.2
€.2.3
c.2.4
c.2.5
€.2.6
c.2.7

ZONA DE EXPOSICIONES TEMPORALES

VENTA DE ARTESANIAS

SERVICIOS COMPLEMERTARIOS
Areas de dispersidn

Plaza Exterior

Vestibulo

Plaza interior

Areas Verdes + 50%
Estacionamiento { 50 autos )

AUDITORIQ

Vestibulo

Sala { 250 butacas ) 50 parados
Escenario

Cabina de Proyeccidn

Vestidores

Sanitarios Hombres

Sanitarios Mujeres

60.00.m2.

TOTAL :

TOTAL :

50% de Sdp, Construida

385.00 m2. -
75.00. m2,
172.82 m2.
143.42 m2.
1,600.00 m2.

75.00 m2,

216,00 m2.
- 70.00 m2.

5.00 m2,

56.00 m2.

TOTAL -

60.00 m2. + 20%
72.00 m2.

300.00 m2. + 20%
360.00 m2.

554.40 m2.



C.3  BIBLIOTECA { 30 ) PERSONAS _ _
€.3.1 Control 12.00 m2.

C.3.2  Acervo _ 30.00 m2.

€.3.3 Sala de Lectura ) 49.00.m2.

€.3.4 Fototeca 10.00 m2{‘

C.3.5. Fonoteca 10.00 m2.

€.3.6 Filmoteca 10.007m2. " : o 7
148020 me,

C.4  BAROS PARA VISITANTES 40,00 m2. + 20 - 48.00 m2.

.5 CAFETERIA
€.5.1 Sala de Mesas
€.5.2 Cocina .
48.00 m2 + 20%
57.00 m2.

C.6  INTENDENCIA R e s T 3 .
C.6.1 Oficina ’ 13.00 m2. -
€.6.2 Dormitorio S s 00 me.
€.6.3 Sanitario Lol h3i40m2.
= TOTAL : 22.40 m2. + 20%



C.7 PATIO DE MANIOBRAS 7 200.00 m2.

c.8 Bodegas i R ‘
C.8.1 Bodega Artesanal 200.00 m2. o S
C.8.2 Bodega Utileria ( general ) 60.00 m2. ‘ ; bl S
TOTAL ==+ . 539.00:m2.




XVl) ANALISIS MUSEOGRAFICO PARA‘ EL MUSEO DE ARTE POPULAR

Antes de empezar a caracterizar el museo de arte popular s : ordani acidn de

los aspectos museogrdficos de 1a produccion { objetos ) e exhibirée.

La denominacién museogrdfia, es 1a teorfa y la prictica de construcc
to en los aspectos arquitecténicos, como de circulacidn e instalacidnes técnicas

Pero también es importante la resolucidon de problemas con la adquls]Cxon res

culturales, esto constituyendose en una manera mds diciplinada, recibe el nombre de museolug

Existe asociacionaes internacionales como ICOM { INTERNACIONAL COUNCIL OF MUSEUMS 0 CONS 0
MUSEQS ), que son organismos dependientes de 1a UNESCO, con sede en Paris y varias organ1zac10nes na ona1e
dedicadas al estudio de estos temas y la publicacidon de los trabajos .investigados.

E1 primer problema para la museologia, fué la organizacidn e instalacidn de objetos. . Se tomabé‘e LCu RE:
colecciones antiguas, siendo esto una regla hasta mediados del siglo XIX, para este tipo de presehtaciones'(:éxhibitionésﬂ)

Ya en 1799, se adoptd por la ordenacién cronolégica, meitl;ﬁdblpinturas, esculturas y objetos diversos.

En 1902, la mayoria de los museos Europeos empezaron a:combartiméntar 1as grandes salas y las inacabables gaTéri
as, a fin de crear subdivisiones respetanto el orden cronolégico. Ais]ando'éspueias diferentes cuando ciertos tipos de.--

objetos, u obras eran de un mismc autor (artista) como sucede en la sala dedibada a8 Brugel en el museo de Arte e Historija
de Viena de quien depende la pinacoteca.



de escultura de Valladolid dedicado a la escultura espafiola policromada de Tos siglos XVI al VI

Ubicandonos en el contexto que nos ocupa, Uruapan, Mich., en la zona Purepecha, existen actualmente 2 museos que o
se encargan de difundir el arte popular de Michoacan y algunas partes de la Repliblica, cabe sefialar que ambos museos, son
adaptaciones de construcciones antiquas.

En Uruapan, se encuentra uno de ellos 1lamado LA HUATAPERA, que es un antiguo edificio colonial anexo a1 temp]o
de 1a Inmaculada Concepcidn, localizado en el centro de la ciudad de Uruapan, este edificio fué construido en 1533, 12 anos
después de consumada la conquista, por el misionero Franciscano Fray Juan de San Miguel, aqui se exhibe el acervo artesanal
de] Estado gracias al interés mostrado por el Instituto Nacional Indigenista, que ha procurado conservar el ed1f1;107comu‘—}‘
patrimonio del pueblo de Michoacan. e :

Después de que se realizd una visita al edificio, se pudo apreciar que independientemente de.su belleza y va] -
dez arquitectdnica, el local carece de instalaciones adecuadas, ta]es como 1a iluminacidn dificultando Ta aprec1ac1on del
acervo cultural que ahi se expone.

Existe también el Muses de Arte Popular de P&tzcuaro, el cual guarda caracteristicas semejantes a La Huataperé}
ya que es la adaptacidn de un edificio colonial y por 1o tanto las jnstalaciones no son las adecuadas, es necesario — - i




sefialar que de acuerdo con esta critica la imgortancia de las construcciones, ya que’ 1z Tntegracién de‘Tds miémbs3p6h‘ei
acervo artesanal es excelente. IEL TS 0

Pasando al punto mds importante que es e] proyecto del museo de arte popular, se ha analxzado el proceso h1stor1.f

co por el cual ha pasado dicho producto artesanal, proponiendo que el museo exhiba objetos, que contengan una‘s1multane1—-'
dad tanto en su concepto de utilizacidn creando el ambiente real, como en la etapa cronolégica a que pertenece,‘esto 51gn1
fica que la pieza de su utllzzac1on, esto se puede dar creando espacios con un ambiente natural como:por ejemplo: La c001—,
na, ya que ahi se puede apreciar el valor y la utiljzacidn de cada objeto como vajilla, vasos, Jjarras, ollas, mesas éstd-“
fas,»etc. L

Esta conceptualizacidn se dard a partir de la zona de influencia que tiene Uruapan,:-asi mismo a.los'municipios
productores de Michoacan, considerando sus valores artesanales como : ‘ SRS

. 1.- Rama de Produccidn

2.- Técnica de Produccidn

3.- Linea de Produccidn ‘ : ,:' “;i : N

Esto es sin tomar en cuenta su volumen de\produccién, ya que no hay contabilidad exacta.

Los poblados considerados dentro de la zona de influencia, se mensionan dentro del Progréma Arquitettﬁnico cho
salas de exposicidn permanentes, es necesario crear un espacio para la exposicidn de artesanias que en un momento deterﬁi
nado serdn interesantes para conocer la cultura, ya sea de los Municipios de Michoacan como del interior de la Repﬁb]ica;-
este espacio serd una sala de exposiciones temporales. !



XVII) REQUERIMIENTOS DEL DISERO MUSEOGRAFICO

Ya que el objetivo principal de un museo es la exh1b1caon 0 presentac1on de 1a culturd } cabe senalar

Jque
es la que va a aportar o trasmitir esos conocimientos.
1.- La colocacion de objetos a exhibir :

La colocacidn o acomodo de objetos, tales como vajillas, cuadros; ma
visual descendente (baja),ya que la vista tiende a bajar y no a subir
tura demasiado alta se provoca la llamada jaqueca de los museos.

Por otra parte ya que también la mirada siempre es dirigida Hacja‘é]

servado para las piezas u objetos més importantes, con cierta jerarquia de exposi

2.- La distancia entre objetos :

Este punto es de vital importancia, ya que la distancia de exposicidn entre pieza”j;piez
nar la jerarquia de cada una y su aprecjacidn,

Considerando la distancia como determinacidn de jerarquia gque hay entre 1os‘objetos,§témbiﬁn;nos
renciar la relacidon entre las salas. ) :

3.- La iluminacion :

Se divide en dos formas de iluminacidn :



Directa

a)"La‘ﬁaturali ' Indirecta

! D1recta ,,k
b) La art1f1c1a1 (electrica)
. ; ) o Indirecta

a) Esta luz natural, se sigue utilizando en los museos Europeos, ya que era usada por los artistas para la con
templacidon de sus obras, la iluminacidn se daba directa o indirecta, esto era de acuerdo a las necesidades de Ta obra u -
objeto. ‘ : ;

Se dice que la luz natural, es 1a que obligd a la creacibn de los museos por las siguientes circunstancias |

a.l ) Las obras u objetos de mds antiglledad tienden a deteriorarse, debido a Tas inc]emencias‘naturalés dg]i}-
tiempo ( se puede decir que fué la causa de conservacién de las obras ). S :

a.2 ) Las exposiciones se daban dnicamente durante el dia.

g
Cabe sefialar que 1a ijuminacién natural puede ser contro]ada para la expos1c1on de c1ertos obJetos, con e] f1n

de exponer e] objeto con el medio ambiente natural creando 1nteres al observador

Este tipo de iluminacidn se tuvo que combinar con la luz.artificial-(el&ctrica) que a:continuacién-se analiza.’

b) Luz Artificial {Eléctrica)



Este tipo de iluminacidn, equivale a la luz del norte, deberd ser la adecuada y necesaria que permita captar to-
da la conceptualizacidn del objeto y se divide en :

. . b.1.2.1 Incandescentes
b.1. Directa b.1.2. Lamparas ‘

:b.1.2.2 Fluorescentes
Luz Artificial ‘
2. Indirecta Reflejadas

Estos tipos de iluminacidn, tienen la finalidad de atraer 1a atencidn del visitante para 1a,apreciéchn‘delbpbjetp.

b.1.2.2. Las lamparas fluorescentes.- Son las mis usuales ya que producen una luz azul vefdosé'(coﬁfortable)fVSOn ;
utilizadas y colocadas detrds de un plafdn translicido brindando una iltuminacidn uniforme sobre la expesicidn, ayudando‘a evi.
tar los desagradables reflejos y deslumbramientos en objetos, muebles, pisos, muros, etc.

Se debe considerar una iluminacion mis directa al objeto y mis general hacia }a misma sala, reflejando 1a 1um1nosi
dad sobre la techumbre, ademds esta luz permite crear efectos generales de ambiente. P

En salas que guardan un nivel de 100 luxes requieren una intensidad de iluminacidn de 300 luxes miximo.

Otro de los factores importantes para la determinacion de cantidad de intensidad de luces son las tonalidades con
las que cuenta cada objeto.



Obscuro
Objeto
Claro

Para los objetos obscuros, se requiere de 250 a 300 luxes y a veces mds.

Para los objetos claros, se requiere de 150 a 200 luxes.

Como por ejemplo : Para las esculturas, el color no presenta problemas, ya que con una luz razante se ponen'de
religue sus valores tridimensionales, los objetos de materiales como el bronce que dan efectos excelentes de luminosidad,
st se les da un tipo de iluminacidn adecuada.

Hay otros objetos como cerdmica y vidrio que requieren una iluminacifn especial que muestren 1-s rasgos y deta-
1les concretos.

¢} La Brillantes

Es producida por el tipo de material de los pbjgtbé,‘mueﬁle: pisos, muros, etc., y por 10 tanto

ya.que la'visidn se hace incémod

un correcto contraste de tal manera que }a brillantes no séafek asiv

apreciacidn de los ebjetos:

10

Ademds segln estudios realizados, es conveniente gdafd; te de brillantez que oscile de’

cién que se considera limite para evitar el des]umbramientoi“i

Para continuar este andlisis de exposicién es de vital impor




al museo de Antropologia e Historia de Chapultepec, estos factores importantes son :

4.- La Secuencia :

Se sigue un ordenamiento cronolégico a que pertenece el objeto, es decir mostrar ]as,etapaswp‘propesps;histﬁricos‘

5.- La Vestibulacion :

Esto es importante, ya que aporta datos que nos hablan del objeto antes de pasar‘a observaf]p.

6.- Los Muebles :

Son los que se encargan de hacer que el objeto se exhiba manejando el espacio mediante elvvb1umeh,‘diséﬁo; ﬁaté-

riales ( madera, piedra, cristal, etc. ) y segun su acomodo creara diversos ambientes modificando el espacio para provo;af

sensacijones al cohservador, a la ves que proteccidn del objeto a exhibir.

6.1. Tipos de Muebles :

a) Vitrinas d) Murales
b) Nichos e) Mapas

¢) Losetas de Madera f) Maquetas

g) Maniquies




6.la.- Las vitrinas tienen la funcion de exhibir el objeto y pueden ser de diversas formas f1Jas movxles, cblgaﬁ-‘ y
tes, etc., conformando el ambiente del lugar, para logran este objetivo debe contar con : S

6.1a.1.- Visibilidad perfecta desde cualquier lugar de 1a sala y por cualquier persona, pero esta dgb‘
menciones adecuadas para lograr esto sin perder proporcidn y no competir con el objeto a exhibir. Al

6.1a.2.- Iluminacidn adecuada para determinar el contraste de] color, tanto de 1a base como del obJe
ble, evitando la competencia entre mueble y objeto, para lograr este contraste se pueden ut111zar d1ferent s
reflectores logrando diversos efectos de iluminacidn.

6.1b.- Los nichos tienen su importancia en la prop1a uti 160" d Mo, yaydue'SOn‘uéado
o colocacion de objetos decorativos. ) R

6.1c.- losetas de madera, son utilizadas como rep1sas para exh1b1r obJetos que requ1eran a]gun fondo
ma utilizacion en el medio fisico. ' :

6.1d.- Murales, estos murales son de gran importancia pues funcionan como elementos decorativos alucivos
se exhibe o con algin motive religioso o artesanal. k

6.le.- Mapas, juegan un papel muy importante, ya que son retablos o murales histéricos que ayudan a ub1car 1as dl-;
ferentes zonas de donde provienen dichos objetos, su colocacién puede ser en muros, mamparas o a nivel de p1so (losetas de
madera, material petreo, etc).



6.1F.- Maquetas, tienen como objetivo principal situaf,Té imagen,rea1 de -la
bres. ‘ '

conceptualizaéiﬁn dé[objetds 0 ‘cons tum--

6.1g.- Maniquies, tienen un papel muy importante, ya: que estos
ma de utilizacidn de diferentes productos artesanales.

‘muestran la uzanza real devestimentas'y la for-

7.~ Sistemas Sonaros :

Este sistema serd un auxiliar en la exposicién de ciertos’objetos o pasajes que requieran explicacidn.

8.~ Las caracteristicas de una sala son determinantes para dar importancia a lo que ahi se exhibe, 0 1o gque trata.
Esto es en los materiales de Tos acabados, alturas, desniveles, iluminacidn, efectos especiales, disefio de muebles, 1a cblg:
cacidn del mismo objeto exhibjdo y de la sala, crear§ inter&s al observador y dard jerarquia a lo que ahi se trata o exhibe.

9.~

La exhibicitn de los objetos fuera de la sala o aislados le dard gran importancia y jerarquia al objeto, pues
este utiliza el mismo medic ambiente natural para expresarse por si mismo en ese aislamiento.



Xix PROYECTO AROUITECTONICO

DESARROLLQ EVECUTIVO DE PLANOS
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