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RESUMEL DB TESIS PARA OPPAR AL GRADO DE MAESTRIA EN ARTES VISUA .
ORIENTACION Eit ESCULTURA. UNAM. ENAP. PRESENTADA POR JUANW LUI3 MESA S.
NUMERO DE CUENT4 8880586-7 . LUHBRO DE EXPEDIENTE 073920
TITULO DE LA TESIS; Influencia de elementos artesano-populares en la as-
tructurs artistica de tres colombianos en la década de los 30'a.
Loz diversided cultural gue enmarca a la mayvorfa de los pa{sea latinoame-
~icanos permite hablar de una cultura estética distin:uida por la nrresen-
sia de miltiples valores estéticos, adscritos a los estratos sociales gue
componen dicho estamento cultural. A4 rafz de 1a~emﬁré;a colonizadora -
Juropea llevada a cabo en América latina, el proceso histdrico vivido -
;ignificé la implantacidn de una cultura estética diferente que tuvo por
bjeto. desconocer la incidencia cultural de los valores estéticos pre-
ispdnicos (devenibles en mestizos y hoy populares), uracias a la nocién
e mestizaje se puede desvirtuar la creencia de la oposicidn entre los
alores estéticos populares y hegeménicos. DLas culturas dominantes ne-
»sitan borrar las diferencias o conflictos sociales valiéndoée de los
ntenidos implfcitos en las prdcticas estéticas subalternas. DIa consa-
tdacifn en América latina del sentido occidental dado a las artes plis-
cas plantea una disyuntiva para los artistas locales, los cuales deben
:tar por cefiirse a los criterios europeos o mezclar esos intereses con
4s valores estéticos populares o indfgenas. Por esta razén la conflu-
.cia de valores estéticos no es una constante expresa en las artes plés-
cas de todos los paises del continente. Colombia y sus artes pldstices
han caracterizado por desconocer la existencia de los valores estéti-
3 populares y se empefla en considerarlas como las dnicas capaces de =
yponer relaciones sensibles con la realidad. DLa obra de los tres ar-
itas colombianos escoglidos para mostrar la iafluencia artesano-popular,
=zyirtdsz hasta cierto punto esta posi¢idn sin llepar a contituirse en

serio discurso sobre la actividad estética popular.



Continuacidn resumen de tesis presentado por Juan Luis Mesa Sinchez.
Ndmero de-cuents 8880586-7 Expediente 073520. UNAM. ENAP. Para optar

al grado de Maestrfs en artes visnales con orientacién en escultura.

En el primer capitulo (antecedentes) se definé el concepto de estructu-
ra art{stica y la necesidad de diferenciar lo estético de lo artistico,
enmarcada dentro del proceso por el cual los fenbmenos estéticos se sis-
tematizan, En el segundo capitulo (la confluencia de valores estéticos)
a trawés de la visidn estét ica etnoceritrica y 1la n;iaridad de valores
estéticos se ahorda el fendneno sociocultural de 1las artesanfas, concebi-
das como el sistema estético que em América latina mAs se ha visto suje
4o a la resemantizacién hegemdnica. En el tercer capftulo (ejemplos-de
1a confluencia) la confluenci de valores estéticos al interior de la -
cultura artistica colombiana estd enmarcada por la negativa de ésta a
asumir y compartir el poco espacio en el que se desenvuelve.
Los principales tedricos utilizados son: Néstor Garcfa Canclini, Viectorfa

Novelo, Damidn Bayén, Juan Acha, Rodolfo Becerril, Marta Lurok.
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INTRODUCCION.

£s 1indudacle que hablar de la coniluencia de valores estéticas
artesano-populares en la obra de tres artistas colombianos
representa un hecho significativo porque ataffe directamente a una
cultura estética colombiana igualmente caracterizada. Otra cosa
es que c¢omo componente de la cultura estética, la cultura
art{stica de ese pals hayé obviado esta presenoia desde un lugar
aparentemente ajeno no a lo otro, gino a las retaciones con lo
gue rnoy en di{a va no es lo otro, porque es lo popular, e
subaltecrna,

La actual cultura artfst%ca colombiana practica el
establecimiento de Ifmites sistémicos, cuando en otras latitudes
de] pa{s el intercambio de vaiores ouilturales -entre otros-,

significa ta wviva presencia de wuna diversiacad i guaimente
cuiturai. Con una cencepcion muy estrecha del hacer y con unas
funciones socioculturaies de wpuy poco alcance, el elstema
artfstico colombianc-camina, aunque no lo crea, en compafif{a de

las artesanfas y los disefos.,

La capacidad bioldgica de cualquier ser humano para sostener
relaciones sensibles con la realidad (estdticas), desmonta el
mito de la exclusividad del arte para proponer fenovaciones o
correcciones de hdbitos sensitivos colectives. 3on sus productos
log ideales para ellc, pero e] arte -en su acepcidn occidental y
desde la cual hablamos- no alcanza penetrar toda la amalgama de
estratos sociales de un pafs como Colombia. .
- 3

Desde el arte, tenemos que diferenciar lo’'estético para entender
el proceso nistdrico de un sistema capaz de trascender la
instancias Dlonég:ca. inmediata y comln. gracias al marco
caonceptual que ha ido construyendo y que hoy lo sustenta.

Superanaoo la creencia de gque el arte radica en sus objetos y
teniendo a disposicidn un concepto dindmico como el de estructura
artfstica, nos percataremos que es necesario rebasario 8%
queremos entender por qué se acercan al arte hegeménico valores
esteticos populares.

A través ae este conceprto podemos canalizar {as i{nflusncias
artesanc-populares en lIa medida que dichos elementos alteren
material, tormal y signiricativamente a los productos en
cuestidn, Mas alid de las cbras surgidas en este proceso,
preocupan las prdcticas sociales de signiricarlas, gestadas por
una cultura art{stica como la colombiana, carente de los recursos
tedricos suricientes para sustentar la actividad productiva, Hay
que enmarcar a la estructura art{stica dentro de un sistema ¥y una
cultura estética para poder aentender el transrondo que la rodea.
Delimitan sus variantes todos los procesos histdricos y sociales
vividos, pues no la podemos pensar infinitamente semejante.



La conrluencia de valores estdticos da cuenta d= 1a génes
histdrica por ta cual nuestra realload sensitivo-visual VEIL
La ccnquista =2spafola v la colanz cidn eurscpes signiricd ia
impiementacidn de una cultura est=t:ca cxIErsnte que produie i
que se conoce hoy como mestizaje cuitural. A partir ae este
hecho sacial, hablamos de la 1ncorporaci$n en am€rica tatina de
los criterios esteticos eUropeos Qque exciuyen & ioce 1ndf;§nas.
Fero es gracias a1 mestizaje cultural gue ta rigueza estetica
nativa no desaparecs. A pesar ,ae esto. los derrosterss esta@ticos
hegemdnlcos se imponen comc la dnica alternativa xdeolé ica para
rejacionarse sensitivamente con la realidad.

La imposibilidad ne;em5nica para desconoucers ta conzinuidad
) P C
cultural de las practicas esteticas ind{genas, meztizas o
. )
populares, plantea el enfrentamiento de estes moaas es5tetli>cs.

La pugna de intereses obliga a ios sectores hegeménices a aceptar
velaudamente los recursos estéticos subalt%rnos Yy amparagos en su
capacidad de poder. 1o0s desvirtuan, resiznitizan =3
maiinterpretan.

La existencia del sistema artesanal ind{zena se disuelve
progresivamente con la instauzacidn aei reexmen gremiza)l artesanal
europes que traslada a Amdrica toda Su  infraestructura, 3in
empargo, este sistema sSe ve en la necesigad Qe ingorporar v
adaptar a los productos artesanales locales, avriengo =1 =sspacic
para contirmar la validez gdel concepto ge mestizajie culwural.

La injerencia mestiza no impide que las élites culiturales desvien
su. mirada hacia el continente europec y anhelen lo que atli se

produce art{sticamente. La consolidacidn del sistema art{stico
en latinoamérica viene dada por e]) estabtecimiento de las
academias -dependientes al méximo de los aerroteros tedricos

europeos- y por la voluntad individual de quienes puaden viajar a
estudiar a Europa.

La continuvidad estftica popular y l!a particulas lormacién
estdtica negemdnica son ambxvalentes al relacionarse. uxrxamos
que ambas dependen entre s{. siendo la subalterna la que mds esta
supeditada a expresarse desde los canales de deminazidn gue la
Subyugan.

La disciplina tolclidrica sera la encargada de revalorar I3
la peremnidad estética popular. El probiema gel roiciar estd en
su incapacidad para concebir reiacionalmente las manirestaciones
estéticas populares. Para é1 estos hechos sdlo impertan como el
recuerdo de aquello que algién dfa tue. Desconoce la intaraccidn
social de los productos tolcidricos y se limita a recuperarlos.

El desarroiio de las cienclias sociales rtravorecid la revaloracion
de la visidn tolcldrica y ubicd dialécticamente 15 presencia de
las culturas populares &n el capitalismo. Estas culturas no
puegen seguir siendo vistas commo lo "otro" porque tas clases



dirigentes han tenido gue contar con ellas para poder llevar a

cabc su labor globalizadera ¢ universalizante. Fﬂcar:amo= de
exciuyentes al vaiorar las culturas popuiares » sus practicas
estéticas por las buenas intenciones hegemdnicas. La incidencia

sociocultural popular estd dada por la posibilidad de estos
sectores para derinirse eén la interacsidn con quienes desean
descontextualizar sus actxuidades simoditcas.

En América Iatina ia aceptacxon de la conrluencia de vaiores
estéticos hegemonicns y populares no se pusae concebir
general fzadamente. La hxstoria artistica y estetica de cada pafs
sirve para comprender por ué en axgunos de ellos se tavorece o
se desconoce [a yuxtaposicidn estética. inmiscufdo en un proceso
art{stico de este género, el artista culto latinoamericano ne
logra tener una ciara visidn de su identidad. Fluctuandg entre
las directrices interhacionales y la presencla ade parametros
estfticos tan ricos como los occidentales, este artista no tiene
mas remedio gque definirse desde el mito socias que se ie ha
construfdo. Ademae el discurse tecrico que o acompaRa
no satistace los requerimientos de la labor productiva
que desarrolla. truto de una historia confusa, dispar y en vias
de detinieidn,

Nuestra historia tambidn nos recuerds por qu el sistema
artesanal no desaparecid eon la 1mplantac16 del glstena
capital ista local, que no tiene la suriciente capacidad para
absorber la protusa actividad artesanal vigente desde !a colonia.
Las artesanias que actualmente se conservan ne pueden seguir
siendo wvistas bajo el criterio religioso o restxvo que en
principio las regfa. 51 queremos saber por que tas «<ulturas
hezoménl:as se preocupan por resemantizar sus contenidos
simbdlicos, deben ser analizadas a partir de las runciones
socioculturales gque cumpien. La interrela‘lﬁn runcignatl las
presenta como {0 que son: un producto simedlico elaborado por
grupos marginades y convertido en mercancia al inscribfrse en un
contexto social direrente al! que fas vid nacer.

A lo largo de historia el arte necho an iatinoamdrica ha
dispuesto de los valeres estdticos pcpu‘ares pata 1ntorporarlos
en su estructura art{stica. La .on1unclon @e intereses estd
mediatizada por los procesos interncs de cada psfs -]
conglomeraaco, que ven en ellos motivos para sacudirse ael
desarraigo o la carencia de un cuerpo 1deoldgico que agiutine ia
disparidad cultural existente

La ecantidad de wvalores estéticos populares nos airige la
atencidn a ios denominados artesano-popuiares. caracterizados
por su incidencia dentro de las comunidades gque los manipulan
para lograr superar lJas contingencias de ia vida diaria,
Vinculados estrechamente con las obras de jos artistas escogidos
para ejemplificar la influencia, hablamos de :a tecnologfa
artesanal. el cromatismo del muro arquitecténico concebido

artesanalmente v los objietos y.o materiales asrtesanales.
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En <Colombia, 1a aparicion de las estructuras artesanzles en 1o0s
recintscs hegemdnicce dedicaass al  csnsume  del arte., exgone

ciaramente toea iz dindmica dominante qus SXPropia, &xciuye v
subvaicra sus gontenides. For la comgplzjidaa de =ezta cultura
artistica, es imposibie sefizalar 2 1a inrluencia de e|ementos
artegano-populares coOme una Cconstante en  sSJ  1nterior. La
inrjiuencia actual viene antecedids por ias motivsciones
personates que nuncs aicanzan a cInvertirse en tendencias
art{sticas. Fero la insuriciencia ae un arte sustentado

dnicamente en la expresividad interior benericia la aparicidn de
los valores culturaies subalternos,.

Log eiementos arteésanos Qgue concretan ia inrluencia estan
comprencicos en la obra de tres artistas colompianos curante ia
década de los aTos ochenta. Son ellos. Germin Botero, Beatriz
Jaramillo y Juan Luis Mesa S. 3u Sptica aproximativa plantées una
prcblemética alrededor de lo COn51deradc como lnvestigacxon en
artes, pues slempre se na entendido a ésta como ta obra pictdraca

o escultdrica. 5in crear camisas d& fuerza. creemcs necesaria
la investigacidn paraleia a ta obra para oemsstrar gque los
artistas cclombianos ne son unos trabaja3lcres m3nuales. Lon los

eiemplos a citar no pogemos espersr un resultzod como et extigide,.
porque ta torma=idn proresional de cads unc de ellss mostrard una
manera distinta de asumir ia relacidn con los valcres estétizos
populares,

sermdn Botero enratiza su actividad investigstiva enramxnandosa
por la implementac&én. acecuaclon Y utxlx,a*xén e tecnologxas

artesanales v1gentes en un ambito sociecultural especirico. Su
interés aestd dirigido a los proceses tdcnicos entendiaos como les
representantes de la peremnidadg sociral ¥ culturatl de 1a

tecnologia necesaria dentro de ciertos conglomerades ruraies.

Bzatriz Jaramillo presenta un trabajo en el cual la seménti:a
linxs aei color cesa para asociarla al sentiac axquxtec:ﬂn& o ¥
cremdtico que el colsr adquiers en diterminscas petlaciznes

ruraies ae <olombia. Centra su miraca en 105 compoanentes

MCrrO10RIicOs Que CONIOrMan €S0S mMuros y oS scmet2 3 un  msanejc
‘. .

conceprual que se mez¢cla con 13 fuerte pressncis materica ae

estss clementas constitutivos.

Hesa es un consumidor urbano de obletos artesanales que
descontextualiza y los presenta come nobras de arte. £in
embargo. se deis seducir por la prolfrica presencis zrtesansl v

caelv{ctima del regocijo matédrica. Lo imporante de su obra es la
poiémica gJue suscita en torno a la direrenziacidn entre srte ¥

artesaniz. Por eso al concluir la rorma en gue se presenta Ia

intiuszncis artesanc-popular, esta (cbssa tas 2pfas para ubisarnos
7PN

en ias practicas que las signirtican ¥ snEsfian toaa {2 actitud

caracter{stica del sistema art{sticg coicmuianc, perfiado en
manterer su sistema tuncional 8in ninguna revision o a2lteracion.



1. ANTECEDENTES.

Fara ucicas las  posibles inrgluenci a: S
popuiares en 1a estructura art{stiza ¢ icncs
dutsnte la dérmada ae lcs &R o arcar
presenzia ae 2icns sstrucLurs “en _ uUn . SONL2xlO H iozultural
especirico. ya que 103 .eiementes artessac-pipdiaces’ ns . son
comuries a todas ias variantes 'sufrigss por ia estructura
artfstica. Se maniriestan bajo <ciertas condiciornas en
determinadas sociedades.

Hos sirve de marco nuestra cultura estdtica tatincamericana.

scmetida a un sinndmero ae inriuencias gracias a su cardcter
depenaiente 3y neterogeinsc por su mizza semposicién  interns  de
valores hegeménicos. mesocraticos ¥ popuiares. La <constante
interaccidn. flujo. exclusidn., descontextuaiizacidn., imposiciédn y
olviogo oe estas valores defaine la greslidad estética, en jue

B X c ot 2z
vivimos, La estructura artfstica particips de 2sta dindmica. ie
es imposibie manienerse 2iena pues torma gparte dJde ells. o
deambula libremente pcr las cailes de nuestra cultura estérnica,

obedece a un conjunto de reglas y particuiaridsoes que le han
permitido sistematizarsa en antidades que le sirven de orzanismo
regulador, inserta como rendmeno sociocultural, pertenenciente a
una realiagad visual espec{:i:a.

Hacen parte de nuestra cujtura estética tres sis
produccién especializados: artesanlas, artes y disenos
estos el fruto de todo un adesarrollo nistdrice., e
secial. cientffico Y tecnoiégico. "actualmente naIemcs ¥
en medio 0e tres sistemas de proauccién egpeclaiizaaes ¥
rorman b satisfacen nuestra sensibilidad mientras
constituyendo fencomenos cognoscitivos y comunicativos, aparte de
sensitivos" (1. Su presencia no expresa uan disisifn tajante:
toman, guargan, Cconservan, Superan los rasgfcs inherentes a cada
uno de ellos. Cabe mencionar comc iag artesanias y 1as diseTes
ospen en tas artes. Lo anterior sucssae Ferjus nos enconTramss
antez ccrporacicnes activas, vig . Jque tienen <como obj2rive
Copar Tmuestra subietiviogad este rrente 3 13 cual., los
preguctos de los dicefios 1cfnico-.2rbales & augicvisuales
sobrepasan  ampliamente a \os we las artesanias Y las artes,
quedandc asi superada la creencia de jue sbic 21 arte es capsz a=
satistacer 133 necesiosdes e3tétiCas det homcie.

Ei criterio de& qua sdlo el arte lo enccontramos en icE ot ieto
artfstices trae consigo un entoque unidireccional que "miega a
arte como Tfendmeno socioccultural, creyenda que la sxcidn  de
13

i

W

artista constituye wun priviiegio perscnzl ge crear por e
espontanea. be atlf que quienaes se¢ atarran a ia citada creenci
sostienen que log productos de los artistas sorn los ael arte, as{
a secas. <come si tode rendmenc sacisculturai tuviese 23 los
produztos materiales como su Unics rinzilaz1 o mdsimo  ocietive"
[



De la convivencia entre los tres sistemas es que nos vaiemos para
seflalar - la influencia sobre 1la estructura art{stica de los
elzmentos artesanc-poppuiares. Estos elementos tienen su asiento
ci1aramente dertniQo en las diferentes culturas populares a= donde

han surgide y aun persisten dentro de nuestra  realidad, Se
igentirican junto con 1Jos espacios que habitan. su r1orma de
haplar, 1a manera coms viven su cuerpo. as{ comc ia rarma en que
entre elios mismos crean rasgos de parentesco O direrenciacidn
social, acordes con su visidn del mundo. Nes enfrentamos a

culturas activas gue mno estén anquilosadas en su remoto pasado.

Dentro de las variantes antes mencionadas, nos interesan algunos
ebjetos y materiales de utilidad pr‘ctica para la vida diarga que
hecen parte del inventario de necesidades. © que por Trendmenos
mas comple ios nan sido desplacadgos por nueves productos
tecnoldgicos. ;

ceme dichos productos nan sido concebides bajo criterios
artesanales, es menester 2 su vez, detenerncs en lo espec{fico de
las artesanfas para entender las posibles inriluencias o
relaciones entre ellos y los objetos art{sticos. Incluso podemos
sefialar que las relaciones se dan por los constantes intercambios
entre las culturas populares y las hegeménicas. Los sistemas
estéticcs de produccidn son participes dfa a dfa de esta
actividad que avuda a configurar nuestra rtealidad sensitivo-
visuaij.

El hecho de que en latinoamérica el artista culto viva inmersc en
una realicad como |la nuestra, enmecarcada por la diversidad de
valores, no implica por parte de 41 un reconocimiento y una
vatoracidn hacia los eiementos artesano-populares. Con seguridad
su rormacidn -basada en los criterios cccidentales de arte- lo
lieve a exelufrios ¢ a vetios como algo deil "pueblo”.

Azumir ecta compleja diversidad cultural rerleja por payte de los
productores un cierto grado de conciencia trente al fenomeno del
sincretiemec cuitural, del cual hacemos parte. Hacer hincapié en
su existencia nos sefiala tan sélo un mf{nimo aspecta de dicho
sinzsretisac. Queremes Sacudirnos un poco de esa paciente vy
sumlisa aztitud mantenica por la mayorf{a de producteres,
distribuifasres y consumidores de arte rfrente a log conceptos
ditundidos por occiuente. Desgraciadamente nuestra dependencia,
re&leiada a to?os los niveles, nos impone adoptar este marco
teorico como ia Gnica szltaa valida hasta que seamos consclentes
de la importancia y de 1o que realmente signirica reflexionar
nuestra realidad estdtica.



. . 7 .
Fartimos para dicha reriexion ae la wvigern:zi

38 Sz 105 tres sisitemas
ya mencicnacdas y d2 un Concepto como. &) de Msstructura art{sciza”
v3r, particuiarizauo por ios camuiods intzrnos suscitesus en cads
uns de iss proguctos estéticss © artisticos. La importancis de
dicho concepi® radica en el cCuEstionamisnts gque hace de la
sobrevalaeracidn .del oojeto y spre las perspectivas &l rendmeanc
sociocultural del arte integrado & sUs tres funcionesgt
producci6n4 distribucidn ¥ Sonsumo.

B o
La sobrevaloraéién del obieto dezsconcce el papel del receptor
dentro de el tandmeno sociocultural artfstico. ya que "lo real y
“concreto de Ia obra de arte €s sin dusSa siZuna su existencia
sociai., © s<a. 1a correilacidn de lo 1{sico con lo artfstico de

tas tormas Yy ilos signiricados a trzvés de un sujeto en primera
instancia y de la seciedad en divima instancia en tdrminos de
ampliaciones, correcciones y renovaciones sensitivas ge utljidad
colectiva®™ (43,

A parstir de!l conceptc de estructura art{stica pecdemos seRalar que
no es pertinente detenernos en los I1{mites entre ios <tres
sistemas, puas no constituyen io sustancial para su analisis

"as{ mismo, 1la desaparicién de dichos i{mites nes 1leva al
convencimiento de que nos eg menester rebasar las artes visuales
tradicionales y tener siempre presente sus correlscicnes con los
disehos y con las artesan{as, s{ es que deseamos encontrarnos en
nuestra realidad art{stica™ (5..

1. LO ESTETICO Y LO ARTISTICO.

El hombre como individuo, inserto en una sociedad y perteneciente
a una cultura, adquiere y mantiene relaciones constantes con _el
mundo natural que le rodea y con los prcdugtos elaborados por el.

Esas reiaciones las establece a traves de |Ios santidos,
percepciones, sentimientos ¥ ra:ény Ningunc de estcs componentes
se encuentra aislado Yy estan daterminados por los
condicionamientos ue la cuitura a la cual pertenecen ha

instaurado Gomo parametros socisales.

Frente -'a 1o gue le :rodez -inciu{do el arte-. el hombre precisa
expresarse consStantamente. Todas las cosas que suceden lo ccligan
a8 valorarlas zon los sentimientos, percepciones. sentidos, razon
¥y "con la sensibi{lidad que siempre va unida a ellog" (5. Todo
esto que contorma lo sensitivo, te sirve para distinguir 1o
bello, lo teo, se angustie, Se alagre, en rin,abarcar lo estdtico
¥ "lo estdtico es 1o sensitivo™ (7. 6 sea que "esa capactidad de
sentir que tipifica lo estético y lo artfstico por extensidn®
(8), eg la sensibiltidad.
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A cada instante nuestraz sensibiiidad tratsja. ne nes  absnsSona
porque siempre aigo nos impresisna, nos strae o inguieta. Todo
ests que alimenta nuestra subjetividad permite la existencia de
1o estétice.

31 decfamos gue "ta sensibiligad tipifica lo ar;fstico y as{
mismo no es ajena & ningun ser humano, el &arte hara parte de esas

necesidades humanas de manera esporédica. Ffazs consumir lo
art{sticd, la senwibilidad y la razdn se conjugan disminuyenao la
presencia sensible. Decimos de manera esporadica pergue hay un

4linnﬁmero de factores que aiimentan nuestra sensibilidad y 1as
artes hoy en dia se encuentran alejadas del consume mavoritaric.

A 1la gente no le es {imprescindible el arte para mantener
relaciones sensitivas . con la reailidad, pero st le es
indispensable que su capacidad razonadora se incremente. %n:dn V4
sensiti{lidad wvan wunidas, "pero no porqgque su intervencidn es

indlspcﬁsabl.; nuestra sensibliidad poseee la capacidad de llegar
a coneocer toda la realidad" (9). .

5fi al ser humano en su vida diarila, cargada de circunstancias, no
‘le I{nteream acercarse al arte., 25 porque centra sus apetencias en
todo Fo-ctro que 1o reemplaza; esto reflefa "gque 8su sensibilidad

posee el don de realizar dos actividades: las estdricas y.o las
art{sticas,. de las cuales las primeras son ineludibles. En
otras palabras, ninguna sensibilidad puede escapar a la
obligacién de ocuparse de ia belleza y demfs categcrfas estéticas
de {a realidad, pero si puede dejar @ un lado las arres. Estas
son optativas. Le aquf resulta fdcil deducir y aceptsar que te
eszético y lo artfstico constituyen dos mundos qu2 se comportan
dtatéeticamente como el todo v la parte. segin las
circunstancias; 1o estétice {nvolucra a 4o artfstizc, pero
tambien a_la inversa, al igual que en las obras erre, en gua

rd
lo artfstico comprende lo estéticc entre otsfas Une s=2

diluye en el otro" (10y.

, ’ P S
Lo estérnice estéd ligade al hombre 3 travéds de su persspciin, esto
signirica que ningunc de NCSGUrUs puede privarse Je mantener

relacidn esc‘tica’CCH la reailldaag. Es =n 15 vida dlarta oz nos
relacionzmos estéticamente y nNo NEs €s compilszdo que
estamos hablando Jde primacfas esrtsblisaidas espentdass

"t pon :

Lo estetico es algo innato al humsno. For su vasta T=mpleiidzd
Sendlrtl.a llegs a gatisracer 135 spetencias que se te Icn

muchas tas posibillaades yue se¢ le ortesen sl nom 110 e su
dlarle accntecer,. persuasivces dJe sus des=cs » que, 12 inhiben
relacionarse <on lo asrtfsrizo. "Et objeto es'éti:o nc es
enfrentaac gpor un sujets, sino por ta sutjeti1.idsa urn sujego
Cowolds Lo estetico @s un procusto Sultural o TenErzzion
€xpresa su base antropologica ¥ vielogica, Fsrs consuamtsia nes
basta con la educacién biol(g)ca, porque tambidn 108 analrabetos
lo consumen" (11, ) . . "




A a1r2rencia  de 13z sctivigades estdricas, las artfsticas -no
constituyen aigo innato al ser humano. En 1as axtfstscas existe
un - mayor aesaxrallo de f{a sensibilidad unida a Ia razon. Estas
asctividages art{sticas aparecen como produstos zulturaies; dejan
de ser, o meijor, nunca han =sido bxoldg:cas como las estéticas.
"Descansan en un cuerpo de teor{as que una cultura transmite de
generacidn en generacidn de prores:cgales. dentro de las
academias .o meqiante la autceducacion tased, . constituyen
actividades especialfzadaw que requieren de un cuerpo de teor{as,
aprendizajes y técnicas™ (1)

Ta se ha diche que todo lo artfstico es estético y que no todo lo
estérico es arl(sttco. as{ podemos engiobar a los tres sistemas
de prchucion bajo lo estético, dado qu=2 las artesan{as y los’
disefios tienen como finaliagad satistacer necesidades de la vida
dilaria y las artes requieren de una relacidn 'sensibiltdad-razén
tzonocimientos art{sticoss.

Ls direrenciacidn entre lo estético y lo artisticoe obedece a
maviles histdricos, Antes no existfa pdbr lo que ambos términos
se confundfan. E! arte se relacionaba con las besliezas naturaies
hasta gQue comenzé » alejarse de ellas para convertirse em este
siglo en un sictems que se autorrevisa para sermateriail éI mismo
del arte, para solicitar en su consumo. el conocimiento de dichos
camecios y para caer en un aisiamiento fruto de =sa cendicidn que
precisa la "partlcipacién activa de la mente del receptor™ (13s.

Estos camblos se expresan claramente a;f: "desde ei momento en
que las artes tniciaron su alejamiento de las bellezas naturales,
la promiscuidad saltd a la vista. Frimero, las artes abandonarcn
la primacfa del plano semdntico que vincula al arte con la

raturaleza o la realidad visible; luego a partir de Cezanne,
ellas acentuaron la sintaxis o belleza formal de los productes,
hasta llegar d los abstraccionismos. Después. empezaron a

inclinarse hacia la primacfa pragmética. les tinteresaron ios
erectss en e{ recepror. pero no la tem{tica ni la sintaxis del
producto. Fkesultaco la diferenciacidn devine imperativa”™ (14).

Bajo estas tres dimensicnes tsemén:ica, sintdctica Yy pragmética)

se agrupan la totalidad de variantes ofrecidas por el arte antes
de este. sigio y en et mismo. Corresponden a un enfoque
semidtico, el cual considera "a la obra de arte como signo. es un
sistema comunicativo en el ccntexto sociocultural y un rendmeno
histdrico-sncial. Fosee su iéxico: ios repertorios materiales,
cdelos de srden entre sus eiementos -sintaxis- Es portadora de
signiticacliones y valores intormativos y soclales ~gemintica-
y ejerce in:luencla. tiene consecuencias en un contexto social
detesmlnado -pragmat:ca- Es pues un subsistema soctal de
accion™ 115,.
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Hay que entender estas tres dimensicon2s n> como la sescusncia
ordenaoa de un proceso artfstico, sino zomo la via histdrica por
la cuai et zrve cel pr2sente siglec trato de allanar los concepros
que cornsidetsba bicicos para lozrar sus cometiagos
sociocvuiturales. e 2Ss  gqQu& antsericrmente los criterios
composltivos' Y las prdctlicas eignificativas del arte no
existiesan, simplemente, las normas que 1o signaban ponderaban la
primacfa semantica y supeditaban la orgsnizacidn del cuadro y su
exposicidn_,a. esa rererencia con lo real entendido como "la
naturaleza", :

La dimensidn semdntica acostumbrada @2 entenderse en esos
términos pierde terreno a2l aparecer un medio tecrcibgico como la
rotogrsrfa. que resume drdsticamente las operaciones manuales de
representar la realidad. Al suprimirse la iiusidn pxczortca. la
semantica art{stica se aparta de la representacidn para cefiirse
a ia realidad de los elementos morrolégiccs del cuadro,
presenténdcios tal cuai son. acusando un realismc en este caso
conceptual. Al distinguir en obras de arte actuales reterentes
a la realidad, debe tenerse prezente que SU aparicidn no responde
a los mdviles ilusionistas anteriormente mencionados.

La dimensidn sintdctica serd la encargada de - acrecentar {a
autonomfa del obieto artistico al desiigarse este de la
:eptesentacién {lusionigta o naturalista, Esta motivacidn
no responde ai impulsc genial del artista, viene acompaRada por
condic¢ionamientos socialeg tendientes a exaltar los avances
tecnoldgicos ge la vya constitufda sociedad industrial. Al arte
le toca competir con otrog medios rrente 3 la totograrfa que
capta fielmente la imagen, antepone la composicidn como
determinante artistica y deshecha la mirada exterior. La

realidad del cuadro esta dentro del cuadro y no ruera de €1, 1o
cual .no impide la aparicidn de "tiguras" poseedoras de tunciones
que no tienen nada gue ver con la m{mesis. La morfolcgfa del
objeto art{sticn. gracias al éniasis sintfctico, apunta nacia la
desaparlc\on de las figuras naturales y luego de Ce=anne, el

cubisme y el tuturismo, aparecen las riguras geométricas que
enaltecen la belieza rormal para posteriormente contribuir =-al
lado del disefio industrial- a la concrecidn de un objeto bello y

Util, sin ornamentacidn.

En este sigle quizéds se haya exagsrazdo demasiado la actividad
compositiva en las artes t(renuentes a escapar del empalago bellc
e termaly, nasta gque aparecen 1os no-objetualismos ¥y los
conceptualismos. capaces de suprimir las dimensicones sinticticas
y semidnticas para volcar todo su interds en los erfectos
sensitivos sobre el espectador. Renuncian a les medios
tradicionales de conceblir un abjeto artfstico y acentdan los
los fines basicos del arte que deben ser renovalcores -a nivel
individuai, sistémico Yy social- de las précni:as rutinarias con
ias que nos relaclonamos sensitivamente con la realidad.



.
Los aleancese na-gbjetualistas y concepruaies tan solo lograron

corregir esos hdbitos, al estar supeditzdss sus proauctos a
una exclusividad denctadora de poca incidencia cemozrar:ca.
Lo srviterior no testa nada a la plausible intencidn de

de estas tendencias, dependientes @n mucnos casos de incereses
extraart{sticos.

Fodemos apoyarnos en el libro La Derinigién del| Arte dg Umberto
Eco, para ejempliticar la.diferenciacion entre la estetico y lo
art{stico: "Pero la experiencis de! placer estético ante una
torma, se experimenta también en presencia de lo que no e8 artet
una montafa. una pradera, una pussta del sol. ¥ no es cierto,
como se ha dicho que la naturale-a sea estUpiga. Es estdpida
para quien no sabe ver estéticamente la naturale*a. del mismo
modo que para yn pastor analfapeta es estdpido &1 Guernica” v15.
Lo dicho e@s mis que suriciente para entenger la direrenciacion,
contirmando o sefialado en pagxnas anteriores. Sin embargo ¥
aparentemente, Eco nos conduce a un callejon gque nos obliga a
dudar de la validez, de la tan mencionada diterenciacidn.
Pregunta Eco en su [i¥ro: "qué es io que sucede entonces, al que
paseando por el campo halia un guljarro erosionado de una torma
curf{osa, io recoge y pienga en una esocultura de Brancusi?"™ (17),

Le -los miles de paseantes recolectares de guljarros, pocos o
muchos. el caso es que no toedos tendrdn el privilegic de saber
quien fue Brancusi e inciuso asociar inteligentemente el guijarro
con la obra. Hencionar a Brancusi sienta un precedente hacia

qulien fuera uno de los partfcrpes en la aventura de Ja escultura
en el presente siglo. su conocimlenta corrobora un simple acto de
consumo més alld del normal que solo verf{a guijarros y nada mas.

Mds adelante el mismo Eco atirma: "por consiguiente aquel que en
un arrebato de turia esculpe sin darse cuenta una cabeza de vaca
no. es todavfa un artistas peroc cuando contempla e! resultado de
su arrebato y lo reconoce como cabeza de vaca, lo lleva a casa vy
lo expone en un museo., entonces se convierte anunque sea en
términos elementales en un artista, porque ha conferido una forma
a unos productos de la naturaleza y del azar que no poselan”
(18>,

La aparicion de terminos como "esculpe" "gxpone en un museo”,
"artigta",. hamce ‘mas contusa ll situacién. Este parrnto reflieja
algo Que sucede muy a menudo en el uriiverso de lo art{sticc. Me
retiero a la cantidad de personas que exponen., a la cantidad de
seres . que esculpen y a los pocos que entre todos est0s se  ponen
como objetivo hacer de su t}aber wuna practica artfstica
rencvadora. Los nifos, loe focos ¥ las sefioras también
exponen, esculipen, venden ¥ son reconocidos por sus vacas O sus
floreros. Esculpir wuna cabeza de vaca sin motive artfstice
alguno es.- de por s{ una actividad estéticn. independientemente
de que se exponga o aparezca en la pdgina social.
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Para  dilucidar mejor. "las observaciones que acabamos de hacer
demuestran S1 }Jas conclusiones han sido exactas que el mismo
aprovechamiento del aZar posee un cardcter de genuino acto
rormative. Esto naturalmence cuanda el reconocimiento no es
arbitrariamente subjetive: quiero decir que cusiquiera puede
ancontfar un guijarro y ver en €l la cabeza de HNapoledn sin
natlar a nadie que esté dispuesto a aarle la razdn. Esto
gignifica que encontrar un guijarro como posible obra de arte
quiere decir ver en gus If{neas tormativas - analogfas con
determinadas constantes art{sticas de un determinado arte de wun
determinadc perfodo®™ (19, Por lo anterior se hace necesarioc
mantener la diterencia entre lo estético y !o art{stico.

2. LA SISTEMATIZACION DE LOS FENOMENOS ESTETICOS.

£2 ha hablade de lo estdtico relacionado con la subjetividad
signiricante del individuo. A su ve:zx, mencionamos & los tres
sistemas (artesanfas, artes y diseflos) identiricados con Ilo
estético. Esto refieja que las actividades estéticas se concretan
en hechos reales, vinculados con una sociedad y fruto de cultura
-en este ' caso estética-,t’ la cual serd el refleio de todas “-las
valoracion2s sistematizadas de los sujetos como parte ¥y & la vez

produzto de ella,

Al  hacer conscientes las experienclias estéticas, el ser humano
necesitd plasmarias o revertirlas en su vida -diaria: iengua,
habitacidn, objetos y todo aquellc que 1o identifique como ser
social., Ne nacemos v{rgenes, nacemos inmersos en una socledad y
una culitura -latinocamericana para nosotros- con la cuai tenemos
una doble participackén, en el sentido de gque somos individuo y a
ia ve:s hacemos parte de una colectividad. Como individuos
canalizamos nuestros deseos latentes en ese conglomerado,

La cultura estetica funciona de forma similar y mantiene una
relacidn semejante con io que Juan Acha denomina "ECOESTETICA",
Para el «citado autor, la cultura estética es "el conjunto de
relaciones sensitivas con la realidad del entorno, cuyas
preferencias y aversiones, ideales y sentimientos de belleza se
obietivan en las necasxandes Yy satistacciones de nuestra
sengibjlidad o subjetividad estética colgctiva"” (20),_.! almente
conlldora que la "ecoestétlica constituye la culturas ‘estética en
su accidén modeladora de las sensibilidades personal y colectiva
gue suscitan en la persona individuaciones y socializaclones
sensitivas, como respuestas que propliamente son identificaciones
tanto con la persona del individuo como con los diterentes grupos
de la colestividad, t...)abarca multxples tactores ¥ procesos
de creacidn y socxngenesx de |ms necesidades esteéticas del
individuo, aunados ai condicionamiento de la satisraccinn de los
mismos y de sus etectos. Su naturaleca ef nas loc&ologicn y
equivale a una especie de caldo de cult{ive en que van generandose
la sensibilidad de todo miembro de la sociedad" (21,
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La senzibiliazd., Qque =5 lo aztétieo le permite &} individuo
conocer aspecios de (2 realidad, dando inicic a la sestag:on de
uns culoura esletx-a que no s inmdvil. Su dinamismo le permite
manizestarse nistdricamente y nada ce ella nos viene dado por
arte 42 magis. Sutrimos un proceso en el cual recibimos,
riltramos Yy asumimos los modos sensitivos de los diversos
ambientes sociales. Estos mcdss no scn los mismos para todos los
los i1ndividuos y togas colectividages. Vivimos en socieaades Qque
que no son humo;eneas; las clages sociales existen y rexlﬁjan la
presencia de wvarias culturas estéticas: wura cultura lstetica
dominante, una popular o dominada y una intermedia que fluctda
entre ameas. h

e
L.cs objeross concebidos relacicnaimente hacern parte de la accion
modeladoras de ia e oestética v se establecerdn por la existencia
de los tres sx:tﬂmas est=L1cos mancxcnados. "Por necesidad vital

{3 cultura esteétic siempre zenerd sistemss de produccion
especializadacs, can ey Tin de manirestarss, desarrollarse vy
autorrevisarse. lomo resultado estes sistemas ge suceden en la
histeria vy en la actualidad coexisten entre nosotros" (22),

La cultura artfsnlca habitard dentro de lia cultura_»estéticg
gracias & esa retacidn bilateral que permanentemente sostienan.
"ia cultura art{stica estard compuesta por ese cuerpo de teor{as,
téenicas y aprandizajes, aunados a sus productos. a su
distribucidn v a su consumo" (l3)

La rarmacidn de ia conciencia estética denota una sctividad, en
el sentidc de que en su trajinar, ia sensibilidad ha ido
diferenciando y unificando valoreg' vy catogorfls. Aunada_a esta
diterencincién, "tienen - lugar tres tormaciones de naturaleza
ccmuni:ativa, que también operan comao matrices del sistema de
valores estéticos vy QqQue posteriormente originan un sistema
estdrice de produccién especi1alizada: la formacidn de!l lenguaje.
ia eapezicad de tigurar realiaades visibles vy 1la del trabaio
corperail™  cZu:, Como nes interesan los objetes concebidos
relacioneimente, serd ese mismo trabajo corporal el gue les dara
origen Fara satistacer necesidades materiales. "he lag
setiviasaes materiales tambidn brota una eonsiencia estética ¥y
como resuitadc aparecen modes sensitives muy particulares de
producir dichos abjetci" t25s.- Estos modos se sistematizan
gsneraznds entidades autonomas que se& ccncretan en lo gue hoy se
oencminan artesanfas, artes y aisefios. 3u au\cncm{a les brinda la
pcsibilidad de prc;','e':tarse. autacontreolarse, desasparecer, surrir
variaciones historicas sustanciales, retlejo de lo que ocurra a
nivel social. econdmico y tecnoldgico.

La direrenciacidn relacional pone en tela de juicic aquellas
pesturag xmpuestas con las cuales se englioba cualquier
manitestacidén  estdtica con. el nombre de arte, omitiendo su
davenir htstdrico y las dbndiciones sociales en las que se
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llevaron a cabo. Esto contribuyd a fijar tcocs Io= anfiisis en
tas "formas" de los obje'os ¥ en su sucesidn a trave= det tieampo.
Hiopfa v a8 ia vez imposicidn querer unirormsr rendmencs scosecilos
bajc circunstanciss sspec{rizas, Es indtil gensr21izar 1o que ns

se pueage. Sin embarga, 23tas  posiciones toaavia.
Pinnsese no mds en obras de arte. arquitectrura, las mismzs
artesanias, en diferentes <£pocas, bsio disLinlos RO20s de
produceidn, con la existencia de tecnoicg{ nunca  antes
pensadas, para ,darnos cuenta gue el andl1s ae tales

manifestaciones no puede.ser generalizader.

Suprimir las condiciones particulares tfacliita el trabajo para
tode el mundo. tPor qué razdn se han impuesto y prewvaiecen ics
criterios sefimlagos?. La razdn ge dominacidn es clara: ta
cultura Jdecidental derinié lo que es arte y Ic impusao a tode le
que paraecfa y parece ser arte, bajo otras circunstancias, &n

contextos y tiempos diferentes. Sin imporear lo anterior, el
cbietc aislage de sus tunciones socioculturales se convirtid en
2l fin, El erecto fue sabrevaloraris, Faro (que es un objete
por si solo:. kecordemos que para existir lo estdtico es

tegari@ una sutjetividad receptora, Derris da tods e 0 ga

esconde un espfritu conservadar gue no deja ver el por que de las
cesas, prerfiere e impone la ceguera para algo que en s{ mismo
enclerra una complejidad que va mds alla de los productos

Después de haber explicado la importancia del cardcter relacicnal
de los objetos, de concebirlegs inmersos &n sisiemas - -dependientes

de una cultura estética, podemos sefalar que dichos stistemas "se
s ] 4 7]

suceden pof imbricacion lo que implica una superacion dialectica

pues rechazan unos ,elementos, Yy asumen Otros nuevos. Es a

instancias de los cambilos sociales, culturales vy econdmicos que
la cuitura estética de Gccidente ha ido transustanciands sus
sistemas de produccidn especializ agda, ae tal suerte gque cazda
sistema representa una variante histdrica de dicha cuitura, cuya
icentidad es estructural, con sus cambios y leyes internas™ (I6).

3. LA ESTRUCTURA ARTIST{CA.

Se ve, la conveniencia de relacionar ios tras sistemas,
concibiendolos como entidades inmersas en una realidsd,
rorjaadores y al mismo tiempo ¢onsecuencia d¢ elia. Queremos
exponer ese mismo criterio relacional al reterirros a ia

estructura artfstica.

Ei objetivismo ha Illevada a considerar inmutable ai objetc
art{stico, a examinarlo solamente por su apariencia =2xterna,
obstaculizando el conocimients de sus leyes =5tructuraies.
Creemos y estamos convencidos ae que e€i opjeto arti{stico nos
irradia signiiicados que debamos dascubrir. S5in embargo, los
slgniricados estableciges por el produster no tisnen que
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consumideres posidbles. La retaciin entre amcos &S sbierta v mas
czmplisia de 1Z que plensa, intluyen su;tan:ialmentg ies
valarss cultusaies vigenies aentro de la ecuestetlch, scemas  ae
jos proptos de ia subjetiv:dadleszscxca. El objero _artfst:gc
puede incluso liegar a ser victima de las utilizaciones mas
arbitrarias.

sz1ns:dif ecn lag gignirizaciadnes producidas por el conjunto ge
3

Superar el objetivisme servird para "caer en cuenta de gque cuandg
conocemos las cosas no las caonoceos en s{, esto es, en toda su
opjetividad. Conocemos sus reiaciones que son tanto internas
como externas, y se centran en otro hecho aecistvor el arte . es
unc de ltos procescs o rendmenos sacioculturales que como tal
cansta de tres actividades basicas en mutua dependencia:
procucerdn, distribucidn y consume” 177,

E} objetivismo nos lleva a unirormar las estructuras con base en
su apariencia matefial, d2jsnde de lado tas esndicionas en que l%
estructura sufgld, Se 1Mpuso, prevalecid, rue superads, conserva
rasgss ¥ :ep:é la inciusidn de otros nuevos. ConsJddera a las
sscieaades vy sus culturas imbuifgas en, un tlujo universal de
sensibilidad. - “~

For el <sntrarsio. el concepto de estructura artistica rija al
progucto art. a las depenaencias que 2] aislacionismo omite. En
etla interviensn {o0s componentes materiares del objeto, susg
relaciones. sus etectos sensitivos, un sujetoc y una sociedad
gsigniricaagores. Farte de elils correspondera a8 lo material, a los
moaos tormales de organizacidn y a los modos “significativos
elaborados par el sujeto recaptor.

3e gerine la estructura art{stizs "como el conjunto de relaciones

sensitivas que poseen los componentes materiales. Es decir., se
treta de relaciones mutuas que producen erfectos sensitivos
direzros. los Qque no existen sin un sujeto atrectads, ni se
limitan a 10 sensitiveo 9 i35 JOrm3S. como tampoco &l binomio
scieto-sujere” 12, Far su detinicidn ncs damos cuenta que es
un concepto dainfmico. En el entran a jugar un papel muy

1mpur:§nte la rorms como esas relaciones sensitivas establecidas
servizdn para promever v{ncuios transtormadores que atesten las

pricticas siiniricativas. "Lz {nsidenecia de los nébites
sonsltgvos sera. pues, la funcion principal de ta estructura en
cuestion, vy esta funcifn constituird ta pledra de toque para

poler establecer la naturaleza vy envergagura de lo artfsticamente
estrucrural del! products humano” I3y,

Lo anterior nos Ileva a pensar que coexisten en Ios sistemas

poSturas que tratan de asirse a lo verdsdsramente escructural. o
s iepie 2

sea, pIoponsn Un@ fenov3s10n signiricativa. Existiran a su ve:z

atras renuentes, compiacientes con los hibitas sensitivos. FPor
Glrims, convive con 12§ @OS POStUras anteriores otra que asume la
renovac1on s nunza llegas a proponaria,



Las significaciones que genere £3ga estrusturs depencerin as los
recursos racicnaiss ¥ sensibles que pases 21 censumidor. de
acuerdo a su eaucacidn. proresicn. condicidn social, nivel des
anaitatetisms. ademis dz fa rorma caims  1:  cuitura astétics
lo influya y acepte io que para ésta es valioo artfstizamente,

La Incidencia en ios hibitos ssnsitives rericizrd en la
ecoestética al lograr rencvar la persmnidad sociai se estos. En
dicha ecoestética subyacen condiciones claras que germiten e
surgimiertto de esos nuevos hdbitos. los cuales no wvienen

contenidos en el genio creador del artista.

Al analizar 1a estructura artfstica debe considerarse como o
verdacgeramente estructural del products a ia estructura
significativa v formal, sin gejlar oae l=z0o0 la estructura
material que sirve para identiricario.

3.1. ESTRUCTURA MATERIAL.

Fara nadie es extrafio la corperalidad dgs los productos
art{sticos. ‘ndepnndianzeneﬁte de que nayan octros en ios cuales
su dasaparicidn sea razdn artistica. Esta postura conrirma la
corporalidad como una de {as condiciones no indispensables para

que histdricamente exista el objero artfstice.

3.1.1. Subestructura saterial pasiva,

Lo . pasive remite a soporte, a lo mds primsric as! preducto,
Corresponde a ese conjuntc de materisies zobre los que se realiza

la obra y la identirica con su rormato. Estos materiales nec se
incluyen en ia realizacidn del praducto, son un vehizuic para
representar © rigurar. "La subestrusturs matar:at Fasiva es
mayormente un medio de procuccidn artistica, <¢sto £s3. sirve ge
Soforte a la subestructura materiaj astiva, ¥® qQue SoLre unis Je
las superficies ael objeto es distribuigo =1 material activo
de ios pigmentos” (304, Serd indispensabis para alguncs
productos art{sticos t(pinturas o grabasos’/, perc hor en afa » con
las, modi{ficaclones presentadas en Ia estructura art{stica,

alguncs pusaen prescindir de ella.



3.1.2. ' Subestructura aaterial activa.

zon 103 materistes que se aplican manual, mecdnica o
clectrdnicsmen sobre Ja supestructura pssiva. Curante =ste
siglo, @l dgessrrolio ge la tecnologia tzvorecid la prolireracidn
d= nuevos materiaies susceptibles de tener una aplicacidn
artistiea, Estos materisles adquieren xndependencia

signiricativa, lo que en algunos casos ocasiona la desapatlclon
de la subestructura material activa. Esta nueva presencia alterd

ias activadades perscnales v manuaies del productor,
posibititando la actividad proyectual y el encargo del producto.
Es consicerada mds estructural que la pasiva., sin alcanzar la

reievancia de tas estructuras formal » significativa.

3.2. LA ESTRUCTURA FORMAL.

En ios dos componentes mencionados snteriormente nos percatancs
de la ausencia de relaciones entre ambos. Viven esperandc a
recibir y a ser dispersades. E! manejo de estos materjales y
ics elementos visuales que hacen realidad a la estructura tormal
implican wupna actividad mas estructural, Se ponen 2n juego fas
rejaciones de los elementos individuales y las de estos con todo
el conjunto. Encontraremos en ella dos subestructurasg: la

mortolégica y la sintictica.

3.2.1. Subestructura morfoldgica.

El empiec de materia activa sirve para generar elementos visuales
que sz plasaan en ei procucto a consecuencia de su autsnomfa. La
subestructurs morfolQgica se encargaré de las clases de elementos
visuaies presentes en ef producte y de |(os modos como son hechos

realigad. Las distintas clases de eiementos visuales estédn
dererminacas social e histdricamente. Aparacsn nuevos que no
anuian ta continuidad ge los ya establecidos.

I'4 .
Bajeo el plano semantico podemos decir que estos elementos
visuales se caracterizan por ser figuras que representan Ia
real{dad. En el- planc sintdctico los elementos visuales se

desligan de la representacxdn para aparecer como “unidades
independientes de las rormas andnimas, esto es sin referencia a
una realicad visible o reconocible., taies como los elementos

secmferizes. los accidentes texturales de la materia. el color
puro, tos textos y los espacios. 1as luces ¥y 105 movimientos
reales, elementos Qque se wusan combinados o ’aisiados" (310,

Fara el plano pragméticc signirxcé ia aparicion ge elementos
visuvaies tales camo "leos gestos, ademanes. actos, sonidos y
Lbfetos amblentales de ias acciones corporales™ (32/.

-
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E oncicicnes socizies, 3 <cSambics
T ERI producter escozer sus
= sis22idr & 1a sit in 3¢ avarnce o
H sccial en qus s senvuelve,

¢ mcdcs en la subestructura morraldgre? s ie S0
.pEIscnal gue el productor hace Qe 195 elzmen v se
USe personail genera traszes, acardes cremitic i3 na
xntrasxntax:s. Les trazos remiten 2 19 3 lo
c=i(grar1cc. Lo graiolégica tiene que ver con erectos

pslcolcgicos provenientes de la subjetivicad del productor y lo
caligrdrico ararca la belleza rormal.

omst1208 tratan to 1elacionado con 1a tellzza v la
I czler. El rzrmato s2fals ¢ indica el cantorna
viSuUal ¥ ia intrasintaxis ccnsiste en la
log comgonentes {nternos dej citado elemsnto

for ser proguctos socisles. todcs Ios elementas visuales tienen
gsigrnificaciones. Se entiende que el productor 1os utilizs para
comunicer ¥y signiticar, El proceso comunicativo se realiza en
dos niveles: e! denotativo ¥ 21 connctativo. El dengrativ se
cifie a los signiricados a manpera de diccionario. El sonnotativo
tragciende el nivel cotidiano de signiricar y va mds ailas de lo
2smin, geéenerando significaciones y tiendo el plano isceal a2 la
comunicaciin,

3.2.2. La subestructura sintdctica.

Con 1a subestructura sintfctica nos enirentamos a lss reiaciones
retales de los elem2ntos a nivesl de 1a orzzmizscidfn de estos
sobre ia superticie pasiva. Les subestiructuras 1oimaies se

SruZan  en  sus  reiaciones 2structursles ¥y por 1S tinte  no ias
Fodemcs conceoir separadamente.

La ec:ganizacidn genaral de les &lgmentes visuaies scere la
superricie corresponde a lo gque todds .SOoNCsemus IOmo zompesicidn,
fazna crganizacidn se puso: llevar a cac: scpre unid teia. Fapel,
espacio real, imdgenes cinematcgriricas o televisivas, €an pase
en los criterios compositivos estaklecidcs: proporzionss, ritmos,
simetrfas. direcciones., ete..

Com;:-aner imptiza asumir una pestura 20N 13 SWED oeom: fpreguotores

artfsticos aceptamos o rechazamos sus reglas. Las lteyes
compositivas han ganadc tantc terrenc gque ce consideran
necesarias e incluso un fin artfstizo. Lesconectadas ge  sus

m0t§vscicnes histdricas, perviven y ctstaculizan la pracucc16n
artistica. La buena composicidn satisrace el equilibrio y Ia
armenfa. las suales no son indispensabies para la 2xistencia del
preaucto =z:x{stiza.



El individuo receptcr establece una cttuzcidn snfloga al tratar
de identiricar los ccomponentes zintfctizos del producto. Fara
ello pone a su dispcsicién is entigad sensoriai inciuyendo lcs
modos indivicuales y sociales de percibir. Habrd entcnces guien
pretriera io arménico’o ic aborrezzsa, porgue scbhre =i individue
pesan mucho 195 canones estfticos ectablecidos socialmente,
conductores en su mayor{a y disipadores ¢z las prererencias nacia
las malas formas. si Bs gue estas existen.

For Jdltimo. "el entrecruzamientc y modirifcacines rec{procss de ia
subestructura morieifgica y sintédciica se tagentitics con &
unicidad del producto artf{stico ¥ contienen los rasgos
individuales del productor, as{ como los colectivos tnacionaies.
eulturales, de clase soeial y de tendencia artfstica) que el

receptor trata ’algunas veces ge eSncontrar. Fero lo mé§
importante estara en la unicidad de ila obra, ia cual sera
necesario sintetizar en una resulilante, tenienco en cuenta que
ics componentas principales son trecgpoidgicos (o sea, tienen un
usQ tigurade y por gonsiguiente su sentido &5 distinte ael que

propiamente les corresponde" (33).

3.3. LA ESTRUCTURA SIGNIFICATIVA.

La ‘estructura significativa es el componente més impcrtante de Ia
estructura argistica. Le es exclusivo proporcionarie su
{dentidad valiéndose de la.activiaad en principio desplegada
entre ella y el consumidor,ya que los 2Iectos J¢ esta estructure
deben abarcar mucho mds de los que se puedan generar entre el
objeto y el sujeto. EStos efectos inciden en el sujeto y en 1ia
sociedad.

La actividad inherente a esta estructura es la prictica de
significar los productos artfsticos. “Stgniticar implica
relacionar™ (349, Esta prdctica signiricativa "es puy distinta
de la que empleamos en nuestras relaciones idicmétlcas para
determinar las signiricaciones convencionates y de concenso
colectivo que cenominamos denotaciones o signiticados" (35). El
arte rebasa el nival denotativo y se instaura en el tigurado,
mucho més importants v mis acorde con su  quehzcer. El mnivel
figurado no excluye itos significados, los supera al producir lIas
signiticaciones, siendo estas sustenciales a Ias pricticas
significativas.
No se trata de haliarle un ¢nicc sentido a Ia obra, comdnmente
as{ se cree y persiste en casi tods tas subjetividaaes estéticas.
La cbra de arte no posse un sdlo significado: se caracteriza por
generar direrentes signiricaciones o connotacicones que. derivadas
de los significados, son unc de los componentes de la estructura
significativa y se les llama signiricaciones verbalicables. "Las
connotaciones expresan valores subjetivos atribufdos al signo
tobra de arte) debido a su torma o runcion" (3%, 3e generan por

-
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lee mecdos ncrralég!cos v sintdecticos de organizar-la materia v su
na%urateza es- diversa: poiftiza. ‘religioss, socioiézica,
art{srica, etc..

. : oo
Las signiricaciones no verbajes contribuyen 8 uiltimar la practica
slgnitlcatxva. 3Son «tros de los componentes de la estructurs  en

mencidn y son mfs espec{ricas pues connctamos tambidn en el
lenguaie comin. En "las p:é:tx:as del  consumo art{stica, to
senstble (también Jo inteiegible) es signiric:do de manera
sensitiva, atectx\a Y bloldgica. generando en el receptor una

suerte de imigenes no verbalizables que son traduceciones y no
meros reflzjos de la memoria™ (37,.

El receptor es quien produce las signtricaciones, traduce les
elemenzos visuales condicionado socialmente, moldezao por una
ecoestitica y arectado por las ideolog{as dominantes. Asume la
significas cién de la estructura art{stica parcializado por los
intereses colectives inmersos en los sistemas. la sociedad v
cultura,

Todo este proceso de signitlcar se ha denominado vivencia, al gque
se ,la suman las relaciones externas del producto con su proceso
genetico y sus antecedsntes - hxatoricos. junto con les erectos
soctales pesibies, producidos per la estructura sfgnificativa. La
vivenzia arz{stica reaiiza una 1n:nrpretaclnn de! producto gque
tiene como tin atribufrie un "sentido®™ a manera de s{ntesis,
“Loe tres componentes mencionados: signiricaciones verbai{zables,
no verpaiizabies v el sentido conrorman la particuiaridad de la
estructura significativa"™ (3d8).,

quizds toda esta terminoiogf{a traiga contusiones y se preste para
restarie tmportancia a lo mds vital de la estructura art{stica,
concebida esta como una précti:a social expansiva que se renueva
constantemente y que esta {ntimamente !igada a la rormaclon del
producto, al desenvolvimiento de! sistema de produccidn de la

obra ¥y a los erectos sociales que ya mencionamos. Erectos que
deben instdir en nuestra sensioilidad vy costumbres de
reiacicnarncs eslet)c=mente cen {a realjidad, recalcandoc el
peligto de las practicas signiticativas promovidas por los
productos de fos entretenimientos masivos. Los erectos a que
hacemos reterencia deben ser benéflicos para el sujeto ¥y para la
cojectividad, ° deben servirnos para cuesticnar nuyestras

valoraciones artf{sticss y estdticas, las cuales 3 su vez tambidn
deben ser dindmicaz y activas.

Histdricamente 1a estructura art{stica se na visto sufeta =
cambios ai participar en la dindmieca de la sociedad y la cultura
& la cual pertenece. For esta razén no le puede concebir como
una entldadg eternamente igual. Sus cambios "se inician en la
svciedad, aqu{ obletiwv ada en la realidad sensitivo visual y van
coincidiendo en el rononeno sociocultural de las artes, en los
sistemas de producclon especializadas y en tos productas
sucesi{vamente™ 9.
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¢omo habfameos seRalade znteriormente al direrencliar lo es:étxgo
ge iz artistico, tas circunstancias gue favorectieron la difusion
d& la rorag:arfa como megic téenics capaz de rsprodusir e
imprimir las 1mégenes exteriores sin la zyuda de un pintor 0 un
srabaaor, obliga & las artes a repiesentar lo que no se ve,
provocando un trastocamiento estructural ya que los elementos que
conrorman la Subestructura morrolﬁgzca devienen abstractos y sus
significaciones sociales no salen del estupor y del asombre por

el virsje.propuesta,

La repreduzzidn rctogr{rica de imdgenes racilita wuna mayor
incidencia de esta dentro de lag sociedades y provoca el decline
g2 18 palabra y la aparente exclusividad manual para reproducir
la realidad. Esto sucede en sociedaces donde se consolida tia
revolucidn industrial y fos productos surgidos de atl{, ai
incidir en esas realidades sensitivo visuales, transtorman los
comportamientos e#tdticos imp=rantes. La necesidad de Unfr arte
y vida por medio ce objetos bellos vy runciocnailes se concreta en
lo que hoy en dfa se concce con el nombre de diseno industrial.
FPor los cambios suscitados, la estructura art{stica se- ve
beneficiada nateriglmante ai incluir y darle autonomf{a a losg
productos que téenicamente la socledad industrial elabord e
introdujo en el mercado. La posibilidad de tener a disposicidn
nuevos materiales, equipos y modos de hacer. explica algugas.de
las variantes ocurridas al interior de los sistemas. Quizas las
artesan{as sean las mis renuentes a los cambios, pere aun asf{
han td¢ adoptando los metsrimles producidos industrialmente sin
nifct-r la apariencia de los productos. La conservacidén de
tecnicas y materias prinas les sirve a 1!3s artesanias para
reclamar su valor estético y econdmico.

Las artes no han sido renuentes a estas aportaciones y menos los

disefos. S5in enbarga, la sofisticacidn tecno!l gica en la que
muchas veces se ampara lo art{stico fue puesta en tela de juicio,
aungue todavfa hoy se mire con extrafieza la renuncia & la

ejecucidn personal! de la obra de arte.

Lo més stgnificativo en relacidn con la transtormacién de los
productos tiene que ver con la exclusién de la tigura dentro de
la estructura, para dar paso a la geome(ri:acién de ios erementos
- morroidgiceos. En segunds lugar, la utilizaciét de elemerntos
tormales “"reales" como el movimiento, el color, el espacio, la

luz., etc.. En tercer lugar tenemos que nombrar a Jos no-
cojetualismos encarnades en las ambientaciones, tos happennings,
etc.. Los no-objetuslismos se abstienen de lo farmal! y por

consigulente est4n en contra de| concepto tradicional! del objexo
artistico.



ie tmporzan los
=N por ics etectos

for dltime apsarecen tendencias s
ztriputos materiales del productc.
de lag {deas sobre arts £a €l 2:zpe rernuncia a les
medios sensitives. pero no a tos rines.siendo €31508 135 Esp%:fri:o
del arte. "IZucede que ahcora no son tampién sengitivos SF
componentes, sino los fines solamente, pues €l zrte comprende
tode 1o que 1ncide en nuestrs sensibilidad, c=2a <& sensitiva  de
las formas como en &l pasado, sea la ausencis dJde estas o oien lo
racional de wuna rfrase que sluds a {as ideas tundamentajes de
arte"tal,,

Actualimente la estructura artf{stica estd inmersa en ese rendmeno
aenominado ta "postmodernidag" en el que las rensvacsiones
sistémicas no sa2 pueden entender de ia misma t>rma como en los
tiempos de las "vanguardias"”. Al estss desaparecer, el sentigo
cririce del arte varia y responde 3 otras motivscicnes que son
hoy motivo de estudioc para ios especialistas.

En América latina la mezcla de recursos estéticcs responde a los
procesos histdricos que han permitido zonrormar las diterentes
culturas estéricas y art{sticas conductorss de Ias apetencias
sensitivas de los estamentos sociales existentes.

La influencia artesano-popular sobre ia estructura artistica
activa la utilizacidn diterencial ce tos congeptos estéiicas ¥
artfsticos. La yuxtaposicién estructural tartesanal » artfstica:
est4 enmarcada por una dindmica que obeaece a varizs instansias.

entre las cuales debe tenerse en cusnt3 1a sctizud de las
culturas estéticas dominantes Y s5u visién etnocéntrlca.
generadora de un  enrrentamientsc de wvalcres cultu:isies o

estéricos. .

A 1o larg: de los siguientss dos capftulos s2 exccndrin tos
moctivos por los cusles pueae corroporarse s tapartanciz . agel
cancept? estructural artfetize sumergide en ias runciones

socioculturatles que lo rigen o controlan,



I!. LA CONFLUENCIA DE VALORES ESTETICOS.

La aparents hem>zzneidad histériea qus abriga a tcda  amdrica
Latina supone la existencis de una soia culiura estdtica  capaz
de  suplir tas inquietudes sensitivas que resguiéren c¢3da uno de
los conglomerados que nabitan este espacio jecgratico. Esto no
sucege parque cada uno de 1as nacicnes presenta una trama
cul tural muy espec{tica que permite difterenciarias de sus
hermanas repﬁb]icas. sin descenocer les numerosos rasgos

comuhes Gue comparten.

San muchos |os ractores gque ayudan a entender la ifdentidad
iatinocamericana come un ente diverso y no como algo compacto,
carente de fuercas dispares tendientes a lograr su autcnomia o
representatividad. Podr{amos mencionar la conrluencia de razas,
los recursos naturaies hallados, las naciones europeas
colonizadoras y ios procesos histdrices o sociales vividos. Lo
anterior obliga a pensar las miitipies culturas cstdticas que
aqux se desarrollaron eomo poseedoras de unos valores propios,
actuando en regpuesta a ics pardmetras generados alrededor de
unasg eccestetlcas igualmente diterentes.Con base en su reflexidn,
es mis correcto partir de ia diversidad paraz ir =sncontrando
puntos dJe contacto. lugares comunes y escapar de la visidn
occidental que tiende a wuniversalizasr tode -inciufdos los
fendmenos estéticos y art{stizos- desconociendo i1as condiciones
sociales en las que se desenvielven.

Lependiendo del paf{s al que mnos estemos refirtendo. la
caonr luencia de vajlores estéticos hegeménlccs Y popuiares goza de
una mayor aceptacidn social. No debemos hacernos muchas
ilusiones al pensar que la aprobacidn o desaprobacidn de ia

confluencia de valores represente el final de 1os contlictos que
a diario suceden en realidades cemo las tatinocamericanas, Tanto
ila wuna como la otra no ocultan un hecho innegable: la poca
representatividad social de Jos sectores subalternos envueltos
per las estrategias agominantes encaminadas a lograr la tan
anhelada itusidn capitalista de bcrrar la disparidad eultural,
uniricdndolas a parvtir de ios rasgos distintivos de  una
sociedad de consumo.

Entre la aprobacidn y desaprebacidn riuyen 1los criterios que
definen Ilo estipulado comc la realidad estética v art{stica de
cada pafs. Por esta razén y a pesar de la existencia de las
relaciones estdticas entre 1o popular y lo hegemdnico, las normas
estipuladas pueden llegar a mirar to subalterne como algo
para no ser teniao =n cuenta y enaroclan la creencia de que la
cultura sdlo existe bajo la distincidn de clase dominante o
"culta", La historia artfstica o estdtica de cana pafs
latincamericano nos permite saber a ciencia cierta por qud se
estd en Pro o en ccntira de la convivencla entre los sistemas y
lcs proaucros de las artzszanfas, las arstes v los disefles

-
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Como latincamericancs nos €5 imprescindible dejar de caminar por
ias vias de 1Ja direrenciacidn <eistémica que prspuina el
desconocimiento de estas presencias estéticas ineludibies. En
slguncs paleses ; especialmenta en Colombia, diche tarea supone
fomper COR UNOS ViC10S8 tedricos gue han conoucido el arte a ser

un rendmenc ligedo a los intereses de clase dominantes,
preocupados por la suma o adicidn de obras 0 de arti%tas,
dasccnociendo en la rerlexidn de su realidad estética el gnico

camino capaz de sacarlo de la encrucijada en gue se hava. asf{ el
arte ceclombianc no lo crea ni le sea imperativo.

1. LA VISION ESTETICA ETNOCENTRICA.

El etnocentrismo, concebido como una conciancia unversalizante,
~oca los terrenos de las culwuras art{sticas y estéticas
existentes en cada pafs latinoamericano. Alude a la imposicién
de criterios y a la subvalormcidn de otros con tines netamente
excluyentes en ravor de prioridades que precisan crear una ralsa
conciencia de 18 reallidaa en que se vive.

Para el etnocentrismo la aceptaclén de ia coexistencia de las
culturas estéticas diferentés a la hegemonica es un asuntc de no
muy tdcil discernimiento. Al no poder ocuitar la inobjetable
diversidad, la desvirtda con el fin de no atectar las estrateglas
da poder.

El etnocentrismo navega entre dos aguas: ta exclusidn tajante vy
Ia resemantizacidn de valores estéticos subalternos. Para
quienes lo practican, ia tigura de la "no exclusidn™ les implica
ceder demasiado trente a sus intereses de clase. Algo as{ ocurre
con las artesan{as que en las postrimerfas del siglo XX no han
sucumbido porque las complejas relaciones en lags que se ven
envueitas, hacen de e!las elementos necesarics para propagar una
talsa identidad nacional o para disminuir la miseria de los
campos generadada por e| programa desarrollista que a mediados
de siglo cobiid a varlos de nuestros pafses.

A nivel genera! seé puede indicar que la acritud etnocéntrica es’
practicada por gran parte de las culturas al ver en las demds
motivos de contlicto o divergencia. Entre barrio y barrie, calle
y <ellie, c¢ciudad v ciudad, imperios,o cultgras diterentes los
mecanismos de afinidad o exclusion actuan amparados en un
sustrato que obedece a intereses de poder. For esta razdn “se
considera acumulativa toda cultura que se desenvolviese en un
sentido anélogo al nuestro, es decir, cuyo desarrollo estuviese
dotado para nosotros de significacxén. En tanto, las otras
culturas nos parecer{an estacionarias, no necesariamente por
serio, sino porque su if{nea de desenvoivimiento no signiftica
nada para nosotros, no es medible en los términos de referencia
gue utitizamos™ (ul).
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La aztirud etnscdntrica de! arte hegeménica.al rejacionarse <con
las manirestacisnes de ovras culturas, se smpara en lo anterior
para p:der 1mponerse comd el unico modo de establecer relaciones
sensitivas con la resiidad. Al no poder desconocerias, no tiene
mas remadio que "aceptarlas" y convivir con ellas, matizando sus
§ign1tXcados. cesccnlextuali:éndolas, a?ordﬁndolas desde "su"
Sptica, omitiendo las condiciones especificas que les permiten
tener incidencia sociocultural.

Esta actitud gque acoge y a'la vez excluye & los valores,elté:ioos
populares, caracteriza 3 los productes art{sticos hegemonicos que

en su estructura denotan la presencia de estos Tas5gos. Su
1n:orporacx6n nunca hace de estos bienes "populares". A pesar
del reconccimiento, siguen ravoreciendo las voluntades que

excluyen o expropian estas manitestacziones.

La introduccion de la visidn estética etnocéntrica en América
Lavtina tue paraiela al procesoc de colonizacidn espafiol. el cual
obedece a la {mposicién de un sistema de valores universales que
cobijen a toaas ‘ai {reas de influencia o expansién disponibles.
La occidentalizacidon "se presenta como un unijversalismo en el
sentido que propone & todos la imitactdén.del modelo ~occidental
com2 Udnica solucidn a tos desaffos de nuestro tiempo™ (42). La
conciencia que se tiene de la capacidad para .occidentalizar
surge cen el advenimiento del capitalismo en la Europa del
Fenacimiento v marca el paso a una sociedad laica que busca
exp}icacicnes en verdades parciaies, donde el criterfo econdmico
sera el derrotero para las actividades, desplazandc al quehacer
gremial y permitiendo la aparicidn de 1m empresa privada y el
libre comercio:’ “Ese nuevo mundo-se libera puesg de 1a domimacidén:
metaffsica al tiempo que se ponen los cimientes fateriaies de la
socizaad zapitalista. For eso mismo 1a revolucidn cultural del
mundo acre ta vfa a la explogién de progresas cientfricos vy log
pone s1i rematicamente al servicio de! desarrolloc de las fuerzas
praductivas, al desax;ollo de yna saciedad laica, por;adora en un
tuturo de la aspiracion democratica. En forma simultanea, Europa
toms conciencia del alcance universal de su civilizacidn., ahora
espaz de conquistar ei mundo" (a3,

Czn Espafia d42pe hacerse uma salvadad en lo que respecta a la no
injerencia metar{sica en su empresa accidsntn)l:adorn. Como
imperin europen ru2 el mis rescio a asumir® los adelantos en
materia de lg que signitica implementar una sociedad civil.
Espafia combino sus necesidades expansivas con la propagacién de
las ideas religiosas cristianas.

Estfticamente. el etnoccentrismo impuso en América las ideas, los
criterios y los productos de su realidad sensitivo-visual, a su
vez arectades per los acs existentes y sobrevivientes s la
barbarie, Descontextualizd el sentido de los objetos y lag ideas
que por tantos afios haofan tenido una determinada funcidn dentro



de! {mbitas lossi. Los in:arpcré al sistem2 artesanal europeo
apastecid . ias demandszs dgel ""gran arte" importando obras ¥y
Artistss rormaccs €n EUSOpa.

La oirecenci entre lo artesanal ¥ lo artistico en nuestra
reaillday sgurze <cxn la lmplanta:ién ael sistema ae las artes
oczi1asntaies. Apoyada en |los mescanismeg d= poder. esta
dxxgren:ia Hga la estocada Iinati & 1t1coas ias manpifestaciones

estéticas tccaies por considerarlas de menor vatfa.Cirerencia quea
prevate.e » pesar 3e la necesidad de ias culturas gominantes por
resemantizar los contenidos de estas manitestacione estéticas
populares.

Los =studiosds reciaman un espacio dentro de la historia del arte
para @5tas MmManiTestaciones que coexisten junto con las de los
Qtros ao Sistemas. Los artistas,. los historiadores » los
erfitizos spinziden en aceptar tdcitamente ess producios o ese
sentido d= ver jas cosas. Acepzacién cargada ge un alto grado de
tolerancia y ge romanticismo. Lo popujar se acepta porque es lo
"orro”, In "distinto", por exotismo. porque nos recuerda nuestro
origen ¥ ngs resupera un pasado perdido, Lo popular se
acepta ertrnocentricamente porque guien Jo detine o @studia carga
cen tos lsstres de la 3£si5n occidental del rendmeno. For esta
razdn ""la incorporacidn de artes al margen de la historia del
arte cccidental, responde a unas necesiaasdes ¥ unas exigencias
actuales, pero estd todavia lejos de obtener una base
nistoriozrética noma;énea v glopalizadora. La historia del arte

sigue pivotando sobre la tradicién occidental a la que se suman -
con erudicidn reciemte, perec todav{s con metodologf{as vacllantes-
atros oonglomarades sulturales y arrf{sticeos. Fartiendo de la
iocea gqus por =1 momento, e5 imposible erradicar el euroccentrismo,
una plausiblie rorma de acercarnos a estos conglomerados es
atender a su dimensidn temporal y a su carga histdrica™ (a4).

Ls reclamaaa atencidn sobre las condiciones particulares de cada

tendmeno estético lucna en contra ae ta poslclén
universaiizante, desconocedora de =s5tog tactores y qu=e aglutina
tsio un mismo =riterioc cualquier tendmeno parecido al arte. Las
mapirestaciones ecstéricas que han acompafiado al hombre en

condiciones muy espec{ricas mereren un trato justo, con el zual
se establezca su verdad=ra ubicacidn histdrica para que no sigan
sienao  viztimas ge extrapuiaciones gratuitas vy aesvirtuantes de
sS4 taracrter origanal.



2. LA POLARIDAD ENTRE LOS VALORES ESTETICOS HEGEMONICOS Y
POPULARES.

La 1mpian:ac16n de la v'sxon eztéd 3
Ltatina, paraiela =z la activiasza H
impsrioes 2Urcpess., gs  ia airs r
sctuaimente ia no':orr sponoencis res

. Dicha ceme rin

populares y hegzménic

imponer un sistems de valores estéticos dirﬁ(en a lfs de tas

cul turas encentradas en estas Exerras. El objetivo primoraiai eg
opstaculizar suv sentido estético para de esta Torma poder
trtrasdusic 3 establecer 12 presencia de otre "mode" -igualmanrte

2 N N
estevico- ge reilacionarse can 2 munco.

’
europes en Am=r1'a "o

l.a imposicidn de la  cultura sstéruics

zmplx*a la instauracidn inmediata de la diferenciacidn enire io
astérico y lo arrfsrice. EspafWa tr2= consigs fa concepaifn
gremial artesanal que desaparece con (a independencia age Jas
colonias. En este caso se asiste a un enrcEntamianto de dos
sistemss =stéti1cos o artesanales, =1 i1nafgens u_.enara en 1o jue
hey se  conoce por "artesanfas" y =i eurapeu aar3 arigsn  a lag
aczademias con la posterior cresc idn del artista zulto

latinocamericano.

Este proceso no es lineal ni hace aprarecer 2 las artesanias

1nd(senas ¥ espafiolas separagas por wun murs  infranqueable.
Ambkas entran en contacre e intercamblan SUs V3ICreEs ssrérizcs.
Ante los mecanismos de dominacidn espafioles, ia orfzanizacidn
artesanal 1ndfgena es ia que més surre los rigores de este
intercambio. kotas las motivaciones estéticas iecientes,
los productores artesanales locales no tiensn mis i ue
acogerse a los parfmetros gremiales. Fara no wverse a
destinados a wna <clandestinidad sujeta a los casti el
serrace cfrculo artesanal gremiat aplicaba a quienss ~races jspan
pa2r rtuera de las reglas, deben inscrivisss en =1 "taiier ceo
maesStro artesana”

El establecimiento de una nueva cultura estéuica se adhizre 2 la
dualidad 2tnocdntriza  saracterizaaas por e| deseo de imponer
valores. exciuyenda e incorporandos a i:cs rEpresintancss o
productores culturaies dominados, parfa que & trav '{s de =2iios ze
propasuen los ideari10os ajenss a eszzos. E1 cumplinients  a
cabalidad ae los derroteros etno:éntrxcos implica 2104 en
ciertos aspecto: eon tal de garantizsr el proceso de

a i

homogeneizacién cultural necesario para evar a zabo la smpresa

colonizadora.

El’ sistema gremial artesanal trasiada a amdrics sus racursos
tedricos, técnicos y a parte de sus prcauctores, Fara elaborar
loes productos debe adaptar los viejos materiales & induzir tos
nuevds en ese M"partisular" mcoo estftirc ue naces ias :~3s5as.

I
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Eete transcurrir es el que permite cr2ar a2l 2spscic 2n &l cusl se
conjugan la conrluencia oe wvaiores que asn origem a una
estructura artfstics iartesanals que no es esuropes ni {ndfgzna,
aunque otede-ca a 10s requerimientas extranlezos.

Por esta razdn, e! modelc espafiol impuesto en Anérica deja de ser
una entidad didrana. inmure a las infiuenzi1as nativas, Todo 1o
espafiol debid adaptarse » lo nallade psrz poder r=nairle & la
oorona los rrutos exigiacs. A los nativos les to=d vivir uns
imposicion diferende dentro de la cual dejan sentr su influencia.
Asistimos en nuestras tienras a I8 instauracidn de la noc&én de
"mestizaje cultural" que sustenta tcde o gque estiticamente y
somo iatinoamericancs hemos podido lograr hasta noy.

Al artista "mestizo" 1o acompafan loz "temss mestizos". El
sometimiento gque debid pacecer y las reglas aprendicas fueron
reinterpretadas para adaptarlas con cierta libertad a Iss
condiciones americanas. [re igual rorma. 1a distancia con Europa
brinda a sus artistas la oporrtunidad de !ibrarse un tanto de
las iigaduras académicas.

La presencia mestiza no eg un s:ntoma halagador que expresa la
reduccicn de 1as distancizs estéticas entre ios grupos
hegemonicos europeos, los criolles, los mestizos € ind{genas von
el sincretismo no se acaban las barreras que imped{an a los
sectores marginados obtener alguna representativiaad. En tavor
de 1los intereses hegemanicos o re!igiosos y amparados en el
mestizaje, se expropian valores estdticos ind{genas.

En contraposiz idn a la imposibilicgad de pasticipar comc fuerzs
poiftica, log grupos marginales s{ tuvieron injerencia en las
labores art{sticas tartesanales) al aportar gran cantidad ge mano
de obra ¥y juntc con ella, iconograrias pertenecientes & una
cosmogonia no-occidental. Afirmar entonces "qu=2 ta culturs
propia de los hombres de esta amdrica serd la cultura qua les
Frepare para ocupar el lugar de la servitdumbre Qus 125 ha
asignado el regimen colanial” 4%, =] que "como cuntrapartida de

esta posicidn, surgir ia aspiracidn abierta o secreta dei
conquistado por semejarse al conquistadar. por parecerse a su
sefor vy, con elio, ese arédn peculiar de estcs homores por

immitar, Jpor apropiarse de las expresiones que les es regateada"
ta8), deim antrever el "efiterio um poco distorsionado get papel
que cumplen las culturas en ja yuxtaposic ion  de parametros

culturales. Se hace ditfcil aceptar a lgs scomunigaaes
representantes de su cultura inermes. dejandose inriuirc,
convencidas de que raclas a es> intluencia van sicanzar- el

modelo hegemdnico prevateciente en ese momento.

A pesar de-lo anterior, la cultura estética dzminante no cadié
un  4ptece y continud con su pape! da considerarse como ia Jnica
representante vdilda dentro de la nueva realidad cultural. asf
mismeo. las nuevas ¢élites locales que poco a  peZc 52 tueron
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noo  s2 apcseEn &n el modelo europec. desconociendo el

“urai. Ellas "sdio pusden seguir un camino: el de
&l moltelo ozcioentsi., 1a eresci1dn rilczzdrics v
21 zrte, da ergamizzzidn palftl:s ¥ scendmiz en uns

. s
cultuza rtoda agece ser como |3 pressribéen 1o sanones

g nw

Ls r2s15ten3ta  haclad  lo "inrerior” hsra ds lo repstitive la
constante de las artes coloniales, sin que por elio -y nasta los
mismcs cricllos tuvieran que reconocerlo- se comenzara a. sentir
)a aparicidén de rasgos que las “#istingufan de los modelos
CIEE ] 2-1--0 ¥Ya nec =s ¢i modelo eurapeo, es el sabcr americano
1ndicando et rueve camino. Los elementos que coniribuyen a
direrenciar lo que se hace en la América imitadors de lo europeo
tesponaen a la 1tipicicad del desarrollio de Jos ifenomenos
sociales. a la misma conrluencis cultural, a !a nueva geograr(a y
a esa sensibilidad gque se gesta con la mezcla de intereses. La
resistencia hacia lo "inrerior" sf rerleja la exclusidn de
valores esteticos subalternos aungue "vya.  no sea el modelo
espaTiol” el que prevalecca.

Bajo estas condiciones nos encaminamos hacia la- consol idacidn del
sistema art{stico en iatinoamériza. contrapuesto al artesanal
vigaente y’des¢|rtuado. La distancia entre Jo "culto"” y lo "otro"
Se @acentus con el interes O0e nuestros artistas por irse a rormar

a Europa, Hablaremos de lo "otro" hasta que el dessrrollo de las
clegclas sociales permita cambiar la c¢ptica con que se miran los
tendmsnos estfticos sutalterncs. Entre el caliricativo de |lo

*otre™ ¥y lo "popular" queda espacioc para el tolclor,

La revalorac:én de los grupes considerados culturalmente como
sucaliernos, coincide histdricamente con la actividad expansiva
desplegada por lcs poderosos imperios europeos en ei sigio pasado
¥ 3 su nezesjaesd de romentar y desarroliar la creacidn de
irstisusicnes capases de gostener el dominio idaciégico. La
sgresi1vissg ge esta enpresa no 1mpid16 que los cient{ficos
reccrcnieran los valores de esas cuiturss y vieran en elias orra
torms 22 Soncseoi €l munao. fbentro de su contexto ¥ antes de Ssu
colanizani . est3s culturas no eran populares, por lo tanto. sus
mznirestscziones estdticas trampoco pueden pensarse eternamente
comQ populares. He ah(.el peligrno de universalizar todo. El
carﬁ:aer popular entendide en su acepcién “primitiva", se les
crorgs lusyo de ta dominacidn idenldgica. social y cultural,

Las, primeras visiones antropoléglcas coinciden en analizar a las
dzmas culturas alejadas de sus relaciones sociales para poder
justificar las condiciones establecidas. Si bien las reglas del
jusge ne  campoiaron ni  variaron a .afz de la pretendida
universalidas ae la cultura occlidental, s{ enczontraron en la
diversidad cuitural ¥y egtética un obstdculo para su libre
empresa., Rkooeadas de un halo romdntico ¥ con base en el ejzmplo
da 1&s ornras culturas., las primeras miradas zntropoligicas desaan



recuperar el purismo natural
lo. salvaje. La ausencia de
lieva a2 <carscrerizar 3 las
eutturas  sukalternas comc Simplss sUFervlvw
tiempo.

manitestacian

Rec:ncc~A ia diversidad culturat + ssndtizs ne gsrantiza su total
spropaciin. abre una puerts psis Gus & rravés dei estudio
la acepcacxén no responda al capricno h=gemun1cc‘ Zin embarga., ali
predicarse el evolucionismo cultural, tas otras culturas nunca
podrédn alcanzar el méximo grado de desarrallo. Su inrerforidad
las obliga somererse a los dictimenes negemcnizos.

En princip:io sesé la Jpcl;: rclcidriza i3 enza
arndi1sis ¥ la 1nv e='xéechﬂ 3= 105 Ten iz
subaArernu_. La revaiuscidn de su posturas no rica g {
andiisis posterieres sean ls "continuidxd" de fotcidrice
El roiclor se ha "entendide como el esnjunto d& manirestacian
art{sticas y téenicas  del pueblo tinciuyendo sus expresicne
rituaies y supercticicnes) . En muchos casos estss
manirestaciones se han consideraco Supervivenias a= 5pocas
pasadas, que permitirfan demostrarnos cémo pensaban nuestros
antepasados" (48). Se puede identiticar &l 1o0lclor con esa
disciplina que entatiza ia condiciin aizaica de las
manitestaciones culturaltes y su labor serfa 15 de r=2upsrar!as.
El dmbito relcldricc se asocia al rural coma si las culturas
populares fuesen de su exclusividad. "El estudic del toicior
llevado a cabo por la clase dominante no ha passic rnunca d2 I3
observacidn de 108 aspectos pintorescos., en una especie de
paternal acz epcxon de algs que era V1o rags camo mENIS
significativo gue lo propioc, pero a to que s5& le ~onc=aix aerecho
a sobrevivirer® (a3, Comprender 21 pasadoe &5 ta3n sd1c unz etapd
de Ja contiguracidén en ia dinémx.a actual de las culturas
Fepulares y =us manirastacxones estdticas que ns sen. rnunsa  han
s120 ni serdn estdticas.

d=z ird
ERd

Hada mejor para ia supsrvivencia de lo cultarstes qus
ura buena tradicidn. La tradizién = la medids de
quienss conesideran incdluaes los estdricos c
culturales, es decir. &l vaior cuitura estarf{a asocisdc
a su t;saigién. Ei chaque de cultyras permite que la tradic:dn
se defina en ja constante interaccign ¥ no en (a rezeta Je las
abuelas, Hay que replantaar el s3nti122 otergads 3 la tradicidn
para que ecta no se ccocnvierta en un mecanisme de ‘antxcl qus

tenga por objeto ocultsr la veluntad de las culturss hegemonlue-
de aislar v someter a tas culturas subalternss. “EJ problema no
se reduce, entonsas., a conservar ¥y resiatas andiriones
supuestamente inalteradas. Anora se trats de preguntarnos cdmo
se estd transiormando el toiclor, céme  interaztls con los
agentes de ia modernidad, circula entre eltlos. se entreme:zcia; y
qu condizsiones d2ben cumplir para que podames sesulr
reconociengo en escs tienes y menssjies i3 cultura peoputar" (SC»,



La . intencién capitalista de <construir una cultura capsz de

abarcar - todos ios estratos sociales tuvo  que replzntear sus
objetivos ai no poder igneorasr 12 'istenei; vigencia de
culturas eemo 135 suosliernas. FOr &sta r&aIon. 1XS  esirztegias
deminantes hacen wso as  todcs 1os srviriziss  pesitles pere
inssrporar y hazer aparecer comd repressntantes ae 13
nacionalidad a ic® miembros de ias cuituras mz:iginadas junt> con
sus bienes culturales o simbdlicos. Las premtsas nhegembnicas se
coneretan a través de los 1s5lsos idasles desplegados que snuncian
los "beneficios oe producir artesanfas " o el "esplendor de las

méltiples culturas dinicamente diferentes a las hegendnicas"”.

£s un error pensar la supervivencia cultural de ics seciores
subalterncs apcyadss dnicamente en 1a derics exciuvents 5]
gominante., lioc se puede desconocer la capaciazo culiural de 2stas
comunidades para garantizar la continuidad & sSus valcres
ensrentados a los negemdnicos. La controntacidn nace de estos
§rUESs culturales entidades que se detrinen inmersas en ia
dinamica establecica y no en la aeteniga supervivencia
folcldrica. "El crecimiento de las culturas trsdicionales se
“Jebe &l menos a cuatro tipos de causas: arla imposibilioad del
desarrollo modernizador de incorporar a toda la peblaciaon a la
produceidn industrial urbana, by la necesidsa dael mercado

capitalista de incluir las estructuras vy bienes si@bdlicos
tradicionales en los circuiilcs masives de comuniczsion para
alcanzar aln a las capas populares menos integradss a las
comunidsdes. ¢, el interés db los sistemas polftico: de tomar en
cuenta el tolcior a tin de tortalecer su hegemonfa y legitimidad;
¢ la continuidad de la produceidn cultural de estos sectores
gopuiares™ (51,

La diversidad hegemdnica latinoamericana, Saractericzads
particutarmente por la conflguraclén de los procesos histdricos
de ’cada pafs, impide considerar el intercampic de wvalcres
estéeticos como aigzo uniforme. LLa agependencia internacional de
$Et95 sectores incide para que su mir3da nacia lo popuiar f:ze de
una mayor o mencr aceptacidn. Apovada en igesiozf{as
nacionalistas‘ ¥ recetosas de |{os mandatos transnacionales, ia
sesemantizszcion del universo simbdlica vy cultursl popular se
convierte en la principal herramisnta para canalizar el
desarraigo que trae consigo la avalancha de productos de la
industria cultural. La conciencia nacionalista centribuye a la

termacién de ecoestdticas en donds is icstomfa entre 15 =ults vy
le popular, si bien no desaparece. disminuye dentro del <conurol
que deben mantener 10S sectores hegeménicos. lio se puede endilgar
ciegamente 2l nacionalismo, ias erfticas hachas a sus idearios
han servido para desvirtuarlo en tavor ue 1a presenciz de oOtras
manifestaciones estéticas culturaimente v£iidas.

La ’fuerte presencia popular en nusstros ’pnfses ~cultural
estética-, no impide 13 formacidn de csoestdtizas que hacsen las
veces de tiltros por los cuales na peSEn les feissiones estétizas



lo culto y 19 pepulzs. En estzs zoctedades et zrte o la
sf1o esisten por su s1ianza con gjuienas se ufsnan de
car ai redusids - cirzulo qus  tisns actEs0 a3 sus

. farscéijizamente. la separacién de "ubletas" acepta
pidcite la influencia que ha ejercida la misiea popular
a mflisizs culta o su autonomfa como elemento renovador vy

subre
tastive de las précticas sociales. Esta heterogeneirdad impide a
las manitets~iones plastizas populares szlir gel encssitlamiento
a que e) arte las somete.

El sistema art{stico - imperante en atlgunas pefsas
lavinoamesicanas, mds que acCeptar la presencia estetica
populiar. la tctsrs bajo el caiiricativo de pintoresca. Este
arte en ninsdn momento piensa ceder e! pOSCO terreno ganads,
convencido de la wmayor <capacidad par2 renovar los hibitos
sensitivos colectivos. . UDesde 3su_postura nNo es necesaric

profundizar en el anflisis de los rendmenos esteticos pepulares.
zste estudio es exclusividezd de las disciplinas antropologlcas.

La corroboracidn en la cas! totalidad de los pafses
latinoamericanos de la convivencia de los tres sistemas estéticos
de prcduccién especislizados (artesanfas. artes y diseRoss. sdlo
puede llevarse a cabo con el garrumbamiento ael mito social que
representa en la astualiazd la practica artfstica. Acabar con
este mito supone luchar contra ideologias ancladas en conceptos
muy reducidos acerca de lo que signirica la verdadera incid¥ncia
soeioculturat de las artes, l1a cual no se puede dar si se E&s
ajeno a las demas instancias estéticas que ayudan a suplir las
prioridades “®engitivas de sociedades y !gulturas tan complefas
como las nuestras. )

En aiguncs casos., la disminucidn de las polaridades estdticas en
América latina na sido el resultado de coyunturas socliales e
hlsséricas que han favorecide la revaloracidn de les rendmenocs
esteticos populares. El problema no rsdica en si se atiende o no
esa realidad airerente porque mucha de esa atencidn ha dado pie
para que sur jan rtenagencias nacionatistas ) indigenistas
recalc¢itrantas, sbsoletas y desrasadas dentro de un contexto
social rmuche mas amplio, Los mdviies indigenistas que en algin
momenta generaron corrientes art{sticas en estos pafses, no son
idénticos para cada uno de ellos: no puede mirarse de igual
forma un proyecto cultural como el muralismo mexicane al
indigenismo peruano o a la infiuencla indigenista derramaca sobre
tos demas pafses vecinos. Quizds tengan puntos en comdn., pero
tas condiciones especfticas de cada pafs los hace diferentes. EI
indigenismo . aparece como una de las wariantes dentro de la
influencia de elementos estaéticos popuiares en obras de arte
hegeménicasg, Independientemente de sus |oZros e incidencias
socioculturates, nay gue reconecer en é1 una tendencia revaiorada
por toda su {nsistencia 1deolégicn. capaZ an un momento dado de
aglutinar inquietudes que no eran ¢nicamente plasticas.



La . imparativa necesiagsd d¢ los artistas iatinoamericancs por

adherirse a 1as tendenzi{as internacionales llevd 1la refiexidn
siradelar 421 intercambic de wslores estéticos st extremo
opuesto. Rzconac cualgu:ier tipo de refsrencias locaies en las
anras ¥ quien sz atreviera a utitizarlss era exclufdo del
reconocimiento por parte del reducido circuio artfstico. La
adhestdn & fas’ corrientss internacionales de! arte no debe

preczupar tanto como la pesiva actltud con las que son asumidas.
5i esto sucede es porque ‘el tendmeno artfatico en+ latinsamérica

no es ajeno a la dependencia general con los intereses
hegemdnicos internacicnales. Hay que reconocerle al
xnternn'xonnlxsmu canguardista su insistencia en wun manejo
dirersnte, mds ssria. y ocjetivc de esa serie de contenidos
culturales no hegeménicos.

Fara no genersilzar el ﬂonsentxmtenrc con el ‘eual lo-popular se

px=s=nt; came motivo d2 arte n=;emoni*f vale ta pgna investigar
N csrfcrer 4aas a ests sceptaci . a que sus méviles pueden
ovedezer a la tascinacién granuxta o exutica. desconocaedora de

tods &l transrondo cuitural popular., A su vez, asumir valores
estérizos populares e incorporarios en trabajos artfsticos
precisa exponer clargmente la pc|1c16n desds la -cual * son
empleados, para poder estabiecer el tipo de enfoque investigativo
utilizadeo en el intercamabic de rererentes culturales. Los’
alzances de estas investigaciones estdn llamades a superar la
mirads troicldrica con el Animo de rearirmar la. seria voluntad
reflexiva hacia nuestra cultura estética latinoamericana. "Los
conocidos  abusos que del sustrato mitico (ses hacen t.vudy Mo
invalida 13 capacidad de este sustrato de ser materia del arte
2uitc, para que este pueda cumplis con unas de tas vinculmciones
Frupias je toaa creacidn eultural de identidad cotectiva,
Wfrcuios Gque GcInsisten en ecste cacso, en medios de.  darnos a
condcer ias caracter{sticas populares® (529, .

dusis la potaridad estérica tambidn inplica que la tormacidn
nyssIrcs artistas se arine 1o suficiente para que pueda tener

capzcraad d2 rertexionarc su pr:pxa realidad estérica, de
entender y asimilar el trabajo nxstaxlco. eritico, inwestlgativo
2 interdisciplinario cemo una salida al jusgo idaolos:co del
cusl es partizipe v que propicia su mitiricacidn social. Lo
idea} serfa que el artista la:xnoamericano no olvidara | que sy

drama es &l sontlicto entre la busqueua de ay xcencxdad como’
mierbr2> de uns sociedad en "proceso de derinicidn® vy la busqueda

de su autentizidad como creador. Es 1o que en otras palabras se
ha aerfinido como a3 urgencia de pertenecer y el instinto de
expinrar™ (83, Asumir esta actitud ayudar(a a un mejor

equiiibrio y entendimiento entre los intereses hegem6n1005
populares y la inrluencia ejercida a trav€s de los mecanismos
internacionales de dominio cultural.



3. EL FENOMENOD SOCIOCULTURAL DE LAS ARTESANIAS.

Laz artesanfas entendidas coms un renum=nu scoisculturai -
expuestas a la resemantizacién y subvaloriz acidn ne.umﬁn:ca- 7 no
como la suma de oojetos tf{picos, son el ejemplo parrecto para
explicar la  acecidn de “la visidn estetica etnocdntrica y la
aparente polaridad de los valores estdeicos. En torno a ellas
girén--. {ntereses de clases preacupados por mantener unas
condiciones sociales que tavore-can sus pretensignes de

dominio. aparentanao ser la dnica opcion capaz de otorgarles la
represantatividad cultural que siempre se les ha negado.

Conducidos * desde la optica hegemonica, los valores artesanales
son manejados ideolagicamente para hacerios aparecer come el
discurso aglutlnante de la disparidad cultural nacional. Esta

situaciédn sdlo se cumple en la estera de lo imaginario y dista
mucno de satisfacer el equilibrio que deve existir a ta hora del
intercambio de valores culturales.

La ingtauracién de las artesan{as como sistema de proauccién
estético especiklizado . corresponde ,2 ia etapa Neo!{tica del
desarrolio humano. La conciencia estética del hombre neolftico -
perteneciente a sociedades con cilerto grado de desarrclln- pudo
concretar el estsblecimiento de actividades bisicas para la
supervivencia bioifgica tel lenguaje, la capacidad de figurar vy
el trabajo c¢on herramientas’ rudimentariasy, con ias cuales
adquiere cilerto grado de dominio de la naturaleza y demds seres
humanos - pertenecientes & su colectividad o extrafios a e\la. El
avance en {a comprension paulatina y raz onada de los tendmenos
cosmicos brinda a la conciencia estftica las aptgtudes
indigpensables para direrenciar lg Gtil de 1o estetico.
Diferencia Que corropora las expectativas del hombre para
satisracer sus apetencias sensitivas demarcadas no solamente por
l2 belleza.

Las artesanf{as surgen en scciedades construfdas bajo una clara
estratitficacidn social y con un pensamiento religioso acentuado.
Los artesanos trabajan para cumplir con la demanda de ormnato gque
rodea a las pr!cticas religiosas v los espacios exclusivos de los
dirigentes. Poseer objetos adornadoes era un distxntivo de clase,
ya gque los cbjetos marglnalss carec{an de ornamentacidn.

Las artesan{as l1gadas a xencnencs religiosos encuentran en el
cristianismo el punto nds alto de su desarrolle sist€mico al
institufrse en corporaciones gremiales, entidades encargadas de
hacer ecumplir las normas estableclaas para llevar a <caby las
activtdades artesanales. con la apaxxcxcn del sistema art{stico
la préctica artesanal en la Europa del Renacimlento ve su
progres&va disalucién, enmarcada par la instauracidn del siatema
econdmico capitalista que aboga por Ias libertades individuales y
considera a los gremics como un absticule para su =2mpefio.



£1 régimﬂn solontal implantado en américa -unido ideolégicamente
a la empresa evsngeiizadora- trajo consigd o) sistema arvtesanal
de produczién que rompid el sentxdo'de ias artesanfas ind{genas,
para impener la Torma &% 0rganisiacion gramizl. Les gremios en la
Nueva EspaTa serdn wutilizados pars aestruir 15 ocosmozonfa
indfgena y supisntarla por Iz 1conograrfa cristiana, "La
direrencia entre el artesano espshol o indic es que al segunac se
te prohibieron muchas de sus manirastaciones artisticas 5...).
por hab&rseles arrancado su rel:gxcn y costumpres, permitiendois

expresarse en un ienguaje artistico desconociia, dentro de nermas
culturales estéticas diterentes, que pronto gominé ¥ rEEdapLD.
mientras que el primero pudc aprovecnar vents josamente todo 1&
que aprendio ael 1ngio o 1o que sdqulrio ge su ~ultura a  traves
de! comercie” 34,. El crecimiento cultural de las sociedasss

lndxgenas Y su resistencia a asimilar tdciimenta tos modelog
hegem&nxcos hacen que todav{a se conserve FEarte de ess
iccnograrxa distintiva de su visidn cosmoidgica del mundo.
El rfinal del perfodo colenial trae consigo ia abolicidn det
gimen artesanal, acompafiado por la crezcidn ge la academia.
sustituta del taller artesanal. Ho obstante 1o hecho por el
régimen coionial y las luchas tocales por liperarse oe 1as
ataduras que dejaron a las nacientes repdblicas en una dirfcai
situacidn, las artesanfas continuan su peregrinar trayendo a

cuestas ja herencia indfgena v fa inrluencis espaficla o asidtiea.

La industrializacidn en nuestros pa{ses nunca alcanzf el grado

suriciente para absorber todas las 7rormas de produccion
precapitatistas. La nueva dependencia na pudo deshacer los
rasgos de un mestizaje cultural que dfa a dfa adquirfa mds
presencia, Parte del artesanado es absorbico por ta industria

manufacturera instalada y los demds. no absorbidos. Sontinuan su
labor como "artesanos libres e independientes”.

La pervivencia de las manitestaciones artesanales, junte csn el
axén tormative y extranierizante ae nuestros artistas v Loas 13
polftica aesarrallista qu= 1mpl~mento fa introduccibén de lcs
medios de comunicacidn masivos én nuestras sociedsdes. conforman
el cuadro distintivo de la Zenesis cuitural estdrica
iatincamericana.

Los estados que ods e&nfasis hicieron para convertir las
artesanfas indfgenas en representantes cde una supuesta identidad
son precisamente aquellos que irnternamente Fcseen un
porcentaje considerable de grupos multidtnicas. von ellos y sus
productos artesanales enartolan 1deoxJ,1c;men(= 1a banaera de io
indfgena \mestizo,., empefiacos en construir la igentidaa se sus
estados olvwidande la ==gregac16n eiercida hacia =sos s2ctcres
en su arédn por adguirir la adecuada representatividad cultural y
social, desconociendo que tos productos artesznales responden a
necesidades locales o regionales y por o tanto no pueden
pensarse como nacionaies

I
o



Aztualmente las artesanfas no obedecen a las motivacionss
testivas, re1tziosas o ceremoniales que his;éricamente las
caractezrizaran. £{ bien en algunos lugare- han aesaparecido y en
LLras nuy apartadcs prevalecen, rnoy en diz se conjugan intereses
mersantiiss con este tipo de practxcas eststicas, Derinir las
artesanfas :-eTidas a la apll:acxén ori1ginal de su sentido
socjoculturay treligirosc. decorativo, Suntuario, utilitarios no
cas5ta para abarcar la magnttud agel renémerno. Lo que mfs se les
reprocha a las artesanias es el hakerse involucrade como
manitestsciones culturales en el mundo del intercambio mercantil.
Las 7mun£dade- subalternas tienen derecho a3 derinirse en_
relacidn 2on las demandas que las culturas hegeménicas plantean ¥
no puszoen aislarse de sus intereses econdmicos locales. De ahf la
complejicad cel tendmenc artessnai, no de sus productos. No se
est{ hablando de rescatar rormas o materiales. se est haciendo
rererencia a las relagipones socioculturaies de esos productos en
determinados sectores o conglomerados. conectades directamente
zon ios patrones culturales gue cargan estos objetos.

Las arvesanfas revelan un transfondo cultural y con el se
£

1ns5ertan en ta dinkmica mercantil que los provee de nuevos
signirieszgos. "En relacidn con otros productos del campo
sustrafacs a 1a propiedad y el control de los trabajiadores, las

artes;n(;s conservan una relacidn  mis compleja.entre su origen vy
su destino por ser ai mismo tiempo un fendmeno estético vy
ecsndmico, no capitalista por su elaboracidn manual y sus
disefios. perc insertado en capitalismo como mercancfa" (55).

St se concit? relacionaimente a las artesanfas. no se puede
seguir haciendo retrerencia a ellas como "artesanfas". Las
direrensia su modo de produccibén, el para quifn se gproducen. cémo
y a dbnde van a parar, para qué se producen. En otras
palabras. obedecen a variabies establecidas por su prnduccién.
distribucidn vy consumo. No basta insistir en lo manual para
caract2rizarlas n1 en |os materiaies "naturales” con que algunas
e elias e elaporan, no es suticiente su calificativo de
Pintosrescas.

En la medida que las préctlcas artesanales cumplan con el
’ : ;

caracter renovador y satistactor de necesidades estéticas de los

grugos subalternos, podemos desinir su representatividad

cultural. No todos los hombres precisan de! "arte" para scstener
reiaciones estéticas con la realidad, pueden ser las artesanfas o
ius disefos 10 que satisragan esas necesidades. "En derinitiva,
existen modos artesanales de produccidn., distribuicidn y consumo
de manitsstsciones estéticas y religiosas. En otras palabras nay
una cultura artesanal, como parte de la culturz estética de
nuestras sociecades latinoamericanas. Fero la importancia de las
artesanfss disminuye, al igual que ei empleo de los recuyrsos
esvérxc:s con tines religlagos o utilitarios. El telxgres 4
reliztesa -eje principal de las artesan{as- estd
1er3s, ¥ @D sSu 1ugar surge =l 1natviguo en  alzunos

LIdtie ma2a on o221 todes" Bi.,




E) tenimenc artesanal no pusde ser anallzado penséndoln como una
"SUp2rv1v2ns13 atdvica" de costumbres ancestrales, arcaicas, que
se conservan por el zaprizho o terquedad de {os sectores
subalternos., empefiados en demostrar Su capiacidad de resistencia a
tas demds intluencias culturales. Huestra realidad es bien
distinta, ¢ hist8ricamente las condiciones sociales definen a
jas artessn{as en un contexto que nada tiene que ver con la
insistencia tolcldrica. Las culturas hegemfnicas locales
precisan de su zontrol para perpetuar el dominio existente;
Dacles ia espalda gignirica el acrecentamiento de las diferencias
sociates estublecidas. kesemantizar sus signitricados se
convierte en el psliativo que adormece y oculta la cruds
realidasa.

3.1. LA PRODUCCION.

La produc*lgn artesanal no es un den divine acufizde en la
peraonalxaad del artesano, ser pxlvlleg)ado capaz de impulsar por
si soie las arpetencias estéticas de su colasctjvidad. La

p.o:ucci&n e bienes artesanales responde a [os requerimientos
que individuoa y colectiwvidades desean satisfacer en el marco de
sU aependencia cultural. E! oticio artesanal obedece a la
divisidn del trabajo. zustentada por el desarrollo de tes
sectores sociales, particularizado en obligaciones concretas.

La continufidad de las labgres artesanales desde épozas
prenisginicas hasta hoy estd rodeada de toda una serie de
circunstancias gque obedecen a cada unc ae los acontecigientos que

enmarcan nuegtra historih. E! ohoque de cultura- t¥ajo consigo
e! derrumbe paulatine de una :ultura estética y la creacion -
aesde 1a coicnia- oe la cultura estética mestiza., diferente en

muchas aspectcs y aun en vfas de derinirse. .
La pr;duccxén sctual ae artesanfas, enmarcada por la figura detl
arvssang libre e indegendiente, puede estar Frecedida de una
tradicion ancestral Yy ae una practica mis o menos continua, o
puede haberse 1niciado nace &apenas 7eints o treinfta anos, le que
no impliza 15 aUsencis ge un transionao o una tradicidn cultural.
Ambas apcicnas son vfi1ides v no se conservan estftizss. La ralta
de posibilidades o la precarisdad de .Jas mismas  nacen que ias
culruras Ppogpulsres diversirfquen sus wmedics d= subsistencia,
@NCONLISGNI0 =i ias artesanfas una oportunidaad para ello, Fara
algunos este hecno tos abligs & mirarlas con desprecioc por
considerarias carentes ae tradic)on culturzl. como si esta fuese
una exclusividaa temporal o éenica.

3in desconocer la capacidad de los artesanos. se in:iste mucho en

5u habilidad "{nnata", idealizéndolos. otorgsndoles el
caliticativo de genlales, mitificando su figura, Esta
mitiricacion borra las diterencias entre fa calidad de tos

productcs artssanales ¥ a su vex, tiende a generalilizar el




consumo 2 los mismoe. Fresen
rodo nomszénec., sesa que es tai
produstocg artesanaies  es  lgus
F25ponse uniricsaa -sin distincy
renoma2no artesanal.

al conjuntc artesanat como un
H ni 1z calida2 de todes los
pracoics /ccnsunciva
a 125 psrametres del

El cardcter dual de! cbjetc,artesanal producide en ferma manval e

introgucioo como mercancia al s1s5tems de iz oterta ¥ la
demanda, sirve de digeculps pzrs que la industria  cultural
patrocine el aumento en ia procuccian de artesanfes con

determinado tipo de disefo, dirigidns especialmente a ciertos
consumidores y Qque por su votlumen s& pueden cailificar de menor
caliaad. aAsf{ mismo, 13 induetria cultural patreccina y acapara la
produccidn de objletos artesanales c¢on disefcs de Qés calidad,
para un publiics mas ss12cto y dispuesto a pagar mas por &lgo
mejor.

El diseWo de los productos artesanales se encuentra 2n  éstraechs
reiazidn con el tipo de demandas hechas por 105 consumidores
=zalesg, reglcnales. urbanos., turistas nacionales o extranjeros

acemds estd supeditado a tas exigencias que establecen los
intermediar&os de mercanc{as, Lransmisoreﬁ de las apetencias de
un puolicc 1nmeser§corde capaz de colgar un sarape con el dibujo

de un personaije tantastico norteamertcano.
.

La exclusividad de un diseTio es prenda de sarant(a v motivo de

orgullo para adquirirla, Fodeerlo 6@ convierte en un signo de
distineidn. La calidad'ligada 2 la exclusividad. son el soporte
para cobrar un precio mas alto por el producta. Lo repetitive

por 1d¢ tanto tiene menos valer simbdiica.

El reproche a la repetxcion viene sustentndo por el  santido
“innovannr" del arte <culto: la 1innov auzan es mirsaa como
ccndiclon bésica para darle wvalor artistico a un producto
estdtico. El sistema social y la sociedad ge consumo intluyen e

inciden para’ que dfa a dfa se "renuave" io que eg considerado
zomo artfstico.

Enctre los consumidares de productas artesanales e
tendencia por adquiris agquelios que en sus disefios o
motives decoratives o mis colorido. incluso rforzan la co
del color en objetos que nunca 1o tuvieron, pues r2s5pongd
demandas de consumc losal. "Ze parte de la base dz qua los
elementos estéticos v culturales de las artesanfas tienen como
matriz gestorl una base en la que las relaciones econdmicas y de
produc cidn son tas que detinen, engendran, mantienen o destruyen
agquellas. En <onsecuencia es necesario estudiar esa base
material™ lET . .

El proceso de industrializacidn en loa pafses latinmamericanos no
logréd gesplazar completamente las tormas de produccion
afrezanzles, Algunos tipos de  tallarea y eofearras  praductos




e 1 zcscibides por iz industria., zon 10 cusl el
(-3 cxé b pssﬁ 5 3=r =} aobrerc. En 3erinitiva la
e puds asimitlar (s n cantidsd J2 mano de
. rants , qus sz conssrva en  otre
c: terente. Lo na peaigd tcgrar da
in r con sus productas locs hogarss de rodos los
es @5p13zanac ta incidencia de 10s tradiciconales
pe D ap1én ha tenido que heonar mano de varios
de disitintivos de’ lo artesanal para 1ncorporarlo
8 sus productds. =i 12 industris rabrica o incorpora distintivos
artesanales es para impiner sus principios de calidad a lo tosco,

arcTalcc o vieja.

La permeabilidad industrial pzr3 aceptar dentro de sus normas un
rinte srtiessnai €s direrente a la permesbilidaa srtesanal para

sdmitir en su process de produccion nuevas materias primas
-giablrsazss ¥y  333ulrias sonaiziones muy dis{miles- pues
pigroe a1 cintray stbre les materiales lcoales
con 138 Qgue 38 taori De igusl 1crma, Ios sistemas
productivis 14 nales no puedan ser press del arég tecnicista

pora:xc’n ge los 3gelsantos tecndicgicoas en lcs

s. Se piensa gque d4e este torma el atraso
- e

3in emtErio, 1 1mpiementacidn 9f un nuave

que pregonz
talleras 3
arigesansl 2

H

& .
nan P EE) nezzsidades cncrertss y  no por ei
3 a uncionzria de es:ratorxs. Los =zdelantosg
tecnoicgdiccs no  sIn negati.os, le ercnzs estf en pensar que
S1f 20 Paia soluclienar cusiquler ti1ps de prabiems,

Id - .
Et aran rcicizriers, empefisdd en conservar lss cosas como rueran,
€5 e1 primer ensmigo de "tocur" {0 que no se puede “alterzr™: "se

kan hacrz dirersntes  tEntat1l.:8  Para  tI3NSIGIMAT alzunas
1AdusTr123s 1nalgenas.t... 0 0 arirmo catezdricamente  gue no
pusdsil transtarmsrse las industrias inaf{gsnass de un pafs. Eilas

Ef&3UCTtO de t3)| manera pecullar, tan {ntimamente ligado a la
trirscle  a2e sus ri3duInIres que el tecarlas es destruirias”

sen

Latef: € t:i3d: egtc har muchaz interesss, ne solamente
totzi3rzos, sinc turf{sticos o estataies. Zu cbliga:iﬁh es la
T3ngervar I arc2igo. nasta =) hambre arcaico para venderlo en
exsursiones v por modicas cuotas. La 1ntrincads red oce intereses
esconde productores que ' en su aran ecendmico intrcducen
nerramientas v demds utensilios para producir y venaer a £ran
©8C313 Fradustss gue en el dmbite consuntive son cinccidez czxms
135 "2uricsidedes o recuerdos tfpices™.No  puede negarse el
pr2 rerati gue  surren algunos d2 tog productes

m por la tafvs e escrépulos aJ€ gquienes se

ndo condiciones historicas. sociales
sunaliterncs.

’
termomeny: con =4
v diterenziar con




labsr . proaguctiva o porola -ealidaa de sus productos.day  qu

confiar en 13 dinimica culfural de los grupos ;opu!ares. capaz 4

derfinir la xn_,rpar::xon ¢ ne de nusvIs cignes praducrivss, nay
recordar gue 125 matsriales y t€onicas rudimentarias jus  mushes
consideran esencialss pars iae artesanfas surgieron de  une
ajapta:ién at entorno  natursl ¥y a Tormas =antericres da
organl:s:i:{n scecial, no vemos por quc—' @350 metarialecs ¥ 2sag
t€enizas noe  pueden reagaprarse  a 135 nue candizsicnes
econdmicas -y culturales de migrantes ailomer2dos 2n tornc a las
capitales o que habitan pueblos transtormados. RIT] es
consacuente con estos cambios que los materiates, procedimientos
¥y diseTRos sean retrormulados en iuncidn de los recursos y

estfmuios actuates, e incluso gue muchoes dejen d=2 produsir
artesanfas para incorporarse a otras &reas productiivas que lies
permita vivir mejori™ (S99,

Las diferentes rormas organizativas de produccién artesanai se
ven aiectsudss por la panet:s:ifn de capltales comerciales 3ue
altaran el sentido o la concspcidn misma ce 1z elatzraciin,
I'ependiendo a2 esta inierencia el artesanc pierde el ceantrol
sctre su preduccion y 5% convierte en un asalariade ccn mans  de
obra Dbarats y disponibie, al vaivén de 1o gque 105 intermedisrios
le exijan. El intecmedizric se aprovechs d2 les hschos al trarar
ccn artesanos carentes de medics para sucsistir, para comprar la
materia prima o pers szoaxr &  vanasr 2 mercsnc{a.

El capitzl comercial estd en tapacidad ae penetrar cualguier tipo
de ~rganx.ay15n productiva artesanal y s=2 likra g2 las
obligzaciones que un empresario normsimente tiene con sus
empteades., Ze da el lujo de tenerics y no pagaries ni sueldo ni
#sistencia sccial, se despreocupa del lozal ¥ de leos recursos

cnicos del raller. Faga per  unidsd un  baio ,prezie io
que obliga a aumentar la ptoduccxon Yy a cOncentrar mas mano Je
obra. En estas condiciones el artesano sale desravorecido pues
no togra acumular capital gracias a que las gansncias no  las
gpercibe £, las rpercibe el intermeaiaria, i ziuarfnacee en
un c{reuio vicioso del que no puede saiir. “En gran aedida,
son i85 CUNQ1<10Nes Dajo 1as CuUales se 2starciecs la ge2pengsncia
ge la gran industria artesanal con el capital somerzial tas  que
pravaocan  que esta 5610 havs Si00 una aitarfnstiva de <rssimiento
econdaico limitada, tanto en las, ¢omunidades rurales como en los
medios urbanos, ya €ea'‘que la organizacion de! trabajo se de en
los talieres acmésticos o bien gque se =zombinen el trabajo
tamiiisr con el asalariado" €0,

Entre i3 diversidad de 1ormas sr;an::atlvas ae p;oaucciﬁn
artesansi, cabe desrtzcar el "tatller" ¥ la "manurasturs" came
aquelics en los cuales e) desarrollo de ics ruerzas productavas
va ligada con la apertura hacia 15 teaoniricacion 5 1a
utilizacidn del trabs jo ~asalariada. Con ta direrencia ae que
ern =1 "tailer® =i patrén trabajs ssnjuntamente zon los 2mpl2ados
¥ 235 UTS 2Je ellos  realiZa 1LYSS 155 3 nt

0
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utastura™ h3y una division
zd2 realizz
deti tziler nge €2 un
res ProguTTIVSE. "%c
torma d=  proausctidn
no por :alvwa Je "'sarroll

elacoracidn del produsto. En la
o espe-iali:acion del trapajs.
sdlo uns parte dz lo progucid:

artessan: sSinoc un empresario »jeno
que aquf nos inter= senalsr
tmanarsciura capitalista, gque pers

1
o

ge las Tuerzas pr odustivas, sinc g 1saments Eor 3pcsic 1dn oa ls
proguc =2idn inagustrial. dado gue 13 tual szciegsd e consums ha
postuladas como wuno de sus patronss el consums  SUNTUATIcC Qe
artfculos nechos a mano en tods O en gran parte ael  procesc”
tely.

3.2. LA DISTRIBUCION.

Al {gual que la tase productiva, ta distribucidn age productos
artesanales estd ligada a la suma ce muchoe intereses: el capital
comercial de ios intermediarics locajes, nacicnaies o
extranjeros, junto con las polfticas estatales que runcionan <omo
la imagen del btusn repartidor d2 mearcancias "ing2nuas", Fare
sdemfs de objetos circulan ia1s50s ideaies jue enmascxran  ia
actitud segregacionista de las culturas ne;eménlcas.

La dlnémx-a distributiva de ias artesan{as vari4 sustanciaimente
al ingresar como mercanc{as al sistess 2condmica dominante. El
alcance local de 1los proguctos hechos para €1 autes Snsumo
respona:a cul'uralmente a un tipo de demandas auy e:p—»:x;::=
que a través del mercado o celebracidn religicsa lo;raban
digspersarse entre la comunidad. Con la awvaiancha de productosg
industriales (legados por arte de magia, {a inclidencia de estas
bienes artesanales comenzd a ceder te renc.

La alteracidn de las formas de comercio oczsicnan una pérdida ae
coherencia cultural al interior de las comunidades gopulares 4que
ven come se disminuyen sus lazZos comunicativos tradicionales. El

mercado tocal comparte su espacio con mercancfas incustrisles
: ’
con comerciantes ajenos que buscan ampliss 3 Som3d as iugas 2t
v
nlmero de consumidoeres. "Fese @ la sSrecients gEénetscracion dei

gran capital comercial, @ su competencia deslgusl con los
productos locales y las conrusiones entre bienes de distinto
orden y tabricacidn, estos mercados aun permiten relacionarse 2on
las ruentes cujtursies de ciertos objztes" &

Las condiciones iniciales de distrioucidn nran csmbisdo. EI
consumo nacional e internacional de artesanfas generé nuewvas
tormas de comercializazidn asociadas con intereses nazionalistas
© popuiistas de algunos estados Latincsmerlcancs. szin lss
ventajas que representa la proguecion artesanxl al  poser ser
manxpulaGa por los intermediarios Yy con 12 necesidad que tiene
el rebxmen'c¢p1talista de oricializar las apetencias de muchos
sectores avidos de consumir biesnzs cuiturales etsbeorads
manualmente.




Laz trigurs del inraermediario cumple variss runcicnes dentroc de ia
tase de comerctalizacion artesanal. 3u procedencia puede ser
locei, nacional © internaciaonal. Los hey que compran sin reparars
en nyds o2 108 pragustioes, coma fus hay también gue son su tipo de
pedidos condicionan ta elaborssién de jas artesanias, La
dependencia 2reaca hsce gque e} arteszano se convierta en  un
asalariado del inrzrmedisrio, perdiendo el poder de deciaidn
sobre lo que més ie pertenecfa: las motivaciones culturales para
definir @1 diseWo del preducto. La demanda es ahora quien
derermina te “estético” de las artessnfas a travds del
intermeaiszt1d convertido en vocers de sus interage.

Ltz llezada de 1os intermediarios altera e! orden productive
comunai. Ls estrategia de! libre mercads no respeta ni le
importa destruir relaciones inmemoriales con tal de obtener
maycres ganancias. El bhienestar cgmunah se convierte -an
Dienestar Propiv, gestsndose ta division entre los artesancs gue
benericia a Jos intermediarios. El momantinec y aparente
peneficio gue representan los empresarias por su contribucidn at
sumenta de I& produccidn artesanal y en la contratacidn de manc
de owre puede terminar fdciimente. "La relacitn (... entre la
crgan(:aciJn de la produccién y is de ia intermediacien no se
ratiere a gque un tipo de productor sea captado siempre por un
tipe de intermediario espec{:tco, gino de un procesa en gue |los
productores pequefios, de tipo tamiitar o domdstico, con poco o
ningun capital, son controlados por el capital comercial. ¥ no
3010 por un tipe de intarmediarios, sino por varios, operando a
distinta escala y que este control ge etectds tanto en
comunidasdes rurales pequefas como en ndcleos urbanas: mayores ¥y
tanto con artesancs independientes como ~y adn més- con aquellos
orgsnicados en forma de trabajo 8 deamicilio. LJgicamente ia
escala ae operacidn de jos intermediarios <corresponde a los
veidmenes ae proaqcclén de los pequeTos artesanos™ (63), *

El comantario generalizada entre los artesanos acerca de la jabor
lievada a cabo por Ias entidades estatales encargadms de tomentar
13 praducsifn y arganizar {a comercializacidn de las artesan{las
€5 un reriejo 38l poco avance de estos programas. “En terminos de
fa estructura econsmica, jo que aparece con mayor claridad es el
tomento  o¢ formas de produccién Gue no represente ninguna
inversidn para el estada en ia produc:ién misma. Se trata de
productos independientes a los que se les promete un mercado, de
tal manara gue esss rormas de produccidn, al reproducirse. evitan
Nasta cierto punte que aumenten problemas tan serios como los que
azarrea la desscupacidn” (64, ’

El interds estatsi obedece a un mecanismo de control ideol!ﬁico y
econfmico, crea toda una buroCracias en tas entidades, programa
unas cuzntas exposicicnes y concursos de erte popular, fomentando
‘la permanencia de condiciones sociaies desfavorabies a fos grupos
poputares. Aungque no lo psrezca las polflticas estatales
sentribu/en a mantener ias diferencias culturales y saciales.

"
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En ocasiones, i2 experiencia de los artesands con las
institucicnes del estadec ha sido tzn ngrasts qus pratieren optar

por  la v{a privada de 1a intermedisaczion. Ferc i3  experiencia
comercialicsdeora no hs side del tods | megatln. alzunas
comunidades rurales inmersas en ia dinamica mercantil nan

congseguido reproducirse culturaimente an  forme satisfacteria.
“En resumen, Ppoaemos anotar gue sl existe una reiazidn entre la
forma en Qque se organiza |a progucsifn y 1a forme en que se
establecen las cadenas de 1ntermedxacx6n. pero gque esta reiacidn
es sSlc en lo general: pues se presentan grandes variaciones
dependﬁendc de! tipo de producto artesanal que se trate, de los
veldmenes de capital invertido. 1a periodicidad e intensidad dei
mercado, la ubicacidn de las comunidaces proauctiqas en relacidn
a sus puntos de comerciali:z acidn y & las v{as de comunicacidn con
que suente" (65,

3.3. EL CONSUNOC.

Ei consuma de las artesan{as autoriza iz distincidn de los
diversos ~ £mbitos a los cuales estdn dirigidas o desde los cualas
han sido solicitadas. El eriterio consuntivo artessnal no
responde de manera unificada, selecciona de acuerdo a niveles
ecanomicos v sociales el tipo de producto que Se preriere.

acompafian al consumo esttategias como la turfstiea que
dﬁversxrxca los ractores para atraer mds viajeros. En cuaiquier

rincdn tur{stico se puede tener acceso a lLos "recuerdos t pl*os“
de la region o el pafs. Algunos estados latinoamericanos nds que
otros, ven en el tomento al consumo de artesanf{as una oportunidad
econémica e 1deolégica para promover valores aparentemente
nacionales, ya que el auge artesanal no se da de igual forma en
todas las naciones de nuestro continente.

Las motivaciones originales del consumo de artesan{as han variade
sustancialmente, Invadido el espacio popular rural o urbano por
ins objietcs {inaustriales portadores de un incipiente sentido
estérico y de mas telo precis gqus las srvaesanfas, ta trsdicional
realidad , sensitivo-visual se transforma con la paraizio
destruccion de¢ valores culfureales. As{ mismo, ios mdviies
festivo-religiosos declinan paso a pasc al convivir son inter=ses
mercantiles desconocedcres de tas mis arraigada vigidn reiigiosa,

Amparadas en el surslmiento de nueves mercados, las artesanfas se
transforman y las "que en su mayor parte nacieron en las culturas
xndfbenas pcr su tuncion. son incorporadas a la vios modernmna por
su s1gniricado. Qué signitican:. Frecisaments &1 tiempo, el
origen. A diterencia de los objetos runcionales gue sélo existen
en el presente y se 2gotan en su uso -el vaso para beber, el
cuchillo para cortar- los objetos antiguos ¢ artesanales nos
hatlan del transcurso, d2 la procedencia®ice .

w
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srtesanfas y el pﬁblico al que estaban dirigidas cambiaron.De

21 d= SEIna33r somdn de una reg1d n pasaran a inzorporarse a

mysa  andnima utesna ce  consumidores, diretencissa por su

tyzte  zzziad o ecendats 9., poseedora de una intrincads red ds

intereses &35t .i¢Cs mMesocrstices y bDurgueses gue olvida su
transrondo ant ropolé;ico o simbdiics.

Lss sriesanfas se diterencian a2 nivel consuntivo puesto que de
acuarde a sus categorfas -masivas O exclusivas- les correspande
un tipo 3Je consumidor y un lugar para su venta. La burguesfa
I que no puede pcseer :rtesanfas comunes ve en la posesion de
sanfas tines otro motivo mas para acentuar su deminio, Cree
217 B8] EKLIO'EUl;ﬁ hacidndole el ftavor al artesano de
rasie un onjeto del cuat toda la ganancia le ueda al
rmeaiaric, Fara comprar su sfmbolo de distineidn bus=a
res exzlusivos: ia tienca oe antiguedades, la galer(a de arte
o =1 £it1o dzstinado a los productos mads caros dentro de una
tienga estatal Jue garantiZs sus ventas con el caliricativo de
genuinas. .

Estamss entre el goze estético, el ardn consumista b4 1a
adquisicién de un ctjeto elevado a la cate;orfa de obra de arte
por ia "cultura"™ 32 quien lo compra y el valor pagado por L.

t5f mismo. 153 zapss medias de nuestras sociedades y los turistas
recurrern & ta compra de arez 5411{3 Y escogen exactamente :qu.lla
peNsada para  satistacer l1as  demandss de un p blico que at
ccmprarlas 2ree estafl apropiandose de un s{mbo d2 jdantidad
nacional. EI recusrdc ce viaje se colocs en la sala o estudio de
{a casa al lado del paisaje suize, {a porcelana china y . los
mvebies metfiicas. Estos sectores acuden a los grandes mercados
2n i3 cuslee ce verae la artesan{a a gran escala. Por lo
plint9resso gue parzcen, ie recuerdan al comprador algo que el
Sup#:mefcads S1tadind deshechd.

Miranac tamoiln  se puede consumir artesan{as. El musec es el
sitie eszpezizlizaaz 2rn esta rfuncién, 3u labor informativa
distribuve IE-X ifupos o sectores socisles distinguidos
s20g:dticamente » cinstruye un "simil" de lo que son en la vida
real: su comiga, el lugar de habitacidn, los utensilios, etc.,
silenciosemente y ante ojos ensimismados revelan una "realidad"
devenida en el tiempo. Del museo s¢ sale convencido de haber
Ferzicids 2 identiricsdes 10 vists con el transtondo annropol&ﬁxco
que Tonisrma  nuestra  identidad.

Los medics masives d: cemunicacidn, exponentes a2 [os intereses
de lias nurgues{as locales, transmiten a trav€s de sus mensa jes la
tmagan 42 un pais uniricade y represantads por las artesanfas. el
campesinc. el lnd(;ang G el cbrero, incitan al turismo. crean el
susiio o la rantas{a de |os lugeres exdticos, nos transportan a un
mundo carente ae poiucidn o de proplemas, nos devusliven a lo que
tufmos. Leroczan v muestran 1o qus les intac=sa, detenienen en

&)
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s-lores estéticas populares Sfeando  una

1 tiempc a tes mANnlrest
en v2raed sin esas culturas,

ralga 1magen de (c gque

La -otigianiasd o2 £510S mensEs ies equea @ gquien al;ﬁn aia podr5
teneas la cicha de comprar un  resusras  de viaje, "La
interrelacidn de¢ tunciones nos lieva a confirmar que dentro de la
produccidn artssanal  surge una interesante dinimica de arte vy
socie0ad en la que e| artesanoc/artista proguce para un mercado Yy
para " uns scciedad que no sblo es direrantw ‘& 1& Suya. .3ino
totaimente =jena a las premisas estétizas de su cultura; el
w{ncuio con esgta scciedsd es precisamente L objeto que produce y

5u coOnsumo Y €1 comercio que C¢oOn basa en &1 se realiza. En este
gentida, i1a ulnamlua’del cemercio jlega a ser el contacto clave
az 13 comunicacion entre el artista,artesano Y su
puolice,sclientala” €71,

t3Se han benerizisda lbs artesanfas con la aperturs de este euevo
mes Sddo, o asistimes 3 la de;enira:iSn de 1» cultura estetica

artesanal, esperanio sy pronta . desaparicién al  perder
representativiaad cultu:al} Ho se mire con extranezza que “las
artes Yy artesanfas populares se corrompan cuando los

colezcionistas o dueflos de tiéndas especializadas en la venta de
t{piccs, antiques 0 curiosidades imponen y exigen que el praducto
lieve cei2rto graoo de disenc y torma. volumen y ecaliusd; pero
per otro lado, nc Fuede suponerse que is mayorfa de los artistas
sriesancs, 2uvs posicidn exondmica es baja, deje pasar per alto

la oportunidad de vender groductos m!s aun cuande se han dadc
v :

cuenta o= gue si 1es agregan aigdn elemento decorative o

funcional, rodran obtener nfs entradas. Este hecho corresponde a3

7
la propia oinamica interna del proceso de transrormacioén de la
cultura popular™ 188).

Las tres funciones gocioculturales artesansles enunciadas no
actuan separadamBnte. 34 interrelacicn nos corrobora e! por qu
las artesanfas son un componente 1mporr=n'e dentro de ia
realidad sultural y est€tica en Iatincamérica. Basados en su
Lrajxne. sgcial podemss hablar de un intercembio de valores
ESLELI os artesanates » artfsticos, €1 cual ¢3 cuenta de zomo en
ta prsftx-a ias dzr=ren::as sistémicas se derrumban a pesar de la
CL3l1naca postuls hE59“uﬁ).s. el gerrumoe de alg siempre
Sirve para hacesr un bslance de lo sucedido, sin embario.b'raLta
musno estudio e investigaciZn sobre las culturas esteticas
en nu=stros palssd, para  assverar a ciencia  cierta Qque la
proif{rizs actividad z::{s%ics negendnica posee un discurso
tebrice capacitady para susstionzr el dessonccimiento  que
tenemos de nuestras r1C3 y compieja realidad cultural.

al



111. EJEMPLOS DE LA CONFLUENCIA.

La particularidad del intercsmtcio de wvaleres dricos &n
latincazérica contirma e! sentioc gque asdquiere 1a diterenziszicn
entre lo escetico y to artferisec 2l interiar &2 ias wmditicvies
culturas estegxcas existentes, &n principio no nablamos de wuna
‘direrenciacidn, Teino de uns op051c15n esdtica ejemplificada por
el chogue entre el sistema artssanal indigena ¥y el europeo.

Posteriormente la_‘cre;chn de jas acagemias -~empenadas en
desconocer ia continuidad del sistems estetico artesanal Y oen
introducir el sentidc oscidental otorgado a la pracc:ca

artf{stica- contribuyve =zl establecimiento de la diterenciacién,
junts con et rlujo de artistas latinos a Eurggpa ¥ su pesteriocr
regreso gque ayuda a propazar las ideas art{sticas de avanzada en
uria reatlidad aisjada y motivsds por Sircs fntareses pl$<'1::a

La que aparenta ser la misma diterenciacidn, ni geogrdrica,
social y culturalmente 1o puede ser., Guizfs  se tlague  por
distintas vias a la "polaridsd se valores estétizos™ o a la
universalizacidén de los mismos, perco las circunstancias impiden
mirarla de una forma semejsnte, Vimos como en Eurcpa la ruptura
semintica que, conducs a la estructura artfatica a razpresentar lo
no-~visible o lo  no- -totogritico. se dx acompanade por el
desarrollo ‘tecnolegico de sociedades derinidas industrialmente.
En América tlatina la geometrizascidn de la estructura artistica
responde a la introduccidn de obras partenecientes = los artistas
formados en Europa y Que & Su regreso las exponen para poco B

poca ir trastocando la mirada imperante. Inciuso la feotagratla
llega a américa para competir estftlcamente con  1a mnaciente
tradicidn pictdrica lozai. Faraddjtecamante, las estrucsuras

artesanales hace tiempo acusaban una fuerte presencia morrclﬁgica
geométrica.

Atgunos arfirman que "hemos practicado todas {as tendenci{as en la
misqa sucesién que en Europa. sin haber entrado casi eq el reino
m2canico -de ies tuturistas. sin haber llegado a ningun apogeec
industrial, sin hspber ingresaao a la sociedan de eonsumo, sin
estar invadidos por la produccion en serie v per el excesc de

tuncionalismo” 189, 3in desconacer 1a vaiigce= se io dicho, na
podemos caer en el ratalisme moraiista gque cbl15a reconocer
‘sumisamente ‘nuestra dependencia eslenzca. luas tocd wiwvir ia
lmplementacian de una cultura estética y artistice que intreodujo
el afdn mowernizzoor a MArcNas 10rIadss. biscutir su contenido
ayuda a retrlexicnar csobre las sondicirones en  que las ideas

modern\stas se han distribufdo en amdrica latina y de ess
reflexidn partimos para habtar de un proceso artistico enmarcade
por , vertientes Qque tienagen a descscnocer la existencia de nmooos
esteticns distintos al he;emSn):o. a2 hacerios conrluir = -1
empecinarse en un locallismo recalcitrante.

. . B .
La confluzneia de valcres esteéticos hegeménicas ¥ popuiares
representa "parte®” de 1os componentes e nusstira realidad
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2= ENTENOE&r sus a X
T 2entirizarnzs ducid
EIESER1rE3 s1es inety
eszableoimiento 12 28z idencidaa.

La pra’ctica arifstiza lstingamericsma. crient

wra seria votruntsd refiexiva., hizz de su hiasrt

obras » de artistas. Anclaags en esta cinc p:x:f . 8

|er motive Para unoes grupaes ssciales muy, FACiusie <invencisos
<del beneticio consuntivo individual ael arte » Zespis3JUupauds pof
realicades que van mis ails de las ctras as En =2ilguna

, . 7 :
medida 1a confiuencia de vaiores estéticss cuU&stionas stz pastura
¥y camins en pio de reducir las abismaies distancias culturales,

“Las esrTu2r-cs poar aprevar en €5a fuente estén relacionauvos con
ia erfcica a la inetricacia dei arte contempors’neo.['el santimiente
frustrante que el artists expe(ime,nta al u-zdﬁ:larse a3 una
act1viaad tads ez mas sofisctizeda. mas elaitiste, cés superrlua,
surge ta necesiaad de reencontr8r S1slemss  JE S1In mas
atiartcs, menos gastados, assgquinles & una Masa mdy scf de hombres™
(S

basgraciadamente las obras gus 3cusan I3 presencis o2 :lores
eslzticos popuiares se ven inscritas gentro de) circulio dei arte
he,‘emé!‘.ico. Volvemcs de nueve = & dualiazd atnicdatrica gor el
he:no ae obligatoriament2 sSstar SuUpsEIILaa3as = S11sWiar pof |
lugares hegeménicamente destinados &l consum: da!  arte. Estz
disyuntiva ref'leja come  pers podelr Susestionas le polaricad o
valores esteticos, hay que circunscripizrse a los canales
orictales gue la nLan genersdo. paemés. €ste tipo de obrss
adirecen de una pra’cu‘ca tefs1ca que las sustents y ukigue denti:
del <contexto art sti’co tocal o nacionzl. 1o cusd las  ha-x
aparecer a ia luz publica cemc simples N ydsg persconaiazs
siiuf{das por ia sczidn de 1os messnismes que contrzizn y deziaen
csms ra de ser la pr{cti:a arefstizs,

Lo ’
ia tariledad ce valores ssteé
n

Gs populares n3s pusde dispersar &
la hora de cansretar 13 i i 5

, ia de estosg =sobLrs ia estructura
artistica ge 105 tres a as  sol1omO1an esTezides pBla
escenirtizar el intercambic. tendados en fifte por un ruerte
sustrato sensitivo -mf{tico- y una racionallioaa asriciente en v{zs
‘de wmasitfcacién, nos rerzrimos a modos de orgsnizacidn espacial,
usos cromdticos. vestuario. festiviusdes.
praczito-utilitarios o religioscs. iccnsgs
crama. artesan{ss, etc.. Grazias a <
12ferencias se distinguen algunas de |2
13tinosmer 12aR0 preosupaass  por inagagar en
relacisnarse con la reasiidad.

[T
(2
" on

+
st



1. LDS ELEMENTOS ARTESANO-POPULARES.

2 |3 variedsd Oe val-res expresados. nos reducimos & los que
nemos deniminsidc "ilementos zriessne-popuiarez", vataiogsr un
Eien <cultursi <omo "popuiar” 1aplics sometsrla & 188 Tuncicn2s
sociocuiturales gue desempeWa. El naber sido producido por
sectores sucalternss no es prenda d: garant{a para endilgarle ese
catiticativo. Quiz4{s algunas de las artesanfas gue se rabrican
actualmente no sean populares por el hecho de haber perdido
injerencia al interior de las comunidades que las producen. Son

nechas pensando Satisfacer demandas de consumo urbanas que
ineoldgicamente las convierten en un elemento imprescindible de
15 realidad sensitivo-visual de los estratos hegem$nicos.

llo es 1o manual, 1o artesanal, lo rural, el s{mbolo distintivo de
o>  popular. La vigencia popular estf dsda por la capacidad de
usz Qque |los sectores populares tienen de sus valores y de la
eti1zacifa a2 estos rrente 2 los retos que plantea el intercambio

con ctros sistemas. "lLo popular, por lo tanto, (...) no puede
dzsignar  un conjunto de ob)etcs \artesanfas o danzas indfgenas’.
SINC una 121dn o una accidn” 71, Lo popular no es lo "otro"®,

se derirz en relacidn con lquello que lo ayuda "a comprender,
fEproauUsir O transrormar el sistema social, es de<ir, t...), & la
a la saministerzecidn, renaovecidn ¥ reestructuracién del sentide"
Pl Zegun lo estipuliado, un  bien cultural hegeménico
lﬁ_xlménte puede pasar a tener una incidencia tal dentro de los
§rupd3s subalternos, ,due se convierte en poputar. En este caso la
rasemantizaﬁxfn estd dirigida por un riujo inverso de valores que
.a de lo negemdnico a io popular.

Los etementos artesanales a que haremos alusidn estdn desiigados
del sentiao ceremonsal. iestivo o religioso vy sa adscriben a las

tunciones prac':co utilitarias -poseedoras de un sentido
estético- que garantizan el dominio de las necesidades bidsicas
de subsisrtzncia. Hce reterimos a ta tecnolo.fa artesanal

& 16s meteriaies con gue se¢ elaboran algunos bienes artesanales
7 3l cromatismo del muro arquitectonico concebido artesanalmantce.

1.1. Ls tecnologf{s artes e

Al fgual qus hablamos de una contlulencia d2 valores estdticos,

podemss habisr o2 una confluencia de valores tecnoldgicos
artesanales e industriales. La pervivencia zctual de tecnologfas
ariessnales es5 e! reszultado ce 1a incapacidsd de fa industria
estabizcida en nusstroz palses para asumir l» gran cantidad de
msno d2 obra dizponipiz &l suprimirse las organicaciones

srzmiales arressnailes y pcr el manejo ideoidgics qu2 insiste en
Sy necesicad para rrenar el flujo de masas a las granges
cludadés., con &l consecuente egrsvamienta d:  los problamas
clsae

e



La ap:icacxdn de esras Lecnolog(as sustentadas en saberes
ancestraies -permeables al intiujo oe las introducidas por la

era 1ndustrial- respande 35 1a satisraccidn de necesidades
pra=tiso~utilitarias en comunidades caracterizadas por un
desarrollo social que no ha logrado proletarizar a Ludos’ sus
miembros. Contrario a loiopinado, estas tecnologf{as no estén en
desuso. La reduceidn primitivista de los fendmenos se empeTa en
asignarles dicho caliticativo, ademas de confundirias con 1o
arcaico. For .su tuneidn- socicculturai, las tecnolog(as

artesanales estin en gapacidad de adaptar "nuevas", siempre Yy
cuando el cambic tecnoldgico no rompa con el encliave cultural al
cual van ingresar.

Con el paso dei tlempo., las tecnolog{as artesanales han tenido
que suplantar algunos de sus procedimientes y herramientas.
Guienes les impugnan este hecho no -miden sus comontar{as en
contra de las nuevas Iincorporaciones. Gbstinadamente qu&eren
conservar condiciones sociajes que por fa dinamica
suscitada son' impogibles de mantener. En la medida que las

nuevas tecnologfas contribuyan a rehovar e! "seantido" sin atectar
sustanzialmente a la comunidades,nc importa su utilizacfon, que
no merma el valor cultural de las prdoticas artesanales.

1.2. E| ecromatisso arquitectdnico artesanal.

el 1intercambio de valores tecnolégxcotartascnalos. pasamos a
otfo marco de Iintluencias delimlitado por un elemento artesano-
popular diferenteila retacidn entre arquitectura popular vy color,
asociada al cromlt&smg dal murg o fachada en las viviendas. Hﬁlu
que hablar de.la tusion-arquitectura-color, nosgs-enfrentamos a una
situacidn en la cual el uso dm valores cromfticos no se puede
discciar de los pargmenras subjetivos y colectivos que algunos
sectores populares manejan para entabjar relaciones sensitivas
con fa realidad. A nivel de los diversos estratos culturales, la
utitizacidn del color cumple con obligaciones muy espec{ticas en
concordancia eon unes hibitos perceptivos que no son de su
exclusividad.

Uno de tos motivos sensitivos que mis seducen de las clases
popuiares es su manera de expresar, relacionar y utilicar el
ealor. Aparent=menite. la estridencia del color le es asignada al?
sentico que de este tienen \|as clases populares, en
contraposicion & la sobriedad del matic burgués. As{ come el uso
y empieo del color no es una constante expresa en todos los
grupos subalternos, la sobr iedad crcmético-hegemﬁnica ha perdido
terreno. La presencia tonal debe ser examinada particularmente
para no homogenetzar err&keamente la utilizacidn de este elemento
dentro de la variada realidad sensitive-visual de nuestras zonas
urbanas y rurales.




Segdn 1o anterior y de acuerde con lo que nas interesa, 28 muy
arriesgaco aseverar que "ios nueves barrios populages -en los gque
no se encuentran indicics ciaros de una tradicidn- sefiatan un

cambio en la visi4n del! munogo y el abandono ue las antiguas
costumbres, Fero entre |a 1imagen tradicioan ¥y las nuevag
-persiste un eiemento comdn: el color gue enlaza e) pasado con el
presente de la arquitectura popular" (73, El impacto social

N ’
preducido por el desarraigo culturail generc -entre otras cosSas-
la conriguracidn de precarios asentamientos uUrbanos an c¢asi todas
8 r

las grandes cludades latinoamericamas. Estos asentamientos han
tardadec mucho tiempo en adquirir una estabilidad con la cual
puedan satisfacer las necesidades mf{nimas de subsistencia. o

cabe duda que la migracidn hacia ias ciudades aporta ’las
diterencias culturaies de los migrantes, inciufda 1a percepcidn y
utilizacidn cromdtica, sin embargo. no se puede antsponer este
tastor <como el puente entre lo que se era ¥ 10 que se es. Al
1n§erinr de los asentamientos marginales priman situaciones mds
caoticas para pensar que lo primero por hacerse es colorear &
espacic del desperdicio convertida en vivienda. Lc ernamentade
de sus antiguas viviendas cede ante la acumulacidn de evidencias
que conileva la adaptaginn gociat en la urbe. Es muy tendencioso
pensar que un barrio popular urbanc &s exactazmente como lo era

bajo las condjiciones del pueblo rural. A lo mejor existan
remanentes culturales, incluso paraielismos evidentaes, pero la
comple jidad de tas dindmicas soctales no funcicna tan

gratuitamente.

La expansidn capitalista logra penetrar en los campos cdn nuevos
materiales constructivos, -trastocando el sentido tradicional

organizativo y &ppacial de las viv(endas. - Por la forma como son
impuestos 10% nuevos recursos matériales y ‘Por querer ingresar a
la era "moderna", fa nueva conr&guracxé exterior de las

viviendas rurales arrasa con la poca arquitectura artesanail que
pueda quedar. Este intercambio e smpos$ci5n de valores obedecs a
.la actividad cultur-l que se genera por el tlujo campesino a la
ciudad y a l& inversidn capitalista en 2| campo.

La ccmplementaridad existente entre el uso social que se le da al
color y las significaciones individuales y colectivas dz que es
motive, sirven pars explicar el modo artesanal de construir una
fachada o muro coloreado en las zonas rurales. A primera vista,
la tachada pareci€éra sefialar el criterio individual prevaleciente
en una calle o un barrio. siendo esta el sfmbolo de lo qua  se
posee. habitacidnalmente. Sin embargo, "la rachada popular es el
resultado de un proc¢eso.creativo particular enmarcade dentro de
pautas colectivas. Dicho' de otra forma, el disefic de wuna
fachada es libre pero no desborda los I{mites estabiecidos pcr la
cultura y los habitos propios de cada barrio o de cads pueblie.
La intencidn de originalidad no se manifiests conscisente e
individualmente, entre otras razones porgue la rachada populas
raras veces es el producto del trabajo de una sola perscna o el
resultado de un motive dnisco de ejecucidn. Fropletarios,



sibanitlias, carpinteros, ornam:nzadotﬂs. BriEsanns  y  pintoresg
intervienen en una especie oe zreacidn colectivs cuyo punto de
convergencia es el concsnso =0 tornd 3 1os vaiofes ge iz cultura
focal v...2" (Fau,

Con base en este concenso se pueds deducir gus nc  infsrass &
tipo de pigmentos usados para colorear ®! muro ¢ tachada. Los
pigmentos se supeditan al criterio ¢olsctive v daciserfo d2 ia
gama cromdtica idantxfxuable gn determinages sectores. Las capas
populares no ven ntngun obsticulo para aproplarse de {os coiores
producidos industrialmente. tes -U%l:: nen 1n:<c&:d 1odes 108
rincones posibles. Su utfliz acion &8 un  sintéms  da la
satistaccidn de las apetencias croméricas latentes inaividual vy

colectivamente.

1.3. Los cbjetos ysc materiales artessnalas.

Hemos dejado en Gltimo tdrmino a estos eiementos porgue Eparentan
ser los mis obvios para {nrluenciar arctesanaimente 23 ia
estructura art{stica. Gracius al desarroilio ce ia tecnalsgfa,
cualquier wmaterial surgido de ai1{ es susceptibie dJde wuses

artesanalas o artfsticos. For estz razén, ne podemosg
circunseribir el distintivo materiai artacanal a aquelios
1dent1t1clbles como  "naturales” fibras vegetales, telas,

maderas, cerimica, etc, .

El sistema artesanal y su ilncidencia sociocultural hs que tenida
que asumir {os nuevos materisles parz reemplazar 1ogs elaboraags y
conseguidos tradicionalimente. Al 1gval que ocurre con las
tecnologfal, se cuestiona mMUCho este ti1po 2¢ materisles por
considerarios desprovistos de valores culturales auténticos. Los
consumidores de hienes artesapales decen despojiarse Jel anhela
romantica y aceptar las transformaciones actuales de los cbjistas

artesanates,

3i bien ia utilizacidn de materias primas “"naturstes™ pusae
predominar en tas sonas rurales.lss necesicades citadinas. dvicas
de invadir su realidad sensitivo-visual sen  este  tipl de
productos, generaron una serie de mecanismos Jistributivos gue
facifitan e! acceso a2 ias matecrias primas "naturalss”,
venidas de ios lugares ads insocapechados. e esta forma se

pusden adquirir en la ciudad productes artesanales elacorades
con materias primas "naturales™ sin Jue contengsn aigun rasgo
caracterfstico del modo de produccidn artesanal cural. Sy
apariencia nos puede confundir ¥y de ejla se valen qulenes
manipulan ideclcgicamente e!{ anhelc artesanal.

Como e! fin primordial de ning&n sistema estétizo ae p:oducci&n
especializade son gus productos u objetos. las retarencias
objetuales que se hacen en este trabajo deben ser entendidas
"relacionalmente™, esta L1 inmersas €n sus funsicnes



sostoculturales y ng alsladas o sign:iicadas exzlusivamente por

ta apariencia mater1al; La alusicn argesano-papuler no busca
derinir exzcta € i1nequivocamente en Jue consiste <c¢ada uno de
eltes. itetos "relacionalimente”, su derinizidn corresponde con

1a conrrontaei1dn soctial y cultural que no pueden eludir. For esta
tazon penetrdn en el ambito de un concepto como el de "estructura
art{stica", para percatarnos cdmo las estructuras signiticativas
elaboradas airededor de jos productos artisticos que
intiuencian, traspagan Ja apariencia material y se suman ali
criterio ideoidygico gue opone lo "culto" s lo "popular”.

2. EL CASQ COLOMBIAND.

La cultura artfs;(ca colombianse, dlstinguién por una deffciente
labor bhistoriogratica en torno a Sus practicag productivas,
distributivas y consuntivas, asume la visfan estética
etnocéntrica y ia polaridad de valores esteticos para ampararse
peyotstivamente en el poder de! arte cuito. entendido comoc la
dnfca manitestacidn estética vdlida. Se diticulta mucho elaborar
un pancrama del proceso artfatico calombisne cuando ias
reterencias gue se tienen provienen ‘'de fuentes bibliogrdticas de
segundo o tercer grado. i{ficapscaes de abarcsr toda is magnitud del
tendmeno art{stico locsl.

Es indudable el dasconocimjento que se tiene en Colombia de otras
reslidades estdticas como ias artesanales, relegadas al estudio
antropoidgieo. vfctima a su vez de una mirads antropocentrista.El
impedimentd ideolﬁgi;o‘ para aceptar !a contiuvencia de". modos
estavicos direrenteg, hace aparecer los pocos ejemplos art{sticos
de esta como simples intereses personales, movidos por un afén
"expropiador" Y no por la {ntiuencia /nacida de! oestudio vy
co?ocimiento real! de las otras 1ormas esteticas que existen en el
pais.

Abogar por una mayor permeabllidad dentro de ia cuitura art{stica
cojombiana, representada por un glsteml que ha cerrado sus
pu2rtas a {2 rerlaxidn sobre rfendmenocs est@ticos populares,
implicar{a romper con unocs vjcios dlt(cilpl de disolver. Siendo
asf, no podemos aspirar a una aperturs idecidgica que permita
cresr el espacio en el cual ia confluencia de valores estdticos
de atras latitudes sea inclufda. Es necesaria una transtormacidn
conceptual de! problenma art{stico en Colombia, que en principio
reconozca su ignorancia:sobre realidades sociales nfs compiejas.

Encerrada en .un cfreulo vicioso y con funciones socisies
muy reducidas, !a mecdnica del arte en Colombia pierda dfa a dfa
terreno. convirtiéndose en la ansiedad por el evento y el

peosterior comentario aprobatoric o desaprobatorio. De acuerdo
con su incidencis, ne podemos pensar a segas &mn un arte
coiombiano. Su presencia no es repredentant digna de ‘una

nacién enmarcada por la diversidad ‘culturatl.



2a culomoizns no he podido =nt qus  hacs

3
part e meno estetico gue propanas supiir las
2 125 ivas colsctivas rentes sectores
EL-NE2 anSs. proguctss  sptos :smb%as <)
rensvasiones 92 loE modos ¥y habis refscionarse
senzitivamente Con la realidad. encargo, ni
reacnoce an las artessnfas un sistems suficientemsnte
capscitado fpara loeirario. Fiientras no sxista en el sistema
artiszico LOlUmblﬂHO un interes pcr ampliar log eriterios que o
rrgen, Sbguxra sienco una entidad conosida por la suma de

artigras y de resefias, ausente de |2 verdadera realidad estdtica
lei pafs.

Dentro de 12 pe:ullaridad del proceso artf{stico coiombianc, los
vfmidos baicuceas costumbristas ae principios de sigilo, sefialan
la {nrluen2ia sobre la estructura artfstica de esnos
"motivos" mis gue Je verdagsrcs valcores es:<tizos populamres. Se
debe Sel I F RS- ¥y ACERL3S histdricasments ta aparicxén del
TOSTUMCT 1SMC, para enternderio como el anhelo ideal 3ue recupera
la csartanza en el "pugbloe"™ ¥ su entorno, El atdn reiterativo
v tomp.32i1irnte del costumb:ismo -decorzcor de salas y comedores
en musnas hegares- impide abtordar seriamente las temdticas
popusistes y costaculiza 1as renovaciones sensitivas.

En devermirado momento, el arts =clombiano car;J con un lastre
represerniagd  por el trsosic e alguncs escultores » plntores
ércecraz:ss  en  und concepﬂxfn de la realidad social colombiana
elaborssa scibre hesncs mal interpretagos. Inttuenciadcs por el
contenidismo del muralismo mexicano o pcr & escuels renac sntista
eurspes, cerntratban e! lengusije arzfsticc en la represencacion ae
miftos tocijes, ciertamente existentes, perc No pdr 880 concebidos
19mo unz tamisa de rTuerss temAtica. Su maneio correspondfa a las
intzrezz2s  de bur;uesfas locales que ensltec{zn un discurso

13@0!3@1:: seore una "raza", - convirst léndnlo &n su mdximo
reprecentante. L3 corriznte "renovadora” de! arte local se opuen
aclertamente 2  e2sup  concepIidn, rerugigrdese en  otra
cenplzrza B El indigenismo corre con ta mMisma suerte

i# escena artfstica zolombiana.

i E £
¥ FxS& sin pera ni gloria par

~ mediazxcs det sigio ia exgpariencis gecmétri:a en =2 pafs es
vfctima ce 105 atsques academicistas. Uscilando entre los ideales
constructivos y los sdbjetivismos, responde ‘-al”igual que-en

alguncs pafses Iatinuameri*anos- a las motivaciones personales
ds los artistas, mds que @ 1as czrndicionss tecnoidgicas de  un
tontexto social enmarcado por un alto grado ge desarrollo de tas
Las 1dsss academicistas ns demorazron en
n3entia aostrgcta". € 1ncluso las opclonos
agscritas 3 los’canones acad€micos tamc!{én fueron
C1LUpErlo en ta déceds ae Ios afios SO, Todo lto que
ruzca d2 ias nzcmas, asi ruera rigurativo, era

el empefis académico (7T,

£
0w



La ap:oximscién investigativa

pSpulares “e en la obra de E==tr
saiirse de tantas pedanterf{z hsgs S
cotizians dramatizicoay jJue 2
al empi2s 3¢ nuscless ¥y =t
connctacicnes populares

persansi<s que rransiteEn
internscionaiismo  VaNZUara1sts o

"en sintesis. parese ser gus s
colompianos tuman el arte como simpile m=dxo de expresicn,
es,. como la extensidn catdrquica de una subjstividad. la

artista, supuestamente innata o de cgsezna per:onal. gue hecha
mane de i3 natilidaad mazrual y cuyz nax1m= sepirscidn es ta d=

seiulr e} ejempic del soauaneroc Rousseauw" 77,

E}l c:intacty directo con realidages sstéti:ss locales, expresago
en detrerminszas estructuras arL(stxcaE, nace Qgue la lzbor
re1ls4iva  g=znersds alredecsr 9% ellas -avidgas de aziderccs  qus
vs,an @ds alis ce la simpie subietiviasd ael artista~
mai interprete sus contanidss vy lcs uoifque en et contexte
1:eolégxcc de Ic "nszionsl" o como representantes de Ja iaentidad

del pafs. . .

rd
Faradojizamente y en contraposxcx&n a este critsrio. nos podemas
apegar a lo escrity en el s=ta el JUrszdo encarado 2e premiar en
p

el afio de 1320 el 2vento art{st{co mis impcriante a2 pa{s. Asi
entenderemos por qué en ios oemds pafses latinoamericanos
tocs Ifmites sistémicos han Ferdido terr2n2 ¥ Se r=2alea Ia
importancia de atender las otrag realicades estfticas: "o d

el jursez ha estimzdo pertinente estimulsr s3usliss ocbrss en  las
cunzies es posibie discernir una oﬁsqueda Jue [pracurs rescatar
elsmantos visuales y conceptualist tendientes & =xpresss unz
foentigad cultural (..., Lei misme modo, el juraac se permite
sug=srclr quelasf como ya han szdo superacgas las barrerss sntre jos
diversos Zeneros ae la plast ca. ¥ entre 1as liamsazs artas
mencres » mayoras, en rfuturss edicionss a=i 5515n tizoicnsi s
promueva presen>1a de 3Quellas Manilestazlones fpidsvicas
enanaias ctzmente dgel contexts de  tas diversss culruras
pcpulares del pals. cimiento oe su izentisad culturai® (T3,

Ls muy plausible sugerancia dael juradec -inscrita aentrc  de i3
cultugp"artfstic( colombiana~- no deja de ser ¢tan sélo un
dcgumento para el rascuerdo. Por =i momento es impcsible pensar
que algun dfa los trabajos estftizos populares asistan a un
evento de arte cuito. Hos sirfve de 2jemplc la cocerturs que tians
actuaiment2 e! 3aidn liscionsl, incapas de scarcar regi>nes 2jenas
a la citadins escena art{stics rsc1onal.,

<on una culilura sstevica negem nlca
de una ecodstetica obsesionada
:e%lissdes estftices oel pafs ¥y amp
te2ri>2s gue SIntriku, s 2 mantener




=23 SR bt I315a S9nNci1z2naia de io que deve s
ro sceiscultusal- la visidn esteriza =2tn
3d oe walores estérices surziaa  por
te n3zia esse raslidedes rog permits
n ent:e 1o estdtico y lo artfstice =efi
{svizcs negemndnices. Inmersas en  este  COnNENLG,
E z]l inte2rcaabio ge val es estftizos retleisazo en
ra artfstica @2 tras artistss colomo:ianos de s ddcads

EY
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2.1. La insistencia en Ia producclon arte
i-plc-antaciun, adecuacidn y utili acidn de t cnolog(ul vigente
en un ambito sociocultural especitico ¢(GERMAN BOTERO).

. N ,
Lenwr= del contexto art{stico colombiano, la obra de German
Eztero  puade ubxcarse junte con la  un  grugps de escultores
colempianos que omenzaron & tigurar en la década de los 70's.

Este giupo 'iene en comdn su rormacidn arquxtectonxca que les
tazilita el ingress al mundo d=l arte a través del Eniasis en el
degarrolio de la :omprension espacial y el excesivo -formalismo
seomérrizo,

La estructura art{stica de Eotero estabs carasterizada por el
empieo Teitlerativo ge un material m{tallco como el atluminio,
Farmalmente. sus elementos morroicgicos se amoldaban a la
resentacidn comercial de! metal. Con bsse &n las operaziones
manuales conocidas como modulaciones, Botero supedita el materiatl
a un ré:&men compcsitive cautivante e inagotabie.

El dhrasis espacial -geométrico y modular- peco a poce tue
mostrandos el riesgo de elaborar estructuras artf;ticas sin
ninguns otra motivaci10n que la tormal. En esta etapa. sus cbras
"tlegaoan incluso a ser mas bien excelentes ejercicios de disefo,
a pEsar de que en elias se notapa una buens cspacidad para Ia
S1in orgfrics:  tamoién  se  poI1a  aeiar  entrever clerto
slismo #mcciinzt 4 tmoufa a las construcciones de una
za 1rfa, sseftica” Ty

SNLIT1CELLvamente come  estrategia para salir del regocdeo
rmal, Boteroc somete sus estrusturas al entorns de la escultuta
ansitacle. La intencidn ae smuebiar escultiricamente la cludad
= diluye por 2t espacio privado al que se destinan las obras.
tuzstionaass. pero no agotadas las instanclas capaces de salvar
!a obra de Botero, este no tiene mas remedio que 1eplantaar el
sentido ororgads a su estructura artfstica.

R}
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ETAPA GEOMETRICA ESPACIAL.

1. Sistema. 1376. Aluminio a-
nodizado azul y blanco. Modulo
de 3 x 5 x 10 cms.

Z. Instrumento a tres vientos,
1931. Aluminio anodizaco roijo
y negro. Ferfil Lsa™., a2 x 43
x 55 cms.

3. Torre. L979. hierro. pertfil
de 1/27". 80 x 80 x 400 cms.

i




La crisis estructural ccnduce a Botero al estudio e investigscién
de tecnologzfas artesanailes para’nutrirla con nuevos y ricos
elementos. Apartado de la posicidn objatualista jque conrunde la
1nvestssaci6n en artes can €l preducte art{stizc,. Eoters  hecona
mano de los recursos tedricces disponicles parca  garantizar ia
efectiva implementa:tﬁn de un mftodo investizativao, Al asumir la
interdisciplinariedad, Botero denu2stra la importancis qu2 tiene
presentar de forma independiente Tanto el resultado
investigativo como el escuttdrizo, pensados ambcs como  partas
constitutivas de su estructura artfstica.

€l objeto de investigacion de Botero se puede derfinir comeo
el estudioc de los procesos sociales que tacilitaron el
establecimiento de enclaves cuiturales artesanales en wuna =cmons
que dengro del contexto econémico nacionai, contribuyd 3 la
generacion y desarroilo de ({mportantes emprssas proguctivas.,
"Para explicar el proceso de produccidn tabril en ia regidn, se
tiene que tomar en cuenta la ptoducc15n artesanal como hecho
social que posibilitéd Ias nuevas 1ormaciones culturaies 4
economicas al aportar entre otros elementos ta habilidad ¥
aptitud manual, la téenica y el aprovechamiento de materiales
propios ¥ ia ingeniaosa solucion de quulnas y herramientas" 180).
Dentro de sus objetivos estd el considerar"ia prouucci5n material
elemento rundamental en la eiaboracidn de un pais o de wuna
ra(ién, porque siendo ia cultura y el arte no séio un problema de
intencidn o deseo, sino un problema material de las posibilidades
de apropiacidn y desarrollo de tecnologfas, estos asuntos deben
ser .aclarados para conformar una v;s(ﬂn ampiia que nos permita
plantear una perspectiva en retacion a la cuitura. Es en este
contexts donda aparece la importancia del artesanado desarrollado
en esta regi{n, respondiendo a necesidades culturales, adoptando
y desarrollando tecnaiogf%s basadas en recurscs inmediatecs de
su entorno y estableciendo un objeto simbdlicc elaboraao per
comunidades enrfrentadas. a cambios - en sus patrones cuiturajeg”
(81). °

Fara’ liavar a cabo tla compilacién de la cultura material aen la
regicn de Anttoquia, Botero desarrolla las siguientes
investigaciones: -

19680. Produccidn preindustrial de loza en el Oriente Antiocquefie.
1982, Huestra etnografica del Oriente Antioguefoc.
1984, ;froduccxén. de. lraca en el Norte del UDpto. de <Ccaldas
(A(uldlll’.
Froduccion Minera en Antioquia.
1965. <Compilacidn de la Cultura Material en la Fkezidn de
Antioquia.
19569, instrumentos de la Cultura Material,
Arqueologfa industrial.

!

u
i



2.3.3. La produceién preindustrial de loza en el Oriente
Antioquefio.

L3 rwuwerte hersncia rormalista ds Eotero hace gus sus princifpios
aproximstivos al suceso social y cultural regional conocido como
"la proouccxoﬁ preindustrial de loza en &l Oriente Antioquefio”
io obligue @a un acercamiento espacic perceptual. Deriva este
tipo ae acercamliento dei en!asx=’ espacial-arquxtecténico
conzebido por €I mismo come "creseidn de espaciot. Bgteru
recenoce <n  |loSf mOdoS pPerceptives uUna Tespuesta a parametros
sociales -ecoestética- y acepta que la organizacidn de! taller
cerimico es el resultado cultural que engendra la actividad
ptoductiva artesanai. asumiremos al taller cerdmico como una
gran estructura artf{stica rartesanal) para identiticar claramente
ias relacicnes o intluencias de este sonre la estructura
art{stica del escuitor.

La influencia mds obvia es ia material. En este caso es el BARRD
entendidgo en su scepcidn ancestral .-comdn a la _américa
Frahispanica- que hace ias veces de aglutinante de una comunidad
que alrededor de €} gesta pardmetros culturales. El empleo del
material estd sustantado por el transtondo investigativo que lo
rodea.

La morrologf- del taller cerdmico esté representada por cada uno
de componentes que hacen posible elaborar los productos. Le
acuerdc con los interseses de Botero, podemos enumerar al HORNOG,
al TORNO y & la RUEDA . Alsladas de sus tunciones productivas,
cada una de estas herramientas representa para Botero el
encuentro <on ,una nugvas disposiciones sintfcticas y espaciales

que lo nlejaran del concepto de rcreacidh de espacio™, De ahora
en adelante "su" espacio serf el Mespacio tecnolégico
artesanal" presentado sin ninguna alteracidn. El sentido

estético de estas dispasxciones se convierte para Botero en un
valor artfstico, asi misma.la HORIZ ONTHLIDAD necesaria para secar
ios platos tabricados en el talier cerdmico, ronperl con la
verticalidad imperante en |3 etaps anterior ce Eotero. A purttr
de este momento., la HORIZOWTALIDAD serd otra constante sintfctica
en ia obra del esculter,

Estrustural ¥ gigniricativaments, fcdemos decir que "la
praducc&én de 1oza en el Carmen se ha desarrollado de acuerdo a
las posibilidades y necesidades de un daterminado contexto
cultural: la proouccion de grandes rec&plentes atendfa no sélo la
estructurs alimentaria de una pon)acxon cuys ceonsumc estaba
bassdo en carbohidratos como el maf=z, sino tambien requisitos
culturales como ef manejo oel 2gue, ocojetcs de :luminacién como
velas, y oOtras 2xigencias” isoe

La comunidad del Carmen ve aue sus productos pierden incidencia

social vy wutilitaria econ 1a llegada ce 1los nuevos productos
reemplaczantes de los autorabricados y el surgimiento de empresas
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cerdmicas capitalistas. vasd, 15 pracuc:ién de 1o0za en el
Tarmen na venido evelucicnands RKETIF un pridueti az  "srtesznfan
quz se vende no por fu runcidn o urti 2 peor s pecLos
deccrative ¥y reraz . de slif i nueves pradustes
incorporen =2asi  la mivtsd del La18f 3 1 azsnrzardn

aparezcan ias tormas copiadas d2l pidstic: la degorzcion
recargsda para satistmcer gustss y demandas distintas a

originariamente abastecfa™ (&5,.

La atenzidn gque Botero presvta 3 estos aspectios 2s la que ozorga

validex tanto a su investigaci{n SOmo 3 s L35 - Con ia
mirada puesta en la sbras., !a =r{tica obvia estas raferencias por
cansiderarias de menor vaifa. Sujetos 3l concepto de estructura

art{stica, dichas c1xcunstan:ia§ carganh de signitizacos 3 la obra
de Ec-erc y la conducen nds 3114 de= 1a simple retarencia material
¥y rormal.

4.La estructura artasanai del
taliez.

El Horne comeo elemen-
mortoibzico.
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<, La Ruzga y su intrasintaxis,

7. Rueda reemplaczada,

&. E! Torne.



8.  La disposicidn sintfc-
tica Horizontal. -

16. CUATRO DOCEMNAS. 1986
Barro Cocido, 4x4x.40Q mts.




1I. AREASTRE. 1965
Fundicion y extruc-
cidn en aluminio.

O

CUATRO DOCENAS nos- sirven para entender el tipo de ‘resultados

escultdricos obtenidos iuego de la 1nvest$gac16n. En ells
encontrames al TORND como matriz gestora y a  |a HORIZONTALIDAD
come  ei detimitante espaclal de la oora. Sowra recalcar la

utitizacidn del BaRRG.

En GUERRERD T TUMEA se conjugan la veticalidad ceon la
horizontaiidad para <crear un espacio mds "transitable" que
Mobjetual”, gracias a la versatilidad de! material cerdmics. La
rersrencia precclombina melfclta en el trabajo nos obliga
d2j2r para ! tinaj 2ste tipo de signmiricados.

ARRAEZTRE excluye la intfluencia material para enfatizar la formal,
Fespeta 3| méximo la organizacidn de |as ruente ¢= donde proviene
trusseE-, independizfndola de su tunzidn pr5ctico-utilx:ar:a [+]
mezdniza pars presentaria como motivo escultdrice.

w
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La <+ecnologfa vigente en el taller cerdmico proviene de .a
minera. Ante el agotamiente de las minas en la regidn, las
herramientas v prozedimientos tfenicos son adaptados sosial ~
tecnoldogizamentes a otros mgnasteres. Este contaco con la mineria
transporta  la 1nvesti'aclon de Eotero hasta el universo coiantal
Y por ende, prehisp=ﬂ1~o. "El cuero, ; la madera y los herpajes
con los cuates se zonstruyd ls maquinaria. ersn ics recursos
inmﬁdnatos de un medic aislade ce*nologxuamente. que encontro en
ias técnicas y herramientas desarrollaaas en gl sigio pasado por
la minerfa. en la produccxﬁh de tejares 7y en la axplotscion de
salados, la experiencia tecnica que fue incorporada a la
produc:ién de loza: asf{ el molins de pisones de la minerfa es
utilizade en ia trituracidn de callzas, en tanto que en las
forjas de la herrerfa fue posible la construacidn de- herrajes y
herramientas™ (84,

Para conciuir esta etapa Yy como Tesultado investigativeo, Botero
elabora y pressnta un audiovisual que da cuenta de todo el

proceso tecnol&gico inmersq en el taller cerdmico, adscrito & la
vida de una comunidad que vive en torno a la produceidn de loza.

El esculter recopoce en su primer acercamiento investigativo el

pregoninjo det anfiisis "perceptual®.. Consciente del ‘poco-alcance,
de esta postura, " se ve en ,ls necesidad de trabajar
mancomunadapente con 10s . antropologos para po dejar de rlado
contenidos presentes en el objeto de- investigacion e
indispencables para entender a cabaligad la problemitica que
encierra la produccion artesanal.

2.1.2. La produccién de fique en el Oriente Antioquefo.

Suménnosg s la dptics perceptual o sensibie, la micada
antropoiogica empleaca por EBotero para estudiar este nuevo
proceso desarroilade en ia poblacidn de Guarne se detiene en las
tfunciones scocioculturales que cumple. -

La produccidn de.fique en el pafs data de epocas prehispinicas,
sobresaliendo 1a habilidad cel ind{gena para el trabajo textil.
El auge caretero a prinsipios del siglo hace que el fique cobre

muchfsima importancia a nivet nacionai, aunado a las
caracterfsticas de un pafs netamente agrfoola que precisa
comerciar y empacar productos perecederos.

Actualmente, la produccidn artessnal tiquera surre los avatares
g2 tener que enfrentarse al capital monopglico e industrial

preductor de empaques, incapaz de desplazaria del Zmbito culturat
¥ soczial en e! gue se encuentra anclzda. Esta pugna de intereses
ejemplirica claramente la ambivalencia capx'allsta Que practica
la polftica de la "exclusidn econdmica® generando graves
problemas socfatles, para luego tender ia mano Y aparecer coma el
"socin penetactor™,
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El aumento en ia demanda de loc productos =2iszboradss con  figue
hace ue el &artesanc trabaje en rorma azsigual en
relacicn con las pocas industriss 4 empaques Cresdas, Sus
procedimientos manuales no ccmpiten =con ia 3vanzaca tecnclogfs
industrial capa:z de satistacer grandecs demandas de s&cos 0 de
costales, La continuidad de las labores artesanales/ixqueras se
debe @& ta insuriciencia de |a industria moncpdlizs para

absorber laborazimente la gran cantiasd oge =sriessnos Jue derivan
su sustento de este producta.
ERNE . .

EL monopolio,; industriatl ejerce a su ve=x las runcicnes Jde
intermediario. FEompe con el sistema tradicional de compra ¥
venta del rique y se convierte en el mis importante compradar de
toda la materia prima que se produce en la zona. Fara agravar mas
el problema, introduce en el mercado e! empaque pl{stico
que despiaza al hecho con ritras naturales. DUe esta torms asesta
el golpe de muerte @l pequefio productor artesansl, imposibilitado
tdenica b econcmicamente para enfrentarse  a egta nueva
tecnotog{s. :

Por las necesidades internas ael pa{s. los preductes de rique no
se wven desplazados completamente. Los Bequeﬁos productores se
ovilizan y obtigan a la industria moncpolica 2 repiantear su

pol{tica intermediaria, demostrando la talts de resursos de!
sistema para implementar el desarrollo tecnclégics sin preveer
las posibies vy graves consecuencias gques contleva la ciega
incorpora:i&n ~de los nuevos ¥y avaniados sistemas productivos.

El estudio - antropo}&aicp, realizado por Botero 1e . permite
fdenztificat al REGIMEN. FAMILIAR DE PRODUCCION como el mfs
caracterfstico entre la gran cantidad de talleres ubicados en la
regidn. Define a este made 42 producsidn &l que tadss los
miembros de la tamilia se unitican yara participar patrsialmente
en cada una de las actividades gue dividsn ai proceso artesanal.
Dependiendo .en gran parte _de los intermedizrios, su  poca
capacidad econdmica les {mpide acunular capitai. La
intermediacidn ha inrlufdo para que este régxmen se rompa y la
actividad artesanal se diversirigque en ravor del artesanc o
comerciante independiente. La presenzia intermediaria no ha
pretendido el estabtlecimientc de tallerss manuracrtureros Fcrijue
es consciente de la implicaciones gue conlieva e1 =nirentarse a
la industris monepdlica productora d2 empzques. ta produccién de
rique se mueve entre dos polos dependientes ! uno asl ctro: el
rigimen familiar de pfodu:cién y la gran industris proguce je
empagues. :

Continuande con la funcidn prcductiva, el artesano rijuerc ha
tenido que incorporar nuevas herramientsas =-dirferentes a las
usadas tradicionalimente- con el rin de acelerar un poco varias de
las etapas de transtormacién de la planta de fique. La mavorf{a
de los instrumentos familiares estdin caonreccionados con madera.
la zual, sin ninguna diticultad, permite adsptar nuevas psrtas
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met3licas,  desvifiusndo ‘aquellas crzencias gue zonsideran las
labhorTes ar’esans)es inqat&able;.

tares 12 transrormar V& pians

2 de 11qus  plL3

ipra  wvezelnt Jti], plsnte5 la nezes:iasd de

lbesribras mznualmente cads noja de rigque, para

pasterior poneria 3 selar, atgrmentaba t{sicsmente & ics

ensarg=ac: d2 reslizarios "para la decads de 1Gs el incremento
en ta oemanca de la ricra, . la expansl&h del mercsdo interno » el
vertiginas: erecimiento de la exportacidn dei card. hacfan
obsoletas 1as tradicionales formas de destibradec econ macanas,
vartilas , carrizos. En muchos lugares se comenz=§ a disefar y
uriilzar paacres mecédnicos de figue impulsaaos por agua.
Fosteriorasate se usarfa la nueva destibradora port!:ll movida
BOI un mot: » gasolinag™ &3,

3. Ei rég:men tamiliar de
pragduscién:  la casa como
taller.
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ta. La familia y_los. ingtrumentos
tradiclionales figueros. .

1S, Devansdoras y alzunas
aqaptaciones metdlicas.
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La fproduccicn d; rigque en %‘ criente Antisguefic  inrluencia
material, wmortoidglea ¥ sintacticamente &)l trebajo de botero.
iag herramientas -~como pa:ite vitzl dzi fenfmen:  pr

SIAVILILEn en S1 CENTIS Og 21dn. £1i&s po
EITIUSTIL A a(t(stx:i tester » dz la o Enlr2ena

0 un: 32 sSU§ <TimMponentes morfatfyi IELAR
instruments por 2x31encia ensargads de s< 21 viraje en Ia
ccn:ep:iﬁn estruztural sr+{stica age Eotero. TELAR FARA FIGuE,
anclado en un material antiguo ~aluminio- en ura tdznica
constructiva heredada de 1a anterior geométrica-espacial,
representa el cambio en la morfologf{a general de su obra. Estas

nuevos conteniaos y sus significagos dan cuents ge La tfuente en
la  gque bets el arrtistd pars traducir el sentido estético de una
nerramients en producto arv{stiza, La dlsp:si:i&n constructiva o

Sintastica  de Is herramiznts TRELAL Y, sin ser traspasada
tielmante., conserva algunos de ios raszcs identiticables con 51
erigen.

bl
[ B L

16. TELAR FARA FIQUE,
1332, Atuminie anodi
zado negro, rojo Y
blanecn. 43x3ExS0 cms.

17.  ENVvOLVEDORA. 1965
Fuadicidn en zluminto
y cobre. .37 cm.  de
diam.



L
Lz obra EHYGLYELGRA o= =1 trsegpasc r1el, -norrologics

¥
=1nt§:t1c~- de un3 herramients del tsiler. 20, fidelidad nz  se
dezvircda pcr @star hechs <950 un m fiai diterenvte al  ariginsi.
Botesrz reduce sus cperecicones manuales. pues "2orpis® las »3 dzdzs
tecrold a artesanz imenta, Tzma piestadsg oz mo3 TS
crgani de i1os tnstrumentes. zdrniriendoss Y la
"impzrsconeilidad”  dz estos.

El rique como intluenciz macerial entrzed  ai  inventacis  dz
recursos materiales disponibles. Fasard bastante tiempy para que

el escultor ‘o utilize directamente en sus obras. La labor
investigativa de Boterc no debe pensarse <SOmMO Una secuenola
vrdenada vy paralela de datos. A 13 hora de los resuitades. poco

impcrian 193 cronclrames elaboraacs.

2.1.3. La producclén de iraca al norte del departamento de
Caldas (Aguadas).

Aparte de la inobjetable realidad social » culitural que Boetero
depe investigar &n cada una de s5us practicas. esta en partisular
represanta la ruptura con los esguemas @7 J3nlIZatives ¥ espacisies

en su  obra. Sobra recordar  que formalmente la estructura
artfatica no independiza a 1as supestructuras marralﬁgica b3
sintdetica. Ambas, relacionadas diaidcticaments. pueaszn csder
terrenc  al €nrasis que se naze sopbre alguna de lss dos. La
renovacidn sintfectica que =mcaece en la obra d= Botero, asta
supeditada a a8 morrclogfa de los meaiocs teznsidgiscs Vs

artesanales.

Heredera de la explotauién minera, ia ré;ifn en la Qque se
encuentra ubicada la poblacxﬁn de Aguadas, es3 reconocida a nivel
nacional por la elaboracidn de excelentes sombreros de iraca. La
extracci&n de oro Yy plata durante ia colonia soncentrd
laboraimente a los habitantes de la zZona nasta gque lcs resurscs
thineralss se agctaron. A principics del s13i9 pasade. i3 miner{s
deja cesante mucha menc % obra y ia g2Lidn vive un pi
eccionizsaifn. "La compiels tfenica pEfa I3 elindta
sambrero llegd como varias otras rerariass & cejidzz ¥
cge la imporesznte zona artesansl situsga en s Irfontera
Ecuador" (86).

El consume d2l sombrere AjuadeBs expresa gerrectsments |
circunstancias por tas cueies la semanadas impone =) JiseNto del
chjeto artesanst. Par ejempio. 21| narzotifrize colombiane -
Expues(o a2 ia luz pdblx-a como clase SQ izi emsrzente desde nace
poco  tiempor, ooligo la f:agstormaux Zn cromdtica del simprerc,
carscrerizado por su discrecion ¥y valoraad por su caiidad. Estes
consumidores h1~1eron que e! sowmbrero se tiTerz de azul, 1oja 0
verde, -ompltlendo\e al color matural de la fibra ae iraca.



La px::u:&:in de sembreros -c:irzunscrita  tambidn &l régiman
ramiliar- ha aecrecids, Supsiste [pars mantensr 1as gemendess
lecales o regi1onates de autoccnsums. Esta laber "paulatinamasnice
hs s51dy  11evean @ los sectotes de ls pociacidn gue san
desplazaages  de IS Efoaces0s productivos: ancianos, mujeres vy
ninos. convirtiéndose en una actividad marginal que czaa .e=  se
recluy® 3 los espacios intericres o fnvimos" 157, Lo anterior
ocurse porque is mano de obra artesanal tuvo que ,desplazarse
hacia otra3 fuentes de ingresc, ante [a 'diyfcil situacidn
econdmica que se vive en las areas rurstes del pais.

Boters 1ogfa 13 rencvacidn espacial 4 sintdctica al examinar el
repertorio de 1nstrumentos 1ndispensabies para conteccionar los
symbreros. L[e cada etapa, estracta +var108 de2 ellos respetando al
mfzimo su estructura lecnolégica v estética rartesanal . Los
compra, aproptindose' dge ellos reai Y fisicamente. En
EETE-L-LT-EN TR T-Y zon su morrclogfa. la materialidad ' de los
intrumantos sei2:xcionades camoia Al auvecuarge a ia idea
escultérica. A partir de la investigacidn hesha en Aguadas,

Botero tiere que hacer uso de tundicidn, introduciendo este nuevo
fecurso  técnico con el 1in de darle mds nitidez conceptual & ia

escultura. La nueva tédnica sélo tiene sdnt1do ‘en”la medida que
peimite reconocCer en esos instrumentos traducidos a esculturas,
ls ineitudibla necesidaa de fundirlos. Esto explica por que el

esculitor no trabaja con materliajes sino con prbcesos wecnicos.

instrumentos escogidos de la prodyccion artesanal de sombreros de
Yricas

18. Entrecopa..



19. Plﬁto.,

Z0. Conjunto de instrumentos.

Zl. Formas'y Entrecopas.

O
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2. Méquina para hornear y dar forma
a los sombreros.

23. fecado horizontal de los
sombrercs.

Las MOLDESZ, las FJRMAS, las ENTRECUFAS y su disposicién espacial
en ei mundo de ia iraca, transtorman la concepcidn espacial de

Bocero. Por primera wvez hace cobras con plezas "separadasg”,
dejandc ce !'zdo al tornilio que antes unf{a a toda la estructura.
En estas pizc-as el aluminio permanece pero no es el mismo, se ha

impregnado gel slor carazter{stico del horno de tundicidn,

. _ -
ENTRECOPA ¢ FORMAS marcan el cambio definitive en la :uncepcign

espactial deti artista. En conjuneidn con la mcr!ologfa de cada
una de los instrumentos, la sinwaxis espacial se carga de
significados. ia 1o es el "espacio creado” sino el T“espacio
contenids® por las formas arcesanu-tecnolégicas Yy sus
interreiaciones. E! concepto espacial en 1a obra de Boteroc no se
puede pensar en abstracto o come surgido de la iluminacidn
repentina. Se aefine a partir de! anilisis estructural de caqa

una de las piezas y no por su “representacidn™. La investigacion
sailva a EBctero de quedar atrapado en un universo de formas sin
transfondo <ulturai ¢ investigativo.
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24. ENTRECOPA. 1985,
Fundicidn en hlerro,
cobre y aluminio.
32 x 32 x 90 cms.

25. FORMAS. 1985
Fundicion en hierro.
35 x 35 x 23 cms,

Resefiags cortas ¥y alusiones muy supertluas scbre ia celacidn
tecnoldgica y artesanal en su obra, confirman el poco interés que
la ecrf{tica oterga a estos factores, favoreciendo ia dptica
hegeméniza que universaliza todo para librarse de 10 que va més
alld de la simple apariencia obietual. "Una inves:igacidn scbre
el artesanado en Antioguia gue le permitio profundizar en los
procesos del fique vy la lcza ilevo a Botarec a trabajar sobre
tormas extrafdas de estos oficios regionales. Y apeoyado en los
molinos, s toelares. los instrumentos y ctros elementss de
trabaje popular,. pero manteniendo sus retaciones dent:zc del
vocabuiaric de Ifneas rectas y metdlicas que habfa empezado a
definir con sus primeras obras -y sin acudir & ia cursiterfa
temitica Y cromitica que dltimamente se nos quiere hacer pasar
como el valor autdetono por excelencim- Botero ha cconducida su
ecscultura a convertirse 2l mismo tiempo en expresidn creativa vy
constructiva,y en pronunciamiento scbre lo aledafRc ¥y 1o nacional™
&g, -

La resefia cr@tica revela claramente ia confusidn 1deol6;1cs ¥y

facilista desde 1a cual se comentan trabajos como los de Eotero.
La reduccidn hegemdnica mis obvia es la de tildar su obra como un
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prondncliamiente salre ie nacions Fzsui1tz psxsdéﬁl que
Gguienes se han caracsisrizado puf SU adnesion Sumisa > Movsimientos
arrfgeiass 1nteinazionales s2 atrevan hablar ae o nacional. 1ai
los procesos tecn218gicos artesansles, ni 1s cors Je Boters son
nacicnaies. Los procesas son pa:fte de lo que constituye la
totalidad de la nacionalidad teznoldgica y por esta razdrn debe

dernominirseies regicnales. La incidencia sociocuitural dez las

opras de Botero impige a su vec cataslozgarlas de nacionales,
>

aparecen inscritas dentrc de los dictamenes hegemdnicos de la

sultura art{stica colombisna. El t€rmino "naciona!" encierra

tanta conplejiocad que deber ser usado cuidadosamente.

Al encontrar nexOs con la industria a explotacidn minera en

varios de lus tastiones tecnoldgicos estudiadas, Botero
nezesariamente liene que anoroarla para no dejar i1ncompleto 2l
contenide as su  investigac:ida, Recudfroeca que parte da la

zecnslcgfa utilizaga en el talier terdmico proviene de la minera,
y as{ wmismc.1a extinc:dn del trabajo mirero en la regidn de
Agusdas obligd a sus pobladosres a diversiricar sus medios
materifales ae subsistencia. °~ .

Ls inrluencia ainera en l® estructura art{stios de Eoterc .deja
entrever lazos 2:n su antiguo lengusie escultdrico, Las méquinas

uriiizadas en lcs procescs minercos y entendidas como ESLTU;[UTQS

artfsticas <testéricas’, aportan todos sus contenjdos matéricos,

formales y signiricativos, La rigura ael HOLINWO DE PISOHES PARA
MINERiA DE ORO expresa estcs w{nculos. 2in embargo, el apego a

fa artigua concepcién estructural hace Qque |a inr luencia
tecnoidgica se "supordine" a este manejo. Mis que una
infiuencia debe habliarse de una dependencia.

26. Molino de Fisones. Foto-
Gabriel Trujillo. Tomada de
"Aspectos tdcnico-culturales
de la produccidn minera en
Antioquia.
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7. HMOLIND DE PiSONES PARA
MINER!A DE QRO. 1e81l. Alu-
@winio anodizade coior rojo
y nesrc. Pertfi) tsa ™, 26
x TG x 20 cms.

Entre e! afio 86 y 89 pbdemos apreciar un cambio en la obra de
Boterg . suscitado por el tipo de aproximacidn investigativa que

realiza, Las investigaciones documentales cobran tanta sutonom{a
came la obra misma. 7Ya no importa encontrar tas reiacisnes
directas entre: Jas  investigacicnes y las esculturas, pues
asistimos a 1a etectiva utilizasidn ae una metadolezia
investigativa en artes. En esta etapa Boteroc hace litre usa ae!
manejo tormal de todos las datos acumulades en el inventario de
recursos tecnoldgicbs y artesanales. - Los tftulos da las obtras
reniten. a oatras. "realidades™: MAQUINA  ©[EL DEIE0 ¥ TRES
HORIZONTES.

28, MAQUINA DEL DESEG.
1989 > Bronce., 60 % 80 x
40 cms.
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29, TRE3 HORIZOMTEZ.

1959
Aluminio y bronce. 40 x 40
X 20 ems.
El liere Juego con tes signiriz-90s ae g3 1& 153
componentes nos wvuelve 3 remitif a la refesenc: c1dsiea,
incorporande un material comdn a toaws ios prozeso =stigasdost
_La HADERA. Egte manejo conscienta 18a1ce de las  elementas
tormales, que evoca etapas de ios procescs, Se consteéls an obras

como TOLVA.

30. TOLva. 1989, HMadera
v bronce. 5 % B0 x 40
cms.




ba ia genaralidad expresada en los titules antariores, PUESTO DE
TRABAJO nos retorns directamente zl retferente culturat. En @l se
zongregen 2ONcepras espaclalés ;7 Procescs produstivos. Rezopila
materiales y elemenics morfologisos. Lonjugs ie .erttcalxaaa ael
horno con la horfzontatidad ael Larso. La Jiopas1olan  =Sgecial
resuita de la adicidnrde cada elemento moxloldgiga; Compina €l
barros con 21 rigque v con la tela. L35 Jdimensiones Je  la obiF
puscan atectar Jas 1impresiones perceptuares Jdel  espectadad
imbuf{do -quiérase o no- en un "puesto de trabajo”.

31. PUESTO DE TRABAJO. 1930
Barro cocido, fique ¥y tela,
3 x 6 x 8 mts.’ aprox.

w. -

fara finalizar debemos regresar a una obra como GUERRERO Y TUMBA,
y ver como las ldealogias artisticas imperantes pueden conducir
las prdcticas significativas que genera una obra, a apreciaciones
tacilistas, Quizds esto nos ayude & derinir un poce la
egstructura aignificativa de la obra de Botero. GUERRERO Y TUMBA

nos introduce al referente cultural precelombino., Aunque la obra
cargue con ese gignificado, estos, junto con lo nacional, son
presa del canibalismo reduccionista hegem&nlcp.

Ef renémeno cultural y estltico precolombino esta perfectamente
anclado en un pasado representado por sus hyellas presentes:
sitios arqueolégicos, comunidades indigenas scbrevivientes, los
diversos tipes de museos dedicades a su conservacién y la

retlexion alrededor del tema. E!l tendmeno estdtico precolombino
no se puede catalogar de "popular". Considerarlo as{, revela una
posicion encubridera de |a ingenuidad consuntiva trente al

sucesc v el afdn hegemgnicg de homogeneizar todas las précticas
esteticas, ocultando Jas multiples particularidades cujlturales
que hacen de ellas fendmenos mds prorundos y complejos.



'entro de  ios paréme:ros que identificamos en 1ia estructura
art{stiza de Esterc, l|a rererencia precolombina -ejempliricada en
GUERRERO Y TUMBA- es perceptual y acertadamente utiiiza la
cerdmica como nexo entre el univereo mitico Y ia
contemperangiaad, El dmbite wécnico-cuitural indigena no es
ajeno Bl escultor, A rafz de sus investigaciones puede
establecer |a presencia de un conjunto de instrumentos y métados
ind{genas utilizados para la extraccidn minera. En este caso, el
soporte investigativo salva a Botero.

Zignificativamente ¥y con clerto benepldeito.se asiste en Coiombia
a ia aparente gestacidn (dentro del reducido amblente art{stico)
de un sentimiento que pregona a lo precolombino come sujeto de
devocidn. Rechazamos ™ este tipo de scercamiente superfluo hacias,
las manifastacicnes estdticas precolombinas. Su romanticismo
vanal no lo autoriza a levantar i(a defensa de algo conocido
someramente. La estructura srt{stica de Botaero % conducida peor
@sta falsa conciencia social que parece més una carrera contra el
relo). <Cdmo aceptar a ciegas y tan tranquilamene la manipullcién
que se hace de ios acontecimientos precolombinos, cuando los
artistas colomblanos -enclaustrados en su taller- puedén vivir
ajenos de la escena social del pafs?,

Es muy aventurado adjuntar |Ia obra de Botero a estos
comentarios. Fara él, la investigacidén de los procesos
preindustriales no es resultado oportunista de quien trata de
recuperar una historisa siempre ' vilipendimda. Para .Colosmbias,
la coyuntura presente sobrepasa la pregunta por el culpable de
nuestro descubrimiento. Para @l arte colombiano siempre ha
significado un llamade de atencidn adn sin contestar.

Resumiendo el real sentido de su obra, podrismos decirs’ "nc ‘s
justifica una investigacidn de procesos preindustriales en s{
misma., hoy su gren importancia radica‘en ia posibilidad de
arcicularta a situacionas de la industria contemporanea, o, a un
proyecto de industrializacidn del pa{s que no puede ignorar sus
historias locales, las cuales finalmente son las que configuran
en gren parte su capacidad .productiva" (897.
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2.2. E] cromatismo del muro o fachada concebido artesanalmente
(Beatriz Jaramillo).

Cistanciada de ia runcidn prosustiva a, entati

por la intiuvencia de esta scobre ia esvrustuiz artfstize o=
Botero. la obra de Beatriz Jaramillo sirve para aciarar por qué
la mirada reduccionista hegemdniza sSuprime ias condiciones
particulares de todos los rencdmenss estédrices y los unitforma por
su apariencia material o formal. La ooia as Jaramiilo también

girve para reconsiderar el caliricative de gspular otorgsdo a
obras de arte hegemdnicas que hacen uso de vaiores estéticos
populares, Ambas aclaraciones se sustentan en la necegidad de
diierenciar reilacionaimente 1o estétice de tc artfstico.

Antes de remitirnes a ia forma como la diterencia relacianal se
expresa en la estructura art{stica de Jaramillo, debe tenerse
presente que el COLUR existe en la medida que un sujeto
le otargue valores sensitives ¥y 16 stgnitigue. Las vazicrzziones

cromaticas son culturales y responden a los condicionamientos
sociales creados por 18s culturas estdticas, artistizas y las
ecoeatéticas que rigen sus movimienteos. Les habitos perceptivos
cromfticos no son autdnomos, hacen parte de las necesidades
estdticas que los individuos, las sociedades ¥ las culturas
requieran: asf{ mismo, 1a utilizacidn dei coleor también viene
asociada a estos paramdtros.

La existencia de las culturas estéticas cromdtizas populares
.sirve para explicar e! intercambio de vaiores tonailes surgide por
el satractivo que ejercen los valores cromdticos populiares “hacia
tos hegemdnicos. Seducidos por su espontaneidad, ia
iridiscencia y las combinaciones cromdticas, ilas culturas
estéticas hegemdnicas asdoptan y adaptan sin reparos sus mogocs y
utilizaciones cromfticas.

For el "respeto hegemdnico" hacia los waiares cromaticoes
poeulares, pareciera Qque ambos se desenvolviesen en un sentido
analogo. El gproblema redica en saber a ciencia cierta si las
culturas estéticas hegeménlcas viven una crisis cromdti=a que las
obliga & dirigir su mirada a la "estridencia" pcpular, ¥ hasta
_qu‘_;punto se interesan en conocer las razones culturales que
~sustentan }os usos populares del color. Con seguridad., el afdn
esteticista hegemdnico desconoce las posibies motivaciones
religiosas, festivas ] préctico-utilitarias cromidticas
subalternas para descontextualizarlas en procura de enriquecer su
acerbo tonal.

Consieerar anélogas ambas posturas estdticas revela i transronde
etnocentrico exponente del cportunismo estético jue hazce alarde
de su disposicidn para aceptar las gamas de coiores subaiternas.
Pero 18 estridencia cromdtica popuiar -si acasc existe-, inmersa
en  su contexto cuitural, no es lo rare = lo exériss coms se



spreci1a al transplsntarse en el mundo hegemdnico. La riqueza
crematica  popular no proviene de los dictdmenes de la moda, se
sustenta en wuna tradi&ion sultural que posee cate;or(as

Hemos assciado el color ai muro o tachada construfdo
artesanaimente porgue "no solamente preterimos sensitivamente los
colores, tambien los tomamos como signos, sefiales y s{mbolos. ¥
es que toda época cuenta con una semdntica no escrita de los

coicres, que es mucho mas vaga y tlexible que 1a de las formas y
que tal vez por @sc estamos forzados a ligar log colores con las
tormas y los objetos.- FPor decirslo as{., 1os colores flotan en el

ambiente en busca de Bjustes semanticos, porque en !a prdctica no
reparamos en el cclor libre® 190).

Las culturas hegeménicas emplean ol color asociado a funciones
como las decorativas o seflalf{sticas y a través de la pintura
“monocroma® -gque insta a la apertura de las posibilidades
signiiticatives y perceptuales del colior- han logrado que
artf{sticamente el color se desligue de las funclones précticas.
Estc  sucede por la intluencia fotogritica sobre la estructura
plctérica, Ia cual! se ve en ia ohllgaci&n de acentusr la
elementalidad de sus componentes morioldgicos, desiigdndolos de
las reiaciones semdnticas que anteriormente los ataban.

E! sentido artfstico y real del color, Inscrito en la estructura
pictdrica, no coincide con el sentido estético y tuncional | del
coior asociado 'a la fachada popular, La concepcion estetica
popular no separa el color del soporte 'quult-ctﬁnico, porque
esta unidn le permite la conflguractdn urban{stica de pequefias
comunidades que se distinguen de otras por los enpleocs
cromiticos.
-

Estabiecer los fundamentos sociales del por quéd on ciertas zonas
las incidenczia tonal es mayor que en otras, puede promover
acrividades investigativas cbjetivadas en }a inquisitiva bdsqueda
de intercamblos., permeabiildades @ influencias y no en la total
aceptacion del ganioc creador popular. Por esta razdn, la
interpretacidn de la tachada no es una tarea imposible, aunque
algunos se empeflen en atirmarlo: "la interpretacidn de la fachada
popular eg una tarea interesantae en la medida que se ocupa de un
objeta claramente rico en posibilidaes de apreciacidn y de
anidlisis. No obstante ni la interpretacidn estética, ni 1a
pollnica o la religiosa bastan pars explicar este producto del
sentido de la belleza propia de 10s constructores y del uso
extraordinario del color; tampeco sirven para entender el valor

que ia tachsoa tiene para 10s habitantes del ls vivienda o el
barrio, el pueble o Ia ciudad. Afortunadamente los creadores
populares segulr‘n coloreando al margen de cuaiquier

interpretacien posible” 191,

75



Este tipo de miradas es presa léc:l de una c;nrusxén que tiende a
consiasrar el flujs constante o lz sernsibirizd  inmuine 3 )oS
quehscszres cuitursies. He se  trats  d&  Jdersnd3g iz segura
continuiasd color{stice popular. 317G J= .ed €4 =lasx 0% tidios,
fa= wvarlaclonses o desapsricliones. ~gends.  sebe aceptéesse  da
importancia de conocer ¥y averigusr 1a8 MOUivaclonses Julturstes Y
tonalse de 108 grupos subalteinos, desligadas de la supuesta

ngenialidad" art{stica hegemdnica.

El prodmoule hecho @irve Ears thtroducisrnes en la estructura

artfstica de Jaramillg, detinlda por la presencia de I&CLEOSS
calcreagas popuiarmente y extrafdas por medio de [a rotograf{a.

Su  pSstura ilnvestigstiva  ditlers son is  de EolEid,. Ex no
) H .

1adependizar 2i objletos de investigacion dxl resultaago aitf{stico.

En su ocra ambos se funden pata Qar cuenta Je 1@ inrlusncia

arquitectdnica y cromdtica popular.

Eil onjeto de la investlgscidn son las TI&cnha0zs5 populares
eJtstentes en slgunas zohas rsurales ve Cuivombia. distingu:das por
el color que arquitecténicamente poseen. A Jaramillo 1e interesa
tanto el color come los slementcs mosroidgicos yue componen la
tachsaa. Su in4est15ac16n cargce de algo mprescindibie: el
regtateo  cral de los motivos que 1ndujeicn & 1os moradores de
esag viviendas a conrigurar cromaticamente 1os oEr:1Gs.

Afortunadamente la artista eapone » ésciarece sy acercamientg
hacia el tendmeno estdtico'en mencidn: Mel arte, tal como
runciena hoy en nuestro medio carece d= ruerza, ; es sdlo el
reflejo de unas estructuras ¥ unos sistemas que hoy se hayan en
tela de Juicioe. Yy Ppara nosotros s5i se quiere mantener esa
vitalidad, sdlo puede tener sentido en la recuperacidn asliberads
de valores propios Yy comunes ayudando a la determinacidn de
nuestro destino cultural ¥ a la joentirieacidn de o cordinaris
en su verdadero contenida” (92"

Jaramillo habla de la “"recuperscicn 2elice,»da ae Uncs ~valores
que nos =41 proplios ¥y comunses", o Comdnes  parad  adusileos
sectores sociales que Jos 5BSICIEN  ICn r&sgss Cuituraies
idantiricabhles y direrenciables rrente a Gotros Zrupos.
50on direrentes para quien tisne un interds artistico por
presentay, recuperar y resemsntizar esta manirestacidn. Ella
busca la “identificzcidn de 1o ordinario en su verdesdera
cantenida”, Lsstimosamente., el estade de Ie rariexién alreaedor
del problems estético popular es tan pobre qQuUE I REIMItE LIMGIAC
adecuadamante a fo popular, s8e le tzcha de "ordinsrio", algo

inadmitable. Tamp1én quiere identiricario "en 8u Ve[uadeis
eantegido". Esta identiricacidn " 1] posse quien
hegemonicamente se aproxima a un Hecno pooo :amdn 5 tos *dnones
estdt1508 acOStumbrados a manejar: para quienes estin inmerses en

s
ese mundo,tan tienen sentido, que con ellcs aemascan Su espazio
privado y colectivo.
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cture artistics de Jaramille, derintda por I3 extraccidn
128 Je estiuzturss arguitectdnicas artesanales, a2enera
gniricasicnes qu2 s& empecinen en contundir el mativo
133 z2on uns FINTUERAL La faciiidad negemonica para
v -
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an base =z la apsriencia material y formal- todos los
tendmeros est€tizos y nace:los aparecer como a:tistizos, es a
que g2 #mMFEEN3 en esta poStura reduccionista. £1 desconeccimiente
ge las premisas compositivas imptfcitas en e: muro coloressc, no
brinda’ mis opeiones qua la de tildarlas. o catalogarl!as gomo
pintura.

te algunes de {os dztalles de las rachadas
5 po: Jarnmxllo presentan parecidos con pinturas
smétricas, 2in embarga, esta coincidencia no da la
ienes 1nsisten an denaminarlias "pxnzuras" Aceptarlzs
r runcionai no les resta. cafegurfﬁ estética Yy contirma
\vadad det efle nNegemdnlco psrE generar  fEIASLOGNES

tdricas son le ra2alidad. El cuolor presente en el
muro pn;ular.so:xo:ulluralmenle no estd dirigide a llenat 158
ecpacios hhscmcuxhcs da2dicadcs al consumo del arte. El cclor de
escs  muris es 'ULIX‘O ,n #spiis & renovarse t:ads Lunalmentﬂ en
cortacto <con  los demds muros. For esta razdn importa mi3s su
papel ccmo aglutinante Sultural subalterno vy no como adscrito al

‘reducido ampiente de la sutanom{a cromdtico-pictdrica.

La par:i:xpacién coitectiva necesaris para conrigurar ia fachada o
wivienda pepular, contirms la premisa anteriormente expuesta,
consioeraaa Xndxspensable pata veriticar @l caricter popular de
cualquier renomeno social, La fachada artesanal es el resultado
de una accidn comunitaria vy nunca es vista como algo
ind2pendiznt: del espacic interior que delimita y resguarda a sus
MIrBICIES,

La critica hegeménics ha escrito poce sobre la obra .de
Jaramilisz, Cuandc lo ka3 necho, sus comentarios revelan la total
Ignorancia de tlzs caracterfsticas populares. Desde su
neszanofimiento ariims:  "el punto de vista oge Jaramillo es
entonsss "pcpuxsr". b mas. £i ne 22 adentra en loz wespacies
privaios sdio s& reauce al ,espaclo de la piazs. Fero este

2atericas tr==bx=nd= su condicidn arquitestdnica para convartirse
en un discurso gopre la cultura popular" 193

. . . N
El parraro anterior expone claramente ta visidn hegemdnica
. . .
airededor dJei renomeno estetico popular, incapaz de sobrepasar la
mirsdas sobre lecs proauctos u objetss, pues para ella son el fin

Erimocaiai gel arte. luncz ia obra dge Jaramilto na podido
senvernirs: en un discurso rexl sobra lo popular, su ofmara no ha
ingressso  al interior ge las vivienaas pars pPI{eguUNLar ROC las
intzistiveas suirturaies que daciaen |la pres2nSia  cromética.

52 aleka la aparizncis exterior porque su lrana)o interesa por el
afzn gsteticista gque borra cualquisr motivacidn culrural,



Segdn o estipulado. su obra no es popular, El hecho de presentar
un interds hazia lo popular no le otorg» 2se <aliricativa,
apropiarse ae wun valer estdtizo subzlre:nc, coma lo e&s ia
crganizacidn vizuai arquitectﬁnica de los 2spacios pogpulases, no
implica una accidn popular. Con ello simpiemente & ingorposrs un

valor cultural ajenc a modes estdticas hegemdnicas cacentes de

ese repertoric wonal. Su negativas popular se cor¢zbeora  por los
: . a2

gspacios que Jaramillo escozs para mogtrar  sus  cohras, Seran

populares j&5 musess en gue la artista presenta su traoajol.

€1 unjverso cromdtico artesanal. es transcrito por medio de un
recurso susceptible de usos artfsticos como lo es la fotograffa.
Al hacer wuso de elia. la artista gse libra de ingresar al
condescendiente munda del costumbrismo pictdrico. La renunzia
de Jaramillo a pintar los rincones ruraies viens sustentada en la
idea de. que "el procedimliento documental cnoca vioisntamente c¢on
ta tradicion euitural de la pintura, {a que o5 convertida eén
pasadg w@hora revelado en sus fundamsntos, por  moastrar  ia
tatogratfa come pienss ta pinturxs a diferenciaz de elia.
Desautoriza a la pintura por su multipiicabiiidad mecdnica en
variocg agpectos p. ej., la originalidad. {a autenticzidad, el aquf
y !} ahora, revoluciconando la aspacialidad ¥ remporalidad
cotectiva™ (S,

La influencia de la estructura arquitecténica &rtesganal sobr= la
obra oe Jaramiilo bidsicamente se centra en tos aspectas  iormaies
tmorfoldgicos:. La mezdnica rotogrdfica, respetuosa al mdximo d2
la martolag(a del muro, "detiene" un signo estdtico utiiitario vy
ta transtfiere sin ninguna atteracidn manual personal. ta dnica
inferencia que Jla artista tiene sobre la estructura artessnal es
ei ENCUADRE, o sea, gu ecriterio compositive o sintderico fpara
estavlecer gque motives aparecen en la roto y cuales no. La

versidad mortoidgica de la pared depende de los lugares gue

visite, ‘-en correspondencia con los rasges socioculturales
de ias comunidades gque t9s habitan.

Zi primer elemsnto wmorfoldzize seleccionads de ia esnrustura
" . i

arquitectonica artesanal es 2! ZOJALC ( de tas Ta 5.

En 1a podlacidn de Santa Rosz ae Osas tAntigcquia, este espacio

d& 12 pared se desica al ornatents cromdtica acompaBasy  con ls

presencia de formas geamdtricas entre las gue scoresaie el
gOHBdr

Art{sticamcnte ¥ ¢on base en una serie de rotograrias d2 1oz
pA-T-ERE-T-1N Jaramillo presenta uns corta secuencia wisual
antinarrativa denominada *“I0CaALO", La postura concsprual de esta
cbra confirma su renuncia al nechoe fiIsico de pintac el cuads o
ipared), para no represantar estdricamenta alga sjeno.
Significativements, Do%alo se convisrte #n la huells oe una

presencga qQue manitriesta el recuerdo de un raudo viaje sensitivo
P P .

A traves de ia impresion en la memaria de eso0s muros. colores vy

fcrmas de @xtraccecidn popuiar. Asf misma, la sscusnera visusl

ur
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sspzne 12 capacidad popular para relacionarse cromaticamente <on
ia rtzalizag y enseTia IIs matices emplesdcs per  los  ziupes
suvalternos.

32, EATRACTO DE LA SECUENCIA
VISUAL "ZoCAaLO"™. 1930



33. EXTRACTO DE LA SECUENCIA
VISUAL "ZOCALO"(continuacidni.
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Al wizitsr Cildnaga (Magdalenss, el herizonte fotogrdiice de
Jaramillo asciende pars clasiticar la contigurazidn morfoiégica
de iocs remates ornamentadass de ias cases ooloresdas - con cal
pigmentada. En esta zZona el lugisr d2dic300 a Ja SrnEmentec16n 52
& conces con el nombre de FRiISU. Las canZicicnes climfcizas de

I3 Sis 7
1a =zona nacen gue €i MUroc pPosea M35 2lenNentos  S(4UITESLONR1IZ0S
que eontribuyen a aminorar el eisesi.o calor acumuiads en el
interior oe las viviendas aursnte &t dfa. £} Lakall es el

encargado de cumplir esta runcidn.
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Fer dz2sconocer las tfunciones socioculturales que conducen Jla
elaporazibn ge ia tacnadas populares y centrada en los aspectos
tormaies, la cbra de Jaramillo pasa de la postura concaptual al
manela tormal de los elementos mortoldgicos totcgratiades, La
sziuencia visuai \:dcalos. Irisos, caladcs) ge cenvierrte en uha
tusidn entre pintura y escultura (BIQMBEOS).

Jaramilio, reacia a considerar sus fotes como datos, Ve con las

variantes pidsticas que le suceden cdmo se convierten en
registros con los cuales elabora otro signo artf{stico. Los
BIOMBOS con un ejemplo claro de esto. En elios se dan cita
todcs los eiementos morfc(&gicos acumulados para conformar unasa
divisiones espaciaies que no son arquttecténlcas. En esta

Ltsnsposicién formal, Ja artista respeta la {mpersonalidad de esa
mortologfa: utiliza el color heredade de la tradicidn cromitica-
papular, introduce los Calados en la madera que soporta
materialmente a los Biombos, remata las terminales superiores con
los Frisos. La Jdnica huella personal en estas obras es la
disposicidn de los elementos desligados del mure o tachmda
colereada, El orden compositivo imperante se hace evidente,
alcanzando el mdximo grado de sofisticacidn, extraviindose quizds
en @l juego sintdctico.

Jaramiile agrega otro elemento morfeldgico LA BALDOSA) que

ti{midamente vaiida ia necesidad de ingresar al interior de los

scpacice arquitectén{ccs. E! trabajo de la artista se enriquence

tormaimente con el adosamiento de} nuevo elemento arquitectdnico,

dejando sin solucionar la carencia estructural significativa de
" la estructura artesenal.

©ad. BALDOSA.




41, BIOMBOS. 1985.
Triplex y pintura
de aceite.
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Alejada completamente del contacte directs, con la realidsd,
Jaramiila ospta por nhacer u4so de ella a _:wartlir ael dato
rotograrico. Fara estc elaborz =« r: iratizas paczias
en ia proyeccidn de una totograffa -gue centiene un zésalc o un
friso- sobre un cuerpo humano. La sxperimentacidin sanduce  ias
connotaciones de su trabajo 2 otro uniwverso ce signiricaciones,
corroborande algo que ge vefa venir: la arinidad por ia
morfoicgla matérica ‘cuerpo-zdcalo, =ousrpo-textura. Ccuerpo y
colors, La paturaleza de estos trabajos -analogasmente titulados
"PAREDES"- ya no interesa por su referencia popuiar que se ha
transustanciado a lugares muy distintos de! punto de partida.

42, PAREDES. 1985
Fotografia.
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Al ser cons-ient2 de las limitaciones rormales, Jaramillo decide
emparentar la ;eometrfa ae la fachada con la precolombina, una
invest:igacidn de tal anvergadura salvaria a Iz artista de la
tazilista posxciJn recuccicnista hegemdnics que conrurnde todos
los tenfa=ncs estfticos diferentes s los suyos, para calificarlos
ge primitiveos.

Al concluir el presente trabajo haremos wun balance del
desenvolvimiento estructural de los ejemplos citades. Gracias a
4. localizaremos cada uno de los factores por les cuales el
intercambio ae vaiores estdticos conserva gsu vigencia dentro de
la =witura artfstica colombiana. o si{ por el contrario, la
relazidn estaplecida cumple medianamente con el objetivo
retacional de azeptar Ja convivencia estetica de los productos y
los 1ldearios de 1tos tres sistemas estéticos continuamente
mencionados. UDesatsrtunadamente, la mecinica del arte coloabiano
logra distrazar los propositos de estas estructuras,
tergiversande lcs contenidos implfcitos.

2.3. Arte vs. Artesanfs.o la historia de cdmo una artesanfa
ifngresS a una Bienal (Juan Luis Mesa S.).

Luegzo de haber transitado por los t&plcos productivos artesanales
1G2rm&n Botero) y las sutilezas para enamascarar las diferencias

implfcitas en ias manifestaclones obletumles estéticas (Beatriz
Jaramilic'., llegamos a un caso en el cual se expone claramente la
visidn que tiene la cultura artfstica hegemdnica colombiana. La

{n7luencia de oabjsrtos y materiales artesanales ruraies en los
trabajos de Juan Luis Mesa y los tipos de consumo que suscita,
sirven para conrirmar la dindm{ca conceptual de la estructura
artfstica.

La =spbra de Hesa permite analizar tres instancfas que la ayudan a
cetinir e£structuralimente. En primer lugar, la postura
aprodimativa y consuntiva que mantiene e| artista con los objetos
¥y Mmetsriaies artesanales, confirma a la runcidn sociocultural del
cTIrsumo como aquella capaz de desvirtuar el objetualismo
teguczcicenista occidental, desconocedor de la validez de estas
tunciones. La incidencia consuntiva se presenta en dos niveles
{ntinamente ligados: Mesa como consumidor © comprador urbano de
arvesanfas . 135 significaciones generadag alrededor de estos
SL1&tcs  €Xpuestos en un museo o galerfa a la manera de obras - de
arte,

En  segunac iugar, ia estructura de los productos artecsanales
presantaaos =como art{sticos, influencia material ¥y :ormalimente
la estru=tura art{stiza de Mesa. La materialidad, sujeta a la
exageraaa manualidad que acompafia la elaboracién de las
artesanfas, es asumida para conjuntar en una sola obra varios
de estos otietos.
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cacinnes mencicnadas.
tima 38 163 Waneics
o Iz artesan{s. La

i larna 2Lnsizuels 3 sSuUs Progustss y oa  la
welutisyg Ineldenis Socrwaul g s que Jegafrotian lo
Surlcilentensnte Sapselladlis pois iuP]l‘ ias nezesiasdes a:iales
2 z , art{sticssr, pu=2s nunza pilensa al
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2 1ngtuidualss vssrtetics
sistema artesanal (oculturs aftessnals o al sistems dizeffstize
teultura de masas!) comd dos corporaciones tan sdlidas, que an
muchos <ca508 la Supersan con Lase, s Ppresisamente, en su
1ncidzncia soctcaultural, La wsulturs zrefstiza colombiana se
uwians 22 sus productos » se define » partir ae &ilos, porque ios
dends preauctas, los asresanaies, son 1o ctru, de los otros y
para los otLros. Cada una 3¢ las tres instancizs mencionadas no
aztdz sepacsdameats.  La cira de llesa se derine  estructuraimante
pcr o lxga_cn existente entre @llas.

£i 2ontsite  Jde ftess 2o eblertos ;4 0 mater12les artesanales  se
remonta a su ingercidn como consumidor urbano ‘de proauctos
astasancs vendidag en un sector popular de la c¢ciudad de
Hedel ) fn. La importancia de este sector -radics en im condicidn
da centro -interpediaria’ de,,toda clade de -atarias'~pn4m.- -y
productos -iocales o reglonales- gque & tra «fs  de ia fase
distslbutiva d2 su existensia socigeulitural, se esparcen para ser
comprados © consumidos en felacién » tos mdltipies usos de que
pueden ser objato.

La circuiacion urbazna de las artesanfas apunts directamente a un
hecho innegable dentro de la realidad sensitivo-visual citadine:
ta crecfente o decreciente - 1ncidencia artesanco-ocjetual como
parte constituyente 9= una determinasds sultura estftica locali.
Soclalment2, cada uno de 1os oojetos allf adquiridos posee el
caliticativo de popular por el uso y la importancia que tienen
dentsro del sectaor mencionada. .,
La intensa w=ctividsd comerciai gsesplegads en el sestor, reune
FIcguetsa  procsldentes Jde  .arias  latitudes. Los artesanales
tiocales v regiunaless junto con los industriamles (loceles,
regionalea o ifmpertados). Esta convivencia prictico-utilitaria da
pié pata comenzar a3 derrumbar la postura dirterenciante del arte
hegemdn&co coiomblanc,

Exlste una separacidn zntre la resemantizacidn teenoldgica que
sutren los objetos, la resemantizacidy artfstics de Mesa y ta
empesinada o negativa separacidn artfstica, interesada en
desconccer el verdadero sentido de la confluencie de valores
zstéticos, A pesar de activarse el mecanismo polarizador o
etnozdntrice. el consumo pocpular de los productes contirme Uz
Fresencia  d=  las artesanfas dentro de la reslidzd estérica
colombiana.

W
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si1c1liazd consuntiva

. .
Et racil acceso que se tiene = ta
nto entre tos 2{rzuios

artesanai. choca zZon &1 dlff:ll QJ1SCEL LW

artf{sticos. La ceflextda artzeanal cotomblana ne tiene todav(s
Is cixri1dad pare inds su LIR30 Dizna
respenssoijidae 52 relega per RN Tolncmista que
tajantemente divide =21 probtiems y 12 ueica =n =i exsiusivo

contexto econémico.

No es gratufito ei! hecho por €t <uai tanta mzrosncfs artesanai

liega a Medelifn para luezo s:r disperssasm 2 otras iegiones dsl
pafs. tQué tipo de demandas se ccultan detris ael
flujo de bienes utilitarics o zHecoratives? Fara prder
la pres2neia de mecani{smos reguisdores. motoces de ese transitar
vy de esa conwvivencia entrze el.modo artesanal » artfsties, Mess
tendr{a [-151] indagar en las vivencias ;y memorizs de ta cultura
estética prevaleciente, adn sin Sistematizar., D& otra TIZmE,
continuarf{a aspegado a una circulacidn artesanal desgrovista de
cuaiquier activiugad reriexiva.

La postura tnbestigativa de Mesa es la de wun comprader de
;pttasanfas que ausculta en su riqueza material para expecneria

‘como ‘artfstica, Serd ta proifrica variedsa wae | productos
artesanales la que se zonvertird en 13 2amiss  1e fuer=a
estructural en su trabajo. Con  una rerlexi1dn tedrica
insuficiente sobre lo gque ,fepresenta la arluenzi{s artesanal a las

ciudades, Hesa se vera atrapadn y estancado en el regadec
material:y sintdctico. -

La siguiente cita " 1c conrirma: “la obra.de Juan Lwuis HMesa,.
utiiizando materiales sacados del mercaao d&  subsistencia. de
subproductos que deja la industria , el comercio, produce  unas
piez as que por su grado de pe:xe::ién. aljuleren,
paradojicamente. esa presencia rotunda y eltsmencta) preopra  ael
trabajo exquisito. La rorma como va elaborando &) msterial del
cual se parte, al in¢corporarse una e«haustiva manc de cbra. va
constituyendo un trabajo cargado ge i1ntencionalidag ¥ rigueza, en

uya tactura se va depcsitandoc un2  tuer:za inrernz que
rdpicamente pasa & ser una realidaad visual. Rebordes, tetates,
retacos. cueros, be jucos, cafabravas, iracas, riltros y juncos
se reunen en un conjunto, rescatados de la junyia oel mercado
marginado. para ser vahfculo de significacidn, de arirmaciones
dirigidas ‘&l sistema de! pensamiento vy a iz actividad
intelectual” 135).

Su cobra se conrfunde con los objetos artesansles, eos mas. su obra
son tos objetos artesanales tal cual se consumen urbsnamente,
sometidos a diversas operaciones manuales encscrgadas de
enfaticzarlos o de unirios. Las opctones antfsticas de Mesa
vienen contenidas en los cbjetos artacanaies concetidss fomo
herramientas de , trabajo, fusionados para producir un objeto
escultdrico rformalmente dafinids per une significados implfeitos
en la referencia cultural sriesanal y por wnas significaciones

s



abjertas ~a° un medie social regido por la ausencia de wuna
tradic:tén tedrica estética.

La gmstura conceptual del artista estd representada por la aczidn
cesccntextualizadora del | objeto artesanal, el cual pasa del
medio digtributiva al fecinto hegemdnico asignado para el consumo
del arte, presentado como una realidad cefida a su condicidn
cuitural ¥ no como la representacidn art{stica de tos objetcs
fabricados por conglomerados subalternos. Catalogar la cbra de
Mesa como "artesenia" por el simple hecho de hacer usc de ellas,
es abordar la expectativs artfstica a partir del objeto aislado
de sus funciones socloculturales.

Le ausencia de trucos ilusionistas en la obra de Mesa nos gufa
adecuadamente y nos pe:fmite entender la conriguracién de sU
estructura art{stica. Ante@s de aproplarse directamente del
refarente artesano-objetual, Mesa elabora unas piezas en las que
utiliza retailes de fadera y tela. La utiiizacidn de estos
materxales se adscribe al criterio: mcnraldgico_ y compositivo
geométrico, representado en algunos de estos conceptos conocidos

universaimente;: cilindro, torre, cono, etc.. Los conceptos
geoms:rx:ol universales, plasmados escultéricamente, se anteponen
al cardcter residual de los materiales, En ‘este caso 1os
materiales importan por 1o que configuran y no por fu

procedencia.

En estas piezas se advierte la transposic!on "de un mpodo
cperativc manual -artesanal y text!{l- supeditado a la gecmetrfa y
que representa la primera rerferencia artesanal directa en la obra
de Hesu. TORRES son piezas constru{dams- con base. en estas
operaciones manuales. ‘Dentro de! conjunto de piezas geom&tricas
sin referencias artesanales, aparecen otras tituladas URDIMBRES.
En ellas el sentido constructivo del concepto operativo manual
condiciona la presencia materlal del trabajoc y su estructura
r"rmal lmorrclégica Y sintau:ica;.expone tridimensionalmente en
qué consiste.

43, TORRE s 1. 1986.
retal de tela y madera
2,10 % .35 x .38 cms.
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w4, CILINDRO MNe1. 198E aS. CILINDRG. |
madera y tela. 115 x tela y madera.5
31 x 2! cms. 70 x 7O cms.

an. JRDIMERE liel, 1y 7. URDIMERE liel. 1335
madeca-y tela. 102 = majar3 y tela. 1 v
136 x 7O cms. 92 x Y5 cms.




Cono2y ;r:péslt: de ukizar

apsr2ce la prim:zra W acl

1a otra: "la fairna de reres

J1te20CE S LB ali1asa des

€2%a Slasz A2 quias. veeJ8 Pie 3€ 52 scajos

artg sean dirigicas 2 ciffungtsnciag mi sluzrar e

EXPEFIENCIA- Y 16 @EMGE1E &n 1o quUé Se cu el Semo
te Melanlsmoe, 6o 3% logis protundizar en o
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M senducienas a1 equi.oco  ae :cnsﬁderarlﬁ
z La arte2gania es5ta

ae prudu::xun ge pale grado d=
nreatbfded pozresicnai del upexario ¥
maguinas, o osla Partl-lpsuiuh ae

que ze ve

ER O3 CSla LR ] entre obra y

(1ag dIlci€iilld3 Sudlenilales por las

PESILE lwmER Jde ezte conlepta. 14

0o w3 130 g K3 Tiansmitlas

el grosess nermal de

e -'los sistemas afresansles

221dn qu2 llezan a estabilizarse por

as exlste una e.ulucxcfr. mnjul que

resulladss, I Con ielasidn at mercado,

el prouustc  artessaxl tiende » reitejsrse  pafa  cubrifil, el
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La <ci1ta exprese cperrestaments el cSultesic pate snalizar las

artesan{ss desde i& Jptics hegblﬁnica, que  privilegis el
aarecentzatento de  l: rigura d21 artista. Las apreciaciones
acerca 3Je lo artessnal SON Naste C1eflo pUR'D  SOTfestas, pero

aecen far puestas en l:lc de julciro a la hora de Jdesaprobar ia
poiasridad ve valores estivicos,
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For “ulres  paite, la sélezzion de EsLIuSiulas artesshales
presentzoas come artf3atizas, suprime cuzlgquiesr Lips de injerencia
manuasi.
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SEGHETR1 A CONSTRULIDA:

43, TORRE. 1327, Reta 4z, CILINDRO. 1987.Es-
texti), cuero e iraca teras, rét:l textit ¥
2 x .1 x 4  cms. cobre.lw x ¢ x €0 cms.



telia y maasara,
x 50 cms.

€1. CUBD.. 1987. China. Jjun-
cos, tela y cueroc. 33 x 33
x 2i-cms,

$2., PIEZA EN COMJUNTO Z.tci~-
lindro). 19867. Estera, iraca
soga de cuero, tela, 30 x 30
X 45 cms.
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GEOMETRIA INFORMAL:

S4. FIEMA EN IRACA.
ca y retal textil.
30 cms.

5. FORMA EN IRACA.
ca » retal textil.
@i ems.
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. FQEHA:EH‘iEACA.

! L9a7: lrea-
ca2 y retal textil. - 5 KB
4 ems. :
A _manera de pardntasis. FORMAS EHl  IEACA nos sirven 'para
ssrrcborar la importancia de la dptics investijativs que

aistingus & cads uno de 1os tre® @jemplos escegidos. Ubsesionade
por la proliferas=idn de reaurses materiztles attesaﬂ&‘él, Mesa -ai

susl  que uwsrman Eoters- visite la pcblacicn de Aguadas con la
expresa intencidn de comprar 11aca. Con sy postura opietuzl ¥
consuntiva. 21 -escultor tiene necesariaments gque conseguir la
iraca para ampliar el repertorio matdrico. El regoclio
material cbligs 1a actitud expansiva de Hesa, Este, al salirse
del redusto urbanc en busca de rnuevas opcicnes matdricas,
Jupadirzdss a2 la estructura tarmal y escultdrica previamente
cencebida, de)s de lado iI5 importancia ae la proceaencia cultural
J@t wmaterial, Fara =1 artista la irsce es necesaria 51umpr= Y
cusndo 13 variedsa materiatl no se ves feducida. Fur esta ra:z Oln
sux objetives estructursies se apartan ostensiblemente dej
Entasis produstisc witzssnal que distingue & 1a estiuUcturs
Tieme ia IP”eSidad d2 analizar la obra
125 runsiznes soflosultiulalss que ta rodean.

-

cperasiones amaénuales y la posterior
=~le::zon ce 3 esenales. vieérne antetedida por &Drfas en
4 wtalldad de los valores estructurales
on una minima intervencidn se szentda 1a
T

rmal mis importanta. FORMA EN CEDAZQ y JUNZIOS




ORMA EN CELAZ0. 1937
> de crin de“caballo
a) vextils 25 x 135 %

56, JUNCOS. 1897. Jungos.
soga de cuero y bejuco.
65 x ¥O x 110 cms.,

Lta postura selectiva Que es:203e, superpone ¥ convierte
ideoldgizamente la estructura artesanal en artfstica, traspasa
todas las carteyorfas estructurales artessnailes salve ias
significativas. lio es lo mismo el =cnsumo loazmi, regional o
suntusrisc de una artesanfa, 3| consumsc Jue gsnera exhibida como
obra ue arte en un museo o :mlerfa. For esta raz4n hemos dejsdo
para el rinal la expoesicién de los criterios hegendnicos que
recnazan la incursidn artesanal -camuitada de artfstica~ en sus
sagrados reduqQtos. : :

Cobi jados por las premisas conceptuales del resdymade -~
*inn2tsdor preciso  ael Terattar Ajﬂ.-«:,te';i‘:c gue es capaz de
validar o invalldar lo supuestc nistdeica 5 cosicsuituralmente
como artfstico-, CHIGUICHIQU!IS soportan la selectivided v

!uperposicién artistica de una estiructura artesanal. Trasladados
sin ninguna modificacidn asgl depésito popular urbano a la sals de
exposicignes, evidencian ia intencidn de ctorgarle valar
artf{sticoc a un objeto utilitario y artesanal.

LS



3, CSHIQUICHIQUES.
1927, Palma d2 chi
chiquichiqui. 50 x
S0 % 120 cms.

La Aseleccidn de estructuras artecanales se ve obstaculizada por
el “apego ae tiesa a ia elaboracidn manual de la obra. Entre el
conceptualisme y su negacidn intormal, el escultor opta por
conservar algunos, @atices conceptuales aque d.;virtﬁn o
reinterpreta. .de =~ acuefdo con sus necesidades pléaticas.
Cnnsciente de las restricciones que le acarrean la proliteracién
4z valoresz matéricos, Mesa renuncia al empleo estructural de los
objetss y matesiales artesanales.

El escultor concluye la 2fusiva actividad selectiva objetual,
recogiendo tocdo lo desperdigado en su trabajo. Apartado de 1la
ta)ante y conceptual escagercia., regresa a ta manipulaci!n de los
elamantcg que servirin para elaborar el ep(grate de la particular
historie escu\tﬁrica alrededor del universo artesano-popular,

L.a obrs BOSQUE RECOGIDO resume toda la trnnsposlcsgn estructural
Y nos obliga s, mirar con dgtansmiento las opiniones
significativas hegemonicas que genero: M"Eosgue Recogido", ...}
naze aiusidn a un bosque natural! que el artista rescata. mediante
e} necho creativo. ge 1as manos de la industria y las artesan{as.
Su medio es la estética convencional y en cuanto a su rorma debe
ser juzgada desde ese ‘ngulo. Pero su concepto (...!, trasciende
1z arresan{a 'pasc intermedio, en este caso. entre ia naturalaca
» el artes para situarse en un terrenc que blen podr(a rertenecer
al arte abstractn fcinco cilindros sdlidos), figurativo (la
materia prima del bosque), conceptual (ia dinamiza del bosque
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utitizade per el industrial .y =ub!£madc por. hl artiscays - o bign
ios tres al tiempo. . Es evidente que su reiaztdn 25w 1a sftessnis
se iimita al ugo qua de sllsa hasalel arelizda p2rsdrear un sbiste
zen vida y destine praopios. El 1enziaje de 185 esreraz y qe ias
escobas es disrtinta, wisuai oy oor prusliments. 3@ laag lzz
cinco columnas de "Bosgue kecozide™ . r 377,

60. BOSQUE RECOGIDO. 1336&.
Ramas, hojas, paja, madera,
juncos. 4 % 2.8 % .a40 mus,

. ¢
Entramos de nuevo al diszcreto encante de fa aitferenciac:icon
hegemonica entre arte 5 artesan{a. Siends consecuentes son el
concepto de estrusturs art{sties, detemos atenser wed ez

comentarios escrites sobre BOISQUE RECOGIDU pera  podec estakiecer
las razones de peso ocultas en los desess de 2guelics inneresades

‘en _snteponer . el arte.p is artesan{a con el argumento del poder
impresc o ma! !lamado periedismo culturai. .

llentro de lo poca que se puede =1:an:ar a agreciar enizrro a los
comentarios surgides, quizds 1o mnds ciaro ses 2 convanaiatente
que se tiene de !a finalidad del arte dadz por sus produstes.
asf miamo, consideran al arte capazx de prescindis de  ta
incidencia renovadora social en pro  del comentaria =rfltico,
representade par guienes pars hablar d2 €i tienzn gque asis=:ir =2
los museos o gaterias.

La exclusividad de los comentarios nc reconoce la  incidencia
cojectiva y reglonal del sistema artesanal colomtiana, pues
pienss al arte oome el wmaximo axponente cutturai. El
desensolvimiento histdrico del arte ne pusde zamutiarsze btzjo e
@mante de quien 2calirica de= inreriors EY i13ve agustlas
consumicures populares, mesasrdtices kd hegemériccs Jgue
estdticamence pueden viwvir tranquilos siendo ajencs a #€l. Este
mecanismo tuncional ae poder se derrumba ante la presenca de las
maniresracioness esreticas sutaltarnas, regamantizades en rav:c de
uns pecesaria homegeneizacidn sogial. [icha presenzis -onmarsada
por la ausencia det sistema artfstico ¢n mucnas regicnes 4dei
pa{s- es sintomdtica y contirms la compiejidag de la realidad
estética colombiana.
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3 dane i
£e tracs H :
obra -‘Eosque Reczgidds #s ¢ £ SEF1CSE [SPSPRY I
es =ds artesanal que arte ¥ &5 uUnRa oObra Jque por SuUS
sonnotaciones semiantropoidgicas -desterfa estar m&s en un museo
de! homere que en un museo Je mrteh (28!,

Estupefactos por la arrogancia de! comentarfo. certero ¥y decido,

se zulen sonsidera al prosucto artfstico =omo el resultace de un
sujete andnimo -tdcito o inexistenta-, reducida al poder de ia
“sbiretivioad asutdnoma™ carente de signitizaciones, rechazamos
aciertama2nie ecsta vigidn por reduccicnista. excluyente y a-
histdrica. 3Segun ia cr{tica, la cultura serfa 1a NATURALEZA, por
que <l hombtre y sus aczicnes culturalmente no existen.

,aué recesidad hsy de escribir sobre arte cuando este sdlo existe
ern lcs objetos art{stizcs aisladcs vy despcsefdcs de cualquier
sotividad significatival (Para qué se conrunde talazmente a los
despreccupad:ss consumidores que en un mussd sSe enfrentan  con
este tipo de cbhrasz?.

nz{ <2ea d2sde la fpostura srrfstica -la obra de Mesa-, esa
aparicifn  inesperada ae las éstructuras artesanales en el museo,

n2chz  al traste con fa ¢snsidarscicon per 13 cwal la cultura
estérica 2clombiana se define pevorativamente como la "cultura
srrfstica inscrita en ella”, L3s produstos de log diseTos
izéni-o-veroaies v audiovisumies son més aceptados en esa
reaiidad. perz al ser impugnades por la condescendencia
sigriticativa que lcs caracteriza, tfaverecen la mititicacidn

social de la prdetica artfstica,

ia visidn hegemdnica desconoce la necesaria repercusidn social

jue deten tener lce objetos artfsticas. Su limitada existencia
vy @i pcoo aizanze, hacen jue la culturs artfstica colombiana =
dertenida &n sus produstcs- semiexista. Ei poder ideoldgico de

esta cultura es tal, que pasa por encima de los demds sistemas
estdr:iza8 zon el fin de n» zxeder el terreno que la protege y
9culiz tras la apariencia de ls "culto",

De 1gual forma, los “"crfticos de arte
incenrzimiaad «, + y as&3urslon gue 1s ocora ¢
U 3SpErpertd FIRE R Y S dz
WEBL 2333, Ceiaer iugaac’ &3 UP EespETEENLO. WA ESMCDismO
AUesSTeo pe( B ¥3 que tadavla nd S2 hin alravecsds toaas las
as  Je las ar-es plasticas, para que ios idvenes se pongan 3
i ~rabajos can;eptuales.' Jue for demis =en alyge wmisteriosss
tevets  tEStamos seguros de el (J.L.M.’ no puege escuiplr un veso
o un mfrmol" 3,

erlorizaron su
sque Fecogidas es
B én  cuziqu




La econrtugidn d= tdeminos presentada come aci
diszernir PaUiETINAMENTE 15 U3nS1a:3 22! <i
Firides tular, SIuilida et én.ln-_-n'l:aluc:..l us
B arte se nsze 38 la srtessnis, 2w
desbzrats el asguwments gue .echszas cz
muterialiaad artesansl. hoy &1 site e3¢ de
arte porque la materialions o su negad H
maedio para activsr 1&g rena sS1anés 3 az
materiatidad o roimaliday sitesane 12

la eseultura como la ope.2ai1dn que aa

material contiene (talias en afrmet 3 &n maseias. We hBLs 3l

procesce artfstices &0 Colembia cusnds se deglcizzen iss rugptur

nistédrizas y <sssultdrices gue =1 MI3WS =it FrIPUSEITS Quian
= A ENET

este sigle Qué conscialents se

i53% S€ PICEJgnd POl una  esaultug

i pof i s5c hicne

:ncepfuul

Lezde et 2:0te Zzemcs €0 1o Ci=mps Je selzgdi 15 2Ll 23pondsnsia
ge valcres estétices 3 un fegundl pland. Aulgue ne 1o .parezcs,
preaticames te wisada esn!tx:e crnsefntriss gLz nelasament:
presenta todo aJuello que disIIepe SOn 545 LRLEfESES.

Ei eclecticismo caracterfstico de una culturs estdriss apta para
tundir tantos errores t:éticos. presenteaos tome “Eliaes. szaex
ta wobrz ds | L BeSvIIn12ndl (3 M1 éds [LE52A € lapidlendc s
prorundidad analftlua indispensapnle fpara  asumic la palémi:s
suscitada, anciada en uns ralss K1stcala a2l #0%2 , I.E,2n%@  en
la sumisa depenaencia tercerMuNdLsta.  SLNBFUS 2t SSMLER133 J& 1os
cementarios, €l mé,3r pistliewms 13J18F =n les lugsies  donde
aparecen pubtizeacs. 2w piesenciz €1 10s Jisarfiss haze Jus 13
lgovares crean en o arirmeds, sallendo ra.orsids l& separaciaon

si1stémica hegemonica.

Al f{ngl @sta postura crftica tenurd

vendran otros ub1=t45 artf{stices gue =f
Ei f1ctads hx:~ul' ouj—'u=l LT
sistematizaczicn tedric Je lr pioduwcs
NUNSE E1canzaca da pr==t=n:1a 1ndlspenar
ae la diversidad ¥ piluiall aoZulvuiss,
de la cultura estdtica 5, acrnfstica d2!
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IV. CONCLUSIONES. : -

NBeE eNtesss 3
: MeRSlonEd e 1
pare @3 det Eg0 at 1sra
=menta istriputi o de iecu
Lieng CDJjetS AaITSELaET la inrinitza
te 6t o en Sontia Je elloes pues estos

Lz rezil:dad pars asumiz la retlexidn de la proauccién artfstica
cciamobiana Nace sparezer a SUS enZargsoss  camo  una  wmultaitud
2z stante de| susess nds e@ssszndaless. osa poca extrafna en un
Pt aonae dia afa en todas las instancias se supefa los
i

socizlments p2ramisibile,

‘qud  nzzar  cuznds 10 escrite score los artistas en mencidn no
SUpELs 21 liumen Jg p!a 5 SeEaF)ANLs oA dL ESYuETIO roltetini (De
Jué 3s1rse  parfa  uriCar SJ 1nclJencla dentra  ge la reducida
cuitura artfet:ca colcmciana:

Conside;amcs imprescindible la-actividad retlexiva paralels a-lo
32 sctfaticamente 2z hace. Hz guzdado supersda & creencia que
reoguce ia histzria al recuento de 5p:cas pasadas. En este
s=ntido, 18 dirdmica soz1al y actfetica vemands ia presencia de
unz estrustura t:drica que trastogue ia hasla shora aceptada ccmo
txalidad artfstica coicmbiana. El probiema radica en los
mogeios 1aealog1cos subjyacentes &n quienes como colombiancs creen
tealizear dicha tarea, pe no ser 2s{, naze mucho tiempo _la
sontluercia de valores estéticas -asumids desde la investigacion-
habefs dercumbade la conviccidn nijeménica de circunscribir la
vids cultursl a togo 10 viste come zulto.

Tamoien hay que " cuxstiona, 8 jos” artistas que plantean el
intercambio de valores esteticos. 5u cuestionamiento se basa en
que sug obrasg ge reducen a enunciar la divargioad o prolirer.cxén
e recursos estéLizcs ¥ no SONSijuen penelrar 1o surticiente Jpara
2iabosa:  un Jdi1scurso  coherents ssbre el vocapulario estetico
popular. El cuestionamiento no tiene por objeto {nvalidar la
labosr realtizada, 21 rin , 3! cabou, e9tos tras artlstas son el
resultado histdérico de uns concepcién muy especizl del gquehscer
artfstico.

La ccncrecidn de 1a inrlusncia artessana-poputar en sus
estructuras srtisticas Jirize 1a mirada hacia la relevante e
~digpenrdabie tarea 1nvestigativa que Jdzbiera acompafar a (a
producciin art{stica. 3in empargs., <con una perspestiva tan
ampils sobre lo estimsedo vcomo invssiigss sidn en  esrtes, sa nos
FJdede Cataloga: Je raczionales. E::gmos completamente convencidos
de que gracias a la investi, acxon. la practica art{stica

solucionarfa parte de la crisis por ia que actuszlmente atraviesa.




poner una nusva  Toima de
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Nuestra consideracidn  no pretende pr
asumir .ia realisad, El problems ezt
artisrtas no  havan  entandida a I3
tundamenta!l de ls lzwer productiva.
scismznte en Colombia ¥ viene unide a1
al arte.
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De acuerda con i2 expresado. entre los tres artistas escegides fl
que mfs se salva es German Botero. A4 pesar de la poca difusion
que han tenido sus {nvestigaciones. los productos elatorados por
ei no han cafdo en 1a trampa formai que conduje a Jsramilloc Yy
Mesa al estancamiento estructural, De tedas manaras, pregcupa su
negativa = exponer o publicar lo recopilado con et tin dz oJdarle
una mayecr difusidn,

2 el rumor Qque apursi2 A Eotere coms =1 a;ti:z
=ol empefiado en estudiar los procescs tecnolog

ar- piro de €1 sélo fe ven sus cbras. Jon esta acrituad
&1 preponders y apoya la postura cbietuaiista, sienso partfcipe

de las 1ideas que han conducido ai a:rte colombiano a ser la
prot{fica suma de artistas. Guizds estemos metiendo su obra vy
la de los demfs artistas en una camisa de fuerza, contamos con
el'concepto de estructura art{stica para aclarar esta premisa.

Somos conscientes de las mﬁltlples utilizaciones y consumos que
pusde llegar a tener una obra de arte. cste heche, necido de las
estratificaciones sociales y culturales existentes., no valida el
{mpetu hegemdnico de ocultar las condiciones Especfiicas ue
contribuyen a concebir. una estructura artistica. Por esta razon,
el consumo desprevenido de las obras de Boterc no se2 puede
ejquiparar con el esp(ritu consuntiva del estamsnto critico
colombiano, supuesto gufa de quienes tiesnen menos pesibilidades
para reiacionarse con el arte.

La atencidn puesta sobre la estructura signiticativa que la
cef{tica colombiana ha elaborado ern torno a la obra de Eotero no
tiene como fin reducir sus cualidades tropol&gicas. Haxzemos
nrasis en elias para confirmar el pcce interds prestad: a  la
actividad investigativa del escultor, En concoraancia con tsdas
ias funciones en las que hemos inscritc la estructura artfstica
de Botero, podemos concluir que dicha estructurs significativa
realmente no existe.
.

«>dmo  hablar de su existencia cuando sobre €I =2 han escrito
cortas reseras basadas en lo que subjetivamente Ya orfrica cree
que &9 su obra ¥ no en una seria 1nwestigacién que de cusnta del
por qud es importante enmarcar ia reiacidn con ta tecrnologfa
artesanal:

For eso su obra agarsce coms la representante de la nacionalidad

sin definirse qué se entiende por lo nacional. e igual forma,
se atreven a caractericar la tacnologfa artesanai 2cmo  aigo en
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desusc y por ende- areaisze. Acomodan etnoeéntriecamente '.c_d’o
aque ilo que discreps coon sus iin?amientos vy posiblemente tendran
el 'meszcsro de preguntarnos en qué medida significar la Sbra de
fatzrz tentends soenscimiento de las instancias gqus la han
hezno pssibla, contrioure a renovar nuestres hdbitas sensitivoas?.

Tamp=ce nog interesan los aiabos hacia su o¢bra, Eztos beneflician
tz =Tigura de la individualidaa o genislidsd creacora vy ia optiea
ccjetual. . 3Sin, negar la calidad estructural de Eoctero, lag

palabras enaltecedoras son tsn sdlo una parte dentro de toda 1la
gama funcional que el arte debe cumplir.

Ante la preponderancia otorgada al obijeto escultdrico de Botero -

d¢jamdo de lago la actividad consuntiva que ha generadc- no se
pucden sacar conclusiones oo las repercusiones implfcitas en Jos
sfgnitizadcs pressnres en su estructurs art{stica. No conclufmos
porque la tigura sistematiczade del consumo -pensada como la

inst=ncla dindmica. ercaminada a brindarnos algunas iuces del
verdadero sentido que tiene Ja produccidn artistica en Colombia~
ro existe camo objsto da Investigaclc’n. La estructura
si1gniticativa de Eorero deambula adoleciendo de estas tajlas
promcvidas por Quienes reducen su tarea tedrica al pericdismo
cultural, recurso insuticiente pars dar cuenta del fendmenc
scciocultura) del arte. .

Cone=tada <on las funziones distributivas y consuntivas. la
insistenzia Stuncional productiva que enmarca la estructura
artf{stica de este escultor nos debe alejar de 1a {inrluencia

mater jal. La materialidad de, sus cbras impcrta siempre v cuando
de cuenta del proceso tecncldgico que desencadena. For eso
defimimos a Botero por tos procesos productivos que sopartan su
trabajz y no por los matsriales que amplea. Ambos actdan

ligados, perc serf{a deshonesto <on &1 ¥ <on este trabaljo
reducirlio dnicamente & la estructura materisl.

La cosclidacidn del lenguaje escultérico de Eotero ~unida a Ia
continuidad de su tarea Investigativa- al no apartarse de! manejo
hegemdnico que en Colombia se hace de ics recursos art{stices vy
estdr icos, seguird reducida a la mecdnica Individusliscta,.
dessomnocedora de cualquier rererencia signiticativa gue vaya mas
aliid de los productos.

La postura investigativa de Jaramillo nos conduce directamente al
cuest ivnamiento del ajlcance ae un acercamiento netamente termal
hacia los renomencs cstéticos popuisres. Sabemos de 1as {niinitas
varimciones formales gque se pueden hacer a partir de una
Infcr macién ccherente,
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La obra d2 la-artista se ha alejado de la actividad Investiganiv
y por ende, fa influszneia cromlitice devino en la experimentact
con 15 gue en principic parscia ser la conzolidacidn sensibiz
un raciocinio socpre 10 popular. Esto ocurre por 995 'actlorest
primer fugar. la inczpacidsd de! esstamenza crftics ociambi
para canalizar e lnterrogar sus inguietudes investigztivas,
segunde  ltugar, la negetivs de Jarzamililo 3 =zmpliar lo i
estructuraies del trabzjo con Gtase en la recop
implementacidn de todos los recursos tedricos posicili
explicar més alla de Jo tormal ia configuracidn
arquitectdnica de los lugares por ella visitados.
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En conscnanzia con 10 anterlor, ‘la influencia implfcita de jos
contenidos estdticcs populares -gue sirvid para conocerla dentro

dzi medio artfstico colombiano coma la pintora o fotirats de lo
pocpular- paso a ser la dependencis de esos signiriszadas estérices
at intérior de unz estructura art{stica hegeménica, La dnica

torma de detener esta situacidn se logra con &! planteamiento de
un verdadera investligacidn que inscriba ta semdntica libre del
color en el transfondo cultural tindividuat y colectiveo:r d2 las
prdcticas esteticas populares.

El* acercamiento formal es el que reduce.la trascendencia de su
estructura significativa. Dicho acercamiento es cémplice de la
mirada unfversaiizante que agrupa cuaiquier dato estdtico can el
calificativo de arte. Encaminados hacia el consumo de sus osbras,
una cosa es ciorgarle el distintivo de "obra abierta® y otra.
que el desconoccimiento de ias motivacicnes culturales propicie el
estancamienta de las correceiones o renavacisnes sensitivas.

- : L >~
La muy plausible tintencién de mostrarnas las relaciones
sensitivas y cromaticas de lgs grupcs subalternos -adends

necesaria- se queda a mitad de camina. Pugramos para gque ese
seﬁelamiento promuigue no scolo ja esxistencia dz oiras vidas
esteticas, sino gue las cologque en el lugar adecuano, de acuerdo
con 1 que realmente "son ¥y Nne se sustente en supnsiciones
iceoldglcas que apenas muestsan sus apariencius.

Desde e! lugar asignado para expresarse, las obras de fas tres
artistas tienen que nutrirse de recursos r3cionales para as{
poder salvsr los obstdcuios negemdnicas que impidsn ahondar en el
conocimiento de !a disparidad cultural, encasilianio el arte en
los tall=res. recintos museales » periddices. tiunzs sus 2bras
podrdn trascender las instancias conservaderas de la ruzina
tuncional art{stica e impcrtar{n por el excesiva esteticismo
que ias rodea.



Con una aprcximacién investigativa cobjetivada en el abecedaric

material y rzrmal artesanal, rodemos concluir gue 13 estructura
arr{stica d= Mesa carece d2 lseg ingredientes racionsieg
suficientes para inasgar €n los motives R causas que

I N N
degencadsnaron el rlujo de mercanclas ¢ materiales artesanaies a
la vida urbana.

Su actitud consuntiva. gue busca enriguacer e} acerbo estructural
material. nos encamina de nuevo a- la retlexidn del carécter que
toma |z esgructura significativa del escultor. Activada por la
superposicion y posterior conversicn art{stica de la estructura
artesamnai, toda |a gama de argumentos diferenciantes que
despotr!c6 o enaltecid este necho, " confirma io tantas veces
tepetidc a lo largo de estas p(ginas: la negativa 1deol&gica de
Is eculturs art{stieca colombiana para indagar en !a historia de
{2s componenLes'que la han ayudssdo 3 constituir.
R

4 pesar de 1as faltantes redricas mencionadas, esas artesnn(as
-2xhibidas en el museo como obras de arte- indicaban al pdblico Y
2r{vica cciambiana que su concepcidn sociocultural del arte era
errinea. Zomo en Calombla las artesan{as estrictamente son  un
tema de estudio antropolbglco y estamos igscritos en el terrena
del arte, -la reflexidn de su atrevimiento ne contaba con ~quien
stgnificar el acontecimiento. Léglcnmente. la invasidn artesanal
condujo & la elaboracién de la pregunta burguesa que sSiempre
surge para poder controlar los tendmenos culturales: (Qué es arte
y qué es artesaniai., Pregunta mal intencionada, propliciadora de
la imposizidn del arte sobre la artesanf{a.

Le hemos dado tanta importancia a la estructurs significativa de
log tres artistas porque en 211as sag sustenta todo el contenido
de este trabajo.. La diferenciacifn entre lo estético y 1o
art{stico, objetivada en la visifn estética etnocéntrics y en la
polaridad de wvalores estftizos, afloran sin temor alguno & la
hora de relaclanarse o significar sus trabajos. Son tan
pelijrosas ias significaciones aprobatorias como las
recriminantes, EI peligro de ellas se esconde en la {gnorancla
d2l significado de ias practicas estéticas populares, el cuat, al
Bprotarlas expone el anhelo romdntico y al desaprobarlas, se
empecina  &n subvateracias, Quiérase o no. ia obra de los tres
artistas vy los comentarics en torno a ellas, benefician a la
cultura estdtica doMinante y sus tesis diferenciadoras.

Lo suzedido a las estructuras de los tres artistas colombianos
noe ha servids para corroborar la importanca de asumir la obra de
arts inmersa en ias funciones socioculturales, Conscientes de
las !imitaciones de esta tesis, hay gque aguardar el
desenvoIvimiento particular de sus estructuras para saber si ia
conaolidaz:iin del lenguaije art{stico continua por is senda
de las intluencias artesano-populares o si por el contrario, su
obras devienen o se encaminan en la bquuoda de otros .intereses
pl‘sticms o investigativos.
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La retlexidn de la cultura estéticza colombizns es5:4 per nacerse,
Tan solo ralta que se cree el espscic ideolé3giss que fpermita
lievar a cabo - dicha tarea. .
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