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 INTRODUCCION

—_—

Los elementos visuales existen’

tes, exigén hoy una profunda renova
cibn, para lo cual es necesaria la-
creacién de nuevos dlsenos gr&ficos,

Ty as! poder romper con la monohon!a

~ visual de nuestros dfas. Esta re--

1;£1ek16n hizo indispensable realizar
un ptofundo‘eatudio gobre los efec-
tos de la multi-imagen en el hombre.

La multi-imagen es un medio de
comunlcnc}&p, que estimula a dos de
los més impottantes sentidos que --

tiene el hombre: el ofdo yAlé vista.

Sin él gentido de la vista ée-
rfa imposible realizar 1la lectura -
visual, tan importante para el desa

rrollo intelectual.n

John Debes nos dio una defini-

_c16n de ld_capaéidad que poses al Jl

hombre para la comprensidn visual y
péra‘poder desar}ollar al mismo -
tiempo la funcién de dos de los -=
qrandes sentidos: El1 observar y el-.
escpchar. "El desarrollo de esas -

égpacidadep‘son fundamentales para-

.ia vida diaria que es el aprendiza-~
Je normal de los hombres, una vez--

'desarrollados_estos medios por los-

cuales la persoha es?i alfabetizada
visualmente, podr& interpretar las-
acciones cotidianaa,'como son los -
objetos y é!mbolos tanto naturales-
como artificiales, del mismo modp--
los colores y las formas que'se en-

cuentran a su alrededor".

El desarrollo creativo de es--
tas capacidades nos va a dar como =~

resultado fundamental "La comunica-




cidn" que es la relacién .con las de
mas personas capaces de desarrollar
dichas aptitudes., "Con el desarro-
llo visual el hombre serad capaz de-
entender y comprender un mensaje -~

disfrutindolo al méximo".1

Por ello el hombre puede tam=--
bién distinguir una gran variedad--
de im3genes que, segflin el desarro--
1lo de estos sentidos, le va a per-~
mitir la apreciaci®fn de una lectura
en distintos niveles del objeto. --
Las lecturas propiamente dichas se-
pueden clasificar de la siguiente -

manera:

1. John I. Debes y Clarence M, Williams,
Visual Literacy Pitman Ed.N.York, pp.
14, 12 Edicién.

a) Puede reconocer el objeto.

b) Clasificar detalles de la--
imagen.

c) El observador se da cuenta-
de que el conjunto de imidgenes re--
presentan una sucesidn de actos,

d) Es capaz de colocar las imé
genes en forma sucesiva y apropiada
para cada persona; también puede ==
llegar a compararlas y contrastar--

las.2

Por lo cual, el unir estos dos
sentidos, el oido y la vista en un-
solo medio de comunicacidn, da como

resultado un AUDIO-VISUAL.

2. Instruccidn AV audio-visual tecnologia
medios y métodos. W. Brow B. Lewis. Edi-
torisl Trillas, S.A. de C.V., pp. 147-
150.



Pero para que el audio-visual-
sea lo mis perfecto posible es nece
sario que el creador del proyecto -
tome en‘cuenta que existe una rela-
cidn muy estrecha entre el sonido y
la imagen, para que la comunicacién
se haga en forma correcta y el es--
pectador entienda lo gue observa y-~

comprenda 1o que escucha.

El creador de un proyecto tie-
ne que tomar en cuenta gue el espegc
tador tiene una gran predileccifn -
por las imigenes de color en lugar-
del blanco y negro; principalmente-
en las im&genes no reales, las rea-
lizadas por el arte creativo del -~
hombre, imflgenes fantisticas, a las
gque se les llama "Efectos especiaw--
les" y que no es otra cosa que la -

capacidad que tiene la mente humana

para crear. La mente humana es una
ventana a lo ins8lito, es la explo-
tacibfn de la imaginacidén, aprove- -

chando la creatividad al mi8ximo.

Dentro de los medios de comuni
cacibn auditivos y visuales la Mul
ti-imagen, tiene un gran valor y --
grandes cualidades, gue la hacen un
medio adecuado para el estudio inde
pendiente y ademis con la ventaja -
de poderse aplicar a grupos grandes,

medianos y pequefios,

La Multi-imagen se puede explo
tar al m&ximo en los medios de comu
nicacifn actuales, ya gue se maneja
el objetivo primordial, de estimu--
lar al espectador por medio de la -
vista y el ofdo, unidos con un solo

fin: crear una forma especial.



- EFECTOS ESPECIALES; Conjunto de recursos expresivos que sirven para ambien-=-
tar el desarrollo de una accidn o para crear en el receptor determinadas sen

saciones gque despierten su interés por el tema gque se estd tratando.

Pero el creador de la Multi~imagen tiene que tomar en cuenta algunos aspec--
tos para gue su cometido se cumpla con é&xito.

A B [
Conocimiento Actividades Destreza
Informacibn Aprecio Ejecucifn

X 2

El creador s8lo Interaccidn Espectador

Planifica, disefia Realizador Evalfia




A.~-

Conocimiento e informaciBn: Con
siste en asegurarse qgue el es--
pectador va a adquirir conoci--~
miento e informacifn del tema -
tratado.

Actividad y aprecio: Es definir
los objetivos relacionados con-
el tema tratado, gue no es igual
para los espectadores, pof ello
se tienen que tomar en cuenta -~
varios puntos de vista.
Destreza y Ejecucifn: Es la crea
cidén del tema, tomando en cuen-
ta las acfiQi&ades formales del
espectador, como su trabajo y -
sus obligaciones y asi crear al
go egpecial y correcto para ca-
da caso,

El creador sélo: Se encarga de-
planificar, disenar eL tema que

se va a tratar, escribirlo y -~

se

y ¢
pec

luego exponerlo'ante el especta
dor.

Interaccifén: Es la relacidn gque
existe entre el realizador y el
espectador, creando una unién -
desde el momento de la exhibi--
cidén del tema, hasta su conclu-
gién.

Espectador: Es el {dltimo paso -
del proyector, que se va a en--~
cargar de evaluar y juzgar la -
creacidn, s8lo &l sabe si se lo

gré el cometido del realizador.

Pere en el plan de proyeccidn-
tienen que reconocer, describir-
olocar las aptitudes que los es-

tadores deben desarrollar.3

3.

Manual de la publicidad Miguel A Furo--
nes. Aula Abierta Salvat. p. 8.



Seleccionar el contenido para-
producir una experiencia ﬁnLCa con-
el fin de alcanzar el objetivo de--

seado.

Aungue se debe saber que la -~
Multi-imagen es un bombardeoc de imi
genes las cuales generan prejuicios
necesarios, expectativas y fomentan

o callan ideologias.4

La Multi-imagen aprovecha su -
cualidad de motivacifn, con la psi-
cologfa del individuo que lo induce

grla_asociaciﬁn de ideas.

El creador de un proyecto en -

Multi-imagen puede y debe de recu--

4. Manual de la publicidad Miguel A Furo--
nes. Aula Abierta Salvat. pp. 10.

rrir a todo lo que se encuentre al-
alcance de su imaginacifn y creati-
vidad, que es lo m&s valioso que -~

puede encontrar.

La imaginacién debe alimentar-
se de los mensajes que se transmi-~-
ten de la investigacidén previa al -~
tema que se va a tratar. Los cono-
cimientos adquiridos con anteriori-
dad nos marcan las teclas gue se de
ben tocar o las reglas del tema, --
La creatividad nos orienta sobre el

cbmo hacer las cosas.

Para obtener una buena imagen,
la investigacién y la creativiaad -
deben estar interrelacionadas, ya -
que cada una, en forma individual«-
no ayudan para alcanzar el resulta-

do éptimo que se necesita.



De estos dos aspectos, la crea
tividad en forma individual, es la-
mis diffcil de investigar, ya gque -

- su fuente son las ideas, en las cua
les no existen fS8rmulas, aungue sgi-
condiciones referentes a las formas
de plasmar las ideas seéﬁn las si--

tuaciones del creador.

Dentro de una imagen existen -
diversos elementos que el creador--
tiene gque tomar en cuenta, comc es=-
el caso de la relacibn que existe--
entre las palabras y su significado
interno; ademis del papel que juega
el lenguaje en la mente del indivi-

duo_ y de la sociedad.

El creador tiene la obligacidn
de encontrar la unién perfecta en--

tre estos elementos para que su ==

creacidn sea comprendida y aceptada
en la forma mis correcta; sin temor

de haber cambiado el mensaije.

La Mente, el Yo y el Espectador

Existe una aplicacidén del pen-
samiento gue se da cuando un comuni
cante, en este caso el creador de -
la Multi-imagen, indica un simbolo-
y actfia ante €1, en forma paralela-
a lo observado, §iempre buscando --
que la Multi-~imagen provoque pensa-
mientos para si mismo, lo cual es -
una autoprovocacién del significado
interno, que deja en el espectador-
parte de un misterio en la realiza-

cibn.

Para gque el espectador’llegue—

a pensar, es necesario un simbolo o



una imagen significante, que lo mo=-
tive y que sea capaz de valorar el-
gran trabajo en los efectos realiza
dos en este medio de comunicacidn.-
"El desarrollo de cualguier grupo--
humano s&8lo se hace posible porque-
las actividades estdn orientadas ha
cia un objetivo gque puede ser coor-
dinado por las interacciones de las

imﬁgenes".5

Para que el fin del proyecto -
sea el correcto, depende de las ex-
periencias internas del receptor, -
en este caso el espectador, sean pa
recidas o iguales a las que el emi=-

sor pensS.

5. M. Morgas. Teoria de la comunicacidn en
masas, Editorial Gustavo Gill, pp. 169.

En este tipo de comunicacién -
la Multi-imagen depende del papel--
tan importante que juega la memoria,
que es mucho mis vital que los dos-
sentidos que intervienen en la comu

nicaci8n audio=-visual.

‘Se eligid el tema de la Multi-
imagen por "ser un medio de comuni-
cacibn que va a provocar la partici
pacifn del individuo, en forma di--
recta, en la comunicacifn audio-vi~
sual. En esto la reséuesta del re-
ceptor puede variar, segin las expe
riencias anteriores o el estimulo =
del entorno que no son iguales para
todos los hombres, aunque no se uti
lizan los elementos del conocimien-

to que tienen en comﬁn".6

6. M.de Moragas, Sociologfa de la comunica-
cibn de masas, Ed. Gustavo Gill, pp.121.



La comunicacidn audio-visual,-
esti en vias de construccidn sobre-
la base de elementos s8lidos, sien-
do é&sta una novedad dentro del con-
junto de signos o elementos para su
representacién en la comunicacidén -

entre los seres humanos.

La comunicacibén se apoya funda
mentalmente en el endlisis de conte
nido, es decir, en la colocacibn en
tre paréntesis del_contenido del --
sentido o de la especificacidn de -

una comunicacién dada.

El universo de la comunicacidn
se caracteriza por la invencidn de-
los mensajes en la esfera cotidiana,
mensajes personales o de medios de-
comunicacién que tienen la idea de-

la multiplicidad y de la accesibili

dad de todos los mensajes.

Otro punto importante por el -
cual se selecciond este tema fue -~
por el hecho de que cubre muchas ne
cesidades de la comunicacién social,
como son la persuacibn, la motiva--
¢ibén, el poder de convencimiento y-

muchos mis.

En la teorfa de la persuacidn,
és necesario conocer la tonalidad -
de los motivos del hombre, del re--
ceptor y del papel gue asume con la

experiencia vital.

“Para la persuwacidn que se --
quiere y se tiene gue lograr con es

te medio de comunicacidn, la Multi-

"imagen y ambiente gue lo rodea, es-

importante para la finalidad princi



pal que es el de comuni¢ar.7

Para que el hombre se motive,-
antes tiene que sei persuadido, por
lo que el mensaje ser§ el paso si--
guiente al proceso normal del pensa

miento.

"La Multi-imagen" tiene la fun
cidn principal de persuadir al es--
pectador visualmente y es complemen
tado por el sonido-del mensaje audi
tivo, que se guiera manifestar en -

cada exposicibén del tema;

7. Raymond, Ross, Pérauaciﬁn, comunicacidn
¥ relaciones interpersonales, Editorial
Trillas, pp. Tl.

10



OBJETIVO

El objetivo de este estudio es
el de transmitir nuevos conocimien-
tos sobre la Multi-imagen, su impor
tancia ante otros medios de comﬁni—
cacifén y el valor que tiene en la -~

vida cotidiana.

Otro punto mencionado en este-
proyecto, son los pasos a seguir en
la realizacifn de un montaje en Mul
ti-imagen, la realizacibn de efec—-
tos especiales, que se pueden crear
con la ayuda de materiales simples-
Y gue se encuentran al alcance de -
cualquier persona. Con ello se ob~-
tiene un montaje de Multi-imagen --

PROFESIONAL.

Esta tesis es una guifa para la
creacidn de la Multi-imagen y sus -

efectos especiales.

11



ANTECEDENTES

I.=- El1 hombre se distingue de-
otros animales por el uso de la co-

municacidn VERBAL.

El hombre posee un doble carﬁg
ter: el de emisor y el de receptor,
En este complejo sistema de comuni-
cacién y su dominio, se necesita un
aprendizaje que nunca termina, por-
gue la inclusidn de nuevos vocablos
y modismos se producen durante toda
la vida. El lenguaje verbal es un-
conjunto vivo que esti Intimamente-
relacionado con la estructura misma

‘del pensamiento, estableciendo asfi-

una real interdependencia.

Desde hace aproximadamente si-
glo y medio, algunos inventos provo
caron adelantos en la comunicacién-

humana; fueron los primeros avances

desde la escritura en el tercer mi-
lenio antes de Cristo y la impxenté
en el siglo XV, Y después siguie-~
ron la telegrafia, el teléfono, la-
cinematograffa, la radio y la tele-

visidn.

como antecedentes de la foto--
graffa, se pueden sefialar al dibujo,
la pintura, los vitrales, la escri-

tura, etc.

Con el uso cada vez mis comple
jo de estas nuevas sefiales reprodu-
cidas y multiplicadasrgn sistemas~~
autfnomos y a 1a vez combinados en-
tre s{, se fue creghdo otros lengua

je diferente al verbal.

"Este lenguaje .se ha. incorpora

do a los procesos mentales del pen-

13



samiento en forma tal que por proce
dimiento (codificacifn y dQecodifica
cidén) se producen en forma automiti

R 8
ca e inconsciente". .

Después de la Segunda Guerra -
Mundial se cred8 un nuevo lenguaje,-
el AUDIO-VISUAL porque habfa posibi
lidades de multiplicar la comunica-
cibén por otras vfas, como la cons~--
tante presencia de sefiales que lle-

gan a la vista o al ofdo.

En la actualidad estamos vir--
tualmente bombardeados por solicitu

8. Se emplea el esquema de Shannon para --—
contar con una base de anflisis de comu
nicacibn audio-visual. El emisor codi-
fica un mensaje llega al receptor y lo-
decodifica. Montajes audio-visuales --
teorfa y préctica. Jorge Eneas C., Edi
torial Diana, pp. 1l2.

14

des que vienen de distintos lados .y
que se dirigen a los dos sentidos -
maAs COMUNICANTES; la vista y el -~-
oido, las cuales se producen en forxr
ma independiente o simultinea.



‘HISTORIA

- Como este estudio esti enfoca-
do a la Multi-imagen se hablari de-
una forma mfs clara y profunda so--
bre 1os antecedentes de este medio-

de comunicaci8n.

El proceso del audio-visual se
dio en forma irregular a medida gue
aparecen los distintos inventos gque
a su vez daban nacimiento a las nue

vas formas de expresién,

Durante mucho tiempo la comuni
cacibén visual permanecid separada -~
de la comunicacién sonora, hasta --
que llegd el cine sonoro (1927-1929)
el cual fue el primer sistema audio~
visual en la Segunda Guerra Mundial
(1936-1945) .

Al finalizar la contienda co~-

menzaron a industrializarse los gra
badores magnetofénicos, primero con
alambres y luego con cinta.' En for
ma paralela se dieron progresos en-

el campo de la fotograffa en color.

Dentro de la historia de la --
Multi—imagen se encuentra a Athana-
siui Kircher, quien en 1645 realizé
el primer intento de proyectar imi-
genes gobre una pared a través de -
un eapejo cBncavo sobre el cual se-

pintaban las imd3genes y a la que le

llam8& "linterna prodigiosa". Ahf -

fue el nacimiento de los diferentes

tipos de proyectores.

En 1785 en Parfs, dentro de ~-

una obra teatral, se realizaron ---

gféctos sobre una pantalla al desen

focar el objeto hasta'que la iﬁagen



dpsaparecia. En 1890 se comienzan-
a experimehtar<estos efaectos con --
im&genes mﬁltiples hasta que en ~-
1924, el francés Claude Auntant-La
" ra desarrolld un sistema en el cual
utiliza mfiltiples pantallas e imdge
nes de diferentes tamaiios, siendo -
€ste el primer trabajo de hulti—mg
dia ya que en la pantalla central--
:proyectaba una pelfcula de cine co-
mo atraccidn principal, y en los la
terales, imSgeneé fijas.

A partir de este experimento--
se piensa en desarrollar un aparato
que coordine las imfgenes con soni-
do.

Despufs de un corto periodo se

llega al desarrollo del cine, el --

cual provocS a su vez el desarrollo
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de un aparato que pasara automStibg
mente las diapositivas; pero no se-
llegs a los resultados esperados ya
que la fotograffa no era lo perfec-

ta gque se requerfa.

En 1938, en el pabellén de Ko~
dak dentro de la Feria Mundial de -
Nueva York se presentS un programa-
de 36 proyectores, convirtiéndose -
asf Estados Unidos en uno de los =--

primeros y principales productores=-

de Multi-imagen.

La Multi-imagen encuentra su -
mayor auge a}partir de la d&cada de
los sesentas, convirtiéndose ya en-
uno de los medios de comunicacifn -
propiamente dicha con caracterf{sti-

cag mis definidas.



La tecnologfa nos ha permitido
realizar programas con una gran va-
riedad de proyectores, como es el -
caso de "Drapolyecran" gue en 1967,
en Checoeslovaquia realiz6 con 224-
proyectores, una exposicidn inolvi-
dable.

Y asf se dio el avance mis no-
torio de la historia de la Multi-ima
ﬁéen, hasta nuestros dfas, ahora se-
'cuenta con proyectores automiticos-
. que van sincronizados con la repro-
ductora de audio gue por sf mismos-
cambian las imigenes por medio de -

. tiempo y por el sonido dado.

MEDIOS DE COMUNICACION
1.1 CONCEPTO DE AUDIO~VISUALISMO

El "audio-visualismo" es una--

comunicacibn que se capta‘por medio
del ofdo y de 1la vista;g

Los medios audio-visuales se--
clasifican en su forma interna, co-
mo es el caso del disco, las graba-
ciones que son los medios auditivos,
el cine mudo, las diapositivas, las
fotograffas que son los medios vi-=-
suales; pero la unidn de estos ele-
mentos forman los audio~visuales, -
tal como el cine sonoro, la televi-
sién y la Multi-imagen, "El audio-
visualismo es una comunicacién ofre
cida por aparaﬁos mecidnicos y/o ~-

electrbnicos que se captan por me--—

9. Jorge Eneass C., Montaj}es audio-visua
les teoria y prﬁctica, Editorial Diana,
pp. 17.
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dio de la vista y el ofdon, 10
1.2 NOMENCLATURA

Se da el nombre comfin de "AU-
DIO-VISUAL" a la proyeccidn de dia-
positivas acompafiadas por unas pis-
tas de audio o bandas sonoras que -~
se encuentran en un disco o cinta -

magnetofGnica'.11

Asf que la Multi-imagen es un-
medio audio-visual que nos da como-
resultado la obtencifn de diapositi
vas y de una grabaci8n, adem&s de -
qﬁe estab}éce ias relaciones espa--

clio-temporales necesarias para la -

10. Jorge FEneass C., Ob.cit., pp. 18.
11. Ibidem, pp. 2k,
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mejor transmisién de un mensaje.

Cuando se proyectan una serie-
de diapositivas, entran en juego --

dos valores: el de cada imagen por-

‘separado y el de la relacidn de ca-

da imagen con las que le precede y-

con las que le siguen.

Cuando la serie se acompafia -~
con una pista de audio, nuevos ele~
mentos aumentan, disminuyen o déstg
can el sentido o expresividad de la
transmisién. En la banda de sonido
hay un montaje sonoroc (sonomontaje)
donde cada sonido tiene valor por =~
sf mismo y en relacidn con los de--
m&s. Estin relacionados los tres—--
elementos cl&sicos: palabra, inci--
dentes ambientales 'y mfisica. Pero-

en la Multi-imagen se pueden utili-



zar los tres elementos unidos.

La relacidn que se da entre ca
~da imagen y el sonido que la acompa
fia propicia que se establezca un de
licado equilibrio lleno de matices-
que puede transmitir excelentemente
un significado sin confundir al es-

pectador.
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MEDIOS DE COMUNICACION

II.~ Caracterfsticas y clasifica-
ci8n de los materiales audio-
visuales incluyendo ventajas y

limitaciones.

Como se habfa mencionado ante-
riormente el nombre de "Audio-visual"
se le da a toda manifestacifn o ex~
presidn que produce imigenes o soni
do en forma simult&nea, cuando se -
emplean aparatos meclnicos y/o elec

tanicos".l2

Los medios audio-visuales, sge-
clasifican de acuerdo con su fun- -
cidn individual o combinaci&n entre

ellos.

12. Jorge Eneass C., Ob,cit., pp. 23.

Clagificacidn:

Los medios visuales proyectables.

a)
b)
c)
d)

La fotograffa

Las diapositivas

Las filminas

Las transparencias para retro

proyector.

Los medios sonoros.

a)

Las grabaciones

Medios auditivos y visuales.

a)
b)

<)

d)

Pelicula cinematografica

Los medios combinados (multi-
media)

La televisifn y materiales de
exhibici8n’

La Multi-imagen
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CARACTERISTICAS, VENTAJAS Y Ll
MITACIONES
2,2.1 Medios visuales proyec~

tables

a) Foteograffa

Ventajas H

le=

Es {til para la observacién de-
tallada y a un ritmo individual.

2.- Es {itil como material de consul
ta y para exhibicién.

3.~ No requiere de equipo especial-
para usarse. .

4.- Pueden hacerse tomas fotogrifi-
cas con cimara de 35 mm.

5.~ Proporciona representaciones -~
realistas y llenas de colorido.

Limitaciones:

l.- No se adapta a grandes grupos.

2.~ Se requieren conocimientos de -

fotografia, equipo e-instalacig

nes para su realizacién.

b) DPiapositivas

Ventajas:

1i.-

6.~
.-

§6l0 se requiere hacer las to--
mas fotogrificas ya que pueden-
ser reveladas y montadas en la-
boratorios.

Proporciona representaciones --
realistas y llenas de colorido.
Pueden hacerse con una cimara ~
de 35 mm.

se pueden revisar y ponerse al-
dfa fScilmente,

Se manejan, se guardan y sa rea
comodan con facilidad para va--
rios usos.

Se pueden archivar.

Se guardan.y ordenan mis ficil-
mente usando magazines.

Pueden combinarse con narracién
grabada, para una mejor presen-

tacibn.



9.~ Pueden usarse individualmente o

en grupo.
Limitaciones:

1.- Requiere cierto conocimiento de

fotograffa.

2.- Requiere equipo especial para =

acercamiento y copia.

3.~ Pueden desordenarse y proyectar
se en una posicifn incorrecta--

cuando se colocan en el proyec-

tor de una por una.l3

4.- La falta de movimiento de la
imagen visual.l?
5.~ Se ensucian con facilidad.

6.- E1l lenguaje es cuadro por cuadro.

13. Jerrold R. Kemp, Planeacidn y produc--
cién de materisles audio-visuales, Ins
tituto Latinoamericano de la comunica-
cidn educativa (UNESCO-M8xico) pp.h2.

14, Jorge Eneeass C., Ob.cit., pp. 30.

¢) Filminas

Venta )as :

1.~

5.~

Son compactas, flciles de mane~
jar y se conserva siempre la se
cuencia.

Pueden complementarse con texto
y grabaciones,.

son muy econdémicas cuando se -~

.producen en cantidades conside-

rables.

Se utilizan en grupos o de mane,
ra individual. El presentador-
puede controlar el ritmo de la-
presentacién. ]
Pueden proyectarse con equipo -

muy simple.

Limitaciones:

1.~

2.~

Son relativamﬁnte diffciles de-
preparar localmente.
Se requieren los servicios de -~

laboratorios comexciales para -
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convertir las diapositivas en--
filminas.

Por tener una determinada se- =~
cuencia no puede dambiarse [ rg

novar por partes.

c) Transparencias por retropro

yector

Ventajas:

1.-

2.~

24

Pueden presentar informacidn en
forma dinSmica.

Son ficiles de usar y su presen
tacién puede ser controlada di-
rectamente.

No requieren una planeacidn muy
complicada.

Pueden prepararse econSmicamen-
te mediante distintas t&cnicas.
Se usan especialmente para gran

des grupos.

Limitaciones:

1.-

Requieren equipc especial, ins-
talaciones y habilidades especf
ficas en caso de métodos mis --

complejés de produccibn.

2,2.2

a) Grabaciones

Medios Sonoros

Ventajas:

1.~

Fdciles de preparar con grabado
res de cintas.

Pueden suministrar aplicaciones
en casi todas las &reas,

Equipo muy f8cil de manejar.
Flexible y adaptable como cual-
quiera de los elementos de ins-
truccidn individuales o en co--
rrelacid8n con los materiales =--

programados.



Limitaciones:

I

Pueden presentar tendencia al -
uso excesivo, como la lectura -
oral de un texto.

El costo del equipo.va de mode-

rado a elevado; instalacibn com

“pleja y continuo mantenimiento-

para facilitar el uso indivi- -

dual extenso.

2,2.3 Medios auditivos y

visuales

a) Pelfculas cinematogrificas

Venta [as: .

l.-

‘Deben ser pelfculas de largo o-

cortometraje y/o secuencia fil-
mica de concepto @nico,

Son particularmente (tiles para
describir movimientos mostrando

interrelaciones o dar impacto a

5.-
6.-

1.-

2.~

a un tema.

Las pelfculas de B mm reducen--
los costos de produccidn y egqui
pos. .
Son (itiles con grupos de todos-
los tipos y para el estudio in-
dividual.

Material didActico.

Pueden utilizarse té&cnicas espe
ciales para tratar ciertos con-

tenidos.

Limitaciones:

Su produccidn ;mplica un costo-
muy alto.

Requieren una cuidadosa planifi
cacidn y habilidades especifi-~-
cas.

El cine esti-evolucionando rdpi
damente por io que muchos mate-
riales pronto resultar8n obsole

tos.
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b) Medios combinados (Multi-
media)

Ventajasx

1.-

Combinan diapositivas con pelf-
cula y retrotransparencias o fo
tograffas con diapositivas y =~
filminas para el estudio comple
mentario después de la exhibi--
cién de una pelfcula.

Producen una combinacibn mfs -~
efectiva que cuando se usa uno-
solo de los medios.

Limitaciones:

1.~

Requieren de eéuipo adicional y
una cuidadosa coordinaci8n tan-
to en la planificacién como en-
la preparacién y uso.

Requiere del conocimiento de --
las t@cnicas a utilizar.

c) TelevisiBn y materiales de
exhibicién :

Ventajas:

1.~

Permite la seleccién y combina-
cidén de los méjores medios audio-
visuales para obtene: los obje~
tivos de un programa.

Permite el pasar de un medio a-
otro mientras se realiza el pro
grama.

FPacilita la presentaciSn de re-
cursos de los que normalmente--
no se pueden disponer en un au-
la.

Los nuevos tipos de tableros y-
pizarrones proporcionan flexibi
lidad y dinamismo a la exhibi--
¢ién de objetos y a la demostra

cifn por escrito.



Limitaciones:

1.-

Los materiales preparados con~-
esta finalidad tienen poco o --
ningdn valor por si mismos, fue
ra del programa total de televi
sidn.

Deben ajustarse a los requeri--
mientos técnicos de la televi--
sidn.

A veces deben ser preparados --
con demasiada rapidez.

Algunos tipos de tablexos de ex

hibjecién son demasiado costosos,

d) MULTI-IMAGEN

Ventajas:

1.-

Son dtiles para proyectarlas en
grupo.
Son imidgenes individuales.

Existe una relacidén entre cada-

S.-

6.~
7.=

imagen.

La parte visual gqueda supedita-
da a la auditiva.

Exposicidn correcta de 4 a 6 sg
gundos en pantalla.

El costo es relativamente bajo.

Ficil manejo.

Limitaciones:

l.-

2.-
3.~

Pueden variax los tiempos de ca
da transparencia.

Es necesario gque haya locutor.
Es de suma importancia un casse
tte mezglado, disco, voz con mi
sica y varios elementos auditi=-
vos mas.

Es necesario una cdmara fotogri
fica, mesa de luz y marcos para
diapositivas.

Un proyector de transparencias,
grabadora, pantalla y estudio -

de grabacién.
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6.-
7.-

Procedimiento detallado.
La exposicifn no puede ser con-
templada y escuchada con aten--

ci8n por m&s de media hora.



PLANEACION Y PRODUCCION DE MULTI-IMAGEN

IIT.- Planeacidn y produccidn de =--

Multi-imagen.

3.1 MONTAJE DE MULTI-IMAGEN SIMPLE

Cuando se elige el tema que va
a ser expuesto y realizado por me--
dio de efectos especiales en Multi-
imagen, &stos estin a cargo de la -
imaginaci8n creadora del hombre, --
pues los efectos no se encuentran -
en.la naturaleza.  Es recomendablé-
que la realizacién de efectos espe-
ciales en Multi-imagen se lleve a -
cabo en cosas sencillas como es el-
‘caso de los simbolos, letras e im&-
genes poco trabajadas, situaciones-
que serfin elaboradas de manera espe

cial, para explotarlas a su maximo.

Cuando se va a realizar un tra

bajo de Multi-imagen, se tiene que-

tomar en cuenta el tiempo de dura-~-
cibén, para poder fijar el principio
y el fin; asf los resultados sexln-

m&s completos.

Para todo montaje de Multi-ima
gen existen ciertas limitantes que-
la propia naturaleza marca, por eso
se tiene que recurrir a otros ins--
trumentos de realizacidn como son -
las luces artificiales, los filtros
de colores, etc. Imitando a la na-
turaleza y muchas veces superindola,

podemocs romper con esas limitantes.

Para que el trabajo sea corregc
to se tiene que tomar en cuenta la-
duracién de la exposicibén del traba
jo: la md3s adecuada es de 5 a 15 mi
nutos. Si esta ﬁroyeccién se pasa-

de este tiempo, se corre el riesgo-
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de gque el espectador pierda el inte

rés-del tema expuesto.

“"Cuando se estudia un éema ela
borado en Multi-imagen no es ficil-
establecer sus limitantes, porque -
cuaiquier idea de su realizacién --
con cierta profundidad, obliga a --
multiplicar las ideas y dividir el-
tema a su vez en subtemas y muchas-
veces se excede de la duracibn que-
ya se habia marcado'ls por eso es -
necesario tomar en cuenta todos es-
tos aspectos antes de la creacifn -
del proyecto en Multi-imagen.

15, Jerrold E. Kemp. Planeacifn y produc--
¢idn de materiales audio-visuales. --
Miémbro de la Cémara Nacional de la In
dustria Editorial, pp. 50-51,
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Una Multi-imagen creada con ==
efectos especiales nos presenta vi-
sualmente hechos concretos y flci--
les de comprender. Es necesario en
focar el tema elegido con anteriori
dad desde distintos puntos de vista,
luego elegir el que mejor se denomi
ne y el que mejor permita desarro--

llar una Multi-imagen completa.

Del tema que se ha elegido, se
hace una sintesis que nos ayudari a .
enfocar la informacifn de manera --
mids clara. Para que se lleve a ca-
bo de esta forma es necesario tomar
en cuenta que el tema incluye infor
macibn, documentacibn e investiga--
cidn del contenido, la biisqueda de-
estos temas y asimismo de materia--
les que estin reservados para la --

produccidén de la Multi-imagen.



“'Los tipos de temas que existen
para esta estructura audio-visual -
son:
" = Documentales
- De capacitacibn
- Promocional
- Publicitario

- = DidActico

Para gue un tema se realice co
rrectamente se tienen que seguir al
gunos pasos para lograr una estruc-

tura correcta.

Estos pasos se encuentran for-

mados pors:

3.1.2 Planeacibn
Para llegar al guifn es necesa
rio pasar por dos elementos sin ‘los

cuales no se realiza un buen monta-

je de Multi-imagen.

a) La idea: Después de la elec
c¢ibn del tema sigue la lluvia de --
ideas, lo cual puede iniciar un --
Srea o asignatura de inter&s, pero-
las ideas mis Gtiles son aquellas -
que tienen relacifn con las necesi-
dades de un grupo concreto, provo=-—
cando una actitud o respuesta espe-

cifica.

b) Formulax objetivo: El tema-
principal para su mayor dominio, se
divide . en subtemas, los cuales no -
deben estar aislados sino unidqs -
con el tema principal. Por ello ~--
despufs de concretados la idea y el
objetivo, se tiene que llevar a ca-
bo una planeaci&n.del proyecto toma

do0 en cuenta todo el material de =--
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.uso, que es el material gue va a cu
brir todas nuestras necesidades en-
la planeacifn del montaje en Multi-

" imagen.

¢) Equipo: Es el tipo de apara
tos que deben emplearse en la reali
zacién de un montaje de Multi-ima--

gen simple.

Para un montaje de este tipo -
es necesario contar con: las imige-
nes, la grabadora, el equipo auxi--
liar de sonido, el sincronizador y-
" el "proyector; este es un equipo com
pleto, pero también se puede traba-
jar con un mfnimo de equipo compues
to por una c¢dmara fotogrifica, una-
grabadora y un proyector. Los de-~
mids elementos no son indispensables

‘perc sf muy convenientes.

1.~ La cAmara fotogr&fica: --
Existe una gran variedad de cimaras
fotogr&ficas de distintos tamafios y
con diferentes formas de pelfcula y
con una cantidad mayor o menor de =

accesorios.

En una cimara fotogr&fica hay-
que determinar primero cudl ser§ el

uso para la que se destinari.

Si se desea realizar montajes-
en Multi-imagen se debe pensar en -

una c&mara de 35 mm.

Existen c8maras que utilizan -
peliculas de un tamafio (6 X 6 cm, —-
6 X 9 cm) y otras que las usan de =
menor tamano (16 mm). En la actua-
lidad hay mAs disponibilidad de pe-~

1fculas con tamafio de 16 mm. Los -



proyectores de diapositivas también
admiten como norma los marquitos de
5 X 5 cm para 35 mm con exposicidn-

miiltiple.

Las clmaras fotogrificas tie--
nen la ventaja de poderles agregar-
gueyes de extensifn. Existen asi--
" cientos de objetivos especiales que
llevan el nombre de macro o micro,-
que enfoca desde un original del do
ble tamaifio (en un sentido lineal)--
de la diapositiva, hasta el infini-
to. También se tiene la opcidn de-
colocar un objetivo zoom de distan-—
cia focal variable que le permita--
transformar el campo cublerto por--

el aparato sin cambiarlo de lugar.

Una c&mara consta de una gran-

variedad de velocidades. Por eso--

son indispensables btros accesorios,
como el tripié s6lido y el dispara-
dor de cable.

El disparador de cable contri-
buye a mantener inmS6vil la cimara--

durante la toma fotogrifica.

2.- Equipo auxiliar: Es todo =
lo que esté al alcance de la mano y

de la imaginacién creadora del hom-

"bre, en lo cual }a iluminacifn tie-

ne un papel sumamente importante.

Para el sistema de iluminacién
convendrd disponer de un equipo que
permita su empleo tanto para hacer-
reproducciones como para las tomas-

directas.

Pero existen varios tipos de -



lamparas como las de cuarzo, que --
proporcionan.una luz muy intensa y-

son de rayos paralelos.

La iluminacidn es de suma im--
portancia porque la iluminaci8n na-
tural se puede tratar de igualar 1lo
mis posible hasta llegar al grado =~
del dominio de la luz, sacando asi-

un mayor provecho.

Para el equipo auxiliar de ima
gen deben considerarse tamq}én los~-
medios destinados al armado de las-
diapositivas. Como se ha menciona-
do se aconseja que el corte enmarca
do de las mismas-debe hacerse con=--

mucho cuidado y exactitud.

3.- Grabadora: Hay de dos ti--

pos: grabadoras de cassettes y gra-
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badoras de carrete.

En las grabadoras de carrete =
existen una gran variedad de mode-~
los, como son las de gran fidelidad
y gque aceptan bobinas de un didme--

tro miximo de 26.5 cm o mis.

Tienen casi siempre dos o tres
velocidades para correr la cinta, -
que pueden variar desde 9.5 cm/seg~-
19 cm/seqg y de 38 cm/seg. Ademas--
cuenta con distintos controles para
el volumen de entrada y para el to-

no de las mismas,

Hay equipos intermedios a los-
que algunas personas llaman semipro
fesionales, los cuales mantienen =--
una alta calidad y ofrecen como ve-

locidad mixima 19 c¢m/seg. Y no por



‘ser semiprofesionales son malos si-
no al contrario permiten una repro-
duccidn de sonido de gran calidad,-
y si se sabe aprovechar, en algunos
de los casos se pueden crear efec--
tos de sonido como el de un eco, o~

‘un ruide sonoro.

Otro de los tipos de grabado--
ras o cintas en cassette son las --
que pfoducen una respuesta mis o me
nos idéntica a la voz humana, tam--
bién alglin otro sonido que se quie-

ra reproducir.

_Hay una mayor alteracifn del -
sonido reproducido, cuando se graba
directamente de una tornamesa o de-

un amplificador.

El otro tipo de grabadoras de-

pende del tipo de CASSETTE. Este -

 tipo estd limitado en su capacidad-

del sentido sonoro por el ancho de-
la cinta y por la velocidad de des-

plazamiento de la misma.

En algunas ocasiones los cassg
ttes son superiores a las grabado-=-
ras de carrete y son muy pricticos~
para hacer exhibiciones de montajes
simples, porque son livianos y f&ci

les de transportar.

Estos cassettes funcionan en -
una grabadora normal la cual tiene-~
que conectar a la corriente eléctri
cé e incluso funcionan con pilas. -
Pero presentan desventajas ante las
cintas de carrete porque en los ca-
ssettes no se puede editar como en-

la cinta de carrete, ya gque la.cali



dad es menor y no son profesionales.

En cambio puede hacerse el mas
ter de audio con una reproduccidn =
en cassettes de las bandas sonoras-
con la grabaciSn hecha anteriormen-
te para poder exhibirla y con mayor
facilidad de transporte.

4.- Equipo auxiliar de sonido:
P;ra formar un estudio de grabacifn
-hacen falta por lo menos dos graba-
doras; o una grabadora de carrete,-
un tornamesa, un amplificador con -
ecualizador y un par de auriculares
adem&s de un mezclador o consola de

audio.
Pero si s88lo se trata de tener

un equipo pequefio de grabacibn es -
indispensable tener una grabadora -

3s

aungue el trabaj6 se;ié muy pobre,-
puesto que las limitaciones ticpi—-
cas serfan mayores y la tarea de =~
realizacibn serfa mis compleja, con

mucho menos rendimiento.

Los amplificadores juegan un -
papel muy importahte no sdlo en la-
grabacifn sino también en la produc
cibn.

Otro material de suma importan
cia son los micr8fonos, necesarios-
para centrar la voz durante la gra=
bacidn, sin dejar que afecte al so-
nido ambiental.

Las grabadoras constan de un -
micrdfono pequefio’ que en muchas oca
siones estd integrado, sin que con-

esto se pueda decir que el problema



de grabacidn esti resueltoc, ya gque-
el resultado no es satisfactorio, -~
porque este micr8fono no es capaz -
de modular la grabacifn dando asy =
una baja resolucisn, y éermite la ~
.grabaciﬁn de los ruidos ambientales.

Las grabadoras ademis de tener
integrado el micr8fono, en ocasio-~
nes tienen bocinas o amplificadores
qus ayudan a majorar el sonido. Pe
ro muchos de estos problemas se pue
den corregir con una sala de graba-
ci8n parxa evitar las reverbheracio~-
nes, el rebote del sonido y los rui
dos externos, Yy para gue produzca -
un efecto de vacfo alrededor de la-
~ fuente sonora. -

Todo este equipo que ya se ha~
mnencionado consta de un grabador --

principal que se conecta a la sali-
da del mezclador o acualizador, el-
cual debe de tener entradas indapen
dientes para uno o mfa micr8fonos;-
de.preféréncié también'gan necesa~-~

rias dos tornamesas o tocadiscos.

Una de las plezas mis importan
tes es el mezclador, gque &s una pie
za clave, pues con &1 se controlan~
en forma sucesiva o simultSnea los-
volfimenes dé‘lak digtintas-entradas

de sonido.

La cinta magnetofdnica es muy-~
necesaria porque puede aplicarse a-
la mayor parte de los grabadores de
cinta de carrete, siempre y cuando-
el grabador sea por lo menos de dos
pistas y que'he ﬁaya grabado la ban
da sonora en ﬁna gola de ellas,
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El sincronizador graba una se-
fial en la mitad de la segunda pista
y cuando la lee, transmite al pro--
yector un impulso que hace cambiar-
la diapositiva, este procedimiento-
sdlo funciona con proyectores auto-

miticos de control remoto.

Los sincronizadores no son com
patibles con todos los modelos de--
proyectores automiticos, pero las -
combinaciones posibles estin esta--

blecidas por los mismos fabricantes.

La sincronia obtenida de esta-
forma posee ventajas evidentes, por
que es automitica y una vez grabada
la sefial no hace falta la interven-

cién del operador.

Existen también grabadoras de-
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cassette que tienen un sistema de--
sincronizacién incorporado, en el~-
cual la sefial es grabada casi al =-=-
borde de la cinta, lo que permite -~
usar las dos bandas para el acompa-
flamiento sonoro, mientras que los -
sincronizadores m&s comunes de cin-
ta abierta solamente lo emplearian-~

en un solo sentido.

5.~ Proyector y pantalla: Un--
realizador tiene que conocer a prio
ri gqué proyector va a utilizar en -~
las exhibiciones de su montaje, por-

que no existe una normalizacidn.

Para exhibir un montaje puede-
emplearse un proyector manual de ==
vaivén, aunque se recomienda plena-
mente que se utilice un proyector -

semiautom&tico o automitico.



Si se dispone de una sincroni-
‘zacibn magn&tica, es indispensable-
acoplar con un proyector automftico.
‘" Leo- ideal es contar con dos proyecto
res de -modo que uno se pone en fun-
‘cibn mientras se apaga el otro. Es
ta‘situacidn pasarf inadvertida --
siempre que ambos equipos. sean de -
la misma marca -y del mismo modelo.

‘. Otros proyectores permiten el-
cambio de transparencia sin conti--
nuidad y finalmente los proyectores
de vaivén pueden proyectar sin in--
terrupcidn cualquier cantidad de --
diapositivas. Para la exhibicidn -
de un montaje simple, puede emplear

se cualquier tipo de proyector,

Para la pantalla basta con una

pared ¢lara o con una tela de pléas-

tico klanco en toda:la faz previa a
la presentacifn del montaje. Es --
conveniente disponer de un objetivo
con foco miAs bien corto para que la
imagen proyectada sea de mayor tama
fio a una distancia menor que la gue

habri en la sala pfiblica.

Al terminar con la planeacibn-
y ceontando con todaos los materiales,
se continfla con el Guién. Para gue
el tema ge realice correctamente, -
se tienen que seguir ciertas indica
clones o pasos para lograr una bue-

na estructura,

Esatos pasos se encuentran. for-

mados por:

GUION: el guién nos proporcio-

nari los datos necesarios para pla-
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_nificar el trabajo {el guién deéaf—
"rrolla descriptivamente el mensaje-
de forma consecutiva. como si se con
tara una historia}. Se puede decir
que el guidén es la idea bisica y --

clara del tema a desarrollar, y por

.10 mismo la base del montaie,

Un guibén debe estructurarse pa
ra obtener un mejor manejo y a su -
vez un mejor desarrollo de la Multi-

imagen.

Su estructura principal consta
de los siguientes elementos:

a) Guidn o argumento: Es la --
gula preestablecida para la coordi-
nacidn del montaje, es el texto o -
argumento del montaje.

b) Guidn literario: ES el tex-

'to escrito a migquina a doble espa--

cio para que el realizador no se ~--
confunda y sea lefdo con facilidaad.
Cada hoja tiene que estar cla=-
ramente redactada, con la puntua~- -
c¢ién correcta, énfasis, pausas, se-
nalizaciones para el comienzo de la
lectura, tiempo de las pausas, etc.
Este es un ejemplo de clmo se~-
harfa un guibn literario: )

// Sefal de inicio de texto.
Subrayar la palabra o pala--
bras, para dar un mayor énfg
sis en la .lectura.

5 seg ' Marcar los segundos que de--
ben de tardar el lector o 1o
cutor, entre estrofa y estrpo
fae

.o Se marca con ellc una pausa-

breve.
«ss Se marca con ello una pausa-

mayor.



c) Guién técnico: Esta parte -
del guidn forma un manual que indi-
ca el orden a seguir para las tomas
fbtogréficas, que es una especifica
cifén l8gica del lenguaje de la ima-

. gen.

Este guidn marca en forma des-
criptiva las im3genes que van a forxr
mar la Multi-imagen y posteriormen-
te, la narracifn que la acompaifia, =
si es el caso, con sus respectivas-
indicaciones. : )

El guién se divide para su me-
jor manejo en tomas principales, --
formando asi las secuencias. En di
chas tomas se marcan las caracteris
ticas que deben tener ({sin pasar =--
por alto que cada imagen tiene que-
ir en proporcidn 2 X 3 que es la cg
rrecta para las diapositivas de 35-

mm) .

Las caracterfsticas se clasifi
can en planos gue son los siguien--
tes:

- Plano Generxal: Es el que —--—
muestra al sujeto en su ambiente --
desde lejos, abarcando todo o gran-
parte del escenario o en su caso el
fondo.

- Plano total: Es el que se en
carga de enfocar al sujeto de la ca
beza a los pies.

~ Plano Americano: Bs el gque -
corta la figura desde las rodillas-
hacia la cabeza.

- Medio plano: Es el gue toma-
la figura desde la cintura.

- Primer plano: Es el que se -
encarga de la tqmﬁ del rostro Gnicg
mente.

~ Plano de detalle: Es la toma

de cerca para destacar algo en par-
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ticular.16

Los desplazamientos de la cdma

ra conforme al objeto son:

- LS (long shot): Si el objeto
debe encontrarse distante a la céma
ra, siendo asf una toma panorfmica.

- MS (medium Shot):

ra toma dnicamente al objeto.

Si la céma
- CU (Close up): Cuando la ci-
mara se acerca para la toma de una-

parte del objeto.17

Cuando se prepara un‘guiGn, -

16. Jorge Eneas C., Carlos E., Montajes --

Audio-visuales teoria y pr&ctica. Edi-
torial Diana, pp. 59.

17. Jerrold E. Kemp. Planeacién y Produc--
cidn de Montajes Audiovisuales. Miem--
bro de la Cmara Nacional de la Indus-
tria Editorial, pp. 49.

hay que prever de manera cuidadosa-
los efectos que dar8 la sucesidn de
las im&genes; no s6lo existe una re
lacidn de posicisn de cada imagen -
con las siguientes, sino gue existe
entre todas ellas con la banda songo
ra, en donde tienen lazos entre sus
elementos que son:ipalabra {(guién),
msica y sonido accidental (los --

efectos sonoros).

d) Story Board: el story board
es una gufa con ilustraciones para-

la realizacién de la Multi-imagen.

El story board se puede reali-
zar de dos formas, la primera de --
ellas se divide en piginas donde ca
da una de ellas se subdivide aen co-

lumnas.



La columna de 1la izquierda lle
va numeracidn en forma consecutiva,
lag distintas im3genes, gque se des-
criben detalladamente. Y la de la-
derecha se subdivide en dos partes;
en la primera de ellas se ubica el-
texto de la locucién y en el segun-
do espacio se indican las entradas-
y salidas de la mfisica, los efectos
especiales como son los sonidos in-
cidentes, marcando a su vez los es-
pacios que corresponden a los soni-

dos de cada‘imagen. {(a)

Ootra forma para la realizacidn
dé un story board, consiste en unas
tarjetas por cada toma fotogrdfica,
las cuales van a describir en deta-~
lle las imfAgenes, por medio de unos
bocetos y al lado de estas imAgenes

todas las indicaciones necesarias,-

>
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redactando el texto, sonido y efec~ .

tos sonoros.

Estas tarjetas se colocan en--
un tablero, con la ven;aja de poder
visualizar un cambio de orden con -
s6lo reubicar las tarjetas nuevamen

te. (b)

Al concluir con el guidn el si
guiente paso a seguir es la produc-
cidn,

e) Produccibn: Es la realiza--
biSn del proyecto y de las tomas fo
togr&ficas e incluso de la graba- -
cién, asf como los elementos t&cni-
cos y humanos para la elaboracidn-~
de los efectos deseados. Con la -~
participacibn de locutoxes, que con

tribuyen con sus voces a la graba--

s
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--¢i6n del texto.

Al concluir con las tomas foto
grificas, se propcne el uso de tar-
jetas para la planeacifn final. Es
‘tas tarjetas junto con la imagen --—
van a ayudar a la realizacibn y sin
cronizacifn del proyecto. Para el-
mejor ;anejo de este tipo de tarje-
tas se recomienda que sean de 10 X
15 cm aproximadamente y de dos colg
res para facilitar el trabajo y su-
ubicacién visual.

- Un juego de estas tarjetas con
tendrin los datos relacionados con-
la imagen y en el otro la informa--
cién de la misma (él texto de la ~-
grabacidn) continuando con la colo-
cacién de las tarjetas abajo o al -

lade de cada una de las im8genes.

En ese momento se coloca todo-
el material con que se cuenta, sin-

desechar absolutamente nada.

Mis tarde se pueden afiadir nue
vas tarjetas para materiales especi
ficos en relacidn con una o varias-
imd3genes o aspectos del contenido.-
Despufs, cuando se ordenen las se--
cuencias y se visualicen en el exhji
bjidor de planificacién, encontrarf-
que deberfn hacerse nuevas modifica
ciones; pero por lc pronto &sta se-
rd una buena gufa para la produc---
cidén.

Degpués se revisa el contenido

y se busca otra opiniSﬁila

18. Jerrold E. Kemp. Ob.cit., pp. 50.
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La misién del xealizador de la
..produccidn de la grabacifn consiste
en conséguir los elementos té&cnicos
y humanos necesarios para la elabo=-
racién de efectos especiales desea-
dos (en cuanto al sonido se refiere).
Adem&s de buscar locutores, actores
o aficionados para que’contribuyan-
_con sus voces a la grabacibn del co

mentario.

f) Edicién o sincronizacifn --
(video y audio): Una vez que el pro
ductor ha terminado su armado de la
serie de diapositivas y dispone de-
una banda sonora, el siguiente paso
es la sincronizacifin de los dos ele
mentos, que permite asi, complemen-
tar el montaije. Es decir la inter-
‘relacibn sonido/imagen que es el --

sistema m&s exacto de sincronizacifn.
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3.1.3 Organizacifn detallada

y _especffica del planea-

miento
Cuando se planea realizar un -
trabajo complejo es necesario mar--
car y tener mids cuidado en los deta
lles especificos que debe de conte-
ner el planeamiento. Estos deta- -

‘lles éspecificos tendrdn que ser ox

ganizados y clasificados.

Para que la realizacifn de es~-

" ta trabajo sea correcto, tiene que-

contar con una organizacién confor-
me at

. Tipo de material de apoyo =-
gr&fico: Que es todo aquello, que =
nos puede ayudar para la realiza- -
cifn del proyecto, todo material vi
sual como las diapositivas, filmi--
nas, grabaciones, fotograffas y --



transparencias.

‘. Clase y.tamaﬁo del material:
Pelicula de 35 mm y pelfcula lith -
de alto contraste.

. Duracifn: Niimero de fotogra-
fias, diapositivas, cuadro de filmi
nas, transparencias, la cantidad ne
cesaria y al mismo tiempo la dura--
cifn de la cinta para grabacién o -
para saber cuintos rollos de pelicu
la fotogrdfica se necesitaran.

. Estudio de grabacidn: En es-
te caso se indica la grabacifn rea-
lizada en una cinta magnetofénica,-
sincronizador con mfisica y voz. Pa
ra poder acompafiax la produccifn es
conveniente crear un texto indican-
dd todo, absolutamente todo y leer-
lo al mismo tiempo gue la presenta-
cifn del tema en forma silenciosa.

. Facilidades y equipo: Locali

zacién de los temas, equipo de clma
ras y accesorios, materiales gr&fi-
cos y fotograffas.

. Técnicas especiales requeri-
das: Fotograffas de alto contraste,
trabajos en copias, algiin otro ele-
mento proyectable.

-« Bguipo especial requerido: -
Todo elemento que intervenga en la-
produccidn de manera externa, como-
la iluminacién, grabacidn, sonido,-
revelado de la pelfcula, y el traba
jo secretarial.

. Fecha de terminacibn: Es la-
fecha que nos va a indicar para =--
cufindo estari terminado y cufinto --
tiempo se llevarid esta produccidn.

. Costo estimado: Incluyendo -
la pelicula, trabajo de lahoratorio
e imprevistos, Todo gasto gue se -

maneje para la produccidn del trabajo.
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3.1.4 consejo prictico en 1la

aplicacifn de los medios

audio-visuales en el

campo profesional

Dentro de la produccifn, en la
realizacién del proyecto, se encuen
tra la preparacifn de un presupues-
to tomando en cuenta el equipo ex-~
tra que intervendr§, asf como el ma
terial de uso y la ayuda t8cnica --
que se vaya empleando, sin dejar de
tomar en cuenta el gasto de labora-
torio y ‘el uso de luces extras. TOo
do lo que interviene en la elabora-
ci8n de esta Multi-imagen, para que
no surjan inconvenientes por falta-

de una buena organizacibn.

a) La realirzacifn de un presu-
puesto: Todo tema lleva implfcito -

cierta exigencia, la cual se cumpli

ria si se dispone del dinero sufi--

ciente.

La relacién y la realizacibn-~-
de Multi-imagen depende de los me--
dios materiales, por lo cual es ne-
cesario realizar un presupuesto, pa
ra saber si se puede continuar con-
el proyecto o simplemente no pla- -

nearlo por ser muy elevado su costo.

Todo presupuesto debe incluir-
los gastos destinados al persomnal y
los que corresponden a materiales -
(la mano de obra) que‘serfa la rea-
lizaci8n de dibujos, carteles, pa--
rar tipograffa, bocetos. Cuando ya
se cuenta con el material necesario
para la realizacidn del mismo, no =
se toma en cuenta al realizar el -~

presupuesto, pero s{ debe conside--



rarse el mantenimiento de los mis--

"MOS.

La falta de alglin elemento co-
mo la cimara, el proyector o las =--
l3mparas, debe ser incluido en el -
presupuesto, porque habri que adqui
rirlo.

Degpués de los aparatos, se es
- timar&n las inversiones en materia-
les de uso; entre ellos se debe con
siderar la pelfcula virgen gue se -
va a usar y un sobrante por si aca-

" so. Otros gastos que deben conside

".rarse son el laboratorio, los mar--

quitos, las etiquetas y los casse--

ttes.

Todo montaje es importante, --

pPor lo que se emplean siempre mate-

riales de alta calidad; pero si se-
ahorra en ellos, por ejemplec en la-
utilizacién de marquitos de cartén-
en lugar de plistico, o una clase =~
determinada de pélicula virgen por-
ser m8s barata, esto puede alterar-

la realizacibn o la proyeccidn.

Al presupuesto tambi&n se le -
agregan los materiales auxiliares,~«
que son los que se utilizan de al=--~
gfin modo para el montaje, como por-
ejemplo: dibujos, l&minas, papales-—
de color, pinceles, rojo opaco, re-
vistas, objetos diversos, diapositi
vas, etc., todo el material uﬁilizg
do, ya gque se encarga especialmente
porgue no se encontrd hecho o bien-
porque se quiere mantener la misma-

calidad o estilo constante.
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Qtres gastos que incluye el --
presupuesto son: los gastos de co-~-
rriente eléctrica, de productos qul
micos para el laboratorio de revela
do. El preparar un presupuesto es-
delicado y se tiene que controlar -
al finalizar el montaje, para ver -
las modificaciones que se obtuvie-~-—
ron sobre los gastos, para ver si-~-
hubo diferencia en el presupuesto--

realizado en un principio.19

Para dar una idea m&s clara de
cufiles son los materiales técnicos,
a continuacién se da una breve ex--
plicacién:

b} Materiales Técnicos: Los ma

19. Entrevista a OPUS 35, Av. Coyoacén No.
1133. ’

teriales té&cnicos, son aquellos gque
se utilizan en la realizacién del -
proyecto gque son los siquientes: pe
1fcula virgen, maxcos y cintas mag-

netofénicas o cassettes.

Hay tambi&n algunos tipos de -~

‘accesorios, etiquetas autcadhesivas,

o reposicibn de limparas u otros ~-

elementos similares.
En realidad la mayor parte de-
los montajes en Multi-imagen se ha-

cen con pelicula de colox.

Sin embargo, existen variantes

‘en 1o gque a la pelfcula se refiere-

ya que se puede utilizar la pelfcu-
la de alto contraste, creando efec-~

tos muy gratos en blanco y negro.



Cuando se realiza un montaje -
en color, las peliculas ofrecen co-
lor4s no del todo reales y mucho me
nos perfectos. Esto es casi imposi
ble porque cada marca posee ciertas
caracteristicas particulares, algu-
nas tienen una tendencia a los ver-
des, azules, rosas o al color sepia,
" Todo ello se pone de manifiesto en-
el resultado final: EN LA DIAPOSITI
VA.

Es evidente gque conviene em- -~

plear para un montaje siempre el --

"mismo material, la misma marca y el
mismo tipo de pelfcula. De este mo

do, la dominante o sus variaciones~-

tonales no se notarin tanto, porque

no hay un punto de comparacién.

Esas dominantes se vuelven muy

evidentes cuando se proyectan va- =
rias diapositivas seguidas con tona
lidades diferentes. Se manifiesta-
la falta de continuidad cromitica.-
En un montaje las imaAgenes se mues-
tran por separado, es importante di
simular todo detalle gque haga per--
der la continuidad y la relacidn de

imigenes entre sfi.

Cuando el material se adquiere
de distintas fuentes ya sea por me-
dio de la empresa o tomadas por el=-
realizador, la diferencia es noto--

ria.

En una produccidn hay que pre-
ver siempre un determinado porcenta
je de descarte de diapositivas que-
noe se emplean en el armado definiti

vo, ese porcentaje es muy- variable,
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salvo errores fotogr&ficos, los ma-—
teriales de descarte, deben guardar
se y archivarse ya que pueden ser -

incluidos en otros montajes.

Un montaje puede hacerse con -
material en blanco y negro aungue -
sean poco gratas para el espectador.
Asi, el productor tendri que consi-
derar en su presupuesto el :consumo-
de pe}[cula virgen en color para =-=-
1luz de dfa, la pelfcula virgen en -
color para luz artificial (luz de -~
tucsteno), y de la pelfcula virgen-~
‘en blanco y negro; Esta ademis se -
obtiene en dos tipos: negativa y po
sitiva.

Dentro de los materjiales té&cni

cos se encuentran las monturas de =

diapositivas que recomienda utili--

zar las monturas de plistico de dos
piezas, sin vidrio. De este tipb——
se fabrican diversos modelos, pero-
la mejor es la que mantijiene plana=--
la diapositiva y las dos piezas por
las que estin construidas, engan--=-
chan muy bien y la unién es muy con
fiable. No se recomiendan las de -
cartulina (o cartén), ni los de --—-
plédstico con vidrio, porque los pri
meros se survan con facilidad y se-
deterioran con mayor rapidez y los-
segundos porque son demasiado grue-
sos y ‘por lo tanto no son aceptados
por todos los proyectores, propor--
cionan cuatro superficies mis (dos-
de cada vidrio) que hay que mante--

ner exentas de polvo y pelusa.

Otro material técnico a consi-

derar en el presupuesto es la cinta



para grabacién.

Desde luego, los discos y las~
cintas grabadas comercialmente no -
son las inicas fuentes de misica y-
efectos sonoros. Un instrumento,--
solista, un conjunto, aparatos eleg
trénicos especiales y efectos prepa
rados de modo especial, tambi&n es-
tin a disposicidn de los realizado-

res.

—E1l disefio grifico en la pro--
duccifn de la Multi-imagen y la im-

portancia gque ocupa el color—,.

Una parte muy importante de --
los montajes en Multi-imagen la =~--
constituye muchas veces todo lo que
se agrupa bajo la designacién grédfi

ca. Con esto se designa todo el ma

terial que permite una comunicacibn
no verbal de tipo manual o artesa--

nal, en dos dimensiones.

c) Materiales Auxiliares: Los-
materiales auxiliares son muchos,--
pero varfan seglin el tema de cada--
montaje. Sin embargo, algunos se--
utilizan en casi todos ellos, por -
ejemplo, el papel para fondos de tf
tulos, letras autoadhesivas, los =--
pinceles, colores diferentes de tin
ta china, etiquetas, etc. De modo-
que el dibujo, los letreros y los -
collages est8n dentro de esta deno-

minacidn.

5i se desea obtener un resulta
do con cierta categorfa, el uso de-
materiales grdficos para los tftu--

los, es mds o menos ineludible.
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Son muchas y diversas las posi
bilidades que se ofrecen respecto a
este tipo de trabajo y los materia-
les que se pueden utilizar tambi&n-

son de distintas clases.

El productor tiene que prever-
la forma cSmo se preparan los carte
les. Para esta clase de carteles,-
en primer lugar se tiene gue ver --
qué tipo de material se puede utili
zar para su realizacifn; la elec- -
cifn se tiene que hacer entre mu- -
chas clases de papeles, tal es el -
" caso de la creacifn de los origina-
les, pox su textura u opacidad y la
diversidad de los colores.

Los papeles brillantes presen~

tan problemas para ser reproducidos

fotogr&ficamente porque producen a-
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menudo reflejos no deseados; los pa
peles muy delgados no se aconsejan,
porque se arrugan con facilidad o -
tienden a curvearse; las letras se-
pueden dibujar, siempre que sean de

color negro.

otra forma de hacer tfitulos =--
congsiste en utilizar las letras au-
toadhesivas; con gran seleccifn de-
tipos, en diversos tamafios y en ===

blanco y negro.

Se sugiere que todos los titu-
los y carteles que se utilicen para
la Multi-imagen sean breves. De eg
te modo las diapositivas se proyec-
tarin en un tiempo m&s corto, con -
lo cual no se desvirta el car8cter
audio-visual del especticulc y nos-

permite disminuir el gasto y el tra



"bajo a que obliga la preparaci&n de
los tftulos.

Los disefios cubren una gama in
"finita de posibilidades, Hay monta
jes en Multi-imagen entre los cua--
les la parte de la imagen esti cons
tituida de manera exclusiva por di-
bujos reproducidos en diapositivas-
"'y sin faltar los efectos especiales.

Como toda tarea dirigida a la-
comunicacidn audio-visual'tienq que
ser funcional, es decir, que cada -

disefio constituya un elemento del -
 comp1ejo lenguaje que se maneje, --
‘tambi&n al disefio hay que conside-=-
rarlo desde este punto de vista.

La simplicidad es muy ventajo-

sa para nuestro lenguaje porque el-

mensaje se transmite con cierta ra-
pidez y con el sentido de sintesis-
que nos permite la captacidn de di-
sefios complejos, salvo en el caso -
de que.ae tomen varias diapositivas

de sus partes componentes.

Para un montaje en Multi-ima-~-
gen, un disefio eficaz, claro, direg
to vy si es posible agradable, serfa
@l mejor resultado para lo deseado.

Cada imagen de un montaje per-
manece escasos segundos en la panta
lla, poxr lo tanto, la reproduccidn-
de un disefio debe ser considerada -
una Pnypnnp'b apenas una letra del-
discurso. ‘Deioflo depende el cum--
plimiento © no de 1la comuniéaciﬁn -

entre la serie de imigenes.



. Los disefios est&n emparentados
con las l8minas, pues gran parte de
&stas no son otra cosa que dibujos,
entre ellas se consideran todas las
reproducciones bidimensionales de -
objetos en forma m&s clara que el -
dibuo, es decir, fotograffas, pintu

ras, etc.

‘Las 1&minas son muy importan-—-

tes para la gran cantidad de monta-

‘Jes y a veces de su hallazgo depen-

‘de el mayor o menor Exito de las ex
hibiciones del trabajo terminado.

Hoy en d4fa un montaje en blan-
co y negro también es aconsejable y
_ esto ayudard para el realce de la -

imagen.

Tambifn existe la posibilidad~-

de apoyar la imagen sobre un fondo-
de tono qﬁe sea en la parte vigible
de la diapositiva. Sin embargo no-
resulta satisfactorio mezclar repro
ducciones grificas y efectos espe--
ciales con tomas directas. No obsg-
tante, se logran efectos sumamente-
atractivos intercalando ambas cuan-

do el relato lo exige.

Esti pricticamente demostrado-
que si se ha hecho en realidad umn -
montaje de imdgenes y sonidos EN ~-
FUNCION DE UN MENSAJE, y &ste se =--
transmite con absoluta claridad al-
pfiblico con un ritmo adecuado a su-
nivel mental, los elementos indivi-
duales tienen menos valoxr de lo que

podrfa creerse.

Los collages son recursos muy-



adecuados en muchas ocasiones y cir

cunstancias.

Por collage se entiende la com
binacifn de distintas im&genes en -
una sola, esa combinacifn se hace}-
por lo general, cortando impresos-=-
de diversos tipos y coloclndclos de
tal manera que formen una scla ima-
gen. Las ideas que se estin expre-
sando llegan a tener un caricter --
comparativo dando cono resu1tado -
una in&gen muy compleja; los colla-
ges resuelven en ocasiones el pro--
blema de establecer una relacibn --

adecuada entre imagen y sonido.

Adem3s en el collage, se pue--
den emplear materiales'no fiqurati-
vos. Esto depende del tipo de mon-

taje y del género del relato gue se

hace. Conviene que el realizador =
tenga presente la textura que ne BQ
lo realza la imagen, sino que tiene

efectos eat8ticos por s{ misma.

‘ Existe una gran variedad de di
sefios que se pueden realizar en las
tomas fotogr&ficas que van a formar
parte de la Multi-imagen dando una-
forma estética y especial al monta-
je final.

Un aspaecto que conviene desta-
car al hacer tomas fotogrificas de-
personas; es que casi siempre se --
agregan dos nuevos elementos de ---
gran importancia: uno es el aspecto
ffsico que se impone por simple pre
sencia y que debe corresponder a lo
exigido por el tema y el otro es la

expresividad del modelo. En un mon



taje en Multi-imagen ‘simple no se ~
cuenta con la ﬁbnibilldnd del movi-

miento.

3.1.5 Realizacifn de una
" planeacibn correcta

Para la realizacidn de el pro-

jecto es necesario y de suma impor-
tancia llevaf un control correcto -
de las fechas de trabajo. Por ello
se recomienda realizarlo en un ca=--
lendario en el que se marcan con --
exactitud los dfas y el tiempo que-
nos llovqrin las tomas fotogr&ficas
al igual que'el trabajo artfstico.-
ES UNA AGENDA DE TRABAJO.

a) Formulacién del calendario-
de grabacifn y tomas: Debe prepararx

se una lista en la que se agrupen -

todas las escenas a fotdgtafiar. -
Luego se pondr&n fechas a cada uno-
de los grupos. E]l preparar y se- -
guir esta lista ahorrari trabajo y-

tiempo.

Cuando se toma la fotograffa -
en el orden que marca el guidn. hay
que editarlas posteriormente para -
dejarlas en la posicibén correcta --
dentro de la secuencia.

b) Anotacifn cuidadosa: Para -
llevar una anotacidn cuidadosa, se-
tiene que anotar en alglin lugar se-
guro, como un cuaderno, en el cual-
se pueda observar la secuencia; los
pasos que se est8n siguiendo, como-
son las tomas realigadas; el orden-
en gque fueron fotografiadas; los da

tos sobre la exposicién. Estos da-



tos son de suma igportuncia para =
los siguientes puntos:

. Para el nfimero de transparen
cias de acuerdo con el guidn.

. Para el nimero de transparen
cias si es que se llega a'repetir--
la toma de una misma escena.

. ha intensidad de luz en cada
toma.

. La utilizacidn de lentes, la
velocidad del disparador y la dis--~
tancia en cada toma.

’ . Observaciones (nota acerca--
de la accibn, compoaicifn de la to-

ma, advertencias para la edicidn).

Todo esto ayuda a corregir fa-
llas y para recordar cémo se reali-
z8 esa toma.
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PLANEACION Y REALIZACION DE EFECTOS ESPECIALES

IV.~- Efectos especiales en Multi-~

imagen

Para iniciar este capitulo se-
dar§ una explicaci&n, de la forma -
mis clara posible de lo gque es un -
Efecto Especial en la toma fotogré-
fica.

Un efecto especial es la mani-
pulacién de la realidad para crear=
ﬁégicas, irreales, falsas y fantas-
ticas im3genes, explotando asf la -
mixima belleza alcanzada en una to-

ma fotogrifica.

Es la creaci8n de lo inespera-
do, lo extrafo y de todo lo gue sea
capaz de excitar la fantasfa, lo in

explicable.

Los efectos especiales llevan~
al hombre m3s alli de la realidad,-~
lo invitan a adentrarse en el uni--
verso de lo irreal, de lo ins8lito.

Lo lleva a deformar lo natural
para abrir nuevos horizontes de la-
imaginacifn creadora.

No hay l1imites para la imagina
cisn del hombre.

Todo, absolutamente todo se --
puede lograr, no existen los lfimi--~
tes.

Dentro de cada hombre hay un -~
universo de imaginacidn que s86lo es
péra la oportunidad de ser manifes-
tada en pleno, dejindola cruzar esa

puerta que lo encierra.
a) La composicifn. La belleza

aplicada en una iransparencia. Pa-

ra los efectos especiales gue se --

L))



van a dar a una transparencia es ne
‘cesaria una buena composicibn del -
‘tema principal y de los elementos -
secundarios que el fotdgrafo ha dis
tribuido en la diapositiva, porque-
para que la imagen logre su ccometi-
do, no tiene que ser agradable fini-
camente, sino que tambifn tiene que
despertar en el espectadar un inte-
r8s, divertirle e incluso motivarlo.

Cuando la imagen que es proyec
tada se realiz$ bajo un estudio pre
vio, llega al espectador m&s clara-
mehtc. dando como resultado una mo-
tivacidn, porque lo adentra en la--
imagen y lo hace observar en forma-
detallada. Es por ello que el rea-
lizador debe cuidar haata el mis mf

nimo detalle de su creacidn.

El ¢reador puede apoyarse en -
los efectos visuales, gque se mane--
jan en toda ocasién, como es el ca-
so de las lfneas horizontales que--
sugieren quietud y paz; 155 vertica
les esfuerzo y empuje, y las diago-
nales dan la impresidn de actividad.

‘' No es necesario que sea lInea conti

nua, lo importante es que la direc-
cifn quede bien definida. Otro ing
trumento gue esti a nuestro alcance
es la profundidad, que nos manifies

ta volumen.

La composicifn se rige por --
ciertos principios que resultan ex-~
celentes para el creador, sin limi-

tarse.

En una buena realizacién foto-

grifica, la vista del observador se



desplaza de un detalle a otro y ha-
ce que la mente adquiera una impre-
s5i8n global, no obstante, al igual-
que la memoria, el ojo humano es se
lectivo y va directamente a lo que-
le interesa o atrae, pasando por al
to lo que probablemente esté mis --

cerca de E1.

La c3mara fotogrifica no selec
ciona la parte principal de una to-
ma . sino que registra fielmente todo
lo que encuentra dentro de su campo
visual; lo atractivo y lo desagra-=-=
dable, lo gsecundario y lo princi- =~
pal, sin distinciones; por lo que -

hay que elegir un punto de interé&s-

y dejar que todo lo demfs forme par

te de &1, que encuadre y se llene -
con la imagen, evitando que &sta --

quede anulada por los elementos se-

cundarios.

Se puede obtener una composgi--
cidn visual completa de la imagen -
tomando en cuenta las ventajas gque-
dan los planos en los que se pueda-

dividir la diapositiva,

La diapositiva se puede divi--
dir Spticamente en nueve cuadros de
3 X 3 al colocar el objetivo en al-
gunos de ellos, esto nos va a dar--

la importancia deseada.
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Los centros de interé&s de la -
diapositiva se encuentran en los ==
cuadros E,P,G,H, cualquier tema si-=-
tuado en uno de ellos atrae el inte
rés del ojo humano, pero hay que =--
evitar las lIneas completamente ho-
rizontales o verticales (horizonta-
les, edificios) que corten el cua--
dro exactamente por la mitad. Es-=-
- mejor utilizar las lineas AA,BB,CC,
' DD. Una buena composicién depende-
. del equilibrio entre lo grande y lo
_periueiio, lo luminoso y lo obscuro,-

mis que de la simetr!a.zo .

AsX podrfamos mencionar un sip
fin de recursos que se pueden utili

zar, pero los mejores son los que -

podemos descubrir por medio de es--

tos efectos.

c D
A E G A
B F H B
c D




4.1 LA APLICACION DEL DISERO GRAFI

CO EN EFECTOS ESPECIALES

En esta parte de efectos espe-
ciales se hablari de los diversos--
modos de expresar las tomas, con el
objeto de impresionar al espectador,
con diversos materiales que sin sa-
berlo gse tienen a la mano, y con ==
ellos se logran efectos increibles,
‘superiores aun en las tomas norma--
les, gue por lo mismo son poco habi

tuales,

En cada uno de los efectos es-
“"peciales se explicari el material y

‘la forma de realizar la toma.

MATERIALES DE USO .
4.1.1 Filtros Semitefildos
Los filtros semitefiidos son --

filtros con colores desvanecidos ha
cia uno de los lados que es el paso
de la parte coloreada a la parte --
sin colorear. El desvanecimiento--
se realiza en forma paulatina para-
gue no se note el cambio entre los-

colores.

Existen una gran variedad de--
filtros que cuentan con log siguien
tes colores: castaiio, tabaco, amari
l1lo, rosa, verde, esmeralda, azul,-

pardo y gris.

Estos Eilcréa son tambidn 1la-
mados "Filtros Cromiticos", los cua
les ayudan a modificar el ambiente-
notablemente y el\conﬁ.nido de las-
diapositivas, .

Con los filtros, el creador de
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la diapositiva puede jugar con los-
colores haciendo mezclas de tonos--
artificiales, uniendo dos filtros--
de diferentes colores para su crea-

=
clon.

Otros efectos que se pueden 1lo
grar con los filtros cromdticos son:

., Intensificacidn de una esce-
na: Alternando los tonos rojos con-
.un filtro ¢olor rosa o tabaco para=-
darle un mayor realce a la toma.

. Reduccidn de tonalidades di-
ffciles. Esto se logra ajustando-=~
la‘;magen a la diferencia de colo--
res con un filtro morado o amarillo
en su coler claro o frio.

. Recuerzo de la atencidén ha--
cia un motivo principal: Abriendo--
con filtros cromdticos las zonas de

la imagen que tienen menos importan

cia.

. Aumentar o disminﬁir el con-
traste en los c¢olores del motivo =--
principal con los filtros cromdti--

cos.

Cuando se utilizan al mismo --
tiempo dos filtros cromiticos se lo
gran infinitas posibilidades para--
producir trucos fascinantes:

. Cruzando dos filtros entre -
si se logra la aparicidn de un aro-
luminoso alrededor del motivo prin-
cipal.

. Cuando se emplean filtros de
colores diferentes se logra un colo
rido mids intenso en la toma.

. Dos filtros cromdticos encon
trados entre si: El contorno entre-
ellos se da por medio de los desva-

necidos en la toma y la imagen que-



da dividida en dos tonalidades dis-
tintas.

Los filtros se logran por me--
dio de acetatos coloreados con plu-
hones, aceite o tinta china de va--
rios colores y se colocan frente al
lente de la c&mara al realizar la -
toma fotogrifica. Ademds es posi--
ble desplazar el filtro para que la
1fnea divigsoria no quede justamente
a la mitad de la imagen. Puede ser
hacia la derecha o a la izquierda,=-
arriba o abajo, alejando o acercan-
do el filtro. Todo se puede lograr

y cada efecto seri distinto.

FILTROS SEMITENIDOS
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4.1.2 - Obturacibn Lenta

Para conseguir este tipo de to
mas, se tiene gue dejar abierto el-~
ébturador mientras el objeto esti -
en movimiento. si el‘objeto esti--
formado en tonos claros y si se en-
cuentra en un fondo negro, la figu-

ra estari muy bien definida.

Por el contrario, si el objeté
se encuentra en un fondo claroy és-
te es de tonos claros también, la -

imagen llegarf a desaparecer.

Easte tipo de tomas e im&genes-
las vemos muy frecuentemente en las
avenidas tranaitadas, en las cuaies
las luces hacen una lfnea continua,
de color que puede ser roja en ex--
tremo y blanca por el otro. {(dos --

sentidos).

Para la realizacién de estas -
tomas es importante tener un tripié

y una pelfcula lenta.



4.1.3 Difusi&n de los

contornos
Para lograr este efecto espe--
cial no es necesario ningin filtro,
basta con un pedazo de vidrio, sin-
importar que no sea Spticamente per
fecto, ya que estos retratos son --
somniferocs y no precisan que la ni-

tidez sea absoluta.

Para que este efecto especial-
sea lo m&s correcto posible, es ne-
cesario que el vidrio sea delgado,-
entre mis delgado mejor, ya que es-
tos vidrios suelen presentar un li-
gero dominio de tono verdoso que no
es muy conveniente para el’ equili--
brio entre los colores de las diapo
sitivas, asf pues, si el vidrio es-
delgado, el riesgo de cambio de co-

lores es menor.

Para que esta toma se pueda -~
realizar de manera simple, es nece-
sario untar un poco de vaselina en-
el vidrio, dando forma de cfrculo o
de estrella, siempre con el centro-
limpio, formando asf la abertura =--
que ayudari a decidir la forma que-
ha de tener la miscara. Una vez co
locada la miscara delante de la c&-
mara, se debe determinar la distan-
cia justa entre ella y el objetivo.
Esto es de suma importancia, porque
la distancia influye en el efecto--

que se desea lograr.

Ootra forma de realizar este ==
efecto, es utilizando una cinta ad-
hesiva de tipo mate, pegindola so-~--
bre la plaquita de vidrio, dando la
forma deseada y el resultado sers -

muy similar.
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4.1.4 Papel aluminio

El papel aluminio puede dar =--
efectos 5pticbs fuera de la reali--
dad, y que la imaginacifén pocas ve-~
ces crea. Estos efectos pueden ser
logrados con el papel aluminio gque-
se tenga al alcance, &ste de prefe-
rencia debe ser de un lado brilloso

y del otro lado mate.

Para la realizacidn de este ~--
efecto, se corta primero un buen -~-
trozo de matexial en forma cuadrada,
con el que se hace un cono o tubo--

que se coloca en el lente de la c&-

_mara fotogréifica.

Al mirar a través del lente se
puede observar un curioso efecto, -
Este efecto no dafia la imagen a la-

que va dirigida la fotograffa, pero



sf cambia la zona que lo rodea. El1
papel aluminio ante el objeto, for-
ma én su interior un efecto de es--
trella, de cfrculo o simplemente de
un dibujo que se difumina de manera
irregular. El motivo se refleja en
el interior del tubo. ’

La parte brillante del papel -
va hacia el interior del tubo, este
papel va unido a una placa de cris-
tal delgada, la cual se monta en el
lente de la c8mara o en el porta --

filtros universal.

No es necesario que la abertu-
ra frontal del tubo forme un circu-

lo perfecto.

Una cualidad de la lamina de -

aluminio es que con ella se puede -

dar la abertura gque se guiera: ova-
lada, triangular, cuadrada o como =

rendija.

Cuanto m&s intenso sea el bri-
llo metflico del interior del tubo,
mayor cantidad de 1fneas brillantes
produce el motivo situado en el pun

to central.

La longitud y la forma del tu-~
bo influyen de modo decisivo en el-
efecto a conseguir; no se puede fi-~
jar nada por adelantado, esto es --
precisamente lo mis interesante, la

improvisacibn té&cnica.

Otra forma de difundir los bor
des de la imagen es por medio de un
pafiuelo de papel, haciendo un peque

fio orificio por el centro y adhi- -

7
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riéndolo al lente de la camara para

degspués tomar la fotograffa.

CAimara fotogriafica.

| }-Vela

2 craba Q&“u.“ﬂ

3 P> Pl,\

oslMuminio



4.1.5 Prisma de espeijos

Este efecto especial es creado
por tres espejos, con las caras re-
flectantes en el interior gque for-~
man un trifingulo. Se debe colocar~-
este prisma ante el lente de la cé-
mara.y se toma la fotografia a tra-

vés del tubo asi formado.

El efecto que se logra tiene -

un carfcter muy propio.

El motivo se refleja en los es
pejos:y se multiplica al cambiar la
distancia entre &stos y el objetivo.
Esto influye en el efecto que se =~
consigue, si se aumenta la distan--
cia, porque asf las tres igégenes--

se reflejan con mis nitidez.

Upc mismo puede construir este

accesorio de espejos sin preocupar-

se por uno profesional o especial.

Se necesitan tres espejos rec-
tangulares que se unen con una cin-
ta adhesiva dando la forma de un tu

bo triangular.

Hay dos formas para realizaxr==-
la toma fotogrifica:

. La'primera consiste en soste
ner con la mano el triZngulo ante =
la cimara. Esta forma es f&cil de-
hacer pero para ello es necesario -
un tripié y un cable disparador pa-
ra la toma. Como es ldgico en este
caso el objetivo debe permanecer in
m&vil.

. L& gegunda es el fijar el ~—--
triangulo al lente de la clmara con

cinta adhesiva.
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En este caso se pueden hacer -

‘tomas fotogr&ficas con objetos en -
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movimiento, con la cfmara en las ma

nos.

C8mara con Prisma
de espejos

Imagen a través
del prisma




4.1,6 Desenfoque
Otro efecto de emborramiento -

(difusgién de los contornos f deta--
lles) se consigue al desenfocar el-

objeto.

Una imagen desenfocada suele--
considerarse incorrecta; pero su =~-
cualidad plSstica y la forma en que
se mezclan los colores y se reducen
los detalles en la imagen, dan un -

resultado mdy atractivo.
+ Puede usarse cualguier lente -
con un diafragma‘grande para gque la

profundidad de campo sea minima.

Los motivos a fotografiar de--

ben presentar variedad de colores,-’

dando mejor resultado sobre un fon-

do obscuro o totalmente claro y ha-

ciendo que el emborramiento pase in
advertido.

Para la realizacién de este =<
efecto especial se tiene que seguir
como primer paso, el enfoque del ob
jeto por completd; después se enfo-
ca s6lo una parte del objeto ya sea
que esté cerca o lejos. Esto da co
mo resultado un nuevo estilo de des
enfoque parciai, ya que al ser enfo
cada s8lo una parte del objeto el -
resto inmediatamente se observa bo-

rrosoa.

Pero este tipo de emborrona--~-
miento puede llegar a ser total, --
gin referirnos a ninguna parte del-
objeto, provocando una sensacidn di

ferente a la anterior.

7%
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Desenfoque total

Desenfoque parcial



4.1.7 Flores de Tinta

Para este tipo de efecto espe-
cial, es pecesario un frasco grande
de cristal transparente, tinta chi-
na de colores, una hoja de papel ~-
blanca y una l&mpara para la toma -
en interiores. Esta luz de la 18m-
para va a alumbrar el frasco, pero-
no tiene que ser luz directa y por-
eso se utiliza la hoja de papel; la
cdmara, que debe de ser adecuada pa
ra fotografiar a distancias muy cor

tas, se coloca delante del frasco.

Como es natural antes de empe-
zar a fotografiar es necesario me--
dir el tiempo de exposicidn y deter
minar el diafragma. La exposicidn-
que se tiene gque medir es la que da
la hoja de papel que forma el fondo

blanco, es de suma importancia colo

car la cimara en ‘un tripié con rStg
la panorimica, para dar una mayor -
precisién, porgque permitirid el movi
mienteo de la camara que no va a es--
tar fija, sino que va a seguir el -
movimiento de la gota de cinta Chi-

na.

Para esta toma se necesita la-
ayuda de otra persona, quien con un
gotero toma la tinta china y la de-

ja caer en un frasco con agua.

En cuanto cae la gota, el fotd
grafo se pone en accién, siguiendo-
el movimiento de la gota de tinta--
china y fotografia varias veces lo-

mis ripido gque se pueda.

Es importante la rapidez de 1la

fotografia porgue la tinta cambia--
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--continuamente. Mientras se sigue -
la gota se varfa la figura y por lo
mismo puede hacer falta un ajuste--
en el enfoque. (Una vez reveladas-
las diapositivas, se colocan en el-
proyector en posicién invertida con
respecto a lo normal). En la panta
1la aparecen formas indefinidas que

recuerdan hongos y flores.

Como esta fotografia se hace -
con luz artificial, es necesario --
ajustar el equilibrio del color de-
la pelifcula, y utilizar un filtro--
azul que se coloca en el lente de -
la clmara. Con esto se logra un ex
celente equilibrio entre los colo--

res.

Existen una serie de filtros -

gque permiten el control de la tempe
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ratura de color en situaciones di--
versas (iluminacidn artificial y na
tural) es por ello gue en este caso
se recomienda el uso de un filtro -

azul por aplicarse luz artificial,-

aungue a su vez el papel blanco se-

utilice como filtro.
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4.2 EFECTOS ESPECIALES EN LA REALI
. ZACION DE DIAPOSITIVAS
Estos efectos especiales son -
diferentes a los anteriores, ya que
se pueden realizar en casa, sin te-
ner que salir para hacer alguna to-

ma fotogr&fica.

Este tipo de efectos es algo -

particular porque son necesarios ma

terialeg para suw realizacidn.

Estos nuevos elementos de apo-
Yo no tienen que ser comprados for-
.zosamente sino que con un poco de -~
paciencia se pueden construir. Los
resultados alcanzados por-medio de-

esta técnica especial son extraordi

narios.

a) Materiales Auxiliares para-
realizar las tomas:

1.~ Cimara de MGltiple Bxposi-

cidn: Existen diversos medios para-

lograr imigenes en una misma toma -
fotogrifica, aunque algunas cimaras
cuentan con un bot8n o palanca de =

exposicifn miiltiple.

Muchos modelos de cimaras per-
miten anularx ei blogueo automitico-
que impide la doble exposicisn acci
dental, con sdlo oprimir el botdn--~

de reembobinado.

Para lograr una miiltiple expo-
sicibn sé oprime el botén de reembo
binado de la c5mara fotografica y -
después se corre.la pelfcula. ‘ns-
to provoca una tensifn en la misma-

pelfcula sin dejar que pase al si--

L1
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guiente cuadro.

Una segunda opci8n, es que des
pués de tﬁmar la fotograffa se abra
la cSmara en un cuarto obscuro, se-

ajuste con cinta adhesiva (que va a
' ayudar a la tensién de la pelfcula),
despuds se cierre la clmara y se co
rra la pelfcula para ser disparada-
de nuevo. Asi carga la cfmara para
su siguiente disparo, y la pelfcula

no va a cambiar de cuadro.

2.~ Caja de Luz: La caja de --
luz es bfsica para la realizacifn--

de todas las tomas fotoqrlficas, de
este tipo de EFECTOS ESPECIALES.

) La caja de luz estf elaborada-
de madera y su altura debe ser de--

unos 20 cm de largo y 32 X 22 cm de

ancho, aproximadamente.

En su interior se colocan dosg=-
focos de 60w a los lados o uno de--
75w en el centro. Las paredes y la
base en la parte interna, debe de -
ir forrada con papel aluminio para-
mayor difusidn de la luz. Los fo--
cos no deben totar ninguna de las -
paredes laterales o la base.

Esta caja de luz cuenta en la-
parte superior con un difusor, que-
esti formado por un acetato grueso-
de color blanco, o un cristal trans
pérente cubierto con papel albanene
grueso o una mica opaca gruesa, co=-
locando unas cuatro o seis hojas pa
ra evitar que los focos se marquen-

y no se vean.



3.- Un tripi&: Para poder sos-~
tener la cimara deseada, y de una -

manera mis firme.

4.- Filtros Caseros: Para con-
feccionar filtros se utilizan mate-
.riales transparentes de color, como
papel celofdn de color, liso o.arru
gade que actla como una combinacifn

de filtro o difusor,

Una media nylon tensa ante el-
objetivo de un efecto de difusor.--
Cualquier objeto pequefic y opaco co
mo un tubo de ensayo, puede utili~=-
zarse como miscara o plantilla, des
de los dedos hasta el ojo de una --

aguja grande.

La finica limitante es el inge~

nio de cada'personé.

5,~ Original, Positivo y Nega-
tivo: Este original para que sea €
rrecto para la utilizacién en la --
Multi-imagen, debe estar en propor-
cibn 2:3, es decir, dos unidades -

de ancho por tres unidades de largo.

Si nuestro original mide 20 cm
de ancho su largo tiene que ser de-
30 cm para que al ser fotografiado-
en diapositiva, la imagen abarque -
toda la superficie que se va a pro-

yectar.

Al trabajar con este tipo de -
efectos especiales en diapositivas,
después de la realizacifn de varxias
jideas se llega a un original gque va
a ser plasmado finicamente sobre una
superficie blanca o negra. Este ti

po de originales exigen una gran ca

3]



lidad y para lograrla hay dos técni
cas quekla proporcionan: la tinta -
china y las pantallas adheribles ya
que la saturacidn de color es pare-
ja. La tinta china puede ser apli-
cada con pincel, plumilla o estilé-
grﬁfo porque tienen la gran ventaja
de poder corregir con facilidad cual
quier error que exista en el origi-
nal al igual que en la pantalla ad-

herible.

El material que se usa es todo-

en papel blanco o negro con poca o=
casl nada de textura y debe ser ma-
te para evitar el reflejo de la luz;
tambi&n es recomendable que sea ~-
grueso, para evitar que se maltrate.
Despufs de terminado y corregido el
original, se envfa a un taller de -

fotomec&nica para que se sagquen un-

positivo y un negativo de &1l.

El positivo; es el mismo origi
nal transferido a un acetato trans-

parente.

El negativo: es lo inverso, lo
que va obscuro ahora es transparen-
te y las zonas claras pasan a ser -

obscuras (negras).

Para el mejor manejo de este -
material se recomienda que el posi-
tivo y el negativo se manejen del ~

mismo tamafio 13 X 15 cm.



Por Gltimo, una cuarta parte =
_consiste en hacer otro rectfingulo -
igual que el primeroc. La unifn de-
aatos‘elementoa forma la plantilla,
§:ovocando un movimiento de arriba-
hacia abajo.
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Con este ejemplo de plantilla se pueden hacer diferentes tipos de cortes para

dar diversos movimientos tales como: cfrculos, diagonales, horizontales; todo
lo que sea necesario.



7.- Papel celofdn de colores:
Este ayuda dando color a la imagen,

Y se maneja como filtro.

Exposicidn: Todos los filtros-
reducen en cierta medida la canti--

dad de luz que penetra en la c&mara.

Para que la fotografia salga -
lo mejor posible y para cgompensar -
la pérdida de la luz, se debe aumen
tar el tiempo de exposicifn o las -

aberturas del diafragma.

Para calcular ese aumento, hay
que multiplicar la exposicibén por -
el factor del filtro. AsiI si ese -
factor es de 2 habr8 que doblar el-
tiempo de exposicifn o abrir el dia
fragma un paso, o en filtimo de los~-

casos si el asa de la pelfcula es-~

de 100 se pone en la c8mara asa 50,
y si es pelfcula de luz de dfa, se-
reduce a la mitad, en todos los ca-

sos de cualguier asa.

El diafragma en este caso se =
utiliza abierto para permitir la en
trada de mayor cantidad de luz y la
velocidad debe ser automitica en ca

so que asf se requiera.

4.2.1 Exposicidn Miltiple
Se da una exposicifn mdltiple,

cuando existen m&s de dos exposicip

nes en una sola toma fotografica.

La exposicién midltiple nos fa-
cilita la realizacidn de la diaposi
tiva ya gue por medio de este tipo-
de efecto especial se pueden cam~ -

biar varios elementos como letreros,



formas, estructuras y un sin fin de

‘imigenes.

Los detalles que componen esta
imagen, resultan mis si se manifies
tan de preferencia sobre un fondo -

de ‘color obhscuro.

Hay que tomar en cuenta que en
la realizacibn de diapositivas en -
Mltiple exposicidn, el principal--
elemento de creacidn son los colo--
res, ya que cada exposici8n va a ==
contar con un tono distinto. Pero-
‘no se deben aplicar indistintamente
estos colores ya que cada uno de --
ellos tiene su propla saturacifn; -
8i esa aplicado un color de ménor sa
“turacifén como es el caso del azul y
a continuacifn un rojo que tiene ma
yor saturacifn, el azul pierde in--

tensidad convirti&ndose casi en blan
co, de ahf la importancia de que la
aplicacifn sea siempre con colores-

cidlidos antes que los frfos.

Modo de realizar la diapositiva.

E1l negativo se coloca sobre la
plantilla y a continuacidn se toma-
el papel celofdn de color doblado -
tres veces, para que la saturacidn-

sea mayor y el tono que dé sea puro.

El papel celofin puede ir colo
cado sobre el negativo o debajo de-
81, sin temor a alterar la diaposi-
tiva. El1 papel celoffn colorea 61—

negativo.

Al estar listo se toma la dia-
positiva, y al correr la pelfcula -

se presiona el obturador para no de



jar que €sta corra.’ Después se co-
loca sobre el negativo otro de color
con saturacifn menor y se realiza -~

una segunda toma y asf sucesivamente.

Por ejemplo, al utilizar el ne
gativo se coloca en la plantilla con
un filtro rojo, se hace la toma; des
pufs se baja la plantilla unos milf
metros y se pdne un filtro naranja-
y se realiza la siguiente toma, todo
ello sin dejar que corra la pelfcu-
la. A continuaci®n se baja un poco
m4s la plantilla colocando un £il--
tro azul y se hace la siguiente ex-
posicidn, procurando no salir del--
lente de la eimara, la cual no debe

moverse absolutamente nada.

Este efecto especial nos da una

imagen dinfmica en la diapositiva.




4.2.2 Barrido
Este efecto especial, propor--
ciona un aspecto de eterno movimien

to en la imagen.

Para este efecto es convenien-
te utilizar {inicamente el negativo-
de la imagen; siempre se verd mejor
si es un letrero con pocas letras--

utilizando altas y bajas.

Modo de realizar la diapositiva:

Al tener ya la imagen bien en-
focada y con un filtro de color (en
este caso lo m8s correcto es colo--
car el filtro de papel celofin) en-
tre la plantilla y el negativo, pa-
ra evitar cualquier error, se opri-
me el disparador, el bulbo, para -~
que dure la toma en todo el movi- -

miento.

Al tener el disparador encendi
do se mueve la plantilla hacia aba-
jo o hacia arriba seglin sea el caso,
observando a través de la c&mara pa
ra evitar que la imagen salga del -

cuadro de enfoque.

a) E1l barrido con doble exposi
cifn: Este tipo de barrido nos ayu-
da a reafirmar la imagen que se es-

ti realizando en esta forma.

se sigue el proceso del barri-
do como se explicd anteriormente, -
peroc en este caso es de suma impor-
tancia marcar con una raya el ini--
cio del movimiento, para poder re--
gresar a 81 sin dificultad. Al ter
minar con la primera toma, se regre
sa el negativo a su lugar de origen,

despuéds se coloca un filtro (papel-



celofﬁn) con‘una saturacidn menor y
se hace la segunda exposicién, enfo
cando de nuevo la cimara y con ello
se reafirma la imagen, al igual gue

el barrido.

4.2.3 Efecto de Zoom

Los objetivos zoom permiten --
crear un efecto de estallido de la-
imagen, incluso las imigenes inmévi
les parecen precipitarse hacia afue

ra.

La imagen se enfoca a una dis-
tancia focal maxima y después se ac
ciona el zoom dejando abierto el ob

turador.

Del mismo modo se puede enfo--
car la imagen mis cercana y hacer -
el movimiento hacia afuera, con una
doble exposicién para reafirmar la-
imagen al finalizar el efecto de --
zooms con el mismo color del filtro

o con otro color.

Este también puede hacerse con



el negativo sobre la plantilla comeo

en los efectos especiéles pasados.

4.2,4 Efecto de estrella

Para este efecto especial, no-

es necesario un lente especial sino
una simple mica transparente y una-

lija para formar'el filtro.

La mica sSe corta, un poco m&s-
grande que el objetivo de la c&mara,
a continuacibén se 1lija en forma dia

gonal, sobre las cuatro esquinas, =~

8810 una vez (debe usarse una lija-

de agua).



Ootro tipo de estrella, es la -
que se logra con una malla de alam-
bre sin pintar, colocindola al igual
que la mica sobre el lente de la ci
mara; la luz se proyecta a la caja-
de luz a través de la plantilla y -
con el negativo la luz presenta una

corona de estrellas,

Forma de tomar la diapositiva:

' Se coloca el negativo en la --
plantilla y entre ellos si se quie-
re un filtro de color; despu&s en~-
tre el lente de la camara y el negda
tivo, se coloca la mica o la malla-
(segin sea el caso) a la altura que
se degee dar el efecto; esto lo in~
dica el lente que al verlo-a través
de la cimara sefiala cdmo serd el ==
efecto creado en la diapositiva; -~

después se hace la toma y .listo.

)]



4.2.5 Efecto de Nebn

Este efecto es recomendable pa
ra letrexos o para imaddgenes f&ciles

de observar sin complicaciones.

En este efecto especial, se --
van a utilizar el negativo y el po-
sitivo juntos y entre ellos un pa~-
pel albanene mediano; el negativo--
se coloca debajo del positivo y al-
ponerse sobre la caja de luz y ob--
servarlo a través del lente de la--

c8mara, nos da el efecto de Neén.

Al quitar el difusor, en este-
caso el papel albanene, quedando el
negativo inicamente, se hace una se
gunda exposicidén para reafirmar la-
imagen con un filtro de color mis--
claro que el anterior asi el resul-

tado seri verdaderamente sorprendente.




4.2.6 Efectos de Mascarilla

Las mascarillas se usan para -

formar estructuras, Deben colocar-
se ante la c&mara fotogrifica, cer-
ca de la imagen, produciendo asf --
imigenes cortadas, desviadas, trama
das, de lfneas irregulares. La m&s
cara permite formas fotogr&ficas --
originales y poder cambiar una par-
te de la escena por otra.

En general las m&scaras se ela
bo;&n con un trozo de vidrio de ha-
'ﬁo, o un tubo de ensaye o una fina-
) réjilla metfilica. Otro tipo de mas
carilla es la creada con un carton-
cillo negro dando la forma deseada,
puede ser un cfrculo, una estrella,
El cartoncillo se coloca frente a -

la imagen a fotografiar.
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Mascarillas de cartoncillo negro

4.2.7 Efecto tipd Sandwich

El montaje tipo sandwich se --
crea por‘medio de mascarillas, que-
es una forma de combinar imigenes, -
sobreponifndolas una con la otra,--
al colocar dos de ellas enl mismo ==
porta negativos o monturas de diapo

sitivas, y proyectarlas.
Mediante las mascarillas, con-

una buena seleccidn de im&genes, es

posible montar situaciones fantlsti
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cas y surrealistas. Pueden emplear
se elementos a distintas escalas o-
imigenes tomadas en momentos dife--
rentes (como el situar a una perso-
na entorno imposible). El1l montaje-
tipo sandwich puede aplicarse para-
ilustrar una relacibn simbélica en-
tre elementos, o para combinar foto
graffas extrafias y producir im8ge--
nes revueltas, si lo que se desea -

es sugerir confusién.



Estos montajes deben combinar-
se adecuadamente; a menudo se dis~e
pondri de una sola imagen apropiada,
y seri preciso tomarla y montarla -

con la primera.

Cuando se sobreponen dos diapo
sitivas en color deben utilizarse -
imigenes muy claras (con una sobre-
exposjicibn de un paso por lo menos),
pues de lo contrario la combinacién

resultari demasiado densa.

cada una de las imigenes se ve
'rf a través de las zonas de luz de-
la otra. ’
4.3 EFECTOS ESPECIALES EN DIAPOSI~-

TIVAS CREADAS

El ingenio del hombre se refle

ja en su creacidn, transmiti&ndola-

a través de imfgenes para satisfa--
cer la necesidad de otros seres an-

siosos de observar nuevas formas.

El creador es el encargado de-
innovar, descubrir y por qué no de
hasta inventar té&cnicas para la rea
1izacién de la Multi-imagen. No --
hay que conformarse con tomas foto-
grficas simples, o con efectos es-
peciales en la misma toma; hay que-
cruzar el umbral de las limitacio--
nes y adentrarnos sin temor en la -

creacidn, en el trabajo manual.

Se puede crear una diapositiva
sin tener que utilizar la cdmara fo
togrifica. Simplemente con un poco
de acetato transparente y con una -
variedad de materiales sencillos en

su utilizacidn, se logra lo inespe-



rado, lo irreal, que va a trapsmi--
tir al observador una nueva expe---

riencia visual.

Otro tipo de diapositivas crea
das son las realizadas por medio de
la pei!cula Lith (pelfcula de alto-
contragte). Aunque es necesaria la
cimara fotogrifica de 35 mm, se lo-
gran resultados dé gran calidad con

retoque.

Eatos dos tipos de diapositi--
vas creadas, con una respuesta mfs-
a la creatividad humana y a la lu--
cha contra la monotonfa visual, -~

" existente hasta nuestros dfas.

Ccada efecto especial, gque se -
explicari posteriormente, se hari

en cada caso de forma mis clara y -

especfifica; los materiales que se--
rin utilizados en este tipo de efec
tos se mencionan en una lista a con

tinuacibn:

a) Materiales especiales para-
la creacifn de dos tipos de diaposi
tivas. Que son las creadasgs en ace-
tato y las de pelfcula de alto con-

traste.

1.- Original en blanco y negro:
ée realiza una imagen en color ne--
gro © blanco sobre una superficie -
también negra o blanca segfin sea el
caso. {(ver piaqg. ). Es recomenda-
ble no utilizar tonos intermedios,-—
aungue sf se llega a registrar el--
negativo que posteriormente se toma
rid con la clmara y la pelfcula lith,
(pelfcula de alto contraste).



Estos montajes deben combinar-
se adecuadamente; a menudo se dig--
pondr8i de una sola imagen apropiada,
y serd preciso tomarla y montarla -

con la primera.

Cuando -se sohreponen dos diapo
sitivas en color deben utilizarse -
imigenes muy claras (con una sobre-~
exposicidén de un paso por lo'menos),
pues de lo contrario la combinaciSn

resultari demasiado densa.

Cada una de las imigenes se ve
rd a través de las zonas de luz de-

la otra.

4.3 EFECTOS ESPECIALES EN DIAPOSI-
TIVAS CREADAS
El ingenio del hombre se refle

ja en su creacidn, transmiti&ndola-

a través de imigenes para satisfa--
cer la necesidad de otros seres an-

siosos de observar nuevas formas.

El creador e3 el encargado de-
innovar, descubrir y por qué@ no de
hasta inventar técnicas para la rea
lizacifn de la Multi-imagen. No --
hay que conformarse con tomas foto-
grificas simples, o con efectos es-
peciales en la misma toma; hay que~
cruzar el umbral de las limitacio--
nes y adentrarnos sin temor en la -

creacidn, en el trabajo manual.

Se puede crear una diapositiva
sin tener que utilizar la cédmara fo
tografica. Simplemente con un poco
de acetato transparente y con una -
variedad de materiales sencillos en

su utilizacién, se logra lo inespe-



rado, lo irreal, que va a’transmi--~
tir al observador una nueva expe=—=—-

riencia visual,

Otro tipo de diapositivas crega
das son las realizadas por medio de
la pelfcula lith (pelfcula de alto-
contraste). Aungue es necesaria la
cdmara fotogr8fica de 35 mm, se lo-
gran resultados de gran calidad con

retoque.

Estos dos tipos de diapositi--
vas creadas, con una respuesta mis-
a la creatividad humana y a la lu~--
cha contra la monotonfa visual, --

.existente hasta nuestros dfas.

Cada efecto especial, que se -

explicari posteriormente, se hara
en cada caso de forma m&s clara y -

especifica; los materiales que se--
r&n utilizados en este tipo de efegc
tos se mencionan en una lista a con

tinuacidn:

a) Materliales especiales para-
la creacibn de dos tipos de diaposi
tivas. Que son las creadas en ace-
tato y las de pelfcula de alto con-

traste.

1.- Original en blanco y negro:
se realiza una imagen en color ne--
gro o blanco sobre una superficie -
también negra o blanca segln sea el
caso. (ver piag. ). Es recomenda-
ble no utilizar tonos intermedios,-
aungue sf se llega a registrar el--
negativo que posteriormente se toma
ra con la c8mara y la pelfcula lith,
{pelfcula de alto contraste}.



2.- Pelicula de emulsidn lith-
(pelfcula de alto contraste): La -=-
emﬁlsiﬁn lith da la manipulacifn de
la imagen en blanco y negro puros,-
con nitidez. Es una pelfcula de al
to contraste, los detalles muy f£i--
nos los capta como lfineas cont;nuam
Este tipo de pelfcula nos da un re-
sultado favorable para la Multi-ima
gen. Esta pelfcula es muy delicada
en su proceso de revelado, por ello
se recomienda llevarla a un labora-

torio especializado.

Al ser fotografiado el origi--
nal en blanco y negro, la pelicula-
de emulgidn lith va a dar como re--

sultado el negativo mismo.

Lo que en ¢l original era ne--

gro, ahora es transparente y lo =-=-

blanco ahora es negro; con ello se-

va a poder colorear, dar textura a-

lo que ahora es transparente.

Este tipo de pelfcula se puede

.encontrar en los productos Kodak =--

con el nombrae de Kodalith.

Modo de hacer la toma fotogrdfica:
Se utiliza una mesa de exposi-
cién (es una mesa que a los lados -
gse encuentran dos lfimparas y en el-
centro un soporte para colocar la =-
c8mara fotogrdfica), en ella se co-
loca el original; las lamparas tie-
nen que estar colocadas de forma --
tal que no exista reflejo alguno. -
La posici8n correcta es formando un
dngulo de 45° cada una de ellas. =~
Al ya estar lista la iluminacidn se

dispone a tomar la fotograffa. Es-



necesario mencionar que no debe ha-

ber otra fuente de iluminacién.

El diagragma de la c8mara tie-
ne que estar cerrado al miximo para

gque el contraste sea perfecto.

La cfmara tiene que estar suje

ta a su soporte porque la toma va a

ser larga.

3.~ Acetato transparente: gque-
serf en este caso la diapositiva.--
Se recomienda el acetato mediano ya
que se le van a adherir otros mate-
riales y de otra forma quedarfa muy
gruesa, presentando dificultades al
ser proyectadas, y corriendo el -~
riesgo de gue se lleguen a atorar -
en el proyecto.

Al utilizarse un acetato delga
do, con el calor del’ proyector se -
arruinarfa el trabajo realizado. El
tamafio del acetato tiene gque ser el
de una diapositiva normal sin montu
ra, la medida es de 3.5 X 3.8 cm.

|
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4.- Pantalla de colores adheri
bles: En el mercado existen dos ti-
pos de §antallas, las mates y las--
trillantes, Para este tipoAEe efec
tos es de suma importancia que sean
las pantallas brillantes, las cua--
les permiten el paso de la luz y re
flejan su color puro, en cambio las
mates no transmiten la misma niti--
dez. Estas pantallas son adheri- -
bles y transliicidas; todos los colo

res sirven, incluyendo el negro.

5.~ Letras y figuras transferi
bles: Al igual que las pantallas agd
heribles brillantes, &stas nos per-
miten.ei paso de la luz, reapetando

formas y colores.

6.- Plumones de alcohol: Todo-

plumén de alcohol, al ser aplicado-

sobre una superficie plastificada,-
se adhiere perfectamente y deja 1li-

bre el paso de la luz.

El importante la forma de su--
aplicacifn, porgque al no hacerse --

con cuidado el color serd irregular.

Se aplica pasando el plumén ==
una sola vez sobre el acetato y en-
la pelfcula sobre su lado mate, ---

siempre en una misma direccién.

El plumén de alcohol no se co-
rre después de secar y su tonalidad
es fija, permitiendo asi la crea- -
cifn de las diapositivas. ULos plu-
mones de agua NO sirven para este--

efecto.

7.~ Tinta china de colores: Al



igual gue los materiales anteriores,
permiten el paso de la luz al ser -~
aplicados sobre el acetato, respetan
do su tonalidad y su densidad de co=-
lor. Cualquier tono se puede usaxr.-
Es importante que la tinta china NO-
esté diluida, debe aplicarse directa

mente,

8.~ Barniz de ufias: Este otro -
‘material gue se tiene al alcance da-
un resultado excelente por ser trans
lGcido, permitiendo asf la colora- -
cifn de la diapositiva.

9.- Pegamento blanco: Este pega
mento se aplica sobre el acetato y -
sobre la pelfcula lith en su lado ma
te, Al secar el pegamento y al pro-
yectarse da una apariencia de agua.
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b) Materiales complementarios:

Nos permiten el manejo de los-
materiales de una manera mas senci-
1la.

'1.- Pinceles: es recomendable,
que sean pinceles de cerdas finas y
delgadas.

2.- Tijeras o cutter: Se usan-
para la realizacifén de cortes desea
dos, tanto en la pantalla adherible
como en el mismo acetato.

3.- Alfileres: Para crear tex-
tura en la diapositiva que forma ==
parte de la Multi-imagen.

4.- Monturas para diapositivas:
Pueden ser de cartdn o de plistico.

5.- Alcohol y algodfn: Se uti-
liza para la unién de las monturas-

de cartdn.



Para su unidn se pasa un algo--
d5n mojado con alcohol en la parte-=~
interna negra de la montura, se cie~
rra la montura con la diapositiva en
su interior presionando un tiempo --
corto hasta que esti totalmente uni-
do.

4.3.1 RealizaciBn de diaposi-

tivas
Para obtener un mejor resulta-
do y una mejor explicacibn, cada --
técnica seri dividida en dos grupos:
las diapositivas creadas en acetato
y las diapositivas de emulsidn litﬁ.

1.~ bDiapositivas coloreadas.

Técnica de plumén y‘tinta china.

a) ACETATO. El acetato ya es-
td cortado a la medida gue se dio -
con anterioridad (3.5 X 3.8 cm); se

le puede aplicar el plumén de alco-
hol directamente en cualguiera de -
sus lados, es de suma importancia =
que la superficie del acetato esté-

libre de polvo y grasas.

Al igual que el plumdn, la tin
ta china se aplica con un pincel y—-
una sola vez, de lo contrario se da
rfa una apariencia de rayado. Es--
tos tipos de materiales se aplican-
una sola vez y en una sola direc- -

cifn y lo mis parejo posible.

La fentaja de este tipo de téc
nica es que se puede realizar sobre
el acetato la imagen que se desee,-
sin tener ningln tipo de toma foto-
grifica; en cambio en la emulsidn-~

lith la imagen ya estd dada.
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La combinacifn de estos colo--
res y de estas técnicas son vilidas,
ya que no se mezclan entre sf y no-

se alteran los tonos.

b) Pelicula de emulsi8n lith:-
En ella tambifn se pueden utilizar-
estas técnicas ya gue al igual que-
en el acetato, son adheribles a es-

tos materiales.

La ventaja de esta diapositiva
es que la imagen ya esti creada y -
s6lo le hace falta color. Como es-
18gico se colorea la parte transpa-
rente © blanca. De igual manera --
que en el acetato, la parte colorea
da tiene gue estar fuera de grasas-
y polvo para tener un secado comple

to.
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La emulsidn lith tiene dos vis
tas, la mate gue es la del lado de-
la emulsién y la brillosa que es --
del otro lado. Se colorea el lado-

mate.

2.- piapositivas adheridas.

Técnica de pantalla, letras y-
figuras transferibles.

a) ACETATO: En primer lugar la
idea de la imageﬁ que se va a reali
zar es plasmada en un papel, para -
cerearla lo mfs parecido posible en=-

el acetato.

La pantalla se encuentra adhe-
rida a un papel el cual nos va a fa

cilitar su manejo.

A continuacidn la figura desea

da se corta en la pantalla con un -



cutter con filo para que el corte =~
sea lo m8s perfecto posible. E1 --
corte no se hace muy profundo, {ni-
camente se corta la pantalla, sin--
cortar el papel al cual estid adheri

da.
} :
Después se desprende la panta-
lla y se adhiere al acetato en cual
quiera de sus lados.

Las letras y las fiquras trans
‘feribles se colocan directamente en

el acetato.

b) PELICULA LITH: En la emul--
si8n lith, el negativo tiene algu--
nas partes blancas o transparentes,
en ese lugar se coloca la pantalla-
de colores, en este céso no convie-

ne el negro puesto que el negativo-

ya lo tiene.

Al igual que las figuras o las
letras transferibles, se aplican di
rectamente sobre la emulsién del ng

gativo que es5 el lado mate.

3.~ Diapositivas con textura.

T8cnica del alfiler.

a) ACETATO: Este es otro tipo-
de efecto especial. En &l se en- -
cuentra un nuevo estilo, una nueva-
forma de representar la imagen de--
seada, por medio de la textura, la-

cual se logra con un simple alfiler.

El acetato se puede colorear -
con tinta china de colores o con ==
plumones, al concluir su secado se-
talla con un alfiler para dar textu

ra, o para definir aiguna forma en=
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especial como curvas, 1fneas, etc.

La textura se da en él lado --
opuesto al que se aplicS el color.-
S5e sugiere, gque de un lado del ace-
tato, como en el ejemplo anterior,-
se pinte con plumdn, tinta china o-
con pantalla la figura o forma gque-
se quiera. Posteriormente del lado
opuesto se pinta con tinta china ne
gra toda la superficie, se espera -
su secado y al finalizar se da tex-
tura con el alfiler sobre el lado -
de la tinta chin?® negra, la cual se
va a caer dejando el paso de los co
lores del lado opuesto. En este la
do>aé proyectar8n las diapositivas-

con uh resultado muy singular,

b) PELICULA LITH: En la pelicg
la 1lith se observa hasta el m&s pe-
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quefio raydn se ve con gran claridagd,
sobre todo los que se eﬁcuentran -
del lado mate, el lado de la emul--
sifn, que es mi&s vulnerable que el-
lado brillante.

Es necesario que no existan ra

Qas grandes para lograr una imagen-
agradable.

Para lograr este efecto de tex
tura, primero se moja el negativo--
con agua, Se espera que el sobrante
se elimine, cuando todavfa esti hd-
medo se pasa un pincel seco sobre--

la superficie mate.

Las cercas secas son duras y -
esto provoca rayas sobre la pelicu-
la, dando textura y coloreando pos-

teriormente con algunas de las t&c~-



nicas anteriores.

4.~ Diapositivas con aparien--
cia de agua.

Técnica del pegamento blanco.

ACETATO Y PELICULA LiTH

Este tipo de textura da una -~
apariencia de agua donde se ha apli
cado, tanto en el acetato como en -
la pelicula 1lith.

Se aplica con pincel sobre la-
superficie que se desea, la capa --
del pegamento no debe ser dgruesa, =
porque se quebrarfa con mayor faci-
lidad.

Cuando el pegamento ya esti se
co se puede colorear con plumones e
incluso los plumones de agua se pue

den utilizar en esta t&cnica.

Sobre la emulsifn lith se colg
rea y se coloca el pegamento del 1la
do mate. Pero tiene una gran des--
ventaja, que sS8lo se puede utilizar
una vez ya que es muy delicada y se
quiebra con facilidad. '

5.=- Diapositivas barnizadas.

Té&cnica de barniz de ufias. ’

ACETATO Y PELICULA LITH

El barniz de ufias ademis de co
lorear las diapositivas les da una-

textura muy especial.

El baniz de ufias tiene la ven-—
taja de que deja pasar la luz, al -

igual gue los materiales adheribles.

Se coloca el barniz de ufias en
cualquiera de los lados del acetato,

después se espera su secado. No --
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pierde su tonalidad inicial.

Sobre la emulsibn lith se apli
ca del lado mate, una sola vez al -
igual gque el plum8Sn y la tinta chi-

na.

La capa de barniz debe ser del

gada.

4.4 REALIZACION DE UN PROYECTO
REAL DE EFECTOS ESPECIALES
EN MULTI-IMAGEN



EXHIBICION DE LA MULTI- IMAGEN

V.- Planeaci8n para la exhibicién.

En la multi-imagen la proyec--—
cién se encuentra estrechamente uni

da con la realizacidn.

Para que la exhibicién salga--
lo m8s perfecta posible es de suma-
importancia que en el guidn se indi
quen los aparatos a emplear en la--
exhibiecisn.

si la proyeccisn se efectfia --
‘con un solo proyector s8lo es nece-

saria una grabadora.

Este medio audio-visual tiene-
a su favor el poder exhibirse en --
cualquier lugar, sin tenexr que sex-
especial para la proyeccibdn. Por =

ello se mencionard la adaptacidn de

la sala,

5.1 SALA DE PROYECCICON

Cuando se piensa en la proyec-—

'tidén de una Multi-imagen hay que --

considerar dos posibilidades extre-~
mas: o se cuenta con una sala pfbli
ca de exhibicién semejante a un ci-
ne o un teatro, o se tiene que redu
cir a un lugar improvisado ({aula es
colar, habitacién familiar, sala de
conferencias o un stand de exposi--

ciones).

En el primer caso se cuenta --
con una acfistica bastante buena, al
igual que las instalaciones eléctri
cas estln previstas para cargas con
siderables y estdn provistas de cé-
modas butacas. Es raro que una sa-

la de estas caracterfsticas no cuen
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te con una cabina de proyeccibn ais
lada. Ademis su ubicacidn permite-
que la proyeccifén se haga por enci-
ma de las cabezas de los espectado-
res, con lo cual se facilita la vi-

sién general de la pantalla.

Las dimensiones de este tipo--
de salas exigen proyectores de gran

potencia lumfnica.

En el sequndo caso, de las sa-
las improvisadas, presentan una can
tidad indefinida de variantes.

Como en el caso de las aulas--
escolares, las cuales presentan in-
convenientes pues por lo habituwal--
las paredes estin desnudas, las cua
les son relativamente mi3s grandes--

que una habitacifn doméstica y 1la -

cantidad de espectadores gque deben-
presenciar la exhibicifn es mayor.-
Para combatir este inconveniente,--
se cubren las apredes con cortinas-

y el piso con alfombra.

Otra forma de obtener un buen-
resultado es el ubicar la fuente de
sonido (la grabadora) en el centro-
del saldén, de modo gque la distancia
de los espactadores de atris sea la

misma que la de los de adelante.

Otro aspecto que hay que tomar
en cuenta es el proyector, que al -
igual gue la fuente de sonido tiene
que ser ubicado de tal manera gque -
la imagen no sea alterada, por me=-
dio de alguna interrupcidn como ca-
bezas de los espectadores, Esto se

puede evitar poniendo el proyector=-



entre dos filas de asientos de mang
ra que llegue a la pantalla sin in-

terferencias.

Este tipo de proyeccifn no se-
puede llevar a cabo de manera per--
‘fecta con la sala teda iluminada,--
es conveniente una obscuridad total

o parcial,.

Cuando se hacen proyecciones -
se acostumbra colocar cortinas obs-
curas en las ventanas para evitar--
la entrada de luz del exterior, lo-
cual ayuda a que la imagen qgue se--
esté.proyectando sea lo mis clara--

posible.

Las proyecciones efectuadas en
locales improvisados plantean ade-=-

mis otros problemas. Por ejemplo,-

si el techo es bajo, seri muy diff-’
cil hacer una proyeccidn en la cual
1os espectadores de las fltimas fi~-
las vean con comodidad. Si el lo--
cal es muy estreche, solamente con-
un techo bastante alto la pantalla-
serfi visible desde todos los luga-—-=
res, siempre que esté lc¢ mas eleva-
do posible.

5.2 EQUIPOS
5.2.1 Pantalla
Para la pantalla de proyeccidén
se deben considerar varios aspectos
como el material, tamafio y formato-
al igual gue la ubicacién en que se

va a encontrar en la sala.
Cualgquier material claro y li-
so (no pulido) puede servir de pan-

talla. Los matices de una imagen--
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proyectada son el resultado del co--
lor de la luz de la proyeccidn, de--
la transparencia y de la pantalla.--
La respuesta cromitica varfa si algu
nos de estos elementos incluye tona-

lidades propias.

Como de todos modos, la produc-~
cibén fotogrdfica en los colores no--
es perfecta, no es necesario ser de-
masiado exigente respedto a la res=-
puesta de una proyeccifn; sin embar-
go hay formas de lograr resultados--

superiores a otros.

Una pared pintada de ‘blanco pue
de peifectamente emplearse como pan=
talla, siempre que la pintura no sea
brillante, porque producirfa refle--

jos molestos..
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Otra incomodidad de utilizar--
la pared como pantalla es la de man
tenerla libre de impurezas tales co
mo manchas, polvo y deterioros en--

la pared.

En cambio, presenta ventajas -
en cuanto al tamiic Gtil, pues serS-
tan grande como lo permita 1a habi-
tacibfn, lo cual no quiere decir que
pueda aprovecharse por completo, ya
que las zonas mis bajas quedan fue-
ra de la vista de los espectadofes-

mis lejanos.

Otro tipo de pantalla creada=--
es la que se forma con una tela «-='
blanca. O un tablero de madera pin
tada de blanco sirve de igual modo-~-

para ese fin,



Bl tamafio de la pantalla debe-
estar en relacidn directa con la --
distancia qué la separa del proyec-
tor y con la longitud de foco del--
objetivo.

Determinado el tamafio posible-
de la pantalla, hay gque estudiar su
ubicacidn en la sala o habitacidn,-
en relacidn con sus dimensiones y -

forma.

5.2.2 Proyectores

Entre los proyectores de diapo

sitivas existen tres tiposg:

-~ Los proyectores manuales o -
de vaivén, admiten sin dificultad--
cualquier tipo de marquitos (de car
tén, plastico sin vidrio, pliAstico-

con vidrio, metdlicos). La proyec-

cién se efectfia sin dificultad algu

na.

Pero tiene una gran desventaja,
la calidad de la 8ptica es menor y-
la imagen no tiene precisidn. ©La -
iluminacidn tampoco es muy grande,-
ya que se emplean l&mparas de bajo-

rendimiento.

El usc de estos proyectores pa
ra exhibir la Multi-imagen no es =~=-
ideal, entre otros motivos, porque=-
es fAcil gque se mueva el aparato en
forma inadvertida durante la exhibi
cién y porque hay que insertar las-
diapositivas una por una. Para evi
tar el primer inconveniente sefala-
do, en ciertos casos puede sujetar-
se el proyector a un soporte con ==

tornillo, como se hace con una céma
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ra en un tripié.

- Los proyectores semi-automi-
ticos: Se operan con mayor seguri--
dad porque el montaje estf ya orde-
nado en su parte visual antes de -~
iniciar la exhibici8n. En general,
posee mejor Sptica y una ilumina- -
cifn mis potente que los manuales--

(de vaivén.

) Algunos inclugo, tiengn dos in

tensidades distintas de luz para --
proyecciones cercanas y alejadas. -
No obstante, el mecanismo de cambio
no es apropiado para cualquier tipo
de marco y es muy comlin que se pro-
duzcan interrupciones si se mezclan
las de cartén con los de pl8stico,-
tanto uno como otrc no se encuen~ -

tran en perfecto estado. Por otra-
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parte algunos de estos aparatos no-
admiten los marcos con vidrios por-

ser demasiado gruesos.

- Los proyectores automiticos-
o de control remoto:; Tienen un sis-
tema mis completo gque los anterio--
res dando asf una mejor calidad de-
solidez en la imagen, brillo, segu-
ridad, para la proyeccidén. Todos -
ellos funcionan con un sistema que-
pone en marcha un mecanismo gque s&-
lo cambia la imagen y cambia a otro

cuadro.

Casli siempre, posee una peri--
lla o botdn de enfoque en el mando.
Si la conexifn de &ste se sus-
tituye por la de un sincronizador--

electrfnico, la sefial de cambio se-



ri proporcionada por un impulso gra

bado en cinta.

Cuando el montaje excede la ca
pacidad de un solo carrete, hay que
estudiar la forma de hacer la pro--
yeccibn sin interrupcidn. Esto de-
pende del tipo de proyector. La ma
yor parte de los que emplean carre-
tes lineales permiten la insercién-
de uno después de otro sin solucién
de continuidad, en algunos es prac-
ticamente imposible evitar un "avapnp
ce" en vacio entre la diltima diapo-
sitiva del primer carrete y la pri-
mera del segundo. Si esto fuera --
asi hay que tapar la proyeccidn ---
(con la mano o con un cartdn puesto
delante del objetivo) hasta que se-
est& proyectando la imagen gque ini-

cia el nuevo carrete. De todos mo-

dos, a pesar de la habilidad del --
operador puede prolongarse el paso-
de una conr la otra transparencia al
cambiar de carrete, por lo que con-
viene prever un espacio en la banda
sonora gque puede ser llenado con mﬁ

sica.

En los carretes redondos, tipo
carrusel, puede dejarse una diaposi
tiva en la pantalla mientras se ha-

ce el cambio.

La diapositiva gque se utiliza-
como enlace en la proyeccidn, se --

ubica en la ranura del nimero cero.

En cualquier caso, el operador
tiene que practicar para realizarlo
con rapidez y suavidad, sin mover -

el aparato, para que de esta forma-
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pase inadvertido para el piblico.

Un control previo de los equi-
pos antes de la exhibicibén es suma-
mente aconsejable. Con una r8pida-
proyeccifn de todas las imdgenes, -
uno se asegura de gue estin en co--
rrecta posicifn en el carrete y de-
que ninguna se ha corrido dentro de
su marco. Hay que controlar tam- -
bién las diversas conexiones, tanto
del proyector comoc del sistemg de -
audio; observar si la l&mpara no es
ti ya ennegrecida (sefial de gue su-
vida (itil ha terminado); limpiar el
sistema 8ptico del equipo si se ob=-
servan pelusas o polvo y comprobar-
ia correcta ubicaci8n de la imagen-
en la pantalla. 'si inadvertidamen-
te se moviera la imagen y saliera--

"de los mirgenes de la pantalla en -
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forma lateral o vertical durante la
proyeccidn, hay que llevarla de nue
vo a su ubicacifn prevista con mu--
cha lentitud para no distraer al pg

blico.

5.2.3 Instalacidén del audio

Es importante que la grabadora
tenga cierta calidad, porgque de lo-
contrario se producen distorsiones-
en el sonido y que se hacen mis evi
dentes en la mésica., Si la acfisti=-
ca del local es muy deficiente y la
cantidad de espectadores .mi3s bien =
reducida, una grabadora relativameﬂ
te modesta, incluso de poca poten--
cialidad, puede cubrir las necesida

des de reproduccidn del sonido.

5.3 COMQO ORGANIZAR UNA EXHIBICION

Para una organizacién profesio



nal hay gue tener en cuenta todos -
los detalles. En primer lugar, elg
gir el local con anterioridad y es-
tudiar sus condiciones para la res-
puesta acfistica. Luego elegir la -
ubicacién del proyector y la panta-
lla para lo cual hay que considerar

la de los espectadores.

El operador tiene que contro--
lar cuidadosamente el estado de to-
das las diapositivas y hacer los --
ajustes necesarios en el enmarcado-~
y la colocacidn de las im&genes en-—
el carrete; ademis procederd a revi
sar el o los proyectores, limpiari-
el lente y si fuera necesario asegu
rarse de qﬁe dispone de l8mparas de
repuesto, fusibles e industrial pa-
ra hacer frente a cualqﬁier eventua

lidad en el funcionamiento del equi

po.

Del mismo médo controlar la -~
grabadora y si algunos de los apara
tos funcionan con pilas, tendrid a--
mano algunas para un cambio impre--

visto.

La pantalla tiene que estar -~

limpia de polvo y manchas.
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GUION

EFECTOS ESPECIALES EN MULTI*IMAGEN

Para poder crear una buena co-
municacidén entre los seres humanos-
se necesitan de dos elementos de su
ma importancia que hacen de &sta un
mejor entendimiento del mundo que -
nos rodea:

-~ E1 lenguaje verbal y la lec-
tura visual. El lenguaje verbal ha
tenido una constante renovacibn, --

~1llegando asi a nuestros vocablos y-
modismos que continfian hasta nues--

tros dias.

La lectura visual es aquella -
que desarrolla la capacidad de in--
terpretar los cimbolos naturales y-
artificiales gue lo rodean y se pre

sentan en cada instante, es por ~--

ello gue tanto uno como el otro se-
encuentran estrechamente relaciona=
dos con el pensamiento mismo del --

hombre.

El Disefiador Grdfico ha busea-~
do siempre la forma mls clara y sen
cilla para llegar al espectador, e~
incluso motivarlo para que asi al--~
canzara su fin, que es el de comuni

car.

A partir de este siglo, en el-
cual la tecnoleogia ha sido parte --
primordial para un constante cambio
en los medios de comunicacidn, sur-
ge uno que es de gran ayuda para el
Disefiador Grifico y en el cual se -
unen la lectura visual y el lengua-
je verbal, ésta es la "Multi-imagen",

que son las im&genes fijas dadas por
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diapositivas, complementadas por --
una banda sonora esto crea una au--
to-provocacibn del significado in--

ternc de la imagen.

Pero tambi&n la Multi-imagen -
ha evolucionado, en un principio ~--
las imdgenes fijas hacian que la --
vista y el arte de observar se con-
formaran con imdgenes reales que se
encontraban en la naturaleza, el --
mundo para el Disefiador Gr&fico era
monétono y aburrido{ pero el arte -
creativo y la imaginacién del hom--
bre lo llevaron a una subjetividad-
que lo hacia ver fuera de la reali-
dad para que asi se crearan "LOS ~=

EFECTOS ESPECIALES EN MULTI-IMAGEN"

Es asi como el Disefiador Grafi

co va teniendo una mayor capacidad-
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para creax miAgicas, irreales, fal--
sas y fantisticas imigenes, basdndo
se en la realidad para ser distor-=~
sionadas, explotando asi la mixima-
belleza alcanzada en una imagen, --
imitando asi a los fendmenos natura
les, como son: el espécio, el movi-
miento, la gravedad, creando asi la
misma sensacifn. Es la creacién de
lo inesperado, lo extraiio de todo =
lo que sea capaz de excitar a la --

fantasfa.

Los efectos especiales llevan-
al hombre mas alla, de la realidagd,
lo invita a adentrarse al universo-
de lo irreal, de lo insdlito. Lo =
lleva a deformar lo natural, en --
abrir nueves horizontes dentro de -
la imaginacibén creadora, no habien-

do asi limitaciones para el Disefa-~



dor ¥ lograr todo lo gque encierra -

su imaginacién.

Dentro de cada Diseifiador Gr&fi
co hay un universo de imaginacifn -
que s8lo espera la oportunidad de -
ser manifestada en pleno, cruzando-
la barrera de la limitacis8n, dando-
como resultado un nuevo goce a la -
vista de todo espectador, rompiendce
asf la monotonfa visual, logrando -
asf la comunicacibn plena del hom--

bre con el hombre mismo.

19
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GUION LITERARIO

EFECTOS ESPECIALES EN MULTI-IMAGEN

”pata'podet crear una buena co-
municacidn entre los seres humanos-
se necesitan de dos elementos de su
ma imﬁortancia que hacen de é&sta un
mejor entendimiento del mundo que -

nos rodea:

- E1 lenguaje verbal"; la lec-
tura visual.&’El lenguaje verbal ha
tenido una constante renovacidn, --
llegando asi a nuestros vocablos y-
-modismos que continfian hasta nues-=-

tros dfas.

La lectura visual'es aguella -
que desarrolla la capacidad de in--
terpretar los simbolos naturalesxy-
artificiales que lo rodean y se pre

sentan en cada instante, es por --

ello que tanto uno como el otro se-

encuentran estrechamente relaciona=-

dos con el pensamiento mismo del =--
.

hombre.’

#El Disefiador Grifico ha busca-
do siempre la forma mis clara y sen
cilla para llegar al espectador, e-
incluso motivat}o para que as{ al--

.
canzara su fin, que es el de gomupji

car.

A partir de este sigle, en el-
cual la tecnologia ha sido parte --
primordial para un constante cambio
en los medios de comunicacién;'sur-
ge uno que es de gran ayuda para e1*”
Disefiador Grdfico y en el cual se -
uneﬂ‘la lectura visual y el lengua-
je verbal, ésta es la "Multi-ima enJ:

que son las imfgenes fijas dadas por-
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diapositivas, complementadas por --
.una banda sonora esto crea una aun--
to~provocacisin del significado in--

terno de la imagen.

”Pero tambi&n la Multi-imagen -
ha evolucionado, en un principio -~

las imfgenes fijas hacfan que la --
vista y el arte de observar se con-
formaran con im&genes reales gque se
encontraban en la naturalezaf el --
mundo para el Disefiador Gr&fico era
mondtono y aburridJ: pero el arte -
creativo y la imaginacifn del hom--
bre lo llevaron a una subjetividad-
gue lo hacfa ver fuera de la reali-
"dad para que asf se crearan "LOS --
EFECTOS ES ESPECIALES EN MULTI IMAG

//Es asf como el Disefiador Gr&fi

do va teniendo una mayor capacidad=
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i . Y .
para crear még cas, irreales, fal—-

sas y fantéstxcas imdgenes, basindo
se en la realidad para ser distor--
sionadas, explotando asf la maxima-
belleza alcanzada en una imagen, ==
imitando asi a los fenémenos natura
les, como son: el esggxzo,'él mézil
miento, la gx%vahad, creando asi la
misma sensacifn., Es la creacién de
lo inesperado’, lo extrafio de todo -
lo que sea capaz de excitar a la =-

fantasfa.

Los efectos especiales llevan-
al hombre mas alli, de la realidaad®’
lo invita a adentrarse al universo-
de lo lrreal, de lo insdlito. Lo =
lleva a deformar lo naturaf: en --
abrir nuevos horizontes dentro de -
la imaginacidn creadora’, no habien-

do asi limitaciones para el Disefia-



dor y lograr todo lo que encierra -

su imaginacié&n.

Dentro de cada Disefiador Gréafi
co hay un universo de imaéinacién -
que s8d8lo espera la oportupnidad de =
ser manifestada en pleno, cruzando-
la barrera de la limitacidén, dando-
como resultado un nuevo goce a la -
vista de todo espectador, rompiendo
asf la monotonfa visual, logrando -
asf la comunjcacifn plena del hom--

-bre con_el hombre mismo..
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‘CONCLUSIONES

El estudio gue he presentado -
fue realizado en base a fundamentos
que conocemos, utilizando un siste~
ma- de investigaci8n documental y --
cursos de capacitacifn sobre la Mul

ti-imagen. '

1. El estudio tuvo su inicio, al ob
servar las necesidades de reno--
var los elementos visuales. Es-
por ello gue se utilizd el si---
guiente proceso de estudio:

1.1 La base, es la importancia--
que juega el Disefiador - Grafi
.co dentro de la comunicacibn
audico-visual sobre todo en -

la Multi-imagen.
1.2 La importancia grdfica y crea
tiva del Disefiador Grifico -
para romper asfi con la mono-

tonia visual existente hasta

2.

_nuestros dias.

La lectura visual y el lenguaje-
verbal se encuentran estrechamen
te relacionados con la vida dia-
ria, en el aprendizaje normal de

los hombres.

La importancia de cubrir dichas=-
necesidades dentro de la comuni-
cacién humana, utilizando 2 ele-
mentos de suma importancia 'pa -

Persuacidn y la Motivacidén®.

La importancia del arte gridfico-
100% necesaria para la comunica-

cidén audio-visual.
La utilizacién de elementos y ma

teriales simples gue se encuen-—--

tran al alcance de cualqguier per
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sona obteniendo asi un montaje -
de Multi-imagen PROFESIONAL.

6. Los

resultados son satisfacto- -

rios en funcidn de que:

6.1

144

Se realizd un proyecto que -
la comunicacidn visual re- -
quiere.

Se lograron soluciones con -
materiales y procesos al al-
cance de cualquier Disefiador
Gridfico.

Se obtuvo experiencia en la-
c¢reacidn de montajes en Mul
ti-imagen.

Se considera que el estudio-
tiene una alta posibilidad--
de utilizacifn en el campo =-
profesional.

Se obtuvo criterio en el &am~

bito profesional en la comu-

7.

nicacidn grS&fica.

La Licenciatura en Disefio Grafi-
co de la Universidad Simén Bolfi-
var cuyas instalaciones y recur-
sos académicos, asf como en la -
formacibén ética y profesional. -
Es necesario mencionar y agrade-
cer la preocupacidn por cada uno

de sus discipulos.
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