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I ¥ TR ODUV C C I ON

La importancia del Sector Turismo en el desarrocllo econdaico
y social se exvlica por su capacidad para capter divisas, generar
empleos productivos, contribuir al desarrolleo regional egquilibra-
do, estimular a gran parte del resto de los sactores econémicos y
fortalecer la identidad cultural.

La gran variedad de los atractivos turisticos y la naturale-
za renovable de la mayorfa, hacen del turismo en Kéxico una acti-
vidud cue ofrece miltiples facetas en su desarrollo. La arquiteg
tura, la historia, la geogrufia, el arte, son algunos de los prin
cipales elementos que motivan la diversién creativa; actividad =~
cue enriquecé el espiritu y fomenta el intorcambie culturcl de -
quien la practica, sembrandose asi la semilla del beneficio no
86lo econdmico mino humano, al propiciar el desarrollo integrul -
de la persona, oue redundard sin dude en el mejorumiento multila-

teral de la comunidad en la cue se desarrolle cada individuo.

Loa beneficios que aporta el turismo a quien la practica son
extensivos a quien directa ¢ indirectamente se relacionan en €1,
Beneficia a 108 individuosa que satisfacen las necesidades econ6ml
cas de su familia gracias al desempeiic de alguna actividad rela--
cionada con €sta industrie y beneficiz a la sociedzd entera de e~
sa comunidad al inducir su des:rrollo, divulgar, enriouecer y re-

conocer los valores que la hacen singular y dnica.

Portalecer la estructura econfmica sobre la que descanaa 1la
trancuilidad de la sociedad mexicena serfa intil si no se logra-
ra fortalecer al mismo tiempo su superestructura cultural: el co-

nocimiento cuidado y conservacién de los factores que como conna-



cionales nos unen y nos singularizan, nos condicionan y nos deter-
minan, de lo cue somos hey,como resultado de lo que fuimos ayer y

de lo oue podemos llegar a ser.

Batablecer la inmegable importancia que adquiere la activided
tur{stica en un pais como Méxice, oue tiene grandes necesidades e-
conémicas, grandes desigualdades sociales y ademis cuenta con abun
dancia de recursos susceptibles de aprovechamiento turf{stico, nos-
lleva nl reconocimiento de aque muy a pesar del desarrollo alcanza-
do en éate género, en comparacién con otras naciones no se ha al--
canzado el nivel de ectividad acorde con las potencialidades del-

sector.

A partir de 1970, la contribucién del 4mbito turfstico al Pro
ducto Interno Bruto (PIB), ha oscilado entre 3.0 y 3.5 % del tetal.
La captacién de divisas en apoyo & la balanza de pagos en el mig-
mo periode fluctud entre el 9.3 y 13.4 % de la Cuenta Corriente, -
excluyende las exportaciones petroleras. Hasta el ado 1980, el tu
rismo presenté un crecimiento sostenido que se ha visto revertido-
en los dltimos 10 afios,

Ba en este marco contextual gue surge en 1983 la intencién de
modernizar al Sector Turismo, expresada en el Plan Nacional de De-
sarrello para periodo 1988-1994, bajo los siguientes lineamientos

esenciales:

l.- La polftica turfstica tiene como fundamental necesidad a
corto plazo contribuir a la solucién de los problemas na
cionales mediante la captacién de divisas y la generacidn
de empleos, en tanto cue la consolidacién de awbos uspec-

tos en el mediano y lirgo plazos, deberd fortalecer la



poaicién del Sector on el Desarrolle Nacional.

2,-Eate Sector deberd coadyuvar al desarrollo econémice nacio
nal'y ad equilibrie regienal mediante la ampliacidn y aeje
ramiento de la imfraestructura turistica y el incremente -
de la aflusncia del viaitante nacienal y extranjero con la

consecuente generacién de empleoa.

3.-El Turisme deberd converger en la intencién general de mejo

rar la imagen del pafs ante nosotros mismes y ante el aundo.

4,=Crear una conducta tur{stica que promueva el civisme,aten-
diemdo a aspectos tales como el cuidado y visita de los —
bienes tur{sticos.

Dentre del conjunte de lea destinos turfsticos que nuestre ~-
paf{s ofrece al visitante mexicano y al de fuera,Acapulce,puerte —-
del Estado de Guerrere,es indudablemente uno de los que mayormente
ha captado la atencién del turismo,siendo éste marcade por su hete

rogenidad.

Acapulco ha crecido,f{sica y econfmicamente,y ese crecimiento
ha derivade en la necesidad de anexar servicios turfatices a les -
ya existentes con el fin de seguir captando la demanda de la que -
es objeto;debido a ello y de acuerdo con las politicas generales -
del Plan Nacional de Desarrolle referentes a materia turf{stica,es-
que la faz de Acapulco se verd nuevamente enriquecida,uniendo un ~
Desarrolle Tur{stico nueve al conjunto actual,fermado bisicamente-

por el "Acapulco Tralicional” y "Acapulco Dorado.



Este magno Desarrolle denominado Acapulco-Diamante,fue conce
bide bajo la premisa de contar dentro del 4mbito del Pacffico me-
xicano con un conjunte de "Gran Turismo”,cempetitivo en confort y
exclusividad A nivel mundial y que fuera el detonador e fuerza me
triz que nar;;r; el inicio de la modernizacién turfetica de Méxi-
co,siendo sl Wltime gran compendio del Sector para el siglo XX.

Bl Proyecto cemsta de dos seccisnes fundamentales:unma relati
vamente pequefia llamada Acapulco-Diaemante-~Puerte Marqués,y otra +
de mayer tamafie llamada Acapulco-Pumta Diamante.

Con el oebjets de contar dentro del Desarrells Turf{stice con-
uma amplia gama de pouibilidadaé recreativas y de otres tipos gue
lo hagan atractive al visitante,PROTUR (Promotora Tur{stica del -
Eetado de Guerrere),posibilité la creacidn de um"Centrs de Servi-
cios Turfeticos”que conformard junto cen el Parqus Urbans,el Club
de Golf, el Club de Teunis,Club de Playe,Area netamente cemercial,
Heteles,Condominios y Residencias,el espectre tetal de activida-—
des a desarrollar dentro de les limites del Cenjuntojel"Centre de
Servicios Turistices es generade y alentado por les ideales funda
mentnles expresados por el Sector Turismo y el Goebierno Federal-
en sl Plan Nacional de Desarrolle para €ste periode presidencial,
ademis de ser comcebido come un hito de referencim urbana y una -
atraccién sobresalieats.

Batre las prenisas fundamentales de la creacién del"Centre -

de Servicies Turfsticos®,sobre materis arquitecténica descella -
esencialmente la creacién de uma arquit;cturn que pueda identi-
ficarse come mexicana,debido a diferentes tipos de condicionan-

tes que se desmembraridn em el interior del presente trabajo.

Sin embargoe la identidad arquitecténica por ser un valor—



tan subjetivo en si mismo, se eacuentra sunido en las netuldsuas =~
profundid des del libre albedrfo del arquitectd, cosa fue nos huce
caer A menudo en interpret:ciones disimbolas de lo oue es la crea-
cién mexiczna; por ese motivo en el presentz trzbajo se incluye un
breve anilisis cue no intentaAotra cosa ~ue delineur loa hitos nrue
han marcado el sendero de nuastro devenir arquitecténico, con el ~
propésite de h-cer une atmésfera renlmente apegada a nuestra idio-

sincracia, a la verdad de nuestro tieupo y espacio.

La verdad arquitecténica como cami todas las verdades es rela
tive, y lo es dependiendo del tiempo y el eapucioj ést.s dos condi
cionantes determinan al humsno, no e¢s de extrwiarse que lo hagan -

con la arquitectura.

Tiempo y espacio, Jjuntos crean las cuutro dimensiones gque com
forman la vivencia y utilidad del ente arquitectdénico, por ende, -
el objetivo de ser auténtico, de ser consecuentemente légico con——
nuestro origen, de acercarse lo mds posible a la verdad del valor—
mexicano; no puede, no debe cimentarse en el copiado estéril de lo
que fue la verdad y el valor mexicano del pusado, ya que ajucllo ~—
fue creado a partir de necesidades y posibilidades distintas, fue
su verdad, temporsl, pero no es auesirs verdad, ya oue no hay ver-
dad absoluts gue ignore tiempo y espacio sin menoscabo, al menos -
en arguitectura. Lo que subsiate entre ambas es una serie de ras-
&03, que por ser immanentes, incambiables, conforman la arguitectu
ra nacional auténtica de ayer y hoy, de siempre, rasgos que encon-
tramos inherentes en nuestra estructura ceracteroldégica, en nueg—~-—
tro temperamento, en nuestra idiosincracia, en suma en nuestra cul

tura.

El espacio-tiempo, en efecto,cantia toda nuestre concepcién -

del todo arcuitecténico: lo que se cred ayer se juzga hoy a la luz



de otr. verdad y lo que hacemos hoy se juzgard maflana a la luz de -
otra difereante que 8610 tendri vilidez en au tiempo, no antes, no -
después, Debido-a é3to es iudiaponaable- la concientizacién y cono-
cimiento de la argquitectura que se hace hoy, de sus fundameatos y -
sus limitaciones con el fin de aer verdaderos con nuestra época ade

mis de serlo con nuestro origen.

La arquitectura contempordnea en México, como cusi todus las -
arquitecturas del siglo XXha sido fuertemente influenciadu por el -
fenémeno Racionalista, siendo £éste a su vez hijo de la arquitectura
ilustrada del siglo XVIII.

El cenmino del Iluminismo de finales del siglo XVIII generd en-
tre otr.s cosas el uso nuevo de los vulores cldsicos y renacentistas
como manifestacidén del triunfo de la razén y el entendimiento sobre
el sentimiento cue en la arquitectura representabe el Barroco y el-

Rococé.

Eate triunfo del desnudo y limpio eatilo racionul sobre el abi
garramiento de elementos del eclectioismg, se vio enriqueéido por -
los nuevos materiales, nueves técnicas, muevas posibilidades finan-
cieras cue generf la Bevolucién Industrial y que vendrfa a dar naci

miento a la Corriente Woderna,

Sin embargo éste Movimiento adn cuando se proponfa una trans--
formacién social de alcances casi meaidnicoa, finalmente mostraria-
sus limitaciones; inspirado en el raciocinio puro, en la blscueda -
del ente arnuitecténico perfecto, de la "mdouina de habitar" de la-
Bau Haus y de Le Corbusier olvidé al homire, y autoritariamente le-~

impuso soluciones uniformizadas y ajenas.

H8ta arquitectura preteadfa desligarse de cualquier “contaming

cién” oue entorpeciese su casino 4 la bisqueda de la solucidn a una




neceaidad planteadu, haciendo £sto abstractamente, utépicamente, des
ligandose de condicionantes de tipo regional y cultural, creando ---
siempre un "invento® arquitecténico de marcado eatereotipo forual -
que nunca mis serfa hijo o herranc de los de su Blrededor, rompiendo
violentamente su liga arquitecténica con cualguier tradicién a fin -
de convertirse en un engendro cresdo ™in vitro® por la tiranfa del -

Puncionalismo a ultranee,

Se debe a los "Grandes l'aestros del Medernismo", u los Le Corbu
sier, a los Mies, a los Gropius, la expresién del pensamiento y el -
sentir de una época, el apego al estudio serio de la funcifn de cada
edificio, y quiz4s la incorporacién de una nueva estética arquitectd
nica debida a la inclusién de nuevos materiales y técnicas construc-
tivas; no obstante, hay que reconocer que las manifiestas limitacio-
nes de su filosoff{a crearon, al menos marpginalmente la horritle mues
tra de la reaccién que provocé su intransigencia: el Postmodernismo,
que con la intemcidén de casi unicamente significarss como antitesies-~
del Movimiento Modernmo crea formas, o mejor dicho yuxtapone formas -
de todas las tendencias y todas las épocas formando un eclecticismo~

que nada tiene oue ver com la armonia.

Como un menstruo cémico, cowo los nue aparecen & menudo en los-

. medios de comunicacién que lo crearon, el Postmodernismo fue alimeén-
tado por las teor{us racionalistas, ya oue g8l olvidarse del factor -

de ideatidad, del lsnguaje que cada pueblo habla en arquitectura, de

las determinaciones psfiquicas de la sociedad, de que la arquitectura

no ea solamente una "miguina” destinada & satisfacer necesidades ma-

teriales e inmediastas, sino un s{mbolo de la comunidad ea la cue se-

erigina, de sus aspiraciones y sus limitaciones, oue puede potencial

mente afectar para tien o para mal de una manera sensible la calidad

de vida de quienes la gozan o sufren diariamente, se orrillé a un -



gruyoe de arquitectos deseosos de publicidad y fama & explotar comer-
cialmente lus incongruencias cue dstectaron ean el radicalismo de —--
quienes me empelaron 2n enseifarle a la gente como vivir dentro de —-

sus inventos.

Bs en éate medio de confusidém, de "revivals™ estiliaticos, de a
nacronismos aberrantes, de aparente anarquia arquitectdnica que algu
nos identifican como el signo de los tiempos que corren, donde nos -

encontramos hoy.

No es fécil encontrar luz en ésta marada de corrientes y contra
corrientes, de criticas ignorantes, de publicaciones comtroversiales
donde lo mismo aparecen creaciones genuinas,copias burdas y obras —-—
realmente invalorables.Es necesarie replantearnos ceme profesienales
y respemsables directes o indirectos de éste caoe,el verdadere senti
4o de nmuestra mctividad,para en base & un anmdlisis,llegar & una pes-
tura sélida que abarque soluciones més amplies,mds profundas y més —
impertantes que la simple satisfaccién de uma mecesidad.Cada quiem—
tiene sus espectativas y objetives,mas,creo que es genuinamemte vAli
do y neceaaris ver hacie atrds,contemplar que tenemes la ventaja so-
bre otras nacienes de peseer uma riquisima heremcia cultural que nos
ha dado un rostro definido ante el mumdo,que ha sido frutc del senti
miento de nuestro pueble,y que es factible de ser retomada,adaptada-
o enriquecida de acuerdo a nuestra capacidad y creatividad,a nuestras

necesidades actuales ,a nuestro modo de vida.

José Villagrdn Garcia lo resume de la siguiente forma en um —-—
pasaje de su "Teorir de la Arquitectura”:
"...Bl barroquismo nacional impele hacia las formas complicadas yés-
tas son ademés impulsadas por el complejo de inferioridad larvado en

nuestra estructura étnica,as{ vemoa que las lfneas se han quebrado -



en los pretiles,las ventanas limpias originalmente,se han cubierto
de rejas compradas en demoliciones de casas torturadas y pseudoco-
loninles,ldmparas “venecianas"sin conexifén eléctrica ornan las en-
tradas a escala minima.Macetones de concreto revestidos con mosai-
cos de azulejos,blancos y de colores,con gdlitos anarménicos y re~
torcidos,adornan los pretiles y bordean las banquetas de entrada.
Los portones han recibido iguales barroquismos de un popularismo -
actual y falte de buen gusto gue lo caracterizé en otros tiempos,-
empe1ado en imitar el deaviado caaino que en materia de arquitecty
ra han seguido loe nuevos ricos en varias colonias citadinas,Cuén-
ta sugerencia tiene para el auténtico arquitecto estudiar estos ca
808 nacionales para perseguir soluciones que no estardn en las re-
vietas norteamericanas ni europeas y que no serén del agrudo de ——
editores incondicionalmente anclados a les Van der Rohe,Corbusiers
y dexnéds internacionalizantes.Nuestros problemas aguardan su conoci
miento pient!ticamento orientado y sobre todo la solucién que naz-~
ca de éste tiempo y lugar,alcangada por arquitectos auténticamente
i;xicanos ,¥ animados por nuestro propio espiritu,

Claro #8t4 gue semejante logroe no es ni puede ser obra de uno solo,
pués los valores sociales se dan al través del individuo,ciertamen
te,pero del individuo que supone para serlo,la comunidad en la que

se encuentra insumide.”



DZTSARROLLO PUNTA DIANAKEE,
ANTECBDENTES.

Ta sabido rue dentro del Ambito turfstico, el puerto de Acapul

‘co, en el estado mexicano de Cuerrero, es merced a sus atractivos -
naturales uno de los sitios preferidos por el turismo de México y -
del extranjeroj no obatante 1o6 problemas que su crecimiento fisico
le ha acarreado, (tales como la proliferacién de vendedores ambulan

- tes, el abuso econémieo del turiata por parte-;e los prestedores de
servicios, el constante deterioro ecoldgico de la bahfa, etc.) se -
ha manteaido en une de los primeros sitios a nivel nacional como =

captador de divisas.

Como ya se sate, dentro del marco ge modernizacién turfstica -
cue emprendio el Gobierno Nacional para éste régimen presidenciel,-
se identifica un ambicioso progframa de remoz: .iento urbano de Aca--—
pulco, con el fin de darle la imugen de excelencia que armonice con
el nivel pretendido para los servicios al turiata, tendiendo ambos-

aspectos a hacer competitivo el sitio a nivel mundial,

Dentro de este progrima estatal, se encuentran delinead.s estra
tegias que incluyen:

a) La limpieza visual del paisaje urbano de acapulco.

b) La regenerncién ecolégica del entorno naturzl.

¢) La creacién de los servicios necesarios rara brin-
dar uns gama completa, que conteaple atencidn a tg

dos los niveles de turisme,

Inmerss en esta dltima estrategia me sncuentra lu intencién fun
damentel oue did orifrn a la generacién de un desarrollo turistico-
nuevo, cue coapitiers t:nto en telleza, como la calid-d del servicio

con gsitios reconocidos A nivel aundisl, y frecurntemente visitados -



por A1l "gran turisno” y el de "cinco 2atrellas™ ubicados en el ex—-~

trenjera.

El drea elegide para ser el asieato de este complejo turfstico,
se ubica en la penfnsul: llamada Punta Diamante, de donde obtiene su
nombre: Desarrollo Acapulco Diawmante. Hste sitio, privilegiado por =~
la naturaleza, rodeado de par, con una vegetucidén exhuberante, es a-
dem4s un.. zona oue no contaba con un uso eapecifico, cue nunca hubia
sido habitada permanentemeate y que habtf{a sido objeto de la especula
cién del su=lo por parte de inversioniatas priv.dos, aunando a eatas
condiciones el hecho de se.':r fdeil su acceso desde el aeropuerto ds ~
la ciudad.

Todita estas ventajas condujeron a gestionar a la Prcmotora"l‘u'—-
ristica del Zatido de Guerrero (PI0TUR) la creacién del desarrollec -

en esta zona.

Los propietarios de 1. tierra conviﬁieron con ‘el Gobierno gue--
rrerense la venta del territorio en las siguientas condiciones bisi-
CRBE

a) El valor del terreno se fijarfa de acusrdo al re--
gistro de lu Oficina de Catastros del Municipio de
Acapulco,

b) 31 prgo se harfs con terrenoc dotado de infraestruc
tura béeica, financiada con recursos estatales, -~
calcul4dndose el eguivelente de ascuerdo al precio -
de venta normal cue fijard PROTUR a todos los ad--

quirientes,

~—

¢} Mediante Decreto Expropiatorio, la propiedad nasd-
3 ser del Gobierno estatal en 1987, por considerar
1. de interés sstratémico p.ri la economf{u del pue
blo guerrerense y el desarrollo n.cional.

d) Lzs utilid-ides cue 3= produzcan por la venta del -



desarrollo serian destinadas ul muntenimiento del-
nmismo, as{ como a le regeneracibén ecolégica y urba
n: del puerto en aredas determinadas,
¢)Bl propietnrio del lote dotado de infraestructura-
bdsica, oueda en complete lidertad de venderlo o -
invertir en lu construccién del equipaniento deter
minado, siempre y cuando se respeten los plazoa de
construccién ya definides.
f)Los trabajos de infr.estructura tésica & los ae se
hay- compronetido el Gobierno estatul son:
£.1) Vialidades y su urea federul.
£.2) Teléfono,
£.3) Energfu eléctrica 13.3 Kv.
f£.4) Bnergfa eléctrica 115 Kv.
£.5) Red de agua potable.
£.6) Tanque de almacenamiento de agua pota
tle. -
£.7) Red de drensje sanitario.
£.3) Flanta de tratamiento de aguas negras.
£.3) Red de riego.
£.10)Tanoue de regulacién.
f.11)Drenaje pluviul,
£.12)5ubestacién eléctrica.
g)Como responssble del desarrollo turistico, PROTUR,-
tiene a su cargo la exnedicidn, recepcién, aproba—
cién o rechuzzo de las solicitudes de compra-venta -
de lotes del complejic urtuno-turf{stico.
h)PROTUR tiene la facultad de exigir la presentacién-
de los planos del proyecto ejecutivo en un plazo no
mayor de seis meses a partir de la entrega fisica -~
del lote; .simismo, revisari los detalles del pro—-

yecto ¥y los confrontari{ con las normus del Plan -



i

~

~—

i

k)

1)

Maestro y el Reglamento de Diseflo, con el fin de-
aprobarlo o rechazarle, dando su dictamen en un -

‘méximo de diez dfns hébiles a purtir de la fecha-

de recepcibn registrada.
Con el fin de evitar la propagacifa de lotes bal-
dios y de la especulacién en la compra-venta de -
terrenos, PROTUR ?ijord plazos de coastruccién de
finidos.
Una ver aprobado el proyscto, PROTUR tiene la fa-
cultad de exigir la conclusién de las obras de —
construccidén en un plazo no mayor de:
3.1} 13 mese¢s pera lotes reaidenciales.
j.2) 24 meses para lotes condominiules,
j+3) 42 meses para lotes hoteleros y comer-
ciales,
PROTUR tiene la facultad de cobrar el importe de-
la cuota predial a razén de los metros cuadrados—
de construccién aprobados, a partir de la aproba-
cibén del proyecto, para asegurar asi su pronta —
conatruccién,
Las fechas fijadas como méximo para término de o-
bras de construccibn no deberin exceder en cuso -~
alguno el 11 de diciemktre de 1996,



DESARROLLO PUNTA DIAUANTSE,
LOCALIZACION.

La peninsula llamada “Punta Diamante” me ubica cartogrifica-
mente del paralelo 16%46'30'* latitud norte,al paralelo 16°481201
latitud norte;ydel meridianc 99%291500¢ longitud oeste,nl meri—di_g_
no 99052'00" longitud oeste,abarcando las zonas conocidas como =~
P\ierto Karqués, Legune Negra y Revolcadero.

Sus l{mites ffsicos son :

£2)Al norte, el camino de acceso a la playa de Puerto Warqués,
b)Al sur, el mer de la playa Revolcadero.

c)il este,la playa Revolcadero,

d)AlL oeste,la bahfa de Puerto ndﬁrqu‘s.

Obviamente en el municipio de Acapulco,en el estado mexicano
de Guerreras.
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D33 ARROLLO PUNTA DIAWMANTE.
OBJBTIVOS.

OBJETIVOS GRENEZRALZS DT PUNCIONANIENTO, .
a) Desarrollar un centro turfstico inéggralmente planeado.
b) Captar un turismo que oscila entre el "gran turismo” y el de "cin
¢ c¢o estrelles”,
¢) Hacer competitivo el desarrolle con otros a nivel internacional.
d) Crear un d<3arrollo de alto nivel y calidad en loa aspectos de in

fraestructura y servicios.

OBJETIVOS GTNTIALES DI PORMA.

a) Preservar el medio ecolégico natural como parte del esquema de —
desarrollo,

b) Garentizar la calidad en el aspecto formal de las construcciones-
a través del "Reglamento de Porma" existente para el desarrollo -
Punta Diamante.

¢) Eficientar el uso del suelo permitiendo la flexitilidad de usos -
propuestos dentro del Plan Maestro.

d) Dotar al desarrollo de una alta percepcidén de exclusividad y con~
fort.,

e) Revalorizar 10s patrones de diseo mexicanos en el tratamiento es

pecial y formal del desarrollo,

OBJETIVOS GENRWRAL™S DE ECCNOXIA.

a) Crear un ndmero importante de empleos directos e indirectos,

b) Lograr un desarrollo autofinanciable, generador de recursos pro--
pios.

c) Coadyuvar en la generascién de divisus para el pafs,

d) Ofrecer un negocio atractivo al inversionista privado, nacional y
extranjero,

e) Hacer partfecips & 1n potlacibn residente de los beneficios del -

proyecto de deaarrollo,




DISARXOLLO PUNTA DIAMANTE.
OBJBTIVOS.

OBJETIVOS SENZRALZS DR PUHCIONAEIENTO. .
a) Desurrollar un centro turistico 1n€;gralmente planeado.
b) Captar un turismo que oscila entre el “"gran turiemo” y el de "cin
¢ co estrellas”,
¢) Hacer competitivo el desarrollo con otros a aivel interhuciouél.
d) Crear un de3arroello de alto nivel y calidad en los aspectos de in

fraestructura y servicios.

OBJBTIVOS GENTSRALRS D= PORMA,
a) Preservar el medio ecolégico natural como parte del esquema de ~—

desarrollo,

b) Gerantizar la calidad en el uspecto formal de las construcciones-
a través del "Reglamento de Porma® existente para el desarrollo -
Punta Diamante.

¢) Eficientar el uso del suelo permitiendo la flexikilidad de usos -
propuestos dentro del Plan Maestro.

4) Dotar al desarrolls de una alta percepcién de exclusividad y con-
fort.

@) Revalorizar los patrones de diselo mexicanos en el tratamiento ea

pecial y formal del desarrollo.

OBJETIVOS GWNTRALTS DE ECCNOHIA.

a) Crear un ndimero importante de empleos directos e indirectos.

b) Lograr un desarrollo autofinznciable, generador de recursos pra-;
pios.

¢) Coadyuvar en la generacidn de divisus prra el pafs.

d) Ofrecer un negocio atractive al inversionista privado, nacional y

extranjero,

—

e) Hacer partfcipe @ 1n potlacién residente de los beneficios del -

proyecto de desarrollo,

16



OBJETIVOS GENSRALS, DB TIENTO,

a) E1 proyecto considera un desarrollo constructivo en varias etapas
en lus cuales en funcibn de la demanda esperada Be realizerin las
obris de infraestructura bisica y superestructura hotelers, condg
minial,residencial y de servicios distintos.

b) Crear un desarrollo dindmico que de lugar a posibles adecuaciones

" futuras en el uso del suelo, ucorde con los cambios del mercedo.

c) Establecer un limite de crecimiento en los servicios turf{sticos -

que evite la saturacién y consecuentemente bajo mivel de calidad.

d) Posibilitar medimnte servicios de calidad la paulatina plusvaliza
cién de los terrenos,
e) Evitar la especulacién en el uso y tenencia del suelo, medlante -

1la aceptacién de compromisos de construccibén en tiempos definidos.



CENTRO
DE

DE SERVICIOS TURISTICOS
“"ACAPULCO DIANANTR®",

Ba comcordamsia con los preeeptos manifestados para el Sestor-
Turismo en el Plam Nacional de Desarrollo 1988-1994, y de asuerdo a
los objetivos generales del Desarrollo Turfstieo Acapulco Diamante,

PROTUR (1a Promotora Turistica de Guerrero), somo responsable del -

proyecto de conjunto, finaneiard con recursos gubernamentales la -~

creacidn de un centro multifacético que satisfaga las siguientes in

quietudes bésicass

a) Solventar la demanda que de art{culos de segunds y

b)

-~

tercers necesidades presentan los visitantea a es-

te tipo de lugares.

Crear une zona expresamente dedicada a la venta y-
exposicidn de artesan{as nexiecanas, que ademds de-
afirmar nuestra identidad cultural ante el viaitan
te extranjero, aproveghe la amplia aceptaeién de -
que disfrutan auestras creaciones populares fuera-
Yy dentro de Méxioo, dando con esto, oportunidad de
beneficios eeonémicos a los miles de artesanos de-

la regién.

Aumentar el eonocimiento de nuestra cultura milens
ria,al través de ls comprensidn del marco general-
histérico que rodea la labor artfstisa nacional, -
eon el fin de generar un mayor respeto por el arte

enpirieo de nuestra gente.



4) Dar la opcién de un espaeio gsonfinado a astividades
de reereo y descans0 que sea un couplezento y una -
atraccidén hacia las metividudes comerciales y de -

servicios,

De aeuerdo al Plan Maestro que rige este somplejo turistico, el
Centro de Servicios Tur{stieos de 1la seccién Punta Diamante se ubica
rf en el lote 23,dentro de lz divisién interna de estu. Este centro,
materia del presente trabajo, satisfard en eombinaeién oon la rona -
eomereial de la seeeién Puerto Marqués, el gruesoc de la demanda de ~

artfculos que genere lu poblacidn interna.

La localizacién del proyecto dentro de la eatrustura urbana pro
puesta, reaponde a requerimientos tales como; fdoil acoesibilidad, -
estratégica posieidn paisajfstica, vinculacién intencionada entre zg
nas de diferentes saracteristiens, preeminencia psicoldgiea fruto de
su situasidn,ete.,tendientes a convertirlo en un hito de refereneia-
importante dentro y fuera del £mbito del desarrollo,

Bl plazo de construecién convenido en la ereacidén del centro, -
se ajusta al estipulado para las obras hoteleras, es deair, 40 meses
a eontar desde la reaepaién f{sica del lote. En otras palabras el —
plazo se extenderd 3 aflos, 4 meses a partir de enero-marzo de 1992,-
por 10 gue se estima quedarfa terminado antes de la fesha limite es-
tableeida para entregar gualquier eonstruecién, que em el 31 de di--
eliembre de 1996,

Bl techo finanoiero asignado a la construccidén de nuestro pro--
yeeto, es de 63 320 millones de pesos, aportados eonjuntamente por -
el gobierno estat2l a través de PROTUR, y por el gobierno federal a-
través de SECTUR.



CENTRO DR SBERVICIOS TURISTICOS.,

quueriiientos iniciales.

1.

3

4o

Zona eomercial de artioulos de segunda y

teresera necesidades de marea.

Zona comereinl de artesanias mexieanas.

Restaurante tipieo,

Bar-mirador.

Areca de exposieién eultural.

Zona regreativa.

Servieios de apoyo.
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DESARROLLO TFUNTA DIAMAKTE.
) NORKATIVIDAD.

La normatividad del desarrollo turistico Acapulco Diamante in-
oluye las reglas contenidas en el Plan Maestro y en el Reglamento -
4e Dia?ﬂo de este complejo urbano tendientes a regular un Sptimo -
funcionamiento de las partes del conjunto, ademis de asegurar que =

se respete el cardcter espacial que se le pretende dar al lugar.

PLAN MARSTRO.
USO DEL SUELO.

Seccién PUKTA  DIAMANTE ’ PUBRTO arQUES

Usos Sup, (Has.) % Uso ~ Usos Sup, (Has.) % Uso
HOTEL 120,784 46.37 HOTEL 12.528 16.26
CONDOMINIO 45,260 17.37 RBSIDENCIA 2.516 3.26
RESIDENCIA 48.850 13.76 COMBRCIO 2.059 2.67
€. S. T. 6.331 2.43 CLUB DB GOLP 25.638 38.63
PARCUE UREANO T7.601 2.31 CLUB DS TENIS 2.099 2.12
CONSERVACION 3.010 1.17 CLUB DE PLAYA 3.171 4.11
INSTALACIONES 1.690 0.64 INSTALACIONSS. 0.632 2.69
VIALIDADZS 12.432 4.77 VIALIDADES 3.170 4.11
A.F.D5 VIAL. 11,400 4.37 AsP,DE VIAL, 2.030 2.63
AREA VERDE 3.013 l1.21 AREA VERDE Y CON.19.099 25.52
TOTAL 260,425 Hus. 77.002 Has.

NOTA: El arca verde piblica no incluye las are ~ue por reglamento
especifico del Flan Maestro se deben comsiaersr libres en cada
ugo del suelo, variando &stus de entre 40 y 60% de la superfi-
cie total del lote.
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RELACION DE USOS Y DESTINOS
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0B LACTION

Uso - Cupacidad’

1 -* Fersonas consideradas

. HOTELZRO 5114007 1073135
CONDOMINIAL 1810 el
R3SIDENCIAL 1464 T 2448

TOTAL DE PZRSONAS . 16 378

Estos datos consideran una ocupucién del total de cuartos dis-
ponibles en ambes. secciones (Puerto Marqués y Punta Diumante) del =

desarrollo turfstico,

DINSIDAD TOTAL

Y RELATIVaA.

Densidud total del desarrollo tur{stico: 50 huéspsdea/}xecc&re_a.

Densidad por usos determinadoa.

U s o Seceién

HOTLERO FUNTA DIAMANTZ Y

PUERTO KARQUVES

RIESIDINCIAL PUNTA DIa
FUZRTO MRQUES

CONDOMINYAL PUNTA DIAMANTE

PRI 4

Densidad.

42 LLAVES HOTILZRASMa.
34 LLAVES HOTELBRAS/Ha.

10 RISIDZWNIASHa.

20 UNIDADBS/Ha.

Nota: 1 Unidad igual a 2 1llaves hoteleras; 1 llave hotelera igual &
1 Recémara+Bafio; 0.5 llave hotelers igual a 1 Recémnra s8in ba
Aoy 1,5 llaves hoteleras igual a 2 Recémaras+2 Baios,

25



ATGLAMENTO DI DISE.O
DT PUNTA DIANANTE.,

Con objeto de que el desarrollo turfstic> de Punta Diamente ten
ka las caracter{sticas de homogenéidad, identidad y resieto a la na~
turaleza, que generen uns imagen urbana acorde con las polfticas ge-
nerales que 1& dieron nacimiento, PROTUR (Promotora Turfstic: del Bg
tado de Juerrero) ha definido las normas particulares y generales -
nivel urbano, que deberdn seguir las depeandencius, los particular:s-
¥ las eapresas que construysn en la zona, englobdndelus en un regla-
mento de diseilo; lo establecido en dichas normas no podrd ignorarse,
50 pena de cancelaaiento del peruiso de construccidén, excepcidn he-—-
cha de 1a tipologfa srquitectdnica propuesta, donde sélo se hacen -
una serie de recomendaciones de -interpretacifn libre.

Las normas generales establecidas en este rcglamento,engloban -
lo referente ar
a) areas libres de construccién nminimas,
b) Arborizacién,
¢) Imagen urbana,
c.l) Alturas de construccién.
¢.2) Anuncios y publicidad.
¢.3) Lineamientos conatructivos,
c.3.1) Cubiertas.
©.3.2) Bardea o cercas,
¢.3.3) Pachadas.
¢.3.4) Yanos,
c.4) liobiliario urbano.
d) Normas de estacionamiento,
e) Delimitncibén de zona federal de vialidad.

f) Relucidn de usos y destinos dados.

26



Lus normas narticulares cstetlecidas en dicha normatividad va-

rfan de scuerds al uso de suclo, englobundo los regueriientos.refe-

rehtea as
a) Densidad mdxiny de construccién,
b) Concepto de divisidn de lote.
a) Concepto de fusidn de lote.
d) Restriccionss a paramentos exteriores.
&) Superficie mixim: de construccidén.
f

g) 3uperficie mfaima de 4rea libre,

~—

Superficie mixima de ocupacifn del suelo.

Para cualouier caso no contemplado en el reglamento, la Promotd
ra Turfatica del Zstado de Guerrero, deberi tomar la decisién adecus

da,- mediunte el espfritu del reglamento y su interpretacién,

c.3 LINEAITENTOS CONSTRUCTIVOS (RESUMEN).

"Los elementos arquitectdnicos, conjuntarnente con otros de la-
imazen urbana, proporcionan el cardcter del desarrollo turistico, —
permitiéndoss construcciones de tipo contexpordneo con espiritu mexi
cano, "

CUBIZRTAS.

Se recomienda 60% inclinadas y 40 planas. Deberén llevar un re
mate exterior o detalle de barro rojo, madera, aplanudo, palapas 0 =
siuilares, no debiéndose ver desde el exterior,en el supuesto cusu -
de sue sean bévedas y tridilosas.

RARDAS.

Las bardas o sepiraciones verticales deberdn scr prefer-ntemen-—

2r



te srbustos, o ex cass de utilizar otro rmterial, altura Léxime G-

.30 n,, utilizando barro, cualquier tipo de: pxeera,l»

do.o c'mereto anarent-

7ACHA])AS.

Se puede usar cualquier tipo de uplanado, -mterinl o textu. :x, -
prefiri€ndose la gamn de colores pastel, no se perumiten azulejos ni-
. cerdmicas, herrajes de aceero forj.do en negro mate sobre aadera.la-

oueada o natural, de apariencia ristica.

VANOS,

Se rscomienda para loa venos de puertus, ventanas, soportales y
pérticos, arcos de medio punto o de cinco puntos, en materiales como
pledra, madera, csanteras, ladrillo, aplsnudos, concreto apar-nte y -
tabique, -

r!.l 10, &01&!‘& .
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CRITEZRIOS

DE3TINO

LOTE DE POUNTA
DIAMANTS

SUPERPICIE

3Ur. MAX. D2
Oocu* "CION

SUP.MAX. DB
CONSTRUCCION

PRENTE A VIALIDAD
PRIRCIPAL

S0P, MIN. DB
AREA LIBRE

3

R 332 Vh.eyp'té'reas :
3. Eob'v};ectéreusv(éo;i dela
6.332 Aect&rgaa e vgzl
520.00 mai;x;os lineales.

2,532 hectéreas(404 do la siperficie)

RESTIICCIONES 4 LOTE,

DESTING
ALTURA
ARSA LIBRT

ARBORIZACTON

ESTACIMARISUTO

-

CENTRO DZ SERVINIOS TURISTICOS.
Hasta 20 metros a partir del nivel de desplante.

Wnimo 5 metros a partir gel paramento exterior
del lote,y en todos sus bordes.

1 4rbol de 5 a 10 metros de didmetro de copa, ca~-
da 5 metros de frente; 0 cade 2 cajones de esta--
cionamiento; o cada 3 m e rea verde.

Para comercio: 1 cajén/ 50 m 4rea de venta; para
reataurentes s 1 cajén/ 15 o' Area de servxcio,pa
ra servicios recraativos: 1 caujén/ 110 o

29




/7 seRvicios S
/MRS

d RECREACION $i3=
__r___““n_.

proreyre—y

l-canRuo e
\C\CUUDRA e
GINSTALL’J '

\v/ BAMIA DE PUERTO MARGUES

[ PLAYA
ALVOLCADERG

acapu
ROFES]ONAL"

4
RAGGON ARGUITECTURA | 2520 1




L51mB0L0GIA N /‘}// Z )
N \ .

B 3414 DE FYSATO WARGLES
Fiova
WY OLE 2 DEAD




SNALISIL

Las caracteristic : s ‘ st Ya zona dog X

‘de_ge erigir el De ,arrollo Punta Diammte e’ ensloban en
_Vguientea ceacripcianes. : i &

15 si—n

CLII -1"0].’.0 T4, : 2
Z1 eclime de la zona corresponde al tromcal aubhll:edo de
Aw,con 1luvias en verano y seoufas en invierno. 31 rnn °

peratura no excede un diferencial de + 5 °c'.

resultados son loe siguientes,
Temperatura.

Promedio anual 27.2 °c.

Promedio mensual en °C .83 de cieenonesnis «+25.9 Enero
: 26.0 Pebrero
25.1 M¥arzo
27+J Abral—
23.1 layo
123.3 Junio
28.3 Julio
27.9 Agosto
27.5 3eptiexbre
27.5 Octutre
27.2 Hovieabre
- o= t;i _\3_2::.5 Diciembre

I (]
' o —+ —t t

Con esto nos zodemos dar cueata jue loy mesey a’s frios va:n de —
enerd i 3nrzo y el a3 de diciembre; los meses de uuayor culor son de~
nEY0 o 6708t0 ¥ los dends neses 3. ubicin ea el raugd promedio anu.l,

o
£
22
x
¥
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Humedad Relativa.
Z1 promedio anual de humedrd relativa en porcentaje ¢s de 33,.-
con uni minims extrems registrada en a.yo de 744, y unw méximu regis

trada en octubre de 3)i%, (v lores excepcionszles)

Pro:asdio mensual en # es de .../hx..-.- dz.4 Enero

32.5 Febrero
32.) lzrzo
21,2 abril
39.5 ikyo
3.2 Jdunio
82.0 Julin
383.2 agosto
d4.4 Septiembre
83.3 Cctubre
83.3 Noviembre
= r+ T 33,4 Diciembre

e

’ —

Precipitacidn,

El periodo 4e lluvias es d¢ junlo a septiembre y deos periodos -
de secas de enero & abril y durante el mes de diciembre.
Promedio anual es de 1237.0 mm,

Tromedio mensuel 83 A8 ..icicrceireresssvcssrsecses 12.5 Enero
1.7 Febrero

/ 2.4 darzo

5.3 Abril

26.1 iayo

248.3 Junio

203.3 Julio

322.7 Aensto

313.3 Septieubre

146.7 Octubre
20.2 Noviembre
3.5 Diciembre




NWubosidad e Insolacién. B .

La nubosidzd se ha dividido en dius nutlados y dias‘despejados,'
de los cuales se tiene un promedio unual de 137 y 133 resnectivuuen-
te. =1 adxino promedio wensual de estis nardmetros es de 13 dfas nu- ‘

blados en agosto y 14.6 dfus desyejados en marzo.

Por lo que respecte a los minimos promedios uenaux\les,‘ es de --—
1.6 Afns nutlados en narzo y 0,5 dfss despe j-doa en zraosto y septiea
bre. Zn lo referente a insolacién, se tiene un prozedio anual de —--
2914.3 hrs.; el mes con promedio ndximo es w.rzo con 272.1 hrs. y el
ofniio se encuentra en el mes de septiembre con 132 hrs.. v

GRAPICAS 3SOLARES FARA ACAPULCO-DIAANTE.

VEPmMANO
LAT. romTe
AGo<d? |
3% ariicn adar paa.
A& 2 dx prrio.
s
T
5
7
‘a‘
S/,
SRS W/
s f J

Fumc"a da] - 12U 20"+ zorvacetsn horavia 58'zp"00"> 137

) PrOYE.cooN VEPRSTICAL |
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[FOBIZI0N . DF, LA INEIDEMICIA
DE 105 PAYOS: SOLARTS PURANTE
EL Afio,

.’a‘;-a poulea ~diamaritz,
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Vientos, : :

Log vientos doninantes son del o-ste, j:oyh un
dad de 3.2 m/eeg. 105 periodos de cul:ma-'iiv_-n,e g
¥ dnic=nente se reglstraron en los ados de 1969
te no huy presencia de caimas.

La calidud del aires es alta, ya qug' no’se en

emigidn de contaminantes a la atsdsfera.




Siamos, -

o Zli‘4rer del proyecto estd comprendida dentro de lu zona del -
pals conocida como_siamica, los temblores registrados bisicamente-
uo:n de.origen tecténico, caractorizados por unu gran red de influ-

encia y prolongados periodos de oscilicién,

Por otra parte, un gran nimero de epifocos se utican en lus fo
ﬁas ocedrnicas frente a la costs gronde, explicaado 1w frecuciite apa
ricién de maremotos que se wanifiestan en la forma de marejadas.as{
mismo es importante destacar que los efectos de los sismos son ne--
fast2s en lus montailas, en comparacidn con los que ocurren en las —

1lanur:s, més en la roca rigida y menos en la sedizentaria.

Geologia.

tata zona forma parte de la proviacia fisiogréfica Sierra Uadre
del Sur, en la subprovincia Costera del Sur, donde destacan la Punta
Diamante y la Punta Grifo. La geologfa de 1n zona est® caracterizude
;)r la presencia de rocas igneas, rzetamérficus y sedimentarias,cuyoe

rango de_ edad varia del Jurdsico al Terciario 3uperior.

En le llanura costera, al levantarse la Sierra Kadre del 3ur, =~
se inicio le erosién que ha de jado al descutierto rocas del Protero-
poico y Arqueozoico, algunds arrastres hen foramndo pequefias plani-—-

cies sluviales y playas.

Los m:terinles predominantes en lu superficie son los sedimen--
tos del Cuaternario , cluvidn, suelos residuales y tobus alterados,-
Las estribaciones de la 3ierra oue cortan las llanuras, estdn com —-
puestas por rocas del Proterozoico: Gneims, micapizarra, granitos y

dioritas,
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Geomorfologia.

Las pendientes dominantes son menorea del 10% y easi nulas ea-
las llanuras de inundacién de los principales rfos que bordean la -~
penfnsula, sin embargo, las pendientes en Punta Diamante van desde-
el 5% hasta mds del 70% en loa acantilados, siendo la pendiente do-
ainante la que va de 15% a 20%.

. Hidrologia.

Bl proyeeto Aeapuleo Diamante, se enguentra en la regiba hidro
1égiea 10 (RK-19) Costa Grande.

Dentro del 4rea eircundante, se encuentran los siguientes suer

pos aeudticos: rio La Sabana, el rio Papagayo, la Laguna Negra.

El rfo La Sabana, nace en la Sierra Madre del Sur, en el cerro
San Nicolds, con el nombre de iguacatillo y antes de penctrar al va
1le eambia a La Sabana; sigue un eurso sinuoso y no resibe aporta-—
esiones importantes, desemboca en la Laguna de Tres Palos después de
drenar el valle este de Acapulco. Tiene volumen medio anual de 125.5
uillones de l3.

El rfo Papagayo es el mis caudaloso del oeste del drea, nace -
en la Sierra Madre del Sur, en el eerro Yohualatlaxeo, &l oeste de-
Oniltemi eon el nombre de Petaquillas; en su resorrido reeibe impor
tantes aportasiones y eambia de nombre a rfo Huaeapa, Azul, Omitdn-
y finalmente a Papagayo al suroeate de Tierra Colorada. Desembooa -
en el O¢eanc Pac{fico, al este de la laguna Tres Palos, tiene un vo

lumen medio anual de 4 259 000 -3.

El abastecimiento de agua potable para el puerto de Aeapuleo,-

tanto de su poblacién fija como flotante se realiza en una gran par



te graoiaa al r{o Papagayo, captando el escurrimiento superficial -
mediante 14 pozos tipo "Ranney”, a 3Q Km. al este de Acapulco, Otro
abastecimiento de menor capacidad es el gque se obtiene de 2 manan--
tisles denoainados El Chorro y Palaasola, localizados a 30 Km. al -
norte de Acapulco, la oonducoién llega a la ciudad por la carretera
¥é€xico-Acapuleo., Existen otras fuentes como la denominada La Sabana
compuesta por 17 pozos que siguen la ribera de éste rfo.

La Laguna Negra se asienta en una zona baja, entre la Punta Dia
mante al suroeste y la Costa Turfstica de la Bahfa de Puerto Marqués
al norte. Al ceste estd limitada por una barra acbre la que se ubi-
ca el poblado de Puerto Marqués, ouyo borde hacia la zonu inundada-
de la laguna ha sido definido por un relleno. Al este se delimita -
en forma artificial por el camino que parte de la oarretera Aero——

puerto-zona tur{stica de la playa Revoloadero,

Aotualmente la zona consiste en un canal gque desembosa ¢n 8l -~
extremo osate de la playa del Revolcadero, cuya profundidad llega -
hasta oasi 6 m. ¥y en un ensanchamiento scmero al noroeste del pue-
blo de Puerto Marqués con una profundidad de 50 om. & 100 cm., y u-
na serie de canales difusos ques guardan una relacidén no bien deter-

ainada con la zona inundada del norte.
Vegetacidn,

Es sabido que existe una estrecha relacién entre el suelo y el
tipo de vegetacidn existente, pero en ésta Area es mucho més eviden
te, ya que el andlisis del transecto ultitudinal da como resultado-
un perfil de vegetacidn bastante claro en relacién al tipo de suelo
presentando une mayor altura el estratc gue se encuentra a menor al
tura sobre el nivel del mar y con un suelo mds arenoso y mucho dre=-

naje aue permite un mayor desarrollo del follaje y de la rafz.
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Las especies que se encuentran s mayor altura sobre sl nivel-

del mar; de 75-1315 m, presentan uns msnor altura cninoidiiendo con~

la presencia de un suelo mfs arcilloso, mfAa compacto que no perai-

te un buen desarrollo de la rafz y por 2o tanto menor altura de su

follaje.

ESTRATO ARBOREQ
Altura ¢e estrato
Prosedio

Cobertura de follaje
Colores
Individuos/a®,

Especies prinoipales

BAJO

3.00 n. & 16.00m;

19,50 “

9.22 2,
VERDE PARDO

152/300 =2

NANCHE
Byrsonima Crassifolin

GUAYAVILLO
Peidium Guajava

LLUVIA DE ORQ
Cassia Pinmtula

MEDIO
8.00 m. a 19,00 =,
13.75 =
13.54 »%,
VERDE NRGRO
175/300 2%,

QoAPINOL
Hymenea Courbaril

POCHOTE
Geiba Aesculifolia

HUAMUCHIL
Raterolobium
Cyclocarpusm

44



ESPECIES NUSSTREADAS EN CUADRANTE DE SELVA BAJA SUBCADUCIPOLIA

ESTRATO BAJO.

PERSEA AMERICANA {Aguacate)
L3SUCASNA ESCULENTA (Guaje)
CASSIA PISTULA (Lluvia de oro)
LICANIA ARBORBA (Caoahumnanche)
BROSIMIUM ALICASTRUH (Ramén)
HYMENEA COURBARIL (Cuapinol)
BYRSONIMA CRASSIPOLIA (Nanche)
PSIDIUM GUAYAVA (Guayava)
CEIBA ABSCULIPOLIA (Pochote)
PROSOPIS JULIPLORA (Mezquite)
ACACIA PARNESIANA {Acacia)
BAUNINIA DIVARICATA (Pata de vaoa)
HELIOCARPUS DONELL (Jonote)
BURSERA SIMARUBA (Bursera)

Perenifolia
Caduoifolia
Caduoifolia
Perenifolia
Subperenifolia
Subcaducifolia
Caducifolia
Perenifolia
Cadueifolia
Caduoifolia
Caducifolia
Caducifolia
Caducifolia
Caducifolia

ESPECIES MUESTREADAS EN CUADRANTE DE SELVA BAJA SUBCADUCIFOLIA

ESTRATO MEDIO.

Resdmen,

CONOCARPUS ELECTUS (Mangle botoncillo)
RADUNCULARIA RACEMUSA (Mangle blanco)
RIZOPNORA MANGLE (Mangle rojo)

COCOS NUCIPERA (Coeotero)

MUSA ENSBTE (Pldtano)

BNTEROLOBIUM CICLOCARPUM (Huamuehil)
PHABAGNITES AUSTRALIS (Carrizo)

TIFPHA LATIPULIA (Tule)

CEIBA PENTRANDA (Ceiba)

CITRUS AURANTIUM (Naranjo agrio)}
DBLONIX REGIA (Pramboyén)

MANGUIFERA INDICA (Mango)

DIOSPIROS DIGYNA (Zapote)

Porenifolia
Perenifolia
Perenifolia
Perenifolia
Perenirfolia
Caducifolia

Caduocifolia
Perenifolia
Perenifolia
Perenifolia
Perenifolia
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Se puede concluir, que el dosel superior es bastante homogeneo
aln cuando el relieve ses muy irregular, y= que las copas alcanzan-
una altura muy parecida, debido principalmente a que lus partes mis
bajas me conforman de suelo arenoso, permitiendo un mayor drenaje y
un mayor orecimiento de la rafz lo que favorece un mayor desarrollo
del fuste ds los 4drboles, contrario a 1o que oeurre en las partes -
més elevadas, allf el ouelo es mds arcilloso y las especies presen-—

tan menor tamafio.

Bl eatrato medio alberga una mayor rigueza de eapecies, pero -~
sus slturas son mis heterogeneas lo que permite un mayor traslape -
en la cobertura de su follaje. Bn el estrato bajo los tamarslos son -
menores y mds homogeneos lo que provoca una mayor competencia del =~
follaje por espacio.

Para alterar lo menoas posible el ecosistema, se recomienda con
servar hasta donde sea posible el estrato arbbreo medio, por ser el
que presenta mayor nimero de individuos por hectdrea, mayor cobertu
ra de follaje, mayor altura y sobre todo mayor diversidad de espe—
oies, por 1o que si se conservan se estard preservando la riqueza -
de especies. Las especies encontradas en el estrato de menor altura
son en su mayorf{a caducifolias y las encontradas en el estrato me—

dio son perenifolias.

Bs @iffcil distinguir los dos estratos arbéreos, uno de selva~
baja subcaducifolia eatrato medio y otro de selva baja subcaducifo-
lia estrato inferior, debido a que 108 estratos parecen empare jados
a un mismo nivel, lo que haria pensar que la topograf{a es plana, -
cosa gue es totalmente errdnea,ya que al obaservar en detalle se ve-
rifican los grandes desniveles, aungue las copas de los drboles ca-
8i estén niveladas.



El estrato arbuastivo es de gran tamario, en ocasiones alecanza -
mfs de dos metros, y llega m confundirse con algunos individuos del

eatrato bajo.

Bn resimen las comunidades predominantes son:
SBLVA BAJA SUBCADUCIFOLIA ESTRATO MEDIO.
SBLVA BAJA SUBCADUCIFOLIA ESTRATO BAJO.
'FALMAR.
MANGLAR.
ROCAS.

Todo el andlisis anterior es obligatorio antes de llevar a ca-
bo el disefio de algdn edificio o conjunto de edificios en ésta zona
y& gue nos permite conocer el estado actual de los componentes del-
ecosistema que serdn impactados con las actividades generales a par
tir del desarrollo turfstico, considerando que es imposible no alte
rar el ambiente, pero si tomar las medidas necesarias para minimi--
zar los impactos desfavorables y alentar los impactos favorablea, —
sobre todo en las 4reas mfs perturbadas, ya que la belleza natural~

de la vegetacién es uno de loa mdximos atributos tur{sticos,

Pauna.

La faune encontrada en Punta Diamante estd representada bésicag
mente como avicola:

Predominando patos, pelfcanos y gaviotas. Los individuos con -
mayor presencia son los siguientes:

a) Pato buzo (PEDICEBPS).

b) Pato aguja (ANNINGA ANNINGA).

c) Gallareta (FULICA AMERICANA).

d) Gaviota {LAURUS CALIPORNICUS).
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e) Golondrina (HIRUNDO RUSTICA).

£) Garza blanca.

&) Pelicano café (PRLICANUS OCCIDENTALIS).

h) Pelfcano blanco (PELICANUS ERYTHRORNYNCNOS).
i) Paloma huilota.

Son casi inexistentes los mam{feros mayores, encontrdndose in-
dividuos aislados de puma, venado cola blanca y zorro gris; pero --
hay abundancia de pequefios mamiferos y roedores:

Existen cone jos, coyotes, liebres, tejones, tlacuaches, ardilla arbg
ricola, ardilla terrestre, etc., as{ como reptiles representados ma

yormente por culebras y serpientes.
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DESARROLYLO PUNTA DIANANTES.
ANALISIS DE IXAGEN.

Las imfgenes ambientales de realizan en la mente del obaerva=-
dor mediante un procedimiento que involucra dos aspectos,

1,E1 medio sugiere distinciones y relaciones formules.

2.El observador las dota de significado,de acuerdo a su propia e':_:
p_arieneia,oomo 1;11viduo y como grupo, jugando en este sentido,capi
tal importancia la cultura global que enmarce el evento.

De acuerdo a esta determinante,y por mencionar sélo un ejem-
plo,sabemos que fruto de las condicionantes naturales,en Héxico--
hay una encestral tradicién de "cultura del asire libre" ,que con-
lleva a una significativa diferencia en la percepcién espacial -
que podamos tener del mismo objeto los mexicanos y los miembros =
de otras culturas. De ah{ el error bdcico en que caen quienes pre
tenden ‘inpouer patrones estéticos internacionales,que sean vAli-—
dos en cualquier lugar; ya que aunql‘x; dentro de una misma cultura
o sociedad,hay variaciones en cuanto & la percepcién de un miamo-
fenémeno , debidas principalamente al nivel de instruceién y/o de~
educacién,sienpre subsisten rasgos de identidad , que nos permi--
ten visualizar al conglomerado humano como un: conjunto homogeneo,

del mismo origen cultural.

Hay imdgenes amblentales vigorosas y poderosas,que fruto a -
sus ca—racter!sticas,logan despertar en el Hombre una seguridad -
emotiva y una vinculecién psicolégica poco usunl,en tal caso se -
dice jue se ha logradoe la "imaginabilidad".

Fara lograr izdgenes que despierten les intensas sensscipneé =

a las gue nos hemos referido,no huy recetas culina.riaa,qué pudie~
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ran aplicarse mecénicamente con la seguridad de obtener los resul
tados deseados.Sin embargo,hay tefricamente algunos aspectos que =
clent{ficzmente han probado su presencia en las composiciones am—

bientales de eficacia manifiesta.
Enos caracterea son los siguientes :

1.Identidad.Ser una entidad separable,distinguible,originaly-
en suma, ser dnico.
2.Estructura.Tener una relacién eapacial o formal con 1los ob-
Jetos circundantes.
3.54gnificado.Ser til,préctica o emotivamente al usuax.-in u -
observador,en alguna medida,jer algo con una —

funcién especifica.

Los componentes elementales de cada una de las caracteristi—
cas mencionadas,son un sinnimero de valores estéticos,que de ser -
arménicos,congruentes y claros,lograrén una impresién memorable en
loa individucs que vivan el objeto de andlisis.

La Punta Diamante es una masa de tierra que précticamente se
introduce en las aguas del Oceano Facifico y como si fuera un bra
20 gigantesco , aprisiona contra la costa un trozo de oceano, has-
ta casi cerrarle completamente su unién con el resto de su confor-
macién marf{tima,formando as{ la bahfa de Puerto i'arqués, A su vez,
se abre por el flanco sur,con gran alcance visual,hacia la inmensi

dad del azul del mar,

La topograf{a de la peninsulz es dramftica,no obstante los in

convenientes tecnico-constructivos que esto acarreard,facilita la-
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creacidn de condiciones favorables para apreciar las vistas pano-
rdmicas del contexto natural circundante.

Punta Diamante,Topograffa.Vista desde el suroeste,

La silueta topogrdfica de la Punta , le da una preminencia eg
pacial que la hace visible y contrastante,desde y con , sus costa-
dos més préximos,como son el drea de playa de la bahfa de Puerto -
lMarqués y el Revolcadero,ln que hace de la peninsula,un hito vi——
sual a nivel local. -

Su colocacién casi paralela a la carretera Acapulco-aeropuer-—
to,hace a la zona,casi totalmente visible por su flanco norte,lo -
que refuerza su prestancia como mojén a nivel paisajfstico.

Ver prnordmica de Punta Diamante,vista desde la carretera.

52



e T STER

Vistn pranordmica de Punta Diamante desde la carreterajnftese al fondo,el
gran alcance visual que se logra desdes todo el flanco oeste,que domina =
la inmensidad del mar.Es de observarse asimismo,la supremacia topogréfi--
- ca de la penfnsula respecto a sus costados mis préximos,2l itevolcadero -
('~ la izquierda,fondo),y Puerto Harqués( playn que aparece en primer -
término), Domina 1la compesicidén de lu toma la Bahfu de Puerto lfurquég,un@,

de las vistas buscadas desde la posicidén del proyecto.
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tio notable ul ritmo parimetral de la coata an nl sxtvo.

Le configuracién escarnnd? de 15 Pun a eétu éstfuéthrsda por~-

una“columna vertebral o lomo donde v'localizan los puncos ‘més al-
tos y que casi coinciden con el eje gaométrico del lugar,desde don
.de el terreno va bajando:y creando empinadas laderas que dramdtica
mente se hunden en el mar,creando-vistas de gran valor pléstico,—
tanto por el contraste cromdtico de la roca y el mar,como por el -

claroscuro provocado por la desnudez del maato rocoso.

Laderas de Punta Diamunte,donde se nota la escarpada topograffa,ele

claroscuro del monto rocoso y el contraste cromftico.
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vista de Tuatu Dianmante acercédndose a Puerto surqués . La estructu-

ra topogrifica de lu lengua de tierra est4 compuesta por un lomo ,-
desde donde el terreno va bajundo,formando luderas que se hunden a=-

bruptamente en el xar., Vista transversel.
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Punta Diamante.Perfil topogrdfico longitudinal.



La superficie de playa es casi nula debido a la abrupta pen-
diente y a los macizoa rocosos que bordean la lengua de tierra.

La topograffa al interior del lote asignado al Centro de Ser
vicios Turfsticos,es al igual cue en el resto del Desarrollo,eaca

brosa,con la siguiente configuracidén bdsica.

UHA AMPLA MBAETA mH EL LATD
HovOBeTE, Que aNCIDE ¢oH LA ZoHA
PO ACEIO VISUAL ¥ tTSICOo Mu PREDO.

ZoHA TE GeAtt toMiHIO visaL Haca w4 LADO ESTE, colpe LA TEHDletTe

te TEErams TescioHrTE, LAsTA
LA VA QEAHICA . forMAe U pErREsION coHGIPERADLE.

SommeE mi. FIVEL TR AcaEse vm
EH AgHos ‘.DI“%AHFJM




La generacién de vistas agrabables es sin duda una de las prig

ridades de diseflo en lugares como este,donde los elementos natura—
les se conjugan de una manera arménica para crear un 4mbito paradi-
siaco. Debido a su posicibén dentro de la configuraciéan topogréfica-

de ls peninsula,muestro terreno 4disfruta,en algunos aitios,de impac

tante estética visual,y en razén de esa misma posicidn,sufre obata-
.- (N

culigaciones que impiden\}a visunlizacién total de sitios de inte—

rés manifiesto.

Los alcances visuales que la topografia nos permite lograr,son

Jes siguientes:

FLUI"OA ez VIALI w

E %ﬁcﬂ QAAW?‘%ELA&- zaﬂcemaow

BALNA T Co1AO0 FEHTO
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Punta Diamanye.Vista do la Bahfa de Puerto Marqués desde el sur del conjun-
to,teniendo como telén las montaias aledafire,ss una de lae imégenss de i -

yor impacto de nuestro proyecto.
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La colocacién del proyecto dentro de la traza urbana del Desa
rrollo Turistico Funta Diamante,también le confiere un carécter de
preminencia espacial . Esto es debido a que se halla situzdo ea ——
una zonn donde se hace patente un contraste en la percepcién del -
espacio por parte del observador, que enmarca el iapacto emotivo -
del predios en efecto, en unu de las wonas que aparecen como lus =
de mayor concentricidn de lomerios a lo lirgo de toda la viulidad—
principal, justo frente al acceso a nuestro lote, emergen tres cum
bres de cotas elevadus, que hacen posible un marcado contraste en—
el alcance vieual que e logra por ese lado, y el que se observa -
hacia el lado opuesto} ya que a consecuencia de la misma tozogra—
fia el flunco de la vialidad correspondiente &l acceso visual y £1
8ico @ nuestro terreno, en un gran trecho forma una awmpliu meseta-
aue permite un: panordmica magnifica del entorno, tenieado como —

fondo la unién ilusoria del mar y el cielo, hacia el lado oeste,

PREMNENCIA PH1LO0LAGICA | poe LA
ApS CILA  SupAiAl. EH LA ZpHa e
MecEed Al EEEORS . (ATPALLIBH) |

"?«/;.;;fu s
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La ubicacidn de la zona de acceso, o de primers impresiéa, se-
localiza en i unién de dos viamlidades, lo oue le confiere un valor
adicional de hito o mojén a esta drea del proyecto. Zsta condicién-
hace que quien conduce o camina por esta senda, oue dicho sea de pa
80, ¢8 lu de mayor concentracién vehicular y peatonal, recuerde con

mayor intensidad ese punto, por ser un sitis de decisién, que le da

\
una alternativa en 8u canind.,

Hacia el lado contrario, hacia la otra vialidad, su calided es-
pacial se hace monumental (la del lote del proyecto), ya.que se nota
de inmediato como la masx que domina el contexto circundante sobre ~

todo ¢l coastado suroeste merce su elevaciénytopogrifica,

oviko

N2/
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La posicibn del proyecto dentro de IK‘egtructura vial hace que
tenga a nivel urbano,un valor especial en la mente_del usuario; ya-
que se encuentra en una posicidn central, al igual\:T§> otros compo-
nentes del equipamiento urbano de tode el conjunto, actuando en es-

te sentido como una glorieta que es rodeada por dos frunjas viales,

La tipologfa arquitecténica propuesta para el Centro de Servi-

cios Turisticoa, aunque se integra al contexto global, es de mayor-
bisqueda formal, siendo un factor de contraste que afiade importan—

cia al valor del dimedo ocomo hito de referencia urbana.

La densidad de actividad que abarca el proyecto, genera una ga
ma mayor de sensaciones, tales como sonidos, olores, colores, textu
ras, etc., 1o que pl=ntea otro factor de distincién con respecto a~
los edificios del entorno inmediato.



Diseflos propuentos para los edificios de ecuipamients de Punta Dia-
mante.Rétese el marcado estereotipo formal,que se enmerrca en una —
concepcidn arquetipicu degrad.ate de lo que 2g la arguitectura mexi

cana,fruto de una falta de andlisis histérico.
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“-La vegetacién nﬁtiva-;dohindga_pﬁf .g;éol§a baja subcaducifo-
lia,eairﬁto vejo,es de marcadsitéxﬁursviééla ¥ fina,de gran espe—
bsuia_y voidman,caracﬁerizada por'un teno vefdc esmeralda oscuroc,--
ique la hace saltar a la vists debido Q la palid;; del azul del cis
lo de Acépulco.

Preminenciu espacial de 1z peninsula merced 2 su topograffa,vista -
desde Tuerto iizrqués.ie ve ssimisso el dominia cromdtico del verde-
intenso de la vegetacifén sobre el pAlido azul del cielo.Z8 de notar
tambidn,la formz en que resaltan los colores cdlidos en eate contex

to dominados por las gamas frias.
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Fotorruffa ufrea de Puata Diumante,donde se observ:

el lugar ocupsdo . por el terreno deVLVC._.J.'E.VnZ-:ri_Lro -

s la

del entorno natural, dtege la sxhubereaicia:

vegetrcidr en toda a v

nases acudticas o5




de lus

‘.\bgu (]
gen.del lugar.

A la distancia,lucen como dominantes tres estratos del Fuiua,jc.(}ro-
miticamente es interesante ver como el blanco de la conatruccidn es:
pricticamente absorvido por el azul p4lido del cielo.
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imnortancia o»ro est"

ezul intenso de las ggues,es reforzado por el cont;ast’.»: hiét_icq i

ambas,siendo doainante 1o duro y dramdtico en la prixnefa caﬁa;péra s
pasar luego a lo suave y brillante de 1la superficie ocednica.

r~ ESTRATE SUPERION; TONVD. Azv\ opaco Cneutvo). »in Hoees.
) ‘ SNGHIFICATIVAS .

EHTRATO MEDD SOPEEIES +
FieA Texturs media y fina,vards ssmeralda osava

A medida que nos acercanos,surge como importente rasgo de la iaapgdn

el mento rocosd E5THATD Mo
INFEPAOr; Figuran. - AN
Vocosa, b core clave, hxﬁum
Yigoes . Atractive z_ku’o-dmm’o.

E.2TPATD m-r'enwz Forpo. Azol vivo ¢ .
1ntznso, brillantg



La forms de la penfnsula,donde se asienta el desarrollo turfs-
tico,y su disposicién,establecen 1a factibilidud de la percepcién -
visual del 3S0l,todos los dfas del aiio,en el momento mis;; de su "dg
scenso" por la linea del horizonte,decorada por la unién ilusorias -
de la béveda celeste con el mar,cotidiano espectdculo,que por su be

lleza,en Acapulco es todo un acontecimiento.

El anochecer comenzarf aproxinmadamente en verano a las 19105 h.

en otofio y primavera a las 18:35 h. y en invierno a las 18:03 h.

La topograf{a miama del sitio estudiado,impide que la salida -
dsl Astro Rey sea aprsciada por los visitantes todos,ya que ni des-
de los sitios més altos de nuestro lots se observa el ilusoric "as-
censo” del Sol deade el oceano,debido a la configuracidén orogrédfica
general de la regiGn,eob—re todo hacia el lado este,

Ia luz eolar se hard sénaible en verano aproximadamente & las —
6:10 h.,para otofio y primavera a las 6:40 h, y para el invierno a ls
7117 h.

La cromitica del lugar en las puestas de Sol ofreée interesun—
tea y vistosas diferencias,sl mar azul durante ¢l dfa se transforma-
en oro rojizo,el verde de la selva se ve neg—rhzco y el cielo se en--

ciende en tonos amarillos,naranjas y rojos.




SImARISAS . EEat Alsatizas (e 47 L)

avabics selav paa
<'dia 21 dz june.

! -ad. 1
; o - sobre & prfi vafico
paasta del sl ezaiin 31 e 2+ oriazcidn bovsria 552843l o5’

arstica solar para.
ldiaiize damar ™
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La importancia del estrato verds de la composicién paisajis—
tica del lugar no sflo se reduce a sus caracteristicas formales o-
eatéticas,nsino abarca a o‘ras,de mayor trascendencia y profundidad,
como son las eco).-d—gicu »que como ya se ha dicho en este trabajo, -
constituyen un capf{tulo muy importante de los retos del Hombre con-
temporéneo.Debido a esta importancia ,es menester tomar las provi -
dencias del caso, que nos aseguren de no afectar,con nuestra pro —
puesta,las zonas de mayor envergadura vegetal,sin con ello menosca-
bar el planteamiento general del proyecto.

Para lograr la identificacién de las zonas susceptibles de a—
provechamiento constructivo,nos auxiliaremos de la foto aérea del -
sitio,para que mediante su anélisis espectroscépico,nos ofrezca una
clara visién de 1la ubicacién detallada de estas 4reas,asi como la =
de los individuos vegetales de estrato arbdreo de magnitud , que —
tienen que conservarse,
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CONT=YTO GLOBAL D3 L PROYBCTO.

Como ya se ha reconocido, las dos vertientes gue en grado pre—
ponderante determinan toda creacién humana, incluyendo la arquitec-
tura, son el tiempo y el espacio, o dicho de otra forma, la dpoca y
el lugar.

Fl grado de avance o0 retrnzo tecnolbsico, el nivel de huwaniza
cibén o deshumanizacién, ;1 estado de 4dnimo general, todo ello con—
verse en les creaciones de los miembros de una sociedad, siendo po-
sible detectar tales condiciones a través de técnicas adecuad.s que
le semiologfz eatudia, en obras de cualquier tiempo y lugar, preci-
samente poroue son simbolos de una sociedad y producto de su ideolg

gfa dominante.

Pntendemos vor "ideolog{a” el conjunto de creencias, conceptds,
tesis sistematizadas que fundamentan el accionar total de una cozuni
dad, es decir, su filosoffa. La ideologfa-como descubrié Marx- estd-
englobada en el concepto "superestructura®™ que es la fiel respuesta-
de la sociedad al conjunto de condiciones de lu “estructura", enten-
diendo por este ltimo término, el 2s5tudo que guardan las factores -

de la produccibén de bienes en una sociedad cualnuiera.

La arquitectura, por ser purte sustancial del acervo ideoldgico
de cada pueblo, por ser el arte que mejor caracteriza la filosoffa -
de cada nacidén, por scr el escenario de la vida de czda cultura, es-
téd Intiwamente por las condicionss en que se encuentren las fuerzas-

sociales en determinado tiempo y lugar,

Las creasciones del oficio armuitecténico ague 8e hwn ubicado co-
Ir0 vangusrdistas por la "crftica" de arte, desde hace veinte ados, -

tianen en general las curacterf{sticas del estilo rue se ha'dudu en -
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ll:mar Postmodernisco.

Tl Fostmoderniszo e3 un. yuxtaposicién eclfctica de elementos -
arnuitecténicos conteaporfneos y reniniscencias burdas y ridiculizan

tes de culturas pasads.

Bsta nueva tendencia refleja en varios sentidos el momento his-
térico cue vivimes, Por un lado retrata la total ingerencia aue los-
redios de comunicacién masiva han tenido en nuestra coaciencia 80--—
cial e individual, hasta el grado de identificar a nuestra era como-
la de las revoluciones en el 4:.bito comunicativo, encurgéndose cstos )
medios &e crear héroes a la manera de tiras cémicas, entre los adali

des del bizarrismo actual.

Aa{ veros ~ue la publicidad a travéa de todas sus variantes, ha
enc. ramade hasta el pindcumlo de la fama & un pufiado de ineptos arqui
tectos, hasta el grado de dar legitimided a 8u enfoouej por otro la-
do esta visién es consecuencia casi natural de la fase econdmico=-po-
1ftica que vivimos, la explosidén o renacimiento mundial de la econo-
mfa capitalista, cu~ando michos venfan proclamando su decadencia y -
pronta abolicibn; de eata menera, se ha intensificado la bisqueda de
rercados adn en los paises que habfan sido impenetrables trudicionzl
aente por sus dogmas polf{tico-econiicos; en esta bisqueda de merca-
dos, lz variedad de mercanc{as es de gren i:portancia, sieando lis —-
nfs vendibles 1las que llevan en s{ misaas los signos de la polémica-
¥ la contradiccién. La_amuitectura no se he escapado a este contex—
to y ha tenido que ceder gran parte de sus caracter{sticas de valor-
al hecho de ser un objeto de consumo rentable para los sectores que-
la"venden? La srquitecturus, como cuelouier woda, Caibla COMO caina=—
leén y como en los desfilea de modas, se anuncia la corricnte de la-
temporada, siend? ests egipciz, mediterrénea, protodérice, corintiucy

@nys, etrusca o bizantiana, en fin, entre 2’3 exStica, me jor, El arte




se ha hecho mercanc{a y al hacerlo ha perdido gran parte de su inde-

pendencia crezdora.

Desde otro 4ngulo, veuos que, ¢l "monkey style' en ocasiones --
grotesco que promueve sl Postmodernismo refleja unu revolucién que -
replantea algunos axiomas oue rigieron por muchos aifos la labor ar——
qu}tectdnica, ¥ que de manera an4loge a los viejos dogmus sociales -

han ido desapareciendo en eate fin de siglo.

Algunos sociflogos, han identificado la nueva situacién mundial
como un Postmodernismo cultural, donde dominan t€rminos como: demo~—
cracia, libertad, derechos hum.nos y nacionalismo, conformando en su
ma una sensible explosién renovadora en todos los rincones del globo
que ruchos han preconizado como el inicio de una nueva eru, de justi

cia y humanismo,

Bs irrelevante que el motor de los cambios haya sido el creci--
ente capitalismo imperiulista, parsa el que la libertad es su dnico -
medio de reproduccién, lo importante es el hecho: vivimos unz histé-
rica crisis en la que al igual que el Muro de Berlfn, los viejos va-
lores caen pz;a dar p.so & otros, Bl arquitecto que no interprete eg

te momento repetirf{ décilmente lo que le indinuen lus modas ajenas,.

Los preceptos del Puncionalismo que clarenmente olviden el fac——
tor simbélico de la ar~ruitectura, fueron los valores intrinsccos gue
generaron el Postmodernismo, que intenté enarbolar as{, una bisqueda

histérico-liberal nrue recorre el Kundo.

Siendo el arte la actividad creativa y en consecuencia literadg
ra por excelencia {sin la libertud no existirl. el arte, y esto es -
comyrobable al observar cue en los regfiuenes liberales es donde se -
exnlota coa nayor intensidad las potencialidades individuales) requi

er« p.ra su cabal desarrollo de un ambiente nue no lesione su- litre-
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visidén del iundo. La dictadursn idaolégica, plagada de dogmas rigidos

en que se convirtié el Modernismo, inhibié laz ndxiuas c.pacidades -

humanas de creacién pldstica, generando reacciones contrariazs a sus~
precentos adn entre sus seguidores.

Asimismo,debemos identificar una dicotom{a entre el término li-
bertad creativa y el libertinaje frivolo que propone el movimiento -
contempordneo. El libertinaje form=l indica s6lo el camino ldgi:;o de
la naturaleza humuna al salir de una €poca totalitaria, tal situu~--
cién lleva en 3{ misma los elementos de su deatruccién, mucstra deca
dencin y ea effmera. La libertad creativa seilala un camino sometido-
a reglas, a criterios, a juicios, a metas, & objetivos y a coiceptos

fundementados que marcuen un desarrollo.

El Zundo de hoy, dominado por un doble fenénmeno, de gran homoge
nizaoi—dm al hacerse necesaria la glotal liheracidén de los Zstados,y
de intgnsa heterogenizacién, ul hacerse indispensable la revitalizae-
cién cultural del acervo particular de la® naciones (generénddae en-
algunos casos gran violencia en este proceso), derivird en una nueva
visidén que dianlecticamente retome lo apreciable de 1las d;m corrientes
filoséfico-arouitectdnicas anteriores: del BRucionalismo, su nlarcado-
interés por el estudio de la operatividad material del ente arquitec

ténico, y del Poatmodernismo su supuesto enfoiue simbélico-humanista.

Laver{tica arcuitscténica", se ha convertido en una clase muy =
peculiar, formada casi exclusivamente por tedéricos de gabinete, asu-
me juicios de valor comnrometidos més con la mercadotecnia que con —
el arte, siendo responsable murginal de la clasificucién comercial y
enajenante, pero polémicu al fin, (vendible) de las creaciones"aroui-

tecténicas” contemporéneas.

Su visién nos da una panorimicn disgragacién de valores que jun

tos deborian presentarse en toda obra. Tal " mu:stra de catlilogzon ey
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§til cuando se hacen los pedidos correspondientes, y se conforaa co-
@0 siguesen primer térnino ubican A las edificaciones con asentido es
cultérico, en las nue la arquitectura realmente se convierte en arte.
Zn segundo renz16n localizen lus realirzaciones cuya dnica intencibn-
es solucionar problemas materiules, técnico-operativos. Bn el tercer
estrato categorizan a las obres con reminiscesncias tradicionales y ~
casi las reducen a curiosidades exéticas.

La historia de las creaciones del hombre, nos ha ensefiago que -
el valor estdtico, la cualidad constructiva y el anclaje cultural, -
deben ser no simplemente variantes mod{sticas sino valores inheren-—

tes a toda obra.

El origen de estus aseveraciones de cat#logo tan absurdas sS$lo-
puede ubicarse en los modernus imperios gue curentes de cultura his-
téricamente propia cue los identificue como seguidvres de una tradi-
ecidn, y cuya economfa descanua en la fuerza de las empresas transna-—
cionales, dependen =n buena medida de la aculturizicidén que promue—-—

ven y refuerzan en los pueblos donde residen.

En egte sentido, e jemplificamos el valor que como simbolo de po
der tiene la arcuitectura,al mismo tiempo cue patentizumos su influ-
encia en la conformacién fel &mbito polftico. Bn Iéxico lo—iemos vi-
vido d» manera muy clara sobre todo en este siglo. Al cancluir la Re
volucién de 1319-17 se plantez l. crezcién de un nuevo régircen oue -
hiciera reslidsd las reivindicaciones a las clases desprotegidas de-—
la dictedura, y este régimen se apoyo para obtener respaldo general-
en el nacionalismo, evocando con ese objetivo el esplendor prehispi-
nico, oue representaba un pasado ideal, glorioso libre de pugnas y -
facciones contrarias internas, Tn este periodo son de importancia e-
cuiparable a la nnterior las construcciones neocoloniules, sobre to-

do en 1la €poca vasconcelista.
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ESTA TESIS MO popg
SAUR DE LA BELOTECA

No es necevario agreg.ur oue la influeacia artfstica prehispdni-
ca se vefaz como algzo :xético. rero, misterioso, reduciéndose sSlo a-
efectos decorativos y ornamentales, pero nue hucfs ya patente su ob-
jetivo polftico nue consecucntenente desencadens el estndio objetivo
y profundo del pasado de estu Tierrs, de manera anfloga a como se -—-
aio cien .ifios antes,al terminar la guerra de Indepeadencia.

purunte el régimen Cardenista basado en el populis.o y la unién
de pueblo y gobierno, se revive nuevamente el sfectismo del pasado -
indfgena en las construcciones funcionalistas de la época (siempre -

reducido a mero adorno y ornamento).

Las déciudas posteriorea vieron un paulatino y creciente avance~
de la arquitectura internacional, absorvida por los ideales de pro--
greso y avance econémico que acompailaron a la insercién de México a-

1ss industrias occidentales.

Degde los aflos setentas se vive un estado de depresién econémi-
ca oue ha sido mAs intenso a partir de 1982 y oue ha planteado cucs—
tionamientos al régimen por parte de la siciedad mexic:na, lo q; he
resultado en un canbio de las estructuras e instituciones emanadas -
del movimiento revolucionurio. Las generaciones actuales hemos naci_
do y vivido bafo los sifnos de la crisis econdmica y global, cue se~
manifiesta en cada uno de los aspectos de la vida nz;cional, lo que ~
ha gensrade un sensible deteriosro del espfritu auténticamente nacioc-
nnlista,menifiesto en una deviluacién del ser y del hacer de la na--—
cibn, alterndndose con una sobre valuacién de los valores encontra——
dos en los sirbolos de las sociedrdes occidentiles desarrolladas, fru

to de su poder{c scondmico.

Bit: proceso de naulating aculturizacién, se verd fortulecido -
en el dmwbito de la firma del Trutudo de Libre Comercia entre néxico,

E8t:dos Unidos y Qanad4k, exigido pars mitigar las crisis de recesién
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en que incurre la economfa norteamericana debido a la sobreproduc-
eién,que genera mayor oferta gue demanda de bienes,desquiciando la
estabilidad de la sociedad estadounidense.ifucho se ha dicho que la
venta de armas y la promocidn de guerras son los factores que sua-
vizan el rigor de tales crisis ,pero adn asf,el fendémeno se ha ve-
nido repitiendo,regando sus efectos en todo el mundo,y para el que
el remedio es la ampliacién franca de mercados,Siendo tal,el marco
que vivird le sociedad mexicana durante leos préximos ajos,se ve —-
como un reto titénico la preservacién de los valores que nos con—
" fierem identidad como nacidn,sobre todo por el marcado vasallaje -~
cultural que ha caracterizade a nuestra poblacién durante las lti
mas décadas,

Es por eso que ahora,se hace irremplazable el fortalecimiento
de nuestros signos de identidad,para en base a ollcs crear los ci-
mientes del nuevo papel de México en el orden que las nacionea del
mundo constituyen en base a sus nacionalismos y a sus aspiraciones
de revisiniamo a los ideales humanistas.Dentro de este formidable-
reto de alcanzar las metas que- como Humanidad se pretende,dirigien
donos siempre por nuestro propio camino cultural,la arquitectura se
vislumbra como un medio de singular importancia en la consecusién -
de tales fines,debido como ya hemos visto a la importancia que la -
sociedsd misma le confiere,por ser el eacenario cotidiano de su vi-
da y por ser una egpecie de creacién colectiva de sus miembros,sin-
tiéndose afectados emocionalmente,cada uno de ellos,por el efecto -
estético del diseffo.

Tl Humanismo del que hemos venido hablando,se expresa asimismo;
en el creciente y cada vez més intenso gesto participativo de las -
mesas en los asuntos ecolégicos.Pinalmente se ha reconocido que los
recursos naturales son propiedad global del mundo,no fuentes de ri-
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queza enteramente privadas,suceptibles de ser explotadas a placer

por quien se sustente como sl duedo en turno.

La generacién de empleos,el aumento de la produccién,la creg
cién de riqueza,no son més,ya un pretexto que justifique la des--
truccién del ambiente,se ha llegado a un punto tal,que de seguir,
la Humanidad entera estarfa en peligro de extineidn.

Esta corriente de pensamiento pol{tico,que ve al mundo como-
una misma casa,la de la Humanidad entera,ha sido en buena parte -
promovida por los paisea desarrollados,que tienen la tecnologia ,
los recursss econbmicos y una may diversificada economfa,capacita
da para asumir controles anticontaminantes efectivos sin menosca-
bo de au eficiencia.Pero ,écuél es la situacién de la mayor parte
del mundo?,8in duda que el grueso de las nacicnes no comparten el
estado de privilegio que encontramos en los paises industrializa-
dosieacasez de recuraos econémicos,industrias d€biles e incompe—
tentes a nivel mumdial,tecnologfa antiquisima,obsocleta,desemplec-
creciente y casi inmanejable,ademés de contar con una economia -

poco diversificada,basada muy sensiblemente en la explotacidén de-

materias primas o recursos naturales.

31 como todo mundo sabe, los paises desarrollados , crecie——
ron envenendo el ambiente,las economfas que quieranvprosperar hoy
dfa,no podrdn hacerlo,tendrin que intentarlo con muchas mayores -
difi-cultadea,fruto del avance del movimiento ecologista mundial,-~
lo que dificmitard avn mds sus de por s{ negros horizontes.

Norteamérica y Buropa,no estdn dispuestas a sacrificar su ca
pacidad productiva,ni en el corto,mediano o largo plezos,tampoco-
comprometerdn su nivel de usos energéticos,en una poblacién habi-
tuada al confort y a las comodidades,exponie‘ndoae a perder votan-
tes y consumidores.Estos gobiernos,solamente tolerardn sacrifici-

08 moderados cn sus economfas,en cambio de,vigilar la conservaci-
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én de las grandes reservas ecoldgicas mundianles,aunque se encuen-
tren en paises pobres.Tal es el caso de Brasil y su selva del ama
zonas,que ha provocado fricciones gubernazentales entre los go-——

biernos estadounidense y sudamericano.

Con t0do,la lucha egologista terminard imponiéndose,porque -
sea cual ser el motivo que la anima,su presencia es necessria pa-

ra garantizar la permanencis del Hombre en el pluncta.

Héxico , como miembro de la comunidad de paises pobres,se ve
ré directamenté afectado por las presiones internas y externas,en
el ‘desarrollo de su muy precaria economia,teniendo que recurrir a
nuevos endeudamientos para invertir en dispositives tecnolégicos-
que atenuen los efectos contaminantes,reforzando asf{ ¢l cf{rculo -

sin salida de su paulatina y consiante depauperizacién econdmica,

Gin embargo,tenemos que reconocer qus,coms creadorss del ha-
bitat totalizador humano,los arquitectos tenemos la obligacién mo
ral de aunar lae crecientes demandas de los mismbros activos de -
nuestras sociedades,en el sentido de un mejor y mds sano ambiente
a nuestros programas arquitecténicos.fsto tiene una amplis simi-
ficacién cultural para el mexicano,cuya historia esa de civiliza—
ciones respetuosas del medio,actuando en simbiosis dialéctica con
€1,no0 entrando en conflictos ambientales.También debesos tomar en
consideracifn la belleza que produce un entorno natural cuidedo,-
sobre todo dentro de este marco dz marcado Hurmanismo,recordando -
que s0mos,los integrantes de la especie humana,animales a los cua
les,la naturaleza circundante no e6lo brinda satisfaccién mate——
rial,aino que desde siempre es y serd un requerimiento espiritual
de inapreciable valor,ya que nos ha acompafado a lo largo de todo
nuestro devenir como grupo biolégico,generando en el transcurso,-
fuertes dependencias emocionales entre el contexto y la sensacidn
de satisfaccibén humana,cuyo logro,dicho sea de paso, ha causado -

controversius y falliéos intentos,durante los dltimos 5000 afos,-
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USUARIO TIPO DBL DSSARROLLO
TURISTICO.,

a) La mayor{a de los turistas de 5 estrellas y gran turismo vi
sitan Acapulco motivados por su agente de viajes, amistades

o parientes.

b) La estancia promedio de 108 turistes en Acapulco es de 3 y-
5 dfas, en un 60%, y de 6 a 19 dfas en un 20%,

¢) Bl estrato socio-econémico predominante, en hotelea de 5 es
trellas, corresponde a ingresos iguales o supsriores az -
40 000 dbleres anuales, con una derrama econdmica superior-
a 2 000 dblares,por visita anual,

NIVEL DB INGRB505, (en délares)

De 40 001 a 50 000  (35%)
De 50 001 a 60 000  (18%)
De més de 60 000 (17¢)
De 30 001 a 40 000  (15%)
De 20 001 a 30 000 { 8%)
Menos de 20 000 ( 7%)

NIVEL DE GASTO PROMEDIO, (en délares)

De 2 001 a 3 900 (30%)
De 3 001 a 5 000 (20%)
De 1 001 a 2 000 (18%)
De 5 000 al0 NOO (10%)
De 502 a 1 000 (10%)
¥enos de 500 (7.5%)
Nés de 10 000 (4.5%)

d) Bl turista prefiere desarrollos turfsticos horizontales,so—-
bre los verticales o las villas vacacionalea,
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PREFPZRENCIAS BN HOSPEDAJE.
Hoteles horizontales (50“)

Villas (23%)
Casas particulares (14%)
Hoteles verticales (10{)
Bungalos ( 2%)
Condominios vert. ( 1%)

‘e) Las actividades deportivas predilectas son esquiar y Jjugar -
tenis,estando en sitios de vacaciém.

DEPORTES TERRESTRES PREFERIDOS.

Tenis (224)
Pisicocul turismo (214)
Golf (16%)
Carrera (10%)
Yolybol (10%)
Aerobics ( 8%)
Ping~pong { 6%)
Otros ( 5%)

DEPORTES ACUATICOS PREBPERIDOS.

Bsquiar (22%)
Pesca deportiva (224)
Buceo (20%)
Natacién (17%)
Windsurf (15%)
Waterpolo { 4%)

£) La gran mayoria de los turistas regresa a Acapulco.

VISITARIA NUBVAMENTE ACAPULCO,

si (89%)
No  (11%)

Brncuesta proporcionada por el Departamento de Estudios Bcondmicos de
I.C.A.T.E.C. Consultores,ds México.



ARALISIS DB RBQUBRIKMIBRTOS REALBS,

A 1a lur del andlieis de las necesidades planteadas en el lis-
tado inicial, se modificaron mlgunos criterios y se shondé en otros
que se habfan scalayado, manteniendo siempre la intencién fundamen-
tal expresada en el programa original de requerimientos,

Bl mimero de huéspedes esperado al 100% de capacidad en Punta-
Diamante serd de 16 378. Como se espera gque el proyecto se convier—
ta en un hito urbano, la fluencia de visitantes serd importante, a-
unque tendr4 el contrapsso del alto nivel econémico del Desarrollo,
aque necesariamente traerd consigo, en el aspecto comerciml, elsva-—
dos precios; adn as{, es de esperarse que a corto plazo uno de cada
tres individuos usuarios sean visitantes externos, es decir no huég
pedes, ello sumenta la hipbtesis de poblacién en 33%.

Nimero de personas esperado (incluyendo hudspedes y visitantes)
16 378 + 33% = 21 782 personas.

Si tomamos en cuenta que son dos los conjuntos comerciales en—-~
cargados,en ambas zopas (Punta Diamants y Puerto Marqués) de reali--
tar la actividad interna, obtendremos:

Atraccién conjunto comercial Punta Diamante = 10 891 personas.
Atraccién conjunto comercial Pusrto Marqués = 10 891 personas.

Aplicando la norma de dotacién urbana para comercios de segunda
y tercera necesidades:

10 892 personas
130 per./local = 84 locales comerciales de at{culos de marca.

La actividad comercial impone la satisfaccién de elementales ne
cesidades financieras como; depbsitos, retiros, cambio de moneda ex-
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tranjera, cembio de cheques, etc., por ello, se establecerdn tres ban
cos que verdn aumentado su potencial por la instalacién de novedosos
médulos de atencién al pdblico, que hacen casi todes las funciones -

de un banco en cinco casetes computarizadas cada médulo.

Obviamente tendremos que considerar las éreas complementarius,-
como son: las de deacanso, un pequeflo restaurante para 120 personas,
4dreas de servicio, administracién y jardines.

La zona de venta de artesanfas es importante ep el planteamien—
to del Centro de Servicios Turisticos, por ello se fijé 300 el nime-

ro de puestos comerciales.

Siguiendo los objetivos generales del Desarrollo, en el sentido
de crear una derrama econémica que alcance a los Sectores mayorita--
rios de la poblacién, asf{ como retomar el plasticismo tradicionsl -
del arte mexicano, se propuso la creacién de un tianguis artesanal,-
donde se alojard a pequefios comerciantes y artesanos productores,a -

la ver que se revalora una vieja tradicién mexicana,

Se fijaron otros dos niveles de puestos, segin su valor comer—-—
cial, uno abarca 100 puestos de 30 n? cada uno y otro de 20 ns, sien
do también 100,

Este mercado contard ademés con exposicién y venta de muebles -
artesanales, que se concesionardn a una cooperativa local. ademis -
tendrd uns amplis drea de trabajo, donde se brindar{ ls posibilidad-

de ver, cémo se realizen las cotizadas artesanfas mexicanas.

Bl 4rea de exposiciones,destinada originalmente a hacer eco del
pasado ancestral del arte mexicano, se pensé pod{a complementarse -
con la muestra de otros sitiom turfsticos, con el fin de cumplir o--
tro objetivo del Desarrollo, fomentsr unz culture turiation,aai mis-
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m0, éstu drea tenderd a fomentar la superacidn artistica y la atrac-
cién piblica a): contar con un 4drea de exposiciones temporales, donde
1o aismo que se expons una obra consagrada del arte populsr, se da a
conocer lo mds sobresaliente de le produccién artesanal del mercado-

cue se aloja al interior de nuestro diseiio.

Muchas de 1as creaciones mexicanas de tiempos inmemoriales son-
de proporciones monumentales y 86lo son apreciables en un 4mbito ex-
terno, debido a €sto, se planted un 4rea de exposicién al aire libre

oue actie conjuntamente con lus malas a cubierto,

Los eventos mesivos al eire libre son una tradicién ancestral,-
por ello, se plantea un Ruditorio donde se realicen festivales dan-—
ci{sticos, musicales, teatrales, etc. eventos folkléricos en general,
cue tenderdn al objetivo central de ésta zona, mejorar al través de-
su conocimiento, la imagen que tenemos de las tradiciones de la cul~
tura mexicana, Bl &rea de exposiciones se complementa con cafeteria,

servicios, librerfa y folleterfa, asi como administracién.

La cocina mexicane, reconocida a nivel mundial como una de las-
me jores, desde siempreha sido una atraccién para el turismo nacional
y sxtranjero, en consecuencia, se pensé anexar una zona donde se pu~
dieran gustar todas las variedades de platillos, dulcea, antojitos,—
bebidas, etc., nue conforman el arte culinurio nacional, Con la mis-
ma intencién de la orsacién del tianguis artesanal, se estratifica--
rén loe puestos de venta: 50 para antojitos, dulces y platillos meno
res, y 25 de platillos t{picos, teniendo como elementos encla dos -

restaurantes t{picos.

El 4rea recreativa, serd un complemento y una atraccién a la ac
tividad comerciul, aprovechendo la belleza del entorno ecolégico,con
tard con: juegos mecénicos, espacio de espectdculos acufticos, tele-

férico y un paseo el aire libre.




Todos éstos elementos convergen en la idea central de hacer del

Centro de Servicios Tur{sticos un lugar donde la experiencia del com

prar y vender, vaya m4s alld de ese mero cambio, para convertirse en

un evento agradable al espiritu, en la creencin de que eso beneficia
ré tanto la valorizacidén del lugar, como la calidad del servicio tu-

ristico,

l,=-

3=
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Batacionemientos.

Area comercial art{culos de segunda y tercera necesidad de zarca.
Local (56 mz) por 86 locales = 4 B16 n2 de venta, siendo la nor—
ma un cajén cada 50m2 de 4drea de venta, lo que resulta en 37 ce-
Jjones.

Area artesanal y de exposicionea.

Area de puesto de venta 5 600 mz, un cajén cade 50 -2. resultan-
112 cajones de sstacionamiento.

Area de exposiciones, 2 200 -2, un cajén cada 40 uz, redunda en-
55 cajones,

¥ercado de comidas.
Incluyendo restaurantes y puestos suma un total de 1 875 na, -

2, igual a 38 cajones,

cajén cada 50 m
Restsurantes tipicos,
Area total 600 _2' norma de un cajén de estacionamiento cada 15-

12, resultaz 40 cajones,
Area recreativa,
Area total 6 000 nz, norma un c¢ajén cada 100 na, resultado igual

a 60 cajones.

TOTAL 402. CAJONES DE BSTACIONAKIBNTO.



DEPINICION DB LAS DETBREINANTES
DEBEL DPISBRO ARQUITRCTONRICO.

Siendo el desarrollo tur{stico Punta Diamante la concresién —
del deseo de contar, dentro del Ambito del Pac{fico mexicano con un
proyecto de "gran turismoj competitivo en confort y éxclusividad a-
nivel mundial, tendremoa que admitir la verdad inobjetadble de que ~
lo visitardn en gran medida gente proveniente de muchos sitios del-
extranjero, que antes no acud{an a Acapulco, precisamente por care-
cer el puerto de dste tipo de instalaciones.,

Esta condicionante nos da un eénfoque bastante claro del porquéd
las normas bésicas de diseilo s que estdn sujetos todos los Proyec-——
tos arquitecténicos del desarrollo tur{stico,tienden a reforgar la-
idea de orear un émbito mexicano, independiente mente de que Besan -

acertadas o no 1o sean en la consecusidn de ese objetivo.

" ia idea fundamental del goblerno del Batado de Guerrero, es te
ner un €xito econémico en base a sus caracteristicas atractivas -~
~del lugar- para el turismo extranjero, sobre todo, ya que busca in
variablemente,lo tipico del lugar que visita, aunque frecuentemente
se tope con caricaturas de lo mexicano, gque se han estereotipado -
por generaciones y que han distorsionado la realidad.

Por otra parte, si gqueremos hacer una argquitectura coherente -
quo refleje lz verdad de su herencia y de au medio, es decir, de su
tiempo y espacio, (ys que la arauitectura se mueve en cuatro dimen-~
siones) también tendremos que admitir oue la dnica solucidén es —

crear un dmbito mexicano, no por moda, sino por obligacidén ética.

As{ es aque,desde dos puntos de vista diametrales, caemos al -
mismo puntoy desde un hemiaferio, a la luz del andlisis mercantil y

comercial, salta la misma verdad aparente que del hemisferio aue no



sotros llamaremos intelectuals la creacién de un ambiente, una at——
mdafera, un todo arauitecténico que refleje su nacionalidad y su re
gionalidad cultural.

Sin embargo, las diferencias entre la consecusidén del mismo fin
por uno y otro polos del andlisis conceptual son diferentes y en ci-

erto aentido irreconciliables,

‘Sobrs la msnera de abordar lo mexicano en la arquitectura, no -
cabe duda que lo mejor es slejarse de copias estériles, de eaquemas-
pasados ya que sl lo hiciéramos, lejos de enaltecerlos, los ridiculi
zariemos y negariamos el tiempo que nos tocé vivir, marcado por la -
revolucién de los medios masivos de comunicacién social, donde la —-
cultura universal se difunde rédpidamente a todos los rincones del -

planeta, sin excepcidn.

Lo dtil, es tomar enseflanza del pasado, conceptualizar las solu
ciones pretéritas que fueron acertadas y aplicarlas con nueatros co-

nocimientos actuales, con nuestra estética y nuestro modo de vida.

S6lo de ésta manera responderemos a la expectativa de crear una
arcuitectura realmente enraizada en la cultura nacional de la que so

mos parte y del lapso del devenir hiatérico oue vivimos,

Otro aspecto determinante dentro de la conformacién del proyec-
to es sin duda la condicionante fisico-natural. Bl medio geogrdifico~
que circunda nuestra arquitectura la condiciona y en ocasiones hasta
la determina; no obstante oue en la época actual de predominio de la
llamada arquitectura internacionsl, las cajas de vidrio se constru—
yan 1o migmo en Washington que en Bl Cairo, la légica arquitecténica

nos impone la necesidad de ser congruentes con la naturaleza que nos
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rodea.

Histéricamente ésta simbiosis dialéctica entre arquitectura y -
nmedio, siempre ha generado valores importantes en la conformacién de
1a identidad cultural de los puedblos, bajo ésta idea,veremos que a--
unque los edificios mayas destinados a elevar los templos, es decir-
las famosas pirédmides mesoamericanas, sean plataformas escalonadas a
manera de pirdmide truncada, muy semejantes a las de otro sitio tan-
distente como Teotihuacdn, el medio nztural es totalmente diferente,
mientras en el mundo meya la selva es un acompaflante sempiterno de -
date pueblo, que condicionm su concepcién del mundo y del espacio, -
el grado de reflejar en su arquitectura, mediante una deslumbrante -
rigueza de ornamentacién, la forma de sentir la vida de éstos seres-
tan zle jados geogrdficamente de los duros constructores teotihuaca—
nos asentados en agreste altiplano, que construyeron sobrios volime-
nes, monumentales masas, espectaculares por su simplicidad geométri-
ca y por su gran fuergza expresiva, que nos hablan del cardcter que -
les dio forma, éstos volimenss, identificados claramente con las mon
taflas del entorno, como ai estuvieran hechos con la misma mano y gue
fascinaron a los aztecas, al grado de llamarlo "el lugar del naci-—
miento de los dioses"”, semioticamente nos dan la pauta para el cono-
cimiento psicolégico de 1os hombres para 1os que el paraiso era la -
casa del dios Tl4loc, el famoso Tlalocun,donda‘ 1o aue sobraba era al

€0 escas{simo p:ra ellos: agua.

Bata comparacién es una, entre la miltitud de que disponemos en
la arquitecturs universal, que nos da un e jemplo claro de lo oue es-
la congruencia, no sélo constructiva y espacial, 8ino de concepcidn-
formal acorde con el medio fisico circundante, y son un claro e jemplo
de unided dentro de la diversidad.

Ser{amos necios sino entendieramos, gue de laz miasma manera oue-

la ffsica nos ensefia ~ue a toda accién corresponde una reaccién de i



gual magnitud y en sentido inverso, y la paicolog{a conductista, que
el est{milo condicions la respueata, la naturaleza inmediata condi-—
ciona al ser 7ue la vive el grado de forjar en €1 formas y pautas de
conductz totalmente identificadas y que al transcurrir del tiempo en
tre muchos otros factorea forman la llamada idiosincracia de un pue-
blo, que es parte {ntegra de la cultura de la nacién, cultura que no
es un invento, sino la informacién almacenada, como dice Preud, en -
el inconsciente colectivo de sus miembros,que 108 une, los identifi-

ca y forja en ellos el sentimiento de comunidad.

Bl aspecto normativo es importante dentro de la concepcibn de -
un émbito urbano,desde el punto de vista que establece un control al
uso del suelo, a la intensidad del uso o comstruccién en 61, a la —~
distribucién de usos, a la densidad de construcciénm, al ndmero de ca
jones minimos de estncionamiento, a la cantidad adecusda de 4reas -~
verdes y de edificios de equipamiento urbano, la forestacién, etc,,-
es decir, un sin fin de reglas establecidas para regular la éptima -
operatividad material en el drea gque rija el Plan Maestro respectivo.

Por otra parte, contienen también los preceptos que se deben -~
cumplir para respetar en forma general la esencia del lugar, con el-
fin de preservar o de conferirle un cardcter, que lo distinga desde-
el punto de vista formal o m4s completamente digamos,espacial.

Cuando el Ambito urb«no es creado, entendiendo por éste concep-
to, el hecho de gue no responde su asentamiento & un sentimiento es-
pontdneo, de un determinndo grupo por satisfacer sus necesidades elg
mentales, sino por un- intencidén mercantil, como es en dste c.so, el
aspecto urbanfstico cobra una capital importancia, ya aue se presen-
te la oportunidad de generar un tipo de arguitectura similar en todo

el territorio que abarque la reglamentscidén, capaz de reflejar uni--
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dad en la diversidad y garantizar un hubitat coherente, donde el hom
bre sienta su entorno como un todo, noc como una fragmentacidén de par.
tes identificédndose mds f4cilmente y mds intensamente con 61,

Bn el eacenario turf{stico se genera una unién del concepto be-~
lleza y el concepto ganancia, en ‘la medida en que el vieitante satis
fega sus espectativas de recreacifén, entre las que la belleza del si
tio que frecuenta,es 8in duda extraordinariamente importente, se con
solidard el éxito sconémico del desarrollo turfstico.

Auncue la concepcidén general que dio origen a las reglamentacip
nes del desarrollo turfstico Punta Diamante,converjan en la idea =~
fundamental de construir una atmésfera donde impere le mexicanidad,-
los medios para lograrlo son sin duda discutibles, debido a la esca-
za solidez de sus srgumentos formales, recurriendo a opopiss estereo~
tipedas regularmente. Sin embargo es muy apreciable el hecho de in—-
clinarse por 1la identificacién del proyecto con su sitio, olvidéndo-
8se un poco de modas internacionales y también muy interesante el he-
c¢ho de querer mantener dentro de la unidad,una libertad que brinde -
variedad.

De acuerdo a las necesidades espec{ficus que plantea la proble-
mditica particular de la creacién del Centro de Servicios Turisticos,
se afirman como fundementales los siguientes puntoss

I.~ Hay motivos econdticos, polfticos y sociales {captacién de divi-
eas, fruto del éxito comercial del proyeoto, siendo éste & su -
vez un aspecto muy relacionado a la tipologfa arquitecténico; re
vitalizacién del sentimiento de orgullo nacional, para fortale--
cer la unidad de los grupos sociales; satisfaccidén de las expecw

tativas tendientes a expresar valores culturales de éste tiempo-
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y lugar, como signos de identificacién) que plantean la necegi~-
dad de logrer una atmésfera mexicana.

II.-El logro de una arcuitectura con identidad, e8 algo nada tangi-—-~
ble es algo en 10 que no se han puesto de acuerde los arquitec——
tos de nueatro paf{s, de ah{ que, el camino que escojamos para al
canzar ése objetivo, deberd manifestar nuestra muy particular vi
sién sobre el tema, ademds de asegurar que esa visién no rompa -
la unidad tan olvidada a nivel urbano por los constructoreas, sien
do un valor deseable que ae le desea imprimir al contexto de -
nuestro diseflo, siendo ésto bdsico.

IIX.-El medio,condicionante de nuestra arquitectura, es aqu{ un esen-
cial determinante del proyecto, debido a la belleza y clima del~-
mismo, que nos obliga a contemplarlo y dominarlo, actuasndo en =
simbiosis con la naturalega, no de espaldus a ella. A €ste res--
pecto, es inegable el hecho de que la arquitectura verndcula ha-
sido la que con mayor grado de cercanis a la armonfa natural con
el medio, logra satisfacer sus necesidades, aunque éstas sean e-

lementales. Su estudio es obligado para conocer sus tesis,
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VALORES DB LA ARQUITECTURA
MEXTCANA.

Los que pasamos por una aula de arquitectura, hemos oido ha=---
blar del término: Arquitectura Mexicana, ya sea para negar su exis-
tencia o para encontrarla ommipresente en toda obra constructiva, -
por el simple hecho de ubicarse en México.

Particularmente, creo que la arquitectura mexicana existe, y -
no sblo exiaste,como piensan muchos, en los lugares recénditos de la
3ierra o de 1s Selva, lugares donde los adelantos tecnolégicos en -
comunicacidn no han 1llegado y por ende casi no se ha transformado -
en gran medide el modo de vida de ésa gente; la arquitectura nacio-
nal existe donde guiera jue se le busque, mediante el estudio de -
los valores ocue nos son comunes a los hombres de ayer y hoy cue han
habit-do y construido en ésta tierra, valores que no ason inventados
ya que son la expresidn pdétrea de la idiosincracia de la sociedad =
de la que el constructor ea integrante.

Le intencidén de busqueda de ésos valores se encuentra en el si
guiente escueto recuento de los rasgos comunes a 1os hitos que han-
marcado el sendero de nuestro devenir arguitecténico, en la inteli-
gencla d¢ lograr indagar algo de lo mucho del acervo arquitecténico

mexicano de todos los tiempos,

Deapuée se presenta un andlisis de la forma en que el hombre de
las latitudes tropicales a solucionado los problemas climdticos cue-
le plantea el medio, a travéas de medios naturales y durante s8iglos.
Estas respuestas se encuentran materializadas en nuestra arquitectu-

ra verndcula,
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Qué es la arcuitectura? pregunta tan comin y que no por €ao -
pierde vigencia, las respuestas son a menudo dis{mbolas y polémicas.
Ven desde el pragmatismo més 16gico que afirma que es el arte de =
construir edificios; pasando por el rasgo filoséfico, que afirma cue
es el diflogo intemporal entre los hombres de todos los tiempos, don
de cada uno muestra sus concepciones del mundo y sus limitaciones -
teonolégicas; hasta llegar al detalle poético: la arauitectura es mf

8ica congelada.

Todaa €sas respuestas sin duda eon vdlidas, desde la Sptica de-
que reflejan el mismo sentir; sin embargo, para un eatudiante son in

completas, fragmentarias y caéticas.

Bien sebldo es que no cuslouier construccién por el simple he--
cho de serlo,es arquitectura; axioldgicamente hay requisitos gue tie
ne oue llenar, y las definicionea expuestas anteriormente, sdlo expo
nen aspectos aislados del auehacer arocuitecténico.

No comprenderfamos la utilidad y significado de los valores que
distinguen nuestra cultura arcuitectdénica , 8i antes no entendemos ~

claramente 1o que es precisamente lo arquitectdnico.

Quiz4 nos ayude a darnos claridad sobre el tema la siguiente -
concepcién derivada de la teorfa villagranista:

mrArquitectura es la concepcidén, determinacién y realizacién de-
los espacios -forma internos y externos, que contribuyen a satisfa—
cer una necesidad humana y contemplan al hombre en su dualidad fisi-

ca y espirituxl como individuc y como miembro de una comunidad"”.

Auntue menos poética, tal configuracién engloba amspectos funda-~

mentales referentes a nuestro tema,
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Dice que la arcuitectura es "la concepcién, determinucién y -
realizacién®,.., es bien sabido cue no hay arquitectura sin una con
cepcién clara de los objetivos a lograr y las alternativas para ha-
cerle, menos adn la hay sin la construccién muterial de la obra, d-
nico medio de evaluacién de la arquitectura; "... de los espacios~—
forma internos y externos...} nuestro cometido es crear espacios, =
vero la dnica forma de lograrlo es a través de envclventes, de for-
mas, constituyendo un todo que interactua al unfacno, interiormente
del 4mbito que nos ocupe y al exterior, ya que nuestra creacién -
siempre formard parte de un todo mayor, que englobard otras creacig
nes, que dependiendo de la escala a que noa encontremos, puede ser:
fraccionamiento, regién, ciudad, pafs, etc.; "... que contribuye a-
satisfacer una necesidad humana...”, la armuitectura sélo se entien
de como servicio del hombre al hombre; "... y contempla al hombre -
en su dualidad f{sica y espiritual,..”, el sujeto de la arquitectu-
ra no sélo es un ente bioldgico al que hays que satisfacer en térmi
nos sélo materiales o fisiolégicos, es un animal bio-psico-social y
por tanto sensible y receptivo a los efectos que capten sus siste—
mas perceptivos; "... como individuo y miembro de una comunidad ...§
la arquitectura es una creacién social, no es la elocubracién de un
ente externo, que imponga reglus de cémo se debe habitar, es por el
contrario la materializacién de las concepciones, ideologias, tecng
logias, aspiruciones, herencias, geogr:ffa, etc., de un grupo hums-

no localizado en las coordenadas "x" y "y" del tiempo y el espacio.

Bs por éso que afirmo que la arcuitectura trabaja en cuatro di
mensiones, siendo vinculo de conocimiento real y tangible de la co-

munidad cue le dio oriren,

La semibtica estudia profundemente éste fendmeno, aque en térmi
nos psicolégicos podrfamos describir como el psicoandlisis de la =~
sociedsd estudiada a tr=véds de sus obrzs arguitecténicas.
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Son escasoa los requerimientos que se le harfan a la anterior-
definicién, quizé s6lo le anexarfamos la nocién de "evaluacién”, —-
ligada indisolublemente al términc "reslizacién", y aue engloba el-
aprendizaje del arquitecto, fruto de la observacién de la operativi
dad real de su obra,

La arquitectura, desde ésta Sptica existe en México como tal,~
desde hece unos 5 000 aflos, perfodo en el gue se crearon las prime=-
ras aldeas establecidas, en base mobre todo, al cultivo del mafz, -
conocido desde 5 000 a. C., siendo hasta el perfodo 3 000 a 1 800 -
as C. un factor real de unidén entre grupos de cazadores y recolescto

res para dar la gestacldén de los priméros asentamientos permanentes.

Bl Arbolillo, Tlatilco y Zacatenco, son e jemplos de sociedades
cuya existencia se basaba en el cultivo del mafz y oue tenfan una -
organizacién social arcaica, donde la arguitectura mostraba sus el—
bores., Esta era puramente doméstica, la casa~habitacién era el ele-
mento bdsico, y 1los materiales de construccién se basaba; en ramas,
material vegetal, barro y tierra. No es sino hasta hace unos 3 000~
afios cuando en la regién olmeca se empiezan a mentar las bases de -
una arquitectura que llevaria a niveles de excelsitud lu concepcién
arquitecténica y urban{stica mescamericana,a través de los primeros
centros ceremoniales integrelmente dimeilados, concebidos original-——
mente en San Lorenzo Tenochtitlén, Veracruz y deapués llevades & su
méxims expresién artistica en La Venta,Tabasco. La cultura madre de
Mesoamérica dio la herencia que habrian de seguir los pueblos ge la

reglén hasta el momento de la connuista,

Todas las grandes civilizaciones del México antiguo se organi-
zaron ean torno a un centro ceremonial, y todas responden a caracte—
risticaes similares de concepcidn espacial, sustentadas por primera-

vez en la arquitectura olmeca de La Venta.
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Los centros ceremoniales eran lugares civico-religiosos, tenfan
templos y cada uno su respectiva "pirdmide”, plazas como complemento
espacial de ésta, plataformas destinadas a las procesiones, danzas y
ceremonias, palacios para los sacerdotes, juego de pelota y un drea-

destinada al comercio a través del tianguis.

En general, el conjunto de La Venta en Tabasco, se compone de -
dos masas princivales regentes del conjunto, actuando como remates -
visuales) en loa extremos longitudiniles aparecen sendas plataformas
simftricas ordenadas a ambos lados de un riguroso eje norte sur, com

plementado todo por doa plazes previasa a cada masa principal,

Las ceracteristicas, como ya se menciond, de composicién espa—
cial de éste centro, se mantienen como rasgos esenciamles aunque con-
verientes regionsles a 10 largo del tiempo y el espacio del desarro-
110 cultural de Mesoamérica, 1o que habla de una unidad estil{stica,
de una respuesta coherente a las necesidades materiales, al dmbito -

geogréfico y al tiempo histérico,

Bntre las directrices que marcaron los arguitectos olmecas y ~=-
que fueron asimiladas histéricamente por las culturas subsecuentes -
haste la conguiata encontramos, la integracién de la eacultura a la-
arquitectura, costumbre gue 108 mayas llevaron a su méxima expresién,
1la orientacién rigurosa del sitio, la precoz maestrim,casi intuitiva
en el mane jo de la composicién masiva, con intencién de bien lograda
monumentslidad, el binomio eterno de basamento-plaza, el uso de des-
niveles para delimitar usos distintos, todo un cdmulo de conocimien-

tos que fueron vigentes por més de 2 800 afios.

En perfodos subsecuentes, se empieza a intentar la construccién
ya no con bzrro, sino con piedra, coincidiendo éste perfado con la -
bisguede de los distintos pueblos por encontrar su derrotero arqui--

tectdnico, como sucede en Montenegro y Monte Albdn,en la regién de -
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Oaxaca, 1o mismo que en la regién maya y en el Altiplano Central del
pais, donde Cuicuilco, al sur de la actual Ciudad de México, se mani
fests aproximadamente al afio 600 como el creador del primer basamen~
to de pledra de grandes dimensiones,una pirémide tronco-cénica que -
rompe un poco con la pléstica olmeca,al incorporar elementos de base
circular,aunque con el uso del talud caracteristico del estilo meso-
emericano.Hace su aparicién la rampa monumental,que junto con la es-
calinate ,de misma caracterfstica,ya conocida, une los estratos del-
edificio ,que se empequeflecen conforme su posicién asciende,la esca~
linata iba a ser un elemento de gran plasticidad en manos de los -
constructores posteriores,alcanzando quizé su mayor esplendor en la-~
ciuded mf{tica de Teotihuacén,.

Contenpordneo a Cuicuilco,se erigié el basamento de Tlapacoya,—
que es una variacidén de los mismos elementos, plataformas, escalina-
tas, taludes, todo conformando un agradable claro-oscuro de formas g
gresivaa.

Aproximadamente 600 aflos a. ., nace Teotihuacdn, alcanzando su-
méximo esplendor 400 afios después y siendo deshabitada,misteriosamen
te adn, por el afio 800 de nuestra era.

Teotihuacédn encierra innumerables teoriams de valor estético y -
funcional: sus sobrios volumenes en armonfa paisajistica con el me--
dio, su silueta urbana es fiel reflejo de la configuracién del valle,
le refinnda simplicidad geométrica de su arguitectura y su eacultursa,
la integracién de la pintura y la misma escultura al dmbito arquitec
ténico, la creacién de la calzada monumental como elemento de circu-
lacién masiva, integrdndola ul concepto de remates visuales, ademds-
siguiendo la herencia regional de la armonia en la integracién de -

las plazas y patiom con los edificios, a través de desniveles.






Ls alfarda monumental,ya hecha una costumbre, alcanza ndxima -
grundiosided, 1o mismo nue la escalinatae; la escultura a través del
relieve crea un alucinante deefile de imdgenes policromadss integra
das al edificio, contrastando con la sobriedad de los volimenes, y-
en general la cromdtica rojiza de la ciudad contrastando con los cg

lores del entorno natural y el cielo,

La introduccidén del tablero sobre talud crea nuevas posibilida
des estéticaa, el uso de plazoletas hundidas para la contemplacién-
del cosmos, en franco contraste con el dmbito abierto que domina el
paisaje, el juego de volimenss que nos acompada en nuestro recorri-
40 a lo largo de la calzada de los muertos, ideada con desniveles -
que ademds de tener, quizés profundas significaciones filoséficas,-
nos disminuyen psicolégicamente la mugnitud del recorrido, todo e—

llo conformando un conjunto de inigualabdle fuerza emotiva.

También agui se hace corriente el uso de pilares de mamposte--
ria en los palacios, siendo €stos una sucesién de habitaciones en ~
derredor de patios abiertos que en conjunto forman un habitat muy ~
parecido al claustro conventual espafiol, aunque sin el concepto de~
galeria,

Bl influjo teotihuacano sobre paso las fronteras de su regién-
¥ llegé a toda Mesoamérica, incluyendo la le jana drea maya donde, -
desde tiempos lejanos, éste pueblo h-bia empezado a habitar el sur-

este mexicano.

Bl 4rea muys presenta un mosuico rico de pueblos y de interore
taciones arnuitecténicas, ouizés fruto de su divisién polftica en -
ciudades estrdo, No obetante, hay factores de integr:icién que enla-

zan el arte de éatos nuetlos ul grado de hacerlo un conjunto.
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Uns de las sportaciones m%s interesantes del constructor maya —
fue el arco f-1so o arco maya, cresdo en Tikal, y que conaiste en ir
reduciendo,a partir de cierta altura, la geparacién de los muros de~
un vano hsgta llegar a casi tocsrse, rematando el arcc con una pie--
dra que sirve de sello; sin llegar adn al principio de la arquitectu
ra asidtica de dovela y clave, éste sistema constructivo estuvo tan-
arraigsdo al hombre maya cue adn conociendo los apoyos aislados y -~

los techos planos lo prefirid sobre todos los deméds sistemas.

AdemAs del hecho miamo de que €ste aistema crea angustiosos co-
rredores sin muchas entradas de luz, adadiremos el hecho de que 80~
portar el peao de 1z enorme cresterfa hacfa que los muros fueran de-
un espesor extraordinario y justificaba el dominio del macizo sobre-
el vano que caracterizé a ésta asrquitecturs en su primera €poca. Be-
de notar el hecho de gue en Tikal hay templos donde el gantuario mi-

de 86lo un metro de ancho, misntras el muro mide seis metros.

Bn el caso de los mayas, donde el medio es tan benévolo, donde-
el clima es tan afable y donde el 80l eaplende siempre, cabria ha——
blar de una arquitectura para el entorno, ya que casi el espacio in-
terior no existe (salvo en Palenque, que da canbios estructurales en
ares de la amplitud) y salvo excepciones donde contiene esculturas,-
relieves o pinturas murales, no parece haber sido objeto de una orna
mentacién especial, mientras que todo lo gue se guiere mostrar al es
pectador se coloca a fuera, donde la ondulante escultura se¢ une a la
arquitectura creando joyas como en la ciudad de Uxmal con los masca-
rones del dioe Chac en el edificio oriente y en la pirdmide del adi-
vino, o como en Chichén-Itzd en las columnas serpentinas del templo-
de los guerreros, Los mayas se identifican mfs con la escultura gue-
con la arcuitectura, las fach«das se cubren de una riqueza sin par -
de elementos, la crester{a es gigantesca, €sta sin duda es una arqui
tectura de contemplacién exterior, hecha para el Ambito urbano, para

una arauitectura de espacios abiertos, porocue es en los espacios a--
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biertos fruto del medio natural, donde se manifiesta en forma genial
1a concepcidén esnacial de todo el México antiguo, ésa es la ensedan-
za que desde loes olmecas retomaron los pueblos mexicanos hasta nues-
tros dfas.

Los mayas, como se ha mencionido, son maestros del relieve, no-
tanto de la escultura aislada, no obstante, sus dotes pictéricos e—
ran del todo desconocidos, hasta que se descubrieron los frescos de-
Bonampak, anteriormente se crefa que la inclusién de la pintura mu—
ral a la arquitectura habfa sido monopolioc teotihuacano, pero éstoa-
deslunbrantes murales demuestran la frescura y espontaneidad del mu-

ya de una manera excepcional,

La fnclinacién por el dibujo es un don maya, con una sensibili-
dad que se relaciona con la oriental, ya que domina la linea curva y
ondulante o floral con la misma auestrfa que los asidticos y de la ~

misma forma que los teotihuacanos dominan la recta.

Sin embargo, ésta unidad estilistica del Area maya se modifica-
con la ascencidn al poder de una nueva clase dominante: la guerrera,
siendo Chichén-Itz4 la versién maya del arte bdrbaro impuesto por -
los militares toltecas. Chichén~Itz4, es ciudud de guerreros, como -
tal, muestrs una suntuosidad agresiva, donde los motivos ya son més-
militares que religiosos, donde el juego de desniveles de posible re
lecién metef{sica con las capas estelares de la religién indigena,ce
den su lugar & las plataformas lisas, se revaloran los espacios inte
riores, se usa m4s la columna, al grado de hacerlss de dimensiones -
monstruosas, los vanos se abren a las plazas creando cuadrdngulos, -

unidos al conjunto mediante angostos senderos.

La columna como elements novedoso se usa por toda la ciudad, -
llegando a Bu climax en el templo de las mil columnae, dindole a €s-

te espacio una gran solemnidisd y monumentalidad.
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Bn Chichén-Itz4, se marca un nuevo rumbo arquitecténico del 4~
rea maya, se usa el tablero sobre talud teotihuacano y la linea rec
ta sobre la curva, muy de acuerdo con el cardcter nuevo de la Bocig
dad: rigido y marcial.

Bate arte que hibrida lo maya y lo tolteca, marca el fin del -
easplendor de la tradicién maya,

Antes del afio 700 a. C. Monte Albén, en Oaxaca, di6 muestras de
ocupacién que se mantiene por casi 2 370 affos, siendo un raro caso -

de permanencia en la zona,

nuizd por la cercania geogréfica o quizé porque sus colonizado-
res fueron grupos olmecas migrantes, es que el arte de Monte Albin -
es tan influenciado por el olmeca. Bl imponente comple jo arquitectd-
nico que conocemos, e8 el resultado de muchos siglos de sucesivas re
modelaciones, y en €1, también se advierten seme janzas con el de La-
Venta. Es casi increible que una ciudad como Konte Albdn construfda-
a través de siglos muestre tanta unidad y armonfa, aue no pueden ser
obra de la casualidad.

Este centro ceremonial, catalogado por no pocos como el més ar-
ménico de Mesocamérica, muestra lo cléeico de la arquitectura mexica-
na precolombina: la maestr{a en el manejo de los espacios abiertos,-
en binomio con el edificio que domina visualmente el entorno, que se
adapta a la topografia del sitio, como ya hemos visto en Teotihuacdn;
muestra una total légica constructiva con su lugar de origen, ya que
siendo 1a de Oaxaca, una zona de constantes movimientos tecténicos,-
sus edificios muestran una tendencia a la horizontalidad; muy a dife
rencia de otros centros ceremoniales mesoamericanos, donde la sime—
tria es rigurosa,aqui se da m4s énfasis equilidrio y a la armonfa -
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entre los edificios.

Aparece la versién zapoteca del tablero asobre talud teotihuaca-
no, a través del tablero escapulario, que mediante su sobriedad le ~
confiere un cardcter de refinamiento al lugar. Otro elemento arqui—
tecténico ilmportunte en Monte Albdn es la columna. Ia aajestuosa es-
calinata que conduce al conjunto norte rematu en la perte alta con -
una sals hipéstila, de la gue s6lo subsisten loe basamentos de las -
columnas, los enormes monolitos de dos metros de didmetro, le comuni
can ain mayor monumentalidad & la ciudad.

En la cumbre del cerro,que fue reamodelada completamente por la-
mano humana y donde se asienta la gran plaza central, se aprecia el-
paisaje circundante de una manera ampl{sima, contrastando luego, con
el uso de patios hundidos, en los que la contemplacidén del cielo ha-

ce gue por un momento nos olvidemos del entorno.

En Nonte Alb4n, también se integra la escultura a la arquitectu
ra, a través de estelas conmemorativas de hechos sobresalientes, cog
tumbre nue los mayas explotaron como nadie. Bsta acrépolis acusa el-
uso monumental del duo escalinata~-alfarda, rompiendo la monotonfa y-
creando juegos de luz y sombra atractivos. Mencidén aparte merece el-
edificio "J", que por razones de funcionamiento (era observatorio ag
trondmico) estd girado con respecto al eje longitudinal del conjunto
no obatante, se ve arménico mediante su correlacién con los volime—-
nes centralee de la gran plaza, moatrandc una forma tan original y -
revolucionaria respecto de lo que encontramos en Mesoamérica, que =~
hoy nos asombra la manera en que los constructores maniuvieron la u-

nidad que los caracterizé, adn con innovaciones interesantes.
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A la manera de las hordas bdrbaras de tridbus germdnicas, que -
invadieron el Imperio Romanc previo a su cafda, en el altiplano cen
tral de México, hacia 308 4. C. al mando de Mixcoatl, caudillo gue=~
rrero, bandas de gente tolteca y chichimeca provenientes del norte-
del pafs fundaron un nuevo lugar de asiento.

Segin la leyenda Mixcoatl se casé con una wmujer de las regio--
nes civilizadas, se cree que de ascendencia olmeca, gquien murié al-
dar a luz a un hijo llamado Ce Acatl Topiltzin, el legendario rey -
que se coavertiria en Quetzalcdatl, mftico hombre-dios en el gue se
centra la mitologfa del mundo prehispénico, aquien se representé co
mo una serpiente emplumada, adquiriendo en Tula, la forma de el Iu~
cero del Alba o planeta Venus.

Tula 0o Tollan, nace en un periodo de receso cultural de Mesoa-
mérica, cuando las ciudades mayas estaban siendo abandonadas una a~
una, Nonte Albdn estaba ya liquidado como centro hegeménico, surgia
Mitlaj Xochicalco y Cholula tenfan importancia en el altiplano,

Bata época es mfs importante por los fuertes movimientos migra

torios de reacomodo poblacional que por un esplendor de la regién.

No obstante la herencia milenaria absorvida, los bdrbaros tol-
tecas pierden muchas cualidades arquitecténicas de sus predecesores
¥ aunque imprimen au filosofia guerrera a la ciudad, no ea compara-—
ble en armonia y equilibrio a otras del pasado. Quizd de lo més re~
levante sea la integracién de la escultura monumental a la arquiteg
tura, via los famoaos atlantes, columnas gigantescas hechas ya con-
¢l sistema de tambor y espiga, que labradas en forma de guerreros -
toltecas, refuerzan la agresividad y sobriedad generalizadas en to-
do el conjunto.






Hacia 1 325 d. C., en un islote del lago que ocupaba el Valle -
de México, se establce una humilde tribu de nebuloso origen némada,-
que en menos de 100 eflos se convertirfan en los amos del valle y los

mis poderosos guerreros de toda Xesoamérica: los aztecas.

La misma rapider de asimilacidén que mostraron en el arte de la-
guerra, mostraron para Otras artes, absorviendo y sintetizando el_ ar
te de las culturas pasadas d4ndole su estilo guerrero: dramitico, -
violento y profundamente pldatico.

Construyeron su ciudad ampliando el islote a través de rellenos
al lago, haasta hacer a México-Tenochtitlan un enorme asentamiento -
que albergd a varios cientos de miles de habitantes; las zonas de -
cultivo se localizaron en las llamadas "chinampas" o jardines flotan
tes, verdadera muestra de adaptacién al medio, para crear una arqui-

tectura del paisaje innovadora y revolucionaria.

La Gran Tenochtitlan se unis a tierra firme mediante tres am—-
plias calzadas oue facilitaban el acceso por el norte, sur y ponien-
te; se dividié la ciudad en cuatro barrios o calpullis, contabu con-
escuelas donde se ensefiabu la guerra y las ciencias, contaba con un-
gran mercado donde se com+rcializaban toda clase de productos, el de
Tlatelolco, se cree que al momento de ls llegada de los espafloles,Te
nochtitlan sobrepasaba el medio millén de habitantes.

31 bien sabemos que es en la escultura donde los aztecas logra-
ron rozar lo sublime, su arquitectura que no conocemos méds que por -
hipotdticas reconstrucciones y hallazgos armueolégicos aislados, fue
lo suficientemente grandiosa para hacer escribir a Bernal Diaz del -
Castillo en su visita al Gran Cu, acompafiando a Herndn Cortés y a -
Moctezuma: ".,.Y después de bien mirarlo y considerar todo lo que ha
biamos visto, tornamos haber visto la gran pleza y la multitud de -
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gente oue en ella habf{a, unos comprando y otros vendiendo y entre -
nosotros hubo soldedos que habfan estudo en muchas partes del mundo,
y dijeron gue plaza tan bien compasada y con tunto concierto y tama-
fia y llena de tanta gente no habfan visto",

La arquitectura azteca por 1o que conocemos no es extraordina—-~
rio, revalora y utiliza los elementos comunes de la cultura mesoame-
ricana, esdapt4ndoloe a su concepcién del mundo guerrera; mantiene el
uso de amplias escalinatas, de plataformas escalonadas, de grandio—-
sas alfardas, del binomio plaza-pirdmide, pero lo que si es de notar
¥y que no tiene parangén en toda Mesoamérica, es la edificacién de u-
na ciudad sobre una superficie acuftica, y més adn, ir adaptédndose -

al crecimiento natural de la miama.

Hacia 1511 comenzeron los contactos esporddicos entre europeos-
y mesoamericanos. En 1518 se organiza una expedicidn comandada por -
Hern4n Cortés representando al rey de Bspafia, finalmente medisante a-
lianzss con los tlaxcaltecas, enemigos de los aztecas, éats expedi--—
¢ién culmina con la cafda y conguista de la Gran Tenachtitlan, en el
afio de 1521.

El triunfo eurcpeo significé el inicio de una mezcla cultural y
racinl que dio por resultado el México de hoy dfa. Los 4os componen~—
tes principales de la cultura y la arquitectura mexicanas se habian-
mezclado.

Y si hablamos de herencia, el México de la actualidad, aunque =
es fruto de dos mundos, quizd por influjo de predominancia de raza,-
quizd por 4500 afios de esplesndor indigan, quizd por que nos gusta -
recordar vie jas glorias, es que muestra sobre todo en la cultura po-
pular una singular seme janza con el arte prehispdnico, lo mismo pare
ce suceder en el 4mbito religioso, donde los santos ocupan un lugar-

de preponderancia y en algunos casos casi se ven eguiparados en el -
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respeto a Dios, lo oue indica para algunos que el pueblo mexicano -~
aunoue incoscientemente es adn paguno, no obstante la intensa labor-
evangelizadora del siglo XVI en la que la masa se convirtié al cris-
tianismo,

El siglo XVI de j6 arquitecténicimente hablando un sin fin de —
obras religiosas que se explican por el tremendo trabajo de la evan-
gelizacidn ~ue re:zlizaron en territorio nacional las tres érdenes -
principsles de religiosos europeos: Pr-nciscanos, Agustinos y Domini
cos, y fruto de esa magna tarea surgen elementos novedosos que van -
enriqueciendo la tradicién arquitectdnica de México.

EL ATRIO.- Bn la era prehispénica las ceremonias religiosas se-
hacfan al aire libre y era sobretodo un acto multitudinario, una ex-
periencia de catarais colectiva y una congregacién social que unia &
todos los estratos, Como se ve no era fécil introducir a una raza a-

un recinto cerrado después de miles de aflos de ceremonia exterior.

Bl atrio religioso previo al templo, inteligentemente rememoran
do la pluza previe a la pirdmide eas al igual nue el espacio abierto-
precortesiano un sitio de usos mfltinles: lugar de reunidén, de evan-
gelizacién y de ensefianza artesanal del nuevo orden, primer paso pa-

ra introducir al ind{gene al templo cristiano,

LA CAFILLA ABIERTA O CAFILLA ESCENICa.- Bs el lugar donde, como
complemento al atrio conventual, se oficimba la ceremonia de la San-
ta Misa, como un segundo puso para la consecusibén del acceso del inw

dfgena al templo propiamente dicho. .

Para algunos es una reminiscencia del Cu o templo prehispdnico,
en donde sélo el sacerdote tenfa ecceso, aquf en forma similar, el -
sacerdote se ubica dentro de la canilla y el grueso de la gente pre-

sencias el acto desde el atrio, al aire libre; lu similitud de amtos-
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rituales se hace més palpatle en sitios como Tochimilco en Puebla, -
donde la capilla estabs en un primer niso, lo aue hacfa que fuera -

mfs facilmente vieible para la multitud,

LAS CRUCSS ATRIAL=S.- Brguida al centro del atrio ae halla la -
cruz atrial, dentro de la arquitectura conventusl mexicana, Aungue -
de ésta tr.dicién hay un amplio antecedente europeo, la interpreta—
cibn y uso, as{ como la replizacién plenmmente Tequitqui (ese fabdbulo
80 arte de libre interpretzcién ind{gena de los canones europeos) le

confieren originalidad y niegan cualquier comparacién "a priorin,

Las cruces atriales hablan de la Pasién de Cristo, en ellams se-
omitia el cuerpo flagelado de El Salvador debido a que los indigenas
no podfan adorar segin sus tradiciones a un Dios derrotado y por o--
tro lado no se impresionaban al ver cuerpos laceradoa, acostumbrados
como estaban al sacrificio humano, de ésta manera en las cruces a--—-—

triales se presentzbs a Dios triunfante en los Cielos.

LAS CATILLAS POSAS.- Cuatro de éstos pequeflos templos se vefan-
en cada conjunto conventual tipo, la escasa magnitud de la capilla -
no menoscaba la intrinseca espectacularidad de su arguitectura, coro

nada siempre por bévedas de gajos, o cublerts piramidal.

Su ubicacién, una en cada esquina del cuadrdngulo del atric era
simb6licas destinadas a recibir a las masas del pueblo en las famo—
sas peregrinaciones y codijar su evangelizacién, parecen ssr la tra-
nsmutacidén del Teocalli o adoratorio del Calpulli o barrio sl rite -
cristiano, en tanto la comunidad se trunsformaba, de la organizacién
en Calpullis de origen tribal, a otra m4s compleja: La Cofradia.

Es més que una coincidencia que el atrio tipico tenga cuatro ca
pillas posas, como cuatro barrios tiene el pueblo t{pico del siglo -

XVI, la capilla posa fue el cordén umbilical entre el conjunto con——
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.-ventual y el barrio.

Sin lugar a dudas el género de edificio con mayores connotacio-
nes de cambio con respecto a la tradicién indigena, fue el conventoy
_poroue representaba a la nueva cultura, la imposicién de una nueva -
religién, pero asimismo, el espacio conveatual es quizd donde se pin
ta con mayor clurided la plistica del conquistador en conjuncién con
la concencién del confuistado, conjuncién que se ve aprobada al ser-
considerado el conjunto conventual mexicano, como una aportacidén a -
la cultura arouitecténica mundial donde atrio, capillas posas, crug-
atrial, capilla abiertas, templo, portal de peregrinos, claustros, pa
tios, galerias, etc,, forman un todo envuelto en una rica expresién-
artistica hfbrida de conjuncién racial y cultural.

Ademéds, éatas caracter{sticas no son privativas del edificio re

ligloso, se hacen extensivas a toda la arquitectura de la época.

Prente al edificio prehispdnico ogue no es interiormente habita-
ble y que sélo tiene razén de ser junto a su entorno, surge con la -
conouista la otra cara de la moneda de la arquitectura mexicana, don
de hacla el exterior casl se cierran completamente los vanos para a-
brirlos al interior; ei los ind{genes mane jaban esplendorosamente la
conjuncién edificio-entorno, los nuevos crasdoi-ea 1o hacfan en el re
ducido claustro, d3ndole a sus construcciones caracter{sticas micro-
climdticas muy atractivas., Como el céncavo y el convexo, lus dos par
tes (la emocidn desgarrudora del indigena y la sosegada elegancia -
del conquistador) formun el acervo amuitecténico del ¥éxico actuale
¥ cualquier intento por ser auténticos deberd manifestar las tesis -
& que llegaron nuestros antecesoresy gque han pasado el riguroso exa-

men de los siglos con éxito.

Un campo de intensa actividad de los nuevos mexicanos,fue el de

las portadasa de 1os templos, en ellas més que en ningin otro elemen~
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to se representé el arte Tequitqul del siglo YVI y los canbios esti-
l{sticos posteriores.

La riqueza de portadas en el México de hoy es incontable y sélo
se explica por la pasién obsesiva, casi mesidnica de cada una de las
Srdenes religiosss de Bspafa, enfrascadas en una lucha coastructora-
con la intencidén de ganar la supremacfa espiritual y polftica en la-

Nueva Espafla, como afirma la historiadora Elisa Vargas Lugo.

Las portrdas mexicanas van desde el simple primitiviemo, donde-
la composicién se reduce a los minimos elementos estructurales y en-
rigor, no tiene estilo artf{stico; el encantador estilo plateresco,de
rivado en la Nueva Espafia, de la creaciém del convento de Acolman,en
el Batado de México, donde las reminiscencius géticas y renacentis——
tas subyacen en el fondo de una concepcidn de fortaleza, decorada -
con el rico Tequitaui ind{gena, apareciendo la pilastra candelabro -
como aportacién arouitecténica; el estilo purista donde se quiere -
volver a dar énfasis a 1o0s elementos estructurales, regresando a los
cdnunes clésicos y del Renacimiento; el estilo herreriano, derivado-~
del arguitecto espafiol Juan de li Herrera, manifestacién clara, lumi
nosa, de limpieza de trazo y sencillee, dominsdora del inicio del -
siglo XVII en Nuevs Espafa y donde ys subyacen elementos de lo nue -~
ser{a el barroco; el estilo Tequitqui, donde se presenta la ingenio-
8a combinacién de formas roménicas, géticas, mude jar, platerescas, -
herrer{anas, renacentistas y hasta indigenas; el estilo barroco se i
nicia aproximadamente a mediados del siglo XVII y por su arraigo al-
caricter de nuestro puablo_, merece un capitulo aparte en la historia
de los estilos art{sticoa que han desfilado a lo largo del desarro~e

1lo Integro de la cultura mexiczna.

Es dentro del barroco sobrio donde 103 elementos estructurales-
todavia son visibles, donde la ornamentecién no es excesiva y es clg

ra la composicién de la portada; el barroco rico manifiesta una in-—-
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tensa ornamentacién mostrando toda la emocién creativa ind{gena; el-
barroco exhuberante, donde aparece la columna est{pite, la guurdama-
lleta y la decoracién se vuelve un fin en si misma, perdiendo impor-
tancia 1z composicién estructurel; despuds aparece el ultrabarroco,-
a fines del siglo XVIII, aquf en medio de uns combinacién intrincada
de estipites, guardamalletas, dculos, rosetones, vilomas, putis, ha-
ce su aparicién la columna saloménica como elemento nuevo; el espa—

cio interestipite se decora hasta hacerlo indiferenciable.

Bl barroco habfa agotado sus posibilidades, pero habia demostra
20 su arraigo en el artifice indigena, que sentfa por el una ances--
tral identificacién formal, aue se vio cortada cuando en 1781 abre -
sus puertas la Real Academia de¢ Las Nobles Artes de San Carlos, ini-
ciando la ensefianza académica de la arquitectura en México ¢ impo—
niendo el estilo neoclésico como nbdelo. Bn 1791 llega a México Ma—
nuel Tolsd e inicia una criminal destruccién de edificios barrocos -
para sustituirlos por neoclésicos.

Desde éste momento, los alarifes tradicionales pasan a un segun
do término ya que ae les antepone al arquitecto flamente de forma-—
cifn académica, que en gran medida reproducirfa por simple moda los-
estilos artf{sticos del exterior, sin aprecio por la idiosincracia —
del mexicano, traténdole de imponer esqusmas qlie subjetivamente el -

arguitecto interpretaba como vanguardistas.

A éste respecto, cabe recordar que con el triunfo de la guerra-
de Independencia en 1821 a la caida del régimen virreinal, y el esta
blecimiento del primer gobierno independiente, ae inicié una gran -
discusién pol{tica entre los dos sectores que ideolégicamente compo-
nfan el México de entonces, acercs de la mexicanidad y el nacionalis

no.

Egsta discusidn no debe interpretarse como la bdsqueda de la ver
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dad filoséfica neta, sino como una pugna por dirimir que sectores -
de la sociedad tenfan el "derecho” de gobernar por legitimidad natu
ral.

Por un lade los conservedores afirmaban que la nacién recien -
nacida era producto de los valores incalculados durante La Colonia-
¥y que todo desenvolvimiento cultural tendrfa que tomar el modelo co
loninl; la faccién liberal argumentaba que la oultura nacional de—
bfa erigirse sobre bases totalmente auténomas y mexicanas, volviendo
la cara al esplendor mitico de las culturas prehispénicas, como reg
£05 que marcaran una identidad cultural propia y dieran una legiti-
midad ancestral al deseo de gobernar de los criollos y mexicanos.

Ambas partes estudian a fondo la antropologia y plasman sus ha
llazgos en la arquitectura de la época. Para 1856 el italiano Cava-
1lari es director de la Bscuela de Arquitectura y continda la influ
encia italiana en el arte nacional. Sin embargo, aunque los paréme-
tros generales eran extranjeros, siempre se localizaban motivos de-~
corativos "robados” del archivo ind{gema recién descubierto, lo que
le daba aires de originalidad, exotismo y hasta misterio.

Posteriormente a 1380, se inicia la declinacién del arte Neo——
cdsico en suelo aexicano, una vegz probada la repulsién que experi——
mentaban les capas de la sociedad menos cultss por é1) a nivel ine-
ternacional, los descubrimientos hechos por Napoledn en Egipto y -
los hallazgos diversos de focos civilizadores ancestrales, propor——
cionaron un nuevo acervo que en México se enriquecid con el de la -
tradicién indigena: as{ vemos que comienzan a aparecer edificios e~
clécticos, donde se mezclaban elementos renacentistas, géticos, ma-
yas y hasta egipcios.

Los neoeatilos fueron la respuesta arquitecténica al llamado -
livertario de la époce romintica (ésto sucedid a fines del siglo pa
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sado, quién dijera que date fenbémeno se repetir{a 100 aflos después,-
sustituyendo el neocldsico por el racionalismo y el eclecticismo-hig
toricista por el arte postmoderno), el Palacio de Bellas Artes de B¢

xico es un clero ejemplo.

Este estilo bizarro o “monkey-stylen pronto sucumbil a sus in—
trinsecas contradicciones y nuevamente la dialéctice interma propi—
cio la aparicién de un estilo que se erigié sobre las dicotomias de~
la estructura del anterior. La compleja gama de respuestas que abar-
cé dota reaccidn se conoce como Art Noveau o Pree Style, es decir un
arte libre y nuevo, basado sobre todo en la repeticién de lineas y -
formas orginices, éste enfooue se inicia en México aproximadamente -
en 1903 con el ascenso de Antonio Rivas Mercado & la direccidén de la
Bacuela de Arquitecturs, comenzando 10 que se conoce como la época —

francesa del arte mexicano en €ste siglo.

Para 1oo aflos siguientes apareceria en Buropa a rafz de la expo
sicidén de Artes Decorativas en Fruncia (1325), un arte geométrico, -
moderno y rigidor el Art Dec6,que impondrfa la moda del zig-zag, el-
cambio de relieves y el escalonamiento de formss en loe edificios de
la época. Cabe mencionar que ni el Art Noveau ni el Art Decd fueron-
representativos en el arte mexicano, sobres todo en la arquitecturs,y
los escasos ejemplos que de ellos existen no uo.n una composicién pu-
ra, 8ino que han sido combinados con otros estilos y reminiscencias-
prehispénices.

Aunque los estilos que fueron predominantes al inicio del siglo
xx (en Béxico, primero el neoclésico y luego el ecléctico), ne iden-~
tifican con el Porfiriato, cabe sefialar que el discurso de la dicta-
dura era profundamente nacionalista, se mitificadba la cultura prehis
pédnica como una manera de adquirir una far ante el mundo, demosirar—
que los mexicanos tenemos antecedentes culturales tan viejos como -

1os europeos, aunque se diferenciaba claramente lo ind{gena vie jo de
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lo indigena de esa época, que era para los inteleotuales mexicanos =
un simbolo de cémo La Colonia hadfa destruido el esplendor autéctono
convirtiéndolo en un factor nocivo pera el futuro desarrollo de la -
nacibn, desarrollo materisl que querfan representar con construccio-
nes 40 estilos novedosos internacionalmente, que reduc{an a influen—
cia secundaria el arte ind{gena, a través de efectos decorativos., -
Mencidén aparte merecen los arguitectos de la peninsula de Yucatdn, -
que por ésta dpoca inventaron el estilo neo-maya, que tuvo amplia ai
fusién en el extranjero, sobre todo en Bstados Unidos.

Tersinada la lucha revolucionaria de 1910-1917, surgen nuevamen
te la intencién de fomentar una cultura nacionslista y la controver-
sia aparece al comenczar la discusiln de cémo llegar a ellay dos lide
res de la intelectualidad mexicana contienden en una lucha ideolégi-
ca sobre los valores del nuevo México, para encontrar el nacionalis-
mo, Mientras José Vasconcelos entendfa a la cultura mexicana como u-
na creacién de las enseflanzas de la época colonial, y a nuestra rara,
como césmica, donde convergian 1o mejor del mundo indfgena y lo me—
Jor de la cultura occidental, reduciendo lo prehiapdnico a la prehis
toria o infancia de nuestro desarrollo y de ninguna manera como algo
enteramente valioso. Manuel Gamio, por otra parte, interpret y eatu
di6 las oulturas precolombinas como algo de 1o que deberfia de nutrir
se nuestro necionalismo y forjar la base del nuevo proyecto de desa~
rrollo, retomando al ind{gena como un ente vigorosc que habfa que in
tegrar rl nuevo pafs; probé que el indfgena actual no era inferior -
orgénicamente al espafiol,ni tampoco al mestizo, sino que no habfa te
nido oportunidad de adecuar sus conocimientos a la nueva realidad, -
proponfa una paulatina aculturizecién "mis no® una europizacién del-
nativo para lograr su desarrollo.

Hoy a 75 aflos de €sta discusién, las dicotomfas existen. Las -
construcciones de esa €poca reflejan ambos puntos de visia, conviven
edificios neocoloniales derivados de las ideas vasconcelistes con -~
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neoprehispdnicos, burdas copias desafortunadas del arte antiguo mexi-
canc en el que se inspiraron.

BEn éste contexto, on el afio de 1925, con la edificacién del Hos-
pital do Higiene de Popotla obra de José Villagrdn Garcia, México en-
tra en la épooa moderna de¢ la arquitectura, también llamada Punciona-
1ismo o Racionalismo,

Bl funcionslisme propuesto para los edificios de la épock, es -‘
inspirado principalmente por las ideas racionaliastas del Iluminismo -~
europeo de finales del siglo XVIII, que proclamaba el sometimiento -
del sentimiento a la razén, y que habia tenido en el estilo neocldsi-
¢o su expresidén arquitectdénica.

Bl rechazo a las construcciones academicistas, patente en las ca
pas sociales menos favorecidas del pais, notorio en la época del neo-
cldaico, se hace extensivo al nuevo estilo funcionalista, que renun—
ciaba teéricamente a cualquier influencia cultural paralela a 61,

Curiosamente,el discurso funcionalista niega cualquier relacién-
con la ense?anza académica de épocas anteriores, sin embargo mantiene
postulados paralelos a 108 qus delinearon el estilo neoclésico por e-
jemplo; como vemos, las contradiccicnes no son ajenas al nuevo estilo
racional, aduce un supuesto privilegio a 1la funcién sobre la forma y-
8610 hay que ver el uso de formas puras en sus composiciones, que no-
corresponden a las exigidas por las circulaciones y ameblados inter-
nos, hemos visto también, edificios funcionalistas con las cuatro fa-
chadas de vidrio sin tomar en cuenta las orientaciones ni los vientos,
se han hecho rascacielos en sitios donde la amplitud del terreno con-

vierte a ésa opcién en ilégica y wntiecdndmica.

Los seguidores de éste estilo dicen despojarse de todos 108 fo—
cos de¢ influencia arquitecténica anterior, sin emburgo, el mismo Le -



Corbusier declara en Buenos Airea durante una conferencia:

*"Hoy se me tacha de revolucionario, sin embargo confieso haber teni-
do sieapre un maestro: el pasado; una sola disciplina: el estudio -
del pasadc, Totalmente y por mucho tiempo, as{ como shora, los mu—
seos, 1os viajes, el folklore. He andado donde gquiera que hubiese o~
bras puras -de campesinos o de gentiles— precedido por mi interroga-
cién c6mo? porqué?, he aprendido del pasado la lecoién de la histo——
ria, la razén de ser de las cosas, todo objeto es en relacién a... y
también ahora, en los eventos coatempordneoca, también simplemente -
-pero con cudnta obatinacién, con cuénta insistencia y angustia- -
cémo?, porgué?n

Internacionalizante por doctrine (aunque €sto también es negado
en la conferencia de Le Corbusier), el racionalismo proclamé la crea
cién de una arguitectura cue buscara la satisfaccibén sélo de la bio~-
logfa humana, aisldndola de cualquier otro tipo de connotacidn.

Su famosa filosof{s resumida en frases como: "la obra e¢s una mf
quina de habitar®, "los ingenieros son los arquitectos del siglo XXp
men arquitectura, méa es menos”, nos dan una idea del cardcter rigi-
do y falto de conocimiento humasnista que los caracterizé.

El racionalismo concuerda en la voluntud purista de evitar todo
lo superfluo predicando la fractura de la talgle rasa: el abandono de
todos los cddigos tradicionales y su sustitucién por un ¢édigo nuevo
obtenido mediante el proceso deductivo del andlisis funcional.

Bn realidad, su tan proclamado nuevo cédigo no 1o era tanto, ya
que por un lado se apoya en la geometria euclidiana y por otra en la
simplificacién de los organismos arquitecténicos tradicionales, pero
1o negativo, era la intencién con la cual el céaigo geométrico venia
traspuesto en la escala arquitecténica, donde se modificaba profunda

mente la génesis de la obra: si originalmente una casa era familiar-
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de otra casa por su similitud mofolégica y ambas eran por €sts misma
caracterfatica hijas de la choza primitiva, ahora, la casa debia na-
cer de las necesidades, sin siquiera considerar los aspectos que co-

mo simbolo posee la arguitectura, desconociendo al hombre-usuario.

La verdadera aportacidén del funcionalismo fue su bisqueda en los
caminos de la operatividad material del edificio, le intencién de con
figurar un prosrama arnuitecténico rigurosamente estudiado y su inte~

rés por los ndelantos tecnolégicos y su relacién con la arguitectura.

Las contradicciones y olvidos de la Teor{a Racionalista fueron -
las causas de su casi desaparicidn, las tendencias arquitecténicas de
vanguardia, sobre todo en los Yltimos 20 aflos han venido girando ha--
oia la tisnueda de sus rafces culturales, aunque con desvios, impues—

tos por 1la sociedad consumiata en que estamos insumidos casi todos,

No hay que olvidar que en éste siglo, como en ningén otro, la ar
guitectura es integrada como casi todo & la lista de artfculos vendi-
bles en maasa, donde para vender se tiene que ofrecer originalidad y -
novedad, todo es cambisnte como respuesta al mercado, éste constante-
devenir del cambio produjo el postmodernismo.

Qué argumentos de permanencia pod{a ofrecér el modernigmo?, qué-
mansera de alcanzar la inmtabilidad como pretendfian sus creadores?,se
habi{a olvidado de algo esencial en el hombre: su tradiocién y cultura.

El mismo sismo que impone querer borrar de un plumago las experi
encias colectivas d¢ una cominidad en aras de una pretendida operati-
vidad, supome también la creacién de hibridos donde se mezclan ain or
den elementos arouitecténicos de todas las tendencias, de todas las -
épocas y de todos los lugares, como vemos en el arte actual.

La intencién tebrica bajo la cual se creé la corriente postmoder
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na, alude al supuestoc de que el refinamiento formal que impone el ra-
cionslismo no es valorigado por el hombre comin gue necesita en cam—
bio, la calider de espacios mis humanos para satisfacer sus necesida-
des espirituales, Lo discutible de ésta posicién no es su fundamento-
tedrico sino sus maneras de lograrlo, haciendo gala de nula ereativi-
dad, combinando y copiando indiscriminadamente los acervos arquitect$
nicos del pasado sin ningdn andlisia.

Bn éste sentido me parece m&s acertado el papel del Movimiento -
de Integracién Pléstica, que surgido en México, fue promovido por el-
arguitecto Enrique Yafiez en las épocas del floreciente funcionalismo.

Una vez probado el escaso apego a la naturaleza humana de lus —
doctrinas racionalistas, 1os moderniatas en México, se vieron obliga-
dos a recidbir "contaminaciones” que en su momento fueron satanizadas-
por el ala radical de los ideologos del movimiento.

Si en un principio toda muestra artesanal y de integrsecién con -
otras artes fuera considerada superflua y vanal, el esp{ritu mexicano
imprimié cambios en la situacién que modificaron en alguna medida las

bases del funcionalismo.

Bl M.XI.P., propugné por el acercamiento del puedblo al artec, sobre
todo al pictérice representado por los murulistas mexicanos, dentro -
de las obras arquitecténicas, lo que dio calidez y humanizacién arte-

sanal a los espacios de un pafs de art{fices por excelencia.

La escultura se vuelve costumbre en interiores y exteriores, la-
superficie limpide y llana de los edificios se cubrif de relieves y -
motivos que rompieran su monotonfa, en casos extremos se hacen grecas

policromndas como sucede en algunos sitios de la Ciudad Universitaria.

Con el tiempo la jardineria entré al acervo de manifestaciones -
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artesanales del entorno arocuitecténico, los prudes lisos se convir——
tieron en un conjunto exhuberante m4s al gusto mexicano y a 8u natu-
ralezr inmemorianl, Bn ésta busqueda de humanizzeién y recreacién del
espacio,el armuitecto mexicano se adelanté & su 4poca creando una ar
quitectura gue aunnue no ge habia desprendido de su génesis predomi-
nantemente racionzlista, comenzaba el cambio mediante una curiosa -
combinacibén de valores tradicionales, modernos y postmodernos que au
guraban el inicio de una nueva concepcién arquitecténica que no olvi
dars ¢l estudio detellado de la funcién material pero tampoco de me-
ritase la bisqueda de lo satisfaccién emocional del hombre.

Como arquitectos, nuestra obligacibén es crear espacios que res-
pondan a su tiempo y a su espacio, entender que las formas pretéri--
tas respondieron a otra realidad pero nue todavia tienen rasgos de -
vigencia, que no estan muertas por el contrario, viven y nos invitan
a revalorarlas, a aprender a leer entre piedras para no copiarlas -
sin ningdn andlisis que justifique su presencia fisica.

Nuestra capital no es la Gran Tenochtitlén, menos auin Madria,es
México, y como mexicanos miembros de una cultura actual universal de
bemos actumr, sin olvidar nuestra identidad que nos hace singulares.

Cuanta validez tienen hoy como ayer 1lss ideas de los artuitec~—
tos mexicanos que han propugnado por la arquitecturs con identided y
sentido de. goce eapirituzl en el usuario, como las que se manifies~—
tan en las palabras del.arquitecto Manuel Amdbilis Domf{nguez:

"Bacudédndose con la mdscara de una juveniud ffsica,muy discuti—
ble nuestros moderniatas arouitectos estdn padeciendo una indigestién
de internacionalismo con Bu salsa de yanquismo y liberaciones de fun-
cionalisme y hasta de nacionalismo,., Pretenden renunciar sl gran pri



vilegio de artistas magnos,de grandes creadores en el real sentido-
de la peladbra, es decir, emuladores de la Vida, que crea todas sus-—
cosas, ante todo, bellas, Pretenden renunciar a la arquitectura co-
mo arte, en un gservil espiritu de imitacién de los ingeniercs. En =
ves de ser artistas dvidos de ideal se quieren convertir en manufag
tureros de la construccidn, con los Unicos propésitos de economfa y
utilidad... pretenden transformar éstos dos aphelos de todo avarien
to en ideal de la arquitectura; pretenden hacer de éstos dos concep
tos que han sido enemigos del arte durunte todas las edades, belle-
£a; y poroue las clases burguesas son las unicas que hasta el pre-—
sente han disfrutado del arte y la belleza, ahora los nuevos arqui-
tectos que se dicen revolucionarios, pregonando gue van a construir
88lo pzr: les masas del pueblo, pretenden desheredarlo del derecho-
a 10 bello, negando la existencia de la belleza,,. demostrando asi-
su ineptitud para ser forjadores de la belleza nue reclaman nues—--
tros tiempos; la belleza nue debe brillar en 1la sintesis constructi
va, resultante de los dltimos conocimientos cientificos y en fune-.
cién de la raza y de la religién del mundo jue se habita”.

Arquitecto Manuel AmAbilis D.
Donde, (Bstudio sobre arquitectura) México,1968.
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"ARQRUITECTURA Y M3DIO EX MEXICO.

Como-se ha constatado, sobre todo en la arquitectura prehispéni
ca'_el entorno es un comoonente bdsico dentro de la totalidad de ga--
mas sensoriales que el arquitscto nos expone y para ello se vale de-
elementos que el palsaje mismo le ofrece, 1o mismo las montuflas cir-
cundantes en Monte Albdn y Teotihuacén que el lago de Tenochtitlan.

Bn 1a traza de las ciududes prehispdinicas es notorio el determi
nante aatrondmico, ésta caracterfstica por si misma, ya es una impor
tante condicionante del medioc,como también sucede en la corresponden
cia de lu silueta urbana y el perfil topogréfico de la zona, por e--
jemplo Xochicalco, Teotihuacén y Honte Albén,

Sn otros lugares en cambio, lo que determina la disposicidn de-
edificios y plazas,es un elemento del paisaje, por ejemplo Xochimile
co, ya que las sendas acufticas buscan el mejor lugar para la contem

placién de los volcanes a través de su recorrido.

El concepto del espucio abierto del México antiguo, conjuga el-
ecuilibrio entre voldmenes y patios, creando una armonia que parece-
netural al sitio; se adapta al desnivel del terrenc mediante escali-
natrs, taludes, plataformas, terrazas 0 patios hundidos; la circula-
¢ién, masiva como debid ser en les grandes ceremonias rituales, es a
través de amplios corredores que conducen hasta el lugar de mayor -
fuerza formul y en ocssiones aplastante escala espacial, donde al i-
Zuel que en el resto del conjunto el contraste cromitico entre los -
edificios, predominanteaente rojizos, con el azul del cielo y el ver
de del entorno ecoldgico proporcionaron un efecto mucho mdg impactan

te que el nue contemplamos hoy, en sus ruinas.

Con la czida de la Gran Tenochtitlan en 1521, se inicia la épo-.

ca del Virreinato de la Nueva Espafia, el llamado encuentro de dos '~ :




wundos significé la mercla cultural que did origen al México de hoy.

Los patios interiorea y pdrticos como zonas reguladoras del mi-
croclima a escala arquitecténica son frecuentes, reforzando una tra~
dicidén ind{gena y trascendiendo a la escala urbana, con la aparicién
de la plaza piblica, el 2Z6calo de la ciudad de Héxico ejemplifica es
to, que observamos en casi todas las ciudades occidentalea.

Aparecen los acueductos romanos, que COn Sus enormes arcadas -
transforman el paisaje urbano, uno de los mds importantes, el de Be-
len fue inaugurado en 1779 por el Virrey Antonio Bucareli.

Bn ésta dpoca de plena evangelizacién, la Iglesia y sus espa——-
cios arquitecténicoe éran centrales, los atriom, las capillas abler-
tas, los portales de peregrinos, son sélo ejemplos aislados de la =~
concepcién del espacio externo como binomio del interno en la arqui-

tectura mexicana del virreinato.

A diferencia del indio, el conguistador eamarcaba lop eapacios-
construidos sobre los ablertos, su énfasis principal era el edificio
mismo, le importaba mis la calidad art{stica del mismo que la labor-
paisajistica; por doquier @e ven nacer arcoa, bévedas, cdipulas heren
cia de los romanos, adaptadas al medio mexiceno,que cambian totalmen

te la concepcién del espacio de la €poca indfgena.

Durante y posterior a la guerra de Independencia, se inicia en~
México un intento de borrar los rasgos estéticos espafioles ¢ imponer
otros diferentes; la arquitectura del paisaje comienza a basarse en-
los jardines franceses, que simbolizaban las ideas racionalistas que
habfen alimentado los movimientos insurgentes de América, con sus 14

neas rectas, au simetria y formas al estilo de lenotre.

B8 a éste mismo tiempo que se remontan los feudos mexicanos o -~
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haciendas, granjas econdémicaments independientes, y casi politicamen
te autbénomas, ya que el jerarca era también el jefe polftico de la -
zona y a menudo poca o ninguna sutoridad tenfa el gobierno estatal o
municipal en el érea, Este comple jo arquitectdénico,por su magnitud,~
tranaformé la imagen paisajf{stica de México, donde la combinacién de
actividades a cublerto y al aire libre, fruto de la vida campirana,-
dieron como resultado composiciones realmente monumentales,

En 1910 estalla la revuelta popular o Revolucidn,contra el dic-
tador Diaz, que abarcaba todo aquello que represengaba la dictadura,
como el afrancesamiento de la cultura nacional.

Con la caida del goblerno despético y la instauracidén del nuevo
orden, todos los sectores del pais experimentan un fervor nacionalis
ta que quedo expresado en la arquitectura de la época, el pueblo mes
tizo Busca su identidad cultural a través de las ideas de Vasconce—
los y de Gamio entre otros. Rsta Misqueda contimia.

A finales de 1a déceda de los veintes, comienran a aparecer los
primeros edificios "funcionalistas" en México, renunciando por com--
pleto a incorporar un disefio especifico de espacios abiertos a su -
programa, contentdndose con arreglarlos en funcidn de las circulacig

nes, renunciando al factor bellera y negando su existencia,

A lo largo de éste siglo, siguisndo el sjemplo de la c}ndsd de-
México, muchas ciudades del interior de la Repfblica, devastan sus -
zonas verdes para erigir moles de concreto, cosa que en la concien—
cia de muchos es simbolo de progreso, concepto que no aélo denota ig

norancia sino que manifiesta una actitud ecocidea.

El aprovechamiento del entorno natural con fines pl4sticos,es -
parte del repertorio arquitecténico de México, observemos que en el-

devenir histérico de nuestra cultura aparece ésa preocupacién, a ve-
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ces olvidada, a veces llevada a limites de grandiosidad sutlime, pe-
ro que es connatural a nuestro origen, a nuestro temperamento y a -

nuestra idiosincracia.

Dentro de la Wisqueda de la armonfa entre el entorno y la mora-
da del hombre, tenemos que reconocer que la arquitectura verndcula -
resuelve de una manara casi natural,los problemas que le plantea el~
medio, aunque humilde y nada ostentosumente se preocupa por brindar-
_ confort a sus habitantes a través de las lecciones que han aprendide
por aiglos.

En forma consscuente con la ubicacién del sitio geogréfico gque-
neos ocupa, nos hemoe abocado = estudiar un poco 48 la arguitectura -
tradicional de las zonas tropicales, en la inteligencia de que nos a
yude a determinar criterios de diseio que su experiencia sefilalan co-

mo adecuados para dastas latitudes,
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ARQUITRCTURA VERNACULA TROPICAIL,

Las plantas de las conastrucciones regionales varfan, entre la -
rebtangular, con techo a dos y a cuatro aguas, la cuadrada con techo
a cuatro aguas, la redonda con techo cdnico, y la absidial con techo

nixto, a dos aguas combinado con cénico.

Debido a las condiciones climdticas, las edificaciones son alar
gadas y orientades a los vientos dominantes. Los vanos se colocan de
cara a los vientos con el fin de tener una ventilacién cruzada, Bn -
1os muros se dejsn intersticios nara permitir el paso del aire,mds -
no de los rayos solares intensos; los techos se hacen inclinados,con
diferentes grados de peralte segin el materialy la altura del techo-
permite que el aire caliente se acumule en las partes altas, con la-

consiguiente freacura y comodidad en las partes bdajas.

A veces se abren huecos en la cumbrera para permitir la salida-
del nira. acumulado en la parte superior. Otra caracterfstica, es el-
pbrtico,al frente de la casa, donde se realizan la mayor parte de ~
las actividades diurnas de la familia. )

Las unidades tinolégicas snalizadaes son las siguientes, en or—~

den de importszncia,
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Casa de dos_naguas,

Se encuentra en todo el territorio, mezclada con todos los demds
tipos de vivienda, quizé esto se debe el logro de claros anchos con -
vigas relativamente pequefias, dando mds espacio interno y méds sensa—
cién de amplitud, ya que la misma disposicién de la cubierta sugisre-
la creacién de tapancos y divisiones.

La altura que se logra en el techo de dos aguas, produce casas -
frescas y mfe ain si el material que se use tiene caracteristicas a-~-
islantes.

Bn el lote donde se ubica la casa, hay un huerto familiar donde-
se cultivan ademés de verduras de consumo diario, papayos, magueyes y
flores ornamentales.

Materieles tfipicos:

Muros: empalizadas de varas o huesos de palma.

Piso: tierra apisonada.

Estructura: horcones, morillos y varas, donde se amarra el resto de -
la estructura, todo es aparente, sin recubrimientos ni -

pintura.

Al frente hay un portal donde se hacen actividades cotidianas, -

cuando baja el calor vespertino.
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Casa de cuatro aguas.

Es posiblemente la més antigua de México, y es la casa prehispd
nica tipo. Se encuentra en todas las zonas de la costa y su cubierta
es mayormente de palmaj el buen funcionamiento del techo, para el es
currimientc del agua exige una inclinacién de 45° a 60°,

Tiene una ventaja sobre la vivienda de dos aguas, su alero peri

metral; aunque no tiens pértico,

El aire caliente acumulado en la parte superior, encuentra sali
da a través de unos orificios que se encuentran en la punta de las -
cejas laterales de la cublerta, junto al caballete, dejéndose unas -
"ore jas" para proteccifén contra la entrada del agua de lluvia.

Los materiales casi son siempre:

Tierra, varas y palma,
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Casa de techo cénico,
.

Una modalidad interesante entre las casas de clima tropical, es-
la casa redonda de techo cénico; hecha con muros de varas de otate o~
bajareque y techo de pilla, tiene la ventaja de que cualquiera que -
sea la direccién del viento siempre se mantiene ventilada y que sus -
muros redondos no presentan superficies ortogonales a los rayos del -

8ol y por lo tanto, ses calientan menos.

Se localizan en regiones muy apartadas, que hasta muy reciente—-
mente tienen acceso sin gran dificultad, como en las regiones de los-
huastecos del norte de Hidalgo, los asusgos, loa triques de la mixte-
ca de Oaxaca, en la zona de Cuijla, Guerrero y por los lacandones de-
la selva de Chiapas.

La case circuler, la hacen los huastecos de Hidalgo, hasta de 6-
metros de didmetro, la m4s esbelta y vertical la realizan los amusgos
de hasta 7 metros de altura, las de los triquees son pequeflas y con el
techo inclinado a un lado, en tanto las de los lacandones carece, en-
la mayor parte de los casos, de muros y una variedad de ellas tiene -
el techo desfasado en dos nivelee,

La casa se construye directamente sobre el suelo, 8in cimientos;
a base de una estructura de madera con palma y muros de oarri:o y ba-

rro.
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Casa gon 4bsides,

Esta casa se caracteriza por los 4bsides que rematan su planta -
rectangular y por su techo inclinado con dos medios cono3 en los la--

dos para cubrir los 4bsides.

La casa tradicional de los mayas mide aproximadamente 8 metros -
de largo y cuatro de ancho por cinco de altura total, Bl piso se ele-
va ligeramente sobre el nivel del suelo; es una casa hermética, en cu
yo centro hay une puerta junto a otra y en ocasiones unas pequefias -~
ventanas 1llemadas postigos, El techo es de palma y los murcs de varas

0 varas y tierra.

Esta vivienda brinda una notable proteccién contra la insolacién
al mismo tiempo oue fomenta la ventilacién, con lo gue se logra un -
clima interior muy confortable, en extremo diffcil de alcanzar en 0-—
tro género de estructuras y materiales de bajo costo y existencia lo-

cal,

Bl techo de palma con su alero amplio, protege la mayor parte de
loa muros de la insolacién directa y produce Areas de sombra al derre
dor de la casa. Le forma absidial de dos de sus lados, disminuye la -~
superficie perpendicularmente expuesta al sol, atenuando los efectos-
de 1a insolacién. La ausencia de ventanas, evita la insolacién de los
interiores y las puertas opuestas 8e abren a los vientos dominantes,~-
generando una excelente ventilacién cruzada. Rl techo de 5 metros de-
alto en su parte extrema, permite que el aire caliente se acwumle en-
la parte superior y salga por los intersticios de la palma y que el &
ire fresco circule en las partes bajas. Graclas a la forma alargada -
de sus muros, se logra que la mayor superficie de la casa esté expues
ta al cruce del aire., Z1 alero y el rodapié de piedra caliza, prote—-
gen los muros de los fuertes chubascos. La casa se construye con una-
estructura de troncos amarrada con be jucos, que e¢s cubierta con los =~

muros y la palma,
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Bl andlisis de las viviendas tradicionales de la costa, a dado-—

los siguientes resultados:

Localizacibn de espacios,abiertos:

1)

" 2)

3)

~

4

5)

La localizacién y agrupamiento de la vivienda responde a condicio-~
nantes socioculturales, tales como valores simbélicos, econdmicos,

de seguridad, as{ como, f{sicos, de suelo, de microclima, etc.

La vivienda de la costa sugiere una actitud en la cual lo princi-
rael es la armonia con la naturaleza y no el conflictoo la imposi—
cién, es decir, una actitud de simdbiosis con ella.

No han de formarse murallas con grandes hileras de casas contiguas
ya que la pantalla contra el viento se ampl{a a medids que el obs
téculo aumenta de longitud; se han utilizado hileras de edificios-
para canalizar la brisa & una zona donde la necesidad se hace sen-
tir de una manera especial, pero siempre se hace a expensas del es
pacio situado a trds. Be mejor elevar sobre pilotes las largas fi~
las de edificaciones,interrumpirlas con voldmenes abiertos de esca

leras y en general, hacerlas permeables al viento,en lo posible.

No debe haber muros de cercado., Se pueden usar empalizadas o cer—

cas perforadas, oue no obstruyan los vientos dominantes,

Las callea estrechas, como valles o gargantas, influyen en la di—
reccidén y velocidad del viento; las grandes supsrficies construi—
das tienen temperaturas nocturnas mds elevadas, y los bosques 0 --

parques ejercen una influencia moderadora de la temperatura.
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Caracter{sticas de la vivienda tropical:

1) La casi completa utilizacién de vanos existentes en sentidos opues
tos para lograr ventilacién cruzada interior.

2) X tener paredes permeables al viento, que purmiten una lur sufi--
ciente y elimina el resplandor.

3) La utilizacién de la vegetacién como reguladora de la temperatura-
y la reflexién.

4) Uso de materiales aislantes vegetales en la cublerta, para evitar-

la transmisidén del calor.
5) Volumen grande interior para me jor difusién del calor.

6) Utilizacién de zonas exteriores con usos definidoa (pérticos,enra-
madas), la vida en la costa se hace 60X en zonas cublertas pero -
8in muros.

1) La vegetacién como elemento delimitante de espacios exteriores.

8) Muros redondeados para captar las diferentes direcciones del vien-
to, cualquiera que éstas sean.

Loa constructores tradicionales 48 la costa no pueden adoptar u-
na actitud de indiferencia a las condiciones climdticas, porque les -
falta la tecnologfa que les permita ignorar el clima en el diseflo, de
bido a su actitud hacia la naturaleza es dudosoc que la utilizaran, a-
unque dispusieran 4e ella,



Tiensn que crear para eu propic confort & incluso para sobrevi--
vir, construcciones que respondan adecuadamente al clima, con una teg
nologfa y unos materiales muy limitados.

.

No obstante, no debemos romantizar sus realizaciones; con respeg

to a muchos de nuestroa estandares de uso, tamafio, seguridad y perma-

nencia, las formas de &stos edificios son totalmente inadecuadas, mal

sanos y antihigiénicos, Tienen valor les principios, los conceptos bi
aicos del diseflo elaborado, que han pasado el examen del uso y la eva
luacién del tiempo,
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Como se ve, los pilares sobre los que descansa la concresifn del con

cepto para el proyecto de Centro de Servicios Tur{sticos son:

LA CONSECUSION DB UN HABI- \LA MATERIALIZACION DR La ]
TAD QUS REPL3JE Li CULTURA SIKBIOSIS DL BSPACIO IN
QUE LE DIO ORIGEN, TEINO Y BXTBRNO.
i,
CRZACION DE 1ia ARQUITEC- INTEGRACION DE LA ARUZL
" TORA QUE REPLEJZ SU TIBR- TRCTURA Y BL MEDIO PISI
PO Y ESPACIO. co.

o N
SL RESPBTO AL PACTOR NOR-
MATIVO DE INTEGRACION AR
QUITBCTONICA.

GARANTIZAR LA ADECUADA IN
SERCION DEL DISBHO EN El~
AMBITO URBANO MKANTENIENDO
LA UNIDAD TTPOLOGICA.



DEPINICION DEL COKRKCEP?O
Y LA INAGEN CONCRPTUAL,

Los intentos de buscar la naturaleza de lo mexicanc en la ar-
quitectura han sido vnri‘ndou y de diversos grados de asierto. As{-
mismo su fundamento tedrieo, en la mayoria de los casos, ha sido -
tendenoioso haciam algén fin extra arquitectdénieo, ya sea éste co—-
nercial-mercantilista, buscando en el acervo de las oulturas mexi-
canas antiguas un pretexto para crear algo exético, original y fa~-
eilmente vendible; o polftieo, legitimizando la estedia en ol po—
der de determinado grupo social.

Do oualquier forma, las bisquedas adn cuando discutibles, han
aportado el interés, eada vez mayor, de estudiar las fuentes mis-—-
mas de nuestra naeionalidad arquiteeténica, tan dessable y que has
ta hoy #6lo se ha reducido a un historicismo decorativo retrégrada
0 a un formalismo somercializante inscrito en las modas internacig
nales.

Bneontrar los valores que conforman la contraparte espasio- -
formal a la naturaleza humans particular del mexicano, no debe oir
cunscribirse a elementos aislados, sinc a una oomprennsién globdal,-
totalizadora que satisfaga as{ las expeetativas ambientales absolu
tas del individuo, que se encuentran absorvidas en su semoria so—-
cial intemporal, siendo transmitidas de generasidén en generacién,-
manteniendo nuestra silenciosa conversacidénm con el pasado viva y ~
alimentando nueatro dormido naoionalismo identificado con el es——-

plendor que tuvimos y gque mesiénioamente esperamos que regrese.
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CONCEP?O RECTOR.

Generar dentro de un marco de integracién, respeto y armonfa-
con el medio natural, un todo arquitecténico que refleje su heren-
ocia eultural, manifestsndo a su ves ol tiempo histérieo actual y -
asimilando el cardcter propio de la morfologfa arquiteotdénica del-
aitio particular donde se asentard, econ el fin de insertarse ade—-
cuadamente al oontexto wurbano,

BSQUEMA COMPOSITIVO.

Combinar la bdsqueda de vistas panordmicas y relasciones espa-~
eialea hacia el exterior como complesmento del ambiente intermojasi
miamo gresr miero-climas de valor estético significativo,conforman

do en sumr un ambiente oontinuo.

TEQUEMA, OMPEE O MIXTD
IHTZOMESOH & EXTEOERSOH.

hassdo enla beleza
Azl axherior

micveclitra,
Sirbiante. ivTarre.
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Los centroa ceremonimles prehispdnicos de Mesoamérica, nos han
legado un rico patrimonio arquitecténico que constantemente nos da-
respuestas a cuestiones relativas sl uso arménico del binomio masa-
espacio, a la monumentalidad, a la senoiller, as{ como un tratado =~
de o6mo relacionar orgépicamente ol medio a la arquiteotura, erean~
20 con todo ello una imfgen propia y dnica que ha delineado nuestro
destino arquitecténico,

FOULBEWS, AT Menia RO siveTETA .

14 oo comMprEME fond
EREEAO , SEuASD L2EMONA VISLAL

4
A LA PPAGEAFU TR VDI U AL MDA .

VOHMEHT (D40 , WA TIBD
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CUALIDADES DE LA COMPOSICION.
Medioe de expresién del Concepto Restor.

Color. B EE LA L
Rl paisaje ocirocundante nos impone una seouenniai'e};onﬂtiah -y
agradable compuesta principalmente por los aiguiontes estratos for

— Ry mLCELD.

debido a la saturacién cromitica) son los colores primarios en la-
escala clasificatoria convencional y el verde su secundario resul-

tante. Con el objeto de continuar con ésta armonfa cromftica enrai
zada en la naturaleza del color, se plantea generar em el asbiente
una policromia que menifieste el eardeter propio de los mexicanos,
su tempersmento, su gusto por el sol y la naturalera en general, =

en suma, su idiosincracia.

Bl uso de los colores se regulard compositivamente a partir -
de los primarios y sus secundarios correspondientes, asf oomo su -
combinacién pigmento total: el negro, y la unién lumfnica inicial-

de todoa ellos: el dlanco.
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El arul o eyan componemte eromitieoc ée los llamados primarioa
estd presente en el cielo y el agua del mar,por 10 que en la vi —
8ién global “oierra"la eomposiciln eomo un mareo que hace resaltar
1o que se encuentra dentro, ademfs de ser un color que en sus dife

rentes tonos ha dado eardcter a los espacios mexicanos de sieapre,

—fnA2IL

—

—dsAzvL,

P——

LoVprrcOH pAKASISTICA .

Bl magente, color primaric también, sa sin duda una signifiea
eién de lo mexiceno a nivel mundialy el famoso *"rosa mexicano™ es-
reconocido como un componente visual que refle ja nuestro sentir y-
nuestra debilidad por los colores vivos y brillantes, tradicién he
redada del mundo ind{gena y continusda en la colonia, y que atin ve
mos en las manifestaciones art{stisces populares,
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El amarillo, otro primario, es el color llamativo por excelen
eia, su variacién saturada que genera el ocre est{ representada -
por laa rocas de la regifn que forman una transieién visual del -
azul del mar al verde de la vegstacién, utilizdndose como elemento
paisajfstico a través de au interacoidn oon el estrato verde, asi-
mismo se aprovechard oomo recubrimiento final en pisos y pavimen—
tos exteriores, hesho que ademis dar{ un sentido 4z unided global-
¥y de enraizamiento regional.

K LOMpiDN pARASIHTCA

El verde, combinacién del amarillo y el syan, es rex;reuntuo
om la vegetacién que en un grado alto de saturacién eromética hay-
en ésta regibn, cosa que no osourece 1z imfgen total debido a la -
olaridad del azul del cielo.

El rojo, producto pigmento de) magenta y del amarillo, es sin
duda un color oon amplia significacidén para el arquiteeto de dntas
" latitudes, baste recorder que dentro de la maravillosa policromf{a-
que alegraba las ciudades prehispdnicas, el rojo era el color pre—
dominante ya que aparecia en los estucados de todos los edificios,
éata tradieiln eontimé con el uso del barro en muros y tejados de
algunas regiones lexiénmu, dando a través de tejas y ladrillos -
una eromdtica definida.
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Bl rojo serd un factor determinante en la composicién cromiti
ca de éste proyeoto, se retomard la tradicién que le da un sentido
y una permanencia actual en el gusto nasional, a través de su uso-
sobre todo en las techumbres, que actuardn como estrato de ineues—
tionable importancia a mivel interno y externo, dentro del entorno
formal global.

Bl violeta, combinacién de los colores primarios magenta y -
eyan, también es unado en sus tonos pastel dentro de la cultura po
pular mexicana; debido a que obascureee la composicién y reclama ds
nasiada atencién, sisndo adexés poco compsginsbdle con los colores—
que le mcompafian, su uso seréd muy restringido.

pEMIHIZZEHCIS cuUes, <
TALVD. ADEUACUH AL cOHTEXTD -

m'ptﬂHClAv
gigfa\'ﬂ e wd_gza““&TXé;

Bl negro y el blanco, aungue no son colores, son innegables -

gestores de contraste, su importancia los hace de uso essncial.

Bl blanco por sus caracteristicas de freacura emocional y de-
aceptacién oromftica de cualquier combinacién es indispensable tan
to en interiores como en exteriorea. Bl negro es un atractivo de—-
dor de contraste a través del claro-osouro dado por la textura y ~
la silueta, que rompe la monotonia visual y da un mayor impacto a-
lus formas,
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Textura.

La textura es una cualidad que ha eatado presente y se repite
en todas las oreaciones de la arquitectura mexicana, al grado de -
hacerla caracteristica e intrinseca a ella) va desde su elemental-
y sobria utilizacién en el tabdblero escapulario rapoteca hasta la -
riquisina manifestacién eolonial del arte ultrabarroco, sin olvi--
dar el esplendor ¢el relieve maya y el candorosc plateresso.

En todas las obras de ésos genoros estilisticos, el mexicano
ha de jado patente su.repudioc por el suro liso, ausente de ornamen-
taeién y sin contraste de claro osouro.

La textura en una visién contemporédnea debs darse eumpliendo-
por un lado, con los aspectos operativos y funcionales, 1.>ero tas—
»ién atendiendo el gesto humeno de brindar satisfaccidn emocional-
y reoreacién eatética,

o4 IHEEIREES

ACABADDS EXpEIZADS
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Tunto en la época prehispédnica como durante el virreinato se-
hizo patente la integracidén eacultérica eomo rasgo de integracién-

artistica y de cliaro-obscuros agradables, con esa misma finalidad,

planteo la misma integracidén llevada a au néximo y que redunda ea-
1la oreacién del edificio como escultura habitable.

imw“’;ﬁ:ﬂ./ﬁ
Integracidn Pldatica.

Fl habitat no tiene porque estar totalmente limitado a requeri
mientos estrictamente funcioneles que atenten contra la aatiafac--——
e¢ién emotiva del individuo, como planted el Puncionalismo; la satis
faccién plena depende de la multiplicidad y gamas de sensaciones y-
percepciones que estimulen estados de &nimo variados y enriquazecan-~
espiritualmente a la persona que 10s percide. En México la tradi—-
cidn de los constructores,desde siempre, nos ha ensefiado a vivir en
sus espacios a través de una conjugacidn de elementos gque en si mig
mos aon obras de arte y que en suma orean una integracidn creativa-
que estimuls a guien la vive, Bajo ésta premisa fundamental de nuesg
tra naturalega, planteo la integracidén del arte al edificio asf co-~
mo al exterior del mismo,
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Ia pintura sural, el alto y bajorrelieve simbélicos, la danza,
la winica, la literatura podética, la escultura, la preasencia de ob
jetoa artesanales como factor de identidad y aprovechamiento del -
individuo mexicano, unico por su talento intrinseco, el valor esté
tieo de las construcciones, vistas como esculturas tetradimensiona
les, todo ello debe converger en la idea de generar un dubito emo-
tivo, plagado de connotaciones nacionales y denso en sensaciones ~
que interprete de una manera actual nuestra idiosincracia.

los centroas ceremoniales prehispénicoa eran oonjuntos de efer
vescencia eultural y emotiva debido a la exploasidén arti{stica y psi
eoldégica que provocaban, la densidad e intensnidad de manifestacio-
nes es un medio que le confiere un cardcter de calidad estética al

proyecto.

158 gn

Bl Barroco se acendro en el espiritu mexicano porque éste ya -
era barroco antes de aonoeerloj el mexicano gusta y disfruta la la-
bor artesanal y fruto de esa condicionante social crea espacios de-
gran calor y presencis manual, El amor por lo "trabajasdo® es intrin
seco al ser nacional como podemos constatar ea la arguiteetura popu
lar de todos los tiempos, el predominio de bizarrismos y eclecticis
mos ee evidente. Ayer se msnifestaron con grandiosidad a travéa de-
molduras, roleos, mascarones o grecas, hoy fruto de laa condicionan



tes histéricas sociales y econdémicas buscazos unu mterpretacmd ai

ferente a la misma realidad,

La presencia artesanal seri patente,por ejemplo ea la jardine~
ria, en las palapas,en la mgnufactura de objetos cerdmicos, miebles,
macetas, macetones, en los recubrinientos textiles, etc,, con el -
fin de conponer espacios cdlidos a la vez que se brinda la oportuni
dsd de mostrar su talento al artifice nacional, imcorporéindolo al -
todo arquitectinico y no reduciéndolo a curiosismo tipico.

Unidad_y Contraste,
La unidad es un valor formal que nos permite mantener en 8l —

hoabre la idea de un todo, no de disgregacién fragmentaria 0 yuxta-
puesta. Su validez como utencilio de la composicién no debe ni pue-
de llevarse a extremos de estereotipacién que séla atentan contra -
el espirf{tu y molestan esteticamente,

La unidad estd {ntimamente ligada a otro valor de la composi—-
cidn: el contraste, sin el contraste adecuado & la unidad la perci-

birfamos como una sucesidén monbétona de objetos andlogos.
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La unidad que vincula a nuestro Centro con los demés elemen—
tos del desarrollo turistico, estd4 de alguna manera garantizada -
por los lineamientos del Reglamento de Diseilo, as{ vemos que tanto
las restriccionss d&e: uso de suelo, alturas méximas, tratamiento -
de techumbres, materiales de recubrimiento, superficies mdximas de
conatruceién, etc., generardn un &mbito coherente.

Sin embargo a nivel urbanc por muchas razones ya expuestas es
de esperarse que el Centro de Servicios Turisticos se convierta en
un necgesario contraste dentro de la unidad planeads y que ello lo-
convertird en un hito urbano.

A lo interno hay una marcade unidad que so basa en la repeti-
cién variada de elementos que giran sobre los mismmos temas:
~Bl uso repetido de lm palapa como respuesta a una tradicién re-
gional.
~La armonizacién y uso de terrazas oomo medio de integracién to-
pogréfica, ademds del uso de plazas y andadores exteriores.
~Apertura del espacio a loa vientos dominantes y a les me jorea -
vistas. '
-La duanlidad arménica de la plaza y el edificio. )
~Los techos inclinados y su vi{nculo simbélico con el talud pre—-
hispdnico.
~Los colores.
-Llas texturas.
=los claro-obescuros.
-Las escalinatas monumentales.
~la integracién plédstica.
-La escala monumental.
=La conjugacién arménica de pavimentos, rocas, agua, la vegeta -
cibén en nsus diferentes estratos, con el fin de integrarlas al -
4mbito.
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Dentro de ésta unidad, hay sin embargo, factores de contraste
eue nos hrcen llegar con atenoién manifiesta a determinados secto-
res ya sea esto debido a su posicién,a su forma o a eu tratamiento
espacial,

As{ vemoe que debi'do a ésta eu&iidad, en el acceso principal,
donde le topografia crea una amplia meseta, se aprovecha el contras
te fisico dado por la misma naturalera, habilitando una plaza de -~
acceso y contemplacién del paisaje, que mediante una calzada regida
por el eje visual que desemboca en la Bahf{a de Puerto Marqués, se -
conecta con la plata que brinda entrada tanto a la zona comercial y
& la cultural, estructurando asf{ un sistema de trédnsito peatonal y-
visusl de suma 1npox:tancia psicolégica en el diseffo.

La misnma ocaracter{stica funciono como forma de resaltar el cen
tro mismo del proyecto,ubicande el Restaurante-Mirador en la cima -
gque constituye el corazén del disefo, zona donde la percepcién espa
cial se hace sunamente extenaa,

La zona de acceso del Hercado de Artesanias, 4rea de gran atra
ccldén comercial, se localiza en una planicie que alberga al tian --—
guis artesanal, este conjunto,que debido a su naturaleza es de gran
cualidad pléstica, contrasta respecto a su entorno inmediato, ade-w
mds por su generosidad espacial y por su ubicacién en la segunda ze
seta més amplia del terreno.

Bl drea cultural, una de las de mayor importancia operativa, -
dentro del engranaje del diselio, contrasta formalmente con la mayo-
r{a de las construcciones del conjunto, aunque mostrando analogfas-
que los unen. Bste contraste se debe esencialmente a su diferencia-
de uso, ya que plantea objetivos totalmente diferentes a los neta—-

mente comerciales, més bien éatos, coadyuvan a me jorar el conoci~—-—
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miento de nueatra nacionalidad a través de su arte, reconociendo a-
éate como manifestecién fiel de nuestra ocultura,apreciando de esa =
forma con mayor intensidad nuestro folklore,

La arquitectura mexicana es de contrastes, y el concepto se a-
plica con jguel énfasis m través de los siglos; la arquitectura pre
hispénica sobrs todo, es un eternc contraste, un continuc cambio de
carécter dramdtico que nos deja cada momento con impresiones dife——
rentes. BEs la materializacién de una catarsis emocional y de eferve
cencia espiritual, as{, en nuestro proyecto, retomando éstos valo—
res, vemos que abruptamente pasamos de una 4rea de vista interna a-
una de amplio dominio espacial, vemos también el continuo cambio de
nivel a través de terrazas, vemos como se romps la continuidad de -
terrazas con una amplia saliente que domina el panorama y marca un-
descanso en la forma de percepcién visual, la vemos en el contraste
del olaro-obascuro mubyacente como infaltable en cada edificio, la -

vemos en el contraste equilibrado de la planicie representada por -~

plazas y el talud del edificio al final de la misma,
CAMBIOS ez - ives) .
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Contraste en los colores, del verde de la vegetacifn y el azul
del cielo, predominantes como marco natural, al rojo y ocre que com
ponen en gran medida la cromdtica constructiva.

Bl contraste,como vemos, es consustencial a la arquitectura me
xioana intemporal.

Bscala,

Los cambios inesperados son en nuestra arquitectura de espacios
abiertos también aplicables a la escala,

La escala de percepcién cambia constantemente de magnitud y por
consjguiente de intensidad estética. Bsta idea sustentd en el Centro
de Servicios Turisticos el concepto de monumentalidad que vemos como
comdin denominador de las creaciones méximas de la arquitectura mexi-
cana prehispénica, virreinal y moderna.

La escala monumental es tratada especi{ficamente aqui, a través
de espacios amplios, en contacto visual con el entorno lejano, con-
formas y elementos de envergadurz, de impacto emotivo; asi,de ésta-
forma, la amplia zona del tianguie artesanal,donde en su punto mAs-—
alto la escala se acrecenta hasta hacerse majestuosa la percepcién-
espacial y eén su punto més bajo permite wna vida interior a la pla-
sga-remate de marcada diferenciacidén en su eacala de percepcién.

VISTAS WHTeEEMAS MSHMGHTRTS
plica - araare
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El ritmo en la sucesidn de la escala impone cambios que carac~
terizan la emocién estética, relacionados a su ver con los niveles~
de percepoién espacial.

La sensacién que caracteriza a la ocultura mexicana respecto al
entorno natural, se relaciona a aspiraciones de monumentalidadjgran
parte de la vida de nuestra nacién ha sido de actividades exterio~-
res, primero en los templos mesocamericanos, luegzo en los atrios con
ventuales, mds tarde en las capillas escénicas. Bl paso al templo,-
aunque éste fuera de proporciones monumentales 0 aplastantes, signi
fico una pérdida de magla y riqueza en el ceremonial que logré el -
conguistador totalmente sélo a través de siglos, debido principal-——
mente a la diferente sensibilidad ambiental de ambas culturas, ain-
hoy dfa, las comunidades indf{genas realizan el 60% de sus activida-
des fuera del 4mbito interno que casi ocupan en exclusiva para dor-
mir,

Dentro de la idea de monumentalidad, las zonas de acceso son -
de’ vital importancia em el proyecto, jerarquizadas por la tradicio-
nal escalinata de escala monumental y claro-obscuro inconfundible -
que la convierten en un acontecimiento estético en el devenir del -
disefio.

Proporcidn.

La relacién de las partes con el todo dentro de la cultura me—
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xicana se materimliza en una relacidén armoniosa que impone equili—
bric en el esquema, no baséndose simplemente en la simetr{a. Bl e--
terno duo plaza-edificio es una eimbiosis de marcado equilibrio vi-

sual donde el espacio y la masa hacen unidad.

Eata tradicidén es continuada en la cultura del virreinato en —
las plazas y los atrios de los templos.

Bl contraste y la variacién continua, se manifiestan también -
en la proporcién de espacios y formas, cambiando de esa forma las ~
sensaciones conseguidas, ademis de jerarquizar as{ los espacios de-
acuerdo a Bu proporcifn en relacién a los demés.

Nuestro proyecto, siguiendo esta tradicidén, propone en el tra-
tamiento de edificios el dom.nié del macizo sobre el vano, la duali
dad equilibrada de espacio construido y libre, y el continuo cambio
en la proporcién que marcue aspectos simbdlicos.
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Bstructura Interna.

Como ya se vié en sl capitulo destinado al estudio de la imf-—-
gen, la condicionante vegetal y rocosa presentes en nuestro contex-
to, conforman un faotor de importancia en la configuracién del pro-
yecto estudiado. No obstante, a éstas consideraciones ss agregan o~
tras tales como: las me jores viatas, la topograffa, la colocacién,-
importancia y cardcter de las vialidades aledaflas al sitio, las con
diciones normativas, como el uso del suelo, las poblaciones exiaten
tes, ademds de otras comor la orientacién, los vientos dominantes,-
108 requerimientos particulares de cada edificio y zonas de edifi—
cios, todo ello regido por el concepto general,con el objeto de -

erear la sstructura globalmente operativa del disefio tratado.
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Los rasgos ceracter{sticos de los espacios y las formas que ——
intervienen en la integracién global del diseflo, as{ como los facto
res de interrelmcién del mismo, constituyen los medios y los fines-
contemplados en ol concepto fruto del estudio del Programa General,
tales elementos los he clasificado para su visién aislada,como sigue:

I.~ Pormas y su impacto psicolégico.
2.,- Organizaciones del espacio,

3.~ Variaciones de legporizontal.
4.~ Configuracién del recorrido.
5.~ Relaciones recorrido~espacio.
6.=- Aspectos ordenadores.

T.- Ritmo,

8.~ Reapeto ecoldgico.

Pormas y su impacto psicolégioo.

Las formas usadas en la composicién del dimefio,en general se a
justan a éstos patrones:

El cfrculo es una forma introspectiva por excelencia, si se le

O complementa con un c{rculo central, su figura y su contenido -
de ensimisaamiento se refuerzan més, su uso abarca casi siem——
pre sitios conmemorativos o de contemplacién,

Bl cuadrado es una figura que representa lo racional, la pure-

za, es una figura sélida y sobdbria.

Bl tridngulo simboliza 1la eatabilidad, el eguilibrio, la inde-
formabilidad.
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La pirdmide es dura, anguloaa y agresiva.

31 formas diferentes se complementan albergéndose la una en la
otra sus cualidades se auinan también.

La configuracién mayoritaria de nuestro disedo est{ regida por
1a idea de pureza que representan las figuras derivadas del cuadra-
do, as{ como por la agresividad que manifiestan las derivaciones de
la pirdmide, con sus caras cuadrangulares inclinadas respecto a la-
vertical, reavivando una vieja tradicién mexicana; habiendo zonas,-

donde éstas condicionantes varian.

TALLD TECiMpre .

PLAZA Aesp| commecias viseca

La forma del 4drea de exposiciones, por ejemplo, contiene pard-
metros distintos a los mencionados, ya que su configuracidén afecta-
a la de un ciroulo, sélo interrumpido en un tramo, hacia el oceste -
para acaparar vientos y permitir vistas, as{ como la conservacién -
de masas arbéreas monumentales. Siendo un 4rea de exposicién, es in
trovertida por necesidad, siendo el c{rculo su contraparte formal -
idénea; psicolégicamente hablando, éste efecto es reforzado con le-
creacifn de un patio interior, también circular, que sirve de circu
lacidén, contemplacién del medio y generador de un microclima agrada
ble al interior del edificio.

175



El uso cultural que representa éate edificio, es totalmente di
ferente al cardcter general de 108 edificios que lo rodean, de an{-
su contrastante forma, que le permite diferencimrse; la idea de cul
tura es dindmica y sélida, siempre cambiante aunque sin debilitarse,
o8 por ello, que formalmente adquiere mayor estebilidad con los -—
tridngulos interiores que la conforman y sugieren la forma circular,
miema que es llevada al ideal de dinamismo simb6lico, induciéncole-
rectas tangentes en su per{metro (escalinatas). °

La forma circular como elemento contrastante, asimismo se m%
en los remates visuales, en las zonas de fin o acceso del recorrido

lo mismo en los espacios centrales o de¢ alguna importancia.

e e A —_—————— -
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Organizeciones del Bspacio.

Ya vimos cémo la estructura misma del proyecto se engloba en la
disposicién de una organizacidén radial, donde su misma naturaleza a-
base de brazos radiantes la hace extrovertida para relacionarse cada
uno de ellos ampliamente al medio, teniendo como sitio comin el cen-
tro, casi siempre un 4rea de privilegio espacial, squi representada-
por la zona del mirador-restaurunte. ’

Asimismo, hemos reconocido a la organizucién centralizada del ~
drea de exposiciones como introvertida por naturaleza,ya que siendo-~
un lugar de concentracién es esencial ésta cu;;eterlstica, cualidad-
que desaparece en las circulaciones exteriores donde los brazos ra—
diantes que formalments le imprimen dinamismo constituyen una amplia
relacién con el medio y dan un complemento extrovertido a la zona, -
una vez que salimos del Ambito museogrifico.
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Una mezcla de composicién lineal y agrupada se da en la zona de
artfculos de marca, Por requerimientos operativos del diseilo se dis-
pusieron los espacios en hilera horizontal, pero creandoc plazas cen~-

trales que rompen el eagquema lineal.

Hablando de relaciones espaciales, es innegable la importancia-
que tienen los remates visuales en ésta composicién, aprovechando la
direccién clara que dan las composiciones axiales se ubican siempre-
al final de los ejes visuales,

4
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Otra zona donde prevalece una organizacién agrupada es la del -
mercado de artesanias, cuys funcibén es agrupar en el campo espacial-
de su regencia a la serie de plateformas escalonadas que dan cabida-
al tianguis artesanal, cosa oue logra mediante su forma, sndloga a -
unos brazos que aprisionan el espacio y reciben al usuario, siendo -~
tal forma,fruto de la adaptacién a la configuracién de las curvas de
nivel,

Bsta agrupacién que por un lado se genera por el remate visual-
del mercado es complementada hacia su otro extremo con la presencia-
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del mirador, creando un conjunto armdnico interno al disefio.

Algo similar smucede en la zona de mercadc de ocomidas, flanquea
da por dos volumenes oue son origen y destino de un paseo peatonal-
al aire libre gue da acceso al eapacio de puestos de venta de comi-
da tipica. Bate trinomio entre voltimenes-remates, calzada y plaza -
hundida en confluencia con la misma es tradicional en la arquitectu
ra mexicana anterior a la conquista.
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Las organizaciones agrupsdas no 86lo son asuellas en las gue -
los volimenes se reunen en torno a un espacio definido y amplio, si
no también aquellas en las cusles cada slemento forma parte de un -
conjunto mayor hecho en base a una aglomeracién de componentes y -
gue se percibe como homogeneo; ésto es clédsico de la arquitectura -
popular, cuya imdgen pléstica es tan caracterfatica.

Retomando ésta cualidad se propone en la zona de tianguis arte
sanal, una agrupacién de elementos, que aunque organizados reflejan
la verdad del arte y la extraccién del artista que vende sus crea—
ciones ah{,dando un conjunto homogeneo en base a elementos modula-——
res individuales.
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Variaciones de la Horizontal.

En conjuntos como éste,donde la topografia es tan agreste, es-
menester crear terrazas para el aprovechamiento horizontal del te--

rreno, dando como resultado diferentes planos horizontales,.

Los sitios localirzados sobre el nivel de acceso orean la imf—
gen de unn actividad diferente e importante dentro del émbito; és‘Co
se verifica al interior del proyec%to en la sala de usos miltiples -
del 4rea de exposiciones, cue retoma valores de la capilla abierta-
mexicana del siglo XVI, o el Area de mirador, cue es la zona cen--——
tral del proyecto.

Loa emplazsmientos bajo el nivel de la vista dan idea de intro
versién, de contemplacién, de vida interna, como sucede en la zona-

de exposiciones.

La secuencia de espacios altos y bajos crea terrazas, tal ai——
tuacién, como se ve en todo el disefio da una oontinuidad espacial,-

wvisual y fécil accesi fisica si se logra que £atas terrazaa-

nivel a la 2z oue generando vistas Ricas.
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Configuracién del Recorrido.

Todas las configuraciones son lineales puesto aue deben seguir
una trayectoria, sin embargo se consideran de esa forma cuando tie-
nen una sola posibilidad de circulacién, siendo éste el caso en -
nuestro disefio de las calzadas (de amplia tradicién mexicana) aue -
dan le posibilidad de remates visuales axiales de gran claridad.

La calzada actia en combinacién con las plazas generando un es

quema segmentado, aue se puede expresar asi:

=

Hablando en forma general, el esguema de todo el proyecto co—
rresponde a un recorrido radial a partir de un centro, cuyos brazos
constituyen las drems del disefio, éstas 4reas mantienen cierta inde
pendencia con respecto a las demés, pero se mantienen unidas con el

fin de crear un entorno dindmico,
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Relaciones Recorrido-Tsvacio.

Las relaciones entre un recorrido y el.espacio
£e son en genersl 3: gt

1.~ Pasar entre los espacios,

3I3ta relacién esté presente por e jemol

das dando ricueza & la experiencia del’
oue éste espscio esti hundido, :y.por esaicircunstanci

vistas de gran valor emotivo,

2.~ Atravesar espacios. i :
Tate tipo de recorrido engrandece la aituacidn del espacio u\xe;
es el centro del esnuesa, como sucede en el Ncoérid'o a través.
del £gora, el mirador o el tianguis,

Jv~ . Terainar en un espacio.
Esto es clésico de los recorridos axiules con remates a plazas,
siendo-un c¢omin denominador del proyecto, donde se buscan los-—

efectos pldsticos del rem-nte visual sea date de la naturaleza -

oue fuere. —t

i
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Aspectos Ordenadores.

v

Bl elemento regulador que mayormente aparece en el disefio, no-
8610 de éste sino de otros proyectos, es el sje; éate utensilio de-
1la arquitectura esté aqui estructurado mediante sus relacionea la -
totalidad de la configuracién del conjunto.

Bl eje no exige simetria, exige eouilibrio visual. La simetr{a
se puede reservar a algin espacio que en la organizacién general -
predomine espacialmente,como es elcaso del mirador.

Bl eje¢ visual oue mueatra 1: bella vista 4o la Bahia de Puartoe
Marqués y que coincide con el de acceso al Centro Turistico, genera
un sistema ortogonal oue rige un édrea del diseflo, siendo el otro -
siatema el que se crea a partir del bar mirador, organizando con e-
808 dos sistemas casi la totalidad del conjunto, pensados de tal ma
nera aue permitan el disfrute de las vistas, el paso de los vientos

y la adaptacién a les condiciones oue impone la topografim regional.

Ta jerarquizacién es otro sistema ordenador. la jerarqufa se -

da en base a la singularizacién de algin elemento y su relacién ar

1.~ Las dimensiones conferidas.
2.~ La forma estipulada.
3.~ Una localizacidn privilegiada.

Bn nuestro problema, lss jerarguizaciones son escalonadas, hay
elementos rectores de la zone y un slemento rector de la disposi——
cién general. El rector de la zona manifiesta su importancia en una
seccién, siendo ésta a la vez subordinada a la importancia del ele-
mento que rige el dispositivo general del conjunto.
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V.gr. sl la zona de mercado de artesanfas es regida por la for-
ma de brazos extendidos del mismo, su importancia deolina ante la su
premacia espacial del drea del mirador que ordena bajo sus ejes ésta

y otras gzonas del conjunto.

Ritmo,

En forma general el ritmo secuencial de la silueta del disedo -
es dado de manera natural mediante la topografia ous impone un inelu
dible seguimiento.

La caracterologi{a espacial del disefio del Centro de Servicios -
furisticos,impons el respeto a caracteristicas,cue por eatar manifes
tadas en el concepto rector son andlogas a todo lo que concierns a =

éste comple jo.

Bl ritmo es una secuencial repeticién arménica de elementos, de
tal manera que guarden una unidad y marcuen una pauta, en relacién a
€sta idea la repeticién variada de elementos caracter{sticos cue ge-

neran unidad en el proyecto son entre otros:

~El uso repetido de la regional palapa.

~La dualidad equilibrada de plaza-edificio.

-Los techos inclinados, que en cierto modo impone el medio medimnte-
la normatividad, y su vinculo simbélico con el talud prehispénico.
~B1 respeto ecoldgico.

=El uso de terrazas.

~Los colores y texturas.

-La mpertura del espacio a las vistas y los vientos.
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=-La integracién pldstica,
~lLa escala monumental.

~La disposicién de los edificios en tormo a los espacics exteriores,:

Respeto Ecolégico.

La conservacién ecolfgica tiene como finalidad preservar la ri-
queze natural que nos brinda el medio, generando as{ una arquitectu~
ra aue se integre organicamente a su contexto, no que se enfrente a-

€1, renunciando s ser un todo con el amedio natural.

Dentro del 4mbito que compete a nuestro disefio, el drea de pas-
tizales es la cue mayormente fue aproveochada comstructivamente, sien
d0 la de selva baja subcaducifolia estrato medio la que Be conservo-
en mayor porcentaje, debido a su tamailo, densidad y variedad de espe
cies que la hacen irreaplazable.

Con el fin de garantizar que los individuos vegetales de mayor
tamafio sean conservados, se realizé un levantamiento fotogrdfico —
que mediante su andlisis la colocacidn de los Arboles gue pléaticé—
y ecolégicamente son de gran trascendencia, conservéndose éstos en-
casi la totalid=d.

En general la silueta constructiva fue determinada en gran me-
dida por la colocacién e importancia de las masas naturales de ro-
cas o vegetacidn, oue junto a otros elementos como la topograffa, -
los vientos, las viatas, etc. han sido incorporados sl habitat pro-
puesto, de una manera activa y operativa,no sélo para su contempla-
cién.

Ls integracién al medio, también se exalta en el colorido pro-
puesto, en su mayoria dominado por el tono de la roca de la regién,

ademis del verde de ls vegetscidén nativa, que contrasta con loa ma-



- tices brillantes y rojizos de las masas floridas, adecudndonos de és
ta manera a ls cromftica expresada al inicio de la exposicién de la-
imdgen conceptual, derivada precisamente del colorido nue sugiere el
paisaje natural de la zona.
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PROGRAMA

DE NECESIDADES = DEFINITIVO, -

I.- Zona articulos de marcea. v

a) 86 locales comerciales con bodega.

b)
e)
a)
o)

£)
€)

IXI,~ Zona de

~

a
b)
c)
d)
e)
f)

III.- Zona de
a)
b
¢)
d)
e)
£)
€)
h)

-~

3 Bancos,
Restaurante,
Gerencia.

Servicios de apoyo.
el) 3stacionamiento,
e2) Cuarto de miquinas.
e3) Patio de descarga.
ed4) Servicios de empleados.
e5) Pasillos de reparticién.

Areas de circulacién.
Areas verdes.,

artesanias.

109 puestos mayores,

130 puestos intermedios,

100 puestos tianguia artesanal,
Administraciéa.

Restaurante t{pico-mirador.

Servicios de apoyo,
) Bodegas.
f£2) Bstacionamiento.
£3) Descarga.
£4) 3anitarios pdblicos.

exposiciones.

Salas de exnosicién permanente.
Bxposicién al aire libre permanente.
Exposiciones temporales.

auditorio al aire libre,

Sala de usos miltiples.

Cafeterfa,

Librer{a y folleteria.

Direccién.
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1) Servicios de apoyo.
11) Taller de reparaciones.
i2) Patio de descarga.
13) Cuarto de mdquinas,
14) Bafjo-vestidor eampleados.
i5) Bodega de mantenimiento.
16) Estecionamiento.
17) Bafios miblicos.

IV.- Zona recreativa.

e) Juegos mecénicos,

b) Area de espectdculos acufticos.

¢) Teleférico.

d) Paseo peatonal al aire libre,

e) Servicios de apoyo.
el) Rstacionamiento.

f) Areas verdes.

V.~ Zona comidas t{picas.
a) 50 puestos de antojitos.
b) 25 puestos platillos menores.
¢) 2 restaurantes tipicos.

d) Servicios de apoyo.
dl) Bstacionamiento.
d2) Sanitarios piblicos.
d43) Patio de descarga.

e) Areas verdes.




~€083T™0. Y TIBMPO DB OBRA ESTIKADOS: .

AREA DE EXPOSICIONES DEL CBNTRO DE SBRVICIOS TURISTICOS.

Obra Interior.

M2 CONSTRUCCIOH P. U. VALOR PARCIAL .
APROX.
2 895.50 1 *500,000,00 4 343 *250,000.00

Obra Exterior,

w2 CONSTRUCCION P.U. VALOR PARCIAL .,
Y JARDINERIA APROX.
2 021,75 300, 000,00 , 606,000,000, 00

Valor Total Aproximaados=4 '949 '250,000.00

COSTO DIRECTO

Materiales (55 %) — 2 '722 '087,500,00
¥ano de Obra(30 %} - 1 '484 '775,000.00
Equipoy (15 %) — 742 *387,500.00
Herramienta

COSTO INDIRECTO

Indirectos (25 £) — 1 237 *312,500.00

I ®» P ORTE
T 0T AL 6 '186 '625,500.00
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CONCEPTO.

2qmom'o DE OBRA( §) | "% CDIRECTO,

PRELIMINARES

395'940,000.00

BUB ESTRUCTURA

989" 850,000.00 °,

ESTRUCTURA

1 '088'835,000,00

ALBANILERIA

.

791'880,000.00 .

INSTALACIONES

6 43°402,5800,00

ACABADOS

JARDINERIA

890'865,000.00

148'477,000.00
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