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INTRODUCCION

“Forjamos en 1a Iragua de nuestras almas la conciencia no creada de ia raza.”
James Joyce

En ccasiones la creatividad es vista como un 1jo. sin embargo
nuestro ambiente esta rodeado de sus productos. La creatividad es
responsable por et automovil, 1a peniciling, tos “huta hoops™, 1os
yoyos la bomba atdémica y la Capilla Sixtina. En la creatividad o que
no es” se convierte en “ser”,

La creatividad ha cambiado la sociedad. Ya que esta ha
afectado el mundo del arte vy la ciencia. Rollo May! opina que
inciusive también ha cambiado el concepto de Dios. Esto se hacia
por medio de cambiar las ensefianzas de los dioses, adaptandolas a
las nuevas necesidades.

Sin embargo la creatividad no es fomentada sino (renada.
Frank Barronz sugiere que el primer paso para permitir ia
creatividad es el de pensar en esta como uno de 10s recursos
humanos mas importantes. Tomando ias palabras de Barron: "es
una fuerza Qnica en ol universo, un regalo de vida a 1a especie
humana.”

La Creatividad puede ser un esfuerzo y reto exitante, donde
se buscan las "conexiones” adecuadas en el caos cotidiano.

Todo esto nos muestra fo impartante que es fomentar la
creatividad en el ambiente escolar. Ahora, no debemos
preocuparnos en el hacer al nifio creativo, sino mas bien en el no
ponerie restricciones a su creatividad. Estas resuricciones pueden
ser de forma fisica o psicolégica. Por esto se pone tanla imnportancia
a que el ambiente del alumno promueva la creatividad. Dentro de
este ambiente entran 10s deseos del profesor. {Cuales son 1as metas
que este Liene para sus alumnos? {Que caracteristicas o valores
quiere fomentar?

Et deseo de investigar debe ser una de tas metas de la
educacion. Este deseo debe ser algo que nazca det alumno. El nifio

1Rollo May; The Courage to Create; 1579; p.32
2Neil Mc Aleer; DMNI: Abril 1989



conoce su ambiente alinvestigario, esla investigacion involucra
procesos creativos ya que forra opinionses personales sobre su
armbiente, experimenta con este ambiente y desarrolia su concepto
del mundo que io rodea. El profesor debe prormover el deseo de
investigacidn no segun sus propios intereses sino segun 1os
intereses del nifio, promoviendo la independencia en pensamiento,
en juicio, el valor en las convicciones propias y ta curiosidad.

El conocer 1os atributos que el profesor desea fomentar en
sus alumnos v a la vez ver si estos fomentan la creatividad es el
objetivo de esta investigacion.

Sin embargo para poder apreciar el valor de la creatividad,
primero es necesario el lener idea de que es la creatividad, en que
forma o formas se da esta, cuales son algunas de 1as Leorids que se
han dado sobre la creatividad y que la frena. Por esto mismo el
estudio comienza con dar 10 que serian aspectos generales. Con et
fin de tratar de ilustrar estos puntos se veran caracteristicas de
personas creativas. La creatividad es algo complejo y por esto
también es importante el ver 10s aspectos neurolédgicos de la
creatividad para asi poder entender esta desde varios puntos de
vista. Tratando de entender como es que se da la creatividad se
abordaran los temas de la estimulacién de esta, el proceso creativo
v los dominios de la creatividad. Como se vera la creatividad no es
cosa tan sencilla, sino que esta estrechamente relacionada con el
inconsciente, siendo este Ia (ueme principal de informacion que
posee la creathdad

También se vera como las ideas creativas Ltienen que
interpretarse de forma racional para que estas puedan ser
entendidas, eslo se aplica especialmente en la ciencia,

Ya que el estudio trata con el fomento de la creatividad en el
ambiente escolar es primordial demostrar el valor deestaen la
educacién, donde se vera 1a diferencia entre una edlcadiin
CrRRlvay una educardn tradidonal, autoritarya o formsal

También se demostraran las habilidades en 1as que se
manifiesta la creatividad, cuales E. Paul Torrance designa como
pasitivos areadives Estas habilidades pueden ser aprovechadas por
el profesor para que se de una enseflanza creativa. Esta ensefianza
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creativa provoca cambios positives en el estudiante no solamente a
nivel académico sino también a nivet emocional.

Se vera como el profesor necesita poner mas de su parte
para dar una ensefianza creativa, como tiene que involucrarse en
los proyecios de su ciase v darles atencion e importancia a las ideas
de sus ajumnos.

El efecto que una educacién autoritaria causa en un nifio
creativo es devastador y muchas veces es necesario el detectar a
nifics creativos. Por esto mismo se mencionan formas de medir
aspectos de ta creatividad. Esto no significa que se va a tratar
diferente a un nifio que califique alto en una de estas pruebas que
a uno que califique bajo. Lo que significa es que no se deben
menospreciar las habilidades del nifio, sino estimulario y alentario.

Posteriormente se vera la ensefianza de matematicas y
ciencia de forma creativa. El aprendizaje de estas materias no debe
ser percibida por el nifio como una obligacion sino que debe
apreciar 10 que aprende por €1 valor que en st tiene ese material. El
fornento de ta creatividad despierta el interés propio det nifio por
aprender. E1 nifio aprendera por un deseo de hacerio y no por un
sentido de responsabilidad.

Ya que s¢ comprende un poco mas la creatividad se vera
como fue que se logré el objetivo de esta investigacion. Se vera el
Lipo de investigacion, tas hipdtesis, vartables y definicién de ia
poblacién objelivo. Para realizar esta investigacién también es
necersario el conocer la elaboracién del instrumento y como fue
que este se aplico.

Por Ultimo se analizaran los resuitados obtenidos y se daran
las conclusiones y sugerencias.



B. ASPECTOS GENERALES DE LA CREATIVIDAD
B.1. Que ¢s 1a Creatividad

B.I.1. Definicion de Creatividad

No e5 tan facil ef definir 1a creatividad, ya que estano se
puede concretizar, al iguat que no hay una recela para que esta se
de. Mas bien, se pueden expresar comentarios u opiniones sobre
esta. Al estudiar estas opiniones uno se da cuenta de que son muy
variadas, dandose el proceso creativo como algo personal. Pero
claro que si uno esta neclo en tener una definicién de creatividad
se puede ir a diccionarios, donde se obtendran definiciones ¢omo la
siguiente: "La creatividad es el proceso donde se da la existencia de
algo nuevo”.3 Ahora, si se esta buscando una definicion concreta en
algun fibro que {rata sobre creatividad se vera decepcionado. Et
ofrecer una definicién es una forma de simplificar el concepto,
obteniendo como resultado solamente una fraccién del concepto
que se quiere entender.

He aqui varias definiciones:
o"La creatividad es la habilidad de encontrar soluciones a un

problema o traer nuevos modos de expresidn, es ¢l traer a
existencia algo nuevo al individuo."

3Definicion otienida det diccionario “Vebsters"

4irad. op "Crestivity - the abitity to find solutions 10 a probiem or new modes of
expresion, the bringing into existence of something new fo the individual.” Betty
Edwards; Drawing on the Right Side of the Brain; 1979



s "El proceso por medio del cual el ser humano extrae la energia,
los materiales v la informacion disponibles en el entorno y 1os
transforma de manera especifica con ¢! fin de mejorar su
eficacia en el logro de objetivos dados.™

e "La aclivacion eficiente y la comunicacién de los proyectos
conscientes 0 inconsctentes de restructuracién en un orden
observado."s

Como se vera cada definicién dice algo que no se ha
mencionado en las otras, y seguramente todavia falta mucho por
mencionar. El crédito que se les podria dar es que nos dan una idea
sobre la creatividad. Sin embargo, si uno se timita a esta
informacién puede ser peligroso ya que se corre el riesgo de no ver
mas 21l de 1a informacion dada. Dando paulas para pensar de
cierta forma rigida.

Ademas, como se vera a lo largo de esta exposicion, 1a
creatividad al igual que cualquier otro concepto se entiende mejor
cuando se asimila de forma activa. Es necesario el participar con
ideas propias y comparar, confirmar, o rechazar 1o que se esta
tratando de explicar. Sin embargo cuando un concepto, que de por
si no es langible, se trata de explicar de forma concreta, tode lo que
se capta son las palabras en si; mas no el potencial, ni ta accién de
dicho concepto, sino sus manifestaciones simplificadas. En el
simposio de Platdn este critica a tos poetas que tratan con
apariencias y no con la realidad en si. En cambio decia que aquelios
que trataban con la realidad ampliaban ta conciencia humana.

Spefinicién dada por Mettal; Calidad de Vida en el Trabajo; 1986, p.84
6peScietere, JC. y Turcotte; Calidad de Vida en el Trabajo; 1986; p 84



B.1.2 Caracteristicas de la Persona Creativa

Talvez fa mejor forma de explicar que es la creatividad es por
medio de las caraleristicas de esta, 0 sea las caracteristicas de la
persona creativa. Los cientificos que son creativos son mas ar4tas
que otros cientificos. Estan alertos a anomalias y accidentes.
También hay perserverancia, donde no se da por vencido, sino al
enconlrarse con obstdculos se pregunta mas, | P. Guilford? dice que
la persona creativa tiene cierto tipo de cognicién que busca
. probiemas y anomalias y cierto tipo de evaluacion que no es
satisfecha mientras haya discrepancias.

La persona creativa es ecléctica, y de mente abierta. Siendo
su percepcion sensorial aguda. Al buscar la solucién a un problema
explora muchas soluciones optativas. McAleers reiata la anécdota
de un estudiante que le pregunto a Lirtus Pauling, ganador del
premio Nobel en 1354 por descubrir 1a helice aifa?, como le hacia
para tener tan buenas ideas. Paulins le contesté "tienes muchas
ideas y desechas las males.”

Perkins dice que la "movilidad mental” permite encontrar
nuevas perspectivas a problemas. Perkins 1o ilama “pensamiento
janusiano”. Por el dios romano Janus, que tenfa dos caras, cada una
viendo en direcciones diferentes. Frecuentemente 1a persona
creativa piensa en términos de opuestos y contrarios, donde
frecuentemente se piensa en analogias y metaforas.
Constantemente buscando nuevos horizontes.

Otro punto importante para poder permitir que ideas
creativas se den es también el saber estar solo y primordiaimente
pensar de forma independiente. Por estar solo se entiende como e}
disfrutar estar con uno mismo y desarrollar ideas propias.

Todas 1as carateristicas del adulto creativo estan en el nific.
La persona creativa juega con sus ideas. El nifio explora su
ambiente, muestra fascinaciéon por las sorpresas y trabaja con
retos. Descubre cosas nuevas para el, tiene curiosidad y

7 Maps of the Mind; 1962
8Neil McAleer; OMNI; Abril 1989
9%a helice aifa es 1a formaen que las cadenas polipeptidas de proteinas se desdoblen



principalmente sus percepciones son {rescas y estrictamente
propias. Freud dijo “todo nifio al jugar se conduce como un poeta ya
que crea un mundo propto o, mas bien, dispone los objetos de su
mundo en un orden nuevo y preferido. El nifio adapta los objetos y
circunstancias de su imaginacion a las cosas tangibles y visibles del
mundo real. El poeta procede igual que el nifio al jugar.”1¢ Sin
embargo el nific toma muy en serio este mundo ya que la
percepcion de este esta impregnado de sus afectos. Pero para que
se de la creatividad es necesario usar esa percepcion fresca, propia
¥y un poco fuera del pensamiento normal aduito, que tiene el nifio.
Siendo 1a percepcién det nifio muy diferente a ia percepcién aduita,
1a cual es supuestamente la normat. Smith dijo; "si un nivel de

inteligencia se asemeja a 1a locura, esta Ultima se refaciona con fa
creatividad. "1

Frank Barroniz, profesor de psicologia de fa Universidad de
Santa Cruz en Catifornia, ha dedicado su carerra ai estudio y
analisis de la personalidad creativa. Barron ha observado que
personas altamente creativas parecen estar ligeramente
neurolicos o psicdlicos en medidas de ansiedad, depresién,
esquizofrenia o desintegracién. Sin embargo estas personas
también presentan una caracteristica aparenternente
contradictoria, a cual es que estas personas muestran unaalta
fuerza yoica. Barron dice que estas personas deliberadamente se
desequilibran o desintegran para resotver ciertos probiemas,
donde presentan formas alternalivas de pensamiento. Estan
fiuctuando entre dos polos: desorden-orden, ansiedad-fuerza
yoica, intuitivo-racional, duda-certeza, apertura-clausura. Debido
a la alla fiexibilidad de estas personas también pueden ser
altamente empaticas. Jay Oglivy13 cree que estas caracteristicas
contradictorias pueden existir simultaneamente en un equitibrio.
Barron dice "Son estas 1as personas que aguantan &t dificil camino

195igmund Freud; LaCreacion Poética y 1a Fantasis; 1908; Trad. por Ballesteros; p 54
$1Turcote; Calidad de Vida en el Trabajo; p.5¢

12 Maps of the Mind; 1982; p.113-4

{3Meaps of the Mind; 1982; p. 113



def avance clentifico. Un camino con crisis y unitén, difusion e
integracion, revolucion y consenso."14

Barronts piensa que la creatividad de la nifiez puede
aumentar en la adultez. Los individuos creativos retienen sus
cuatidades de frescura, espontaneidad y amplitud de criterio con to
no racionai. Se pedria decir gue llevan constgo su nifiez en vez de
dejaria atras.

Frank Barront# eligié un grupo de personas creativas,
basandose en el reconocimiento que sus corapafieros les daban a
sus contribuciones en el campo de Lrabajo. También eligié un grupo
control. A ambos grupos les aplicd el Rorsctarch. Af estudiar los
resultados observd que el grupo controj praferia las tarjetas mas
simétricas, mientras que e} grupo creativo preferia las cadticas,
donde se aceptaba 1a ansiedad det caos por el placer de encontrar
un orden, Para lograr esto debe haber una alta lolerancia alo
complejo, 10 ambiguo, a 1a desorganizacién y « 1a asimetria.
Perkinst? dice que 1a persona creativa esta dispuesta a tomar
riesgos y por lo tanto esta dispuesta a aceplar el fracaso. Mucha
gente cree que los genios creativos tienen ideas instantaneas,
donde solamente se producen grandes obras. Pero esto no es asi, si
se toma por ejemplo a Picasso este produjo aproximadamente
20,000 obras, siendo ta mayoria mediocres.

Et proceso creativo frecuentemente es motivado por la lucha
en contra de las limitaciones. Barron opina que la creatividad surge
de 1a tensién entre la espontaneidad y las limitaciones que se
enfrentan. Barron dice: "Nuestra pasién per una forma, expresa un
anhelo a hacer al mundo adecuado a nuestras necesidades y
deseos, y mas que nada, a sentirnos con sighificancia."18 Selyets
opina que es necesario un nivet de estrés 6ptimo. Aqui estrés se

147rad 0p. "It is just such persons vho endure the butnpy ride of scientific progress,
with its crisis and coafescence, diffusion and integration, and revolution and
consensus.”

13Marityn Ferguson; The Brain Revolution; 1975; p. 307

LFrank Barron: Creation and Encounter™, Scientific American: Septiembre, 1965; p. 1~
17Neil McAleer: OMNI; Abril 1989

18Rot1o May: The Courage 10 Create; 1975, p. 166

19pierre B. Turcotte; Catidad de Vidaen el Trabejo; 1982; p. 102



uea segun la definicidn de French, Rogers y Cobb, cual es la
siguiente: "como una discordancia entre las habilidades de una
persona y as exigencias de su tarea, por un lado, v, por el otro,
como una discordancia entre fas necesidades de la persona y las
que se pueden satisfacer a traves del entorno. 20

Sin embargo para muchas personas o rutinario proporciona
seguridad y baja de estrés, mientras que para otras lo rutinario
causa estrés. Turcotte! piensa que algunas tareas estructuradas
provocan muy poco estrés, mientras que otras tareas que
estimulan 1a creatividad provocan estrés. Pero este es un estres
positivo que provoca satisfaccion. Una satisfaccién de logro que no
es externa, Slendo el estrés un estimulo de la creatividad.

Cuando se hace algo en lo que genuinamente hay interés se
da una concentracién de forma absorta, donde hay pasién. No
solamente se necesita técnica, sino también pasion. Pasion se
entiende como ia habilidad de permitir que los impulsos de uno se
expresen en la vida a travez del trabajo.22 Sin embargo hay un
respeto a la forma y un objetivo. _

En el proceso creativo no se hace algo por causas externas,
sino por el proyecto en si. Cuando otras razones predominan no es
poco comun que la creatividad baje. Debido al amor al proyecto se
va a respetar este. Al tener un respeto por €l objeto de interés se
busca la verdad. Por 10 tanto es necesario que se ponga el ego a un
lado v se sea objetivo. Es por esto ques es necesario el buscar la
opinién de ctros.

Se han hecho varios estudios para ver las caracteristicas de
la persona creativa y por 1o tanto se podria decir que se han
formado ciertos listados de estas caracleristicas. Sin embargo es
muy tmportante hacer notar que NO HAY UN ESTEREOTIPO DE LA
PERSONALIDAD CREATIVA. Por consiguiente no es estrictamente
necesario presentar todos tos rasgos descritos para ser creativo, ni

20pjerre R. Turcotte; Calidad de Vida en el Trabajo; 1982; p. 53
21pjerre R. Turcotte; Catidad de Vida en el Trabdajo; 1962
22jarome S. Bruner; On Knowing: 1973; p 24



el presentar estos rasgos va a significar que 1a persona es
automaticamente creativa. He aqui dos de estos estudios.

El siguiente estudio fue hecho con 600 personas en el
"Institute of Personality Assesment and Research”de la
Universidad de California. He aqui un listado de las caracleristicas
encontradas en personas altamente creativas .23
e Curiosidad Intelectual
e Observadores y Alertas
» Habilidad de combinar informacion para solucionar probiemas
» Sensibilidad a las necesidades propias
e Empatia
 Nifiez Lriste
e Tendencia a fa introversién (no es general)
¢ Independientes en ldeas
e Flexibilidad
« No hay tanta importancia en 1os hechos en si, sinoen el

significado e implicaciones de tates hechos.
» Intelectualmente verbales y comunicativos.

Se hizo otro estudio similar en el "State University of
Pennsylvania® por el profesor Viktor Lowenfeld. Posteriormernte
los resuttados fueron confirmados por Guilford en “University of
Southern California”, Las caracteristicas son {as siguienies:23
e Sensitividad a problemas, necesidades y sentimientos de otros
e Fluencia, como 1a habilidad de tomar ventaja de una situacion en
desarrolio

# Flexibilidad, o sea que se adapta faciimente a nuevas situaciones

e Originatidad

s Habilidad de redefinir, corno el reacomodar ideas, conceptos,
materiales,eLc.

e Abstraccion, el tomar detalles de un entero

e Habilidad de sintetizar, donde se combinan componentes para dar
un total

~ e Coherencia en Organizacién

23paviz, Seott; Training Creative Thinking; 1971
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La creatividad trae algo novedoso y una comprensién mas
plena det hombre y e! universo que lo rodea. Rollo May dice que ta
creatividad es un anhelo a la inmortalidad, que la creatividad nace
de la rebelién hacia la muerte.2+

B1.3. Aspectos Neurolégicos de ja Creatividad

Ya habiendose visto algunas definiciones de 1a creatividad y
caracteristicas de esta en personas creativas uno se da cuenta que
todavia no se sabe que es la creatividad, es necesario conocer mas.
El conocer 1os aspectos neurolégicos de la creatividad ayuda a
entender mejor este concepto ya que es necesario el ver desde
varios puntos de vista para que haya una mejor comprension. Se
podria decir que el pensamiento creativo es diferente al
pensamiento comun o'trala con ciertas areas diferentes a las
tratadas comunmente. Es por esto que se ha investigado el papel
del cerebro en relacion a la creatividad.

Colin Martindale?s, un psicdlogo de 1a Universidad de Maine
ha encontrado que las ondas cerebrales cambian de acuerdo con la
actividad creativa. Martindaie dice que trabajos que requieren de
un esfuerzo mental, tales como aritmética o una pruebade 19,
incrementan actividad en 1a corteza cerebrat con ondas beta
dominando.

Se hicleron estudios en 10s cuales se aplicaron pruebas en
que se exigia el pensamiento creativo a los estudiantes,
formandose un grupo creativo y un grupo control. Af estudiar las
ondas cerebrales se observaron diferencias entre estos dos grupos,
excepto cuando estaban descansando. Pero aj realizar trabajos las
ondas alfa del grupo creativo aurmnentaban, mientras que 1a
actividad cortical disminuia. La actividad cortical aumenta cuando
ia atencion se enfoca en aigo, mientras que la actividad creativa no

24 118 op. "Our passion for form expresses our yearning 1o make the world adaquate to
our needs and desires, and more importent, 0 experience ourselves as having
significance.” Rollo May; the Courage to Create; 1975; p.27

23Neil McAleer; On Creativity; OMNT; Abrit 1969

11



-enfoca su atencién en algo especifico, sino que es un enfoque mas
amplio en donde la atencién se dirige a otras areas y al punto de
enfoque simultaneamente. 26 Esta forma de dirigir 1a atencién ha
sido liamnada por Candace Pert2? ,un neurocientifico del "National
Institute of Mental Heaith®, como una consciencia mas avanzada.

Pert, dice que el lobulo frontal es la parte del cerebro mas
importante para el pensamiento creativo. Debido a que hay una
mayor denstdad de receplores “opiate”. Pert cree que es muy
probabte que estos receptores filtren informacion sensoriat,
permitiendo que uno este menos consciente de la realidad,
permitiendo 1o que el lama una “consciencia mas avanzada”.

Sin embargo al hablar de areas del cerebro y creatividad et
lema mas discutido y estudiado ha sido aquel de los hemisferios
cerebrales. Los griegos buscaban un equilibrio entre mente y
naturaleza. Un equilibrio entre 1o 16gico, 1o intuitivo y lo sensorial.
Talvez una clave para la creatividad sea este equilibrio. O sea un
equilibrio entre los hemisferios derecho e izquierdo.ze

Se ha visto en estudios?9 que cada hemisferio tiene funciones
mentales diferentes. Donde se ha visto que dafios al hemisferio
izquierdo impiden el habla, lenguaje, memoria verbal, matematicas
y sentido del tiempo; lambien afecta ciertos drganos y funciones.
Dafios al hemisferio derecho impiden ejecucién y comprencién de
ejercicios visuales y tactiles, percepcion de profundidad y
movimiento, organizacion visuo-espacial, entre otras.

También se ha encontrado informacién que sugiere una
separacién mental inconscients de una consciente. Por ejemplo;
cuando se ie ensefiaba una figura desnuda a una paciente, por
medio de un taquiscopio, a aquellas partes de 10s ojos conectados al
hemisferio derecho, esta se sonrojaba y decia *hay que chistosa

26Yer creatividad como un proceso inconsciente en la p. 29.

27Neil McAleer: OMNI: Abril 1989

28Yer 1o que dice Rollo May sobre penssmiento dionisiano y apolinianc, en 1a p. 22 del
<apitulo Proceso Creativo.

29pesde o1 sigto XIX neurologos han visto que tumores en ios hemisferios ocasionun
diferentes efectos segin el hemisferio en que se encuentran. Siendo por ejemplo un
dofio en el hemisferio izquierdo relacionado con afesia. Mas recientetmente, se han
estudiado las funciones de pacientes con lesiones en los hemisferios.: Charles Hampden
Turner; Mepe of The Mind: 1962; p. 86-90
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maquina tiene, doctor”, pero no podia describir 10 que veia. De
igual forma pacientes con los hemisferios separados declaran que
no estan enojados mientras su expresién y movimientos
corporales dicen otra cosa. Siendo el hemisferio derecho el que
ayuda a expresar las emaociones.

He aqui un enlistado de las carateristicas de cada
hemisferio 30

Hemisferio Izquierdo Hemisferio Derecho
verbal no verbal

analitico reductivo

simbdlico concreto

temporal atemporal

racional irracional

digital espacial

16gico intuitivo

lineal holistico

Edward de Bono3! dice que en el hemisferio izquierdo hay
pensamiento “vertical”. Este es aquel en donde se sigue una idgica
unidireccional, Por 1o tanto al presentarse un problerna se esta a
merced de clertas premisas ya establecidas, donde hay una
respuesta correcta y una falsa, Frecuentemente es mas dominante
et hemisferio izquierdo, el cual no solamente da pautas para actuar,
sino también para pensar. En cambio en el hemisferio derecho hay
un pensamiento “lateral” en donde se ven respuestas alternativas
aparentemente no relacionadas.

En el pensamiento vertical se sigue una linea de logica. Esta
podria ser por ejemplo una teoria. Digamos que esta teoriaes de
forma rectangular, y cuando se encuentran variables nuevas se
acomodan a la teorfa de tal forma que esta siga siendo un
rectangulo. Pero, que si uno se encuentra un nuevo dato y no se
puede acomodar en este rectangulo. Se podria pensar que el dato

30Betty Edwards; Drawving on the Right Side of the Brain; 1979; p.40
3iMaps of the Mind; 1982; p. 108-112
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< erroneo o que tajvez la teoria esta mal. Lo mas probable es que
se ignore dicho dato para poder seguir manteniendo 1a ideologia ya
establecida.

Sin embargo, hay otra salida, que no es la de ignorar el
nuevo dato, sino et pensar de forma laterai. Bonde se tratan de
reconcitiar todos 10s datos obtenidos. Donde tal ves se veaque ia
teoria que se hia estado usando no funciona y que se necesita
cambiar, probablemente a un hexagono. Usando el pensamiento
lateral no solamente se encuentra la sofucién a un probiema, sino
también se tienen que reformular ideas supuestamente ya
resueitas. Para después usar la 16gica con los descubrimientos
obtenidos y poder comunicar estos.

Claro que esto significa mucho mas trabajo y esfuerzo, siendo
que es mucho mas ¢cémodo el pensar de forma vertical. Siendo este
un lugar seguro, ya que 1as ideas ya resueltas nunca tienen
porque cambiar. Todo io que tienen que hacer es estancarse.

El pensamiento lateral expone caracteristicas atribuidas al
hemisferio derecho tales como que es atemporal, visuo~espacial,
intuitivo, etc. Sin embargo es necesario usar ambos tipos de
pensamiento, para poder acomodar y analizar las ideas obtenidas,
¥ para poder cornunicar estas. Oscar Witde dijo "Una mente
siempre abierta no es 10 mejor, igual que una boca siempre abierta.
Tenemos que masticar."3?

32Trad op. "An ever open mind is no better than an ever apen mouth. We have 1o chew.”
Oscar Wilde; Maps of the Mind; 1982
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B.11. Edad Optima y Estimulacién de 1a Creatividad

"Si no te puedes librar det esqueleto familiar, mejor hazio danzar.”
Bernard Shaw

La facultad de asimilar gran cantidad de informacién
disminuye con la edad, esto aproximadamente despuésdelos 11-
1 2 afios. Es importante el promover la curiosidad de los nifios
prescolares.

Desde 1965, en la Universidad de Harvard, White ha estado
estudiando el desarrollo intelectual de nifios prescoiares y de
kinder. Para sus estudios designé dos categorias principales, 1a
categoria "A" y la categoria "C" Un nifio “A” de tres afios era mas
competente 16gico vy socialmente maduro que un nifio "C" de seis
afios. Al investigar los factores que hacian al nifio "A” mas
cormpetente, enconlrd que la clave estaba en la estimulacion que la
madre daba a su hijo. A pesar de que las madres de los nifios 'C*
tenian buenas intenciones, estas no promovian la curiosidad de
sus hijos.

El criterio en la profesion de 1os padres de sujetos creativos
varia mucho. Roe (1951 J3% reatizé un estudio con cientificos
creativos, endonde observs las profesiones de los padres de estos.
E1 75% de su muestra habia tenido padres que manejaban un
negocio o que eran profesionistas. Sin embargo, Stein {1956)4
realizé una investigacion similar a 1a de Roe y dice que los padres
det grupo creativo no hian tenido mas educacion que los de sus
sujetos poco creativos. Esto muestra que la profesién de los padres
no es critica para que se de la creatividad, sino que otros factores
son mas importantes. Como seria ia estimulacion que los padres
dan a sus hijos y la creatividad de 1os padres.

Miiton Knobler3t dice que es necesario que el nifio interactue
cor: 1a naturaleza para que su sensibilidad y su percepcién puedan
salir. Esta estimuiacion también se puede ver en los trabajos de
Maria Montessori. Montessori descubrié que los nifios podian
aprender a leer sin esfuerzo a los tres y cuatro afios. También

33pavis, Scott; Training Creative Thinking; 1971
34Marityn Ferguson; The Brein Revolution; 1975; p.317-318
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observo que eran capaces de entender términos como trapezoide y
paralelograma, y parecian estar ilenos de una curiosidad
insaciable. El juego simbdlico aparece aproximadamente al mismo
tiempo que el lenguaje, pero independientemente de este 35 Parecia
no haber limite a lo que 1o0s nifios podian asimitar si el ambiente les
ofrecia una gran variedad de estimulacion sensorial, con objetos
que explorar y manipular.

En estudios sobre habilidades creativas hechos por E. Paut
Torrance3t, se ha visto como estas habilidades cambian én 10s afios
escolares. Torrance ha visto un incremento de estas habilidades de
primero de primaria a tercero de primaria. Sin embargo, a partir
de cuarto de primaria observo una baja acentuada de las
habilidades creativas del nifio, y al entrar a secundaria observé
otra baja.

Esta baja de creatividad que se ve en la adolescencia se
puede evitar. La adolescencia puede ser una epoca de desarrollo
creativo muy importante ya que hay mucha plasticidad. Peter Blos
dice " la creatividad puede gratificar necesidades narcisistas, puede
alcanzar un apoyo en la reatidad, puede reemplazar objetos de
amor o puede preparar la canalizacidén de un don innato en un
modo de vida perdurable.” Sin embargo dice, "el adolescente que
rehuye el retraso de 1a educacidén y que se esfuerza por alcanzar {a
aduitez por 1a ruta mas corta no obstante participa en este proceso
creativo tomando prestadas fantasias prefabricadas y emociones
estereotipadas del medio masivo, como peliculas y revistas."s? Todo
esto nos muestra la gran capacidad de creatividad enla
adolescencia.

Debido al mundo cambiante del adolescente se abren nuevas
puertas a la creatividad. ES aqui que se da ¢l pensamiento
hipotético. En el sentido en que se razonan proposiciones que no se
creen o no se creen aun.3? El mundo del adolescente esta

33Jean Piaget: Seis Estudios de Psicologia: 1985

36E, Paul Torrance; Creativity in the Classroom: 1977
3?Peter Blos; Psicoanélisis de la Adolescencia; 1980; p. 183
38Jean Piaget; Pricologia del Nifio; 1984; p. 133
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cambiando constantemente, ya que su imagen corporal es de
importancia decisiva en la comprension del mundo. Siendo ta
evaluacion de la realidad externa determinada en gran parte por el
reencuentro del propio cuerpo en el medio ambiente. Sin embargo,
de forma irdnica ta lucha por adaptarse a este mundo cambiante
también puede frenar a la creatividad.

Esto sugiere que generaimente no se esta haciendo mucho
para favorecer el desarrollo de estas habilidades creativas, sino tai
parece que se esta logrando lo contrario. Sin embargo el problema
es mucho mas complicado y no puede limitarse al medio educativo,
sino que mas bien es un problema social. Es en la adolescencia que
la sociedad juega un papel primordial, donde frecuentemente el
adolescente sacrifica sus ideas por integrarse a esta.

Anna Freud habla de los mecanismos de defensa de los
adolescentes como los de intelectualizacion3? y ascelismo. Al hablar
sobre intelectualizacién en el el adolescente Anna Freud se refiere
a este como un proceso normal exacerbado en donde el "yo™o
intenta controlar las pulsiones#t asociandolas a ideas que puede
manejar_ Peter Blos plensa que estos prevalecen mas en Europa.
En cambtio Blos habla de otro mecanismo, que es el de aceptar un
codigo de comportamiento en forma de que separe los sentimientos
de ta accidn. Por medio del conformismo se ensancha mas esta
separacién. Llendo esto mas alld de 1a imitacién, siendo su resultado
ta superficialidad emocional o et sentimentalismo, Blos42 llara a esta
defensa uniormisme, donde se da 1a identificacion43, negacion44 y
aislamientos5,

39%Proceso en virtud del cual el sujeto intenta dar una formulacién discursiva asus
‘conflictos y sus emociones, con el fin de controlarios: Laplanche; Diccionerio de
Psicoandlisis; 1983

401nstancia que Freud distingue del ello y del superyo en su segunda teoria del aparato
psiquico. Desde el punto de visia dindmico 1 Yo representa eminentemente, en el
conflicto neurdtico el poto defensivo de la personalidad; Laplanche; Diccionario de
Psicoandlisis: 1983

41Proceso dinamico consistente en un empuse (carge energética, factor de motilidad)
que hace tender al organismo hecia un fin; Laplanche; Diccionario de Psicoandlisis
42Peter Blos: Psaicoandlisis de la Adolescencia; 1980; p.166-76

43proceso psicoldgico mediante el cual un sujeto asimila un aspecto, une propiedad, un
atributo de otro y se transforme, total o parcielmente, sobre el modelo de este. La
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E! adolescente necesita entrar en comunicacion con su medio
ambiente. Tratando de integrarse al caracter social dado, donde se
van a fortalecer las normas, valores, pautas y estructura de 1a
sociedad en que pertenece. Como nifio adquiere los lineamientos
de la familia y como adolescente los de 1a sociedad. Los valores, las
reglas y las leyes morales han adquirido independencia de la
autoridad paternal, se han hecho sinténicas con el yo. Estas leyes
Ya estan establecidas en el adolescente, mientras que en el nifio
todavia noé

Sanchez Asconat? dice que en Mézico el camino social del
adolescente de clase media es el del industrialismo. Donde et medio
ambiente necesita homogeneizar las aspiraciones y necesidades de
un publico consumidor. Se invita y seduce al adolescente a
adaptarse a un medio donde se logra satisfaccién por medios
artificiales. Es necesario que el adolescenite madure de una forma
independiente. Claro que esto no significa que debe ser un
inadaptado, sino que adquiera su individualidad dentro de una
sociedad. Las siguientes palabras de Erikson muestran este
problema social. “Si existe alguna responsabilidad en el ciclo de la
vida, ella consiste, sin duda, en que una generacién debe ala
siguiente esa fortaleza que le permitira enfrentar ias cuestiones
finales a su manera, libre de la pobreza debilitante o de 10s
conflictos neuroticos provocados por la explotacion emocional. 48

personaliodad se constituye y se diferencia mediante una serie de identificaciones;
Laplanche: Diccioneric de Psicoanélisis; 1983

44procedimiento en virtud del cual el sujeto, & pesar de formular unoc de sus desecs,
pensamientos o sentimientos hasta entonces reprimidos, sigue defendiéndose negando
que 1o pertenezcs; Laplanche; Diccionario de Psicoanadlisis; 1983

4 Mecanismo de defensa que consisite en aislar un pensamiento o un ¢comportamiento
de 1al formea que se rompan sus CONECCiONes con otros pensamientos o con el resto de fa
existencia del sujeto; Laplanche; Diccionario de Psicoandlisis; 1983

46perer Blos: Psicoandlisis de 1a Adolescencia: 1980; p. 115-6

47Asociacion Mexicana de Psiquiatria Infantil: Monografia No. 4; 1982; p.116-24

48grik Erikson; Etica y Psicoandlisis; 1967; p. 104
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B.lI11. Frenos & 1a Creatividad

Ei no permitir que se de la creatividad, es en parte por un
temor a errar. Este temor se ha impuesto desde muy tempranc
por medio de opciones dicotémicas, donde hay bueno o malo, falso o
verdadero. Estas opciones no dan cabida a ia independencia
imaginativa, dando lugar a la pasividad.

De igual forma es mucho mas comodo el ser pasivo Y asi no
tomar riesgos. Wallach y Kogan4% han hecho estudios con nifios
aparentemente poco crealivos, pero inteligentes, o sea con un
elevado rendimiento académico. A estos nifios se les pusieron
ejercicios que demandaban de respuestas creativas. Se observé
que estos nifios respondian creativamente at no tener otra opcién,
pero tan pronto podian regresaban a 1a conformidad. Wallach y
Kogan dicen que no es niecesario que 1a creatividad sea
desarrollada, sino que necesita ser liberada.

Jarvies? dice que uno de los problemas fundamentales de l1a
creatividad se da en la primaria. Ya que se le ensefia al nifio que la
creatividad es producto de un don, o de suerte, o pura geniatidad.
Esto da un enfoque pesimista al nifio, siendo que la confianza en las
ideas propias es uno de 10s puntos mas importantes para que se de
la creatividad. Como se van a poder expresar ideas si no hay
confianza en estas, es mas, por que esforzarse a producir tales
ideas.

Muchas veces no es solamente la falta de confianza en las
ideas propias. Sino que es esperado que un adulto se comporte
como tal. Como alguien que debe pensar en hechos reales, Donde
los ternas de conversacién son socialmente aceptados o
“inteligentes”, y en donde no hay cabida para la fantasia y el juego.
Aqui las palabras de Freud ilustran mas el problema, “El sofiador
adulto se averguenza de sus fantasias y las ocultla ante el
projimo..El nifio juega a ser grande, mientras que el adulto no debe
actuar ni fantasear, sino estar en €l mundo real.™!

49Marilyn Ferguson; The Brain Revolution: 1975; p.308
50Dutton, Krausz; The Concept of Creativity in Science and Art; 1951
S1gigmund Frewd; La Creacién Poétice v 1a Eantasia: 1908; Trad. por Ballesteros; p.55-6
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Desgraciadamente no solamente se dan pautas para actuar sino
también para pensar.

Uno de los obstdculos mas grandes paraquese dé la
creatividad se presenta en aquellas personas que estan
absolutamente convencidas de estar en lo correclo y no
consideran ni estan dispuestas a tolerar ningln argumento en su
contra. O sea el tener una mente cerrada. Esta persona no
solamente es un obstaculo al crecimiento intelectual sino que Rollo
Mays2 dice, que tambi€n es un peligro ya que tales convicciones no
solamente son 1a escencia det dogmatismo sino también dei
fanatismo.

Para poder obtener logros que sean novedosos es importante
que haya cierto nivel de expectancia. Donde se cree que hay algo
mas alla de la evidencia obvia y se dan formas de buscar aquello
que esta oculto. Jerome S, Bruner3s dice que cuando no hay esta
expectancia, al encontrar algo se puede caer en dos €0sas, una es €l
pensar que no hay nada que descubrir o el limitarse a buscar
patrones, dandose la mediocridad.

52Roflo May; The Courage to Create; 1975; p.13
33jerome S. Bruner; On Knowing; 1973; p 85
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B.1V. Ei Proceso Creativo

“Como y cuando viene no 1o se, y tampoco 1o puedo forzar™
Mozart

La Creatividad ha sido para muchos cientificos un misterio. Al
preguntarie a Tchaicovsky como le vienen sus ideas, este no pudo
dar una respuesta concreta. Sino dijo: “El germen de mi
composicion futura viene de manera repentina ¢ inesperada.#

Briskman35 dice que el proceso creativo no se puede explicar,
ni puede haber una teoria general de la creatividad. Ya que si
hubiera tal teoria, esta se podria ver bajo ciertas circunstancias o
condiciones iniciales que darian ¢} acto creativo, Por 10 tanto dicha
teoria le quitaria al creador cualquier crédito de individuatidad.
También se podrian producir innumerables actos creativos dando
las condiciones adecuadas.

Briskman toma un extremo en donde ve al estudio de los
procesos crealivos como algo futil y hasta ridiculo. Sin embargo
hay que tener en cuenta, que la creatividad nio se puede definir
con caracteristicas, sino que solamente se pueden dar rasgos de
esta. Por esto es importante hacer nolar que NO SE PUEDE
ENSENAR LA CREATIVIDAD, pero si se puede estimular, por medio
de favorecer un desarrollo intelectual independiente.

En cambio Adter3¢ proporciona una teoria, a la que
denomina: "Teoria Compensatoria de la Creatividad." Donde pone at
arte, 1a ciencia y otros aspectos de ia cultura como una forma de
compensar las deficiencias en el hombre, Adler también pensaba
que la civitizacién {ue creada por los humanos como una forma de
compensar tos factores hostiles del ambiente. Sin embargo es
importante el hacer notar que esta teor{a no trata con el proceso
creativo como tal.

547rad. op. “the germ of a future composition comes suddenly and unexpectedly”; The
Concept of Creativity in Science and Art; 1581

35 Estudio presentado en tas Universidades de Edinburgh vy Leeds; publicado por Krausz
en The Concept of Ereativity in Science and Art; 1981

56 Rollo May; The Courege to Create; 1975; pp. 3435
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Rollo May, habla extensamente sobre el proceso creativo,
donde busca los diferentes componentes de este.

May dice, que el primer paso del proceso creativo es un
encuentro con aigo observado o con una idea. Este encuentro no
necesariamente involucra un esfuerzo voluntario. Sino lo que
importa es la intensidad de este "encuentro.”

La intensidad seria el segundo paso. Donde se da un estado de
absorcién con una percepcién intensificada, habiendo conciencia de
1o que se esta percibiendo. en este paso o periodo, Rolio May dice
que hay un sentimiento de gozo.

El proceso creativo se puede observar en el juego de! nifio.
Donde este se encuentra absorto en la actividad que esta
realizando. Por ejempilo, juega sin darse cuenta de que tiene
hambre. May opina que "éxtasis” es el término adecuado para
describir 1a intensidad del momento creativo. pero no la palabra
éxtasis en un sentido vulgar, sino en su sentido etimolégico que es
"sobresalir o separarse de.” O sea ser liberado de esa division entre
sujeto y objeto, que es la dicotomia comun en la actividad humana.
Una especie de sentimiento ocednico.5?

En el momento creativo no se ve al objeto tratando de
eliminar las emociones, sino invotucrandose emocionalmente con ¢l
objeto. May dice "Es necesario que el pensamiento dionisiano
(éxtasis) y el pensamiento apoliniano (intelectual} se unan, este es
un encuentro entre 1a persona y su mundo, siendo este mundo un
patron de relaciones significantes en donde la persona existe y
participa”.

El limitarse a una relacién objetiva no va a permitir conocer
al objeto plenamente. Lo afectivo y io intelectual no tienen porque
separarse en ¢l proceso creativo. Segun Piaget lo afectivo y 1o
intelectual han estado juntos desde lo que el deniomina como et
primer estadio, siendo et afecto un mévil 58 Lo afectivo no
solamente es un movil sino que también permite una mayor
comprensioén. A la vez el trabajo creativo va a provocar una
respuesta emocional, o permitir que se den las emociones. Cuando

57 Yer dominio Jel arte, segiin Koestler en la pagina 28
58 Jean Pinget; Seis Estudios de Psicologis: 1985
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Freuds9 describiendo al poeta dice que este permite gozar de las
fantasias propias sin verguenza y sin escrupulos. Por ejemplo: si
uno al leer una novela no da de sus emociones, no podra entender
a los personajes. De igual forma, un psicoterapeuta no va a poder
entender a su paciente si no hay empatia. Claro puede entenderio
intelectualmente, pero con la misma frialdad “simplificada” que el
DSM L

Segun Getzels, Jackson y Hudsonéu existen dos tipos de
pensamiento divergente y pensamiento convergente. Siendo el
divergente aguei que es mas intuitivo y el convergente aquet que
es logico y anatitico. Getzels, Jackson y Hudson consideran que et
arte es estereotipado dentro del pensamiento divergente y la
ciencia es estereotipada en el el pensamiento convergente.

E1 proceso creativo se da por medio det pensamiento
divergente. En donde primero se reformula y juega con él
problema tal y como es presentado, y donde se imaginan
soluciones. Una especie de asociacion hibre. El, pensamiento
divergente no solamente trabaja de forma consciente, sino
también inconsciente.

Jacob Getzels y Phitip Jackson consideraban que se le daba
poca importancia al pensamiento divergente y que inclusive se le
frenaba. Viendo que sotamente se permilia ampliamente en areas
artisticas. Por esto crearon una prueba de 1Q. que media el
pensamiento divergente.

En un estudio hecho por CP. Snow?®! se vi6 que los alumnos
con pensamiento convergente eran menos independientes en sus
convicciones, bajos en autoestima y sin confianza en sus
sentimientos ¢ impulsos. En cambio los alumnos con pensamiento
divergente eran mas rebeldes con la autoridad, tenian confianza
en sus impulsos y sentimientos, y tenian mayor autoestima.

Es necesario que el alumno use pensamiento divergente para
que se logre un aprendizaje creative. Burkhartéz opina que el

5% Sigmund Freud: La Creacidn Poética y la Fantasia; 1908; Trad. por Ballesteros; p. 64
60 Charles Hempden Turner: Maps of the Mind; 1982; p. 104-107

61 Maps of the Mind; 1982: p. 106

62 gwenfeld, Brittain; Desarrotlo de la Capacidad Creadors; 1980; p.69



alumno debe hacerse preguntas de forma divergente ya que
observa el problema desde mas puntos de vista y su participacion
es de forma imaginativa al responder a la pregunta.

Sin embargo es itnportante hacer notar que la creatividad
necesita de ambos tipos de pensamiento. El pensamiento
convergentie da orden a las ideas.

Jungé3diagnosticd al mundo occidental como dominado por la
funcién del pensamientoés. Donde la tecnologia ha invadido al
hombre. Osea un mundo regido principaimente por pensamiento
convergente. jJung dice que para que una persona crezca es
necesario que de el penisamiento se vaya a 1a intuicién, de intuicién
a sensacion y de ahi a sentir. Es riecesario e! formar una
comunicacion entre las cuatro funciones. Igual que formar una
comunicacion ya sea entre pensamiento lateral o verticalss, o
convergente y divergente.

JP. Guilfordsés dice que la persona creativa necesita de varios
factores de inteligencia para poder revisar sus hipétesis y
comunicar sus resultados. Es poco probable que una persona
creativa con poca inteligencia (como es entendida en el sentido de
1Q.) sea reconocida. Ya que necesita exponer sus descubrimientos
de forma l6gica para comunicarios, La creatividad es dependiente
de faclores intelectuales.

Guilford vio que ia gente mas creativa no es aquella que salia
mas alta en pruebas de pensamiento divergente, sino aquellas
personas que salian altas tanto en pruebas de pensamiento
divergente, como de pensamiento convergente. Mientras que una
persona creativa necesita inteligencia para su resintesis, una
persona altamente inteligente no necesariamente necesita de la
creatividad para ser reconocida. Las correlaciones entre

63 jolande Jacodi; The Psychology of CG. Jung: 1973

Jung disingue cuatro funciones de la actividad psiquica, que son: Pensamiento -
Sentir y Sensacion - Intuicién, £l eje de pensar - sentir son a rezon de juicio, mientras
que el eje de sensacidn - intuicidn involucra diferentes formes de percepcion. Los polos
de cada efe son opuestos en el sentide que uno evita al otro, sin embargo pueden ser
usados alternativamente,
63 Ver hemisferios derecho e izquierdo en la pagina 12
66 Maps of the mind; 1982; p. 114-5
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creatividad e inteligencia bajan mucho, después de un nivel de 1Q.
mayor de 130.

La educacién creativa y el aprendizaje creativo describen lo
que sucede en el proceso de la ensefianza creativa, Se define este
proceso como agquel que nos sensibiliza y nos percata de problemas,
deficiencias, faita de conocimientos, faita de elementos,
disarmonias, etc. Todo esto dando la busqueda de informacién y la
definicién de dificultades o 1a identificacién de elementos faltantes,
de esta forma haciendo soluciones, adivinanzas ¢ hipdtesis que se
modifican. Después se corrobora y por Ultimo se comunican 10s
resultados.

Se podria decir que la ensefianza creativa demanda de un
proceso creativo, ya que involucra la produccién de informacion y
desarrollo de habilidades que promueven ideas originales. Donde se
da cierto dialecto entre la persona y la informacion que se esta
manejando.

El creador esta en interaccion constante con su producto.
Hasta se podria decir que hay cierta comunicacién, ya que el
producto estimula al creador y este modifica al producto. Por
ejemplo: ai ir escribiendo un poema vienen mas ideas, se esta
dando un diatecto con et objeto. Todo se hace parte por parte, no
hay ningun producto creativo que sea instantaneo.



B.V. Los Tres Dominios de ia Creatividad

Un hombre que estaba viajando en Estados Unidos antes de una
eleccién presidencial, habia aprendido como hacerle para que l¢ invitaran
bebidas en los bares locales. Simplemente gritaba insultos al candidato que el
supon{a no era apoyado en es2 pueblo. Un dia llego a un pueblo chico en el
estado de Colorado y entro al primer bar que encontro gritando, ~ iJimmy
Carter es un imbecill”. Sin embargo, muy a su sorpresa 1o echaron del bar.
Pensando que se habia equivocado entro al siguiente bar y grito “iRonald
Reagan es un imbexill”, y de nuevo se encontré otra vez en la calle. Sin
entender que es 10 que sucedia, se encontré con un cowboy y le pregunto,
"Lsf esta no es tierra de Carter y no es terra de Reagan, de quien es tierra?”.
El cowboy le respondio, “hijo, esta es tierra de cabatlos.”

Segun Arthur Koestlere? la actividad creativa cae dentrode
Lres dominios. Estos son 1os de originalidad artistica,
descubrimiento cientifico e inspiracién coémica.

En la actividad creativa se combinan estructuras
previamente relacionadas, obteniendo un total mayor al que se
invirtio. Esto se ha visto en inumerables ocasiones dentro de 1a
ciencia, cuando 1a asociacion de ideas o conceptlos sin relacion
aparente, explican un fenémeno. Posteriormente se ve a esta
relacion como obvia.

Un ejemplo de esto seria el concepto de electromagnetismo. El
imén es conocido desde edades antiguas como algo curioso en la
naturaleza. De igual forma eran conocidas las propiedades del
ambar, que al frotarse podia atraer objetos. La palabra griega para
el ambar es e/ekfron Por casi dos milenios estos dos fenémenos
fueron vistos como separados. En 1820, Hans Christian Oersted
descubrio que una corriente eléctrica, que pasaba a travez de un
alambre desviaba ta aguja de una brijuia. En este momento estos
dos conceplos se fusionaron para dar la idea del
electromagnetismo.

Et acto creativo combina, reacomoda y relaciona ideas ya
existentes. También separa ideas, hechos, encuadres perceptivos y

67 Arthur Koestler; The Act of Creation; 1970
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contextos asociativos. Siendo esto 1o que Koestler denomina como
acto bisociativo. Este aclo es diferente al comunmente usado que
seria el asociativo. Koestier explica que el acto asociativo se basa en
un marco de referencia. Esto es rmuchas veces inconciente, donde
hay un grupo de reglas que seguir, frecuentemente reglas
socialmente impuestas.

En cambio el acto bisociativo va mas alia del grupo de reglas
impuestas, donde se va a salir de un cuadro de referencia y se
asocia en diferentes cuadros de referencia. No se ve a un solo
grupo de reglas, sino que se combinan varios grupos.

No todos los problemas pueden solucionarse a través de la
utifizacién de marcos de referencia convencionales, ni por medio de
la aplicacion de las reglas aceptables dentro de estos. Cuando un
problema no puede ser solucionado as{, y no se ven mas formas se
da la crisis. Es necesario que el hombre sepa usar toda su gama de
asociaciones al solucionar un probiema y 1o centrarse en un sclo
marco referencial.

En Gestalt se ltama la experiencia .4/¢ a ese momento de
iluminacién en el que dos piezas de un problema encuentran su
lugar. La solucion, al darse, se ve tan clara que parece obvia. La
respuesta .4/ seria un tipo de reaccidn al acto bisociativo.

Otro Lipo de reaccion, segun Koestler, seria el /51 Este se da
cuando la 6gica es aplicada a una situacién inusual, dandose el
efecto cémico. Se ve 1a relacion en dos marcos de referencia
aparentemente incompatibles. En ia reaccién cémica hay un
momento de choque entre eslos dos marcos de referencia. Freud
dijo, “"cuando et adulto, vuelve a ser nifio y anula la contradiccion
entre juego y realidad, arrojando el peso de las situaciones
cotidianas se da el humor "8

En ia hisloria de la ciencia se han visto momentos de asombro
vy humor por ia fusién de dos conceplos aparentemente
incompatibles. La tensién descargada en 1a reaccion -4/ se da det
reto intelectual. Se da cuando “cae el veinte”. En cambio, el
humorista deliberadamente escoge conductas discordantes para

68 Sigmund Freud: La Creacion Poética y 1a Fantesia; 1908; Trad. por Ballesteros: p.55
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exponer su incongruencia, dando un momento de choque. Cuando
el humorista relala un chiste, va creando tension conforme la
narracion progresa y al darse la Ultima parte del chiste se corta &l
desarrollo 16gico. Dandose fa risa al ver la tension liberada sin el
desenlace esperado. se podria decir que la descarga emocional es 1a
agresion robada de su propdsito. Siendo el .4/441a paradoja resuelta
y el Ha/xa 1a paradoja descublerta.

El tercer dominio seria aquel del artista. A este dominio
Koestler lo denomina la reaccién .44 Aqui la paradoja se daen
forma de acertijo, donde se sugiere algo. Platént9 dice que el
verdadero artista es aquet que da nacimiento a una nueva
realidad, una realidad donde se amplia la conciencia humana.

Las reacciones anteriores tienden a producir una reaccién
activa, sin embargo 1a reaccion .4/ es una tracendente, en donde
no se ve hacia afuera sino hacia adentro. Las emociones operan a
través de un proceso pasivo. Donde se puede dar lo que Freud
denotnina como "sentimiento ocednico”. Por ejemplo, al oir una
toccala de Bach las emociones pueden variar enormemente, pero
pueden tener en comun el sentimiento de participacion en una
experiencia que supera los limites propios. Esta condicién también
se puede demostrar con 1o que Piaget? llama “conclencia
protoplasmica”. La cual puede ser descrita como un universo
liquido que fluye con corrientes dinaricas. poco a poco se van
formando istas de realidad objeliva. Estas islas van creciendo y
formando territorios mas grandes. sin embargo siguen estando
rodeados por liquido. Este contactc con el liquido es lo que nos da el
sentimiento oceanico al darse una reaccién .4/ La conciencia
simbidtica nunca es separada totaimente. La inspiracion artistica y
1a intuicion cientifica tienen contacto con este mundo primitivo.

El espectador también demuestra esto al tener palpitaciones
y t4grimas en un obra de teatro, o al leer una novela. A pesar de

9p1aton, Symposium, 1948
70 The Concept of Creativity in Science and Art; 1981; p.9
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que sabe que los personajes son falsos se estremece, efemplificando
el proceso bisociativo al estar viviendo dos mundos.

El pensamiento bisociativo de Arthur Koestler es claramente
compatible con la idea de pensamiento lateral y vertical de Edward

De Bono. Iguaimente se puede ver en el pensamiento divergente
de Gelzels y Jackson,

B.VI1. La Creatividad y el Inconsciente

BVI1.1. Creatividad como un Proceso Inconciente

"Para que las ideas poco comunes se puedan dar, frecuentemente 1a
mente necesita una relajacin de los controles internos, necesita ser liberada
por el ensuefio.”

Andnimo

Poincaré?t abservo'que sus descubrimientos mas
importantes fueron el resultado de su trabajo inconciente. "El
cerebro esta constantemente tramando ta sotucién de problemas
por debajo de 1a conciencia. Donde el inconciente ve el problema
con todas la posibilidades segun su experiencia y aquellas que son
aceplables salen a la conciencia. De todos los miles de productos de
ja actividad inconciente, solamenite algunos pasan a la conciencia,
siendo estos 10s que afectan la sensibilidad emocional. Las
combinaciones mas utiles son precisamente las mas bellas.”
También expresoé que sus ideas creativas surgen después de un
trabajo conciente. Osea cuando hay descanso, pero et inconciente
sigue trabajando. Ademds, dijo Poincars, que el /st ocurre en
oposicién a una idea equivoca que persiste en las teorias
concientes.

Frecuentemente las ideas creativas vienen por medio de
imagenes o intuicién. Donde procesos psiquicos son transformados

?1 Citado por Marilyn Fergusen; The Brain Revolution; pp. 310-11; 1975
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en imagenes. Como los procesos psiquicos primordiales de Jung?2,
los cuales la consciencia sotamente los puede ver a traveés de
simbolos y metaforas.

Estas ideas pueden venir de suefios o fantasias, o en periodos
como de trance. W B. Yeals dice: "Es un momento de prolongar la
concentracion, en el que estamos dormidos y despiertos, en donde
la mente esta liberada y 1a presién ejercida por la voluntad es
desplegada en simbolos."73

El descubrimiento cientifico no viens de una Iégica racional
en términos verbates, sino todo lo contrario. Einstein escribié: "as
palabras del lenguaje, al ser escritas o habladas, no parecen tener
papel en mi mecanismo de pensamiento, e! cual depende de
imagenes mas o menos claras de un tipo visual o muscular. Parece
ser que aquello que llamarnos ¢conciencia es un caso limitante, que
nunca puede ser completamente realizado ya que la conciencia es
algo muy estrecho."7

El acto bisociativo permite salir de esta encrucijada creada
por ta conciencia.

Muchas veces la idea creativa surge al dejar de buscar 1a
solucién racional. esto puede sugerir que ia creatividad se da mas
faciimente cuando se deja de pensar en lo que ha sido inculcado y
se piensa de forma de forma independiente. jung? enfatiza 1a
posicion entre la experiencia inconciente y el conciente, los cuales
se compensan entre si.

Jarvie?¢ opina que 1a creatividad puede darse cuando uno se
aleja de aquello en que quiere concentrarse. El forzarse a entrar
por completo en un tema puede ser contraproducente. Heimholz

72 Jotande Jacobi; The Psychotogy of C.G. Jung: 1973

73 Marilyn Ferguson: The brain Revolution: p. 319: 1875

74 Trad. 0p. “The words of the language as they are written or spoken do not seem to
play any role in my mechanism of thought, which relies on more or less cleer images
of & visual and some of & muscular type. It seems tyo be that what you call conciousness
{is a limiting case which ¢an never be fully accomplished because conciousness is a
narrow thing.” ; Albert Einstein: 1deas and Opinions; 1973; p. 35-36

75 Rollo May; The Courage o Create; 1975

76 putton, Krausz; The Concept of Creativity in Science and Art; 1981
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dice: "mis ideas vienen repentinamente, sin ningun esfuerzo de mi
parte, como una inspiracion."?? Bertrand Russel?s noté que
escribia mejor cuando se relajaba y dejaba a su

inconciente salir. Claro que esto no significa que todo lo que salga
de esta forma va a ser creativo.

E1 lenguaje puede actuar como un filtro entre la reatidad y el
pensador. La creatividad frecuentemente comienza donde el
lenguaje termina. Permitiendo la entrada a niveles preverbales
donde las actividades mentales fluyen de forma menos
comprometida con ¢l mundo ya esquematizado. Esto no se debe
confundir con el proceso primario, se podria decir que mas bién es
un lugar en donde estan las estructuras cognitivas auténomas,
cada una gobernada por sus propias reglas.

En el proceso creativo hay una liberacién de la mente adulta
conciente. Keestler dice “el acto creativo podria ser una
psicoterapia hecha a si mismo, donde el reto traumatico no es
emocional sino intelectual.”

BVI.2. Regresion en la Creatividad

Es posible que la actividad creativa implique una regresion??
temporal. Si se toma un verso se ve que este rima. La rima es muy
primitiva. Comunmente usada por 10s nifios, se encuentra en los
suefics y también se ve en lenguajes primitivos, donde
frecuentemente se repite la Uitima silaba de una patabra.

Al hacer un poema se usan dos marcos de referencia. Esto se
itustra ai escuchario, donde por un fado se da atencién al
significado y por otro lado se da atencién at ritmo.

?? Trad op. “My ideas errive suddenly, without eny effort on my part, like an
inspiration.”; The Conicept of Creativity in Science and Art; 1981

78 partraits from Memory; 1956; pp. 194-97

79E1 término de regresion la mayoria de 1as veces se concibe como un retorno aformas
anteriores del Jesarrollo del pensamiento, de las relaciones de objeto y de la
estructuracion de! comportamiento: Laplanche: Diccionario de Psicoanélisis
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Piagetso dice que el nifio es preldgico (cuat posteriormente
llama preoperatorio}, donde se da ia necesidad de una construcciéon
progresiva de estructuras idgicas. Donde el nifio ve su mundo
desde un enfoque totaimente diferente al del adulto.

El pensamiento infantil promueve la creatividad por el simple
hecho de que es un tipo de pensamiento alternativoss. Por ejempio
la mente adulta no puede separar el concepto de velocidad del
concepto de tiempo. Sin embargo un nifio menor de seis afios
todavia no entiende estos conceptos como et adulto. Basandose en
el pensamiento infantil se elaboroé 1a teoria de 1a velocidad ordinal o
de adelantamiento: con ayuda de una ley logaritmica y un grupo
abeliano, se construyo un teorema de adicién de velocidades, y a
partir de ahi ss volvié a encontrar al "grupo de Lorenz" vy 1os
principios de partida de la Lteoria de relatividad.s2

B.V1.3. La Creatividad y los Suefios

“El suefio es un arte poético involuntario.”
Jean Paut

Se ha mencionado a 1o 1argo de este irabajo como en el
proceso creativo se da como una forma alternativa de
pensarniento. En el suefio se dan asociaciaciones diferentes a las
que se hacen al estar despierto. Siendo aqui frecuentemente
donde se encuentra solucidén a un probiema, ya que se ven
soluciones alternativas.

August Kekulé sofié con serpientes mordiendo su cola, siendo
este suefio el que le did la inspiraciéon para descubrir el anillo del
benceno, uno de los descubrimientos mas importantes de 1a
quimica orgénica. Olro ejemplo es el de Luther Woodrum, un
inventor de | BM. Woodrurn dice que frecuentemente suefia con
matematicas como una serie de imagenes. Y a estos suefios acredita
sus ideas mas importantes.

80 Jesn Piaget: Seis Estudios de Psicologis; 1985; p. 112
81 yer el capitulo “Los Tres Dominios de 1a Creatividad segn Koestler™en lap. 26
82 Seis Estudios de Psicologia; 1985: p.124
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En su trabajo sobre los suefios, Freud menciona como estlos se
disfrazan. Habiendo un contenido manifiesto y uno latente. El
manifiesto seria aquel que se ve al recordar el suefio y el latente
seria el significado oculto. Que se puede descubrir por medio del
psicoanalisis.

Se podria decir que inconscientemente el proeceso creativo se
da, ya que hay una mayor gama de recursos. El inconsciente ne
tiene timites. Es decir, si en 1 pensamiento despierto # se asocia
con «<,peronocon £ En et inconsciente ¢ no solamente se asocia
con 4&,sinocon ¢, <, ¢ y con que se le de la gana. Ademas el suefio
no tiene que sacrificar una idea por olra, cosa que es muy
limitante del pensamiento diurno, ya que no hay una transigencia
ente ideas. En el pensamiento diurno constantemente se tiene que
escoger entre "esto” o "aquello”, Pero en el suefio es "esto” y
"aquello”.

Citando a Freud; "El suefio reconoce la innegable conexién
entre todos los elementos de las ideas latentes. Dentro det suefio los
lazos que unian el material psiquico se pierden por medio de una
transformacién. Esta transformacién es dada por los mecanismos
de condensaciénss, fragmentacion, desplazarnientos y hasta cierta
regresion®s. st k| fendmeno de desplazamiento que se da en los
suefios es demostrativo del poder que tienen estos de alterar el
contenido. Dando asociaciones que no se podrian haber dado por la
16gica estando despierto. Freud al hablar sobre el desplazamiento
dice, "ningun otro proceso contribuye tanto a ocultar el sentido del
suefio. Dende se transforma la intensidad psiquica, 12 importancia

83proceso inconsciente donde una representacién inica representa por si sola varias
cadenas asociativas, en ia interseccion de 1as cuales se encuentra. Puede producirse de
diverses formas: un ¢lemento se conserve s610 por cstar presente voriss veces en
distintos pensamientos del suefio; diversos elementos pueden reunirse en una unidad
disarménica: o también 18 condensacion de varias imagenes puede hacer que se
esfumen los rasgos que no ¢oinciden, manteniéndose o reforzéndose el rasgo o los
rasgos comunes: Laplenche; Diccionario de Psicoandlisis; 1983

84Consiste en que el acento, el interés, la intensidad de una representacién puede
desprenderse de ésta para pasar a olras representeciones originaimente poco intensas,
aunque ligadas a la primera por una cadena asociative; Laplanche; Diccionario de
Psicoanalisis; 1983

85Es10 &5 principalmente en un sentido 1pico, donde en el estado de suefio, los
pensamientos que ven negado su acceso a la motilidad, regresan al sistema de
percepcion.

86 Sigmund Ereud; Los Suefics; 1911; Trad. por Ballesteros; p232
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v la capacidad de afecto de las ideas."8? Tambien se podria decir que
12 condensaciéon que se da en los suerios muestra una capacidad de
sintesis que supera a la que se da diurnamente, Esta capacidad de
sintesis participa en el proceso creativo debido a que sintetiza
asociaciones alternativas.

Tambieén hay que considerar el inmenso banco de datos que
es el inconsciente, Cuando muchos datos han escapado de 1a
memoria, estos se encuentran en el inconsciente y
constantemente se estan manifestando a traveés del suefio. Et suefio
no solamente toma sus elementos de 10s sucesos importantes y de
los intereses mas poderosos, sino también de los de poco valor
aparente, ya sean estos recientes o lejancs.ss

Sin embargo, para encontrar una solucién creativa a un
problema, por medio de un suefio, es necesario que dicho problema
sea de interés durante el dia. Ya que el suefio no actua con nada
que ne sea digno de ocupar el pensamiento despierto. Esto no
significa que si no ocupa pensamiento diurno, no va a ser soflado.
Lo que significa es que no se suefian insignificancias.

Cada individuo suefa conforme a sus intereses ¢
inclinaciones. El suefio ha sido 1a inspiracion de poetas. Hebbel dijo,
‘el alma humana es una maravillosa escencia y el suefio constituye
el punto central de todos sus secretos."# Freud, en su trabajo de la
Interpretacion de los Suefios, habla extensamente de la relacion
enlre el poeta y los suefios. Donde dice, “los poetas no se limitan a
reconocer la significacién de la vida onirica para el concimiento de
i0s hombres, sino que saben también exponer, sobre la esencia de
los sueflos, muchas cosas que han coincidido singularmente,
numerosas veces, con los resultados de la investigacion
psicoanlitica,"s0

Kuernberger dijo, "Si 1os hombres estuvieran mas atentos a
observar e interpretar los sutiles signos de la naturaleza, habria

87 Sigmund Frewd; Los Suefios; 1911; Trad. por Ballesteros; p. 232

23Sigmund Freud: Interpretacion de los Suefios I 1900; Tred. por Ballesteros; p. 20-34
89 5igmurnid Freud; Interpretacidn de tos Sucfios I1; 1900; Trad. por Ballesteros; p. 252-3
90 Sigmund Frewd; Interpretacin de los Suedies 1L 1900; p. 255
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que atraer su atencion esta vida onirica y hallarian que ia
naturaleza les murmura en €lla, 1a primera silaba dei gran enigma,
de cuya selucién sedientos.”s!

Nietzsche, quien Freud dice descubrid relaciones analogas del
suefio con la vida despierta, dijo, "Aqueilo que vivimos en suefios,
siempre que 10 vivimos con fecuencia, pertenece, al fin y al cabo, a
la totalidad de nuestra alma, como cualquier otra cosa realmente
vivida. 92

B.VIL. Lo Racional en 12 Creatividad

1.C. Jarviess piensa que el ser creativo no significa el producir
resullados en gran cantidad. Al promover la creatividad no se esta
buscando especificamente la produccién de mas inventos o
patentes, o mas arte. Ya de por si hay una sobresaturacion de
estos. Lo que se busca son productos de catidad.

Jarvie explica: 1a racionalidad en 1a creatividad no tiene que
ver tanlo con el proceso creativo, sino con la racionalidad del
creador hacia su propio proceso.” Con esto Jarvie quiere decir que
1a racionalidad se busca en las acciones que se den antes y después
del acto de creacion. Es este "antes" y "después” que sevaa
investigar para tratar de entender el proceso creativo.

Jarvie habla de ciencia negativa y ciencia positiva. La ciencia
positiva seria la Lécnica y la ciencia negativa seria la critica. sin
embargo, a esta “ciencia negativa® no se le da crédito de ser
crealiva. Si esta realmente no {uera crealiva se podria decir que
Platén fue creativo pero Aristételes no lo fue. Sin embargo esto
seria absurdo ya que Aristételes cred magnificos argumentos en
contra de Platon. De igual forma Newton fue creativo con sus
Leorias y Berkeley también 1o fue al criticar la matematica y
melafisica de Newton. Pero no cualquier critica es creativa, esta
debe de descubrir algo que no se habia notado antes.

91sigmund Frewd; Interpretacion de los Suefios 11; 1900
92 sigmund Freud; Interpretacion de os Sueqos 11; 1900; p. 253
93 putton, Xrausz; The Concept of Creativity in Science and Art; 1981
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B.VII. Creatividad y Ciencia

"El cientifico y el artista tanto heredan una tradicién ¢como la tracienden.”
Dalten Rrausz

Harrés piensa que dentro de la ciencia la parte creativa mas
obvia es la teoria, sin embargo esta es algo secundario. Ya que la
Leoria es ef vehiculo a traveés del cual se da entendimiento a 1a
ciencia. Dentro de la imaginacion cientifica no solamente debe
haber algo novedoso sino que también debe ser inteligible. Esta
parte inteligible se puede dar por medio de unir con analogias lo
que ya se conoce con 1a novedad. Los procesos nuevos se pueden
dar a conocer por medio de puntos en cornin con otros procesos, o
también por medio del demostrar las diferencias con otros
procesos. Al resolver intuiciones paraddiicas consecuentes, su
cormprobacién se encuentra por el dominio formal de las
matematicas.

Ei producto creativo parece ser paradéjicamente obvio.
Jerome S. Bruner9 dice que el acto creativo produce una ‘sorpresa
efecliva”. Estas sorpresas son tan obvias que al darse a conocer
producen un shock de reconocimiento.

Bruner dice que hay tres Lipos de efectividad:

a) Efeclividad Predictiva
Son buenas reformulaciones cientificas-tedricas. Por ejemplo, la
formula de cuerpos cayendo.

b) Efectividad Format
Su lugar mas usual se encuentra en las matematicas y en la
16gica. Donde se hacen relaciones que no eran evidentes ante
grupos que no estaban presentes.
Dando como resultado consistencia, armonia ¢ profundidad en la
relacién.

¢) Efectividad Metaforica
Es efectiva por medio de conectar dominios de ia experiencia que
estaban separados, con las diciplinas del arte.

%4pytion, Xrausz; The Concept of Creativity in Science and Art; 1981
95 Jerome S. Bruner: On Knowing: 1973
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El producto creativo no solamente es novedoso sino que
también cumple con un fin valioso. El producto creativo da solucion
aun problema. Sin embargo, {recuentemente se encuentraen
conflicto con conocimientos previos, viendose forzado a modificar
estos. Tomando esto en cuenta la siguiente frase dicha por Picasso
viene a mente: "Todo acto de creacion es antes que nada un acto de
destruccion™s. En e} aclo creativo se transforma o reordena
evidencia, de forma que se ve mas alla de la evidencia dada,
lograndose fnsgpis

Debe haber un divorcio con 10 obvio, pero esta es una
Separacion con un compromiso a encontrar un significado. Hay
separacion con 10 que existe y compromiso con encontrar aigo que
1o sustituya.

Ei tener que modificar conocimientos previos se ha visto
frecuentemente en la ciencia. Un ejemplo de esto seria ia
unificacién de 1as teorias terrenales y celestiales de Kepler y
Galileo, 1as cuales Newton soluciono por medio de medificar dichas
teorias, De igual manera Einstein hereda el problema de reconciliar
1a mecanica de Newton con la electrodindmica de Mazwell.

Muchas veces la solucién de un problema es bloqueada por
conocimientos previos. El pensamiento creativo debe tracender la
tradicion. Se podria decir que el pensamiento creativo esta
involucrado con pensarnientos prohibidos. Frecuentemente la
creatividad va a ser atacada por los cambios que provoca en la
sociedad. Ef escritor ruso, Aleksander Solzhenitazen es un ejemplo
de esto. Como el hay muchas olras personas creativas, en 1as que
sus trabajos no han sido solamente rechazados, sino que también
$u persona Se ha visto en peligro.

La importancia que se e dé a la creatividad dentro de 1a
ciencia depende del enfoque tedrico que tenga. El positivismo o
inductismo no da lugar a la creatividad, sino a la invencién formal.
Para el inductista 1a creatividad involucrada en la invencién de
nuevos conceplos podria ser una manifestacion del avance de 1a
experiencia. Donde no hay lugar para la creatividad ya que la
ciencia se da por la generalizacién de observaciones recurrentes

95R0110 May; The Courage to Create; 1975; p.63
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quie se correjacionan regularmente, sin unir diferentes lineas de
investagacion.

Segun Harré muchos cientificos han utilizado sus teorias
<omo iconos, o sea que las han usado como copias de la realidad.
Pero un buen cientifico al ver evidencia que soporta una teoria no
debe ver esla como una premisa, ni tampoco cemo evidencia en un
senitido legal. Sino que debe ver esta evidencia como una anécdota
ilustrativa de! poder de 1a tedria. Esta anécdota flusirativa le da
poder al {cono, el poder de ser un fendmeno inteligible.

Erving Goffman9? en su trabajo *Asylums” da una teoria de
instituciones. Dice que las instituciones cumplen con dos funciones;
primero es 1a de cumplir con funciones oficiales, y segundo es la de
dar un tugar de escenario donde se puedan dar papeles
dramaticos. El papel dramaético va a depender de la funcion que
lenga la institucién. Claro que el papel que tenga la gente dentro de
estas instituciones es inteligible solamente si es concebido dentro
de estas dramatizaciones. Aqui ] §cono que Goffman compara con
un leatro podria ser un hospital, un convento, o la milicia. Goffman
quiere hacer nolar que cierias tedrias o estruciuras se hacen
inteligibles solamente si son examinadas por alguien con ese {cono
de una institucién en mente.

E1 cientifico debe ver mas alla de su “institucién”. No debe ver
solamente entre lo actual y la experiencia posible sino mas atla.
Debe pasar por 10 que Koestier98 llama proceso bisociativo. Ef
avance sensacional se da en la ciencia cuando se unen diferentes
lineas de investigacién o lineas de pensarniento en una sola teoria.

Necesita haber arte en la ciencia. Sin el arte la ciencia es
puramente empirica, lisnitandose a predecir. Hay mucho en la
realidad que no puede ser visto de una forma empirica. Es
necesario et no limitar las formas de conocer a un solo objeto sino
explotar todas las posibilidades.

97Erving Goffman; Asylums; 1961
984 rthur Koester; The Actof Creation; 1970
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Et dominio de 1a experiencia actual esta muy limitada por los
. sentidos. Pero no es muy dificil imaginar algo demasiado lejos, o
demasiado chico o demasiado veloz. Es necesario preguntarse mas
alld de 1o conocido o establecido. El preguntarse por ejemplo, "que
pasaria si...?" Por ejemplo, Geach ha especulado lo que podrian
ver nuestros 0jos si estos fueran mas sensibles a un espectro de
radiacion etectromagnética mas amplio.
Sin embargo al explicar una tedria se usan iconos,
estructuras o procesos conocidos. He aqui unos ejemplos:
e Kepler describié el hexdgono como un copo de nieve.
o Kekulé describié el benceno como un anillo.
» Harvey uso un circuito hidréutico para describir el esquemna
sanguineo. :
# Van Helmut ilustré una enfermedad como una invasién por un
regimiento de organismos.

Harré piensa que en el pensamiento cientifico se rompen fas
barreras de dos factores. El primero serian 1os instantes de 1a
experiencia ordinaria con efectos que no se pueden explicar por
medio de la imaginacién reproductiva. Como podrian ser los
fendmenos eléciricos y magneéticos. El segundo factor seria una
imaginacién trascendente. Esta imaginacion trascendente es
necesaria para concebir un intermedio entre el potencial y la
accion.

El acto creativo permite manipular al mundo fisicamente,
como seria la rueda, o simbolicamente {e=mc?2). Harré dijo: "La
imaginacién creativa de! cientifico puede crear un simulacro del
mundo real, tan potente que la gente vive segun este. Sin darse
cuenta de que estan viviendo una tedria que le da cierto orden al
raundo.”
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C. CREATIVIDAD EN LA EDUCACION

C.1. Ensefianza Creativa

Et aprender de forma creativa es mucho mas efectivo que el
aprendizaje de forma tradicionat. F! aprender creativamente,
segun Torrance9d, significa el poder detectar problemas, hacer
adivinanzas e hipotesis y el comunicar los resuttados. Cuando se
aprende de forma autoritaria se escucha al profesor, se lee un
texto y se toma por hecho que la informacion obtenida es cierta,
sin dar cabida al cuestionamiento y el pensamiento independiente.
Se da por un hecho que lo que la mayoria dice es cierto. Froelich E.
Rainey100, director del museo de 1a Universidad de Pensyltvania,
dice que es muy comun que 1a gente sea estereotipada en su
trabajo a consecuencia de lo que el llama "la camisa de fuerza del
entrenamiento académico®, en donde se acepta que las cosas son
ciertas porque asi son ensefiadas sin cuestionamiento alguno.

En estudios se ha visto que en una educacién {ormal los
maestros prefieren nifios que tengan un coeficiente intelectual alto
y creatividad baja. Ya que estos nifios son alumnos atentos,
dedicados, obedientes y 'no hacen olas”,

Un nifio creativo frecuentemente respondera a preguntas de
una forma tecnicamente mal conlestada, ya que ha introducido
otra dimension a la pregunta. Por esto es importantie que el
profesor tenga una forma abierta de pensar y se de cuenta de que
hay varias formas de ver un concepto, habiendo varias respuestas

auna pregunta. Esta forma de pensar da cabida a la individuatidad
det nifio.

99E. Paul Torrance; Creativity in the Classroom; 1977; p. 23
1004 arilyn Fergueon: The Brein Revolution; 1975; p. 305-6
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La ensefianza autoritaria usa habilidades como 12 memoria, el
reconocimiento vy el razonamiento 16gico. En la ensefianza creativa
se usan aquellas habilidades donde Ja creatividad juega un papel
primordial. Algunas de estas habilidades son las que Torrance
designa como "positivos creativos™ o Torrance dice que estos
positivos creativos son los que diferencian una cuftura de otra:

Habilidad de Expresar

En el pensamiento creativo es importante ta habitidad de
expresar las ideas. Se poedria decir que en el pensamiento
creativo, hay, iniclalmente cierta irracionatidad, y despues, ya
que la idea se ha dado, entra Ia 1ogica. Ejemplos de esto pueden
ser el arte, escritura, etc.

La fectura creativa también {lustra esta habilidad. No se capta
la totalidad de una lectura si es que no se da una respuesta
emocional. La lectura creativa no es pasiva.

Habilidad de Improvisar Material Comun para otros Usos
Ejempilos de esta habilidad serian el hacer juguetes, juegos o
tnventos. Et dar otro uso a un objeto para et que fue
originalmente creado. Este talento se puede utilizar en ia
educacion si se permite ta experimentacion con diferentes
materiales.

Habilidad para jugar Roles y Relatar Cuentos
Este talento se vuelve evidente cuando es de forma
absorbente y con apariencia real. El "rol playing” en la clase
puede beneficiar el aprendizaje y a la vez hacerla mas amenae
interesante para ¢! nifio. Ya que al actuar un papel se esta
involucrando en eso que se esta aprendiendo.

101g, Paul Torrance; Discovery and Nurturance of the Giftedness in the Culturally
Different; 1977; p. 25-63
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Habilidad tanto de Contemplar como el de Crear Artes
Visuales

Esto se observa, por ejemplo, cuando se disfruta el dibujar, el
esculpir, en 1a habilidad para absorberse en una pintura, en el
formar cuentos de fotografias, en captar la escencia de 1o que
fue plasmado y en la habitidad de comunicarse a través de artes
visuales.

El dibujo puede ser de gran utilidad en 1a educacién. Muchos
conceplos se entienden mas faciimente ya que estos son
visualizados. El visualizar un conceplo también permite la
manipuiacién de este. Es mas facit que nifios expliquen sus
soluciones de problemas a otros nifios usando un dibujo como
medio. Ademas el pensar a través del dibujo generalmente se
disfruta.

Habilidad Contemplativa y Creadora de Movimientos
Creativos y
Ef movimiento va a facilitar el entendimiento y aprendizaje
de evenlos, ideas, conceptos v literatura entre otros. Como seria
por ejemplo el ballet.

Habitidad Contemplativa y Creadora de Musica y Ritmo
Esta habilidad ayuda al nifio a interpretar ideas, eventos y
sentimientos entre otras cosas a Lravés del ritmo y musica.

Uso de Lenguaje Expresivo

Aqui el habla es pintoresca y vivaz. Se dan buenas analogias
vy metaforas. También se ve la habilidad de combinar el habla
con movirnientos y sonidos. Aveces se inventan palabras para
explicar conceptos para 10s cuates no hay palabras existentes. Lo
cual es obvio por ejemplo en la literatura de James Joyce. Joyce
inventa su proplo lenguaje, en donde palabras son combinadas,
distorcionadas y creadas por juntar pedazos de otras palabras,
usando diferentes significados a la vez. Frecuentemente toma



palabras de otros idiomas, fusionandolas y dando varios
significados a la vez.

Flexibilidad y Fluidez Representativa

Fstas dos habilidades estan intimamente involucradas con 1a
idea de crear imdgenes. La fluldez representativa y la flexibitidad
se dan en la produccién de ideas. No se necesita depender de
pruebas para ver esta habilidad. Con el solo hecho de que un
nifio presente alguna de las caracteristicas siguientes es
suficiente evidencia.
Produce muchas y diferentes ideas a traves del dibujo.
Produce muchas ideas con objetos comunes.
Ensamblar y rensambiar mdquinas complejas con facitidad.
Produce imégenes en respuesta a musica, sonidos y
movimientos.
Bosqueja mapas desde su memoria con facilidad.
¢ Organiza objetos y materiales en el espacio.

Dentro de la educacion estas habilidades pueden ser
aprovechadas, por ejemplo en la literatura, historia, geografia,
matematicas y ciencia.

Apreciacién y Habilidad para Resoiver Problemas en Grupo
Esta habilidad se ve al organizar grupos para resolver
problemas, donde se esta consciente de 1a opinién y lugar de los
otros miembros del grupo. Aqui se va a fomentar la produccién
de ideas originales en grupo.

Capacidad de Responder a lo Concreto
La persona va a ser estimulada por lo concreto ya que
disfruta maniputario. Esta habilidad también va a ayudar a
conceptualizar problemas en términos de objetos y sistemas
CONCretos. :



Capacidad de Responder a o Kinestésico
Se van a expresar ideas a través dei movimtento, ya sea al
inlerpretar un poema, o un cuento entre otras cosas.

Humeor
En et humor se van a unir elementos aparsntemente
incongruentes, dando un elemento de sorpresa. También se van
a unir emociones incompatibles. La creatividad es escencial en el
humor ya que se ven clertos slementos en un contexto
diferente aj gque es visto comunmente.

Riqueza de Imaginacién
Hay que tomar en cuenta que las imagenes pueden ser
visuales, auditivas o kinestésicas. Esta imaginacion se refieja en
todo, ya sea escritura, musica, juego 0 irabajo.

Originatidad e Inventividad i

El crear algo nuevo es relacionado con ei solucionar un
problema de forma efecliva y sorprendente. Sin embargo no es
necesariamente cosa sencilla, sino que se pasa por un periodo
de experimentacién donde ha habido varios intentos {allidos. Es
necesario ser {lexible, ya que para que se de algo nuevo y
original es necesario salir de ideas comunes y ver otras
perspectivas.

Capacidad de Centrarse en un Problema
Aqui el sujelo se concentira de manera absorta en un
problema, con perserverancia. En vez de desalentarse por
probiemas dificiles, estos estimulan en el, un interés genuino
en resolverios; dandose ia investigacién.
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Rapidez de Calentamiento
Hay rapidez para comenzar un trabajo e interesarse en este,
Se van a dar respuestas rapidas y adaptabitidad.

Torrancetzha visto que cuando se da una ensefianza que
exija habilidades creativas a nifios giie han pasado por un periodo
targo de ensefianza autoritaria, estos presentan un periodo de
desorganizacion. Esta desorganizacion se manifiesta en que tos
nifios no saben como responder a probiemas gue exijan habitidades
crealivas. Posteriormente, de forma gradual, van apareciendo las
habilidades creativas y 1a desorganizacidn desaparece.

Uno Jde los cambios mas frecuentemente observados con la
educacion creativa €5 ¢l de un interés por la tectura. La lectura es
vista como algo en que la imaginacion puede fluir. Donde surgen las
ideas y se obtienen conocimientos. El nifio llega a visualizar lo que
esla leyendo. La lectura se vuelve algo creativo, en que el nifio se
involucra con agquello que esta leyendo. El profesor puede sugerir
al nifio que cambie cierias caracteristicas de los personajes para
Ver como camaidia ia historia. Al hacer esto el nifio esta aprendiendo
aregvatuar los uatos, a buscar la verdad, Esto se puede usar en
todas las materias

Sin embargo no es tan facii el ensefiar creativamente. El
profesor tiene que estar dispuesto aveces a {racasar, a recibir
criticas de olros profesores y principaimente estar dispuesto a
trabajar mas. Ya que se necesita que el profesor se involucre en el
dar clases. Al permilir la creatividad en la clase ya no se puede
dictar una clase o preparar la clase previamente, exponeria e irse.
Ei profesor tiene que estar en actividad intelectual constante
dentro de 1a clase. Willoughby103 dice que otro probiema puede ser
que el ensefiar creativamente les dificutta la labor a otros
maestros. Hay profesores que no son ¢reativos y 1o mas probable
s que no se vuelvan creativos en el futuro cercano, y se sienten

102, paut Torrance; Creative Learning and Teaching; 1970:p.23
103%i{tiatn B. Michasl; Training for Creative Endeavour; 1579
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arnenazados cuando olros maesiros promueven pensamiento
independiente.

He aqui unas preguntas que Torrance sugiere que e!
profesor se haga a asi mismo1o4

eéEstas dispuesto a permitir que tus alumnos te hagan preguntas
sobre lo que les confunde?

eolEnsefiarias algo que esta fuera de tu clase previamente
preparada?

«/Permitir{as a un nifio trabajar solo en clase?

e6Permitirias que un nifio siga con una actividad en 1a que esta
absorto, aunque haya otra actividad planeada?

o{Permitirias a un nifio obtener €zito en alguna forma posxble
para el, pero que no ha sido planeada?

elHar{as aclividades en clase que provienen de ideas de 1os
alumnos?

Es necesario el formular preguntas que demanden
pensamiento divergentet®s para poder ser contestadas. Preguntas
que necesitan firmeza, flexibilidad, originalidad y elaboracion.
Donde el nifio trabaja con ideas propias. Es necesario que el nifio le
ponga atencioén a sus ideas, y que tenga el interés suficiente para
persisUir en estas. Muchas personas creativas nunca reciben
credito por sus ideas por que no producen los detalles para
completar 1z idea bdsica que tuvieron.

El profesor debe distingur entre libertad intelectual v
comportamiento antisocial. Un salén cadtico no va a favorecer
actividad intelectual ya sea independiente o de cualquier Lipo.

La ensefianza creativa no solamente da entusiasmo al
aprender, sino que también ayuda al nifio a sentirse mejor consigo
rnismo, dando uso a sus capacidades polenciales. Esto no significa
que la ensefianza creativa sea una panacea o produzca milagros,
sino que ayuda al nifio a expresarse mejor. Permitiendole dar a
conocer sus necesidades y permitiendo que sus ideas sean

$04E, Paul Torrance; Creative Abilities of Elementary School Children
105Ver proceso creativo



valoradas. El expresarse mejor ayuda tanto al desarrolio
intelectual como al emocional. La creatividad también abre un
campo de eleccidn nuevo, ya que no hay respuestas dicotdmicas y
1as teorias no son dogmas. Estudios han demostrado que existe una
relacién entre eleccién de medios y estrés. 106

Erich Fromm! dijo "a destructividad se da cuando la
creatividad va mal” Esta energia creativa ayuda a que se de la
sublimacion. De esta forma ei comportamiento destructive det nifio
puede ser cambiado por energia creativa. Siendo la violencia o
destructividad una respueta a la frustracion de el no poder
expresarse.

Sylvia Ashion? ha estudiado a nifios Maori en Nueva Zelanda
Y observé que mientras mas creativos eran estos nifios menos
violentos eran. Esta energia creativa es puesta en algo,
constructivo que a la vez da satisfaccion personal. También si uno
se siente contento con uno mismo va a tener mas fe en sus ideas.
En 1a ensefianza creativa se promueve el pensamiento
independiente. Maimodnidest98 dijo: Lo tinico que realmente
poseemos es 1a facuitad de nuestras habilidades intelectuales mas
altas.” Por esto mismo lo mas personal es aquello que nosotros
descubrimos. Y por ser nuestro propic descubridor se le va a dar
mas atencidn e interés a aquello que se ha descubierto. Tiene un
efecto muy poderoso cuando se le permite al estudfante ser su
propio descubridor.

Torrance!99 considera importante el detectar a nifios con
habiiidades especiales. Ya que con estimulacion estos nifios pueden
tener logros sobresalientes. Ademas de que se puede ayudar al
nifio dandole trabajos segun sus potenciales. Ef profesor debe estar
consciente de el potencial de sus alumnos. De esta manera no
exigira mucho a un atumno que esta dando todo su esfuerzo al
hacer su tarea segun las exigenctas del profesor y angustiario mas.
Se debe hacer notar que esto es diferente que el tachar a un nifio

108Estrés segiin 1a dfinicién de Erench, Rogers y Cobb, Ver ceracteristicas d& personas
creativas.

10?Marilyn Ferguson; The Brain Revolution; 1973; p. 326
108 jarome S. Bruner; On Knowing: 1973; p. 82
109E Paul Torrance; Gifted Children in the Classroom; 1967; p. 24-7
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de tonto. Al decir que no se le va a exigir tanto, no significa que se
va a dejar de estimulario. También igual o ras importante es el
nunca menospreciar sus ideas.

Como ya se ha mencionado en este trabajo, ta creatividad no
puede ser ensefiada, pero si puede ser estimulada. Claro que esto
no garantiza que si se estimulan habilidades creativas la persona
hara grandes contribuciones creativas, aunque si aumenta la
probabilidad de esto.

Por otro lado, es necesario evitar 1a {alta de estimulacién a
nifios con alto potencial, dando como resultado la mediocridad. La
falta de estimulacién a un nifio con alta creatividad puede afectar
negativamente su confianza en st mismo al sentir que sus ideas no
son apreciadas o entendidas. Para que haya motivacion es
importante et dar al estudiante ia oportunidad de practicar o usar
aquello que aprende. Por motivacion!to se entiende como agquellas
variables que despiertan, sostienen y dirigen a un
comportamiento. Es importante el no causar que el alumno
creativo odie la academia.

La siguienta carta, dirigida a Torrance puede ser ilustrativa
de 1as consecuencias de 1a falta de estimulacion. Esta carta fue
escrita por 1a madre de un nifio que no recibia una educacion
apropiadat!!.

"Mi hijo tiene trece afios y tiene un record académico que ha estado en
declinacién constante, cual llegé al no pasar de séptimo grado este
afio...Tiene un gran interés en electrénica y rocas, y creeme que sus
conocimientos en estos dos temas es amplio.

Sus maestros, directores y consejeros académicos me han dicho una
variedad de cosas que llegan a ser confusas, Todos estan de acuerdo que es
un nifio muy brillante y que se aburre mucho {constantemente suefia
despiertro en clase), y es muy ensimismado pero no rebelde, Los maestros
me han dicho que 1a escueia ha destruido su deseo de aprender. Una maestra
me dijo que no lo podian ayudar, ya que los tinicos casos especiales en que
tenian suficiente informacion eran de como tratar a los nifios “lentos™. Otra
maestra me dijo “yo 1o haré trabajar aunque signifique que tenga que

1107rad Op, "Alf those variables that arouse, sustain and direct behaviour.”; E. Paul
Torrance; Gifted Children in the Classroom; 1967; p.28
LU, paul Torrance: GiMed Children in the Classroom; 1367; p. 31
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romper su espiritu para hacerlo v ¢l ridiculizario o avergonzario es fa Gnica
manera con niftos como et...” La primavera pasada el consejero académico y
el director tomaron la decisién de que el reprobarlo seria Ja inica forma de
hacerio estudiar. No puede entrar en ctubes cientificos ya que no tiene un
promedio de "B”, por lo cual ] director sugirié que entrara a futbol.

iTantas puertas se cierran! {En donde esta ¢} espiritu de educar y
culttvar ef deseo natural del nifio a aprender? iSiempre hay alguna semilla
de esol ’

Ahora, te diré de un nifio que yo conozce, mi hijo. Es distraido ¢
irresponsable, simplemente no puede guardar en su cerebro cosas tan
triviales como el sacar 1a basura cuando estd absorto en el descubrimiento
det movimiento perpétuc. El nunca suefia despierto, le encanta aprender y
siempre esta sacando libros de a biblioteca. El trabaja muy duro y muchas
veces casi se cae de cansancio por estar trabajando y experimentando tarde
en la noche. Tiene 1a energia de diez personas. Tiene una personalidad fresca
¥ espontanea y un magnifico sentido del humor. Todo esto s en casa y en 1
resto def mundo hasta que entra al colegio,

El expresa que quiere ir a la unuiversidad de ciencias eléctricas, pero
dice que tal vez deje la escuela a los dieciseis afios.

Siento que esta en una caja de metal, yo ¢reo que el también se siente
asi ¥ la Gnica forma de liberarse de esto es dejando los estudios.

Me pedria decir como pueden abririse las puertas? Puede aconsejar o
sugerirme algo que pudiera ayudar?

Porfavor, no vaya a estar demasiado ocupado para contestarme.
Simplemente ya no se hacia donde buscar! ”

Una forma de detectar a estos nifios €s con pruebas que
miden la creatividad. Claro que los resultados de estas pruebas no
se deben tomar como verdades absolutas. es necesario observar
otros aspectos tales como la conducta, socializacion, et¢. También
hay que tener presente que la creatividad v la inteligencia no
estan intimamente ligadas, sino que puede haber gran diferencia
entre una y otraen el mismo sujeto. Hutchinsontt2 (1861) hizo
estudios donde observé que la originatidad ofrecia mas potencial
del obtener logros que la edad mental dada ¢n pruebas de
inteligencia. No solamente juega la originalidad un papet
imporlante, sinc que Frank Barronii3dice que la intuicién juega
un papel mas importante en 1a creatividad que la intetigencia. Ef

{12E. Paul Torrance; Gifted Children in the Classroom; 1967 p. 21
113Neil Mchleer; OMNE; Abril 1962
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exilo escofar que se tenga no garantiza un porvenir intelectual
admirable. Ejemplos de esto son Einstein, Bernard Shaw y Thomas
Edison.

Se ha visto en investigaciones que la creatividad es
independiente a la inteligencia, aunque obviamente se necesita
cierta inteligencia para que ia creatividad se de.

Ha habido controversia en si la creatividad se puede medir o
no. Debido a que lo que es creatividad no se puede concretizar esta
no se puede medir en si, pero si se pueden fnedir sus
manifestaciones.

Alfed Binet 114 quién desarrolld una prueba para meri~
intetigencia, expresé en 160G, que hay muchas habilidades
mentales que no habian sido manejadas por sus medidas y que
¢slas son suceplibles a desarroliarse. Su conceplo de inteligencia
era mucho mas amplio de 1o que abarcaba su prueba. Un nifio
puede salir con un alto 1Q. dado por pruebas de inteligencia y ser
poco crealivo o vise versa.

Guilford!15 (1 959) ha encontrado varios aspectos que se
relacionan con la creatividad. Guilford encontroé que parece ser
que la creatividad no solamente depende de faclores intelectuales,
sino también de factores de personatidad.

S& podria decir que desde finales del siglo XIX y por 1920y
1930 se comenzo a intentar ta medicién de la creatividad. Donde se
median areas diferentes a la de 1as prusbas de inteligencia o
habilidad escolar. He aqui algunas de las pruebas utilizadas para la
medicién de creatividad.

» Manchas de tinta {Kirkpatrick, 1900 y Whipple, 1915)

s Composiciones, sentido de humor, poder imaginativo y
perceptivo (Cotvin, 1802}

o Dibujos {(McCarty, 1924)

» Pinturas y verbatizacién mientras se pinta {Crippen, 1933)

114yilliam B. Michasl; Teaching for Creative Indeavour; 1979; p. 4
115pavis, Seott: Treining Creative Thinking; 1971



» Qbservaciones de transformaciones de objetos, observacion e
imitacién, experimentacion, dramatizaciones, compafieros de
juego imaginarios, historias fantdsticas, construcciones,
extensiones del lenguaje, liderazgo, apreciacion estética,
(Andrews, 1930)

» Observacion de situaciones estandarizadas, tales como jugar casa,
nombrar estimulos visuales, juegos imaginarios y contruccion
con bloques (Markey, 1935)

Entre estas prubas para medir la creatividad hay una
correlacion alta entre tales medidas y las medidas tradicionales de
inteligencia. Andrews es quisn se da cuenta que hay poca relacion
entre la inteligencia y a imaginacion fantastica. Posteriormente se
hicieron pruebas mas enfocadas a un aspecto visual e imaginativo,
tales como la representaci¢n de patabras (Harms, 1939), uso de
escritura, poesia y formas artislicas (Stephenson, 1949), etc.

Posteriormente se puso mas énfasis en aspectos de la
personalidad que favorecen el pensamiento creativo y seformé la
Prueba Minnesota de Pensamiento Creativo, y 1a prueba de Guiford
(1948).

En 1950 Torrance, Som Nath Ghei y Kenneth De Youngttt
comenzaron a estudiar los logros realizados en medidas del
pensamiento creativo y a estudiar 1as vidas de personas creativas
por medio de escritos, aulobiogralids y biografias.
Aproximadamente dos afios despu€s definieron ciertos
instrumentos de medicién de la creatividad, realizandose la Prueba
de Imaginacion, {ormas A y B; Prueba de Pregunter y Adivinar;
Prueba de Figuras, 1a cual se basa en los puntos de flexibitidad,
fiuidez y originalidad.

Actuaimente se ha visto que la mejor forma de ver la
creatividad es la observacion del nifio en un ambiente creativo. Sea
oMo sea, st es que no hay un arnbiente donde se preste 1a
creatividad esta no podra darse en su mejor potencial. Por 1o tanto,
si se aplica una prueba para la medicion de !a creatividad a un nifio
que no ha estado en un ambiente adecuado, 10s resultados de 1a

116, paul Torrence; Revarding Creative Behaviour; 1965
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prueba son poco validos. Ahora, cuando se necesita de una
poblacién creativa para fines de investigacién se elige esta
poblacién en base a sus logros ¢reativos, v si se desea obtener
informacion sobre caracteristicas de fa creatividad se la aplican
pruebas a esta poblacion. Es necesario volver a hacer incapie en
que son caracteristicas de creatividad lo que se busca, el buscar fa
totalidad de 1a creatividad en pruebas es tan vano como el buscar
1a totalidad de la inteligencia o 1a personalidad en una prueba,
gspecialmente si se toma en constderacion que realmente no se
pueden aislar puntos del ser humano. Ya que este funciona como
un organismo, donde todo esta interetacionado.

Estudics hechos por E. Paul Torrancet!? han demostrado
como fa actitud del profesor hacia el atlumno, con respecto at
interés que pone en el nifto, cambia al ver ios resultados en
prugbas que miden la creatividad. El profesor tiene mas fe en el
atumno. Desgraciadamente no deberia ser asi, sino que el maestro
deberia tener siempre un interds genuino en su alumno.

Para detectar a nifios creativos es una buena idea el ponerios
en un arnbiente que les exija observar y ser creativos. Es necesario
el poner mas interés en 1o que se aprende que en las calificaciones.

Albert Einstetn!is, en su autobiografia demuestra su alivio al
Lerminar su educacion formal, diciendo: "Neo es nada mas que un
milagro, que os métodos modernos de tnstruccion no hatlan atn
estrangulado la sagrada curiosidad del cuestionamiento, puesto
gue esta pequefia y delicada planta, aparte de el estimulo, se
yergue mas en su necesidad de tibertad; sin 1a cual ésta, sin faila,
se va a la ruina. Es un muy grave error el pensar que el goze del

ver y buscar pueda ser promovido por la coercidén y un sentido del
deber”

H?E, Paul Torrance; Gifted Children in the Classroam; 1967; p.20
11841bert Finstein: ldeas and Opinlons; 1873
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C.11. Sobre Matematicas y Ciencia

“Los secretos de la naturaleza se encuentran en sus detalles.”
Leonardo Da Vinci

Ei famoso temor a las matematicas es un buen ejemplo de una
educacion que ha ido mai. El dar datos sobre ciencia a un
estudiante no es una educacién cientifica. Sino una educacion en
historia del 1a ciencia. Et maestro no debe guiarse tanto en los
libros, sino en sus alumnos y ayudarlos a aprender.

Max Beber119 dijo: "en relacién a descubrir algo que se esta
ensefiando es comun cierta insistencia del profeser en que el
alumno se aprenda el nombre de un concepto, el cual todavia no se
ha aprendido.” Bruner en su libro "0On Knowing” dice que en el
proceso de descubrir ideas, estas son entendidas por medio de la
representacion. Siendo este un proceso activo y no uno pasivo.

Es dafiino el uso prematuro del lenguaje en las matematicas
(o para el caso en casi cualquier otra materia). Este uso del lenguaje
hace ver al tema como algo nuevo y no como algo que ya se ha
manifestado o conocido de una forma u otra aunque sea
indirectamente. Es dificil entender un concepto y mas dificil el
manipularlo cuando este no se puede observar.

Por impiantar el formalismo se evita que el nific se de cuenta
de que de una forma u olra ya ha hecho &stos procesos. Tomando
las matematicas de ejemplo se puede notar como el nifio desde
pequefio ya ha tenido contacto con ellas al conocer su ambiente.
Piaget!120 habla de pasar por varias etapas para hacer un logro. Por
ejemplo antes de ordenar por serie es necesario el poder comparar
0 para tener la nocion de tiempo y velocidad primero se
comprende sucesién o simultaniedad. El nifio primero reconoce las
relaciones de causalidad para poder objetivizar y localizar las
causas.

Es importante hacer notar al nifio que aquelio que esta

aprendiendo tiene tugar en su ambiente. Fischlert2! opina, para

119¢itado por Jerome s. Bruner; on Knowing; £962; p. 102
120%ean Pioget; Seis estudios de Psicologia; 1985
t21wiltiam B. Michael; Teaching for Creative Endeavour; 1979; p. 101-14
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que haya comportamiento creatlivo en la ciencia es necesario haber
estado expuesto al medio ambiente y conforme se conoce este s¢
pueden hacer predicciones. Bruner dice "ef entender algo es
percatarse de su estructura mas sencilla que marca un rango de
instancias."122 .

Para que algo aprendido vaya mas alia de fa informacién
obtenida no depende del obtener respuestas "correctas”, sino el
ver ese proceso aprendido como algo que tiene valor por si mismo.
Algo que no es solamente Un nombre, sino algo con un fugar
dentro del universo.

Fischlertt® opina que el cientifico debe estar listo para
trabajar en areas donde la solucién a su problema no s conocida.
Necesila haber desarrotlado las herramientas intelectuales que le
ayuden a enfrentar problemas. Al ensefiar biologia se pone interés
en los aspectos taxonomicos y morfoldgicos. En la quimica se
memorizan los simbolos, los valores de los elementos, se equitibran
ecuaciones, pero se pone poca atencién en como es que conocemos
todo esto y que tan bién lo conocemos. Aveces el profesor se ve tan
comprometido a pasar informacién que ignora promover el
pensamiento independiente. En vez de aprender a buscar mas
Informacién y mantpular esta informacién, el alumno esta
almacenando datos. Esto no significa que no se le van a pasar
conocimientos al alumno, pero si hacer un compromiso entre dar
conocimientos y promover el pensamiento independiente y
creativo. Generalmente la ciencia no es transmitida como aigo
creativo. Para ir mas alla del almacenar datos es necesario que la
ensefianza de esta sea enfocada al aspecto creativo. Es necesario
conocer por medio de la observacién, identificacion, acumulacion,
descripcion, etc. Donde después se manipuia , se aplica , se ¢rea, se
evalua y se comunicals.

122 1o understand something is 10 sense the simpler structure that underlines arange
of instances.” jerome S, Bruner; On Xnowing; 1962

1235105 pasos fueron dados por el un grupo de educadores ¥ cientificos en Cornell
University, patrocinade por el "American Association for the Advancement in Science™
William B. Miches!: Teaching for Creative Endeavour; 1979; p. 108-9
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Albert R. Hibbsi2¢ plensa que en la educacion prirmaria son
mas significativas las posibilidades y problemas a que se enfrenta el
maestro de ¢iencias que jos nuevos desarrolios de la ¢iencia 125 Es
importante tener en cuenta que actuaimente las ideas cientificas
estan constantemente cambiando y lo que es valido hoy tat vez sea
falso diez o quince afios después, Incesantemente se esta
intentando desarrollar nuevas técnicas e instrurnentos para hacer
nuevas observaciones y estudiar paradigmas. Por 1o tanlo no es
lan irportante enfocarse en 1os procesos que son considerados
ctentificamente apropiados o en cierias técnicas de ingeneria. La
ciencia aplicada es solamente importante en ta educacion primaria
en ¢! sentido en que demuestra resultados y ejemplifica procesos.

Ahora uno podria decir que si no se ensefia la ciencia
aplicada hay que ensefar las leyes de la ciencia, como ia
conservacién de energia y las leyes de Newlon. Sin embargo pocos
maestros las entienden realmente Lo que hacen s citar 1as
palabras que vayan con tales leyes; por ejemplo, Za swma foral de
M INAS8 ¥ anerEya N0 PUSde ser deslririda o crandi, ino
transiormacdy Ya muchas generaciones de cientificos briflantes
han trabajado sobre estas ideas para poder resumirias en soto
unas cuantas palabras. Ahora si el profesor solamente conoce estas
leyes por medio de estas palabras resumidas, esto es también lo
que conoceran 1os alumnos. 0 sea remorizarian las palabras o las
férmuias sin entenderlas,

Hibbs dice que ha conocido profesores de ciencia en primaria
que deciden posponer ta ensefianza de ciencia hasta et bachillerato
o la universidad donde pueden exponer 1a ciencia de forma
apropiada y contemporanea. Pero opina que 1o que reaimente
ayuda al nifio de primaria en estudios de ciencia es estimular
habilidades que se necesilan en la ciencia. Esto es el ensefiarie a
buscar informacién por medio de la lectura, a cormunicar sus ideas,
a usar fas matemalicas para manipular conceptos abstractos
{siendo las matematicas una de las herramientas principales de la
ciencia) v a lo que ¢! ilama actitud escolar, o sea interss en

{24Hibbs tiene un dachillerato en 1a tecnologia de fisica, maestria en marematicas v
doctorado en fisica. Trabaja para la NASA. Es consultor en educacion en Catifornia def
Sur y entrena profesores de <iencis, erc.; Teaching for Creative Endeavour; 1979
125¢itliam B. Micheel; Teaching for Creative Endeavour; 1979; p. 50-100
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aprender. Una persona con 10 que Hibbs itama actitud escolar es, a
pesar de ser curiosa y valiente en sus convicciones, dispuesta a
buscar rnas informacion, aungque esta no este de acuerdo con
ciertas ideas o que son diferentes a sus creencias anteriores. Esta
dispuesta a luchar por sus ideas.

Todas estas caracteristicas son importantes
profesionalmente, pero mas particular a la ciencia es la
caracteristica de dudar. Esta es una duda con esperanza a
encontrar algo mas. La duda sin esperanza es inutil, pero ta duda
en que se pregunta; Jes esto verdaderamente crerto o dno gy
Una respuesty meror Y, s necesaria para el cientifico. EL PROFESOR
NUNCA DEBE MATAR LA DUDA.

Al dar clases de ciencia en primaria Hibbs no considera
escencial que el maestro sea un experto en ciencia, sino que sepa

encontrar los intereses det nifio y estimularto a investigar sobre
estos.

Pero a nivet de bachillerato, segun Stephen S. Willoughby126
es necesario que el profesor tenga buenos conocimientos de 1a
rmateria para poder discutir con sus alumnos. Willoughby a la vez
dice que es necesario que el profesor no haga el trabajo de ios
alumnos. No debe dar una clase tan ctara que €l alumno no tenga
que pensar en ella. Esto es especialmente necesario af ensefiar
matemdticas. Cuando un profesor le ensefia a sus alumnos como
{rabajar en problemas, que es verdad, como no hacer errores, elc,,
sus alumnos no podran resotver nuevoes problemas cuando eslos
se presenten.

Aveces sucede en clases de matematicas que el atumno que
sintetiza las ideas de otros sin tener ideas significativas propias
tieric mas éxilo con 10s profesores que el alumno ¢creativo,
Willoughby expone el siguiente ejemplo de una ciase de
matematicas en secundaria, en 1a cual un maestro da la ecuacion
de 3x + 5=20. El atumno que no es tan creativo contesta mas rapido
y dice que x=5, ya que siguio los pasos que el profesor le dio. 0 sea
restar 5 de 1a ecuacion y dividir el resuftado entre 3. (Pero acaso
no es mas productivo que el alumno encuentre por si mismo 1a

126wi11iam B. Micheet; Teaching for Creative Endeavour; 1979; p. 115-3)
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forma de solucionar dicha ecuacion? El maestro debe darse cuenta
que en maternaticas algunas razones por las que se hacen cosas de
cierta forma son puramente convencionales y olras son 16gicas.
Pero debe permitirle al estudiante descubrir porque aquellas que
son 16gicas son 1as mas adecuadas. También tiene que estar
dispuesto aceplar que lal ves al alumno le acomode mas una
metodolcgia que a €l no le parezca 16gica. Claro que habra veces en
que el profesor tenga que ayudar al alumno pero tampoco debe
quitarie la oportunidad de encontrar la respuesta por s mismo. El
seguir un metodo dado por el profesor se presta a una situacion en
la que el alumno pueda resolver €l problema, pero que no sepa lo
que esta sucediendo. LAcaso esto le puede ayudar a resolver
problemas diferentes?

Hibbst22 relata como una maestra de primaria sxpreso su
frustracién al hacer un proyecto en clase que consistia en
sumergir un vaso, boca abajo, en una tina con agua. Al
preguntarie a 1os niflos que veian, estos contestaron que veian
olas. La maestratambie€n veia olas, pero el libro de texto, del cual
obtuvo el proyecto, no mencionaba nada de olas. Sino que hacia
mencién de que el aire ocupa espacio ya que la parte superior de
vaso estaba sin agua. La maestra ignoro 1as olas y se apego al texto.

Hubilera sido una clase mas interesante si se¢ hubieran
observado estas "olas”. Se podrian haber hecho dibujos de elias,
cambiar el vaso de posicion y observar como se refiejan eslas olas.
Talvez no se hubiera podido ensefiar en esa clase o las suguientes
que el aire ocupa espacio. Pero que importa, ese fenémeno no va a
desaparecer, Y i0s nifios investigaron algo que 1es interesaba. Tiene
mucho mas impacto crear interés que aprender leyes cientificas,
que sin el interés seria lo mismo si estas hubieran sido aprendidas
0 no.

Cuando el nifio investiga aigo que le interesa no imporia
tanto si obtiene una respuesta correcla, sino que realize 1a
investigaciéon de una forma compatible a su nivel de educacién. O
sea que lea y obtenga informacioén de acuerdo a sus habilidades.
Que use matematicas, de acuerdo a sus habilidades, y que vaya por
un proceso de aprendizaje y descubrimiento, disfrutando este
proceso. Que aprenda a llevar sus intereses e ideas mas lejos,
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envez de dejarios morir. Si el nifio no encuentra sotucion y se
siente frustrado, no s tan grave, ya que tiene que aprender a
ranejar esta frustracion, especiaimente dentro de la ciencia.
Solamente que no se deje frenar por esta frustracién.

Probablemente uno de los problemas mas grandes con los
que se va a encontrar €t profesor que quiere ensefiar de forma
creativa, es que el alumno no esta acostumbrado a ser creativo en
clase. Por ejemplo, et nifto, en clase de matematicas, que esta
acostumbrado a ser gratificado academicamente por resolver
problemas de fa forma “correcta”, y se encuentra con la situacion
de tener que pensar por si mismo.
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D. METODOLOGIA

D.1. Objetivos de fa Investigacion

El conocer los atributos que el maestro constdera que deben ser
fomentados en el alumno y evaluarios en Io que se refiere a si estos
fornentan o no el desarrolio de 1a creatividad en el alumno.

Descubrir si se fomenta o no 1a creatividad en primaria y
secundaria del Centro Educativo Albatlros durante el periodo
escolar 1989 - 1990.

Ei dar una base ya sea para estudios longitudinales o
comparalivos sobre la creatividad.

Ampliar el criterio y conocimiento de tos maestros en cuanto a
fa creatividad.

D.I1. Planteaminto del Problema

LExiste falta de fomento de la creatividad debido al Lipo de
valores que sustenta el profesor, en esle caso de primaria y
secundaria de el Centro Educativo Atbalros, 1a cual es una escuela
privada, laica y mixla del Estado de México?

D.IH. Tipo de Investigacidn

El tipo de estudio que va de conformidad con fos criterios de
Mendez y colaboradores es observacional, descriptivo, prospectivo
y transversal. )
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D.1V. Hipotesis

Hipolesis Alterna {H1)

Muchos de los valores tradicionalmente idealizados por 1os
maeslros de primaria y secundaria del colegio Albatros conducen
al despertar y desarrollo de la creatividad en el alumno

Hipétesis Nula (HO)

Muchos de los valores tradicionaimente idealizados por los
maestros de primaria y secundaria del colegio Albatros no
necesariamente conducen al despertar y desarrollo de la
creatividad en el alumno,

D.V. Variables

La variable dependiente seria 1os resultados obtenidos en la
aplicacion det cuestionario. En donde se veria el fomento o
supresion de 1a creatividad por medio de las caracteristicas que los
profesores consideren como positivas y negativas.

La estimulacion de la creatividad seré evaluada segun un rango
de caracteristicas (1deat Pupil Checklist), el cual se obtuvo por
medio de un grupo formado de psicologos y educadores
especializados en creatividad, integrado por E Paul Torrance.

La variable independiente es el criterio de los profesores en
cuanto a las caracteristicas que quieren fomentar en sus alumnos.

Es importante ver las caracteristicas que et profesor quiere
fomenlar en el alumno ya que estas se reflejan en el tipo de
educacién que imparte, estando 1a educacién intimamente
relacionada con fa creatividad que el alumno tendra. Es necesario
que & maestro propicie un ambiente creativo en su clase a fin de
que se logren 1as metas del proceso ensefianza - aprendizaje.
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D.V1. Definicién de 1a Poblacion Objetivo

La poblacién del estudio la integraron los maestros de primaria
vy secundaria del colegio Albatros, que esta ubicado en el
Fraccionamiento Herradura det Estado de México. Et numero de
profesores a quién se les aplicé el cuestionario fue de 23. Hay 16
profesores en primaria y se les aplicd el cuestionario a 14 (87.5%).
En secundaria son 15 profesores vy se le aptico el cuestionarioa 9
de etlos (60%). Se encontraron ambos sexos en el grupo de
profesores.

Las malerias que daban 10s profeseros eran las siguientes:

Matematicas, espafiol, ciencias naturates, ciencias sociales, ingiés,
historia y pintura.

Secundaria

Taller de lectura y redaccién, dibujo constructivo y de imitacion,
historia de México, quimea, matematicas, inglés, lengua y
titeratura, historia.

Es importante hacer notar que no todos los profesores daban

exclusivamente una materia, sino varias. Este factor es mas
predominante en primaria que en secundaria.
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V11, Instrumento de Medicion

Torrance considera que una de las formas de alentar o
desalentar comportamiento creativo es la misma que se usa para
alentar o desalentar ciertos rasgos de personalidad. Ya que las
caracteristicas que los padres y maestros consideren como
frnportantes van a ser las que van a tratar de fomentar en e nifio

Como se ha expuesto a lo largo de este trabajo, hay ciertos
rasgos que se consideran como creativos o que favorecen a fa
creatividad. Igual que hay ciertos rasgos que frenan a esta.

Uno de los rasgos considerados como de mas importancia
para que se de la creatividad es tener confianza en las ideas
propias. Los grandes pensadores que ha habido, deben haber
tenido confianza en el valor de sus ideas para haber luchado por
&stas v haber entregado gran parte de su tiempo a ellas. Sino se da
valor a fas ideas estas nunca llegan a realizarse. Es triste el hecho
de que hombres han tenido buenas ideas, pero por la falta de
confianza en ellas estas no se han realizado, de esta {orma
posponiendose el desarrollo. Las ideas originales vienen de aquellos
que dan un alto valor al individualismo.

Torrarice realizd un testi2? para ver cuales son 1as
caracteristicas que se fomentan en diferentes culturas, y ver si
eslas ayudan a la creatividad o la frenan. Este test consiste
principalmente de sesenta y dos caracteristicas (1deal Pupit
Checklist ). De las cuales sesenta han sido encontrdas a través de
estudios empiricos para diferenciar grupos de personas ajtamente
creativas de grupos similares con personas no tan creativas. At
hacerse este instrumento se usaron mas de cincuenta de los
estudios empiricos. En todas estas pruebas las persenas
identificadas como aftamente creativas fueron contrastadas con
individuos comparables en medidas de personalidad derivadas de
pruebas {radicionales como ¢! Theratic Apperception Test (TAT),
Ei Inventario de Personalidad Mullifacética Minnesota (MMPI), el
Rorscharch y otros.

12%F paul Torrance; Rewerding Creative Behaviour: 1965: p. 221-234
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La lista original constaba de ochenta y cualro caracteristicas,
sin embargo algunas de estas se solapaban v 1a lista se redujo a
sesenta. Posteriormente se afiadieron las caracteristicas de "saiud”
y “fisicamente fuerte” con propésito de referencia.

En orden de tener un rango de caracter{sticas, Torrance
forme un grupo de psicologos y educadores que se han
especializado en 1a creatividadi2®. Se les dieron sesenta y dos
caracteristicas en forma de tarjetas y se escogieron aquelias que
describian el conceplo de una personalidad creativa ideat. Tal
personalidad fue basada en estudios hechos vy en la experiencia de
el grupo de expertos. Se separaron las tarjetas, haciendo un rango
del | a1 10 de 1a siguiente manera:

1. 8e escogio 1a tarjela que se consideraba que teniala
cartacleristica mas importante de la persona creativa y se marco
con el numero "1™

2. Se escogieron tres caracteristicas que se consideraban como las
que seguian de importancia y se marcaron con el numero "2".

3. Se escogieron 1as siguientes cinco caracteristicas mas
importantes de {a persona crealiva y se marcaron con el numero
*3". Las siguentes nueve caracteristicas, se marcaron con el
numero "4"; y las siguientes trece caracteristicas mas
importantes, 1as que se marcaron con el namero 5"

4, De las treinta y una caracteristicas restantes se €scogio la que se
consideraba de menor importancia o que inciuso seria dafiina
para la creatividad y se marcé con el namero 10"

5. Se marcd con un "9” a las tarjetas que tenian las siguientes tres
caracteristicas de menos importancia. Las siguientes cinco se
marcaron con el numero "8", las siguientes nueve con el nurmero
“7", y las trece restantes con un "0".

El rango hecho por los expertos {ue combinado y convertido
en un “composite -sort”, por medio de sumar las valuaciones
recibidas para cada item. Dandose el rango de los items en base a
las valuaciones, ¥ después acomodandolas en una distribucién Q-
sort” original.

(1,3,5,9,13,953,1).

128Este grupo se encontrara ¢itado a 1o largo de este trabajo como los expertos”,
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El rango dado por los expertos (Q-sort rating) es ef siguiente:
sValiente en sus convicciones

oCurioso
eindependiente en juicio
sindependiente en pensamiento

sSe vuelve absorto en Lrabajos

slntutivo

oNo dispuesto a aceptar como respuesta e! "porque yo digo”
sVisionario

eDispuesto a tomar riesgos

sAventurero

sSiempre esta haciendo preguntas
einlenia hacer trabajos dificiles
slnicia provectos por si mismo
eDeterminado

esEmocionalmente sensible
»Persistente

sConfianza en si mismo

e AULO asertivo

oSe esfuerza en metas distantes

eBuen adivinador

oEnérgico

slndustrioso

el e gusta trabajar solo

sNo conformista

oPrefiere trabajos complejos
oTiene regresiones ccasionales
sRecuerda bien

sAuto suficiente

sSentido del humor
oSentido de 1a belieza
eSincero

sConcienzudo
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10

sAfectuoso
sConsiderado con otros
oCritico con otros
«Competitivo

eDesea sobresalir

sPerturba la organizacidén y procedimientos de la clase

sEmocional

sEncuentra fallas

eSano

eNunca se aburre

eReceptivo a las ideas de otros
oFogoso 0 animoso en el desacuerdo
sVersatil

sAltruista

ePenoso

sDominante

eNegativo

sPopular, cae bien a sus compafieros
sFisicamente fuerte

o(ajlado

sHablador

«Cortés

eHace su trabajo a tiempo
s(bediente

eReservado

oNecio

eAllivo y satisfecho de st mismo
eSofisticado
oTimido

sDispusto a aceptar los juicios de las autoridades
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Es importante hacer nolar que estas caracteristicas estan
valoradas en cuanto a como alectan la creatividad, pero no hay
caracteristicas correctas o incorrectas para fomentar o suprimir
en al salon. Sino que esto depende de los objetivos que se quieran
obtener en clase.

En base al rango formado por 1os expertos, Torrance formutd
un cuestionario para evaluar la estimulacion de la creatividad.
Torrance aplico el siguiente cuestionario a maestros en diversos
paises, para asi poder evaluar la creatividad a un nivet
internacionalmente comparativo.

Este mismo cuestionario es el que se utilizé para ef estudio
hecho con los maestros de primaria y secundaria del Centro
Educativo Albatros. Ef cuestionario que se aplicd a 10s maestros es
el siguiente:
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ARo 0 aflos escolares en que daclase

Mewriss que da

Instrecciones:

1.- Ponle d0s palomas & las caraceisticas que consideras son muy Imporanes y que
deben ser fomentdas en e} atumno.

2.~ Ponle una paloma a lag carcwyisticas que consideras deben ser fomentedss, pero
10 307 tn importanes como las que denen dos pslomas.

3.~ Deja.en blanco 123 que consideras que no es necesario fOMeNIAI, PAXD g U2 WRPOCO
SOn negativas,

d_- Ponle un che 8 s que considems son negadivas ydeben suprimirse.

__Aventurero __ Afecwoso

__ Altgisn __Siempre esm haciendo pregunms
_Intenta hacer vabajos dificiles ___Inicia proyectos por si mismo
__ Bren adivinador __Penoso

__ Se vuelve absorw en mbajos __Considerado con ctros

__ Critico con owos __ Vsalient en sus convicciones
__Corés __ Competitvo

__Curioso __ Desea sobresalir
__Dewmminade __Dominanw

__ Perturba Ia o1ganizacion ¥ procedimientos __Hace su rabajo a tempo
delacliyse

__Emocional __ BEmocionalmene sansible
__Enérpico __ Altive v sastisfecho de si mismo
__Rarventa fallas - __ Independient en joicio
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__Independiente en pensamisnto —_ Sann

_ Inwitivo . Industrioso

__ Le gusta tabajar solo __Nunca ge abuire

__Ho conformista __Negativo

__ Obediene __Popular, cae bien & sus compafieros

__Pemisenee __Prefiers tabajos complejos

__TVisicamenw fosre __Callado

__ Receptivo a las ideas de otwos __ Tiere regresiones acasionales

__Reservado __ Recuerda bign

__Tiere confianzaen simismo __Auw 2eenivo

__ Auvw suficiene __ Sentido del humor

__ Sentdo de Inbelleza __ Sincerdsd

'__ Fogoso o animeso enel desacuerdo S esfoerza en metas distantes

__Necio __ Sofisticado

__Timido __Concieraudo

___Habiador __ Ro dispuesw a aceptar como respu.em
"porgue yo digo”

_ Porshdl __ Yisionatio

__Dispuer + mmar riespos __Dispuesw aaceptar 10s juicios de las
autoridades

Comentrios:
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DVIIl Procedimiento de Aplicacion det Instrumento

Et cuestionario fue aplicado en el colegio Albatros, el cual es
un colegio privado, mixto y laico det Estado de México. Et
cuestionario fue aplicado en abril de 1390, El tiempo que
necesitaban los profesores para contestar 10s cuestionarios era de
una duracién aproxitmada de entre 10y 15 minutos.

Los cuestionarios para los maestros de prirnaria se aplicaron
en el transcurso de tres dias. No se aplicaron todos en el mismo dia
debido a tos diversos horarios de los profesores. Estos contestaban
fos cuestionarios durante et tiempo libre que tenian entre clases,
ya s¢a en sus salones (estando estos vacios) o en el kiosko de
profesorest2s.

A 10s maestros de secundaria se les aplico el cuestionario
despuss de una junta, aprovechando que ta mayoria de eflos
estaban reunidos para la junta. Sin embargo algunos profesores
no asistieron a l1a junta y se les buscd para aplicarles €1
cuestionario. Aunque no se pudo localizar a todos.

129 ugar de descanso de 1os profeseres después de imperiir clase.
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E. RESULTADOS

E1 rango dado por los expertos (Q-sort rating) es el siguiente.
Siendo estas caracteristicas de mayor a menor importancia
para que se de la creatividad.

Grupos
1 eValiente ern sus convicciones
2 «Curioso
sindependiente en juicio
sindependiente en pensamiento
3 eSe vuslve absorto en trabajos
slntutivo
eNo dispuesto a aceptar como respuesta “porque yo
digo”
eVisionario
sDispuesto a tomar riesgos
4 sAventurero

sSiempre esta haciendo preguntas
sIntenta hacer trabajos dificiles
elnicia proyectos por st mismo
eDeterminado

sEmocionalmente sensible
ePersistente

sConfianza en si mismo

sAuto asertivo

oSe esfuerza en metas distantes
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sBuen adivinador

sEnérgico

sindustrioso

sle gusta trabajar solo

oMo conformista

ePrefiere trabajos complejos
sTiene regresiones acasionales
eRecuerda bien

eAuto suficiente

sSentido del humor
oSentido de 1a belleza
s3incero

«Concienzudo

eAfectuoso

oConsiderado con otros

oCritico con otros

oCompetitivo

eDesea sobresalir

ePerturba la organizacion y procedimientos de la clase
sEmocional

sEncuentra fallas

sSano

eNunca se aburre

sReceplivo a las ideas de olros
eFogoso 0 animoso en el desacuerdo
sVersatil

sAltruista

ePenoso

sDominante

sNegativo

ePopular, cae bien a sus compafieros
sFisicamente fuerte

oCallado

sHablador
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8 oCortés
eHace su trabajo a tiempo
a0Obediente
eReservado
eNecio

9 sAltivo y satisfecho de si mismo
sSofisticado
eTimido

10 sDispusto a aceptar 1os juicios de las autoridades

Los resuftados obtenidos en primaria y secundaria se
presentaran por separado con el fin de poder analizar ambos
grupos segun sus particularidades y para observar st hay
diferencia en la ensefianza que reciben.

Primero se presentaran los resultades obtenidos en la primaria
det colegio Albatros.
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Primaria

E! conteo de los resuitados obtenidos de 1os cuestionarios

aplicados a los profesores de primaria es ef siguiente:

Hay universs de 14.

-1 0 1

. Aventurera o 2 9

Alruists, ¢ 2 8
Intenta hacer 1] 1 10

trabejos dificiles
Buen Adivinedor 1 i1 2

Se vuelve absortoen 4 8 !
trabajos

Critico con otres 2 4 ?

Cortés 6 0 9

Curioso 1] 2 6
' Determinado 4] 2 7

Perturbala 10 4 ]

orgenizacion y

procedimientos de {a

clase

Emocional 1] 4 6

Enérgico a 4 7

Encustitra fallas o 5 7

Independiente en 0 i} 2
pensamiento

Sanc o 0 1
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Afectuose

Stempre haciendo
rreguntss

Inicia proyectos por
st miso

Penoso

Considersdo con
atros

Valiente en sus
convicciones

Competitivo
Desea sobresslir
Dominanie

Hace sutrabajo a
tiempo
Emocionalmente
sensible

Altivo y satisfeche
do i mismo

Independiente en
juicio

Intuitivo

Industrioss

-1
[¢]

o 9w mnvno

[=- TS B S
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Le gusta trabajar
solo

No conformista

Obediente

Persistente

Fisicamente fuerte

Receptivo a las idess
de olros

Reservedo

Confianzo en si
mismo

Auto suficiente
Sentido de betleza

Fogoso 0 animose en
el desacuerdo

Necio
Timido
Hablador

Versétit

Dispuesto a tomar
riesgos
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Nunca se aburre

Negativo

Popular, cse bien &
sus compaiieros

Prefiere trabajos
complejos

Callado

Tiene regresiones
ocasionales

Recuerda bien

Auto asertivo

Sentido del humor
Sinceridad

Se esfuerzaen
metas distantes

Sofisticado
Concienzudo

No dispuesto a
acepter como
respuULsta “porque
vo dige”
Visionario
Dispuesto a aceptar

fos juicios de las
auteridades



Se obtuvo el puntaje de cada caracteristica por medio de la
suma de las cifras de -/, {7 /y £ Este puntaje nos da el valor real,
para asi poder comparar los resuitados de los profesores de
primaria con el rango dado por los expertos. Lograndose tal
comparacion se podra observar si las caracteristicas que fomentan
los profesores de primaria son aquellas que fomentan la
creatividad. Pudiendose ver si el tipo de educacién que imparten es
creativa.

Con 1a funcién de itustrar 10s resuitados de el valor real
obtenido estos serdan demostrados de mayor a menor puntaje.
Siendo 1as caracteristicas de mayor puntaje aquetlas que los
profesores de primaria consideran como mas importantes y las de
menor puntaje las que consideran como renos importantes.

El puntaje mas alto que se podia obtener esde 28 y el
puntaje mas bajoesde -14.

Sano 27
Inicia proyectos por si mismo 27
Independiente en pensamiento 26

Sinceridad 26
Confianza en si mismo 25
Persistente 24
Afectuoso 22
Valienle en convicciones 22
Independiente en juicio 22
Intuitivo 22
Auto suficiente 2Z
Hace su trabajo a tiempo 21
Sentido de humor 20
Competitivo 19
Se esfuerza en metas distantes 19
No conformista 19
Curioso 18
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Receptivo a las ideas de otros
Determinado
Recuerda bien
Allruista
Intenta hacer trabajos dificiles
Siempre hactendo preguntas
Aventurero
Dispuesto a tomar riesgos
Considerado con otros
Altivo y satistecho de si mismo
Obediente
Cortés
Emocional
Industricso
Versatil
Enérgico
Nunca se aburre
Popular, cae bien a

sus compafieros
Encuentra fallas
Auto asertivo
_ Desea sobresalir
Ernocionatimente sensible
Prefiere trabajos complejos
No dispuesto a aceptar como
respuesta "porque yo digo”
Dispuesto a aceptar los
juicios de las autoridaes
Le gusta trabajar solo
Concienzudo
Fisicamente fuerte
Critico con olros
Visionario
Sentido de belleza
Fogoso 0 animoso en

el desacuerdo
Buen adivinador
Dominante
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Se vuelve absorto en trabajos
Reservado

Sofisticado

Hablador

Callado

Tiene regresiones ocasionales
Timido

Pencso

Necio

Perturba la organizacién y
procedimientos de 1a clase
Negativo
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-2
-3
-3
-4
-6
-7
-8
-9

-10
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Comparacion de {as puntuaciones de los profesores de
primaria con fas puntuaciones de los expertos.

Debido a que el enlistado de las caracteristicas dadas por los
expertos esta calificado en una escala del 1 a1 10, fue necesario el
convertir los resultados de los profesores de primaria a la misma
escala. Asi se podré observar si ¢s que los profesores de primaria
del colegio Albatros promueven ia creatividad segun el criterio
dado por los expertos.

Para dividir los resuitados obtenidos de primaria fue
necesario ver cual seria el puntaje minimo y maximo que se
podria obtener. El puntaje maximo seria de 28 y el minimo de -1 4.

10___0
28 -14 28+|-141=42

42 =42
10

Para oblener una puntuacion en unaescaladel | - 1O se
sumd el numero de profesores que contestaron los cuestionarios y
fa puntuacién oblenida de 1a caracteristica, dividiendose et
producto entre 4.2.

14+P
4.2

Puesto que {a puntuacién de los expertos era dada en una
escala del | at 10, doride la caracteristica mas importante para la
creatividad tenia el nGmero 1. Esta puntuacién se invirtié de tal
forma que la caracteristica de mas importancia para que se de ta
creatividad tenga el numero 10 y ta de menos importancia el
numero 1. De tal forma se podra hacer una comparacién con la
puntuacicn dada por los maestros de primaria.
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Puntuacion Puntuacion Puntuacion
expertos Jel -14-28 del1-10
10 sValiente en sus convicciones 22 a57
S oCurioso 18 762
elndependiente en juicio 22 857
elndependiente en pensamiento 26 952
8 o5¢ vuelve absorto en trabajos -1 3.10
sintutivo 22 857
®No dispuesto a aceptar como
respuesta “porque yo digo” 10 371
eVisionario 7 bl
eDispuesto a tomar riesgos 15 690
7 eAventurero 15 6.9G
eSiempre esta haciendo preguntas 16 7.14
slntenta hacer trabajos dificiles 16 7.14
slnicia proyectos por si mismo 27 976
eDeterminado 17 7.38
sEmocionalmente sensible 10 51
ePersistente 24 905
slonfienza en si mismo 25 929
eAuto asertivo 11 585
oSe esfuetza en metes distantes 19 786
6 eBuen adivinador 1 3.57
eEnérgico 13 643
eIndustriose 14 667
eLe gusta trabejar solo 10 5N
e}o conformista 19 786
sPrefiere trabajos complejos 10 51
eTiene regresiones ocasionates -6 190
sRecuerda bien 17 7138
sAuto suficiente 22 8.37
eSentide del humor 20 8.10
eSentido de la belleza 5 4.32
eSincero 26 9.52
eConcienzudo 9 548
S sAfectunso 22 857
eConsiderado con olros 15 690
oCritico con otros 7 5
eCompetitivo 19 786
sDesea sobresalir 10 51
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sPerturba la organizscion y

procedimientos de laclase -10 95
oEmocional 14 6.67
eEncuantrafalias i1 5.95
eSano 27 9.7
eNuncacse aburre 12 6.19
#Receptivo alas ideas de otros 18 762
oF0g0s0 0 animoso en e desacuerdo 4 429
eversatil 14 6.67

4 eAltruista 16 7.14
oPenoso -8 1.43
sDominante 1 3357
eNegativo -11 !
ePopuler, cee bien a sus compaferos 12 6.19
eEisicamente fuerte 9 .48
oCallado -4 238
eHablador -3 . 2.62

3 sCortér 14 6.67
eHace su trabajo a tiewpo 21 8.3
s(bediente 15 . 690
eReservado -2 286
oNecio -9 1.19

2 ealtivo v satisfecho Je si mismo 15 6.90
aSofisticado -3 262
sTimido -7 167

1 eDispusto & sceptar log
juicios de las autoridades 10 5.71

Ya que las 02 caracteristicas dadas por los expertos estaban
-divididas en grupos de 1 0 se obtuvo 1a media de cada grupo de
caracteristicas, segun la agrupacién dada por 1os expertos. De esta
forma se podra ver que puntaje obtuvieron los profesores en
comparacién con 1os grupos dados forrmados por 10s expertos.
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También se obtuvo la desviacion standard musstral va que
l0s profesores de primaria no dieron 1a misma puntuacion a todas
las caracteristicas dentro de un mismo grupo. La desviacion
standard se obtuvo con la siguiente {érmuta:

s=| E(x~%2)
N-1

Se ha de tener en cuenta que ias caracteristicas que mas
promueven la creatividad tienen mayor puntaje. Siendo por
ejemplo la caracteristica del grupo |, o sea la de valiente en
convicciones la mas importante, segun 1os expertos, para que se de
la creatividad, y teniendo esta un puntaje de 10.

Puntaje Puntaje Desviacion
expertos profesores Standard
(de muestra)
Grupo i 10 857
Grepo 2 q 8.57 0.95
Grapo 3 8 5.86 2.05
Grupo 4 7 7.62 137
Grupo S 6 6.26 2.12.
Grupo & 5 632 2.17
Grupo 7 4 3.69 ’2.34
Grupo 8 3 5.19 1302
Grupo 9 2 373 2.79

Grupo 10 1 571
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Secundaria

Los resultados dados por los profesores de secundaria se
calificaron de igual forma que ios resuttados obtenidos por los
profesores de primaria.

Los resutitades dei conteo de secundaria fueron los siguientes:

Hay un universo de 9

-1 0 1 2 -1 0 1 2
Aventurero 1 3 3 1] Afectuoso 0 0 2 7
Altruista 0 1 3 5 Siempre heciends 0 1 4 4
preguntas
Intenta hacer 0 0 6 3 Inicia proyectos par 0 o 2 ?
trabajos dificiles si mismo
Buen Adivinador 2 7 8] 0 Penoso 5 4 a9 0
Se vuetve absortoen 3 4 2 0 Considerado con 0 { 6 2
trabajos otros
Critico ¢on otros 0 3 4 2 Valiente en sus 0 0 3 6
convicciones
Cortés 0 0 5 4 Competitivo 1 { 2 5
Curioso 0 0 2 7?7  Deseasobresalir 0o 3 5 i
Determinado [ i 3 5 Dominante 3 5 1 0
Perturbaia 8 1 0 0 Haesutrabejoa 0o 9 4§ 5
organizecién y tiempo
procedimientos de la
Clase
Emocional g6 3 5 1 Emocionalmente o 7 -2 0
sensidie
Enérgico o i [ 2 Altivo y satisfecho O 3 4 2

de si mismo

(=3
3]



Encuentra fallas
Independiente en
pensamiento
Sano

Le gusta trabajer
solo

No conformista

Obediente

Persistente

Eisicamente fuerte

Receptivo a ias idens
de oros

Reservado

Confianzaen si
mismo

Ao suficiente
Sentido de beltezs

Fogoso o animoso en
el desecuerdo

Necio
Timido
Hablador

Versatii

Dispuesto a tomar
riesgos

-1

w

"
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Independiente en
juicio

Intuitive

Industrioso

Nunca se aburre

Negativo

Popular, cae bien a
sus compafieroes

Prefiere trabajos
complefos

Callado

Tiene regresiones
ocasionales

Recuerda bien

Auto asertivo

Sentide del humor
Sincetidnd

Se esfuerzaen
metas distantes
Sofisticado
Concienzudo
No dispuesto &
8COPIAY COMO

respuestia "porque
yo digo”
Visionario
Dispuesto a aceptar

los juicios de jas
autoridades



Los valores obtenidos al sumar 10s puntajes que obtuvieron
los profeseres de secundaria son 1os siguientes. Estos se
presentaran de mayor a menor puntaje.

Ei puntaje mas alto que se pedia obleneresde 18y el
punitaje mas bajo de -9.

Curioso . 16
Independiente en pensamiento 16
Afectuoso 16
Inicia proyectos por si mismo 16
Sentido de humor 16
Obediente 16
Confianza en si rnismo 16
Valiente en sus convicciones 15
Hace su trabajo a tiempo 14
Auto asertivo 14
Altruista 13
Cortés 13
Determinado 13
Independiente en juicio 13
Intenta hacer trabajos dificiles 12
Sano 12
Siempre esta haciendo

preguntas 12
Industrioso 12
No dispuesto a aceptar como
respuesta "porque yo digo” 12
Auto suficiente 12
Dispuesto a tomar riesgos 12
Competitivo 11
Sentido del humor 11
Se esfuerza en metas distantes 11}
Concienzudo i1
Enérgico 10
Considerado con otros 10
Intuitivo 10
Visionario R 10
No conformista 10
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“enePlivo a las ideas de otros
Sentido de belleza
Recuerda bien
Critico con otros
Altivo vy satisfecho de si mismo
Popuiar, cae bien a

sus cornpafieros
Desea sobresalir
Prefiere Lrabajos complejos
Emocional
Yersatil
Encuentra fallas
Nunca se aburre
No confcrmista
Dispuesto a aceptar os
juicios de las autoridaes
Le gusta trabajar colo
Aventurero
Ernocionalmente sensible
Fisicamente fuerte
Fogoso 0 animoso en

el desacuerdo
Se vuelve absorto en trabajos
Sofisticado
Reservado
Hablador
Buen adivinador
Dorninante
Callado
Penoso
Tiene regresiones ocasionales
Timido
Necio.
Perturba la organizacién y
procedimientos de 1a clase
Negalivo
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-1
-1
-2
-2
-2
-5
-5
-6

-8
-8



Comparacion de 1as puntuaciones de los profesores de
secundaria con ias puntuaciones de los expertos.

Para convertir los resuitados obtenidos de secundaria en una
escala del | al 10 fue necesario ver cual seria el puntaje minimo y
maximo que se podria obtener. El puntaje mazimo seriade id vy el
minimo de -Q.

100

18__.-9 18+1-9}=27
27.=27

10

Se uso la siguiente formula para convertir los puntajes a una
escaladel 1 a1 10.

g+p

o
-
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Putituacion Puntuecion Puntuacién

expertos del -9-18 del 1-10
10 esValienite eni sus convicciones 15 8.89
S eCurioso 16 9.26
slndependiente en juicio 13 8.15
eIndependiente en pensamiento 16 9.26
8 oS¢ vuelve absorto en trabajos -1 2.96
eintutive 10 7.04
oNo dispuesto a aceptar oo
respuesta “porque yo digo” 12 718
eVisionario 10 704
oDispuesto a tomhar riesgos 12 7.8
7 sAVENturers 2 407
sSiempre esta haciendo preguntas 12 7.8
elnienta hacer trabejos dificites 12 778
elnicia proyectos por si mismo 16 Q26
sDeterminado 13 8.15
sEmocionalmente sensible 2 4.07
ePersistente 16 926
eConfianzaen si mismo 16 926
®AUl0 asertivo 14 852
eSe esfuerzaen metas distantes 11 241
] eBuen adivinador -2 259
oEnérgico 10 7.04
eindustrioso 12 778
ele gustatrabajar solo 3 444
oNo conformista 10 7.04
ePrefiere trabajos complejos 7 593
eTiene regresiones ocasionales -3 148
eRecuerda bien 9 667
sAULS suficiente 12 . 778
eSentido del humor 10 7.04
e3entido de la belleza 10 7.04
sSincero 16 9.26
sfoncienzudo 11 741
5 eAfectuaso 16 926
sfonsiderado con otros 10 704
oCritico con otros 8 6.30
sCompetitivo 11 741
sDesea sabresalir 7 593
sPerturba la organizecién y
procedimientos de la clase -8 37
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oEmocionat

sEncuentra fallas

*Sano

eNunca se aburre

eReceplivo alas ideas de otros
*Eoz0s0 0 animoso en e desacuerdo
eVersatil

eAltruista

oPenoso

eDominante

ellegativo

sPopular, ¢cae bien a sus compafieras
efisicamente fuerte

oCallado

eHablador

oforiés

esHace su trabajo a tiempo
sQbediente

eReservado

oNecio

e Altivo ¥ satisfecho de si mismo
sSofisticado
oTimido

eDispusto a aceptar los
juicios de 1as autoridedes

o

259
269

B.15

444



Se obtuvo la media para ver que puntaje obtuvieron los
profesores en comparacién con os grupos dados formados por los
expertos.

Puntaje Puntaje Desviacion
expertos profesores Standard
{de muestra)

Grupo ! {0 889
Grupe 2 9 5.89 H4
Grupo 3 1) 652 202
Grupo 4 7 756 1.9
Grupo 5 6 627 218
Grupo 6 5 596 214
" Grupo 7 4 353 256
Grupo 8 3 511 334
Grupo 9 2 345 263
Grupo 10 1 444
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Para poder graficar 1os resultados y comparar estos con los
de los expertos de una forma grafica se obtuvo la recta de
regresion de minimos cuadrados de g sobre .x.

La recla de aproximacion de minimos cuadrados del
conjunto de puntos ¥/, Ff /2 (X2 K24 8N ¥/ tiene fa ecuacion

Y=a0=aly

Ezpertos
X (grwpas) ¥ (puataje} Xy xz y?
1 10 10 1 100
2 9 18 4 81
3 & 24 9 64
4 7 28 16 49
5 6 30 25 36
6 5 30 36 25
7 4 28 49 1%
8 3 24 64 9
] 2 18 81 4
10 1 10 100 1
Ex = 55 Ey =55 Exy =220 Ex2 = 385 Ey2 = 385

Ao = (Ey) Ex2) ~ (Ex) (Exy)
NEx2 - (Ex)?

Ao = -
10(385) - (551

Ao=21175-12000 =9075= 11
3850 - 3025 825
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At =NExy ~- (Ex} (Ey)
NEx? - (Ex)2

Ar=10(220)-(55)(55) =
10(385) - (551

Ar= 2200 - 3025 =-825 =1
3850- 3025 825

La constante de A1 nos ruestra que fa correlacion es negativa,
Por to tanto:
y=11-~-1x
Tambi€n s¢ obtuva e coeficiente de correlacion. Este nos
demuestra st los puntos en el diagrama se asernejan a una recla o

se encuentran cerca de una recta. Una recta Liene un coeficiente
de correfacién de 1.

r= NExy - {Fx) (Ey) =

ﬁm—:xz - (Ex )2l INEy2 - (Ey )2l

r=10(220) -(55)(59) =

Jro(385) - (5581 10(385) - (5511

r=__2200-23025 =
(3850 - 2025713850 - 30Z5)




r=_-825 = -82°% =

J (625)(825) Jo&ObQS

r= 25 ="
525

Como ce vera la relacion entre la puntuacion y 1os grupos
forma una recta perfectamente. Es asi ya que la puntuacion es
ideal.

Se sigulo el mismo praocedirniento con los resultados de
pritnaria y secundaria.
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Primaria

y Iy x

b ¢
1 8.57 557 1
2 8.57 17.14 4
3 5.86 17.58 9
4 761 30.44 16
5 6.26 31.30 25
3 6.32 37.92 36
7 369 25.83 49
8 5.19 4152 64
9 373 3357 81
10 571 57.1 100
Ex =55 Ey-6151  Zxy - 300.97 Ex2? =385
N=10

Ao = (Ey) Ex2) - (Ex) (E
NEx2 - (Ex)2

Ao =(61.51)(385)-(55)(30097) =
10(385) - (55

Ao= 23681.35-16553235 = 7128= B8.64
-3025 825 = 3650

A1 = NExy - (Ex) (Ey)

NEx2 - (Ex)2
At=10(30097) - (55} (61.51)=

10(385)- (551

A1=300870-338305="373.35="45
: 3850 - 3025 825 .
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73.44
73.44
34.34
57.91
39.19
39.94
13.62
26.94
13.91
32.60

Ey? = 405.55



r= NExy — (Ex} (Ey} =

j INEx2 - (Ex)2] [NEy2 - (Ey)2]

1110(385)- (5511 116 (405.33) - (61 51 7]

r=__3009.70 - 338305 =

{(3850 - 3025) (405330 - 3783.48)

r= -37335
|3825§ (260827 -

r= __-37335 =
l 2226015

r= = ~0.79

471.81
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Secundaria

b ¢ y xy x2

1 8.89 5.89 $

2 3.89 1778 4

3 652 19.56 9

4 756 30.24 16

3 6.27 31.35 25

6 5.96 35.76 16

7 3.53 24.71 49

8 S.11 40.88 64

9 345 31.05 31

10 4.44 44.4 100
Ex =55 Ey = 6062 Exy=284.62 Ex? =385

Ao = (Ey) Ex2) - {Ex) (Exy)

NEx2 - (Ex)2
Ao = (6062} (385) - (55}(284.62) =
10(385) - {55
Ao= 233387 - 15654.1 = 76846 =9.31
10(385)-(55)2 3850

A= -
NEx2 - {Ex}2

At=10(2B462) - (55)(6062) =
10(385) - (55%

At =2846.2 - 3334.1 = ~“487.9="0.59

3850 - 3025 825
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73.03
74.0%
4251
57.15
39.31
3552
12.46
26.11
11.90
19.71

Ey2 = 402.73



r= NEzy - (Ex) (Ey) =

| WNEz2 - (Ex)e] INEy2 - (Ey 2]

r= 10{28462) - (55 (H0H2)

J 110(385) - (55121 11G (402.73) - (60.62)]

r= 28462 - 23234 1 =

| (3850 - 2025) (4027.3 - 3674.78)

= -%@7 o] =
j‘(azs) (352527
-4879
]-90529
r=-4879 = -0.9047
539.28
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Para poder comprobar una de las hipdtesis se uso una
corretacidn de muestras por medio de la distribucion t de student
Siendo esta distribucién la mas adecuada debido a que 1as muestras
son independientes v con una poblacién menor de 30.Esta
distribucién nos es til ya que la poblacién estudiada se puede
comiparar a un valor obtenido con informacion que no proviene del
estudio, que en esle caso seria la comparacion con los expertos.

La Ho dice que no se fornenta 1a creatividad y la Hi que si se
fomenta.

Primaria

t=pIN-2_ = 79{(14-2) = 79{(12

ez J1-6241

1=.79(346) = 273 = 4.459
6131 6131
£l grado de libertad serfade 12 y con un nivel de
significancia con 10,995 de 3,06. Siendo la t obtenida en primaria
de 4.459 se comprueba la Ht con una confiabilidad arriba del 93%,
ya que cumplio la condicion de teat>tiables.

Secundaria

1=9047{(3-2) = _9047{(2645] =
,] i-.9047 ,.0953

1=_238 = 775
3087
El grado de libertad seria de 9, habiendo una confiabilidad
arriba del 99%, ya que 10,895 es de 3.25 y 1at de secundaria es de
7.75.Cornose vera aqui también se cumple 1a condicién de
Leal>ttablas. Por 10 tanto se comprueba 1a hipétesis alterna en
primaria y secundaria, siendo esta mas significativa en secundaria.
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Grafica #
Comparaclén entre Primarie y Enpertos
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Grafica # 2
Comparacion entre Secundearia y Enpertos
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Grafica # 3
Comparacién entre Primaria, Secundarie y Expertos,
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GRAFICA 4
Grafica comparativa de 1a importancia dada a los grupos de -
caracteristicas entre los erpertos y profesores

Orden de Importancia (Grupos t at 5)

10
| ]
m 8
p
o 7
r 13
t 5
8 4
n
C 3
i 2
8 1
a
Grupos
EEsPERTOS  EAPRIMARIA  PISECUNDARIA
o Orden de Importancia (grupos 6 at 10)
i
m
p
a
r
4
8
n
[
i
a

Grupos
CexPErRTOS  EAPRIMARIA  RISECUNDARIA



F. ANALISIS DE LOS RESULTADOS

Al analizar los resuilados se encuentra una notable simititud
entre los resultados de primaria y los resuttados de secundaria.
Esto se nota especialmente en la grafica 3. Aqui se nolaque la
tendenia en implantar o fomentar ciertas caracteristicas en 10s
alumnos del colegio Albatros es la misma ya sea en secundaria o en
primaria.

Por siguiente seria interesante ver como las caracteristicas
que formnentan los profesores del colegio Albatros concuerdan con
las metas que se desean lograr en el alumno v la filésofia det cotegio
Albatros. Parte de la fildsofia del Albatros consta en fomenlar tas
siguientes caracteristicas!3?: espiritu hurnanistico, formacién
clentifica, individuaiidad, libertad con responsabilidad, valor a 1a
alegria, sentido de humor un criterio sano y una formacion para la
vida por medio de adaptabilidad a la sociedad y un espiritu
optimista.

Al leer estas caracteristicas se observa que la mayoria de
ellas fomentan la creatividad a cierto grado. Especiaimente el
fomento de la individualidad y el espiritu humanistico, ya que esie
implica el aprecio a las ideas y respeto a las ideas de olros.
Entendiendose porque se comprobd {a hipdtests allerna, es decir,
que rmuchos de 10s valores Lradicionaimente idealizados por 105
maestros de primaria y secundaria del colegio Albaltros conducen
al despertar y desarrollo de la creatividad.

Estas [ildsofias del Albatros se ven reflejadas en las
respuestas que los profesores de primaria y secundaria dieron a
los cuestionarios. También se explica la gran similitud entre 1as
respuestas de ambos grupos de profesores,

A pesar de esta similitud se notara que los profesores de
secundaria se acercan un poco mas al criterio de tos ezpertos,
viendose esto no solamente en las graficas sinc también en fa

1 30Estas caracteristicas fueron tomadas de un folteto impreso por el colegio Albatros,
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comprobacion de ta hipdlesis alterna Hil3t, Es posible que sea asi
debido a que los profesores de secundaria generalmente tienen
mas experiencia que los profesores de primaria. También puede ser
debido a que las materias que imparten los profesores de
secundaria exigen un mayor conocirmiento. Fsta situaciéon no debe
tomarse de forma ligera ya que es altamente importante que los
profesores de primatia tengan el mismo nivel de conocimiento
sonbre la educacién. No solo es0, sino que también se puede
observar 10 necesario que un profesor no solamente se especialize
en el area educativa, sino también en et desarrollo del nifio segun
la edad en que piensa impartir sus clases. Por ejemplo, si piensa
dar ciases en primaria el instruirse en psicologia infantil.

Aunque hay una discrepancia significativa entre 103
resulladces de Jos expertos v 1os de 1os profesores del colegio
Albalros, en los grupos 5, 4, 5, 7,y 10132, se interpreta una
estimulacién de la creatividad a cierto grado, pudiendose mejorar
tal situacién, especialmente en ei caso de primaria. Hay que tomar
en cuenta que el rango dado por los ezpertos es para una
educacion encaminada a la creatividad. Los resultados del Atbatros
no se pueden juzgar cormo buenos o malos, solarente son juzgados
acriterio de si eslos promueven o no la crealividad. Con esto se
decir que hay olras metas educativas adernas de {a creatividad.

Ahora si se analiza ta caracteristica de "valienie en
convicciones®, cual es la mas importante para que sede la
creatividad segun los expertos se verd que tanto los profesores de
primaria como 1os de secundaria ta pusieron en octavo tugar
(habiendo 62 caracteristicas) 1o cual demuestira que se le da
bastanie importancia . Si no hay valor en las convicciones propias
no se puede realizar nada y tampoco habria interés en desarrollar
ideas y mucho menos expresarias a otros y asi poder compararias
con otros puntos de visla.

13lyer p 08 También ver 1a grafice 4 donde se muestra que no existe diferencia
significativa entre los resuliados de 10s profesores en comparacion con 10s expertas en
1os grupos de caracteristicas1,2.5v9.

132Yer graticad
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Desgractadamente la caracteristica que los expertos
consideran como nociva para la creatividad, 10s maestros de
primaria no fa consideran como muy importante, pero sin
embargo la fomentan a cierto grado, Esta es la caracteristica de
"dispuesto a aceptar tos juicios de las autoridades” Ef aceplar los
juicios de otros sin cuestionarse provoca un estancamiento
intelectual y muestra poca confianza en uno mismo. Estono
significa que no se deba respetar a los profesores, sino significa un
respeto por la indepencia en juicio y pensamiento. Si et fin
educativo es que el nifio absorba datos e informacién como una
esponja este debe estar dispuesto a aceptar los juicios de tas
autoridaes. Pero si el fin educativo es que el nifio plense por si
mismo y pueda manipular los datos aprendidos para asi resolver
probiemas se vera que el fornentar esta caracteristica es nocivotis,

Los profesores de secundaria le dan menos importancia a ésta
caracteristica aunque también es fomentada.

Hay que recordar gue un tipo de educacién autoritaria es
mucho mas cémoda para el profesor, puesto que este trabaja
menos. Una educacion autoritaria es mas segura ya uno no se
enfrenta a ser criticado, juzgado y a involucrarse emocionalmente
con el alumno. Es muy dtficit el impartir una educacién creativa 'y
habra errores. Perc hay que ser conciente de estos errores.

Al andlizar los resultados de primaria se observa que se
promueven especialmente las siguientes caracteristicas: sano,
inicia proyectos por si misme, independiente en pensamiento,
sinceridad, confianza en sl mismo y persistente. Como se vera
todas estas son caracteristicas positivas, aunque tas caracteristicas
de sano y sincero no promueven 1a creatividad significativamente
de conformidad a 1os autores revisados en este trabajo.

La caracteristica de “inicia proyectos por st mismo” muestra
interés, curiosidad v una capacidad de llevar a cabo ideas propias.

Como ya se menciond anteriormente parte de el ser creativo
es luchar contra limitaciones de diverso tipo y ei poder expresar

133ver p. 40 en donde se exponen las opiniones da . Paul Torrance y Eroelich E. Reiney
sobre Ia educacion autoritaria.
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ideas propias, para todo esto 5¢ necesita confianza en uno mismo. Ei
tener confianza en si mismo implica ef tener confianza en 1as ideas
propias y por 1o tanio crecer intelectuaimente. También la
confianza en uno mismo Lrae sentimientos de bienestar
permitiendo la expresion de emociones y espontaniedad, entre
olras cosas.

La independencia en pensamiento es escencial para que se de
la creatividad. Las ideas creativas son originales y una persona que
piensa segun estructuras convencionales simplemente sigue un
camino hecho por otros.

Como ya se menciond anteriormente, la persistencia es parte
de 1a creatividad, ya que cuando uno se encuentra con obstaculos
no se va a frenar, sino a cuestionarse mas.134

Las caracteristicas mas importantes para los profesores de
secundaria son las siguientes: curioso, independiente en
pensamiento, afectuoso, inicia proyectos por si mismo, sentido de
humor, obediente y confianza en si mismo. Casi todas estas
caracteristicas promueven la creatividad excepto "afectuoso” y
"obediente". Se recuerda que no es que las caracteristicas de
"afectuoso” y "obediente” sean malas pero no fomentan ia
creatividad, especialmente la caracteristica de obedtente. Es mas,
esta caracteristica se puede asoctar con la caracteristica de
"dispuesto a aceplar los juicios de las autoridades”®.

Como se habra notado hay bastante simititud entre los
profesores de primaria y secundaria con respecto a 1as
caracileristicas que mas se formentan, con fa excepcion de “curioso”
y "sentido del humor”.

La curiosidad es escencial para la creatividad ya que nos hace
cuestionarnos y es frecuentermente el empuje para el acto creativo.

13¢Yer p. 6 det copitulo Caracteristicas de la Persona Crestiva
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Alusar sentido de humor se esta siendo creativo ya que se
ven sttuaciones de otra forma fuera de lo comun. Se relacionan
marcos de referencia que aparentemente no tienen asociacién 133

Las caracteristicas que los profesores de secundaria
consideran como las mas negativas son las mismas que las de 10s
profesores de primaria. Estas caractereristicas son las de "necio”,
"perturba ia organizacion y precedimientos de la clase" y
‘negativo’.

Definitivamente estas caracteristicas no promueven ia
creatividad. La creatividad implica una mente abierta, flexibitidad y
perseverancia. Obviamente el ser necio o negativo no tiene cabida
aqui.

El perturbar la organizacion y procedimientos de 1a clase
lampoco prornuave fa creatividad ya gue enun saién cadtico no se
logra mucho. Es esta la caracteristica que mas sobresale como
negativa. Es totalmente razonable que un profesor no desee tal
caracteristica. Sin embargo es importante considerar que esta
caracteristica frecuenternente es un signo de que 1a forma de
imnpartir clase no es la mas adecuada ya que no hay interés del
nifio, Como ya se menciond a 1o largo de esta exposicion el maestro
debe tener {lexibilidad, especialmente si desea dar una clase
creativa.st

La caracteristica de "Liene regresiones ocasionates” también
es considerada como negativa, para los profesores de primaria y
secundaria. Sin embargo sugiero que se recuerde que el
pensamiento creativo es un tipo de pensamiento que
frecuenternente sale de lo comun, estando ligado con el
inconsciente 13?

Tanto primaria como secundaria consideran la caracteristica
de "buen adivinador” como algo negativo. Este es el caso
principalrnente con ios profesores de secundaria. Sin embargo 1

L35Ver capitulo de Loz Tres Dominios de 1a Creatividad segun Koestler; p. 26
L36Ver p.55
13%er capitulo Regresidn en 1e Creatividad; .31
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ser buen adivinador significa tener cierta intuicion. Esto no
significa que se actuara sin pensar. Ya que si el nifio es buen
adivinador esta intuyendo algo para tener tal éxito.

En la gréfica 4 se puede apreciar el orden de importancia que
le dan los profesores de primaria y secundaria a los grupos de
caracteristicas formados por los expertost 38, Se notara como los dos
grupos considerados como los mas importantes para que se de la
creatividad son fomentados en la primaria y secundaria del colegio
Albatros.

Los profesores de primaria difieren de los expertos a partir
del tercer grupo, en donde ponen a este en sexto lugar. El tercer
grupo esta formado por 1as siguientes caracteristicas: se vuelve
absorto en trabajos, intuitivo, no dispuesto a aceptar como
respuesta "porque yo digo”, visionario y dispuesto a tomar riesgos.
Todas estas caracteristicas son importantes paraque sedela
creatividad como se ha visto a lo largo de este Lrabajo. Es aqui
donde los maestros de primaria podrian mejorar.

Los profesores de secundaria no difieren tanto de los
expertos como los de primaria. Aunque esto no significa que no
pueda haber mejoras.

138Hay que tomar en cuenta que 105 profesores no agruperon 1es caracteristicas como
los expertos. En las pagines 10 y 17 del capitulo "Respuestas” se pueden apreciar las
desviaciones stendard.
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G. CONCLUSIONES Y SUGERENCIAS

En general se podria decir que et Centro Educative Albatros
si fomenta la creatividad en primaria y secundaria. Al comparar
primaria y secundaria se observa que es secundaria la qQue mas se
asemeja al criterio de los expertos con respecto al las
caracteristicas que se fomentan. Sin embargo 1a similitud entre
primaria y secundaria es significativa,

A pesar de que se fomenta la creatividad en la primaria y
secundaria del colegio Albatros hay lugar para mejoras si es que se
desea tener una educacién creativa. Se insiste que el impartir una
educacion creativa no es tan facil como podra parecer. Las
caracteristicas mencionadas por los expertos se veran come muy
obvias, pero el fomentarias implica un gran esfuerzo para los
profesores,

Torrance hizo un estudio en ef cual se te dié un cursoa
profesores de primaria para que estos impartieran una educacién
creativa. Despuss de un transcurso de aproxzimadamente seis
meses de dar clases con 10s conocimientos aprendidos en ef curso
dado por Torrance, los profesores reportaron los cambios que se
dieron en sus clases. Tarnbién reportaron ios obstaculos con que se
encontraron y que cambios no pudieron implantar. A pesar de
que tenian todas las intenciones de dar una educacién creativa se
dieron cuenta que ideas y patrones de trabajo que se habian
formado en el transcurso de afios tenidn que ser cambiades. Ante
todo pensar de forma creativa y usar su propia creatividad.!3¢

Las siguientes sugerencias pueden ser Gtiles para aquellos
profesores que deseen dar un tipo de educacion creativa.

139er pagine 45 del capitulo Ensefianza Creativa
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Sugerencias para un Ambiente Adecuado

Es importante que el maestro produzca un ambiente que
responda a las negesidades del nifio. He aqui algunos ejemplos de
como se puede lograr esto.140

a) Reconocer et potencial oculto det niffo.

b} Anirnario a que inicie sus propios proyectos

¢) Respetar su necesidad de trabajar solo.

d) Ei profesor debe ser abierto y aceptar al nifio como es.

e) Animar al nifio a trabajar en 1o que le interesa.

f) Dar oportunidad a que &l nifio desarrolle su propio sentido de
responsabitidad.

¢) Usar su habilidad de fantasear para que entienda mejor su
reatidad. Es necesario et ensefiar de tal forma que el nifio pueda
participar con su imaginacion.

Torrance compara la motivacion externa con una pistola, ya
que esta pierde su sfecto de amenaza o efectividad af desaparecer.
La motivacion externa por medio de calificaciones no es
permanente, ni saca 1o mejor que el nifto puede dar. La motivacién
debe venir del nifio; debe ser interna.

Brunert4! opina que para que el nifio tenga una actividad
cognitiva efectiva es importante liberario del controi ambiental
inmediato, donde hay castigo y premio. De esta forma se
aprovechara mejor 1o que se aprendio ya que este material sera
organizado de acuerdo a los intereses del nifio y de su estructura
cognitiva.

1408 paut Torrance; Creative Learning and Teaching; 1970
141 ferome 5. Bruner; bn Knoving: 1973
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Consejos de Torrance para una Educacion Creativa

Los siguientes consejos dados por Torrancet4? son escenciales

para una educacién creativa. He de repetir que aparentemente son
faciles de seguir, pero el profesor tiene que poner un gran esfuerzo

de su parte. 43
e Proveer oportunidades para que se de un comportamiento

creativo

Esto se puede realizar 2} pedir trabajos originales, proyectos
iniciados por el estudiante, experimentos, etc. Es necesario hacer
preguntas que exijan pensamiento creativo y no solamente
fmemoria,

oliar habil endizaje creativo.
Es necesario mucho cuestionamiento, investigacion creativa y el
solucionar probiemas.

Premiar logros creativas.

Diversas investigaciones han dermostrado que se aprende mejor
cuando hay estimulacién. Este no significa el estimular por
medio de calificaciones. Es necesario que los profesores
rauestren respeto hacia las preguntas, ideas y sotuciones poco
comunes de sus alumnos. Demostrandoles que sus ideas son
valiosas. También es importante no ser tan rigido cuando haya
errores.

Establecer relaciones creativas con el alumno.

Es importante crear un ambiente donde se estimulan y aprecian
las ideas del alumno. Donde se promueve la escritura creativa y
sensibilizar al estudiante de el ambiente queé 1o rodea. Es
necesario desarroliar una actitud constructiva a la informacién
que se le da al nifio, esto se puede dar por medic de evitar
ejemplos e ilustraciones, sino el permitir que el nifto descubra
por si mismo. También se debe tomar en cuenta que el decir

142F Paul Torrance; Creativity in the Classroom:1977
143Ver frenos » la creatividad; p, 19
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cormentarios evaluativos durante la solucidn de probiemas ¢
actividades resuita contraproducente. Es major hacer sentir al

alumno que de el se espera que tenga ideas propias y que estas
seran apreciadas,

Se ha visto muchas veces que a una persona creativa se le
recompensa colocandola en un lugar donde hay cierto control
sobre un grupo de personas, ya sea haciendo a esta persona jefe o
representante del salén. Al recompensar la creatividad lo mas
importante es que se le de respeto a la persona y que se
reconozcan sus necesidades y habifidades haciendoto sentir que
son importantes.

Torrance da cinco principios para que siga el profesor al
recompensar el comporiamiento creativo. 144 ESLos principios
pareceran muy obvios, pero igual que los consejos de Torrance
para una educacion, no son tan féaciles de seguir. Estos principios
son {os siguientes:

@ Respetar Preguntas Inusuales
Las preguntas representan un hambre de 1a mente. Esta
hambre debe ser saciada. También se debe estimular a los nifics
a la investigacion propia. Un maestro inseguro temera no poder
conlestar a muchas preguntas, aunque resimente no haya nada
malo con el no saberto todo, y ademds muchas de las preguntas
hechas por nifios no Lienen respuestias.

e Ser Respetuoso o Imaginativo hacia las Ideas Inusuales
El problema no es tanto el de estimular ideas inusuales, sino de
el ser respetuoso hacia estas. Las ideas de tos nifios reflejan sus
necesidades y esto sirve de guia para su ensefianza. Toda la
actitud del nific puede cambiar si siente que sus ideas son
buenas, haciendo que se relaje y pueda pensar.

1447 Paul Torrance; Bewsrding Crestive Behaviour; 1965
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® Ensefiarie a los Nifios que sus ideas Valen
Mucha gente realmente cree que los nifios no pueden tener
ideas de valor, y como €5 0bvio, esto es un gran obstaculo para
la ensefianza. Estas personas podran tener las palabras
adecuadas, pero los nifics se dan cuenta de su honestidad. Es
importante et sentir que las ideas propias tienen valor para
tener conlfianza en uno mismo.

s Proveer Periodos de Précticas No Evaluativas
La evaluacién externa frecuentemente es vista como una
amenaza y provoca una reaccion defensiva. Es muy importante
el no sentir amenaza en actividades creativas. Es necesario el
descubrir limites por uno mismo, la experiencia personal de
otros es insuficiente.

e AlEvaluar dar Causas y Consecuencias
Envez de criticar defectos, casatigar o simplemente dar una baja
calificacion, se debe dar una expiicacion. O sea no se debe decir
que algo es "bueno” o ‘malo’, sino decir "me gusta porque..” o
"creo que puede mejorarse con..”, etc. De esta forma también se
esta cultivando el habito de ver causas y consecuencias,
examinar evidencia y examinar 1a validez de la evidencia.

He aqui un ¢rjercicio que se puede aplicar en clase para
promover el pensamiento creativo. Este ejercicio fue creado por {a
Sra, Platt, quien es una maestra de quinto afio de primaria. El
ejercicio fue pubiicada en et libro “Creative Teaching and Learning®
de E. Paul Torrance. Este ejercicio tuvo que ser traducido,
tratandose de lograr eslo de la forma mas litrerat posible.

Este ejercicio de pensamiento creativo y critico ayuda a los
alumnos a pensar mas alla de la superficialidad y percatarse de que
hay muchas formas de ver una situacion Es recomendable que
este ejercicio sea hecho individualmente. Después las respuestas
pueden ser discutidas en clase. La discusién de las respuestas
permite ver al nifio como hay muchas formas de ver una
situacion, ayudandolo a estar abierto a tas ideas de otros.
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Pon una S a la izquierda de las declaraciones que tu creas
que son sensatas o razonables. Ponuna U ala izquierda de las
declaraciones que tu creas que son irrazonables o ildgicas. Ten
mucho cuidado de entender bién 1os términos de cada declaracion
antes de tomar una decision. Si tienes dificultades con alguna de
las palabras buscalas en un diccionario. Debajo de cada
declaracién da una explicacidn breve de tu respuesta.

— |. A pesar de que el era un prisionero y queria ver unas
mejoras en sus condiciones de vida, Carlos decidid que se iva
a postular para supervisor de las prisiones del condado.

— 2. Puesto que fMarta fue descubierta haciendo trampa en una
prueba, todos 1os nifios de} salon debian ser castigados.

— 3.Las cosas inanimadas no crecen

— 4. Una pagina en blanco es mas facilmente leida que una pagina
con letra de imprenta chica.

—5.8ilatierra orbita alrededor del sol, entonces es un satélite.
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~— B, El silencio fue repentinarnente roto por la quietud.

—7.5i algo es hermoso también es valioso.

— 8. A pesar de un accidente fatal en su juventud, José llegé a ser
uno de los principales corredores de automoviles del pais.

— 9. Dentro de todo, Beto tiene dos hermanas y tres cuffados.

—-10, Desde que el Sr. Gomez es conservador su hijo también es
conservador.

—11.Frecuentemente los nifios ciegos tienen dificultades al
aprender a hablar.

—_12.Un objeto tiene color o no tiene color,

__13.Las gemelas Ruiz fueron vistas llendo al pueblo solas en su
coche, con Alvaro en medio.




— 14 Algunos pajaros no hacen nidos.

—15.Un animal de seis piernas y con alas podria ser un insecto.

Todos estos consejos dados, no solamente a lo largo de este
capitulo, sino en el transcurso de todo este trabajo deben ser
continuos y constantes para que puedan funcionar, de otra forma
solamente traerian confusion y desconfianza.

Los maestros que lisnen muchas dificultades aplicando estas
sugererncias generaimente le dan excesiva importancia a 1os
conceptos de tiempo, respeto a la autoridad, responsabilidad del
nific hacia el grupo, 1a preservacion de la imagen propia det
profesor e importancia a la informacion. Estos conceptos no son
malos pero cuando se enfoca de manera excesiva en ellos se tiende
a cegarse a otros conceplos.



Unode los objetives de este estudin es el dar una base para
otros estudios. Se pueden hacer una gran variedad de estudios
comparalivos. Estos se podrian hacer con colegios ptblicos,
religiosos, no mixtos, rurales, de diferentes niveles
socioecondmicos, etc. Al ver las caracteristicas que se enfatizan se
observa como la cuttura de diversos grupos estimula o no fa
creatividad.

Seria muy interesante el dar un curso a profesores sobre 1a
creatividad. En donde se les daria la informacidén de este estudio y
1as sugerercias mencionadasLo ideal ser{a que los maestros
también se instruyeran en psicelogia infantil, o en psiciologia de ta
adolescencia, dependiendo en a que nivel se impartirian las clases.
En base a 1o aprendido 1os maestros dariar una educacion creativa,
Los creatividad de los alumnos podria ser evaluada antes y
después de un transcurso de seis meses, es decir arites del curso
tomado por los maestros y despusés de un trancurso de seis rneses
donde 1o profesores dieron clase en base a los concimientos
adquiridos en el curso. Asi se podria apreciar los cambios dados en
los alurmnos con una ensefianza creativa.

Otro de los objetivos de este estudio es ampliar ef criterio y
conocimiento de los maestros. Con miedo de parecer repetitiva,
debo enfatizar 1o importante que este punto es. A pesar de que se
encontré que en ei colegio Albatros se fomenta fa creatividad, esto
no significa que no haya lugar para mejoras. Considero, que este
estudio ayudaria a ios profesores que contestaron 105
cuestionarios. De esta forma podrian observar sus puntos debites y
puntos fuertes con respecto al Lipo de enseflanza que imparten.
Pudiendo asi implantar una educacion creativa. Al aprender de
forma creativa ¢l nifio encuentra placer en el conocer y el
cuestionarse. Al hacer esto se amplian tos criterios, habiendo mas
comprensién del mundo que nos rodea.
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