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INTRODUCCION 

"Foqamos en la !ragua de nuestras almas la conc1enc1a no creada. de la raza." 

]am.;sjoyce 

En ocasiones la creatlvldad es vista como un luio. sin embargo 
nuestro ambiente esta rodeado de sus productos. La creatividad es 
responsable por el automovil, la penicllina, los "hula hoops·. los 
yoyos la bomba atómica y la Capilla Sixtina. En la creatividad 10 que 
·no es" se convierte en "ser". 

La creatividad ha cambiado la sociedad. Ya que esta ha 
afectado el mundo del arte y la denc'.a. Rollo May1 opina que 
inclusive también ha cambiado el concepto de Dios. Esto se hacia 
por medio de cambiar las enseñanzas de los dioses, adaptandolas a 
las nuevas necesidades. 

Sin embargo la creatividad no es fomentada sino frenada. 
Frank Barron2 sugiere que el primer paso para permitir la 
creatividad es el de pensar en esta como uno de los recursos 
humanos mas importantes. Tomando las palabras de Barron: 'es 
una fuerza única en el universo, un regalo de vida a la especie 
humana.· 

La Creatividad puede ser un esfuerzo y reto exitante, donde 
se buscan las ·conexiones· adecuadas en el caos cotidiano. 

Todo esto nos muestra lo importtmte que es fomentar la 
creatividad en el ambiente escolar. Ahora, no debemos 
preocuparnos en el hacer al niño creativo, sino mas bien en el no 
ponerle restricciones a su creatividad. Estas restricciones pueden 
ser de forma física o psicológica. Por esto se pone tanta importancia 
a que el ambiente del alumno promueva la creatividad. Dentro de 
este ambiente entran los deseos del profesor. lCuales son las metas 
que este tiene para sus alumnos? lQue características o valores 
quiere fomentar? 

El deseo de investigar debe ser una de las metas de la 
educación. Este deseo debe ser algo que nazca del alumno. El niño 

lRollo May; The Couroge toCreate; 1975; p.32 
2Neil Me A!eer;OMNl; At-ril 1989 



conoce su vmbiente al mve::li¡;i:'lr\o, esta investigación mvolucrn 
procesos creativos ya que forrna opiniones personales sobre su 
ambiente, experimenta con este ambiente y desarrolla su concepto 
del mundo que lo rodea. El profesor debe promover el deseo de 
investigación no según sus propios intereses sino según los 
intereses del niño. promoviendo la independ•mcia en pensamiento, 
en juicio, el valor en las c0nvicciones propias y la curiosidad. 

El conocer los atributos que el profesor desea fomenlar en 
sus alumnos y a la vez ver si estos fomentan la creatividad es el 
objetivo de esta investigación. 

Sin embargo para poder apreciar el valor de la creatividad, 
primero es necesario el tener idea de que es la creatividad, en que 
forma o formas se da esta, cuales son algunas de las teonás que se 
han dado sobre la creatividad y que la frena. Por esto rnisrno el 
estudio comienza con dar lo que serian aspectos generales. Con el 
fin de tratar de ilustrar estos puntos se veran características de 
personas creativas. La creatividad es algo complejo y por esto 
también es importante el ver los aspectos neurológicos de la 
creatividad para asi poder entender esta desde varios puntos de 
vista. Tratando de entender como es que se da la creatividad se 
abordarán los temas de la eslimulación de esta, el proceso creativo 
y tos dominios de la creatividad. Como se verá la creatividad no es 
cosa tan s.9ncilla, sino que esta estrechamente relacionada con el 
inconsciente, siendo este la fuente principal de información que 
posee la creatividad. 

También se verá como las ideas creativas tienen que 
interpretarse de forma racional para que estas puedan ser 
entendidas, esto se aplica especialmente en la ciencia. 

Ya que el estudio trata con el fomento de la creatividad en el 
ambiente escolar es primordial demostrar el valor de esta en la 
educación, donde se verá Ja diferencia entre una e.d1101oó11 
cre..•1llv8y una e.dua1oó11 !n1dk1ó:it1/. tllllonhu7t1 o fornw! 

También se demostraran las habilidades en las que se 
manifiesta la creatividad, cuales E. Paul Torrance designa como 
posllivos cre.:1/ivos Estas habilidades pueden ser aprovechadas por 
el profesor para que se de una enseñanza creativa. Esta enseñanza 



creativa provoca cambios positivos en el estudiante no sola.mente a 
nivel académico sino también a nivel emocional. 

Se verá como el profesor necesita poner mas de su parte 
para dar una enseñanza creativa, como tiene que involucrarse en 
tos proyectos de su clase y darles atención e importancia a las ideas 
de sus alumnos. 

El efecto que una educación autoritaria causa en un niño 
creativo es devastador y muchas veces es necesario el detectar a 
niños creativos. Por esto mismo se mencionan formas de medir 
aspectos de la creatividad. Esto no Significa que se va a tratar 
diferente a un niño que califique alto en una de estas pruebas que 
a uno que califique bajo. Lo que significa es que no se deben 
menosprocíar las habilidades del niño, sino estimularlo y alentarlo. 

Posteriormente se verá la ensef'lanza de matemáticas y 
ciencia de forma creativa. El aprendizaje de estas materias no debe 
ser percibida por el niño como una obligación sino que debe 
apreciar lo que aprende por el valor que en si tiene ese material. El 
fomento de la creatividad despierta el Interés propio del niño por 
aprender. El niño aprenderá por un deseo de hacerlo y no por un 
sentido de responsabll!dad. 

Ya que se comprende un poco mas la creatividad se verá 
como fue que se logró et objetivo de esta investigación. S€ verá el 
tipo de investigación, las hipótesis, variables y definición de la 
población objetivo. Para realizar esta investigación también es 
necersario el conocer la elaboración del Instrumento y como fue 
que este se aplicó. 

Por último se analiZarán los resultados obtenidos y se daran 
las conclusiones y sugerencias. 
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B. ASPECTOS GENERALES DE LA CREATIVIDAD 

BJ. Que es la Creatividad 

B.l. I . Definición de Creatividad 

No es tan fácil el definir la creatlV!dad, ya que esta no se 
puede concreti.Zar, al igual que no hay una receta para que esta se 
de. Mas blén, se pueden expresar comentarlos u opiniones sobre 
esta. Al estudiar estas opiniones uno se da cuenta de que son muy 
variadas, dandose el proceso creativo como algo personal. Pero 
claro que si uno esta necio en tener una definición de creatividad 
se puede ir a diccionarios, donde se obtendrán definiciones como la 
siguiente: "La creatividad es el proceso donde se da la existencia de 
algo nuevo".3 Ahora, si se esta buscando una definición concreta en 
algun libro que trata sobre creatividad se verá decepcionado. El 
ofrecer una definición es una forma de simplificar el concepto. 
obteniendo como resultado solamente una fracción del concepto 
que se quiere entender. 

He aquí varias definiciones: 

•°La creatividad es la habilidad de encontrar soluciones a un 
problema o traer nuevos modos de expresión, es el traer a 
existencia algo nuevo al lndlvlduo."4 

3Deflniclón ottenlda del dicclonlll'io "Vebsters" 
41rad. op 'trea1iv1117 - the abllity 10 find solut!ons 10 a prol>lem or nev modes of 
expresion, the bringing into existence of something nev to the individual." Betty 
Edtierds; Dre.ving on the P..!ght Slde of the !lrmn; 1979 



• "El proceso por medio del cual el ser humano extrae la energía, 
los materiales y la información disponibles en el entorno y los 
transforma de manera específica con el fin de mejorar su 
eficacia en el logro de objetivos dados. "5 

• "La activación eficiente y la comunicación de los proyectos 
conscientes o inconscientes de restructuración en un orden 
observado."6 

Como se verá cada definición dice algo que no se ha 
mencionado en las otras, y seguramente todavia falta mucho por 
mencionar. El crédito que se les podría dar es que nos dan una idea 
sobre la creatividad. Sin embargo, si uno se limita a esta 
información puede ser peligroso ya que se corre el riesgo de no ver 
mas allá de la información dada. Dando pautas para pensar de 
cierta forma rígida. 

Además, como se verá a lo largo de esta exposición, la 
creatividad al igual que cualquier otro concepto se entiende mejor 
cuando se asimila de forma activa. Es necesario el participar con 
ideas propias y comparar. confirmar, o rechazar lo que se esta 
tratando de explicar. Sin embargo cuando un concepto, que de por 
si no es tangible, se trata de explicar de forma concreta, todo lo que 
se capta son las palabras en si; mas no el potencial, ni la acción de 
dicho concepto, sino sus manifestaciones simplificadas. En el 
simposio de Platón este critica a los poetas que tratan con 
apariencias y no con la realidad en si. En cambio decía que aquellos 
que trataban con la realidad ampliaban la conciencia humana. 

5Definlción da<la por Mettal; Calidad de Vida en el Tral>ajo; 1986; p.84 
6oeScietere. j.C. y Turcotte; Callda<I de YMa en el Trabajo; 1986; p.64 

5 



B.1.2. Características de la Persona Creativa 

Talvez la mejor forma de explicar que es la creatividad es por 
medio de las caraterlsticas de esta, o sea las características de la 
persona creativa. Los científicos que son creativos son mas ¿/rUsf¿/s 
que otros científicos. Están alertos a anomalías y accidentes. 
También hay perserveranda, donde no se da por vencido, sino al 
encontrarse con obstáculos se pregunta mas. JP. Guilford? dice que 
la persona creativa tiene cierto tipo de cognición que busca 
problemas y anomalias y cierto tipo de evaluación que no es 
satisfecha mientras haya discrepancias. 

La persona creativa es ecléctica, y de mente abierta. Siendo 
su percepción sensorial aguda. Al buscar la solución a un problema 
explora muchas soluciones optativas. McAleere relata la anécdota 
de un estudiante que le preguntó a Llnus Pauling, ganador del 
premio Nobel en 1954 por descubrir la helice alfa9, como le hacía 
para tener tan buenas ideas. Paulins le contestó "tienes muchas 
ideas y desechas las malas." 

Perklns dice que la "movilidad mental" permite encontrar 
nuevas perspectivas a problemas. Perkins lo llama "pensamiento 
januslano". Por el dios romano janus, que tenla dos caras. cada una 
viendo en direcciones diferentes. Frecuentemente la persona 
creativa piensa en términos de opuestos y contrarios, donde 
frecuentemente se piensa en analogías y metáforas. 
Constantemente buscando nuevos horizontes. 

Otro punto importante para poder permitir que ideas 
creativas se den es también el saber estar solo y primordialmente 
pensar de forma independiente. Por estar solo se entiende como el 
disfrutar estar con uno mismo y desarrollar ideas propias. 

Todas las caraterístlcas del adulto creativo estan en el niño. 
La persona creativa juega con sus ideas. El niño explora su 
ambiente, muestra fascinación por las sorpresas y trabaja con 
retos. Descubre cosas nuevas para el, tiene curiosidad y 

7 Maps of lhe Mind; 1982 
8Neil McJ.leer; OlllN I; Abril 1989 
'l¡e, helice el fa es le. forma en que le.s ca<lene.s polipeplide.s de proteine.s •e desdoblan 
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principalmente sus percepciones son frescas y estrictamente 
propias. Freud dijo "todo niño al jugar se conduce corno un poeta ya 
que crea un mundo propio o, más bien, dispone los objetos de su 
mundo en un orden nuevo y preferido. El niño adapta los objetos y 
<.ircunstancias de su imaginación a las cosas tangibles y visibles del 
mundo real. El poeta procede igual que el niño al jugar."10 Sin 
embargo el niño loma muy en serio este mundo ya que la 
percepción de este está impregnado de sus afectos. Pero para que 
se de la creatividad es necesario usar esa percepción fresca, propia 
y un poco fuera del pensamiento normal adulto, que tiene el niño. 
Siendo Ja percepción del niño muy diferente a la percepción adutla, 
la cual es supuestamente la normal. Smith dijo; 'si un nivel de 
inteligencia se asemeja a la locura, esta última se relaciona con la 
creatlvidad.'11 

Frank Barroniz, profesor de psicología de la Universidad de 
Santa Cruz en California, ha dedicado su carerra al estudio y 
análisis de la personalidad creativa. Barron ha observado que 
personas altamente creativas parecen estar ligeramente 
neuróticos o psicóticos en medidas de ansiedad, depresión, 
esqUizofrenla o desintegración. Sin embargo estas personas 
también presentan una característica aparentemente 
contradictor fa, la cual es que estas personas muestran una alta 
fuerza yoica. Barron dice que estas personas deliberadamente se 
deseqUillbran o desintegran para resolver ciertos problemas, 
donde presentan formas alternativas de pensamiento. Estan 
fluctuando entre dos polos: desorden-orden, ansiedad·-fuerza 
yoica, intUitivo-racional, duda-certeza, apertura-clausura. Debido 
a la alta flexibilidad de estas personas también pueden ser 
altamente empáticas. ]ay Og1Jvyl3 cree que estas características 
contradictorias pueden existir simu1taneamente en un equlllbrio. 
Barron dice "Son estas las personas que aguantan el dificil camino 

loSigmund freud; La Creación Poéti<a y la rantas!a; 1908; Tra<!. por Bal!es1eros; p.:rt 
l lfureone; Cel!<la<! de VJ<la en el Trabajo; p.84 
1 z Map: of the Mind; 1982; p .113-i 
13Ma¡;• of the Mind; 1982; p. 113 
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del avance científico. Un camino con crisis y unión, difusion e 
integración, revolución y consenso."14 

Barron15 piensa que la creatividad de la niñez puede 
aumentar en la adultez. Los individuos creativos retienen sus 
cualidades de frescura. espontaneidad y amplitud de criterio con lo 
no racional. Se podría decir que nevan consigo su niñez en vez de 
dejarla atrás. 

Frank Barron1& eligió un grupo de personas creativas, 
basandose en el reconocimiento que sus cor1pañeros les daban a 
sus contribuciones en el campo de trabajo. También eligió un grupo 
control. A ambos grupos les aplicó el Rorscl'.arch. Al estudiar los 
resUltados observó que el grupo control prnfería las tarjetas mas 
simétricas. mientras que el grupo creativo prefería las caóticas. 
donde se aceptaba la ansiedad del caos por el placer de encontrar 
un orden. Para lograr esto debe haber una alta tolerancia a lo 
complejo, lo ambiguo, a ta desorganización y f! ta asimetría. 
Perkins1? dice que ta persona creativa esta dispuesta a tomar 
riesgos y por lo tanto esta dispuesta a acepl,ar el fracaso. Mucha 
gente cree que los genios creativos t!ener.. ideas instantáneas, 
donde solamente se producen grandes obras. Pero esto no es ast. si 
se toma por ejemplo a Picasso este produjo aproximadamente 
20,000 obras. siendo ta mayoría mediocres. 

El proceso creativo frecuentemente es motivado por la tucha 
en contra de las limitaciones. Barran opina que la creatividad surge 
de la tensión entre la espontaneidad y tas limitaciones que se 
enfrentan. Barran dice: "Nuestra pastón p<'r una forma, expresa un 
anhelo a hacer al mundo adecuado a nuestras necesidades y 
deseos, y mas que nada. a sentimos con significancia."10 Se!ye19 
opina que es necesario un nivel de estrés óptimo. Aquí estrés se 

14Trftd Op. "11 is just sueh persons vho endw-e the bum¡.y ride of scientíflc progress, 
vith 1ts crisis and coalescence. <liftusion and int~ration. and revolution Md 
~on.sen~ ... 
15Marilyn Ferguson; Tbe llrain Revolution; 1975; p. '.)07 
16rrank Barran: "Creallon and Encaunter". Scientific AmericM; Sepliembre. 1968; p. l­
l 7Neil McAleer; OMN I; Al>ril 1969 
l 6Rollo May; The Caurage 10 Create; 1975; p. 166 
19p1erre R. Turcot\e; Calidad de Vida en el Tral>ajo; !982; p. 109 



usa según la definición de French, Rogers y Cobb, cual es la 
siguiente: "como una discordancia entre las habilidades de una 
persona y las eXigencias de su tarea, por un lado, y, por el otro, 
como una discordancia entre las necesidades de la persona y las 
que se pueden satisfacer a traves del entorno:20 

Sin embargo para muchas personas lo rutinario proporciona 
seguridad y baja de estrés, mientras que para otras lo rutinario 
causa estrés. Turcotte21 piensa que algunas tareas estructuradas 
provocan muy poco estrés, mientras que otras tareas que 
estimUlan la creatividad provocan estrés. Pero este es un estrés 
positivo que provoca satisfacción. Una satisfacción de logro que no 
es externa. Siendo el estrés un estímulo de la creatividad. 

Cuando se hace algo en lo que genuinamente hay Interés se 
da una concentración de forma absorta, donde hay pasión. No 
solamente se necesita técnica, sino también pasión. Pasión se 
entiende como la habilidad de permitir que los impulsos de uno se 
expresen en la vida a travez del trabajo.22 Sin embargo hay un 
respeto a la forma y un objetivo. 

En el proceso creativo no se hace algo por causas externas, 
sino por el proyecto en si. Cuando otras razones predominan no es 
poco común que la creatividad baje. Debido al amor al proyecto se 
va a respetar este. Al tener un respeto por el objeto de Interés se 
busca la verdad. Por 10 tanto es necesario que se ponga el ego a un 
lado y se sea objetivo. Es por esto que es necesario el buscar la 
opinión de otros. 

Se han hecho varios estudios para ver las características de 
la persona creativa y por lo tanto se podría decir que se han 
formado ciertos listados de estas características. Sin embargo es 
muy importante hacer notar que NO HA Y UN ESTEREOTIPO DE LA 
PERSONALIDAD CREATIVA. Por consiguiente no es estrictamente 
necesario presentar tooos los rasgos descritos para ser creativo, ni 

20Pierre R. Turcotte; Calida<I de \lidaen el Trabajo; 1982; p. 53 
21 Pierre R. Turcotte; Calidad de \lid11 en el Trabajo; 1982 
22 Jerome S. Bruner; On Kno'lling; 1973; p.24 
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el presentar estos rasgos va a signi!icar que la persona es 
aulomal1carnenle creativa. He aqui dos de estos estudios. 

El siguiente estudio fue hecho con 600 personas en el 
"Inslilute of Personality Assesmenl and Research" de la 
Universidad de California. He aqui un listado de las caracterísllcas 
encontradas en personas altamente crealivas.Z3 
•Curiosidad [ntelectual 
• Observadores y Alertas 
• Habilidad d€' combinar información para solucionar problemas 
• Sensibilidad a las necesidades propias 
•Empatía 
• Niñez triste 
•Tendencia a la introversión (no es general) 
• Independientes en Ideas 
• Flexibilidad 
•No hay tanta importancia en los hechos en si, sino en el 

significado e Implicaciones de tales hechos. 
• Intelectualmente verbales y comunicativos. 

Se hizo otro estudio similar en el "State University of 
Pennsylvan!a" por el profesor V!ktor Lowenfeld. Posteriormente 
los resultados fueron confirmados por Guilford en "University of 
Southern California". Las características son las siguientes:z3 
• Sensitividad a problemas, necesidades y sentimientos de otros 
•Fluencia, como la habilidad de tomar ventaja de una situación en 

desarrollo 
•Flexibilidad, o sea que se adapta facilmente a nuevas situaciones 
• Originalidad 
• H<1billdad de redefinir, como el reacomodar ideas, conceptos, 

materiales ,ele. 
•Abstracción, el tomar detalles de un entero 
•Habilidad de sintetizar. donde se combinan componentes para dar 

un total 
• Coherencia en OrganiZación 

23Da~:. Scott; 7r3ining Creetive Thint.ing; 1971 
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La creatividad trae algo novedoso y una comprensión mas 
plena del hombre y el universo que lo rodea. Rollo May dice que la 
creatividad es un anhelo a la inmortalidad, que la creatiVldad nace 
de la rebelión hacia la muerle.2• 

B.1.3. Aspectos Neurolóaicos de la Creatividad 

Ya hablendose visto algunas definiciones de la creatividad y 
caracteristlcas de esta en personas creativas uno se da cuenta que 
todavla no se sabe que es la creatividad, es necesario conocer mas. 
El conocer los aspectos neurológicos de la creatividad ayuda a 
entender mejor este concepto ya que es necesario el ver desde 
varios puntos de vista para que haya una mejor comprensión. Se 
podría decir que el pensamiento creativo es diferente al 
pensamiento común o·trata con ctertas areas diferentes a las 
tratadas comunmente. Es por esto que se ha investigado el papel 
del cerebro en relación a la creatividad. 

Colln Martindale25, un psicólogo de la Universidad de Maine 
ha encontrado que las ondas cerebrales cambian de acuerdo con la 
actividad creativa. Martlndale dice que trabajos que requieren de 
un esfuerzo menl.ill, tales como aritmética o una prueba de I.Q., 
Incrementan actividad en la corteza cerebral con ondas beta 
dominando. 

Se hicieron estudios en los cuales se aplicaron pruebas en 
que se exigía el pensamiento creativo a los estudiantes, 
formandose un grupo creativo y un grupo control. Al estudiar las 
ondas cerebrales se observaron diferencias entre estos dos grupos, 
excepto cuando estaban descansando. Pero al realizar trabajos las 
ondas alfa del grupo creativo aumentaban, mientras que la 
actividad cortical disminuía. La actividad cortical aumenta cuando 
la atención se enfoca en algo, mientras que la actividad creativa no 

M Trad op. "Our pession for form ezpre= our yearning to make the ""1"14 a<lequate to 
our needs en4 desires. en4 more importent. to experience ourselves es he.vio¡¡ 
slgnifi<:m'lce." Rollo Me.y; the Couro;:e 10 Cree.te; 197.l; p.27 
25Neil McAleer; On Creativity; OMN!; Abrll 1989 
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enfoca su atención en algo especifico, sino que es un enfoque mas 
amplio en donde la atención se dirige a otras areas y al punto de 
enfoque slmultaneamente. 26 Esta forma de dirigir la atención ha 
sido llamada por Candace Pert2? ,un neurocientífico del "Nat!onal 
lnslitute of Mental Health", como una consciencia mas avanzada. 

Pert, dice que el tobuto frontal es la parte del cerebro mas 
importante para et pensamiento creativo. Debido a que hay una 
mayor densidad de receptores "oplate". Pert cree que es muy 
probable que estos receptores filtren Información sensorial, 
permitiendo que uno este menos consciente de ta realidad, 
permitiendo lo que el llama una "consciencia mas avanzada". 

Sin embargo at hablar de areas del cerebro y creatividad el 
tema mas discutido y estudiado ha sido aquel de los hemisferios 
cerebrales. Los griegos buscaban un equilibrio entre mente y 
naturaleza. Un equilibrio entre lo lógico, lo lntUitlvo y lo sensorial. 
Talvez una clave para la creatividad sea este eqUilibrio. O sea un 
equilibrio entre los hemisferios derecho e izqUierdo.2s 

Se ha visto en estud1os29 que cada hemisferio tiene funciones 
mentales diferentes. Donde se ha visto que daños al hemisferio 
izquierdo impiden el habla, lenguaje, memoria verbal, matemáticas 
y sentido del tiempo; también afecta ciertos órganos y funciones. 
Daños al hemisferio derecho impiden ejecución y comprenclón de 
ejercicios visuales y tactiles, percepción de profundidad y 
movimiento, organización vtsuo-espaclal, entre otras. 

También se ha encontrado información que sugiere una 
separación mental Inconsciente de una consciente. Por ejemplo; 
cuando se le enseñaba una figura desnuda a una paciente, por 
medio de un taquiscoplo, a aquellas partes de los ojos conectados al 
hemisferio derecho, esta se sonrojaba y decia "hay que chistosa 

26Yer creativided como un proceso inconsciente en lap. 29. 
2?Neil Ne.A.leer: ONNI: .A.t>rll 1989 
28Yer lo que dice Rollo Me.y sobre penS!lllllento dionisle.no v e.polinie.no, en le. p. 22 del 
capitulo Proceso CJ'eatiw. 
29Desde el si¡lo 111 neurologos han visto que tumore: en los hemisferios oceslont•n 
diferentes efectos según el hemisferio en que se encuentran. Siendo por ejemplo un 
daño en el hemisferio izquierdo role.clonado con e.fosie.. Mes recientemente. se han 
estudia<lo les funciones de pacientes con lesiones en los hemisferios.: Charles Hll!llpden 
Turner; Mep~ ofThe Mind; 1962: p. 66-90 
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maquina tiene, doctor', pero no podía describir 10 que veía. De 
igual forma pacientes con los hemisferios separados declaran que 
no estan enojados mientras su expresión y movimientos 
corporales dicen otra cosa. Siendo el hemisferio derecho el que 
ayuda a expresar las emociones. 

He aqu! un enllstado de las caraterísticas de cada 
hemisf erio.3o 

Hemisferio Izquierdo 
verbal 
analitico 
simbólico 
temporal 
racional 
digital 
lógico 
lineal 

Hemisferio Derecho 
no verbal 
reduclivo 
concreto 
atemporal 
irracional 
espacial 
intuitivo 
ho!lstico 

Edward de Bonost dice que en el hemisferio izquierdo hay 
pensamiento "vertical". Este es aquel en donde se sigue una lógica 
unidireccional. Por lo tanto al presentarse un problema se esta a 
merced de ciertas premisas ya establecidas, donde hay una 
respuesta correcta y una falsa. Frecuentemente es mas dominante 
el hemisferio izqUierdo, el cual no solamente da pautas para actuar. 
sino también para pensar. En cambio en el hemisferio derecho hay 
un pensamiento 1ateral" en donde se ven respuestas alternativas 
aparentemente no relacionadas. 

En el pensamiento vertical se sigue una linea de lógica. Esta 
podría ser por ejemplo una teoría. Digamos que esta teoria es de 
forma rectangular, y cuando se encuentran variables nuevas se 
acomodan a la teoría de tal forma que esta siga siendo un 
rectángulo. Pero, que si uno se encuentra un nuevo dato y no se 
puede acomodar en este rectángulo. Se podría pensar que et dato 

36Betty Ednrds; Dro.'1.ng on the Right Side of the Brain; 1979; p.40 
31Mapsof the Uind; 1982; p.108-112 
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es erroneo o que ta.lvez la teoría esta mal. Lo mas probable es que 
se ignore dicho dato para poder seguir manteniendo la ideología ya 
establecide. 

Sin embargo, hay otra salida, que no es la de ignorar el 
nuevo dato, sino el pensar de forma lateral. Donde se tratan de 
reconciliar todos los datos obtenidos. Donde tal ves se vea que Ja 
teoría que se ha estado usando no funciona y que se necesita 
cambiar, probablemente a un hexágono. Usando el pensamiento 
lateral no solamente se encuentra la solución a un problema. sino 
también se tienen que reformular ideas supuestamente ya 
resueltas. Para después usar la lógica con los descubrimientos 
obtenidos y poder comunicar estos. 

Claro que esto significa mucho mas trabajo y esfuerzo, siendo 
que es mucho mas cómodo el pensar de forma vertical. Siendo este 
un lugar seguro, ya que las ideas ya resueltas nunca tienen 
porque cambiar. Todo lo que llenen que hacer es estancarse. 

El pensamiento lateral expone características atribUldas al 
hemisferio derecho tales como que es atemporal, visuo-espacial, 
intuitivo, ele. Sin embargo es necesario usar ambos tipos de 
pensamiento, para poder acomodar y analizar las ideas obtenidas, 
y para poder comunicar estas. Osear WUde dijo "Una mente 
siempre abierta no es lo mejor. igual que una boca siempre abierta. 
Tenemos que mastícar."32 

32Tradop. "An ever open mindis no betterthan an ever open mouth. Y/e have to chev." 
O:cer l!lil<le; Maps ofthe Mind; 1982 
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B.11. Edad Optima y Esttmulación de la Creatividad 

"Si no te puedes librar d<>I esqueleto familiar, mejor hazlo danzar." 
&irnard Shaw 

La !acuitad de asimilar gran cantidad de información 
disminuye con la edad, esto aproximadamente después de los 11-
1 2 años. Es importante el promover la curiosidad de los niños 
prescolares. 

Desde í 965, en la Universidad de Harvard, White ha estado 
e~tudiando el desarrollo intelectual de niños prescolares y de 
k;nder. Para sus estudios designó dos categorlas principales, la 
cat9gcna ·A· y la categoria "C". Un niño ·A· de tres años era mas 
competente lógico y socialmente maduro que un niño "C" de seis 
años. Al investigar los !actores que hacian al niño "A" mas 
competente, encontró que la clave estaba en la estimulación que la 
madre daba a su hijo. A pesar de que las madres de los niños "C" 
tenían buenas intenciones, estas no promovían la curiosidad de 
sus hijos. 

El criterio en la profesión de los padres de sujetos creativos 
varia mucho. Roe ( 1951 )33 realizó un estudio con c1entificos 
creativos, endonde observó las profesiones de los padres de estos. 
El 753 de su muestra había tenido padres que manejaban un 
negocio o que eran profesionistas. Sin embargo, Stein ( l 956)H 
realizó una investigación similar a la de Roe y dice que los padres 
del grupo creativo no han tenido mas educación que los de sus 
sujetos poco creativos. Esto muestra que la profesión de los padres 
no es crítica para que se de la creatividad, sino que otros factores 
son mas importantes. Como sería la estimulación que los padres 
dan a sus hijos y la creatividad de los padres. 

Milton Knoblerl4 dice que es necesario que el niño lnteractue 
con la naturaleza para que su sensibilidad y su percepción puedan 
salir. Esta estimulación también se puede ver en los trabajos de 
Maria Montessorl. Montesson descubrió que los niños podían 
aprender a leer sin esfuerzo a los tres y cuatro años. También 

33J)e.vls. Scott; TrBining Crealive Thinking; 1971 
34Marilyn rerguson;The Brein Revolulion; 1975; p.317-318 

15 



observó que eran capa.ces de entender términos como trapezoide y 
paralelograma, y parecían estar llenos de una curiosidad 
Insaciable. El juego simbólico aparece aproximadamente al mismo 
tiempo que el lenguaje, pero independientemente de este.35 Parecia 
no haber límite a to que los niños podian asimilar si el ambiente les 
ofrecía una gran variedad de estimulación sensorial, con objetos 
que explorar y manipular. 

En estudios sobre habilidades creativas hechos por E. Paul 
Torrance36, se ha visto como estas habilidades cambian en los años 
escotares. Torrance ha visto un incremento de estas habilidades de 
primero de primaria a tercero de primaria. Sin embargo, a partir 
de cuarto de primaria observó una baja acentuada de tas 
habilidades creativas del niño, y al entrar a secundaria observó 
otra baja. 

Esta baja de creatividad que se ve en la adolescencia se 
puede evitar. La adolescencia puede ser una epoca de desarrollo 
creativo muy importante ya que hay mucha plasticidad. Peter Blos 
dice "la creatividad puede gratificar necesidades narcisistas, puede 
alcanzar un apoyo en la realidad, puede reemplazar objetos de 
amor o puede preparar la canalización de un don innato en un 
modo de vida perdurable.· Sin embargo dice, "el adolescente que 
rehuye el retraso de ta educación y que se esfuerza por alcanzar la 
adultez por ta ruta mas corta no obstante participa en este proceso 
creativo tomando prestadas fantasias prefabricadas y emociones 
estereotipadas del medio masivo, como peliculas y revistas."3? Todo 
esto nos muestra ta gran capacidad de creatividad en la 
adolescencia. 

Debido al mundo cambiante del adolescente se abren nuevas 
puertas a la creatividad. Es aqui que se da el pensamiento 
hipotético. En el sentido en que se razonan proposiciones que no se 
creen o no se creen aun.38 El mundo del adolescente esta 

3' Jean Piaget; Seis Estudios de Psicologil!: 1985 
36t. Paul Torrance; Creatlvity in the Classroom; 1971 
3?Peter Blos; Psicoanálisis de la Adolescencia; 1980; p. 180 
38Jean Piegel; Psicología del Niño; 19&1. p.133 
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cambiando constantemente, ya que su imagen corporal es de 
importancia decisiva en la comprensión del mundo. Siendo la 
evaluación de la realidad externa determinada en gran parte por el 
reencuentro del propio cuerpo en el medio ambiente. Sin embargo, 
de forma irónica la lucha por adaptarse a este mundo cambiante 
también puede frenar a la creatividad. 

Esto sugiere que generalmente no se esta haciendo mucho 
para favorecer el desarrollo de estas habilidades creativas, sino tal 
parece que se esta logrando lo contrario. Sin embargo el problema 
es mucho mas complicado y no puede limitarse al medio educativo, 
sino que mas bien es un problema social. Es en la adolescencia que 
la sociedad Juega un papel primordial, donde frecuentemente el 
adolescente sacrifica sus ideas por integrarse a esta. 

Anna Freud habla de los mecanismos de defensa de los 
adolescentes como los de intelectua!ización39 y ascetismo. Al hablar 
sobre intelectualizaclón en el el adolescente Anna Freud se refiere 
a este como un proceso normal exacerbado en donde el "yo"4o 
intenta controlar las pulsiones4t asoclando!as a ideas que puede 
manejar. Peter Blos piensa que estos prevalecen mas en Europa. 
En cambio Blos habla de otro mecanismo. que es el de aceptar un 
codtgo de comportamiento en forma de que separe los sentimientos 
de la acción. Por medio del conformismo se ensancha mas esta 
separación. L!endo esto mas a!!á de la imitación, siendo su resultado 
la superficialidad emocional o el sentimentalismo. B1ost2 !!ama a esta 
defensa unilom1isn1''- donde se da la ldentificación43, negación44 y 
alslamlento•5. 

39proceso en virtud del cU81 el sujeto intenta <lar una formUlación dlscursiva a sus 
conflielos y sus emociones. con el fin de controlarlos; Leplenche; Diccionerio de 
Psicoen6ltsis; 1983 
40Instancla que rreud distingue del ello y del su¡>eryo en su segunda teoría del aparato 
psíquico. Desde el punto de vista dinámico el yo representa eminentemente. en el 
conflicto neurótico el polo defensivo de la personalidad. Laplenche; Diccionario de 
Psir.oaruílísis; 1983 
41proceso dinámico consistente en un empuje(carga energética factor <le motilidad) 
que hace tender el organismo hada un fin; Leplenche; Diccionario de Psicoanálisis 
42peter Blos; Psaicoanálisis de la Adotesceneia; 1980; p 166-76 
43proceso psicológico mediante el cual un sujeto asimila un aspecto. una propiedad. un 
atributo de otro y se transforme. total o parcialmente. wbre el modelo de este. La 
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El adolescente necesita entrar en comunicación con su medio 
ambiente. Tratando de integrarse al carácter social dado, donde se 
van a fortalecer las normas, valores, pautas y estructura de la 
sociedad en que pertenece. Como nifio adquiere los lineamientos 
de la familia y como adolescente los de la sociedad. Los valores, las 
reglas y las leyes morales han adquirido independencia de la 
autoridad paternal, se han hecho sintónicas con el yo. Estas leyes 
ya estan establecidas en el adolescente, mientras que en el niño 
tooavia no.46 

Sanchez Ascona4? dice que en México el camino social del 
adolescente de clase media es el del industrialismo. Donde el medio 
ambiente necesita homogeneizar las aspiraciones y necesidades de 
un publico consumidor. Se invita y seduce al adolescente a 
adaptarse a un medio donde se logra satisfacción por medios 
artificiales. Es necesario que el adolescente madure de una forma 
independiente. Claro que esto no significa que debe ser un 
inadaptado, sino que adquiera su individualidad dentro de una 
sociedad. Las siguientes palabras de Erlkson muestran este 
problema social. "Si eXiste alguna responsabilidad en el ciclo de la 
vida, ella consiste, sin duda, en que una generación debe a la 
sigUiente esa fortaleza que le permitirá enfrentar las cuestiones 
finales a su manera, Ubre de la pobreza deblUtante o de los 
conflictos neuroticos provocados por la explotación emocional.'48 

pflf'soneliodloll se constituye y se diferencia mediante una serie de identificaciones; 
Laplanche; Dlccionmio de Psicomuilisis; 198'.l 
44Procedlm.iento en virtud del cual et su¡eto. "peSftr de formulftr uno de su:: deseos. 
pensamientos o sentimientos hasta entonces reprimidos. sigue defendiéndose negando 
que le pertene:ce; Laplanche; Diccionftrio de Psicoanálisis; 1983 
4'Mecanismo de defensa que consisite en aislar un pensamiento o un comportamiento 
de tal formB que se rompan sw eonecciones con otros pensamientos o con el resto de ta 
e1lstencift del sujeto; Laplanche: Diccionario de Psicoanálisis; 1983 
46Peter Bias; Psicoanálisis de la Adolescencia; 1980; p. 115-6 
47 Asociación Mexicana de Psiquiatría Infantil; Monogratía No. 4; 1982; p.116-24 
48Erik Erikron; Etica y Psicoanálisis; 1967; p.104 
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B.lll. Frenos a la Creatividad 

El no permitir que se de la creatividad, es en parte por un 
temor a e?"rar. Este temor se ha impuesto desde muy temprano 
por medio de opciones dicotómicas, donde hay bueno o malo, falso o 
verdadero. Estas opciones no dan cabida a la independencia 
imaginativa, dando lugar a la pasividad. 

De igual forma es mucho mas comodo el ser pasivo y as! no 
tomar riesgos. Wallach y Kogan49 han hecho estudios con niños 
aparentemente poco creativos, pero inteligentes, o sea con un 
elevado rendimiento académico. A estos niños se les pusieron 
ejercicios que demandaban de respuestas creativas. Se observó 
que estos niños respondian creatlvamente al no tener otra opción, 
pero tan pronto podían regresaban a la conformidad. Wallach y 
Kogan dicen que no es necesario que la creatividad sea 
desarrollada, sino que necesita ser liberada. 

jarvie5º dice que uno de los problemas fundamentales de la 
creatividad se da en la primaria. Ya que se le enseña al niño que la 
creatividad es producto de un don, o de suerte, o pura genialidad. 
Esto da un enfoque pesimista al niño, siendo qu~ la confianza en las 
ideas propias es uno de los puntos mas importantes pJra que se de 
la creatividad. Como se van a poder expresar ideas si no hay 
confianza en estas, es mas, por que esforzarse a producir tales 
ideas. 

Muchas veces no es solamente la falta de confianza en las 
ideas propias. Sino que es esperado que un adulto se comporte 
como tal. Como alguien que debe pensar en hechos reales. Donde 
los temas de conversación son socialmente aceptados o 
"inteligentes", y en donde no hay cabida para la fantasía y el juego. 
Aquí las palabras de Freud ilustran mas el problema, "El soñador 
adulto se avergüenza de sus fanlasias y las oculta ante el 
prójimo ... El niño juega a ser grande, mientras que el adulto no debe 
actuar ni fantasear, sino estar en el mundo real."5t 

49Merllyn Icrguron; The Breln Revolution: 1975; p.308 
50Dlltton. KraUS2; The Concept of Creativity in Sciencc and Art; 1981 
51Sigmund Freu<l; La Creación Poética y la Fantasía; 1908; Trad. por Ballesteros; p.55-6 
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Desgraciadamente no solamente se dan pautas para actuar sino 
también para pensar. 

Uno de los obstáculos mas grandes para que se dé la 
creatividad se presenta en aquellas personas que estan 
absolutamente convencidas de estar en lo correcto y no 
consideran ni estan dispuestas a tolerar ningún argumento en su 
contra. O sea el tener una mente cerrada. Esta persona no 
solamente es un obstáculo al crecimiento inlelectual sino que Rollo 
May52 dice. que también es un peligro ya que tales convicciones no 
solamente son la escencia del dogmatismo sino también del 
fanatismo. 

Para poder obtener logros que sean novedosos es importante 
que haya cierto nivel de expectancia. Donde se cree que hay algo 
mas allá de la evidencia obvia y se dan formas de buscar aquello 
que está oculto. Jerome S. Bruner'3 dice que cuando no hay esta 
expectancia, al encontrar algo se puede caer en dos cosas, una es et 
pensar que no hay nada que descubrir o el limitarse a buscar 
patrones, dandose la mediocridad. 

52Rollo May; The Courage to Create; 197~; p.1"3 
53JeromeS. Bruner; On Knoving; 1973; p.65 
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8.IV. Et Proceso Creativo 

·como y cuando viene no lo se, y tampoco lo puedo forzar· 
Mozart 

La Creatividad ha sido para muchos científicos un misterio. Al 
preguntarle a Tchalcovsky como le vienen sus Ideas, este no pudo 
dar una respuesta concreta. Sino dijo: 'El germen de mi 
composición futura viene de manera repentina e inesperada."54 

Briskman55 dice que el proceso creativo no se puede explicar, 
ni puede haber una teoría general de la creatividad. Ya que si 
hubiera tal teoría, esta se podria ver bajo ciertas circunstancias o 
condiciones iniciales que darían el acto creativo. Por lo tanto dicha 
teoría le quttaría al creador cualquier crédito de individualidad. 
También se podrian producir Innumerables actos creativos dando 
las condiciones adecuadas. 

Briskman toma un extremo en donde ve al estudio de los 
procesos creativos como algo fútil y hasta ridículo. Sin embargo 
hay que tener en cuenta, que la creatividad no se puede definir 
con características, sino que solamente se pueden dar rasgos de 
esta. Por esto es importante hacer notar que NO SE PUEDE 
ENSEÑAR LA CREATIVIDAD, pero si se puede estimular, por medio 
de favorecer un desarrollo Intelectual Independiente. 

En cambio Adler56 proporciona una teoría, a la que 
denomina: "Teoría Compensatoria de la Creatividad." Donde pone al 
arte, la ciencia y otros aspectos de la cultura como una forma de 
compensar las deficiencias en el hombre. Adler también pensaba 
que la civilización fue creada por los humanos como una forma de 
compensar los factores hostiles del ambiente. Sin embargo es 
importante el hacer notar que esta teorla no trata con el proceso 
creativo como tal. 

54Trad. op. "the germ of e. tuture composition comes sU<ldenly e.nd unexpected!y"; The 
Concept of Cree.tlvlty in Science e.nd Art; 1981 
55 Estudio presentado en les Universida<les de Edinburgh y Leeds; ¡>ublicado por Kreusz 
en The Concept of Creetivlty in Science end Art; 1981 
56 Rollo Me.y; The Courege to Creete; 1975: ¡>¡>. J4-'3~ 
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Rollo May, habla extensamente sobre el proceso creativo, 
donde busca los diferentes componentes de este. 

May dice, que el primer paso del proceso creativo es un 
encuentro con algo observado o con una idea. Este encuentro no 
necesariamente involucra un esfuerzo voluntario. Sino lo que 
importa es la intensidad de este "encuentro." 

La intensidad seria el segundo paso. Donde se da un estado de 
absorción con una percepción intensificada, habiendo conciencia de 
lo que se esta percibiendo. en este paso o período, Rollo May dice 
que hay un sentimiento de gozo. 

El proceso creativo se puede observar en el juego del niño. 
Donde este se encuentra absorto en la actividad que esta 
realizando. Por ejemplo. juega sin darse cuenta de que tiene 
hambre. May opina que "éxtasis" es el término adecuado para 
describir ta Intensidad del momento creativo. pero no ta palabra 
éxtasis en un sentido vulgar, sino en su sentido etimológico que es 
"sobresalir o separarse de." O sea ser liberado de esa división entre 
sujeto y objeto, que es ta dicotomía común en la actividad humana. 
Una especie de sentimiento oceánico.5? 

En et momento creativo no se ve al objeto tratando de 
eliminar las emociones, sino involucrandose emocionalmente con el 
objeto. May dice "Es necesario que el pensamiento dionisiano 
(éxtasis) y el pensamiento apoliniano (intelectual) se unan, este es 
un encuentro entre la persona y su mundo, siendo este mundo un 
patrón de relaciones significantes en donde la persona existe y 
participa". 

El limitarse a una relación objetiva no va a permitir conocer 
al objeto plenamente. Lo afectivo y lo intelectual no tienen porque 
separarse en et proceso creativo. Segun Piaget to afectivo y to 
intelectual han estado juntos desde lo que et denomina como el 
primer estadio, siendo el afecto un móvil.58 Lo afectivo no 
solamente es un móvil sino que también permite una mayor 
comprensión. A la vez el trabajo creativo va a provocar una 
respuesta emocional, o permitir que se den las emociones. Cuando 

57 Ver dominio del arte. según X:oestler en la pagina 28 
58 jeMI Piaget; Seis Estudios de Pskologia: 1985 
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Freud59 describiendo al poeta dice que este permite gozar de las 
fantasías propias sin vergüenza y sin escrúpulos. Por ejemplo: si 
uno al leer una novela no da de sus emociones, no podrá entender 
a los personajes. De igual forma, un psicoterapeuta no va a poder 
entender a su paciente si no hay empalia. Claro puede entenderlo 
intelectualmente, pero con la misma frialdad "simplificada" que el 
DSM 111. 

Segun Getzels, jackson y Hudson6o existen dos tipos de 
pensamiento divergente y pensamiento convergente. Siendo el 
divergente aquel que es mas intuitivo y el convergente aquel que 
es lógico y analítico. Getzels, jackson y Hudson consideran que el 
arte es estereotipado dentro del pensamiento divergente y la 
ciencia es estereotipada en el el pensamiento convergente. 

El proceso creativo se da por medio del pensamiento 
divergente. En donde primero se reformula y juega con el 
problema tal y como es presentado, y donde se imaginan 
soluciones. Una especie de asociación libre. El, pensamiento 
divergente no solamente trabaja de forma consciente, sino 
también Inconsciente. 

jacob Getzels y Philip Jackson consideraban que se le daba 
poca Importancia al pensamiento divergente y que Inclusive se le 
frenaba. Viendo que solamente se permitía ampliamente en areas 
artísticas. Por esto crearon una prueba de 1.Q. que media el 
pensamiento divergente. 

En un estudio hecho por CP. Snow61 se vió que los alumnos 
con pensamiento convergente eran menos independientes en sus 
convicciones, bajos en autoestima y sin confianza en sus 
sentimientos e impulsos. En cambio los alumnos con pensamiento 
divergente eran mas rebeldes con la autoridad, tenían confianza 
en sus impulsos y sentimientos, y tenían mayor autoestima. 

Es necesario que et alumno use pensamiento divergente para 
que se logre un aprendizaje creativo. Burkhart62 opina que el 

~9 Sigmund Freud; La Creación Poética y la Fantasia; 1908; Trad. por Ballesteros; p. 6'I 
60 Charles Hempden Turner; Maps of the Mind; 1982; p. 104-107 
61 Maps of the Mind; 1982; p.106 
62Lownfeld. Brittain; Desarrollo de la Capacidad Creadora; 1980; p. 69 
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alumno debe hacerse preguntas de forma divergente ya que 
observa el problema desde mas puntos de vista y su parllclpación 
es de forma imaginallva al responder a la pregunta. 

Sin embargo es importante hacer notar que la crealividad 
necesita de ambos lipes de pensamiento. El pensamiento 
convergente da orden a las ideas. 

Jung63 dtagnosticó al mundo occidental como dominado por la 
función del pensamiento64. Donde la tecnología ha invadido al 
hombre. Osea un mundo regido principalmente por pensamiento 
convergente. Jung dice que para que una persona crezca es 
necesario que de el pensamiento se vaya a ta intuición, de intuición 
a sensación y de ah! a sentir. Es necesario el formar una 
comunicación entre tas cuatro funciones. Igual que formar una 
comunicación ya sea entre pensamiento lateral o vertlcal6', o 
convergente y divergente. 

]P. GUilford66 dice que la persona crealiva necesita de varios 
factores de inteligencia para poder revisar sus hipótesis y 
comunicar sus resultados. Es poco probable que una persona 
creallva con poca inteligencia (como es entendida en el senlido de 
I.Q.) sea reconocida. Ya que necesita exponer sus descubrimientos 
de forma lógica para comunicarlos. La creatividad es dependiente 
de factores Intelectuales. 

Gui!ford vio que la gente mas crealiva no es aquella que salía 
mas alta en pruebas de pensamiento divergente, sino aquellas 
personas que salían altas tanto en pruebas de pensamiento 
divergente, como de pensamiento convergente. Mientras que una 
persona creativa necesita inteligencia para su resintesis, una 
persona altamente inteligente no necesariamente necesita de la 
creatividad para ser reconocida. Las correlaciones entre 

63 jolende Jecobi; The PsychOIOiV of C.G. Jun¡¡; 1973 
64 Jung distingue cuatro funciones de la activtd8d psíquie11, que son: Pensamiento -
Sentir y Sensación - Intuición. El eje de pensar - sentir son a rezon de juicio. mientras 
que el eje de sensación - intuición involucra diferentes formas de percepción. Los polos 
<le ca.1a eje son opuestos en el sentido que uno evtta ti! otro. sin embargo pueden rer 
u.<ados alternativamente. 
6' 'Ver hemisferios derecho e i2quierdo en la pagina 12 
66 Maps ofthe mind; 1982; p.114-5 
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creatividad e inteligencia bajan mucho, después de un nivel de 1 .Q. 
mayor de l 30. 

La educación creativa y el aprendizaje creativo describen lo 
que sucede en el proceso de la enseñanza creativa. Se define este 
proceso como aquel que nos sensibiliza y nos percata de problemas, 
deficiencias, falta de conocimientos, falta de elementos, 
disarmonías, etc. Todo esto dando la búsqueda de información y la 
definición de dificultades o la identificación de elementos faltan tes, 
de esta forma haciendo soluciones, adivinanzas o hipótesis que se 
modifican. Después se corrobora y por último se comunican los 
resuJtados. 

Se podría decir que la enseñanza creativa demanda de un 
proceso creativo, ya que involucra la producción de información y 
desarrollo de habilidades que promueven ideas originales. Donde se 
da cierto dialecto entre la persona y la información que se esta 
manejando. 

El creador esta en interacción constante con su producto. 
Hasta se podría decir que hay cierta comunicación, ya que el 
producto estimuJa al creador y este modifica al producto. Por 
ejemplo: al ir escribiendo un poema vienen mas ideas. se esta 
dando un dialecto con el objeto. Todo se hace parte por parte, no 
hay ningun producto creativo que sea instantáneo. 
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B.V. Los Tres Dominios de la Creatividad 

Un hOmbre que estaba viajando en Estados Unidos antes de una 
elección presidencial, babia aprendido como hacerle para que 1€' invitaran 
bebidas en los bares locales. Simplemente gritaba insultos al candidato que el 
suponía no era apoyado en es<1 pueblo. Un dia llego a un pueblo cblco en el 
estado de Colorado y entro al primer bar que encontro gritando, • i]lmmy 
Carter es un imbecll!". Sin embargo, muy a su sorpresa lo echaron del bar. 
Pensando que se había equivocado entro al siguiente bar y grito "iRonald 
Reagan es un imbecill", y de nuevo se encontró otra vez en la calle. Sin 
enwnder que es lo que sucedia, se encontró con un cowooy y le pregunto, 
"lSi esta no es tierra de carter y no es tierra de Reagan, de quien es tierra?". 
El cowooy le respondlo, "hijo, esta es tierra de caballos: 

Segun Arthur Koest1er61 la actividad creativa cae dentro de 
tres dominios. Estos son tos de originalidad artística, 
descubrimiento científico e inspiración cómica. 

En la actividad creativa se combinan estructuras 
previamente relacionadas, obteniendo un total mayor al que se 
invirtió. Esto se ha visto en !numerables ocasiones dentro de la 
ciencia, cuando la asociación de ideas o conceptos sin relación 
aparente, explican un fenómeno. Posteriormente se ve a esta 
relación como obvia. 

Un ejemplo de esto sería et concepto de electromagnetismo. Et 
imán es conocido desde edades antiguas como algo curioso en ta 
naturaleza. De igual forma eran conocidas las propiedades del 
ámbar, que al frotarse poclia atraer objetos. La palabra griega para 
el ambar es elektron. Por casi dos milenios estos dos fenómenos 
fueron vistos como separados. En 1820, Hans Christian Oersted 
descubrió que una corriente eléctrica. que pasaba a travez de un 
alambre desviaba la aguja de una brújula. En este momento estos 
dos conceptos se fusionaron para dar ta idea del 
electromagnetismo. 

Et acto creativo combina, reacomoda y relaciona ideas ya 
existentes. También separa Ideas, hechos, encuadres perceptivos y 

6? Arthur Koestler; The Act of Creation; 1970 
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contextos asociativos. Siendo esto lo que Koestler denomina como 
acto bisociatlvo. Este acto es diferente al comunmente usado que 
sería el asociativo. Koestler explica que el acto asociativo se basa en 
un marco de referencia. Esto es muchas veces inconciente, donde 
hay un grupo de reglas que seguir, frecuentemente reglas 
socialmente impuestas. 

En cambio el acto bisociativo va más allá del grupo de reglas 
impuestas, donde se va a salir de un cuadro de referencia y se 
asocia en diferentes cuadros de referencia. No se ve a un solo 
grupo de reglas, sino que se combinan varios grupos. 

No todos los problemas pueden solucionarse a través de la 
utilización de marcos de referencia convencionales, ni por medio de 
la aplicación de las reglas aceptables dentro de estos. Cuando un 
problema no puede ser solucionado así, y no se ven mas formas se 
da la crisis. Es necesario que el hombre sepa usar tod1 su gama de 
asociaciones al solucionar un problema y no centrarse en un sclo 
marco referencial. 

En Gestalt se llama la experiencia A/w a ese momento de 
Iluminación en el que dos piezas de un problema encuentran su 
lugar. La solucion, al darse, se ve tan clara que parece obvia. La 
respuesta A/m sería un tipo de reacción al acto blsociativo. 

Otro tipo de reacción, segun Koestler, sería el Ht1/m Este se da 
cuando la lógica es aplicada a una situación inusual, dandose el 
efecto cómico. Se ve la relación en dos marcos de referencia 
aparentemente incompatibles. En la reacción cómica hay un 
momento de choque entre estos dos marcos de referencia. Freud 
dijo, "cuando el adulto, vuelve a ser niño y anula la contradicción 
entre juego y realidad, arrojando el peso de las situaciones 
cotidianas se da el humor."6e 

En la historia de la ciencia se han visto momentos de asombro 
y humor por la fusión de dos conceptos aparentemente 
incompatibles. La tensión descargada en la reacción A/w se da del 
reto intelectual. Se da cuando "cae el veinte". En cambio, el 
humorista deliberadamente escoge conductas discordantes para 

68 Sigmund freud; Le Creadón Poética y le fantesia; 1908; Trad. por Balle~teros: p.55 
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exponer su incongruencia, dando un momento de choque. Cuando 
el humorista relata un chiste, va creando tensión conforme la 
narración progresa y al darse la última parte del chiste se corta al 
desarrollo lógico. Dandose la risa al ver la tensión liberada sin el 
desenlace esperado. se podrla decir que la descarga emoctonal es la 
agresión robada de su propósito. Siendo el Alwla paradoja resuelta 
y el R..Yw la paradoja descubierta. 

El tercer dominio sería aquel del artista. A este dominio 
Koestler lo denomina la reacción Ah Aquí la paradoja se da en 
forma de acertijo, donde se sugiere algo. Platón69 dice que el 
verdadero artista es aquel que da nacimiento a una nueva 
realidad, una realidad donde se amplia la conciencia humana. 

Las reacciones anteriores tienden a producir una reacción 
activa, sin embargo la reacción Ali es una tracendente, en donde 
no se ve hacia afuera sino hacia adentro. Las emociones operan a 
través de un proceso pasivo. Donde se puede dar lo que Freud 
denomina como "sentimiento oceánico'. Por ejemplo, al oir una 
toccata de Bach las emociones pueden variar enormemente, pero 
pueden tener en común el sentimiento de participación en una 
experiencia que supera los límites propios. Esta condición también 
se puede demostrar con lo que Piaget7o llama "conciencia 
protoplásmica·. La cual puede ser descrita como un universo 
líquido que fluye con corrientes dinámicas. poco a poco se van 
formando islas de realidad objetiva. Estas islas van creciendo y 
formando territorios mas grandes. sin embargo siguen estando 
rodeados por líquido. Este contacte con el líquido es lo que nos da el 
sentimiento oceánico al darse una reacción Ah La conciencia 
simbiótica nunca es separada totalmente. La inspiración artística y 
la Intuición científica tienen contacto con este mundo primitivo. 

El espectador también demuestra esto al tener palpitaciones 
y lágrimas en un obra de teatro, o al leer una novela. A pesar de 

69p1aton. S71Dposium, 1948 
70 The Concept of Creativity in Science and Art; 1981; p. 9 



que sabe que los personajes son falsos se estremece, ejemplificando 
el proceso bisociativo al estar viviendo dos mundos. 

El pensamiento bisociativo de Arthur Koestler es claramente 
compatible con la idea de pensamiento lateral y vertical de Edward 
De Bono. Igualmente se puede ver en el pensamiento divergente 
de Getzels y Jackson. 

B.VI. La Creatividad y el Inconsciente 

B.VI .1 . Creatividad como un Proceso Inconciente 

"Para que las ideas poco comunes se puedan dar, frecuentemente la 
mente necesita una relajación de los controles internos, necesita ser liberada 
por el ensueño." 

Anónimo 

Poincaré?t observo~que sus descubrimientos mas 
importantes fueron el resultado de su trabajo inconciente. "El 
cerebro esta constantemente tramando la solución de problemas 
por debajo de la conciencia. Donde el inconciente ve el problema 
con todas la posibilidades según su experiencia y aquellas que son 
aceptables salen a la conciencia. De todos los miles de productos de 
la actividad inconciente, solamente algunos pasan a la conciencia, 
siendo estos los que afectan la senslbiHdad emocional. Las 
combinaciones mas útiles son precisamente las mas bellas." 
También expresó que sus ideas creativas surgen después de un 
trabajo conciente. Osea cuando hay descanso, pero el inconciente 
sigue trabajando. Además, dijo Poincaré, que el in~-rJJt ocurre en 
oposición a una idea equívoca que persiste en las teorias 
concientes. 

Frecuentemente las ideas creativas vienen por medio de 
imágenes o intuición. Donde procesos psíquicos son transformados 

71 Cite.® por Maril-yn Ferguson; The Brain Revolution; pp. 310-11; 1975 
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en imágenes. Como los procesos psíquicos primordiales de Jungn, 
los cuales la consciencia solamente los puede ver a través de 
símbolos y metáforas. 

Estas ideas pueden venir de sueños o fanlasias. o en períodos 
con10 de trance. W .B. Yeats dice: "Es un momento de prolongar la 
concentración, en el que estamos dormidos y despiertos. en donde 
la mente esta liberada y la presión ejercida por la voluntad es 
desplegada en símbolos."73 

El descubrimiento científico no viene de una lógica racional 
en términos verbales, sino lodo lo contrario. Einstein escribió: "tas 
palabras del lenguaje, al ser escritas o habladas, no parecen tener 
papel en mi mecanismo de pensamiento, el cual depende de 
imágenes mas o menos claras de un tipo visual o muscular. Parece 
ser que aquello que llamamos conciencia es un caso limitanle, que 
nunca puede ser completamente realizado ya que la conciencia es 
algo muy estrecho."74 

El acto bisocialivo permite salir de esta encrucijada creada 
por la conciencia. 

Muchas veces la idea creativa surge al dejar de buscar la 
solución racional. esto puede sugerir que la creatividad se da mas 
facllmente cuando se deja de pensar en lo que ha sido inculcado y 
se piensa de forma de forma Independiente. ]ungn enfatiza la 
posición entre la experiencia inconcienle y el conclente, tos cuales 
se compensan entre si. 

jarvie76 opina que la creatividad puede darse cuando uno se 
aleja de aquello en que quiere concentrarse. El forzarse a entrar 
por completo en un tema puede ser contraproducente. Helmhotz 

72 ,Jo lande jacol>i; The Psychology of e. G. Jung; 1973 
73 Merllyn Ierguson; The !>rain Revolution; p. JI 9; 1975 
?4 Trad. op. "The wrds of the langooge as they are wltten or spoken do not seem to 
play anyrole in my mechanlsm of thoughl, vhich relies on more or tess cleor imeges 
ora viSual and someof a muscular 1ype. lt seems lyo 1>e lhat vhat youcall conciousness 
Is e. limlling case vhich can never l>e fully accomplished l>ecause coneiousness is a 
nerrov lhlng." ; All>erl Einstein: Ideas and Opinions; 1973; p. 35-36 
75 Rollo May; The Courage 10 Crea1e; 1975 
76 !)utton, Krausz; The Concept of Crealivity In Science and Art; 1981 
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dice: "mis ideas vienen repentinamente, sin ningun esfuerzo de mi 
parte, como una inspiración."n Bertrand Russel7ª notó que 
escribía mejor cuando se relajaba y dejaba a su 
inconciente salir. Claro que esto no significa que todo Jo que salga 
de esta forma va a ser creativo. 

El lenguaje puede actuar como un filtro entre la realidad y el 
pensador. La creatividad frecuentemente comienza donde el 
lenguaje termina. Permitiendo la entrada a niveles preverbales 
donde las actividades mentales fluyen de forma menos 
comprometida con el mundo ya esquematizado. Esto no se debe 
confundir con el proceso primario, se podría decir que mas bién es 
un lugar en donde estan las estructuras cognitivas autónomas, 
cada una gobernada por sus propias reglas. 

En el proceso creativo hay una liberación de la mente adulta 
conciente. Koestler dice "el acto creativo podría ser una 
psicoterapia hecha a si mismo, donde el reto traumático no es 
emocional sino intelectual." 

B.VI.2. Regresion en la Creatividad 

Es posible que la activldad creativa impllque una regresión?9 
temporal. Si se toma un verso se ve que este rima. La rima es muy 
primitiva. Comunmente usada por los niños, se encuentra en los 
sueños y también se ve en lenguajes primitivos, donde 
frecuentemente se repite la última sílaba de una palabra. 

Al hacer un poema se usan dos marcos de referencia. Esto se 
ilustra al escucharlo, donde por un lado se da atención al 
significado y por otro lado se da atención al ritmo. 

n Trad op. "My ideas arrive suddenly. Vithout anyeffort on my part. like an 
inspiration."; The Concept of Creativity in Science and Art; 1981 
78 Portraits from Memory; 1956; pp.194-97 
79[1 término de regresión la mayaría de las veces se concibe como un retorno a formas 
ameriores del desarrollo del pensamiento. de los relaciones de objeto y de la 
estructuración del comportamiento: Laplanche: Diccionario de Psicoanálisis 
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Piagel80 dice que el niño es prelógico (cual ¡;0sleriormenle 
llama preoperalono), donde se da la necesidad de una conslrucción 
progresiva de eslrucluras lógicas. Donde el niño ve su mundo 
desde un enfoque tolalmente dilerenle al del adulto. 

El pensamiento infantil promueve la crealividad por el simple 
hecho de que es un tipo de pensamienlo alternalivos1. l1or ejemplo 
la mente adulla no puede separar el concepto de velocidad del 
conceplo de liempo. Sin embargo un niño menor de sets años 
todavia no enlíende estos conceplos como el adulto Basandose en 
el pensamienlo infanlil se elaboró la Leería de la velocidad ordinal o 
de adelanlamienlo: con ayuda de una ley logarítmica y un grupo 
abeliano, se conslruyó un teorema de adición de velocidades, y a 
partir de ahí se volvió a encontrar al "grupo de Lorenz" y los 
principios de partida de la teoría de relalívidad.s2 

B.VI.3. La Crealividad y los Sueño;; 

"El sueño es un arte poético Involuntario." 
]ean Paul 

Se ha mencionado a lo largo de este trabajo como en el 
proceso creativo se da como una forma alternativa de 
pensamiento. En et sueño se dan asociaciactones diferentes a las 
que se hacen al estar despierto. Siendo aquí frecuentemente 
donde se encuentra solución a un problema, ya que se ven 
soluciones allerne.livas. 

August Kekulé soñó con serpientes mordiendo su cola, siendo 
este sueño el que le dió la inspiración para descubrir el anillo del 
benceno, uno de los descubrimientos mas imporLantes de la 
química orgánica. Otro ejemplo es el de Luther Woodrum, un 
inventor de IBM. Woodrum dice que frecuenlemente sueña con 
matemáticas como una serie de imágenes. Y a estos sueños acredtla 
sus ideas mas imporLantes. 

80 jean Piaget: Seis Estudios de Psicología; 1985; p. 112 
81 Ver el capítulo "Lo: Tres Dominios <le la Creatividad seglin Y.oestler· en la p. 26 
82 Seis Estudios de Psicología; 1985: p.124 

32 



En su trabajo sobre los sueños, Freud menciona como estos se 
disfrazan. Habiendo un contenido manifiesto y uno latente. El 
manifiesto serla aquel que se ve al recordar el sueño y el latente 
sería el significado oculto. Que se puede descubrir por medio del 
psicoanálisis. 

Se podría decir que inconscientemente el proceso creativo se 
da, ya que hay una mayor gama de recursos. El inconsciente no 
tiene límites. Es decir, si en el pensamiento despierto .N se asocia 
con ,:_.pero no con b En el inconsciente"' no solamente se asocia 
con b, sino con e, d, e y con que se le de la gana. Ademas el sueño 
no tiene que sacrificar una idea por otra, cosa que es muy 
limitante del pensamiento diurno, ya que no hay una transigencia 
ente ideas. En el pensamiento diurno constantemente se llene que 
escoger entre "esto" o "aqueno·'. Pero en el sueño es "esto" y 
"aquello'. 

Citando a Freud; "El sueño reconoce la innegable conexión 
entre todos los elementos de las ideas latentes. Dentro del sueño los 
lazos que unían el material psíquico se pierden por medio de una 
transformación. Esta transformación es dada por los mecanismos 
de condensaciónª3, fragmentación, desplazarnientoB4 y hasta cierta 
regresiónss_"s6 El fenómeno de desplazamiento que se da en los 
sueños es demostrativo del poder que tienen estos de alterar el 
contenido. Dando asociaciones que no se podrían haber dado por la 
lógica estando despierto. Freud al hablar sobre el desplazamiento 
dice, "ningun otro proceso contribuye tanto a ocultar el sentido del 
sueño. Dende se transforma la intensidad psíquica, la importancia 

83Proceso inconsciente donde una representación única representa por si sola varias 
cadenas asociativas. en te intersección de les cU81es se encuentra. Puede producirse de 
diver.t~ formos: un elemento :se conserva sólo por e3tsr presente vari~ vece: en 
distintos pensamientos del sueño; diversos elementos pueden reunirse en una unidad 
disarmónica.: o también 11! condens~ión de Ym'i& imégene5 puede h~r que se 
esfumen tos rasgos que no coinciden. manteniendose o reforzándose et rasgo o tos 
re:;go= comunes: Loplenche; Diccionario de Psicoanálisis; 198'.J 
84Consiste en que el acento. et interés, ta intensidad de una representación puede 
desprenderse de ésta para pesar a otras representaciones originalmente poco intenses. 
aunque tig&las a Ja primera por una cadena asoclali'Yll; Lo.planche; Diccionario de 
Psicoanálisis; 191l'} 
85Esto es principalmente en un sentido tópico. donde en et estado de sueño. tos 
pensamientos que ven negado su acceso a Jo. motilidad, regresan al sistema de 
percepción. 
86 Sigmund Freud: Los Sueños; 1911; Trad. por Ballesteros; p2J9 
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y la capacidad de afecto de las ideas:o1 También se podría decir que 
la condensación que se da en los sueños muestra una capacidad de 
síntesis que supera a la que se da diurnamente. Esta capacidad de 
síntesis participa en el proceso creativo debido a que sintetiza 
asociaciones alternativas. 

También hay que considerar el inmenso banco de datos que 
es el inconsciente. Cuando muchos datos han escapado de la 
memoria, estos se encuentran en el inconsciente y 
constantemente se estan manifestando a través del sueño. El sueño 
no solamente toma sus elementos de los sucesos Importantes y de 
los intereses mas poderosos, sino también de los de poco valor 
aparente, ya sean estos recientes o lejanos.so 

Sin embargo, para encontrar una solución creativa a un 
problema, por medio de un sueño, es necesario que dicho problema 
sea de interés durante el dia. Ya que el sueño no actua con nada 
que no sea digno de ocupar el pensamiento despierto. Esto no 
significa que si no ocupa pensamiento diurno, no va a ser soñado. 
Lo que significa es que no se sueñan insignificancias. 

Cada Individuo sueña conforme a sus intereses e 
inclinaciones. El sueño ha sido la inspiración de poetas. Hebbel dijo, 
"el alma humana es una maravillosa escencia y el sueño constituye 
el punto central de todos sus secretos."o9 Freud, en su trabajo de la 
Interpretación de los Sueños, habla extensamente de la relación 
entre el poeta y los sueños. Donde dice, "los poetas no se limitan a 
reconocer la significación de la vida onirica para el concimiento de 
los hombres, sino que saben también exponer, sobre la esencia de 
los sueños, muchas cosas que han coincidido singularmente, 
numerosas veces, con los resultados de la Investigación 
psicoanlltica."9o 

Kuemberger dijo, "Si tos hombres estuvieran mas atentos a 
observar e interpretar los sutiles signos de la naturaleza, habría 

8? Sigmund rreud; Los Sueños; 1911; Tra<l. por Bellesteros; p. Z')Z 
SSsigmund rreud; Interpreta<:ión de los Sueños !; 1900; Tra<l. por Bellesteros; p. 20-3'! 

89 Sigmw-,d rreud; Interpretación de los Sueños 11; 1900; Trad. por Ballesteros; p. 252·'3 
90 Sigmund rreud; Interpretución de los Sueños ll; 1900; ¡>. 25) 
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que atraer su atención esta vida onírica y hallarían que la 
naturaleza les murmura en ella, la primera sílaba del gran enigma, 
de cuya solución sedientos.'91 

Nietzsche, quien Freud dice descubrió relaciones análogas del 
sueño con la vida despierta, dijo, "Aquello que vivimos en sueños, 
siempre que lo vivimos con fecuencia, pertenece, al fin y al cabo, a 
la totalidad de nuestra alma, como cualquier otra cosa realmente 
vivida."92 

B.Vll. Lo Racional en la Creatividad 

l. C. ]arvie93 piensa que el ser creativo no significa el producir 
resultados en gran cantidad. Al promover la creatividad no se esta 
buscando especificamente la producción de mas inventos o 
patentes, o mas arte. Ya de por si hay una sobresaturación de 
estos. Lo que se busca son productos de calidad. 

]arvle explica: 1a racionalidad en la creatividad no tiene que 
ver tanto con el proceso creativo, sino con la racionalidad del 
creador hacia su propio proceso." Con esto ]arvie quiere decir que 
la racionalidad se busca en las acciones que se den antes y después 
del acto de creación. Es este "antes" y "después" que se va a 
investigar para tratar de entender el proceso creativo. 
jarvie habla de ciencia negativa y ciencia positiva. La ciencia 
positiva seria la técnica y la ciencia negativa sería la crítica. sin 
embargo, a esta "ciencia negativa" no se le da crédito de ser 
creativa. Si esta realmente no fuera creativa se podría decir que 
Platón fue creativo pero Aristóteles no lo fue. Sin embargo esto 
seria absurdo ya que Aristóteles creó magníficos argumentos en 
contra de Platón. De igual forma Newton fue creativo con sus 
teorías y Berkeley también lo fue al criticar la matemática y 
metafísica de Newton. Pero no cualquier crítica es creativa, esta 
debe de descubrir algo que no se habia notado antes. 

91Sigmund freuJ; lnterpreta<:ión de los Sueños 11; 1900 
92 Sigmund Ereud; Interpretación de los Sueños ll; 1900; p. 253 
93 Dutton. Kre.usz; !he Concept of Creativity !n Sclence and Art; 1981 
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B.Vlll. Creatividad y Ciencia 

''El científico y el artista tanto heredan una tradición como Ja tracienden." 
Dal ton Kra usz 

Harré94 piensa que dentro de la ciencia la parle creativa mas 
obvia es la teoría, sin embargo esta es algo secundario. Ya que la 
teoría es el vehículo a través del cual se da entendimiento a la 
ciencia. Dentro de la imaginación cienllfica no solamente debe 
haber algo novedoso sino que también debe ser inteligible. Esta 
parte inteligible se puede dar por medio de unir con analogías lo 
que ya se conoce con la novedad. Los procesos nuevos se pueden 
dar a conocer por medio de puntos en común con otros procesos, o 
también por medio del demostrar las diferencias con otros 
procesos. Al resolver Intuiciones paradójicas consecuentes, su 
comprobación se encuentra por el dominio formal de las 
matemáticas. 

El producto creativo parece ser paradójicamente obvio. 
jerome S. Bruner95 dice que el acto creativo produce una "sorpresa 
efectiva". Estas sorpresas son tan obvias que al darse a conocer 
producen un shock de reconocimiento. 

Bruner dice que hay tres tipos de efectividad: 
a) Efectividad Predictiva 

Son buenas reformulaciones cienlifícas-teóricas. Por ejemplo, la 
formula de cuerpos cayendo. 

bl Efectividad Formal 
Su lugar mas usual se encuentra en las matemáticas y en la 
lógica. Donde se hacen relaciones que no eran evidentes ante 
grupos que no estaban presentes. 
Dando como resultado consistencia, armonia o profundidad en la 
relación. 

el Efecllvidad Metafórica 
Es efectiva por medio de conectar dominios de la experiencia que 
estaban separados, con las diciplinas del arte. 

94Dutton. Krauo:i; The Concept of Creati".i¡y in Science and Art; 1981 
95 jerome S. Bruner; On r:noTi'ing; 1973 
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El producto creativo no solamente es novedoso sino que 
también cumple con un fin valioso. El producto creativo dá solución 
a un problema. Sin embargo, frecuentemente se encuentra en 
conflicto con conocimientos previos, viendose forzado a modificar 
estos. Tomando esto en cuenta la siguiente frase dicha por Picasso 
viene a mente: "Todo acto de creación es antes que nada un acto de 
destrucción "96_ En el acto creativo se transforma o reordena 
evidencia, de forma que se ve mas allá de la evidencia dada, 
lograndose insié;d1ts. 

Debe haber un divorcio con lo obvio, pero esta es una 
separación con un compromiso a encontrar un significado. Hay 
separación con lo que existe y compromiso con encontrar algo que 
lo sustituya. 

El tener que modificar conocimientos previos se ha visto 
frecuentemente en la ciencia. Un ejemplo de esto serla la 
unificación de las teorías terrenales y celestiales de Kepler y 
Galileo, las cuales Newton soluciono por medio de modificar dichas 
teorías. De Igual manera Einstein heredó el problema de reconciliar 
la mecánica de Newton con la electrodinámica de Maxwell. 

Muchas veces la solución de un problema es bloqueada por 
conocimientos previos. El pensamiento creativo debe tracender la 
tradición. Se podría decir que el pensamiento creativo esta 
Involucrado con pensamientos prohibidos. Frecuentemente la 
creatividad va a ser atacada por los cambios que provoca en la 
sociedad. El escritor ruso, Aleksander So!Zhenitazen es un ejemplo 
de esto. Como el hay muchas otras personas creativas, en las que 
sus trabajos no han sido solamente rechazados, sino que también 
su persona se ha visto en peligro. 

La Importancia que se le dé a la creatividad dentro de la 
ciencia depende del enfoque teórico que tenga. El positivismo o 
lnductlsmo no da lugar a la creatividad, sino a la invención formal. 
Para el lnductista la creatividad Involucrada en la invención de 
nuevos conceptos podría ser una manifestación del avance de la 
experiencia. Donde no hay lugar para la creatividad ya que la 
ciencia se da por la generalización de observaciones recurrentes 

96Rollo May; The Courege to Create; 19?.>; p. 6 3 
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qlle se correlacionan regularmente, sin unir diferentes lineas de 
investagación. 

Segun Harré muchos científicos han utilizado sus teorías 
como iconos, o sea que las han usado como copias de la realidad. 
Pero un buen científico al ver evidencia que soporta una teoría no 
debe ver esta como una premisa, ni tampoco como evidencia en un 
sentido legal. Sino que debe ver esta evidencia como una anécdota 
ilustrativa del poder de la teóna. Esta anécdota ilustrativa le da 
poder al ícono, el poder de ser un fenómeno inteligible. 

Erving Goffman9? en su trabajo "Asylums" da una teoría de 
instituciones. Dice que las instituciones cumplen con dos funciones; 
primero es la de cumplir con funciones oficiales. y segundo es la de 
dar un lugar de escenario donde se puedan dar papeles 
dramáticos. El papel dramático va a depender de la función que 
tenga la institución. Claro que el papel que tenga la gente dentro de 
estas instituciones es inteligible solamente si es concebido dentro 
de estas dramatizaciones. Aqui el ícono que Goffman compara con 
un teatro podría ser un hospital, un convento, o la milicia. Goffman 
quiere hacer notar que ciertas teórias o estructuras se hacen 
inteligibles solamente si son examinadas por alguien con ese ícono 
de una institución en mente. 

El científico debe ver mas a!la de su "institución·. No debe ver 
solamente entre lo actual y la experiencia posible sino mas allá. 
Debe pasar por 10 que Koestler9s llama proceso bisociatívo. El 
avance sensacional se da en la ciencia cuando se unen diferentes 
lineas de investigación o lineas de pensamiento en una sola teoría. 

Necesita haber arte en la ciencia. Sin el arte la ciencia es 
puramente empírica, limitandose a predecir. Hay mucho en la 
realidad que no puede ser visto de una forma empírica. Es 
necesario el no limitar las formas de conocer a un solo objeto sino 
explotar todas las posibilidades. 

97Erving Goffman; Asy!Ullls; 1961 
98Arthur r::oesller; The Act ofCreation; 1970 
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El dominio de la experiencia actual esta muy limitada por los 
sentidos. Pero no es muy dificil imaginar algo demasiado lejos, o 
demasiado chico o demasiado veloz. Es necesario preguntarse mas 
allá de lo conocido o establecido. El preguntarse por ejemplo, "que 
pasaría si....?". Por ejemplo. Geach ha especulado lo que podrían 
ver nuestros ojos si estos fueran mas sensibles a un espectro de 
radiación electromagnética mas amplio. 

Sin embargo al explicar una teória se usan íconos, 
estructuras o procesos conocidos. He aqui unos ejemplos: 
• Kepler describió el hexágono como un copo de nieve. 
• KekuJé describió el benceno como un anillo. 
• Harvey uso un circuito hidráulico para describir el esquema 

sanguíneo. 
•Van Helmut ilustró una enfermedad como una Invasión por un 

regimiento de organismos. 

Harré piensa que en el pensamiento científico se rompen las 
barreras de dos factores. El primero serían los instantes de la 
experiencia ordinaria con e!e-:tos que no se pueden explicar por 
medio de la imaginación reproductiva. Como podrían ser los 
fenómenos eléctricos y magnéticos. El segundo factor sería una 
Imaginación trascendente. Esta imaginación trascendente es 
necesaria para concebir un Intermedio entre el potencia! y la 
acoón. 

El acto creativo permite manipular al mundo !isicamente, 
como sería la rueda, o sirnbolicamente (e=mc2 ). Harré dijo: "La 
imaginación creativa del científico puede crear un simulacro del 
mundo real, tan potente que la gente vive segun este. Sin darse 
cuenta de que estan viviendo una teória que le da cierto orden al 
mundo.· 
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C. CREATIVIDAD EN LA EDUCACION 

CJ. Enseñanza Creativa 

Et aprender de forma creativa es mucho mas efectivo que el 
aprendizaje de forma tradicional. El aprender creatlvamente, 
segtin Torrance99, significa el poder detectar problemas, hacer 
adivinan2as e hipótesis y el comunicar los resultados. Cuando se 
aprende de forma autoritaria se escucha al profesor. se lee un 
texto y se toma por hecho que la información obtenida es cierta, 
sin dar cabida al cuestionamiento y el pensamiento independiente. 
Se da por un hecho que lo que la mayoría dice es cierto. FroeUch E. 
Ralney100. director del museo de la Universidad de Pensylvania, 
dice que es muy común que la gente sea estereotipada en su 
trabajo a consecuencia de lo que el llama ia camisa de fuerza del 
entrenamiento académico·, en donde se acepta que las cosas son 
ciertas porque asi son enseñadas sin cuestlonamiento alguno. 

En estudios se ha visto que en una educación formal los 
maestros prefieren niños que tengan un coeficiente intelectual alto 
y creatividad baja. Ya que estos niños son alumnos atentos, 
dedicados, obedientes y "no hacen olas". 

Un niño creativo frecuentemente responderá a preguntas de 
una forma tecnícamente mal contestada, ya que ha introducido 
otra dlme11sión a la pregunta. Por esto es importante que el 
profesor tenga una forma abierta de pensar y se de cuenta de que 
hay varias formas de ver un concepto, habiendo varias respuestas 
a una pregunta. Esta forma de pensar da cabida a ta individualidad 
detniño 

991:. Paul Torrance; Creativity in the C!assroom; 1917; p. 23 
IOllf:!e.rilyn rerguron; The Braln Revolution; 1975; p. 305-6 
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La enseñanza autoritaria usa habilidades como la memoria, el 
reconocimiento y el razonamiento lógico. Er. la enseñanza creativa 
se usan aquellas habllldades donde la creatividad juega un papel 
primordial. Algunas de est8s habilidades son las que Torrance 
designa como "positivos creativos·101. Torrance dice que estos 
positivos creativos son los que diferencian una cultura de otra: 

Habilidad de Expresar 
En el pensamiento creativo es importante la habilidad de 

expresar las ideas. Se podría decir que en el pensamiento 
creativo, hay, inicialmente cierta Irracionalidad, y después, ya 
que la idea se ha dado, entra ta lógica. Ejemplos de esto pueden 
ser el arte, escritura, etc. 

La lectura creativa también ilustra esta habilidad. No se capta 
la totalidad de una lectura si es que no se da una respuesta 
emocional. La lectura creativa no es pasiva. 

Habilidad de Improvisar Material Común para otros Usos 
Ejemplos de esta habilidad serían el hacer juguetes, juegos o 

inventos. El dar otro uso a un objeto para el que !ue 
originalmente creado. Este talento se puede utilizar en la 
educación si se permite la experimentación con diferentes 
materiales. 

Habilidad para Jugar Roles y Relatar Cuentos 
Este talento se vuelve evidente cuando es de forma 

absorbente y con apariencia real. El ·rol playing· en la clase 
puede beneficiar el aprendizaje y a la vez hacerla mas amena e 
interesante para el niño. Ya que al actuar un papel se esta 
involucrando en eso que se esta aprendiendo. 

l 01 t. Paul Torrance; Discovery and Nurturance of the Giflednes: in lhe Culturally 
Differen t; 19TI; p. 25-6 3 
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Habilidad tanto de Contemplar como el de Crear Arles 
Visuales 

Esto se observa, por ejemplo, cuando se disfruta el dibujar, el 
esculpir, en la habilidad para absorberse en una pintura, en el 
formar cuentos de fotografías, en captar la escencia de lo que 
fue plasmado y en la habilidad de comunicarse a través de artes 
visuales. 

El dibujo puede ser de gran utilidad en la educación. Muchos 
conceptos se entienden mas facilmente ya que estos son 
visualiZados. El visualizar un concepto también permite la 
manipulación de este. Es mas fácil que niños expliquen sus 
soluciones de problemas a otros niños usando un dibujo como 
medio. Ademas el pensar a través del dibujo generalmente se 
disfruta. 

Habilidad Contemplativa y Creadora de Movimientos 
Creativos y Danza 

El movimiento va a facilitar el entendimiento y aprendizaje 
de eventos, ideas, conceptos y literatura entre otros. Como sería 
por e.1emplo el ballet. 

Habilidad Contemplativa y Creadora de Música y Ritmo 
Esta habilidad ayuda al niño a interpretar ideas, eventos y 

sentimientos entre otras cosas a través del ritmo y música. 

Uso de Lenguaje Expresivo 
Aquí el habla es pintoresca y vivaz. Se dan buenas analogías 

y metáforas. También se ve la habilidad de combinar el habla 
con movimientos y sonidos. Aveces se inventan palabras para 
explicar conceptos para los cuales no hay palabras existentes. Lo 
cual es obvio por ejemplo en la literatura de James )oyce. Joyce 
inventa su propio lenguaje, en donde palabras son combinadas, 
distorcionadas y creadas por juntar pedazos de otras palabras, 
usando diferentes significados a la vez. F'recuentemente toma 
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palabras de otros idiomas, fusionandolas y dando varios 
significados a la vez. 

Flexibilidad y Fluidez Representativa 
Estas dos habilidades estan íntimamente involucradas con la 

idea de crear imágenes. La fluidez representativa y la flexibilidad 
se dan en la producción de ideas. No se necesita depender de 
pruebas para ver esta habilidad. Con el solo hecho de que un 
niño presente alguna de las características siguientes es 
suficiente evidencia. 

• Produce muchas y diferentes ideas a traves del dibujo. 
• Produce muchas ideas con objetos comunes. 
• Ensamblar y rensamblar máquinas complejas con facilidad. 
• Produce imágenes en respuesta a música, sonidos y 

movimientos. 
• Bosqueja mapas desde su memoria con facilidad. 
• Organiza objetos y materiales en el espacio. 

Dentro de la educación estas habilidades pueden ser 
aprovechadas, por ejemplo en la literatura, historia, geografía, 
matemáticas y ciencia. 

Apreciación y Habilidad para Resolver Problemas en Grupo 
Esta habilidad se ve al organizar grupos para resolver 

problemas. donde se esta consciente de la opinión y lugar de los 
otros miembros del grupo. Aquí se va a fomentar la producción 
de ideas originales en grupo. 

Capacidad de Responder a lo Concreto 
La persona va a ser estimulada por lo concreto ya que 

disfruta manipularlo. Esta habilidad también va a ayudar a 
conceptualizar problemas en términos de objetos y sistemas 
concretos. 
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Capacidad de Responder a lo Kinestésico 
Se van a expresar ideas a través del movimiento, ya sea al 

interpretar un poema, o un cuento entre otras cosas. 

Humor 
En el humor se van a unir elementos aparentemente 

Incongruentes, dando un elemento de sorpresa. También se van 
a unir emociones incompatibles. La creatividad es escencial en el 
humor ya que se ven ciertos elementos en un contexto 
diferente al que es visto comunmente. 

Riqueza de Imaginación 
Hay que tomar en cuenta que las imágenes pueden ser 

visuales, auditivas o kinestésicas. Esta imaginación se refleja en 
todo, ya sea escritura, música, juego o trabajo. 

Originalidad·e Invenlividad 
El crear algo nuevo es relacionado con el solucionar un 

problema de forma efectiva y sorprendente. Sin embargo no es 
necesariamente cosa sencilla, sino que se pasa por un período 
de experimentación donde ha habido varios intentos fallidos. Es 
necesario ser flexible, ya que para que se de algo nuevo y 
original es necesario salir de ideas comunes y ver otras 
perspectivas. 

capacidad de Centrarse en un Problema 
Aqui el sujeto se concentra de manera absorta en un 

problema, con perserverancta. En vez de desalentarse por 
problemas difíciles, estos estimulan en el, un interés genuino 
en resolverlos; dandose la investigación. 
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Rapidez de Calentamiento 
Hay rapidez para comenzar un trabajo e interesarse en este. 

Se van a dar respuestas rápidas y adaptabilidad. 

Torrance102 ha visto que cuando se da una enseñanza que 
exija habilidades creativas a niños que han pasado por un período 
largo de enseñanza autoritaria, estos presentan un período de 
desorgarnzación. Esta desorganización se manifiesta en que los 
niños no saben como responder a problemas que eXijan habilidades 
creativas. Posteriormente, de forma gradual. van apareciendo las 
habilidades creativas y la desorganización desaparece. 

Uno de los cambios mas frecuentemente observados con la 
educación creativa es ti de un interés por la lectura. La lectura tS 
vista como algo en que la imaginación puede fluir. Donde surgen las 
ideas y se obtienen conocimientos. El niño llega a visualizar lo que 
esta leyendo. La lectura se vuelve algo creativo, en que el niño se 
involucro. con aquello que esta leyendo. El profesor puede sugerir 
al niño que cambie ciertas características de los personajes para 
ver como cami:>ia la historia. Al hacer esto el niño esta aprendiendo 
a reevaluar los <latos, a buscar ta verdad. Esto se puede usar en 
todas tas materias 

Sin embargo no es tan fácil el enseñar creativamente. El 
profesor tiene que estar dispuesto aveces a fracasar, a recibir 
críticas de otros profesores y principalmente estar dispuesto a 
trabajar mas. Ya que se necesita que el profesor se involucre en el 
dar clases. Al permitir la creatividad en la clase ya no se puede 
dictar una clase o preparar la clase previamente. exponerla e irse. 
El profesor tiene que estar en actividad intelectual constante 
dentro de la clase. Willoughby103 dice que otro problema puede ser 
que el enseñar creativa.mente les dificulta la labor a otros 
maestros. Hay profesores que no SQn creativos y lo mas probable 
es que no se vuelvan creativos en el futuro cercano, y se sienten 

102[. Paul Torrence; Creative Learning an<l Tei>ehing; 1970; p. 2J 
l ºº'lli!\iatn B. Micheel; Training fOr Creative tndeavour; 1979 
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amenozados cuando otros maestros promueven pensamiento 
mdependiente. 

He aquí unas preguntas que Torrance sugiere que e! 
profesor se haga a asi mismo.104 

•¿Estas dispuesto a permitir que tus alumnos te hagan preguntas 
sobre lo que les confunde? 

•¿Enseñarlas algo que esta fuera de tu clase previamente 
preparada? 

.¿Permitirías a un niño trabajar solo en clase? 
•¿Permitirías que un niño siga con una actividad en la que esta 

absorto, aunque haya otra actividad planeada? 
.¿Permitirías a un niño obtener éXito en alguna forma posible 

para el, pero que no ha sido planeada? 
•¿Harías actividades en clase que provienen de Ideas de los 

alumnos? 

Es necesario el formular preguntas que demanden 
pensamiento divergente105 para poder ser contestadas. Preguntas 
que necesitan firmeza, flexibilidad, originalidad y elaboración. 
Donde el niño trabaja con ideas propias. Es necesario que el nií'io le 
ponga atención a sus ideas, y que tenga el interés suficiente para 
persistir en estas. Muchas personas creativas nunca reciben 
credito por sus ideas por que no producen los detalles para 
completar la idea básica que tuvieron. 

El profesor debe distmguw entre libertad int.~lectual y 
comportamiento antisocial. Un salón caótico no va a favorecer 
actividad intelectual ya sea independiente o de cualquier tipo. 

La enseñanza creativa no solamente da entusiasmo al 
aprender, sino que i.ambién ayuda al niño a sentirse mejor consigo 
mismo, dando uso a sus capacidades potenciales. Esto no significa 
que la enseñanza creativa sea una panacea o produzca milagros, 
sino que ayuda al niño a expresarse mejor. Permitiendole dar a 
conocer sus necesidades y permitiendo que sus ideas sean 

104J:. Paul Torrance; Creative Abilitles ofJ:lementaryS<:hool Chlldren 
105Ver proce:;o creativo 
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valoradas. El expresarse mejor ayuda tanto al desaffollo 
intelectual como al emocional. La creatividad también abre un 
campo de elección nuevo, ya que no hay respuestas dicotómicas y 
tas teorías no son dogmas. Estudios han demostrado que eXiste una 
relación entre elección de medios y estrés. 106 

Erich Frommto? dijo "la destructividad se da cuando la 
creatividad va mal." Esta energía creativa ayuda a que se de la 
sublimación. De esta forma el comportamiento destructivo del niño 
puede ser cambiado por energía creativa. Siendo la violencia o 
destructividad una respueta a la frustración de et no poder 
expr~rse. 

Sytvia Ashton? ha estudiado a niños Maori en Nueva Zelanda 
y observó que mientras mas creativos eran estos niños menos 
violentos eran. Esta energía creativa es puesta en algo, 
constructivo que a ta vez da satisfacción personal. También si uno 
se siente contento con uno mismo va a tener mas fe en sus ideas. 
En la enseñanza creativa se promueve el pensamiento 
independiente. Maimónldesios dijo: Lo único que realmente 
poseemos es la facultad de nuestras habilidades intelectuales mas 
altas." Por esto mismo lo mas personal es aquello que nosotros 
descubrimos. Y por ser nuestro propio descubridor se le va a dar 
mas atención e interés a aquello que se ha descubierto. Tiene un 
efecto muy poderoso cuando se te permite al estudiante ser su 
propio descubridor. 

Torrance109 considera importante el detectar a niños con 
habilidades especiales. Ya que con eslimulación estos nif•OS pueden 
tener logros sobresalientes. Además de que se puede ayudar al 
niño dandole trabajos segun sus potenciales. El profesor debe estar 
consciente de el potencial de sus alumnos. De esta manera no 
eX!girá mucho a un alumno que esta dando todo su esfuerzo al 
hacer su tarea segun las exigencias del profesor y angustiarlo mas 
Se debe hacer notar que esto es diferente que el to.char a un niño 

106J:strés según la dfinición de rrench. Rogers y Cobb. Ver características de per<onas 
creativm. 
107Marilyn Ferguoon; The Breln Revolutlon; 1973; p. JZO 
1 os jerome S. Bruner; On !Cnoving; 1973; p. 82 
109t. Paul Torrance; Glned Chíldren in \he Clsssroom; 1967; p. 21-7 
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de tonto. Al decir que no se le va a exigir tanto, no significa que se 
va a dejar de estimularlo. También igual o mas importante es el 
nunca menospreciar sus ideas. 

Como ya se ha mencionado en este trabajo, la creatividad no 
puede ser enseñada, pero si puede ser estimulada. Claro que esto 
no garantiza que si se estimU!an habilidades creativas la persona 
hará grandes contribuciones creativas, aunque si aumenta la 
probabilidad de esto. 

Por otro lado, es necesario evitar la falta de eslimulación a 
niños con alto potencial, dando como resultado la mediocridad. La 
falta de esllmulaclón a un niño con alta creatividad puede afectar 
negativamente su confianza en si mismo al sentir que sus ideas no 
son apreciadas o entendidas. Para que haya motivación es 
importante el dar al estudiante la oportunidad de practicar o usar 
aquello que aprende. Por molivaciónllo se entiende como aquellas 
variables que despiertan, sostienen y dirigen a un 
comportamiento. Es importante el no causar que el alumno 
creativo odie la academia. 

La sigulenta carta, dirigida a Torrance puede ser ilustrativa 
de las consecuencias de la falta de eslimulación. Esta carta fue 
escrita por la madre de un niño que no recibía una educación 
apropiada111. 

"Mi hijo tiene trece años y tiene un record académico que lla estado en 
declinación constante, cual llegó al no pasar de séptimo grado esoo 
año .... Tiene un gran interés en electrónica y rocas, y creeme que sus 
conocimientos en estos dos temas es amplio. 

Sus maestros, directores y consejeros académicos me llan dicllo una 
variedad de cosas que llegan a ser confusas. Todos estan de acuerdo que es 
un niño muy brillante y que se aburre mucllo (constanoomente sueña 
despiertro en clase), y es muy ensimismado pero no rebelde. Los maestros 
me llan dicllo que la escuela ha destruido su deseo de aprender. Una maestra 
me dijo que no lo podían ayudar, ya que los únicos casos especiales en que 
tenían suficiente información eran de como tratar a los niños 1entos·. Otra 
maestra me dijo ·yo lo haré trabajar aunque signifique que tenga que 

llOtradOp. "Ali those variables that arouse. sustain and direct behaviour."; E. Paul 
Torrence; Gi.fled Children in the Classroom; l 9ó7; p. 28 
lllI. Paul Torrance;Gif1edChildren in the Clessroom; 1%7; p. JI 
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romp.;.r su espiritu para hacerlo y el ridiculizarlo o avergonzarlo .;s la única 
mant-ra con niños como ei..." La primavera pasada el consejero académico y 
el director tomaron la decisión de que el reprobarlo sería la única forma de 
hacerlo estudiar. No puede entrar en clubes científicos ya que no tiene un 
promedio de "B •• por lo cual el director sugirió que entrara a tutbol. 

iTantas puertas se cierran! lEn donde está el espíritu de educar y 
cultivar el deseo natural del niño a aprnnder? iSiempre hay alguna semilla 
de eso! 

AhOra, le diré de un niño que yo conozco, mi hijo. Es distraído e 
irresponsable, simplemente no puede guardar en su cerebro cosas tan 
trivial<-s .:orno el sacar la basura cuando está absorto en el descubrimiento 
del movimiento perpétuo. El nunca sueña despierto, le encanta aprender y 
siempre está sacando libros de la biblioteca. El trabaja muy duro y muchas 
V~<'fs casi se cae de cansancio por estar trabajando y <'fl!perimentando tarde 
en la noche. Tiene la energía de diez personas. Tiene una personalidad fresca 
y espontanea y un magnífico sentido del humor. Todo esto es en casa y en el 
resto del mundo hasta que entra al colegio. 

El expresa que quiere ir a la unuiversidad de ciencias eléctricas, pero 
dice que tal vez deje la esr.uela a tos dieciseis años. 

Siento que está en una caja de metal, yo creo que el también se siente 
así y la única forma de !ib(>rarse de esto es dejando los estudios 

Me podría decir como pueden abririse las puertas? Puede aconsejar o 
sugerirme algo que pudi<)fa ayudar? 

Porfavor, no vaya a estar d(>masiado ocupado para contestarme. 
Simplemente ya no se hacia donde buscar!· 

Una forma de detectar a estos niños es con pruebas que 
miden la creatividad. Claro que los resultados de estas pruebas no 
se deben tomar como verdades absolutas. es necesario observar 
otros aspectos tales como la conducta, socialización, etc. También 
hay que tener presente que la creatividad y la inteligencia no 
estan íntimamente ligadas, sino que puede haber gran diferencia 
entre una y otra en et mismo sujeto. Hutchinson112 ( 1961 l hizo 
estudios donde observó que la originalidad ofrecía mas potencial 
del obtener logros que la edad mental dada en pruebas de 
inteligencia. No solamente juega la originalidad un papel 
importante, sino que Frank Barronll3dice que la intuición juega 
un papel mas importante en la creat!Vldad que ta inteligencia. El 

1l2E. PaUI Torrance; Gifted Children in tt.e Classroom; 1967; p. Zl 
l l 3Neil McAteer; OMNI; Abrí! 1989 
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éxito escolar que se tenga no garantiza un porvenir intelectual 
admirable. Ejemplos de esto son Einstein, Bernard Shaw y Thomas 
Edison. 

Se ha visto en investigaciones que la creatividad es 
independiente a la inteligencia. aunque obviamente se necesita 
cierta inteligencia para que la creatividad se de. 

Ha habido contt ·oversia en si la creatividad se puede medir o 
no. Debido a que lo que es creatividad no se puede concretizar esta 
no se puede medir en si, pero si se pueden medir sus 
manifestaciones. 

Alfed Binet,114 quién desarrolló una prueba para men:­
mteligencia. expresó en 1909. que hay muchas habilidades 
mentales que no habían sido manejadas por sus medidas y que 
esl<ls son suceptibles a desarrollarse. Su concepto de inteligencia 
era mucho mas amplio de lo que abarcaba su prueba. Un niño 
puede salir con un alto I.Q. dado por pruebas de inteligencia y ser 
poco creativo o vise versa. 

Guilfordll5 ( 1959) ha encontrado varios aspectos que se 
relacionan con la creatividad. Guilford encontró que parece ser 
que la creatiVídad no solamente depende de factores intelectuales, 
sino también de factores de personalidad. 

~ podría decir que desde finales del siglo XIX y por 1 920 y 
1 930 se comenzo a intentar la medición de la creatividad. Donde se 
median areas diferentes a la de las pruebas de inteligencia o 
habilidad escolar. He aquí algunas de las pruebas utilizadas para la 
medición de creatividad. 

• Manchas de tinta (Kirkpatrick, 1 900 y Whipple, 1 91 Sl 
• Composiciones, sentido de humor, poder imaginativo y 

perceptivo (Colvin, 1902) 
•Dibujos (McCarty, 1924) 
• Pinturas y verbalización mientras se pinta (Grippen, 1933) 

114'111tliam B. Michaet; Tea.::hing for Creative J:ndeavour; 1979; p. 4 
115Davis. Scott; TrlJining Creativo Thinking; 1971 
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•Observaciones de transformaciones de objetos, observación e 
imitación, experimentación, dramatizaciones, compañeros de 
juego imaginarlos, historias fantásticas, construcciones, 
e:~tensiones del lenguaje, liderazgo, apreciación estética, 
(Andrews, 1930) 

•Observación de situaciones estandarizadas. tales como jugar casa, 
nombrar estímulos visuales, juegos imaginarios y contrucción 
con bloques.(Markey, 1935) 

Entre estas prubas para medir la creatividad hay una 
correlación alta entre tales medidas y las medidas tradicionales de 
inteligencia. Andrews es quién se da cuenta que hay poca relación 
entre la inteligencia y la imaginación fantástica. Posteriormente se 
hicieron pruebas mas enfocadas a un aspecto visual e imaginativo, 
tales como la representación de palabras (Harms, 1 939), uso de 
escritura, poesia y formas artísticas (Stephenson, 1949), etc. 

Posteriormente se puso mas énfasis en aspectos de la 
personalidad que favorecen el pensamiento creativo y se formó la 
Prueba Minnesota de Pensamiento Creativo, y la prueba de Guiford 
(1948). 

En 1950 Torrance,Som Nath Ghei y Kenneth De Young11& 
comenzaron a estudiar los logros realizados en medidas del 
pensamiento creativo y a estudiar las vidas de personas creativas 
por medio de escritos, autobiografiás y biografiás. 
AproXimadamente dos años después definieron ciertos 
instrumentos de medición de la creatividad, realizandose la Prueba 
de Imaginación, formas A y B; Prueba de Pregunwr y Adivinar; 
Prueba de Figuras, la cual se basa en los puntos de flexibilidad, 
fluidez y originalidad. 

Actualmente se ha visto que la mejor forma de ver la 
creatividad es la observación del niño en un ambiente creativo. Sea 
como sea. s1 es que no hay un ambiente donde se preste la 
creatividad esta no podrá darse en su mejor potencial. Por lo tanto, 
si se aplica una prueba para la medición de \a creatividad a un niño 
que no ha estado en un ambiente adecuado, los resultados de la 

l l 6E. Paul Torrance: Revarding Crealive Behaviour; i 965 
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prueba son ¡:xx:o válidos. Ahora, cuando se necesita de una 
población creativa para fines de investigación se elige esta 
población en base a sus logros creativos, y Si se desea obtener 
información sobre características de la creatividad se la aplican 
pruebas a esta población. Es necesario volver a hacer incapie en 
que son características de creatividad lo que se busca, el buscar la 
totalidad de la creatividad en pruebas es Lan vano como el buscar 
la totalidad de la inteligencia o la personalidad en una prueba, 
especialmente si se toma en consideración que realmente no se 
pueden aislar puntos del ser humano. Ya que este funciona como 
un organismo, donde todo esta interelacionado. 

Estudios hechos por E. Paul Torrance11? han demostrado 
como la actitud del profesor hacia el alumno, con respecto al 
interés que pone en el niño, cambia al ver los resultados en 
pruabas que miden Ja creatividad. El profesor tiene mas fe en el 
alumno. Desgraciadamente no debería ser así, sino que el maestro 
debería tener siempre un interés genuino en su alumno. 

Para delectar a niños creativos es una buena idea el ponerlos 
en un ambiente que les exija observar y ser creativos. Es necesario 
el poner mas interés en lo que se aprende que en las calificaciones. 

Albert Einstein 11 s, en su autobiografía demuestra su alivio al 
terminar su educación formal, diciendo: "No es nada mas que un 
milagro, que los métodos modernos de Instrucción no hallan aún 
estrangulado la sagrada curiosidad del cuestlonamlento, puesto 
que esta pequeña y delicada planta, aparte de el estimulo, se 
yergue mas en su necesidad de libertad; sin la cual ésta, sin falla, 
se va a la ruina. Es un muy grave error el pensar que el goze del 
ver y buscar pueda ser promovido por la coerción y un sentido del 
deber." 

11 ?t. Pa.ul Torra.nce; Gined Children in the Classroom; 1967; ¡>. 20 
118All>ert Einstein; Ideas a.nd Opinions; 1973 
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C.IL Sobre Matemáticas y Ciencia 

"Los secrntos de la naturaleza se encuentran en sus detal!€'s." 
Leonardo Da Vinci 

El famoso temor a las matemáticas es un buen ejemplo de una 
educación que ha ido mal. El dar datos sobre ciencia a un 
estudiante no es una educación científica. Sino una educación en 
historia del la ciencia. El maestro no debe guiarse tanto en los 
libros, sino en sus alumnos y ayudarlos a aprender. 

Max Beber119 dijo: "en relación a descubrir algo que se esta 
enseñando es común cierta insistencia del profesor en que el 
alumno se aprenda el nombre de un concepto, el cual todavia no se 
ha aprendido." Bruner en su libro "On Knowing" dice que en el 
proceso de descubrir ideas, estas son entendidas por medio de la 
representación. Siendo este un proceso activo y no uno pasivo. 

Es dañino el uso prematuro del lenguaje en las matemáticas 
(o para el caso en casi cualquier otra materia) Este uso del lenguaje 
hace ver al tema como algo nuevo y no como algo que ya se ha 
manifestado o conocido de una forma u otra aunque sea 
indirectamente. Es dificil entender un concepto y mas dificil el 
manipularlo cuando este no se puede observar. 

Por implantar el formalismo se evita que el niño se de cuenta 
de que de una forma u otra ya ha hecho estos procesos. Tomando 
las matemáticas de ejemplo se puede notar como el niño desde 
pequeño ya ha tenido contacto con ellas al conocer su ambiente. 
Piaget120 habla de pasar por varias etapas para hacer un logro. Por 
ejemplo antes de ordenar por sene es necesario el poder comparar 
o para tener la noción de tiempo y velocidad primero se 
comprende sucesión o simU!taniedad. El niño primero reconoce las 
relaciones de causalidad para poder objelivizar y localizar las 
causas. 

Es importante hacer notar al niño que aquello que esta 
aprendiendo tiene lugar en su ambiente. Fischlert 21 opina, para 

11 <Jcitedo por Jerome s. Bruner; on Knoving; 1962; p. 102 
t 20.Jean Pieget; Seis estudios de Psicologio; 1985 
121Villiem B. Michael; Teaching for Creative Endeavour; 1979; p. 101-14 
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que haya comportamiento creativo en ta ciencia es necesario haber 
estado expuesto al medio ambiente y conforme se conoce este se 
pueden hacer predicciones. Bruner dice "el entender algo es 
percatarse de su estructura mas senciUa que marca un rango de 
instancias:122 

Para que algo aprendido vaya mas allá de ta información 
obtenida no depende del obtener respuestas "correctas·, sino el 
ver ese proceso aprendido como algo que tiene valor por si mismo. 
Algo que no es solamente un nombre, sino algo con un lugar 
dentro del universo. 

Fischlertte opina que el científico debe estar listo para 
trabajar en areas donde la solución a su problema no es conocida. 
Necesita haber desarrollado tas herramientas intelectuales que le 
ayuden a enfrentar problemas. Al enseñar biología se pone interés 
en los aspectos taxonómicos y morfológicos. En la química se 
memorizan los símbolos, los valores de tos elementos, se equilibran 
ecuaciones, pero se pone poca atención en como es que conocemos 
todo esto y que tan bién lo conocemos. A veces el profesor se ve tan 
comprometido a pasar información que ignora promover et 
pensamiento independiente. En vez de aprender a buscar mas 
información y manipular esta información, el alumno esta 
almacenando datos. Esto no stgn1fica que no se te van a pasar 
conocimientos al alumno, pero si hacer un compromiso entre dar 
conocimientos y promover el pensamiento independiente y 
creativo. Generalmente ta ciencia no es transmitida como algo 
creativo. Para ir mas allá del almacenar datos es necesario que la 
enseñanza de esta sea enfocada al aspecto creativo. Es necesario 
conocer por medio de la observación, identificación, acumulación, 
descripción, etc. Donde después se manipula , se aplica , se crea, se 
evatua y se comunicatn. 

122 "To understand somethine is to sense the simpler structure that underlines 81'anee 
of irutonce:: jerome S. Bruner; On lúlo,..;ng; 1962 
l 23Estos pesos rueron dados por el un grupo de educadores y cien tíficos en Cornell 
University, palrocina<lo por el· American Association for the Advancemen1 in Sdence"; 
Villiem B. Mlcheel; Teaching for Creative Endeavour; 1979; p.108-9 
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Albert R Hibbs124 piensa que en la educación primaria son 
mas sigr.ificativas las posibilidades y problemas a que se enfrenta et 
maestro de ciencias que tos nuevos desarrollos de la ciencia.125 Es 
importante tener en cuenta que actualmente las ideas cientifícas 
estan constantemente cambiando y lo que es válido hoy tal vez sea 
falso diez o quince años después. Incesantemente se esta 
intentando desarrollar nuevas técnicas e instrumentos para hacer 
nuevas observaciones y estudiar paradigmas. Por lo tanto no es 
tan importante enfocarse en los procesos que son considerados 
c1enlifícamente apropiados o en ciertas técnicas de ingenería. La 
ciencia aplicada es solamente importante en la educación primaria 
en el sentido en que demuestra resultados y ejemplifica procesos. 

Ahora uno podría decir que si no se enseña la ciencia 
aplicada hay que enseñar las leyes de la ciencia, como la 
conservación de energía y las leyes de Newton. Sin embargo pocos 
maestros las entienden realmente.Lo que hacen es citar las 
palabras que vayan con tales leyes; por eíemplo, ü1 sunm tot..!1! de 
/¿¡ 1m1s¿¡ y e11ergf¿1 JJO puede ser destrw&1 o cre:ld.'I.. sino 
lnmslorm:1c!.:1. Ya muchas generaciones de cientifícos brlllantes 
han trabajado sobre estas ideas para poder resumirlas en solo 
unas cuantas palabras. Ahora si el profesor solamente conoce estas 
leyes por medio de estas palabras resumidas. esto es también lo 
que conoceran los alumnos. O sea memorizarían las palabras o las 
fórmulas sin entenderlas. 

Hibbs dice que ha conocido profesores de ciencia en primaria 
que deciden posponer la enseñanza de ciencia hasta el bachillerato 
o la universidad donde pueden exponer la ciencia de forma 
apropiada y conternporanea. Pero opina que lo que realmente 
ayuda al nlf)o de primaria en estudios de ciencia es estimular 
habilidades que se necesitan en la ciencia. Esto es el enseñarle a 
buscar información por medio de la lectura. a comunicar sus Ideas. 
a usar !as matemáticas para manipular conceptos abstractos 
(siendo las matemáticas una de las herramientas principales de la 
ciencia) y a lo que el llama actitud escolar, o sea interés en 

124fütts tiene wi bachillera10 en la tecnología de füice. maestría en maremática< y 
doctorado en tlsica Trabaja para la NASA. Es consultor en e<lucación en californie. del 
Sur y en1rena profe::ores de ciencia. e1c.; Teaching for Crealive tndeavour; 1979 
125Villiam B. Michael; Teaching for Crealive tndeavour; 1979; p. 90-100 
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aprender. Una persona con lo que Hibbs llama actitud escolar es, a 
pesar de ser curiosa y valiente o:.n sus <::onvicciones, dispuesta a 
buscar mas información, aunque esta no este de acuerdo con 
ciertas ideas o que son diferentes a sus creencias anteriores. Esta 
dispuesta a luchar por sus ideas. 

Todas estas características son Importantes 
profeSionalmente, pero mas particular a la ciencia es la 
característica de dudar. Esta es una duda con esperanza a 
encontrar algo mas. La duda sin esperanza es inutil, pero la duda 
en que se pregunta; ¿:es esto verd.•1<ter.'lmentecierto;~o ¿noJwy 
um1 respuesh1 mwór;~es necesaria para el científico. EL PROFESOR 
NUNCA DEBE MATAR LA DUDA 

Al dar clases de ciencia en primaria Hibbs no considera 
escenclal que el maestro sea un experto en ciencia, sino que sepa 
encontrar tos Intereses del niño y estimularlo a Investigar sobre 
estos. 

Pero a nivel de bachillerato, según Stephen S. Wi11oughbyt26 
es necesario que el profesor tenga buenos conocimientos de la 
materia para poder discutir con sus a1umnos. Willoughby a la vez 
dice que es necesario que el profesor no haga el trabajo de los 
alumnos. No debe dar una clase tan clara que el alumno no tenga 
que pensar en ella. Esto es especialmente necesario al enseñar 
matemáticas. Cuando un profesor le enseña a sus alumnos como 
trabajar en problemas. que es verdad, como no hacer errores, etc., 
S\IS alumnos no podrán resolver nuevos problemas cuando estos 
se presenten. 

Aveces sucede en clases de matemáticas que el alumno que 
sintetiza las Ideas de otros sin tener ideas significativas propias 
llene mas éxito con los profesores que el alumno creativo. 
Willoughby expone el siguiente ejemplo de una clase de 
matemáticas en secundarla, en la cual un maestro da la ecuación 
de 3x + 5=20. El alumno que no es tan creativo contesta mas rapido 
y dice que x=5. ya que siguio los pasos que el profesor le dio. O sea 
restar 5 de ta ecuación y dividir el resultado entre 3. lPero acaso 
no es mas productivo que el alumno encuentre por si mismo la 

t26~muem B. M!chee!; Teaching for Creative Endeavour; 1'179; p. ll:'>-JO 
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forma de solucionar dicha ecliación? El maestro debe darse cuenta 
que en matemáticas algunas razones por las que se hacen cosas de 
cierta forma son puramente convencionales y otras son lógicas. 
Pero debe permitirle al estudiante descubrir porque aquellas que 
son lógicas son las mas adecuadas. También tiene que estar 
dispuesto aceptar que tal ves al alumno le acomode mas una 
metodología que a el no le parezca lógica. Claro que habrá veces en 
que el profesor tenga que ayudar al alumno pero tampoco debe 
quitarle la oportunidad de encontrar la respuesta por si mismo. El 
seguir un metodo dado por el profesor se presta a una situación en 
la que el alumno pueda resolver el problema, pero que no sepa lo 
que esta sucediendo. lAcaso esto le puede ayudar a resolver 
problemas diferentes? 

Hibbs122 relata como una maestra de primaria expresó su 
frustración al hacer un proyecto en clase que consistía en 
sumergir un vaso, boca abajo, en una tina con agua Al 
preguntarle a los niños que veían, estos contestaron que veían 
olas. La maestra también veía olas, pero el libro de texto, del cual 
obtuvo el proyecto, no mencionaba nada de olas. Sino que hacia 
mención de que el aire ocupa espacio ya que la parte superior de 
vaso estaba sin agua. La maestra ignoró las olas y se apegó al texto. 

Hubiera sido una clase mas interesante si se hubieran 
observado estas "olas". Se podrían haber hecho dibujos de ellas, 
cambiar el vaso de posición y observar como se reflejan estas olas. 
Talvez no se hubiera podido enseñar en esa clase o las suguientes 
que el aire ocupa espacio. Pero que importa, ese fenómeno no va a 
desaparecer, y los niños investigaron algo que les interesaba. Tiene 
mucho mas impacto crear interés que aprender leyes científicas, 
que sin el interés sería lo mismo si estas hubieran sido aprendidas 
ono. 

Cuando el niño investiga algo que le interesa no importa 
tanto si obtiene una respuesta correcta, sino que realize la 
investigación de una forma compatible a su nivel de educación. O 
sea que lea y obtenga información de acuerdo a sus habilidades. 
Que use matemáticas, de acuerdo a sus habilidades, y que vaya por 
un proceso de aprendizaje y descubrimiento, disfrutando este 
proceso. Que aprenda a nevar sus intereses e ideas mas lejos, 
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envez de dejarlos morir. Si el niño no encuentra solución y se 
siente frustrado, no es tan grave, ya que tiene que aprender a 
manejar esta frustración, especialmente dentro de la ciencia. 
Solamente que no se deje frenar por esta frustración. 

Probablemente uno de los problemas mas grandes con los 
que se va a encontrar el profesor que quiere enseñar de forma 
creativa, es que el alumno no esta acostumbrado a ser creativo en 
clase. Por ejemplo, el niño, en clase de matemáticas, que esta 
acostumbrado a ser gratificado academicamente por resolver 
problemas de la forma "correcta", y se encuentra con la situación 
de tener que pensar por Si mismo. 
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D. METODOLOGIA 

D.I. Objetivos de la Investigación 

El conocer los atributos que el maestro considera que deben ser 
fomentados en el alumno y evaluarlos en 10 que se refiere a si estos 
fomentan o no el desarrollo de la creatividad en et alumno. 

Descubrir si se fomenta o no la creatividad en primaria y 
secundarla del Centro Educativo Albatros durante el período 
escolar 1 989 - 1 990. 

El dar una base ya sea para estudios longitudinales o 
comparativos sobre la creatividad. 

Ampliar el criterio y conocimiento de los maestros en cuanto a 
ta creatividad. 

D.11. Planteaminto del Problema 
lExiste falta de fomento de la creatividad debido al tipo de 

valores que sustenta el profesor. en este caso de primaria y 
secundaria de el Centro Educativo Albatros, la cual es una escuela 
privada, laica y mixta del Estado de México? 

D.III. Tipo de lnvesugactón 

El tipo de estudio que va de conformidad con los criterios de 
Mendez y colaboradores es observacional, descriptivo, prospectivo 
y transversal. 
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O.IV. Hipótesis 

Hipótesis Alterna (Hl) 
Muchos de tos valores tradicionalmente idealizados por tos 

maestros de primaria y secundaria del colegio Albatros conducen 
al despertar y desarrollo de ta creatividad en el alumno 

HipóteS1s Nula (HO) 
Muchos de los valores tradicionalmente idealizados por tos 

maestros de primaria y secundaria del colegio Albatros no 
necesariamente conducen al despertar y desarrollo de la 
creatividad en el alumno. 

D.V. Variables 

La variable dependiente sería los resultados obtenidos en ta 
aplicación del cuestionario. En donde se vería el fomento o 
supresión de la creatividad por medio de las características que los 
profesores consideren como positivas y negativas. 

La eslimulación de la creatividad será evaluada según un rango 
de características (ldeat Pupil Checklist l. el cual se obtuvo por 
medio de un grupo formado de psicotogos y educadores 
especializados en creatividad, integrado por E Paul Torrance. 

La variable independiente es et criterio de los profesores en 
cuanto a las características que quieren fomentar en sus alumnos. 

Es importante ver las características que el profesor quiere 
fomentar en el alumno ya que estas se reflejan en el tipo de 
educación que Imparte, estando la educación lntimamente 
relacionada con la creatividad que el alumno tendrá. Es necesario 
que et maestro propicie un ambiente creativo en su clase a fin de 
que se logren las metas del proceso enseñanza - aprendiZaje. 
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D.Vl. Definición de la Población Objetivo 

La población del estudio la integraron los maestros de primaria 
y secundaria del colegio Albatros, que esta ubicado en el 
Fraccionamiento Herradura del Estado de México. El número de 
profesores a quién se les aplicó el cuestionario fue de 23. Hay 16 
profesores en primaria y se les aplicó el cuestlonario a 14 <B7.5%l. 
En secundaria son 1 5 profesores y se le aplicó el cuestionario a 9 
de ellos (603). Se encontraron ambos sexos en el grupo de 
profesores. 

Las materias que daban los profeseros eran tas siguientes: 

Primaria 
Matemáticas, español, ciencias naturales, ciencias sociales, inglés, 
historia y pintura. 

Secundaria 
Taller de lectura y redacción, dibujo constructivo y de imitación, 
historia de México, químca, matemáticas, inglés, lengua y 
literatura, historia. 

Es Importante hacer notar que no todos los profesores daban 
exclusivamente una materia, sino varias. Este factor es mas 
predominante en primaria que en secundaria. 
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VII. Instrumento de Medición 

Torrance considera que una de las formas de alentar o 
desalentar comportamiento creativo es la misma que se usa para 
alentar o desalentar ciertos rasgos de personalidad. Ya que las 
características que los padres y maestros consideren como 
importantes van a ser las que van a tratar de fomentar en el niño 

Como se ha expuesto a lo largo de este trabajo, hay ciertos 
rasgos que se consideran como creativos o que favorecen a la 
creatividad. Igual que hay ciertos rasgos que frenan a esta. 

Uno de los rasgos considerados como de mas importancia 
para que se de la creatividad es tener confianza en las ideas 
propias. Los grandes pensadores qiJe ha habido, deben haber 
tenido confianza en el valor de sus ideas para haber luchado por 
estas y haber entregado gran parte de su tiempo a ellas. Si no se da 
valor a las ideas estas nunca llegan a realizarse. Es triste el hecho 
de que hombres han tenido buenas ideas, pero por la falta de 
confianza en ellas estas no se han realizado, de esta forma 
posponiendose el desarrollo. Las ideas originales vienen de aquellos 
que dan un alto valor al individualismo. 

Torrance realizó un test12< para ver cuales son las 
características que se fomentan en diferentes culturas, y ver si 
estas ayudan a la creatividad o la frenan. Este test consiste 
princtpalmenle de sesenta y dos características (Ideal Pupil 
Checklist). De las cuales sesenta han sido encontrdas a través de 
estudios empíricos para diferenciar grupos de personas altamente 
creativas de grupos similares con personas no tan creativas. Al 
hacerse este instrumento se usaron mas de cincuenta de los 
estudios empíricos. En todas estas pruebas las personas 
identificadas como altamente creativas fueron contrastadas con 
individuos comparables en medidas dP- personalidad derivadas de 
pruebas tradicionales como el Thematic Apperception Test (TAT), 
El lnventario de Personalidad MU!tifacética Mlnnesota (MMPI ), el 
Rorscharch y otros. 

l 2<r. Paul 1ort'8nce; Rewrding Cree.ti~ Beha'Ylour: 1965: p. 221-2')<\ 
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La lista original constaba de ochenta y cuatro caracteristicas, 
sin embargo algunas de estas se solapaban y la lista se redujo a 
sesenta. Posteriormente se añadieron las características de "salud" 
y "físicamente fuerte" con propósito de referencia. 

En orden de tener un rango de características, Torrance 
formo un grupo de psicólogos y educadores que se han 
especializado en la creatiVidadm. Se tes dieron sesenta y dos 
características en forma de tarjetas y se escogieron aquellas que 
describían el concepto de una personalidad creativa ideal. Tal 
personalidad fue basada en estudios hechos y en la experiencia de 
et grupo de expertos. Se separaron las tarjetas, haciendo un rango 
del 1 al 1 O de ta siguiente manera: 
1. Se escogió la tarjeta que se consideraba que tenía la 

cartacteríslica mas importante de la persona creativa y se marcó 
con et número " 1 •. 

2. Se escogieron tres características que se consideraban como tas 
que seguían de importancia y se marcaron con et número "2". 

3. Se escogieron las siguientes cinco características mas 
importantes de la persona creativa y se marcaron con et número 
"3". Las siguentes nueve características, se marcaron con el 
número "4"; y las siguientes trece características mas 
importantes, tas que se marcaron con el número "S". 

4. De tas treinta y una características restantes se escogió ta que se 
consideraba de menor importancia o que incluso sería dañina 
para ta creatividad y se marcó con et número" 1 O". 

5. Se marcó con un "9" a tas tarjetas que tenían tas siguientes tres 
características de menos importancia. Las siguientes cinco se 
marcaron con el número "8", las siguientes nueve con el número 
"7", y tas trece restantes con un "6". 

Et rango hecho por tos expertos fue combinado y convertido 
en un "composite Q-sort ·.por medio de sumar las valuaciones 
recibidas para cada item. Dandose el rango de tos items en base a 
las valuaciones, y después acomodandolas en una distribución "Q­
sort • original. 
(1,3.5.9.13,9.5.3.1 ). 

l 2Btgte grupo se encontrara citado a lo largo de este trabajo como ·tos e?¡>ertos·. 
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El rango dado por los expertos (Q-sort rating) es el siguiente: 

•Valiente en sus convicciones 

2 •Curioso 
•Independiente en juicio 
•Independiente en pensamiento 

3 •Se vuelve absorto en trabajos 
•lnlutivo 
•No dispuesto a aceptar como respuesta el "porque yo digo" 
•Visionario 
•Dispuesto a tomar riesgos 

4 •A venturero 
.Siempre esta haciendo preguntas 
•Intenta hacer trabaios difíciles 
•Inicia proyectos por' si mismo 
•Determinado 
•Emocionalmente sensible 
•Persistente 
.Confianza en si mismo 
•Auto asertivo 
.se esfuerza en melas distantes 

5 •Buen adivinador 
•Enérgico 
•Industrioso 
•Le gusta trabajar solo 
•No conformista 
•Prefiere trabajos complejos 
•Tiene regresiones ocasionales 
•Recuerda bien 
•Auto suficiente 
•Sentido del humor 
•Sentido de la belleza 
•Sincero 
.Concienzudo 
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6 •Afectuoso 
.ConSiderado con otros 
.Crítico con otros 
.Competitivo 
•Desea sobresalir 
•Perturba la organización y procedimientos de la clase 
•Emocional 
•Encuentra fallas 
•Sano 
•Nunca se aburre 
•Receptivo a las ideas de otros 
•Fogoso o animoso en el desacuerdo 
•Versátil 

7 •Altruista 
•Penoso 
•Dominante 
•Negativo 
•Popular, cae bien a sus compañeros 
•FiSicamente fuerte 
.Callado 
•Hablador 

8 .cortés 
•Hace su trabajo a tiempo 
.Obediente 
•Reservado 
•Necio 

9 •Altivo y satisfecho de Si mismo 
•Sofisticado 
•Tímido 

l O •Dlspusto a aceptar los juicios de las autoridades 
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Es importante hacer notar que estas características estan 
valoradas en cuanto a como afectan la creatividad, pero no hay 
características correctas o incorrectas para fomentar o suprimir 
en al salon. Sino que esto depende de los objetivos que se quieran 
obtener en clase. 

En base al rango formado por los expertos, Torrance formuló 
un cuestionario para evaluar la estimulación de la creatividad. 
Torrance aplicó el siguiente cuestionarlo a maestros en diversos 
paises, para asi poder evaluar la creatividad a un nivel 
internacionalmente comparativo. 

Este mismo cuestionario es el que se utilizó para el estudio 
hecho con los maestros de primaria y secundaria del Centro 
Educativo Albatros. El cuestionarlo que se aplicó a los maestros es 
el siguiente: 
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MiJ o ;afus escolares en que d«cwe ----------­

Ma~rl83 que da~-------------------

lnslACt:iuMs: 
L-I>onle dos palolllll3 aw caracll!IÍsticas que coraíderu scmmuyimpoIOOlies y que 

debenserfomenl!.d113 en el allrmro. 
2.- Ponle unapmm1nw c8ltlerí31i:asqllt conside~ deben ser fülll!!nwlss, pero 

ro ron tul impol18nle.! rom:i las qlll! tienen dos pslolllllll. 
3.- Deja.en blaJJ:o 1113 queconsidew qlll! no es riecemio fom1mia:r, pero que tampoco 

son negatM!!. 
4. - Ponle un l!!Cbe a las qlll! OOlll!ideru 3Clll nega.1i.m y deben s11Jlrtmizge, 

Anntmero 

_ Inl!nta. bacer O!ibajos d i!i:iles 

D~D lldi'fimdor 

_ ~ vuem ab!ol1D en n'bajos 

Crlti:o con ollOS 

Afec<ooso 

_ ~iempre esiii. bacielldo ¡ilfg1lll1ll3 

_Inicia proyetm por si mismo 

Peno!o 

Coraiclerado con o1Ill! 

Valimll! en sw convicciones 

_ Competl1i'vo 

De3easobl1!!W 

_ Peltlll'ba la oiganWción. y proce4i:mienb! _Hace su trabajo a lil!m¡ia 
de 1'. clase 

l!llXdlnal !moci.o!Wmn111 seraib1e 

_l!nérgi:o 

_ l!nruentra fsll8s 
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_ Ahivo y !a'lti3fec:oo lle si mi3lllo 

_ !roeperdienll! en juicio 



_ 1.ndependien1" en peroamiento 

_ Le gus~ tiabajar solo 

l'lo coniomW:ra 

_ llisicamen11 íatrt1 

_ ~ecep1ivo a w ide!!S de o!roS 

_Resiemdo 

Tiere conf'l!lllZ& en si lllÍ31llD 

_Fogoso o ani!m3o en.el des111:umlo 

"nlnido 

Habli!dor 

Ve~til 

_ Displl!'S10 s. toJJll!.r riesgos 

COJDel\wloS: 

llld ustrloso 

_Popular, CM bien a sw: compañeror. 

_ Pmfiere trabajo3 compl!jos 

Callado 

_ iÍl!J:e lltgP!!io M3 OC Miorl!1e.~ 

~ecu.e~a'biill 

~milo del h1llllDr 

Sincemad 

~ esfum:a en me~ d istBllies 

~f~ado 

ConcieM..to 

_ 1'10 dispues10 ucept!l'.como mpun~ 
'JlOiqlll! yo digo' 

Vislonam 

_ Di:!plll!sVJ a aceptar Jos juicios de~ 
au10ridades 



D.Vlll. Procedimiento de Aplicación del Instrumento 

El cuestionario fue aplicado en el colegio Albatros, el cual es 
un colegio priVado, mixto y laico del Estado de México. Et 
cuestionarlo fue aplicado en abril de 1 990. El tiempo que 
necesitaban los profesores para contestar los cuestionarios era de 
una duración aproxlmBda de entre 1 O y 1 5 minutos. 

Los cuestionarios para los maestros de primaria se aplicaron 
en el transcurso de tres días. No se aplicaron todos en el mismo dia 
debido a los diversos horarios de los profesores. Estos contestaban 
los cuestionarios durante el tiempo libre que tenían entre clases, 
ya sea en sus salones (estando estos vacios) o en el kiosko de 
profesorestz9. 

A los maestros de secundaria se les aplicó el cuestionario 
después de una junta, aprovechando que la mayoría de ellos 
estaban reunidos para la junta. Sin embargo algunos profesores 
no asistieron a la junta y se les buscó para aplicarles el 
cuestionario. Aunque no se pudo locallZar a todos. 

IZ'II.uger de descanso de los profesores después de impertir cl~e. 
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E. RESULTADOS 

El rango dado por los expertos (Q-sort raung) es el siguiente. 
Siendo estas características de mayor a menor importancia 
para que se de la creatividad. 

Grupos 

•Valiente en sus convicciones 

2 •Curioso 
•Independiente en juicio 
•Independiente en pensamiento 

3 .se vuelve absorto en trabajos 
•lntutivo 
•No dispuesto a aceptar como respuesta "porque yo 
digo" 

e Visionario 
•Dispuesto a tomar riesgos 

4 •Aventurero 
..Siempre esta haciendo preguntas 
•Intenta hacer trabajos difíciles 
•Inicia proyectos por si mismo 
•Determinado 
•Emocionalmente sensible 
•Persistente 
.Confianza en si mismo 
•Auto asertivo 
eSe esfuerza en metas distantes 
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5 •Buen adivinador 
•Enérgico 
•industrioso 
•Le gusta trabajar solo 
•No conformista 
•Prefiere trabajos complejos 
•Tiene regresiones ocasionales 
•Recuerda bien 
•Auto suficiente 
.sentido del humor 
.Sentido de la belleza 
.Sincero 
.concienzudo 

6 •Afectuoso 
.Considerado con otros 
.Crítico con otros 
.Competitivo 
•Desea sobresalir 
•Perturba la organización y procedimientos de la clase 
•Emocional 
•Encuentra fallas 
.sano 
•Nunca se aburre 
•Receptivo a las ideas de otros 
•Fogoso o animoso en el desacuerdo 
•Versátil 

7 •Altruista 
•Penoso 
•Dominante 
•Negativo 
•Popular, cae bien a sus compañeros 
•Fisicamente fuerte 
.Callado 
•Hablador 
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8 .Cortés 
•Hace su trabajo a tiempo 
.Obediente 
•Reservado 
•Necio 

9 •Altivo y satisfecho de si mismo 
e.Sofisticado 
•Tímido 

l O •Dispusto a aceptar los juicios de las autoridades 

Los resultados obtenidos en primaria y secundaria se 
presentaran por separado con el fin de poder analizar ambos 
grupos según sus particularidades y para observar s1 hay 
diferencia en la enseñanza que reciben. 

Primero se presentaran los resultados obtenidos en la primaria 
del colegio Albatros. 
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Primaria 

El conteo de los resultados obtenidos de los cuestionarios 
aplicados a los profesores de primaria es el sigUiente: 

Hay un!v.;r~' <!& 14. 
-1 o 2 -1 o 2 

A.venturera o 2 9 '.l Afe<:tOOSO o 9 

Altruista. o 2 8 'I Siempre hacien<lo o 'I 6 
rreguntoo 

Intenta hacer o 10 Inicia proyectos por o o 13 
trabajos difíciles si mismo 

Buen Adívine<lor 11 2 o Penoso 9 o 
Se 'lile!.,,, at>sorto en 8 Considerado con o 2 9 
trabe.jos otros 

Crítico con otros 2 1/ elien te en sus o o 6 
con viceiones 

Cortés o o 9 Competitivo o 2 7 

Curioso o 2 6 6 Desea sot>reselir 2 B 2 

Determine<lo o 2 7 5 Dominante 3 7 4 o 
Perturba le. 10 o o He.ce su tre.t>ajo a o o 7 
organización y tiempo 
proce<limientos de le. 
clase 
Cmocionel o 4 Emocionolmente o 8 

sensible 

Enéreico o 7 Altivo y satisfecho o 3 ? 
do si mismo 

!Muentra fallas o 2 Independiente en o 2 2 10 
JUiclo 

Independiente en o o 2 12 Intuitivo o o ó 6 
1>ense.m.iento 

Sano o o n lndunrioso o 4 6 
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-1 D z -1 D z 
Le gusta trabaj!ll" o 6 Nunca se aburre D 5 6 
solo 

No conformista o 6 Negativo 11 3 

Obediente o 11 2 Popular. C'!" bien a D 2 12 
sus wmpaneros 

Persistente o 4 10 Prefiere trabajos o 10 o 
wmplejos 

J:isicamente f\lerte o 9 o Cellt>do 4 10 o 
Re<:eptivo a les idees o 2 6 6 Tiene regresiones 6 6 o 
de otros ocasionales 

Reservado 5 o Recuerda bien o 2 7 5 

Confianza en si o 12 Auto esertivo o 7 3 4 
mismo 

Auto suficiente o 2 2 10 Sentido del humor o D 8 6 

Sentido de belleoa 3 5 4 2 Slncerided o o 2 12 

fogoso o animoso en o 10 ~ o Se estuerze. en o 2 5 7 
el <lesacuerdo metes dlrtantes 

Jleclo 9 5 o o Sofisticado 5 7 2 D 

Tímido 7 7 o o Concienzudo 5 9 D 

Hal>l&dor 9 D No dispuesto a 5 5 3 
acept_. como 
respueste. •por11Je 
vo di¡c· 

Versátil 3 5 5 Visionmio 7 2 

Dlspues1o a tomar D 2 9 3 Dispuesto a aceptar 3 9 
riesgos los juicios de 1111 

eutoridftdes 
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Se obtuvo el puntaje de cada característica por medio de la 
suma de las cifras de -J. a J y .2 Este punta je nos da el valor real. 
para asi poder comparar los resultados de los profesores de 
primaria con el rango dado por los expertos. Lograndose tal 
comparación se podrá observar si las características que fomentan 
los profesores de primaria son aquellas que fomentan la 
creatividad. Pudiendose ver si el tipo de educación que imparten es 
creativa. 

Con la función de ilustrar los resultados de el valor real 
obtenido estos serán demostrados de mayor a menor puntaje. 
Siendo las características de mayor puntajt> aquellas que los 
profesores do primaria consideran como mas importantes y las de 
menor puntaje las que consideran como menos importantes. 

El punta¡ e mas alto que se podía obtener es de 28 y el 
punta¡e mas ba¡o es de -1 4. 

Sano 27 
Inicia proyectos por si mismo 27 
Independiente en pensamiento 26 
Sinceridad 26 
Confianza en si mismo 25 
Persistente 24 
Afectuoso 22 
Valiente en convicciones 22 
Independiente en juicio 22 
Intuttlvo 22 
Auto suf1<::tente 22 
Hace su trabajo a tiempo 21 
Sentido de humor 20 
Competitivo 1 9 
Se esfuerza en metas distantes 1 9 
No conformista 1 9 
Curioso 18 
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Receptivo a las ideas de otros 1 8 
Determinado 1 7 
Recuerda bien 1 7 
Altruista 16 
Intenta hacer trabajos difíciles 16 
Siempre haciendo preguntas 1 6 
Aventurero 15 
Dispuesto a tomar riesgos 1 5 
Considerado con otros 1 5 
Altivo y satisfecho de si mismo 1 5 
Obediente 1 5 
Cortés 14 
Emocional 1 4 
Industrioso 1 4 
Versátil 14 
Enérgico 13 
Nunca se aburre 1 2 
Popular, cae bien a 
sus compañeros 1 2 

Encuentra fallas 1 1 
Au~o asertivo 1 1 
Desea sobresalir 1 O 
Emocionalmente sensible 1 O 
Prefiere trabajos complejos 1 O 
No dispuesto a aceptar como 
respuesta "porque yo digo" 1 O 
Dispuesto a aceptar los 
juicios de las autoridaes 1 O 
Le gusta trabajar solo 1 O 
Concienzudo 9 
Fisicamente fuerte 9 
Crítico con otros 7 
Visionario 7 
Sentido de belleza 5 
Fogoso o animoso en 
el desacuerdo 4 

Buen adivinador 1 
Dominante 1 
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Se vuelve absorto en trabajos -1 
Reservado · -2 
Sofisticado -3 
Hablador -3 
Callado -4 
Tiene regresiones ocasionales -6 
Tímido -7 
Penoso -8 
Necio -9 
Perturba la organización y 
procedimientos de la clase -1 O 
Negativo -1 1 
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Comparación de las puntuaciones de los profesores de 
primaria con las puntuaciones de los expertos. 

Debido a que el enlistado de las características dadas por los 
expertos esta calificado en una escala del 1 al 1 O, fue necesario el 
convertir los resultados de los profesores de primaria a la misma 
escala. Asi se podrá observar si es que los profesores de primaria 
del colegio Albatros promueven la creatividad segun el criterio 
dado por los expertos. 

Para dividir los resultados obtenidos de primaria fue 
necesario ver cual sería el puntaje mínimo y máximo que se 
podría obtener. El punta je máximo seria de 28 y el mínimo de -1 4. 

10_0 
213_-14 

±L=4.2 
10 

28+1-141=42 

Para obtener una puntuación en una escala del 1 - 1 O se 
sumó el número de profesores que contestaron tos cuestionarios y 
la puntuación obtenida de la característica, dividiendose el 
producto entre 4.2. 

14+P 
4.2 

Puesto que la puntuación de los expertos era dada en una 
escala del 1 al 1 O, donde la característica mas importante para la 
creatividad tenía el número 1. Esta puntuación se invirtió de tal 
forma que la característica de mas importancia para que se de la 
creatividad tenga el número 1 O y la de menos importancia el 
número 1. De tal forma se podrá hacer una comparación con la 
puntuación dada por los maestros de primaria. 
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Puntuaoión PW1tua..;ión Puntuación. 
expertos del-M-28 del 1-10 

10 •Valiente en sus convicciones 22 8.57 

9 .Curioso 18 7.62 
•Independiente en juicio 22 8.57 
•Independiente en pensamiento 26 9.52 

B eSe vuelve absorto en trabajos -1 )10 
•lntutivo 22 8.57 
•No dispuesto a aceptar como 

respuesto. "porque yo digo" 10 5.71 
•Visionario 7 5 
•Dispuesto a tomar ri~gos 15 6.90 

7 •Aventurero 15 6.90 
•Siempre esta h!lciendo pregunte.s 16 7.14 
•lntema hacer trabajos <liflciles 16 7.14 
•Inicia proyectos por si mismo 27 9.76 
•Determinado 17 7.'38 
•Emocionelmente sensible 10 5.71 
•Persistente 24 9.05 
.Confianza en si mismo 25 929 
eA uto asertivo 11 5.95 
•Se esf'Uerze. en metes distantes 19 7.B6 

6 •Buen adivinador 1 ).57 
•Enérgico 11 6.4) 
•Industrioso 14 6.67 
•Le gusta trabajar solo 10 5.71 
•Ho conformista 19 7.86 
•Prefiere trabajos complejos 10 5.71 
•Tiene regresiones ocasioneles -6 l.90 
•Recuerda bien 17 7.'38 
•Auto sUficiente 22 6.57 
•Sentido del humor 20 B.10 
•Sentido de la belleza 5 4.52 
•Sincero 26 9.52 
•Concienzudo 9 5.46 

5 •Afectuoso 22 657 
•Considera<lo con otros 15 6.90 
eCriUc::o con otros 7 5 
oCompetitivo 19 7.86 
•Desea sobresalir 10 571 
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•PertW'ba la organización y 
procedimiento: de ta clase -10 .95 

•!moc1on&l ¡.¡ 6.67 
•In<:tJr."ntra fallas 11 5.95 
•Sano 27 9.76 
•Nunca se aburre 12 6.19 
•Receptivo a las ideas de otros 16 7.62 
•Fogoso o animoso en el desacuerdo " 4.29 
•\'ersátil 14 6.67 

4 •Altruista 16 7.14 
•Penoso -6 1.4) 
•Domtnante 1 J.57 
•Negativo -11 .71 
•Populer. (':00 bien a sus compañeros 12 6.19 
•Fisicamente f'uerte 9 5.46 
.Callado -4 2.38 
•Hablador -J 2.62 

•Cortér. 14 6.67 
•Hace su trabajo a tiempo 21 6JJ 
.Obediente 15 6.90 
•Reservado -2 2.86 
•Necio -9 l.19 

2 •Altivo y satisfecho Je si mismo 15 6.90 
•Sofistic-a.do -J 2.62 
•Tímido -7 1.67 

•Dispusto a 80epter los 
juicios de las autoridades 10 5.71 

Ya que las 62 características dadas por los expertos estaban 
divididas en grupos de 1 O se obtuvo ta media de C.."lda grupo de 
características. según ta agrupación dada por tos expertos. De esta 
forma se podrá ver que puntaje obtuvieron tos profesores en 
comparación con los grupos dados formados por tos expertos. 
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También se obtuvo la desviación standard rnu~stral ya que 
los profssores de primaria no dier•)n la misma puntuación a todas 
las características dentro de un mismo grupo. La desviación 
standard se obtuvo con la siguiente fórmula: 

Se ha de tener en cuenta que las características que mas 
prom1Jeven la creatividad tienen mayor puntaje. Siendo por 
ejemplo la característica del grupo 1 • o sea la de valiente en 
convicciones la mas importante, según los expertos, para que se de 
la creatividad. y teniendo esta un punta je de l O. 

Punta je Punta je Desviación 
expertos profesores Standard 

(óe muestra) 

Grupo l 10 6.57 

Grupo 2 9 6.57 0.95 

Grupo :S 6 566 2.05 

Grupo 4 7 7.62 t.37 

Grupo 5 6 6.26 2.12 

Grupo 6 5 6.32 2.17 

Grupo 7 .¡ 3.69 2.34 

Grupo a 3 5.19 3.02 

Grupo 9 2 373 2.79 

Grupo 10 5.71 
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Secundaria 

Los resultados dados por los profesores de secundaria se 
calificaron de igual forma que los resultados obtenidos por los 
profesores de primaria. 

Los resultados del conteo de secundaria fueron los siguientes: 

Hay un universo de 9 

-1 o 2 -1 o 2 

Aventurero 5 ) o Afectuoso o o 2 7 

Altruista ) 5 Siempre haciendo 4 
preguntas 

Intente. hacer 6 3 Inicia ¡>royectos por o o 7 
trabajo:; dificil.,. si mismo 

Buen Adivinador 2 7 o o Penoso 5 

Se vuelve absorto en o Considerado con 6 
tre.1>8jos otros 

Crítico con otros 2 V aliente en sus o 6 
convicciones 

C0r1és o o " Competitivo 5 

Curioso o o 7 Desea sobresalir J 

Determine.do o ) 5 Dominen te 3 5 

Perturbe. la o Rece su tra1>8jo a o 
organización y tiempo 
procedimientos de le. 
clase 

Emocional o 5 Emocionalmente o 2 o 
seruible 

Enérgico o 2 Altivo y satisfecho o 
de si mismo 



-1 o z -1 o 2 

tncuentrafallas o 5 3 Independiente en o 2 6 
juicio 

Independiente en o o 7 lntUltlvo o 2 4 
pensamiento 

Sano o 4 Industrioso o 
Le gusta trabajar 2 4 NW1ca se al>urre 
solo 

No conformista o o 5 Negativo 8 o 
Obediente 2 o Popular, C'!.f' bien a 6 o 

sw .:ompaneros 

Persistente o o 7 Prefiere trat>ajos 
complejN 

risieamente fuerte o 8 o Call&do 5 o 

Receptivo alas ideae o 8 Tiene regresiones 5 '\ o 
de otros ocasionales 

Reserva<lo 2 6 o Recuerda bien o 2 

Confi&112a en si o 2 7 Auto asertivo 2 o 7 
mismo 

Auto suficiente o Sentido del hwnor o 

Sentido ~e belleoe o 2 3 Sincerided o 2 7 

Fogoso o animoso en 6 Se es.fuerza en 5 3 
el desacuerilo metas distantes 

Necio 7 2 o o Sofisticado 6 o 
tímido 6 3 o o Concienzudo ~ 'l 

Hablador 3 o No dispuesto a o ~ 
aceptar eomo 
resp\leSla "porque 
ye digo· 

Versátil o 2 7 o Visionario o 2 

Dispuesto a tomar o o 3 Dispuesto a aceptar o 
riesgos los jlllcios de las 

autoridMes 
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Los valores obtenidos al sumar los puntajes que obtuvieron 
los profesores de secundaria son los siguientes. Estos se 
presentaran de mayor a menor puntaje. 

El puntaje mas alto que se podía obtener es de 18 y el 
punta je mas bajo de -9. 

Curioso 16 
Independiente en pensamiento 16 
Afectuoso 16 
Inicia proyectos por si mismo 1 6 
Sentido de humor 1 6 
Obediente 1 6 
Confianza en si mismo 1 6 
Valiente en sus convicciones 1 5 
Hace su trabajo a tiempo 14 
Auto asertivo 1 4 
Altruista 1 3 
Cortés 13 
Determinado 1 3 
Independiente en juicio 1 3 
Intenta hacer trabajos difíciles 12 
Sano 12 
Siempre esta haciendo 
preguntas · · 1 2 

Industrioso 12 
No dispuesto a aceptar como 
respuesta "porque yo digo" 12 
Auto suficiente 1 2 
Dispuesto a lomar riesgos 1 2 
Competitivo 1 1 
Sentido del humor 1 1 
Se esfuerza en metas distantes 1 1 
Concienzudo 1 1 
Enérgico 10 
Considerado con otros 1 O 
Intuitivo 1 O 
Visionario 1 O 
No conformista 1 O 



F:e·~eptivo a las ideas de otros 1 O 
Sentido de belleza 1 O 
Reo:uerda bien 9 
Crítico con otros 8 
Altivo y satisfecho de si mismo 8 
Popular, cae bien a 
sus compañeros 8 

Desea sobresalir 7 
Prefiere trabajos comple¡os 7 
Emocional 7 
Versatil 7 
Encuentra lanas 5 
Nunca se aburre 5 
No conformista 5 
Dispuesto il aceptar los 
juicios de las autoridaes 3 
Le gusta trabajar solo 3 
Aventurero 2 
Emocionalmente sensible 2 
Fisicamente fuerte 2 
Fogoso o animoso en 
el desacuerdo 2 

Se vu.;lve absorto en trabajos -1 
Sofisticado -1 
Reservado -1 
Hablador -1 
Buen adivinador -2 
Dominante -2 
Callado -2 
Penoso -5 
Tiene regresiones ocasionales -5 
Tímido -6 
Necio -7 
Perturba la organización y 
procedimientos de la clase -8 
Negativo -8 
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Comparación de las puntuaciones de los profesores de 
secundaria con tas puntuaciones de los expertos. 

Para convertir los resultados obtenidos de secundaria en una 
escala del 1 al l O fue necesario ver cual serla el punta je mínimo y 
máximo que se podría obtener. El puntaje máximo sería de i 8 y el 
mínimo de -9. 

10_0 
18_-g 

'll..=2.7 
10 

18+ 1-91=27 

Se uso la siguiente formula para convertir los puntajes a una 
escala del 1 al 1 O. 

27 



Puntuación Puntuación Puntua.:lón 
exr.ertos del -9-16 del 1 - 10 

10 •Valiente en SU$ <:onvi<:ciones 15 6.89 

9 •Curio::o 16 9.26 
•Independiente en juicio IJ 6.15 
•Independiente en pensamiento 16 9.26 

6 •Se vuelve absorto en trabajos -1 2.96 
•lntutivo 10 7.04 
•!lo dispuesto a aceptar como 
respuesta "porque yo ~igo" 12 7.76 

•Visionario 10 7.04 
•Dispuesto a tomer riesgos 12 7.76 

7 •A venturero 2 4.07 
•Siempre esta haciendo preguntas 12 7.78 
•Intenta ha<er trabe.jos difíciles 12 7.76 
•Inicia proyectos por si mismo 16 9.26 
•Determinado IJ 6.15 
•Emo<:iona1mente ::ensibte 2 4.07 
•Persistente 16 926 
.Confianza en si mismo 16 926 
•Auto asertivo 14 8.52 
•Se esfUena en metm distantes 11 7.41 

6 •Buen adivinador -2 2.59 
•Enérgico 10 7.04 
•Industrioso 12 7.78 
•Le gusta trabajar solo 3 Hi 
•No conformista 10 7.04 
•Prefiere trabajos complejos 7 5.93 
•Tiene regresiones ocasionales -5 1.-18 
•Rei:uerda bien 9 6.67 
•Auto sUflcieme 12 7.78 
•Sentido del humor 10 7.04 
•Sentido de la belleza 10 7.04 
•Sincero 16 9.26 
.Concienzudo 11 7.41 

5 •Afectuoso 16 926 
.considerado con otros 10 7.04 
eCrí tico con otros 8 6.30 
•Competitivo 11 7.41 
•Desea sobresalir 7 5.93 
•Perturt>a la organización y 
procedimientos de la clase -8 .37 
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•Emociona! 7 j.9) 
•Encuentra fe.Uas 5 5.19 
•Sano 12 7.78 
•Nunca se aburre 5 5.19 
•Re<eptlvo a las ideas de otroo 10 7.04 
•Fogoso o animoso en el desacuerdo 2 4.07 
•Versátil 7 5.93 

4 •Altruista 1) 6.15 
•Penoso -5 1.46 
•Dominante -2 2.59 
•Negativo -8 .}/ 
•Populer. cee bien a. su: compañeros 6 G.JO 
•Fisicamente fuerte 2 4.07 
.Callado -2 2.59 
•Habla<lor -1 2.G9 

3 .Cortés 1) 6.15 
•Hace su trabajo a tiempo 14 6.52 
eObediente 5 5.19 
•Reservado -1 2.96 
•Necio -7 .74 

2 -Altivo y satlsfe<:ho de si mismo 6 G.JO 
•Sofisticado -1 2.% 
•Tímido -6 1.11 

•Dispusto e aceptar los 
juicios de las autoridades 'J H4 



Se: obtuvo la me:d1a para ver que puntaje obtuvieron los 
profesores en comparación con los grupos dados formados por los 
e::pertos 

Punta je Punta je Desviación 
expertos profesores Standard 

(de muestra) 

Grupo 1 10 8.89 

Grupt; 2 9 b89 ó<t 

Grupo 3 8 6.52 202 

Grupo 4 7 7.56 1.96 

Grupo 5 6 6.27 2.18 

Grupo 6 5 5.96 2.14 

Grupo 7 4 3.53 2.56 

Grupo 8 3 5.11 3.34 

Grupo 9 2 3.45 2.63 

Grupo 10 4.44 
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Para poder granear los resultc1dos y comparar estos con los 
de los expertos de una forma gráfica se obtuvo la recta de 
regresión de mínimos cuadrados de y sobre x. 

La recta de aproximación de mínimos cuadrados del 
conjunto de puntos t~f/. YJ.J, i~\·'.¿~ J';::'"'). ...• /~~~ Y.N)líene la ecuación 

y=tlO =ti/X 

Expertos 

:l(llJ• .. ., .., ,,..1.¡.) zy 
1 10 10 
2 9 18 
3 8 24 
4 7 23 
5 6 30 
6 e 30 .J 

7 4 28 
3 3 24 
9 2 13 

10 1 10 
EZ = 55 Ey =SS Ezy = 220 

Ao = ~~) - <E:r) CE:ry) 
NE:rZ - (E:r )2 

Ao = (55) {3851 - (55) (220) = 
10(385)-(55)2 

Ao= 21175-12000 =9Q15..=ll 
3550 - 3025 525 
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zZ yz 
1 100 
4 81 
g 64 

16 49 
25 36 
36 25 
49 16 
64 9 
61 4 

100 1 
Ez2 = 385 EyZ = 385 



At = NExy - (Ex) {Eyl 
NEx2 - (Ex.}2 

A1=10 (220)-(",".) (55) = 
10(385)-(55)2 

A1= 2200 - 302"> = -fil.5_= -¡ 
3850 - 3025 525 

La constante de A1 nos rnuestra que la correlación es negativa 

Por lo tanto: 

y= 11 - lx 

También se obtuvo el coeficiente de correlación. Este nos 
demuestra s11os punt.os en el diagrama se asemejan a una recta o 
se encuentran cerca de una recta. Una recta tiene un coeficiente 
de correlación de 1 . 

r = NExy - (Ex) (Ey) 

j INEx.2 - (Ex)Zl INEyZ - (Ey)zl 

r = 1 O (220) - (55) (')5) 

Ji i o (3135) - cssJ211i0(.3ssT:..-fssJZ1 
r = 2200 - .~ozc:; 

j\3550 - 302Sff3°8SO ~3025J 



r = -R2t; 

JT825HB25l 

r = -52') = -1 
525 

Como se verá la reiac1óD entre la puntuación y los grupos 
forma una recta perfectamente. Es así ya que la puntuación es 
ideal. 

Se sigulo el mismo procedimiento con los resultados de 
primaria y seciJndaria. 
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Primaria 

l[ y J:f 
1 8.57 -5.57 
2 8.57 17.14 
3 5.86 Í7.58 
4 7.ól 30.44 
5 6.26 31.30 
6 6.32 37.92 
7 3.69 25.83 
8 5.19 41.52 
9 3.73 33.57 

10 5.71 57.1 
EJ: = 55 Ey = ól.51 hy = 300.97 

N = 10 

Ao = íülil.ª.l - (Ex) (Exy) 
NExZ - (Ex)Z 

Ao = (61.51 l (385)- (55) (30097) = 
10(385)-(55)2 

zZ 
1 
4 
9 

ló 
25 
36 
49 
64 
81 

100 
EzZ = 385 

Ao = 23681.35 - 16553.35 = 112fi_= 8.64 
- 3025 825 = 3850 

Ai = NExy - (Ex) (Ey) 
NEi:Z - (Ex )Z 

At = 1 O (300.971 - ( 55)(61.51 l = 
1 o (385) - (55)2 

At = 3009.70 - 3383.05 = -.3.ll.3..5_= -.45 
3850 - 3025 825. 
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yz 
73.44 
73.44 
34.34 
57.91 
39.19 
3994 
13.62 
26.94 
13.91 
32.60 

Eyl = ~0) . .;j 



r = NExy - (Ex) (Ey 1 

J INEx2 - (Ex)2) INEy2 - (Ey)2) 

r = 10 (30097)- (55) (6151 l 

J¡10 (355)-(55)21 [10 (405.33)-(61.51 )2] 

r = 3ooq 70 - 338305 

J (3550 - 3025) (405330 - 3753.45) 

r = -373.35 J (525) (269.52) 

r= -373.35 = 

J 222601.5 

r = -373 35 = -o.79 
471.51 
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Secundaria 

X 'I xy 
1 8.89 8.39 
2 8.89 17.78 
3 6.S2 19.56 
4 7.56 30.24 
5 6.27 31.35 
6 5.96 35.76 
7 3.53 24.71 
6 5.11 40.86 
9 3.45 31.05 

10 4.44 44.4 
Ez = 55 Ey = 60.62 Ezy = 284.62 

Ao = ~i.) - (EJ) (Exy) 
NEz2 - (Ez )2 

Ao = (60.62) {385)- (55) (28462) = 
1 o (385) - (55)2 

x2 
1 
4 
9 

16 
25 
36 
49 
64 
81 

100 
Ez2 = 385 

Ao= 23338 7 - 1 5654 1 = 7684 6 = 9.3 J 
1 o (385) - (55)2 3850 

Aa = NEly - (El!) (Ey) 
NEzZ - (Ell )2 

A1=1 O (284.62)- (55) (60.62) = 
10(385)-(55)2 

At = 2846.2 - 3334. I = -182.2..= -059 
3850 - 3025 825 
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yz 
79.03 
79.03 
42.51 
57.15 
39.31 
35.52 
12.'i6 
26.11 
11.90 
19.71 

Ey2 = 402.73 



r = NExy - (Ex) (Ey) 

~------··----

~ 1NExZ - (Ex )ZI [NEyZ - (Ey )21 

r = 10 (?8462)- (c,c;i (606L:i 

ll o \385) - \55)2j ! lo (40273) - (60ó2)2J 

r = 2846.2 - 3334.l 

J (3850 - 3025) ( 4027 3 - 3674.78) 

r = -487 Q 
f\625) (35252) 

r= -487.9 

[290529 

r = -457.9 = -o.9047 
539.28 
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Para. poder comprobar una de las hipótesis se uso una 
correlación de muestras por medio de la distribución t de student 
Siendo esta distribución la mas adecuada debido a que tas muestras 
son independientes y con una población menor de 30 Esta 
distribución nos es útil ya que la población estudiada se puede 
comparar a un valor obtenido con información que no proviene del 
estudio, que en este caso seda la comparación con los expertos. 

La Ha dice que no se fomenta la creatividad y la Hi que si se 
fomenta. 

Primaria 

t= dN-2 = .79.JIT4-2} 

J1=;:2 J 1-.6241 

79~Ti2) 
.6131 

t = 7Q (3.46) = 221.._ = 4.459 
.6131 .6131 

El grado de libertad sería de 1 2 y con un nivel de 
significancia con t0,995 de 3,06. Siendo la L obtenida en primaria 
de 4.459 se comprueba la Hi con una confiabilidad arriba del 993, 
ya que cump!io la condición de tceI>t1abias. 

Secundaria 

t = 904 7 JI9=2L 

1- .9047 

L = ...b19_ = 7.7 5 
.30137 

9047J(2645) = 

E! grado de libertad sería de 9, habiendo una confiabilidad 
arriba del 993. ya que tQ,995 es de 3.25 y la t de secundaria es de 
7.75. Comose verá aqui también se cumple la condición de 
tcel>ttabias. Por lo tanto se comprueba la hipótesis alterna en 
primaria y secundaria, siendo esta mas significativa en secundaria. 
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Gráfica 11 2 
Comparación entre Secundarla y EHpertos 
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Gráfica# 3 
Comp11r11cl6n entre Prlm11r111, secund11r111 y EHpertos. 
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GRRFICH 4 
!iráfica comp.,rntiua de '" import .. ncia dada " los grupos de 
carncterí\ticos entre los eHpertos y profesores 

10 
1 111 5) 

m 
p 
o 

n 

7 

5 

e 3 

2 3 

Grupos 
ElE'.<PERTOS f'lPRIMARIA ~SECUHOARIA 

5 

10 
Orden de lmporlonci11 (grupos 6 111 10) 

i 
m 
p 
o 
r 
1 
6 
n 

a 

e 

5 

o 

e 
Grupos 

0EXPERTOS fl.lPRIMARlll lilSECUNDARIA 

9 10 



F. ANALISIS DE LOS RESULTADOS 

Al analizar los resultados se encuentra una notable similitud 
entre los resultados de primaria y los resultados de secundaria. 
Esto se nota especialmente en la gráfica 3. Aqui se nota que la 
tendenia en implantar o fomentar ciertas características en los 
alumnos del colegio Albatros es la misma ya sea en secundaria o en 
primaria. 

Por siguiente sería interesante ver como las características 
que fomentan los profesores del colegio Albatros concuerdan con 
las metas que se desean lograr en el alumno y la filósofia del colegio 
Albatros. Parte de la fllósofia del Albatros consta en fomentar las 
siguientes característicast3o: espíritu humanístico, formación 
científica, individualidad, libertad con responsabilidad, valor a la 
alegría, sentido de humor un criterio sano y una formación para la 
vida por medio de adaptabilidad a la sociedad y un espíritu 
optimista. 

Al leer estas características se observa que la mayoría de 
ellas fomentan la creatividad a cierto grado. Especialmente el 
fomento de la individualidad y el espíritu humanístico, ya que este 
implica el aprecio a las ideas y respeto a las ideas de otros. 
Entendlendose porque se comprobó la hipótesis alterna. es decir. 
que muchos de los valores tradicionalmente idealizados por los 
maestros de primaria y secundaria del colegio Albaltros conducen 
al despertar y desarrollo de la creatividad. 

Estas filósofias del Albatros se ven reflejadas en las 
respuestas que los profesores de primaria y secundaria dieron a 
los cuestionarios. También se explica la gran similitud entre las 
respuestas de ambos grupos de profesores. 

A pesar de esta similitud se notará que los profesores de 
secundarla se acercan un poco mas al criterio de los expertos, 
viendose esto no solamente en las gráficas sino también en la 

l 30Estes características fueron tom!l<les de un fol!eto impreso por el colegio Albatros. 
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comprobación de la hipótesis alterna H113t. Es posible que sea asi 
debido a que Jos profesores de secundaria generalmente tienen 
mas experiencia que los profesores de primaria. También puede ser 
debido a que las materias que imparten los profesores de 
secundaria exigen un mayor conocimiento. Esta situación no debe 
tomarse de forma ligera ya que es altamente importante que los 
profesores de primaria tengan el mismo nivel de conocimiento 
sobre la educación. No solo eso, sino que también se puede 
observar lo necesario que un profesor no solamente se especialize 
en e! area educativa, sino también en e! desarrollo de! niño según 
la edad en que piensa impartir sus clases. Por ejemplo, si piensa 
dar clases en primaria el instruirse en psicología infantil. 

Aunque ha.y una discrepancia significativa entre los 
resultados de !os expertos y los de los profesores del colegio 
Albatros, en los grupos 5, 4, 6, 7, y 10132, se interpreta una 
estimulac1ón de la creatividad a cierto grado, pudiendose mejorar 
tal situación, especialmente en e! caso de primaria. Hay que tomar 
en cuenta que el rango dado por los expertos es para una 
educación encaminada a la creatividad. Los resultados del Albatros 
no se pueden juzgar como buenos o malos, solamente son juzgados 
a criterio de si estos promueven o no la creatividad. Con esto se 
decir que hay otras metas educJlivas ademas de la creatividad. 

Ahora si se analiza la característica de "valiente en 
convicciones", cual es la mas importante para que se de Ja 
creatividad segun los expertos se verá que tanto Jos profesores de 
primaria como los de secundaria la pusieron en octavo lugar 
(habiendo 62 características) lo cual demuestra que se le da 
bastante importancia . Si no hay valor en las convicciones propias 
no se puede realizar nada y tampoco habría interés en desarrollar 
ideas y mucho menos expresarlas a otros y asi poder compararlas 
con otros puntos de vista. 

13111er p. 98. También ver la gráfica 4 donde se muestra que no existe diferencia 
significativa. entre los resultados <le los profesores en comparación con los expertos en 
los grupos de cara.cteristlcas l. 2. 5 y 9. 
132Ver gráfica. 4 
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Desgraciadamente la característica que los expertos 
conSideran como nociva para la creatividad, los maestros de 
primaria no la consideran como muy importante, pero sin 
embargo la fomentan a cierto grado. Esta es la característica de 
"dispuesto a aceptar los juicios de las autoridades". El aceptar los 
juicios de otros sin cuestionarse provoca un estancamiento 
intelectual y muestra poca confianza en uno mismo. Esto no 
significa que no se deba respetar a los profesores, sino significa un 
respeto por la indepencia en juicio y pensamiento. Si el fin 
educativo es que el niño absorba datos e información como una 
esponja este debe estar dispuesto a aceptar tos juicios de las 
autoridaes. Pero si el fin educativo es que el niño piense por si 
mismo y pueda manlputar los datos aprendidos para así resolver 
problemas se verá que el fomentar esta característica es nocivot 33. 

Los profesores de secundaria te dan menos Importancia a esta 
caracterlstica aunque también es fomentada. 

Hay que recordar que un tipo de educación autoritaria es 
mucho mas cómoda para el profesor, puesto que este trabaja 
menos. Una educación autoritaria es mas segura ya uno no se 
enfrenta a ser criticado, juzgado y a invo1ucrarse emocionalmente 
con el alumno. Es muy dificil el Impartir una educación creativa y 
habrá errores. Pero hay que ser conc!ente de estos errores. 

Al análizar tos resultados de primaria se observa que se 
promueven especialmente tas siguientes características: sano, 
inicia proyectos por si mismo, independiente en pensamiento, 
sinceridad, confianza en si mismo y persistente. Como se verá 
todas estas son características positivas, aunque las características 
de sano y sincero no promueven ta creatividad significativamente 
de conformidad a los autores revisados en este trabajo. 

La característica de "inicia proyectos por sl mismo· muestra 
Interés, curiosidad y una capacidad de llevar a cabo ideas propias. 

Como ya se mencionó anteriormente parte de el ser creativo 
es luchar contra limitaciones de diverso tipo y el poder eipresar 

133Ver p. <lO en <IOn<le se exponen tes opiniones <le E. Paul Torrance y froe!ich E. Rainey 
sobre la educación autoritaria. 
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ideas propias. para todo esto se necesita confianza en uno mismo. El 
tener confianza en si mismo implica el tener confianza en las ideas 
propias y por lo tanto crecer intelectualmente. También la 
confianza en uno mismo trae sentimientos de bienestar 
permitiendo la expresión de emociones y espontanledad, entre 
otras cosas. 

La independencla en pensamiento es escencial para que se de 
la creatividad. Las ideas creativas son originales y una persona que 
piensa segun estructuras convencionales simplemente sigue un 
camino hecho por otros. 

Como ya se mencionó anteriormente, la persistencia es parte 
de la creatividad, ya que cuando uno se encuentra con obstaculos 
no se va a frenar, sino a cuestionarse mas.134 

Las características mas importantes para los profesores de 
secundaria son las siguientes: curioso, independiente en 
pensamiento, afectuoso, inicia proyectos por si mismo, sentido de 
humor, obediente y confianza en si mismo. Casi todas estas 
características promueven la creatividad excepto 'afectuoso' y 
"obediente'. Se recuerda que no es que las características de 
'afectuoso· y "obediente' sean malas pero no fomentan la 
creatividad, especialmente la característica de obediente. Es mas, 
esta característica se puede asociar con la característica de 
"dispuesto a aceptar los juicios de las autoridades'. 

Como se habrá notado hay bastante similitud entre los 
profesores de primaría y secundarla con respecto a las 
características que mas se fomentan, con la excepción de 'cUrioso" 
y "sentido de! humor·. 

La curiosidad es escenctat para la creatividad ya que nos hace 
cuesuonarnos y es frecuentemente el empuje para e! acto creativo. 

134Ver p. 6 del capítulo Características de 1a Persona Creativa 
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Al 'JSar sentido de humor se esta siendo creativo ya que se 
ven situaciones de otra forma fuera de lo común. Se relacionan 
marcos de referencia que aparentemente no tienen asoc1ación.135 

Las características que los profesores de secundaria 
consideran corno las mas negativas son las mismas que las de los 
profesores de primaria. Estas caractererístlcas son las de "necio", 
"perturba la organización y procedimientos de la clase" y 
"no;¡gativo". 

Definitivamente estas características no promueven la 
creatividad. La creatividad implica una mente abierta, flexibilidad y 
perseverancia. Obviamente el ser necio o negativo no tiene cabida 
aquí. 

El perturbar la organización y procedimientos de la clase 
tampoco promueve lo. creatividad ya que en un salón caótico no se 
logra mucho. Es esta la característica que mas sobresale como 
negativa. Es totalmente razonable que un profesor no desee tal 
característica. Sin embargo es importante considerar que esta 
característica frecuentemente es un signo de que la forma de 
impartir clase no es la mas adecuada ya que no hay interés del 
niño. Como ya se mencionó a lo largo de esta exposición el maestro 
debe tener flexibilidad, especialmente si desea dar una clase 
creatlva.136 

La característica de "tiene regresiones ocasionales" también 
es considerada como negativa, para los profesores de primaria y 
secundaria. Sin embargo sugiero que se recuerde que el 
pensamiento creativo es un tipo de pensamiento que 
frecuentemente sale de to comun, estando ligado con el 
inconsciente.13? 

Tanto primaria como secundaria consideran la característica 
de "buen ad1vlnador" como algo negativo. Este es el caso 
principalmente con los profesores de secundaria. Sin embargo el 

135Ver capitulo de Lo• Tres Dominios de la Creatividad segun Koestler; p. 26 
136ver p. 56 
l l?Ver <epitulo P.egre,ión en le Cres•iVldad; f·. ")1 
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ser buen adivinador significa tener cierta intuición. Esto no 
significa que se actuara sin pensar. Ya que si el niño es buen 
adivinador esta intuyendo algo para tener tal éxito. 

En la gráfica 4 se puede apreciar el orden de Importancia que 
le dan los profesores de primaria y secundarla a los grupos de 
características formados por los experlos13B. Se notará como los dos 
grupos considerados como los mas importantes para que se de la 
creatividad son fomentados en la primaria y secundaria del colegio 
.t.Jbatros. 

Los profesores de primaria difieren de los expertos a partir 
del tercer grupo, en donde ponen a este en sexto lugar. El tercer 
grupo esta formado por las siguientes características: se vuelve 
absorto en trabajos, intuitivo, no dispuesto a aceptar como 
respuesta "porque yo digo·, visionario y dispuesto a tomar riesgos. 
Todas estas características son importantes para que se de la 
creatividad como se ha visto a lo largo de este trabajo. Es aquí 
donde los maestros de primaria podrian mejorar. 

Los profesores de secundaria no difieren tanto de los 
expertos como los de primaria. Aunque esto no significa que no 
pueda haber mejoras. 

13Bttay que tomer en cuenta que los profesores no agruparon les eera<:terístices como 
los expertos. En les pagines 10 y 17 del capítulo "Respuestas" se pue<len aprecier les 
desviaciones standerd. 
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G. CONCLUSIONES Y SUGERENCIAS 

En general se podría decir que el Centro Educativo Albatros 
si fomenta la creatividad en primaria y secundaria. Al comparar 
primaria y secundaria se observa que es secundaria la que mas se 
asemeja al criterio de los expertos con respecto al las 
características que se fomentan. Sin embargo la similitud entre 
primaria y secundaria es significativa. 

A pesar de que se fomenta la creatividad en la primaria y 
secundaria del colegio Albatros hay lugar para mejoras si es que se 
desea tener una educación creativa. Se insiste que el impartir una 
educación creativa no es tan fácil como podrá parecer. Las 
características mencionadas por los expertos se veran como muy 
obvias. pero el fomentarlas implica un gran esfuerzo para los 
profesores. 

Torrance hizo un estudio en el cual se le dió un curso a 
profesores de primaria para que estos impartieran una educación 
creativa. Después de un transcurso de aproximadamente seis 
meses de dar clases con los conocimientos aprendidos en el curso 
dado por Torrance, los profesores reportaron Jos cambios que se 
dieron en sus clases. También reportaron los obstaculos con que se 
encontraron y que cambios no pudieron implantar. A pesar de 
que tenían todas las intenciones de dar una educación creativa se 
dieron cuenta que ideas y patrones de trabajo que se habían 
formado en el transcurso de años tenián que ser cambiados. Ante 
todo pensar de forma creativa y usar su propia creatividad.139 

Las siguientes sugerencias pueden ser útiles para aquellos 
profesores que deseen dar un tipo de educación creativa. 

l 39Ver pégine. 45 ~el capitulo Enseñanza Creativa 
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Sugerencias pan1 un Ambiente Adecuado 

Es importante que el maestro produzca un ambiente que 
responda a las necesidades del niño. He aquí algunos ejemplos de 
como se puede lograr esto.Ho 

a) Reconocer el potencial oculto del niño. 
b) Animarlo a que inicie sus propios proyectos 
c) Respetar su necesidad de trabajar solo. 
d) El profesor debe ser abierto y aceptar al niño como es. 
e) Animar al niño a trabajar en lo que le interesa. 
f) Dar oportunidad a que el niño desarrolle su propio sentido de 

responsabilidad. 
g) Usar su habilidad de fantasear para que entienda mejor su 

realidad. Es necesario el ensefíar de tal forma que el niño pueda 
participar con su imaginación. 

Torrance compara la motivación externa con una pistola, ya 
que esta pierde su efecto de amenaza o efectividad al desaparecer. 
La motivación externa por medio de calificaciones no es 
permanente, ni saca lo mejor que el nlfío puede dar. La motivación 
debe venir del niño; debe ser interna. 

Bruner141 opina que para que el niño tenga una actividad 
cognitiva efectiva es importante liberarlo del control ambiental 
inmediato, donde hay castigo y premio. De esta forma se 
aprovechará mejor lo que se aprendio ya que este material será 
organizado de acuerdo a los intereses del niño y de su estructura 
cognitiva. 

140t. Paul Torrance; Creative Learning anJ Teaching; 1970 
14ljerome S. Bruner; On Y.noving; 197) 
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Consejos de Torrance para una Educación Creativa 

Los siguientes consejos dados por Torrance142 son escenciales 
para una educación creativa. He de repetir que aparentemente son 
fáciles de seguir, pero el profesor tiene que poner un gran esfuerzo 
de su parte.143 

• Proveer oportunidades para gue se de un comportamiento 
creativo 
Esto se puede realizar al pedir trabajos originali;s, proyectos 
iniciados por el estudiante, experimentos, etc. Es necesario hacer 
preguntas que eXijan pensamiento creativo y no solamente 
memoria. 

• Desarrollar habilidades para aprendiza te creativo. 
Es necesario mucho cuestionamiento, investigación creativa y el 
solucionar problemas. 

• Premjar ~ros creativos. 
Diversas investigaciones han demostrado que se aprende mejor 
cuando hay estimulaclón. Este no significa el estimular por 
medio de calificaciones. Es necesario que los profesores 
muestren respeto hacia las preguntas, ideas y soluciones poco 
comunes de sus alumnos. Demostrandoles que sus ideas son 
valiosas. También es importante no ser tan rígido cuando haya 
errores. 

• Establecer relaciones creativas con el alumno. 
Es importante crear un ambiente donde se estimulan y aprecian 
las ideas del alumno. Donde se promueve la escritura creativa y 
sensibilizar al estudiante de el ambiente que lo rodea. Es 
necesario desarrollar una actitud constructiva a la información 
que se le da al niño, esto se puede dar por medio de evitar 
ejemplos e ilustraciones, sino el permitir que el niño descubra 
por si mismo. También se debe tomar en cuenta que el decir 

142E. Ptml Torranee; Creativity In the Cle.ssroom;l9'n 
HlVer treno•" lo. erealivida<I; p, 19 
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comentarios evaluativos durante la solución de problemas o 
actividades resulta contraproducente. Es mejor hacer sentir al 
alumno que de el se espera que tenga ideas propias y que estas 
serán apreciadas. 

Se ha visto muchas veces que a un::. persona creativa se le 
recompensa colocandola en un lugar donde hay cierto control 
sobre un grupo de personas, ya sea haciendo a esta persona )efe o 
representante del salón. Al recompensar la creatividad lo mas 
importante es que se le de respeto a la persona y que se 
reconozcan sus necesidades y habilidades haciendolo sentir que 
son importantes. 

Torrance da cinco principios para que siga el profesor al 
recompensar el comportamiento creativo.144 Estos principios 
pareceran muy obvios. pero igual que los consejos de Torrance 
para una educación, no son tan fáciles de seguir. Estos principios 
son los siguientes: 

• Respetar Preguntas Inusuales 
Las preguntas representan un hambre de Ja mente. Esta 
hambre debe ser saciada. También se debe estimular a los niños 
a la investigación propia. Un maestro inseguro ternera no poder 
contestar a muchas preguntas. aunque realmente no haya nada 
malo con el no saberlo todo, y además muchas de las preguntas 
hechas por niños no tienen respuestas. 

• Ser Respetuoso o Imaginativo hacia las Ideas Inusuales 
El problema no es tanto el de estimular- ideas inusuales, sino de 
el ser respetuoso hacia estas. Las ideas de los niños reflejan sus 
necesidades y esto sirve de guia para su enseñanza. Toda la 
actitud del niño puede cambiar si siente que SIJS ideas son 
buenas, haciendo que se relaje y pueda pensar. 

144E. Pau! Tcrrance; Re~ror1ing Creetive Beha\'iour; 1965 
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• Enseñarle a los Niños que sus ideas Valen 
Mucha gente realmente cree que los niños no pueden tener 
idea.s de valor, y como es obvio, esto es un gran obstáculo para 
la enseñanw. Estas personas podrán tener las palabra~ 
adecuadas. pero los niños se dan cuenta de su honestidad. Es 
importante el sentir que las ideas propias tienen valor para 
tener confianza en uno mismo 

• Proveer Períodos de Prácticas No Evaluativas 
La evaluación externa frecuentemente es vista como una 
amenaza y provoca una reacción defensiva. Es muy importante 
el no sentir amenaza en actividades creativas. Es necesario el 
descubrir límites por uno mismo, la experiencia personal de 
otros es insuficiente. 

• Al Evaluar dar Causas y Consecuencias 
En vez de criticar defectos, casatigar o simplemente dar una baja 
calificación, se debe dar una explicación. O sea no se debe decir 
que algo es "bueno" o 'malo", sino decir "me gusta porque .. ." o 
"creo que puede mejorarse con .. .", etc. De esta forma también se 
esta cultivando el hábito de ver causas y consecuencias, 
examinar evidencia y examinar la validez de la evidencia. 

He aqui un erjercicio que se puede aplicar en clase para 
promover el pensamiento creativo. Este ejercicio fue creado por la 
Sra. Platt, quien es una maestra de quinto año de primaria. El 
ejercicio fue pub!icadó en el libro "Creative Teaching and Lel'lrning' 
de E. Paul Torrance. Este ejercicio tuvo que ser traducido, 
tratandose de lograr esto de la forma mas litreral posible. 

Este ejercicio de pensamiento creativo y crítico ayuda a los 
alumnos a pensar mas alla de la superficialidad y percatarse de que 
hay muchas formas de ver una situación. Es recomendable que 
este ejercicio sea hecho individualmente. Después las respuestas 
pueden ser discutidas en clase. La discusión de las respuestas 
permite ver al niño como hay muchas formas de ver una 
situación, ayudandolo a estar abierto a las ideas de otros. 
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Pon una Sala izquierda de las declaraciones que tu creas 
que son sensatas o razomibles. Pon una U a la izquierda de las 
declaraciones que tu creas que son irr::izonables o ilógicas. Ten 
mucho cuidado de entender bién los términos de cada declaración 
antes de tomar una decisión. Si tienes dificultades con alguna de 
las palabras búscalas en un diccionario. Debajo de cada 
decli'lri'lción da una explici'lción breve de tu respuesta 

_ 1. A pesar de que el era un prisionero y quería ver unas 
mejoras en sus condiciones de vida, Carlos decidió que se iva 
a postular para supervisor de las prisiones del condado. 

_ 2. Puest0 que Marta fue descubierta haciendo trampa en unl'l 
prueba, todos los niños del salón debían ser castigados. 

_ 3. Las cosas inanimadas no crecen 

_ 4. Una página en blanco es mas facilmente leida que una página 
con letra de imprenta chica. 

_S. Si ta tierra orbita alrededor del sol, entonces es un satélite. 
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_ 6. El silencio fue repentinamente roto por Ja quietud. 

_ 7. Si algo es hermoso también es valioso. 

_ 8. A pesar de un accidente fatal en su juventud, .José llegó a ser 
uno de los principales corredores de automoviles del país. 

_ 9. Dentro de todo, Beto tiene dos hermanas y tres cuñados. 

_JO. Desde que el Sr. Gomez es conservador su hijo también es 
conservador. 

_ 11. Frecuentemente los niños ciegos tienen dificultades al 
aprender a hablar. 

_ 12. Un objeto tiene color o no tiene color. 

_ J 3. Las gemelas Ruíz fueron vistas llendo al pueblo solas en su 
coche, con Alvaro en medio. 
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_ 14. Algunos pá] aros no hacen nidos. 

_ l 5. Un animal de seis piernas y con alas podría ser un insecto. 

Todos estos consejos dados, no solamente a lo largo de este 
cápitulo, sino en el transcurso de todo este trabajo deben ser 
continuos y constantes para que puedan funcionar, de otra forma 
solamente traerían confusión y desconfianza. 

Los maestros que tienen muchas dificultades aplicando estas 
sugerencias generalmente le dan excesiva importancia a los 
conceptos de tiempo, respeto a la autoridad, responsabilidad del 
niño hacia el grupo, la preservación de Ja imagen propia del 
profesor e importancia a la información. Estos conceptos no son 
malos pero cuando se enfoca de manera excesiva en ellos se tiende 
a cegarse a otros conceptos. 
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Uno de los objetivos de este estudié• es el dar una base para 
otros estudios. Se pueden hacer una gran variedad de estudios 
comparativos. Estos se podrían hacer con colegios públicos, 
religiosos, no mixtos, rurales, de diferentes niveles 
socioeconómicos, etc. Al ver las características que se enfatizan se 
observa como la cultura de diversos grupos estimula o no la 
creatividad. 

Sería muy interesante el dar un curso a profesores sobre la 
creatividad. En donde se les daría la información de este estudio y 
las sugerencias mencionadas.Lo ideal sería que los maestros 
también se instruyeran en psicología infantil, o en psiciología de la 
adolescencia, dependiendo en a que nivel se impartirían las clases. 
En base a lo aprendido los maestros daría;- una erlucación creativa. 
Los creatividad de los alumnos podría ser evaluada antes y 
después de un transcurso de seis meses. es decir antes del curso 
tomado por los maestros y después de un trancurso de seis meses 
donde lo profesores dieron clase en base a los condmientos 
adquiridos en el curso. Asi se podría apreciar los cambios dados en 
los alumnos con una enseñanza creativa. 

Otro de los objetivos de este estudio es ampliar el criterio y 
conocimiento de los maestros. Con miedo de parecer repetitiva. 
debo enfatizar lo Importante que este punto es. A pesar de que se 
encontró que en el colegio Albatros se fomenta la creatividad, esto 
no significa que no haya lugar para mejoras. Considero, que este 
estudio ayudaría a los profesores que contestaron los 
cuestionarios. De esta forma podrían observar sus puntos débiles y 
puntos fuertes con respecto al tipo de enseñanza que imparten. 
Pudiendo asi implantar una educación creativa. Al aprender de 
forma creativa el niño encuentra placer en el conocer y el 
cuestionarse. Al hacer esto se amplían los criterios. habiendo mas 
comprensión del mundo que nos rodea. 
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