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PRESENTACION

He guerido hacer una introduccion previa a la descripcion del tema de esta tesis, pues la eleccién
y desarrolio del misma corresponden a circunstancias muy particulares.

Desde que existe Ia voluntad de construir, la creacion de espacios en la arquitectura ha llevado,
mas alld del papel de solucionar necesidades basicas del hombre o de grupos sociales, la mision
impticita de demarcar materialmente las vivencias, costumbres, emociones y recorridos espirituales
del ser humano que habita estos espacios. &l quehacer arquitectonico hoy en dia es complsjo y
vasto, responde a demandas publicas y privadas en medidas similares, a necesidades es-
tablecidas de modo arquetipico y a necesidades que se van creando momento @ momento, segin
los cambios sociales, econdmicos, tecnoldgicos y espirituales. El arquitecto se encuentra asf con
{a tarea de enfrentar tados estos fendmenos de cambio para darles soluciones materiales con el
producto final de ia obra construida, requerida por e dliente (individuo o grupo) que contrata sus
servicios; responde Con sus conocimientos a las actividades practices de sus congéneres para
dotarles de ambitos protegidos en donde desarroliar aquélias.

El punto del que he partido para desarroliar esta tesis el acercamienta previo a la definicion
del programa arquitectonico a resolver: el establecimiento de necesidades e inquietudes
espaciales por parte del cliente y fa especulacién que antecede a la decision del tipo de edificio a
manejarse, es decir, la determinacidn de posibilidades de adecuacion erntre actividades y espacios.

Es el caso especifico de esta tesis el que el Centro Interdisciplinano de Antes fuera perfilandose
como posible entidad de trabajo a través de inquietudes manifiestas ein platicas entre personas
aphcadas a diversas actividades a nivel artistico, cuyo contenido revelaba una necesidad recur-



rente: a de disponer de un espacio fisico para el intercambio de experiencias e ideas en torno a
la busqueda de! fin comUn de estas personas: el arte como forma esencial e integral de vida.

Este espacio deberia reunir cualidades capaces de hacer de él un dmbito de trabajo concentrado,
interdisciplinario no so6lo a nivel de las actividades especificas de produccidn artistica a tomar lugar
en él, sino también abierto a otras aplicaciones, con lineamientos y objetivos establecidos de
forma comun al grupo involucrado, pero con la idea fundamental de hacer del arte algo préximo
al hombre, de devolverlo a éste recuperando también el simbolismo y riqueza espiritual de los
diversos objetos involucrados en la actividad humana, el transcurso y la forma de eventos que
lentamente han ido perdiendo su lugar correspondiente, para ser observados desde una distancia
injustificada.

Esta reflexion, generadora del tema que se expondra a continuacion, se ha manifestado en diversas
formas y ocasiones a io largo de este siglo, y con distintos logros. Me ha correspondido solamente
tratar de seguir el planteamiento de las inquietudes de este grupo de personas que se constituye
en mi "cliente”, e intentar aproximaruna solucion espacial viable para la materializaciéon de esta
voluntad de busqueda.

He sido afortunada en haberme topado con el entusiasmo de muchas personas, con el escep-
ticismo de algunas otrasy con las dificultades en el planteamiento de este tema, que han hecho
de su realizacién una experiencia rica,larga pero fructuosa, que quisiera compartir a través de este
trabajo.

Agradezco todas las circunstancias y a todas Ias personas que no aparecen en esta pagina, por
su colaboracion en esto.
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INTRODUCCION

Herman De Vries, artista holandés, ha escrito acerca del problema de la integracion de las antes:
"desde hace muchos afos, las artes plasticas estan condenadas a reunirse inUtimente en
museos, galerias o colecciones privadas- y nadie sabe por qué-. Yo creo en un destino mayor del
arte- incluso el de la llamada Vanguardia- que empieza a encontrar su integracion en ef medio social
y cultural de una renovada sociedad-...ciencia y arte ya no son contrastes... Si el artista es capaz
de flegar a una verdadera fusidn de naturaleza (Kosmos)-Sociedad-Epoca, su neurcsis sera
curada; o sea, ya no producira "arte’ egocéntrico e individualista, puesto que no obedece a
obligaciones exteriores... el individuo debe encontrar su lugar para s{ mismo dentro de sus limites
y es nuestra tarea ayudarie a encontrar ese lugar sin problemas."

Para el espectador, acostumbrado a valorizar el arte plastico por los dictados de los criticos, las
revistas, los museos, las galerias que desde hace mas de un siglo han ayudado a desvincular
el arte de la vida, la actitud y las obras de estos artistas no caben dentro de sus postulados
estéticos. E! artista que intenta subordinar fa creacién al disefio complementario de alguna otra
disciplina ( por ejemplo, la arquitectura y en mayor escala, el urbanismo), de una manera anonima
y casi desapercibida, no esta considerado como tal. € 'culto de la personalidad’ esta
profundamente ligado a ia moda artistica actual y ésta es la jucha méxima a la que estan
enfrentandose la mayor parte de los artistas que, conscientemente, han encarado el problema de
sacrificar algo de su ego y ayudar a construir el mundo plastico del futuro, para reintegrar el arte
a la vida de la comunidad y hacer que surja naturalmente como reflejo de “los altos intereses del
espiritu de una comunidad”.



Corriendo el riesgo de generalizar, bajo una vision panoramica de los fendmenos artisticos que
han convivido hasta hoy en el siglo XX, se podria describir la situacion actual del arte como el
enfrentamiento, bajo diversas manifestaciones, de dos tendencias predominantes; una, con
premisas de individualidad, de protestay lenguajes que tienden hacia elementos de comprension
inmediata, ae dominio publico, y la otra tendencia, con premisas menos "populares”, de
busquedas a través de un lenguaje pléstico que aspira a la trascendencia del arte, a la
recuperacion de lo universal del hombre.

Esta situacion retrata mas que nada la crisis en la que se halla el hombre contemporaneo, crisis
que serefieja en todas sus actividades, y que solamente puede intentar entenderse mediante una
reflexién en torno a los factors que estuvieron manifestandose con relativa continuidad, hasta el
momento de ruptura de esa relacion.

Si nos remontamos alsiglo pasado, nos encontramos con que el &mbito artistico se ha demarcado
un territorio dentro del marco de vida decimondnica, y ha llevado sus limites a tal extremo que llega
a "declarar su independencia® y concebirse como una especie de entidad autosuficiente,
desligada de los diarios trajines de lo cotidiano practico. Se dijo (Cousin):"Es necesario com-
prender y amar la moral por la moral, la religion por la religién, el arte por el arte." (Gautier:) "No
es verdaderamente bello sino aquello que no puede servir para nada...Todo lo que es (til es feo."
{y Flaubert, en exaltado romanticismo:) "Cuando ningdn estimulo 0s viene de otros, cuendo el
mundo exterior os disgusta, languidecéis, os corrompéis, os embrutecéis, 1as gentes honestas y
delicadas son forzadas a buscar en ellas mismas alguna parte, un lugar propio para vivir. Sila
sociedad continGa como va, nosotros veremos, yo creo, misticos como tos que ha habido en todas
las épocas sombrias; no pudiéndose dilatar, el alma se concentra.”

Dentro de esta postura que postula el valor del "arte por el arte" y el consecuente aislamiento
del artista, surge la expresion y la libertad de la subjetividad que se convierte en un espectécuio
apreciado solamente por afines espiritus delicados cuya relacion esta basada en elrespetoy la



admiracion que produce la actitud ajena desconectada del coro social, gue lentamente se apaga.
La vision persona! del mundo y de la existencia pausadamente se elevaa un plano de objetividad
qgue reclama sus leyes propias y sus valores permanentes.

Paralela a esta actitud artistica existe otra inquietud latente durante el siglo XIX, que encauza sus
esfuerzos para agruparse y tratar de encontrar un arte que corresponda a un sentido mas
profundo de la sociedad de su tiempo. Con estos ideales sociales, que van paralelos a ideas
politicas de la época, se dan movimientos como el de Artes y Artesanias con William Morris, en
Inglaterra, el Art Nouveau y asociaciones de linea productiva, como el Deutscher Werkbund, que
mas tarce definiran el panorama creativo del siglo XX.

Las ideologias socializantes que se gestaron en el siglo pasado generaron frutos en todos los
ambitos. Las dos mas importantes hicieron explosion en forma de revoluciones, la mexicana de
1910y la rusa de 1917, y destruyeron antiguos regimenes, imponiendo uno nuevo, ambas
sonando con expresar su vivencia revolucionaria por medio de un gran arte. Aunque en ellas se
dieron anhelos semejantes, la produccion artistica de las dcs revoluciones tomoé caminos
diametralmente opuestos en cada caso.

En Rusia, el primer grito de rebeldia contra la Academia, que adoctrinaba dentro de los
canones de "el arte por el arte", se daen 1863 con un circulo llamado "Los Vagabundos®, con
el objeto definido de llevar el arte al pueblo y servir a la sociedad. Ahi,antes que en ningn otro
pais, cuajaron los conceptos del arte abstracto, de la independencia de las formas respecto al
mundo real y de la negacion del valor del individuo dentro de la obra de arte. Artistas como
Kandinsky y Malevich aspiran a espiritualizar el arte, a el primero a través de la introspeccion del
artista y el misticismo del color y el segundo por medio del sentimiento y de la pureza geometrica,
y ambos llegan asi a la no-objetividad.



Aunque se dieron estos esfuerzos en el ambiente del idealismo social ruso, muy pronto la
realidad nacionalista provocd la eliminacion de la postura abstraccionista-constructivista, y los
pensadores y creadores emigraron para seguir con su trabajo de indole universal-humanista
que ya no encajaba enlas exigencias nacionalistas nuevas. Pero el movimiento se habiainiciado:
con sentido heroico en sus vidas y en su produccidn personal, habian comenzado a unificar las
artes para crear con eflas el nuevo arte monumental. La meta era la creacion, pero la creacién
aplicada a la funcién social y al mejoramiento de la sociedad, con profunda fe en la humanidad
nueva.

La admiracion e influencia en el mundo occidental de este gran “experimento ruso, tuvo su
mayor consecuencia en Alemania, donde se asimilaron los esfuerzos rusos y otros semejantes
del movimiento holandés De Stijl, en la escuela de! Bauhaus.

Se puede decir que el diserio, tal como ahora se concibe, tuvo su origen en la Inglaterra de
mediados del siglo XiX, con una angustiada protesta contra la industrializacidn
deshumanizadora que amenazaba con transformar a la sociedad en una masa informe de
consumidores, William Morris, cabeza del movimiento de Artes y Artesanias, proclamaba el
rescate def arte cormo "el camino por el cual el hombre expresa felicidad en su trabajo’,
propugnando el renacimiento de las artes manuales, el rescate de la artesania, para que no
pudiera hacerse una tajante distinciin entre "bellas artes” y simple "disefic” de objetos Utiles como
construcciones, muebles u otros artefactos de la vida diaria. Se exigia un "arte hecho por el pueblo
y para el pugbio, un motivo de alegria parael creador y para el consumidor...No se puede educar,
no se puede civilizar a los hombres a menos de que les demos participacion en el arte...No quiero
arte para unos cuantos, ni educacion o libertad para una minoria." Esta postura redundd en
una produccion industrial de muy buen disefio { que, como mas tarde anotaria Herman

BAUHAUS
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Muthesius en su reporte al gobierno aleman, constituia la clave del éxito britanico en el mercado
mundial}. Como inquietud consecuente a este movimiento, en Alemania se fundé la Deutscher
Werkbund en 1807, con integrantes diversos: industriales, arquitectos, artistas y artesanos, que
tenian el propdsito de realizar un "matrimonio del ate y la tecnologia’. Mas tarde se cred la
Bauhaus, con Walter Gropius a la cabeza, en Dessau. Duraria 14 anos, funcionando como
escuela de artes y artesanias, hasta el comienzo del régimen nazi.

La Bauhaus fue, en palabras del critico Pevsner, “un centro capital de energia creativa en Europa.
Fue al misrno tiempo un laboratorio para aprender oficios y establecer normas, una escuela y un
taller. Bajo un admirable espiritu comunitario, incluyé a arquitectos, maestros artesanos, pintores
abstractos, todos trabajando por un nuevo sentido de la construccidén®. Y mas aun, fue una
disposicion de animo orientada a la bdsqueda de un nuevo arte de vivr, en el que el trabajo
individual, realizado en equipo, se transformaba progresivamente en creacion colectiva centrada
en la produccidn, con el fin de "restablecer la armonia entre las diferentes actividades del arte
y entre todas las disciplinas artesanales, haciéndolas solidarias dentro de una concepcion nueva
del hecho de construir®.

La hazafa historica de la Bauhaus fue extender la filosofia de las artes y artesanias al siglo XX, y
se podria establecer también una linea de relacion a la intencidn. 20 afios antes, del movimiento
del Art Nouveau (Jugendstil, Veldesche, Modernismo), que identificaba al arte con la vida, como
necesidad cotidiana, y pretendia relacionar las artes entre si como un todo, vivir en su época
y parasu época, aceptando dentro de! arte todos los aspectos y conceptos del tiempo, con
la consiguiente asimilacion de la tecnologfa vy ciencia contemporéneas, en la busqueda
tradicional del hombre del siglo XIX de Wlegar a un ideal comun.

Uno de los grandes cambios en la actitud de! hombre del siglo XX lo constituye la proclamacion
de suindependencia del pasado, para buscar nuevas autodefiniciones; en otras palabras. el



hombre "moderno” persigue una" recrganizacion del yo", cosa que presupone cambios complejos
en una estructura que hasta ese momento habia sido continua.

Se manifiestan nuevas necesidades y nuevos medios para satisfacerlas; la unién de esfuerzos y
la nueva colectividad tienen tremenda importancia. El individuo en este ambiente reacciona
tratando de reconacerse y preservarse, ante las fuerzas indiscutibles de masificacion industrial
y deshumanizacién de la realidad cotidiana se dan reacciones como la del Dada, que es la
protesta contra la mentira diaria, contra la corrupcién, contra la comoda burguesia, contra el
humanismo existente y en pro de un humanismo nuevo. Dadé no traia recetas farmales como el
Cubismo o el Futurismo. La forma no interesaba ya. El “arte mismo tenia para los apodstoles del
Dada una importancia secundaria, lo habian declarado muerto. Lo que interesaba ante todo
era: el hombre y Dad3, el acto arbitrario y libre. Pero Dada no era un "ismo", Dadé es eterno, es
una postura espiritual que existia y existira en todos los tiempos: como un arte basado en "una
otra légica", en una nueva y diferente ética y, quiza, en un nuevo sentido religioso, y ya no el "arte"
esteticista.

Como ya se ha dicho, a lo largo de este siglo se ha venido dando una especie de dialéctica o
contraposicion de dos posturas en el arte: una,pretende revivir la postura dadd, se basa fundamen-
taimente en el mensaje personal del individuo, cayendo frecuentemente en la inmediatez y
promoviendo el arte de museos y galeras. La otra postura busca la trascendencia del arte a su
creador, vinculando éste a la vida, aln reconociendo la verdad proclamada por Dada de que
“el arte ha muerto" puesto que ha dejado de ser una necesidad espiritual del hombre; trata de
realizar una obra sistematica de investigacion artistica que pueda servir de base para futuras
creaciones mas ambiciosas, a través de unlienguaje con valor propio, que Se puede integrar
atodos los aspectos vitales. Es esta segunda postura la que constituye el motor del tema de
esta tesis: se trata de recuperar el origen de cualquier arte, como una manera de gozar la vida.
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En México, los movimientos socializantes que llevaron a la Revolucion de 1910 dieron tamblen :

su fruto en las artes, sobre todo en el ambito pictdrico.

Los maviles emocionales del movimiento artistico revolucionario fueron, en México, similares a
los rusos: el arte debia ser publico, pero el resultado objetivo fue muy distinto en ambos
movimientos.

Unida a la idea de un arte que tuviera una ieccidn constructiva, se desarrolid la tesis del
nacionalesmo. La revolucion mexicana tuvo el caracter de impulso demoledor, de inconformidad
con el presente y el pasado inmediato; primero se desprendid de circunstancias incomodas,
inaguantables, y después construyd sobre escombros. A esta manera de ser corresponde la
pintura mural que produjo la Revolucién a los doce afos de su estallido. Un grupo de pintores de
inquietudes socializantes se unen para emitir un manifiesto dirigido a las razas nativas humilladas
através de los siglos. Proclaman la meta estética a seguir:"socializar la expresion artistica que
tiende a borrar el individualismo, que es burgués, y terminar por abolir la pintura de caballete y
hacer del arte una propiedad de la colectividad, por medio de un arte monumental y publico".

A pesar de que las bases ideologicas y sentimentales de estos rnexicanos eran semejantes
en principio y fin alas rusas, no pudieron alejarse mas de la Idea Universal del Hombre que rigid
la busqueda de los abstraccionistas rusos. Ademas, la objetividad historica en los pintores
era externa, pero el contenido era individualista, aunque aspirara, por ser expuesto al piblico
enforma monumental, a convertirse en expresion colectiva. Existe y permanece la personalidad
del pintor (que por otrolado favorece el nacionalismo); se retrata et mundo delhombre y ia maquina,
pero jamas existe una identificacion con ella como arte o manera de producirio. El tema es lo
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importante, pero la expresion personalista prevalece, y eI murahsla no es muy dlferente del
"pintor de cabailete’ que se habia tratado de abolir.

D. Riveradiria: "¢Qué es entonces lo que verdaderamente necesitamos? Un arte extremada-
mente puro, preciso, profundamente humano y claro en su objetivo. Un arte con la revolucién como
terna: porque el interés principal de la vida del trabajador tiene que ser tratado primero. Es necesario
que encuentre satisfaccidn estética y el mas alto placer investido con fos intereses esenciales
de la vida... y no hay razdén en absoluto para espantarse porque el tema es esencial. Por el
contrario, precisamente porgue el tema es admitido como una primera necesidad. el artista es
absolutamente libre de crear una perfecta forma plastica dei arte. El tema es al pintor como los
rieles a la focomotora."

Ef artista mexicano tuvo fe en el arte, en su arte; el artista ruso creyd en su ideal e intentd utilizar
al arte como medio para realizarlo, asi el arte, la técnica y !a industria se trataron de unir para
servir al hombre y levantar su nivel social y econdmico.

Después del movimiento pictorico de la Revolucidn, el arte en México presenta un panorama
méas bien confuso. Mientras que, en el panorama internacional las diversas manifestaciones
artisticas se someten a experimentos de diversa indole y asi por gjemplo la pintura ya no se
concibe como el juego armonioso de colores y formas planas sobre una superficie, sino que
recibe navajazos, o costuras, etc.,, o en el caso de la escultura, ésta se redefine a partir de la
posibilidad de emplear nuevos y diversos medios tecnolégicos e industriales, con resultados
sarprendentes, en México el panorama artistico no es tan aventurado. En palabras de Justino
Fernandez (1958): "En general, nuestro arte contemporaneo, no abstante su fuerza dramética y su
pasion, es de gran equilibrio; no se han lanzado los artistas por rutas extravagantes como la
pintura surrealista o fa mas reciente no-objetiva; han sabido mantenerse en la linea del gran
arte, con todas las libertades de! arte contemporéneo, pero sin descender a fos extremos del
naturalismo viejo o del nuevo abstraccicnismo. Una excepcidn esta constituida por la obra de Carlos
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Mérida, por el sentido abstracto de sus concepciones y formas, pero no existe, para bien o para
mal, una escuela o un movimiento en esta direccion.” Lo que subsistia, unos anos después, en
los sesenta, era "una variedad sin igual que mas bien puede interpretarse como un desconcierto”
{(taa Rodriguez P) "El publico que ya no entiende nada, acude a lfas pomposas inauguraciones
de las galerias de arte como a un evento puramente social, con un escepticismo y una falta de
seriedad que corresponden al desorden de conceptos presentados a través de las exposiciones.
Por lo menos cada mes se realiza un nuevo cambio radical del concepto de un artista... Todos
los esfuerzos aparecen aislados. No existe ninguna espiritualidad comin que los ligue y sostenga.
Asi se explica el desconcierto y el escepticismo de gran parte def piblico que supone que no hay
maés que el incentivo de la venta eventual y sobre todo, el aplauso, trampolin para el ingreso a
algin museo. La masa de nuestros talentos, pues que talento no falta, anda divagando en
ousquedas de una falsa originalidad, sin querer subordinar sus esfuerzos a una disciplina
constructiva y a un servicio colectivo.”
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2. LA RECUPERACION DE EDIFICIOS CON VALOR HISTORICO.
La Arquitectura de Haciendas del sigio XIX y Conventos Coloniales.

La eleccidn de un ex-convento para sede del Centro Interdiscipfinario de Artes no ha sido del todo
caprichosa. Al plantearse para el CINTA, como le flamaré de aqui en adelante, ta necesidad de
una ubicacidn que respondiera a sus caracteristicas de abajo colectivo y de recogimiento, se
considerd como factor decisivo el que el emplazamiento se diera en un lugar en las afueras de
la Ciudad de México, o de una ciudad con lainfraestructura fisica, econdmicay cultural adecuada
al florecimiento del Centro, que permitiera su subsistencia como entidad independiente, pero con
Ja posibilidad de establecer ligas a distintos niveles con la urbe.

Se sopeso ta posibilidad de aprovechar alguna construccidn sinuso, lo que en el caso de edificios
con valor histdrico redundaria en beneficio a la labor de rescate y adecuacion de ambientss a
restaurarse, ademas de aportar al CINTA una personalidad ya reconocida por la gente del lugar.

De esta forma se comenzd a investigar ef programa arquitecténico de las haciendas del siglo XiX
y el programa de los conventos coloniales, edificios que parecian ofrecer caracteristicas afines
a las del programa del CINTA a disefarse.

La hacienda, como estructura econdmica de produccion, estaba constituida con base en un
programa arquitectonice complejo, y variable segln la actividad bésica de subsistencia en el lugar:
ya sea que se tratara de un complejo azucarero, de una hacienda ganadera, o agricola, etc.
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La parte del programa que no se modificaba mucho en cada caso era fa que constituia el casco
de habitaciones de la hacienda, usualmente organizada en torno a un patio principal y otro u otros
patios secundarios y de servicio. Se contaba con un area de habitacion para los trabajadores de
la hacienda, o varias rancherias dispersas dentro de las tierras hacendarias, y con dreas de
procesamientoy bodega de los bienes materiales existentes y producidos en el lugar. Enla mayoria
de los casos, las haciendas fueron destruidas casi en su totalidad durante la Revolucion, y las
gue subsistieron como edificios son ahora propiedad privada, o han sido restauradas y tienen usos
diversos, privados y publicos, pero muchas ruinas de edificios hacendarios permanecen como
tales, y algunas inclusive han servido como asentamiento de grupos de pobladores que poco a
poco han hecho de ellas habitaciones, escuelas, ete., convirtiéndolas en parte de su infraestructura,

No logré recabar informacién muy especifica en torno al estado actual de las haciendas, de hecho
no sé si exista un inventario de ellas, como el que existe para edificios dependientes det INAH, por
lo que fa investigacién sobre el tema resultd pobre y a un nive! muy local. En lo referente a los
conventos, a situacidn es otra. Se tiene un completo registro de los edificios religiosos, en general,
lo que facilita el acercamiento a su estudio, ademas de que se cuenta con numerosas incursiones
de investigacién sobre el tema. Voy a transcribir a continuacion fragmentos de fa descripcion
que hace George Kubler al respecto, para facilitar el entendimiento del programa conventual.

Dentro de la arquitectura religiosa, "las construcciones para esidencias de los frailes solian ser
mas elaboradas que el resto del conjunto arquitectonico. Estas construcciones, anexas al
templo, se ejecutaban a una escala mayor respecto a las necesidades reales de los frailes, quienes
no solian ser mas de cuatro.

La planta de los conventos tisne muchas afinidades con las construcciones domésticas seculares:
el convento se componia de tres o cuatro clases de cuartos dispuestos en angulo recto en relacién
con el espacio cuadrangular del claustro central. Alrededor del claustro habia pasilios cubiertos,
reservados para la oracion y la meditacidn... Los diferentes cuartos de los converntos se
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comunicaban directamente, por o que el nimero de puertas que daban al claustro era mucho
manor que el de los patios de construcciones de arquitectura profana.

La solidez de su construccion ha permitido su mejor conservacion. El ndmero de conventos que
han subsistido hasta la fecha es mayor al de las construcciones domésticas seculares. Los
espaciosos refectorios, cacinas, salas capitulares, escaleras y corredores san de los ejemplos mas
antiguos de las construcciones abovedadas del siglo XVI. En estos cuartos y pasillos conventuales
los antesanos indigenas practicaron por primera vez las nuevas técnicas de fa construccion de
mamposteria...

Las celdas de ios frailes se encontraban generaimente en el segundo piso, comunicadas por larges
corredores. Las celdas, que por lo general estaban orientadas hacia el sur o el este, tenian una
0 varias ventanas, en algunas acasiones con un asiento socavado en el espesor det muro, flamado
“tronerilla alta", que servia para leer y estudiar.

Normaimente, el convento se situaba al sur del templo, pero las excepciones gue Jo situaban al
norte deben haber tenido causa en el clima, o en restriccionss topograficas.

Los requerimientos de las diferentes Ordenes eran fundamantalmente idénticos: De Profundis
(antecamara al refectorio), refectorio y cocina en el primer piso, celdas y dormitorios para viajeros
en el segundo, asf como una biblicteca en muchos de los grandes establecimientos. En las alas
sobresalientes de la construccién se albergaban los servicios y bodegas del convento. Los
conventos mexicanos se limitaban a satisfacer las necesidades esenciales; nunca constituyeron
una empresa economica auténoma (como en los monasterios suropeos), eran mas bien residen-
cias de misioneros dedicados a la comunidad y no al perfeccionamiento espiritual de sus
ocupantes.
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Los conventos agustinos y dominicos no estaban sujetos al tipo de restricciones que regian a los
franciscanos, de ahi que construyeran suntuosos conjuntos arquitecténicos. Los dominicos
daban especial importancia al hecho de vivir en comunidad religiosa y por eso insistian en rodear
sus conventos con bardas. También les gustaba situar el gran dormitorio a cierta distancia del resto
delos cuartos del convento, preferentemente cerca o arriba de la porteria.”

A nivel general éstos fueron los elementos de informacién con que se contaba para tomar una
decisién y optar por uno de los dos tipos de edificio para el CINTA. El convento era el que
presentaba caracteristicas méas afines al programa del Centro, ademas de ofrecer posibilidades
mas viables de restauracién e insercién a nivel urbano con las caracteriaticas antes descritas,
Ya definido el esquema arquitectdnico sdlo faltaba escoger la ubicacion. Para esto se tomd en
consideracion sobre todo el aspecto cultural de la poblacion local en cada caso; se pensd
iniciaimente en dos posibilidades en provincia: Michoacén y Veracruz, y luego, por su cercania
a la Ciudad de México, en Hidalgo y Morelos. Este Ultimo estado presentaba varias posibilidades
y se analizd en consecuencia el caso de los conventos en Totolapan (agustino), Tlayacapan
(agustino), Atlatlauhca (agustino) y Tepoztian (dominico). Ademas de las ventajas del clima, todos
estos conventas gozan de una ubicacion excelente para los propdsitos que lievaron a considerar-
los como posible sede, pero el de Tepoztlan tiene la ventaja de estar practicamente sin uso y de
estar considerado como elemento prioritario de recuperacion dentro del Plan de Desarrollo de!
lugar, ademads de estar emplazado en un lugar de facil acceso, de infraestructura adecuada y de
conlar con una poblacién (antes flotante, ahora permanente, que representa el 50% de la existente)
deintereses culturales importantes. Por estas razones, y por el hecho de encontrarse emplazado
a corta distancia del DF, situacién que implica una cierta ventaja para este proyecto experimental,
se escogid al ex-convento de Tepoztian como albergue del Centro Interdisciplinario de Artes.
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El ex-convento "La Natividad de Nuestra Sefiora" de Tepoztlan, Morelos

El poblado de Tepoztlan formd parte de la zona central de evangelizaciéon durante la Conquista,
zona que se destind a los misioneros dominicos, cuyas caracteristicas principales manificstas en
la construccidn de sus sedes se describieron anteriormente.

La construccion del convento fue comenzada en 1559, a cargo del arquitecto Francisco Becerra,
y se termind en 1580 (el templo se termind ocho afios después).Se hard, a continuacién, una
breve descripcion de los rasgos mas importantes del convento.

Elconjunto conventual estd situado en pleno centro de Tepoztlan, frente a la plaza principal, al iguai
que el mercado y el palacio de gobierno. Los linderos de dicho conjunto son: al norte, ia Avenida
Zaragoza; al sur, la Av. Revolucion de 1910; al este, la Calle de la Conchita y al oeste, la Plaza
Principal. Originalmente correspondian al conjunto aproximadamente 28,296 m2 de terreno, pero
en la actualidad se han segregado de esta propiedad diversas fracciones. El acceso al convento
se hace & través del atrio, por una de las capillas posas, que da al oeste, que se une a la porteria
del edificio. En la planta baja, rodeando al claustro se encuentran: al poniente, la Sala De Profundis
y la cocina, el Refectorio y Ante-refectorio al norte, la Sacristia y Ante-sacristia al oriente, comunicada
ésta Ultima con la nave por medio de una puerta que desemboca a la altura del arco triunfal.

Los corredores del claustro bajo, que estan cubiertos a base de bovedas de cafidn, se abren por
medio de arcos de medio punto hacia el jardin, que esta organizado alrededor de una fuente de
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forma cilindrica. A la planta alta se accede por una escalera que parte del ante-refectorio y
desemboca a un lado de la terraza que mira hacia ef oriente. En esta planta, las celdas se
distribuyen con un mismo madulo, excepto la biblioteca y la celda prioral, ésta Gitima ubicada hacia
el poniente y con comunicacion directa al pasilio que desemboca al coro. La zona de aseo se
ubica sobre la zona de fa cocina, en la esquina noroeste. El claustro alto esta circundado por
arcos rebajados,los pasillos también estan cubiertos por bévedas de cafién, excepto en los
pasillos internos que distribuyen a las celdas, que muestran un plafén de ura sola inclinacion; en
fos muros de los pasillos externos todavia existen residuos de las decoraciones al fresco
originales. Los pretiles internos del claustro estén coronados por peines con pequefas ‘al-
menas”,detalle que se repite en el muro atrial, en bardas y en los pretiles y torres del templo, y que
provoca que el conjunto conventual semeje una fortaleza, aungue sus proporciones obliguen de
inmediato a descartar esta posibilidad.

El estado del edificio del convento, a nivelinterno, es bastante bueno, aunque su categoria como
monumento colonial lo expone a incursiones publicas frecuentes cuya huella permanece en
muros, puertas y otros elementos que muestran leyendas e scripciones hechas por los mismos
visitantes, infatigables conquistadores de tierras ajenas. El convento, a cargo del INAH, no tiene
ningln uso de habitacion, es un museo que puede visitarse seis dias a la semana, que no contiene
objeto ni mueble alguno, y que solo recientemente comienza a recibir mantenimiento  de
restauracion. Se considera un monumento de segundc orden, pero sus espacios son armoniosos
y de proporciones agradables, aunque no denots las habilidades constructivas y los detalles
decorativos de gran calidad de otros edificios conventuales.

Enlas caras exteriores de los muros, lahumedad y la erosion e hacen notar, por lo que es imperativo
considerar una fabor de restauracion dedicada en el edificio. Asimismo requiere el convento de
instalaciones hidraulicas, sanitarias y eléctricas,ya que, con excepcién de la zona que se adecud
para la porteria, no se cuenta con estos servicios. Estos y otros factores son los que se debe tener
en cuenta para la readaptacion del convento como un lugar habitable.
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EL CENTRO INTERDISCIPLINARIO DE ARTES.
Objetivos del Centro y Funcionamiento.

El Centro interdisciplinario de Artes esté planteado como un lugar de trabajo e intercambio
artistico con los objetivos explicitos de:

-Acercar el arte a todos los aspectos de la vida, para recuperar ta significacion de fa espiritualidad
en el hombre, logrando esto mediante el intercambio de experiencias vivenciales y profesionales
entre artistas de diferentes disciplinas, de forma inmediata, teniendo como premisa la bisqueda
de lo universal en la actividad humana.

-Promover el intercambio de experiencias entre artistas y personas de otras ramas de actividad
profesional, a través de proyectos especiales de intercambio.

-Apoyar la experimentacién de nuevas visiones y técnicas en la actividad artistica, por medic del
trabajo individual, o de la formacién de grupos de trabajo bajo un proyecta determinado.

-Funcionar de manera auténoma, al margen de las circunstancias politicas regentes.
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Funcionpamiento

El CINTA funciona de la manera siguiente:

Esté integrado por un consejo directivo y administrativo que, al lado de un director general, seran
la entidad rectora de la institucion.

Del director general dependen cuatro directores de area, a saber:
-la coordinacién de actividades estéticas y artes plasticas
-la coordinacion de actividades escénicas
-la coordinacién de musica
-la coordinacién de literatura

Las coordinaciones se encargaran directamente de los talleres del area a su cargo y de la
plansacion de sus actividades.

Paralelas a la direccién se tienen :
-Administracién
-Seccidn de relaciones plblicas
-Seccion de pedagogia y publicaciones
-Coordinacion del centro de consulta



audioteca.

La seccidn de pedagogia y publicaciones tiene ingerencia directa én las. 'éctividades de la libreria
y en las del espacio de exposiciones, pero también funciona hacia el exterlor como la secmon de
relaciones publicas.

Como partes integrantes de la actividad productiva del CINTA se tienen; -
-los talleres, gue son los de:

musica
fiteratura
teatro
danza
pintura
artes
gréficas
fotografia
papel
carpinteria
escuttura
ceramica
textiles



-el espacio de exposiciones, que tiene dentro de su area una seccién de curaduria y restauracion,
y una seccion de museografia, ambas dependientes de la direccién.

-el auditonio, que es un espacio destinado a la representacion de eventos escénicos y musicales,
principalmente, pero que es un espacio ala disposicion de todos los usos eventuales que necesiten
darsele.

-el espacio de exposiciones, cuyo nombre responde a la actividad principal que tendra sede en
él, pero que en realidad esta planteado como un espacio para trabajo en grupo a todos ios niveles,
para conferencias, juntas y otros eventos.

Como parte complementaria se plantean tres espacios de apoyo:
-libreria
-restaurante
-galeria

Ademaés, se incluye la posibilidad, a futuro, de la creacidn de una seccion de habitacion temporal
para los artistas residentes del centro.

Los periodos de trabajo sonde un ario; por medio de invitaciones se conforma el grupo de trabajo
de cada ciclo, que responde a proyectos propuestos, bajo cuyos lineamientos se eligen los
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miembros de dicho grupo. De aceptar participar, estos artistas tiener a su disposicién las
instalaciones del CINTA, para desarrollar su programa, con la organizacion que se determine a
principios del ciclo. El propdsito es mostrar y promover los frutos del trabajo en este periodo, y
se pone como condicion que el artista ceda parte de su obra al centro al finalizar el ciclo.

E! area directiva funciona con ciclos distintos, de cuatro afos, enla direccion y coordinaciones,
y estad bajo su jurisdiccion la actividad del CINTA.
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ANTECEDENTES: programas arquitectéonicos similares.

El programa arguitecténico del presente proyecto fue planeado de acuerdo a circunstancias
especificas, a las que corresponden necesidades de un grupo de personas con inquietudes que
se han presentado a su vez en otros ambitos. La Unica referencia directa la constituye la Fundacién
Hendrix en Holanda, cuyo programa global es muy similar al del Centro planteado aqui. Sin
embargo, existen programas particulares cuya concepcién encaja en los esquemas de algunos
de los edificios del CINTA.

Como ya se ha dicho anteriormente, el esquema de funcionamiento del centro esta basado en gran
parte en el esquema de trabajo en equipo que se aplicd en la Bauhaus, sdlo que en nuestro caso
no se maneja la relacién tan directa con la industria. En E.U. se da un caso similar al de la Bauhaus,
que ademas se gesté en la época en que aquélia estaba a punto de ser clausurada: la
Academia Cranbrook, fundada por G. Booth en 1932, con Eliel Saarinen como director. La
Cranbrook cuenta conuna Academia de Arte, un museo, escuelas para hombres y mujeres, iglesia
y uninstituto cientifico. El cuerpo docente esta constituido por artistas residentes que contintan
ejerciendo su trabajo en el arte, la arquitectura y la critica, y que estdn a cargo de nueve
departamentas: arquitectura, ceramica, diseno, fibras, forjado en metal, pintura, fotografia, grabado
y escultura. Cada departamento es dirigido por uno de los artistas residentes durante un ano, y
existe un alto grado de labor interdisciplinaria todo el tiempo. El Complejo Cranbrook, cuyo nicleo
lo constituye la Academia de Arte, se ubica enlo que era una granja propiedad de sus fundadores,
y su situacion en los suburbios de una ciudad como Detroit le confiere todas las facilidades de
comunicacion, al mismo tiempo que permite un ambiente de trabajo continuo y una atmdsfera de
tranquilidad propicia a las actividades desarrolladas ahi.
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Los ejemplos para los edificios particulares estdn aplicados basicamente a dos edificios: el
Espacio de Exposiciones y el Auditorio. La primera intencion era tener un solo edificio de
grandes eventos y de trabajo en grupo; un edificio de usos multiples facilitaria la interdisciplina
y se convertiria en el espacio mas caracteristico y reconocible del CINTA. Se investigaron edificios
como el Palais des Nations en Abidjan, que podia adaptarse de teatro a sala de conciertos y dpera,
y asala de congresos; el institut Francais, en el Kurfurstendamm de Berlin, que es un espacio de
usos multiples (25m x 8m x 5m), adaptable en teatro, cine, eventos musicales y poéticos, cabaret
y variedades, conferencias y exposiciones. En éste Ultimo, mediante graderias rebatibles se
puede definir el espacio de diversas formas, y el Unico elemento fijo o constituye la cabina
de proyecciones y control, ademas de los espacios de servicio (bafos, vestidores, cafeteria, foyer
y hail de acceso).

También se analizd el caso del Centro Cultural de Cavaillon, cuya originalidad reside en la
disposicién de dos salas separadas por un muro acUstico mévil: una pequena sala de 300 a 400
plazas a emplearse para teatro, cine, danza y mdsica; una segunda gran sala de usos multiples,
exposiciones, bailes y manifestaciones diversas. Las dos salas pueden funcionar ce manera
independiente, o unirse mediante la remocion del muro acustico, lo que permite dispener de una
gran sala de espectaculos, variedades, musica y reuniones, con una capacidad de 700 a 800
usuarios. Esta solucion es particularmente economica, ya que concentra el equipo técnico en
la sala pequena (plafon técnico, cabina, etc.) que se convierte en escenario cuando se unen las
dos salas: en este caso las gradas telescdpicas se ocultan y se coloca una cabina movil al fondo
de la gran sala.
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En el momento en que se comenzd a plantear el tema de esta tesis, se examinaron las pasibilidades
de realizar el proyecto del Centro Interdisciplinario de Artes como una posibilidad real. Hubo que
proponer soluciones a varios puntos problemdticos, a diferentes niveles: financiero, de fun-
cionamiento interno, de insercién a nivel urbano, de adecuacion a los lineamientos que marcaban
tos organismos de directa ingerencia en el convento, etc. A continuacion se exponen los tres puntas
que se constituyeron en factores decisivos para la viabilidad del CINTA.

a) Legislacién sobre Monumen

El convento de Tepoztlan estd considerado como monumento de segunda clase y se encuentra
bajo la jurisdiccidn del INAH. La Ley Federal sobre Monumentas y Zonas Arqueotdgicos, Artisticos
e Histdricas establece que cualquier madificacion o labor de restauracion en un monumento o
zona histdricos requiere de previo permiso y de la direccion del INAH, proporcionando éste la
asesoria profesional requerida. Existe una concesion a personas fisicas © morales por 99 afios
de los terrenos que circundan af convento, y que forman parte del mismo predio. Esta concesion
Ja tienen actualmente algunos particulares que han hecho viviendas en la porcion concesionada,
e instituciones como el Museo Carlos Pellicer, dos escuelas publicas y un centro de salud, estos
tres Vitimas con miras a reubicacion.

VIABILIDAD .

tos Historicos



b) Programa de Desarrollo Urbano en Tepoztlan, Morelos.

El plan de desarrollo propuesto por la SEDUE para la villa de Tepoztidn que sera descrito a
continuacién, requiere de una breve descripcion de dicha villa.

La villa de Tepoztian, cabecera municipal, se localiza entre los 18058 de latitud norte y 105 980086’
de longitud. Se accede a ella actualmente por un entronque de la supercarretera México-Cuautla
y la carretera estatal Cuernavaca-Tepoztldn-Yautepec.

La villa esta integrada por ocho barrios: Santa Cruz, La Santisima, Santo Domingo, San Pedro,
San Sebastian, San Miguel, Los Reyes y San José. La mancha urbana abarca actuaimente el
valle limitado al norte por el Tepozteco y al sur por el cerro Chalchitépet!, extendiéndose hacia el
este, que es la parte mas baja, en pendiente aproximada de un 5%. Segun los censos, la
poblacidn y expectativas de crecimiento son:

1980 11069 habitantes
1980 17276 habitantes
2000 27780 habitantes

La poblacion flotante rebasa en ocasiones a la residente, aunque la poblacidn externa se ha ido
convirtiendo de residente de fin de semana en permanente, 1o que implica grandes cambios
sociales.

La actividad econdmica fundamental es la agricola de subsistencia (maiz, frijol y huertos).
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La densidad de poblacién es de 213 8 hab /km 2 (1980) y Tepozilan concentra a casi el 50% de
la poblacién total del municipio.

Tepoztlan se puede dividir a grandes rasgos en dos zonas: la Zona Centroy la Zona de Barrios.
A nivel panordmico se observan los siguientes problemas:

-existe una vialidad insuficiente, que se vuelve menos adecuada Un debido a la ubicacion fallida

de la terminal de autobuses, servicios administrativos, comercios y mercado. En la zona centro
el mayor problema ha sido sl cambio de uso de sus construcciones y la presion especulativa
del uso del suelo, cuestiones que causan un deterioro formal importante. La zona de barrios
presenta una mejor imagen urbana que la zona centro, es mas homogeénea en sus elementos. En
ambas el equipamiento urbano es deficiente y esta mal ubicado.

Objetivos de Desarrollo Urbano
Zona de Batrrios:

-reforzar concepto de barrio
-conservar la imagen tradicional del caserio (volumetria, acabados, color, textura)

Zona Centro:
-restituir 1a jerarquia forma! al convento y rescatarlo mediante una adecuada restauracién.
-propiciar nuevos angulos visuales hacia el monumento (por imagen, importancia y significado
urbano)
-enfatizar presencia y jerarquia del Palacio de Gobierno (analizando sus alrededores) habitan-
tes
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-rescatar el jardin principal como zona de convivenciay estar y rescatar la explanada a nterior
al atrio, actualmente invadida por tianguis.

-mantener el crecimiento urbano en forma homogénea y ordenada,evitando el crecimiento
acelerado ( Tepoztlan esta considerado como centro de influencia de todo el municipio)

-procurar la generacién de actividades productivas, ademas de las ya existentes (agricolas)
que permitan a su vez la generacion de empleos y el desarrolio productivo futuro de la
poblacidn. {Aqui se presenta un problema: la poblacion original tepozteca se opone al
alojamiento y propiciamiento de un turismo invasor que afecte las tradiciones propias)

-se considera la futura ampliacidn de la mancha urbana a través de nuevos focos de desarrollo
a una cierta distancia del poblado actual para aliviar la presion existente sobre él (también:

interaccidn con otros poblados del municipio: Santiago Tepetlapa, con importante desarrollo,
y Sto. Domingo Ocotitian, a 5 km de la ciudad)

-Santiago Tepetlapa es una fuente de futuro desarrollo. A 2 km del limite de la mancha urbana,
esta cercano a una de las principales dreas de cultivo de los habitantes de Tepoztlan, y ademés
es paso obligado de los tepoztecos que van por ahi hacia las zonas de cultivo del oriente de!

municipio, lo que retrata el desarrollo de la villa hacia este poblado. Esta conectado por la
carretera federal Tepoztlén-Yautepec, que se convertird en vialidad primaria.
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Politicas de Desarrollo Urbano

-promover programas de mejoramiento dg vivienda y retiabilitacién de areas sefaladas
-mejoramiento del sistema de agua potable

-ampliacién de fa carretera Tepoztlén-Yautepec

-pavimentacion del empedrado de la vialidad que circunda vias primarias
-acondicionar orillas de arroyos como andadores

-promover dotacion de mobiliario urbano para centros de barrio

-remodelacion del centro

-implementacién dsl circuito vehicular en la zona centro

-reglamentar construcciones e imagen urbana

Conservacion:

-preservar el Valle de Atongo

-preservar la zona boscosa del Tepozteco (usos urbanos prohibidos en faldas de los cerros al
norte y sur de Tepoztlan)

-reforestacién de jardines y corazones de manzana

-definicion de areas para crecimiento urbano
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Vialidad y Generalidades:

-disefo de circuito turistico Tepoziian-Santiago Tepstiapa-Sto. Domingo-San Juan Tlacotenco
{Nota: este punto requiere de reflexion ya qus la poblacién tepozteca se opone a su
creacion)

-construccién de un libramiento al sur de la zona tipica

-implementacion de rutas de transporte urbano

-reubicacion de central camionera

-programas de squipamiento: salud, abastos, transporte, recreacion (centra social)

-construccién de mercado

-reubicacién de algunos centros de educacién

Actividades productivas:

Areas en 1980:
Area urbana= 735 has.
Reservas = 220 has.
Preservacion
ecolégica = 4103 has.

TOTAL = 5058 has.
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-conservar areas de cultivo

-desarroliar huertos como colchones de 4rboles en zonas de alta restriccion para
desarrollo urbano (areas de autopista, drea ponienta de mancha urbana)
-preservacion en montes; preservacion de bosques

-revitalizacion del convento; posiblemente como centro cuttural con imparticién de

materias humanistaicas y artisticas, con servicios complementarios para convivencia
Vialidad y Transporta:
-paso a desnivel en autopista

-vialidad primaria a mediano plazo: calle Matamoros, calle Artesanos, calle de Allende, calle
Cumbre,

-estacionamiento en cuatro puntos estratégicos, para dejar vehiculos e implementar servicios
de transporte urbano y vias peatonales:
1) NW de zona tipica (N del Cerro de la Miel)

2) W de zona tipica (sobre calle del Tepozteco, como acceso a zona arqueoldgica)

3} E de zona tipica (cruce de carretera a Yautepec, saliendo por Revolucién y en entrongus
con libramiento propuesto)
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4) S de zona tipica, a un lado de terminal de autobuses fordneos

-vias peatonales; los fines de semana se peatonalizara: 5 de Mayo, Tepozteco, Matamoros,
Antonio Ortega y Artesancs

Imagen Urbana:

-reforzar centros de barrio

-implementar red de vialidades primarias que comuniquen entre si [os barrios y a éstos con
el centro

-conservar calles con pendiente plano-talud escalonadas

-recubrir con empedrados todas las calles

-refurestar jardines y corazones de manzana

-bardas de piedra, no rejas

-eliminar construcciones dentro dsl antiguo predio del convento y que den a las cuatro
calles que lo rodean

-reubicacién del rastro, mercado y terminales de autobuses
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CONCLUSIONES

No existen normas reales que reglamenten e desarrolio de Tepoztlan. £ estudio editado es a
nivel de ideas gensrales, algunas contradictorias entre si, pero actuaimente esta
desarrolldndese un estudio mas intensivo y profundo, que ain no se ha terminado de ordenar para
hacerlo piblico.

Para los fines especificos del proyecto planteado en esta tesis, ios lineamientos generales de
uso resultan propicios, aungque a nivel formal se pueda incurrir en propuestas un tanto arbitrarias,
ya que son previas a la edicion del nuevo programa de desarrollo.
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Financiamiento

Para efectos del planteamiento econdmico del CINTA se analizaron varios factores que repre-
sentaban posibles medios de realizacién del proyecto, y se hizo un retrato de o que podria ser sl
medio de subsistencia del Centro. En el momento de analisis no se contaba con la existencia'y
apoyo de organismos como el CONAGULTA, que se constituyeron cuando el proyecto se
desarrollaba. Basicaments fueron dos puntos los que ocuparon la investigacidn: el primero
analiza la inversion inicial que se requiere para el desarrollo del proyecto y su construccion, el
segundo abarca la constitucién del Centro Interdisciplinario de Artes y su politica econdémica de
funcionamiento -su subsistencia-.

Dentro del primer punto se propone recurrir a una Fundacidn que se ocupe de proporcionar el
apoyo financiero a entidades culturales para iniciar sus actividades, habiéndose presentado
previamente los objetivos y planes de arranque de lainstituciéon a crearse. Dichas Fundaciones
otorgan fondos a proyectos con diversas finalidades, que vayan de acusrdo con los objetivos
que aquéllas mantienen; en la gran mayoria se trata de organismos extranjeros, lo que permitiria
establecer un intercambio y reciprocidad ya durante las actividades de trabajo del CINTA.

Para el esquema de funcionamiento econémico del CINTA es determinante el hecho de que
se plantea como una institucién autonoma. Esto plantea la necesidad de esquematizar a un nivel
general la forma de subsistencia del Centro. Se pensé en la posibilidad de generar un patronato
formado por empresas interesadas en promover las actividades del CINTA, asi como en dotarlo
de materia prima para el desarrollo de cualquier trabajo dentro de él. Dicho patronato gozaria de
las ventajas inmediatas de promocionarse a través de los eventos y actividades del centro, y
también de la deduccién de los fondos destinados a él, de sus obligaciones fiscales. Este Gltimo
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factor era, repito, un aspecto a plantearse juridicaments, ya que las instituciones de beneficiencia
y las de educacién eran las Unicas que gozaban de esta atribucién, porque el arte no habia sido
considerado como un recurso econdmico real en el pais. Ultimamente se ha venido modificando
un poco el panorama; la inversién en el arte se empieza a entender de otra manera, y se
promueve ahora en mayor medida a través de patronatos mexicanes (como Cuatro Estaciones
y algunos otros grupos) que ya han apoyado financieramente varios eventos culturales. El
CONACULTA tiene ademds la capacidad de ser una especie de intermediario entre el artista o
el grupo cuttural y el fisco, lo cual representa un gran avance en las probabilidades de creacion a
distintos niveles. Como un medio econémico de base para el centro se cuenta, por supuesto
con la donacién de una porcion del trabajo realizado por los artistas durante el periodo de su
estancia en el CINTA.
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ANTECEDENTES DE TEPOZTLAN: Histéricos, Sociales, Econémicos,
Climatologicos y formales.

Tepoztldn, pueblo tiahuica de idioma nahoa, ha recibido influencias olmecas, toltecas y aztecas.
Parece que sus primitivos habitantes eran de filiacion chichimeca. Antes de la conquista, Tepoztlén
permanecia como seforio independiente. En tiempos prehispanicos llegaban peregrinaciones
desde Chiapas y Guatemala a rendir homenaje al Tepozteco o Tepoztécatl, héroe deificado
legendario de! lugar y uno de los cuatrocientos dioses de la embriaguez que ahi se veneraban.

Otro de los dioses venerados era Ometochtli, cuyo adoratorio se encontraba en la lamada "Casa
del Tepozteco®, monumento puesto en la circulacion arqueoldégica por el arg. Dn. Francisco
Rodriguez, oriundo de Tepoztian. En los tiempos anteriores a la Conquista, el pueblo de Tepozildn
subsistia a base de cultivos de algodédn, del cual hacian tejidos, recolectaban chile, frijol, maiz,
melones y jicamas. Ademas, fabricaban cal y eran buenos constructores.

La primera entrada de los espafoles a Tepoztlan tuvo lugar en 1521, cuando Hernan Cortés se
preparaba para el asedio de Tenochtitlan. Realizada la conquista vino la evangelizacién, para la
cual se contaba con grupos de frailes dominicos, franciscanos y agustinos, por lo que la regién
que actuaimente es el Estado de Morelos fue dividida en tres zonas:

-la occidental, para los franciscanos
-ia central, para los dominicos
-la oriental, para los agustinos
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Tepoztlan se halla en la zona asignada a los dominicos. Al flegar éstos al lugar, en 1959, se empezd
la construccidn del convento, que fue terminada en 1580. La terminacidn del templo tuvo lugar
hasta 1588. Se sefala al arq. Francisco Becerra como principal ejecutante de dicha obra, quien
también intervino en la construccidn de la Catedral de Puebla de ios Angeles.

La llegada de los conquistadores espafioles trajo modificaciones a la economia del lugar; se
introdujo el hierro, la pala, el ganado, los cerdos y los arboles frutales. Tepoztian fue inciuido como
dependencia del Marquesado del Valle y la conversién de los habitantes se encomendé a Fray
Domingo de la Anunciacién. Los tepoztecas fueron empleados por Cortés para la fabricacién de
algunas de sus propiedades, y se afirma que Dn. Martin Cortés, hijo del Conquistador, vivié en
Tepoztian por el barrio de la Santisima, cuya capilla construyo.
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Tepoztlén, a 96 km al sur de la Ciudad de Méxicoy a6 kmal noroéste de Cuernavaca, es cabecera
de municipio.

Coordenadas geograficas: 0°14' al este del meridiano de México; entre los 18°58’ de latitud norte
y los 89°06' de longitud.

Allitud: 1700 m sobre el nivel del mar.
Clima: semicdlido hiimedo, con iluvias en verano e invierno.
TMA. 18°20°C  (abril 30°C [ prom. 25°C))
(enero 14°C [ prom. 17°C))
RP 1000-1200 mm

Vientos dominantes: del Este

La vegetacién es abundante : arboles frutales, matorrales y redaderas principalmente. El arroyo
Atongo nace en el Tepozteco (manantial) y se une al sur, después de cruzar el valle, con el de
Yautepec. Existe una crecients deforestacidn, debida a la deficiente infiltracién del suelo ( es dificil
sacar agua de pozos en terrenos no abastecidos)

El poblado est& cercado por cerros cuyos nombres nahoas corresponden a leyendas y con-
notaciones varias, segun las divinidades en ellos adoradas:
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Tiahitepet! - Pico de la luz o de la lumbre

Ehcatepetl - Cerro del viento

Cihuapapalotzin - Cerro de la mariposa

Chalchitepetl - Cerro del tesoro o de piedras preciosas

Ocelotepet! - Cerro del tigre

Huilotepetl - Cerro de la paloma

Cacalotepetl - Cerro del cuervo

Tepuztecat! - Cerro del cobre o del hierro Comunicaciones:

Hay varias maneras de llegar a! lugar segn se puede ver en lo que sigue:

Primera: De México a Tres Marias o Tres Cumbres (51 km) por la antigua carretera. Por la
autopista-con cargo por peaje- son cincuenta y dos km. De ahfen tren a "El Parque” (17 km) y de
este punto a Tepozilan en montura o a pié.

Segunda: Puede llegarse a “El Parque" en ferrocarril, desde México (92 km) y seguir a Tepoztidn
como se explicé antes.

Tercera: Usar alguno de los dos caminos que conducen a Cuernavaca y dablar a la izquierda
enelKm 70.5 dela antigua carretera a Tepoztlan (18 km). De México a Cuernavaca, por la carretera
libre 0 antigua se recorren 75 km. En ferrocarril son 120 km.

Cuarta: Acceder por la carretera estatal a Yautepec y Cuautla, calle principal de Tepoztlan durante
el tramo que abarca la mancha urbana.
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Descripcién general de la imagen urbana:

En Tepoztian el transporte urbano practicamente no existe, por las caracteristicas topograficas de
la zona, resueltas mediante calles escalonadas. Servicios como el de limpia y el rastro son
deficientes; no existe central camionera en forma, se improvisa en una calle al costado de la zona
centro. El mercado es insuficiente y da origen a un tianguis que invade las areas de |a plaza central,
convirtiéndolo en casi un basurero.

Los centros de recreacidn y deportes son insuficientes para la totalidad de la poblacidn. Otro
problema latente es la falta de fuentes de trabajo que obliga a los habitantes de la poblacion a
desplazarse a centros de trabajo como Yautepec, Cuernavaca, Cuautlay el D.F

El comaercio se encuentra concentrado principaimente en la zona centro, tanto en la plaza como
en las calles aledanas & la misma, con locales como restaurantes, tiendas, misceléneas y el
propio mercado-tianguis.

La habitacién predominante es esencialmente rdstica y en su mayoria carece de drenaje, o que
no sucede en la habitacion de los avecinados, tanto extranjeros como nacionales, que cada dia
aumentan mas en ndmero, lo cual ha provocado cambios en las estructuras econémicas, sociales
y culturales de la poblacién.
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Tepoztlan cusnta con un solo jardin municipal y una plaza civica, actualmente ocupada por el
mercado-tianguis, todo esto adyacente al gran convento dominico del siglo XVI, monumento
representativo de su género en la época colonial. No existe la industria, solamente granjas.

La imagen urbana de Tepoztlén es agradable y limpia, su impacto visual es ordenado, de edad
aparente colonial, predominando la construccion de carécter ristico realizada basicamente con
muros de piedra, tecopal y adobe. Los techos y entrepisos son en su mayorfa de vigueria de
madera, y se utiliza en muchos casos 1a teja; su pendiente se desarrolla generalmente hacia el
interior del predio ( las coincidencias de los patios da los predios generan los corazones de
manzana, utilizados en mayoria como huertos). Los portones y ias ventanas son de madera,
carrizo o fierro; las construcciones se desarrolian en uno y los niveles principaiments, siendo en la
zona centro donde se ubican edificios de mayor altura. Las calles en su mayoria san de terraceria;
se encuentran empedradas sélo 1a zona centro y algunas calles aledafias.

También encontramos ejemplos de arquitectura mas reciente, que en algunos casos sf logran una
debida integracion con el entorno en su aspecto formal y mediante su propuesta de acabados,
cosa que no sucede en otros ejemplos, en que aparentements se olvidéd el compromiso de las
obras con respecto a la fisonomia de su entorno urbano, y se aplicaron valoraciones
contemporéneas (cuyo valor es dudoso, ademas) tanto formales como constructivas y de
acabados, que no se ubican con los de la época y momento histéricos marcados en la zona,
debiendo existir la expresion contemporanea, pero integrada a dichas valoraciones.

La mancha urbana de Tepoztian esta estructurada, desde sus inicios en el siglo XVi, en ocho
barrios ubicados en base al elemento religioso ractor, formado por las pequenas iglesias repre-
sentativas de cada uno de ellos. La zona mas impartante del poblado, tanto por su ubicacién como
por los elementos que la conforman, es la zona centro, lugar donde se ubicd hacs cuatro siglos
el edificio de mayor jerarquia: el conjunto conventual; jerarquia no marcada solamente por el
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caracter e importancia de sus funciones, sino también por el impacto que provocan las
dimensiones de su templo, enmarcado en el entorno que lo ubica y lo define.

La zona centro se desarrolia en un rectangulo de aproximadamente 53 Q00 m?, rodeado de vias
vehiculares qus incluyen la calle de acceso y salida al entronque de la carretera México- Cuautia
y otra a la carretera Tepoztldn- Yautepec. Aqui se concentran principalmente las actividades
comerciales, civicas, religiosas y recreativas de la localidad. Es ésta quiz& la zona mas degradada
y deteriorada de la localidad, principaimente en su imagen, pero también en su funcionamiento,
causado todo esto por una falta de planeacion en su desarrolio, y por la diversidad de usos que
en ella se encuentran, 1o que resta presencia y caracter a los elementos arquitectonicos de valor
que en ella se ubican (y a los naturales de su entorno). La manzana que conforma dicha zona
desarrolla una psndiente en direccién poniente-oriente de unos 15 m; éste porcentaje de pendiente
es mas o menos constante en toda la villa.



Programa arquitecténico

Como ya se ha expuesto anteriormente, el Centro Interdisciplinario de Artes funciona a través de
invitaciones a gente de fas diferentes disciplinas artisticas que, de aceptar, cuentan con espacios
independientes para desarrollar sus propuestas, o pueden disponer de los espacios comunes para
trabajos en grupo y presentaciones. Esta actividad se organiza mediante ciclos de un afo de
duracidny constituye la parte caracteristica del CINTA. Existe un sector de trabajo continuo interno,
gue se ocupa de las actividades de coordinacion y administracién del centro, que conforma la zona
mas privada del lugar, y en contraposicion, y como nexo directo con el publico, se tiene una zona
complementaria de actividades de participacion general, que ofrece los servicios de un restaurant,
libreria, zona de consultay los eventos mismos resultantes de las actividades artisticas, que ademas
son base de ingresos de manutencion del centro. Logicamente se cuentan con servicios de apoyo
a todas las zonas de! CINTA.

A continuacion se enlistan los espacios que conforman cada una de las zonas y mas adelante se
presenta el programa arquitecténico que no requiere de comentarios adicionales, exceptuando en
lo que concierne a la zona de habitacion.
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ZONA DIRECTIVA

L . CAPACIDAD | AREA | ALTURA EQUIPO Y MATERIALES E LT
LOCAL : #| ACTIVIDADES {personas) | (m2) | MINIMA |  MOBILIARIO INSTALACIONES RELACION
OFICINA 1] Coordinacion 1-3 30 escritorio, Interfén, S/E-W
DIRECTOR general sillones, teléfono sanitarlo privado
librero luz eléctrica <zla de juntas
secretarias
OFICINA 1| Administracién, 13 20 escritorio y teléfono S/E-W
ADMINISTRADOR pagos sillones, electricidad secretarlas
archivos
SALA DE 1 Informacién, 18 40 mesa y sillones elactricidad sanftarlo privado
JUNTAS juntas - : pantalla y
aparato de video
AREA DE 1 -3 escritorios teléfonos e recepclon
SECRETARIAS y sillas interfon oficinas
o archivos electricidad archivos
OFICINA DE 1 disefio de 1-3 15-20 escritorio teléfono secretarlas
RELACIONES publicaciones, o y sitas electricidad librerfa y archivos
PUBLICAS cuidado de la libreros sala de conferenclas
coleccldn
MUSEOGRAFIAY |1 disefio de 2-4 25 restiradores, teléfono museo
REPRESENTACION exposiciones escritorios electricidad bodegas de acervo
DE CURADURIA cuidado de la mesas y silllas archivo
coleccion estantes
SALA DE CAFE 1 descanso 20 cocineta, electricidad oficinas
Y DESCANSO sillones y closet agua
SANITARIOS 2 4 cju 24 WwC electricidad oficinas
lababos agua
RECEPCION 6 12 sillones, electricidad secretarias
Y ESPERA masas




ZONA DE TALLERES

COORDINACION
CAPACIDAD | AREA | ALTURA EQUIPOY MATERIALES E
LOCAL ACTIVIDADES {personas} | {m2) | MINIMA | MOBILIARIO INSTALACIONES RFLACION
COORDINACION cocrdinacion 13 25 escritorio teléfono S/W-E
ARTES ¥ organizacion sillas electricidad iluminacién natural y ventlacién
PLASTICAS astantes agua --> talleres artes plasticas
(Y SANITARIO) 1 WC y lavabo --> sala de juntas {(museo)
COORDINACION coordinacion 1-3 25 escritorio teléfono S/W-E
ARTES ¥ organizacién silas electricidad iluminacion natural y ventilacion
ESCENICAS estantes agua --> talleres artes esénicas
(Y SANITARIQ) 1 WC y lavabo (auditorio)
COORDINACION coordinacion escritorio teléfono S/W-E
MUSICA Y organizacién sillas electricidad iluminacién natural y ventilacién
(Y SANITARIO) estantes agua --> taller misica
WC y lavabo (auditorio/biblicteca)
COORDINACION coordinacion escritorio teléfono S/W-E
LITERATURA y organizacion sillas electricidad Huminaclon natural y ventilacion
(Y SANITARIO) estantes agua --> faller literatura
WC y lavabo (auditorio/biblioteca}
SECRETARIAS escritorio teléfono S/W-E
B sillas electricidad --> oficinas de coordinacién
INTENDENCIA controide teléfono S/W-E
De Talleres material electricidad --> administracion
Oficina y Sanitario WCy lavabo --> bodegas
--> talleres
BODEGA recibo, 70 estantes electricidad --> intendencia
GENERAL almacén de material --> andén de carga

DE TALLERES

--> talleres




ZONA DE TALLERES
INTERCAMBIO Y PRODUCCION

CAPACIDAD | AREA | ALTURA EQUIPO Y MATERIALES €
LOCAL il ACTIVIDADES (personas) (m2j | MINIMA | MOBILIARIO INSTALACIONES RELACION
TALLER 1 {Preparacion def papel, 5 170 35 pitas materiales aislantes, E-W/8
DE eslampado, prepara- prensas piso antiderrapante, fluminacién natural
ARTES cién de placas, guar- mesas agua, electrickdad, ventifacién sin humedad
GRAFICAS dado de pape! estanies {alre acondicionado} - > cuano obscuro
{distribucién en estrefla)
--> bodega
A} CUARTO 1| preparado de placas -2 10 piletas y electricidad luz antificial (obscuridad total),
QBSCURO y favado mesas de agua ventilacién
fotorreproduccion -->taller de anes gréficas
TALLER 1 fotografiado 4 60. 3.5 mesas y estantes efectricidad E/S
OE revelado tripiés, sillas paredes con recubri- --> cuano obscuro
FOTOGRAFIA impresién miento perforable --> bodega
B) CUARTO H revelado 1-2 10 piletas y electricidad -->taller de fotogratfa
0OBSCURO estantes agua (obscuridad total)
TALLER DE 1 | maceracién, escurrido, 3 <40 35 piletas, mesas, electricidad S/E-W
FABRICACION secado y alimacena- ‘ bancos y agua --> bodega
DE PAPEL miento de papel bastidores
TALLER 1 tejido y -4 -100- 35 piletas, estantes, eiectricidad S/EW
DE tefildo SRR telares, mesas agua > bodega
TEXTILES e y bancos
TALLER 4 dibujo, 4 ol 1120 3.5 caballeles electricidad S/E-W
DE pintura - (30 cu) mesas, bancos agua > bodega
PINTURA, L y estantes Esquema sugerido:
ESTUDIOS Un sélo estudio con subdivi-

siones méviles, para lograr 4
indlviduales o mayor versa-
tilidad.




»

*

ZONA DE TALLERES

CAPACIDAD | AREA | ALTURA EQUIPO Y MATERIALES E
LOCAL # ACTIVIDADES {personas) | (m2) | MINIMA MOBILIARIO INSTALACIONES RELACION
TALLER DE mesas moldeado mesas, hornos, agua E-W/S
ESCULTURA y esculpido estantes, bancas gas luminacién natural, ventilacton
Estudios 4 modelado 4 150 a5 electricidad {mismo esquemna que para
Zona Horma | 1 pintura)
TALLER 1 { preparacidn de! barro, 4 80 35 estantes, mesas, agua E-W/S
DE tormeado y tarjas, tornos, qas iluminacién natural, ventilacién
CERAMICA horneado hornos y bancos electricidad --> bodega
TALLER 1| trabajos de madera 4. 100 35 mesas, agua E-W/S
DE y simitares : aserraderos, etectricidad fluminacién natural, ventilacién
CARPINTERIA bancos y --> bodega
estantes --> museo y teatro
{escenografia}
TALLER DE barras electricidad S/E-W
DANZA . espejos Hluminacién natural, ventifacion
Sal6n de Baile| 1 danza 35 pianc --> vestidores y bafos
v equipo de sonido ~> bodega de vestuario
-> {ealro - audltorio
VESTIDORES 2 maquiiaje tocadores,bancos, agua S/E-W
Y BANOS aseo WC, regaderas, electricidad lluminacion natural
o tavabos y artificial
BODEGA DE 1 almacén 70" estantes electricidad luminacion artificial
VESTUARIO ' colgadores
TALLER DE siflas electricidad --> vestidores y bafios
TEATRO aparatos de sanido ~> bodega de vestuario
Saloén de ejercicios | 1 teatra 12 100 35 luces --> tetro - auditorio

fisicos y ensayo

teatral

Probablemente se pueden unir los dos en uno solo mediante una divisién mévil




ZONA DE TALLERES

CAPACIDAD | AREA | ALTURA EQUIPOY MATERIALES E
LOCAL ACTIVIDADES {porsonasg) { {m2) | MINIMA MOBILIARIO INSTALACIONES RELACION
TALLER DE
MUSICA piano electricidad S/EW
Cubiculos estudio de! silas iluminacién natural, ventilacién
de Estudio instrumento 14 32 35 Instrumentos -~> auditotio
{16 c/u} --> audioteca
CUBICULO DE grabacion 2 15 aparato de electricidad --> danza y teatro
GRABACION sonido -> audioteca
Y SONIDO —-> auditorio
TALLER DE . maquinas de electricidad S/E-W
UTERATURA : escribir -> biblioteca
Salas-Cublculos escritura : 36 - escritorios y sillas --> sal6n de conterenclas
de Trabajo Sy 12 ¢/u estantes
* SALON DE varlas RV 70 35 sillas electricidad
CONFERENCIAS ‘ pizarrén
(Sala de lectura) pantallas

* Opclonal; se utilizan con este fin salones de biblioteca y/o auditorio.




ZONA DE EXPOSICION Y REPRESENTACIONES

CAPACIDAD | AREA | ALTURA EQUIPOY MATERIALES E :
LOCAL #{ ACTIVIDADES | {personas) | {m2} | MINIMA | MOBILIARIO | INSTALACIONES RELACION
ESPACIO MULTIPLE 1 250 1000 8.0 depende de fluminacién luz cenita! y S/W-E/N
AREA DE EXPOSICION exposicién la ocasién control de humedad tuminacién artificial
- cerrada trabajo intercomunicacion | --> servicios: bodegas
- abierta eventos control de incendios | --> recepclén, guardarropa y
vigilancia sanitarios, taquilla
AUDITORIO -TEATRO 1 276 664
AREA DE REPRESENTACIONES
8
. Sala (butacas) representaciones * 250 butacas eictricldad luz artificial
conciertos : ..cortinas recubrimiento y ventilacion
clne pdneles acusticos alre acondicionado
. Escenario conferenclas escenario alre acondiclonado -> servicios: bodegas
equipo contra --> foyer
. Camerinos tocadores, WC, incendios
y Banos regaderas
lavabos
. Cuarto de proyecciones aparato de
y luces . “sonidoy
-} proyecciones
RECEPCION Y FOYER 1
. Guardarropa distribucién, 1 bancas electricidad
. Taquilla servicios 1 mostrado- interfén
. Sanitarlos generales res equipo contra
. Vigilancia 1 incendlos

* En el proyeclo final, la capacidad es de 344 espectadores.




SERVICIOS COMPLEMENTARIOS

CAPACIDAD | AREA | ALTURA | - EQUIPQY MATERIALES E
LOCAL #]  ACTIVIDADES (personas) | (m2) | MINIMA | MOBILIARIO [ INSTALACIONES 'RELACION
BIBLIOTECA S/E-W
HEMEROTECA electricidad fluminaclon natural y
SALA DE LECTURA 1 lectura 175 125 mesas, sillas equipa contra ventilacién sin humedad
EXPOSICION REVISTAS | 1 25 mostradores y Incendios --> acervo y ficheros
bancos aire acondiclonado --> sanlatrlos
VIDEOTECA sillones fuz natural no es necesaria
CUBICULC af 1 pantalla efectricidad ventilacién sin humedad
CUBICULO b 1 equipo de equipo contra --> acervo y ficheros
video =monitor Incendios --> sanialfios
AUDIOTECA sillones fluminacion natural y
CuBICULO al 2 audifonos electricidad ventilacion sin humedad
CUBICULO bj 3 : (aparatos y equipo contra --> acervoy licheros
extenslones) incendios --> saniatrios
ACERVO clima artificial fiuminacién artificial
. eslanterfa 1 jalmacén de acervos: estanterfa y electricidad --> ticheros y salas
. bodegas de discos | 1 tibros, discos aparatos de equipo contra
y cassettes cassetes y grabacion incendios
. 20na e grahacion peliculas
FICHEROS 1 consulta y guia ficheros electricidad --> salas y acervo
CENTRQ DE 1 consultay archivos electricidad --> racepcon y cantrol
DOCUMENTACION almacén de datos
Y ARCHIVO DEL

MUSEO - TEATRO




SERVICIOS COMPLEMENTARIOS

; “ . : CAPACIDAD } AREA | ALTURA EQUIPOY MATERIALES E -
LOCAL #] ACTIVIDADES (personas) | (m2) | MINIMA § MOBILIARIO | INSTALACIONES RELACION
OFICINAS DE 1 control 13 15 escritorio tetéfono (S/W-E)
COORDINACION DE silas electricidad --> secrelaria
BIBLIOTECA estantes ]
SECRETARIA 1 1 9 escritorio teléfono --> oficina
sillas electricidad --> recepcion
SANITARIOS 1 aseo 4 24 WC agua -->oficina
1 4 : lavabos electricidad --> recepeidn
RECEPCION: 1 control y mostrador electricidad --> ficheros
Control y distribucidn estantes --> oficina
guardarropa --> sanitarios
CAFETERIA 1 H
. ZONA DE MESAS comiday mesas y sillas agua (N, WE)
. COCINA Y ALMACEN descanso mobillario cocina gas (segtin zonas)
. SANITARIOS 2 WC y lavabos teléfono --> recepcion general
. CAJA caja electricidad
LIBRERIA 1 20 60 (N.WE,S}
. EXPOSICION venta de libros aparadores telétono --> departamento pedagog fa
Y VENTA ¥y publicaciones caja electricidad y publicaciones

.BODEGA

--> recepcion general




SERVICIOS COMPLEMENTARIOS

CAPACIDAD ] AREA| ALTURA EQUIPQY MATERIALES E
LOCAL #| ACTIVIDADES (personas) (m2) | MINIMA | MOBILIARIO | INSTALACIONES RELACION
INTENDENCIA GENERAL | 1 control de 1.3 16 escritorio y sillas electricidad (S/WE)
Y SANITARIO 1 bodega WCy lavabo teléfono -->bodegas
-->andén
BODEGA 1| almacén general 25 estantes electricidad --> intendencia
GENERAL de perecederos y equipo contra -> andén
aparatos cotidianos incendios
BODEGA DE 1 almacén de electricidad -> intendencia
UTILERIA mobiliario y equipo contra -> andén
(TEATRO) utileria . incendios
BODEGA DE MUSEO, 1 almacén de bastidores electricidad --> intendencla
ACERVO la coleccion - * en'ieles, clima artficial --> andén
Curadurla del museo - estantes equipo contra --> curaguria
! incendios

ESTACIONAMIENTO

tiy'idca]pnés e DA

--> recepcion general

CARGA Y DESCARGA

a) GENERAL
b) DE PERSONAL 36 cajones

Y USUARIOS {mas circulacian)

DE TALLERES
ANDEN DE 100 - > bodegas




ZONA DE HABITACION

. i CAPACIDAD  AREA. EQUIPO Y MATERIALES E
LOCAL # ACTIVIDADES (personas) . . (m2) MOBILIARIO . INSTALACIONES RELACION
ESTUDIO - RESIDENCIA 3 habhtacion camas agua DORMITORIO Y ESTAR
y trabajo 4 sillones teléfono S/E-W
2 DORMITORIOS 40 mesa y sillas electricidad COCINA, PATIO, BANO
1 BANO 10 mesa de trabajo gas N/E -W
ESTUDIO 20 estantes, closets
ESTANCIA 40 cocina integral
COCINETA 10 lavadora
PATIO i 4 WC, regadera,
124 x3 lavabo
ESTUDIO - DORMITORIO 10 habitacién camas agua DORMITORIO Y ESTAR
y trabajo - 1-2 - siliones teléfono S/E-W
1 DORMITORIO 20 maesa y sillas electricidad COCINA, PATIO, BANG
1 ESTUDIO - ESTAR 30 mesa de trabajo gas N/E W
COCINETA 6 estantes, closels
PATIO 4 cocina integral
BANO 6 lavadora
66 x10 WC, regadera,
{avabo

ESTANCIONAMIENTQ

15

{*) AREAS LIBRES

G7tesam2




TOTALES DE AREAS

AREA TOTAL (+15% DE CIRCULACIONES)
ZONA (m2) (m2)
(1) ZONA DIRECTIVA 236.00 271.40 4.20% 15x15
(2) ZONA DE TALLERES 200.00 (coordinacion 230,00 12.79% 36x36

1,327.00 (talleres) . .1,526.05

{3) ZONA DE EXPOSICIONES 1,894.00
Y REPRESENTACIONES

(4) SERVICIOS
COMPLEMENTARIOS

(5) SERVICIOS
GENERALES

(6) ESTACIONAMIENTO 256500

(*} AREAS LIBRES

TERRENO DISPOMIBLE -

Nota: .E| estuclonamiento se considera opcional “{ver Plan de D rall



Zona caracteristica

Talleres:  pintura, escultura, artes graficas, fotografia, textiles, papel, ceramica, carpinteria,
danza, teatro, y por Ultimo musica y literatura.

Espacio de exposiciones, Auditorio.

Zona complementaria

Centro de consulta: biblioteca, hemeroteca, videoteca, audioteca y centro de documentacion y
archivo de auditorio y espacio de exposiciones. Restaurante-bar, libreria, galerfa de ventas.

Zona directiva y administrativa
Direccion, cuatro coordinaciones de drea, administracion.

Departamentos auxiliares: relaciones publicas, museografia y curaduria, pedagogia y
publicaciones.

70



Areas de servicio

Intendencia, bodegas particulares, estacionamiento (éste se ubica dentro de los estacionamientos
periféricos al centro de Tepoztian, planteadas dentro del marco del plan de desarrolio).

Existe ademas la posibilidad de disponer de un terreno ubicado sobre fa continuacion de la Av.
lgnacio Zaragoza, que corre de poniente a oriente, al norte de ta cuadra del conjunto conventual.
Dicho terreno se encuentra a unos 300 m del Centro y su destino seria el de habitacién para el
cuerpa directivo y eventualmente para los invitados del CINTA que lo requirieran, y contaria con el
servicia de estacionamiento para el personal y los usuarios de los talleres. El programa general de
esta zona se incluye al final.

EL TERRENO

Para el Centro interdisciplinario de Artes se cuenia con el terrena que circunda al convento en sus
tados norte, poniente y ariente, de una superficie que significa casi ef 50 % del terreno original
perteneciente al conjunto conventual. Se optd por ajustarse a las necesidades y propuestas del
plan de desarrollo iocai, en gque los edificios de la escuela, el centro de salud y algunas casas-
habitacion se reubicarian en zonas mas adecuadas, para partir de un uso de suelo uniforme en el
centro municipal. £n el caso del centro de salud, el perindo de reubicacidn afecta menos a ta
poblacidn, ya que recientemente fue inaugurado otre centro de salud de un buen nivel y no muy



lejano al anterior (aunque cabe decir que las dlstanCIas en Tepoztlén no son de nmguna manera
insalvables para cualquier peatdn).

Los linderos del terreno son:

Al Norte:

lo delimita la Av. I. Zaragoza, que es una via importante en Tepoztidn, ya que constituye el camino
de retorno a la calle que conduce a la carretera México-Cuernavaca. Se plantea hacer de esta
avenida una vialidad peatonal, liberandola de la afluencia de vehiculos. La acera frente al convento
en este lado presenta usos varios, que van desde el comercio pequefio principalments,hasta
vivienda ocasional. Ademas de estas caracteristicas, este lado norte es el que esta bordeado por
la serrania del Tepozteco, lo que representa una panoramica muy belia.

Al Qeste:

estd delimitado por una calle peatonal, que representa la continuacién de la calle No Reeleccién,
y que vincula el terreno del convento con la manzana central civica de Tepoztlan. El edificio que
da frente al terreno es una escuela primaria, en su costado.



Al Surs

slterreno tiene en este lada conexidn can el templo y su atrio, en fa parte surceste, y en af extremo
sureste colinda con el museo Carlos Peliicer, que es una pequefia construccion de piedra, en una
planta.

Al Este:

la calle de La Conchita constituye su limite, y el tipo de edificaciones de este frente va también
desde el comercio hasta la vivienda.Esta orientacion es importants pues constituye la parte baja
del terreno, y es el punto cardinal de donde vienen los vientos dominantes.

Tipo de suelo

Ef suelo s de tepstate, con una resistencia media de 15 ton/m? ; la permeabilidad del mismo es
mediana, lo que influys en la decisidén de las instalaciones de drenaje, aunque la vegetacion
particular del terreno ofrece ventajas en este sentido.

A
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EL PROYECTO

El proyecto del Centro de Intercambio Artistico fue concebido como una entidad de trabajo
interno, con una apertura al publico relativa durante épocas de produccion y una maxima
apertura durante los eventos de exposicion programados cada ano. Esta condicion esta unida a
la premisa de integrar el convento de La Natividad a 'a comunidad tepozteca como parte
esencial de su patrimonio, lo que ha ilevado a la decisidn de dar al edificio conventual un uso publico
que permita conservar una cierta privacia en el &mbito de trabajo de los talleres del Centro. El uso
del conventa como Centro de Consulta determina la intencion de los visitantes al acercarse a este
edificio y a actitud hacia el conjunto insertado en elterreno, que por otro lado ha sido determinante,
tanto en sus proporciones como en sus colindancias, para el partido del proyecto.

Con este proyecto se pretende entonces dar vistas y accesibilidad al convento, y al mismo tiempo
generar una atmdsfera de recogimiento dentro del conjunto que, como se ha visto, se encuentra
inserto en pleno centro urbano de Tepoztlan. La decision ha sido la de rodear al convento con los
edificios nuevos del Centro, que se asignan a la periferia del terreno, a manera de repeticion del
claustro interno del mismo edificio conventual, tratando de dar la mayor cantidad posible de "aire”
a éste. Los ejes de composicidn del nuevo programa estan girados con 1a intencidn de generar
otra dinamica dentro det conjunto sereno de iglesia y convento. Las funciones de aquélla no se
afectan, puesto que el limite del Centro esta establecido por el muro atrial que da vuelta en el
costado norte del atrio, para dividir a éste de lo que eran los huertos y jardines de las habitaciones
de os monjes.

Partido
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La integracién de un edificio nuevo a uno con cuatro siglos de antiguedad representa un problema
aresolver sin demeritar el valor de ninguna de las construcciones. La solucion que se propone en
este caso es la de integrar los edificios nuevos al del convento sin llegar a un mimetismo neutro,
es decir, se recurre a contrastes formales, determinados por técnicas constructivas
contemporaneas, dando personalidad propia a cada uno de los edificios pero procurando man-
tener una continuidad entre ambos mediante el empleo de materiales y proporciones similares a
los del edificio existente.

El edificio conventual presenta ahora un aspecto descuidado; los muros, de piedra parente, se
encuentran cubiertos de vegetacion, cuestion que habria de considerarse para su restauracion.
Formalmente presenta una continuidad solamente en las fachadas internas del claustro, en las
externas no hay un verdadero ritmo o proporciones de vanos y macizos, sino unicamente en
volumen y alturas,por lo que se toman en cuenta las proporciones internas basicamente para la
decision de proporciones de 10s espacios en edificios nuevos, y las alturas exteriorss generales
para el volumen.

A continuacion se describe a nivel general cada uno de los aspectos considerados para la
imagen del conjunto en sus distintas aproximaciones.

En el caso de la fachada interna hacia el jardin, dada por el conjunto de edificios de los talleres, el
espacio de exposiciones y el restaurante, la solucién esta dada mediante elementos ligeros
verticales de metal, que funcionan como segunda piel a muros ciegos, que resultarian masivos sin
este recurso, que adsmas crovee de sombra a los paseantes dentro del conjunto.  Esta visual
contrasta con la impresion del volumen del convente, que es masiva y de pesadez.

Imagen.

SR



La fachada que confronta la plaza del mercado es ligera en altura, ya que la pendiente va en contra
de ella. Se mantiene la continuidad con el muro atrial de la iglesia por medio de unacinta de piedra
que constituye el muro delimitante del foyer del auditorio, interrumpido tan solo, en alturay empleo
de materiales, por el edificio de la galeria, desfasado del del auditorio para permitir el acceso publico
hacia el corazén del conjunto y al convento, no de manera frontal, sino lateraimente, siguiendo la
trayectoria peatonal de la calle interna de la plaza.

El extremo opuesto de la anterior lo constituye la fachada del edificio de exposiciones y la de las
oficinas, menor en vclumen, que deja ver el cuerpo del convento hacia la calle. Estos edificios se
gnsamblan con los de la fachada norte mediante un cuerpo cilindrico que sobresale de ambos y
que funge como acceso y nodo horizontal entre ellos y vertical entre sus distintos niveles,
conteniendo asimismo una parte de los servicios.

Los edificios de mayor volumen son aquellos del Espacio de Exposiciones y del Auditorio, que por
esta razdn se ubican en las esquinas noreste y noroeste respectivamente, para equilibrar la masa
del convento, al centro-sur clel terreno.

Se pretende que el conjunto del Centro sea un dmbito de paseo y solaz para cualquier persona
que deambule por el centro de Tepoztlan, y que esta situacion no interrumpa las actividades internas
en él.
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CRITERIO GENERAL ESTRUCTURAL

Dentro del conjunto existen necesidades constructivas diversas, determinadas por tres factores:
- el terreno, cuya pendiente es del 4.24 % y cuya resistencia es de 15 ton/m?2.

- la ubicacién del proyecto, en relacidn directa con un edificio del siglo XVI, cuyo sistema
constructivo se resolvié a base de sustentacidon por compresion, con el material regional mas
abundante: la piedra.

- el tipo de espacios requeridos para un uso multiple, lo que en algunos casos implica una
planta libre, de claros amplios, con gran capacidad de carga (espacio para exposiciones, galeria,
terrazas para expo), y en otros, de claro regular, implica nada mas una capacidad de carga grande
(talleres, bodegas , salones, libreria, restaurante).

La premisa ha sido la de estandarizar el sistema constructivo hasta donde sea posible, asi el
sistema general consiste en losa de entrepiso reticular, con estructura sustentante a base de
columnas, cuyo médulo base es de 6 x 6 metros y miltiplos ( en algunos casos se utiliza el médulo
en la cuarta parte, de 3 x 3 m); este mddulo se ha elegido también tomando en cuenta las
proporciones de los espacios internos del convento. El sistema de losa reticular presentaba las
caracteristicas apropiadas para las necesidades de los espacios (se estudio la posibilidad de utilizar
el sistema ROMSA de entrepisos metalicos, pero los claros se reducian necesariamente). A las
cubiertas se les han aplicado dos soluciones: el sistema de lamina ROMSA metdlica, que presenta
las ventajas de ligereza y aislamiento integrado, ademas de poder aplicarse en superficies curvas
faciimente (espacio de exposiciones, torre de tramoyas del auditorio, sala de espectadores y foyer,
galeria y libreria), y el sistema de enirepiso reticular en los casos en que las azoteas se utilicen
como terrazas ( oficinas, servicios, talleres, salones de danza y teatro, cubiculos de musica).

91



En ia cimentacién se han utilizado zapatas aistadas en el caso del espacio de exposiciones, que
es el que mayores problemas de carga presentaba, y en 10s espacios restantes se utilizan zapatas
corridas, todas de concreto armado.

Como materiales se utilizan basicamente el concreto armado (losas de entrepiso, columnas), la
piedra ( muros de carga, de retencion, bardas y recubrimientos), acero {estructuras complemen-
tarias en circulaciones, cubiertas) y tabique (alternado con la piedra en muros). En acabados se
tienen diversas soluciones (ver planos).

La zona de consulta, es decir el convento, requerira de restauracion en diferentes éareas y de
readaptacion de sus espacios, para lo cual se recurrira a especialistas restauradores que deter-
minenlas medidas atomar. E! esquema basico se respeta, unicamente se utilizaran divisiones ligera
en la planta baja y se procurard no afectar visiblemente los espacios con las instalaciones
requeridas. La zona del claustro requiere de una proteccion especial para tiempos de lluvia, ya
que esta zona se constituye en area de lectura { estas estructuras de proteccion se generan a base
de armaduras metalicas y cristal).

A continuacion se expone el criterio de célculo para la estructura dei edificio de exposiciones, que
mantiene el mdaulo de 6 x 6 m en Ia planta baja, y se convierte en un espacio libre, susceptible de
modificaciones en fa planta aita. £l entrepiso se soluciona a base de losa reticular, la cimentacion
a base de zapatas aisladas de concreto armado y la cubierta con lamina de acero. Los muros
perimetrales y divisorios(PB.) son de tabique enhuacalado, los muros divisorios en PA. seran de
materiales con pesos similares o menores al de la tablarroca. El ndcieo del montacargas constituye
un mddulo rigido con muros de carga de concreto que contindian desde el sdtano hasta la planta
alta.
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CRITERIO GENERAL DE INSTALACIONES
Instalaciones Hidraulicas- Abastecimiento de Agua

El Centro Interdisciplinario de Artes se abastece mediante una toma de agua que se abastece del
sistema municipal ubicada en la parte media de la fachada norte del conjunto, en donde se
concentra el deposito del agua (cisterna y tanque elevado) y desde donde se distribuye hacia las
zonas internas del centro. La presion por altura con que se cuenta desde el tanque elevado es
suficiente para cubrir casi todo el ramaleo en el centro, excepto en el caso de dos nucleos de
sanitarios, por lo cual se prevee un sistema de bombeo que supla la falta de presién.

El sistema de almacenamiento y distribucidn, como ya se ha dicho, cuenta con una cisterna y un
tanque elevado, cuyas capacidades son de 2/3 del volumen de gasto diario y de 1/3 del mismo,
respectivaments. Ambos depositos estaran divididos en dos partes, ara facilitar mantenimiento y
limpieza.

El gasto diario {Q) se ha considerado con base en un promedio del gasto por muebles y del gasto
por usuarios (locales y visitantes) y es de 3.47 Ips; Q diario= 63,145 Its + 36,000 lts por sistema
contra incendio = 99,1456 its (100,000 its). Este volumentotal (100 ma) se cubre con una capacidad
de 67 m3 para la cisterna (h= 2.75m x 5m x 5m) y 33 m3 para el tanque elevado (h= 3.50mx r=
175m).

La tuberia de |la toma de agua sera de 2" (50 mm) de diametro para un tiempo de lenado de 8 hrs.,
ode 1 1/4" (32 mm) para un tiempo de llenado de 24 hrs.
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En el conjunto del centro se encuentran siete nicleos de servicios con instalaciones hidraulicas y
sanitarias importantes:

1) Las oficinas (sanitarios)

2) El vestibulo talleres- expo (sanitarios pUblicos y privados, cocineta)

3) Talleres (tarjas de trabajo)

4) Servicios (sanitarios y vestidores actores y bailarines, sanitarios de servicio)
5) Auditorio (sanitarios publicos y privados, vestidores)

6) Restaurante (sanitarios piblicos y cocina)

7) Centro de Consuita (sanitarios publicos)

Ademas de estos ntcleos, se encuentran distribuidas llaves de jardin, tomas siamesas y
gabinetes para incendio y tarjas de trabajo. A todos estos servicios se llega de diferente manera
y se encuentran dotados de muebles diversos. En los sanitarios publicos se han asignado WC
Fluxémetros, lavabos y mingitorios, pero en los privados se consideraron WC de tanque. Fuera
de la presiébn compensatoria requerida por los fluxémetros, los demas sistemas cuentan con las
condiciones necesarias para su eficients funcionamiento.
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Toda fa tuberfa externa sera de fierro galvaniza'do'y'la interna, de ser posible, sera en su totalidad
de cobre. o

Para los gastos de agua se han considerado 150 i/dia visitante y 200 l/dia usuario, y las siguientes
unidades:

WC flux. = 10 u.g.
WC tanque = 5u.g.
mingitorioc = 5 u.g.
lavabo = 1u.g.
tarja = 2u.g.
regadera = 2u.g.

Se propone la recoleccion de aguas pluvialss sn un cércamo tanque ubicado en el nticleo
talleres- expo, para su utilizacion en riego del jardin y fuentes.



Instalaciones Sanitarias- Drenaje

La decisién de! drenaje en el CINTA la determina el hecho de que en Tepoztlan no se cuenta con
red de drenaje publico; las soluciones particulares son generalmente a base de fosas sépticas.

El terreno (tepetate) es semipermeabls, por lo cual se optd por campos de absorcion generados
a base de peines de tuberia de albafal de cemento perforada (este tipo de tuberia permite ia
fitracidn ds humedad al terreno a través de fa pared de cemento).

Se tendran cuatro tipos de aguas de desecho derivadas a estos campos de absorcién: aguas
pluviales, aguas negras (a travis de las fosas sépticas), aguas jabonosas {a través de trampas de
grasa} y aguas acidas (a través de camara de tratamiento, a absorcion independients).

La tuberia serd de PVC para bajadas de aguas negras y aguas pluviales, y para su recoleccion
hasta fosas sépticas o hasta antes de los campos de absorcién ( a la tuberia de cemento). Las
fosas sépticas se sugieren del tipo prefabricado Sanimex- Montiel con paredes de compuesto
enzimatico. -



INSTALACIONES ELECTRICAS

E! proyecto del Centro cuenta con cargas de instalacién eléctrica fuertes, que ascienden a un total
de mas de 300 000 Watts; debido a que sobrepasa el limite recomendado para emplear tensién
regulada en la acometida (100 000- 150 000 W) se ha tomado la decisidn de tener una acometida
a alta tensién, con una subsestacion eléctrica para su transfarmacion y distribucion y una planta de
emergencia como complemento al equipo. Estas elementos se encuentran ubicados a un lado de
la intendencia, con acceso directo desde el andén de carga y descarga, y desde ahi se distribuye
el cableado a todos los extremos del conjunto.

Se ha dividido el centro en las siguientes zonas, con sus totales de carga:

1) Auditorio 161 737 W
2) Talleres 20221 W
3) Zona de Consuita 19427 W
4) Oficinas 7964 W
8) Zona de Exposicion 37531 W
6) Vestibulo Exposicién-Talleres 1831 W
7} Servicios 5947 W
8) Restaurante 4103 W
9) Litreria 1128 W
10) Areas exteriores, Galeria 8799 W
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11) Motores 18600 W aprox.

287 276 W TOTAL APROX.

A continuacidn se expone el Diagrama Unifilar de las instafaciones eléctricas del conjunto. Entodos
los casos se han utilizado lineas monofésicas para fa iluminacion, exceptuando al espacio de
exposiciones y al auditorio, que utilizan trifasica, sin desbalanceo en el primer caso, y con un
desbalanceo del 2.87 % en el segundo caso. En el caso de la iluminacion por monofésica se

separan las [Amparas de los contactos, y a los motores se les asignaran circuitos y tableros
especificos independientes.
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Zonas Particulares de Iluminacion
Zona de Auditorio.

El Auditorio se divide en tres partes para su iluminacién, la zona de recepcién del pulblico y
butacas, la zona de representacion y cabina, y la zona de trabajo y bodegas. La primera zona
requiere de fuz ambisntal, no demasiado brillante . La segunda zona es la que presenta mayor
complejidad en sus requerimientos de carga eléctrica, puesto que la luz escénica consta de
reflectores de alto wattaje. La tercera zona requiere de iuz de trabajo, que alcanza cargas altas, y
contiene un montacargas con su motor respectivo.

A continuacion se presenta un esgquema de los requerimientos de iluminacion del escenario.
Este sistema de iluminacion se basa en reflectores de tres colores, y a cada uno se le asigna un
circuito (dmbar, azul y rojo), en trifdsica. El cableado se ha estandarizado para fiujo de corriente
de 20 A, y sera triple en cada circuito. Ademas de la divisién de luz por colores, se hace una
divisién por zonas, como se nota en el esquema. Se manejaran todas las luces desds la cabina,
contablero de controles, excepto la luz de trabajo, que debera poder manejarse desde ef escenario.

Como iluminacién anexa se ha considerado ta del foro al aire libre, que por ser mas sencilla puede
depender directaments del sistema del auditorio,
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Zona de Exposiciones

La zona de exposiciones cuenta con un sistema de iluminacion dable, uno es fijo, para iluminar
las zonas de recepcion y circulaciones principales dentro del edificio, asi como las zonas de
trabajo y bodegas, el otro sisterna se ubica dentro del niicleo de exposiciones y se modifica segun
el uso que se esté dando a la sala: consta de rieles con cableado, modulados de tal manera que
se puedan instalar reflectores puntuales que iluminen un solo objeto de exposicion, o reflectores
que den luz general a la zona requerida, etc. Estos rieles se ubican a nivel de plafén y dentro de
ellos estd previsto también un sistema de plafones méviles para ocultar o evidenciar las
instalaciones. Es importante aclarar que, si bien la consideracién original de iluminacion en este
espacio prevefa iluminacion natural cenital, se optd por proveer al mismo unicamente de
iluminacion natural lateral y de iluminacién artificial, ya que esto brinda la mayor proteccién a
los objetos expuestos, en caso de que estos sean de cuidados delicados, y ya que se cuenta
actualmente con sistemas de iluminacidn sofisticados, que dan efectos muy naturales, el uso de
este tipo de iluminacion representa mas ventajas que desventajas en este espacio, y permite un
controt mas amplio de la luz y sus efectos.

Zona de Consulta

La zona de consulta presenta dos requerimientos de iluminacidn, el primero debe proveer de luz
suficiente para la lecturay consulta, y el segundo esta destinado a resaltar el edificio del cenvento,
que es en donde se ubica esta zona. E! primer requerimiento se ha resuelto mediante ilurinacion
general en las zonas de acervo y en las zonas de consulta de audio y video, y con luz puntual
enlasimesas de lectura, que se ubican en ios pasillos del claustro y en algunos cubiculos internos.
E! segundo sistema consta de reflectores que se encuentran al exterior, en ol claustro y en las
terrazas de! convento.
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Los talleres requieren de ilumina:idn fuerte de trabajo,; lo que se da mediante tubos de luz
fluorescente del tipo indicado en los planos.

Las zonas exteriores se iluminan de la siguiente manera: los pasillos externos estén dotados de
luz de descarga calida, al igual que las terrazas, y los jardines se han provisto de lamparas de
descarga de mercurio.

ta galerfa cuenta con reflectores de bajo voltaje y con luz de descarga.

La libreria y los espacios complementarios como el restaurante y parte de los servicios cuentan
con luz ambiental de descarga (Osram, Dulux).

Todas las zonas cuentan con un sistema de iluminacion de emergencia, que cubre principalmente
los espacios de circulacién, de accesoy los lugares de estar publicos importantes (foyer del
auditorio, recepcién de espacio de exposiciones y de zona de consulta, libreria y galeria).

Existen cargas e:xdra requeridas por los motores diversos: se utilizan dos motores para el sistema
de bomnbeo hidraulico, atarnados, de 1 HP; un imotor mas, de 2 HP para el sistetna de emergencia
hidraulico; un motor de 10 HP para el sistema de inyeccidn de aire en el auditorio, més otro para
ol sistema Je acondicionamienio de aire en el espacio de exposicicnes; y dos motores para los
dos montacargas, que se utican en auditoric y espacio de exposiciones respectivamente.

Tall_eres

Otras Zonas
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INSTALACIONES ESPECIALES: ELEVADORES E INYECCION DE AIRE

En ef conjunlo se cuenta con dos elevadores o0 montacargas, ubicados en la parte de servicios del
auditorio y en el edificio del espacio de exposiciones respectivamente. Ambos sistemas deben
cumplir con requerimientos de carga importantes, ya que su destino principal es el de trasladar
elementos desde su bodega hasta su lugar de uso. Se ha elegido para ambos e! sistemna hidraulico
que, si bien presenta la condicionante de no poder usarse para mas de tres pisos, es el tipo que
menos instalaciones iniciales requiere, y cumple ademas con las necesidades del proyecto. Se
pueds utilizar ef elevador con pistdn hidraulico enterrado en un pozo previamente excavado, u
optar por el que tiene pistones telescdpicos que no requieren de un pozo. El cuarto de maquinas
se encuentra en ambos casos en e! sdtano del edificio en cuestidn, a un lado del cubo del elevador,
y se empleard un motor de acuerdo a cada una de las necesidades, cuya potencia queda por
determinarse. A continuacion se presenta un esquema del sistema hidraulico de elevadores de
carga.

Para €! auditorio se ha considerado un sistema de inyeccidn de aire como complemento a las
medidas de aistamiento térmico consideradas para el clima de Tepoztlan. El motor recomendado
para las dimensiones y capacidad del auditorio es de 10 HP de potencia, a reserva de lo que
determinara un cdlculo mas exacto. Los ductos de distribucién se ubicaran a nivel de plafén de la
sala de espectadores.

Para el espacio de exposiciones se debe considerar un sistema de acunrdicionamiento vy filtracién
de aire que se adectia en las circunstancias determinadas por cada evento 0 exposicion, y que
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abarcard unicamente el espacio estricto de exposicidn dentro del edificio; la distribucién mediante
ductos se efectuara a nivel de piso en el segundo nivel, de plafén en el primero. Las bodegas
contaran con un sistema de aislamiento y ventilacidn adecuado para la conservacion de las piezas.
En el edificio entero se ubicaran higrometros para medir la humedad y otros aparatos complemen-
tarios para asegurar las condiciones ambientales del lugar, que unicamente requieren de corriente
eléctrica comdn. E! control particular de piezas de exposicidn se efectuard a discrecion del
musedgrafo, mediante el empleo de vitrinas u otros elementos de cuidado puntual de conservacion.
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