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=+ “*NO HAY 'TECNICAS ATRASADAS SINO N :; =
"ARTISTAS INCAPACES DE APROPIAR-
SELAS PARA FINES CONCRETOS DE

SIGNIFICACION.

A. HIJAR, A PROPOSITO DE

UNA CITA DE D. RIVERA.

QUISIERA QUE ESE CONJUNTO DE
CULTURAS QUE ES MEXICO, EN
REALIDAD UNIDAS FORMARAN UN
TODO ARMONICO Y FUESE EL
MOSAICO QUE SIEMPRE NOS
PINTARON.

P. SALAS,



Mi  primer contacto con "El Mosaico Mexicano” tuvo lugar en Co!ima}
lugar en donde tuve la oportunidad de trabajor con el Maestro Adolfo Mexiac, &n
‘el conjunto monumental de la Autonomla Universitaria, ubicade =n 1a Universidad
de Colima, Ah1 conoci la técnica a través dg 1a practica realizada durant+ ‘la

ejecucidn de 1a obra mural; asi mismo notéd gque existia un gran interds vy

curiosidad por parte de los miembros de la Comunidad Universitaria vy de otrs=

personas que visitaban el Area; hacian preguntas acerca de 1a técnica. el color

de la piedra, y los nombres de quiénes habfan trad:

esto, aunado a mi curiosidad fue despertando =5 mi <! inter=s por 1a

investigacidn en Yo que a este tema refiere.

Medité acerca de la importancia de obtener uh testi i de este
trabajo, vy durante la elaboracién se hizo una investigacidn sobre 2l nateric!
pétreo, el cual fue llevado al Ing. José R. Chapula de la Universidad de Colima,

para su andlisis y pura averiguar su durabilidad, nombre, procedencia.

Se pidid l1a colaboracidén del personal de comunicacién para 1llevar
la memoria fotografica; asimismo, se llevé tambidn un registro enp video el cual

no se .editd en Colima pues resultaba muy costoso. Eugenio Gonzdlez, Maria

en forma similar; " toda’



Aﬁtoniefa I1loldi y yo trabajamos en esto, me hice cargo también de una (%1)
bifécoyéryde1‘~trabajo realizado con graficas de avance, fallas y aciertos que
cbnsid;rg: %mportantes. Creo que un trabajo de este tipo te confronta con 1la
) rea1{d;;, t; saca de dudas y puede ser #til a otros artistas, evitando 1a

repeticién de errores.

Al regresar a México, una vez terminada la labor en Colima, quise
obtener mads informacién sobre "el mosaico" de piedra en México, visité
bibliotecas vy centros de documentacidn, no encontré mayor cosa; me 1lamé mucho
1a atencidn el tema para elaborar mi tesis pendiente.

Daniel Manzano, me sugirid que utilizara el material que tenia grabado en video
y con ayuda de T.V. UNAM, hiciera un video como apoyo visual para mi tesis, Mi
material en VHS resultd muy casero pero sirvié de referencia bara proponer algo
interesante, Guadalupe Zamarrén, se interesd en el tema y me pidid le presentara
un  anteproyecto para un programa de T.V.; lo segundo serfa conseguir una
coproduccidn con la Universidad de Colima, en donde estd ubicada 1a obra mural
en la cual colaboré; T.V. UNAM aceptd el anteproyecto, segundo se aceptd 1la

coproduccidn por parte de la Universidad de Colima 1a cual logré gracias a la

{*1)bitdcora ver glosario
1



ayuda’. recibida del director del Museo de la MAscara, ér. Juan.  carlos Reyes,
quien ‘presentd mj proyecto al entonces rector de la Universidad Lic. Humberto

$i1va Ochoa, quien proporcion todos 1os medios necesarios para la coproduccidn,

En Colima se grabd el proceso de realizacién del mural, ademds de una
serie de entrevistas con el Maestro José ChAvez Morado, en Guanajuatoi pensé
era ‘de gran f{mportancia su intervencidn, como muralista y creador de varias
obras en mosaico mexicano; con el Maestro Jorge Best, pues es importante saber
quien realiza las obras y 41 es un artista excelente tdcnico, es quien mds sabe

a propdésito de la técnica del mosaico mexicano y por supuesto de otras mds.

€1 Maestro Alberto Hijar como critico de arte muy involucrado en el
trabajo de 1a Escuela Mexicana de Pintura y el Maestro Adolfo Mexfac, a guien se
encomendd la creacidn de la obra mural "Autonomia Universitaria" en Mosaico
Mexicano (1987), el Maestro Mexiac es el conductor de el programa *Alegorias

fragmentadas" de la serie "Prisma Universitario" de T.V UNAM.

Despuds de concluir este primer paso siguid una {investfgacién mds a
fondo para sustentar tedricamente mi trabajo de tesis; realicé entrevistas al

Maestro Arturo Estrada, al Maestro Alberto Beltran, al Maestro Salvador Almardz;

o



Maestro Luis I. Aragdn, Iker Larrauri, Arturo Garcia Bustos, y la Maestra Rina
Lazo quifenes me proporcionaron un rico material. Ful a los CENIDIAP de San
Angel, con Esther Cimet y al de las calles de Nueva York con Gui\lerminé
Guadarrama y Rafael C, Arvea donde me permitieron consultar y me proporcionaron
ayuda en materia fotogrAdfica. Todo este material y la practica en la materia me

herm{tieron 1legar a plantearme preguntas para desarrollar este trabajo.

pivido este trabajo en seis apartados primero: antecedentes
remotos, dque son los prehispanicos, muestro por medio de ejemplos especificos
realizados con mosaicos de piedra que contamos con un importante legado
artistico en 1a materia, el cual es poco conocido, generalmente cuando se habla
de mosaico de antiguas culturas pensamos en Asia, Europa:'sin embargo, nuestra
herencia es mas cercana; debemos conocer todo, pero primero lo nuestro. Algunos
artistas, conciente o inconscientemente, han tomado elementos de nuestra cultura
mesoamericana, como es el caso del Maestro Luis Nishizawa, en su obra "€l Lecho
del Universo" el petatillo fue inspirado en el petate y en los mosaicos de

Mitla,



entro de el primer bloque estaria 1a Escuela Mexicans de Pintura
‘antscedenta inmediato, pues de ella surge 12 técnica de mosatco de pledra o

nesaice mexfcane.

€1 sagundoe bloaue 1o formsria Vs integrac'?a .-lAstfca, el Taller de
Integragidn Pldeties + Arquitecturs PlAstica, pars ver como se relaciona, 1o

antes mengionado con el Mosaico Mexicano,

1  tercer bloque 10 forma e1 "mosaico mexicano" encontramos, su
definieidn, su {importancia y un panorama gonaral de 1a obra que se ha hecho;
para aeste fin, la divido en obras ptblicas, de 1a inficiativa privada y en casas

partieuiaren, como cambia el sentido primigenic de estas obras.

g1 ocuarto bloque 1o forma e} material, 'a t¢cnica y 1a tecnologia
del mosateo. Finalmente, 1lego & conclusfones v nropuestas @ fnciuyo un anexo,

e es el catdlogo de obras realizadas con esta técnica.



OBJETIVOS

Vto. Demostrar que hay razones suficientes para que el mosaico de piedra
creado en México, tenga el 1ugaé especial que se merece y, darle un nombre
especifico "Mosaico Mexicano" y sea reconocido mundialmente de esta manera, pues
existe obra sufuciente que la respalda, como una aportacién a 1la pladstica
mundial.

20. Mostrar que el "Mosaico Mexicano" es una de las Técnicas idénegé,‘

para exteriores, por su resistencia y durabilidad.
Como productos terminales de dsta investigacidn se obtendra:

Un catdlogo que tenga 1a obra de "Mosaico Mexicano" .realizada nhasta
nuestros dias, y un video para consulta, pues creo que este medio es idéneo para
dar una idea mds precisa acerca de la técnica, cualesquiera que sea, -en..este .

caso 1a de mosafico mexicano en lozas precoladas.
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i A ANTECEDENTES PREHIS&ANICOS
!

Cuando se habla de mosaicos, la gente viaja mentalmente primero a
(%2) Europa y ve.el mosaico de los pavimentos romanos, l1os mosaicos de pompeya,
los mosaicos bizantinos, etc., pero nunca viaja nf siquiera mentalmente, a
alguna regidn de la Replblica Mexicana para conocer sus mosaicos como del Dios
Jaguar de la cultura Olmeca, monumentales concebidos con una idea mdgica, ¢ a
los mosaicos de Mitla de una gran belleza, delicadeza e integracidn pléstica,
con la obra arquitecténica y con el deio parecfera parte de su geograffa; los
mosaicos de la regién Pucc, de 1a cﬁItura Maya son, como decfamos, un trabajo
de conjunto en 4e1 cual participaban arte;nnos. albaniles, escultores, para
formar una obra unica en gran armonia; en Uxmal tenemos los mosaicos mAs bellos,
hechos de piezas labradas y de gran tamafo. Tan sbélo estos ejemplos son
suficientes para dar idea de la riqueza de la plastica prehispinica. No tomaré
el mosaico en 1la escultura y objetos rituales, tan solo obras ligadas a la
arquitectura vy de grandes dimensiones. Esto es importante no para copiar sino
para conocer lo que tenemos en nuestro pals y con base en esto transformar vy

crear una nhueva.obra de origen mexicano y con proyeccién universal.

(%2) Mosaicos Asibticos y Europeos (ver glosario)



MASCARA bEL DIOS JAGUAR - MOSAICO OLMECA

B EE RS ESCEEEEENCRINDONEEICSNXIIIENT:YEINISRAIIINCECRIICISSXSEENESIOCEZSESIssEsEEoE
La obra mas antigua que conocemos hasta la fecha con 1a técnica de

mosaiqo de piedra en México, es 1a mascara del Dios Jaguar, perteneciente a 1la

cultura Olmeca; no se sabe con axactithd la fecha. de su origen pero

aprox%madamenta es 1200 a.C. Esta cultura es 1lamada (*A) "Cultura Madre por el

Dr. Alfonso Caso pues de esta nacen los principios rectores de 1a vida de 1los

pusblos mesoamericanos."

"La Venta” Ciudad de donde proceden estos mosaicos,
geograficamente estaba situada en el territorio que ocupa hasta ahora Tabasco,
entre pantanos vy selvas exuberantes, la arquitectura, el arte como su vida

estaba regida por un criterio mAgico astronémico.

La ciudad se consideraba sagrada y centro ceremonial de un pueblo;
en sus trazos tenla ejes paralelos y dstos dirigidos a los puntos cardinales.
habta plazas rodeadas de plataformas y pirdmides; bhabla tambidn una

superposicién de estructuras que sin duda tenian un origen magico. - A

»A Toscano, Salvador "Arte Precolombino de México y de America Central" UNAM, I.I.E. 1987 -



En dicha ciud;d Yos mosaicoé‘se encontraﬁan en.ei'patio ceremonial
el cual tenSa d;§ 'ETéféfoﬁﬁas “en Ya primera encontraron .un cuadréngulo
férmado por columnas basé!tiéa# cerrado por completo, esto les extrahd a sus
descubridores, pues no tenfa una ltégica (occidental) 7qué sentido tenia una
estructura de este tipo? ?7qu¢ guardaban? pues a primera vista no existia nada
adentro. Empezaron a excavar y encontraron a 2 metros de profundidad un piso de
adobes, colocados en filas ordenadas siguieron indagando y bajo dste encontraron
unas hachas de piedra verde (serpentina) en forma de cruz, sus mangos seBalaban
los puntos cardinales, al seguir excavando encontraron el majestuoso mosaico de
piedra del Dios Jaguar hecho, al igual que las hachas, de piedra serpentina
verde, este color era considerado como propio de la piedra preciosa y sagrada.
Este mascarén representaba al Dios Jaguar, la principal deidad de los Olmecas,
en su parte superior estaba adornado por un penacho, hecho a base de cuatro
rombos, ojos, nariz, y fauces enmarcadas 2 base de piedra serpentina en lajas vy
un - fondo contrastante coloreado con rojos y amarilios, que hacian vibrar el
verde de 1a serpentina, logrando un maravilloso constraste; esta pieza consta de

400 lajas.



mos;"co'dq piedra} estas;'dsr;é.:fienéh una‘combosiciéﬁ—sigﬁé'trjina'. de'ain;ensioﬁeé
ﬁoﬁdlﬁéynt}éfes:"su'i:eméticay es'simbbi'i‘cé. "El Dios Jaguar! /'s(mb'o'lc\'; de as Hfuer‘zavs4
‘sdﬁbenaturaIes. colorido monocromético y simbdlico a 1a vez, ellos utilizaron la
piedra verde (serpentina) y la combinan con un fondo rojo, produce una vibracién
y causa de impacto visual.




Quranﬁe el ﬁef(ddo mﬁdérhé de la época clasica florece-la édltﬁfa
"pddc. EHavJun;trasiadobde la cu\tﬁﬁa maya de 800 a 800 d.C. haéia el drea, ésta
" se encuentra —51 norte de 1a peninsula de Yucatan, es una gran planicie en ' la
: §§a1 hay careﬁcia de agua. Sblo gracias a los chultunes o cisternas lograron

subsistir ya que, como sabemos, este elemento es indispensable para la vida vy

para poder construir las magnificas edificaciones monumentales.

Los centros Puuc mas importantes son: Uxmal, Kabah, Sayi) y Labnad. -
Sé10 hablaremos del primero que nombramos. Esta bella ciudad estd situada en ‘un
valle en forma de taza, detrads de la cordillera Puuc, que va del Suroeste . al

sureste y 1lega hasta el pueblo 1lamado en la actualidad Maxcand.

€En la arquitectura Puuc, no vemos la influencia de la arquitectura
del centro de México; este trabajo, el Puuc, requiere de especialistas como:
artesanos, arquitectos, escultores, ledadores, quemadores de cal y albafiiles. En
1o que respecta al trabajo de mosaico de piedra en Uxmal, no tiene parangdn con

ninglin otro; su prefeccién es tal, en el labrado y colocacidn de cada uno de los



elementos de sus fachadas que se.ﬁuede apreciar en los bordes de cada pieza y, en
sus .cortes, se ajustan increiblemente uno con otro.(*B) "dice Morlev aungue por
costumbres pensamos que el término mosaico se refiere a alao peauefie, les
.elementos de esia fachada son enormes; una sola pieza mide por lo general., un
metro de largo y pesa varjos cjentos de kilogramos.

La casa del gobernador en Uxmal, que mide 97.5 mts. de largo por
doce de ancho y 8 mts. de altura; y consta de 24 cdmaras, tiene 3 grandes
basamentos. En la parte superior se encuentra la decoracidn de estos edificioé.
en este caso el mosaico se encuentra en las cuatro fachadas, estos edificios

constan de 20,000 piezas de piedra trabajadas.

Uno de los aspectos mas interesantes del estilo Puuc es el . contar
con estas maravillosas fachadas, formadas, por piezas de grandes dimensiones,
que a la vez son decoracién, como estructura de una gran exuberancia, la de sus
elementos compositivos, como reflejo de su entorno, gran solides los sostiene,

es una gran civilizacién, son pues digno ajemplo de la cultura maya.

{*B) Morley, Silvanus G. "La Civiljzacién Maya", F.C.E., México, D.F, 1987,

12



AL EDIFICIO bE LAS COLUMNAS - EN “ITL

habitantes de1 pais de 1as nubes hacia el aﬁo de 1200 d C': sin dﬁda;

g gndes cualidades artisticas.

Los M1xtecos 1legan a Monte Albdn en plena decadencia de la cu1tura
: : canv1erten este sftio en el cementerio de sus reyes, més tarde se
V:difjgeﬁ hac}a Mitla. En esta segunda ciudad, también de origen zapoteco,
encuentran grandes palacios, los cuales decoraban colocando en 1los meandros
magnificos mosaicos de piedra, cantera verde (l1a cual abunda en la zona), por

tanto se integra perfectamente tanto a la arquitectura como al medio.

tas fachadas de estos palacios, como sus galerfas interiores,
tambiin estén decoradas, con mosaicos de diferentes disefios (*C) Holmes nos
dice: "Los muros de los edificios de Yas columnas contaban con 100,000 -piezas
labradas, ordenadas en mosaicos poseedores de una gran riqueza ornamental".

{*C) Toscano, Salvador. "Arte Precolombino de México y de America Central'.

UNAM, IIE, 1987.




Aln no se sabe bien a bien el valor simbdlico de 1a greca; pues .se
Ye han dado infinidad de interpretaciones como simbolo de: deidades del agua,
del fuego, de origen zoomorfo o antropomorfo o bien geométricos; (*¥) para Boyer

es puramente estético.

En este caso los disefios son geométricos, decorativos, cruciformes
y ondulantes. Recientemente, yo tuve oportunidad de contar 7 combinaciones en
Nitla, esthn empotrados, en el adobe de 1a pared, el Maestro Luis Nishizawa en su
mural del "Lecho del Universo" se inspira en el mosaico mixteco en estos muros
de gran sobriedad, por esto es importante mencionarlos como antecedentes del
"Mosaico Mexicano" (mas adelante en el capitulo referente a 1a obra de cada
artista se hablard mds sobre "E1 Lecho del Universo"), el mosaico no era, como
1o conocemos ahora, estaba seguramente pintado, pero asi no lo concebimos en
nuestra memoria visual, sino como una estructura de piedra, no necesita mas

decoracién, su ordenamiento nos da un disefio muy definido.

® Toscano. Salvador. Op Cit. UNAM, I.1.E, 1952



* LA.MURALUALDELAS

Cuernavaca

.Tlaxcala fueron::pob]idés 'ﬁéﬁ’fas,{Eibys:chibhimécﬁs; “dejando’Tpodo

su‘nomédismo-y:sn“éondicjbﬁfde<péﬁSdﬁaé.Bbébabas."

’ Uha d; éétaé fribus. los acélhuas. después de destruir »Tu\a, se
éstab1€§é#r en Tenayuca, en el afio de 1168 d.C. y crean una gran ciudad{ Este
bféﬁia su‘centro ceremonial y dentro de éste la gran piramide de Tenayuca, .que
‘fuvo'.una‘gran importaneia pues én ella se celebraba cada 52 afos 1l1a ceremonia
del} fuegpr nuevo ° consentimiento por parte de los dioses para que el sol
ﬁni}lara} por‘Un periodo mds; con esto se edificaba una estructura mids sobre la

- -anterior, en:la pirdmide esto se celebrd hasta el afo de 1507 d.C.

i, En’ esta gran pirdmide se encuentra la muralla de las serpientes, gl i -iii-

sur. de dsta, junto a los altares ceremoniales, hay formas

fvxiucéafﬁ o serpiente de fuego, estdn orientadas hacia los puntos del horizonte

por -los que el sol desaparece en Jos solsticios y equinoccios.




Lo que conocemos en la actualidad es la estructura de las xiucdatl,
pues su terminado era a base de estuco que posteriormente era pintado, yo ‘lo
considero como una forma escultérica de gran fuerza. cuando vi por primera vez
estas esculturas hechas con fragmentos de tezontle me remitid inmediatamente a
la - fuente de Tlhloc de Diego Rivera y a las figuras, de 1la decoracién del
estadio Olimpico de C.U. En una ocasién que fuimos a casa del Maestro Antonio
Rodriguez le pregunté que si encontraba relacidén entre 1las serpientes de
Tenayuca y la obra escultérica o relieve hecha en mosaico de piedra. Diego
conocia bien el arte prehispanico y no es descabellado pensar esto. E1 Maestro

A. Rodriguez coincidié en esto con mi punto de vista.



EL  MOSAICO DURANTE LA COLONIA V LA CONQUISTA

Con la conquista espafiola 1a cultura prehispdnica y sus manifestaciones
artisticas y pldsticas dotadas de una gran fuerza expresiva que para los
espafioles resultaba algo grotesco y con una carencia de valor estético, se
trats de examinarla, vy tan solo la sepultaron, como toda planta con raices
profundas, aunque se trate de acabarlas, surgen con'la lluvia. Era imposible
acabar, con una cultura como la prehispAnica, de fuertes rafces, en ellos

existfa un espiritu creativo y una mistica heredada por generaciones.

Los espafioles vienen pues a conquistar, es decir, a implantar su
cultura, proveniente de un mundo occidental, 1legan los evangelizadores, 1las
érdenes mendicantes a reeducar a los pequefios indigenas, sin embargo se ve 1la
mano indigena en Ta plastica; el mosafco prehispsnico desaparece, se retoma por
las &rdenes mendicantes, el mural, que les era familiar a los indfgenas ya que
tenian -y tenemos- magnificas obras de antes de la Conquista en palacios de Tlos
grandes sefiores, por tanto estos frailes 1o utilizan con fines diddcticos en
capillas abiertas y despuds en la pintura de las Iglesfas cuando los indligenas

tuvieron acceso a éstas,



.decorativos,

u'ti_lji zacidn’

_ene relevancla sobre 1

escue1a de Med1c1na. en sto. Domlng

Earacter1zé;:pbr
:ﬁaré' reEuBEir fachadas de

uestras de mosa1co de” p1edra, “que

arqu1tectura, en. fachadas de tezontle, como en. la

Por tanto no se sabe de otra obra que deba

tomarse en - cuenta de mosaico. de p1edra sino hasta el afio de 1840 con Diego

R1vera ya perteneciente a -una cultura mest1za de la Escuela Mexicana de Pintura

en la que tratan de rescatar nuestros

Pondré algunos ejemplos
no son trascendentes como parte de

hispsnicos.

valores prehispdnicos.

de mosaico en 1a Colonia pero en realidad

la arquitectura Colonial, son simbolos




ESCUELA MEXICANA DE PINTURA Y MOSAXCO MEXICANO

(Antecedente {nmad{afa)

B TEIERRASIERARE TN UG YN NN E RN SN AAR SR AN R E N R AN SN E NN BTSN TSI TS IISERRT A

En este apartado hablaremos de 1a escuela mex{cana de pintura ya .
que de esta y de sus principios surge "el mosaico mexicano paso'a paso para ver
que el arte estd logado a su relidad soctfal y no como un ente aparte que surge

de ‘1a inspiracidn de las musas.,

Primero menclionaremes al Dr. Atl como el gdrmen de un arte
revolucionario, es el primer artista que rectama la independencia en el arte,
pues seguian adn patrones extranjeros dando la pauta a8 un pueblo supuestamente
ya independiente, en ese régimen porfirista que estaba'a punto de estallar
reclama el Dr. Atl muros para los pintores que deseen plasmar la realidad
mexicana en 1910, pidieron &1 junto con un grupo de artistas se cancelara una
exposicidn de artistas espafioles para festejar la independencia de MWéxice de
€spafia, pero aqui 1o importante era la coherencia de los artistas mexicanos a
diferencia de)l pensamiento absurdo del régimen, piden se les organice a elles
una exposicidn de pintura con motivas de la realidad mexicana. Ah1 empieza e}

espiritu revolucionario en la pldstica mexicana, antes de iniciarse el



movimiento socia anticipa el arte que es visicnario (y no en 1822 con 1la

obra..mural i de la Naciona] Preparatorla en que el movim1ento ‘va  habfa

ver con el esﬁiritu .

habia . sobre técnica - reminicencias

renacentistas)

: At ‘se 1ncorpora as: fuerzas carrancistas: - junto - con
otros fart1stas pues se c]ausura la Academla. Enve] pqr1bdico Vanaquardia el Dr.
Atl, publica su manifiesto YEl Pape] de1 arte en la transformacidn: de Méxjco" vy
‘da un |mportante paso, pues conS\dero que la 1dea1og!a que respalda al artista o
ab un mov1m1ento ért!stico,‘debe de ser asentauo por escrito, pues generalmente
no ex1ste ,memor\a de todo esto, Goitia en 1918 hace su obra "El1 Baile de. la
Revoluc16n" temat1ca coherente con el momento. el formb aparte de las fuerzas de
) V!Ha. »

'Yab con Carranza, el arte se ve favorecido por dste. En cambio,

éon, Huerta se cieﬁra Ta Academia y reabre las escuelas al aire 1libre que  se
localizaban alrededor de la ciudad y de ahi surgieron grandes artistas como?
Fermin Revueltas, Alva de 1a Canal, Diaz de Ledn, Cano, etc., que fueron parte

de la escuela mexicana de pintura.



‘;’squeicqs~“ s

articu165

e‘public& en 1a Revista Vida Americana, en Barcelona, Espafia, para

nuevo.arte monumental, basado en 1a tradicidn prehispAnica, (%E)

. “quiis fegto tn& %ue entendido bien a bien por Siqueiros, no reproducir sino
.ap?bhié%séAde €5t05 recursos para transformarlos" , durante el rédgimen de Alvaro
Obrégén se crea la Secretaria de Educacidn Publica vy &1 frente de ésta,
Vasconcelos quien como sgabemos invita a los muralistas Rivera, Siqueiros,

Orozco, Alva de 1la Canal, Xavier Guerrero, Mérida, Jean Charlot, Fermin

Revueltas y Ferpando Leal a crear esta obra con un nuevo sentido, pgré

- indudablemente que esta obra no fue revolucionaria, ni la temdtica, ni
técnica, que nos recuerda a la Italia renacentistav qhé"

Revolucionario y a una escuela mexicana de pintura.

(%E) Hijar, Alberto. "E1 Mural de Colima" Universidad de Colima,
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. -Durante el gobierno del General Calles en 1923-1924 se funda el
Sindicato  de Obreros, Técnicos, Pintores y Escultores y con estos se:"lanza un
manifiesto,  basado en teorias socialistas, en contra.de la injusticia social vy
de 1a pintura de caballete por su cardcter elitista y a favor de : la exaltacién
de valores fisicos y espirituales de nuestra raza, el arte tenia que ser un
medio de propagacidn ideoldgica en beneficio del pueblo.

7 Al " salir vasconcelos de la Secretaria de Educacién Piblica disminuye
el abovo “a xibsjmuralistas. se interrumpen grandes trabajos en este gobiernco

callista? ios’artistas se lanzan en contra de la Secretaria de Educacién Publica

- pues :son-intimidados por. &sta a causa de sus ideas comunistas, que plasman ‘en

1 sfmuﬁos. unTHB;ZHe mayo Siquieros al frente de un sindigato es encarcelado por

participacfbh”feh la escandalosa festividad, deja de pintar pues se hab{a

dedicado

: a%fiéer sindicatos obreros, Calles mientras tanto fomenta las -

escuelas al aire libre:

) VV)gngn:'nuéJbsiaires an los 30s; hay cambios en 1a Escuela Central . de

Aﬁfes‘fplbgticas de México, pues no soportan a los academistas y sube como
djrectqr' de ‘esta Institucidn Diego de Rivera, quien empieza a armar la

revolucidn, con nuevos planes de estudio y participacién para su vigencia de

S
IS)



tos alumnos, se trataba con este cambio de formar alumnos capaciéados. como
artistas, obreros y técnicos, (quizad aqui empieza el origen de 1o que serfa mas
tarde en 1948 el taller de integracién plastica T.I.P.) agui con el cambio
propuesto por D. Rivera, ya que no se quiere al artista exquisito, sino al

artista completo capaz de desempefiar su labor como artista creador y técnico.

Durante la presidencia de Ortiz Rubio muchos artistas salieron al
extranjero; Orozco, Siqueiros, Pujol, Garcia Cahero.'Arenal y Fernando Leal,
bDurante este perfodo presfdencial se instaurd como un deber, que losttemas que
se pintaran en los murales serian temas prehispadnicos, algunos artistaé .ya no
estaban en esta etapa; ademds, es absurdo instaurar algo de ésta natﬁraieza. un
lineamiento & seguir; en ese momento muere el arte. Por esos alos Siqueiros se
encontraba expatrfado en Los Angeles, E.U., y lanza un comunicado eﬁ contra del
arcalismo que imperaba en el Arte mundialmente, seguramente por su e;tané!a en el

gran monstruo del {mperialismo norteamericano.

Siqueiros en 1935 ya en pleno perfodo cardenista se lanza contra Diego
a propésito de 1la técnica que sigue vutilizando, en su obra monumental,

considerdndola anacrdnica, el pensaba que e:ist!a 1a necesidad de ,iénovarlas
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para estar con la dpoca y habta que experimentar) pero dste periodo cardenista
exiglia otra postura por parte del artista, una participacidn civica, por tanto
hay mds avances en la cuestidn de organizacidn social participativa, que en el
aspecto pldstico, pero se hacen obras importantes como el mural de talleres
grdficos de 1a nacidén, que realiza conjuntamente Leopoldo Mdndez, Pablo
O'Higgins y Fernando Gamboa, en este lapso se produce 1la revista Frente a

Frente.

En el aspecto tdcnico (que es uno de los temas a tratar en esta tesis)
Siqueiros se encuentra en Nueva York en etapa experimental, cambia el dleo por
1a pirixilina, el manejo de la fotografia en lJugar de lo tradicional, se mete de
1leno a la experimentacidn, pero su técnica cae poco a poéo victima del medio vy

de) material hecho para no durar.

Diego por su parte sigue defendiendo su técnica considerada anacrdnica
perc probada y comprobada por el tiempo contra el medio ambiente, hecha pa-
perdurar y no hacer el juego al consumismo con materiales comerciales Qque son

hechos para no durar.
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En 1836 Siqueiros se incorpora al ejdrcito republicano espafiocl y
regresa  a Mdxico en 1939 despuds de colaborar 3 afios con la causa, fﬂﬁ&é 1a
revista Documental en la cual sigue defendiendo bajo otras trincheras.'1a lucha
contra el fachismo, trabaja también en el sindicato de electricistas junto. con
Pujol, Renau, Arenal y otros ayudantes en la elaboracidn de el mural "Retrato de
la Burguesia", en este sexenfo 1a escuela mexicana de pintura tiene gran
influencia sobre las otras artes: el cifne, la fotograftfa, 1a danza, el teatro,

1a mUsica v en el medio intelectual.

En el siguiente rdgimen, el de Avila Camacho, no hay mucho apoyo para
el arte de parte del gobierno, pero si se hace alguna obra mural, por ejemplo el
mural de Cardiologia de Diego, pues la Secretarf{a de Educacién Péblica encausa
mbs sus recursos para la alfabetizacidn que considera urgente su atencién, Diego
hace la ampliacidn de 1a casa-estudio de Frida en Coyoacén, comienza a
incursionar en 1la arquitectura vy con nuevos materiales, ahf en 1a parte
posterior de la casa en el techo de la terraza comienza a jugar con el mesaico
de piedra con un recado de amor a Frida en el techo de 1a cochera, un cometa,
portando en el centro una hoz y un martillo y una fuente con pedaceria de mirmol

vy como diseiio unas ranas; aqul nace, ta técnicca del mosaico mexicano, los
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primeros coqueteos, pues pldsticamente no son de tomar en cuenta. En 1844 con el
Anahuacalli, el mosaico mexicano comienza a integrarse a la arqufitectura; ahi
Diego le da un lugar fundamental, deja de ser un juego plAstico sin importancia,
para llegar a ocupar poco a poco un lugar dentro de la plastica en México, en el
Anahvacalli, la tembdtica tiene una fuerte connotacidn prehispadnica, tiene
lbgica, pues es la casa de i1os dioses del Anahuac, y tiene légica también pues,
dentro de las propuestas de 1a escuela mexigana estd el rescatar jos valores de

la cultura prehispanica.

En este mismo affo se le da el premic nacional de pintura a Orozco, se
hacen varfas exposiciones de grabadores y pintores mexicanos, se crea la escuela
de Artes del Libro, se renueva "La Esmeralda" con nuevos planes de estudio,
Siqueiros regresa a Mdxico despuds de su estancia en Chile y Cuba, mientras
Jorres Bodet dirigla la Secretaria de Educacidn Pudblica. Siqueiros publica el
1ibro "No hay mds ruta que la nuestra" en 1a que fundamenta el arte social de su

tiempo.

A principio de los cincuentas y mediados de los cuarentas el pals se

encuentra en pleno desarrollismo, con el gobierno de Miguel AlemAn en el cual
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se le da pleno apoyo a 1a economia en pos de 13 modernizacién del pafs. La
burguesfa estd en pleno, las artes en general, gozan de un gran apoyo, Jlos
artistas pladsticos se Yo ganan al reclamar un lugar dentro del cambio, pues se
vié en un momento desplazada por la arquitectura ya que dsta, desde Cdrdenas,
tuvo una gran demanda por la necesidad de crear obras de tipo social
apremiantes; en los 40s y 50s necesita el régimen mostrar fisicamente este
cambio, con construcciones vistosas aparatosas, como aparente progreso del pals,
como parece ser costumbre, bajo estos regimenes capitalistas del Tercer Mundo

las que gozarfan de un desarrollismo y uno que otro sector beneficiado por ésta.

Juan O'Gorman hace un mural pequefio en la casa del Misico Conlon
Nancarow con una tematica prehispaénica; es 0'Gorman quien descubre 13 técnica
del precolado para el mosaico de piedra; esto se utilizard principaimente para
grandes extensiones en las que no es posible hacer la técnica directa , de 1949
a 1851 trabaja en Ciudad Universitaria como Arquitecto y artista, a la vez &1
critica su obra en el recubrimiento de la 8iblioteca Central de C.U., como ~un-"
ediffcio internacionalista, arquitecténicamente hablando cubierto, con un traje‘
de china poblana refiridndose a su disefio, sus simbolos son ininteligibles,: a

ésta distancia y por su obigarramiento, pero finalmente el patito  feo ée,
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convertiria con el paso de 1os afios y sin nadie propondrselo en un simbolo, 'si
al edificio le quitamos el mosaico de piedra se convierte en caja de zapatos (*)
"Es casi obligatorta su imagen para identificar C.U. o México", como un ejemplo
de arquitectura diferente a 1a llamada internacional.

En 195) Diego comienza su fuerte de Tlaloc que es tambidn elaborada
con la técnica del mesaico mexicano, en ella logra una gran interaccién al medio
, es una escyltura muy bien lograda, ahi &n el edificio.del carcamo, utiliza
otra técnica, el (*) poliestireno BKS-32, que a diferencis del '"Mosaico

Mexicano", no durd por la friccién del agua.

Al terminar O'Gorman su obra de Ciudad Universitarfa trabaja en 1la
obra de SCOP de 1851 a 1953 y decora la fachada centratl dai edificio con mosaico
de piedra "Alegoria de México" de sus 3000 m2 dié a cada uno de sus
colaboradores 100m2 dan a la calle de Xola, a Monroy "Desarrollo de las
Comunicaciones en un mundo de paz", a Gordillo "E1 Agua", a el Maestro Jorge
Best Y"El1 Fuego", al Maestro Arturo Estrada "El1 Aire", respetaron la paleta de
O'Gorman pero cada guien hizo su disefio, todcs tienen wuna vuniformidad, al

Maestro José Chdvez Morado se le invitd junto con O'Gorman a decorar este

{*) Hijar, Alberto. "Mosaico Mexicano" entrevistd P. Salas. 1987
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ed1flc10.‘a él e’ correspondeﬂian 2500 m2. los cuales compartid con Luis Garcla
i dqﬁ Trabajo.y Roséndo Soto "Intercambio de
erorado hace sus fachadas laterales con los temas:
. ) :ha11dad" “E1 Mundo Maya" y "Mapa de los Transportes”,
~n;1 existié gran antend1miento entre el Maestro O'Gorman y el Maestro Chavez
:Morado. En |952 @l Maestro Diego Rivera junto con el Arquitecto Pérez Palacios
constfuyeron el Estadio Otfmpico de C.U, E1 Maestro Rivera integra su obra de
mosaico mexicano a la arquitectura, de tal manera que son una sola obra
guardando cada una su independencia, su lugar y &sta obra a su vez se integra al
paisaje pues semeja un volc&n en un medio con roca volcénica y pirules, el
arquitecto Frank Lloyd Wright arquitecto orgdnice elogia 1a obra como una de las

grandes obras de la época moderna.

Ya durante el periodo presidencial de Ruis Cortines se terminan 1las
obras .de SC0OP y de C.U., se concluyeron y siguen una serie de obras en mosaico
mexfcéno. ‘para la iniciativa privada, como 1a obra del maestro Chévez Morado
para. r'los-laboratorios CIBA-GIEGI "La magia y las ciencias médicas" en 1954 el

iinaesfro J6'Gorman -hace obra ~para el Hotel "posada 'de 1a Misidn de Taxco "
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"Homenaje a Cuauhtémoc", estos dos con temadtica prehispdnica, no hay c¢ritica e}

tema es,hiqtérico. una alegoria.

Diego Rivera hace temas decorativos para la casa de Lola Olmedo en saﬁ
Jerbdnimo en' 1857 y en la casa de Acapulco en 1956, &stos diseMos tienen

connotacién prehispMnica y meramente decorativa.

El equipo de Jorge Best y Rosendo Soto hacen tambidn para particulares
en un rancho 2 murales "transformacidn del Tepeyac!, "Alegoria Rituai"; Armandoe
Gémez de Alba hace un mural en una residencia "La Fiesta del Mafz" (1955),
Lorenzo Guerrero en otra residencia del Pedregal de San Ange)l hace su obra '"Los
elementos", la cual desaparecié de su lugar original, estos son los riesgos de

hacer obra para particulares.

José Chavez Morado hace dos cbras mds en los S0's , en 1956 hace un
mural para la Escuela Normal '"La cultura en Jalisco" vy en este mismo afio hace
otro mural transportable que serfa 1a fachada del pabellén de México en la feria
Mundial de Bruselas, ahora estd colocado en la fachada lateral de la
preparatoria No. &4 en cuanto a la técnica el Maestro ChAvez Morado siempre ha

mostrado una gran {nquietud, ya desde 1948 habfa formado el taller de

30



intaegracién plastica en donde 41 ayuda a 1a formacidn de artistas y a 1a vez
tdcnicos para resoiver problemas de édsta indole con gran profesionalismo vy asfi
poder adaptarse a 108 cambios y retos del mundo moderno, el Maestro muestra en
sus ocbras una gran audacia técnica en la mezcla de elementos, &1 experimenta

hasta 1a fecha.

Por su parte Siqueiros siguid experimentando en sus obras, pero las
mismas muestran poco dominio da 1a técnica, son obras en las que el tiempo a
dajade huellas ' come su obra de C.U. su alto relieve de concreto precolado,
delimitando zonas con bandas metllicas, mosaicos de ceramica curvos y mosaicos
de metal en forma de laminillas de aluminio inoxidable, ha tenido fuertes
deterioros y una constante restauracién; Eppens hace unos ‘elementos decorativos

en el IMSS sin mayor. trascandencia.

En los 60's con Ldpez Hateos, Juan O'Gorman hace dos obras, la
fraternidad de 1los pueblos de México y Chile en 1964 que causé gran revuelo
realizado en piedras de colores con motivos prehispdnicos chilenos y - mexicanos,
los personajes centrales son Caupolicin y Moctezuma, el &rea tiene 27 "x. 6,50

mts, en e} Balneario de Tupahue y en ese mismo afo hace un mural en mosaiéO'fde



‘piedras ‘en el teatro del centro de convenciones de San Antonio Texas, E.U.

S En .este capftulo es importante narrar como nacen. 1los primeros

de;tellbs de un. "Arte Revolucionario" que es :i: ntado por una ideologia, como
se .da la relacibn artistas y gobierno, cst ¥ar, cambiando las técnicas, vemos
como en los atos 50's se requieren transformaciones, se necesitan nuevas
tdcnicas al exterior para obras monumentales, trabajar conjuntamente con
hrquitectos. hacer nuevas propuestas como las de Juan O'Gorman y Diego Rivera
con el "Mosaico Mexicano" como un rescate de antiguas técnicas adaptadas a su

womento, Siqueiros con sus incursfones en 1a experimentacion de nuevas técnicas

para el exterior que terminan por fracasar.

Técnica, forma vy contenido van s<%riends cambios, en 1a Escuela
Mexicana de Pintura, desde sus inicios hasta 1a muerte de estas primeras

qeneraciones.

En la técnica, se va desde 1a utilizacién de técnicas renacentistas
hasta la adaptacidn de materiales comerciales de origen norteamericano, que .no
resultan adaptados a una realidad mexicana, no se cuenta con infraestructura al

alcance de los artistas.
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La temdtica, desde una mistica renacentista 31'190a1’qu ) Ctdenica

(No.1 Preparatoria San Ildefonso) pasa por una etapa revol ‘1€ica y'..

Gobierno, utilizando el arte para ensalsar su ﬁdaen

hablarian de un supuesto progreso,. o enrotrés

convierten en decorativas, folkloricas, agradables.

iajes, honores a nuestros valores de 1a plastica mexicana, a-

e posié{bn autbnoma de los artistas frente el estado,

a’a/.la. obra monumental. en.México. . :

n Téenicas vy forma o ' repeticiones de simbolos sin

',fafla‘de nuevas propuestas, son hasta nuestros d‘as,
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INTEGRACION PLASTICA

;H De;de'_[ébo se crea un foro muy importante en cuanto a arquitectura y
ia intﬁgraqiéhrplésti;a ﬁla reVista Espacios" en la cual toman parte un grupo
muy inquieto de artistas y arquitectos, en vista del momento en que se encuentra
el pajs, pero también esto surge como consecuencia de la . rigidez del disefio
Varquitecténico que desde los afios veinte aparece en México "E1 Funcionalismo!"
que en los ados 30 fue tomado como uyna buena solucidn, como respuesta a la
realidad social de la época, afos mas tarde 1los arquitectos y entre ellos
O'Gorman comenzaron a dejar la rigidéz del funcionalismo y a pensar mas en la
estética que en el aspecto prdctico (esto se verd con més detenimiento en el
apartado de arquitectura y plastica), Diego y O'Gorman comienzan a pensar mis eh
esta integracién pléstica (%),"después del espe;pento de la casa -estudio de
Diego en San Angel-, retoma Diego quiz4 en los on aquello que habfa escrito en
los afis 203 en la revista Mex{cana Folk Ways de Francis Tour, en estos articulos
Diego rascata el saber popular acerci del Glp;CfO. del color de las tlerra
naturales, con las que pintan sus casas y se 16#ogran al medfo" vy alejarse de

las costumbres {nternacionalistas en 1as que poco a poco entrd e} mexiceno vy
. ' :

. /
(%}Hijar, Alberto., "Mosaico Mexicano", Tlalpan, D;F. entrav. p.Salag 1987

34




nada tenia que ver con surcu1tura ni con su estdtica.

Por - su .parte 0'Gorman deserta del funcionalismo, comienza con sus
obras orgdnicas, en su casa de San Jerénimo logra una fntegracién de la téenfea
de mosafco mexicano a la obra arquftectdnica, es de un barroquismo
impresionante, O'Gorman deci{a "l1a arquitectura nace de la tierra" por esto &% se
integra al terreno volcanice v el terreno y el medio serfan los rectores de
ritmos y composicibn de 1a obra-plastica y arquftectédnica, formando una obra
como declia el (%) "La integracién plastica es a&ue11a en 1a qua la plastfca vy
arquitectura forman una sola unidad {ndfvisible y son 1o mismo o es aquelia an
que la forma y la temdtica tienen una unidad de una sintesis de 1a cultura do
aquella gente que 1o construyd"; para mi{ 1a inteqracidn pldsiica no es poner
pegotes a una obra arquitectbnica, creo que una obra plastica y arquftectonica
deben generarse a un mismo tiempo y también es importante ver si fntegracién con
el medio esto hablard de una gran armonfa, para mi es sinbnimo de armonia entre
et medio, el quehacer del hombre y &) pensar, esto es para mi la {ntegracién
plAstica v estoy de acuerdo con la sabiduria prehispinica, en cuanto a que todo
tenfa un porqué, un sitio dentro del cosmos, la integracibén plastica es 1a unidn

(®) 0'Gorman, Juan "Ponencia Abstraccidn y Realismo en 1a Arquitectura de Hoy en
Mexico" Revista Arte PUblico, Dic, 1953,
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TALLER DE -INTEGRACION PLASTICA

un ant cedente 1mportante a este tal1er en éuantd

ntra1 de Artes PLést1cas“ (1930). causando

fos. aﬁos y formar un - .artista técnico obrero con' una

‘Mas tér&e " el Maestro Chavez Morado funda el taller ‘de Inteéracén
Plastica’ TIP {19u8), como respuesta a un nuevo México, que requiere artistas-
técnicos que se puedan integrar a las nuevas obras arquitectdénicas de los 50s a

estos grandes conjuntos arquitecténicoes, como C.U. y despuds 1a SAHOP,

El TIP aceptara a los egresados de la Escuela Nacional de Artes
Plasticas vy a los egresados de la Escuela de Pintura y Escultura de la S.E.P.,
se les did el viejo edificio de 1a ciudadela y una beca de $200.00 pesos

mensuales que . en 1948 era una cantidad considerable, esto les permitia
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Norado) pues

- exparimentacibn;,

Escuela

" didacticol
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_En los afios 50s ‘con .las nuevas obras arquitectdnicas monumentales, se

,1po de art1stas que pud1eran trabajar cbhjun{émente con
“Ia obra plést1ca a 1a 1ntemperie, ésos 'grandes

e fachadas. que requerian. la 1nvastigac1én de nievas téchicas:

X1 vJ‘ Fa Y.
recubrimientos

,ad@i el fIP7f nia . un fugar, este nuevo artista técnico. El Maestro Chdvez Morado

fué a Eu,opa a’ investigar sobre tdcnicas ancestrales de mosa{co. que 'despuds

ut1llzar?a para realizar sus obras en exteriores como en el caso: de c.U.

En este Taller de Integracidn Plastica se formaron grandes +tdcnicos’
como: el Maestro Rosendo Soto y el Maestro Jorge Best que hasta 1a fecha sigue

asesorando a artistas de todos niveles.

El TIP fué el precursos*da 1a Escue1a de D1seno y Arfesénias,, él'

propésito de -esta segunda es formar d1seﬁadores y artesanos de grén ’éalfdéd}‘

basados en la-.gran " artesania

recubrir- forsozamente



sentirse ‘todologos (que pueden - desempefiar cualquier disciplina, 'sin . ser
especialtistas) vy no in\)itan a artistas, diéer‘iadores o escultores a,barti‘_cipar en
sy - obra magna,  esto creo que ha 'empobrecido a la arquitectura 'y a - cometer

errores.
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v arquitectura?.Ha :existido’ una

poca prehispanica, - 1a “pintura ', .1a

fempreiconvivieron en armonia, .no hay ’separacién

'ntégréc?éh pléstica convitiéndose en un todo, esta

\ ,”Qs-mosaiéos de ‘1a regidén Puuc hablan de un momento, de su esplendor,
"'enfqrno.u de,dna jdeologia con un trabajo especializado, se trabajaba en
‘iconjunto para ré]ilar una obra comin, la obra no nos habla de artistas, sino de

. una“sociedad, de una_ cultura, la arquitectura tiene un lenguaje, es vital.

\En'llbs afios 20s en la ciudad de México existid una gran  separacién
'%eﬁtéé akqdftéciura*y pintura, -en Europa surge el funcionalismo, . en 1918, Después
vdei1$‘ké}}g;eﬁfa Mﬁﬁdial. como una necesidad para reconstruir ciudades enteras,
'15‘ ardu%fécfura éé‘apeééba mds a la ingenieria que a l1a estdtica, en esa dpoca

en: 'Europa nace la escuela Bauhaus en Weimar en la cual se plantea la tesis de



crear conjuntamente pintores, escultores y arquitectos el nuevo ediffcio del
porvenir, el funcionalismo por su parte sostenia lo sfgufente, una férmula
mecanista  '"méximo de eficiencia por minimo de esfuerzo! esta pensada para un
Jugar con tecnologia, pero los arquitectos mexicanos 'a adoptan sin pensar
adaptarla a nuestra realidad mexicana, es un fendmeno que sucede, con frecuencia
se copian patrones extranjeros y no se adaptan resultando una mala copfa o
tergibersan el lema del funcionalismo por "madximo de ganancias por minimo de

inversién' se convierten en negociantes.

En 1827 Le Corbusier aparece en México con su 1ibro !Hacis una
arayitectura® en la cual plantea una nueva forma de concebir 1a arqufitecturs "La
casa como una mdquina para habitar" los arquitectos 1a toman o transforman a su
conveniencia, como excusa ponen el momento socia) para crear cajas de zapatos,
" como habitat del mexicano, se desligan del ampecto estético que en Le Corbusier
s! existe, 41 plantea la obra arquitecténfca como algo {ntegral, nunca como un
adefesio, Juan O'Gorman hace una serie de escuelas con el estflo funcionalfista
y, disefia conjuntamente con Diego Rivera, la casa de Frida y el estudfo de Diego
en San Angel (1829-31), este no fuéd el disefio adaptado a 1a real{dad de Dfego

Rivera ni por su escala, ni por su forma de ser y de pensar, no era un sitio
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agradable para habitarjni para trabaJar, el espac1o rbsultd ‘aﬁguéiiah{é}l/sUE

fachadas _con la

‘bankbastante de agradables;

(')Rivefé. foFQB. "La Nueva Arqu1tec*ura Mex1cana“ una Casa de tarﬁos Obregdn
Ma2xican Fo1kways No 9 Oct/Nov. \926.




Tiempo - despuds de estas experiencias Diego Rivera y O;Gorhan de?iden
iniciar:.una ﬁuava forma de concebir la arquitectura en México, cbh”'un; ?qeftéh
espiritu nacionalista en contra de la arquitectura internacionalista vy rescatar -
1oévpfiﬁcipios constructivos de nuestro pasado prehispdnico, tratando de 1legar
a una arquitectura netamente mexicana al construir el Anahuacalli "aparecen 1los
pPrimeros signos vitales en la arquitectura" con los mosaicos de piedra en techo
vy pisos con la técnica de precolado que O'Gorman descubrid con este propbésito
especifico, esta es una construccidn inspirada en la pirsmide del Tajin que fué
hecha para albergar a los dioses en su casa del Anshuac, aqui se integra la obra
plAstica a la arquitectura y ya 1leva una intencidn, en los techos de cada piso
se puede ver el decorado con temas prehispdnicos y mezcla de simbolos
occidentales, a medida que se sube a cada piso, la composicibn de los disefos se
vuelven mhs complicados, aumenta el nimero de combinaciones de piedras de

colores naturales, esta obra es un legado de Diego al Pueblo de M&xico.

Poco a poco se va logrando esa integracibn entre plastica ¥
arquitectura, reciben Diego como O'Gorman muchos ataques de los arquitectos
internacionalistas, los tachaban de arcaicos por hno estar al dla en

arquitectura, se criticd profundamente al Arq. Araj que era un defensor vy
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1lamaba, - se criticd esto pues, se decia gque en la mayoria de los casos no se

1ograba> estal i egréci&n. era - un gran derroche de dinero y se construian

adefesios poco'tiémpo pasaban de moda y los arquitectos Jlograban tener

conjﬁﬁtaérfama. dinero y un buen puesto politico como en - el
'qé Lazo con su nombramiento al poco tiempo para la

vsén1é atacaba por proteger a artistas de la ex@rema

ic erriblemente 1a obra de Diego en mosaico de piedraien-iel:

0limpico de C.U. Toda'esta nueva corriente se critica por indigenista,

de estilos, de acuerdo al ndimero derfegiones

del 'pa{s es Tdgico na misma arquitectura para Chihuahua que ‘para

chiapas,f pero se 1eicr1t1;a,po»lho encontrar resultados déspuds de 1a teoriaj

"VilIaéran décia .no H;?lﬁafqﬁifec{ura si ésta no es regional, encontrémos
apléuéos de Frank Lféyd,yright”péré‘e1iestadio de C.U, y multiples criticas de
los ;rti;tas internacioﬁa\fstés. Creo que finalmente el tiempo nos dice que
estas obras 'no han pasado de moda y la realidad social, ecﬁnémica Y. una
conciencia 'de identidad en cuanto a nuestra mexicanidad mestiza, serd la que
marque un camino a seguir o llegar a ser un pais hibrido, sin identidad mestiza,

como sirvientes, carentes de memoria y valores propios de nuestra “historia y

nuestro presente.
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HOSAICO MEXICANO
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7Porqubl1a importancia del Mosaico Mexicano?

Es {importante por que es una tdcnica .representativa de ﬁéxieo por ' su
gran capacidad de fintegracion al medio y su - resistencia én"e§ter56re§}
econdmicamente hablando es costeable, es de una gran rigueza expresiva;.que “no--
2e ha sabido aprovechar. Hasta que no se entienda claramente que el "Mosaico
Maxfcane" no es un fresco transportado a otra técnica, ni un acrﬁlico.' etc.,

sinc es upa técnica con lenguaje propio.

?Porqué 1a considero representative de México?

Cuando uno ve uns obra de mosafco mexicano, nos remitimos
inmediatamente a las estructuras prehispdnicas, no se puede remitir a Ravena, a-
tas atmosferas del arte Bizantino, a los murales de Pompeya, quizd eso suceda
con e) mosaico vidriado, que por su materfal podrian pasar por ser malas copias

de un arte europeo; en el caso de la cerdamica nos podria remftir al Arte

musivario Asfatico, a las puertas de Ishtar de Babjlonfa, refiridndome a 1la

forma como se ha trabajado estos mosaicos, no me refiero a la temdtica.




" En. el caso del 'mosaigo Mexicana', materfal, tdcnica y tematica son
- congrudntas.
E1 material escencial para esta técnica es l1a pfedra, que tiene una
; gran fuerza expresiva por su forma, dimensiones, textura y consistencia, esta
piedra - generalmente procede del lugar en donde se produce 1a obra o en 1lugares
cercanos, 1o que s es seguro es que no hay necesidad de importarla, de colores

naturales, de gran consistencia, se ha combinado con elementos de 1a regidn,

conchas marinas, caracoles, espejos de pirita, vidrio, ceradmica, pedacerfa, etc.

Al manejarse 1a piedra en formas irregulsres, dh oportunidad, a este
material de manifestarse con toda 1a fuerza expresiva de su naturaleza, no son
teselas de 1 cm3 como en el caso del mosafco europeo, finamente trabajadas los
diselos del ‘'Mosaico Mexicano! no son delicados, son de una gran fuerza

expresiva, semejante a 1a plastica prehispanica.

La IamAtica corresponde a 1a Escuela Mexicana de Pintura, esto 1las
identifica, contienen temas de asuntos histéricos, motivos prehispdnicos o
sociales, como conciencia de identidad y memoria histdrics, del momento que se

esth viviendo en nuestro pais.
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La ' Idgpniga.- Se hén u{f]iiéad dos “técn

utilizado desde la égbqa‘bré

en.. forma . de

modernos’ . que

naturaiéxaidel,

Mexicano peré si- tratar de sacar toda su potencialidad
expresiva: piedra, se puede mezclar naturalmente la piedra con otros

materiales, sin que pierda su escencia mexicana.

Respecto al color = no es un ébstaculo para hacer una buena obra, =1
que la piedra no tenga una gran variedad de tonos, los tonos que posee son . de
una gran riqueza, rojos, negros, ocres, verdes, blancos, tonos pardos de una
variedad increible, se puede hacer una magnfgica obra con un solo tono, este es

el caso del mosaico mexicano del Maestro Luis Nishizawa, muchos artistas - ponen

como pretexto ‘el ‘colorido del material, ellos generalmente comparan este oo o

material con oleo o acrilico o le quieren dar la solucién del fresco, esto debe

he



de entenderse, conocer la belleza de:la piedra.para poder-hacer. 'una’ obra = de

"Mosaico Mexicano".

2qué define al Mosaico Mexicano?. % . ”,v,:L

?Materiales o Temdtica?
creo que las dos cosas, material y temdtica unidos.

~Ejemplo: Si una obra de mosaico estd hecha con material vitrio y‘,con = una

temdtica de la Escuela Mexicana, va no es "Mosaico Mexicano" o

- si la cobra, fuese de piedra, pero sin la temdtica propia de  la: Escuela

#exicana, serfa una obra de Mosaico de piedra y nada mas.

- Puede ser el mismo material, pero la temidtica y la forma de trabaja :

diferentes, cambia su escencia el sentido, la 1ntenc1bn de: la obra.

Lta piedra tiene su propio lenguaje, habla de nuestro pasad 5
raiées. esto mas que una temdtica de Ia Escue1a Nexicana. mas

trabajarse, nos dan una fuerte expresividad en la obra.
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El" Mosaico Mexicano, estd unido a las propuestas de 1la Escuela
ﬁe?iéana de pintura, temas mexicanos, rescate de nuestros valores de nuestras
raiées con una propuesta universal, como en el caso de la obra del Maestro Luis
ﬁishizawa "gEl Lecho del Universo" principio universal, con un 1lenguaje actual
donde :no hay formas obvias, hay simbolos, el petate que es donde nace y muere el
hombre, el mexicano y es al mismo tiempo EL LECHO DEL UNIVERSO, que alberga a
los astros, al hombre, al principio vy el fin, el equilibrio de! universo como

concepto universal.
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EL. MOSAICO MEXICANO
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Considero {mportante tratar el por qué del término de 'mosaico
mexicano’, La primera vez que vi este tarmino refirféndome al mosaico de piedra
fud eon Bellas Artecs en una céduls de una foto mural de la obra de SCOP, hecha
por e) Masestro José Chdvezr Morsdo; llegando a 1a casa busqud en el diccionario
#) término v no 1o encontré, este término para mi fue el mads apropiado, por eso
sn esta tesis quiero fundamentarlo pues creo que merece un Jlugar especialj

comenzaré por dar la definicién de mosajco en general.

.

Mozmico = es @1 conjunto de elementos que unidos

arménicamente forman un todo.

Bajo esta definicidn se denomina al mosaico en general, lo que lo
haria especifico, serian los diversos elementos de que estaria formado este

tédo, vamos a poner unos ejemplos!
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Elemebtqs: . ’ : s "seria . un

Intangibles como las ideas

tangible como. las ééﬁi]}és, -- mosaico de

Serfa un"

Microscépicos como los virus

microscépicos como.las parcelas ---"mosaico de

Elementos:

mosaico de

Monocromadticos como la piedra recinto -
del Maestro Nishizawa, Ej: -Mural - "El Lecho " del- Universo"

Mexiquense:Toluca, ‘Edo.. Mex.

. mosaico de

-- mosaico de

ideas

semilias

virus .

parcelas

recinto

‘ centro: Cultural

Policromdticos como 1as canteras de TaXco =-----=---- mosaico de canteras

Ejs: Mural "“O'Gorman" Biblioteca Central de C.,U.
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~€1 nombre especif\co del mosaico se toma también‘de1 1ugar d dond 6

originariala técn1ca o:por- su. forma, eJemp1o

Mosaico Bizantino (nombre dado por el:lugar: dond

“tékcnica).

Ieselato: Nombre dado a partir de su forma son.teselas:

nicubos . de

cm. hechas de marmol blanco y negro para pisos; pavimentos y peqbéﬁos‘paﬁa)es a:

manera de cuadros para adornar los muros de 1a antigua Roma.

€1 mesaico mexicano: Serd pues agquel que se elabora con piedras de
colores naturales principalmente y se puede mezclar con otros elementos como:
ceramica, vidrio, conchas y caracoles marinos, metal, etc., d4stos unidos en
forma armdnica, forman un disefio con fuerte connotacidn prehispanica derivada de

la escuela mexicana de pintura, ejemplos:

1. "6l deporte unidn de las razas en la paz" 1952
Obra del Maestro Diego Rivera ubicada en el EstadioVOJ!mpico de

Ciudad Universitaria.

[h]
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»

"Representacidn histérica'de,1a'éultura"'de] maestro Juan O'Gorman
(1969-51), ubicado en cfiudad »Uanersitaria en la Biblioteca

Central.

"E1 Mundo Azteca' Josd Chdvez Morado (1954)
®La Nacionalidad" " " "
"E1 Mundo Maya" " " "
®E]1 Mapa de Trangportesgh " "

Ubicados en 1a S.C.T. antes SCOP

"El Lecho del Universo" obra del Maestro Luis NIshizawa (1987)
ubic, Centro Cultural Mexiquense, Toluca, Edo. de Mex.
"Conjunto Monumental de la Autonomia Universitaria® .Obra d§1
Maestro Adolfo Mexiac (1987) !

Ubic. Campus Universidad de Colima, Col.

"La Montafia cagrada" Obra de Luis I. Aragén (1987)

ubic. Centro Ceremonial otom!, Temoava, Edo. de Mex. )
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MOSAICO MEXICANO EN OBRAS PUBLICAS
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®Anahuvacal1i" (1944) Diego Rivera

La primera obra hecha por un particular con-un f1n pdbiic6;,Ya’qug3 dé5~
hecha para el pueblo de Mixico, es el "anahuacalli' (en—risho) -0 :§;ség déi;
Andhuac, veinte afios para cocinar este sueffo "La Ciudad de 155'Art;és">;or Diego
Rivera (*) para "recuperar la memoria perdida en 1a bruma' esta obrar1a r§a1iza

con Juan O'Gorman vy los discipulos de la Maestra Frida Kahlo: Rina Lazé.' Arturo’

Garcla Bustos, Arturo Estrada y los Albafiiles de San Pablo Tepetlapa;

Esta es una obra en la cual el mosaico mexicano se integra a 1la
arquitectura de un estilo mexicano, no son tan s&!o decoraciones sin
importancia, tienen un digno lugar dentro de los espacios, el ~Anahuvacalli sin
estos mosaicos serta de una sobriedad aplastante, entonces contrib&yen as! a dar
una ligeresa en lo que cabe a estos espacios sepulcrales, emergen estos diseﬁos
del material que esta hecha su estructura, hay pues corfespondencia entre
material propésito de la obra, es esta obra un buen ejemplo de 1a integracisén de

Ya obra arquitectdnica y pldstica.

(%) Artes de México "El1 Anahuacalli",

o
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€1 primer piso fué diseflado por Diego Rivera y los alumnos de Frida
Kahlo, 1los otros dos pisos los diseiia &1 Maestro Juan O'Gorman, se ve 1la
diferencia en los diseflos que se van complicando, en disefio y colorido, v]os
primeros diseffos son, sintesis de una cultura, ejemplo Coatlicue, en los otros

pisos son escenas que no son sencillas para su lectura.

En el primer piso de este edificio hay 16 mosaicos, la temAtica es a
base de dioses de la mitologfa nAhuatl y simbolos prehispanicos, su composicibp
es sencilla, constando cada espacio del techo en donde se encuentra esta opra,
de una figura o cuando mucho dos, no hay narracién, es decorativo, se utiliza

piedra volcanica, piedra chiluca y algin detalle de Tezontle.

1.~ Coatlicue

2.- Cruz del rumbo del universo y sus divinidades
3,- 9uetza1cbatl

4.- Simbolos prehispanicos

5.- Simbolos de movimiento

6.- Dos serpientes encontradas

Te- cabe;a derdﬁguur 7 7

8.- Cabeza de serpiente
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onada- comidndose 1a cola

L 9.- Serpféntepconto

‘¥ 'una fogura

“i167-5erpiente contorsionada.
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TESTIMONIOS

E1 - Maestro Artﬁro Estrada alumno de 1a Maestra Frida Kahlo con quien
tgve una entrevista cuenta "fué muy impresionante,rel Maestro Diego nos invitd a
participar en ia colocacién de piedras de los mosaicos del techo, el Maestro vya
tenla mucha claridad de como lo iba a realizar; sobre 1la cimbra 1llegaba vy
dibujaba, nosotros colocdbamos las piedras y luego el tipico colado, cuando se
quitaba 1a cimbra quedaba el mosaico adherido al techo integrado; alumnos de 1la
Maestra frida vy albaRiles, elaboramos &ste primer trabajo de colocacién de

wmosaico de piedra.®

€1 Maestro Arturo Garcia Bustos, me narrd otra andcdota que sucedid
mientras trabajaban en el Anahuacalli, "Ah! sucedié algo muy hermoso, una tarde
que estdbamos al lado del Maestro dibujando un Tldloc, a los pocos minutos de
dibujarlo empezd a llover, la alegria del Maestro era inmensa, decta : "ya ven
muchachos, apenas hemos dibujado a Tldloc, el dios ya reconoce su casa" los
albaffles nos ayudaron a fijar el dibujo , se salvd y celebramos gustosamente el
acontecimiento, este primer piso fud decorado por Diego, O'Gorman, los alumnos
(%) Estrada, Arturo "Mosaico Mexicano", Coyoacan, Mex.D.F. entr. P.Salas, 1987

(*) Garcla Bustos, Arturo "Mosaico Mexicano', Coyoacan, MWex.D.F. entr.
P.Salas.1998
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de Frida y albafiiles de San Pablo Tepetlapa, quien termind la obra a la muerte

del Maestro fud el Arq. Juan O'Gorman.

En: ‘el. segundo piso del Anahuacalli, la composicidn es un poco mads
elaborada que en el piso anterior, 1la Atemética es a base de simbolos
preh{épbnicos. en cuanto a la combinacidn de piedras en los mosaicos es mas
riéqrdueVIa'anterior pues se utiliza tezontle, la piedra chiluca, onix, mérmol:

gris, rosa y negro y cantera verde.

Se anexa un dibujo de 1a planta del 20. piso en donde se marca con un

‘némero la ubicacisn de cada mosaico dentro del Anahuacalli.

j7;:;5§mﬁolo del fuego
187- circulo que tiene en el centro, el simbolo de noche y dia.
.i9¥-' simbolo de un cerro con una estrella, alrededor del agua ‘'cerro dei faf
: ~estrella" :
756.;L§?fpiente enrosacada como un ocho; mordiendo su cola “iﬁfinita“ ) 77 )

21.- Serpiente frente a un perro

22.- Arboles en la parte inferior y una cabeza de serpiente en la parte superior
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una*Vuna'y-'al ‘lado’ superior izquierdo una

HalimartiT10 al centro.

Iiefra*hodéada de agua. "isla" al centro una pareja, un hombre .y :una mujer

en‘cuclillas uno frente a otro.




MOSAICO No. 25

En. el tercer piso, vemos, dos techos corridos uno a) lado derecho subiendo 1a
escalera y e) otro al lado fzquierdo de ésta, en estos espacios destinados para
+la - decoracidn -de mosaicos de piedra vemos en las dos decoraciones, unas mayor
complicacién en sy composicién, esta no es armdnica mds bien confusa con wuna
serie de imdgenes prehispanicas y occidentales, que no lograron integrarse del
todo, el colorido as mds contrastante, pues las piedras que wutilizan son . de
tonos mds fuertes como: rojo de Taxco violento s{ se pone junto a un negro, o
junto a un verde resulta vibrante, hay ocres y en el caso del blanco quizd es

pintado para contrastar.

En o1 mosajco que se encuentra a mano derecha en el techo vemos una
serpiente del fuego "Xfucoatl", seguido un simbolo n&huat! de lugar, con una hoz
y un martillo al centro; sigue en 1a parte superior una estrella y un ojo dentro
de un circulo, una escena de familia al lado una mujer al centro, como eje a
cada lado nifios, una nifia & mano derecha y un nific a mano ifzquierda, al lado
izquierdo otra escena un hombre saliendo de las fauces de una animal dentro de

algo que parece, un simbolo de agua.
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MOSAICO No. 28

En el tercer piso a mano izquierda subiendo por las escaleras, vemos
en el techo, otro gran mosaico pero ahora 1os colores son mencs contrastantes,
‘1a piedra roja de Taxco es utilizada solo en pequefios detalles, hay ocre verde,
mérmo1; beige, rosa y blanco. La composicién es complicada, también los simbolos
--son-mezcla occidental y prehispanica. De derecha a izquierda vemos una cruz, al

‘centro unos ojos que pueden ser el simbolo de estrellas; despuds dos formas



irregulares, como dos circulos unidos, en el centro de uno de ellos, un
rectdngulo con seis puntos blancos formados en dos hileras una sobre otra, vy
alrededor 1lamas; una planta de maiz con mazorcas, en la parte superior al lado
izquierdo unas cafias, un simbolo de lugar y un cerro, dentro dos caras frente a
frente, de estas salen dos brazos, uno sostiene una hoz v otra un martillo;
arriba al extremo derecho, una paloma sigue otra planta y similar a la de malz
como la del principio, junto un simbolo de agua, caracoles y al final wuna

méscara de Tldloc formada por dos serpientes.

En el cuarto piso subiendo a mano derecha encontramos en la
composicién muy sencflla como en el segundo piso sfmbolos repetitivos en el

colorido poco contraste. Ya son pisos, no techos, los decorados son al exterior.

27.- El primer simbolo, es el de moviemiento, de un metro cuadrado de didmetro.
28,- }Eliérraza es alargada, se encuentra una serpiente ondulante de mirmol gris
frentg ;:un pero de mArmol blanco vy a un lado dos ranas de onix.

29ﬂ1; ;H ptro extremo de la plnata se encuentra otra terraza exterior al 1legar
- eﬁpoqtﬁamqs otro . diseffo, como de un metro de dismetro, formado por un gran

circulo,
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30.- una estrella ndhuatl, hecha en mdrmol beige, rosa y negro y despuds en gran
corredor vemos un rectangulo con simbolos de estrellas, en una mitad de este, vy
1a otra tiene un medio circulo.n cada lado de este rectdngulo, se encuentran 2
serpientes ondulantes, de cara al rectdngulo, con tonos tdnues, de madrmol beige,

piedra gris chiluca y mérmol negro en los ojos.

Como se puede apreciar-estos dltimos ejemplos son mosaicos elaboradoes
con mdrmol que para pisos son de una gran resistencia y el color no se modifica
con el tiempo, son. de gran sencillez y si logran integrarse a esta obra

arquitectdénica, al medio y al propdsito de ésta.

JESTIMONIOQ

® E1 Maestro Best narra: al Arquitecto O'Gorman se le ocurrid hacer un disefio
sbbre la simbra del techo de la obra del Anahuacalli y en este disefo fue
colocando piedras de colores, se cold y salid, ahi hubo muchas imperfecciones
pues fue la primera experiencia y de ahf sacd 1la experiencia para Ciudad
Ugiversitaria.

\

{%) Best, Jorge. "Mosaico Mexfcano" Coyoacan, Mex. D.f. entr. P.salas. 1987
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LA FUENTE DE TLALOC EN EL CARCAMO DE, LERMA

Al Tenayuca

pertenecientes’ ura1lu ‘de \as serp1entes. inmed\atamen iont - con

la obra de Diego Rivera del Tlhloc y las figuras del Estad\o de ., estas
escultopinturas en mosaico de piedra pues la estructura de las Xiu oatl estén
hechas de pedazos de piedra de tezontle y las f1guras de Daego las  vemos asi

pero ya con la intencidn de un mosaico de p1edrag.’ e «,L

Diego nos.narra que para é1 el Tldloc le recuerda el movimiento de las

85"



';;Lagfigufa de T1aloc sdlo se puede ver en su totalidad desde el cielo,
" desde’ é1  avidn, (*) Diego queria que Tldloc recibiera a 1los mexicanos que

regresan a su tierra.

é*)prez Rangel, Rafael. "Diego Rivera y la Arquitectura Mexicana". SEP. Mex.
.F. 1986.
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Esta ,obrd esté 1nt=grada
edxfxcuo del cércamo (qu= no 1ograL

dentro de] ed1f1c1o del cércamo. ve

a 1a c1udad' ‘8 través de una”ventana se ve la cabeza de Tldloc, 'que nos” ‘une: ‘-a -

estas~ manos: par formar un todo, deciamos la obra arquitectdnica no logra

integrarse, queda chica a la obra de Diego qus tiene una gran fuerza.




R Respecto : la-tdcnica Diegosqueria utilizar ' deatro del:'agua - mosaico

..driado’ pero’

‘ciando muchoiva:a durar

Perd19°3§ v el Tihloc’hecho con una

ecibiendo ‘a los mexicanos qué . regresan a su - patria.

Aqui se ve claramente la diferencia entre el material gringo vy el

‘material de origen prehispanico, sabiendo apropiarse de la tdcnica.




_En " 'realidad Diego muestra en esta obra, una gran fuerza, en la forma
:de~ expresarse por medio de la escultura, el mosaico de piedra le di& 1la
:;bnnétééibn prehispénica y el tema desde ‘luego; en realidad este Tldloc tiene la
'fﬁérza ZAeV 1a ;scultura azteca y la . expresividad que al mismo tiempo le d& un

cierto terror, por tanto respeto hacia esta presencia.
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ONJUNTO ARQUITECTONICO DE .C.U
=

MOSATCO MEXICANG ENEL .

z=23E=

REPRESENTACIONES WISTORICAS DE LA CULTURA

(1948 --1951)

El Nggstré‘ORGorman toma 1a experiencia del Anahuacalli para realizar

su cbra“dgac;U} esta ohfaaserla.1a maxima obra del séxenio. aqui hubo derroche

de dinéio' un grén apoyo a la corriente de 1la integracibn plastica; la
direccibn“ del proyecto de coniunto estuvo en manos de Mario Pani y Enrique del
#moral 'y quien lo coordind fug el Arquitecto Carlos Lazo, y con la colaboracion
de maestros y g]umnos de la Escuela Nacional de Arquitectura, esta obra se lleva
2 aﬁos>‘para sv rga]izacién. la mayorta de sus edificios son de tendencia
in{ernacioha1istas dejan&o espacfos aara murales, digo dejando pues, no trabajan
att}stés >f“arqﬁitectos,en conjunto a excepcibn de Juan O'Gorman que ’desde un
pffncﬁpfo esfuvo en la obra, pefo no particip@ en el diseho del edificio de 'la
b%ﬁiio;eqa ‘bgﬁiral_ dé C.U;. puesfe1 acaba por definir ei eaificio como una
_hgfﬁhga";vésﬁéda de.  china poblana' phr‘ ser el edificio’ fdéft corte
internacionaiista. -bstA‘ obra abarca 1a ‘'"historia de ‘México". ."La &poca
prehisphnica en el Muro-Norte con disefios prehispinicos y occidentales, en el

muro sur la "kpoca moderna", la composicibn es simétrica y recargada con



. disefios. que’no son muy claros por” la distanci “observados, no-puede
uno” ‘distinguir ~ 1a narracién en su conjunto es de ‘una.gran solidez y de gran

;carga histérica.







EL DEPORTE UNION:DE LAS RAZAS EN. LA PAZ

“Es’ una composicién muy simétrica y equilibrada, el efe 1o fofma un
niﬁo;‘a‘este nifio, una pareja, hombre y mujer le dan una paloma de la paz, estdn
bajo ‘155 ‘alas de un 3guila bicdfala, en la parte inferior hay una serie de
mazorcas de maiz a los lados estdn dos figuras de deportistas una a cada ‘tado,
son una mujer y un hombre. (*)"Entre albaffiiles y ayudantes pegamos las piedras
con técnica directa. En un principio estaba el proyecto de decorar en su
totalidad 1a fachada del estadio Olimpico disefio del Arquitecto Pdérez Palacios,
no se concluyd nos dice el Maestro Garcia Bustos por el apresuramiento de
entrega de obras y terminaba el periodo presidencial de Miguel Alemdn, con el
nuevo gobierne no hubo presupuesto, e) proyecto existe y la posibilidad de
realizarse existe, los ayudantes del Maestro atin vivimos y el proyecto por
fortuna ya estaba realizado. 5&1o quedd la parte que conocemos”, que para mi se
integra perfectamente a la arquitectura, es una obra que ha merecido numerosos

elogios.

(*)Garcia Bustos, Arturo. '"Mosaico Mexicano', entrevisto P.Salas 1988
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uro 1atera1 de1 pat1o de ‘acceso, en esta -obra ' 1la f1guta

'prinvciba‘]' s ‘Joéé,:C'lemente Orozco. hay elementos simbdlicos prehispdnicos,
"bersonajés de 1a historia oriundos de Jalisco, los elementos no se integran, la

composicibn-no es feliz.




incursiona.en’p

_.cerémica




“YESTIMONIO

Su obra “NMéxico Moderno un Pafs de antigua cultura" que hizo en 1958
para el pabellén de México en la feria de Bruselas, cambid su destino y. ahora
esta ubicada en 1a fachada lateral de la escuela preparatoria ¥4 en Tacubaya, me

dice el Maestro Chdvez Morado en una entrevista:

®"En este mural que fué a Bruselas, me llamé el Dr. Ramirez Vdzquez 'y
el Arq. Mijares y querian decorarlo con este materjal que-habia pegado _lv!ucho.
hablamos de SCOP vy C.U. de O'Gorman, querian que ‘trabajara con piedras -de
colores y cerdmica y vo le incruté metales y varilias fud .precolado al contrario
ellos fabricaron unas charolitas de 60 x 60, se hacia el colado y. las vari’l]as
se agarraban de todo eso y las vamHas ya tenfan’ tarni'llo. Hegando a Bruse'las

estaba vya la estructura y se atorni'l'laron Tas® parm'l'las ¥ cuando “seterming

evento desatornillaren el mural y.se lo trajerona Hexu:o. estuvo almacenado'

wucho tiempo, hasta que la Universidad lo pid'ib v,sé ég]o;b en lakpre’p/a‘ Ten

Tacubaya, hubo maltrato al manejo.




Respecto al material, Siqueiros cuando “tuvoTque’ usar en C v e'l vidrfo

cont;‘a su voluntad, pues decfa que e'l vidrio es obsaleto pues se habfa usado

que to&o i

desde la edad media; ahora todos los’ edificins son d e vidrio' "vo creo.

depende de como sea utilizado el material."

& Chhvez Morado, José. "Mosaico Mexicano" Guanajuato, entrevistéd P.Salas. 1987,
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ESTR TESIS RO ORBF
SAUR Be LA BELIGTECA

MOSAICO MEXICANO EN LA sCOP
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Juan 0'Gorman - José ChAvez Morado

En este edificio trabajan el Arq. Juan O'Gorman y Josd Chdvez Morado.
E1 edificio en un principio fuk disefiado para ser Hospiital del IMSS, y despues
adaptado por brodenes del Arquitecto Carlos Lazo, Rall Cacho planted el trabajo
de recubrir una arquitecturs interpnacionalista. Otra vez vestir a la gringa con
traje de china poblana diria O'Gorman, se 1lamdé al Maestro Juan O'Gorman y al
Maestro Chdvez Morado, el primero abogartfa por la misma paleta de C.U. y el

segundo por investigar mds sobre la tdcnica apropiada.

E1l disefio del Maestro Chdvez Morado es sobrio no wutiliza muchos
elementos que hace a final de cuentas mds clara la lectura, figuras de buena
proporcidn dada la lejanla con que se tienen que ver, trata el volumen con
diferentes tonalidades, hay descansos visuales, composicidn sencilila en sus "4
fachadas, &1 hace los siguientes murales, "E1 Mundo Azteca", "La Nacionalidad",

®"E) Mundo Maya", "Mapa de Transportes" (1954).






€1






utiliza 1a misma pa'lata que .en-C. U. la misma técn’lc

2n franjas Y narra etapas 1mpor‘tantes de Méxﬂ:o y una serpie, Jr‘er‘:or‘i“e.‘l como

2nmarcando’ cada escena“ esta es un elemento fuerte ‘pero’ muy _ar' o{:o; aigran

distancia  se vé mis'bien esta serpiente y se adivinan las escenas .€lementos

prehispanicos y occidentales que juegan para dar forh\a avesta a1egonia me;ti_qana.

Cuando en el sismo de 85 se derrumbd esta obra v 1a‘de1' aestro Chdvez
Korado, me dqhd una pdrdida de algo nuestro muy mexu:ano. de una cbra de Bt

como dsta que era una imdgen importante en mi nipez, en ‘mi memom‘a p]ésjt{c_a‘y ia

de muchos mexicanos.




84



e de pinks do 10 B do Comeaibniionss ¢ Trbmiporir. Mate pinmoss Bormee b pirds 00 fa 1o S0 " o

€5






En 1a SCOP, los ayudantes y alumnos del Taller de “ntegracidn Pldstica
se les did un 'brea para reélizar sus disefios, los invitaron los Maestros, Chavez
Morado invitd a tuis Garcia Robledo con su mural "E1 héroce del trabajo" wutiliza
el volumen con sombras muy marcadas y contrastadas, 1a 1inea dibujistica y el
plano son 3 escenas en su composicibn, trabajadores con’' trabajos ﬁeligroscs en
el centro el sindicato en eje de la balanza y la tercera, una familia 1lorando

al trabajdor hédroe y abajo del muerto unos nifios con la bandera volteando a ver

IS GARCIA ROBLEDO

la escena.

Es una obra sblida, equilibrada, 1a tematica es coherente con su
wmomento histdrico, pues en esta época no se puede decir que los sindicatos son

la batanza que equilibra a Jas instituciones.
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trabajando para crear los articulos

jo dos hombres - recostados uno con herramienta y el otro.

el simbolq de‘la tecnologia; en las dos obras los elementos del disefio. son
: mestizos. y-.nada se ve de elementos prehispanicos, pero si es coherente con 1la

EscUela Mexicana de Pintura.
. . IR




E1-Agua, (Jos¢ Gordillo) .1954

T mirates aledanos. Gordml1u no

e ufili;a a:Quetzalcdatl.para enmarcar su mural, como vemos la franja marina goza

de'un ‘gran movimiento' y rigqueza visual.




E1 Fuego (Jorge Best) 1953

esta cbra de ‘Mosaico Mexicano encontramos eliicentr

actuahdad. su composnnén es equ111brada d1v1d1da en-3 franjas. abaJn eﬁmai‘ca

una sermente de fuego, Xiucoatl, en 1a parte sup r1or pcdemos “\’/er cometas.
aviones, -‘barcos, ferrocarriles, elementos de la comunicacidn 'y transporte. es

clara su lectura.
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medios  deicomunicacibn,
: $q4de'estds; En 1a ﬁarte inferior apareéé'enﬁaﬁéa o
un re{ieve en piedra que se integra perfectamente éiJhura1iréHﬁ'Iar
%qéertgé, a;idnes. helicépteros, aves, etc., es una curva ondu1antgr1a:qﬁe

“'forma suiestructura.




“Aqui el tema se-sncamina mds a un mundo de paz, deportistas, el 'artey

1a salud’ todo en armonia, hay poco ~ontraste en el color y poca fuerza
expresiva.




Testimonio

La ScOpP fue una obra plural, baste citar al respecto el testimonio de
José - Chavez Morado que decia "Carlos Lazo nos 1lamé a los dos y nos hizo que
trabajaramos juntos, nunca me entendi con Ju;n pues era un hombre muy distinta
m! en muchas cosas, yo 10 respetaba pues obviamente era un hombre mayor :pero
tenfa esas ideas fijas; por ejemplo 41 no queria recurrir a la cerdmica
industrial, yo encontré que ah? tenta un filén, tiene que ser industrial porque

dura mds que a baja temperatura.

Teniamos ademads escalas y dibujos muy distintos, ah! st se utilizd 1la
misma técnica de precolado de O'Gorman pues la tdcnica directa es imposible con

estas dimensiones."

* chavez Morado, José "Mosaico Mexicano" Gto. Guanajuato. entr, P.. Salas,
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Que‘{za‘léoﬁat‘l?';y ‘Ch'e:r'"r‘u've,a’lementos del Arauco y Mesoamerica, mitos, deidades,

simbolos que acompafian al hombre.

Proyscte parm of mereica do pirden “Fraternided do Inde-Americon” on Samtiege, Chike.
Oibuje @ Wpiz. 1944,



'ayudér‘on. Tos segundos se conocian la zona;-se consiguid caracol, en la costa de

: Veracruz ‘1lega caracol de muchos lugares, para dar m&s posibilidades pléasticas

(¥)Beltrdén, Alberto "Mosaico Mexicano" Mex.D.F. entr. P. Salas



pensd_ en la cerdmica y las personas que hacen las rdplicas de piezas
arqueoldgicas cooperaron tambidn; la parte central es de cerdmica esmaltada o
sea que juega con las texturas vy con el material, piedra de colores de 1a zona,
caracoles de la zona, de partes vecinas y cerdmica esmaltada,(*) "E1 tema lo
escogimos juntamente con arquitectos y el historiador Ledn pPortilia,
"Quet}alcbat1 y et hombre de Hoy", viene del mar y sale por Veracruz por el
Pdnuco sube al Altiplano y hace toda su obra creadora y cuando se regresa es por

el mar, pasa por el pico de Orizaba y se convirte en estrella.”

En cuanto a la integracidn con el paisaje el mural se integra al fondo

que es e) Pico de Orfzaba y se convirte en parte de la composicién.

Tema prehispdnico y 1a naturaleza se integran en esta obra, colores,
texturas, en cunato a la integracidén con 1a arquitectura estuvo planeado desde
un principio por tanto se integra perfectamente. E1 mural es curvo en precolado
como tareas dividido, y se ancld a l1a pared, el material utilizado es de 1a

‘régién 'y juega con una gran variedad que la convierte en una obra rica y_ bien

realizada, no es una obra ortodoxa del "Mosaico Mexicano" por el material, la

| E
(*). Alberto Beltrén "Mosaico Mexicanoﬁ Mex. D.F. entr. P.Salas. 1988




composicién es armomosa y hay coherenma entre tema y matemal. Ahora e'l ni'ural‘

ha sido camb1ado de lugar, ' e
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MOSAICO MEXICANO EN LA UNIDAD INDEPENDENCIA DEL IMSS 1959-860

=sezzr=geszzz=czzas s=z=s=sam=zEza=c

Francisco Eppens. En 1a Unidad Independencia, pude ver una serfe de
obras de "Mosaico Mexicano" en el conjunto habitacional, son 22 planos de 11
metros de altura que es la altura de cuatro niveles de los que consta cada
edificio y 2.15 de ancho, con 1a técnica de lozas precolado en mddulos
aproximadamente de 60 c¢m. de ancho por | metro de largo, su composicidn es
simple generalmente, al centro estdn las figuras y un fondo de color
contrastante, utiliza rojos, verdes, ocres, blanco (pedacerfa de mArmol, después
pintada para contrastar mAs, quizd el madrmol no tenia un color definido como ]os

otros) hay negro tambié&n.

No hay una verdaders integracidn entre arquitectura y pldstica pero
les da a estos edificios un aspecto agradable, se encuentran en las fachadas vy
en perfecto estado y color original 1o conserva, da un cierto carhcter a estos
edificios, no saben quizh quien es el autor, pero saben que viven en el edificio

de las mariposas, del Arbol, es el diselo parte de la comunidad.

En otros edificios nuevos es esa Area destinada a 1la decoraéibn.
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pdsierén'mgsaicos‘de cérdmica,ah1,~ya se‘ve el deterioro, claro dstas-no- tienen
un diseﬁé.‘son piezas pequefias rectangulares colocadas en hileras, son de color

ocre, le da un aspecto sombrio, y. los edificios se vuelven iguales, ya no hay un

sefialamiento.




MONUMENTO A JUAREZ (GUELAT. OAXACA) 1963

Maestro JbrgevBest.:hécé refere

> deieste-personaje;

negros,; colores

el Eonjunto; b
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EN EL CENTRO CEREMONIAL.OTOMI. (1987)-

==z

Tker Larrauri U {uts 1. Aragén.

.. Este._conjunto se hizo durante. 1a gubernatura.de Jimdnez Cantd, -:1a
intencibdn  primfgenia fué que &ste fuese un centro ceremonial de -los Otonmies,
para los Otomies, pero hoy en dfa (1990) se convirtié en un centro-para preparar

a’ los deportistas, como siempre ha sucedido se ha engahado al indigena por 1los

fadinos, se les quitd su centro ceremonial, un centro que se escogid ' el ~lugar

idbneo para construirlo, en el cual la topografia dictd 1a disposicidn de 1los.

espacios, se tomb en cuenta la integracién de la arquitectura al medio,- al
paisaje, de ah{ se fué derivando la forma, habla un disefio previo de necesidades
de espacios como: graderias, escalinatas, explanadas (que son. disefios de Iker
Larrauri) la sala de  consejo, sala de proyeccibn, sala de aréhivo para sus
-qunjas, en este conjunto hay esculturas, murales, todo cargado de simbolismo
que surge de la tradicidn Otomi mads 1a mezcla de 1a cultura occidental, con -la

contaminacién de la T.V. o

fué un trabijb !nierdisc{piinarioa el arquitecto encargado de 1a obra
fué el arquitectoigar]o? Obreébn'con ideas de Luis 1. Aragdén y Qédro Cervantes. '
I
7
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(*) La labor de Luis I. Aragén fue muy importante ya que se compenetré en
Yo posible del pensamiento Otom! por la tradicién oral, hablé con los jefes del
Supremo Consejo, as{ fue creando su obra "La Montafla del Templo" (Date NIc) en
base a esta montaffla que exfistia y tenla una serie de cavidades en las que
guardaban sus valores los Otomies, el respeto, la forma, 1a cual fué cubriendo
en colaboracidn con miembros de la etnia {nterpretando su filosofi{a casi
podtica, este mural mide 80 mts. ancho por 20 mts alto, los colores son los &
basicos, que son los colores rituales, 1a temdtica estd hecha a base de stmbolos
prehispAnicos como: un jaguar que es la representacidn del sol, en 1a parte
central estan dos cabezas de dguila entrelazadas que significa la unidn de 1los
continentes. (%)"Existe una 1leyenda parra Luis I, Aragém entre los pueblos
indios, I'tarde o temprano habrd una reunién de los pueblos indios de norte a
sur", Estos pueblos tan maltratados a quien han tratado de romper con sus
costumbres y tradiciones en el simbelo de las tres piedras simboliza désto.
Existen en este mura) tres piedras "quspel“ colocadas estratdgicamente en una
postura astras; estas son las piedras 7ue se tiene que colocar cuando se hace el
fuego, esto crea un personaje dentro el ritual, dsto como ya dijimos fue
transmitido por tradicidn oral. Aragén ze inspira en esto para realizar su obra.
(*) Iker Larrauri "Mosaico Mexicano" Nei. D.F. entr. P. Salas. 1988

(*)}I Aragén, Luis "Mosaico Mexicano" Me». D.F. entr. P. Salas. 1988
)

{
102 1
\‘l



o nég o,ula . quéiirecuerda que IbiQUe‘es arriba es abajo, que nos habla

: de-las SIeté estrellas rojas del eterno retorno.t .

“Ahora toda esta magia vy esta poesia forma parte de un campo de

‘entrenamiento de deportistas.

Montafia <agrada



da

fa Sagrga

Detalle Montap

s Sagrada

Oetalle Monta
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. ;kér‘iLarraqri ‘ademds de hacer otros disefios dentro del conjunto
arquitectéﬁicq'érea dgvgu obra pavimento de !'mosaico mexicano" en el centro
vdef]a explanada, son 3 1lamas que se dirigen en diferentes direcciones rodeadas
lpqprpn;glf;u1q, Jiménez cantt narra lker Larrauri queria que se representara e?
s'mb6\§ 3;177ejérc{to del trabajo que era el sagitario, pues Jiménez Cantd
trabajb.mucho;con la organizacidén de la fuerza del trabajo de los campesinoes, en
‘Ja etapa del ocio forzoso, en que va se levantdé 1a cosecha y se estan esperando
las’ primeras 1luvias para hacer una obra de beneficio colectivo social, Esta
obra no corresponde a la tradicién oral Otomi sino a 18 filosofia de un
gobernante. Las tres flechas son trasnformadas por Larrauri por tres llamas, que
representan; la mente, el corazén y el gusto o la inteligepcfa. la emocidn vy 1la
voluntad, fuerzas que mueven al hombre, con estas el hombre rezaba su universo,
su mundo se proyecta mds alld de este circulo que no se queda all! cerrado, esto
nos dice Larrauri , fud aceptado y comprendido por los Otomies, sin venir de

ellos.

= = E)s..color. de tomé de la artesanla, bordados, tejidos % sus
,combinaciones , dice Larrauri ®E)llos tfepen una gran riqueza nos acercamos  pero

no les 1legamos."



Aqui “veros dos'egemplos. uﬁa‘tﬁté1héht nmefso:én:1a fiiqspfiahotomi.

en; sus trad1c1ones 1 segundp tradueiends la {dea” de‘“h~96berﬁénte'me%t§io ¥l

aceptado

por Otomia sentIdo 'pobtmco,

mhg1co. an 1a segunda vsmos una obra no 1mpactante. no es desagradab]e pero sin -

esa magla es més b1en decorativa.
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“Luis Nishizawa (1987)

o)

IOSAICO MEXICANO ENEL CENTRO CULTURAL MEXIQUENSE

Dentro de este centro cultural se encuentra la obra .de mosaico  de
piedra o "Mosaico Mexicano" del Maestro Luis Nishizawa "E1 lecho del universo®
es una obra mural de dimensiones que tiene 25 x 3.60, en total 84 mt2.  Los
motivos del disefio son: simbdlicos, el petate (*) "Que es para el mexicano cuna
y mortaja y las grandes piedras ancladas en este petate son elementos de nuestra
cosmogonia' palabras del Maestro Nisihizawa: tiene una cierta influencia de 1los
mosaicos de Mitla, en el petatillo y las grandes piedras son simbolos
orientales, entonces aqul se ve un perfecto mestizajg, 1la parte orientail
japonesa vy la parte indlgena mexicana, es de una gran armonia y sobriedad, 1la
estética de Mitla es delicada, arménica vy se mezcla con las grandes piedras como
materiales que vienen de la naturaleza y hombre, filosofia prehispdnica vy

oriental se funden.

Este mural, es.especialipuesia diferencia de los otros se utiliza un

és?faymas,é]ementqs para no --perder - ese

solo- - color..una_sola pié’d‘ré

Niﬁhi;éha MosaicoiMexicano", Coyoacan; Mex.D.F. entr. P.Salas: 1988




sentido "mexicano': hecho ‘por .un mestizo, reune t,édostos’ ‘elementos  para

masaico mexicano 'y lo logra con. una’gran maestria.

ser

€} Lecho del Universo
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SMdsaico. que. hace el: Maestro salvado

Fraternidadg Mexicana

En’ Ja . composicién hay una gran semejanza con su 20. mural hecho en

'ikaéﬁétb} “Ja simetria hace.tan rigido el mural, es una répTica?éeM

‘pintdra . con

una ;serie défdgtalles.;vo1umen. ondulaciones de 1a§'baﬁaé
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”qﬁe‘se Saﬁe.éqn todos estos puntos de un disefio de "Noéafcbv:

offcialista el te

Mexicano" tiene un"corte internacional, puede ser cubano,  so

-1 temdtica es historicista, los gréndes hdroes cubanos dé’hn
al extremo nuestros hdroes, como simbolo de hermandad entre 'péyéés"de

pasado histérico.
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PLAZA DE LOS'FUNDADORES DE-"TRAPUATO (EN. GUANAJUATO)

az3== xaz= ==zsy==ccy=zussz=zz==s

Zze=3zxErzrazsgsEISce=zsw
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Este mu;a'l fud realizado en esta plaza de Irapuato, se realizd en 2

,me;éé,’ midéréz.ﬁ gncho X }5 de alto, fué ayudado por su familfa, un hijo hizo
las-'aﬁéiiacfones. 41 buscd wun taller para trabajar v se 1{nstalaron en un
edificio abandonado que adaptd el Naestro Almaraz, mandé hacer mesas sdlidas
para trabajar, el contaba con 28 ayudantes, en el dibujo se tardd mes y medio,
conté con l1a asesoria de un ingeniero en minas para analizar las piedras y

evitar el foliamiento, el maestro recomienda escoger la piedra con yema pues es

la mas durable.

E1 mural del Maestro Salvador Almaraz, su temdtica es historisists, la
l1legada de los espafioles, el encuentro con 10s purépechas y otomis, su cultura
de un lado, al otro extremo los espafioles y elementos culturajes como 1la
religidén, etc... en el cento formando una equis brazos formados por el mafz vy
los otros por el trigo, tres caras con rostros, primero indigena, mestizo vy

espafiol, en fin una alegoria de 1a fusién de 2 culturas.
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~:Es"§imétric9 en su composicidn, lo cual la hécé'rigidé. es el caso
tipico Zde:repfoduccidn de obra pictdrica sin tomar en cuenta Tas posibilidades
expfésiQas propias del Mosaico mexicano, el trabaja 1a piedra como en Pompeya,
la tém&tica es de la escuela mexicana, Sse parece a un mosaico vfdriado, trabajo

,él detalle, volumenes, las figuras son estilizadas.

"Fundadores de Irapuato"
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MOSAICO MEXICANO

CONJUNTO HONUNENTAL AUTONOMXA UNIVERSITARIA

Adolfo Mexiac - Patricia salas 1967

A la muerte del maestro Pablo O'Higgins, Adolfo Mexiac es invitado por
l1a Universidad de Colima a elaborar el disefio del Mural "Autonomia
Universitaria", este se hace conjuntamente con la facultad de arquitectura para
crear este espacio, ya que el mural y su estructura serdn los que dardn forma a
esta plaza.

La investigacién histdrica fué asesorada por el Maestro Rafael
carrillo y maestros de 1a Universidad de Colima, el Ing. José R. Chapula ayudd a

clasificar el material pétreo.

Este espacio estd formado (1a plaza) por 3 cuerpcs, uno de ? mt. ancho
x-9 mts de alto, el 20. de 15 de ancho x 7.50 de alto, dste es curvo y el tercer
cuerpo es un prisma triangular de 3 mts. de base x 12 mts. de altura.

Al principio 1los arquitectos de la facultad de arquitectura fqeronr
quienes disefiaron 1a estructura de los dos primeros cuerpos y el tercero era,

una fuente.
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En l1a plaza existen unas escalinatas de una huella de grandes
dimensiones, esta obra da el frente a rectorfa, 1o separa una calle interior a
espaldas de el conjunto monumental de La Autonomia Universita;{n, estd el 4rea
deportiva.. de este recinto, muchas personas participaron con algo en 1la
elaboracién de esta obra, 1a vieron de principio a fin por tanto la sienten
suya, no como algo ajeno e impuesto, por eso y otras razones decidié el Maestro
Adolfo Mexiac trabajar a la intemperie, para tener un contacto mds directo con
el medio vy una mavor participacién., Se capacitd a dos personas de Colima, a
Francisca Magafia y a Pedro Morales, quienes ayudaron en 1a elaboraciédn de 1a

obra, separando pifedras y elaborando médulos en el 20, y Jer. cuerpo.

En el primer cuerpo, el tema es '"La Historia de cColima", el cual
divide de arrfba hacia abajo en & franjas y 4 etapas en la historia de cColima,
la primera es l1a conquista que estd simbolizada por un soldado espafiol, de una
manera sintética sin rostro y una figura colimota prehispanica (de estos de 1a
cerdmica de occidente) inclinada de frente al soldado y el soldado encajadndole
una cruz en el pecho a manera de espada a este personaje, 20. etapa la
Independencia; estd Hidalgo mezclédndose con el paisaje del Estado en el cual

estd el Volcan de Colima, abajo como en primer plano un soldado de l1a Reforma de
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frente a una _indigena que estd entre una exuberante vegetacidn, representando ‘a

Colima.

El segundo cuerpo, que es horizontal de izquierda a derecha esté
representada 1a Revolucidén, extremo o superior izquierdo pues con este espiritu
nace 1a Universidad, después l1a cara de L&zaro Cardenas oues el l1a abre, siguen
una serie de individuos (estudiantes) en lucha por la Autonomfa Universitaria,
sin rostro es més bien la idea de movimiento y lucha, en el extremo 7izquierdo
estd una gran figura casi escultural, que es la Universidad con 3 rostros que
son 13s tres dreas de dsta, 1a cientifica, humanidades y tdcnica bajo esta gran
figura el pueblo que recibe ios conbcimientos. en el drea central una figura de
un ~‘caballero &guila, al centro luchando con una gran serpiente, que 1llega del

centro - al ‘extremo .déieché inferior, esto representa la eterna 1lucha de 1o

positivo y 1o negativo.:’
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Impuiso al futuro y el escudo de 1a Universidad de Colima.

Para el tercer .cuerpo l1os recursos no alcanzaban, el Arqg., Pizza,
decidid hacer un muro de 3 metros de base x 12 de altura, yo di una opinidn al
respecto, se me hacia absurdo en una zona teldrica poner un elemento asi, débil,
en cuanto a resistencia y ddbil en cuanto a que no tenia peso dentro de la
composicién, era un elemento pobre. Se me pidid hiciera un disefio de 1la
estructura del 3Jer. cuerpo, lo disefid y fuéd aprobado por el Arq. , por -el
Maestro Mexiac y por el Rector de 1a U. de Col., me pidid Mexiac que hiciera el
disefio de una cara del Jer. cuerpo, el disefio de la estructura fue un prisma
triangular de 3 mts. de base x 12 de altura, pero al ser un cuerpo esculto-

pictérico ya tenfa otro peso.

Para crear mi obra me basd en el disefio de 1a naturaleza, pues Colima
para m! fue la puerta para amar y tratar de entender a la naturaleza, tenia que
ser sencillo, una sola figura para simbolizar el impulso, lo mio no iba a ser
narrativo, utilick 1la espiga, su crecimiento, su forma que al final se
transforma en un hombre ave, y as! mostrar la unidn de los elementos de - 1av

naturaleza que a fin de cuentas somos uno, con efecto de lograr un equi]ibrio,'
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respeto 'y 'conciqnciu hacia la vida animal, vegetal, animada e inanimada para

poder squir teniendo un impulso hacia el futuro.

En- 1a composicidn del comjunto encontramos dos 11neas onduladas,

fuertes qde se cruzan y se fugan en el tercer cuerpo (18 primera cara) y se

—

lr Cuerps A< tunrpo
encuentra a manera de espejo en la segunda cara, independiente en cierga forma
pero no  se desconecta en su composicidn, es como sabemoi elvesqueleto' de una
obra.

Este ritmo es gula de la lectura del conjunto, con esto eib!ico el

porque hice esta composicidn en mi obra.
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€Y. color tambidn tiene‘uﬁ porque, utilice la misma paleta

pero distribul . el color de tal manera’gqué se integrara sin ser

on Ya obra vecina vy con ‘su contéxto

‘color tenia’que. dialoga







’y

Esto%‘_duatro colores juegan entre sif, dialegan, son capaces de

enciharse, ei pr}ﬁér cuerpo sobre el segundo y este con e} tercerc y no chocar,

se reordenan; si en un momento el observados cambia, como es 16gico de posicisn.

#;bié de memoria et diselo de Mexiac, pues 1levabamos 5 meses

>7trabajandov 61165, por eso no hubo mucho problema para disehar el 3er. cuerpo.

‘Para'mi fué una gran experiencia convivir con 1a gente de Colima y que

barticiﬁaran,en su-elaboracién niKos, maestros, alumnos de ta Universidad.

La bitdcora la pensé indispensable pues desconfio de mi memoria-y era
el mejor testigo de fallas y aciertos en 1a obra, dia a dia apuntar avances con
gr&ficas, trabajo efectivo, nuevas combinaciones de piedras, quién participé,

qué faltaba de material, cantidades de la mezcla, etc.



EN EL METRO MIXCOAC

"Obra de Luis I. Aragén®

Hasta el momento (19891) ésta §§-1$ difims oBEa de "Mosaico ‘Hexicéno"x

- ,qy;‘céhozﬁo, esta obra se encuentra enbia.eﬁtfada que da a3 Ta Av. Revolucién del
-ét;d:v la ﬁarada es Mixcoac, esth dividida en dos partes, la exterior y‘ 1a-
‘iinte#iur. la exterior es un una esculto -pintura en "Mosaico Mexicano" combinado’
“‘eon relieve, dan una gran riqueza a la obra, los colores bdsicos juegan un ﬁapé]lﬁ
fmﬁobtante. dan car&cter prehispanico y creo fué la intencidn, &1, Luis I.
Aragén lo explica en una forma poética, el porque de esta visidn del Mictlén, el
porque de esta solucidn; la parte inferior se comunica con el exterior, abajo
juega con un mural de mosaico mexicano, que combina una v;z mds con relieves de
concreto, figuras miticas, simbolos, leyendas que juegan en este espacio con una
gran soltura, es una de las obras del metro que por medio de una serie de
entrevistas, nos dimos cuenta Guillermina Guadarrama y yo, es mbs apreciada por
los usuarios de este medio de transporte. En realidad cumple su funcidbn de arte
plblico. Luis I. Aragén orada en el concreto y logra sacar historia y poesfa de

esta fria y agresiva ciudad.
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s una obra con un lenguaje actual de "Mosaico Mexicano! con . una

fuerte carga mestiza.

Aqul en esta obra hay coherencia entre el pensar y el quehacer del ¥

,arfista. su visidn es podtica, de gran carga-expresiva, hay una gran armonia en

“toda su composicidn, logra quitar la frialdad del espacie del metro, es un oasis’

'iiunto_ a la obra estdn estas palabras, pude observar a varios usuarios escribir’

;io que en la cédula decia:

Ha llegado aqul a la Tierra
18 muerte florida, se acerca
ya aqui...
En 1a regidn del color rojo
1a inventaron

Axayacatl

Comprend! que nuestro
mundi Maya-Mexica
13 muerte no es un final
es un momento de transicién
donde el ser como un grano
de malz, entra a la tierra
y siembra para renacer
florecido

Luis X.Aragdn
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Voces del rojo

Voces del negro

Voces del Amarilio

Voces del blanco

Voces del Tlatoani
Trazaron.esta

Visidn del Mictldn

Que cubri con

1a piel de mis piedras
"Tonatiuh?® desciende para
luchar con “Cietlanem®

y convertirse en "Xolotl
Ocelotl® guiador del ser

que cruza 1a noche de

3 pruebas del "Mictlan®

y ante la mirada de "Cozcacuauhtli®
asciende en un eterno amanecer.









Conjunto de Rehiletes.

Esta ubicado en ‘el Paseo Tollocan en Toluca, es. uniconjunto arménico, tiene peso
expresivo, pareciera que emergieran de la tierra, se integran al medio, tienen
reminicencia prehispdnica, por el material, su froma misma y .la .forma de

trabajarse, al igual que el conjunto de caballos marinos y sirenas.




EL MOSAICO MEXICANO EN LA INICIATIVA PRIVADA

= szesz=za=zs =zgzz==zazz

Obra del Maestro Chdvez Morado, es "La Magia y las Ciencias Mddicas"
que estd en los laboratorios CIBA-GEIGI por, supuesto no es nada fdcil el acceso
y despuds tuvieron a mal poner una barda y tapar la obra, antes habla una reja y
se alcanzaba a ver y disfrutar pues es una magnifica obra El1 MNaestro Chdvez
Morado dice que es la obra que mds le satisface de las que ha realizado en
mosaico de piedra, pues refind la técnica, se evitd el perfilar la figura para

dar un sentido volumdtrico, ahi con tezontle, 1adrillo rojo y ladrillo recocho.

Es una composicidn hecha a base de dos franjas ondulantes,
equilibrada, de un gran movimiento y peso expresivo, varias figuras de 1a franja
inferior nos pueden recordar la estructura de los murales de Palenque, en esta
obra se logra dar el ambiente mdgico de la medicina prehispdnica, adecuado el
tema para el lugar en que fué hecho.

E1 eje principal es el chamdn, poseedor del saber de la vida y de 1la

auerte, del dla y de 1a noche.

Es un excelente ejemplo de "Mosaico Mexicano"™ por su coherencia entre

tema, material y forma de trabajarse.
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del/Maestro 0'Gorman "Homenaje " a

VCUayhtémoc“,“ estd a a]bérpé del  Hotel. antes

mencionado, tiene

Su composicféﬁ es simétr%ca; en el centro estd Cuauhtemoc cubierto por
1as alas de una aguila prehispdnica y al ladd izquierdo se ven personajes de Jla
dpoca prehispdnica y a¥ lado derecho el México mestizo y Vicente Guerrero en el
extremo un sol de un Jado y una luna en el otro extremo, es una alegoria de

#éxico, una solucién buena, es impactante, no se queda en decoracién folklorica.




Detalle Homenaje a Cuauhtimoc
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CENTRO DE CONVENCIONES EN EL TEATRO DE SAN ANTONXO TEXAS, E.U. (1864)

La tercer obra de la iniciativa privada es 1a obra del Maestro Juan
0'Gorman 1lamada "Confluencia de las Culturas Americanas y Europeas" en mosaico
mexicano con piedras de colores naturales y esmaltadas, de 42 metros de ancho «x
7 wmts. de alto, tiene una gran visibilidad. Esta en la parte superior de 1la
fachada, su composiscidn es simé&trica recargada, a un lado estd representada 1la
cuttura prehispanica, en el.centro una pareja y entre ellos un nific come 1la
fusion de dos culturas, del otro extremo estd 1a cultura occidental, y como estéd
compuesta en conjunto parece unh encaje, saltan los claros, de un fondo obscuro,
pequefias figuras humanas, animales, plantas, elementos de la, tecnologia moderna,

puestos en dsta franja de "Mosaico Mexicano".
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Detalle Centro Convenciones B

Detalle
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EL 'MOSAICO MEXICANO EN' CASA PARTICULARES

===z =================================================:============7===I===:====
Casa - sstudio de Frida (1940)

€1 primer ejemplo que tenemos de &ste tipo es en la casa de Frida
Xahlo 1940 en la ampliacidn de su casa, en el techo de la terraza vy en el techo
de- la cochera y en una fuente que estd junto a ésta, ya me referi a dsta con mds
detalle en el capitulo cuando digo que una especie de recado de amor en el techo
de la terraza, en el techo de la cochera un simple simbolo de un cometa como un
visionario a Diego Rivera?. El otro elemento de mosaico de piedra es una fuente
con ranas, es simplemente decorativo, esto es un juego, un primer coqueteo con

el mosaico de piedra.

E1 Maestro Diego Rivera tiempo mds tarde hace dos decoraciones en 1las
residencias de 1la Sra. Dolores Olmedo, una se ubica en cerro de 1a Pinzona,
Acapulco, gro, (1956) y 1a otra en la casa ubicada en Av. San Jerbnimo & 477,

Mexico D.F.
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Nos dice e)l Maestro Best "En casa de Lgla Olmedo el Maestro Diego
utilizd . la técnica directa, hizo ta forma con piedras y con tabigue 1a models Y

1a revistid con piedras de colores."

{*) 8est, Jorge. "Mosaico Mexicano", Mex. D.F. entr. P.salas 1987.
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CASA DEL AUTOR Y CASADE-CONLON NANCAROW (1848)

V'Va'camBiando el sentido de obra ptbhlica a obra

decoraciones

para

el

iy corfedb#bdéu1é cgéa. los temas son motivos prehispanicos; pero una casa fuera de
Vse;felﬂés4‘suxpééé de San Jerénimo (1948) destruida por Helen Escobedo, ahfi el
'Maestrp O'Gorﬁan deja su imaginacidn, en busca de una arquitectura netamente

‘hexicéns. ‘decora de una forma barréca, construccidn organica, "E1 la )lamaba
: moderna 'y mexicana" ésta refleja la armonfa entre el hombre y su habitat, entre
7‘15 forma arquitectdnica y su paisaje, no es para nada copia de la arquitectura
prehispdnica, toma algunos elementos constructivos de esta, formada en este caso
entre los oleajes de lava volcdnica, de estos toma su ritmo, O'Gorman decia "la
arquitectura nace de Jla tierra", el retoma del paisaje, las texturas,

“movimiento, agresividad y solidez, hay armonfa+ entre 1a forma  y los colores



natur;les de 15, exuberante de su
manufécéu?a escu]tura. vegetaciom,
an1ma1e5 de ] mano de]rhombre'como siempre sucede- 1o
‘rompjé.’v*1 s1empre reconocié sU: adm1rac16n por.el cartero Ferdinand Cheval que

utilizd qonchas ceramlca rota y v1dr1o coloreado.
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EN LA RESIDENCIA'DEL:SR. MARGOLIS (1953) +

e San Ange1 zona de por si clasificada’ v sobre todo en

or’ zona exc1us\va. quien vivia ahi por esa fecha era un p1onero- en este

,{t1ugar,ﬁéohv roca volcdnica hace el Maestro Lorenzo Guerrero su obra “Los
elementos" ;on ﬁésaico mexicano, aqui en esta obra, cambié su ubicacidn, en un
prlnc\plo estaba en el exterfor y fud cambiada al interior por su duefio, es de
tipo decorativo y cambia 1a obra su sentido, de pdblico a privado, ya 1a obra

" mural tiene un status, no cualquiera puede poseer un mural en su casa.

Pero Yo terrible es que hacen lo que quieren los propietarios con una
obra de arte, fué¢ caso de investigacion e) saber que el sr. Margolis negd al
Maestro Guerrero que vivia en esa residencia pues segin &1 la habla vendido y no
sabfa nada sobre el mural, dfas despuis me entero por el mozo de esta mansidn
que sf wvivia ah! Margolis, pero que cambio de decoracién su casa,- no habila
ningdn mural dentro, luego se puade deducir que al cambiar de decoracisén la Sra.
o el sr. decidieron desaparecer la obra, esto es digno de denuncia y suele

suceder.
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'
EN EL RANCHO “"EL TEPEYAC"

Equipo Best-Soto

En este rancho ubicado en San luis Potost a’ 180 km. de la capital del
Estado el Maestro Jorge Best y el Maestro Rosendo Soto, etaboran dos murales de

-osafco: “Transformacidn del Tepeyac" de 360 mts2 y “Alegorias Ritual® de 160

!

mts2. !

En estos murales, al estar terminados el Maestrd narra "fué par
casualidad yo barnické en San Luis un mural para proto;orlo. pero al poco tiempo
se cayd el barniz y se trajo toda 1s suciedad, o a?n que hay que buscar un
material que al reaccionar con el medio ambfente se trajera la suciedad. Este
fue un detalle interesante del Maestro Best, pues ef Maestro Altberto Hijar me
comentd que un organ§smo extranjero de esos que nada;.As elia viendo como gastar
el dinero, queria gastar miles de ddlares pars Vimpiar Ya Biblioteca de C.U. que
en tan buen estado se encuentra. Querfan llnp{ar!a'con arena bombardedndola.
Quizd to que van a hacer es acabar con este sfmbqlo de Mdxico, habria que

investigar otro método menos erosivo que ese.
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"EN 'UNA-RESIDENCIA-PRIVADA: .~

En 1955 en l1a calle de Colegio'Militar No. 2 en Mdxico D.F. el Maestro
Armando Gbmez de Alba, elabord un hural en mosajco mexjcano, con el titulo de
“La fiesta del mafz" y tiene una &rea de &4 x 3 mts., esta como otras obras en
casas particulares, recuerda a la obra mural del siglo XIX, de tipo decorativo,
para grandes sefiores, no asi en 1a temdtica, pero s! en el sentido de propiedad
privada, para deleite de una dlite, su contenido es acorde con 1la escuela

mexicana de pintura.
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LOS MINEROS 'Y ESCENAS -COTIDIANAS

5.obra: del ﬁ:are'sAtrp';Amador' Lu

inerosy nos‘recuerd

VMVexi'c'aho'i 1';,'
son co;ng'— sdmbras. comor imbéeﬁe;q:ge;: quedar I
como si’ ¢ ‘ptu‘r‘a‘ra.n 'di"st;iin’tos momentos dre ’unav( : cillez esb&x{tan'eidad
'sorprendenteé. no es Un ejemplo tipico de "Mosaico Héxicéno" pero. no por eso
deja de serlo, por el material y la forma de trabajarlo su temadtica nos da idea

de la vida cotodiana en nuestra provincia mexicana.




LA TECNICA DEL MOSAICO MEXICANO &

En este caplitulo quiero dar mi agradecimiento vy merecido
reconocimiento al Maestro Jorge Best, por su labor y aportaciones en el aspecto
técnico, ya que ha colaborado con los grandes maestros . Su primer acercamiento
en 1a tdcnica del mosaico de piedra fué en el Anahuacalli con los Maestros Diego
Rivera vy Juan O'Gorman, ha trabajado con el Maestro Chdvez Morado en obras que
requieren de una gran técnica, en la obra de Salvador Almaraz en'cCuba, fué un
excelente gufa con Adolfo Mexiac en su obra de Colima de Mosaico de Piedra, en
fin siempre que se ha requerido de un gran tédcnico se recurre al Maestro Best,
un dato importante es, que fud miembro del Taller de 1Integracidén Pldstica
fundado por el Maestro Chdvez Morado, para estimular a los alumnos egresados de
1a Esmeralda, este taller TIP despuds se convertirta en l1a escuela de disefioc vy
artesanta del cual afios mds tarde serlas dfrector el Maestro Best (de dstas dos

instituciones se habia mds a fondo en el apartado 2.1)

En una entrevista con e1 Naestro Best nos habla del papel del tdcnico

v se sintetiza en las siguientes palabras.
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’En'realidad es definitivo que si no existe una buena técnica 1as obras
“se ' vienen abajo, puede ser el mbs.genial proyecto y caer en ser éfimero que ' es

15 quesﬁro1ffera en nuestros d(és: obras efimeras desechables.

TR e "como -dice el Maestro Ramdn Saénchez, ‘nosotros somos -los
tkcnicos de los grandes maestros, nuestro trabajo es importante, pues gracias . a
el por. la audacia .tecnica vy nuestros conocimientos, se han logrado 1los

trabajos."
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EL MATERIAL

Como ya hemos visto, el material que se Qti]iza para realizar el
"mosaico mexicano" es primordialmente la piedra de colores naturales, se han
utilizado 1a piedra chiluca, mdrmol de diférentes tonos, canteras, recinto que
es muy consistente, piedra bola de mar o rlo, piedra volcdnica como el tezontle,
creo que es importante primero ver que material hay en la zona en donde uno va a
realizar su obra, 1o. por el costo, es msés barato naturalmente, 20. por 1la
integracidn al medio, si es al exterior, un "mosaico mexicano" se integra més al
paisaje por ejemplo, que un mosaico de vidrio que parece marquesina por los
tonos fuertes, la consistencia de la piedra es importante por la durabilidad, el
color puede ser superficial y no su color real, el tamaﬁo: la forma y la textura
son 1importantes para el juego en la realizacidn, es quizs hasta infantil, te
remite a tu niRez, pues esto te va sensibilizando y acercéndote mas a 1la
naturaleza. En muchos casos se ha mandado investigar el material con geblogos o

ingenieros de minas.

EY mdrmol es un material con una gran gama de colores, desde el negro,
toda la gama de grises hasta el blanco, cafd, beige, amarillos, rosados, verdes,

azules grisaceos, purpuras, no todos tienen.la misma consistencia, con algunos
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es mds accesible trabajar que con otros, el marmol verde es mds dificil de
cortar 'y el negro y el blanco mas facil, se puede comprar pedacerfa en donde

trabajan el marmol en grandes cantidades y menor costo.

La pijedra boleada de mar o rfo es rica en color pero hay que limpiarla
con dcido muridtico para quitarle la sal y la suciedad, tiene formas propias
para jugar al igual que con su dimensidn, por no ser corrugada no se adhiere
bien al cemento, se puede picar para dejarle una textura y no se desprenda tan

faocilmente.

En el mosaico mexicano el material principal por su gran fuerza
expresiva y similitud con las estructuras prehispAnicas es la piedra, pero se
puede mezclar con otros materiales como: conchas marinas, caracoles, ceramica,

metal, cemento, etc.

El cemento es un material importante, hay que saberlo mezclar bien, es
un material pesado para un muro, se tiene que calcular el peso y la resistencia.
Se puede utilfzar cemento gris, blanco o pigmentar estos.

La arena o JAL es importante también porque e¢x porosa y aligera el peso.

145



LA TECNJICA

€s sencilla, hay 2 bdsicas, 1a directa y 1a precolada y de estas 2

cada artista hard sus variantes.

La directa se utiliza en pequefias dreas como las tareas al fresco,
sobre el 4rea rugosa y mojada del muro se 1anz3a la mezcla y se van colocando las
piedras, dstas se adhiferen mejor al cemento por su parte rugosa (mas
accidentada), una vez terminada 1s tarea se moja para que fragle bien, dste

mbtodo puede dar resultados mas frescos, mas l1ibres.

E1 muro se debe preparar con anterioridad, se hacen las calcas con
carboncilio como en el fresco, se fijan conh agua y se resliza poco a poco por
tareas que el cemento este en su punto para que se adhieran las pfiedras, aqut

cada artista tiene su estilo.

Existen gomas plasticas, en el extranjero y son caras, para el

artista mexicano.

-
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£) método jndiregto es apropiado para piezas chicas, piedras finas, ceramica o
vidrio, 1la pedaceria se pega a un papel engomado que tiene el disefio al reves,
luego estas piedras se pegan a la mezcla, se le quita el papel despues de 3 o &
horas, que queden bien pegadas y queda la cara positiva del diselio 1ibre. Esto
es para trabajar en taller y transportar los modulitos engomados al sitio
definitivo.
El precolade

Para esta tdcnica se necesita hacer las ampliaciones deé1 disefio en
papel craft (por su resistencia) se divide de acuerdo al tamafo de cada mddulo,
por ejemplo cuadradoé de §t mt x 1 mt., se marca el color y tipo de piedra que se
va 3 utilizar y el No. del médulo para su colocacidn. Se recorta cada cuvadro de
papel, se coloca en la mesa de concreto con base metdlica hechas para este
trabajo, ahi estaran las charolas con piedras y otros materiales en caso de que
se mezclen.

Se coloca el bastidor metdlico de 1 x 1 mt. sobre la hoja, dejando
libre: el disefo para trabajar, se ponen las piedras segin este marcado, tamafo,

color. .y direcciédn que se indicard con flechas, se pone el cemento blanco, gris o
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coloreado cubriendo las piedras, que no este muy aguado, con una cuchara pequefia
de ‘albafil, que penpetre en los huecos entre piedra y piedra, sobre esto se pone
un emparrillado (con orejas para anclarse al muro), se pone mads mezcla para
fijarlo al médulo, se marca sobre ésta su nbﬁero para colocarlo en el lugar que
le corresponda en su ltugar definitivo y con una flecha para saber el sentido de

su ubfcacién.

Para realizar un pavimento, o sea un mosajco en el piso se tiene que
escarbar como 10 cm. en este, aplanar y nivelar, si no se hace bien se puede
cuartear mas tarde, despuéds se pone una cama de arena y después se colocan las
piedras grandes, con la cara lisa hacfa arriba y la irregular hacia abajo un
poco separadas, se pone el cemento entre una y otra piedra coloreado o no, sé

hace el disefio por tareas.

E1 Maestro Jorge Best, narra como hizo el Quetzalicdatl de CIBA—GEIle
para el Maestro Chadvez Morado "...hice el modelado en barro, luego el mpidg.néhi
se coloca 1a pedaceria vy sobre esto la mezcla y el armazdn,. es pdés,pfecol;ao;l

y relieve,"
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Diego Rivera para sus obras utilfzd la tdcnica directa. "Tidloc del
'carcamo de lerma” en las decoraciones de las casas de l1a Sra. Dolores Olmedo,
aplicd directamente e) mosaico a una forma que elabord con piedra y tabique, 1la

cual modeld y revistiéd con cemento y mosaico mexicano.

E1 Maestro Jorge Best dfce que este cemento tiene que tener Jla
consistencia de la masa no aguada, pues se sume la piedra, ni muy dura pues no
pega, este se debe de colocar sobre una superficie rugosa y humeda para que se

adhiera mejor el cemsnto y sobre éste se colocan las piedras.

Alberto 8eltrdn que utiliza en su mural de ngtzachatl en Jalapa
piedras en el fondo y elementos marinos como conchas caracoles, va poniendo el
cemento en la pared pastoso y como se hace en el fresco a base de tareas, se
tiene que colocar el material (piedras) cuando el cemento esta en su punto no
debe de estar aguado y colocarse las pfedras 1o antes posible pues sino el

cemento se seca.
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Técnica empleada por el Maestro Chdvez Morado es el mosaico de piedras i

de colqresrnatqra1es en lozas precoladas.

En 'SCOP utflizaron esta técnica por . 1as L

edificio -y por que se trabajé conjuntamente con el Arq..0'Gorman que

éxperiencfa en la utitfzacién de esta en 1a biblfotéca'delc.u.ﬂ

Mbdulos de 1 x 1 mts,

Espesor de la loza: 07 cm.

Mezcla 3 partes de arena.
3 partes de confitillo (gravilla)
1 parte de cemento

Emparrillado de alambre de 3/i6.
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'QVa'hg;has;1a§:1o?a§.'1afme;c1a sobre-.la:que se pegan las lozas es
de 1a siguiente manera: : : : :
. ‘2 pértes de ‘arena

1 parte de cemento.

10. se moja la superficie en donde se va a recubrir..

20. se pone la mezcla, ésta puede variar, puede ser:

[N

partes de arena

parte de cemento o - [ ST

nN

partes de jal (piedra porosa y pesa menos)
1 part= de cemento.
Esta ultima utilizada por el Maestro Adolfo Mexiac en su ~obra Monumental

Autonomia Universitaria en la Universidad de Colima.
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LA TECNOLOGIA
La tecnologia.en México es muy-varjable, depende de quien la "haga 'y
quien :lo.contrate, puedeiser la utilizacidn de maquinaria muy sofisticada, con
'ﬁna conétbuctora que le sale mas barato utilizar maquinaria que el Ifsctor

humano? que péFé'e1ldé'imb1icé'riésgos, salarios, etc.

En el estadio se construyd con peones, con chundes, nos .narra et

Méestro(‘) Chdvez Morado "hay soluciones pobres para paises pobres".

(*) En el Centro Ceremonial Otomi, se utilizé el factor humano, pues en un
principio se pensé que seria mejor utilizar 1a tdcnica de construccién a la que
ellos estaban acostumbrados, pues seria mds autdntica la construccidn y 1la
sentirian propia. ?La tecnologia moderna, la mds apropiada?., En el Centro
Ceremonial Otomi se trabajé en pleno siglo XX, su tecnologia correspondia a 1la
dpoca, en una punta de un cerro a 20 km2 de una poblacidén rural como Temocava,
con gente npo capacitada para manejar una tecnologia moderna, no tenia caso

capacitar a estos otomies con upa nueva tecno[ogia si ellos tenfan una técnica-

(*)Chavez Morado, José, "Mosaico Mexicano', Gto.. entr. P.Salas. 1987
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propia que manejaban a diario que es apliicar il pledra. No se importd la tdcnica

sino que se utilizd 1a propia. (Iker Larraurt)

Logamos casi al sfglo XXI y la tecnologia para las obras artisticas
sigue siendo deficiente, insegura, lrciicn.‘

Seria {importante en este tema actuslfzarse, 1la Industrfa Privada
deberta auxiliar en esto a los artistas con apoyar deducibles de impuestos, esto

es necesario sobre todo para la creacidn de obras monumentales.

{*)Larrauri, Iker "Mosafico Mex{cano®, Wex. D.F. entreviatd P.Salas, 1907

183



JALLER E IMPLEMENTOS

Para armar un taller modesto se necesita:

1o. Un lugar espacioso con luz, puede ser al aire libre siempre y cuando no sea
época de 1luvia, agua, acarreada.

20, Mesas de cemento con un armazdn de fierro, el tauaﬁobdepende del tamafo de

las lozas o mddulos, puede ser por ejemplo una plancha de 1.20 x 1.50 mts.

30. Cemento por mddulos de 1.00 x 1.00 mts2. medio bulto de cemento gris, por 1
bulto de arena, jal o tezontle o marmolina.

40. Carretilla para transportar el material o cubetas.

$0., Solera de metal para elaborar un bastidor, depende del tamafio del mddulo con
una bisagra para abrirla y cerrarla,

Y un gancho para asegrurarlo en la contraesquina y abrir 1a solera para ‘iberar

1a loza una vez fraguada, el espesor depende del artista vy los calculos del

ingeniero pues entre mi&s gruesa tendrd mi peso, en este caso le pondremos 5 cm.
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Los implementos -bdsicos son:

1 [

<

‘

s

Marros, cinceles para romper laApiedra al tamafo deseado, martelinas.
Cucharas de albafdil, grande para la mezcla y pequefias para la mezcla en: . color
po; dreas, dentro de un mismo mddulo.
Tijeras para cortar alambre.
Charolas de plAstico para la mezcla de color por &reas.
Huacales o algo semejante para separar. la piedra ya cortada por tamafio, color
textura.
Plastico para cubrir las lozas que no se ensucien.
Metal desplegable para yeseros por mddulo de 1 x 1 la misma cantidad.
Alambrdn para formar el emparrillado, 4 horizontales-y &4 verticales con uha
separacidn de 20 cm. entre cada uno, 2 de.los hbrizonté]es serdn mds grandes
para formar agarraderas para fijarlos ai muro.
Alambre para fijar cada virtice del alqmbrbh del glparrillaQo."
Acido muriktico para limpiar'las'pié&ragrdeTi; 551.
Pigmentos para cemento.

Cemento blanco.
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toda: :obra

osfactores;,. ociales,~ p6)|ticos.

ocer. nuestras raices, no para- hacer una

Es. importante pdrktanto‘b“
Eopia de . las obras prehiépaﬁtcas. pero si para no perder nuestra memoria
cultural, y con base en ésta,”tbansformar los valores plasticos de la antigUedad
vy crear up arte propfo, un nuevo arte de trascedencia universal. Por lo que se
refiere a las obras hechas con anterioridad es {mportanté conocerias, no para
hacer 1o mismo, sino para no repetir errores, ni descubrir hilos negros, no se
dan aqu! en esta tesis recetas, sino un conocimiento y un reconocimiento a Jlos
autores y a la obra que hasta la fecha se ha hecho con la tdcnica de '"Mosaico
Kaxicano" a cada artista le corresponde hacer con este conocimiento 1o que esté
dentro de sus capacidades, pues cada artista crea su téénicé.‘sb'fecnologla, su

metodologia y su obra.



La tdcnica de Mosaico Mexicano tiene un lugar especial, ya que esta
respaldada por suficiente obra de valia estdtica nacional y wuniversal, son
simbolos de d{dentidad nacional, son obras que no envejecen, apreciadas por

nacionales y extranjeros como Frank Lloyd Wright.

Las obras monumentales como toda estructura sobre la tierra, deben de
gozar de una armonfa interna, como externa, una coherencia y el artista en su

ser y quehacer.

Me gustan los afios 40s, y 50s, en el que 1a escuela mexicana de
pintura tiene una gran influencia sobre las artes: 1la coreografia, 1a
cinematografia, 1a musica, la literatura, es un pueblo con una mistica, con un
espirity creador, nacionalista; por esto es atacado todo 1o que a mexicano
huele, por esto se quiere una ver mAs acabar nuestras raices, para una nacidén
imperialista como Yos E.U.A. es necesarfo tener sirvientes, peleles sin
identidad, en el que su héroce no sea un mest{zo sino un rubio, al cual nunca se
va a parecer, puesto que no es peor o mejor sino diferente, se quiere convertir
a un pueblo como Mixico en una caricatura, pals maquilador y no productor a

merced del mejor postor.
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. PROPUESTAS" R

GENERAL:

' 16. La iniciativa privada debe de tener la obligacidn de destinar una
parte de su presupuesto que por cierto es mucho en su mayorfa, para dar una beca
a -artistas que un Jjurado formado por diferentes artistas de diferentes
tendencias escogieran para ser dotado de esta beca, sin coartar libertad de
expresibn, ni credo.

Proponer esto ante la Cdmara de Diputados, formando un grupo de' artistas que

estén de acuerdo con esto.

ESPECIFICA: i
. !

- Trabajar con un grupo interdisciplinario, formarlo en la ENAP o un
grupo”ya,estéb1ecido: coﬁ ;ocib1ogos. afquitectos. ecdlogos y artistas plasticos
para elaborar un trabajo interdisciplinario experimental, en un conjunto

habitacicnal de pocos recursos econdmicos o grupo étnico.

o o
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 fiSe:traﬁgrié7de trabajar conjuntamente el grupo'socia1"x'.y el grupo:

dnterdi vs{crip'l i’na_r‘io.k g

L Sg'feﬁdria‘que hacer una investigacidn y un sondeo:par

J.grupo.;social; ‘para ver si ello nos aceptan.

--Se harfan encuestas, estudio histérico de Ja‘zona.‘éstu4v6 del medio

geogrbfico, origen de la comunidad, etc.

Para presentar finalmente una memoria 1levando bitdcora del trabajo,
fotograffas, un trabajo en video y lo principal haber hecho una obra de arte

conjunta y haber capacitado a X numero de personas en una tdcnica.
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GLOSARIO
NOSAICO EN ASIA Y EUROPA

===3s=353 z=zzs ef2z==czszse=z=33s33ES

India, Medio Oriente y los pueblos conquigtsdos po

conocedores de este arte.

tenemos el magnifico ejemplo de las puertas de’”

zoomorfas, actualmente se encuentra en un Museo de. Londr

€n Egipto en su arquitectura como en objetos, pavimenté‘

siglo VI a.cC.

Los griegos  tambidn cuentan con pavimentos,iﬁahéﬁérpn
desde Creta,. después.Pella, Macedonia, Atenés.”

tardio como la Batalla de Issos sig1oiIV.:

para los romanos tenia . importancia dejar

conguistados, desde el Oriente hasta las Ga]ias;'hasté

Yos'~ pueblos - -

‘Bretafia, los ‘romanos






BITACORA

£n este  caso, - es.un 1ise apunta el proceso ‘de

elaboracién del Mural. o de’ una_obra’ i; “gr&ficas, dibujos del
fragmento ‘que se'trabajb,{quy quién{trabajé; que trabajo,
cbmo se trabajo, d{a'a'd{a; Id ér;oteé} es Va memoria de un

grupo y de alguien més siile.
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11.€1 un recado

vos occidentales.
simpla,
;.aimbél{co, motivos -
occidentales, menos ~
=) taf:que es orfen-
.taty: al equilibrio -
composicién simetrica

Yy cemento,

FECHA NONBRE OBRA DISERO; TECNICA DIMENSIONES UBICACION
Ofego Rivara "' 11940 [1,- "Fuente de ranas" .- 1.Ex-'un". tema -lddico, | Mesaico mexicano . Ampliacidn de Ja casa
. b - {2.- Platdn "Cometa, hox decorativo,' " simple, - estudio de Frids en
martillo”. equilibrado, :.motivos}) Yecnica dlr-:\a o R Coyoacan, Kex., O.F.
3.~ Platén “plego y f fdav.; occidentales, K : 14 2, 3. Calle de Londres
R O " 2. Tema simbélico, sim- : esquina con Allende.
.'Ple, dacorativo, mo-| Con pledra gris

Juan:0'GSorman:-

clego Pivara™y™

¥icana’ entpisos
del ‘Anahuacal il

“uosaleo
oy h

Son 30 disefos con te-
mas prehispanicos en su
mayoria . en el primer
piso, 3u composicion es

"|senciila vy a medida que

se ‘sube, la temitica de
1os mosaicos y su com-
posfcion se van hacien-
domds complicados, en
el (1timo nivel del edi
ficio, va no hav plafon
v son pisos los decora-
dos,

Mosaico mexicano

Yecnica
con

directa
pledras
colores, chilucs,
tazontle, onix,. =

de

canteras de Taxco

rojos,

verdes,- ~
ocres, mirmol, -
blanco. oris, =
nejro vy rosa,

o
:|Covoacan,

Motivos prehissanices.

Mosafco mexicano

Es recargada, nsrrative
historico, rimeterico, -
paco clare, poro e¢n -
conjunto dé 14«3 de so-
1idez v carga histérica

Hasaico mexicano

En

lozas pracola-
das de piedraside|-
colores naturales

la .arquitectura gue -
astsd al’ frente vy a sus
noaldu. 8 la ver el
scorado.

tabique

1.Hura norte epoca pra=| y vidrio para 41
hispaniics. colar azul,
2.Kurd sur - 4posa colo- .
nfal,
I.Muro poniente ta ra-
volucfon de 1910,
4.Myro:orients - wposa .= .
.modarna.

I[rFuante de:11aV0c" .. [Esta escultepintura, se| Mosalco mexicano ‘seccion
asculto-pintura - del’ con-|integra al asspejo de - e P 7
jun!o de) :Avcamn de Lermajadua en una forma armé-| Tecnlca directa,:

5 : nica, tiene gyran fuarza| piadras de color
y movimiento a pesar de| natural y-estruc-
su dimensidn, no se in-] tura de piedraio

s tegra de fgua) manera a
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= AUTOR

“NOMBRE OBRA

[3$74:0]

TECNICA

DINENSIONES

UBICACION

“Juan’ 0'Gorma,

*Casa de O'Gorman” .
-{decoracién integral)

composicién a3  ba-
6ca con disefios pre-
hispénicos, decoracién
fntegral, es una arqui-
tectura orgénice; pisos
techos, fachadas, escul

turas, terrazas, todo
integrado formando una
sola obra,

Mossico mexicano

Tacnfca directa
¥ precolado.

san Jerénimo
Mexfco, O.F,

:‘jAl!ior!n

de_Mexico®

t.Su composicién se di-
vide en franjas hori-
zontal y un eje vertf

Mosaico mexfcano

En lozas precola-~

3,900 mts2,

1 Muro nor-

En la 5.C.7. @« 1
@] Lazaro Cérdenas,
Col. Narvarte,

cal dado por la ser-| dss con pledrasi te. .
plente, el 4guilas y! de colorss natural2 Wuro sur
al nopal (figuras pre| les & excepciédn|3 Wuro
hispanicas y mestizas| del azul aque es orfente
que conviven en Mexi-| de vidrio. 4 Muro
co). ponfente
2,Es a base de franjas S Entrada
horizontales con esce 8 plafén
nas histéricas y wunas
serpiente que es uns
especie de guia con-
ductor.
3.€3 la misma composi-
c¢i6n del muro oriente
con escenas histéri-
cas y de la vida de
5 Hexico.
EV.Deporte Unidn de las Composfcién simetrica y| Mosalco mexicano | Monumenta-| En Ciudad Universi-
" equilibrada, el eje 1o tes.

Razasien la Paz

constituye un nifo al
que le dan unos adultos
una patoma de la paz,
estos estdn protegidos
por un 4guila bicefala,
en la parte de abajo
hay unas mazorcas de
maiz a los lados de to-
do e) confunto, a la de
recha un deportista vy a
la $zquierda yna depor-
tista, ambos con una
antorcha en la mano.

Tecnica directa,
con piedras de
colores naturales
y awulejos.

ria.
En el Estadio Olfm-
pico,

Llorenzo

19537
‘Guarrero R

“Los Elementos"

Mosaico mexicano
Tecnica directa

an pledras de
colores.

.o

En 1a residencla de
J. Margolis

Pedragal de San Angel
Fuego y probablemente
desaparecida.
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TECHICA

Su:composicién es equi-
Vibrada.
EV tema £1 Fuego y sus

“|beneficios para el mun-

do maderno, fincado en
un pasado prehispénico,
en el cual e) fuego
tiene un gran valor.

Mosaico mexicano,

En lozas precola-
das  con pledras
de calores natural’
Tes.

La composicién es equi-
Vibrada, de un lado es-
t4 1a materia prima, mu
jerss portindola y jun-
to a ellas, hombres re-
cibiendola para dar pro
ductos manufacturados
como mAauinas de coser,
junto 3 estos obreros
obreros fabricando arti
culos, abajo 2 Jrandes
figuras masculinas, una
con una herramienta vy
otro con el simboln de
la tecnologia.

Mosaico mexicano -

En lotas precola-
das y pledras de:
colores patural

Composicion simetrica
hecha a base d= tras -
franjas, o1 eje =s el
Dios Ehecatl, a los la-
dos medios de comunica-

‘jeton 1o enmarcan abajo

?° serpientes como en
los murales de Cacaxtla
v arriba aviones, hali-
copteros aves.

Mosaico mexicano’

Lozas precolada
piedras de..
cclores naturales

|La ‘composicion estd he-

cha poi dos triangulos
v una franja qus ‘los

;jervualva {obraros), una

bilanza hecha por una -
pluma, una maquina hu-
manizada que sostiene
a este obrero vy 31 otro
lado. una escena . dramé-
tica’ 1a muerte de.un
obrero 'y su ‘familia
bajo esta escena,: 'unos
nifioa - sosteniendo - una
bandera,

Hosalco me

Lozas-precoladas:
con .piedras: ‘de
colras naturale

Jose . Chavezr’

Morado

Tema histérico,




AUTOR FECHA NOMBRE OBRA OISEROQ TECNICA DIMENSIONES UBICACION
Guillermo Monroy 1953 ["Desarrollo de las Comuni-|Composicién simetrica - Mosafico mexicano 80 mts.2 | En 1@ 8,C.T. an la
sl caciones en un MNundo de|que muestra los adelan- calle de Xola y Eje
Paz". . tos por medio del desa-

rrollo de las comunica-
ciones en la psz. esta
al fgual que las otras
composfciones de Estra-
da, Monroy an la parte
de abajo tienen un sfm-
bolo prehispénico, una
franja que en este casoc
s Quetzalcoatl, como
bases prehispsnicas.

Lozas precoladas
con plfedras de
colores naturales

Léraro Cérdenaw.

1, "1 Mundo Azteca"

La Nacionalidad”
3.7E) Hundo Maya”
W."Mapa.de:Transportes"

1.Es una composicién he
cha a base de franjas
con escenas del Mundo
Azteca, las comunica-
clones, gquerreros vy
una gran agufla para
cematar.
2.Es una composicion e-
quilibrada, con un -
gran 4rbol como afe -
alimentando con la vi
da de los h2ro
dan origen a
nacionalidad.
J.Esta composicidn estd
hecha como 1a de} mun
do arteca en franjas,
habla sobre las comu-
nicaciones entre los
mavas.
4.Es entendible "tas co
municaciones como ins
trumento de justicia
social", B

Mosaico mexicano

€n lozas precola-
das con piedras
de coloras natura
las vy vidrio, ce-
rémica esmaltadajs
vy sin esmaltar.

“¥-33- a1t

9 x 28

altura,. | calie de xola'y £je
25:b, x| Lazaro Cérdenas.
28 alt E :

En:la S.CiTi en la

Es bisicamente 13 tema:-
tica del Tepevac,

Mosaico maxicano
Lozas. pracoladas
con”.piadras:i:de.

| Potosf, .

-colores-naturales

180 carre-
tera Mexico-san Lufs

.Ranchc "£1 Tepevac"
en el Xm,

tridnguio equilétero --

La estructurs. es - un
cuyo.eje-es 13 .vida .y
la myerte, 1a:luziy 1a
oscuridad la eterns
Tucha ‘antre estos, . hay
un-figraniagquilibrio™ en
Va’ composicién.

Mosaica mexicano

En lozas precola-
das”. con ' piedras
de:colores natura
last yividrio "y
cerdmica,

1779, Me

s 0

“En-los’ Laboratorios
CIBA GEIGI de MEXICO
‘f-catz, de Tlalpan ¢




P AUTOR.

FECHA

< NONBRE OBRA

DISERO

TECNICA

OIMENSIONES

UBICACION

Jose Gordillo

1954

“TEY Agua®

< {mural exterior)

Es una composicién si-
metrica hecha a base de
3 franjas horizontales,
el eje os Ti&loc, en la
parte superifor estdn -
Tos TRANSPORTES MARITI-
HOS, en la parte cen-
tral de up lado Cortes
traido a estas tierras
por medios maritimos
con personajes prehispé
nicos’, al otro axtremo
mastizos e indigenas co
merciando productos del
mar, en la franja infe-
rior flora y fauna mari
na, 2] Maestro no utili
23 'a Quetzalcéat} como
marco de su composicidn

Mosaico mexicano

Tecnicas lozas
precoladas - con
piedras de colo-
res natyrales,

100 mts2.

€n la Sria. de Comy-
nicaciones y Trans-
portes.

Col. Narvarte, xola
Mex., O.F.

Juan:0'Gorman

Su composicién es aime-
trica, da un lado ests
1a cultura prehispdnica
v del otro la mesti:a,
el “aje s Cuauhtemc,-

Mosaico ‘mexlcanr

‘Teenica’
con’ piadra: de

lugar.y . pie-

s naturalas|.

En 1 Hotel Posada
de Ja Mis{én d
Taxco, Guerrero.

Lix ) mbse2

Colegio Militar 8 2
Nexfco, D.F,

stesnicatdirecta,

Cerro’'de la Pinrons
Acapulco, Guerrero
Casa de Dolores
Qimedo.*

Mosaico mexicans

Tecnica d|ru:!a
Piedras’ds colo-.
resinaturales.

En.Av. San Jerénimo
W17, Mex. 0.F,
Casa de Sra, Dolores
O}medo., .

Josa Chave
Horada

En la Escuels Normasl
Guadalajars, Jslisco




3w imAden de grandes di
mensiones an ya trisngu
10 qua 3¢ forms en la
edquina  superior {zq.,
ss encuentra la  fJusti-
cia ciega con Vineas -
ctaras dihujando Ya 5i-
Tuaty d= =5ta. un simho-
To de lugar prehispanie

de

de pledras
cotores.

AUTOR "{FEcHA NOMBRE OBRA OI9ERO TECNICA 0 IMerg ONES UBICACION !
Jose Chivey 1359 | "Mexico Moderno, un pais (LA temdtica - su nombre| Mosalco mexfcare 10 x té AV, Obssrvatorio y
waradn de antigna cultura,” 1o dice, estd represens mts, Gabriel Prlima,
tado por un gran hombra! (oras precoladas Tecubaya, Mexico
3 {mural axtarior) de) torso para arriba,| con pledras de 0.F.
oo aue abarce casl  dos | colores natursles
cuartas partas del) 4real vidrio y metal,
Gon una mann fa tecnslo
N 913 v #n la otra toma
B U9 raices prehispant.
cas, e} hombre es mesti
ro, la composicién es
equilibrada y e} mensa-
1L § . Je «s claro.
Francisco Eppens IMQ "Dacoragidn Arquitecténica’ [La maynrta son decora-| Masaico mexicano 22 planos| €n 1o Unidad Indepen
< 3 ivos 3an tematica pre- de ch del INSS en vi-
F{mural o) axterinr) hispanica comoi flores,| En lozns precola-! 1) « 2,18 Alvaro Obregén,
’ fauna, ate, das con opisdras ancho nu. D.Fe op lon -
de colores naturi apartamantos,
Tea, nearo, oare,
rojn, verds vy ~
’ blanco,
"Menumante’.a Judrag" yn tridnqulo equiltdterul Mosaive u.:ann £ a4 15 | Carretera a
st TN farmy 12 compoaictdn de mty, guelatau, Oaxaca.
Judver, su  vids, abra,| Loras precaliuas

pyeblay Newica-Chile ™

‘{muro - cancavo)

cooen 1a parts inferio
: frauierda,
Vet atarda e 1a Editins- MoRatEn mes i
cian.de Campechs -
cPrehispanica, enlnnial v
modsrno
L "anbl]n del Campr y
T tabrd
tuan 0V aorman 1964 | "rratern{dad de los Ly temdtica principal| Mosalico mexicane

@3 14 ralacion fndoame-
rfcana, representada -
por Mexico y Chile, sus

herass, Cuauhtemoc vy
Caupolican, doguila v
céndor,

8u composicidn sz sime-
trica aquilibrada,

Tecnlca directa
con piedras . de
colores, vidrio,




. UBICACION

AUTOR FECHA NOMBRE OBRA 0rsefo TECNICA OIMENSIONES
Juan D'Gorman 1986 | "confluancia do 1as cultu-|Es yna composicién muy| Mosaico mevtecano | 427x77% YeliiTeatro del
H " H a ras Amerfcunas y Europeas"|recargads de elementos Tomts.2 Centro de. Convencio-
1967 cenfusos. Lozas precoladas d nes  de :5an ‘Antonfo,

Su temitica son las di-
farentes cvlturas tanto
americanas como eurn<
peas que toda finalmen-
to, deberfan de tener
un mismo in como el
progresa de la humani-
ded, ¢ad3 uno con su3
caracter{sticas vy valo-
rez propios.

con piedras,

colores naturales

y asmaltadas,

de

e
,.alturay

'rexgs. £.U.

"alegorias d= Ti&loc"

Temat a5

< Fliloc, -
come eje de e

Mosaico mexicano

8 mts. alto

En:el Kuseo'de 1a

composi- X :Cloudad de-Veracruz,
cién.Tambien hay varioi| Tecnica directa 12 mts. A R =)
motivos - referantes all colores natirates ancho
Dios de 15 Liuvia a los
1ados..
Es simetrice, Su compo-{ Masaico mexfcano |i 18 mts .| En.e) Musec:de An-~
sicién 2s¢3 hicha o ba-| Tacnica directa | ‘ancho 'l | tropologia e Histo-:
. se da 3 circuloz v 1a - Trabajando por ta ria-de 1a:U.: Veracru
Jevenda ds Ruatzalcoatl) reas con  piedras x zana,. en_Jalapa, -Ver
con simbnluas prehispini| de colores marmo) : e L
cos, un hoabre a! cen-| aryl, blanco,cafe 5 mts., K
tro, hay uha gran riaue| olitos de cerdmf- alto
za en la tactura por va| ca, decorados sga E
riedad y colidad d2 los] t3. padaceris dé ! -
nateriales. abulon, caracolas H
cersmica de alta -
tamoeratura, -
: ohzidiana.
Disafo ascultéd- l1a727 de 135 :Sirenas" pirdmide a manera de Hozaice mexicano | Monumenta-{:Paseo: Tollocan’ '
rico. 0 oo Ll base d+ sscultvras de - Yas. “|:Totucay: edo. Hex
Proyacto del os'rehiletes" pledras, siranas, r«hi-| Tecnica directa . : 4
Pas+0 ‘Tollotan A - letes., Eitae ructu-j Tazontha, v
Arq. Padro Rami- ras  juegan en difsran- R
chz  vhrQuer, ! tes niveles, o
1976 La composicion ¢s sime-| maadico maxicano :Tecnolégtco Lhzaro

Salvador Almaraz

1976

trica formadi a cada la
do por Tos rostros  de
las herons  cubanos por
un 1ads y mexicanos por
el otro, cérdenas y Fi-
del de) ‘otro lado, an
el centro 3 rostros, 2
negros 2 los lados y el
central blanco, abajo
dos mancs que se salu-
dan como’ simbolo de
fraternidad. .

Letas pracoladas

piadras de co!

o-

res naturales,

cap imica,

300 mts.2 "

Claray

Cardena Sant.

Cuba




X

AUTOR |FECHA " HOMBRE" OBRA OISERD 7 TECNICA:. OINENSIONES UBICACION
Amador Lugo ide) Artistan Son - dos- temasi: Hosaico mexicano.: Herdico Colegio
- S "Los Mineros'y "remas : il Miflitar ¢ 2
) Minerosi: E cotidianos", son de. - | Tecnica.directa Cerro de Bermeja
emas :oﬁdhnus composicién muy Hbre -}"pledras de-colo-: |- - Taxco, Guerrero.
{esponténea. || ires naturalu. :
Su.composicién es orgd-| Hosalco mexicano: sn I-rgo Ex ro
nica, ya ‘que 'sigue taf’: : N .Ceremonial’ Otomf
forma de la naturalzza,.| Tecnica directa 20 mt:. .cercaa Temoa

cubre " una montaka como
simbologia ‘de 13 tradi-
cién otomi, como el ja-
quar, los pechos de la
luna, etc.

con . piadras ‘de
colores naturales
de -Taxco, "domina
los 4 -colores h‘-
sicos. ritual
prehispénicos

alto.

Simbologia occidental -
sagitario, que es el em
blama de) ejercito del
trabajo raprasentado on
forma estilizada 'y lo-
gra quitar sl disefo su
apariencia occidental y
11e9a a parecer un tape
te srtesanal,

Mosaico mexicnnn' .

Tecnica dlrectn
con pledras s
colores. de TIKEQ.
la .mayoria rolos
ocres.

) univarso”

Es muy sobrio v hace
una sintesis de dos iun
dos. a1 prehispdnico
con ests petatillo for-
mado por piezas rectan-
gulares de recinto vy

las. enormes p
bruto de) mismo mat
rial, snsambiadas armo-

nicamante dantro del pa
tatillo como simbolos
nrisntales,

tec. v, :cncre!

de ‘Irapuato"

Temdtica es sobre 1la
conguista de los espa-
foles v el encuentro
con - nuestros antepasa-
dos, su composicion as
simetrica, 2} eje estd
formado por dos trian-
gulos encontrados en et
vertice en este se -
encuentra una estrella,
arriba rostros de las
razas, el maiz, ol -
trigo, el nuevo hombre.

Mosaico ‘mexicano.

En Yaza
das, Modrn
colores:y.ce
ca esma da




DISERO TECNICA DIMENSIONES UBICACION

NOMBRE OBRA *

“€studia,’ Luchaiy:Trabaja" |Es una curva ascedente,| Mosaico mexicano { 3 do base | En 1a "Piaza de la
i su-composicién, el tema x Autonomia Unfverai-
* Jes una estilizacién del| Lozas precoladas |12 da alt. taria® en 1a y. de
escudo univeraitario def con piedras do colims.
Colima. coloras naturales
1.5 “Historia de Colima y 1.La temitica es 'a his| Mosaico mexicano 1. ? base x| €n la plaza de V&

2.Autonomia Universiitaris"| toria de Colima, con- 9 alt. Avtonomias Universi-
; R : quista, independencia| En lozas precola- taria en 1a Uu. de
reforma y el nacimien{ das con piedrasf2., i3 base coli
to de Colima, es f4-} de colores natura x
cil de laer, por el -| les de Yaxco, Co- 7.5 alt
tamafio da 1os persona| 'ima, Michoacsn,
jes, su disposicién
dentro del plano.
2.€1 sagundo narra el -
nacimiento de 1a Uni-
versidad de Colima y
la' eterna lucha de
los contrarios, simbo
1izado por una ser-
piente y un caballero B
aguila. )

Es parte del conjunto,| Mosaico Mexicano [ 3 base En 1a "Plaza de 1l
su composicién es una{ En lozas precola- x
curva ascendente, que| das, piedras de -j 12 altura

tiene que ver con 1a te} colores naturales colimg.
mética, es una espigal rojo, ofre, verde
#stilizada que se trans| de Taxco, piedra
forma en hombre vy ave a| rodada de Sn Juan
2 1a vez, aque se lanza| de Alimas, negro
hacia 21 futuro. de Sn.Antonio,Col
Mosaico mexicano Metro WMixcoac
entrada Av. Revolu- B
En piedras de co- ctén, : :

lores naturales.
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