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INTRODUCCION 
================================a============c===================================== 

~No HAV TECNICAS ATRASADAS SINO 

ARTISTAS INCAPACES DE APROPIAR-

SELAS PARA FINES CONCRETOS DE 

SIGNIFICACION. 

A. HIJAR, A PROPOSITO DE 

UNA CITA DE D. RIVERA. 

QUISIERA QUE ese CONJUNTO DE 

CULTURAS QUE es MEXICO, EN 

REALIDAD UNIDAS FORMARAN UN 

TODO ARMONICO FUESE EL 

MOSAICO QUE SIEMPRE NOS 

PINTARON. 

P. SALAS. 



Mi primer contacto cun "El Mosaico Mexicano'' tuvo lugar en Colima, 

lugar en donde tuve la oportunidad de trabaj~r con el Maestro Adulto Mexiac, en 

el conjunto monumental de la Autonomia Universitaria, ubicado en la Uni~ersidad 

de Colima. Ahi conoci la técnica a través d~ la pr6ctica realizada du~ant~ la 

ejecuci6r\ de 1d obra mural: asi mismo noté que e~istia un gran inter·é~ 

curiosidad por parte de los miembros de la Comunidad Universitaria y de otr~~ 

personas que visitaban el Area; hacían preguntas acerca de 1~ t~cnica6 el color 

:Je la piedra, los nombres de qui~nes hnb1an tr·db~j' nL:: ,,.n forma similar; toe.,. 

esto, aunado a mi curiosidad fue desperta'"ldo 

iovestfgaci6n en lo que a este tema refiere. 

mi 

~cdit~ acerca de la importancia de obtener uh l~st¡ 

trabajo, durant'1 1~ elaboraci6n se hizo una investigación sobre -el n1att"rí¿~ 

pétreo, el cual fue llc·1ado al Ing. Jos' R. Chapula de la Universidad de Colima, 

para su anAlisi& y µdr·a aver·iguar su durabilidad, nombre, procedencia. 

Se pidió la colaboración del personal de comunicación para llevar 

la memoria fotogrAfica; asimismo, se 11ev6 tambi~n un registro en video el cual 

no se edit6 en Colima pues resultaba muy costoso. Eugenio GonzAlez, Maria 



Antonieta Illoldi y yo trabajamos en esto, me hice cargo también de una (•1) 

bit~cora del trabajo realizado con gr8ficas de avance, fallas y aciertos que 

considere importantes. Creo que un trabajo de este tipo te confronta con la 

realidad, te saca de dudas y puede ser Util a otros artistas, evitando la 

repeticibn de errores. 

Al regresar a México, una vez terminada la labor en Colima, quise 

obtener m~s información sobre 11 el mosaico" de piedra en México, visité 

bibliotecas centros de documentación, no encontré mayor cosa; me llamó mucho 

la atenci6n el tema para elaborar mi tesis pendiente. 

Daniel Manzano, me sugirió que utilizara el material que tenia grabado en video 

con ayuda de T.V. UNAM, hiciera un video como apoyo visual para mi tesis. Mi 

material en VHS result6 muy casero pero sirvi6 de referencia para proponer algo 

interesante, Guadalupe Zamarrbn, se fnteresb en el tema y me pidib le presentara 

uo anteproyecto para un programa de T.v.; lo segundo ser{a conseguir una 

coproduccibn con la Universidad de Colima, en donde est~ ubicada la obra mural 

en la cual colaboré; T.V. UNAM acept6 el anteproyecto, .segundo se aceptb la 

coproduccibn por parte de la Universidad de Colima la cual logre gracias a la 

(*1)bit6cora ver glosario 
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ayudá recibida del director del Museo de la MAscara, sr. Juan Carlos Reyes, 

quien presentb mi proyecto al entonces rector de la Universidad Lic. Humberto 

Silva Ochoa, quien proporcion todos los medios necesarios para la coproducción. 

En Colfma se grabo el proceso de realizaci6n del mural, ademAs de una 

serie de entrevistas con el Maestro Jos~ ChAvez Morado, en Guanajuato; pensé 

era de gran importancia su intervenci6n, como muralfsta y creador de varias 

obras en m9safco mexicano; con el Maestro Jorge Best, pues es importante saber 

quien realiza las obras y él es un artista e>ecelente técnico, es quien m·~a sabe 

a propósito de la t•cnica del mosaico mexicano y por supuesto de otras mAs. 

~1 Maestro Alberto Hf jar como crf tico de arte muy involucrado en el 

trabajo de la Escuela Mexicana de Pintura y el Maestro Adolfo Mexf ac, a quien se 

encomend6 la creaci6n de la obra mural 11 Autonomfa Universftaria 11 en Mosaico 

Mexicano (1987), el Maestro Mexiac es el conductor de el programa "Alegorfas 

fragmentada~ 1' de la serie 11 Prisma Universitario 11 de T.V UNAM. 

Después de concluir este primer paso siguió una fnvestfgación mas a 

fondo para sustentar teóricamente mi trabajo de tesis; realice entrevistas a1 

Maestro Arturo Estrada, al Maestro Alberto BeltrAn, al Maestro Salvador AlMarAz; 



Maestro Luis I. Arag6n, Iker Larrauri, Arturo Garcia Bustos, y la Maestra Rina 

Lazo quienes me proporcionaron un rico material. Fui a los CENIDIAP de San 

Angel, con Esther Cimet y al de las calles de Nueva York con Guillermina 

Guadarrama y Rafael C. Arvea donde me permitjeron consultar y me proporcionaron 

ayuda en materia fotogrftfica. Todo este material v la pr~ctica en la materia me 

permitieron llegar a plantearme preguntas para desarrollar este trabajo. 

Divido este trabajo en seis apartados primero: antecedentes 

remotos, que son los prehispftnicos, muestro por medio de ejemplos especificos 

realizados con mosaicos de piedra que contamos con un importante legado 

artistico en la materia, el cual es poco conocido, generalmente cuando se habla 

de mosaico de antiguas culturas pensamos en Asia, Europa;
0

sin embargo, nuestra 

herencia es mas cercana¡ debemos conocer todo, pero primero lo nuestro. Algunos 

artistas, conciente o inconscientemente, han tomado elementos de nuestra cultura 

mesoamericana, como es el caso del Maestro Luis Nishizawa, en su obra 11 El Lecho 

del Universo'' el petatillo fue inspirado en el petate ven los mosaico~ de 

Mitla. 



Ointro d8 ol primer bloque e1terf e la Escuela Mexicana de Pintura 

atttec@del•t•l lnmodlato, pun de ella 1ur11e h UcnlciJ de IK>Hfco de piedra o 

m1Hale<1 111ufo1no. 

&1 ;agundu bloque lo formarh 1'• lntegrac';,, ~1A1tlca, el Taller de 

Inhgreelon Pl1htl".• "' A1·qultncturn PH1tle•, p.1r~ ••• .,Otilo se relaciona, lo 

nnt~! r..onclonodo con •1 lloulco Mofcano. 

11 t1rc1r bloque lo forma el •moulco mufceno 11 encontramos, su 

d@flnlelon 1 1u lmport1ncl1 v un p1nor1m1 11oner1l de la obra que se ha hecho; 

pare 11t@ f1n 1 1• divido en o~r11 p~blfc11 1 de l• Iniciativa prlvBda y en casas 

11ertleu1ilr11 1 como eambfa vl Hntldo primlqoni« clo ,,.to• <>.brH. 

11 cuarto bloqu1 lo forma el motcri~l. 1~ tbcnlce y la tecnologla 

cl~1 mo1elco, F1nalmont1, 111110 1 conclu~lon•• • propue•t•• • Incluyo un anoxo, 

~u@ @§ el 01tilo;o de obr11 r111111d11 con 11ta t•cnic1. 



OBJETIVOS 
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10. Demostrar que hay razones suficientes para que el mosaico de piedra 

creado en México, tenga el lugar ~special que se merece y, darle un nombre 

especifico 11 Mosaico Mexicano" y sea reconocido mundialmente de esta manera, pues 

existe obra sufuciente que la respalda, como una aportación a la plástica 

mundial. 

20. Mostrar que el 11 Mosaico Mexicano" es una de las Técnicas idóneas, 

para exteriores, por su resistencia y durabilidad. 

Como productos terminales de ésta investigación se obtendrá: 

un· catálogo que tenga la obra de 11 Mosaico Mexicano 11 realizada hasta 

nuestros dias, y un video para consulta, pues creo que este medio es id6neo para 

dar una idea más precisa acerca de la tácnica, cualesquiera que sea, -en este 

caso la de mosaico mexicano en lozas precoladas. 



ANTECEDE!'lTES PREHISPANICos' DEL , MOSA:¡'.CO DE PIEDRA 
,-· -.· . -. - e,-·. ··-~: . :.- e: ' ··- -- • - • -- ' . - -

. = = = = =_ = = =:::: = .= = ~ ~ :=_ =.= =·=·= = = = =:=·= ==·=-== =·= = = = =_= = ==·= :1 = = = = = = = = == = = =:=7 := == = = = = = = = =-== = = =-= = = =_==-='= = 

l"' c. -~. -•.• 

Para poder amar y crear hay 
.-.;·L' ,.;. f c· • ·; '"\ ._. J ·. i.Jp ·• r---~ 

que conocer lo mas profundo 

posible, el pasado y el 
:··-. :. ~·· 

presente para tener una 
,• " '~- ~ ::· ~ rl-:;';"0 f_2_!-: ·~ ¡.; 

proyeccibn a f~turo. 

P. Salas. 

i-;····· .· ~ t· ; 



ANTECEDENTES PREHISPANICOS 

Cuando se habla de mosaicos, la gente viaja mentalmente primero a 

C•2) Europa y ve .. e) mosaico de los pavimentos romanos, los mosaicos de pompeya, 

los mosaicos bizantinos, etc., pero nunca viaja ni siquiera mentalmente, a 

alguna región de la Repóblica Mexicana para conocer sus mosaicos como del Dios 

Jaguar de la cultura Olmeca, monumentales concebidos con una idea mágica, O a 

los mosaicos de Mitla de una gran belleza, delicadeza e integraciOn plAstica, 

con la obra arquitectOnica y con el m~dio pareciera parte de su geografía¡ los 

mosaicos de la regiOn Pucc, de la cultura Maya son, como decíamos, un trabajo 

de conjunto en el cual participaban artesanos, albañiles, escultores, para 

formar una obra ~nica en gran armon1a; en Uxmal tenemos los mosaicos m!s bellos, 

hechos de piezas labradas y de gran tama~o. Tan sOlo estos eje•plos son 

suficientes para dar idea de la riqueza de la pl!stica prehisp!nica. No tomare 

el mosaico en la escultura y objetos rituales, tan solo obras ligadas a la 

arquitectura de grandes dimensiones. Esto es importante no para copiar sino 

para conocer lo que tenemos en nuestro pa1s y con base en esto transformar 

crear una nueva,obra de origen •exfcano y con proyeccibn universal. 

(*2) Mosaicos Asi&ticos y Europeos (ver glosario) 



MASCARA DEL DIOS JAGUAR - MOSAICO OLNECA 

La obra mAs antigua que conocemos hasta la fecha con 1~ t~cnica de 

mosaico de piedra en M•x1co, es la mascara del Dios Jaguar, perteneciente a la 

cultura Olmeca; no se sabe con exactitud la fecha de su origen pero 

aproximadamente es 1200 a.c. Esta cultura es llamada (•A) "Cultura Madre por el 

Dr. Alfonso Caso pues de esta nacen los principios rectores de la vida de los 

pu~blos mesoamericanos. 11 

11 La Venta~' Ciudad de donde proceden estos mosaicos, 

geograffcamente estaba situada en el territorio que ocupa hasta ahora Tabasco, 

entre pantanos y selvas exuberantes, la arquitectura, e~ arte como su vida 

estaba regida por un criterio m6gico astronbmico. 

La ciudad se consideraba sagrada y centro ceremonial de un pueblo; 

en sus trazos tenia ejes paralelos v ~stos dirigidos a los puntos cardinales, 

habla plazas rodeadas de plateformas pirAmides; habia tambi~n una 

superposiciOn de estructuras que sin duda tenian un origen mAgico. 

•A Toscano, Salvador 11 Arte Precolombino de M~xico y de America Central 11 UNAM, I.I.E. 1987 



En dicha c;udad los mosaicos se encontraban en el patio ceremonial 

el cual ten~a dos plataformas en la primera encontraron un cuadrBngulo 

formado por columnas basAlticas cerrado por completo, esto les extrañb a sus 

descubridores, pues no tenfa una 10giea (occidental) ?que sentido tenfa una 

estructura de este tipo? ?qu~ guardaban? pues a primera vista no existfa nada 

adentro. Empezaron a excavar y encontraron a 2 metros de profundidad un piso de 

adobes, colocados en filas ordenadas siguieron indagando y bajo ~ste encontraron 

unas hachas de piedra verde (serpentina) en forma de cruz, sus mangos se~alaban 

los puntos cardinales, al seguir e~cavando encontraron el majestuoso mosaico de 

piedra del Dios Jaguar hecho, al igual que las hachas, de piedra serpentina 

~erdet este color era considerado como propio de la piedra precfosa sagrada. 

Este mascarón representaba al Dios Jaguar, la prfncipal deidad de los Olmecas, 

en su parte superior estaba adornado por un penacho, hecho a base de cuatro 

rombos, ojos, nariz, y fauces enmarcadas a base d~ piedra serpentina en lajas 

un fondo contrastante coloreado con rojos Y amarillos, que hacfan vibrar el 

verde de la serpentina, logrando un maravilloso constraste; e9ta pieza consta de 

•oo lajas. 



Para·-- ·1· OS -'\~l me·~as 7·;::e 1 ~:,·:·o i os~'.: ~'~.:~~·~~/~ _:·por.-~-.'~ 'n-~~i::~·e:ri¿·~·á,· ·, 'riiá9-fCa no --

:::::':;::ciii~~;f:~~~e~~J~~;j:~~x:~:i~~;;~ii:~r:~\·;ii~:~fü;_~~i;;i~[~f t~2nj~eiun•·· 
.:.//: ·<,::._,:> .· .~. ·/:··; --'~;; -.\:Y . ,·. 
-.. Est6s ~~-~~'~·1-~~- ~·~o:{-·~·~:~:; cos ~/~.º~~;-_·'~n_a ~-,~~~:.;;~·~~-~::º ~1·~·~·t·~.r~ de' ._,a: Obr~ ·j_ en,_ 

f!!Osa_i_Co ·de pieCfr-a~ 'eS1:as-·obr.Ss, tienen una Comp~sici6n-siffiétrica~· de-·dimensiones 

mon~m~nt~fes~ su· temBtica es simb61ica, 11 E1 Dios Jaguar 11 ·sfm~o16 de l~s fuerzas 

s0brenatura1es 1 colorido monocromBtico y simb61ico a la vez, ellos utilizaron la 

piedra verde (serpentina) y la combinan con un fondo rojo, produce una vfbraci6n 

y causa de impacto visual. 

'•' 

r •. ,,.~ 
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MOSAICQS,OE ,LA"REGION·PUUC 
--.. _-·:' --- - _,_ ===========s============================================================•======= 

Durante el Pertodo moderrio de la epoc-a clBsica florece la cUltura 

pucc. ºHay ·un traslado de la cultura maya de eoo a 900 d.c. hacia el 8rea, esta 

se- -eñCuentra al norte de la penlnsula de Vucatan, es una gran planicie en la 

cual hay carencia de agua. Sblo gracia! a los chultunes o cisternas lograron 

subsistir ya que, como sabemos, este elemento es indispensable par·a la vida 

para poder construir las magnificas edificaciones monumentales. 

Los centros Puuc más importantes son: Uxmal, Kabah, Sayil y LabnA. 

Sólo hablaremos del primero que nombramos. Esta bella ciudad está situada en un 

valle en forma de taza, detrás de la cordillera Puuc, qÜe va del Suroeste al 

sureste y llega hasta el pueblo llamado en la actualidad Maxcan~. 

En la arquitectura Puuc, no vemos la influencia de la arquitectura 

del centro de M~xico; este trabajo, el Puuc, requiere de especialistas como: 

artesanos, arquitectos, escultores, leñadores, quemadores de cal y albañiles. En 

lo que respecta al trabajo de mosaico de piedra en Uxmal, no tiene parangón con 

ning~n otr·o; su prefeccibn es tal, en el labrado y colocacibn de cada uno de los 

11 



elementos de sus fachadas que se. puede apreciar en los bordes de cada pieza y 1 en 

sus cortes, se ajustan increiblemente uno con otro.(*B) ~ ~ ~ 12.2!: 

costumbres ~ ™ tl tlJ::minQ ~ = ~ ll. a.l.9..2. ~ l2li. 

.elementos .d.e. ""1ll. ~ rn ~.u.na. .5.2.1.a. Rim milie. = .l!1. s.e..c.e.c.aL. !In 

lld..c..g, a lAcss2. :J..™~ .ci.e.nios. .d...e. kilogramos 

La casa del gobernador en Uxmal 1 que mide 97.S mts. de largo por 

doce de ancho y 8 mts. de altura; y consta de 24 camaras, tiene grandes 

basamentos. En la parte superior se encuentra la decoracibn de estos edificios, 

en este caso el mosaico se encuentra en las cuatro fachadas, estos edificios 

constan de 20,000 piezas de piedra trabajadas. 

Uno de los aspectos m~s interesantes del estilo Puuc es el contar 

con estas maravillosas fachadas, formadas, por piezas de grandes dimensiones, 

que a la vez son decoración, como estructura de una gran exuberancia, la de sus 

elementos compositivos, como reflejo de su entorno, gran solides los sostiene, 

es una gran civilizacibn, son pues digno ejemplo de la cultura maya. 

C*B} Morley, Silvanus G. 11 La Civilización Maya••, F.C.e., México. D.F. 1987. 

12 



E~ta' 'n,"~·gO.ftica obra de mosaico de piedra fue real izada' por los 
'-"' ~ ~. ,~'[..:-,r_~' L" ~· 

"~-~·_·te~o;}'.i .. =-·q_ii·~~~.~·~,~·~,~:.~·~~;~,del pafs de las nubes hacia el Bño de 1200·d. e-. Sin duda 

un ~pueblo ~~;iÓta·a~ de 9randes cualidades artf sti cas. 
-·-:·i'---'--=--- -

·Los Mixtecos llegan a Monte Albán en plena decadencia de la cultura 

convierten este sitio en el cementerio de sus reyes, mAs tarde se 

dirigen hacia Mitla. En esta segunda ciudad, también de origen zapoteco, 

encuentran grandes palacios, los cuales decoraban colocando en los meandros 

magnificas mosaicos de piedra, cantera verde (la cual abunda en la zona), por 

tanto se integra perfectamente tanto a la arquitectura como al medio. 

las fachadas de estos palacios, como sus galerfas interiores, 

tambi~n estan decoradas, con mosaicos de diferentes diseños (*C) Holmes nos 

dice: 11 Los muros de los edificios de las columnas contaban con 100,000 piezas 

labr·adas, ordenadas en mosaicos poseedores de una gran riqueza ornamental 11 • 

{*C) Toscano, Salvador. 11 Arte Precolombino de M~xico v de America Central 11
• 

UNAM, IIE, 1987. 
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A~n no se sabe bien a bien el valor simbólico de la greca; pues se 

le han dado infinidad de interpretaciones como simbolo de: deidades del agua, 

del fuego, de origen zoomorfo o antropomorfo o bien geom~tricos; (*) para Boyer 

es puramente est~tico. 

En este caso los diseffos son g~om~tricos, decorativos, cruciformes 

y ondulantes. Recientemente, yo tuve oportunidad de contar 7 combinaciones en 

Mitla, est~n empotrado~ en el adobe de 1a pared, el Maestro luis Nishizawa en su 

•ural del 11 Lecho del Universo 11 se inspira en el mosaico mixteco en estos muros 

de gran sobriedad, por esto es importante mencionarlos como antece~entes del 

•Mosaico Mexicano11 (m8s adelante en el capitulo referente a la obca de cada 

artista se hablará más sobre 11 El Lecho del Universo 11 ) 1 el mosaico no era, como 

lo conocemos ahora, estaba seguramente pintado, pero asi no lo concebimos en 

nuestra memoria visual, sino como una estructura de piedra, no necesita m~s 

decoracibn, su ordenamiento nos da un dise~o muy definido. 

• Toscano. Salvador. Op Cit. UNAM, 1.1.E. 1952 
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LA MÍJRALLÁ. DE;LAS~SER~m.ÍTEs; oii~TENAVUCA" 
==========================================~===================================== 

. 
- - - .-- . - .-_ ·., - _- ~-: . ·_- .-_ - - '. :··· . _- ' 

"Las·.=Orillas, .de-1---Lago-·de:México-y Valles .. como el· dÉ: ·· Cuernavaca·"-

Tlaxcala,,;fueron· ·pobladas ·por-·1as tribus·:chichimecas, dejandO'·-poco -a· -poco 
su- nomadismo y'su- condiciOn de per.sonas b·arba-ras. 

Una de estas tribus, los acolhuas, despues de destruir Tula, se 

establecen en Tenayuca, en el año de 1168 d.c. v crean una gran ciudad. Este 

tenla su centro ceremonial y dentro de bste la gran piramide de Tenayuca, que 

tuvo una gran importancia pues en ella se celebraba cada 52 años la ceremonia 

del fuego nuevo o consentimiento por parte de los dioses para que el sol 

b~illara por un periodo mas; con esto se edificaba una eStructura más sobre la 

a~~erior, 'en la pir~mide esto se celebró hasta el afio de 1507 d.C. 

En esta gran piramide se encuentra la muralla de las serpientes, al-

nor:te. al sur de ¡;!sta, junto a los altares ceremoniales, hay formas 

~s6ultóricas de serpientes , con una cresta de fuego y asi se convierten en 

Xi~cóatl o serpiente de fuego, estAn orientadas hacia los puntos del horizonte 

por los que el sol desaparece en los solsticios y equinoccios. 

1 ~) 



Lo que conocemos en la actualidad es la estructura de las xiucóatl, 

pues su terminado era a base de estuco que posteriormente era pintado, yo 1o 

considero como una forma escultórica de gran fuerza. Cuando vi por primera vez 

estas esculturas hechas con fragmentos de tezontle me remitió inmediatamente a 

la fuente de T181oc de Diego Rivera y a las figuras, de la decoraci6n del 

estadio 

Rodriguez 

Tena yuca 

Olimpico de e.u. En una ocasi6n que fuimos a casa del 

le pregunt~ que si encontraba relaci6n entre las 

la obra escult6rica o relieve hecha en mosaico de 

Maestro Antonio 

serpientes de 

piedra. Diego 

conoc1a bien el arte prehispAnico y no es descabellado pensar esto. El Maestro 

A. Rodriguez coincidió en esto con mi punto de vista. 
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El MOSAICO DURANTE LA COLONIA V LA CONQUISTA 

con la conquista espaffola la cultura prehispánica y sus manifestaciones 

ar ti stfcas plásticas dotadas de una gran fuerza expresiva que para los 

espaffoles resultaba algo grotesco v con una carencia de valor estetico, se 

trató de examinarla, v tan solo la sepultaron, como toda planta con rafees 

profundas, aunque se trate de acabarlas, surgen con la lluvia. Era imposible 

acabar, con una cultura como la prehispAnica, de fuertes rafees, en ellos 

existfa un espfritu creativo y una mfstica heredada por generaciones. 

Los espaffoles vfenen pues a conquistar, es decir, a implantar su 

cultura, proveniente de un mundo occidental 1 llegan los evangelizadores, las 

Ordenes mendicantes a reeducar a los peque~os indfgenas, sln embargo se ve la 

•ano indfgena en la pl~stica; el mosaico prehispSnfco desaparece, se retoma por 

las 6rdenes mendicantes, el mural, que les era familiar a los fndfgenas ya que 

tenfan -y tenemos- magnfffcas obras de antes de la Conquista en palacios de los 

grandes sefiores, por tanto estos frailes lo utilizan con fines did;cticos en 

capillas abiertas v despues en la pintura de las Iglesias cuando los indfgenas 

tuvieron acceso a ~stas. 
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Durante la C~l.on.ia,: i'os::e-spBtioles usaron el mo.s'aico_ con fine·s 
.- ·1 "_e,,' "·-'<-'"---- ·~•---"·-' <e_'._.:.:¡ ·e·_·. -- ' - - -" -• ---· 

d~_c_or.iit_t_i '.-'.-~~- :~n __ ~U~~ ),~f~~-~a{~:_;~E_1_Jlrj~;~;-i'~·~~'.:le·-·:·~-;~j-~f~ d~· ta·l av~,~~-~-·e.n· ·-~'l s-igl_o. XV.II 

e.n "P1:e~~-: __ B!lrroC'o ,,- nace-" el-·-:' e~~-~i ,i~J~:=«t'~l"'a'v.:e.·reSlci· ""qúe -se -,~-crrB'~·te·r-i z~-:-· po·r ra-· 

uti f; z~-c-i~n ... d-e - ª.~~-1 ej~~' /·:1~;d-~·~:;'~~~>'~~---~f~'i.:a._ P_ob·,-~;"ª. Para recubrir fachadas de 

~gl_e:si.a_S -y edifici_os, encon_t;~·~~:~-:~~,~~~,u~ff~~-~ ;-:mueStr~s de mosaicO' de piedra, que 

-~·º· ,._tieñe relevancia sob.re la- ar'l!Jiie'ct¿r~, en fachadas de tezontle, como en la 
- -

escuela de Medicina, en Sto. DomingO-~ PO:r tanto no se sabe de otra obra que deba 

tomarse en cuenta de mosaico, .de piedra sino hasta el año de 1940 con Diego 

Rivera ya perteneciente a ·una cultura mestiza de la Escuela Mexicana de Pintura 

en la que tratan de rescatar nuestros valores prehispanicos. 

Pondre algunos ejemplos de mosaico en la Colonia pero en realidad 

no son trascendentes como parte de la arquitectura Colonial, son simbo1os 

hi sp.!mi cos. 
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ESCUELA MEXICANA DE PINTURA Y MOSAICO MEXICANO 

(Antecedente inmediato) 
•••=•••••••••••••••••••••••••••••••••••••••=••••••••••••a•s•••••••=~=•••=••••=•• 

En eote apartado hablaremos de la escuela mexicana de pintura ya 

que de esta y de sus principios surge «el mosaico mexicano» paso a paso para ver 

que el arte esta logado a su relidad social v no como un ente aparte que surge 

de la inspiracibn de las musas. 

Primero mencionaremos a1 Dr. Atl como el germen de un arte 

revolucionario, es el primer artista que reclama la independencia en el arte. 

pues segufan a~n patrones extranjeros dando la pauta a un pueb1o supuestamente 

ya independiente, en ese rágimen porfirista que estaba a punto de estallar 

reclama el Dr. Atl muros para los pintores que deseen plasmar la realidad 

.-exicana en 19iO, pidieron el junto con un grupo de artistas se cancelara una 

exposición de artistas españoles para festejar la independencia de México de 

Espana, pero aqui lo importante era la coherencia de los artistas mexicanos a 

diferencia del pensamiento absurdo del r49imen 1 piden se les organice a ellos 

una exposición de pintura con motivos de la realidad mexicana. Ahi empieza el 

espfritu revolucionario en la plastica mexicana, antes de iniciarse el 
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•ovimiento soci~l se. anticipa el arte que es visionario (y no en 1922 con la 

obra mural de la ~-Es·~·Ue1a -Nac·i·~~~~ Preparatoria en que el movimiento habla 

terminado ~Y_- ·-1os_:.o::~~~-as - :de·_~ ,estas ~_bi-as -no·tenfan que ver con el espfritu 

revolucion~r~o~ =·todavfa 

renacentistas)·: 
,-,," 

habla sobre -,todo en la tecnica reminicencias 

El -._oro Atl se incorpora a,:las ·fuerzas carrancistas junto con 

otros artistas pues se clausura ia Academia. En el peribdico yaogyardja el Dr. 

Atl, publica su manifiesto· 11 El Papel del arte en la transformacibn·de Mexico 11 

da un importante paso, pues considero que la ideolog~a que respal~ al artista o 

a un movimiento art~stico, debe de ser asentado por escrito, pues generalmente 

no existe memoria d~_todo esto, Go,tia en 1916 hace su obra 11 El Baile de la 

Revolucibn 11 tern~tica coheren~e con el momento, el formb aparte de las fuerzas de 

Villa. 

Ya con Carranza, el arte se ve favorecidp por este. En cambio, 

con Huerta se cierra la Academia y reabre las escuelas al aire libre que se 

localizaban alrededor de la ciudad y de ahf surgieron grandes artistas como: 

Fermfn Revueltas, Al va de la Canal, Dfaz de León, cano, etc., que fueron parte 

de la escuela mexicana de pintura. 
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O~ego R1v~ra estaba en Europa por 1919; trabaja junto con 

SJquei~os para· ~la~~creacibn de las bases de esta Escuela Mexicana, hacian 

articulo's per..iO.~./~·fi~~~',_·-qu"e . ."~ai\dan a·Mexico al peribd;co El Universal, ellos eO 
- • " • -- o 

e~~ta·.--pu·b.1i,i~i\b~~5·i~l-iib0fá·n ·con -articules criticos en contra del arte européo que 

esta_ba ~t-~~ ~--~-~- ,b_oga •::·, 

;:..-·; 
En -_1921 Siqueiros lanza ''los 3 llamamientos a los plást;cos de 

la Revista Vida Americana, en Barcelona, Espa~a, para 

un nuevo arte monumental, basado en la tradicibn prehisp8nica, (*E) 

11 quizl:i ~sto no fue entendido bien a bien por Siqueiros, no reproducir sino 

apropi~rse de estos recursos para transformarlos 11 , durante el régimen de Alvaro 

Obregbn se crea la Secretaria de Educaci6n P~blica y al frente de esta, 

Vasconcelos quien como sabemos invita a los muralistas Rivera, Sique;ros, 

Orozco, Alva de la Canal, Xavier Guerrero, Mérida, Jean Charlot, Fermfn 

Revueltas Fernando Leal a crear esta obra con un nuevo sentido, __ P~.ro 

indudablemente que esta obra no fue revolucionaria, ni la tem~tica, ni en su 

t~cnica, 

Revolucionario y a una escuela mexicana de pintura. 

(*E) Hijar, Alberto. 11 El Mural de Colima 11 Universidad de Colima,' CoÍim·~~--cOl. 1989 
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·Durante el gobierno del General Calles en 1923-1924 se funda el 

Sindicato de Obreros, recnicos, Pintores y Escultores y con estos se lanza un 

•anifiesto, _basado en teorias socialistas, en contra de la injusticia social 

de la pintura de caballete por su caracter ~1itista y a favor de : la exaltación 

de valores fisicos y espirituales de nuestra raza, el ~rte tenia que ser un 

medio-de propagación ideológica en beneficio del pueblo. 

Al salir Vasconcelos de la Secretaria de Educación P~blica disminuye 

el apoyo a los muralistas, se interrumpen grandes trabajos en este gobierno 

calli;ta? loi artistas se lanzan en contra de la Secretar•a de Educacibn P~blica 

pues .,~,on. ·i~t.imfdados por ~sta a causa de sus ideas comunistas, que plasman en 

los· mUros·,·:_un·· 10. ·de mayo Si qui eros al frente de un sindicato es encarcelado por 

se habla 

de~~ca~o a -~i~i~ir sindicatos obreros, Calles mientras tanto fomenta las 

escuelas·~·, aire libre. 

V~enen nuevos aires en los 30s; hay cambios en la Escuela Central de 

Artes PlAsticas de Mexico, pues no soportan a los academistas sube como 

director de esta Institución Diego de Rivera, quien empieza a armar la 

revolución, con nuevos planes de estudio y participación para su vigencia de 
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los alumnos, se trataba con este cambio de formar alumnos capacitados, como 

artistas, obreros t~cnicos, (quiz8 aquf empieza el origen de lo que seria mas 

tarde en 1948 el taller de fntegracfbn pl8stica T.I.P.) aqul con el ca~bfo 

propuesto por o. Rivera, va que no se quiere a1 artfsta exquisito, sfno al 

artista completo capaz de desempeflar su labor como artista creador y tecnico. 

Durante la presidencia de ortiz Rubio muchos artistas salieron al 

extranjero; Orozco, Siquefros, Pujol, Garc1a Cahero, Arenal Fernando Leal. 

Durante este periodo presfdencial se fnstaur6 como un deber, que los·temas que 

se pintaran en los murales serfan te111as prehisp9nfcos, algunos artistas ya no 

e9taban en esta etapa; ademAs, es absurdo instaurar algo de esta naturaleza, un 

lineamiento a seguir; en ese momento muere el arte. Por esos aftas Sfqueiros se 

encontraba expatriado en Los Angeles, e.u., y lanza un comunicado en contra del 

arcafsmo que imperaba en el Arte mundialmente, seguramente por su estanCfa en el 

gran monstruo del imperialismo norteamericano. 

Siqueiros en 1935 va en pleno perfodo cardenista se lanza contra Diego 

a prop6sito de la t~cnica que sfgue utilizando, en su obra monumental, 

considerandola anacrónica, el pensaba que e1istla la necesidad de r~novarlas 
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para estar con la dpoca y hab1a que experimenta~ pero este periodo cardenista 

exigia otra postura por parte del artista, una participación cfvica, por tanto 

hay ~s avances en la cuestión de organización social participativa, que en el 

aspecto plástico, pero se hacen obras importantes como el mural de talleres 

gr~ficos de la nación, que realiza conjuntamente Leopoldo Mdndez, Pablo 

0 1 Higgins 

Frente. 

Fernando Gamboa, en este lapso se produce la revista Frente a 

En el aspecto t~cnico (que es uno de los temas a tratar en esta tesis) 

Siqueiros se encuentra en Nueva York en etapa experimental, cambia el óleo por 

la pfrixilfna, el manejo de la fotograffa en lugar de lo tradicional, se mete de 

lleno a la experimentaci6n, pero su técnica cae poco a poco victima del medio y 

del material hecho para no durar. 

Diego por su parte sigue defendiendo su tecnica considerada anacrónica 

pero probada Y comprobada por el tiempo contra el medio ambiente, hecha pa~ 

perdurar no hacer el juego al consumismo con materiales comerciales que son 

hechos para no durar. 



En 1936 Siqueiros se incorpora al ejército republicano español y 

regresa a Mexico en 1939 despu~s de colaborar 3 años con la causa, funda la 

revista Documental en la cual sfsue defendiendo bajo otras trfncheras, la lucha 

contra el fachismo, trabaja tambi~n en el sindicato de electricistas junto con 

Pujol, Renau, Arenal y otros ayudantes en la elaboracibn de el mural 11 Retrato de 

la Burguesfa 11 , en este sexenio ls escuela mexicana de pintura tiene gran 

influencia sobre las otras artes: el cine, la fotograffa, la danza, el teatro, 

la mbsica en el medio intelectual. 

En el siguiente r~gimen, el de Avila camacho, no hay mucho apoyo para 

el arte de parte del gobiérno, pero si se hace alguna obra mural, por ejemplo el 

•ural de Cardiologfa de Diego, pues la Secretaria de Educacf6n P~blica encausa 

•~s sus recursos para la alfabetizacf6n que considera urgente su atencfbn, Diego 

hace la ampliacfbn de la casa-estudio de Frfda en coyoacbn, comienza a 

incursionar en la arquitectura y con nuevos materiales, ahf en la parte 

posterior de la casa en el techo de la terraza comienza a jugar con el ~ 

A.e. ~ con un recado de amor a Frfda en el techo de la cochera, un cometa, 

portando en el centro una hoz y un martillo y una fuente con pedaceria de m~rmol 

y como diseño unas ranas; aqut nace, la técnicca del ~ ~. los 
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primeros coqueteos, pues plásticamente no son de tomar en cuenta. En 1944 con el 

Anahuacalli, el ~osaico mexicano comienza a integrarse a la arquitectura; ahi 

Dfego le da un lugar fundamental, deja de ser un juego pl~stico sin fmportancia, 

para llegar a ocupar poco a poco un lugar dentro de la pl~stica en Mexfco, en el 

Anahuaca11i, la tem~tica tfene una fuerte connotaci6n prehfspbnica, tiene 

lbgica, pues es la casa de los dioses del Anahuac, v tiene lOgica tambien pues, 

dentro de las propuestas de la escuela mexi~ana est~ el rescatar los valores de 

la cultura prehisp~nica. 

En este mismo afio se le da el premio nacional de pintura a Orozco, se 

hacen varias exposiciones de grabadores y pintores mexicanos, se crea la escuela 

de Artes del Libro, se renueva 11 La Esmeralda 11 con nuevos planes de estudio, 

Siqueiros regresa a M9xico después de su estancia en Chfle v Cuba, mientras 

Torres Bodet dirigfa la secretaria de Educación P~blica. Siqueiros publica el 

libro 11 No hay mcts ruta que la nuestra 11 en la que fundamenta el arte social de su 

tieMpo. 

A principio de los cincuentas v mediados de \os cuarentas el paf s se 

encuentra en pleno desarrollismo, con el gobierno de Miguel Alem~n en el cual 
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se le da pleno apoyo a la economf a en pos de la modernización del paf s. La 

burguesfa est& en pleno, las artes en general, gozan de un gran apoyo, los 

artistas p18sticos se lo ganan al reclamar un lugar dentro del cambio, pues se 

vió en un momento desplazada por la arquite?tura ya que ésta, desde Cárdenas, 

tuvo una gran demanda por la necesidad de crear obras de tipo social 

apremiantes; en los 40s y SOs necesita el rhgimen mostrar fisicamente este 

cambio, con construcciones vistosas aparatosas, como aparente progreso del pafs, 

como parece ser costumbre, bajo estos regfmenes capitalistas del Tercer Mundo 

las que gozartan de un desarrollismo y uno que otro sector beneficiado por esta. 

Juan 0 1 Gorman hace un mural pequeno en la casa del Másico Conlon 

Nancarow con una tem~tica prehisphnica; es O'Gorman quien"descubre la tecnica 

del precolado para el mosaico de piedra¡ esto se utilizar~ principalmente para 

grandes extensiones en las que no es posible hacer la tecnica directa , de 1949 

a 1951 trabaja en Ciudad Universitaria como Arquitecto y artista, a la vez el 

critica su obra en el recubrimiento de la Biblioteca Central de e.u., como un 

edificio internacionalista, arquitectónicamente hablando cubierto, con un traje 

de china poblana refiriéndose a su diseño, sus simbolos son ininteligibles, a 

~sta distancia por su obigarram'iento, pero finalmente el patito feo se 
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convertiria con el paso de los affos y sin nadie proponerse1o en un simbolo, si 

al edificio 1e quitamos e1 mosaico de piedra se convierte en caja de zapatos (*) 

11 Es casi obligatoria su imagen para identificar e.u. o H~xico 11 , como un ejemplo 

de arquitectura diferente a le llamada internacional. 

En 1951 o;ego comienza su fuerte de Tlaloc que es también elaborada 

con la.~~~~. en ella logra una gran interacci6n al med~o 

es una escultura muy bien lograda, ahf &n el edificio del carcamo, utiliza 

otra técnica, el (*) po1iestireno BKS-92, que a diferencia del 11 Mosaico 

Mexicano 11 , no duró por la fricción del agua. 

Al terminar 0 1 Gorman su obra de Ciudad Universitaria trabaja en la 

obra de SCOP de 1951 a 1953 y decora le fachada central del edificio con mosaico 

de piedra 11 Alegor1a de México•• de sus 3000 m2 dió a cada uno de sus 

colaboradores 100m2 dan a la calle de Xola, a Monroy "Desarrollo de las 

Comunicaciones en un mundo de paz 1', a Gordillo ''El Agua", a el Maestro Jorge 

Best 11 El Fuego 11 , al Maestro Arturo Estrada 11 El Aire 11
1 respetaron la paleta de 

O'Gorman pero cada quien hizo su diseno, todc~ tienen una uniformidad, al 

Maestro Jos~ Ch~vez Morado se le invito junto con 0 1 Gorman a decorar este 

(*) Hijar, Alberto. ''Mosaico Mextcano 11 entrevistb P. Salas. 1987 
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edificio, a ~1 le cor~esp~~d~~i~n 2500 ·m2, los cuales compartió con Luis Garcia 

·rrabajo,y Rosendo Soto 11 rntercambio 
·- >_o>. ,, __ ,: , .. - .,. .·. 

de 

Produ~tos 11 ; el, Maestro·chA~~z .. Morado hace sus fachadas laterales con los temas: 

11 E1 Mundo Azteca 11 •• ·~.~La ::.~.ac i_ona 1 i dad 11 11 E1 Mundo Maya 11 y 11 Hapa de 1 os Transportes 11 , 

no existi6 gran entendimiento entre el Maestro 0 1 Gorman y el Maestro ChBvez 

Morado. En 1952 el Maestro Diego Rivera junto con el Arquitecto P~rez Palacios 

construyeron el Estadio Olfmpico de e.u. El Maestro Rivera integra su obra de 

mosaico mexicano a la arquitectura, de tal manera que son una sola obra 

guardando cada una su independencia, su lugar y ~s·ta obra a su vez se integra al 

paisaje pues semeja un volean en un medio con roca volcBnica pirules, el 

arquitecto Frank Lloyd Wright arquitecto orgBnico elogia la obra como una de las 

grandes obras de la bpoca moderna. 

Va durante el perfodo presidencial de Ruis Cortines se terminan las 

obras de SCOP y de e.u, se concluyer·on y siguen una serie de obras en mosaico 

mexicano, para la iniciativa privada, como la obra del maestro Chbvez Morado 

para los laboratorios CIBA-GIEGI 11 La magia y las ciencias mbdicas 11 en 1954 el 

Maestro 0 1 Gorman hace obr·a para el Hotel ''Posada 'de la Misi6n de Taxco " 
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"Homenaje a Cuauhtémoc•, estos dos con tem,tica prehlsp~nlca, no hay critica el 

tema es hi~~Orico, una alegoria. 

Diego Rivera hace temas decorativos para la casa de Lola olmedo en san 

Jerbnimo en 1957 y en la casa de Acapulco en 1956, ~stos dfsel'\os tienen 

connotacf6n prehisp~nica y meramente decorativa. 

El equipo de Jorge Best y Rosendo Soto hacen~tambi~n para particulares 

en un rancho 2 murales 11 transformacibn del Tepeyac 11
1 

11 Alegor1a Ritua; 11 ¡ Armando 

G6mez de Alba hace un mural en una residencia 11 La Fiesta del Maiz" (1955), 

Lorenzo Guerrero en otra residencia del Pedregal de San Angel hace su obra "Los 

elementos••, la cual desapareció de su lugar original, estos son los riesgos de 

hacer obra para particulares. 

Jos~ ch~vez Morado hace dos obras mas en los so•s , en 1959 hace un 

mural para la Escuela Normal 11 La cultura en Jalisco•• y en este mismo a~o hace 

otro mural transport~ble que seria la fachada del pabellbn de M~xico en la feria 

Mundial de Bruselas, ahora esta colocado en la fachada lateral de la 

preparatoria No. 4 en cuanto a la t~cnica el Maestro ChAvez Morado siempre ha 

mostrado una gran inquietud, ya desde 1949 habia formado el taller de 
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integración plostica en donde ol ayude e le formación de artistas v a la vez 

tecnicos para resolver problemas de ~sta 1ndole con gran profesionalismo y asi 

poder adaptarse a los cambio~ y retos del mundo moderno, el Maestro muestra en 

sus obras una gran audacia tecnica en la ~ezcla de elementos, e1 experimenta 

ha•t• la fecho. 

Por su parte Siqueiros siguió experimentando en sus obras, pero las 

~ismas muestran poco dominio do la técnica, son obras en la9 que el tiempo a 

dejado huellas· como su obra de e.u. su alto relieve de concreto precolado, 

delimitando zonas con bandas metblicas 1 mosaicos de cerhmica curvos mosaicos 

de metal en forma de laminillas de alumtnio inoxidable, ha tenido fuertes 

deterioros y una constante restauración; Eppens hace unos"elementos decorativos 

en el IMSS sin mayor trascendencia. 

En los 60 1 s con López Meteos, Juan O'Gorman hace dos obras, la 

fraternidad de los pueblo• de Mdxlco y Chile en 1964 que caus6 gran revuelo 

realizado en piedras de colores con motivos prehispanicos chilenos mexicanos, 

los personajes centrales son Caupolicbn Moctezuma 1 el brea tiene 27 6.SO 

mts. en e1 Balneario de Tupahue y en ese mismo a~o hace un mural en mosai¿o :de 
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piedras en el teatro del centro de convenciones de San Antonio Texas, E.U. 

En est~ cap~tulo es importante narrar como nacen los primeros 

destellos de un ''Artt Revolucionario 11 que ~s ~~·-t~ntodo por una ideologia, como 

se da la relacibn artistas y gobierno, crn~~ ~n:, cambiando las thcnicas, vemos 

como en los a~os S0 1 s se requieren transformaciones, se necesitan nuevas 

tecnicas al exterior para obrar. monumentales, trabajar conjuntamente con 

arquit~ctos, hacer nuevas propuestas como las de Juan 0 1 Gorman Diego Rivera 

con el ''Mosaico Mexicano'' como un rescate de antiguas tbcnicas adaptadas a su 

•omento, Siqueiros con sus incursiones en la experimeot~cioo d~ nuevas tecnicas 

para el exterior que terminan por fracasar. 

T"cni ca, forma contenido van ~ ... .:r·ien:l·~· c.~mbios, en la Escuela 

Mexicana de Pintura, desde sus inicios hasta la muerte de estas primeras 

generaciones. 

En la t~cnica, se va desde 11t utilizar.:i6n de t~cnicas renacentistas 

hasta la adaptación de materiales comerciales de origen norteamericano, que no 

resultan adaptados a una realidad mexicana, no se cuenta con infraestructura al 

alcance de los artistas. 
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La temcitica, desde una mistica renacentista al ~gi.Jal ·que la técnica 

(No.1 Preparatoria San tldefonso) pasa por una etapa revolucion~ri~ d~-crftica .. ~ 
'. '- .. --:;_ ,•\ 

r-escate de los valores mexicanos y rafees prehisp!iniCas hitS--ta'/U.ná':-~'tt!ni'.!it;C·a- no 

comprometida, que llega a ser repetitiva de~orativa y sin~_1.lha·,f;~~~-~~T-{~~~--~:~·~--iJ~--;-_ 
•as bien tomando asuntos, que en un momento dado se ad·~-~:ta·~-~~;:.~:~T~~-~~1·fti~1 d~l 
Gobierno, utilizando el arte para ensal sar Su p'odé·~'~_ . .-_-~-~;~~.-.i·~~~~~~-~:~~~~~t~e~~:~·~:l~~~: que 

hablarfan de un supuesto progreso, o en otros casos·có~t~~:~·~~~,~O?fOOte~rl~;:~~~~s que .. ~e 
convierten en decora ti vas, fol kl ori cas, agrad~~-1'-~,~~~º~r ·T_::/·: ··~·· ::.," '~-- ···' 

Premios,·~-~iaj~s, honores a nuestros v~lor~s de la pl~stica mexicana, a 

el estado, 

EX.Per:.i.~éit:tcis --en T.!>cnicas y forma o repeticiones de stmbolos sin 
.· .. ·: .. -,J~ ;~·¡:-,· '.··<! ;-:.; . . · 

si~.n)_f~-~-~-~,~:y~·:<P~~,- '.·:esta falla de nuevas propuestas, son hasta nuestros dfas, 

_:_--nues'tr:~~:·J~'.~i~~.~,:~_·{~in~d"-·fat.o; hay excepciones qUe se sal van de esto. 
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INTEGRACION PLASTICA 

Desde 1.940 se crea un foro muy importante en cuanto a arquitectura 

la int,egración plAstica 11 la revista Espacios" en la cual toman parte un grupo 

mu~ inquieto de artistas y arquitectos, en vista del momento en que se encuentra 

el paf s, pero tambien esto surge como consecuencia de la rigidez del dise~o 

arquitectónico que desde los años veinte aparece en Mb>cico 11 El Funcional ismo 11 

que en los a~os 30 fue tomado como una buena solucibn, como respuesta a la 

realidad social de la época, años mc!is tarde los arquitectos y entre ellos 

O'Gorman comenzaron a dejar la rigid~z del funcionalismo y a pensar mhs en la 

estética que en el aspecto practico (esto se vera con mds detenimiento en el 

apartado de arquitectura v pl~stica), Diego y O'Gorman comienzan a pensar mhs en 

esta lntegraci6n pl•stlca (•),"despu~• del espe~pento de la casa -estudio de 

Diego en San Angel-, retoma Diego qulzh en 101 40~ aquello que habla escrito en 

los añs 20• en la revista Me>lcana Folk wav• da F,r•nci1 Tour, an ••to1 articules 

Diego rescata el saber popular acerca del espacio. 

·' 
del color de 1 .. tierra 

naturales. con las que pintan 1u1 casal .. f n
1
tegran al medf o" alejarH d• 

las costumbres Internacionalistas en 1111 que poco 11 poco antr6 •1 m•x1c•no 

(*)Hf jor, Alberto, "Mosaico M••lcano", 
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nada tenia que ver con su cultura ni con su est~tfca. 

Por su parte 0 1 Gorman deserta del funcionalismo, comienza con sus 

obras org~nicas, en su casa de San Jerbnfmo logra una integración de la t~cnica 

de mosaico mexicano a la obra arquitectbnica, es de un barroquismo 

impresionante, 0 1Gorman decfa 11 1a arquitectura nace de 1a tierra 1' por esto ~1 se 

integra al terreno vo1c~n1co v el terreno v el medio serfan los rectores de 

ritmos composlclbn de lo obra-pl~stlca y arqultectbnlca, formando uno obro 

como decla el (•) "La lntegroclbn pl~stlco es aquella en lo qu~ lo pl~otlca 

arquitectura forman una sola unidad indivisible y son lo mismo o es aquella en 

que la forma lo tematlca tienen uno unidad de uno s!ntesls de la cultura <.J., 

aquella gente que lo construy6 11 ; para mi la fntegraciOn ~no es poner 

pegotes a una obra arquftectbnfca, creo que una obra pl5stica v arquitectbnica 

deben generarse a un mismo tiempo tombl~n es Importante ver si lnte;raclbn con 

el medio esto hablar& de una gran armonfa, para mf es sinónimo de armonfa entre 

el medfo, el quehacer del hombre y el pensar, esto es para mf 1a fntegraci6n 

plAstico estoy de acuer·do con la sabidurfa prehisp~nica, en cuanto a que todo 

tenia un porque, un sitio dentro de1 cosmos, la fntegracfbn plSstica es la unibn 

<•) O'Gorman, Juan 11 Ponencia Abstraccibn y Reali!mo en la Arquitectura de Hoy en 
llhlco• Revista Arte P!Jblfco, Dic. 1953, 
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... 

de variasdiscipiinaf·auto~Óm~'.'..·l'ar~u~ mismo fi,n, ~;,r~~~doun~'soi~obra, que 
hablará de u~~ c¡;lt~~~; );; • :,y· ' i}f ........... , .'; <\\ ··· 

-·. ,.,/~ -(·.~~ '}> .. ·. ~~~- .<;~v'~··> .v ., ::\( .. ~;~y: .. :~:~.~"· .. ~-.>"." ... 
-~~f ~ (~~~ ~·;~t~"Jf ~t~}i~~ft;¡i~~J;~~;~;.~~J: :;~f ~~;;¡~-~~ {~.·--~~~-rlf,; ~~1~ .,';;s+t a~bi é n 

1 og;~~on;: es fa ':i~:-'~~~.o§]JL~~ié~~:taci.iJrnüfo•r>ico'c!'lc_~tL ;~·~G~di~?'ft<>~ ::i>Jást1 co v 
arqu.i_t_ect-~-~¡·,~~- ··,:~~':,;.~;~?~··~~~rj;~·- ·_~6-~~~:H: ¿'~~-·:~~-~:~ -::~~i.·?~ ·. i ~~-; vi·-~·;t,·~--~'; v:-- .con una .. gran 

~rrñOn·i·B _'.~:on'·~·i· -~~"Xf~~Jt~e-~:~;~- es. como u·n···cra"ter ·de Volean que· se integra al Xitle v 
a s~-"° entor_-~;~_::~~~-:~·rlj·~'.~) 
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TALLER DE INTEGRACION PLASTICA 

Cr~o que existe ~n-antecedente·importante a este taller en cuanto a 
'-, '.· >-- -· 

?bjetivos_. e_s·, ,el'. p_lan de eStúdiOs ela.bor·ad·o por el Maestro Diego Rivera cuando 
' ~~ ' '- ~ '· ' 

es nombrado di-re·é.to~:·d~- 1-á 11 E5éúela Central de Artes PU1sticas 11 ( 1930), causando 
--:;:.··· 

una revol uC·;:on. ; ~-~~~-!'!'.~ ~ q~-~~ aCaba_f. .. 1 a- ·cori" 1 a suspensi bn de quienes par_ ti ci_p~ron en 
- -:::::_: 

esa -_ré!novác·; 6n_,:- ~-StEi'':_Pl a~'--:c~~Si sti a en CREAR un tronco comtm con ARQUITECTURA y 

ARTES , PLASTICAS 1 c;s-· "1os. a~os y formar un artista técnico obrero con una 

educacion ,i,~tegral ,V; quitar el caracter EXQUISITO DE ARTISTA. 

Mas tarde el Maestro Chavez Morado funda el taller de Integrac6n 

Plástica TIP (1948), como respuesta a un nuevo Máxico, que requiere artistas-

técnicos que se puedan integrar a las nuevas obras arquitectónicas de los sos a 

estos grandes co1\juntos arquitect6nicos, como e.u. y despuás la SAHOP. 

El TIP aceptará a los egresados de la Escuela ttacional de Artes 

PlAsticas y a los egresados de la Escuela de Pintura y Escultura de la S.E.P., 

se les dqo el viejo edificio de la ciudadela y una beca de $200.00 pesos 

mensuales que en 1948 era una cantidad considerable, esto les permitia 
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experimentar (que ·,.~st~~~ .-~¿-y ~d~~ -a~~e~:~~ ·COn.- .;:~ .,f_6f"~.a .;,de ·p·,~-.~·s·a'~_-:_:i~-:~ ·~:~~1~:trl_c{~'~ez 
Morado) pues" si ~o.J:-~vi @~·~'.~--:_é.;t·e~~ .. ~;=p~·,- d_e:~~-~p9:yo ~;;Sul t·~ ~;~:i':~,~~~~'.1 ;:~\~ c~:~.p~~~-·t~-~ e.: ,Ja 

; . .:.! ~., .. s t:~, ~'-;.~:-:.:."' :..:.<~-<,-·, ,,;:--7~.<Y~..:. .. ,:,.-,,,.·., ;.,., ~-··:.._. :,.¡_;:···: ... ;.,., ;.<',-,, ·>· 

::p·:~::::ª:i.~:~ .• ·tr~~~]:~':tc::~·f~·::~~~·~~! :~~~~~:~:~:"~·~~~~~'1;2l~i~1;~.~~~;;~~Jr~:~···· 
Escuela Me xi cana· de:r--P-;r~·t-~·~"ª; <~~~~~: ·'6br.-l·~'.-)~e: ::~~-~a-ti~t~~~. /P:ti~·,1:c~o-, ·.=o";- ~:~~-;--:¡·~ta,~ ·_ 

-_,~ ·' 
did4ctico". 
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En lo~ añOs 50s con las nuevas obras arquitectónicas monumentales, se 

;equ; ri·J. a--·~-¿-~·'- ~~-e~~¿¡~ ti p1~ 'de -artistas que pu di eran trabajar cOnj untamente con 

a la ';ntemperie: esos 

técnicas; 

aqtil ~~ TIP ·t~nia un lugar, este nuevo artista técnico. El Maestro Ch~vez Morado 

fué a Europa a investigar sobre tdcnicas ancestrales de mosaico, que despu~s 

utilizaria para realizar sus obras en exteriores como en el caso de e.u. 

En este Taller de Integración Plástica se formaron grandes técnicos 

como: el Maestro Rosendo Soto v el Maestro Jorge Best que hasta la fecha sigue 

asesorando a artistas de todos niveles. 

El TIP fué el precursos:-de· ~J.a Escuela de Diseño Artesan-f as, e 1 

propósito de esta segunda es forma·r di'señadores y artesanos de gran calidad, 

basados en la gran r1_~1.!e~a ~.~ m.~~fyoS'd~, ... nu_estra artesania sin tener, que 

recubrir forsozamenté a0_p_a1:r_one_o;je•~~-nj_e·dtan_tes; pues no son necesados -·.:stol¡' 

para poder dar una ~rove~ció~ universai~ 
,;_, 

El problema es ver qué fant·C>· se. ,toma_ en cuent:a al diseñador.·.~a~~:.' taS 

grandes obras de este tiempo, el arquitecto como otros profesion~s1:as.·:~.i,e~,d.~.fl .. a 



sentirse todologos (que pueden desempeñar cualquier disciplina, sin ser 

especialistas) y no invitan a artistas, diseñadores o escultores a participar en 

su obra magna, esto creo que ha empobrecido a la arquitectura y a cometer 

errores. 
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PLA.STICA Y ARQUÜECTURA 

~;'_;.; ·,- -l\~~{;j.:}t~~~) :.~\'':--:·~-:·?~1";T~~'.~J ... _-o:,,"..;~:tr:: ·_:: 

;~':i:;,'f;~'íc~~ i;~~.~\~isi~~~~'.t~~ ;; ástÍca ~.r_quifecturB? Ha existido una 

__ re·1~~ú~;~·- ~-;:~~- :~,~-?f ;f~·h{;~V:}~.i~'~;~:;~_-_:'.~ri~~--~-~-:_á·pºc-á· p'rehi span;ca, 1 ª pintura 1 ª 
_:: arqi:._; t~~~\:~':r~~- ~---\,~:,: 1 a·~.:~.s~.-~1 't~~·a_t __ :_---~ i empre ·cOnv i_v i e ron en armoni a, no hay · separaci 6n 

de todo, esta 

te-nfa. qu~- _'!'~r: ;~?~---~'u co~_mo~isi6n¡ en las fachadas de Mitla vemos un ejemplo, al 

igu.~}.- 't~e los m_osa~_cos de la regi6n Puuc hablan de un momento, de su esPlendor, 

.di:l entC?rno, de. una ideologia con un trabajo especializado, se trabajaba en 

conjunto par·a relizar una obra com~n. la obra no nos habla de artJstas. sino de 

una sociedad, de una cultura, la arquitectura tiene un lenguaje, es vital, 

En los años 20s en la ciudad de México existib una gran separacibn 

entre arquitectura-y pintura, en Europa surge el funcionalismo, en 1918. OesRués 

de la 1a. Guerra Mundial 1 como una necesidad para reconstruir ciudades enteras, 

la ar~uit~ctur·a s~ apegaba mAs a la ingenierfa que a la est•tica, en esa época 

··-~}'~.Europa nace la escuela Bauhaus en Weimar en la cual se plantea la tesis de 
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crear conjuntamente pintores, escultores v arquitectos el nuevo edificio del 

porvenir, e1 funcionalismo por su parte sostenfa lo sfguiente, una fbrmula 

rnecanista 11 m~ximo de eficiencia por mfnimo de esfuerzo 11 esta pensada para un 

lugar con tecno1ogfa, pero los arquitectos mexicano• la adoptan sin pensar 

adaptarla a nuestra realidad mexicana, es un fenómeno que sucede, con frecuencia 

se copian patrones extranjeros v no se adaptan resultando una ma1a copia o 

tergibersan el lema del funcionalismo por 11 m8>efmo de ganancias por m1nfmo de 

inversi0n 11 se convierten en negociantes. 

En 1927 Le Corbusler aparece en México con su libro ~ JIJlA. 

arayitectyra'' en la cual plantea una nu•va forma de concebir 1a arquftectur• 11 La 

casa como una maquina para habitar 11 101 arquitectos la toman o transforman • 1u 

conveniencia, como excusa ponen el momento •oc1a1 para crear cajas de z•patoa, 

como habitat del mexicano, se desligan del a•pecto e1t~tfco que en Le Corbu•fer 

sf existe, ~1 plantea la obra arquftectOnfca como algo fntegra1, nunca como un 

adefesio, Juan O'Gorman hace una serie de escuela• con el estilo funcfonalf1ta 

y, diseRa conjuntamente con ofego Rivera, la casa de Fr1da el estudfo de Dfe¡o 

en San Angel (1929-31), este no fué el df11ffo adaptado a la real!d1d de Diego 

Rivera ni por su escala, nf por su forma de ser v de pen1•r, no er• un 11t1o 
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agradable para habitar- ni. pa~a:-tra9~da~.' ~) e~pac.io resultó ,~ngu~~iar:it_e,, 1 sus 

fachadas c~i:i 1 as i _':'_.sta.~ a_c1 '?.~~s.:_:por. __ f ue)~~-· _r:-~s~l-~~ban::bastante d~sa~fr·adab 1 es i' -91.• 

arqui te~t<?-~ _o 1 Gorman--- ti ~mp:~ :.má·¿_~:t~~de.~.d~_C·j_~:~,:~_bandC?il~~ _, , __ 1 ª:· ~-Cl~_~_J:~-~~~·u:f~~;·-~- : .l?5 e·go' · 

defiende_ ,10~-}~1,-~~Sti)_Ó~p,91 ·9.!\~1~~-f~;i,~~Y)~~~Y~~~-~y:~-!~-.P_~-~~-~-·~~~-P~~~~ ~J~L\e_i~~-~L~~,~-q~; n~_('ª hf~ · · 
interviene 1 a· ma~~ ;_ f ~-~·~-~~.~·?.i-~~~/-. 1

~-~-.'.~ ~ f~99) .. c?.!}J a ~~~:i _d~~4~~A/e'.~)~~-E~~-~~~-.-~-·~~~~-~-:: ;,:,fe.;.¿1·1 ~-~-á; 

;~;;~~~!\i~ltl;ll'.f ~l~il~n~r;~1rr~~r ttf ¡!1t~~~::t~t 
:~":::~·~:.:·;~·i{,c:.::~:;:"~~i~~~~~l~~~a·jº~l~:Jm:~l:~;:g:~;,:·1 ;~l:if:i~·{~ .. ·~· .. ·· produce 

'.' ~:\~(t:;:~~-: : _·.:.::~.:'.-~~~;(.'' 

( *.)Rivera, 'o';~go,' 11.La: thieva A-~qui 'tec'f.ura ciiex-i canai1 una ca~a de" Carlos Obregón 
Hexican Folkways·uo.9 Oct/Nov. 1926. 
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Tiempo después de estas experiencias Diego Rivera y 0 1 Gorman deciden 

iniciar una nuava forma de concebir la arquitectura en Mexico, con un fuerté 

esp,ritu nacionalista en contra de la arquitectura internacionalista rescatar 

los principios constructivos de nuestro pasado prehispanico, tratando de llegar 

a una arquitectura netamente mexicana al construir el Anahuacalli 11 aparecen los 

primeros signos vitales en la arquitectura 11 con los mosaicos de piedra en techo 

Y pisos con la t~cnica de precolado que 0 1Gorman descubrib con este propbsito 

espec•fico, esta es una construccibn inspirada en la pirbmide del Tajin que fue 

hecha para albergar a los dioses en su casa del AnAhuac, aqui se integra la obra 

plAstica a la arquitectura y ya lleva una intencibn, en los techos de cada piso 

se puede ver el decorado con temas prehispAnicos mezcla de simbolos 

occidentales, a medida que se sube a cada piso, la composicibn de los diseños se 

vuelven mhs complicados, aumenta el numero de combinaciones de piedras de 

colores naturales, esta obra es un legado de Diego al Pueblo de M~xico. 

Poco a poco se va logrando esa integracibn entre plbstica y 

arquitectura, reciben Diego como 0 1 Gorman muchos ataques 

internacionalistas, los tachaban de arcaicos por ho 

de los arquitectos 

estar al dfa en 

arquitectur·a, se criticb profundamente al Arq. Arai que era un defensor 
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llamaba, se criticó esto pues, se decia que en la mayorfa de los casos no se 

lograba esta i'ntegración, era un gran derroche de dinero se construfan 

adefesios que aJ'·poco-tiempo pasaban de moda y los arquitectos lograban tener 
. --·· " ' 

por med.i~ ~~-·.·~.s\~s: --~~nrUn·t¡;s fama, dinero y un buen puesto pol 1tico como en el 

caso_:._··de}._~-:- a·~~U(f~~~~~;' car.los Lazo con su nombramiento al poco tiempo para la 

carfer:_a_:~-·-~~-'_;~CO_nÍ_~,,~:~~~-~i_oQ.e~~·, .. s!! le atacaba por proteger a artistas de la extrema 

1z:q~1'.-~r~~}~·~¡~;·~:;-~~~rcb~.~~e:r~:;b'{em_e_rlte la-obra de Diego en mosaico de piedra-en el 
.,;::.:_.. 

indigenista, estadio.:"OlirñP)cO''.'dé'.·c.i.J .... T~da·esta nueva corriente se critica por 

ar~a~--~-~-'-~ -~.--~-~ ~~~~·~-°,~;~~-/~.~·ª ':~-:.por su· intento regi ona 1 i sta (o sea 1 a re 1 ación entre 

arqu/teC:tura:_:y ·pai_s~Je-) ·:_y~~~~º., ser_ie dé estilos, de acuerdo al nl'lmero de _regi_ones 

del pafs, es 16~-i~~-~:· ~~~--· ~e'·~\a/·u-~a misma arquitectura para Chihuahua que para 

Chiapas, pero se le ~ritic~-~-~º:i:'--.-rio encontrar resultados déspues de la teorfa; 

11 Villagran decfa no ha~ .~rq~itectura si ~sta no es regional, encontramos 

aplausos de Frank Lloyd_Wright para el estadio de e.u. y m~ltiples criticas de 

los artistas internacionalistas. Creo que finalmente el tiempo nos dice que 

estas obras no han pasado de moda y la realidad social, económica una 

conciencia de identidad en cuanto a nuestra mexicanidad mestiza, serh la que 

marque un camino a seguir o llegar a ser un pa•s hfbrido, sin identidad mestiza, 

como sfr-vientes, carente-s de memoria y valores propios de nuestra historia --y 

nuestro presente. 
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MOIA!CO MEX!CA~O 

1Porqu~ la Importancia del Mosaico Mexicano? 

E• fmpot·tante por que es una t~cntca representativa de M~xico por· su 

9ran capacidad de Integración al medio su resistencia en exteriOres, 

económfcamente hablando es co1teable, es de una gran riqueza expresiva, que no-

to ha sabido aprovechar. Hasta que no se entienda claramente que el ''Mosaico 

Mo~tcano 11 no es un freeco tran~portado a otra t~cnfca, nf un acrflfco,· etc., 

''"º 01 una t~cnfca con lenguaje propio. 

?Po1•qu6 lo considero representativa de M~xfco? 

cuando uno ve un~ obra de mosafco mexicano, nos remitimos 

inm~dfatamente a las estructuras prehispánicas, no se puede remitir a Ravena, a 

las atmósferas del arte Bfzantfno, a los murales de Pompeya, quizé eso suceda 

con el mosaico vidriado, que por su material podrfan pasar por ser malas copias 

do un ar•te europeo; en el caso de la cerámica nos podria remitir al Arte 

Muolvorlo Aolatlco, a los puerto• de Ishtar de Babilonia, refiriéndome la 

forma como se ha trabajado estos monaicos, no me refiero a la temática. 
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En e1 caso del~ Hewfsano 11 , materfa1, t•cnfca y temAtfca son 

congruentes. 

El material escencial para e1ta tecnica es la piedra, que tiene una 

gran fuerza expresiva por su forma, dimensiones, textura y con1i1tencfa, esta 

piedra generalmente procede del lugar en donde se produce la obr• o en 1ugar•• 

cercanos, lo que sf es seguro es que no hay necesfdad de fmportarla, de colores 

naturales, de gran consistencia, se ha combinado con ele11ento1 de la regfón, 

conchas marfnas, caracoles, espejos de pirita, vidrio, cer•mtca, pedacerfa, etc. 

Al manejarse la piedra en forma• irregular••• d~ oportunidad, a e1te 

material de manifestarse con toda la fuerza expresiva' de 1u naturaleza, no son 

teselas de 1 cm3 como en el caso del mo1alco europeo, finamente trabajada• 101 

di ser.os de 1 11 Mosaf co Mexf cano 11 no ion delicado•, ion de una gren fuerza 

expresiva, semejante a la plastfca prehisp~nfca. 

LA~ corresponde a le E1cuela Mexicana de Pintura, e1to las 

identifica, contienen temas de asunto• hf stórfcos, 110tfvo1 pr•hf1pánfco1 o 

soclale1, como conciencia de identidad memorie histórica, del momento que •• 

estA vfvfendo en nuestro paf s. 
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.La.· ~. - ,Se han u~ i 1 ~ ~-~do/do:;_,·~_tec"ñi.cas:, ·1 a_'dfrec~·~-~ ··que·· 1se ha 

ul i l izado desde la época· pr~-hi s~ani·~-~ .. ,·.·~--~·- 1-~ ac~'ual i'dad :se· _tr·ab8jcl· Pa-~a· ~peCfUeña_s 
' :-:_:·.: '-:,-:_·\"\":~>·:·;.,~_--:-.: ;.¡~· 

.ir~ast v la segunda manera,.-es• el p~_ecQ·1a·do;¡1 :q~é~se-·.:·p~~de :tr·~b-aj~r··e·n el taller., 

en forma de modu~.os. ~ar~.it,!'i~.-:~_ki~,;'.~ .. ~;;,;:,,~.~;~::¡,;~·º·;·}~!i~;r ''defl~l tfvo,·fcon .; métodos 
,. ·.-:::--.--·;.-· 

eodernOs q';J~ iac(~(~~-c~~~-~1~:-tr~~~-~-j§i:·" f?_~·:··~~·ce·~. inas-'conSis.tente v· 'no riñe·-·- con 'fil_ 

naturaleza del ''Mcís'afoCÍ;Mex'f,~~~'~:~· .j ,, 

No· p'~-~·-ti-~d~_:.·-;~rr--.:~'iQ:(~-á .é·~· cua:'ntó ·a Técnica ni material (solo piedra) 
•; '~J- ;O:, 

-s;no, no es 11 ~~~:~-~~¿--·~M~~i~~n·~;.-'P~~o si tratar de sacar toda su potencialidad 

expresiva ·a la- ~iedra, se puede mezclar naturalmente la piedra con otros 

materiales, sin que pierda su escencia mexicana. 

~ al~ = no es un 6bstaculo para hacer una buena obra, ~1 

que la piedra no tenga una gran variedad de tonos, los tonos que posee son de 

una gran riqueza, rojos, negros, ocres, verdes, blancos, tonos pardos de una 

variedad increible, se puede hacer una magntgica obra con un solo tono, este es 

el caso del mosaico mexicano del Maestro Luis Nishizawa, muchos artistas ponen 

como pretexto el colorido del material, ellos generalmente comparan este 

material con oleo o acrllico o le quieren dar la soluci6n del fresco, esto debe 

46 



de entenderse t conocer 1 a bel 1 eza· ·de ,:1 a pi edra para poder hacer una obra de 

•Mosaico Mexicano''· 

?Que define al Mosaico Mexicano? 

?Materiales o Te~tica? 

creo que las dos cosas, material y temática unidos. 

-Ejemplo: Si una obra de mosaico est~ hecha con material vitrio y con una 

te~tica de la Escuela Mexicana, ya no es 11 Mosaico Mexicano" o 

Si la obra, fuese de piedra, pero sin la temcitica propia de la Escuela 

Mexicana, ser•a una obra de Mosaico de piedra y nada mas. 

Puede ser el mismo material, pero la tem~tica y la forma de traba~arse son 

diferentes, cambia su escencia el sentido, la intencibn de· la obra·. 

·,- ,·-.:. 

La piedra tiene su propio lenguaje, habla de nuestro pasado·, de'·: nuestr'aS 

raices, esto mas que una tematica de la Escuela Mexicana, mAs la froma de 

trabajarse, nos dan una fuerte expresividad en la obra. 
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El Mosaico Mexicano, est~ unido a las propuestas de la Escuela 

M~xicana de pintura, temas mexicanos, rescate de nuestros valores de nuestras 

ra,ces con una propuesta universal, como en el caso de la obra del Maestro Luis 

Nishizawa 11 E1 Lecho del Universo 11 principio universal, con un lenguaje actual 

donde no hay formas obvias, hay s,mbolos, el petate que es donde nace y muere el 

hombr·e, el mexicano y es al mismo tiempo EL LECHO DEL UNIVERSO, que alberga a 

los astros, al hombre, al principio y el fin, el equilibrio del universo como 

concepto universal. 
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EL MOSAICO MEXICANO 
···········~··••••••••••••••••••••••••••••••••••sss••sssssss•a•sss:ss:ssssss=asa 

Con1ldoro Importante tratar el por qu~ del t~rmlno de •mosaico 

moKfcono 11 , La prfmera v•z que vf este t~rmfno reffrf~ndome al mosafco de pfedra 

tu• en B1lla1 Arte• en una c•dula d• una foto mural de la obra de SCOP, hecha 

por el Meeotro Jot4 Ch~ve: Mor1do; llegando a la casa busqu~ en el diccionario 

•1 t4rmfno y no lo encontr•, e1te t~rmfno para mf fue el más apropiado, por eso 

~n e1t1 tesfD qufero fundamentarlo pues creo que merece un lugar especial; 

comdnzar4 por dar 11 deffnlcl6n d• mosaico en general, 

es el conjunto de elementos que unidos 

•rmónf camente forman un todo. 

Bajo esta definición 11 denomina al mosaico en general, lo que lo 

harf 1 11pecf ffco, serian los diversos elementos de que estarfa formado este 

todo, v1mo1 a poner unos ejemplos: 



Elementos: seria un 

Intang~~les_como las idea~ -----------------------mosaico de ideas 

tangi'bi·~ ,~~mo .,,as ~·~mil:l.as -----------------------mosaico de semillas 

Elementos: Seria uri 

Micr~sc6picos como los virus --------------------- mosaico de virus 

microscópicos como las parcelas ------------------- mosaico de parcelas 

Elementos: 

Monocrom~ticos como la piedra recinto ----~--~----- mosaico de recinto 

del Maestro Nishizawa, Ej: Mural ''El Lecho del Universo'' Centro Cultural 

Mexfquense T0Juca 1 Edo. Nex. 

Policromáticos como las canteras de TaMco ----------mosaico de canteras 

Ej: Mural 11 0 1 Gorman 11 Biblioteca Central de C.U. 
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El n.ombre especifico del mosaico se toma ta11biE!n:de1,.··1ugaÍ" de donde- es 

originaria la técnica o por su forma, ejemplo:: 

. ,.: ' 

l!tts.a.irn B j zaot i no (nombre dado por e 1 ·~ Ugaf.~ 

tecnica). 

~: Nombre dado a partir de su forma son teselas~_en cubos de 

ctn. hechas de mármol blanco y negro para pisos, pavimentos· y pequeños· panales a 

-.anera de cuadros para adornar los muros de la antigua Roma. 

f..l ~ ~: Sera pues aquel que se elabora con piedras de 

colores naturales principalmente y se puede mezclar con otros elementos como: 

cerámica, vidrio, conchas y caracoles marinos, metal, etc., estos unidos en 

forma armónica, forman un diseño con fuerte connotación prehisp~nica derivada de 

la escuela mexicana de pintura, ejemplos: 

1. 11 El deporte unibn de las r:.a.z..il.5. u la. BAZ, 11 1952 

Obra del Maestro Diego Rivera ubicada en el Estadio 01,mpico de 

Ciudad Universitaria. 



2. 11 Representación histórica de .1a·cultura 11 del maestro Juan 0 1 Gorman 

(1949-51) 1 ubicado en Ciudad Universitaria en la elblioteca 

Central. 

3. 11 El Mundo Azteca 11 Jos~ Chávez Morado (195~) 

•La Nacionalidad 11 

•e1 Mundo Maya 11 

•El Mapa de Transportes•• 

Ubicados en la s.c.T. antes SCOP 

~. "El Lecho del Universo• obra del Maestro Luis Nlshlzawa (1987). 

Ubic. Centro cultural Mexfquense, Toluca, Edo. de Mex. 

s. "Conjunto Monumental de la Autonomfa Universitaria" Obra del 

Maestro Adolfo Mexiac (1987) 

Ubic. Campus Universidad de Colima, Col. 

6. ''La Montafia Sagrada•• Obra de Luis I. Aragbn (1987) 

Ubfc. Centro Ceremonial Otomt, Temoava, Edo. de Mex. 
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MOSAICO MEXICANO EN OBRAS PUBLICAS 
=•:ir;:: 111 • • • :1111:c:: a••••===••• 11111 a=••=•===•=====••===•==•===~ :c ~==,•~:ce'.' s:= =•= =-~==-~ =.= ='= =· 

"Anahuacalll" (1944) Diego Rivera 

La primera obra hecha por un particular con un fin pUblico,-_ ya que :ful!!· 

hecha paro el pueblo de Mhico, es el "Anahuacalli" (en 1940) o casa~ del 

Anáhuac, veinte a~os para cocinar este sueffo 11 La Ciudad de las Arttes 11 por Diego 

Rivera(') para ''recuperar la memoria perdida en la bruma 11 esta obra la realiza 

con Juan 0 1Gorman y los discfpulos de la Maestra Frida Kahlo: Rina Lazo, Arturo 

Garc1a Bustos, Arturo Estrada y los Alba~iles de San Pablo Tepetlapa. 

Esta es una obra en la cual el mosaico mexicano se integra a la 

arquitectura de un estilo mexicano, no son tan solo decoraciones sin 

i~portancia, tienen un digno lugar dentro de los espacios, el Anahuacalli sin 

estos mosaicos seria de una sobriedad aplastante, entonces contribuyen asi a dar 

una ligeresa en lo que cabe a estos espacios sepulcrales, emergen estos diseños 

del material que esta hecha su estructura, hay pues correspondencia entr·e 

.aterial propósito de la obra, es esta obra un buen ejemplo de la integración de 

la obra arquitectónica v plastica. 

(•) Artes de México 11 El Anahuacalli 11 • 



El primer piso fue diseRado por Diego Rivera y los alumnos de Frida 

Kehlo, los otros dos pisos los diseña el Meestro Juan 0 1 Gorman, se ve la 

diferencia en los df seffos que se van complicando, en diseño colorido, los 

primeros dise~os son, sfntesis de una cultura, ejemplo Coatlicue, en los otros 

pisos son escenas que no son sencillas para su lectura. 

En el primer piso de este edificio hay 16 mosaicos, la tem8tica es a 

base de dioses de la mitología nfthuatl y simboloa prehisp&nicos 1 su composici6n 

es sencilla, constando cada espacio del techo en donde se encuentra esta obra, 

de una figure o cuando mucho dos, no hay narración, es decorativo, se utiliza 

piedra volcanica 1 piedra chiluca y algbn detalle de Tezontle. 

1.- Coatlicue 

2.- Cruz del rumbo del universo v sus divinidades 

3.- ~uetzalcoatl 

4.- S1mbolos prehi•panicos 

5.- Simbolos de movimiento 

6.-.Dos serpientes encontradas 

7.- Cabeza de Jaguar 

e.- Cabeza de serpiente 
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~cb_,~:to(si~n~:~,ª 9. - SerP..i ente . ~omi~ndo.se la cola 

i';_:·-: 

y una fogura 

. . . "t rsionada. 
'15 .--;ser~ien~e co~ o -• --
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TESTIMONIOS 

El Maestro Arturo Estrada alumno de la Maestra Frida Kahlo con quien 

tuve una entrevista cuenta 11 fué muy impresionante, el Maestro Diego nos invitó a 

participar en la colocación de piedras de los mosaicos del techo, el Maestro ya 

tenla ~ucha claridad de como lo iba a realizar; sobre la cimbra llegaba y 

dibujaba, nosotros colocábamos las piedras y luego el tipico colado, cuando se 

quitaba la cimbra quedaba el mosaico adherido al techo integrado¡ alumnos de la 

Maestra Frida albañiles, elaboramos ~ste primer trabajo de colocacibn de 

11<>saico de piedra. 11 

El Maestro Arturo Garcia Bustos, me narró otra anécdota que sucedió 

•ientras trabajaban en el Anahuacalli, "Ahi sucedió algo muy hermoso, una tarde 

que estabamos al lado del Maestro dibujando un Tláloc, a los pocos minutos de 

dibujarlo empezó a llover, la alegrfa del Maestro era inmensa, decfa : ''ya ven 

•uchachos, apenas hemos dibujado a Tláloc, el dios ya reconoce su casa" los 

albañiles nos ayudaron a fijar el dibujo , se salvó y celebramos gustosamente el 

acontecimiento, este primer piso fue decorado por Diego, 0 1 Gorman, los alumnos 

<•> Estrada, Arturo 11 Mosaico Mexicano", Coyoacan, Mex.o.F. entr. P.Salas,1987 
(•) Garcta Bustos, Arturo 11 Mosafco Mexicano", Coyoacan, Mex.O.F. entr. 
P.Salas.1988 

se 



de Frida y albaffiles de San Pablo Tepetlapa, quien termino la obra a la muerte 

del Maestro fue el Arq. Juan 0 1Gorman. 

En el segundo piso del Anahuacalli, la composición es un poco mas 

elaborada que en el piso anterior, la temAtfca es a base de símbolos 

prehfspAnicos, en cuanto a la combinacibn de piedras en los mosaicos es mas 

rica que la anterior pues se utiliza tezontle, la piedra chiluca, onix, marmol: 

gris, rosa y negro cantera verde. 

Se anexa un dibujo de la planta del 2o. piso en donde se marca con un 

n~mero la ubfcacibn de cada mosaico dentro del Anahuacalli. 

17;,"simbolo del fuego 

18.- c1rculo que tiene en el centro, el s1mbolo de noche v dfa. 

19.- Sfmbolo de un cerro con una estrella, alrededor del agua 11 cerro de la 

estrella 11 

20.- Serpiente enrosacada como un ocho, Mordiendo su cola ªinfinita 11 

21.- Serpiente frente a un perro 

22.- Arboles en la parte inferior y una cabeza de serpiente en la parte superior 
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23.- Un r.ectán_guJ.~ .. d.~.'.·iid0_'. en-'dós, .ar:-~_'iba)a _--~qche cori una estre118, ··abajo la 

tierra"- v-~ d~:~:_::-~e~;¿;·~~~ie~··;.~hd·ü'l:~:~~--~-~ -~-6-~-t~~·~d~~- ,h~~~/á~~-~:~1·..:~:¡:~tá'~g-~\:~~ -_:en e1 

1~·d·o sü~~/ior.-~éreé·h·o .~na·,~:u~·a y al l~·do s~·per~or--i~~~-~-e;~~--u~-~ ·:·~~~~lla con 

-.24.~ Tlerra~~odead~ de agua 11 isla'1 al centro una pareja, un hombre y .una mujer 

en cuclillas uno frente a otro. 

Gü 



MOSAICO No. 25 

En el tercer piso, vemos, dos techos corridos uno al lado derecho subiendo la 

escalera y el otro •1 l•do Izquierdo do ~sta, en estos espacios destinados para 

la decoracfbn da mosaicos de piedra vemos en las dos decoraciones, una mayor 

complfcacfOn en su composición, esta no es armónica mas bien confusa con una 

serfe de fmagenes prehfspanfcas y occidentales, que no lograron integrarse del 

todo, el colorido es mas contrastante, pues las piedras que utilizan son de 

tonos mis fuertes como: rojo de T1xco violento 1f se pone junto a un negro, o 

junto a un verde resulta vibrante, hay ocres y en el caso del blanco quizá es 

pintado para contrastar. 

En el mosaico que se encuentra a mano derecha en el techo vemos una 

serpiente del fuego 11 Xfucoatl 11 , seguido un sfmbolo n~huatl de lugar, con una hoz 

y un martillo al centro; sigue en la parte superior una estrella y un ojo dentro 

de un circulo, una escena de familia al lado una mujer al centro, como eje a 

c1d1 lado ni~os, un• nf~a a mano derecha v un niHo a mano izquierda, al lado 

izquierdo otra escena un hombre saliendo de las fauces de una animal dentro de 

algo que p•rece, un sfmbolo de agua. 
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MOSAICO No, 26 

En el tercer piso a mano izquierda subiendo por las escaler•aa, vemos 

en el techo, otro gran mosaico pero ahora los colores son menos contra1tantes, 

la piedra roja de Taxco es utilizada solo en pequa~os detalles, hay ocre verde, 

marmol' beige, rosa y blanco. Lo composici6n es complicada, tambion los simbolos 

son mezcla occidental v prehisp~nica. De derecha a izquierda vemo• una cruz, al 

centro unos ojos que pueden ser el sfmbolo de estrellas; deapu81 dos formas 



irregulares, como dos cfrculos unidos, en el centro de uno de ellos, un 

rectAngulo con seis puntos blancos formados en dos hileras una sobre otra, y 

alrededor llamas; una planta de matz con mazorcas, en la parte superior al lado 

izquierdo unas caHas, un sfmbolo de lugar y un cerro, dentro dos caras frente a 

frente, de estas salen dos brazos, uno sostiene una hoz y otra un martillo: 

arriba al extremo derecho, una paloma sigue otra planta y similar a la de mafz 

como la del principio, junto un sfmbolo de agua, caracoles 

mascara de Tl81oc formada por dos serpientes. 

al final una 

En el cuarto piso subiendo a mano derecha encontramos en la 

composici6n muy sencilla como en el segundo piso sfmbolos repetitivos en el 

colorido poco contraste. Va son pisos, no techos, los decorados son al exterior. 

21.- El primer sfmbolo, es el de moviemfento, de un metro cuadrado de df~metro. 

28.- L~: ~erraza es alargada, se encuentra una serpiente ondulante de márrnol gris 

frente a un pero de m8rmol blanco y a un lado dos ranas de onix. 
·~ 

29~- A~ otro extremo de la plnata se encuentra otra terraza exterior al llegar 

encont~amos otro dise~o, como de un metro de df Smetro, formado por un gran 

circulo. 
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JO.- una estrella náhuatl, hecha en m~rmol beige, rosa y negro y después en gran 

corredor vemos un rectángulo con sfmbolos de estrellas, en una mitad de este, y 

la otra tiene un medfo circulo a cada lado de este rectángulo, se encuentran 

serpientes ondulantes, de cara al rectángulo, con tonos tenues, de marmol beige, 

piedra gris chiluca y m~rmol negro en los ojos. 

Como se puede aprecfar·estos dltimos ejemplos son mosaicos elaborados 

con nwlrmol que para pisos son de una gran resistencia el color no se modffica 

con el tiempo, son de gran sencillez y sf logran integrarse a esta obra 

arquitectbnica, al medio y al propbsito de esta. 

TESTIHONIO 

~ ~1 Maestro Best narra: al Arquitecto O'Gorman se le ocurrib hacer un dise~o 

sobre la simbra del techo de 1~ obra del Anahuacalli y en este diseno fue 

co~ocando piedras de colores, se colb y salib, ahf hubo muchas imperfecciones 

pues fue la primera experiencia y de ah• sacb la experiencia para ciudad 

Universitaria. 

<•) Best, Jorge. ''Mosaico MeKicano 11 covoacan, MeK. o.F. entr. P.salas. 1967 
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LA FUENTE DE TLALDC EN El CARCAMD DE LERHA 
==================================================·==~==========================. 

Diego Rivera 

,"i.1 

¡ ((i.:i .; ~, .... ! ,, 1:·' j. 

'.'.'' !if' 

,_i·'.!'~ .. 1·r~;[_d•,LH:,..:.· , 
es una edificación de 

.r ·'fl. ·'<:.t •!t·.,c • • ~ ,.::_·,>ni:.,;.1· .. ·;.~·.;f" 
tU~cibrl BbsolUtamente social y 'popular., 

;:·~;; :;·· ,._,,. .-.r.~.,,~ --:..~ •;··~ ... ,,.-_ ,B:ff1v?•:)i' i.-.1 .• - ;_;,,, 

desde la digestión y la higiene,, hasta"" 

escultura •. 

'·' t ·.:>?.". ::; &..:1 .. ~ 
realizar 

. l·)f;-

---~~-~ ~ ~(: :~ ~f V-~-~ a_'t~T}~)~ir~~ 

a 

Al v_er" :.en un'" lj.b~-~ -las esculturas· de ]~· 'X:i.u'ci6~t·1::>d~: Tenayuca 

pertenecientes\{'""'"'º~~;,,. d~<l~s serpientes, lnmediata~ent~ .1:':%'.i~~ionb con 

la obra de Diego Rivera del Tl_.!lloc y· las figuras del Estadio ·--d~ :-~~.-°·, estas 

escultopinturas en mosaico· de_ Piedra pues la estructura dé las xf·u·~~i!tl esthn 

hechas de pedazos de piedra de tezontle y las fi9uras de Diego las vemos as, 

pero ya con la intencibn de un mosaico de pied!a~. 

Diego nos narra que p~ra ~1 el Tlá1oc le rec~erda e\ ~bvimiento de las 
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serranias, '1as modulaciones _d-e~·10~,~~~et-~l-1-e·~< ~:~~:--u-~e·n -como'.,---~o~fua~~-\pu~~-~-:;en 
movimi~~1::s r{t~~~¿º,;~~ en contraste-con-los mos"~•icÓ~ ;J;r'."'¿ei~~-~d~; agua, en 

perfecta:- ~-~~oni a_,_. ·e·s~o·:se P"ü~ºd~_,··:~e~~t~n\).-~~"-;-6-oh'.~f !~~\6r~'; :·et_é}inC?n'~\C'U)p~- ''.' ae - 1 a 

cul tti·~:~- -~d·~-' '"1.C>s .l~1 a-m~dos ·,;·~o~:~-t"r.~:cC\~-~;~-~, d'~º;" ~:~~ti~c:d{~:~ -:~~'-l~~~~i;·~~~;~·i·C,~~'~:· -~:~ ~-i~Mound 
~ - • - --- - -,_ -. ~-- .-;o~; •• 

La· figura de Tláloc s61o se puede ver en su totalidad desde el cielo, 

desde el avión, (*) Oie~o queria que Tláloc recibiera a los mexicanos que 

regresan a su tierra. 

(*)Lbpez Rangel, Rafael. 11 Diego Rivera y la Arquitecfura Mexicana 11 • SEP. Mex. 
D.F. 1986. 
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Esta obra est~ integrada con .la pintura que s~ en~ue~~ra ~den~ro· :del 

edifi"cio deT·C-cfrcamo (tjue· no logra -integrarse a la obra-:plástic"a-) ahi estando 

dentro del edificio del .cárcamo, ve uno las manos de obrero que entrega el agua 

a ia·· ciudad; a:-tr-av1!-°s d€ una· ventana se ve la cabeza de Tltlloc, que ·nos une a 

estas·- manos.--par•a formar un todo, deciamos la obra arquitectónica no logra 

integrarse, queda chica a la obra de Diego que tiene una gran fuerza. 



Respecto a_ la·.tdcnica Oiego;.queria utilizar dentro del agua mosaico 

.. dri ad~ p~r.o se ~t.i ~ i.zo f:i l'.'~J '!leÍ'lte u~ i mperrrieabil i zante, 'una emul si6n de 
: <: ·::~« . ."'.::.· ·. . :;-' : '. ·: -·._. ..... 

poli ~sti r·eno -.:-·BKS"'.'9.2(nOs·;~cúeOta- Ri ria ·LaZo· que- d~ci a_ D_iego-debi do-- ~l ·pique entre 

e 1- v~~S~B-u:~-i~:~~~,:~1:Ev6·y~--~~ · ~!) li_zar_ esta· tiC_ni-qa . .-nu~~;ª Par~---·. qu~·~;Óos~,d-i g~·n.,_qUe no se 

usarla, pe~?:::;~?~~\:~,~~~~-~.;:·~~~·~· {~·añ·~,~ m.Uc~~ ~-va ·-·a ~¿·;ar ,·~-~ui ~ce ·=:-ñ~~·:;·,·. '~'~··· e)~-ct~ ·-esta 

seglln 

Hoy 

dfa. 

Aqul se ve claramente la diferencia entre el material gringo el 

~aterial de origen prehispánico, sabiendo apropiar·se de la t~cnica. 
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En realidad Diego muestra en esta obra, una gran fuerza, en la forma 

de expresarse por medio de la escultura, el mosaico de piedra le dh la 

c~nnota¿ibn prehisphnica el tema desde luego; en realidad este Tlh1oc tiene la 

~uerza de la escultura azteca v la expresividad que al mismo tiempo le dh un 

cierto terror, por tanto respeto hacia esta presencia. 
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, ;::;·, ~- n ' - · ··; -.. ~ ~- 1-. .,· ... ' ·-' .. ' '.; '.;,_; 

~~~~!:~.~;~!:~~~.;~.;=.~~~~~~!~.~~~~!!;:!~~!:~.~=.:: 
REPRESENTACIONES HlSTORICAS,,DE LA CULTURA 

( 1949 - ,\951Í 

', .. - .---,. 

r \· r,i 

. ' ~ . ' . , =========================== 

El_ Ma~~tro 0 1~orman toma la experiencia del Anahuacalli para realizar 

su obra-de_ c~u. esta obra.ser{a. la m.!ixima obra del sexenio, aqui hubo derroche 

de dinero.'·.y un gran apoyo a la corriente de la integracibn pl!istica; la 

direccibn del proyecto de conjunto estuvo en manos de Mario Pani Enrique del 

Moral y quien lo coordinb fu~ el Arquitecto Carlos Lazo, y con la colaboracibn 

de maestros y alumnos de la Escuela Nacional de Arquitectura, esta obra se lleva 

años para su realización, la mayorfa de sus edificios son de tendencia 

internacionalistas dejando espacios para murales, digo dejando pues, no trabajan 

artistas y arquitectos en conjunto a excepcibn de Juan 0 1Gorman que desde un 

p~incipi~ est~vo en la obra 1 pero no participb en el dise~o del edificio de la 

biblioteca C.en.tral de e.u,, pues· el acaba por defi~ir el edificio como una 

vestida de. china poblana" por ser el edifi~io "'de,· corte 

inter·nacionalista, ~sta obra abarca la 11 historia de M~xico''· 11 La ~poca 

prehisp&nica en el Muro-Norte con diseños prehisp~nicos occidentales, en el 

•uro sur la ''~poca moderna'', la composicibn es sim~trfca recargada con 



diseños que no son mu~· claros por· la dfstancia·.,énfr¡e ·o.~ra<Y obServados, no puede 

uno di.stirl9uir la narración en su conjunt.o es d~ ·un~·,.gra~ solidez de gran 

carga histbrica. 
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EL DEPORTE UNION DE LAS RAZAS EN LA PAZ 

Es una composición muy simétrica y equilibrada, el eje lo forma un 

niño, a este niño, una pareja, hombre y mujer le dan una paloma de la paz, están 

bajo las alas de un Aguila bicéfala, en la parte inferior hay una serie de 

mazorcas de maiz a los lados están dos figuras de deportistas una a cada lado, 

son una mujer y un hombre. (•) 11 Entre albañiles y ayudantes pegamos las piedras 

con técnica directa. En un principio estaba el proyecto de decorar en su 

totalidad la fachada del estadio Olimpico diseño del Arquitecto Pérez Palacios, 

no se concluyó nos dice el Maestro Garcia Bustos por el apresuramiento de 

entrega de obras terminaba el periodo presidencial de Miguel Alemán, con el 

nuevo gobierno no hubo presupuesto, el proyecto existe y la posibilidad de 

realizarse existe, los ayudantes del Maestro abn vivimos el proyecto por 

fortuna ya estaba realizado. S6lo quedo la parte que conocemos 11 , que para mf se 

integra perfectamente a la arquitectura, es una obra que ha merecido numerosos 

elogios. 

(*)Garcia Bustos, Arturo. 11 Mosaico Mexicano 11 , entrevisto P.Salas 1988 
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MOSAICO. MEXIC.AN9 EN,,ESCUELAS:_o ~~NT~~~~ c_~LTUj!ALES 
·>=->'.;'". '" .. ' 

~i .·•··. M~~cst~~ J&;¡ :ct;~d~f-M¿j~¡d~~-h~~:é:·fres ·~br~s · p~r~ · ~~~uelas; ·dos de -

:::::ªc::·~·~~~;~tiii2f1·f:j~~~i~i~i;]q:·~~ij~m·~~d:2: ::~:::~:·:e:::::. :~·ª;:::r::~~ 
e1 ~· ~.ég·Jket.~'.?~~;'.:-~~Ü~~l~-~r¡~:~,·~~·wa··%~~i~'\)- :~\i:~·Q'.:~~~'~2;:~~~ i~t-~- .uti_l iza pi e-draS. de .c<?_l, 9r:·~s 
~at~~a ,-~_s'.:; ~- '.~,i-.d~·-~~-\~::~~-~~-~-~~6\~ c·~n 'f~.~-a~_,'~Preb-61 Bdas, esta segunda se enc~entr.a en 

G.uadalajaÍ-a-:-,en:: el' :;-;mu~o later.;·, del patio de acceso, en esta obra la figur_a 

princi~al :es José tlemente Orozco, hay elementos simbólicos prehisp~nicos, 

Personajes de la historia oriundos de Jalisco, los elementos no se integran, la 

composicibn no es feliz. 
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- . -" . . . . 
11 MeX'; cO' Mo~~~nO_. la.~~~:_· ~~;._-~~.~J~--~i~-~;_cy\~u~~-~;,-:-~j··~'. Ma'~:s'tr{rcháVeZ .:>·~orado 

incursiona· en 'Pon"e~r ·n·~~~ci:S .-,~~t~.r-·i'~·; ;í-~=!~:-,·:::~:¡¡M~'.~-~;'¿.~·-.:M~~i·~~~-~;1 ;;:~'~z~1:1 ... e1:- meital ,·:: · 1 a 
'--< -~~;/;_'.·':::<_:' .''¡' ... ·.«<'. ····:,.·-. ~}:, ·:<> "'" . ·~:::,·¡;~: ·--"¡ '•Ó"'!'~ -/''-~'f ,•, ;.':, 

En 

ce r ~ m; e a , -~ á d eílja ~~:-~e ~f~ ~--p t!i~~j~~-':~;:~fi ~ .. ~:~~:~::.~Q~~~~~,- _ .::~~- -~J:-~~~-~:c:Ú~-f ilj-~ .-:-.~~- ______ . _ 
· -. ,,_ . __ , __ . -· :j.r;-~ _{j.(._~;-~12:~,::·- - ':"~ ___ .:_··:;:!:-··- :~;·~,~- . ·~:¿ ·_:L._1if:.~·:D· ·-~:-.:Jet:-_: , '-" 

tiene'" su 

tem~tiCa·,~:>_.sfnÚ~·oÍb~·."P?~'tl;:~~~a~;·;~~s·:~- sf_~b.~·los·cd~· l~-'.-cuÍtura-·actual, de la ia. 

logra'''.tr-~-ñ'~m~--t"i~·:~S'..u -~~~n-.s-~~- -e~~ pocos elementos, es de fBcil lectura. 

·~~~~_:3;~~~~~~-'.:_\'i?/~¡:.:!;;~':?-~::: ~:;: ~y: .. ~- . 

" ' .. . -' ~· 
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TESTIMONIO 

Su obra 11 M~xico Moderno un Pafs de antigua cultura'' que hizo en 1958 

para el pabellbn de Mexico en la feria de Bruselas, cambib su destino ahora 

esta ubicada en la fachada lateral de la escuela preparatoria 14 en Tacubaya, me 

dice el Maestro Chavez Morado en una entrevista: 

•en este mural que fué a Bruselas, me llamó el Dr. Ramirez V~zquez 

el Arq. Mijares y querian decorarlo con este material que habia pegado mucho, 

hablamos de SCOP y e.u. de 0 1Gorman, querian que trabajara con piedras de 

colores y cerámica y yo le incruté metales y varillas fué .precolado al contrario 

ellos fabricaron unas charolitas de 60 x 60, se hacfa el colado v las varillas 

se agarraban de todo eso v las varillas ya tenfan tornillo, llegando a Bruselas 

estaba ya la estructura y se atornillaron las--parrillas -y cuando-:-se terminb ,,_e1-

evento desatornillaron el mural y se lo trajeron a M~xico, estuvo almacenado 

•ucho tiempo, hasta que la Universidad lo pidib se coloco en la pr~Rª" -14 en 

Tacubaya, hubo maltrato al manejo. 



Respecto al material, Siqueir'o·s=~uando.-.-fuvó--tjue:usar en-,~.U. e_l vidrio 

contra su voluntad, pues dec~a que el vidrio es obsoleto pues se habfa usado 

desde la edad media; ahora todos los edificio's ~f>n d~· vidrio"··¡,Vo creo-~ue todo 

depende de como sea utilizado el material~'' 

• Ch'-ivez Morado, Jos~. "Mosaico Mexicano" Guanajuato, ent~evistb P.Salas. 1987. 



MOSAICO MEXICANO EN LA SCOP 

Juan O'Gorman Jos~ Ch8vez Morado 

ESTA 
SAUR 

mJ DrnE 
HliJfiTECA 

En este edificio trabajan el Arq. Juan 0 1 Gorman y Jose Chávez Morado. 

El edificio en un principio fu~ dise~ado para ser Hospiital del lMSS, y despues 

adaptado por brodenes del Arquitecto Carlos Lazo, Rabl Cacho planteo el trabajo 

de recubrir una arquitectura internacionalista. Otra vez vestir a la gringa con 

traje de china poblana dirfa 0 1Gorman, se llamó al Maestro Juan 0 1 Gorman al 

Maestro Chavez Morado, el primero abogarfa por la misma paleta de e.u. el 

segundo por investigar más sobre la técnica apropiada. 

El disefio del Maestro Chávez Morado es sobrio no utiliza cnuchos 

elementos que hace a final de cuentas rrwls clara la lectura, figuras de buena 

proporción dada la lejania con que se tienen que ver, trata el volumen con 

diferentes tonalidades, hay descansos visuales, composición sencilla en sus 4 

fachadas, ~1 hace los siguientes murales, 11 El Mundo Azteca", "La Nacionalidad'', 

•el Mundo Maya 11 , ''Mapa de Transportes•• (1954). 
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anmarcando· cadB escena,_ esta es un elemento fuert~--J?eÍ'o.mUV .bar·r.oéo a- gran 

distancia se ve mas-bien esta serpiente y se adivin:an ~-" las e~c_enas éle~entos 
' ~· ' -

prehispanicos y occidentales que juegan para dar for(Tla·~~-. é·~ta ~iegorfa me_xicaria. 

Cua·ndo en el sismo de 85 se derrumbó esta ob~a y ·la· del· M-aest·r:-o:Ch.!v~z 

Korado, me do,1 i6 una pérdida de algo nuestro m.uy mex.icano; de· una oh.ra d_é a~-.:~ 

como ésta que era una imagen importante en mi nifiez, en'mi mefuoria ~Íá~~¡~~ y 1a 

de muchos mexicanos. 
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En la SCOP, los ayudantes y alumnos del Taller de ~ntegración Pl~stica 

se les dib un ,area para realizar sus dise~os, los invitaron los Maestros, chavez 

Morado in-vitb a Lufs Garcia Robledo con su mural' 11E1 heroe del trabajo" utiliza. 

el vol~men con sombras muy marcadas y contrastadas, la linea dibujistica el 

plano son 3 escenas en su composfcibn, trabajadores con' t~abajos peligrosos en 

el centro el sindicato en e·je de la balanza y la tercera, una familia llorando 

al trabajdor heroe y abajo del muerto unos ni~os con la bandera volteando a ver 

la escena. 

Es una obra sblida, equilibrada, la tem8tica es coherente con su 

.omento histbrico, pues en esta época no se puede decir que los Sindicatos son 

la balanza que-·equilibra a .las instituciones. 

07 



L~ -. obra ·de_ Rosend~ Soto, ·ta~bid~, .. -ut'11 iza _:'la sOmb~a. constí-asi:adB · como 
, ',• ~ •" ~e[, ~ ,-~ : :_-;·~r:-_.:;: ,._·'.~- }"::·· ·--~-;'.'..ª""- .¡:;::·:· ·"'..:'.'· ;·~°";., ';¡,.o; 

~;;;;:,¡;fü~~i;~~~3~f !!tl~!~~~'.'.~{~~~f~~~~~?~:~:~~~:~:f? ... 
. +lf.'.::..·'; ;~_>_:;:;¡:<;-' 

·._tec·no\~~1·~.-~,~~-º~!':-~r.~;-.:.ª~.ª~º--.dos hombres recostados uno con herramienta e1 ot-ro 

con el simbol~ de la.tecnologfa; en las dos obras los elementos del diseño. son 

me~ti~os .. Y.7_nada se ve de elementos prehispánicos, pero si es coherente con la 

EséUela Mexicana de Pintura. 
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El Agua (José Gordillo) 19ó4 

·E-rl' eSta c<:;mpOSiC-ión _·~·~·i:st~~,,~·~ eje .que ·~~~·~T1~~io'C,- en :1·~-=.·~~r·t~~· sup:erior 

·-d~ -, as. tr~s f·~·~n:j~~,~ tlori ~-ónt~·l ·~s.":oestá·n··_1 a·s: ff.a'nSPort~:s:_ma-rft{nlOs, 1 a parte 
tñf~r;'c;;.. -· fÍ~-;~:--_ ,/.fa~~,~ -~~~:in:~~-,-<~~--r~~:~ fra-~ja ~-~~--~r~:-~-- iOs ;·,conq:u.istadores 

__ ,,:.-,",_;_:r 

españolf;!S en el mar 1 es 

no 

utiliza ~ ~u~tzal¿óatl. para enmarcar su mural, como vemos la franja m~rina goza 

de un gran· movimiento y riqueza visual. 



El Fuego (Jorge 'sest) 1953 

En esta obr~ de Mosaico Mexi~ano encontl'iJm~./~i-;,e~~~~ :~'om~; eje al 
• - .' _ • .!_" .·>"- \,. .. 

Dios del Fuego y- a 1 os 1 Bdos 1 os be-nefi cios.:--que··_esta_; d_e_;da&·~_ilc:)s--~~tt_a -~~fa'\~b"_ ef~: 1 a 

actua 1 i dad, su composi e i 6n es equilibrada dividida ··en- 3 f r:-anjas, --~~-~ j-~ ~---- ~-~~-:r~:--
una serpiente de fuego, Xiucoatl, en la parte suPérior podemos ver .:cometas, 

aviones, barcos, ferrocarriles, elementos de la comunicacibn y transporte, es 

clara su lectura. 
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El <Mae~·iró{ó 1 Go~man-~f~'. ·i ~'s·'.:da~:·~ o~:;~·mt2·__ -Óádci: __ a~t i.S't~'; al· Maestro· Monroy 

Gui 11 ermo ¡ J~-~~ ~~~d:~;~.·~--o-'{~::J~~;:~e:;:B;~;~t:~i{.:A:/t:~~-6~~'. ~f,~:a.d~--~-' - ·.~ ... 

ººº'°.2i-,'.1\~~:~~~;~;~·:I:::tE:~;~¿(~:Jc1~~::~:~_e:'.f ;;i; r:«, º: • 
1.ado·S'-: · esce~-~'.~-.· 'd·~·:_ ~~·di~~ ·:de ··coffi-~ni ca.ci bn, r~·di ~-,. t·~féf~n·~;~=-~t~'1 ~:V; s-1 on ·:-v. --g~nte 

.M.s-ti'za·. ~i·.h~~?:nd~. us~de estos. En 1 a part~ inferior aparece enmarcado la óbra 

(a--"se'rPf~-~:f~:-~·,~·=~n-:.~relieve en piedra que se integra perfectamente al ··mural, en la 

parte ~uperi,or, aviones, helicbpteros, aves, etc., es una curva ondulante la que 

forma su estructura. 



ADes'arroJ 1,1? »d~ 1 as ~om':.11~1c::as~.9~es eri .un·--mundo de Paz" (Gui nermo Monroy) 1~53. 

''~ . ,· ~· : ·.: '·: <'··,· ,·.;~:e 

. qu_e ·1 aS -·~t:~~ · 3, ·,:~~;~~-. ·d~~ .. ~·~O-Satc:;o-. M_~xi ~ano_" Está 
' ., - ' 

-~~_n:fo_rm~~~ 
" uóá' dfr~c;t"~'i'z fa ~omPosicióri figu·r·a 

. ~ . . . ' 
:,a ,Por en en una de Quetzalcoatl en parte 

i~f~_rJo~_· y lÓs me·dioS de comuniCación en la parte superior. 

Aquf el tema se encamina más a un mundo de paz, deportistas, el arte¡ 

la salud todo en armonia, hay poco ~entraste en el color poca fuerza 

expresiva. 
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Testimonio 

La SCOP fue una obra plural, baste citar al respecto el testimonio de 

Jo se Cha vez Morado que decfa 11 Car1os Lazo nos 11am6 a los dos nos hizo que 

distinta trabajaramos juntos, nunca me entendf con Juan pues era un hombre 

mi en muchas cosas, yo lo respetaba pues obviamente era un hombre 

tenia esas ideas fijas; por ejemplo él no queria recurrir a 

muy 

mayor pero 

la cerámica 

industrial, yo encontré que ahf tenia un fi16n, tiene que ser industrial porque 

dura mas que a baja temperatura. 

Ten1amos ademas escalas y dibujos muy distintos, ah1 s1 se utilizó la 

misma tecnica de precolado de 0 1 Gorman pues la técnica directa es imposible con 

estas dimensiones.•• 

• ch~vez Morado, Jose 11 Mosaico Mexicano 11 Gto. Guanajuato. entr. P. Salas. 
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Frat•rnidad de los Pueblos M~xi66: .chile' (1964) 

,- - -<· .;-" .--·;::.: .. ~ '.<j~.' 
:~)_; Est-e~~,/murat,: =id'~~ ~~;-~:o·~~:~~t·~~~~-st-~:f~s·i·_tu~·d~ :'.'~n ~~~ sa'nt {ág·o ··de ·,·chi 1 eº,:: en e 1 

ba 1 n1~~ri ¿; ·~:~;;.{ ';'i·t'.~:p;~·~;b,~!t{~-~ ~i~~~{;~¡;f·-~,i~~--~~~-~~~--;;:~-~~~~~-~i ~-¿;-.·de·:, 1 ~ -"fr~ter~-:i d~d" .: de: - 1 os"" 

:·~:j:·;;'g·¡~~~~t'~{i~~j~~;;~~irrroi~~::~:~:~:~~t:~:;o~::án e:: l :braz0Mé::~:~0;:~ 
- - ', :, 7:~: _::-~~:~·:?~~-,-:.~::.~~~~~:;:~,;~;:-~,]. ~;-~-:-~,-:.:;· :: -~- º' -~- ; ·:, -

como fon_do_ Un siJnbol_o· ~el ··templo, acompaña a cada lado sfmbolos de la cultura· 

correspondient~ a Chile y a México, como: jaguar y guanaco cbndor .!iguila, 

Quetzalcoatl v_ :.-ChE7r:-ruve alementos del Arauco y Mesoamerica 1 mitos 1 deidades, 

simbolos que acompafian al hombre. 



·, -' -'-,;·., 

EN EL' MUSEO DE ~NTR_&P6L·oG1A::~) ;H·1,sTOR1A~:;DE .. LA' u,Ni.~,sRS._rc_A.ó yE_RA~fWZANA ,'(~·:~68); 
= ===== == = = ==== =-== =·==·= ==== =·=-= ====·:: ='====-= ===·=====-= ==== === === == ==== === ===== = = ==== = = 

.. · ....... : ..•.. '.·.; :'.".~-·<:· \. .. ·· :,· •.• · .•. ·.:.· .• ·.~-.. ~·-~ ...• • •. : •.• ·.:: .• é.' .. :.· .. ·.: .• · .. . ;.Ji· · ... ·( . . .. : . · ..... :c .• • ...• ,:.: < .. /, 
• _: :, ~ , r;~·f.(-:.•r:;<o , :-,~ -~-~t';· ··<;·,:.- '·' .;<'::");- ~ :.:~> ,~-;-· 

..... · .. · ;{L.~.~~ s~rr"W-~":"~~·º,'~f ~~;l;-1~:!~~;t_!_"~~;ill·ª·'-c~r~-¡~:~ct.°:;"~ª~;;~;;·~~cf~1 i;•"d; tiüj º• .. º 
:~.~?_b~dp·, ~~:~.-1 rz,Ó.·~~;~ºt~-~: .. ~~-~a-:·.~-~~·~ ~:::·:~~~º-·_J~ ~:ª~~--,·~~~:~ ~~-~~·~.~-~ '.~~: ~.·ª ;_~:?~-~~~q __ t ~~-.~ -~-~ _-_.;_~~~~\c-~ 
de ... vi drio(ij.~~~J·.~:-º\-~:~~~tZ~f:;t":1•·d,~s::~ • ~-·e~:ta f·;~¡.):a·•-1o·r;:;;~~~¡~~· p~ra 

.;_l_ueg~ __ ,,.;:·tr~E~PP~~~ .. ~:~;~i··~.-al_.,-Jugar _en donde quedar-fa, pero cambiaron las 

pensaron en ·material de la zona como. las piedras de 

_col_o.,re_s;~-·: n·atur·ales, los estudiantes de artes pldsticas los arquieologos 

ayudaron, los segundos se conocian la zona; ·se consigui6 caracol, en la costa de 

Veracruz llega caracol de muchos lugares, para dar mds posibilidades plasticas 

(*)Beltr~n, Alberto 11 Mosaico Mexicano 11 Mex.D.F. entr. P. Salas 



pensó en la cerAmica las personas que hacen las réplicas de piezas 

ar~ueo16gicas cooperaron también; la parte central es de cerámica esmaltada o 

sea que juega con las texturas y con el material, piedra de colores de la zona, 

áaracoles de la zona, de partes vecinas y ced1mica esmaltada,(•) 11 El tema lo 

escogimos juntamente con arquitectos el historiador Lebn Portilla, 

11 Quet"zalcbatl el hombre de Hoy 11
, viene del mar y sale por Veracruz por el 

Panuco sube al Altiplano y hace toda su obra creadora y cuando se regresa es por 

el mar, pasa por el Pico de Orizaba V se conv1rte en estrella. 11 

En cuanto a la integracibn con el paisaje el mural se integra al fondo 

que es el Pico de erizaba y se convirte en parte de la composicibn. 

Tema prehispanico V la naturaleza se integran en esta obra, colores, 

texturas, en cunato a la integración con la arquitectura estuvo planeado desde 

un principio por tanto se integra perfectamente. El mural es curvo en precolado 

como tareas dividido, se anclb a la pared, el material utilizado es de la 

región y juega con una gran variedad que la convierte en una obra rica bien 

realizada, no es una obra ortodoxa del ''Mosaico Hexicano 11 por el material, 1~. 

t•J. Alb~..rto Beltran ºMosaico Mexicano 1
'.' Mex. D.F. entr. P.Salas. 1988 
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composición es armoniosa hay coherenCia entre tema y-material. Ahora el mural 

ha s ldo cambiado de 1 ugar. 
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MOSAICO MEXICANO EH LA UNIDAD INDEPENDENCIA DEL IMSS 1959-60 

Francisco Eppens. En la Unidad Independencia, pude ver una serfe de 

obras de 11 Mosaico Mexicano 11 en el conjunto habitacional, son 22 planos de 11 

metros de altura que es la altura de cuatro niveles de los que consta cada 

edificio 2.1s de ancho, con la tecnica de lozas precolado en m0du1os 

aproximadamente de 60 cm. de ancho por 1 metro de largo, su composicibn es 

simple generalmente, al centro est~n las figuras un fondo de color 

contrastante, utiliza rojos, verdes, ocres, blanco (pedacer,a de m~rmol, despues 

pintada para contrastar m~s, quiz~ el m~rmol no tenta un color definido como 'ºs 

otros) hay negro tal'lbi~n. 

No hay una verdadera integración entre arquitectura y plAstica pero 

les da a estos edificios un aspecto agradable, se encuentran en las fachadas 

en perfecto estado y color original lo conserva, da un cierto carActer a estos 

edificios, no saben quizh quien es el autor, pero saben que viven en el edificio 

de las mariposas, del Arbol, es el dise~o parte de la comunidad. 

En otros edificios nuevos es esa Area destinada a la decoraCi6n, 
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pusieron-mosaicos de cer~mica ·.ahi, ya se ve el deterioro, claro éstas no tie~en 

un diseñó, son piezas pequeñas rectangulares colocadas en hileras, son de color 

ocre, -le da un aspecto sombrio, y los edificios se vuelven iguales, ya no hay un 

señalamiento~ 



MONUMENTO A JUAREZ _(_GUELATAO; OAXACA) 1963 

de 

Este ~-G·~'a.1t-e:~:·:·d'fs~~~-"dE!1' M~_estr:-o J·orge _Best, ~cfce re.fÉ!r:encia ~a··1a··vida 
Juare z ~:-··.-e-1 ·_¿,j··~~·~i~~L~~~~:r~-~-1~<~.~;5_- u·n bu.sfo de este personaje, ;·toé{~:~ 1;:}~-c~-~P:os·5~~;6:~'. 

·:;;·.>-, 

eqUi1 ibr~d~·~', ~-~y-~_:;t_.~;_t; ~:\~-ª :-·· h-~cf~) a .f_i ~~ra de Jc;i 
vendados·, tiene· el~~e~{(>~ ·Prehisp.!inicos,-·quiz.!i es topontmic~, grises, azules 

negros, colores ·-f~~os-·.p.-redonlfnan~ juega "Cambien con planos y lineas que aligeran 

el conjunto. 
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EN EL CEtHRo CEREMONIAL OTOMI ( 190_1) 
== ='= = =; = = = = = ==·= = == == =; = == :::::: = = = = = === ======= = = === ==== ====;: = ==== = === == = === === = == = = 

1ker Larrauri Lul s I. Aragón 

Este_ conjunto se hizo-duranteA la gubernatura.de Jirnénez Cantü, ··la 

intencibn primigenia fué que hste fuese un centro ceremonial de ·los Otomfes, 

para los Otomies, pero hoy en dia (1990) se ~onvirtib en un centro-para preparar 

a los deportistas, como siempre ha sucedi.do se ha engañado a·l indfgena por los 

ladinos, se les quitb su centro ceremonial, un centro que se escOgib el ···lugar 

idbneo para c~nstruirlo, en el cual la topografia dictb le disposicibn de los· 

espacios, se tomb en cuenta la integracibn de la arquitectura al medio,.· al 

paisaje, de ah• se fuE derivando la forma. habta un diseño previo de necesidades 

de espacios co~o: graderias. 1 escal~natas. explanadas (que son dtse~os de Iker 

larrauri) la sala de consejo, sala de proyeccibn, sala de ar~hivo para sU9 

memo.r,ias, en _este conjunto t}ay esculturas. murales, todo cargado de simbolismo 

que surge de la tradición Oto~1 m~s la mezcla- de la cultura occfdental, con· la 

contami'nacibn de la T_.y. 

:) 
Fué un trab~jO inierdisciplfnario~: el arquitecto encargado de la obra 

fue el arquitecto .. ~ar~o~ obre9ón con ideas de Luis l. A~agón y P.edro Cervantes.· 
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(*) La labor de Luis I. Aragón fue muy importante ya que se compenetró en 

lo posible del pensamiento Otom1 por la tradición oral, habló con los jefes del 

Supremo Consejo, asf fue creando su obra 11 La Montaffa del Templo" (Date Nlc) en 

base esta montafta que exfstfa y tenta una serie de cavidades en las que 

guardaban sus valores los Otomies, el respeto, la forma, la cual fue cubriendo 

en colaboracibn con miembros de la etnia interpretando su filosoffa casi 

po9tica, este mural mide 90 mts. ancho por 20 mts alto, los colores son los 

bAsicos, que son los colores rituales, la tematica esta hecha a base de stmbolos 

prehfspAnicos como: un jaguar que es la representación del sol, en la parte 

central estan dos cabezas de águila entrelazadas que significa la unión de los 

continentes. (*) 11 Existe una leyenda narra Luis I. Aragóa entre los pueblos 

indios, ''tarde o temprano habrA una reunibn de los pueblos indios de norte a 

sur 11 • Estos pueblos tan maltratados a quien han tratado de romper con sus 

costumbres tradiciones en el stmbo1o de las tres piedras simboliza esto. 

Existen en este mural tres piedras 11 G~dspe1 11 colocadas estrategicamente en una 

postura astras; estas son las piedras 1ue se tiene que colocar cuando se hace el 

fuego, esto crea un personaje dentr.'.:> el ritual, esto como ya dijimos fue 

transmitido por tradici6n oral. Aragbn 4e inspira en esto para realizar su obra. 
i 

(') Iker Larrauri 11 Mosaico Mexicano 11 Me)\, D.F. entr. P. Salas. 1989 
(•)I AragOn, Luis "Mosaico Mexicano" Me>,'- D.F. entr. P. Salas. 1988 

¡ 
102 

!.t 



"Nos alimentamos.·de· los pechos de la luna Maquine Saana donde están, 

los ojos de.-. 1 a·~ no~h·e··,_~·-~~e·-~:s"6n···.-,~·~ni~na{f;~ar~·: a·~~~-~r-~e al._ sol del padre que nos da 
.,-,-·----·"', .... '.,,· ·-:"., -·-. ;-- ::· 

el _'·_men_~aj_f'.! ( to·d.aS:-·:'est~~ Y~a-90nes:-:1 as 
• "~' L - •. ~-:'.-.:_ - '.~o:,~-;- - -,:'-~ -

nuestros ·~5-~·s-~-~·: ~:~.i:it~·e:·.e!:~Cr~tá-16 de )a' nÍ.ñB.:-.'.~_~r-p;_ente, ella la que 

estar con 

liepara lo 

blartc~~de l~ negro,_la.qu~ recuerda que lo que.e~ arriba es abajo, que nos habla 

de las ~iete es~rellas rojas del eterno retorno. 11 

Ahora toda esta magia y esta poesia forma parte de un campo de 

entrenamiento de deoortistas. 

Montaña Sagrada 
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Detalle Montaña Sagrada 

Detalle Montaña Sagrada 
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Iker Larrauri además de hacer otros diseños dentro del conjunto 

arquitectOnic~ crea de su obra pavimento de 11 mosaico mexicano 11 en el centro 

de_ la ·~_?tplanada, son 3 llamas que se dirigen en diferentes direcciones rodeadas 

po~ u~_~trculo, Jim~nez cant~ narra Iker Lar~auri querfa que se representara el 

sf mbolo del ejórcito del trabajo que era el sagitario, pues Jlm~nez Cant~ 

trabajo mucho con la organizaci6n de la fuerza del trabajo de los campesinos, en 

la etapa del ocio forzoso, en que va se levantó la cosecha v se estan esperando 

las primeras lluvias para hacer una obra de beneftcio colectivo social, Esta 

obra no corresponde la tradición oral Otomi sino a la filosoffa de un 

gobernante. Las tres flechas son trasnformadas por Larrauri por tres llamas, que 

representan; la mente, el coraz6n v el gusto o la intelige~cia, la emocibn v la 

voluntad, fuerzas que mueven al hombre, con estas el hombre rezaba su universo, 

su mundo se provecta mas allá de este circulo que no se queda allt cerrado, esto 

nos dice Larrauri , fué aceptado v comprendfdo por los otomfes, sin venir de 

ellos. 

El color de tom6 de la artesanta, bordados, tejfdos sus 

combinaciones , dice Larraurl "Ellos tienen una gran riqueza nos acercamos pero 

rio les llegamos. 11 
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Aqui veníos ·dos ejemplos·, uno tOt~lme!:hte·--inmerso en-la tilosofia Otomi, 
- .. ·· ' ' 

en sus tradi~i-·~nes v)·e1 -.segund~·::tradLciendci i~ idea, .~e ·u~ g~berr:iante meSti·zo 

aceptado por ot~·mles·-~;·_·~~·>·~~~me~~.:~~f'~;~~ gran ·:fuer·-za ;./_'·un.'9.raO sentido poetico, 

mhgico, en la segunda ve~os una obra no impactante, no es desagradable pero sin 

esa magia es más bien decorativa. 



MOSAICO MEXICANO EN EL CENTRD,CULTURAL MEXIQUENSE 

luis Nishizawa (t987) 

Dentro de este centro cultural se encuentra la obra de mosaico de 

piedra o~ Hexjcano 11 del Maestro Luis Nishizawa 11 El lecho del universo" 

es una obra mural de dimensiones que tiene 25 x 3.60, en total 94 mt2. Los 

•otivos del disefio son: simbblicos, el petate (*) 11 Que es para el mexicano cuna 

y mortaja y las grandes piedras ancladas en este petate son elementos de nuestra 

cosmogonta 11 palabras del Maestro Nisihizawa: tiene una cierta influencia de los 

mosaicos de Mitla, en el petatillo y las grandes piedras son slmbolos 

orientales, entonces aqut se ve un perfecto mestizaj~, la parte oriental 

japonesa y la parte indigena mexicana, es de una gran armonia y sobriedad, la 

estetica de Mitla es delicada, armónica y se mezcla con las grandes piedras como 

materiales que vienen de la naturaleza y hombre, filosofia prehispánica 

oriental se funden. 

Este mural, es especial ~ues· a diferencia de los otros se utiliza un 

solo color-- una sora- pie-dra~·-P~to::no·_,ne_Cesi:t~ m!is -~_lemen_to_!:! p_~r~ ~-~--perder ese 

._ .·.?·" .·'.': .: 

(*) Nishizaw~~ ·L~1s' ~·~~s~i~o·Mexicano", Coyoacan, Mex.O.F. entr. P.S~las·.1988 
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sentido 11 mexicano 11 hecho por un mestizo, reune todos los elementos para ser 

mosaico mexicano'y lo logra con una gran maestrf~4 

El Lecho del Universo 

1úG 



MOSAICO MEXICANO. - GUANAJUATO 1987'· 
, . , . .,, ·.- . ·--· .-.- - . ' . ' - . 

====================================================~=========================== 

sa 1 vad:~t A i mar_a_~:: 
_.,,' 

j ~; •• -

···1s14.:;197.s 

-.L"á-. ~~-~-~~~-ra ·obra ·en ·Mosaico,· que. hace el Maestro 

en S_tá_ •. cj a~,ra -.11 Fraternidad Me xi cana 11 , Cuba. Ti ene 200 mts2 de super·f/~\e'·: 
e1 Ma_estro_ ~orge Best lo asesoró para la realización de esta. 

Fraternioao Mexicana 

En la composición hay una gran semejanza con su 20. ·mural hechO en 

Irapuat~, -la simetria hace tan rigJdo eJ mural, es una réplica.de pin~üra con 

una serie de detal 1 es, volumen, ondul aci enes de 1 as bandera-s ~ __ b_r_r.rfos-;--:c,---·es- ·tan -
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oficialista el 'terriá qUe ·s:e 's·ale con todos estos puntos de un diseño de "Mosaico 

Mexicano 11 _t1pico, fie~ne ün--c~rte internacional, puede ser cubano, so'.'_i~t;~O, 

etc. 

Su tem~tica es _historicista, los grandes h~roes cubanos de un~lado-

al extremo nuestros h~roes, como simbolo de hermandad entre paises ·d~ rico· .. 

pasado histbrico. 
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PLAZA DE LOS FUNDADORES DE IRAPUATO (EN GUANAJUATO) 

Este mural fué realizado en esta plaza de Irapuato, se realizó en 

meses, ·mide 22.6 ancho ~ 15 de alto, fu~ ay~dado por su familia, un hijo hizo 

las amplfacfones, ~1 buscó un taller para trabajar y se instalaron en un 

edificio abandonado que adaptó el Maestro Almaraz, mandó hacer mesas sólidas 

para trabajar, el contaba con 28 ayudantes, en el dibujo se tardó mes y medio, 

contO con la asesorfa de un ingeniero en minas para analizar las piedras 

evitar el foliamiento, el maestro reco•ienda escoger la piedra con yema pues es 

la mas durable. 

El mural del Maestro Salvador Almaraz, su temática es hfstorisfsta, la 

llegada de los espa~oles, el encuentro con los pur@pechas y otoefs, su cultura 

de un lado, al otro extremo l~s espa~oles y elementos cultura;es como 1a 

religión, etc ••• en el cento formando una equis brazos for•ados por el mafz y 

los otros por el trigo, tres caras con rostros, primero indfgena, .. atizo 

espaffol, en fin una alegorfa de la fusión de 2 culturas. 
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Es sim~trico en su composición,· lo cual la hace rf gida, es el caso 

tfpico de reproducción de obra pictórica sin tomar en cuenta las posibilidades 

expresivas propias del Mosaico mexicano, el trabaja Ta piedra como en Pompeya, 

la tem~tica es de Ta escuela mexicana, se parece a un mosaico vidriado, trabajo 

el detalle, volumenes, las figuras son estilizadas. 

11 Fundadores de Irapuato'1 



MOSAICO MEXICANO 

CONJUNTO MONUMENTAL AUTONOMIA UNIVERSITARIA 

Adolfo Mexiac Patricia Salas 1997 

A la muerte del maestro Pablo o•Hfggins, Adolfo Mexiac es invitado por 

la Universidad de Colima a elaborar el diseffo del Mural nAutonom1a 

Universitaria", este se hace conjuntamente con la facultad de arquitectura para 

crear este espacio, ya que el mural y su estructura serán los que daran forma a 

esta plaza. 

La investigación histórica fué asesorada por el Maestro Rafael 

Carrillo y maestros de la Universidad de Colima, el Ing. José R. Chapula ayudó a 

clasificar el material petreo. 

Este espacio está for•ado (la plaza) por 3 cuerpes, uno de mt. ancho 

X 9 •ts de alto, el 2o. de 15 de ancho x 7.50 de alto, éste es curvo y el tercer 

cuerpo es un prisma triangular de 3 mts. de base x 12 •ts. de altura. 

Al prf ncipio los arquitectos de la facultad de arquitectura fueron 

quienes diseñaron la estructura de los dos primeros cuerpos y el tercero era, 

una fuente. 
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En la plaza existen unas escalinatas de una huella de grandes 

dimensiones, esta obra da el frente a rectorfa, lo separa una calle interior a 

' espaldas de el conjunto monumental de La Autonomf a Unf versf taria, esta el Sres 

deportiva de este recinto, muchas personas participaron con algo en la 

elaboraciOn de esta obra, la vieron de principio a fin por tanto la sienten 

suya, no como algo ajeno e impuesto, por eso y otras razone• decidió el Maestro 

Adolfo Mexiac trabajar a la intemperie, para tener un contacto mas directo con 

el medio y una mavor particfpacibn. Se capacftb a dos personas d• Colima, a 

Francisca Maga~a y a Pedro Morales, quienes ayudaron en la el•bor•cibn de la 

obra, separando piedras y elaborando Mbdulos en el 20, y ler. cuerpo. 

En el primer cuerpo, el tema es 11 La Hi•toria de Colim•"• •1 cual 

divide de arriba hacia abajo en 4 franjas y 4 etapas en la htotoria de Colima, 

la primera es la conquista que esta simbolizada por un soldado ••P•"ol, de una 

manera s1nt~tica sin rostro y una figura colimota prehisp8nica (de estos de la 

cerAmica de occidente) inclinada de frente al soldado y el soldado encaj8ndole 

una cruz en el pecho a manera de espada a este personaje, 20. etapa la 

Independencia.¡ est& Hidalgo mezclandose con el paisaje del Estado en el cual 

esta el Volc8n de Colima, abajo como en primer plano un soldado de la Refor~a de 



frente a una indigena que está entre una exuberante vegetación, representando a 

Colima. 

El segundo cuerpo, que es horizontal de izquierda a derecha esta 

representada la Revolucibn, extremo o superior izquierdo pues con este espfritu 

nace la Universidad, despu~s la Gara de Ldzaro Cdrdenas oues el la abre, siguen 

una serie de individuos (estudiantes) en lucha por la Autonomfa Universitaria, 

sin rostro es más bien la idea de movimiento lucha, en el extremo izquierdo 

esta una gran figura casi escultural, que es la Universidad con rostros que 

son las tres areas de esta, la cientifica, humanidades y técnica bajo esta gran 

figura el pueblo que recibe los conocimientos, en el area central una figura de 

un caballero 8gu;1á, ai---c~ñtro 1-uChando con una gran serpiente, que llega del 

centro al extremo de-r'echo inferior, esto representa la eterna lucha de lo 

positivo y 1~ negativo. 
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Impulso al futuro y el escudo de la Universidad de Colima. 

Para el tercer cuerpo los recursos no alcanzaban, el Arq\ Pizza, 

decidió hacer un muro de 3 metros de base ·X 12 de altura, yo di una opinión al 

respecto, se me hacia absurdo en una zona tel~rica poner un elemento as1, débil, 

en cuanto a resistencia v débil en cuanto a que no tenia peso dentro de la 

composición, era un elemento pobre. Se me pidió hiciera un diseño de la 

estructura del 3er. cuerpo, lo diseffé v fué aprobado por el Arq. por ·el 

Maestro Mexiac y por el Rector de la U. de Col., me pidió Mexiac que hiciera el 

dise~o de una cara del 3er. cuerpo, el dise~o de la estructura fue un prisma 

triangular de 3 mts. de base x 12 de altura, pero al ser un cuerpo esculto­

pictórico va tenia otro peso. 

Para crear mi obra me base en el diseño de la naturaleza, pues Colima 

para mi fue la puerta para amar v tratar de entender a la naturaleza, tenia que 

ser sencillo, una sola figura para simbolizar el impulso, lo mio no iba a ser 

nar·r·ativo, utilic~ la espiga, su crecimiento, su forma que al final se 

transforma en un hombre ave, y asi mostrar la unión de los elementos de la 

naturaleza que a fin de cuentas somos uno, con efecto de lograr un equilibrio, 

116 



respeto y conciencia hacia la vida animal, vegetal, animada e inanimada para 

poder seg~ir teniendo un impulso hacia el futuro. 

En la co•pos;ción del comjunto encontraraos dos lfneas onduladas, 

fuertes que se cruzan y se fugan en el tercer cuerpo y se 

1~ --- ·---.........,_ 

/ 
/ 1 

--1---
)U C* 

encuentra a manera de espejo en la segunda cara, independiente en cferta forma 

pero no se desconecta en su composfcfbn, es como sabemos el esqueleto de una 

obra. 

Este ritmo es gufa de la lectura del conjunto, c~n esto e•Plfco el 

porque hice esta composición en mi obra. 
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El color tambidn tiene un porque, utiliC:e la mis•a p~let'~ q~,e Mexiac, 
~~· 

pero distribui el color de tal manera se .int9grara sin ser 10 mi-smó, < el 



ocre. IZl 
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Estos c-uatro colores juegan entre sf, dialogan, son capaces de 

encimarse, el prrmer cuerpo sobre el segundo y este con el tercero y no chocar, 

se reord~n~~~ ~'-en un momento el observados cambia, como es lógico de posición. 

_M~ sabia de memoria el dise~o d8 Mexiac, pues llevabamos meses 

trabajando __ ·en ellos, por eso no hubo mucho problema para dise!'liar el 3er. cuerpo. 

Para mi fue una gran experiencia convivir con la gente de Colima y que 

participaran en su elaboraci6n ni~os, maestros, alumnos de la Universidad. 

La bitAcora la pens~ indispensable pues desconfio de mi memoria· y era 

el mejor testigo de fallas y aciertos en la obra, dia a dia apuntar avances con 

gr•ficas, trabajo efectivo, nuevas combinaciones de piedrás, quien particip6, 

qu$ faltaba de material, cantidades de la mezcla, etc. 
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EN EL METRO MIXCOAC 

"Obra de Luis I. Aragbn" 

Hasta el momento (1991) esta es la dltimB obra de "Mosaico Mexicano" 

que conozco, esta obra se encuentra en la entrada que da a la Av. Revolución del 

•etro, la parada es Mixcoac, est~ dividida en dos partes, la eXterior la 

interior, la exterior es un una esculto -pintura en "Mosaico Mexicano 11 combinado 

con relieve, dan una gran riqueza a la obra, los colores basicos juegan un papel 

importante, dan carácter prehispánico y creo fue la intencibn, el, Luis I. 

Aragbn lo explica en una forma poetica, el porque de esta visibn del Nict1Sn 1 el 

porque de esta soluci6n; la parte inferior se comunica con el exterior, abajo 

juega con un mural de mosaico mexicano, que combina una vez más con relieves de 

concreto, figuras miticas 1 sfmbolos, leyendas que juegan en este espacio con una 

gran soltura, es una de las obras del metro que por medio de una serie de 

entrevistas, nos dimos cuenta Guillermina Guadarrama y yo, es mhs apreciada por 

los usuarios de este medio de transporte. En realidad cumple su funcibn de arte 

p~blico. Luis I. Aragbn orada en el concreto y logra sacar historia y poesfa de 

esta frfa y agresiva ciudad. 
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Es una obra con un lenguaje actual de 11 Mosaico Mexicano" con una 

fuerte carga mestiza. 

Aquf en esta obra hay coherencia entre el pensar V el quehacer_ del 

artista, su visión es poetica1 de gran carga-expresiva, hay una gran armonfa en 

toda su composición, logra quitar la friald~d del espacio de1 metro, es un oasis 

junto a la obra e$tán estas palabras, pude observar a varios u'uaríos escribir 

lo que en la cedu1a decfa: 

Ha llegado aqul a la Tferra 
1s muerte f1orida, se acerca 
va aquf. .. 
En la región del color rojo 
la inventaron 

Axavacatl 

Comprendi que nuestro 
mundi Mava-Hexica 
la muerte no es un final 
es un momento de transición 
donde el ser como un grano 
de mali, entra a la tierra 
v siembra para renacer 
florecido 

Luis I.Aragón 
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Voces del rojo 
Voces del negro 
Voces del Amarillo 
Voces del blanco 
Voces del Tlatoanf 
Traiaron•e,:;ta 
Visión del Hictlán 
Que cubri con 
la piel de mi$ piedras 
11 Tonatíuh 11 desciende para 
luchar con 11cletlanem11 
y convertirse en 11 Xolotl 
Ocelotl 11 guiador del ser 
que cruza la noche de 
9 pruebas del "Mictl~n» 
y ante la mirada de 11 Cozcacuauhtli 11 

asciende en un eterno amanecer. 
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~ d.e. Iuwl.lli., ~'d.tl .s.J._ ~ :t. ~ ínacill=· 
':-<" 

En 1972 se cO.ns~~.uV~:: el~~~;'~a·.~·eo .. :.~/folYo'd.~'.~·'~-·~:~·t_·p·:~?Y~c;to f,~·~ de el Arq. Pedro 

Ram,rez Vbzquez. 
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Coojynto de. Rehjletes. 

Esta ubicado en 'el Paseo Tollocan en Toluca, es un conjunto armónico, tiene peso 

expresivo, parec1era que emergieran de la tierra, se integran al medio, tienen 

reminicencia prehispanica, por el material, su froma misma la forma de 

trabajarse, al igual que el conjunto de caballos marinos y sirenas. 
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EL MOSAICO MEXICANO EN LA INICIATIVA PRIVADA 

Obra del Maestro Chávez Morado, es 11 La Magia y las Ciencias M~dicas" 

que está en los laboratorios CIBA-GEIGI por. supuesto no es nada fácil el acceso 

y despu~s tuvieron a mal poner una barda y tapar la obra, antes habia una reja y 

se alcanzaba a ver y disfrutar pues es una magnifica obra El Maestro Chávez 

Morado dice que es la obra que mas le satisface de las que ha realizado en 

mosaico de piedra, pues refinó la t~cnica, se evitó el perfilar la figura para 

dar un sentido volumdtrico, ahi con tezontle, ladrillo rojo y ladrillo recocho. 

Es una composición hecha a base de dos franjas ondulantes, 

equilibrada, de un gran movimiento y peso expresivo, varias figuras de la franjo 

inferior nos pueden recordar la estructura de los murales de Palenque, en esta 

obra se logra dar el ambiente rrtagico de la medicina prehispAnica. adecuado el 

tema para el lugar en que fuh hecho. 

El eje principal es el challliln, poseedor del saber de la vida v de la 

de la noche. 

Es un excelente ejemplo de 11 Mosaico Me:dcano" por su coherencia entre 

tema, material y forma de trabajarse. 
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Detalle La Magia Y las Ciencias 

iencias Médicas la Magia y las e· 
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11 Homenáje a 

Hotel antes 

figuras 

acceso, 

Su composición es simétricaf en el centro está Cuauhtemoc cubierto por 

las alas de una aguila prehispánica v al lado izquierdo se ven personajes de la 

epoca prehispánica v al lado derecho el México mestizo y Vicente Guerrero en el 

extremo un sol de un lado y una luna en el otro extremo, es una alegoria de 

Mexico, una solu~iOn buena, es impactante, no se queda en decoraci6n folklorica. 



Oetal 1 e Homenaj'e 
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CENTRO DE CONVENCIONES EN EL TEATRO DE SAN ANTONIO TEXAS, E.U. (1964) 

La tercer obra de la iniciativa privada es 1a obra del Maestro Juan 

0 1 Gorman llamada "Confluencia de las Culturas Americanas y Europeasº en mosaico 

•exicano con piedras de colores naturales y esmaltadas, de 42 metros de ancho x 

mts. de alto, tiene una gran visibilidad. Esta en la parte superior de la 

fachada, su composiscibn es simetrica recargada, a un lado esta representada la 

cultura prehisp8nica, en el.centro una pareja y entre ellos un ni~o como la 

!usion de dos culturas, del otro extremo esta la cultura occidental, y como esta 

compuesta en conjunto parece un encaje, saltan los claros, de un fondo obscuro, 

pequeñas figuras humanas, animales, plantas, elementos de la, tecnologia moderna, 

puestos en dsta franja de 11 Mosaico Nexicano 11 • 
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EL MOSAICO MEXICANO EN CASA PARTICULARES 

Casa - estudio de Frida (1940) 

El primer ejemplo que tenemos de este tipo es en la casa de Frida 

Kahlo 1940 en la ampliacibn de su casa, en el techo de la terraza en el techo 

de la cochera y en una fuente que est~ junto a ~sta, ya me referi a ~sta con más 

detalle en el capitulo cuando digo que una especie de recado de amor en el techo 

de la terraza, en el techo de la cochera un simple simbolo de un cometa como un 

visionario a Diego Rivera?. El otro elemerito de mosaico de piedra es una fuente 

con ranas, es simplemente decorativo, esto es un juego, un primer coqueteo con 

el mosaico de piedra. 

El Maestro Diego Rivera tiempo más tarde hace dos decoraciones en las 

residencias de la Sra. Dolores Olmedo, una se ubica en cerro de la Pinzona, 

Acapulco, gro, (1956) y la otra en la casa ubicada en Av. San Jerbnimo 477, 

M~xico D.F. 
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Nos dice el Maes+ro Best 11 En casa de LRla glmedo el Maestro Diego 

utilizb la técnica directa, hizo la forma con piedras y con tabique la mode16 

l~ revistib con piedras de colores. 11 

(*) Best, Jorge. ''Mosaico Mexicano••, Mex. D.F. entr. P.salas 1987. 
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CASA DEL AUTOR V CASA··oe c.ONLON NANCAROW (1948) 

en-· ·esta-s··-'-ObrBS:: se va cambiando el sentido de obra pbblica 

privada, sunt~ar·~··~:·~:~l-~~¡-_;_~i:;·., Pues no todo mundo puede tener este tipo de 

a obra 

obras, 

rico o una persona 

rica, que~ ~o~tjue--ñ'lenOs'_,'-dé-Sea, es que el pueblo de Ml!xico, goce de estas obras¡ a 

~stai~-me voy~a ~~ferir. El Maestro Juan 0 1 Gorman hace dos decoraciones para 

casa, una par~-el~m~sico Conlon Nancarow, en el D.F. un muro de IDO mt2, en el 

co~-reC:fo/ d~ ·la_ casa, los temas son motivos prehispánicos; pero una casa fuera de 

serie es su casa de San Jer6nimo (1948) destruida por Helen Escobedo, ahf el 

Maestro 0 1 Gorman deja su imaginaci6n, en busca de una arquitectura netamente 

mexicana, decora de una forma barr6ca, construcci6n orgc!lnica, 11 El la llamaba 

moderna ·v mexicana" esta refleja la armonfa entre el hombre y su habitat, entre 

la forma arquitect6nica su paisaje, no es para nada copia de la arquitectura 

prehispanica, toma algunos elementos constructivos de esta, formada en este caso 

entre los oleajes de lava volcánica, de estos toma su ritmo, 0 1 Gorman decfa 11 1a 

arquitectura nace de la tierra'', el retoma del paisaje, las texturas, 

movimiento, agresividad v solidez, hay armonfa• entre la forma 1 os co 1 ores 
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:-·->··· :;·,-. :_.-.- . 

naturales de la pi'e_dr._a', __ ~_s: e~·ta -c.é'.lsc:i .·(o.;r·esi_denc~a P.or. lo exuberante de su 

manuf ~ctur-á) ~, V"fY:1.~~ :~~-~~'~'.~~-~~:'1a_~-i:~~~·.u_·i t~·~t-ú~.'~\º·~ ·p:j Dt~ra ,:'.,~escultura, vegetac·i Om, 

animales-del :J_ug~r- v . .)iombr':;.haSt~_-_q._U_~_--1a-·,'.m~-!'O __ ~~f ~-Ó-~b~é como siempre sucede 10 

rompió, ~l siempre- reconoció su .-admiración por e1 cartero Ferdinand Cheva1 que 

uti1~zó conch~s cerámica rota y vidrio coloreado. 
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EN LA RESIDENCIA DE~ SR. HARGOLIS (1953) + 

zona de por si clasificada· y sobre todo en 

ahi por esa fecha era un"pionero; en este 

lugar con roca volcánica hace el Maestro Lorenzo Guerrero su obra "Los 

elementos'' con mosaico mexicano, aqui en esta obra, cambió su ubicación, en un 

principio estaba en el exterior y fué cambiada al interior por su dueño, es de 

tipo decorativo y cambia la obra su sentfdo, de pUblico a privado, ya la obra 

mural tiene un status, no cualquiera puede poseer un mural en su casa. 

Pero lo terrible es que hacen lo que quieren los propietarios con una 

obr·a de arte, fué caso de investigacibn el saber que el sr. Margo\ is negb al 

Maestro Guerrero que viv1a en esa residencia pues segbn él la habla vendido y no 

sab1a nada sobre el mural 1 dfas despu~s me entero por el mozo de esta mansiOn 

que sf vivfa ah1 Hargolis, pero que cambfo de decoracibn su casa,· no habfa 

nfngbn mural dentro, luego se puede deducir que al cambiar de decoraciOn la Sra. 

o el Sr. decidieron desaparecer la obra, esto es digno de denuncia 

suceder·. 
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EN EL RANCH0' 11 EL TEPEVAC 11 

Equipo Best-Soto 

En este rancho ubicado en San luis Potost a' 180 km. de la capital del 

Estado el Maestro Jorge Best y el Maestro Rosendo Soto, elaboran do• Muralea de 

""salco, "TransforHcfón del Tepeyac" de 380 mh2 y "Alegortas Aftue1• de 160 

•ts2. 

En esto• Murales, al estar terminado• el NaestrO narra nf&M par 

casualidad yo barnlc~ en San Luis un mural para protejerlo, pero al poco tiempo 
' 

se cayó el barniz y se trajo toda la oucfeded, o sea que hay que buscar un 

..,terlal que al reaccionar con el medio a10biente se 'trajera la •ucfedad". Eate 

fue un detalle Interesante del Maestro Best, puea el' Maeatro Alberto Hlf•r me 

cOWtentd que un organismo extranjero de esos que nada.'Ms esta viendo callo gastar 

el dinero, querta gastar miles de dólares para ll11pler la Biblioteca de e.u. que 

en tan buen estado se encuentra. Querfan liMpiarla con arena bombardeando1a. 

Quiza lo que van e hacer es acabar con este slmbolo de· Mexfco, hebrta que 

lnvestfgar otro nM!todo Menos erosivo que ese. 
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EN UNA RESIDENCIA PRIVADA 

En 1955 en la calle de Colegio Militar No. 2 en Me•ico D.F. el Maestro 

Armando Gbmez de Alba, elaborb un mural en mosaico mexicano, con e1 titulo de 

•La fiesta del mafz 11 y tiene una Brea de 4 x 3 mts., esta como otras obras en 

casas particulares, recuerda a la obra mural del siglo XIX, de tfpo 

para grandes señores, no asf en la te.Atfca, pero sf en el sentido de 

privada, para áeleite de una ~lite, su contenido es acorde con 

mexicana de pintura. 
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LOS MINEROS V ESCENAS COTIDIANAS 1982 
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Esta _es;-obr~ del M~estr~ Amador~ Lúg·a, -- Clea~·~~;~'-~n';ffiur·ci·;~'de~~'.;·a_-6~bhe~·a _de 
su casa c:6n,f;í tema '.'Los-Mineros", nos recuerda·ª 1á ca"~ªA~:J:8~fo~~f~_l~r~j~ª~~ 

--Che~al_,. que'., ¿-,~-¿~-:-~~-~~~~~-fue creando su· obra, -ai;. i:~_i:'.~:e~·_J:b/i;;~~{;;':~[:~"~-)~ Maes·tro 
Lugo-0 - su"·,.~-~-~-~ "Con' : 11 Mosaico Mexicano" le dá. O-t-~c/-)'¿~~~:~-~t-~;~\:' ~'.:;~;_\_-~·~:~~-escenas 

,·" ~--'.:~ _-: .- - :~--.--~-- ;,:_·:, -

Cot'iCH a~~-s~•-. --~ s_or:r.' con19 __ só_mbras, como ; m!tgenes que- q-U~"dai{~-p-1 ií5ñ18d'áS-- en Sus muros 

como si capturaran distintos momentos de una -s~-~'c;1\º~:~ ,:y-·~- espontaneidad 

sorprendentes, no es un ejemplo tipico de 11 Mosaico Mexicano" pero no por eso 

deja de serlo, por el material y la forma de trabajarlo su temática nos dá idea 

de la vida cotodiana en nuestra provincia mexicana • 

' 1 
/ 

.•. , .. 
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LA TECNICA DEL MOSAICO MEXICANO 4 

En este capitulo quiero dar mi agradecimiento merecido 

reconocimfento al Maestro Jorge Best, por su labor y aportaciones en el aspecto 

t~cnico, ya que ha colaborado con los grandes maestros • Su primer acercamiento 

en la tecnica del ntasaico de piedra fue en el Anahuacallf con los Maestros Diego 

R;vera y Juan 0 1Gorman, ha trabajado con el Maestro Chavez Morado en obras que 

requieren de una gran t~cnica, en la obra de Salvador Almar~z en·cuba, fu~ un 

excelente gu'a con Adolfo Mexiac en su obra de Colima de Mosaico de Piedra, ~n 

fin siempre que se ha requerido de un gran tecnico se recurre al Maestro Best, 

un dato importante es, que fu~ miembro del Taller de Integración Plastica 

fundado por el Maestro Ch~vez Morado, para estimular a los alumnos egresados de 

la Es•era1da, este taller TIP despues se convertirfa en la escuela de diseño 

artesanfa del cual affos mas tarde serta director el Maestro Best (de ~stas dos 

instituciones se habla llllls a fondo en el apartado 2.1) 

En una entrevista con el Maestro Best nos habla del papel del técnico 

y se sintetiza en las siguientes palabras. 

14 2 



En -realidad es definitivo que si no eidste una buena tecnica las 'obras 

se vienen abajo·, puede ser el mas. genial proyecto y caer en ser t?fimero que es 

lÓ que prolifera en n"uestros d•as: obras efimeras desechables. 

•como ·di ce el Maestro Rambn sanchez, ·nosotros somos 1 os 

t~cnicos de los grandes maestros, nuestro trabajo es importante, pues gracias a 

el por la audacia tecnica y nuestros conocimientos, se han logrado los 

trabajos." 
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Como ya hemos visto, el material que se utiliza para realizar el 

•mosaico mexicano" es primordialmente la piedra de colores naturales, se han 

utilizado la piedra chiluca, lniirmol de diferentes tonos, canteras, recinto que 

es muy consistente, piedra bola de mar o rio, piedra volc~nica como el tezontle, 

creo que es importante primero ver que material hay en la zona en donde uno va a 

realizar su obra, 10. por el costo, es mbs barato naturalmente, 20. por la 

integracibn al medio, si es al exterior, un 11 mosaico mexicano'' se integra ~bs al 

paisaje por ejemplo, que un mosaico de vidrio que parece marquesina por los 

tonos fuertes, la consistencia de la piedra es importante por la durabilidad, el 

color puede ser superficial y no su color real 1 el tamaño, la forma y la textura 

son importantes para el juego en la realizacibn, es quizb hasta infantil, te 

remite a tu niñez, pues esto te va sensibilizando acerc8ndote Mas a la 

naturaleza. En muchos casos se ha mandado investigar el material con geblogos o 

ingenieros de minas. 

El mármol es un material con una gran gama de colores, desde el negro, 

toda la gama de grises hasta el blanco, caf~, beige, amarillos, rosados, verdes, 

azules grisaceos, purpuras, no todos tienen la misma consistencia, con algunos 
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es m~s accesible trabajar que con otros, el marmol verde es m4s diffcil de 

cortar y el negro el blanco más fácil, se puede comprar pedacer1a en donde 

trabajan el m6rmol en grandes cantidades y ~enor costo. 

La piedra boleada de mar o r1o es ~ica en color pero hay que limpiarla 

con ácido murf 4tico para quitarle la sal y la suciedad, tlene formas proplas 

para jugar al igual que con su dimensión, por no ser corrugada no se adhiere 

bien al cemento, se puede picar para dejarle una textura v no se desprenda tan 

fAcilmente. 

En el mosaico mexicano el material principal por su gran fuerza 

expresiva similitud con las estructuras prehisp~nicas es la piedra, pero se 

puede mezclar con otros Materiales conto: conchas ma1~f nas 1 caracoles, cer~•ica, 

metal, cemento, etc. 

El ce~ento es un material i•portante, hay que saberlo mezclar bien, es 

un material pesado para un muro, se tiene que calcular el peso y la resistencia. 

Se puede utilizar cemento gris, blanco o pigmentar estos. 

la arena o JAL es importante tambi•n porque es porosa y aligera el peso. 
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E• sencilla, hay 2 b'sicas, la directa y la precolada y de estas 2 

cada artf9ta hara sus variantes. 

La directa se utiliza en pequeffas 8reas como las tareas al fresco, 

sobre el area rugosa y mojada del muro se lanza la mezcla y se van colocando las 

piedras. estas se adhieren mejor al cemento por su parte rugosa (m~s 

accidentada), una vez terminada la tarea se moja para que fragOe bien, dste 

.~todo puede dar resultados m~s frescos, mas libres. 

El muro se debe preparar con anterioridad, se hacen las calcas con 

carboncillo como en el fresco, se fijan con agua y se realiza poco a poco por 

tareas que el cemento este en su punto para que se adhieran las piedras, aqu• 

cada artista tiene su estilo. 

Existen gomas plásticas, en el extranjero son caras, para el 

artista mexicano. 
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f.l ~ indjrecto es apropiado para piezas chicas, piedras finas, cerámica o 

vidrio, la pedacerfa se pega a un papel engomado que tiene el dise~o al reves, 

luego estas piedras se pegan a la mezcla, se le quita el papel despues de 3 o 

horas, que queden bien pegadas v queda la cara positiva del diseno libre. Esto 

es para trabajar en taller y transportar los modulitos engomados al sitio 

definitivo. 

El precolado 

Para esta t~cnica se necesita hacer las amplíaciones del dise~o en 

papel craft (por su resistencia) se divide de acuerdo al ta•año de cada módulo, 

por ejemplo cuadrados de 1 mt x 1 mt., se marca el color y tipo de piedra que se 

va a utilizar v el No. del módulo para su colocación. Se recorta cada cuadro de 

papel, se coloca en la mesa de concreto con base metálica hechas para este 

trabajo, ahf estacan las charolas con piedras v otros materiales en caso de que 

s• mezclen~ 

Se coloca el bastidor metAlico de 1 x 1 mt. sobre la hoja, dejando 

libre el diseño para trabajar, se ponen las piedras segón este marcado, tamaño, 

color y dirección que se indicarA con flechas, se pone el ce~ento blanco, gris o 
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coloreado cubriendo las piedras, que no este muy aguado, con una cuchara pequeña 

de alba~il, que penetre en los huecos entre piedra y piedra, sobre esto se pone 

un emparrillado (con orejas para anclarse al muro), se pone más mezcla para 

fijarlo al m6dulo, se marca sobre esta su n6~ero para colocarlo en el lugar que 

le corresponda en su lugar definitivo y con una flecha para saber el sentido de 

su ubicación. 

Para realizar un pavimento, o sea un mosaico en el piso se tiene que 

escarbar como 10 cm. en este, aplanar y nivelar, si no se hace bien se puede 

cuartear mas tarde, después se pone una cama de arena y despu~s se colocan las 

piedras grandes, con la cara lisa hacia arriba y la irregular hacia abajo un 

poco separadas, se pone el cemento entre una y otra piedra coloreado o no, se 

hace el diseno por tareas. 

El Maestro Jorge Best, narra como hizo el Quetzalcóatl de CIBA-GEIGI 

para el Maestro Ch~vez Morado 11 ••• hice el modelado en barro, luego el mold~ 1 ~ahi: 

se coloca la pedaceria y sobre esto la mezcla y el armazbn, es pues precolado 

V relieve. 11 
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Diego Rivera para sus obras utilizó la tecnfca directa. 11 Tlaloc del 

carcamo de 1erma 11 en las decoraciones de las casas de la Sra. Dolores Olmedo, 

ap1fc6 dfrectamente el mosaico a una forma que elaboro con piedra v tabique, la 

cual modelo v revlstlo con cemento mosaico mexicano. 

El Maestro Jorge Best dfce que este cemento tiene que tener la 

consistencia de la masa no aguada, pues se sume la piedra, ni muy dura pues no 

pega, este se debe de colocar sobre una superficie rugosa y hUmeda para que se 

adhiera mejor el cemento v sobre 6ste se colocan las piedras. 

Alberto Beltran que utiliza en su mural de Qu!tzalcóatl en Jalapa 

piedras en el fondo y elementos marinos como conchas caracoles, Ya poniendo el 

cemento en la pared pastoso y como se hace en el fresco a base de tareas, se 

tiene que colocar el material (piedras) cuando el cemento esta en su punto no 

debe de estar aguado v colocarse las piedras lo antes posible pues sino el 

cemento se seca. 



Tecnlca empleada por el Maestro Ch~vez Morado es el mo~al~o de p)edras 
--··.· 

de colores nat~rales en lozas precoladas. 

En SCOP utf 1 Izaron esta t~cnf ca por las 

edificio por que se trabaj6 conjuntamente con el Arq. O'Gor'man~.q·ué·'·.va·-~,,.tenfa 
-~ - . . ' - ". 

experiencia en le utlllzaci6n de esta en la biblioteca ~e e.u. 

M6dulos de 1 x 1 mts. 

Espesor de la loza: 07 cm. 

Mezcla partes de arena. 

partes de confitillo (gravilla) 

parte de cemento 

Emparrillado de alambre de 3/16. 
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de la siguiente manera: 

partes de arena 

parte de cemento. 

10. se moja la superficie en donde se va a recubrir •. 

20. se pone la mezcla, esta puede variar, puede ser: 

partes de arena 

1 parte de cemento o 

partes de jal (piedra porosa y pesa menos) 

parte de cemento. 

Esta ~ltima utilizada por· el Maestro Adolfo Mexiac en su obra Monumental 

Autonomfa Universitaria en la Universidad de Colima. 
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J.A TECNOLOGIA. 

La tecnologfa_en M~~ico es muy varjable, depende de tjuien la haga 

qufen lo contrate,, puede ser la utilización de maquinaria muy sofisticada, con 

una constructora que le sale más barato utilizar maquinaria que el 11 fac"tor 

humano 11 que pa~a ellos implica riesgos, s~larios, etc. 

En el estadio se construyó con peones, con chundes, nos narra el 

Maestro(*) Chávez Morado 11 hay soluciones pobres para paises pobres 11 • 

(*) En el Centro Ceremonial otomf, se utilizó el factor humano, pues en un 

principio se pensó que seria mejor utilizar la t~cnica de construcción a la que 

.e.llos estaban acostumbrados, pues ser'fa más aut~ntica la construcción la 

seritirfan propia. ?La tecnologfa moderna, la más apropiada?. En el Centro 

Ceremonial Otom~ se trabajó en pleno siglo XX, su tecnologf a correspondia a la 

epoca, en una punta de un cerro a 20 km2 de una población rural como Temoaya, 

con gente no capacitada para manejar una tecnologf a moderna, no tenia caso 

capacitar a estos otomfes con una nueva tecno1ogfa si ellos tenfan una tbcnica · 

(*)Chltvez Morado, Jase. "Mosaico Mexicano 11 , Gto •• entr. P.Salas-.1987 
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propl• qu• 118n•J•b•n • dl•rfo que •• •Plfcer 1• pledre. No •• Importo 1• t4cnlc• 

•fno que •• utlllzb 1• propl•. (Iker Lerreurl) 

Lege11101 c••f •1 •fglo XXI y le tecnologf• p•r• l•• obr•• •rtt•tlce1 

•fgu• •lende deflctente, ln1egur•, •rc•tc•. 

S•rl• fmportente en est• te .. •ctu•llz•r••• 1• Indu1trf• Prlv•da 

deberte •uxl1fer en ••to • lo• •rtl•t•• con apoy•r deducible• de f11PU•1to•, e1to 

e• nece1erlo •obre todo P•r• 1• creeclon de obra1 110nu .. ntal••· 

(•)L•rr•urt, Iker •No1•fco Nexlc•no•, •••· D.F. entrevt1to P.S•l••· 1917 
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~ f. IMPLEMENTOS 

Para armar un taller modesto se necesita: 

10. Un lugar espacioso con luz, puede ser al aire libre siempre y cuando no sea 

ápoca de lluvia, agua, acarreada. 

20. Mesas de cemento con un armazón de fierro, el tamaffo depende del tamafio de 

las lozas o módulos, puede ser por ejemplo una plancha de 1.20 x 1.50 mts. 

lo. Cemento por módulos de 1.00 x 1.00 mts2. medio bulto de cemento gris, por 1 

bulto de arena, jal o tezontle o marmolina. 

•o. Carretilla para transportar el material o cubetas. 

So. Solera de metal para elaborar un bastidor, depende del tamaffo del módulo con 

una bisagra para abrirla y cerrarla. 

Y un gancho para asegrurarlo en la contraesquina y abrir la solera para liberar 

la loza una vez fraguada, el espesor depende del artista y los cBlculos del 

ingeniero pues entre m~s gruesa tendrh mh peso, en este caso le pondremos 5 cm. 
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los implementos bJsicos son: 

- Marros, cinceles para romper la piedra al tamaño deseado, martelinas. 

- Cucharas de albañil, grande para la mezcla y pequeñas para la mezcla en color 

por áreas, dentro de un mismo módulo. 

- Tijeras para cortar alambre. 

Charolas de pl~stico para la mezcla de color por Breas. 

- Huacales o algo semejante para separar la piedra va cortada por tamaño, color 

y textura. 

Plástico para cubrir las lozas que no se ensucien. 

Metal desplegable para yeseros por módulo de 1 x 1 la misma cantidad. 

Alambrón para formar el emparrillado, 4 horizontales y 4 verticales con una 

separación de 20 cm. entre cada uno, 2 de. los horizontales serán mas grandes 

para formar agarraderas para fijarlos al muro. 

- Alambre Para fijar cada v~rtice del alambr6n de_l e•parrillad_o. 

- Acido muriBtico para limpiar las pie-dras de la sal. 

- Pigmentos para cemento. 

- Cemento blanco. 

1 SS 



CONCLUSIONES 

-1·.?_".; - -·.-,-,._'--· :.·" ~~ ·:'_f!. -·- - , ·:c{,J~'- ·.·_¡,, _ t-·~--· '""',---,. 
Es·_·_ f mPorta'nté -e~- el --e~t:~d·f O:''. g-1-~ba r-~-~'~_;:~¿; _·pa·.~-~-i~~tTd~--~~~-~· {emá ;.-

para-· su ~-~--~-b~~'~c ·;:b·n .;.·:~i~p-~~de· /~~j ~-~:-.. f ~;f:?j'.~-~--~-\---~~~-/~::~-~-~: ~~, 
toda obra 

artf stica pol tticos, 

Es importante· por tanto C_onocer ·nuestras raices, no para hacer una 

copia de las obras prehisp~nfcas, pero si para no perder nuestra memoria 

cultural 1 con base en ~sta, transformar los valores plBsticos de la ant;güedad 

y crear un arte propio, un nuevo arte de trascedencia universal. Por lo que se 

refiere a las obras hechas con anterioridad es importante conocerlas, no para 

hacer lo mismo, sino para no repetir errores, ni descubrir hilos negros, no se 

dan aquf en esta tes;s recetas, sino un conocimiento y un reconocimiento a los 

autores y a la obra que hasta la fecha se ha hecho con la t~cnica de ''Mosaico 

Mexicano" a cada artista le corresponde hacer con este conocimiento lo que este 

dentro de sus capacidades. pues cada artista crea su t6cnica, su tecnologia, su 

•etodolog,a y su obra. 
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La tecnica de Mosaico Mexicano tiene un lugar especial, ya que esta 

respaldada por suficiente obra de valia estdtica nacional universal, son 

simbolo1 de identidad nacional, son obras que no envejecen, apreciadas por 

nacionales y e•tranjeros como Frank Lloyd Wrlght. 

Las obras monumentales cocao toda estructura sobre la tierra, deben de 

gozar de una armonfa interna, como externa, una coherencia y el artista en su 

ser y quehacer. 

Ne gustan 1os affos 40s. y sos. en el que la escuela mexicana de 

pintura tiene una gran influencia sobre las artes; la coreografia, la 

cinematograf•a, la mbsfca, la literatura, es un pueblo cen una mfst{ca, con un 

esp•ritu creador, nacionalista~ por esto es atacado todo lo que a mexicano 

huele, por esto se quiere una vez nids acabar nuestras raices, para una nación 

imperfalfsta como los E.U.A. es necesario tener sirvientes, peleles sin 

identidad, en el que su h~roe no sea un mestizo sino un rubio, al cual nunca se 

wa a parecer, puesto que no es peor o mejor sino diferente, se quiere convertir 

a un pueblo como N-xico en una caricatura, pa{s maquilador y no productor a 

11erced del mejor postor. 
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PROPUESTAS 

GENERAL: 

10. La iniciativa privada debe de tener la obligación de destinar una 

parte de su presupuesto que por cierto es mucho en su mayor,a, para dar una beca 

a artistas que un jurado formado por diferentes artistas de diferentes 

tendencias escogieran para ser dotado de esta beca, sin coartar libertad de 

expresibn, ni credo. 

Proponer esto ante la C~mara de Diputados, formando un grupo de' artistas que 

est~n de acuerdo con esto. 

ESPECIFICA: 
!' 

Trabajar con un grupo interdisciplinarfo, formarlo en la ENAP o un 

grupo ya_ establecido: con ~ociblogos, arquitectos, ecOlogos v artistas plBsticos 

para elaborar un trabajO interdisciplinario experi•ental, en un conjunto 

habitacional de pocos re,-:ursos económicOs o grupo étnico. 
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- Se tratarta de trabajar conjuntamente el grupo social 1 x 1 

~nterdisciplin~~io. 

-- Se tendrfa'que hacer una investigación 

grupo social·i para ver si ello noi aceptan. 

el _grupo 

- Se harfan encuestas, estudio hist6rico de _la zona, estudi~ del medio 

geogrhfico, origen de la comunidad, etc. 

Para presentar finalmente una memoria llevando bitacora del trabajo, 

fotograffas, un trabajo en video y lo principal haber hecho una obra de arte 

conjunta v haber capacitado a X ndmero de personas en una t~cnica. 
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198•' 

L6pez Ran;e1, Rafae1, ~ Ril!ArJI. ~ .l.11. Argy!tecturQ Mox!cana. Ed!t. SEP, 

Dir•ccibn Gtnera1 de Pub11c•clones y Medios M••lco. 1988. 

G6mez Mayorga, Mauricio. J..11. Acgultectura CootempocOnea llll ~ Ed!t. Artes 

de M••lco No. 38 A~o IX 1981 Me•lco, 

Gamboa, Fernando, (prosentacfon) s!oue!rp•. = l.A JLl.A d..a. J.llla. ~ 

n1occull1ta 11. .r.u.1.1.UA =iA.l. ~.da.~ Edit. IHBA Mhlco, 

- Go1dman, Shlfra • .eiJlíJu:4 ~ Cpntamporbnoa ll.D. .t.iAmluul. d.!I. ~ Edit. El 

dom'•• S.A.• Instituto Poltecn!co Nacional. Mexfco 1989. 

S.!inchu Vhquez, Adolfo. ~ slJl fAli1.illA ~ .IJuu:.iA d.eJ. ru:.u_. Lecturas 

Un!ver1ftarla1 No. '" Edlt. UNAM la. ediclbn 1972. 
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EHTREVISTAS 

- Alm•r6z, Sa1vador. Pintor, mur•1ista. ~ slJL ~ Irapuato, Guanaju•to. 

1987, Entrevlot•dor: Patricia Sa1••• 

- Be1trAn, A1berto. Grabador, Subdirector de1 peri6dico "E1 Di•"• El.~ d.ll 

~ M•xico 1987. Entr.: P.Salao. 

- Best, Jorge. Pintor, dioeftador, tecnico. El.~ .d.tt ~ Coyo•c•n, 1987. 

Entr.: P. Sal••· 

ChAvez Morado, Jooe. Pintor, ;r•b•dor, mura1ista, El. ~ lit. ~ 

Guanajuato. 1987. Entr,: p, Saho. 

Estrada, Arturo. Pintor, Mur•1iata. El.~ slJL IÚJl.dJ:A... Coyoec•n, 1987. 

Entr',: P. Sal••· 

G•rcta Bustos, Arturo. Pintor, muralista, grabador. El. l!.O.llll.il:.l slJL ~ 

Coyoacan, 1987. Entr.: p, Salas. 

Hfjar, Alberto. Historiador, critico. El.~ l1lt ~ Tlalpan, 1987. 

Entr.: P. Salas. 

• L•rrauri, Iker, Arquitecto, pintor, Muse6grafo, E.l ~ slJL l!iJ.llJ:A... Mexico, 

1887. Entr,: P, Salas, 
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- Lazo, Rlna. Pintora;· inii~lllhta. Ll M.cl.IAW d.Q. ll.ilÁJ:4,. covoaoan mu. ~ntr. p, 

s111 ... 

H••lac, Adolfo. Pintor, ;rabndor, murnll1ta. Ll !laJUi.JJu! .d.lí ~ covoaaan, 

1987, fnt1" p, Salan. 

v. Ara;ón, Lufl, E1cu1tor. U~ .da.~ Coyoiioiin 1 1u1. intr. ¡;, 

Sal u. 



India, Medio Oriente y los pueblos 

conocedores de este arte. 

Los Summerios en el siglo IV a.c., contaban con 

tenemos el magn•fico ejemplo de las puertas 

zoomorfas, actualmente se encuentra 

!En Egipto en su 

siglo VI a.c. 

los griegos también cuentan con pavimentos,­

d~sde Creta, después Pella, 

tardfo como la Batalla de Issos siglo. IV. 

Para los romanos tenfa importiiñCia -en -los - pueblos 

conquistados, desde el Oriente hasta las Gal fas~ hasta BretaRa, los romanos 

l·i. 
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BIT ACORA 

En este caSo, es.una ~li_br_e,ta; :en:1~.-cy~·1 se a·punta el proceso de 
,·,1 · .. :, 

elaboraC:iOn del Mural .o de una:.obra .~o~u~ent~1 x; grbflcas·, dibujos del 

fragmento que se 'trabaj6, · qu~, ~ac~~-:~~~~-r·~~~~-~::~~~-~-1·;·z·,~~- qU;·en _trabajó,- ql:Je trabajo, 

c6mo se trabajo, dia ·a dia,-. e to.~.-~ó:_p,~-~-~{tre -,~·~-~e*_er error.es-, e_s la memoria de un 

grupo v de alguien mas si le: ~'.t;'.~·s':~')-:~ 
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.a.UTOlf S:ECHA 

·Diego ~h_•ra tll"O 

NOMBRE OBRA DISERO TECNICA DIMENSIONES 

1, • "Fuente de ,.1na1 11 Mou 1 ce me• I cano 
2, • P\eBn "Cometa 1 hoz y: 

martillo". 

t.E!I un terna lúdtco 1 

decorativo,'' simple, 
equilibrado, motivos 
occf denta 1e9, 

Tecnlca directa 
11 2, ), l.· Plafón 11otego y f,r:l~a11 

2. Tema 1imb61i ca, •I m­
P le 1 decorativo, mo· 
vos occldentale1. 

1, Et un recado slmp1e, 
slmb61 feo, motho!I • 
occidentales, 111eno9 -
el t1t_que e!I ol"ten­
tal, 111 equilibrio· 
composición !lfmetrlca 

Son JO di nl"ios con te· 
"'ª' pretdspimlcos en su 

Con piedra grh 
y cemento, 

mavorta en el prime•· Tecnlca dlrect1 
pfso, su composición es con pledra• de 
sencilla va medida que colores, chiluca, 
,,. sut•e, la tem~tlc1t de teiontle, onl•, • 
los mos .. lcos v su com· canteras de T.ii11co 
posición se van hacien- rojos, verdes, • 
do m.fis complicados, en ocr·es, 111.irmol, 
el Ulttmo nh~l del edf bla"co, oris, 
ffclo, VA no ha11 pl.~fo11 ne·;Jl'O v ro!:a, 
v son pf~os loJ decora-
dos. 

Es re.:argat1,,., nin11tivo 
hlUorlco, ilmat1·ir.C1, -
P•>CO i:la1 o, P"''" -tn • 
conjunto dá \,1.,.a de so· 
l lde: v ca• 9.>1 t'li ,tórlc11 
! ,Muro) nort• ~pci,-~ p1 ,.. 

hl spllni le~, 
2.Mu1·0 1ur -!PO·:~ colo· 

nfal. 
J,MurC'I ponl.-ntf' \3 ,,.. 

""lución d-t 1910. 
i. .Mur·o-orlente Npo-:a -

fllod•r na. 

Esta escultc-pintura, 'e 
con• lnt'!'gra al ~spejo de -

L'!'rma ai'Ua en Uf'1' forma a1·1116-
nlca 1 tien'!' •Jt·an fu'!r·:a 
y 111ovlmlel'ltO a oes.,r· dt 
su dlmens16n 1 rto se In· 
tegra da fgual manera a 
la arquitectura que • 
esU al frente v • sus 
91palda1 1 a l• vet 91 
cuerpo ••t• decorado. 

MOS"lico 111e•lcano 

MO!'alco 111'!'vlco11no Muro 11 
·l.i)·11 21 

en lozas pr•cola· Muro 21 
daJ de Pl'!'d1·.>1s-de •l 11 21 
colo,.e1 n.1tural'°1 Muro ]I 
y vldrto pa1·a il h v 21 
colt"ll' a:ul, 

UBICAClOH 

AJftPl hción de la caH 
utudlo d• Frtda en 
Coyoac:en, Me•, D, F. 
Cal le de Londres 
esquina con Alhnda. 



DUERO TECNICA 

la co111po1fc16n •• ba- Noufco me1dc1no 
rróca con di seftos pre -
h 1tp4n feos, decorac f ón T11cnf ca di recta 
Integral 1 es una ar·quf- y precolado. 
tactura ori¡4nlca; pf101 
techos, fachadas, escul 
turas, terrazas, todo 
Integrado formando una 
sola obra. 

DIMENSIONES UBICACION 

san Jer6nl11e 
Hexfco, D.F. 

1.su c0111Posiclón se di­
vide en franjas horl­
:rontal y un eje vertf 
cal dedo por la ser­
piente, el águfla y 
el nopal (flgur-as pre 
hfspenlcas y mes ti :ras 
que conviven en Mexi­
co), 

Mosaico mexicano 3,900 mt12, En 11 s.c.r. en al 
eJ L'zaro C6rd1na1, 

En lozas precola- 1 Nuro nor- Col. Narvarte, 

2.Es a base de franjas 
horf1ontales con esce 
nas históricas y una 
serpiente QUe es une 
especie de gula con­
ductor. 

l,Es la misma composf• 
cfón del muro oriente 
con escenas históri­
cas y de la vida de 
Mexlco. 

das con pfedra1 te. 
de coloras natura 2 Muro sur 
1 u • u:e@pc l 6n 3 Muro 
del aiul que oriente 
de vfdrfo, ti Muro 

poniente 
5 Entrada 
8 Plafón 

Composfcfón sfmelrlca y Mosaico l!l'!Xfcano 
equilibrada, el eje lo 

Monumenta· En Cfudad Unharsf· 

constftuye un nfl"io al Tecnlca dfrecta, 
que le dan unos adultos con pfedras da 
una paloma de la 1nu, colores netur-ales 
estos esUn protegidos y aiulejos. 
por un Agulla blcefala, 
en la Parte de abajo 
hay unas mazorcas d1t 
rrie l 1 a 1 os 1 a dos de to-
do el conjunto, a la de 
recha un departiste y a 
1 a l 1quierda una depor-
t f sta, ambos con una 
antorcha l!!n la 111 .. no, 

Masa 1 co 111ex f cano 

Tecnic• directa 
en piedras de 
colores. 

hs. da. 
En et Estadio Dlf•· 
pico. 

En l• re1fdencta de 
J, Margolls 
Pedregal de San Angel 
Fuego y probabla•nta 
desaparecida. 



su compos,cfón e!I equi­
librada. 
El' tema El Fuego y SU!I 
beneficios para el mun­
do moderno, f t ncado en 
un pasado prehhpénico, 
en el cual el fuego 
tiene un gran valor. 

La composición es equi -
1 tbreda, de un lado es­
tA 1111 m11terl111 prim.!, mu 
jeru porUndola y jun­
to a el las, hombres ro;i­
eibiendola para dar pro 
duetos man uf ac turados 
como m~auinas di!' coser, 
junto ~ estos obreros 
obreros fabricando arU 
culos, ab:ijo 2 ·Jr·;inde'I 
figuras m1ucullnas, una 
con una herramienta y 
otro con el s\mbolQ de 
la t'!'cnolo']\a, 

COl'lPo>iel6n slmetríca 
hecha a base de tr~' -
franjas, o!!'l eje es el 
Dios Ehl!cllt\, a los la­
dos medios de comunlca­
clon lo enmarcan '.tbajo 
2 s'!rpfent'!s como en 
los murahs di! Caca!ftla 
v arriba aviono!!'s, h'!l I · 
cópteros av'!s. 

La composlci6n está he­
cha poi dos triangulas 
v una franja que los 
OJIHIU'!l ve {ot:-r~ros}, una 
b1lanza hecha por una • 
plu111.i, una maquln~ hu-
111ani zada que sostil!'ne 
a eSt'! nbrero y .sl otro 
lado una escena dramá· 
tica la muerte d., Un 
obrero y su faml 1 la 
bajo esta t"scena, unos 
nHioa sostenhndo una 
bandera, 

lECtllCA 



XI 

AUTOR FECHA NOMBRE OBRA DISERO TECNICA DIMENSIONES UBICACIOH 

Guillermo Monroy 1953 "Deurrollo d• hs Comunl· Compo1fcfón 11fmetrfca Mosaico 111exfc1no ao mt1,2 En 11 !l,C,T, en I• 
cal h de 1tol1 y EJ• 
lharo C4rdenu. 

cacfones en un Mundo de que muestl"a los adelen-
Pat''• tos por medfo del desa- Louu pr"ecohda1 

rrollo de las comunfce- con piedra• de 
clones en 111 p1n. e!lte colores naturales 
111 Igual que las otras 
composfcfones de Estra-
da, Monrov en la parh1 
de abajo tienen un stm-
bolo preh1sp6nlco, una 
franja que en este caso 
es Quetule61tl 1 como 
baees prehhp&n1cu. 

!.Es una composición h'! 
ch.>1 a b,,5e d" franjas 
con e!lcenas del Mundo 
Azteca, las comunica­
ciones, guerreros y 
una gr-an águila para 
rematar. 

:LEs una composición e­
qufllbrada, con un -
<Jran árbol como ej,. -
al im'!!ntando con la vi 
da de los h-tro~;. qu-! 
dan origen .:1 nuestra 
nac i ona 1 i dad, 

J.E!ta composición está 
h"ch.J como la d"'l mun 
do attt"ca "" fr,1njas, 
habla sobre las comu­
nfcacfones entre los 
mavas. 

la.Es entendfble "la.i co 
munlcacfones como ins 
trumento de justicia 
social''· 

l.i., esfrUctura es un 
trUn9u)o eqUf 1.Hero -­
cuyo .eje .es .la vida y 
1a muerte~ la ·1u:r: y l'a 
oscuridad y,, la eterna 
1.uc.ha en ti' e: estos 1 ha.v 
un·. gran, equl1ibrto 
la· compo"s fe t 6n. · 

En lozas precola• 
das con pfed,.as 

1. 9 1C 28 
al tura, 

2. 2S b, x 
lB alt. 

dis colores natura J. 
l'!!s v .,.Jdrfo, ce­
rámica esmaltada la, 
v sin l!smal tar. 



" 
AUTOR FECHA NOMBRE OBRA 

Jos e Gord i 11 o , 1951. "El Agua" 

(mural extertor) 

OISERO TECNICA OIHENSIONES 

Es una composicf6n ,, _ Mosaico meidcano 100 mts2. 
metrlca hecha a b•se de 
l franjas horizontales, Tecnicas lous 
el eje es T161oc, en la precoladas con 
parte superior est6n - piedra!! de colo­
los TRANSPORTES HARITI- res Mturahu. 
MOS, en la parttt cen-
tral de u.n lado cortes 
traldo a estas tierras 
por medios mar,tlmos 
con personajes prehl sp6 
nlcos·, al otro eNtremo 
mestl:ros e lndlgenes co 
moerciando productos del 
mar, en lo11 franja lnfe· 
rlol" flora v fauna marl 
na, -:!l Maestro no utilt 
za a Quetu1lc6at 1 como 
marco de su colflpos le 1 ón 

Mosaico 'meKfcano 

Tecntca' -directa· 
con pl.tJdras·de--co 
·lores natural'!!! 
df!l.lug<11r·v pie· 
dras -.esmslt~Jas. 

- J6 mts, 
.. ancho x 

6 mts,· 
alto 

UBICACIOH 

En la Srfa. de C09u· 
nfcacfone• y Tran1• 
portes. 
Col. Naryarte, Xola 
Me111, O.F, 

En el Hotel Po1ada 
de la Htsfón de 
Ta.ceo, Guerrero, 

t. • .l ints.2 Colegio Militar 1 2 
Me1dco, o.F, 

Cerro de la Pintona 
Acapu1 co, Guerrero 
casa de Dolores 
Oh1edo. 

En ""'· San JtrónfllO 
lli11, Me-., Q,F, 
casa do! sr1, Dolor11 
olmedo. 

En h Escuela Nor .. 1 
Gu1dalaj1r1, Jalhco 



'1~-

.J9§ft l;hh111 
JilQr1t!I_, 

"H~4fGO HtJd•rno, tiin Ptlt 
d,. 1ntfv11• r;ultur8. 11 

(111ur1I otorlor) 

1, -!;H-1.lt/ll l.t Ur. I~ t1ll t fq 
"lt'ln d- ~flmoe~tie, 11 

r,~lnl~ Prehl•n•nlco, c.1'11'1nla1 y 

l~'llYÓ 1i '"~1~~~~jr) tJel C<ll!lM y 
ft11br 11 11 , 

1 9B ~ .. 
ihHI 1 

-- --~ \in,_ 

nrraternfdad de los 
JHHblo~ Mewlc;o·C~lh. 11 

OJUAO 

l.A t•1111Ufc11 tu no1J1bre 
lo dice, ••U reproun• 
t11do µor un gran hombr" 
rltl torio Pflf'lt 11rrlb11, 
lllJO •b•rC:• ca 1 I <101 
1;unrU111 part1J1 d•I 4ru 
t;Oll un4 m•n1> IA tf!lr.nolo 
'Jl4 " •n la otr4 to11111 
.!IU• raleo Prehlapánl• 
CIU¡ el ht>Mbr• •• "'''ti 
10 1 111 r.ompostclón •• 
equf l fb111d11 V •1 "'º"'"* 
Je u cl11ro. 

~" 1!14.,.01'14 scm d•cor•· 
t l'f'Qll 1on t•ll'l•1 lca pr1t­
hl 1p4nlc4 co11101 flore•, 
f41in4, etc, 

tJn lri4n']1,1lo equiUteru 
'º""'1 I~ flOl!IPu,1i;:fón d~ 
Jutu·e1, HJ vid.,, •\b1·a, 
hl il!l/l>j~n dé 'JI ,)l\dctJ di 
m~tr1•l1>ru1~ en vn tr-LtnJ1J 
lo qua "' to1·~11 11tn la 
e!lqvlna 1up•rlor frq,, 
s~ .,nc1u11tr·1t la Jtntf­
cld cl•~a .:011 \lnf!l,u • 
clar111 dlhujolnr1o I~ ~¡, 
)U'itl iJ,. "fe" un s1,..tio• 
1(1 1te lll•JH' PI""'' JllAnl. 
1:0 .,n ll't po111'l 11t lufil'I' ter 
l111ulot1·<J.i, 

(,.,4ro r .;6nca110) 

Lt te111.ttlc.11 principal 
tt'I 14 rehclón lnd.,ame· 
rlcana 1 r•presentada • 
por Me•lcn y Cnl le, JUI 

1 haroo1 1 Cuauhternoc y 

c~ndor. 

HCNIC.A 

Lo1u pr~col•do 
con ple~ru dlf 
ct>lore1 noturalee 
vfdr'ft) ~ 111ete I, 

l1l4"CD, 

[Jl)l! 6 fiGlCHEl 

to ,. té 
111ts. 

22 plano• 
de 

11 1l 2.15 
11ncno 

UOICAClOH 

"'"' Oburv•torfo y • 
G11brh1 Pr.1,.a, 
Tecubaya, Me.wfco 

º·'. 

l'.n l 11 Unl d•d Ind11p111 
ch del IMSS •n wt• 
11• Alv•ro Obre~ón 1 
Mt'I'., D .F • ,,.. lot • 
4p.,·tamento1. 

l'.n 10111s procol11· 
da1 1.;on Plfldr1u de color"' n"'tújl 
l'l'!I, "'""'l'"º• or.r,,. 
rQJn, ""rt11 v ~ 

M01.:\1:;.~.--- i--,-,-,,-+-C.-,-,-•• -.-,-.-.-_---l 
1nt1. a1.1el111t11u, O•l{ac;~. 

Lo•"~ n1"ef..<1l .;W41 
de ,Jl,..Jr1111 d• 
.:Qlorea. 

Tecnlc:a dlroc~" 
con piedra• dt 
c:olarts, 11ldrfo, 

'" c:o111fH'l1lclón •1 slrn· ~ 
CitupoltcAn, .i91,dh Y 

. 1~ _ ._,~--''"-~~~~~~~,~....,'-'_1,_._._._._11_,._,_•_d·-·~.--J'--~~~~~-'-~-'-~-"~-,---,.~~-'-~~ 



co 

AUTOR 

Ju.!in O'Gorman 

FECHA. 

1961J . 
1957 

NOMORE OBf.J, OISEílO 

"Confluencfa do 14' cultu- Es una composfclón muy 
ras -4merlc!tnas \' EUropt"as" recargada de elementos 

confusos. 
su hrn.itica son hs di­
ferentes ctJltur,u tanto 
'3merfcanes corno eurn­
pe;i~ que toda finalmen­
t.o, deberlan d• tl!ner 
un rr•l!mo fln i:omo .,1 
progreso de In humanf­
d!ld, C·ld"l uno con 'º' 
cilrrtcter,stfcn~ y ""lo· 
re= nroplos. · 

Tem~ti•.:;a r:s iláloc, -
como eje di! la composi­
ci6n.Tambfen hnv varioJ 
l"IC>tlvoz 1·~f-erentt-s a1 
Ofos dP. 1.:; lluYi<'I <> los 
11Jdo'> .. 

Es sim~trico, SIJ co11>po­
s f <: i órc """~ ! J h"'cha ,1 ti.1 -
s~ d"' l o:lri:ulo: ,.. l.1 -
l-e~end3 d~ 'N'.ltzoilco"l• 1 
c.:>n s1mb,..,l·)s p1•eh\ sri.ini 
cos, un hó11.bre ,; 1 C'"!'n -
t1·0, ha!' un-:i gran r ique 
za en la t~"tura por v~ 
rit'd'.ld y c:1l ldad d.,? lo; 
na ter !al .. :;. 

"lo"Saico mevfcano 

Loras pr"ecolada!f 
con piedras de 
colores naturales 
y "'mal tadas. · 

Mos,1ico mexicano 

Toer.nicd dlt iecta 
co1or"!'5 natir.,les 

Ho,;,lco m'!dcano 
T<!-r.:nic<1 dfrOJcta 
Tr lb~i¡¡ndo por ta 
rn;;¡_, cun pfedr.:;u 
i;1 .. •.olores mármol 
,1:!lil, blanco,cafe 
o 1 ltos di? c.?rámf • 
ca, d"!'ccr·.ldoJ! .19a 
t "1, p~rl-'\ce1· t'l de 
;it>ulon, Cc1rucol~s 
cor '.l"lica de al ta 
t-"moe1 Jtu1·a, -­
"h ~ i <f i ,,,,~. 

DIMENSIONES 

i.2·1e 7 
mts.2 

do 
alt'ura. 

ancho 

1a ints 
ancho 

!i mts. 
al to 

UBICACION 

E.n ol ·-roatro d•l 
c•Rtro de Conunc:fo· 
nos dCJ -S•n Antonio, 
Texas, E.U. 

En.el Museo·de Ja­
Cloudad de Yeracrur, 

En •1 Muuo de An·· 
tropologla e Hhto· 
rfa de le· u. Yeracru 
zana, en J•1apa, Ver 

!. 

~:~~~o esculló· 197:2 : 11 ~uf"r1to! Je. 1.:is: Sirena:'!" Pir.!imiJe <1 m.-in'!r<i el~ fts~,1i.:C> m ... x1.:a110 Monumenta- Paseo TólloCan.-

Proy{'Cto d<!l "Los· rehiletes" 
P.15-!0 Tol loC<tn 
Arq. r'•dro Rami -
• f'l VÁlQU"!'l'o 

SalYador Almaraz 

~~=~r~: ... ~~~!~~:~~,~~~i - t-,_11ic.so dí•~cto l'!;s, Tol~ca, ~~o. Hex.· 

letes. E•~!:~ e-:;tru·-1u- r.>1011tl·L 
ra:; juE'gcln o:n o;lif .. , .. n-
t.es nivel<or, 

L.!t cornpol!Tclón es J•mr 1t-1•clico m~iric.=tno 

tr·ic3 for-m.Jd1 a c,.dl ld 
do por to,- r..:ist1n-. d~ L,;-:3_; pr .. ._o\.=td-ls 
105 h~o·Ol!-t cubanos por pi~dra.1 de colo-
vri l<i~~ v 1:1eii1.:<inos Po• r<:'s M-ltu1·.1l'!<5, 
t!l otro, Cárd@ll<JS ~ íi- C'!;1ámic<l, 
dol del o~ro lado, on 
el Cl!ritro ) rostro~, 2 
negros a los l.11do!l v el 
central blanco, abajo 
dos IT'anes que :;e !t11 u· 
dan coro.o s 1 Mbol o de 
frat~rnfdad. 



" 
AUTOR FECHA ··NOMBRE OBRA 

Amador Lugo 

OlSEAO 

Son dos temas 1 
11 Los MI neros" y "Temas 
cotfdtanos", son de -
composfef6n muy 1 (bre -
espont6nea, 

SU-composfcf6n es org.ti· 
nlca, va· que 'sigue la 
forma de la natural<!za, 
cubre · una montalla como 
sfmbologfa de ta tradi­
ción otomi, co1110 el ja­
gu1u·, 1 os pechos de 1 a 
1 una, etc, 

Sfmbolo~la occidental -
sagitario, que es el "!tn 
bl'!ma del ejercito del 
tr·~bajo 1·ep1··H1entaJo ~n 
fo1·ma estillrada v lo· 
gl'a quitar .si dfs.,ño su 
aparl"!ncla occidental y 
1 le9a i parecer un t.Jpe 
te Jrtesanal, 

Es 111uy 5obrlo Y hace 
una slntesis de d.,s 1nun 
dos, .,1 Prehfspt.nlco 
con este petatillo for­
mado por pie1as rectan­
gulares de recinto y 
las enorrnes pfedras en 
br·uto d'!l mismo mat'!­
,..f,~\, en!lambladas t!'rm6-
nicam<!'nte d<!ntro del P'! 
t•lti l lo como simbo los 
m·iental'!;;, 

Temática es sob1·e la 
conquista de los espn· 
lloles v e\ '!ncuentr•o 
con nuestros antepasa• 
do5, su compo5icl0n •'J!I 
slmt!'trlca, .,1 eje estA 
fl)rmad,,;, po1· dos trián· 
gulos t!'ncontrados en el 
vertic4 en este se • 
encuentra una estrella, 
arriba rostros dt!' las 
razas, el mah, el • 
trigo, el nuevo hombre, 

TECNICA 

Mosaico lflt11tfcano 

Tec~fca·dfrecta 
piedras de'-colo­
res naturales, 

Tecnica directa 
con piedras de 
colores naturales 
de Taxco, dominan 
los li colores b.t­
sfcos rituales -
prehfspánfcos; 

OtMENSlONES 

90 largo 
X 

20 mts. 
al to· 

UBlCACJON 

Herófco Colegio 
Mil I hr 1 l 
Cerro da Ber1Mja 
Ta•co 1 Guerrero. 

En el E11-Centro 
-cer-eñ\ón1a1 · DtO•f 
cerca. a · Te•oaya, 
Edo. de Me•fco; 



AUTOR 

Equipo IH7 "lttud~a. l.~~h• ·v·~.r.•b•J•" !: ~~=P~~~~~6~:c:1'~!:; 
es una esttliucl6n del 
escudo unf vers i tar i o de 
Col lma. 

TECHtCA DIMENSIONES 

Monteo 111ufcano J de b••e 

' Lozas precolade1 12 de alt. 
con piedras de 
colores naturales 

1.La tem6tlca es la his Mouica me•lcano 1. 1 base• 
torta de Co\tma, con- 9 alt. 
quista, independencia En loras precola-
reforma y el nacimlen das con pl•dr•• 2. 15 b••• 
to de Col lma., es fA- de colores natura • 
cfl de leer, por el - les de Ta•co 1 Co· 7.5 eh 
tamal"io de los persona lima, M'fchoacAn, 
Jes, su dlsposlclón 
dentro del plano. 

2.El segundo narra el -
nachdento de la Uni­
versidad de Col lma y 
la eterna 1 ucha de 
los contrarios, simbo 
11 rado por una set·· 
piente y un caballero 
águl la, 

Es parte del conjunto, 
su composición es una 
curva ascendente, qui! 
tiene que ver con la te 
mAtlca, es una espl~a 
'!St 111 rada que se trans 
forma en hombre y ave a 
la vez, que se lan:r:a 
hacia el futuro. 

Mosaico Me1dcano 
En lozas precola­
das, piedras de -
colores naturalet 
rojo, oCre, verde 
de Ta•co 1 piedra 
rodada de Sn Juan 
de A.1'111a1, negro 
de Sn.Antonlo,Col 

Hosai co 111e11 I cano 

En pledru de co­
lores naturales. 

l base 

12 al tura 

UBICACJON 

En le •pleu de le 
Auton09lle Unf ver11t • 
tarta• en le u. de 
co11 ... 

En la phu de h 
Auton0ttla Unlwer•l­
tarh en 1• u. de 
Col I••• 

En la •p\are de t. 
Autono11ta Unlverti­
r"le" en le u. de 
Col lm•. 

Metro MI 111co•e 
entrada Av. Revolu· 
cf6n. 
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