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INTRODUCGCTON

El Artista 1Intérprete es un trabajador intelectual
cuya 1labor consiste en comunicar o interpretar una obra;
su actividad corresponde al campo de la estética. Al manifes-
tarse intelectual y artisticamente, exterioriza de manera
individual y personal una obra; en é&ste momento nace un

arte nuevo, &Su interpretaciédn,

El1 Derecho de los Artistas Intérpretes, como disciplina
reciente dentro del mundo juridico, nace en el momento en
q-ue esa interpretacidén se incorpora en un soporte material
como el fonégrafo, el disco, la cinta cinematografica, por
citar algunos ejemplos; es decir, nace en ¢l momento en
que la interpretacidén queda fijada en un soporte material
Y por tanto, es susceptible de ser permanente. A &éste fenbme-
no se 1le conoce como Principio de Fijacibén, principio en
que los Artistas Intérprectes reivindican su quehacer intelec-

tual.

Sobre estas bases sustente la esencia de mi
trabajo, integrado por cinco capitulos y procurando seguir

una linea paralela y dependiente del Derecho Social, sin



pasar por alto los cambios tecnoldégicos en el campo de 1los

medios de comunicacidn.

En el Capitule Inicial externo la idea de que el
concepto legal que se tenia respecto al Artista Intérprete
en la Ley de Derechos de Autor de 1963 constituia un concepto
mds fiel y exacto en relacidn al vigente, derivado de las
Reformas Legislativas de 1981. Observo también con impor-
tancia la Evolucidén Histdérica de los Artistas Intérpretes
en el Sistema Juridico Mexicano, para concluir ésta primera

fase con la Naturaleza Juridica de los mismos.

El Segundo Capitule nos muestra el andlisis de 1los
Elementos del Derecho de los Artistas Intérpretes. Asi,
comienzo por contemplar los sujetos considerados como
tales (actores, cantantes y mdsicos ejecutantes). Continuo
extendiendo el objeto de proteccidén juridica (la interpreta-
cién fijada), para concluir haciende notar las Facultades
tanto Morales como Patrimoniales que ostentan los Artistas

Intérpretes.

E1l Capitulo Intermedio es por demds interesante porque

en éste delineo la Proteccidén Internacional de los Artin-

Ir
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tas Intérpretes. De é&ste modo, abundo en todo el conjunto
de complicaciones, tropiczogs y suspenciones que accidentaron
perc finalmente llevaron a constituir el instrumento interna-
cional mAs importante de los Artistas Intérpretes: La Conven-
cién de Roma de 1961. Observo su contenido asi como su

influencia en la Ley Federal de Derechos de Autor Mexicana.

bebo hacer notar que los primeros tres capitulos
constituyen la antesala de lo que vengo a significar el
objetivo pristino del presente ensayo expresado en los capi-
tulos Cuarto y Guinto en los que considero que el Derecho
Patrimonial de los Artistas Intérpretes e ve gravemente
afectado por limitaciones legales, a mi juicio, errdénea-

mente estructuradas.

En el Penfiltimo Capitulo critico al articulo 90
de la Ley Federal de Derechos de Autor en el sentido de
que dicho precepto establece una vigencia de tutela juridica
patrimoinal para los Artistas Intérpretes menor a lo que
real y sincéramente se merecen pues el citado precepto afecta

de manera considerable sus intereses econ6micos.

Para concluir é&stei trabajo, en el Quinto Capitulo

111



prosigo mi sentido critico ahora dirigido al
articulo 91 de la misma legislacién autoral pues tal precep-
to representa una 1limitacidén de caracter legal para el
Artista Intérprete; limitacién, pobremente estructurada;
ademas, tal precepto da acceso al uso abusivo por parte
de empresas plblicas o privadas en relacién a determinadas
interpretaciones fijadas. El abuso de ésta 1limitacién
se contrapone a los principios de Interés Social y Orden

Piblico contemplados en la propia legislacién autoral.

Manifestando lo anterior finalizo sugiriendo que
el Congreso de la Unidén reconsidere 1los articulo 90 y
91 de la Ley Federal de Derechos de Autor y que los someta
a debate, pues los Artistas Intérpretes representan un
grupo soci2l y humano econdmicamente débil y sobre todo

dvido de proteccidn juridica.

v



La misica es la poesia del sonido,
1a misica es una vibracidén de soni
dos en el espacio; y en nuestro co
razdén, misica sin alma no es misi-
ca.

L. Stokowski
Director de Orquesta
Norteamericanc de o-
rigen polaco.
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CAPITULC PRIMERO

EL_DERECHO DE LNS ARTISTAS-INTERPRETES

1) CONCEPTO.

El concepto de Artista-Intérprete, tanto para la Doc-
trina como para el Derecho Internacional ha despertndo sovure
todo entre los estudinsos de la moteria del Derecho de Autor
y de aquellos que le son afines o conexos, una gran variedad
de opiniones y explicaciones; c¢ste se debe principalmente,
a la confusidén gue surge al considerar dentro de este concep-—

to, ademiis de los actores, u los misicos.

Para entender que dentro de éste cancepto se incluyen
a los n‘ctores, no hay tanta complicncidn. La dificultad surge
desde el momento en gue el misico ejecutante tiende o confun-
dirse con otro artista, que también es misico, perov no es

intérprete sino outor, se trnta del Compositor Musical,

De tal modo, los Artistas-Intérpretes {Actores, Can-
tantes y MWMisicos Ejecutantes), sientan sus bases juridicas
en un Derecho Conexo del Derecho de Autor, mientras que los
compositores'musicnles al igual que Escritores, Dramaturgos,
Escultores, Pintores y otre artistas se apoyan en un Derecho

Autoral Primigenio.



Es por ello que desde el inicio de nuestra proposicidn
establecemos que quienes serdin objeto del estudio, serin
los Artistas-Intérpretes y sus dervechos conexos, no los crea-

dores originales de uno obra.

Trataremos de hacernos entender y para lograrlo nos
remitiremos a los conceptos que han dodo las legislaciones
autorales mexicanas de 1963 y 1982, 1las cunles seifialan cada

unas

En su articule 82, la Ley Federal de Derechos de Autor

de 1963 considernba que Intérprete "es guien actuando perso-

nalmente, exteriorizao en forma individunl las manifestaciones

intelectuales o artisticas necesarias para_ representar unna

gbra®.

Esta misma Ley se encargé de definir la Interpretacidn
en su articulo B3, que o su letra decfa que "Para efectos
legnles, se considerard interpretacién, no sélo el recitado
y el trabanjo representative o uno ejecucidn de una obra lite-
raria o artistica, si no también toda actividad de naturaleza
similar a las anteriores, adn cuando no exista un texto pre-

vio que norme su desarrollo,



Este Gltimo articule a la fecha no ha sufride ningin
cambio, sin embargo, el articulo 82 fué reformado mediante
Decreto que fué publicado en el Diario Oficial de la Federa-
cién el 11 de enero de 1982 considerando al 'Artista-Intér-
prgte o Ejecutante' a "todo actor, cantante, misico, bailarin
u otra persona que represente un papel, cante, recite, decla-
me, interprete o ejecute en cualquier formo una obra litera-

ria o artistica".

Cabe destacar que este concepto fué retomado de 1la
Convencidn Internacional sobre la Proteccidén de los Artistas
Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de Fonogramas
y Orgenismos de Radiodifusidn, celebrada en Roma en el afio

de 1961 conocida como la Convencidn de Roma.

Esta Convencidén especifica en su articulo 32, inciso
a), lo siguiente:
"Art, 32.- A los efectos de la presente convencién,
a) 'Artista Intérprete o Ejecutante', todo ac
tor, cantante, misico, bailarin u otra persona
que represente un papel, cante, recite, declame,
interprete o ejecute en cualquier forma una obra

literaria o artistica;".



Como cité lineas arriba, ésta es la fuente para el

actual concepto legnl de Artista Intérprete.

A pesar de lo anterior, desde nuestro particular punto
de vista, no es del todo correcta. Para fundamentarnos, expone-

mos la siguiente Critica:

Consideramos que el concepto que se definia en la le-
gislacidn de 1963 era mas completa toda vez que adn cuando
no se espécificaba quienes se consideraban Artistas Intérpre-
tes de monera particular como la de 1982 si sefialaba en esen-
cia la amplitud genérica an su significado ademds que citaba

elementos naturales que los caracterizan.

Retomando los conceptos, analicemos y comparemos los

preceptos dados en 1963 y 1982, respectivamente;

El articulo 82 de la legislacidn autoral de 1963 con-
siderabs que:

"... intérprete es quien actunondo personalmente, ex

terioriza en forma individual 1las manifestaciones

intelectuales o artisticas necesarias para represen

una obra."



Obsérvese que en éste concepto se habla de una activi-
dad ‘"personal" y que ésta se expresa de manera "individual"

por medio de "manifestaciones intelectuales o_artisticas”

¥ que son "necesarias para representar una obra."

En éste senAtido, la Interpretocidén, como cualquier
actividad artistica, es una creacidén personal, pues corres-
ponde a una persona manifestar esa creacidén a pesar de que
llegue a colaborar con otros en 1la representacidén de una
obra o una ejecucién musical en conjunto. Esa actividad per-
sonal se exterioriza de manera individual ya que el Artista
Intérprete, ademés de su imagen, su voz O su expresidén cor-
poral imprime un sello particular, un estileo individual a

esa creacidn artistica.

Ahora bien, éstos elementos de individualidad y perso-
nalidad que refiere la Ley de 1963 se constituyen. como dere-—
chos intransferibles, como facultades artisticas personalisi-
mas. Esa actividad efectuada por los Artistas Intérpretes
de manera personal e individual se manifiesta por medio de
recursos intelectuales y artisticos que solo ellos poseen,

conocen o indagan; son recursos pues, que en su caonjunto

derivan de una creacidn intelectunl destinada a exponer una



obra yn sea literarin o musical creada por el Autor.

Asi, el Artista Intérprete, ademis de ser un comunica-
dor, un fiel mensajero, un mediador entre la obra del autor
y el publico, cumple una func1én individual y personal gque
se desarrolla en base a facultades intelectuales y artisticas
que nacen de su espiritu creador.

.

El Artista Intérprete, valiéndose de su imagen, su
voz, su habilidod, su talento y/o de algin instrumento musi-
cal (Como es el caso del Misico Ejecu£nnte). manifiesta un
sentimiento, una creacién espiritual, intelectunl, una acti-
vidad humana y artistica que nace del pensamiento y del alma.
Como lo describfia en la Antigua Grecia, Platén en su Teoria
del Ién: "“El intérprete no procede por técnica, ni por cien-
cia, sino en virtud de la inspirncidn, gracia divina... El
intérprete es un eslabén en ésta cndena constituida por las
musas, el poeta y el espectador de manera semejonte a 1la
piedra imiin que comunica sus propiedades a los objetos de
hierro que son atraidos por ella.™ (1)

{1) Platén, citado por Samuel Ramos, Filosoffa de 1a Vidan Artistica.

México.Coleccidén Austral, Espasa-Calpe Mexicana S.A., 198B.PP.80,81.



En éste orden de ideas, se puede afirmar que el Artis-
ta Intérprete cumple una funcidén artistica, espiritual, huma-
na, intelectual que desarrclla de manera personal, individual
y juridicamente inalienable e intransferible porque desarro-

lla facultades que sGlo a é1 le pertenecen.

De acuerdo a lo anterior,el valor de determinada obra
puede alcanzar grandes alturas si quien la interpreta lo hace
con la habilidad y el talentu suficientes pura cumplir exito-
samente su funcién, a tal grado que el espectador identifica-
rd y reconocerd no s6lo al Artista Intérprete sino a la Obra
y por ende al Autor. Esto, considerando que la crencidn del

Artisto Intérprete, es independiente de la del Autor.

Al respecto, Mouchet y Radanelli, han apuntado:
"En efecto, la ejecucidén y la interpretncidn cen a:ko:
de creacidén, pues del mismc modo que en la labor lite;g
ria o cientifica hay una obra, en la interpretacién de
un artista hay una actuacién que, como aquella, es el

producto de condiciones personanles e intransferibles."(2)

{2) Mouchet, Carlos y Sigfrido Radaelli, Los Dercchos del Escritor y del

Artista.Buenos Aires,Editorial Sudamericana S.A.,1957.pag.245.



Para destacar ésta apreciacidén, los mismos autores
citan a Homburg, quien sefialé que "... respecto de ciertas
obras, el préposito del autor no se logra hasta el momento
de que ellos cobran vida ante el piblico al cual estdn desti-
nadas. Para esa animacién se requiere de la actuacién del
actor, el artista lirico... Y a éstos se les exige una com-
prensidén profunda de la obra original, una sucrte de'adivina—

cién de su espiritu." (3).

Sin.alejarse mucho de ésta concepcién, cabe citar al
Lic. Adolfo Loredo Hill, autor mexicano quien considera que
"Los intérpretes y ejecutantes no son creadores, mis impreg-
nan a las obras en las que participan de su sentimiento,
simpatia y personalidad artistica, dindoles a éstas, un valor
estético buscado y preferido por el piblico, como es el caso
de actores, declamadores, cantanteé, miésicos, coros,Asolis—
tas, concertistas y directores de orquestas populares o sin-
fénicas." (4).

(3) Ibidem.

(4) Loredo Hill, Adolfo. Derecho Autoral Mexicano. Primera Edicibn. Méxi-

co. Editorial Porrua, S.A. 1982, pag. 99.



Se puede seifinlar, sin embargo, que existe una conexi-
dad, respecto al Derecho Autoral. El1 Lic. Arsenio Farell
Cubillas asegura que "Los dos (autores e intérpretes) deben
ser protegidos en una forma similar, pues la Gnica diferencia
estriba en que los primeros, los de autores tratan sobre
la forma de elaboracidén y los segundos, es decir, los de
intérprete, en la forma de actuacidn, pero ambos son el pro-
ducto de condiciones personales e intransferibles.” (5).

De ahf, ésta denominacidén de Derechos Conexos,

Estos derechos llamados conexos recaen no solo sobre
actores y misicos ejecutantes, sino también sobre cantantes
y bailarines. Aunque cabe aclarar que actores, cantantes
y bailarines se desenvuelven a través de su imagen, su voz,
su cuerpo, mientras que los masicos ejecutantes, para inter-
pretar se valen, ademis de su talento, de un instrumento
musical. Pero de ninguna manera, el musico ejecutante, debe
confundirse con el compositor musical; por lo menos, para

los efectos de éste estudio.

(5) Farell Cubillas, Arsenio. El Sistemn Mexicono de Derechos de Autor,

12 Ed., México. Editorial Vado, 1966, pag. 106,



Una vez analizado el concepto del articulo 82 de la
Ley de 1963, podemos p.roseguir a aonalizar el concepto legal
del cuerpo lesgilativo de 1982, el cual se encuentra vigente
¥ que a su letra, dice:

"Art. B2.- Se considera artista intérprete o ejecu-

tante, todo actor, cantante, misico, bailarin, u

otra persona que represente un papel, cante, reci-

te, declame, interprete o ejecute en cualquier for-

ma una obra literaria o artistica."

Este conceptoe que aparéntemente engloba quienes se
consideran Artistas Intérpretes, aidn cuando é&éste concepto
se adoptd por nuestra legislaciédn autoral, de la Convencidn
de Roma, como se ha sefialado, incurre desde nuestra particular

apreciacién, principalmente en tres errores:

Primero, incluye al misico, siendo que éste término
causa una gran confusidén, pues tan misico es el compositor
musical como el misico ejecutante; es decir, no se especifica
a qué misico se es;‘a refiriendo. ¢Al Compositor o al Ejecu-
tante? Debe entenderse, obviamente, que se trata del Mdsico
Ejecutante pero no éstﬁ expresado literdlmente en el conceptao

que aqui pretendo criticar;



Segundo, el concepto sefiala que ésta actividad se pue-
de ejecutar o interpretar de "cualquier forma". A nuestro pa-
recer, éstas dos palabras encierran cierta obscuridad en

s significado; y,

Tercero, el error mds grave, en nuestra personal opi-
nidén; éste concepto no sefiala las caracteristicas juridicas
esenciales que deben describir al Artista Intérprete. Esas
caracteristicas que ignora el concepto legal vigente no son
mis que las facultades que goza el personaje en estudio,
es decir, las de personalidad e individualidad que sefialamos
lineas antes y que no olvidé la Ley Federal de Derechos de

Autor de 1963,

11



2) Evolucién Histdérica de 1los Artistas Intérpretes en el
Sistema. Juridico Mexicano.

El Derecho de los Artistas Intérpretes es una disci-

plina juridica muy joven; de tal modo que si hacemos una

retrospectiva citando sus antecedentes, €stos no serdn muchos.

Por ejemplo; en la época Precolombina la actividad
interpretativa se limitaba a ritos y acciones como danzas
y cantos con motivos meramente religiosos, por lo tanto,
quienes los ejecutaban no obtenfan ningdn beneficio

econdmico.

Tampoco en la época de la Colonia Espafiola se llegé
a vislumbrar alguna semilla que comenzara a germinar sobre
el amplio campo jurfdico y que tutelara a los Artistas Intér-
prevtes, pues de manera genérica cualquier actividad juridiea
pendfa de la Recopilacidén de Las Leyes de Indias y tal con-
junto legislativo olvidaba por completo 1ln materia autoral

-

¥a no digamos a los Artistas Intérpretes,

Del mismo modo, en la época Independiente y en el res-
to del siglo XIX no hubo lcgislaciones que se preocuparan

por proteger a los Artistas Intérpretes.

12



Por tales motivos histéricos, s8lo citaremos antece-
dentes a partir de la Constitucidén Politica de 1917 hasta

la legislacidn autoral de 1982.

a) Constitucién Politica de 1917.

En 1la Ciudad de Querétaro, Don Venustiano Carranza
convocd a una Asamblea, viniendo a ser el Octavo Congreso
Constituyente Mexicano, que basdndose en los lineamientos
de la Constitucién de 1857 expidid el 5 de febrero de 1917,

la Suprema Ley Actual.

El proyecto de Constitucién, presentado por Don Venus-
tiano Carranza, al Congreso Constituyente de Querétaro, el
dia 12 de diciembre de 1916, establecia en su articulo 28:

"En la Repiblica Mexicana no habrd monopolios ni es-
tancos de ninguna clase, ni exencidn de impuestos,
ni prohibicinnes a tf{tulo de proteccidén a lo indus--
tria, exceptuandose {nicamente los relatives a 1la
acufiacidén de moneda, a los correcs, telégrafos, ra-
diotelegrafin, y a los privilegios que por determi-
nado tiempo se conceden a los autores y artistas pa

ra la reproduccidén de sus obras,.."



Este articulo, ébviamente, no menciona a los derechos
del Artista Intérprete diréctamente, pero si impide a cual-
quier persona, que no sea £l autor, realizar actividad alguna
en relacidn con las obras de que se trata salvo en los casos

previa y legidlmente establecidos.

Y ya que hacemos referencia a la Carta Magna de 1917
es conveniente analizar la filosofia juridica que la inspiré,
a fin de subrayar la razén por la que la sefialamos como ante-

cedente del Derecho de los Artistas Intérpretes.

Es sabido que la Constitucidn de 18917, recoge en sus
preceptos, el espiritu y los ideales de la Revolucién Mexica-
na de 1910, y que, a diferencia de su predecedora de 1857
que enaltece los Derechos Humanos -inspirada en la Declara-
cidn de Derechos Humanos de Francia en 1789- aquella'se in-
clina m&s bien por una 1ideologia de garantias que pueden
gozar los individuos frente al poder pitblico y que san otor-—
gadas a éstos por la propia sociedad, Unica titular de la
soberania. En pocas palabras, la Constitucién Politica de

1917, consagra las llamadas Garantias Sociales.

Baste decir que los artfculos 27, 28 y 123 cristalizan
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las aspiraciones revolucionarias fundamentales, consistentes
en resolver, en beneficio de las masas desvalidas, los pro-
blemas agrarios, econdmicos y obreros respectivamente; se
impone pues, el deber de utilizar é&stas Garantias Sociales

en beneficio‘de la colectividad a que pertencce,

Es de trascendental importancia el perfil con que
la Constitucidén Politica de 1917 se fue gestando; no en
vano, el literato Alfonso Craviote, en brillante discurso
destacd el espiritu con las siguientes palabras:

..., asi como Francia, después de su revolucidn ha
tenido el alto honor de consagrar en la primera
de sus cartas magnas los inmortales .derechcs del
hombre, asfi la Revolucidén Mexicana tendrd el orgullo
legitimo de mostrar al mundo que es la primera en
consagrar en una constitucién los sagrados derechos

de los obreros." (6)

Para mostrar la trascendencia de ésta Carta Magna,

reproducimos aquf, algunas palabras escritas por el Doctor

(6) De la Cueva, Mario. El_Huevo Derecho Mexicano del Trabajo. Temo

I México Editorial Porrua, S.A. 1982, pag. 49.
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Alberto Truebn Urbina, quien textualmente, sefinld:
“"Las revoluciones transforman al Derecho y al Esta-
do, por lo que en nuestro pais la revolucidén demo-
criitica de 1910-1916, origind no solo el cambio de
estructuras politicas, sino que cred nuevas estruec-
turas socinles que fueron plasmadas en nuestra Cons
titucidn de 1917 que introdujo en sus textos, dere-
chos sociales,... originando una nueva Constitucidn
con preceptos sociales an funcidn protectaora ¥y
reivipdicatoria de obreros y campesinos que por pri
mera vez en la historia se consngraban en una Ley
Fundamental; por ésto, nuestra Constitucién de 1917,
rgsulté 1a Primera Declaracidn de Derechas Sociales

del MWundo.”™ (7)

Con éstas palabras, Trueba Urbina ha querido subrayar
que la Constitucidén de 1917 nace como una Carta de propdsitos
protectores no sélamente hacia el individuoe sino hacin la
sgciedad, sobre todo hacian las masas desvalidas como  son

campesinos y obreros, es decir, 1la clase de los trabajadores.

{7} Trueba Urbina, Alberto. Derecha Social Mexicono. Wéxico, Editorial

Porrua, S.A. 1978. pag. 239.



No por ello, pretendemos encausar nuestro estudio
hacia la materia laboral pero si recordar que el Artista
Intérprete también es un trabajador. Un trabajador intelec-
tual cuya labor es comunicar o interpretar una obra y que
su actividad corresponde Val campo de la Estética, segdn

lo ha afirmado Ramén Obdn, autor mexicano.

De acuerdo a lo anterior se deduce, a pesar de sus
puntos distantes, cierto paralelismo antre éste joven Derecho

de los Artistas Intérpretes y el Derecho Laboral; veamos:

En realidad, tienen un hilo en comin y éste se des-
prende de bases histdéricas en el plano internacional. Por
otro lado y muy importante, cabe destacar que el Derecho
de los Artistas Intérpretes tienen origenes de cardcter

tecnoldgico en el campo de la Comunicaciédn.

Sin entrar en detalle, puesto que serd la esencia
de un capitulo posterior, la Convencidn de Roma en 1961
se fué gestando desde 1926 cuando la Unidén Internacional
de MiOsicos solicitdé de la Oficina Internacional del Trabajo
que examinara el problema de los derechos de los Artistas

Intérpretes y Ejecutantes y tratara de encontrar una solucidn
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al mismo. (8).

La problemiitica acusaba el efecto del cambio tecnold-

gico sobre sus condiciones de empleo y de trabajo.

Ese cambio tecnolbgico consistin en los inventos
principales gque han revolucionado el presente siglo en mate-
ria “Ye comunicacién como el fonégrafo, el cinematdgrafo
¥ la radiodifusiébn.

"Parn entonces -asegura Edward Thompson, experto de
la 0.I.T.- era ya posible fijar las actuaciones en
todo tipo de materiales: discos, pelfculas, bandas,
alambre, etc., y también retransmitir los sonidos e
imégenes de éstas realizaciones a millones de perso
nas al mismo tiempo incluso més alld de las fronte-

ras de un pais.” (9).

(8) Garcfa GonzAlez, Maria teresa, cita estas datos de Edward Thompson

Derechos de los Autores e Intérpretes en las transmisiones medionte

satelite. Tesis, Universidad Tberoamericana.México 1975. p.p. 63y 64
(2) Thompson, Edward. Citado nuevamente por Garcia Gonzdlez, Maria Teresa

GP. CIT. pag. 64.
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Consecuéntemente, los Artistas Intérpretes tuvieron
que encarar un grave problema: su actuacién o interpretacién
ya no era efimera, se convirtid, como dice Thompson,
"... en algo duradero y tangible que puede ser repetido
una y otra vez, e incluso, sobrevivir ol Artista que la

realizé." (10}

Sin embargo, pora 1939 afio en que se segufa cuestio-
nanda éste problema, estalléd la Segunda Guerra Mundial,
adversidad internacional que provocd, entre infinidad de
desgracias la larga interrupcidn de éste asunto que pudo
resolverse, después de muchos tropiezos, hasta la Convencién
de Roma de 1961. Pero de ésta Convencidn ya apuntaremos
més ndelante; por lo pronto, resta enfatizar que ésta inquie-
tud de los Misicos ante 1la (.).I.T. es de vital importamcia
para la pgerminacidén del Derecho de los Artistas Intépretes
por las razones histéricas y tecnolégicas aqui expuestas,
De éste modo, observamos el papel que jugd en la historia
el Artistas Intérprete, como trabajador intelectual frente
a los cambios tecnolégicos en el campo de la Comunicacidn,
de tal suerte que coincide con el espiritu reivindicador

(10) Ibidem,



de los trabajadores que caracterizé a la Constitucién Politi-

ca Mexicana de 1917.

b} Cédigo Civil de 1928,

El CSdigo Civil de 1928 se publicd en el Diario Ofi-
cial de la federacidén los dias 26 de mayo, 14 de Jjulio,
3 y 31 de agosto de 1928, Fué expedido por el Presidente
Plutarco Elias Calles. Sus disposiciones rigen en asuntos
de orden comin en el Distrito Federal y en asuntos de orden

federal en toda la Repdblica Mexicana.

Como se desprende de 1la lectura de Exposicidén de
Motivos sobre el que se fundamenta, éste cuerpo legal estéd
estimado como un C6digo Privado Social. Asi reproduciendo
algunas lineas del quinto pérrafo podemos leer lo siguiente:

"os, . o ormar un Cédigo Civil, en que predomina

el criterio individualista, en un Cédigo Privado So-

cial, es preciso reformarlo substancialmente, dero-
gando todo cuanto favorezca exclusivamente el inte-
rés particular con perjuicio de la colectividad, e

introduciendo nuevas disposiciones que se armonicen
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con el concepto de solidaridad." (11).

Sumando octros aspectos, en el sexto parrafo a su
letra, dice: )

"Son poquisimas las relaciones entre particulares
que no tienen repercusidén en el interés social, ¥y
que, por lo mismo, al reglamentarlas no deba tener—
se en cuenta ese interés... Al individuo... no pue-
de dejar de cousiderdrsele como miembro de la Colegc
tividad, sus relaciones juridicas deben reglamentar
se arménicamente y el ADrecho de ninguna manera pue
de prescindir de su fase social." (12).

De lo anterior se deduce, coincidiende con los consti-
tuyentes de 1917, que el interés primordial de los legislado-
res era precisamente que el Estado salvaguarda los intereses
Juridicos~econdmicos que merecen los integrantes de una

sociedad.

En éste sentido, el Cédigo Civil de 1928, instaura una

(11) c&digo Civil de 1928. (Exposicién de Motivos.) Editorial. Porrun,
S.A. 1989, México,

(12) Ibidem.
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directriz de alcance piramente social, pues como lo expresa
al final de la citada Exposicién de Motivos, éste ordenamien-
to ",.. socializa el derecho...", contradiciendo asi cual-
quier criterio individualista que restara en el C6digo Civil

antecesor de 1884.

Ahora bien, ésta legislacidn incorpora las disposicio-
nes sobrg Derechos de Autor en su Titulo Octavo, del articulo
1181 al 1280. En el artfculo 1183 encontramos referencia
s6lo a los misicos ejecutantes; a su letra, decia éste pre-
cepto:

"Art. 1183.- Tienen derecho exclusivo por treinta
afios, a la publicacién o reproduccién, por cual-
quier procedimiento, de sus obras originales:

VI. Los misicos, ya sean compositores o ejecutan-

tes.”

Por su parte, el articulo 1191 mencionaba, ademés,
a los declamadores:
"Art. 1191.- Podrén obtener derecho sobre las produc
ciones fonéticas de obras literarias o musicales,
los>ejecutantes y declamadores, sin perjuicio del

derecho que corresponde a los autores."”
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Al respecto, s8lo podemos apuntar que en éste Cédigo,
se les concede a los ejecutantes y declamadores un derecho
de segundo orden, pues, se da preferencin a la obra primige-
nia y o su autor. Asi ésta Ley conciente el privilegio de
los Derechos de Autor casi sin tomar en cuenta a los Artistas

Intérpretes.

Observemos pues, que éstas disposiciones s6lo conside-~

ran literalmente a "misicos ejecutantes™ y a "declamadores".

Es de entenderse, que ésta legislacidn no considere
todavia a actores, cantantes y mucho menos en su conjunto
a los Artistas Intérpretes, pero ya sefialaba a algunos de

ellos.

Antes de proseguir con los incisos posteriores bien
valdria exponer en éste espacio la exclusidén de los Artistas
Intérpretes del Derecho Laboral de manera definitiva y sin
dejar de tomar en cuenta el Cédigo Civil de 1928. Hagamos

una breve retrospectiva.

Como propusimos anteriormente, los ideales de 1la

Revolucién Mexicana se vieron cristalizados en la Constitu-
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cidén Politica de 1917 en la que se elevavron los derechos
sociales, principalmente de los trabajadores. También sugeri-
mos Qque los Artistas Intérpretes estdn considerados como

trabajadores intelectuales.

Ahora bien, en 1920 sucede un hecho trascendente
en el campo de la Comunicacién; el perfeccionamiento y 1la
divulgacidén comercinl del Fondgrafo, aparato inventado ya
desd 1877 por el industrial e inventor norteamericano Thomas

Alva Edison.

Consecuéntemente, éste invento, asi como la cinemato-
graffa y 1la radiofonia afectaron de manera considerable
la profesién de los Artistas Intérpretes en el aspecto econé-
mico, pues sus interpretaciones ya no serfan perecederas
gino Gque traerian como consecuencia tecnoldgica la repeticidn
de su labor. Por é&ste motivo tuvieron que reivindicar sus
derechos en 1926 ante la 0.I.T., a instancias de 12 Unidn
Internacional de Miisicos tal como se ha abreviado anterior-

mente.

Siguiendo un orden cronolégico, el Cédigo Civil de

1928, que entra en vigor a partir del 1? de octubre de 1932
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(Segin Decreto publicando en el Diario Oficial de la Federa-
cidén el dia 1% de septiembre del mismo afic), se incorpora
como la legislacidn civil federal con proyecciones de interés
social y cuyo objetivo es el de salvaguardar los intereses
econ6micos de todos los sectores sociales, incluyendo a
los trabajadores intelectuales y por consiguiente a los
Artistas Intérpretes en la prestacién de sus servicios frente
a los cambios tecnoldgicos en el campo de la Comunicacién

gque han caracterizado al presente siglo, casi desde su inicio,

Debe entenderse, a manera de Corolario, que el Artista
Intérprete, atnque es un trabajador intelectual, tiene la
posibilidad de que la prestacién de su servicio (llamémosle
interpretacién) puede ser reproducida por recursos tecnolégi-
cos; por consiguiente, el Artista Intérprete se puede ver

beneficiado econémicamente por esa producciédn.

En éste sentido, estamos exponiendo una Teoria Civi-
lista toda vez que el Artiéta Intérprete esti percibiendo
una retribucién econdémica ya no tanto como trabajador simple-
mente sino como trabajador intelectunl y para 1928 el Cédigo
Civil, en sus articulos 1183 y 1191, se constituia como

el primer cuerpo legal en preocuparse en tutelar el Derecho
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de los Artistas Intérpretes o por lo menos aproximarse a

ello.

c) Ley Federal del Derecho de Autor de 1947.

En 1947 el Derecho de Autor lopra su autonomia al
desprenderse del Cddigo Civil y consumarse por primera vez
en el Sistema Juridico Mexicano comé la Ley Federal del
Derecho de Autor; asi condensa éste acontecimiento el
Lic. Adolfo Loredo Hill:

"Para acomodar el derecho autoral mexicano a la
Convencidn de Washington, D.C., se expidid el 31 de
diciembre de 1947 la Ley Federal sobre el Derecho
de Autor publicada en el Diario Oficial del miérco-

les 14 de enero de 1948,..." (13).

En su articulo 62, ésta Ley establecia:
“"Art. 692,- Las traducciones, adaptaciones, compila
ciones, arreglos, compendios, dramatizaciones;

las reproducciones fonéticas de ejecutantes, can-~

tantes_y_declamadores, las fotografias, cinematogra

fias y cualesquiera otras versiones de obras cienti

(13) Loredo Hill, Adolfo. Opus Cit. pag. 37.
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ficas, literarias o artisticas que contengan por si
mismas alguna originalidad, serdn protegidas en

lo gque tengan de originales, pero_sélo__podrin _ser

publicadas_ciliando_hayan sido_autorizadas por el ti-

tular del derecho de autor sobre la obra primigenia.”.

En éste precepto son de observarse tres cosas:
Primero, que aparte de los 'ejecutantes' y 'declamado-
res', incluye ya a los 'cantantes', aunque no menciona toda-

via al Intérprete.

Segundo, se sigue dando mayor importancia a los autores

de la obra primigenia.

Tercero, a modo de critica-el concepto resulta, por

querer ser genérico, muy confuso,

De cualquier manera, ésta Ley no durd vigente mucho
tiempo por que fué abrogada para instituir la Ley Federal

de Derechos de Autor de 1956.

d} Ley Federal de Derechos de Autor de 1956,

El 29 de diciembre de 1956 se expidié la Ley. Federal
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sobre el Derecho de Autor y se publicd en el Diario Oficial
el 31 del mismo mes y afio, bajo la administracién del Presi-

dente Adolfo Ruiz Cortines.

En lo que se refiere a proteccidn de los Artistas
Intérpretes, la literalidad del artigulc 6? de 1947 no se
modificé, lo f(nico que varid fué el numeral pues ésta Ley

de 1956 lo contemplaba el articulo 4%.

Este cuerpo 1legal, en su artfculo 68 consagra por
primera vez en el campo juridico mexicano los derechos de

los Artistas Intérpretes.

Este precepto, a su letra decia:
"Art. 68.- Los ejecutantes, cantantes, declamadores
¥, en general, todos los intérpretes de obras difun
didas mediante la radio, la televisidn, el cinematd
grafo, el disco fonogrdfico o cualquier otro medio
apto o la reproduccién sonora o visual, tendrdin de-
recho a recibir una retribucidn econdmica por la ex
plotacién de sus interpretaciones. A falta de Conve
nio expreso, ésta remuneracidn estard regulada por

las tarifas que expida la Secretaria de Educacién Pii
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blica."

Sin embargo, la interpretacién o ejecucién presentada
al plGblico en teatro o centro de espectiacules por medios
radio o televisivos podian realizerse con el solo consenti-
miento del eapresario del espectdcule, privando de é&sta

facultad al Artista Intérprete.

Esta ley <como la de 1847, en té&rminos generales,
resultaron un tanto inoperantes en virtud de que los precep-
tos en ella contenidos se expresaban de manera confusa,
a pesar de haber sido las primeras en el Derecho Autoral

Mexicano.

e) Ley Federal de Derechos de Autor de 1963,

Fué el 14 de .diciembre de 1961, cuando el Ejecutiveo
Federal envid a 1la Céamara de Diputados wuna Iniciativa
de Ley que reformaba y adicionaba la Ley de 1956; la Inicia-
tiva establecia en su Exposicidén de Motivos lo siguiente:

"El derecho de autor ha venido sufriendo una cons-

tante y acelerada evolucidn, tanto por la naturaleza

misma de las actividades que regula cuanto por
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las continuas innovaciones de la técnica moderna." (14).

En otro pédrrafo, sefiala:

“"Las reformas descansan sobre el principio de que
la accidén del Estado no debe limitarse a la salva-
guardia de los intereses particulares, sino a la
proteccién de una obra de ineludible importancia so
cial. Asi, acentuan el caracter tutelar de los dere-

chos de los autores y de los artistas intérpretes y

ejecutantes a la par que propugna la proteccién del

patrimonio cultural de la Nacién." (15).

Mas adelante, agregan los legisladores:

"El derecho internacional ha consagrado la necesidad
de proteger los intereses no esencialmente patrimo-
niales del autor. Por ésta circunstancia, las refor
mas 2amplian el contenido del derecho de los

autores y de los __artistas _intérpretes y ejecu

tantes; garantizan, con mayor eficacia, sus__in

tereses econdmicos y robustecen la pro-

{14) Farell Cubillas, Arsenio. Opus Cit. pag. 32.

(15) Ibidem. pég. 33.



teccidén a la paternidad e integridad de la obra,
asi como el prestigio, la personalidad y otros inte
reses de orden moral que salvo por lo que atafle a
las consecuencias de su violacidn no tienenm carac-

ter esencialmente pecuniario.” (16).

El Decreto se expidié el 4 de noviembre de 1963 y

fué firmado por el Lic., Adolfo Lépez Mateos, entonces Presi-

dente de lao Nacidn.

La Ley contempla casos no previstos en las directrices
del proyecto de Convencién Internacional sobre la Proteccidn
de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, Productores de
Fonogramas y Organismos de Radiodifusién, emanada del Comité
de Expertos reunidos en La Haya en mayo de 1960, 1llamada

Convencidén de Roma, celebrada el 26 de octubre de 1961.

En su exposicién de motivos, ésta ley considera que
los objetivos importantes de las reformas era normar adecuf-
damente las consecuencias econdmicas de la ejecucidn piblica

de las interpretaciones y ejecuciones artisticas. En éste

(16) Ibidém. pag. 34.
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sentido, se reconoce por primera vez el derecho a que los
Artistas Intérpretes obtengan un pago en virtud de la ejecu-

cién plGblica de sus obras.

Cabe indicar que el legislador ya no adopta dudas
acerca de la jerarquizacidén del derecho de autor sobre el
del Artista Intérprete, pues el articulo 6? deja muy clara
ésta adopcién:

"Avrt. 6%?.~ Los derechos de autor -on pqeferentesv a
los de los intérpretes y de los ejecutantes de una.
obra, y en caso de conflicto s5e estard siempre a

lo que més favorezca al autor."

Es importante resnltar que éste precepte menciona
por primera vez de manera genérica al ‘'intérprete' y a su

vez lo separa del 'ejecutante’,

Para ampliar sus significados el articule 82 del
Capitulo V de la misma Ley -llamado "De los Derechos Prove-
nientes de la Utilizacidén y Ejecucidén Pdblicas"- sefialaba
lo siguiente:

mente, exterioriza en forma Iindividuaol las manifes-
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taciones intelectUaleé o rartisticas necesarias pa-
ra representar una obra; se entiendé por ejecutan-
tes a los conjuntos orquestales o corales cuya ac-
tuacidn constituya una unidad definida, tenga valor
artistico por si mism5 Yy no se trate de simple acom

pafiamiento."

41 respecto es de destacar que 1los legisladores de
1963 incorporaban en este precepto caracteristicas juridicas
de personalidad e individualidad propias del Artista Intér-

prete.

En lo que se refiere al Derecho de los Artistas Intér-
pretes ésta Ley contempla las siguientes disposiciones:
v"... el artficulo 73 (la autorizacidn para difundir
no comprende el de redifundirla o explotarla, salvo
pacto en contrario), el 74... (rcgula el tratamien-
to de los participantes en "anuncios comerciales"),
el 75... (se requiere consentimiento previo para re
producir con posterioridad una grabacidén simulti-
nea), el 76 (facultadesde resolgcién—de los contra-

tos por inactividad del usuario, aplicado por analg

gia al derecho del artista intérprete), el 77 {(in-
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corpora conceptos de fonograma y 1lucro) el 79
(igual al 9%, ley de 1956), el 80 (derecho a retri-
bucidn por utilizacién de fonogramas en sinfonolas
o aparatos electromecdnicos), el 82 (definicién de
artistas intérpretes y ejecutantes), el 83 (otras fi
guras que se consideran interpretacidn), el 84 {de-
recho a recibir retribucién econémica por la explo-
tacidén de las interpretaciones), el 85 (facultad ex
clusiva de disponer de los derechos patrimoniales),
el 86 (autorizacién expresa para la reemisién, fija
cibén y reproduccidén de dicha fijacidén en la radiodi
fusidén), el B7 (facultad de oposicidn), el 88 (ejer
cicio del derecho de oposiciédn), el B9 (solicitud
de providencias para impedir las fijaciones o repro
ducciones), el 90 {(duracién de la proteccidn), y el
91 (limitaciones al derecho del Artista Intér-

prete), (17).

Hay que sefialar que para éste entonces el derecho

de los Artistas Intérpretes habia sido reconocido internacio-

(17) Obén Ledén, J. Ramén. Derecho de los Artistas Intérpretes. Editorial

Trillas, S.A. México. 1986 12 Edicién. pdg.65.
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nalmente mediante 1la Convencién de Roma de 1961, y ésta

ya tenia arraigo en diversas legislaciones del mundo.

Para efectos de éste estudio, nos atrevemos a dejar
en claro gyue la legislacidén autoral de 1963 estaba estructu-
rada sobre bases juridicas y sociales corréctamente fundamen-
tadas y en lo que respecta al derecho de los Artistas Intér-
pretes’ fué la primera que se preocupd por su regulacién

de maonera atinada,.

f) Reformas Legislativas de 1981 y nuestra Constitu-
cibén Politica,.

El 30 de diciembre de 1981 se dictéd un decreto que
reformé la Ley de 1963 y con ello se adecuaron los tratados
y convenios internacionales en los que México formaba parte.
Con éstn reforma se regulan los siguientes aspectos:

"El articulo 74 inciso c¢), {iltimo pArrafo, referen—
te a 'anuncios comerciales', se adecda a la defini-
cibén de artistas intérpretes propuestos por la Con-
vencién de Roma de 1961 -articulo 82-, se refuerza
el orden piblico y el derecho social, al considerar
irrenunciables los derechos de los artistas intér-

pretes a percibir una remuneracidén econdémica por
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el uso de sus interpretaciones -art, 84- y se consg
lidan aspectos de gestién colectiva al reforzar
el criterio de exclusividad de ejercicio de las so-
ciedades de autores y artistas intérpretes -ort, 98

fraccidén IT-..." (18).

Resulta interesante resaltar que México, como miembro
de la Convencién de Roma de 1961, establece proteccidén a
los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, productores de fono-
gramas y los organismos de radiodifusidén y como tal retomé
en las Reformas Legislativas de Decreto de 30 de diciembre

de 1981.

Concretando, la Convencion de Roma de 1961, forma
parte de la Legislacidén Mexicana y ésto queda mds que justi-
ficado al recordar el artfculo 133 de nuestra Carta Magna
que aqui reproducimos:

“Art. 133.- Esta Constitucidén, las leyes del Congre
so de la Unidn que emanen de ella y todos los tra-
tados que estén de acuerdo con la misma, celebrados

y que se celebren por el Presidente de la Replibli-

(18) Ibidem. pédgs. B5.y 66.
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ca, con aprobacidn del Senado, serdin la Ley Suprema
de toda la Unién. Los jueces de cada Estado se arrg
glardn a dicha Constitucién, leyes y tratados a pe-

sar de las disposiciones en contrario que pueda

haber en las Constituciones o Leyes de los Estados."

Recordemos también que México forma parte ",.,. de
la Convencién de Viena sobre Derecho de los Tratados de
1969 en viger desde 1970 y ratifiecalda por nuestra nacién
en 1974, Esta Convencidén se apega al criterio contempordneo
y mAs generalizado en cuanto a la utilizacidén del término
"tratado' como el mis adecuado para abarcar todos los instru-
mentos en que de cualquier modo se consigna un compromiso
internacional, sobre los que existe una gran variedad de
denominaciones, tales como convencién, protocolo, pacto,

carta, etec..." {19).

Con lo anterior, estd8 de mis querer agregar una expli-

cacién del articulo 133 constitucional; de tal modo que

(19) G8mez Robledo Verduzco, Alonso y otros. Constitucidn Politica de los

Estados Unidos Mexicanos. Comentada. Instituto de Investigaciones

Juridicas. UNAM. México. 1985. pfigs. 332 y 333,
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la Convencidén de Roma forma parte de la legislacidn mexicana
en materia de Derecho de Autor y del Derecho de los Artistas

Intérpretes.
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3) NATURALEZA JURIDICA DE LOS ARTISTAS INTERPRETES.
Establecer la Naturaleza Juridica de 1los Artistas

Intérpretes significa una taren nada sencilla, pues en razén

de su joven historial se desprende una aparente yuxtaposicidn

juridica, como ya 'hemos venido sefialando.

Algunos avezados en el problema sostienen que en
virtud e que censideran trabajadores intelectuales, los
A~* ~%as [ntérpretes deben estar regulados por normas perte-

necientes a la materia laboral.

Otros, afirman que mds bien su regulacidén debe estar
enfocada hacia la rama c¢ivil en virtud de 1la prestacién

de sus servicios.

Y wunos terceros, pretenden indkuir 8 1los Artistas

Intérpretes en el campo autoral.

La confusién es por demds obvia.

A través del desarrollo del presente capitulo hemos
venido sefialando que el Artista Intérprete es un trabajador

intelectual cuya funcién es comunicar o interpretar una
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obra y que su labor ecane dentro del campo de la Estética,

Al amparo de la Constitucién Politica de 1917 podemos
exponer que el Artista Intérprete como miembro de una socie-
dad, como miembro de un grupo profesional especializado,

estd constituido como un trabajador intelectual.

Por otro lado y de acuerdo con el orden jerdrquico
de las leyes establecida en el artfculo 133 de nuestra multi-
citada Carta Suprema, después de ésta, le siguen al mismo
nivel jerdrquico y 1legislativo, las Leyes Federales y los

Tratados Internacionales.

De acuerdo con ésto la Ley Federal de Derechos de
Autor guarda un paralelismo jerirgquicc respecto a la Ley

Federal del Trabajo.

Ahora bien, si el Artista Intérprete es un trabajador
intelectual y si legislativamente el Derecho Autoral guarda,
respecto a sus respectivas regulaciones, un paralelismo
jerdrquico constitucional con el Derecho Laboral entonces
el Derecho de los Artistas Intérpretes surge en cl momento

en gue su producto, es decir su'ejecucién o interpretacién
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queda fijada en objetos materiales, vr. gr. peliculas, discos,
cassettes, videocassettes, etc., lo que constituye un despla-

zamiento en vivo de la labor del Artista Intérprete.

En éste sentido, el desplazamiento de determinada
interpretacién de un actor o en su defecto, de determinada
ejecucidén de un misico ejecutante, significa que éste tiene
derecho de asumir una actitud reivindicativa (debemos sefia-
lar que el término reivindicativo es empleado exclusivamente
por Ramén _Obdén Lebén, autor mexicano), respecto a sus percep-
ciones econbmicas y ésto tiene apoyo en la Ley de 1963 como
corolario de toda una lucha empreqdida per la Organizacién

Internacional del Trabajo en 1926 y que se vid consumada

finalmente con la Convencién de Roma de 1961.

Por éstas razones, el Derecho de los Artistas. Intér-

pretes debe ser encaminadc hacia un Dereccho Social.

Respaldando 1o anterior, cabe destacar la importancia
que significa el Articulo Primero de la Ley Federal de Dere-
chos de Autor de 1963 no solo para los autores como creadores

originanles sino también para los Artistas Intérpretes.
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El citado precepto, que se encuentra vigente, a su

letra dice:

“Art. 12.- La presente ley es reglamentaria del ar-

ticulo 28 constitucional; sus disposiciones son de

por objeto la proteccidén de los derechos que la mis

ma establece en beneficio del autor de toda obra in
teiectal o artistica y la salvaguarda del acervo

cultural de la Nacidn."

Obsérvese que en la parte central, el legislador

ha considerado que las "... disposiciones son de orden

€o y se reputan de interés_social;..."

Ahora bien, ;Qué significado encierran los conceptos

"Grden POblico" e "Interés Social".?
Invitamos al lector a analizarlo.

Rafael De Pina Vara expone que por Orden Piblico
debe entenderse: el "...Estado o situacién social derivada

del respeto a la legalidad establecida por el legislador...”
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(20). Y que las Leyes ",..tienen come fin principal el
mantenimiento de la paz con justicia, que persigue el dere-

cho.” (21).

Hugo Alsina definié al Orden Piblico como "...el
conjunto de normas en que reposa el bienestar comin y ante
el cual ceden 1los derechos de los particulares..." ({22)
y por Interés Social, "la necesidad que tiene el Estado
de que se respete y proteja a una determinada clase desvali-

da, del abuso de otra." (23).

En éste orden de ideas, debe entenderse que el Orden
Piblico no debe ser otra cosa sino la tranquilidad pdblica
sobre un Sistema de Derecho bien estructurado por el propio

Estado y éste a su vez debe observar como principal objetivo

la salvaguarda de los intereses econdmicos de una sociedad

(20) De Pina Vara, Rafael. Diccionario de Derecho. México Editorial

Porriia, S.A. pag. 37.

(21) Ibidem.

(22) Alsina. Hugo. Citado por Loredo Hill, Adolfo. Derecho Autoral Mexi-—
cano. pégs. 65 y 66.

(23) Ibidem.
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de tal manera que las clases econdmicas débiles no se vean

afectadas; en ésto Ultimo radica el Intérés Social.

Para resaltar ésta idea, es oportuno reproducir algunas
palabras del jurista alemdn Gustav Radbruch quien entendia
que la concepcidén del Derecho Social no es simplemente
la idea de un derecho especial destinado a las clases bajas
de la sociedad, sino que envuelve un fondo mucho mayor;
tenian la imagen del hombre sujeto a vinculos sociales,
es decir, "del hombre colectivo como base del Derecho Social.

(24).

Radbruch considera que "La idea <central en que el
Derecho Social se inspira no es la idea de la igualdad
de las personas, sino de la nivelacién de las desigualdades
que entre ellas existen; la 1igualdad deja de se}, asfi,
punto de partida del Derecho, para convertirse en neto

o aspiracién del orden juridico..." (25)}. Y agrega: "Rasgo

(24) Radbruch, Gustav. Introdcuccidn a la Filosofia del Derecho. Traduc-—

cidn de Wenceslao Roces. Breviariodel Fondo de Cultura Econémica Ni-
mero 42, 32 reimpresidn. 1978. p&g. 157.

(25) Ibidem. pig. 162.
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caracteristico del Derecho Social es lo que podriamos llamar
la tendencia publicistica del Derecho privada, la ingerencia
del Derecho piblico en relaciones juridicas reservadas

hasta ahora al Derecho privade exclusivamente..."(26).

Por Gltimo el autor alemdn apunta que "... el campo del
Derecho Soctial aparece delimitado por aquellos derechos
que aparecen a la cabeza de todos los que se refieren a la co-
lectividad: los derechos humanos, cuya esencia se cifrn
precisamente en pgarantizar la libertad exterior del hombre,
haciendo posible con ello la libertad interior de su conductn
moral. Sin embargo no existe 1libertad, la propiedad es,
por tanto un derecho de 1la personalidad, wuna proyeccidn

de la personalidad, urna expresidn de ella." (27).

Consecuéntemente, los Artistas Intérpretes que ﬁar;ici—
pen. de alguna manera por medios de comunicacién al piblico,
tendrén derecho a recibir la retribucidn econdmica irrenun-
ciable por la utilizacibén plblica de su labor ya sea una

interpretacién o una ejecucidén musical.

(26) Ibidem.

(27) Ibidem. pdg. 164.
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¢

A manera de conclusidn podemos apuntar que el Derecho
de 1los Artistas Intérpretes, como «1 Decrecho de Autor,
estad considerado como un Derecho Nuevo enmarcado dentro
del Derecho Social; éste un concepto manejado por Ramén

0bdn Ledn, especialista en Derechos de Autaor.
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4) COMENTARIOS PERSONALES
Una vez expuesto éste primer capitulo nos resta comen-

tar los siguientes aspectos:

Al igual que 1los actores y centantes, los wmdsicos
ejecutantes también son Artistas Intérpretes, pero de ningln
modo deben confundirse con el compositor musical ya que

éste es un autor.

Artista Intérprete debe ser considerado. comoe aquel
que actuando personalmente, ex%terioza en forma individual
las manifestaciones intelectuales o artisticas necesarias
para representar una obra; éste concepto ya estaba contempla-

do en la Ley Federal de Derechos de Autor de 1963+

Antes de la Constitucidén de 1917 no existieron antece-
dentes para el Derecho de los Artistas Intérpretes, sino
posteriormente coincidiendo con las aspiraciones de la Revo-
lucién Mexicana de 1910, es decir con intencién reivindicado-

ra, caracteristica del Derecho Social.

El Artista Intérprete es también un trabajador intelec-

tual cuya labor es comunicar o interpretar una obra; su
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actividaod corresponde al campo de la Estética.

La evolucidn del Derecho de los Artistas Intérpretes
va de la mano con la evolucidén tecnoldgica en el campo de

las comunicaciones.

La Ley Federal de Dereches de Autor jerdrquicamente
estda en 1guanldad juridica en relacidn a la Ley Federal del
Trabajo, por tanto, el Dereche de los Artistas Intérpretes

estd encaminado hacia un Derecheo Social.

Asi, el Artista Intérprete que participe de alguna
manera por medios de comuniciones al piblico, tendrid derecho
a recibir wuna retribucidén econdémica irrenunciable por 1a

utilizacién piblica de su labor.
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Lo Gnico que el actor debe a su
piblico, es no aburrirle.

M. BRANDO
Actor norteamericano

La mejor arma que tiene el actor
es la cultura.

SERGIO JIMENEZ
Actor Mexicano
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CAPITULO SEGUNDQO

ELEMENTOS DEL _DERECHO DE _L0OS ARTISTAS INTERPRETES

Como hemos sefialado en el capftulo anterior, el Derecho
de los Artistas Intérpretes es un Derecho afin o conexo

del Derecho de Autor,

También hemos mencionade que existe un Principio de
Jerarquia del Derecho de Autor sobre el Dervecho de los Artis-

taos Intérpretes.

Este principio, debemos recordar, se desprende del
Articulo 1? de la Ley Federal de Derechos de Autor vigente,
que yo. fué transcrito y analizado, asi como el Articulo
692 del mismo cuerpo legal, que a su letra dice:

“Los derechos de autor son preferentes a los de los
intérpretes y de los ejecutantes de una obra, 'y
en caso de conflicto se estard siempre a lo que

mds favorezca al autor."

Con éste 1llamado Principilo de Jerdrqufa cn el que
se considera que los Autores tienen un nivel superior lepgal
respecto de los Artistas Intérpretes podemos proceder o

examinar los elementos del Derecho de los Artistas Intérpre-



tes.

Asf, los elementos que tutela ésta especial y reciente
disciplina del Derecho los analizaremos en el siguiente
orden:

1} Sujecd

2) Objeto

3) Facultades Morales

4) Facultades Patrimoniales

1.- SUJETO

Siguiendo una linea equidistante respecto del Derecho
de Autor, el Derecho de los Artistas Intérpretes debe enten-
derse como un Derecho nfin. o conexo, ésto significa que
el joven Derecho de los Artistas Intérpretes sigue un camino
prdéximo, paralelo, contiguo o semejante al Derecho Primigenio
-Derecho de.Autor- pero siempre bajo el Principio de‘Jerér-
qufu. es Qecir de acuerdo a lo que mas favorezca al autor,

.
Tomando en cuenta éste principio, podemos plantear

la siguiente interrogante:

¢Quién es el sujeto que tutela el Derecho de los Artis-
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tas Intérpretes?

La respuesta es mds gque sencilla, nos referimos al

Artista Intérprete.

Pero bien valdria exponer otra interrogante:

LA quién considera ésta reciente rama del mundo juridi-

co, Artista Intérprete?

En su aspecto genérico sabemos que Artista es aquella
persona dotada de cualidades y disposicidn para las bellas
artes -el término proviene del latin ars, artis que significa
“virtud, habilidad y dest;ezq para hacer algo"; 1la palabra
Intérprete, por otro lado, también proviene del latin inter
que quiere decir "entre o enmedio" y pretis, pretor "el

que presenta-.

Al menos son Ssus écepciones etimoldégicas y las que

considera la Real Academia de la Lengua Espafiola.

Asi, independientemente del <concepto Jjuridico que

se sugiribé en el capitulo anterior podemos denotar genérica-—
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mente y a modo de conclusidén que el Artistas Intérprete
es aquella persona dotada de cualidades y habilidades artis-
ticas y que representa o comunica un papel o una parte de

una obra preexistente a un piblico determinado.

Sin embargo para los efectos juridicos de éste estudio

debemos responder esa interrogante de manera concreta.

As{ tenemos que para el Sistema Juridico Mexicano

los Artistas Intérpretes, son:

a). Los Actores. Aquellos qpe utilizan su expresidn
corporal, su voz y su imagen para transmitir 1la
obra.

b). Los Cantantes. Quienes utilizan pr1ncipalqente
suvvoz para comunicar la letra dc una composicidn
musical (cancién).

c). Los Ejecutantes. Son aquellos que se valen de
un instrumento musical para llevar 1la obra al
piblico.

d). Otros Artistas.'Contempléndose aquellos que reali-
zan otro tipeo de actividades sin que exista un

texto previo; tal es el caso de bailarines y mimos.
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Legislativamente, éstos sujetos estén contemplados
en el ya citado y criticado articuloe 82 de la Ley Federal
de Derechos de Autor vigente, que sefiala que se considera
Artista Intérprete o Ejecutante todo actor, cantante, miisico,
bailarin, u otra persona que represente un papel, cante,
recite o declame, interprete o ejecute en cualquier forma

una obra literaria o artistica.

Cabe hacer la aclaracidén de que no nos retractamos
en lo que se refirid como critica en el capitulo antecesor;
en éste inciso denotamos quiénes son sujetos de tutela mien~
tras que en el capitulo primero criticamos el articulo 82
como concepto, pues no estd expresado de manera idénea;
no pretendemos ahondar la critica, pues ya estd expuesta,
péro si queremos aclarar este punto que pudiera parecer

contradictorio.

El mismo precepto sefinla que se entiende por ejecutan-
tes @& los conjuntos orquestales o corales cuya actuacidn
constituya wuna unidad definida, tenga valor artistico por
si misma y no se trate de simple acompafiamiento. Este segundo
padrrafo que no ha sido variado desde 1963 se avoca dnicamente

a ejecutantes.
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Sin embargo, en lo que ve a los sujetos, bien debemos
extendernos un poco para ver qué nos dicen los articulos

83 y 84 segundo pérrafo de la legislacidn en cuestidn.

El articulo 83 por su parte nos sefiala que para efectos
legales se considerard interpretacidn, no solo el recitado
y el trabajo representativo o una ejecucidn de una obra
literaria o artistica, sino también toda actividad de natura-
leza similar a las anteriores, afin cuando no exista un texto
previo que norme su desarrollo. De ésta disposicidén deducimos
que no solo es intérprete el que recita, el que declama
-podemos entender el que actua- o el que ejecuta sino el
que reanliza una actividad semejante, atln cuando no exista

un texto previo.

Entendiéndolo de este modo, inferimos que el a.rticulo
83 también incluye no solo actores, cantantes, misicos ejecu-
tantes sino también a otros artistas que interpretan sin
‘necesidad de un texto previo como son los bailarines, panto-
mimos y aidn los misicos ejecutantes que improvisan sobre

la labor interpretativa.

También el articulo 84 en su segundo pdrrafo toma
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en cuenta a la ejecucidn en la que intervienen varias perso-
nas. Este precepto considera, adem@s, que la remuneracidn
obtenida se distribuirid entre ellos segin convengan Yy que
a falta de convenio las percepciones se distribuirdn en
proporeidn a los que hubiesen obtenide al realizar la ejecu-

cién.

En relacién al segundo pérrafoc del articulo 84, son

de comentarse dos interesantes aspectos:

a) Que este péarrafo viene a complementarse con el

segundo pérrafo del multicitado articulo 82; y,

b) Que, del mismo modo que el articulo 82, el segundo
parrafo del precepto B4 en estudio, se deriva de las reformas
legislativas en materia autoral de 1982 con el fin de darle

congruencia al texto legal de la Convencidén de Roma de 1961.

Concluyendo, actores, cantantes, misicos ejecutantes
y otros artistas como pueden ser pantomimos y bailarines
se consideran pues los sujetos que protege el reciente Derc-

cho de los Artistas Intérpretes.

55



Son ellos quienes ostentan en ésta propuesta el papel

principal.

2.~ OBJETO

Una vez presentado a los personajes capitales que
cobija el Derecho de los Artistas Intérpretes podriamos
responder de manera sepncilla -en apariencia- la siguiente

cuestidn:

.Qué- es lo que se protege?

El bien u objeto tutelado, es la exteriorizacién perso-
nal de la obra que el Artistas Intérprete comunica; es decir

la Interpretacidn.

Resulta interesante distinguir la idea de interpreta-
cién en palabras de Homburg quien entiende que "el propdésito
del autor no se logra hasta el momento en que ellas (las
obras) cobran vida ante el piblico al cual estén designadas
{(llamese obra teatral, obra cinematogrédfica, obra musical,
etc.,). Para esa animacidn se requiere la actuacién del
actor, el artistas 1lirico o coreogriifico, el ejecutante

y a éstos se les exige una comprensidn profunda de la obra
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original, una suerte de adivinacidn de su espiritu, lo que
Ricarde Wagner 1llamaba, a propdsito de 1los ejecutantes,

una simpatia de iniciado”. (28B).

Asi, "los intérpretes y ejecutantes cumplen su labor,
tratando de cefiirse fielmente al pensamiento del autor,

cuidando en lo posible de no desnaturalizar la obra.' {29).

De éste modo “en la interpretacién del artista hay
upa -actuacidén peculiar y la creacidén de una nueva bellezao
que, como en cualquier otro género de produccidn intelectual,
es resultadoe de atributos personalisimos e intransferibles."

(30) .

Con éstas palabras bien podriamos cerrar el presente
inciso; sin embargo, es necesario descollar gue la labor

(22} Homburg, citado por Mouchet y Radaelli. Los Derechos del Escritor

¥y del Artista. Buenos Aires, Editorial Sudamericana, S.A, 1957 pig. 245,

29

Mouchet y Radaelli. Opus cit. pég. 246.

{3} Prado Nuiez, Antonio., El Derecho de Intérprete en el Sistema Mexicano

de los Derechos de Autor. México.1858.T&sis.Lic. de Derecho. UNAM.

pég. 16.
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de la Interpretacidn para efectos de ésta investigacidn

va aparejada de peculiares caracteristicas,

Si tomamos en cuenta las palabras de Héctor Della
Costa en el sentido de que "el trabajo espiritual del autor,
es previo y determinante pero permanece ajeno a qauestra
materia en tanto ese trabajo no se haya traducido en un
resultado fije llamado ‘'obra', ‘'opus' o ‘'corpus operale',
que pasa a ser asi el objeto propio del Derecho de Autor
(31) y de que entendemos por "obra, la fijacidén de un aconte-
cer espiritual originario, por medios interpretativos accesi-
bles a los sentidos en un continente material que le sirve
de vehfculo". (3); entonces debemos deducir que "la fijacién
cumple en primer lugar, con materializar la obra, debiéndose
aclarar que la proteccidén que se da a €ésta es sobre el pro-
ducto del talento y no sobre el continente materia e}l donde

estd plasmada." (33).

(31) Della Costa, Héctor. Citado por Garcila Gonzdlez M® Teresa. Derechos

de Autores e Intérpretes en las TRonsmisiones Medinnte Satélite. Te-—

sis. Universidad Iberonmericana. México 1975. pdg. 46.
(32 Garcia Gonzdlez, M2 Teresa. 0Op. cit. pdg. 46.

{33 1bidem.
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Es de destacar también el concepto de obra de Satanows-
ky quien aludia que "Todo arte o ciencia necesita un 'corpus
mechanicum', wun 'veste sensibile', que le sirva de medio

de expansién." {34).

El término fijaciof, podriamos sencillamente describir-
la como wuna grabacidén de 1imégenes y/o sonidos sobre una

base material. (35).

Podemos agregar, como concepto de fijacidn, cualquier
forma de incorporacién de una obra o interpretacidén en un
soporte material. Vr. gr. Cinta, hilo, fotografia, pelicula,

etec.

Asi. deducimos que la obra de un autor en té&rminos
genéricos muchas veces se incorpora a un objeto material.
(34 Satanowsky, Isidro. Citado por MAximo Perrotti. Creacidn y Derechos.
(CISAC) México. 1978. pag. 23.

(35) Blanco Labra, Victor. ;Qué es un videograma?. Revista Mexicana del

Derecho de Autor. Afic I. N® I. Enero-Marzo 1990. Direccidn General

del Derecho de Autor. Secretaria de Educacidn Piblica. México. pdg. 24
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Lo anterior es en lo que ve a los autores perc oberva-
mos que ésta idea no dista mucho de lo que pueda corresponder

al objeto de los Artistas Intérpretes.

Esta linea la podemos aprovechar para recordar que .
"La proliferacidén de medios técnicos, tales como la radio,
discos fonogréficos, cine sonoro, alambre, cinta magnética,
televisidn, audio-video-cassette y satélites. que. permiten
el aprovedhamiento comercial e industrial de la obra, otorga-

ron cada vez més importancia al intérprete y ejecutante."

(36) .

Partiendo del parrafo anterior trataremos de desmenuzar
la problemdtica en lo que- - taca al objeto de los Artistas

Intérpretes.

En primer lugar, la prestacidén del servicic del Artista

Intérprete, es decir, su interpretacidén, va a terar conse-

cuencias dentro del campo juridico.

sPor qué? Por que como hemos apuntado, la 1labor del

(36) Perrotti, Maximo. Opus. cit. pdg. 27.
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Artista Intérprete tiene la posibilidad de ser permanente.

Ahora bien, esa interpretacidn ¢(Cuando es susceptible

de ser permanente?

La respuesta es légica. La interpretacidén se hace
permanente cuando se incorpora en un objeto material. Asi
ese objeto material -disco, cassette, videograma, pelicula,
etc.- es capaz de ser persistente, duradero, estable, fijo;

es entonces susceptible de ser permonente.

Esto es los que se conoce como Principio de Fijacién
de la Interpretacidén y nace en el momento en que la labor
del Artista Intérprete queda fijada en un objeto material

ll8mese disco, cassette, cinta, pelicula, etc.

Como se ha sefialado en este trabajo, este Principio
de Fijocién provocé el desplazamiento de la creacidén inter-
pretativa, de tal suerte, que en la década de los "fabulosos
veintes" -época del charlestén y de las grandes orquestas-
se originé que la Organizacién Internacional del Trabajo
propugnara por una reivindicacidén directa; es decir; que

la interpretacidén ya fijada, grabada, empezbé6 a desplazarse
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por el fonograma. Como se ha sefialado en su momento, ésta

inguietud la iniciaron los midsicos ejecutantes.

Asi, el Artista Intérprete reclamaba una compensacién.
Es por ello que Ramén Obdn Ledn especialista en Derechos
de Autor, afirma que el Derecho del Artista Intérprete,
como joven disciplina juridica tiene su acta de nacimiento
en este momento histdérico porque el Artista Intérprete estéd

reivindicando su quehacer intelectual.

Cabe destacar que ésta situacidén, ya vinculada a la
nueva tecnolégia de la comunicscidédn cae dentro de una de
las diferencias o caracteristicas del Derecho del Artista

Intérprete.

En éste orden de ideas, el Derecho del Artista Intér-
prete surge como una posibilidad en el momento en que se
realiza la interpretacién y se fijo. La diferencia se¢ da

en el momento en que se reproduce.

Ahora bien, el Principio de Fijacidn ha venido suce-
diendo a lo largo de casi siete décadas, pero igual que

el Derecho de Autor, el Derecho del Artisto Intérprete man-—
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tiene dos caracteristicas que van de la mano con la evolucidn
tecnolégica del campo de la comunicacidén. La Fijacidn es

ecuménica y es dindmica.

a) Es ecuménica (universal). Debido a la compleja difu-
sién de las obras y sus interpretaciones, éstas
quedan fuera del control del Artista Intérprete,
rebasan fécilmente las fronteras y llegan a millones
de personas en tedo el orbe. (37}.

b) Es dindmica porque se encuentra estréchamente ligada
con los medios de comunicacidén, los cuales debido
al avance tecnoldgico, evolucionan de manera cons-—

tante. (38).

En virtud de lo que precede, podemos decir que en
el campo de la comunicacibn, la interpretacidén ya fijada,

al 1gual que la obra tiene el don de 1n ubicuidnd, Ez decir

que la labor de 1les Artistaos Intérpretes llega de manera

inmediata, clara y casi sin obstdculos a los ojos y oidos

(37) Obdn Ledn, J. Ramdén. Derecho de los Artistas Intérpretes

Editorial Trillas, S.A. México. 1986. 12 Edicién. pdg. 55

(38) Ibidem.
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de millones de espectadores que no estdn fisicamente presen-
tes en el lugar de la interpretacidén. Vr. gr. Un cantante
famoso interpreta una cancién en el programa "ECO" por Tele-
visa desde MExico y al mismo tiempo es transmitido a los

E.E.U.U., Europa, Sudamérica y Africa.

Ahora bien, ¢(Qué sucede cusndo nos enfrentamos a los
casos en que no hay fijacidn y que ademds por el aspecto
tecnoldégico la interpretacién rompe las fronteras del lugar
donde se efectia y es visto en cantidad de paises al mismo

tiempo?

Esta interrogante podria responderse asi:

A través del Sistema de Satélites. Con é&ste sistema,
la interpretacidén en vivo es enviada Via Satélite a diversos
lugares, entonces surge una especie de reproduccidén de deter-

minada interpretacién en vivo sin que exista fijacién.

De é&ste modo, 1la interpretacién en vivo rompe las
fronteras o el ambato donde se estd realizando. De tal suerte
que cae en el Campo del Derecho del Artista Intérprete

Y no dentro del Derecho Laboral.
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Esta teorfia de la Fijacidn es aceptada y reconocida
dentro del campo juridico autoral y estd establecida por
Ramén Obén Ledn, destacado abogado mexicano.

~ Podemos concluir que la fijacidédn tiene que ir cambiando
y tiene que adecuarse al proceso tecnolégice en el campo
de los medios masivos de la comunicacidn como son la radio,
la televisidn, la cinematografiam, sin dejar @ un lado el
sistema de transmisiones Via Satélite, ni mucho menos 1los
objetos materiales susceptibles de incorporar la interpreta-
c16n de los Artistas Intérpretes. Vr., gr. Discos, cassettes,
video cassettes, disc-compacts, y los que en lo sucesivo

signs creando el hombre en su eterna inquietud inventiva.

Este aspecto de la interpretacidn la encontramoes como
referencia en el capitulo V denominado "De 1los TDerechos
Provenientes de la Utilizacidén y Ejecucién" de la Ley Federal

de Derechos de Autor.

For principio, el Articule 83 sefiala:
"Art. 83.- Para los efectos legales, se considerara
interpretacidén, no sdélo el recitodo y el trabajo re

presentativo o una ejecucidén de una obra literaria
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o artistica, sino también toda actividad de natura-
leza similar a las anteriores, aun cuando no exista

un texto previo que norme su desarrclilo.”

£1 precepto se limita a sefialar la interpretacién
en Bu aspecto genérico; pero especificamente, el articulo
72 se aviene mejor a la naturaleza de la interpretacidn
aqui expuesta de tal suerte que toca el derecho de "publi-
car®. Este precv=pto, & su letra dice:

*Art. 72.- E1 derecho de publicar una obra por cual

quier medio no comprende, por si mismo, el de su ex

plotacidén en representaciones o ejecuciones pibli-

cas".

Sin embargo de tal precepto bien cabria hacer una

aclaracidn.

El término “publicer" lo entiende la legislacidn mexi-
cana como lo contempld la Convencidn de Berna para la Protec-—

cién de Obras Literarias y Arlisticas.

Hay que mencionar que dicha Convencidn fué firmada

el 9 de septiembre de 1886, completada en Paris en mayo
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de 1896, revisada en Berlin en 1908, completada nuevamente
en Berna en 1914; fué revisada en Roma en 1928, en Bruselas
en 1948 y finalmente en el Acta de Paris de 1971,

3,

Pues bien, el texto de esa Convencidn forma parte
de 1la legislacidén autoral mexicana ya que fué promulgada
como Decreto por el Poder Ejecutivo Federal que entonces
representaba el Licenciado Gustavo Diaz Ordaz en noviembre
de 1968 y fué publicado en el Diario Oficial de la Federacidn

el dia 20 de diciembre del mismo afio.

Volviendo al modo en que se contempla el término "pu-
blicar", ésta Convencién estipula en su artfculo 42, inciso
4, lo siguiente:

“"Por 'obras publicadas' deberd entenderse, para los

efectos de los articulos 4, 5 y 6, las obras edita-

das, sea cual fuere el medio de fabricacidén de 1los

ejemplares, los que deberdn ponerse a disposicién

del pidblico en cantidad suficiente. La representa-—

cién de una obra dramdtica, dramdtico-musical o ci-

nematografica, la ejecucidén de una obra musical, la
recitacién piblica de una obra literaria, la trans-—

misién o radiodifusién de obras literarias o artis-
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ticas, la exhibicidén de una obra de arte y la cons-
truccidén de una obra de arquitectura, no constitui-

rédn una publicacién."

Tomando en cuenta que tal precepto no considera publica-
cidén la ejecucidén, ni representacién, ni interpretaciédn;
el concepto de publicar se refiere m&s bien el de comunicar
pidblicamente una obra sin tomar en cuenta los medios de

comunicacién con que se realizarfa una fijacién.

Encontramos también referencias respecto a la interpre=-
tacidén sobre la fijacién en el articulo 73.

"Art. 73.- La autorizacién para difundir wuna obra

protegida, por televisidn, radiodifusidén o cualquie

ra otro medio semejante, no comprende el de radiodi

fundirla ni explotarla piblicamente, aalvo pacto en

contrario.”

Asi, en el articulo 74 se maneja una cierta relacién
pero a su estricta conveniencia juridica, pues maneja una se-

rie de condiciones que penden precisamente de la tecnologia.
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"Art. 74.- En caso de que las estaciones radiodifu-
soras o de televisién, por rozones técnicas o de
horario y para el efecto de una sola emisidn poste-
rior, ‘tengan que grabar o fijar la imagen o el soni
do anticipadamente en sus estudios, de selecciones
musicales o partes de ellas, trabajos, conferencias
o estudios cientificos, obras literarias, dramiiti-
cas, corcogriificas, dramitice-musicales, programas

completos y, en genecral, cualquier obra apta para
ser difundida, podran llevar a cabo dicha grabacién

sujetdndose o _las_siguientes condiciones:

a) La transmisidén deberd efectuarse dentro del
plazo que zal efecto se convenga.

b) No debe realizarse con motivo de la grabacidn
ninguna emisidén o difusidén concomitante ¢ simulta-
nea.

c) La grabacién sélo daréd derecho a una sola emi
sién. La grabacidén y fijacidén de la imagen y el so-
nido realizada en las condiciones que antes Sec men-

cionan, no obligara a ningidn pago adicional distin-

to del que corresponde por el uso de las obras.

Las disposiciones de éste articulo no se¢ aplica-
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rén en caso de que los autores, intérpretes o ejecu
_tantes tengan celebrado convenioc remunerado que

autorice las emisiones posteriores.

d) Los anuncios publicitarios o de propaganda,
filmados o grabados para su difus}én a través de
cualesquiera de los medios de comunicacidn, podréan
ser difundidos hasta por un periodo de seis meses a
partir de la fecha de grabacidén. Pasado éste térmi-
no, su utilizacién pdblica deberd retribuirse por
cada periodo adicional de seis meses, aln cuando s&
lo se utilice en fracciones de ese periodo, =a los
compositores, intérpretes, arreglistas, misicos,
cantantes, actores y locuvtorcs que hayan perticipa-
do en las mencionadas grabaciones, con una cantidad
igual a la contratada originalment’e.‘ La difusidn del
anuncio respectivo no podrd exceder de un tiempo to
tal de tres afios naturales s partir de su graba-
cién, sin autorizacién previa de quienes hayan par-

ticipade en el mismo."

Este conjunto de condiciones es precisamente lo que

lleva & pensar a modo de conclusidn, que el Derecho
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de los Artistas Intérpretes debe adecuarse a los cambios
tecnolbgicos que han ido y siguen transformando la labor

del Artista 1Intérprete en el campo de la comunicacién.

El Articulo 75 del ordenamiento al gue me he venido
refiriendo, también sefinla el consentimiento de los Autores
y de los Artistos Intérpretes cuando la transmisidn de su
labor, sea la obra o la interpretacidén conlleve fines de
iucro. Literalmente, lo podemos leer de éste modo:

“"Art, 75.- Cuando al hacerse una trasmisidén por

radic o televisidn vaya a grabarse sirmultineamente

deberé contarse con ¢l consentimiento previo de los
autores, intérpretes y ejecutantes que intervengan
en la misma, a efecto de ser reproducida con poste-

rioridad con fines lucrativos.

Para los efectos de ésta Ley, se entiende que
hay fines de lucro cuando quien wutiliza una obra
pretende obtener un aprovechamiento econdmico direc

ta o indirectamente de la utilizacién.™

A raiz de lo anterior, y con apoyo en el Capitulo

V de la Ley Federal de Derechos de Autor toda esta situacidn
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que enfrentan constdntemente 1o6s Artistas Intérpretes con
la nueva tecnoldégia tiene no sdélamente que aplicarse sino

también adecuarse a la misma.

Para reforzar ésta 1dea nos apoyamos en el articulo
84 de la misma Ley que sefiala:

"Los intérpretes y ejecutantes que participen en

cualquier forma o medio de comunicacién al piblico,

tendrdnderecho a recibir la retribucién econdmica

irrenunciable por la utilizacién plblica de sus in-

terpretaciones o ejecuclones, de acuerdo con los ar

ticulos 79 y 80.

Cuando en la ejecucidn intervengan varias perso-
nas, la remuneracidén se distribuird entre ellas, se
gln convengan. A falta de convenio las percepciones
se distribuirén proporcién a las que soe¢ hubiescen cb

tenido al recalizar la ejecuci1én."

Es decir, cualquier utilizacién pidblica de la interpre-

tacién causara derechos irrenunciables en favor del Artista

Intérprete.
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Hasta el momento hemos analizado quienes son los Artis-
tas Intérpretes como sujetos del presente estudio, asi como

el objeto juridicamente tutelado, la Interpretacidn.

Ahora bien. ¢Qué derechos o qué mecanismos 1legales
estdn protegiendo tanto a los Artistas Intérpretes como

a su interpretacién?

Una vez mas, apoydndonos en el Paralelismo del Derecho
del Artista Intérprete con el Derecho de Autor, podemos
dividir &éstos derechos o mecanismos legales en dos categorias

fundamentales.

De éste modo, podemos hablar de las Facultades Morales

y de las Faocultades Patrimoniales,

3.- FAGCULTADES MORALES
Las facultades morales en el Derecho de Autor son
aquellas que son inherentes a 1la personalidad del autor

y a la obra.

Ante tal virtud podemos afirmar que se¢ establece un

vinculo de paternidad entre la obra-autor y las facultades
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que son irrenunciables respecto a su legalidad y que son
indestructibles ¢por qué? sencillamente por politicas estruc-~

terales.

Estas politicas estructurales, debemos recordar, en
resumen en el sentido de que el autor ostenta derechos prefe-
rentes respecto a su obra por la razdén, de sobra, de ser

el creador.

Para apoyar ésta idea, me permito transcribir el Arti-
culo 6 bis de la Convencidn de Berna que en su numeral 1)
indica:

"Art. 6 bis.~ 1) Independientemente de los derechos

de autor y ain después .de la cesidn de dichos dere-

chos, el autor conserva, durante toda su vida, el

d;rechordc reivindicar la paternidad de la obra y

de opnonerse a toda deformaciérn, mutilaocidn u otra

modificacién de dicha obra, o a toda otra accibn

con relaecién a dicha obra, en detrimento de

su honor o reputacién."”

Asi, podemos explicar con palabras del Lic. Alfonso

Galindo Becerra que estos derechos, consisten, por un lado
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en el reconocimiento a la calidad del autor, ¥y en el lecnguaje
coloquial que se ha conceptuado como el crédito o reconoci-
miento o la calidad de autor, el cual basicamente se refiere
a que cada vez que se utilice una obra protegida por el
Derecho de Autor, la persona que haga uso de esa obra o
la reproduzca, tiene la obligacidén de mencionar el nombre
del autor. A través de ésta norma la legislacidn de la mate-
ria busca establecer una vinculacién permanente entre 1a

obra y su creador o sea el autor. (39}.

En éste sentido, el Articuleo 32 de 1la Ley Federal
de Derechos de Autor vigente, sefiala que los derechos mora-
les, son perpertuos, inalienables, imprescriptibles ¢ irre-

nunciables.

Sobre éstas caracteristicas debemos citar los articulos
22 y 32 de la Ley Federal de Derecho de Autor que dicen:
"Art. 2%.- Son derechos que la Ley reconoce y pro-

tege en favor del auter de cualquiera do las obhras

{39) Galindo Becerra, Alfonso. Andlisis y Comentarios @ la Ley Federal de

Derechos de Autor. Primer Seminario sobre Derechos de Autor. Propie-

dad Industrial y Transferencia de Tecnoldgia. UNAM. 1985, pag. 43,
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que se sefialan en el articulo 1% los siguientes:

I. El reconocimiento de su calidad de autor;

11. E1l de oponerse a toda deformacién, mutilacién o
modificacidén de su obra, que se lleve a cabo
sin su autorizacién, asi como a toda accidn que
redunde en demérito de 1la misma o mengua del
honor, del prestigio o de la reputacidn del
del autor. No es causa de la accidén de oposi-
c16n la libre critica cientifica, literaria o
artistica de las obras que ampara la Ley, y

II1I.E1 usar o explotar temporalmente la obra por si
mismo © por terceros, con prbposito de lucro
y de acuerdo con las condiciones establecidas

por la Ley.

Art. 3?.- Los derechos que las fracciones I y 11
del articule anterior conceden al autor de una obra,
se consideran unidos a su persona y son perpe
tuos, inalienables, imprescriptibles e irrenuncia=-
bles; se transmite el ejercicio de los derechos a
los herederos legitimos o a cualquier pcrsona por

virtud de disposicidn testamentaria.
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Lo anterior sucede al margen de los autores respecto

a sus obras. Con el Artista Intérprete, sucede algo similar.

No en vano, Mouchet y Radaelli indican que "la actua-
cién de los intérpretes debe ser Jjuridicamente protegida,
pues ella es una manifestacidn de la personalidad y represen-—
ta un valor econdémico. Tal proteccién comprende dos aspectos
a favor de aquellos: la del derecho moral y la del derecho

pecuniarin..." (40).

Sin dejar de lado el multicitado Principio de Jerar-
qufa, vemos que la labor de una Artista Intérprete, sea
Interpretacién o Ejecucidn no punrde ser mutilada, modificada,
tergiversada y mucho menos si esa mutilacién o modificacién
va en perjuicio o en demérito de 1la reputacién del propio

Artista Intérprete.

Como facultades morales basicas y exclusivas del Artista Intér-
prete tenemos:
a) Derecho al Nombre.

b) Derecho al Uso y Destino de la Interpretacidn.

(40 ) Mouchet y Radaelli. Opus. cit. pdg. 246.
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c) Derecho al Respeto.

d) Derecho de Oposicién.

a) DERECHO AL NOMBRE
Desde el punto de vista civil Rafael Rojina Villegas
asegura que el nombre es un derecho subjetivo que cumple

una funcidén de

de las personas y constituye
de 1los sujetos para poder re
juridicas -determinadas. (41).

Para el Artista Intérprete,

todavia mayor

subjetivo de identificacibn y

consecuencias juridicas, signi

exclusiva que tiene a su vez,

la seguridad -como en algunos ca

cias juridicas y afadiriamos nos

(Por qué?

{41) Rojina Villegas, Rafzel. Derecho

policia administrativa para

que el concepto civil,

una base de

ferir a ellos

¢l nombre tiemne un

diferenciacidén para

fica para €l  una

la posibilidad,
S0S—-

otros, econémicas.

Civil Mexicano. Tomo T,

¢ién y Personns., México, Editorial Pernia,

S.A. 32 Edicién 1980, pig. 505.

1a identificacién
diferenciacién

consecucncias

alcance
pues més que un derecho
referir
facul tad
51 no' es que

de atribuirle consecuen-

Introduc-
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ESTR TESIS MO b
SMR BE LA BYBLIOTECA

Concibiendo 1la idea de que al Artista Intérprete
se le debe reconocer su calidad como tal y mencionar
su nombre, debemos referir que éste va a ser una e€s
cie de carta de presentacién y como tal respetarsele

en la misma medida que a la integridad de su interpretacidn.

Cabe indicar que dentro del sistema juridico mexi
cano el nombre artistico es objeto de inscripcién an-
te la Direccidn General del Derecho de Autor, con lo
cual se otorga un amparo legal oponible a terceros. -
También existe con aparejada obligatoriedad a 1los wusua
rios de vincularlo a la interpretacidén artistica, tal es el
caso en los contratos colectivos de trabajo suscritos por
la Asociacién Nacional de Actores (ANDA) como un apo-
yo al Derecho de 1los Artistas Intérpretes. Otro ejem--
plo fehaciente que se d& en la practica juridica son
los convenios firmados por “Televisa S.A.", que en lo
conducente, establecen que la empresa se obliga a que

en los principios y finales de cada programa se inclu-

yan los créditos correspondientes -nombres artisticos- vy
exige a sus distribuidores que sean respetados en
las exhibiciones comerciales de televisidén dentro
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y fuera del territorio nacional. (42).

Resta sefialar que el nombre va a significar para el
Artista Intérprete una especie de llave para el ejercicio

de su labor artistica, intelectual e interpretativa.

b) DERECHO AL USO Y DESTINO DE LA INTERPRETACION
El Artista Intérprete tiene también la facultad exclu-
siva de conocer y autorizar el uso y la utilizacidén que

se va @ dar a su interpretacién.

Debemos recordar que esa 1interpretacidn muchas veces

es fijada, grabada.

Asi, el Artista Intérprete tiene la voluntad de saber
el destino y uso que se llegue a dar a esa interpretacién
fijada para que consecuénteomente otorgue ¢l cocnsentimiento

para su uwtilizacidn pdblica.

Citemos el siguiente ejemplo:

{42) 0bén Ledn, J. Ramdn, Op. cit, pdg. 100.
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Un artista intérprete es contratado para participar
en una pelicula cinematografica o en un programa grabado
de televisidn, resulta claro que su interpretacién quedara

llncorporada en el filme o en el videotape, y en consecuencia,
serd reproducida y utilizada piblicamente, de acuerdo con

el medio de difusidn de gque se trate. (43).

Es de entender en obvio de tal situacién que al Artista
Intérprete le asiste el derecho de consentir la utilizacién

de su interpretacidn.

Cuando aludimos el objeto que tutela el Derecho del
Artista Intérprete referimos como apoyo legislativo los
articulos 72 y 73 de la Ley Federal de Derechos de Autor.
Pues bien, é&stos mismos preceptos contienen disposiciones
para regular los derechos de utilizacidén y ejecucidén pdbli-

cas.

Sin embargo el articulo 75 del mismo ordenamiento
autoral (tambi1én referido cuando fundamentamos legalmente
al objeto) es ma&s claro ya que en ¢l se sefiala que cuando

(43) Ibidem, pag. 101.
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se hace una transmisidn por radio o televisidn y vaya a
grabarse simultineamente deberd contarse con el consentimien-—
to previo de los autores, intérpretes y ejecutantes que

intervengan.

E1 derecho de uso y wutilizacién de la interpretacidn
del ‘Artista Intérprete es pues otra facultad exclusiva que

le asiste.

c) -DERECHO AL RESPETO
Partiendo de una interpretacidén analdgica, del Derecho
del Artista Intérprete con el Derecho de Autor debemos apun-
tar que éste debe ser respetado como tal, al 1gual que la

integridad de su obra y su reputacién.

Con apoyo en el articulo 5¢ de la Ley Federal de Dere-

chos de Autor podemos reforzar ésta idea.

Tal precepto sefiala:

“Art. 5¢.- La enajenacién de la obra; la facultad
de editarla, reproducirla, representarla, ejecutar-
la, usarla o explotarla no dan derecho a alterar su

titulo, forma o contenido.
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Sin consentimiento del autor no podrédn publicarse,
difundirse, representarse ni exponerse piblicamente
las traducciones, compendios, adaptaciones, trans-
portaciones, arreglos, instrumentaciones, dramatiza
ciones o transformaciones, ni totales ni parciales

de su obra.

Independientemente del consentimiento previo, es-
tos actos deben ejecutarse sin menoscabo de la repy
tacidn de su autor y, en su caso, de la del traduc-
tor, compilador, adaptador o autor de cualquiera

otra versién.

El autor podrd en todo tiempo realizar y autorizar

modificaciones a su obra.”

Esta disposicidén es muy clara.

Lo mismo ocurre con el Artista Intérprete. Este goza

también de esta focultad respecto no solo de la integridad

de

54

interpretacién sino tombién respecto a su nombre como

Artista Intérprete y a su reputacidn.
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d) DERECHO DE OPOSTCION
Sobre ésta facultad exclusiva del Artista Intérprete
cabe decir que la interpretacidn debe ser utilizada solamente
en aquellos medios en que el nropio Artista Intérprete 1o

permita.

De lo contrario, estariamos hablando del llamado Dere-
cho de Oposicidén mismo que se encuentra incorporado en el
articulo 87 de la Ley Federal de Derechos de Autor -precepto
que o su_vez es fruto de la Convencidén de Roma, pues en

su articule 7¢, lo contempla-.

El articulo 87 de la Ley Autoral Mexicana a su letra
dice:
"Art. B7.- lLos intérpretes y los cjecutantes ten-—

drdn la facultad de oponerse a:

I. La fijacidén sobre una bose material, a la ra-
diodifusidén y cualquiera otra forma de comuni-
cacidén al pidblico, de sus actuaciones y ejecu-
ciones directa;

II. La fijacién sobre una base materiales de sus

actuaciones y ejecuciones directamente radiodi
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fundidas o televisadas, y
III. La reproduccién, cuando se aparte de los fines

por ellos autorizados."

También es de suma importacia citar el articulo

88

de la Ley Federal de Derechos de Autor que habla de el ejer-

cicio de éste derecho ante la autoridad judicial,

El precepto sefiala:
"Art. 88.- El derecho de oposicidn se ejercerd ante

la autoridad judicial:

I. Por cualquiera de los intérpretes, cuando va-
rios participen en una misma ejecucidn, y

I1. Por los intérpretes individualmente y los ejecu
tantes en forma colectiva, previo acuerdo de la
mayorfa, cuando intervengan en una ejecucidn

unos y otros.

La oposicidn a la utilizacidén secundaria de una
ejecucidn dard accibén a reclamar la indemnizacién
correspondiente al abuso del derecho, en los térmi-

nos del articulo 1912 del Cédigo Civil del Distritao
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Federal."

Resulta interesante apuntar que esa indemnizacibn

es por deméds justa si lo analizamos de el siguiente modo:

Partiendo, a modo de premisa, de la idea de que 1la
utilizacidén secundaria de una ejecucidén es considerada un
abuso de derecho, bien vale interrogarse. (Qué se entiende

por "avuso de un derecho'?

De Pina Vara asevera que "... el abuso es ¢l uso de
una cossa o ejercicio de un derecho en forma c¢ontraria a
su naturaleza y c¢on una finalidad distinta de la que sea

licito perseguir." (44).

E1l mismo autor c¢ita a Eduardo Conture aquien considera
el abuso como un "... exceso o demasia indebidos en la reali-
zacidén de un acto." {45).

(44) De Pina Vara, Rafacl. Diccionario de Derecho. Mexicano. Editorial

Porrita, S.A. 1982. p&g. 19,

(45) Ibidem.
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Asi, la wutilizacién secundaria de una ejecucidén o
interpretacién debe ser considerada como el abuso de un
derecho. Pero también debemos agregar que esta situacidn
se puede reclamar por medio de indemnizacidn ante una autori-
dad Jjudicial toda vez que se estan empleando indebidamente
determinadas interpretaciones o c¢jeccuciones; es decir, que
es aplicable cn los casos de abuso que sobre las interpreta-

ciones lleguen a suceder.

£l precepto 88, para completarse, se apoya en el ar-
ticulo 1912 del Cédigo Civil del Distrito Federal vigente,
ubicado en el capfitulo V, 'De las obligaciones que nacen

de los actos ilicitos'.

El articulo 1912, a su letra dice:

"Cuando al ejercitar un derecho se cause daiio - a
otro, hay obligacidn de indemnizarlo si se demuestra

que el derecho solo se ejercid a fin de causar el

dafio, sin utilidad para el titular del derecho.”

Lo anterior se destaca para el caso que nos venimos
refiriendo, toda vez que es aplicable cuando se estin afec-

tando los derechos de interpretacién y ejecucidn del Artista
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Intérprete y Ejecutante, respectivamente.

En este orden de ideas, podemos concluir que el Derecho
de Oposicidén que ostenta el Artista Intérprete como facultad
moral, se puede cjercer en los casos que sciiala el articulo
87 de la Ley Federal de Derechos de Autor, y puede promoverse

ante la autoridad judicial conforme al articulo 88 del mismo

cuerpo legal.

4.~ FACULTADES PATRIMONIALES

.Las Facultades Patrimoniales que ostenta el Artista
Intérprete significan que éste tiene el derecho de obtener
un beneficio econémico por la wutilizacidn secundaria de

su interpretacién.

Este principio va aparejado .de wuna caracteristica
primordial, la irrenunciabilidad del derecho del Artista

Intérprete.

Legislativamente, ésta caracteristica es relativamente
reciente pues el artfculo 84 de 1la multicitada Ley Federal
de Derechos de Autor -que es el precepto gque contiene en

esencia las facultades patrimoniales- fue derogado en 1982,
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lidad

no de

de 19

-

Antes de 1982, el articulo 82 citado, sefiolaba:

"Los intérpretes y los ejecutantes que participen
en cualquier actuacidén, tendrdan derecho a recibir
la retribuci1dén econdmica por la explotacidn de sus
interpretactiones, de acuerdo con los articulos 79 y
80. Cuando en la ejecucidn intervengan varias persg
nas, la remuneracidn se distribuird entre ellas, se¢
gldn convengan. A falta de convencidn, las percepcio
nes se distribuirin en proporcién a  las que se

hubiaren obtenido al rcalizar la ejecucién.”

Obsérvese que en ning'in momento habla de irrenunciabi-

., pues la Ley, antes de las Reformas no manejédé el térmi-

“irrenunciable’.

Ahora vemos el misme precepto después de la Reforma

82.

“Art., 84.- Los intérpretes y ejecutantes que parti-
cipen en cualquier forma o medio de comunicucidn al
pibliceo, tendrin derechoe a recibir 1la retribucidn
econémica rrrenunciiabie por la utilizacibén pablace
de sus interpretaciones o ejecuciones, de acuerdo

con los articulos 79 y 80."
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"Cuando en la ejecucidn intervengan varias personas
la remuneracidn se distribuird entre ellas, seglin
convengan. A falta de convenio, las percepciones se
distribuirdn en proporcién a las gue se hubiesen ob

tenido al realizar la ejecucidn."

Asf{, ¢éste mandamiento dice que la retribucién econémica
que perciba el Artista Intérprete debe ser irrenunciable.

Podemos establecer entonccé. a modo de conélusibdn,
que las facultades patrimoniales del Artista Intérprete
significan la autorizacidn de éste para utilizar su interpre-
tacién en diversos medios y obtener un beneficio econdmico
a través de cada una de las formas o medios que ésta se

reproduzca.

Sin embargo, como veremos en los Capitules IV y V

de esta propuesta, existen limitaciones de tiempo y de carac-
\

ter legal en relacifén al derecho patrimonial de los Artistas

Intérpretes.

5.- COMENTARIOS PERSONALES

Como sujetos, los Artistas Intérpretes estan contempla-
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dos a los actores, los cantantes, los muUsicos ejecutantes

y otros artistas como los bailarines y los mimos.

El objeto que tutela el Derecho de los Artistas Intér-
pretes es la exteriorizacibén personal de la obra que el
Artista Intérprete comunica, es decir la interpretacién

o ejecucidn musical,

La interpretacién de 1los Artistas Intérpretes muchas
veces e5 fijada; es decir es incorporada en un soporte mate-
rial. Por ello la interpretacibén c¢s susceptible de ser per-
manente. Estec hecho es conocido como el Principio de Fija-

¢idn,

Con ese Principio de Fijacién nace el Derecho de

ios Artistas Intérpretes y con ello, éstos reivindican su

quehacer intelectual.

De acuerdo a los pérrafes anteriores debemos decir
que ¢l Derecho de los Artistas Intérpretes tiene que 1ir
cambiando y sobre todo, tiene que adecuarse al procesc tecno-
1l6gico en el campo de los medios masivos de la comunicacidn

pues éstos tronsforman la labor del Artista Intérprete.
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Las facultades morales en el Derecho de Autor son
las inherentes a 1la personalidad del autor y a la obra.
La actuacién de los Artistas Intérpretes también debe ser
juridicamente protegida como una manifestacidén de la persona-

lidad sobre todo si representa un valor ccondmico.

Las facultades morales bdsicas de los Artistas Intér-
pretes son el Derecho al Nombre, el Derecho al Uso y Destino
de 1a Interpretacidén, el Derecho al Respeto y el Derecho

de Opousicidn.

Las facultades patrimoniales que ostenta el Artista
Intérprete significan que éste ticne el derecho de obtener
un beneficio econdmico por la utilizacién secundaria de

su interpretacién.

Esta retribucidn debe ser irrenunciable; por tanto
lag facultades patrimoniales del Artista-Intérprete signifi-
can la autorizacibén de éste para utilizar su interpretacidn
en diversos medios y obtener un beneficio econémico a través
de cada una de las formas o medios gque &sta se reproduzca.

Sin embargo, en la practica existen limitaciones a estas

facultades patrimoniales de los Artistas Intérpretes.

92



El arte es un poco mas dilatado
que la vida, es una exaltacidn-
de la vida, por ello es necesa-
rio un toque de locura.

Sir. Lawrence Olivier
Actor Britanico

La Gnica sefial de respeto al es-
pectador consiste en no subestimar
su inteligencia.

B. Brecht

Dramaturgo Aleman

El dnico soberano de la escena es
el artista talentoso.

K. Stanislavski
Actor Ruso
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CAPITULO TERCERO

PROTECCION INTERNACIONAL DE LOS ARTISTAS INTERPRETES

1) CONVENCION DE ROMA DE 1961.

Como hemos expuesto a lo largo del presente
trabajo, la reciente disciplina del Derecho de los
Artistas Intérpretes desde sus inicios ha seguido

una dimensidén juridica con fines puramente sociales.

Asi, el Derecho de los Artistas Intérpretes

estéi constituida como una joven disciplina cuyo con-

junto. de normas autbénomas no corresponden ni al
derecho pablico ni al derecho privado si no que
surgen para darles proteccidn Yy reinvindicacién a

los intereses econdmicos y morales que pueda atribuir-
sele a los Artistas Intérpretes Yy Ejecutantes como

un  grupo social y humano econfSmicamente débil.

De tal modo, debemos ubicar esta rama juridica

como parte del Derecho Social, pues el Derecho Social

es un conjunto de normas juridicas protectoras de
los grupos socialmente débiles. Por lo mismo, es
un derecho de clase surgido en México, con la Cons-

titucidén de 1917, articulos 27 y 123.



Viene al caso transcribir algunas palabras del
profesor Gustavo Radbruch de 1la Universidad de Heidel-
berg quien con una visién muy certera nos dice:
"El Derecho Social es el resultado de una nueva

concepcidn del hombre por el Derecho... La concepcidn

individualista se orienta hacia un tipo de hombre
egoiota y calculador, idealmente aislado y a quien
se supone; en abstracto, ipgual a loa demds y viviendo

B

al margen de todo vinculo social... De ¢ésta trayecto-
ria fué ° naciendo poco a poco, un nusvo tipo de
hombre, comno punto de partida para el legislador:
La imagen del hombre sujeto a vinculos sociales,

del hombre <colectivo como base del Derecho Social." (46).

Debemos decir también que la Convencién Interna-
cional mas relevante para la proteccidn jurid.ica de
los Artistas Intérpretes celebrada en la Ciudad de
Roma en 1961 tiene un objetivo juridico bien definido
con antecedentes y propdsitos netamente sociales.

46 Radbruch, Gustav, Introduccidn a la Filosofia del Derecho. Breviario

del Fondo de Cultura Econémica N% 42 - 3?2 reimpresidn, 1978

pdg. 157 y 158.
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Para proseguir, seria absurdo no destacar la
labor reinvindicadora 1niciada casi cuatro décadas
antes de celebrarse la citada convencidn por los

Artistas Intérpretes como grupo social dvido de pro-

teccidn,
Hemos apuntado en més de una ocasibn que los
derechos que protegen a los Artistas Intérpretes

van de la mano con el 1impactante desarrolle tecnolégi-
co “n ol campo de ia comunicacidn internacional

gque ha caracterizado el siglo que estd @ por concluir.

Asi, para la década de los veintes surgen en

el campo de la comunicacidn y con gran trascendencia

la explotacidn de tres inventos novedosos para su
época: el fondgrafo, el cinematdégrafo y 1la radiodifu-
sién.

Tal parece que en dste momento de la
historia, la tecnologia se habia propuesto refu-
tar al gran fildésofo ¥ economista escosés
Adam Smith cuando refiriéndose al trabajo de
P los bufones, ... misicos, operistas, bailari-
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nes, comediantes" {47) afirmé que "...nada produce(n)
que sea capaz, por su valor real y permanente,
de comprar o adquirir igual cantidad de oiro trabajo,
porque perece en el momento mismo de su produccidn,
como la declamacidén de un actor, la arenga de urn
orador o el tono de un cantante" (48) pues la inven-
cidn del fondgrafo, el cinematdgrafo y la radiodifu~
sién vinieron a despertar una inquietud entre los
actores y masicos al ver que sus interpretaciones

no iban a ser efimeras como hasta ese entonces Vvenia

gsucediendo, sino que por el contrario sus interpreta-
ciones tenian que ser afectadas, transformadas; de
tal suerte que su trabajo artistico -su interpreta-
cién- iba a sufrir un cambio muy grave en razén

del avance tecnolbégico y que consistia en la fijacién
de s5us actuaciones an un continente material: discos,
cintas, peliculas, bandas, alambre, etc; es decir

en la repeticidén de su labor artistica.

{47 Smith, Adam. Riqueza de las Naciones. Volumen I, Libro II. Publica-

ciones Cruz O., S.A. México 1981. Quinta Ed. pdg. 362.

@8) Ibidem.
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Veamos:

Corria el afio de 1926 cuando la Unidén Internacio-
nal de Misicos solicitd de la Oficina Internacional
del Trabajo que examinara el problema de los derechos
de los Artistas Intérpretes y Ejecutantes frente
a los cambios tecnoldgicos de la época ¥y por ende

que se tratard de buscar una solucién. (49)

La iniciativa de la Unién Internacional de MaGsi-
cos tenia razones tan densas que significaban conse-

cuencias econdémicas en relacién a su labor artistica

pues como indicamos lineas arriba, sSu trabajo, es
decir, su ejecucidn o interpretacién, se transformaba
en algo duradero, material, tangible, algo que tenia

la posibilidad de ser repetido una y otra vez.

Al respecto debemos enfatizar que la inquietud

@9 Thompson, Edward. citado por Garcia Gonzdlez, Mt Teresa, Derecho

de los Autores e Intérpretes en las Transmisiones mediante Satélite.

Tesis Lic. Ciencias de la Comunicacidén Universidad Iberoaméricana.

México 1975, pags. 63 y 64.
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de los misicos ante la 0.1.T. es considerada de
vital importancia para la cristalizacidn del Derecho

de los Artistas Intérpretes y Ejecutantes pues repre-

senta el primer movimiento que significd la accidn
reinvindicadora de un grupo social de trabajadores
intelectuales en desventaja frente, al fuerte impacto
tecnolbgico en defensa de sus intereses econbémicos.
Por ésta y otras razones decimos que el derecho

de los Artistas Intérpretes y Ejecutantes pertenecen

a la rama del Derecho Social.

Cabe sefialar que la 0ficina Internacional del

Trabajo ~0,I.T.-~ es una organizacidn internacional
que augpicia la creacidn. de normas internacionales
para los trabajadores -incluyendo artistas e intelec-

tuales- de todo 1los pueblos.

Esta organizacidn empezs a funcionar el 29
de octubre de 1319 en la Ciudad de Washington como

fruto de la Conferencia de la Paz de 1917 ¥y del

Tratado de Versalles de 1919, aunque fué reconocida
por las Naciones Unidas hasta el 30 de mayo de
1946 como un organismo internacional especializado;
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su fin mis alto es la justicia social en las rela-

ciones entre el trabajo y el capital. (50)

Mis tarde on 1928, se lleva a cabo wuna Revisidn
a la Convencidn de Berna en la Ciudad de Roma
y en ella se pretende encontrar una proteccidn a
los Artistas Intérpretes; sin embargo fué rechazada

ésta pretensidn pues el motivo de la Revisidn era

fortalecer los derechos de los autores.

Para la década de los treintas, no regultaba
extrafia la advertencia que era comin entre actores

Y masicos ejecutantes frente a la desocupacidén conse-

cuente del avance tecnoldgico, que rezaba asi: "El
misico que graba, ejecuta para su propio entierro".
{51) Esta advertencia lanzada por el Presidente de

la Federacién Americana de Misicos (E.E.U.U.) manifes-

(50 De la Cueva, Mario. El Nuevo Derecho Mexicano del Trabajo. Tomo

I, México, Editorial Porrda S.A. 1982, péags. 26, 27 y 34,

(51} Chenais, Pierre. La_ Convencién de Roma 25 afios después. Boletin

de Derecho de Autor. Vigésimo quinto Aniversario de la Convencidn

de Roma. UNESCO; Vol. XX N2 4, 1986, pig. I12.
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taba la inquietud de los artistas por las nuevas
méquinas que iban a privarlos de su empleo. El
advenimiento del cine sonoro en los afios treinta
dejé algunos meses sin empleo a millares de masicos

(cjecutantes) que acompafiaban las peliculas mudas. (52

En 1939 la Organizacién Internacional del Trabajo
revive la inquietud de los Artistas Intérpretes,
peroc lamentablemente la Segunda Guerra Mundial obstacu-

liza su  -desempefio.

Después de ésta catéstrofe internacional, en
1948, la Convencidn de Berna 1levd a cabo otra
Revisidn en la que se tocéd nuevamente la problem_é_
tica de los Artistas Intérpretes. Como las anteriores,

no =ce¢ obtuviecron resultadss pogsitivos.

Para 1951 una subcomisidn ejecutiva del comité
pex‘m'anente de la Unidn de Berna ",..promovié la
reunidén de un comité mixto de peritos para la pro-

teccidn internacional de los derechos conexos que

(53 Ibidem.

100



agrupd representantes de 1la 0.1.T., de la Federacidn
Internacional de la Industria Fonografica Yy de la

Unién Europea de Radiodifusién." (563)

La Organizacidén Internacional del Trabajo patrocina

en 1956 la redaccidn de otro proyecto y en 1957

la Organizacidn de las Nacionaes Unidas para ld
Educacién, la Ciencia y la Cultura -fundada desde
1946- nombra un comité de expertos para estudiar

el problema.

Antes de 1961 "...Se realizé una serie intermina-
ble de conferencias en las que se llevaban a cabo
consultas sobre los llamados “"intereses particulares™
de los grupos de trabajo, comités ¥ conferencias
pactadas sevparada y/0o conjuntamente por la OUrganizacibn
Internacional del Trabajo (0.I.T.), 1la Organizacidn
de las Naciones Unidas para la Educacidén, 1la Ciencia

y la Cultura {UNESCO) y las Oficinas Internacionales

53 Villalba, Carlos Alberto y Lipszyc, Delia, citados por J. Ramén  Obén

Leén. Derecho de los Artistas Intérpretes. Editorial Trillas, S.A.

México 1986, 18 Edicidn. pég. 69.
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Reunidas para la Proteccidn de la Propiedad Intelec-
tual {BIRPI) -actual Orpganizacidn Mundial para la
Propiedad Intelectual {OMPI)-. Esto originéd que se
suspendiera tentativamente otra serie interminable
de proyectos de la propuesta de un Instrumento Inter-
nacional, hasta que al Gltimo se llegé a 1la Conven-
cidn de Haya -Proyecto de la Haya- que fué la
base para el trabajo de ia Conferencia Diplomdatica

en Roma." (54)

Surgid nuevamente "...oun periodo de desacuerdos
y dis¢usiones, algunos de los cuales continuaron
inc luso todavia después de 1961. Muchos alegaban
que las propuestas representaban violaciones de los

mas sagrados y principales fundamentos a la protec-
cién de los derechos de autor, Por prime;‘a vez
los Artistas Intérpretes y Ejecutantes se veian en-
vueltos en una situacidn tan “especial" en 1la histo-
ria de su profesidn. Productores de Fonogramas y

54 Thompson, Edward, Veinte afios de la Convencidén de Roma: Algunas

Reflecciones Personales. Estudio General Copyright. WIPO - Revista

de la OMPI. afio 17, N2 10 octubre 1981 p&g. 270.
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Organismos de Radiodifusién se encontraban en igualdad

de circunstancias." (55)

Por fin, el 26 de octubre de 1961 se firmé

el Instrumento Internacional més importante que protege

los derechos de los Artistas . Intérpretes derivado
de la Convencidn de Roma, como es conocida interna-
cionalmente pero cuyo nombre completo es: Convencidn
Internacional sobre la Proteccién de los Artistas
Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de Fonogra-

mas y los Organismos de Radiodifusién.

2) CONTENIDO
El instrumento internacional firmado en 1la Conven-

cién de Roma de 1961 consta de 34 articulos.

El e afronta la problemética de la colisién

con los derechos de autor y establece su jerarquiza-

cién; el articulo 29 se refiere a la proteccidn
concedida, asi como a la naturaleza Yy contenido
de la misma; el 3¢ alude a las definiciones de

(55) Ibidem
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los términos convencionales; el 49 atiende a las
ejecuciones protegidas; el 59 a los fonogramas prote-
gidos; el 62 a lasg emisiones protegidas; el 7e
a la proteccidn minima de los Artistas Intérpretes
o Ejecut‘antes; el 8e a las ejecuciones colectivas;
el 99 regula lo relative a los artistas de varieda-
des; el 109 a los derechos de reproduccidn de los
Productores de Fonogramas; el 119 contempla el cumpli-

miento de formalidades; el 12¢ trata de las utiliza-

cliones secundarias de los fonogramas; el 13¢ de
la produccidén minima de las emisiones; el 14¢ toca
la duracién minima de la proteccidng el 15¢ trata

de las excepciones o limitaciones a la tutela conven-

cional; los articulos 16 y 18 hablan de 1las reservas
y de los cambios de las mismas, respectivamente,
el 17 ¢ refiere a loz criterics para .;«qucllo:.
paises que aplican el criterio de la fijacién;

el 199 a la proteccidn de los ejecutantes y organis-

mos de radiodifusidn en las fijaciones visuales;
el 20°2 contempla los aspectos de la aplicacién no
retroactiva de la Convencidn; el 219 se refiere
a otras fuentes de proteccibn; el 22¢ se remite
al derecho de reserva de los estados a celebrar
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acuerios especiales que confieran derechos més amplios
. a los sujetos de la Convencién; el 23¢ establece

los aspectos de firma y depdsito de la Convencién,

y fija como condicidn que los Estados signatarios
deben pertenecer a cualquiera vde los convenios
multilaterales en materia de - derechos de autor
Y ser miembros de las Naciones Unidas; el 24¢
toca los aspectos de adhesidn; el 259 sefiala las

condiciones para la entrada en vigor; el articulo
26 determina la obligacidn de los Estados contratan-
tes de tomar medidas necesarias para garantizar
la aplicacidn del instrumento internacional en sus
respectivos territorios, estableciéndose que previamente
debe _hallarse en condiciones de aplicar, de conformi-~
dad con ‘su legislacidn nacional, las disposiciones

convencionales; el articule 27? habla de los aspectos

de aplicacién territorial, egspecificamente del método
a emplearse para extender la aplicacién de la
Convencidén a territorios que no sean responsables

de sus propias relaciones internacionales; el articule
28¢ contempla la suspensidn de los efectos del

instrumento internacional, bajo dos aspectos: mediante
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denuncia o porque el Estado signatario o el territo-

rio, en su caso, deje de pertenecer por lo menos
a una de las dos convenciones de vocacién mundial
en materia de derechos de autor; el articulo 29°
alude a la revisidn de la Convencidn y de los
procedimientos por seguir para la convocatoria de
las conferencias respectivas, mismas que no podréan
solicitarse hasta en tanto no transcurran cinco
afios a partir de la entrada en vigor de la
Convenciér;-, el articulo 309 establece la competencia
de la Corte Internacional de Justicia para dirimir
las controversias gque pudieren suscitarse sobre
la interpretacidn o aplicacién de la Convencidn,
sin demérito de que los Estados partes implicados
convengan otro modo de solucién; el articulo 31¢
vuelve a referirse a las reservas el indicar que,

salvo los cagos previstos en el instrumento interna-
cional, no sera aceptado ninguna mas; el articulo

32¢ prevé el cstablecimiento de un comité interguber-

namental, asi como sus funciones, constituecidn ¥
modo de organizacidn; el 33¢ se refiere a los
idiomas oficiales de la Convencién; finalmente,
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el articulo 34% toca el aspecto de las notificaciones,
al establecer que el Secretario General de las Naciones
Unidas pondr& en conocimiento de todos los estados interesa-

dos la informacidén que requieran sobre la Convencidn.(56)

Las normas aceptadas en la Convencidn de Roma constitu-
yen un. gran suceso. Al 16 de febrero de 1990 se han adherido

35 Estados (paises). Estos son:

Austria, Barbados, Brasil, Burkina Faso, Checoszlovaquia
Chile, Colombia, Congo, Costa Rica, Dinamarca, Ecuador, El
Salvador, Filipinas, Finlandia, Francia, Guatemala, Honduras,
irlanda, Islas Fiji, Italia, Japén, Lesoto, Luxemburgo, Méxi-
co, Monaco, Nigeria, Noruega, Panamé, Paraguay, Perd, Rep.i-
Dominicana, kep. Fed. Alemana, Reino Unido de la Gran Breta-

fia, Suecia y Uruguay. (57)

Esto es muy importante, particularmente 8i

recordamos sus antecedentes ~-desde 1926-; pues -es

{56) Obén Ledn, J. Ramén. Op. Cit. pégs. 70 y 71.
(57) Publicacifén de la OMPI. Ginebra, Suiza. 1990. pdg. S5
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una convencidn afortunada o una “Convencidén Pionera”,

. como la llamaron algunos autores, por su avanzado
y bien pensado cuerpo legal pues con ella se
ven cristalizadas las aspiraciones de los Artistas
Intérpretes y Ejecutantes como grupo social en
la reivindicacién de sus deréchos econdmicos no

solo frente a la evolucién tecnoldgica del campo
de la comunicacidn sino incluso, frente a los
propios Productores de Fonogramas ¥y Organismos de

Radiodifusién.

Por eso aseguramos que el Derecho de los
Artistas Intérpretes y ) Ejecutantes pertenece al
ramo del Derecho Social pues como aseverd el Doctor
Alberto Tx;ueba Urbina, el Derecho Social es el
;:onjunto de principios, instituciones y normas que
en funcidn de integracidn protegen, tutelan y reivin-
dican a los que viven de su trabajo y a los
econdmicamente débiles. (58)

{58 ) Trueba Urbina, Alberto. Derecho Social Mexicano. México Editorial

Porrda S.A. 1978 pag. 309.



De modo que _los Artistas Intérpretes y Ejecutan-

tes, como grupo social ¥ humano estan tutelados
por el Derecho Social, especificamente por el Derecho
de los Artistas Intérpretes ¥y Ejecutantes M es
pues la Convencidn de Roma la que fortalece sus
intenciones juridicas y sociales, aunque todavia

quedan algunas lagunas en la multicitada convencitn
de las que se puede decir que benefician relativamen-
te a los Artistas Intérpretes. Pero tales observacio-

nes corresponden a plumas mds autorizadas.

Creemos necesario sin embargo, antes de prose-
guir, hacer las siguientes anotaciones, respecto

al contenidoe de 1la Convencidn.

Es de sefialar que el articulo 1¢ establece
que, la proteccidn prevista dejara intacta ¥ no

afectara en modo alguno a la proteccidén del derecho

de autor sobre las obras literarias y artisticas;
por lo tanto, ninguna de las disposiciones de
la presente Convencién podréa interpretarse en menos-—
cabo de esa interpretacidn. Es decir, se respeta
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el 1llamado principio de jerarquia.

En 1o que ve a la proteccidn de los Artistas
Intérpretes, el articulo 7e, comprende la facultad

de impedir:

a). La radiodifusidn y la comunicacidn al piiblico
de sus interpretaciones o ejecuciones para las
que no hubiere dado su consentimiento, excepto
cuando la interpretacidn o ejecucidn utilizada
en la radiodifusidn o comunicacidn al piblico

constituya por si misma wuna ejecucidn radiodifundi-

da o haga a partir de una fijacién;

b). La fijacién sobre una base sin su consentimiento,

de su ejecucién no fijada;

c). La reproduccién, sin su consentimiento, de la
fijacién de su ejecucién
i. Si la fijacidn original se hizo sin su

consentimiento;
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ii. Si se trata de una reproduccidn para

fines distintos de 1los que se habian autorizado.

iii. Si se trata de una fijaciédn original
hecha con arreglo a lo dispuesto en el articulo
15, que se hubiera reproducido para fines

distintos de 1los previstos en ese articulo.

Corresponderi a la legislacidn nacional del
Estado contratante donde se solicite la proteccidn,
regula: la proteccidn contra la retransmisidn, la
fijacidn para la difusién, cuando el Artista Intérpre-

te o Ejecutante haya autorizado 1la difusién.

Las modalidades de la utilizacién por los
organismos radiodifusores de las fijaciones hechas
para las emisiones radiodifundidas, se determinaran
con arreglo a la legislacién nacional del estado

contratante en que se solicite 1la proteccién.

Sin embargo, las legislaciones nacionales a

que se hace referencia en los apartados anteriores
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a este parrafo, no podrén privar a los Artistas
Intérpretes o Ejecutantes de su facultad de regular,
mediante contrato, sus relaciones con los organismos

de radiodifusién.

De acuerdo con este articulo, los Artistas
Intérpretes poseen la facultad de impedir que sus
interpretaciones puedan comunicarse piblicamente

sin su consentimiento.

A su vez, el articulo 8¢ tiene el mismo
sentido pero ampliado para el caso de que varios
artistas participen en una misma ejecucidn. Tal
precepto, dice:

“Art. 8¢, Cada uno de los Estados contratantes
podra determinar, mediante su legislacidn, las
modalidades segin 1las cuales 1los Artistas In-
térpretes o Ejecutantes estaran representados
para el ejecicio de sus derechos, cuando va-

rios de ellos participen en una misma ejecu-
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E1l numeral 9, por su parte, extiende la protec-
cién a artistas que no ejecuten obras literarias
o artisticas, es decir, artistas de variedades.
(bailarines, pantomimos)

Art 92, Cada uno de 1los Estados contratantes

podrd, mediante su legislacién. nacional, exten

der la proteccidén a artistas que no ejecuten

obras literarias o artisticas.

De acuerdo con el articulo 11e, cuando un
Estado contratante exija, con arreglo a su legisla-
cidn nacional, como condicidn para proteger los
derechos de los Productores de Fonogramas, de los
Artistas Intérpretes o Ejecutantes, o de unos y
otros, en "relacién con los fonogramas, el cumplimien-

to de formalidades se considerarén éstas satisfechas

si todos los ejemplares del fonograma publicado
¥y distribuido en el comercio, o sus envolturas,
llevan una indicacién consistente en el simbolo
(p) acompafiado del afio de la primera publicacién,

colocados de manera y en sitios tales que muestren

claramente que existe el derecho de reclamar la
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proteccién. Cuando los ejemplares [¢] sus envolturas

no permitan identificar al Productor del Fonograma
o a la persona autorizada por éste {es decir,
su nombre, marca comercial u otra designacién apropia-

da), deberd mencionarse también el nombre del titular
de los derechos del Productor del Fonograma. Ademéis,
cuando los ejemplares ] sus envolturas no permitan
identificar a los principales intérpretes o ejecutan-
tes, debera indicarse el nombre de los derechos
de dichos artistas en el pais en que se haga

la fijacién.

Es de suma importancia citar el articulo 12
pues fué el precepto que mayor polémica causd
en la mesa de debates en el momento de su redac-
cidn ya que se trata de las utilizaciones secunda-
rias de los fonogramas. Tal disposicidn le asegura

una percepcidn econdmica al Artistas Intérprete.

A su 1letra dice:
"Cuando un fonograma publicado con fines co-

merciales o una reproduccidén de ese fonograma
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se wutilicen directamente para la radiodifusién

o para cualquier otra forma de comunicacidn
al puablico, el utilizador abonard una remune-
racidn equitativa ¥y tnica a los Artis-

tas Intérpretes o Ejecutantes o a los Produg

tores de Fonogramas, o a unos y otros.
La legislacidén nacional ~del pais donde este
en vigor la Convencidn- podrd, a falta
de acuerdo entre ellos, determinar las condi-

ciones en que se efectuard la distribucidn de

esa remuneracidn."

3) INFLUENCIA DE LA CONVENCION DE ROMA EN LA

LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR MEXICANA.

Como hemos apuntado, la Convencidn dé Roma
representa el esfuerzo de mayor significacién en
el reconocimiento internacional de los derechos

que corresponden a los Artistas Intérpretes [} Ejecu~

tantes frente a los avances tecnoldgicos creados
por la inteligencia humana en el campo de las
comunicaciones. Cuando éstas rebasan las fronteras
de un pais llegan a nivel universal dando lugar
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a situaciones juridicas complejas, que son solucionadas

con la intervencién del Derecho Internacional Pi-

blico. (59)

Dadas éstas circunstancias, México no pudo -
permanecer indiferente a la Convencidn de Roma
de 1961.

Aquel 26 de octubre de 1961 en la Ciudad

de Roma, Italia, el plenipotenciario de México
estuvo presente Yy firmd ad-referendum la Conven--
cidn Internacional sobre la Proteccién de los Ar-
tistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores de Fo

nograma y los Organismos de radiodifusidén.

La Convencidn fué aprobada por la H. Cémara
de Senadores del Congreco de la Unidn, el aila
veintisiete del mes de diciembre de mil novecientos
sesenta y tres. Dicha aprobacién fué publicada

(59) Loredo Hill, Adolfo. Derecho Autoral Mexicano. Primera Edicién México

Editorial Porriia, S.A. 1982 pags. 57 y 58.
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el martes treinta y uno del mismo mes y afio

en el Diario Oficial de 1la Federacidn.

Posteriormente fué ratificada bajo la administra-

cién del Sr. Presidente de los Estados Unidos Mexica-
nos, Licenciado Adolfo Lépez Mateos, habiendo efec-
tuado el depdsito del instrumento de ratificacién

ante el Secretario General de la Organizacidn

de las Naciones Unidas ¢l 17 de febrero de 1964.

As{, en cumplimiento a los dispuesto por la
fraccidn primera del articulo 89 de la Constitucién
Politica de los Estados Unidos Mexicanos y para
su exacta cbservancia se promulgd la Convencidn

mediante decreto el dia 4 de abril de 1964,

La promulgacién fué publicada en el Diario
Oficial de la Federacidn el miércoles 27 de mayo

de 1964 en su ejemplar nuamero 21 del tomo CCLXIV,

Es de destacar que la Convencidn de Roma

forma parte de manera auténtica de la legislacidn
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autoral mexicana.

Lo anterior tiene apoyo en el articulo 133
de la Constitucidn Politica de los Estados Unidos
Mexicanos, pues tal precepto, a su letra dice:

Art, 1332?. Esta Constitucién, las leyes del

Congreso de la Unidn que emanen de ella

y todos 1los tratados que estén de acuerdo

con la misma, celebrados y que se celebren

por el Presidente de la Repiblica, con apro-

bacidn del Senado, serdn la ley suprema de

toda 1la Unién. Los jueces de cada Estado se
arreglardn a dicha Constitucién, leyes y tra-
tados, a pesar de las disposiciones en con-

trario que pueda haber en las Constituciones

o leyes de los Estados.

Hemos de recordar, de acuerdo a lo que antecede,
que México es parte también de la Convencién de
Viena sobre Derechos de los Tratados celebrada
en 1969, en vigor desde el 27 de enero de 1970,

y ratificada por nuestro pais el 25 de septiembre
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de 1974. Esta Convencidn se apega al criterio

contempordneo y mas generalizado en cuanto a la
utlizacidén del término “tratade" como el mas adecuado
para abarcar todos los instrumentos en que de cual-
gquier modo se consigna un compromiso internacional,

sobre los que existe una gran variedad de denomina-
ciones, tales como convencién, protocolo, pacto,

carta, acuerdo, canje de notas, ete. (g0)

En este orden de ideas podemos concluir que
la Convencidn de Roma de 1961, con el debido
apoyo constitucional forma parte de la legislacidn
autoral mexicana y que como apuntamos al principio

del capitule se busca el Derecho Social y éste

implica Justicia Social.

Para robustecer la Gltima linea del parrafo anterior

nos permitimos transcribir de el bDoctor Alberto

(60) GSmez Robledo Verduzco, Alonso y otros. Constitucién Politica de los

Estados Unidos Mexicanos Comentada. Instituto de Investigaciones

Juridicas. UNAM, México 1985, pag. 133.
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Trueba Urbina, las siguientes palabras:
"Como principio wuniversal la justicia social
es el primero de los derechos humanos,
es el derecho de vivir dignamente. El1 hombre
tiene derecho de obtener su desarrollo espiri
tual y bienestar material dentro de un marco
de libertad c¢ivica y de seguridad econdmica y
también de dignidad humana. Por eso la Jus-—
ticia social significa 1la 1libertad del hombre

frente al hombre mismo Qque es el peor enemi

go del hombre." (6&1)

En otra de sus concepciones, agrega:

"El Derecho Social es Justicia Social, porque
uno y otra tienen la misma finalidad, prote—
ger, tutelar y reivindicar a los que viven de
su trabajo y a 1los econdmicamente débiles. Por

que Derecho y Justicia que no reivindican

(61) Trueba Urbina, Alberto (Diario de los Debates de la Cimara de Senado-
res del Congreso de los Estados Unidos Mexicanos; sesidn pilblica del

4 de diciembre de 1952) Opus Cit. pag. 331.
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a los débiles frente a los fuertes no es justicia

Yy menos Jjusticia social”. (g2)

Asi, la Convencidén Internacional sobre la Protec-
cién de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes,
los Productores de Fonogramas * y los Organismos

de Radio difusién comunmente conocida como la Conven-

cidn de Roma de 1961, con todos sus antecedentes,
su compleja y larga formacidén, su debatida redaccidn
e incluso sus supuestas criticas, constituye, no
s6lo en México sino en por lo menos todos los
paises adheridos, un gran logro juridico de los

Artistas Intérpretes como grupo social; con principios

y fines en busca de una justicia social.

4) COMENTARIOS PERSONALES.

E1l Derecho de los Artistas Intérpretes esta
considerada como una joven disciplina que surge
para darle proteccidn y reivindicacién a los inte-
reses econdémicos y morales que pueda atribuirsele

(62) Ibidem. pag. 332.
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a los Artistas Intérpretes y Ejecutantes como un

grupo social y humano econémicamente débil.

Por tanto, ésta joven disciplina forma parte

del Derecho Social.

La Convencién Internacional mas relevante para
la proteccidn juridica de los Artistas Intérpretes
celebrada en Roma en 1961 tiene un objetivo dirigido
a la proteccidn juridica del Artista Intérprete

como individuo en sociedad.

A raiz del enorme desarrollo tecnoldégico en
el campo de la comunicacidn se puede decir que
los Artistas Intérpretes se vieron afectados en
su labor v en su patrimonio en virtud de las

transformaciones implicitas.

Esas transformaciones significaban que su labor
artistica e interpretativa iba a quedar fijada
en continentes materiales, susceptibles de ser dura-

deros.
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Para el afio 1926 la Unidn Internacional de

Misicos, solicita a la Oficina Internacional del
Trabajo que examine éste problema. Esto representa
el primer movimiento reivindicatorio de un grupo
social de trabajadores intelectuales en desventaja
frente al fuerte impacto tecnolégico en defensa

de sus intereses econdémicos.

Antes de 1961, se llevaron a cabo en varias
ocasiones y en diversas ciudades de Europa intentos
de llegar a un acuerdo en relacidn a ésta disyun-

tiva, sin lograr resultados positivos.

El 26 de octubre de 1961 se firmé el Instrumen-

to internacional mas importante que protege los
derechos de los Artistas Intérpretes derivado de
la Convencién de Roma. Su nombre completo es:
Convencidn Internacional sobre la Proteccién de

los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Producto-

res de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusidn.

La Convencién de Roma, fortalece las intenciones
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juridicas ¥ sociales caracteristicas del Derecho
Social.

México no pudo permanecer indiferente ante
esta Convencidn, y el 27 de diciembre de 1963
fué aprobada por la H. Camara de senadores del

‘ b
Congreso de la Unidn; fué promulgada el 4 de
abril de 1964.

Asi, la Convencidn de Roma de 1961 forma
parte de manera auténtica de la 1legislacién autoral
mexicana, Yy significa un gran logro juridico de
los Artistas Intérpretes como grupo social con
principios y fines en busca de una justicia social.
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El arte consiste en ocultar el artificio,

Todos somos aficionades. La vida es tan
corta que no da para més.

Hacer reir es un oficio muy triste cuando
los otros no se rien. Pero emocionante —
si se rien.

Sir. Charles S. Chaplin

Actor y Director Cinematrografico
Inglés
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CAPITULO CUARTO

ANALISIS Y CRITICA AL ARTICULO SO‘DE LA LEY FEDERAL_DE
DERECHOS_DE_AUTOR
1) 'ARTICULO 90 DE LA LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR.
Presentacién, Ubicacién y Contenido.
Cuando expusimos el Segundo Capitulo de éste estudio,

tuvimes 1a oportunidad de examinar las facultades morales

y patrimoniales atribuibles a los Artistas Intérpretes.

En lo que ve a las facultades morales que ostentan
los Artistas Intérpretes, apuntamos que se consideran como
unidas a su persona toda vez que son perpetuas, inalienables,
imprescriptibles e irrenunciables tal y como consta en el

Articulo 3% de la Ley Federal de Derechos de Autor.

En lo tocante a las facultades patrimoniales, observa-
mos que se transmiten de manera parcial y finalizamos apun-
tando que existen limitaciones en reclacién al tiempo que
debe tutelar cl derecho patrimonial de los Artistas Intérpre-

tes.

Esta situacidn expuesta a modo de premisa, viene a

abrirnos el Cuarto Capitulo de esta propuesta, que e¢s, desde
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nuestra particular opinidén, el problema neuroldgico de 1la

misma.

Asf, procedemos a2 desarrollar un anflisis y a exponer
una Critica .- en relacién al Articulo 90 de la Ley Federal
de Derechos de Autor ya que en &1, efectivamente cxisten
limitaciones -poco fundamentadas- scbre el tiempo o la vigen-
cia del derecho patrimonial que ostentan los Artistas Intér-

pretes.

Por principio, debemos ubicar y especificar literalmen-

te el Articulo 90 de la Legislacibn Autoral Mexicana.

Tal precepto forma parte del ya invocado varias veces
Capitulo VY de la Ley de Derechos de Autor mexicana. El titulo
que muestra éstc capitulo es: De los derechos provenientes

de 1la utilizacidn y ejecucidédn piiblicas.

Esta disposicién, a su lectra dice:

"La duracidén de la proteccidn concedida a intérpre-
tes o ejecutantes serid de treinta afos contados
o partir:

a} De la fecha de fijacidén dc fonogramas o disco.
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b) De 1la fecha de ejecucibdn de obras no grabadas
en fonograma.
c) De la fecha de la transmisidén por televisidén o

radiodifusién.

Observemos que la norma nos establece que la duracidn
de la tutela Jjuridicaz al Artista Intérprete es de treinta
aﬁ;s a partir de tres fechas distintas:

a) A partir de una fijacidn o grabacidn.

b) A partir de una ejecucidén no grabada; y,

¢) A partir de wuna transmisién, ya sea televisiva

o radiodifundida.

En el fondo, las tres fdghas se avocan a dos situacio-
nes concretqs: a partir de una fijacidén y a partir de una
coﬁunicacién al pdblico, es decir, a partir de que esa fija-
cién tiene contacto con el pilblico como puede ser la fecha
de exhibicién de determinada pelicula en salas cinematografi-

cas como estreno nacional con fines comerciales.

A partir de alguno de éstos momentos la vigencia es

aplicable hasta por treinta afios.
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En relncidén a &stos dos momentos -fijacién y comunica-
cién al pdblico- preciso es hacer una observacidén gque al

parecer han pasado por alto los sefiores legisladores.

Existe un lapso, a veces considerable, ecntre la fija-

cidén y el momento de la comunicacidén al pdblico.

En éste sentido, nos parece injusto determinar el
plazo a partir de la fijacién pues entre &sta y ¢l momento
de la cowmunicacidén al pidblico puede pasar mucho tiempo,
;apso en el cual 1la integpretacién no genera ingreso alguno

para el Artista Intérprete.

Esto, legislativamente representa una lesién para

cl derecho patrimonial del Artista Intérprete.

Independienlemente de 1o anterior quedan a la deriva,

dos aspectos de importancia para nuestra pretendida critica.

Por un lado, y lo exponemos entre signos de interroga-

cibn:

&Qué sucede cuando han transeurrido los treinta afios
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que como duracidén de la proteccidén juridica se concede a

los Artistas Intérpretes en este precepto?

Y por otro, también de modo cuestionable:

¢Serd justa la vigencia de treinta afios a partir de
determinada situaciones o fechas como tutela juridica para

un artista como el ejecutante o el intérprete?

De manera sucinta, hemos planteado aqui, auxilidndonos
en dos interrogantes, la dificultad que aisla el Articulo

90 de la Ley Federal de Dercchos de Autor.

2) ARTICULO 23 DE LA LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR
PRESENTACION, UBICACION Y CONTENIDO.
Antes de proseguir y para asistirnos a llegar a una
respuesta clara y 1l8gica como corolario a lo que antecede,
resulta interesantc estimar los Articulos 23 y 81 de 1la

propia Ley Federal de Derechos de Autor.

No debemos olvidar, para ello, el Principio de Jerar-
quia del Derecho de Autor sobre el Derecho de los Artistas

Intérpretes como lineas juridicas paralelas para los efectos .,
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de este estudib.

El Articulo 23 de la Legislaciédn Autoral, por su parte,
expone, como fraccidn del primer capitulo, la vigencia juri-

dica sobre las obras de autores.

A su letra dice ésta disposicidn:
“La vigeneia del derecho & que se refiere la frac=
cién II1 del articulo 2?2 se establece en los si-

guierites términos."

Antes de continuar con éste precepto, debemos indicar
que el Articulo 2° a2 que nos remite ¢l 23 en estudio, se
refiere =2 1los derechos que 1la 1ley reconoce y protege ecn
favor del autor de cualquiera de las obras, que a su vez,
se sefialan en ¢l primer articulo de la misma ley .autoral

(...toda_obra intelectual o artistica...).

Especificamente la fraccidn 111 sefiala uno de esos

derechos: El usar o explotar temporalmentc_la obra por_si

mismo o por terceros, con propdsites de lucro_y de acuerdo

con_las condiciones_establecidas por la ley.
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Es interesante rescatar del parrafo anterior, que cl
articulo 23 estd dirigiendo la vigencia del dereccho de los

autores sobre_toda obra_intelectual o artistica en el sentido

de usar o explotar tempo la obra por si mismo o

por terceros, con propdsitos de lucro y de acuerdo a Derecho.

En €fste sentido y valiéndose del multicitado Principio
de Jerarquia, podriamos sugerir que éstas vigencia de protec-
cién juridica a los autores bien valdria la pena incorporarla
legislat{ivamente a los artistas intérpretes, por que, después
de todo, su labor creativa, su interpretacidn, adn y cuando
va pendida de factores tecnoldgicos, es una obra intelectual
y sobre todo artistica como 1o evoca el primer articulo

de la legislacién de la materia.

Pero prosigamos.

EL articulo 23 sujeto a nuestro particular anilisis
e interrumpido por 1los pdrrafos gque anteceden, nos dejé
pendientes de sefialar cinco términos en relacién a la vigen-

cia, Estos, a su letra, dicen:

"I. Durard tanto como la vida del autor y cincuenta

aflos_despucs _de su muerte.
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Transcurrido este término, o antes si el titular

del derecho muere sin herederos la facultad de usar

y_explotar la obra pasari al dominio piblico, pero

serén respetados  los derechos adquiridos por terce

ros con anterioridad."

"II, En el caso de obras pdéstumas durard cincuenta

afios a contar de la fecha de la primera edicidn."

Nos permitimos otro paréntesis; por obra péstuma enten-
demos aguella obra publicada después dc la muerte del autor,

©62). 0 del Artista Intérprete, agregarfamos nosotros.

Continuemos.

“ITI. La titularidad de los derechos sobre una obra
de autor andénimo, cuyo nombre no se dé a conocer en
¢l término de cincuenta afios a partir de la fecha

de su primera publicacidén, pasard al dominio plibli-

(62)De Pina Vara, Rafael. Dicionario de Deracho. México Editorial Porrda,

S.A. 1982,
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IV. Cuando la obra pertenezca en comin a varios
coautores, la duraciédn se determinard@ por la muerte

del Gltimo superviviente, y

V. Durard cincuenta afios contados a partir de la fe
cha de la publicacién en favor de la Federacién, de
los Estados y de los Municipios, respectivamente,
cuando se trate de obras hechas al servicio oficial
de dichas entidades y que sean distintas de las le-
yes, reglamentos, circulares y demis disposiciones
oficiales.

La misma proteccién se concede a las obras a que se

refiere ¢l péarrafo segundo del articulo 31."

Una tercera obscrvacidén de indole legislativa:

El pérrafo segundo del articulo 31 remitide in fine
del articulo 23 se refiere a que las obras publicadas por
vez primera por cualquier organizacidén de naciones en las
que México sea parte, gozard de la proteccién de 1la Ley

Federal de Derechos de Autor.

En el articulo 23 citado hemos subrayado dos aspectos



interesantes que de alguna manera contravienen al arti

culo 890 de 1la Ley de la materia:

Uno, lo referente a que la vigencia del derecho duraréa
tanto como la vida del autor y <cincuenta afios después

de su muerte.

rsto no sucede legislativamente, en lo conducente a los
Artistas Intérpretes, pues la duracidn de la proteccidén conce
dida a éstos es de treinta afios a partir de que una interpre-
tacidén artistica sea fijada o grabada, o bien que de algin mo

do tecnolégico sea comunicada al pdblico.

Otro aspecto que fué subréyado en el numeral 23 que veni
mos analizando es lo referente al dominio plblico. Pero éste

aspecto mejor lo discutimos més adelante, cuando lo relacione

mos con el articulo 81 del mismo cuerpo legal.

Este es pues, un andlisis sucinto del articulec 23 de la

Ley federal de Derechos de Autor.

Ahora bien. (Que nos dice el articulo 81 del mismo orde-

namiento?
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3) ARTICULO 81 DE LA LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR
PRESENTACION, UBICACION Y CONTENIDO.
El articulo 81 estd ubicado en el mismo capitulo que
el que estamos intentando eriticar, es decir, ¢l referente
a los Derechos provenientes de la utilizacidn y ejecucidn

piblicas, que ¢s el V.

Tal disposicidn, nos dice literalmente:

"Del ingreso total que produzeca la explotacidn de

obras del dominio piblico, se entregarad un dos por

ciento a la Secretaria de Educacidén Ptblica, para

los fines a que se refiere la fraccidn III del ar--

ticulo 118 de esta Ley."

’

Este primer parrafo, nos estd& mencionando de alguna

manera el destino del producto derivado de obras del ‘dominio

piblico.

Viene al caso sefialar que la fraccidn II1 del articulo
118 alude el fomento de las instituciones que bencficien
a lIos autores -y también a los Artistas Intérpretes, extende-
riamos nosotros, de acuerde al Principio de Jerarquia-

com> cooperativas, mutualistas u otras similares, como una
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de las atribuciones o facultades que posee la Direceidn

General del Derecho de Autor.

De dé&ste modo el precepto en estudio dice en su primer
pidrrafo que una parte del producto derivado de la explotacidn
de obras del dominio ptblico serd "destinado a  beneficio
de los autores por medio de cooperativas, mutualistas y

otras similares.

Resulta interesante suponer, siguiendo el parangdn
estipulado en el Principio de Jerarquia, que éste tipo
de fines, bien puede aplicarse para el caso de los Artistas

Intérpretes.

Pero wvolvamos a1l articulo 81, gue continua sefialando
lo siguiente:

"Queda facultada la Secretaria de Educacién Pdblica

para determinar los casos deexencidn, a fin de fo-
mentar actividades encaminadas a la difusidén de 1la
cultura general.

La ejecucién con fines de lucro de discos o fonogra

mas del dominio pidblico, se regira por lo dispuesto

en el articulo 80."
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A su vez, el articulo 80, dice:

"Los fonogramas o discos utilizados en ejecucidn pi
blica con fines de lucro directo o indirecto median
te sinfonolas o aparatos similares, causarédn dere-
chos a faver de los autores, intérpretes o cjecutan
tes.

El monto de cstos derechos se regird por las tari-
fas que fijen la Secretaria de Educacidén Plblica
oyendo a los interesados, sin perjuicio de que 1las
soéi‘edadcs de autores, intérpretes o ejecutantes,
o sug miembros, o individualmente cada autor, intér
prete o ejecutante, celebren convenios con las em-
presas productoras o importadoras que mejoren las
percepciones establecidas por las tarifas y que
en todo caso seran autorizadas por la Direccidn Ge-
neral de Derechos de Autor. .
Los derechos a que se refiere este precepto se re-
caudardn en el momento en quc se realice la venta
de primera mano de los fonogramas o discos, y
las liquidaciones se efectuardn por las casa graba-
doras a los titulares de los derechos respectivos o
a sus representantes debidamente acreditados, en

los términos establecidos en las propias tari

137



fas o en el reglamento de esta ley.

En cualquier caso, la edicién o importacidn de los
discos o fonogramas destinados a la ejecucién publi
ca, se ajustarid a los siguientes requisitos:

I. Se fijard el nimero de discos de cada edi-
cidn o importaciodn;

II. Se imprimird la etiqueta, sello o calcomania
que los distinga y que consigne pagado, en el pre-
c10o del disco o fonograma el importe de los dere-
chos a que se refiere la presente disposicién; y
II1. La impresién en fogma y color destacados en el
disco o fonograma de la siguiente leyenda: "PAGADA

LA EJECUCION PUBLICA EN MEXICO"."

De éste modo se rigen las ejecuciones lucrativas del

dominio piblico en el caso de discos o fonogramas.

Es de comentar respeccto al articulo 80 gque los conceptos
de lucro directo o indirecto motivar&n un punto muy intere-

sante de an8lisis en el siguiente capitulo.

Recordemos que éste precepto nos fué remitido por

el articulo 81 y que éste dltimo es el que propiamente
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venimos analizando.

Este es, en términos generales lo que estipula el

articulo 81 de nuestra Ley Federal de Derechos de Autor.

4) RELACION DE LOS ARTICULOS 23 Y 81 RESPECTO DEL 90 DE
LA LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR.
Ahora bien. (Que relacién guardan entre si los articulos
23 y 81 de la Ley Federal de Derechos de Autor respecto
del 90 .del mismo cuerpo legal que pretendemos criticar

en ésta propuesta?

Hemos referido, a 1o largo de éste capitulo, un concepto
que no ha quedado bien presentado a los ojos del lector;

el dominio_piblico.

a). CONCEPTO DE DOMINIO PUBLICO.
Para efecto de abrirnos camino hacia una conclusién

general, hemos querido orientarnos a analizar este concepto.

Rafael Bielsa, autor argentino, entiende por dominio
piblico el <conjunto de cosas afectadas al wuso '"“directo”

de la colectividad referida a una entidad administrativa
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de base territorial, destinadas al uso piiblico de los admi-
nistrados, y que no son susceptibles, por tanto de apropia-

cién privada. (63).

El mismo autor, agrega que en su concepto, el dominio
pdblico no se atribuye al Estado, sino al pueblo, si bien

representado en el Estado. (64).

El1 famoso sociélogo y jurista francés Maurice Hauriou
didé un ifnportantc concepto de dominio piiblico al sefialar
que estd constituido por el conjunto de propiedades adminis-
trativas afectadas actualmente a la utilidad ptblica, sca
por el uso directe del plblico, sea por decisiones adminis-—
trativas y que, a consecuencia de ésta afesctacidn, son
inalieables, imprescriptibles y protegidas por las reglas

de inspeccidn. (65)

{63) Enciclopedia Juridica Omeba. Tomo IX. Divi-Emoc. Driskill, S.A.

Buenos Aires, Argentina 1980, pag. 403, o
{64)Ibidem.

(65)Hauriou. Maurice citado por Serra Rojas, Andrés. Derecho Administra-

tivo, Tomo I, 122 Edicidn, México. 1983 pag. 154 y 185,
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Por su parte, el Lic. Andrés Serra Rojas nos dice
quev el dominio pidblico estd constituido por un conjunto
de bienes a los que se reconoce como elemento esencial,
el ser bien aprovechados por la comunidad, sin gque puedan
ser apropiados por los particulares. En ocasiones, agrega,
la Federacifén tolera determinados aprovechamientos precarios
y transitorios con el objeto de ser debidamente utilizados.

(66) .

Aunque éstos son conceptos que pertenecen mas bien
al Derecho Administrativo, nos dan wuna idea clara de 1lo

que significa Dominio Pdblico.

De wuna manera u otra, los autores citados coinciden
en que son bienes de uso colectivo, pertcnecen a la colecti-
vidad y son inalienables e imprescriptibles, es decir, que

no podrdn ser comerciables.

Debemos agregar que los bienes del dominio ptblico,
aparte de pertenecer a la Federacidn, a los Estados o a
los Municipios, como indica el articule 765 del C(dédigo

(66) Serra Rojas, Andrés. Opus. cit. pig. 155,
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Civil para el Distrito federal, son bienes de aprovechamiento
colectivo, destinados a un servicio ptblico; no son suscep-
tibles de propiedad privada por Qque son inalienables ¢
imprescriptibles, mientras no se les desafecte del servicio
piblico a que se hallen destinados. (Articule 768 y 770

del Cédigo Civil para el Distrito Federal).

Esta es la suerte que corren los bienes que son conside-
rados por la TFederacidén como pertenecientes al dominio

publico.

Ahora bien. (Cudles son los bienes del dominio piblico?

La Ley General de Bienes Nacionales en su articulo
2? contempla una interminable- serie de bienes que considera
del dominio piblico y en los que se incluye territorio,

plataforma maritima, monumentos, edificios, etc.

Para ser concretos, este cuerpo legal de la Administra-
cidén Piblica Federal nos dice en la fraccidén I del precitado
articulo 2? que 1los bienes del dominio pilblico son 1los

de Uso Comdin.

Pero la fraccidén X del mismo precepto nos enumera
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una larga lista de bienes muebles:

“Los_muebles de propiedad federal gue por su__natu-—

raleza_no_sean _normalmente substituibles, como los-:

documentos y expedientes de las oficinas; loa manug
critos, incunables, edieciones, libros, documentos,
publicaciones periddicos, mapas, planos, folletos,
y grabados importantes o raros, asf{ como las colec-—
ciones dé esos bienes; las piezas etnoldgicas y pa-
leontolégicas; los especimenes tipo de la flora
y de la fauna; las colecciones cientificas o técni-
cas, de armas, numismdticas y filatélicas; los ar-

chivos; las fonograbaciones, peliculas, archivos

fotogréficos, cintas magnetofénicas y cualquier

otro objeto que contenga imdgenes_y sonidos, y 1las

piezas artisticas o histéricas de los museos."

Es claro y 1&8gico que la Ley General de Bienes Naciona-
les no incluye literé&lmente interpretaciones artisticas
o ejecuciones pero si denota ciertos continentes materiales
que las puede incorporar; y, aunque no es proplamente lo
que nos interecsa con éste evstudio nos hemos permitido trans-
cribir esta disposicidn, primordialmente por dos motivos:

es lo que la ley administrativa sefiala como lo mé&s cercano

143.



a fijaciones o grabaciones y para efectos de un mejor enten-

dimiento.

Esto es en términos juridico-administrativos 1lo que

se refiere al concepto de dominio pdblico.

b). EL DOMINIO PUBLICO EN LA LEY FEDERAL DE DERECHOS DE
AUTOR .,
Asfi como la Ley General de Bienes de la Nacidén no
nos ha estipulado cuando un bien pasa a ser parte dcl dominio
pﬁblfco en tratdndose de derechos de autor, la ley de ésta

materia si lo ha denotado.
De tal modo podemos entonces preguntar lo siguiente:

¢Que significa Dominio Piblico para efectos del Derecho

de Autor y de los Artistas Intérpretes?

Al responder ésta interrogante debemos relacionar
los analizados articulos 23 y 81 de la Ley Federal de Derechos

de Autor.

El ya citado articulo 23 de la Ley de la Materia es muy
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definida al establecer la vigencia del derecho sobre cual-

quier obra artistica en cinco distintos términos.

En dos de ellos, se aluden tres situaciones que nos
determinen cuando una obra pasa a formar parte del dominio

pliblico.

Las tres situaciones en las que una obra se convierte

en parte del dominio piblico, son:

12 La fraccién I nos dice que 1la vigencia del derecho
durard tanto como la vida del autor y cincuenta afios

después de su muerte.

2% En la misma primera fraccidén se sefiala que la facultad
de wusar y explotar 1la obra pasard al dominio .pﬁbliCO
antes de esos cincuenta afios si el titular del derecho

muere sin herederos.
En estos dos casos se hace la salvedad de que seran

respetados los derechos adquiridos por terceros con

anterioridad.
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32 La fraccién II1I regula una tercera situacién:

La titularidad de los derechos scbre una obra de autor
anbénimo, cuyo nombre no se de a conocer en el término
de cincuenta aflos a partir de la fecha de su primera

publicacién pasard al dominio piblico.

Ahora bien, por su parte el articulo 81 nos refiere
algin aspecto de dominio publice, pues regula los rendimien-
tos gque emanen de las obras con ese efecto; es decir, de

dominio piiblico.

De este modo, esos rendimientos econdémicos se destinardn
a fomentar las instituciones que beneficien a los autores
vr.gr. cooperativas, mutualistas u otras segln 1o sefiala

. -
el articulo 118 en su fraccidén III.

5) CRITICA AL ARTICULO 90 DE LA LEY FEDERAL DE DERECHOS
DE AUTOR.
Quisieramos aprovechar éste espacio para comentar

algunas consideraciones:

Observamos con tristeza que el articulo 90 al que
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me he venido refiriendo ha olvidado concepciones tan impor-
tantes como las que han tomado en cuenta las disposiciones

23 y 81 del cuerpo legal autoral.

Siendo objetivos, el articulo 23 extiende la vigencia
del derecho de autor sobre sus obras, durante toda su vida,

m&s cincuenta afios posteriores a su fallecimiento.

Considera éste precepto los casos en que por determina-
das circunstancias las obras y su explotacién pasan al

dominio piblico.

Auxiliando tal situacidn el articulo 81 sefala que
parte del producto de la explotacién de obras del dominio

piblico debe ser destinado a fines que beneficien al autor.

Fl1 articulo 90 por su parte 1limita la duracién de
proteccién para 1los Artistas Intérpretes a solamente 30
afilos y estos se contardn a partir ya sea de una fijacién
o grabacidén en discos y fonogramas & a partir de que sus
interpretaciones sean dadas‘a conocer al piblico por medios

televisivos o radiofénicos.

id7



Nos parece absurdo que el articule que pretendemos
criticar no considere que el Artista Intperprete también
ostenta dos aspectos tan humanos y tan naturales como son

su vida y su muerte.

Vamos a suponer el caso de que un determinado actor
de veinte afios filma una pelicula; la proteccidén juridica
solo va a llegar hasta después de 30 afios después de su
proyeccién; quiecre decir que cuando el actor tenga 50 afios

ya no va tener derecho a su cxplotacidén econémica.

No nos parece Jjusto que un ejecutante o un artista
interpretativo dependa patrimonialmente de sus fijaciones
o grabuaciones y se deje de tomar en cuenta los beneficios

que puedan obtener post mortem sus herederos.

El articulo 90 de la Ley Federal de Derechos de Autor
también es criticable en el gentido de que no nos dice
qué sucede después de esos limitados treinta afios a partir

de la fijacidén o comunicacidén al publico.

Debemos entender que transcurrido éste tiempo las

fijaciones de fonogramas o discos, las ejecuciones no graba-
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das y las transmisiones televisivas o radiofdnicas pasaran

al dominio plblico.

Debemos entenderlo asi, pero el articulo que pretendemos

someter a critica no nos ilustra en éste sentido.

Auxilidndonos nuevamente en el Principio de Jerarquia

deberos apustar que el articule 23 rel wo a la vigercic

del derecho de autor, en términos genéri:oss debe adaptarse
y aplicarﬁe en lo que ve a los Artistas Intérpretes por
que de lo contrario, es decir, como lo estipula actualmente
el articulo 90, a parte de contradecirse la ley autoral,
afecta  la remuneracién econdmica del Artista Intérprete
toda vez que representa una grave limitacidén a sus facultades

patrimoniales, en relacidén al transcurso del tiempo.

En lo tocante al articulo 81, también atendiendo al
Principio de Jerarquia, las interpretaciones ~fijadas o
no, pero dadas a conocer al piblico- deben estar encaminadas,
una vez que sean declaradas del dominio pGblico, a beneficiar
a los propios Artistas Intérpretes, fomentando instituciones
como cooperativas, mutualistas, etc. (articulo 118, fraccién

I111).
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6) CONVENCION DE BERNA.
Serfa tanto como cometer una imprudencia pasar por
alto lo que a la vigencia del derecho citado nos legé 1la

histérica y llamésmole clasica Convencidn de Berna.
La Convencién de Berna no pudo olvidar este aspecto.

a). ARTICULO 7@,
Asi, en su articulo 7% nos sefiala estos términos:
YArt. 7¢
1), La duracién de la proteccidn concedida por la
presente convencién serd por toda la vida del autor

¥ cincuenta afios despuds de su muerte.

2). Sin embargo, en caso de que uno o varios pai-
ses de la Unién concedan una duracién de proteccifn
superior a la que seflala el pdrrafo 1). la duracién
ser&d reglamentada por la 1ley del pais en don
de se reclama la proteccién, pero no podré ecxceder

la duracidn fijada por el pafs de origen de la obra.

3). Tratandose de las obras cinematograficas, las

obras fotogr&ficas, asi como las obtenidas por me-
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dio de un procedimiento andlogo a la cinematografia
o a la fotografia, y tratdndose de las artes ablicg
das, la duracidn de la proteccidn estd reglamentada
por la ley del pais en donde de reclama la protec-
cién, pero dicha duracidén no debera exceder la fija

cidén por el pais de origen de la obra.

4). Tratlndose de las obras anénimas o bajo pseu-

dénimo, la duracién de la proteccidén deberd fi

jarse en cincuenta afios, a partir de la fecha de su °

publicacién. Sin embargo, cuando el pseuddénimo adop
tado por el autor no deja duda sobre su identidad,
la duracidén de la proteccién serd la que fija el pd
rrafo 1). Si el autor de una obra anénima o
bajo pseudénimo revela su identidad durante el pe-
riodo indicado arriba, el plazo de proteccién apii—

cable serd el que fij» ~1 parrvafo 1).

5). TratAndose de las obras péstumas que no en-
tran en las categorias de las obras de que hablan
los parrafos 3) y 4) anteriores, la duracidén de la
proteccidén concedida a los herederos y a los demdas

derechohabientes del autor, terminarid cincuenta



afios después de la muerte del autor.

6). El plazo de proteccidn posterior a la muerte
del autor, y a los plazos de gue hablan los péarrafos
3) y 5) anteriores, empezardn a correr a partir de
la fecha de su muerte o de la publicacién de la mis
ma, pero la duracidn de dichos plazos sblo se compu
tar& desde el 1° de encro del afioc subsecuente al

acontecimiento que origine dichos plazos."

De éste modo, la Convencidn de Berna en el articulo
7%, en seis incisos nos seflala la duracidén de la proteccidn

que se dard a los autores de obras literarias y artisticas.

Hemos de observar que ésta disposicién tiene gran
similitud con el articulo 23 de nuestra Ley Federal de

Derecho de Autor.

7) CONVENCION DE ROMA.
a) ARTICULO 14.

Seria interesante, por todos los motivos que pudieran
resaltar, saber qué vigencia o duracién de la proteccién

se concede @& los Artistas Intérpretes en su relacidn patrimo-
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nial en la Convencidn de Roma de 1961.

El articulo 14 de esta Convencidn, a su letra dice:
"La duracidn de la protececidn concedida en virtud
de la presente convencidn, no podré ser in-

ferior a veinte afios contados a partir:

a)., Del final del afio de la fijacién en lo que se
refiere a los fonogramas y a las interpretaciones

o cjecuciones grabadas en cllos;

b). Del final del afio en que s¢ haya realizado la
actuacidén, en lo que se refiere a las interpretacio
nes o0 ejecuciones gque no estén grabadas en un fono-

grama;

c). Del final del afio en que se haya realizado la
emisidn, en lo que se refiere a las emisiones de ra

diodifusidn.”

La Convencidén de Roma de 1961, se avoca sencillamente

a hablar de un término no menor a veinte afios a partir

de tres situaciones; a partir de fin de afio desde que:
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a). Ocurra la fijacién.
b). Se haya realizado la actuacién que no haya sido

grabada; y,

¢). Se haya realizado la emisién radiofdénica.

b) LA CONVENCIGN DE ROMA Y EL ARTICULO 90 DE LA LEY
FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR.

La Convencidén de Roma menciona un término minimo de

20 aflos mientras que el el articulo 90 de la 1legislaciédn

autoral aumenta 10 afios, pero en esencia no varia en mucho

sus conceptos respecto de la vigencia de proteccidn al dere-

cho del Artista Intérprete estipulado en el articulo 90

de la Ley federal de Derechos de Autor.

Del pérrafo anterior se desprende la idea de que el
precepto 90 de la legislacidn autoral vigente se ha inspirado
en lo que acordd el articulo 14 de la Convencidén de Roma

de 1961.

En este sentido, debemos manifestar y extender nuestra
pretendida critica al articulo 14 de 1la Convencidn de
Roma de 1961 que por éste aspecto perjudica la facultad patri_

monial de los Artistas Intérpretes en relacidn al tiempo.
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8) LA CONVENCION DE ROMA Y LA CONVENCION DE BERNA.

A nuestroparecer, no nos parece 16gico que una Conven-
cidén tan importante y que se llevd a cabo con muchas dificul-
tadeé y contratiempos como la de Roma haya dejado de tomar
en cuenta este aspccto que s5i considerd la Convencidn de
Berna, que aprovechando su mencibn, incuestionablemente
es el mas perfecto, completo y cfectivo instrumento interna-

cional de proteccidn a la crecacidén literaria y artistica.

No decbemos olvidar que el interés por la proteccién

internacional de¢ los derechos vecinos o conexos -implicados
los de los Artistas Intérpretes-, que en 1961 se consubstan-
cié en 1la Convencién de Roma, tuvd inicio en Bruselas,

en la oportunidad de la Conferencia Diplomidtica que elabord
el Acto de revisidén de la Convencidén de Berna. Asi, podemos
aportar gque desde su gestidn, se observa una vinculacidn

umbilical dec Roma con la Unidén de Berna.

De ¢€éste modo podemos sefialar gque la Convencidn de
Roma e5 el complemento natural y 1dgice de la de Berna,
Y apuntamos que la Convencién de Roma es absolutamente

compatible con al Convencién de Perna.



En é&ste orden de ideas no podemos concebir que 1la
vigencia o duracidédn del derecho patrimonial de los autores
a través del tiempo estipulada en Berna sea distinta de
la convenida cen Roma en 1961 para los Artistas Intérpretes.
AlGn comprendiendo que la labor creativa de éstos depende
de efectos tecnoldégicos debemos entender que ellos son
relativos en cuanto a la vigencia de sus derechos patrimonia-

les o por lo menos deberian serlo para nuesta legislacidn,

Es de sugerirse, que en oportunidad de alguna Revisidn
a la Legislacidn Nacional se incorporen nuevas normas relati-
vas a la vigencia del derecho patrimonial de los Artistas

Intérpretes.

Para concluir, sélo nos resta apuntar que las facultades
patrimoniales de los Artistas Intérpretes en el transcurso
del tiempo, ¢s decir en relacidn a su vigencia -contenida
en el articulo 90 de la Ley Federal de Derechos de Autor-
debe ser reconsiderada y sometida a debate por el Congreso

de la Unién a efecto de que sea ampliado comparéndole con

o
-

articulo 23 de¢ la ni

lepislacién y que a su vez ¢

tome en cuenta lo que scehala por su parte ¢l articulo 81

del propio cuerpo normativo, en lo conduncente a Dominio
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Piblico.

Debemos reiterar que el articulo 80 vigente que preten-
demos criticar afecta de manera absurda los intereses econd-
micos que son atribuibles al Artista Intérprete pues limita
en el tiempo lo que su actividad artistica, su labor inter-

pretativa pueda depararle econdmicamente.

En énte gcentido reiteramos también que 1los Artistas
Intérpretes y los Ejecutantes en conjunto forman un grupo
spclal débil y que por ecnde la legislaci6n autoral olvida
lo que el articulo 1?9 de la misma sefala en relacidén al

interés social.

9) COMENTARIOS PERSONALES.

Las facultades morales de los Artistas Intérpretes
se consideran unidas @ su persona por que son perpetuas,
inalienables, imprescriptibics e irrenunciables -Art. 3¢

de la Ley Federal de Derechos de Autor-.

Las facultades patrimoniales se transmiten de manera
parcial; existen limitaciones legales y en relacidn al

tiempo que deben tutelar estas facultades en relacidn al
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Artista Intérprete.

El articulo 90 de la Ley Federal de Derechos de Autor
representa una limitacidn en relacidn al tiempo que debe

tutelar el derecho patrimonial de los Artistas Intérpretes.

Este es el punto fundamental de nuestra exposicién.

El articule 90 de 1la Legislacién Autoral Mexicana
establece que la duracidén de la tutela juridica al Artista
Intérprete es de treinta afios a partir de una fijacién
o grabacidén y a partir de que esa fijacidén es comunicada

al piblico.

Por pr;ncipio, nos parcce injusto determinar el plazo
a partir de 1la fijacién pues entre éste y el momento
de la comunicacidén al piblico puede pasar un lapso considera-
ble en el cual la interpretacidén no genera ingreso alguno

para el Artista Intérprete.

Son cuestionables dos aspectos mas: (Qué sucede cuando

han transcurrido los treinta afios? y (Es justa esa vigencia?
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En cuanto a las atribuciones juridicas de los Artistas
Intérpretes, debemos recordar que c¢stos siguen una linea
paralela en relacidén a las facultades que ostentan los

autores.

Lo anterior sucede en virtud de dque los Artistas Intér-
pretes llevan a cabo una labor creativa pues su interpreta-
cién es una obra intelectual y artistica, por tanto debe

correr la misma suerte que los autores.

El articulo 23 de la Ley Federal de Dercchos de Autor,

por su parte, contradice al articulo 90 del mismo ordenamien-

to si tomamos en cuenta el pérrafo anterior.

Dice el numeral 23 citado que la vigencia_ del dereccho

durard tanto _como la vida del autor y cincuentn afios _después

de_su_nmuerte.

Porqué entonces se limita a los Artistas Intérpretes
a gozar de su derecho a sole treinta afios y éstos corren
a partir de que la interpretacién es fijada o grabada,

o que por algin medio tecnoldgico sca comunicada al piblico.
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Ademds, el articulo 81 nos remite al articulo 118 de
la legislacién autoral en relacibén a que parte de los ingre-
s0s obtenidos de una obra del dominio pfiblico debe destinarse

al fomento de 1instituciones que beneficien a los autoreas.

¢No podrian correr la misma suerte los Artistas Intérpretes?

Indiccutiblemente, 1los articulos 23 y 81 de 1la Ley
Federal de Derechos de Autor contradicen al 90 del mismo

ordenamiento legal.

Es nececsario definir el concepto de dominia piiblico

para efecton de &ste estudio.

El numeral 23 en andaliciz establece la vigencia del
dercche sobre cualquier obra artistica en cinco distintos
términos y en dos de ellos se aluden tres situncio'ne':- que
determinan cuando una obra pasa a formar parte del dominio

pGblico.
El primero gzefiala que duraréd tanto como 1la vida del

autor ¥y 50 afion después de nsu muerte; a partir de entonces

pasard al dominio pGblico. {(fraccidn T12).
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El segundo dice que 1la facultad de usar y explotar’
la obra pasard al dominio piblico antes de los 50 afios gi

el titulas del derecho muere =sin herederos (fraccidn 12).

£1 tercero se refiere a los derechos sobre una obra
de autor andénimo, cuyo nombre no se de a conocer en el tdérmi-
no de 5GC afios a partir de la fecha de su primera publicacidn

pasard al dominio piblico.

El1 articulo 81 hace mencidn al hecho de regular los
rendimientos que emanen de las obras del dominio plblico.
Egsos rendimientos econdmicos se destinardn a fomentar incti-
tuciones que beneficien a los autores {cooperativas, mutua-

listas u otros).

En &ste sentido, debemoz decar que el articulo 90 de
la Ley Federal de Derechos de Autor no toma en cuenta logs

articulos 23 y 81 del misme cuerpo legal.

E1l articuloe 23 sobre la wvigencia del derecho de autor

sobre sus obras, durante todn su vida y 50 afios posteriores

a ou fallecimiento.
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El articulo B8l indica que parte del producto de la
explotacidén de obras del dominio plblico debe zer destinado

a fines que beneficien al autor.

El articulo 90 1limita la duracidn de proteccidn para
los Artistas Intérpretes a solo 30 afies y €stos se contarin
a partir de una fijacidén o a partir de que dicha obra sea

dada a conocer al ptiblico.

El articulo 90 de 1la Ley Autoral no toma en cuenta
dos momentos naturales de cualquier ser humano; s5u vida

¥y 8u muerte.

Nos parece injusto que un Artista Intérprete dependa
patrimonialmente de 1los momentos de fijacidn o grabacidn
de sus obras en cuanto a la vigencia y se dejir dc Llowmar
en cuenta 103 beneficios que puedan obtener post mortum

sus herederos.

El articulo 90 no menciona que sucede después de esos

limitados 30 afios a partir de la fijacidén o comunicacién

al piblico.
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El precepto criticado deberia adaptarse al 23 de 1la
propia legislacidén y aplicarse en lo que ve a los Artistas
Intérpretes pues representa una grave limitacidn a sus facul-

tades patrimoniales, en relacidn al trasncurso del tiempo.

Las fijaciones que sean declaradas del dominio péblico
deben estar encaminadas a beneficiar a los Artistas Intérpre-
tes, fomentande instituciones como cooperativas, mutualistas,

etc.

El articulo 23 de la Ley Federal de Derechos de Autor
tiene gran gsimilitud con el articulo 7% de la Convencién -

de Berna.

El articulo 90 de la Ley Federal de Derechos de Autor
no varia en mucho sus conceptos en relacidn al articulo

14 de la Convencidn de Roma de 1961.

Esto también resulta contradictorio pues debemos obser-—
var que la Convencidén de Reomo de 1961, desde su gegtacidn
Yy preparacidn se observa -como vimos en capitulos anteriores-

una vinculacidén umbilical eon la clasica Unidn de Berna,
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La Convencidén de Roma es el complemento natural y 1légico

de la de Berna y por tanto son absolutamente compatibles.

No es concebible entonces que la vigencia o duracidn
del derecho patrimonial de los autores a través del tiempo
estipulada en Berna gsea distinta de. la convenida en Roma

en 1961 para los Artistas Intérpretes.

En oportunidad de alguna revinién a la legislacién
nacional podemos sugerir que sSe 1incorporen nuevas normas
relativas a la vigencia del derecho patrimonial de los Artis-

tas Intérpretes.

Reiteramos que el articulo 90 vigente que aqui analiza-
moga ‘;,afect:a de manera considerable los intereses econémicos
que son atribuibles al Artista Intérprete, pues limita
en el tiempo lo que su actividad artistica, cu labor inter-

pretativa pueda depararle econémicamente.
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La mayoria de los hombres no hacen
‘Bino sacar partido de la debilidad
de los demas.

A la gente no le importa ser perversa,
pero se fastidia cuando se la ridicu-
liza.

La improvisacién es la verdadera pie-
dra de toque del ingenio.

J. B. Poquelin, Moliere.
Abogado, actor y comedidgrafo

Francés
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CAPITULO QUINTO

ANALISIS Y CRITICA_ AL ARTICULO 91 DE LA _LEY FEDERAL DE

DERECHOS_DE_AUTOR.

1) ARTICULO 91 DE LA LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR.

Del mismo modo que en el capitule que antecede,

en el cual se pretendid criticar la disposicidn
90 de la legislacidén autoral, en 4ste quinto capitulo
nosg permitimos extender la opinién critica hasta

el articulo 91 de la Ley Federal de Derechos de

Autor.
Consideramos que el nonagésimo primer precepto
que sometemos en éstas paginas a estudio, representa

una limitacién legal en el derecho patrimonial de

los Artistas Intérpretes y Ejecutantes.

a). UBICACION.

Antes de proceder a Su estudio, debemos sefialar
que el articulo 91 también forma parte del capitulo
Vv del cuerpo legal de la materia y lleva el titulo
de “"De los derechos provenientes de la utilizacién

y ejecucién piblicas™,



b). CONTENIDO.

El articulo 91 de la Ley Federal de Derechos
de Autor a su letra dice:

“"Quedan exceptuados de las anteriores disposi-

ciones 1los siguientes casos:

IT. La wutilizacidén sin fines de 1luero en los

términos establecidos por el articulo 75;

1I. La wutilizacién de breves fragmentos en 1in

formaciones sobre sucesos de actualidad; y

IIT. La fijacidn realizada en los términos
del pédrrafo relativo al incise “d" del articulo

74,0

c). PLANTEAMIENTO DE LA FRACCION I2.

Tratemos de ser objetivos; después de observar

ésta disposicidn. Qué es lo criticable?

La disposicidn nos sefiala tres excepciones de

proteccibn legal.
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La primera de ellac, sefialada en la primera
fraccidn dice que se considera exceptuado el caso
de la utilizacidén gin fines de 1lucro en 1los términos
establecidos por el articulo 75; es decir, entramos

en el supuesto caso del llamado uso personal.

Consideramos que ésta fraccidn 12 significa el

aspecto mds criticable del precepto en cuestidn.

1) Articulo 75 de la Ley Federal de Derechos de Autor.

Esta fraccidn del articulo 91 nos remite in
fine al articulo 75 del mismo ordenamiento autoral
y viene al caso interrogar. LQué dice el articulo

7572

Pues bien, éata disposicién a su letra dice:

"Cnande al hacerse una tLransmisidén por radio
o televisidn vaya a grabarse simulténea
mente deberi contarse con el consentimiento
previo de__los _autores, intérpretes y ejecu-

intervengan en la minoma,

ser reproducida con posterioridad con
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Este mismo precepto, continua diciendo:

“"Para 1los efectos de ésta ley, se entiende
que hay fines_de lucro_ cuando__quien utiliza
una_obra pretende obtener un aprovechamiento

econémico _directa o _indirectamente de la__uti-

lizacién".

Tanto en el articulo 75 como en el 91 del
cuerpo autoral, obgservamos que se menciona el concepto

de "lucro".

A nuestro proceder, éste concepto nos encamina
hacia el eje de la confusién, pues muchas institu-~
ciones ptiblicas o privadas pretenden wutilizar interpre-
taciones protegidas ain recabar la previa Y expresa
autorizacidn de Artistas Intérpretes v «in contemplar

ninguna recmuneracidn econdmica.
En éste sentido podemos decir que la fraccidn

I del articulo 20 ha despertado en la prictica

tentativas de wuso abusivo de esa limitacidn.
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d). CONCEPTO DE LUCRO.

Como apuntamos lineas antes, el problema central
recae en el precepto de lucro, pues tanto el 75
como el 91, son disposiciones que literalmente lo
sefialan cuando se refieren a 1los "fines de lucro".

Viene al caso formular wuna interrogante:

iQué debemos entender por  lucro?

De manera genérica, lucro significa ganancia,

utilidad o provecho que se saca de una cosa. 67)

Para efecto de lo que aqui pretendemos analizar
debemos remitirnos nuevamente al segundo pérrafo del

articulo 75 que nos dice claramente que hay fines

cuando quien utiliza una obra pretende
obtener un aprovechamiento econdmica directa o indirec—

tamente de la wutilizacibn.

67 Enciclopedia Juridica Omeba. Tomo XVIII, Driskill, S,A. Buenos

Aires, Argentina; 1980 pag. 848,
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De lo anterior se desprende como caracteristica
primordial que, indudablemente, el fin lucrativo
depende de un aprovechamiento econdmico de la utiliza-
cidn, De éste modo debemos considerar el concepto

de lucro en materia autoral.

I). REGLAMENTO PARA ElLL, RECONOCIMIENTO DE DERECHOS
EXCLUSIVOS DE AUTOR, TRADUCTOR O EDITOR DE 1939.
ARTICULO 22.

Sin embargo, hemos de avocarnos a otro cuerpo

reglamentario en materia autoral que nos va a comple-

mentar a modo de antecedente, el concepto de lucro
para los efectos que corresponden a ésate estudio
enfocado al derecho de los Artistas Intérpretes

y Ejecutantes.

Nos referimos al Reglamento para el reconocimiento
de derechos exclusivos de autor, traductor o editor
que fue publicado en el Diario Oficial de 1la Federa-
cién el 17 de octubre de 1939 durante la administra-
cidn del entonces Pregidente Constitucional de los

Estados Unidos Mexicanos General L&zaro Cérdenas,
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El Reglamento de 1939 en sy articulo 22 nos

sefiala  una referencia al término "lucro".

El precepto, a su letra dice:

"Se congsiderard realizadas con espiritu__de lu-
cro, cualgquiera audicidn musical, representacidn
artistica, difusibn, radiotelefdnica, en la que

log misicos ejecutantes o transmitentes, reci-

ban retribuciones por su trabajo".

Cabe destacar que el Reglamento para el Reconoci=-

miento de derechoso exclugivos de autor, traductor
o editor de 1939 es una disposicién que sigue
vigente sin contraponerse; de tal forma que es

parte integral de la actual 1legislacién autoral.

Asi, para efecto de entender cuando hay lucro
debemos congsiderar ésta concepcidn reglamentaria que

nos llega a sugerir que por éste tipo de interpre-

taciones como audiciones musicales, representaciones
artisticas, audiciones radiotelefdnicas que los miscicog
ejecutantes o transmitentes realicen,

una__retribucién__econémica.
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e). LUCRO DIRECTO Y LUCRO INDIRECTO.
A pecar de las explicaciones que anteceden,

la complicacién no radica solamente en el vocablo

Si retomamos el articule - 75, observamos que
se manejan dos tipos de aprovechamiento: el ‘directo

' indirecto, respecto de la utilizaciébdn.

En éste orden de ideas, podemos presumir que
la legislaciédn conaidera el "lucro directo" por un
lado y el "lucro indirecto" por el otro.

,Que quieren decir uno y otro?

Veamos.

I). LUCRO DIRECTO.
Por Lucro Directo! debemos entender légicamente
que se trata de la wutilizacidén de wuna obra determi-
nada en 1la que Se pretehde obtener un aprovechamiento

econémico directo como puede ser una audicién musical,

representacién artistica, difusidn radiotelefénica,
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en la que los midsicos, ejecutantes ] transmitentes
—~como pueden ser Artistas Intérpretes- reciban retribu-
ciones por su trabajo; es decir, como en los casos

que describe el articulo 22 del Reglamento del 39.

En lo que ve a loa Artistasg Intérpretes, podemos
ejemplificar el lucro directo con una presentacidn

en radio de determinado cantante.

Esta es pues, la manera en que podemos interpre-
tar el concepto de “lucro_ _directo”.

I1). LUCRO INDIRECTO.

Ahora bien. (Qué entendemos por lucro__indirecto?

Para entender estos términos, debemos fundamentar-
nos nuevamente en el Reglamento de 1939, pues el
articulo 23 nos hace deducirlo cuando dice que:

“"Se considerardn obligados al pago del peque-

fio derecho todas las personas que, ain no

lucrando directamente con la representacidn,

exhibicién o ejecucidn de una obra,

de_ _ella como_ anuncio, o para__atraer la aten-
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cién__piblica respecto a sus -articulos, mer-

cancias_ o servicios".

Nos hemos permitido subrayar en 1o conducente
el precepto reglamentario a fin de exponer el concep-

to de modo entendible.

Efectivamente el precepto 23 del Reglamento de
1939 no nos dice exdctamente qué es lucro indirecto

pero se deduce facilmente desde el momento que sefiala

"...n0 lucrando directamente... se valen de ella
como anuncio o para atraer la atencién piblica
respecto a sus articulos, mercancias o servicio.".

Un ejemplo de lo que puede considerarse "lucro
indirecto” es cuando una casa comercial utiliza un

videograma donde aparece un determinado grupo musical

dentro de sus locales, para atraerse mis clientela
o dicho mercantilmente, m&s compradores.
Esto es lo que debemos entender por "lucro
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2). CRITICA AL ARTICULO 91 DE LA LEY FEDERAL DE

DERECHOS DE AUTOR.

Una vez analizados los conceptos de lucro, luecro
directo y 1lucro indirecto regulados en la Ley Federal
de Derechos de Autor y en el Reglamento para el
Reconocimiento de Derechos Exclusivos de Autor, Traductor
o Editor, respectivamente y expresados sus alcances,
debemos decir que el articulo 91 que aqui pretendemos
criticar, en lo que es a la fraccién primera, no
debe entenderse de manera tan genérica, toda vez
que la labor creativa e interpretativa de los artis-
tas en todo <caso debe recibir retribuciones econdmi-

cas.

Debemos tomar nuevamente como base que el derecho

de los Artistas Intérpretes estd dirigido a proteger

el interés social y econfmico de un  grupo social
débil.
Debemos entender también que en virtud de lo
anterior y como 1o hemos analizado en el primer
capitulo de nuestra propuesta, ésta Jjoven disciplina

jurfidica debe estar fundamentada dentro de un orden
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pliblico.

En éste sentido debemos reiterar que el Artista

Intérprete no se debe ver afectado por abusos llamé-

mosle empresariales en el aspecto econbmico..

En éste orden de ideas podemos decir que la

fraccidn I2 del articulo 91 de la Ley Federal
de Derechos de Autor se contrapone al articulo 1e¢
de la misma legislacidn en lo que se refiere a

Orden Piblico.

Reiteramos, el articulo 91 de la legislacién
autoral atenta contra el principio de Orden Publico,
toda vez que se observa en la practica como institu-
ciones pdblicas o privadas pretenden utilizar obras
e interpretaciones protegidas, sin tomar en cuenta
la anuencia de los Artistas Intérpretes y Ejecutantes
Yy sin contemplar ningin tipo de remuneracién econémi-
ca; ante tales circunstancias, vemos que el precepto
que pretendo criticar deja en estado de indefensién

a leos Artistas Intérpretes y Ejecutantes.
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3). GARANTIAS CONSTITUCIONALES.

Aunando y reforzando nuestra exposicidn, debemos
agregar que éste tipo de situaciones vulneran de
manera incisiva disposiciones tan magnas como son

las que representa nuestra Carta Fundamental.

Siendo concisos ¥ directos gefilalamos que el
precepto que aqui criticamos contraviene los Articulos
59 en lo que ve su tercer parrafo y 142 en lo
que toca al segundo pdrrafo de nuestro Maximo Cuerpo

Legal.

Invitamos al lector a analizarlos.

a). ARTICULO 5¢ DE LA CONSTITUCION POLITICA DE
LOS ESTADOS UNIDOS MEXICANOS.

El articulo 5¢ de la Constitucidn Politica de
los Estados Unidos Mexicanos comienza diciendonos
que a ninguna persona podra impedirse que se dedique
a la profesién... o trabajo que le acomode siendo

licitos.

Mds adelante, en su tercer parrafo schiala que:



"Hadie podrd ser obligado a prestar trabajos
personales sin la Justa retribucién N sin

su pleno consentimiento...”

Obaervemaos pues, que éste precepto ~en lo que
a nosotros nos interesa exponer y dejar de manifies-
to- aboga porgue a ninguna persona que se dedique
al trabajo digno y licito debe negarsele una Jjusta

remuneracidén.

Interpretande éste precepto a contrario sensu

trabajador digno y licito

debemosg indicar que

merece una retribucidn econdmica.

En &ste precepto debemos inéluir los trabajos
personales que al Artista Intérprete Q Ejecutante
puedan ofrecérsele ¥ que por ende merece una justa
retribucidn econdmica, ademas de requerir Su autoriza-

eifn.

b). ARTICULO 14 bDE LA CONSTITUCION POLITICA DE
L0S ESTADOS UNIDOS MEXICANOS.

Por su parte el segundo parrafo del articulo
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14 de nuestra Constitucidn Politica sefiala que:

"Nadie puede ser privade de la vida, de

la libertad, o de

e

s propiedades o derechos,

sino mediante jucio seguido ante los__tribuna-

les previamente _establecidos, en el que se

cumplan las formalidades esenciales del proce-

dimiento y conforme a las leyes expedidas

con_ _anterioridad__al _hecho."

Cabe hacer notar que éste precepto constitucional
estd comprendido como una garantia individual y es

conocida como la "Garantia de audiencia",

Para dar mayor énfas;s a ésta garantia constitu-
cional nos permitimos transcribir algunas palabras.
al respecto, del Dr. Tgnacio Burpoa Orihuela, Catedré-
tico Emérito de la Facultad de Derecho de la Univer-

sidad Nacional Auténoma de México.

"La pgarantia de audencia en nuestro actual
articulo 14 constitucional se integra, Laomen
diante cuatro garantias especificas de seguri-
dad juridica, necesariamente concurrentes, N

ue son: el juicio revio al acto de priva.
q uicio _prevaio



cién; que dicho Jjuicio se siga ante tribuna-

les previamente establecidos; el cumplimiento

a la observancia de las formalidades _pro-

cesales esenciales; Yy la decisidn juris--—

dicional ajustada a las leyes vigentes -

Y agrega el connotado jurisconsulto:

"Formandose la garantia de audiencia mediante
la conjuncidén indispensable de tales cuatre
garantias especificas, P Y- evidente que aque

llas es susceptible de contravenirse al violar
se wuna sola, por lo que, merced a la inti-

ma articulacién que existe entre ellas, el ge

bernado encuentra en el segundo pérrafo -
del articule 14 constitucional una verdade
ra y sélida proteccidn a sus bicnes -
juridicos integrantes de su esfera subjetiva

(68) Burgoa Orihuela, Ignacio. Las Garantjas Individuales. Editorial Pornia
S.A. México, 1984, 183 Edicidn pég. 528.
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de dereche". (89)

c). LA GARANTIA DE AUDIENCIA Y EL CAPITULO Iv DE
LA LEY FEDERAL DE DERECHOS DE AUTOR.
Hemos querido citar 1los conceptos del Dr. Ignacio

Burgoa Orihucla en relacién a la garantfia de audiencia

porque como hemos venido sefitalando, el articulo 91
contraviene ésta garantia individual Yy se antoja
interesante exponer en estas lineas la razén por

la que 1la hemos querido citar.

Como lo sefiala el propio articulo constitucional
Yy como lo resalta el Dr. Burgoa se debe establecer
un Jjuicio, debe seguirse éste ante los tribunales
previamente establecidos, deben cumplirse los procedi-

mientos esenciales y ajustados a las leyes vigentes.

En éste orden de ideas debemos establecer que
el procedimiento para declarar la limitacidén de los
derechos de autor ¥y de los Artistas Intérpretes,

existe, asi como sug leyes vigentes que vienen por

®9 Ibidem.
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derecho a contravenir nuevamente al articulo 81 de

la legislacién autoral en estudio.

Debemos sefialar que efectivamente “existe legalidad
expresa en lo que a limitaciones de derecho de

autor se refiere.

Asi, el capitulo IV de la Ley Federal dec Dere-
chos de Autor titulado "bPe la Limitacién del Derecho
de Autor" nos sefiala a través del articulo 62 que

"El 'Ejecutivo Federal peodrd de oficiec o a solicitud

de parte declarar la limitacién del derecho de
autor...".

El articulo 63 nos sefiala por su parte, que
la Secretaria de Educacién Pliblica tramitaré
un expediente que se integrara con diversos
elementos; en estos, se encuentra el llamado
“"Procedimiento de limitacidn del derecho de
autor".

De lo que antecedente, ne desprende que losg
tribunales y las formalidades procedimentales en relacidn
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a las limitaciones del = derecho de autor, Yy por

ende de los Artistas Intérpretes, existen.
En este sentido debemos decir que de acuerdo
a lo anterior existe procedimiento especifico en

el cual se tutela la garantia + de audiencia y se
establecen las normas para garantizar los derechos
patrimoniales inherentes al Artista Intérprete o Ejecu-

tante.

Por eso decimos que el artfculo 91 en su primer
pérrafo viola la llamada garantia de audiencia, es
decir el parrafo segundo del articulo 14 constitucio-
nal, en virtud de que ‘esta dejando de tomar en

cuenta un procedimiento y un conjunto normativo que,

repito, existen.

Por eso decimos también que el articulo 91
representa una limitacidn legal al derecho de los
Artistas Intérpretes y Ejecutantes Yy que por ende

va en contra de un principio juridico tan importante
como lo es el llamadoe Orden Piblico sefialado en

el primer articulo de la propia Ley Federal de
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Derechos de Autor en virtud ae que se situa en

estado de indefensidén al grupo social que ha preten-

dido apoyar a lo largo de toda mi exposicién; por
que ; reitero, es un grupo de seres humanos y traba-
Jjadores pertenecientes a una clase social necesitada

de proteccién juridica.

En contra de 1lo que exceptda la primera fraccidn
del articulo 91 de la Ley Federal de Derechos de
Autor, debemos decir que el Artista Intérprete merece

de manera categdrica que se le solicite autorizacién

para las fijaciones o grabaciones, o bien, para
las presentaciones piblicas por medios tecnolégicos
de comunicacidén-radiodifundidas o televisivas cuando
estén destinadas a obtener beneficios econdmicos en

favor «de instituciones privadas o piblicas.

En oposicién a éste abuso debemos afiadir que
ese beneficio debe ser extendido al Artista Intérprete
porque, después de todo, debe recibir una retribucidn
econdmica por su labor creativa, interpretativa ¥y

artistica.
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Tenemos que agregar, de acuerdo a lo anterior
que las facultades patrimoniales de los Artistas
Inérpretes en relacién a su legalidad -contenidas
en la fraccibén I?2 del articulo 91 de 1la Ley Federal
de Derechos de Autor- debe ser considerada del mismo
modo que el precepto 90 del mismo cuerpo legal
y sometidas a debate por el Congreso de la Unién
a cfecto de que se estudien los aspectos planteados

en este estudio y que puedan favorecer 1los intereses

econdmicos de los Artistas Intérpretes ¥y de los
Ejecutantes como grupo social necesitado de tutela
Jjuridica,

4), COMENTARIOS PERSONALES.

Al igual que al articulo 90 el precepto nonagésimo
primero de la Ley Federal de Derechos de Autor repre-
senta una limitacidn al derecho patrimonial de los

Artistas Intérpretes y Ejecutantes.

Esta limitacién es de cardcter legal.

En éste sentido se avoca la critica que pretende-

mos exponer:
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Medularmente el problema se encuentra en la frac-

cién I2? del precepto en cuestidn.

Esa fraccién considera exceptuado el caso de
la utilizacién sin fines de lucro en los términos
establecidos por el articulo 75 . de la Ley de la

Materia.

Es decir estamos frente al supuesto caso del
llamado uso personal o exclusivo de explotacidn de

ejecucidén e interpretacién.

Es necesario, hacer notar que el articulo 75
de la legislacién autoral sefiala que cuando se lleve
a cabo una transmisién ~radio o televisiva y a gra-

barse al mismo tiempo deberd contarse con el consen—

timiento previoc de los autores, intérpretes y_ _ejecu-

tantes que intervengan a__efecto _de _poder_ _ser  reproducida

con_ posterioridad con fines lucrativos.

También sefiala el m

s

smo precepto que existen
fines de 1lucro cuando quien wutiliza una obra pretende

obtener un aprovechamiento econémico directa o indirec-
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Lo coincidente entre los articulos 75 y g1
de la ley multicitada es la mencidn a la palabra
llucrol.

Y es el mismo concepto, el de 1lucgro, el centro
de ésta problemadtica.

Huchas instituciones piblicas [ privadas han
utilizado interpretaciones protegidas sin tener la
autorizacién de les Artigtas Intérpretes y peor toda-
via, no se les retribuye ninguna remuneracibn econdmi-
ca.

Este hecho, representa un Uso abusivo de esta
limitacidn legal contemplada en la fraceidn Te del

articule 91 de 1la 1ley

Ya el articulo 75

el sentido de que

quien utiliza una obra

miento econdmico dirccta

zacibn. Es decir

un aprovechamiento

citado nos ha

existen

pretende

que el

econdmico

autoral.

ilutrado en

fines de  lucro cuando

obtener un aprovecha-
indirectamente de la wutili-

fin lucrativo depende de

de la wutilizacidn.
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Es de destacar que el articulo 22 del Reglamen-

to para el reconocimiento de derechos exclusivos
de autor, traductor <] editor de 1939, que forma
parte integral de la legislacidn autoral mexicana,
nos -sefiala una referencia al término “lugcro".

Tal precepto considera con espiritu de lucro
cualquier audiciodn masical, representacidén artistica,

difusidn radiotelefénica, en la que los misicos ejecu-
tantes o transmitentes, reciban retribuciones por

su trabajo.

En pocas palabras, por ésta clase de realizacio-
nes artisticas, los misicos ejecutantes o transmitentes
—-Artistas Intérpretes- deben recibir una retribucién

econdémica.

Ahora bien, es necesario definir al lucro directo

y al lucro indirecto.

Al concepto de lucro directo lo podemos explicar
tal Yy como se desprende del articulo 22 del Regla-

mento para el reconocimiento de Derechos Exclusivos

188



del Autor, Traductor o Editor de 1939, es decir
de 1la utilizacién de una obra determinada en la
que se pretende obtener un aprovechamiento econbémico

directo; esto e5 inmediato.

En cuanto al lucro indirecto debemos fundamentar-

nos en el articulo 23 del propio Reglamento de
1939 que sefiala que no existe lucro directo en
la representacidn, exhibiciédn o ejecucidn de una
obra cuando se valen de ella como anuncio, [+] para

atraer la atencidn pGblica respecto a sus articulos,
mercancias o servicios. En estas circunstancias estamos

hablando de lucro indirecto.

Tal es el caso, tanto de lucro directo como
indirecto, que debe ser aplicable en el articulo
g1 de la Ley Federal de Derechos de Autor pues
después de todo la labor creativa e interpretativa
de Llos artistas en todo caso debe vrecibir retribucio-
nes econémicas. Esto debe ser tomado en cuenta desde
que entendemos que el derecho de los Artistas Intér-
pretes estéd encaminado a proteger el interés social

y econdémico pues forman parte de un grupo social
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débil. Ademads ésta joven disciplina debe estar funda-
mentada dentro de un orden pilblico.

Asi, el precepto sometido a nuestro estudic
se centrapone a esge Interés Social Y a ese Orden
PGblico (multicitados y que se derivan del Articulo
Primero de la misma Ley Autoral). Toda vez que
en la prictica se ha observado como Instituciones
Pliblicas o Privadas pretenden utilizar obras o inter-
pretaciones protegidas, sin tomar en cuenta la autori-
zacibn de los Artistas Intérpretes e Ejecutantes
Yy lo més lamentable sin contemplar ningdn tipo de
remuneracidén econdmica.

En conjunto, estas situaciones vulneran preceptos
de nuestra Constitucién Politica.

El articulo Quinto Constitucional aboga por que
a ninguna persona que se dedique a trabajo digno
y licito debe negarsele una justa remuneracién. Es
decir, el Artistas Intérprete, como trabajador intelec-
tual merece una Jjusta remuneracidn econébmica, ademds
de requerir su autorizacidn.
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El articulo Décimo Cuarto Constitucional por su parte
es conocido también como la Garantia de Audiencia pues
en ella se integran preceptos especificos de seguridad

Jjuridica.

Tal precepto en lo conducente scliala que nadie puede
ser privado de sus derechos sino mediante juicio seguido
ante 1los tribinales previamente estiblecidos, en el que
s5€ cumplan las formalidades esenciales del precedimiento

y conforme a las leyes expedidas con anterioridad al hecho.

El articulo 91 de la Ley Federal de Derechos de Autor
contraviene éste precepto Constitucional pues el procedimien-
to para declarar la limitacidn de 1los derechos de Autor
y de los Artistas Intérpretes, existe ya que estd enmarcada
en el Capitulo IV, de la Ley Autoral titulado "De la Limita-
cién del Derecho de Autor". Dentro de este capitulo el
articulo 63 nos sefiala que la Secretaria de Educacién
Piblica tramitard un expedicnte que se integrard con diver-
so8 elementos, en estos, se encuentra el 1llamado "Pro-

cedimiento de limitacién del derecho de autor."”
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Asi, se desprende que los tribunales y las
formalidades procedimentales en relacién a las limita-
ciones del derecho de autor, Yy por ende de los

Artistas Intérpretes, existen,

El procedimiento tutela la garantia de audiencia
Yy establece las normas para garantizar 1los derechos
patrimoniales inherentes al Artistas Intérprete o

Ejecutante.

Por eso decimos que el articulo 91 representa
una limitacién legal al derecho patrimonial de los
Artistas Intérpretes y Ejecutantes y que va en

contra del Orden Plblico, y el Interés Social sefiala-
do en el primer articulo de la Ley Federal de
Derechos de Autor por que situa en estado de 1indefen-

sién a los Artistas Intérpretes.

Debe, entonces el Artista Intérprete merecer
categbricamente que se le solicite autorizacidn para
las fijaciones 0 grabaciones o presentaciones pihblicas

de modo tecnolédgico cuando estén destinadas a obtener

beneficios econémicos en favor de instituciones privadas
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o piblicas.

Es interesante recalcar que el Congreso vde la
Unién en virtud de sus facultades deberia reconsiderar
los articulos 90 y 91 de la Ley de la Materia
Y someterlos a debate a efecto | de qQue se estudien
los aspectos citados en éste ensayo y se pueda favore-
cer en apego a Justicia los intereses econdémicos

de 1los Artistas Intérpretes y Ejecutantes.



CONCLUSIONES



PRIMERA. E1 Arrisra Inférprete es un trabajadot intelectual.
Es aquel que actuando personalmente, exterioriza en forma
individual 1las manifestaciones intelectuales o artisticas
necesarias para representar una obra, Este concepto,
contemplado en el Articulo 82 de la Ley Federal de Derechos
de Autor de 1963, constituye la definicidén completa al
respecto, toda vez que incluye elementos juridicos caracte-
risticos del Artista Intérprete; su labor es comunicar
o interpretar una obra; su actividad corresponde al campo
dé la estética. Como Artistas Intérpretes debemos considerar
a los actores, los cantantes, los mdsicos ejecutantes

y otros artistas como los bailarines, mimos y pantomimos.

SEGUNDA. El1 Derecho de 1los Artistas Intérpretes es una
especialidad nueva dentro del mundo juridico; tiene como
objeto tutelar la exteriorizacidén personal de la obra
que el sujeto comunica, es decir, 1la interpretacidn o
ejecucidén musical pues el Artista Intérprete que participe
de alguna manera por medios técnicos de comunicacidén al
piblico {discos, cintas, discos compactos, transmisiones

radiofénicas o televisivas), tendréd derecho a recibir
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una retribucién cconémica irrenunciable por la utilizacién pd

blica de su interpretacidn.

TERCERA., El1 Derecho de 1los Artistas Intérpretes nace con
el Principio de Fijacién. Con éste nombre se conoce a
la interpretacién que, por medios tecnoldgicos queda incorpo-
rada en un soporte material. Pe tal modo, la interpretacién
sufre la susceptibilidad de ser permanente. . Asi, con
éste principio, los Artistas Intérpretes reivindican su

quehacer intelectual.

CUARTA. El1 Derecho de los Artistas Intérpretes conlleva
la necesidad de ir cambiando, Y, sobretodo, tiene que
adecuarse al proceso tecnolégico en el campo de los medios
masivos de la comunicacidn, pues transforman la labor
del Artista Intérprete toda vez que su interpretacién
tiene la facultad moral de ser juridicamente protegida
por ser una manifestacién de la personalidad, ademds de

que representa un valor econédmico.

QUINTA. El Artista Intérprete tiene el derecho de obtener
un beneficio econdémico por 1la utilizacién secundaria de
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su interpretacidn. En esto radican sus facultades patrimonia-
les. Las retribuciones econdmicas que le correspondan
a los Artistas Intérpretes deben ser respetadas por Qque
son irrenunciables pues el Derecho de los Artistas Intérpre-
tes est& constituido como una joven disciplina que surge
para darle proteccidn y reinvindicacién a 1los intereses
econémicos y morales que deban atribuirsele a los Artistas
Intérpretes como un grupo social y humano econdmicamente

débil. Por tanto, é&sta joven disciplina forma parte del

Derecho Social.

SEXTA. La inquietud iniciada en 1926 por la Unidn Internacio-
nal de Misicos frente a la Oficina Internacional del Trabajo
representa el primer movimiento reivindicatorio de los
Artistas Intérpretes como grupo social de trabajadores
intelectualec cn desvenlaja frente al fuerte impacto tecnoléd-
gico en defensa de sus intereses econdémicos. Hasta el
26 de octubre de 1961 se firm6 el Instrumento Internacional
mds importante que protege 1los derechos de los Artistas
Intérpretes: La Convencién Internacional sobre la Proteccidn
de los Artistas Intérpretes o Ejecutantes, los Productores

de Fonogramas y los Organismos de Radiodifusidn. Este
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instrumento se conoce internacionalmente como la Convencidn
de Roma 'y fortalece las intenciones juridicas, caracteristi-

cas y paralelas del Derecho Social.

SEPTIMA. MEXICO no pudo permanecer indiferente ante esta
Convencidén pues el 27 de diciembre. de 1963 fué aprobada
por la H. CAmara de Senadores del Congreso de 1la tnidn
y promulgada el 4 de abril de 1964. De éste modo, podemos
decir que la Convencién de Roma de 1961 forma parte auténti-
ca de la legislacién autoral mexicana y significa una
magna conquista Jjuridica de los Artistas Intérpretes como
grupo social con principios y fines avidos de justicia

social.

OCTAVA. El1 ‘articulo 90 de 1la Ley Federal de Derechos de
Autor establece que la duracién de la tutela Jjuridica
al Artista Intérprete es de treinta afios a partir de una
fijacién o grabacién o <comunicacidn al pilblico por medios
técnicos y representa una injusta limitacidn en relacién
al tiempo que debe proteger su derecho patrimonial toda
vez que no toma en consideracidén los beneficios que pueden

retribuirle en vida y después de su muerte (cincuenta
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afios mds, como a los autores) a sus herederos. Tampoco
hace mencién a lo zue sucede después de los treinta afios

posteriores a la fijacién.

NOVENA. Al igual que las crecaciones autorales las fijaciones
deben ser consideradas del dominio piblico después de
cincuenta afios de 1la muerte del Artista Intérprete que
la realizé y deben estar encaminadas a beneficiar a
estos trabajadores intelectuales fomentande 1nstituciones
como cooperativas, mutualistas, etc. El articulo 90 de
la Léy Federal de Derechos de Autor, en oportunidad de
alguna revisién a la legislacién nacional debe incorporar
nuevas normas relativas a la vigencia del derecho patrimo-
nial de 1los Artistas 1Intérpretes pues afecta de manera

considerable sus intereses econdémicos.

DECIMA. El1 articulo 91 de 1la Ley Federal de Derechos de
Autor establece en su primera fraccidn la excepcidén para
el caso de la wutilizacidén (de la interpretacién fijada)
sin fines de 1lucro en los términos del articule 75 de
la propia 1ley (cuando se lleve a cabo una transmisidn

radio o televisiva y a grabarse al mismo tiempo deberé

198



contarse con el consentimiento previo de los autores, intef-

pretes y ejecutantes que intervengan a efecto de poder

ser reproducida con posterioridad <con fines _de__lucro).
Es decir, el llamado Uso Personal o exclusivo de¢ explotacién
de ejecuciones e interpretaciones. Este precepto representa
otra injusta limitacidén al aspecto legal del derecho patrimo-
nial atribuible a los Artistas Intérpretes, pues muchas
instituciones piiblicas o privadas han utilizado interpreta-
ciones fijadas sin tomar en cuenta la autorizacidn previa
a los Artistas Intérpretes y, lo mas lamentable, no se
les retribuye ninguna remuneracién econbmica. Este hecho
representa un uso abusivo de esa limitacién legal Yy se
contrapone a los principios de Interés Social y Orden
Piiblico contemplados en el primer precepto de la propia

legislacién autoral.

DECIMA PRIMERA. A ninguna persona que se dedique a trabajo
digno y licito debe neghrsele wuna justa remuneracién,
segln se desprende del precepto Quinto de la Constitucidn
Politica de los Estados Unidos Mexicanos y se deduce enton-
ces que el Artista Intérprete como trabajador intelectual

merece en toda interpretacién, fijada o no, una justa
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remuneracidn econdmica, asi como su previa autorizacién.
Del mismo modo, nadie puede ser privado de sus derechos
sino mediante juicio seguido ante los tribunales previa-
mente establecidos, en el que se cumplan las formalidades
esenciales del procedimiento y conforme a las leyes expe-
didas con anterioridad al hecho, seglin se desprende de
la Garantia de Audiencia contemplada en el precepto Déci-
mo Cuarto de nuestra Constitucidén Politica. E1 articulo
91 de 1la Ley Autoral contraviene e¢se Ordenamiento Cons-
titucional toda vez que ¢l procedimiento para declarar
la limitacién al derecho de los Autores -y Artistas In-
térpretes- existe. (Capitule IV de 1la Ley Federal de
Derechos de Autor). Este procedimiento tutela la Garan-
tia de Audiencia y establece las normas para garanti-

zar los derechos patrimoniales inherentes al Artista

Intérpre o Ejecutante.

DECIMA SEGUNDA. El Artista Intérprete merece categérica
mente que se le solicite autorizacidn para las fijaciones
o grabaciones o presentaciones plblicas por medios tecnoldgi

cos (radio o televisivos) cuando estén destinadas a obtener

beneficios econémicos en favor de instituciones privadas
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o plblicas. De este modo, el Congreso de la Unidn en virtud
de sus facultades debe reconsiderar los articulos 90
y 91 de la Ley Federal de Derechos de Autor y someterlos
a debate a efecto de que estudien los aspectos citados
en é&ste ensayo y se pueda favorecer, en apego a justicia
los intereses econdmicos de los Artistas Intérpretes
¥y Ejecutantes pues, reitero, representan un grupo social
y buaano econdmicamente débil Avido de proteccidn juridica
frente a grandes productores o empresas pUblicas o privadas,

per un lado y por el otro, frente a los grandes cambios
tecnoldgicos que cada dfa aparecen en el campo de la

comunicacidn.
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