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INTRODUCCION 



Nuestras experiencias visuales proceden del mundo que nos rodea. La fuerza, 
riqueza y orden de las formas visuales que percibimos, Influyen en nuestro 
desarrollo creador. 

Actualmente nuestra sensibilidad en la percepción de la experiencia visual está 
descuidada y atrofiada por la cantidad de Información visual, a veces caótica, que 
nos circunda, dando por resultado una reducida capacidad para ver. 

Por esta razón tenemos que reeducar nuestra visión y recobrar nuestra perdida 
sensibilidad visual. 

La asignatura de Educación Visual está diseñada para enriquecer nuestra ex­
periencia visual e iniciar al alumno de la carrera de Artes Visuales en la unidad de lo 
sensorial, lo emocional y lo racional, elementos que contribuyen a que una obra de 
arte sea una creación única a la cultura humana. 

Inician el primer semestre de la licenciatura seis grupos, tres en el turno 
matutino y tres en el vespertino. La materia de Educación Visual es Impartida por 
seis distintos maestros que desarrollan la síntesis programática de la materia, de 
manera muy personal y de acuerdo a sus preferencias, de ahí que los resultados sur­
gen de seis distintas Interpretaciones del programa vigente. 

Uno de los objetivos al desarrollar este programa es brindar a los demás 
profesores que imparten la materia un punto de partida menos escueto que la 
síntesis programática , con lo cual de inicio se brindan al alumno los fundamentos 
del alfabeto visual que son esenciales para las materias y talleres que cursarán en 
años posteriores. 

El desarrollo de esta propuesta está estructurado en cinco capítulos. 
En el primero abordamos los aspectos del programa vigente y las condiciones 

actuales de la materia, la enumeración de las unidades propuestas así como una 
explicación Introductoria a cada una. Sólo una de estas unidades no se desarrolla en 
esta tésls por obvias razones: el Panorama general de las tendencias artísticas del 
siglo xx. Este tema es abordado por equipos de trabajo formados por los alumnos 
con la Idea de que se sitúen en su momento histórico, social y artístico. 

El capítulo 11 es el desarrollo teórico-práctico del análisis de la forma, compren­
didos los aspectos que dan pauta al desarrollo de la composición con el estudio de 
sus elementos estructurales. 

El capítulo 111 está Integrado por el desarrollo teórico práctico de la teoría del 
color, que de hecho es la parte principal del programa de Educación Visual 11 que se 
Imparte en el segundo semestre de la licenciatura y enfoca el color en su relación de 
armonía y contraste. 
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El capítulo IV es el desarrollo del programa por tiempos y de acuerdo a cada 
tema, marcando sus objetivos, las actividades en clase, la evaluación de los ejer­
cicios y los materiales necesarios para su realización. 

Finalmente el capítulo V es la explicación del sistema de evaluación y 
callficaclón al final del semestre de cada alumno en lo Individual. 

Todo esto brinda a los estudiantes la oportunidad de adquirir nuevas 
habilidades y experimentar nuevos procesos creativos que lo ayuden a aumentar sus 
aptitudes y potencial, as! como estlmular su atención hacia todo lo que les rodea, 
aumentando su capacidad de concentración y percepción, así como la adquisición 
de destreza técnica. 

Es Importante crear un ambiente. de confianza y fomentar una actitud positiva 
para que el alumno adquiera una dinámica de trabajo que le permita avanzar a 
medida que se le proporcionen los conocimientos y las técnicas con el fin de ex­
presar con éxito sus Ideas. 



CAPITULO 1 
PANORAMA GENERAL 

DE LA MATERIA 



1.1 PROGRAMA VIGENTE 

Dentro del plan de estudios de la carrera de Artes Visuales se marcan los objetivos 
de las materias de Educación Visual 1 y 11 de la siguiente manera: 

Objetivos pedagógicos 

Capacitar al alumno para comprender los principios básicos de la visualidad, a 
partir de una serle de ejercicios programados y encaminados hacia la expresión 
artística. 

Slntesis programática 

- El punto, la línea, el plano y el volumen. 
- Alteraciones, contrastes, armonías, teoría del color y ejercicios cromáticos. 
- Realización de ejercicios elementales en las técnicas de grabado, pintura.escultura, 
etc. 
- Conocimiento y uso de los materiales y herramientas especializadas. 
- Concepto de composición relacional y no relacional. 
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1.2 CONDICIONES ACTUALES DE LA MATERIA 

Cada año Ingresan a la Escuela Nacional de Artes Plásticas un promedio de 180 
alumnos a la carrera de Artes Visuales. Sólo un pequeño porcentaje de estos 
alumnos tienen conocimientos previos acerca de la producción artística, tanto en la 
teoría como en la práctica. De estos alumnos un porcentaje a veces elevado entra a 
la carrera de Artes Visuales usándola como puente para cambiarse en el tercer 
semestre a la carrera de Diseño Gráfico o a la de Comunicación Gráfica. Esto viene 
a ser un problema cada vez mas significativo si consideramos que poco más o 
menos 50 alumnos de los 180 que Ingresan a la carrera estarán solicitando el 
cambio, y sólo trataran de cubrir el trámite de acreditar las materias de 1 o. y 2o. 
semestre para conseguirlo. 

La resultante de esta situación es que el trabajo en los grupos de artes visuales 
se hace dificil, por la diferencia de Intereses y aptitudes entre los alumnos de un 
grupo. 

La síntesis programática de la materia en el plan de estudios de la carrera, sólo 
marca los objetivos generales de ésta, mencionándolos únicamente, lo que deja a 
cada maestro que Imparte la materia la opción de desarrollar su propio programa. 
Esto da por resultado que el nivel de aprendizaje al terminar el año es muy variable 
de acuerdo a las preferencias de cada maestro, lo que origina que los alumnos de 
segundo año Inicien sus prácticas de taller con un nivel de conocimientos muy varia­
ble, con lo que se disminuye el nivel de exigencia y aprovechamiento de los mismos. 

Otro aspecto que hace dificil el trabajo de taller, es la falta de un espacio 
debidamente equipado para el número de alumnos que Ingresan a la carrera, ya que 
no es posible que 40 personas desarrollen su trabajo de taller en un espacio de 
dimensiones reducidas y sin la suficiente cantidad de restlradores y bancos, razón 
por la cual se deben subsanar todos estos problemas para lograr un aprovechamien­
to óptimo de conocimientos y tiempo de clase. 



1.3 DESARROLLO DEL PROGRAMA PROPUESTO 

Él objetivo de este programa es que 1 os alumnos que Inicien el tercer semestre de la 
carrera, tengan los conocimientos elementales del análisis de la forma, de la teoría 
del color y de las tendencias estéticas del S. XX, y de esta manera los talleres y 
materias de la carrera sean cursadas con un mejor rendimiento académico. 

Nuestra experiencia para desarrollar esta tesis surge de haber Impartido la 
materia durante los pasados cuatro periodos escolares. 

La materia de Educación Visual se Imparte en dos semestres, cada semestre 
comprende 17 semanas de 10 hs. semanales. 

Las unidades de trabajo que aquí se desarrollan, fueron propuestas en la tesis 
que sobre el programa de la materia presentó el maestro Ignacio Salazar y de las 
cuales desarrolló el capítulo que se refiere al color, dejando las demás pun­
tualizadas. 

Hemos hecho algunos cambios al desarrollar las unidades complementando al­
gunos temas basándonos en las necesidades cognocltlvas que hemos observado en 
los alumnos. 

Las unidades son las siguientes: 

-Desarrollo teórico práctico del análisis de la forma. 
-Desarrollo teórico práctico de la teoría del color. 
-Panorama General de las tendencias artísticas del siglo xx. 
-Visitas a museos y galerías. 
-Visitas y prácticas en los talleres de la escuela. 

Durante el primer semestre se enseñan los fundamentos de la sintaxis visual, 
que comprenden los conceptos de: punto, línea, plano, equlllbrlo, ritmo, movimien­
to, perspectiva, sección aurea, texturas, relieve, escultura, cada uno desarrollado 
teóricamente y aplicando diversos tipos de ejercicios que ayuden a comprender las 
cualidades y manejo de cada uno de estos elementos. 

En el segundo semestre se desarrolla un programa sobre teoría del color 
basado en los trabajos de ltten, tomando como punto de partida el círculo cromático 
y el cubo de los colores, en base a las tres dimensiones del color que son: matiz, 
saturación y brillo. Se desarrollan ejercicios que llevan a los alumnos a experimentar 
con diferentes medios, como lápiz, tintas, acrfllcos, óleos, acuarelas, papel, arenas 
etc:, orientando al alumno en el desarrollo de la forma y el color. 
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La unidad "Panorama General de las Tendencias Artísticas del s. XX", sirve para 
dar al alumno los conocimientos técnico formales de los distintos movimientos y ten­
dencias artísticas de la mitad del S. XIX a la fecha, con lo que se pretende lograr que 
el alumno se ubique de una manera objetiva en el momento actual de las artes 
visuales. 

Los movimientos artísticos se analizan en una forma somera y general, tanto las 
tendencias mundiales corno la acontecidas en México, siendo el alumno el que In­
vestiga y desarrolla los ternas, para lo que se forman equipos de trabajo de tres o 
cuatro alumnos. Es Importante que el profesor supervise la preparación de los 
ternas. Los equipos llegan a producir videos o audiovisuales para presentar su terna, 
lo que sirve para que experimenten en este campo. 

Se presenta un terna cada semana, y después los alumnos hacen un ejercicio 
basándose en el movimiento expuesto, siguiendo los lineamientos de cada tenden­
cia. Los ternas son libres. 

Estos trabajos tienen diferentes objetivos: 
1 o. En cada uno de los ternas hay un grupo de artistas que son representativos 

del movimiento de los cuales sus Innovaciones técnicas y formales a nivel Individual 
son remarcadas, así corno su Influencia en el grupo. 

20. El alumno aprende con mas facilldad las principales características de cada 
movimiento. 

3o. Trabajando la forma, el color, la técnica, el significado, el terna y el concep­
to, en cada tendencia de diferente manera, adquieren más conocimientos y práctica 
en todos estos aspectos. 

4o. Al analizar los ejercicios, se repasan los ternas teóricos sobre composición y 
color que se estudian al mismo tiempo que los movimientos. 

5o. Los estudiantes adquieren destreza tanto técnicamente corno en el desarro­
llo de su creatividad. Esta unidad se divide en los dos semestres que comprende la 
materia, trabajando 11 o 12 ternas en cada semestre. Los ternas a estudiar son los 
siguientes: 

1. 
2. 
3. 
4. 
5. 
6. 
7. 

Academicismo, Romanticismo y Realismo 
Impresionismo y Postlrnpreslonismo 
Fauvisrno 
Cubismo 
Expresionismo alemán. 
Porfirlato y Academia en México 
Guadalupe Posada y la Gráfica Popular 



8. Pintura Mexicana de los años 20's a 50's 
9. Murallsmo en México 
1 O Constructlvlsmo y Abstracción Europea 
11. Dadá y Surrealismo 
12. Expresionismo abstracto y Pintura Matérica 
13. Nueva Figuración 
14. Nueva abstracción y Mlnlmal Art 
15. PopArt 
16. Hlperreallsmo 
17. Arte cinético, Op Art, Movimiento Lumínico. 
18. Arte Pobre (Pavera) y Arte de la tierra (Land Art) 
19. Ambientes, Representaciones (Happenlngs) y Arte del Cuerpo (Body Art) 
20. Arte Conceptual 
21. Video-arte y Computar Art 
22. Ruptura con el Murallsmo y Generación Intermedia. 
23. Arte en México en nuestros días 

Se han elegido las tendencias y movimientos más representativos en cuanto a la 
Importancia e Innovación en el desarrollo del arte en el siglo XX. 

Durante cada semestre se organizan diversas visitas a museos y galerías, para 
que los estudiantes se Inicien en el conocimiento de la obra de artistas que están ex­
poniendo actualmente, asl como a retrospectivas, concursos etc., con el fin de que 
vayan formándose una opinión al respecto. A las visitas el grupo asiste ya sea con el 
maestro o solo, teniendo que entregar un reporte en el que hagan un análisis sobre 
las exposiciones, siendo Importante que el alumno de su propia opinión al respecto. 

Las exposiciones son escogidas por el profesor. Se considera también el apren­
dizaje por medio de malas exposiciones en cuanto a la obra y a la museografía, así 
las diferencias Incrementan la percepción para la formación de un criterio. 

También se realizan visitas a los talleres de la escuela. En estas ocasiones 
generalmente el maestro de cada taller da una explicación acerca de las 
características y funcionamiento del mismo. 

En ocasiones se ha logrado que los maestros de distintos talleres den una clase 
audiovisual de su área , abordando el tema con explicaciones de la técnica y 
opciones terminales, lo cual da al alumno una visión más amplia de la estructura del 
taller. Se realizan algunas prácticas si el maestro del taller y el tiempo lo permiten. 

17 



CAPITULO 11 
ANALISIS DE LA FORMA 

DESARROLLO TEORICO PRACTICO 



Las personas para comunicarse pueden usar diferentes tipos de lenguaje: visual, 
verbal, escrito, corporal, etc. El artista visual utiliza un lenguaje de formas, texturas y 
colores para expresar hacia los demás todo su mundo Interior y exterior. 

Nos concentraremos en este lenguaje y analizaremos el alfabeto visual, que es 
la materia prima de toda Información visual. Con estos elementos aprenderán los 
alumnos a expresar sus Ideas, no con reglas absolutas, sino comprendiendo como 
funcionan los elementos en la percepción humana. 

Los principales elementos por analizar son: el punto, la línea, el plano, el relieve 
y el volumen. Dentro de éstos se analizarán el equilibrio, el ritmo, el espacio, el con­
traste y el color. La manera en que disponemos y organizamos estos elementos es 
lo que llamamos composición. 

La obra artística es un todo que está constituido por partes lnteractuantes que 
pueden aislarse para observar su comportamiento en forma Independiente para 
después volver a reconstruirse en una unidad. De esta manera es como vamos a 
hacer el siguiente análisis, trabajando cada elemento por separado para comprender 
mejor su funcionamiento e Incorporarlo posteriormente a la unidad total. 

21 
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11.1 PUNTO 

Definición. Se llama punto a la marca mínima hecha por un Instrumento sobre una 
superficie dentro de la cual va a tener una localización. 

El punto tiene dinamismo y es expresivo en si mismo, según sus cualidades 
visuales: forma, tamaño y color Flg.1 

Forma 

La forma del punto puede ser regular o Irregular. Es regular si dlbuJamos ex­
presamente la forma redonda, e Irregular cuando se deriva del Instrumento que 
utilizamos al apoyarlo sobre el soporte elegido. Este Instrumento puede ser pincel, 
lápiz, pluma, marcador, etc. Influye en la forma Irregular además del Instrumento y el 
soporte, la materia, pues es diferente un punto hecho con tinta que otro con lápiz o 
con óleo. llus. 1 

. . .. . .. . .. 

llus. 1 
Tamaño 

El tamaño del punto debe ser proporcional al tamaño de la superficie que lo 
contiene, pues un punto grande contenido en una superficie pequeña puede llegar a 
ser un plano, y un punto muy pequeño se pierde en una superficie de grandes 
proporciones. llus.2 

0. • 

b 
llus. 2 



Localización 

Dado que en el centro visual de un cuadrado todas las fuerzas existentes se 
neutralizan entre si, un punto en esa posición alcanza su mayor equilibrio y es­
tabilidad. 

En cualquier posición diferente al centro, el equilibrio de un punto está deter­
minado por las tensiones creadas por el esqueleto estructural del plano. 

Cuando un punto pasa a formar parte de una composición, Interactúa con los 
otros puntos y elementos, por lo que se crean otras relaciones de tensión. Flg.2 

Con el punto se pueden formar concentraciones y diseminaciones, pudiendo 
crear diversas formas en su agrupamiento. Desde concebir una superficie, al man­
tener una distancia uniforme y constante entre los puntos, hasta crear un volumen al 
variar la cantidad y la distancia entre ellos llegando al claroscuro. 

El punto puede utilizarse también para hacer diversas texturas visuales. Flg.3 

Color 

Depende del color del punto la connotación y la Interrelación que pueda tener 
en una composición. Otro factor son las características Intrínsecas de cada color, 
tema que se ·ampliará en al segunda parte de este trabajo. 

Ejercicios: 

1. Trabajar con tema libre la expresividad del punto, tomando en cuenta 
posición y tamaño. 
2. Trabajar con tema libre un ejercicio buscando el efecto de claroscuro por 
medio de concentración y diseminación de puntos. 
3. Buscar la utilización del punto en diferentes pinturas. 

23 
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11.2 LINEA 

Definición 

El desplazamiento del punto en cualquier dirección, genera la línea. Así, depen­
diendo del tamaño del punto la línea será delgada o ancha. llus.3 

SI analizamos la línea aisladamente, al dibujarla sobre una superficie se crea 
una sensación de movimiento, según su forma y dirección. Flg.4 

Forma 

La forma de la línea depende de la dirección que 
siga ésta sobre la superficie. Puede ser recta, curva, 
quebrada o mixta. 

Linea recta 

La línea recta es la que tiene una sola dirección. 
Según su orientación sobre la superllcie, puede ser 

vertical, horizontal u oblicua. 
a) La línea vertical indica elevación y firmeza, al ser la orientación dominante del 

hombre, del árbol o de una columna. llus.4b 
b) La línea horizontal expresa estabilidad, calma, reposo y por lo mismo 

inanlmaclón. llus.4a 
c) La línea inclinada adquiere movilidad, dinamismo y velocidad. SI la 

Inclinación es muy pronunciada da la Impresión de Inestabilidad. llus.4e 

Linea curva 

La línea curva es la que tiene más de una dirección. Casi invariablemente las 
líneas curvas producen una Impresión mas placentera, que las angulosas o 
quebradas. Dan Idea de suavidad, movimiento, sensualidad. lius.4c 

Cuando la línea curva se desarrolla en forma de espiral es un signo de dinámica 
y movimiento, y si se encuentra con orientación vertical da idea de ascensión y 
crecimiento. llus.4f · 

Linea quebrada 

La línea quebrada está formada por tramos de línea recta, de los cuales cada 
tramo tiene diferente dirección. El trazo de este tipo de línea nos da Idea de fuerza y 
agresividad. llus.4d 



Unea mixta 

La línea mixta está formada por líneas curvas y rectas. 

Usos de la línea 

La línea dentro de nuestra composición tiene diversas utilizaciones: 
a) Como línea de contorno que delimita y define una forma. Fig. 5 
b} Para ayudar a sombrear una figura, poniendo líneas entrecruzadas o líneas 
paralelas muy cercanas entre sí. Flg. 6 
c) Como líneas de soporte, para ayudar a la distribución del espacio dentro de la 
composición. 
d} La línea por sí misma puede dar la sensación de volumen cuando se modula su 
ancho y se le dan valores que van de delgada a gruesa y de suave a fuerte, de 
acuerdo a la presión del instrumento. Flg. 7 
e) Una línea aislada en un plano pasa a ser una forma, que tiene valor en sí misma. 
Fig.B 

Ejercicios: 

1. En una cartulina dividida en 4 partes, hacer 4 dibujos utilizando línea recta 
con diferente orientación en cada una de ellas. (lápiz) 

a) línea horizontal 
b} línea vertical 
c) línea oblicua 
d} línea curva 

2. Hacer un dibujo con tema libre modulando la línea de contorno para dar Idea 
de volumen. {lápiz, pincel, carbón) 
3. Encontrar en diferentes pinturas la utilización de las líneas horizontales, verti­
cales, oblicuas y curvas dentro de la composición. 
4. Utilizando hilos de distintos colores y grosores, realizar una composición 
abstracta, orgánica o geométrica sobre cartulina, ya sea pegándo los hilos o 
perforando la cartulina. 
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11.3 PLANO 

Definición 

El plano se distingue por tener dos dimensiones: largo y ancho. Su forma está 
determinada por lineas y tiene un espacio Interno. 

El comportamiento de cada uno de los planos que el artista desarrolla en su 
composición depende de sus características de forma, tamaño y color. 

A su vez tiene una ubicación dentro de la superficie que lo contiene. Figs. 3,4,9. 

Forma 

La forma del plano puede ser regular (geométrica) o Irregular (orgánica). Es 
regular cuando sus lados y ángulos son Iguales, siendo las formas básicas el 
cuadrado, el triángulo equilátero y el círculo. llus. 5a. Es Irregular cuando sus formas 
son orgánicas o bien sus lados y ángulos no son iguales. llus. 5b 

Tamaño 

e 
11 ~ 

llus. 5 

El tamaño del plano está en relación con la superficie en que está Inscrito. SI el 
plano es pequeño se le concede mayor Importancia al fondo. llus. 6a. Pero al crecer 
el plano puede llegar a seccionar el fondo o hacer que se pierda por completo. llus. 
6b. 

Color 

El color del plano determinará su Importancia con respecto a cualquier otro 
elemento, así como la superficie donde se encuentren, de acuerdo a Ja teoría del 
color. 
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llus. 6 

El plano se puede manifestar de cualquier era, como una simple mancha car­
gada de materia que adopta la forma conseguida por casualidad, hasta la forma 
regular del aque hablamos llus. 7a 

Los planos pueden actuar como Imagen trldlmenslonal al traslaparlos dando la 
sensación de espacio y profundidad, logrando modificar el distanciamiento figura­
fondo. llus. 7b 

a 
llus. 7 · 

Ejercicios: 

1. Por medio de planos con diferentes valores de grises dar la impresión de 
profundidad 
2. Realizar una composición con plaos regulares e Irregulares tomando en cuen­
ta color, tamaño y ubicación. 
3. Buscar la utJJlzación del plano en pinturas y esculturas. 



11.4 EQUILIBRIO 

Flslcamente , el equilibrio es el estado en que las fuerzas que actúan sobre un 
cuerpo se compensan unas a otras. 

Salvo en las formas más regulares, ningún método conocido de cálculo racional 
puede reemplazar el sentido Intuitivo de equilibrio del ojo humano. 

El centro de equilibrio de una obra Jo crea la disposición de las formas que la 
constituyen. La manera más elemental y primitiva de crear equilibrio es utilizando Ja 
simetrla. llus. Be 

Existen dos propiedades de los objetos que ejercen Influencia sobre el equi­
librio: el peso y Ja dirección. 

Son factores que Influyen en el peso: 
la ubicación 
el Interés lntrlnseco 
la profundidad espacial el aislamiento 
el color 
la forma 
el tamaño 
el conocimiento 

La ubicación 

Perceptualmente la posición que confiere más equilibrio es el centro como parte 
Importante de una armazón estructural llus. Be por lo tanto un elemento situado en 
el centro puede ser equilibrado por otros más pequeños que estén descentrados. 

En la composición visual, el peso de un elemento aumenta en relación directa 
con su distancia del centro. 

La profundidad espacial 

Visualmente, cuanto mayor sea la profundidad a que llegue una zona en el plano 
pictórico, mayor será su peso, ya que la distancia y el tamaño van co-rrelaclonados 
de manera que un objeto más distante parece mayor que si estuviera colocado en el 
plano frontal. llus. Bb. 

Color 

Los colores claros son más pesados que los obscuros. Esto va también en 
relación a la extensión del color. 
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Tamaño 

El objeto mayor será el más pesado. llus. Bd 

Interés intrfnseco 

El peso compositivo se ve Influenciado por el Interés, ya que la atención del 
espectador estará en función de su conocimiento acerca del tema que el artista 
creó, como sucede en las imágenes de carácter religioso o las formas que por su 
peculiaridad llaman la atención. llus. Be 

El aislamiento 

Un solo objeto situado en cualquier parte de un plano adquiere más peso que si 
estuviera rodeado de otros objetos, debido a que el aislamiento confiere peso. 
lius. Bf y Flg. 1 O. 

La forma 

Las figuras geométricas simples son más pesadas que otras que no lo son. 
También la orientación en el espacio altera el peso, por lo tanto modifica el equi­
librio. Las formas orientadas verticalmente parecen pesar más que las oblicuas. 
lius. Bg, Bh 

La dirección 

La dirección de las fuerzas visuales está determinada por varios factores, entre 
ellos la atracción que ejerce el peso de los elementos vecinos. 

También la forma de los objetos genera una atracción a lo largo de los ejes de 
sus esqueletos estructurales. 

El tema crea dirección, ya sea por la dirección de una mirada o por el avance o 
retroceso de una figura. Todos estos factores Interactúan para crear el equ11ibrio del 
conjunto. Flg. 1 O. 



• 
.___ _ __::::,,_j a 

'-----___J e 

.___ __ g 

llus. a 

t e\\\))ll 
• • 

e • • 

• 

~&~ 0'.~.~ 

31 

b 

d 



32 

Ejercicios. 

1. Realizar sobre cartulina una composición equilibrada con base en figuras 
geométricas, utilizando colores acrílicos. 
2. Con figuras recortadas en papel de distintos colores realizar un collage con 
composición equlllbrada. 
3. Con figuras recortadas en papel de distintos colores, hacer un collage que se 
encuentre desequlllbrado en su composición. 
4. Buscar los elementos que confieren equlllbrlo en 2 pinturas (coplas), y mar­
carlos con diferentes colores. 



11.5 RITMO Y MOVIMIENTO 

El ritmo es una repetición armónica de elementos formales producida al com­
binar pausas, acentos, Intensidades y direcciones en una sucesión regular y or­
ganizada. 

En una obra, el ritmo es advertido por el espectador al seguir un camino fácil y 
conectado que recorre la vista en un seguimiento de elementos. 

El ritmo que genera un movimiento (virtual) se resuelve por: 
a) repetición o alternancia 
b) progresión de tamaños 
c) líneas continuas fácilmente.conectadas 
llus.9a,b,c,d. 
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a) La repetición o alternancia 

Puede dar la particularidad de destacar una forma, tono, color y acentuar sus 
características y puede darse con: 

líneas 
formas 
espacios 
tamaños 
texturas 
direcciones 
color 

Las combinaciones y estructuras rítmicas pueden ser Infinitas. Flg.11 
No todo lo que se repite es rítmico, aunque la disposición de varias unidades 

repetidas llevan la vista en progresión ordenada, pueden no fluir de una a otra y por 
lo tanto no ser rítmico. 

b) Progresión de tamaños. 

En la progresión regular de tamaños el ritmo crea un movimiento virtual que 
tiene una dirección definida según sea en forma creciente o decreciente. Flg. 12. 

c) Líneas continuas o conectadas. 

Los elementos constitutivos del cuadro se ordenan según el movimiento Interior 
que los ha creado y contribuyen a éste, las direcciones de este movimiento no son 
visibles ya que están supuestas por líneas Imaginarlas que se enlazan entre si. La 
figura tiende a moverse y el fondo a permanecer estático. Figs. 5 y 13. 

El rastro del toque o dirección de una pincelada al Igual que las huellas que deja 
el Instrumento del cual se vale el grabador, el pintor o el escultor, crean unas líneas 
de fuerza y dirección que dan ritmo y aumentan el movimiento. 

Movimiento 

El movimiento es una de las fuerzas visuales predominantes en la experiencia 
humana. Estamos acostumbrados a su presencia en las cosas que cambian de lugar 
en nuestro alrededor. 

Existen sin embargo técnicas capaces de engañar al ojo distorsionando la 
realidad y haciendo que se vea en movimiento lo que se encuentra estático. Flg 18. 
Esto se deriva de nuestra experiencia completa de movimiento en la vida. Este 
movimiento no se achaca al medio, sino al ojo del observador en el que se da el 



fenómeno fisiológico de la "persistencia de la visión". 
El "film" cinematográfico es en realidad una secuencia de Imágenes Inmóviles 

que cuando se observan en Intervalos de tiempo apropiados el movimiento parece 
real. 

Este movimiento virtual se debe a las tensiones y ritmos compositivos existentes 
en la obra. La mayorra de las veces el ritmo nos da movimiento virtual. Flgs.11 y 14. 

En el proceso de la visión el ojo está en constante movimiento obteniendo 
Información visual, siguiendo muchas veces una secuencia organizada en la que 
predomina una convención cultural de la forma en que leemos en occidente, de Iz­
quierda a derecha y de arriba hacia abajo. De esta manera, y por la persistencia 
visual, el ojo percibe movimiento sin que exista realmente, siendo el movimiento un 
componente visual dinámico, como en el Op Art y Arte Cinético. Flg. 15. 

Ejercicios: 

1. Realizar un ejercicio ritmlco en base a formas geométricas. 
2. Hacer una composición figurativa con movimiento. 
3. Hacer una composición abstracta con ritmo y movimiento. 

35 



36 

11.6 ESPACIO 

Toda experiencia visual se aloja dentro de un contexto de espacio. 
La concepción espacial en la primera dimensión se reduce a una senda lineal. 

No hay forma. 
La bldlmenslonalldad establece una extensión en el espacio que maneja tamaño 

y forma, cosas pequeñas, grandes,redondas, regulares e Irregulares; además, añade 
dirección y orientación. 

El espacio tridimensional establece extensión del espacio en cualquier 
dirección. 

La actitud que asume el productor de Imágenes enfrentado por el problema del 
espacio es la de concretar, definir y modelar la Intuición que se tiene de dicho 
elemento. Flg. 16 

Se parte de un espacio bidimensional, que es la tela, buscando una tercera 
dimensión, o sea el espacio tridimensional. Ello se consigue por la utilización de la 
materia. 

El color, las formas y las líneas que se generan en el espacio hacia arriba y 
hacia abajo, lateralmente y en profundidad, establecen una relación precisa en que 
cualidades espaciales opuestas y en acción se equilibran entre si en el plano 
pictórico bidimensional. Flg. 17 

Lo mismo en composiciones enteras que en objetos aislados, los gradientes 
constantes de luminosidad, as( como los de tamaño, se traducen en aumentos o dis­
minuciones de profundidad.Los saltos de luminosidad coadyuvan a crear saltos de 
distancia.La estructura que conforma el espacio es un conjunto de formas y 
volúmenes visibles.Uno de los problemas de la pintura es la creación de un espacio 
Ilusorio. Flg. 1 B 

Figura y Fondo. 

La bldlmenslonalldad como sistema de planos frontales está representada en su 
forma más elemental por la relación figura-fondo. Esto, como problema de 
percepción del espacio, nos da determinadas condiciones que determinan qué 
forma es figura y cuál es fondo: 

-La superficie circundada tiende a ser vista como figura y la circundante e Ilimitada 
como fondo. llus. 10a 
-Areas relativamente menores tienden a ser vistas como figura. llus. 10b 



-SI un plano se compone de dos áreas separadas por una división horizontal, la Inferior 
tiende a ser vista como figura. llus. 1 Oc 
-Un rojo saturado forma figura con más fuerza que un azul saturado, esto por la 
tendencia del rojo a avanzar y el azul a retroceder. llus. 1 Od 
·La simplicidad de forma y en especial la simetría, predisponen a un área a funcionar 
como figura. llus. 10e 
·La convexidad favorece la figura y la concavidad el fondo. llus. 101 

Niveles de profundidad 

El esquema básico figura-fondo es una organización de sólo dos niveles de 
profundidad. 

La semejanza de luminosidad tiende a agrupar a todos los blancos o colores a 
un mismo nivel. 

Los factores perceptuales determinan la ubicación en profundidad de planos 
frontalmente orientados en el espacio pictórico. Este viene a ser un relieve continuo 
en el cual áreas situadas a diferentes distancias lindan unas con otras. Flg. 19 

El marco del cuadro 

Nace en el Renacimiento la construcción de dinteles y pilastras que rodeaban 
los lienzos de los altares.Al emanciparse el espacio pictórico de la pared y crear vis· 
tas profundas, se hizo necesaria una clara distinción visual entre espacio material de 
la habitación y el mundo del cuadro. 

Los bordes del cuadro marcaban el término de la composición, pero no del 
espacio representado. El marco se utilizaba a manera de figura, suministrando al 
espacio pictórico un fondo subyacente sin límites. 

Las reglas que rigen la relación figura-fondo en un plano bidimensional se 
pueden aplicar al volumen. 

En la escultura, el espacio circundante, en lugar de dejarse desplazar pasiva· 
mente por la figura, adopta un papel activo Invadiendo las superficies que forman el 
contorno de las unidades cóncavas. Las relaciones espacio y volumen Interactúan 
aquí de una manera dinámica. 

Ejercicios: 

1.De acuerdo a las diferentes formas de crear espacio realizar una composición 
no figurativa. 

37 



38 

2.Por medio de planos dar la Impresión de espacio. 
3.Ejerclclo libre de espacio. 

llus; 10 

b 

d 



11.7 ESTRUCTURA EN LA COMPOSICION 

11.7.1 EL ESQUELETO ESTRUCTURAL 

La forma visual de un objeto está determinada por sus lfmltes exteriores. 
Cuando hablamos de forma nos referimos a dos propiedades distintas de los 

objetos: 
1) Los límites reales de los objetos y 
2) El esqueleto estructural creado en la percepción por la forma del objeto, sin que 
tenga que coincidir con ésta. 

El esqueleto estructural es la estructura más simple que se puede obtener de la 
forma dada. Está compuesto básicamente por la armazón de ejes centrales, verti­
cales horizontales y diagonales. 

Aunque los ejes no coincidan con los lfmltes físicos reales, determinan el 
carácter y la Identidad de la forma.La simetría Impera cuando existe, así como la or­
togonalidad. 

Ej. El cuerpo humano lo reconocemos por sus ejes, sea cual fuere la manera de 
representarlo, sabemos que es un cuerpo humano. 

En cualquier obra el artista debe tener presente el esqueleto estructural que lo 
conforma, sin dejar de prestar atención a los contornos, superficies y volúmenes. 

Todas las figuras geométricas tienen un esqueleto estructural básico y éste 
varia de una forma a otra, según sus características particulares. 

Ejercicio: 

1. Obtener el esquema estructural de cinco figuras geométricas diferentes. 

11.7.2 PERSPECTIVA 

La representación de la trldlmenslonalldad en formatos bidimensionales se ob­
tiene creando una Ilusión de espacio por medio de diferentes métodos. 

El artificio fundamental para simular la trldlmenslonalldad es la convención 
técnica de la perspectiva, mediante la cual los objetos disminuyen de tamaño a 
medida que retroceden hacia el fondo. 

Para construir cualquier dibujo en perspectiva, vamos a utilizar: 
línea de horizonte 
punto de vista 
puntos de fuga 
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llus. 12 
Punto de vista 

Linea de horizonte 

La linea de horizonte es 
una linea horizontal que está 
justamente a la altura de la vista 
del espectador, si uno se sitúa 
frente al mar, coincide con la 
linea formada por el limite entre 
agua y cielo, o en la tierra entre 
cielo y tierra. 

Según la posición en que 
esté el observador, la línea de 
horizonte estará en dllerentes 
posiciones, más arriba o más 
abajo. 

El punto de vista está en la misma linea de horizonte.en el centro del ángulo 
visual del espectador, enfrente de uno mismo. Se sitúa mirando al frente. 

Punto de fuga 

El punto de fuga es aquel en el que se juntan las paralelas que se alejan del 
espectador. Dependiendo de la posición del espectador con respecto al objeto que 
vamos a dibujar, usaremos 1,2 o 3 puntos de fuga. 



Perspectiva paralela 

En esta perspectiva se ve el objeto frente a nosotros, perpendicular a la Jfnea de 
horizonte. Una de las caras se ve completamente frontal, las verticales se mantienen 
paralelas entre sr, Igual que las horizontales. Flg 20. El efecto de profundidad se 
consigue con un solo punto de fuga, al que convergen las líneas de Ja caras 
laterales. Aquí el punto de fuga es Igual al punto de vista. 

llus. 13 
Perspectiva oblicua 

En ésta sólo las líneas verticales se mantienen como 
tales y paralelas entre sr. El resto, fuga hacia el horizonte 
formando dos serles de líneas en profundidad, 
reuniéndose cada serle en su punto de fuga. Flg. 21. 

Perspectiva aérea 

Ahora todas las lfneas convergen ordenadamente a 
su punto de fuga particular, dos de los puntos se en­
cuentran en la línea de horizonte y el tercero abajo o en­
cima de dicha línea. Flg. 22. 

Ejercicios. 

Hacer un ejercicio figurativo de cada tipo de perspec­
tiva: 

1. Perspectiva paralela 
2. Perspectiva obllcua 
3. Perspectiva aérea. 

llus. 14 

1 ' 
1 1 
\ .1 

llus. 15 
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1.7.3 SECCION AUREA 

Los números naturales tienen cada uno una unidad más que el anterior y una 
menos que el siguiente, con lo que se establece una relación Igual y constante: 
1,2,3,4,5,6,7,etc. 

Serle Fibonaccl. 

SI la serle es aditiva, es decir que cada término sea Igual a la suma de los dos 
anteriores, se obtiene una serle asimétrica, pero armónica por ser proporcional: 

1 +1 =2, 21, etc. 
Quedando la serle de la siguiente manera: 
1, 2, 3, 5, 8, 13, 21, 34, 55, 89, 144, 233, etc. 
En forma de quebrados, son fracciones armónicas y proporcionales ente si. 
1/1, 1/2, 2/3, 3/5, 5/8, 8/13, 13/21, 21/34, 34/55, etc. 
A partir del quebrado 21 /34, si se divide el denominador entre el numerador 

aparece una cifra constante que es 1.618; o a la Inversa, el numerador entre el 
denominador resulta la cifra .618 que en cuanto a proporcionalidad es lo mismo. Este 
es el número de oro. 

El número de oro en geornetrfa es la proporción áurea, que es el sfrnbolo de la 
constante relación armónica entre magnitudes diferentes. 

Proporción áurea en una lfnea 

Una lfnea puede ser dividida de varias maneras: 
!.SI se divide a la mitad obtenernos una slrnetrfa simple de ritmo estático. 
2.SI la dividirnos en cualquier parte se produce una aslrnetrfa sin arrnonfa, ni 

ritmo, produciéndose desequlllbrlo e lnestabllldad. 
3.Exlste una sola forma de seccionarla, de manera que los dos segmentos resul­

tantes guarden una relación constante y proporcional, similar a la serle Flbbonaccl, 
con lo que se obtfene, un ritmo dinámico, continuo y armónico: la proporción áurea. 

Matemáticamente: Teniendo la longitud de la lfnea hacernos lo siguiente: 
nº. x 0.618 = segmento menor 
nº. - 1.618 = segmento menor 
nº. - 0.618 = segmento mayor 
nº. x 1.618 = segmento mayor 



Geométricamente: llus. 16. 
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11. 7.4 COMPOSICION RELACIONAL Y NO RELACIONAL 

\ 

' ' 
' 

En general dentro de la historia del arte, una obra está organizada por una 
composición unitaria en la que existen valores "relacionales", Flg. 19, es decir que 
existe una subordinación de los elementos que forman la composición a la unidad 
que es la obra misma. Existe entre ellos una organización en la que hay una relación 
balanceada que tiende al equilibrio. 

En los años 60's aparecen diferentes tendencias en las que no existe 
preocupación por factores relacionales de equilibrio, no subdivide la obra en 
jerarquía de elementos.Esta obra es "no relacional" y en ella existe la continuidad, la 
repetición, el color adquiere funciones separadas a las de la forma, sin tener una 
relación quetlenda a la unidad. La obra puede continuar o puede reducirse a la mitad 
, sin que sea afectada. Flg. 15 y 23. 

Ejercicios: 

1. Con tema libre realizar una composición relacional y otra no relacional. 
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11.8 EL CONTRASTE EN LA COMPOSICION 

Nuestro sentido de la vista al Igual que el del tacto, el oldo y el olfato contribuyen a 
comprender nuestro mundo circundante, Interactuando o contradiciendo lo que 
percibimos.Tocamos las cosas para distinguir si son blandas o duras , olemos para 
determinar su fragancia , saboreamos para saber si es agradable al gusto o no y 
escuchamos si algo hace ruido al moverse. 

Dentro de nuestro alfabeto visual, que captamos por medio del sentido de la 
vista, el contraste esta formado por una organización de los estímulos visuales a fin 
de lograr un efecto Intenso. 

El contraste pasa a ser un Instrumento, una técnica que nos sirve para aumentar 
el significado de cualquier objeto. 

La comparación es esencial para establecer un contraste. SI queremos que algo 
se vea obviamente grande, ponemos algo pequeño a su lado. Flslcamente si 
tocamos algo rugoso y después algo liso, lo liso nos parece más liso aún. 

Puede haber contraste respecto a cada uno de las cualidades de los elementos 
visuales. 

Contraste de forma o figura: 

geométrica-orgánica 
simple-compleja 
simétrica-asimétrica 
plana-lineal 
abstracta-figurativa 

Por lo tanto , el contraste se da por una comparación, por la cual las diferencias 
se hacen claras. Dos formas pueden ser similares en unos aspectos, diferentes en 
otros y estas diferencias se enfatizan cuando existe contraste. 

Contraste de tamai\o: 

Este contraste es directo: 
grande-pequeño (formas planas) 
largo-corto (formas lineales). 



Contraste de tono: 

Las distintas variaciones tonales nos permiten percibir la configuración de los 
objetos con su contorno, dimensión etc., lo que hace al contraste de tono tan Impor­
tante. La luz física con una amplia gama de intensidades, oscilando desde la brillan­
tez o luminosidad a la oscuridad, es la que nos crea las diversas tonalidades. La 
Interacción de las gradaciones tonales nos permite ver objetos. 

La presencia o ausencia de color no afecta los valores tonales, éstos per­
manecen constantes. 

Contraste de color: 

La explicación detallada de este contraste se da en el capítulo 111. 

Contraste de textura: 

También la textura se trata en un capítulo posterior, pero son casos típicos de 
contrastes 

suave-rugoso 
pulido-tosco 
opaco-satinado 
parejo-disparejo 

Contraste de dirección: 

Dentro de las direcciones que crea nuestro esquema estructural, la posición 
estará también en relación con el marco, el centro, con otras formas, así corno su 
relación con el eje axial. 

arriba-abajo 
izquierda -derecha 
céntrico-fuera de centro 

Contraste de espacio: 

Está considerado el espacio corno otro terna de la tesis. Existe contraste en un 
plano: 

ocupado-vacío 
positivo-negativo 

El espacio Ilusorio puede hacer que las formas 
avancen-retrocedan 
cerca-lejos 
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planas-tridimensionales 
paralelas-no paralelas (al plano) 

Contraste en relación gravitacional 

estable-Inestable 
ligero-pesado 

La estabilidad o Inestabilidad puede ser debida a la figura misma o a una 
desviación de su verticalidad u horizontalidad. Una forma estable es estática así 
como una forma Inestable sugiere movimiento. El peso de una forma puede deberse 
al uso del color pero está !amblen afectado por la figura y el tamaño. 

Ejercicios: 

Estos conceptos se aplicarán en los ejercicios de texturas. 



11.9 CARACTERISTICAS DE LOS SOPORTES 

Para crear una Imagen bidimensional, necesitamos un soporte, que es el material 
sobre el que se va a pintar, dibujar, Imprimir, etc. Pueden ser de muy diferentes 
tipos, como tela, muro, papel, madera, etc. 

El soporte tiene formas diferentes que llamamos formatos, los cuales a su vez 
pueden tener diversos tamaños. 

El primer soporte que utilizó el hombre para plasmar su obra fue la piedra, que 
formaba el interior de las cuevas en donde se protegía. Después se usaron pieles, 
papiros, muros,etc. 

Cuando se utilizó el óleo, al no ser aceptado por el muro, tuvo que usarse la 
madera y posteriormente la tela. Actualmente se trabaja también con otros 
materiales como plásticos, metales, etc. 

Principales tipos de soportes: 

Madera 

La madera fue el soporte que más usaron los maestros anteriores al 
Renacimiento. La tabla de madera es un soporte sólido, que debe ser tratada para 
que no sufra deformaciones. La madera se hincha con la humedad y con el calor y 
se contrae con el frío, por lo que la pintura puede resquebrajarse. Para que esto no 
suceda cualquiera que sea el tipo de madera ( trlplay, aglomerado, masonlte, etc) 
primero se utilizará un sellador para madera y después la lmprlmatura. 

Tela 

La tela es el soporte más usado desde Tlzlano en la pintura al óleo, hasta los 
pintores modernos, con todo tipo de materiales como acrílicos, vinflicas, etc. 

De las telas, las más usadas son el algodón , el lino y el yute,y menos usadas 
las fibras sintéticas. 

La tela se puede romper si no se trata con cuidado, pero tiene muchas ventajas: 
pesa poco, se puede montar y desmontar en el bastidor fácilmente, es flexible y 
puede ser enrollada,por lo que se puede transportar con facilidad. 

Las telas tienen distintos tipos de textura que les da el tejido o entramado, este 
puede ser liso o rugoso, según el tipo de trabajo que se va a realizar 
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Papel 

El papel se utiliza principalmente para el dibujo, la acuarela y el grabado, pero 
también se puede pintar sobre él.Existen diferentes tipos de papel: lisos, 
satinados,estucados, absorbentes, rizados, apergaminados, etc.Escogemos el tipo 
de papel según el trabajo que vamos a realizar. 

Cartón 

El cartón es muy absorbente y se usa con más frecuencia para abocetar. Sin 
embargo se puede pintar preparándolo con alguna imprimatura. 

Muro 

La superficie de una pared se utiliza para pintar preparándola previamente o pin­
tando directamente en ella. Se usan diversas técnicas como encáustica,al fresco, o 
al temple. 

La pintura mural se usa desde la prehistoria realizada sobre las paredes de las 
cavernas, hasta la actualidad en edificios de muy diferente índole. 

Relación del soporte y su ubicación. 

Podemos encontrar obra artística y por lo tanto"soportes" localizados en muy 
diversos lugares, dependiendo muchas veces de la época en que fueron hechas. 
Pueden estar en cuevas, en muros Interiores y exteriores, situados en palacios, 
casas, conventos, tumbas, iglesias etc. 

Todos estos soportes de muy diferentes formas y tamaños han tenido una 
relación particular con el lugar en donde han sido realizados o colocados. 

Los formatos que más se utilizan son rectangulares, realizándose la 
composición sobre el formato en dirección horizontal o vertical. 

Vivimos en un mundo de rectángulos, ya que las habitaciones de nuestras 
casas, oficinas, museos y demás construcciones están constituidas generalmente a 
base de paredes rectangulares, por lo que el formato de nuestro soporte , va a ser 
casi siempre un rectángulo. 



Los formatos que más utilizados son: 

D 
Otros menos usuales: -

OJóDD 
llus. 18 

En los años 60's, aparece una nueva modalidad de uso en el formato. La forma 
del soporte ffslco es tomada del diseño de la pintura, de su silueta, o sea que la 
forma del soporte somete a la forma pintada. Flg.23. 

Para colocar una obra sobre un muro o el lugar en donde va a estar colocado, 
tenemos que buscar equilibrio y armonía entre las proporciones del formato de la 
obra y las del muro, tomando en cuenta también el color de ambas partes. SI en la 
misma pared se colocan otros obras, el equilibrio y la armonía deben persistir, 
teniendo cuidado de que cada formato tenga suficiente espacio para que se pueda 
ver sin Interferencias. 

Hay obras que por su gran tamaño sólo pueden ser exhibidas en galerías o en 
museos. 

Para esta tarea en especial están los museógrafos, que son gente especializada 
en catalogar, organizar y colocar la obra para las exposiciones, tomando en cuenta 
su tamaño, la arquitectura del lugar, la distribución de la obra en las diferentes salas, 
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la luz natural o artificial, etc. 

Ejercicio: 

1. Realizar una composición, variándola al utilizar 3 formatos diferentes. 



1.10 RELIEVE 

El relieve es una forma o figura que sobresale del plano, rompiendo con la 
superficie. El relieve no es escultura ni pintura, sino un género diferente. 

Hay varios tipos de relieves, dependiendo del tratamiento de su trldlmen­
slonalldad, el alto relieve, el bajo relieve y el esgrafiado. 

Alto relieve 

Alto relieve es aquel en el que las figuras, estando subordinadas a un fondo, 
resaltan más de su mitad. Flg. 24. Las formas que el alto relieve proyecta muestran 
bastante Independencia del fondo. En algunas partes de la composición están total­
mente separadas del fondo. Flg. 25. 

Bajo relieve 

El bajo relieve es aquel en que las figuras resaltan poco del plano, y carecen de 
perspectiva. En este tipo de relieve se tiene que dar la Idea de trldlmenslonalidad 
con sólo una mínima degradación y espacio, combinando el esgrafiado y el 
modelado. Flg. 26. 

La luz tiene gran Importancia, pues las sombras marcan el contorno de las for­
mas, separándolas del fondo. Flg.27 

Esgrafiado 

Esgrafiar es hacer una lnslclón sobre una superficie plana creando una línea que 
va a formar el contorno de la figura, sin que se proyecte sombra que altere el resto 
de la superficie. Flg. 28 

En el estructurallsmo de los años 50, el concepto de relieve se trabajó de 
diferente manera, pues existe un Interés por la Integración del relieve en la arquitec­
tura, pudiendo ser el relieve un desarrollo de la pared misma, en el que la luz juega 
un papel muy Importante. 

La forma del relieve puede ser abstracta o figurativa. 

Ejercicios: 

1. Realizar un relieve con plastlllna, del cual se sacará un molde con yeso y se 
hará el positivo 
2. Realizar un relieve con plastlllna en negativo, del cual se vaciará el yeso para 
obtener el positivo. 
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11.11 ESCULTURA 

Vivimos en un mundo tridimensional. Lo que vemos es un espacio continuo en 
el que estamos Incluidos nosotros y todos los objetos existentes. 

Los objetos tienen tres dimensiones: largo, ancho y profundidad. Así, cuando 
movemos un objeto, lo vemos de diferente manera en cada movimiento, porque la 
relación entre el objeto y nuestros ojos es distinta cada vez. Por lo tantv, no 
podemos conocer un objeto de un vistazo, necesitamos verlo desde ángulos y dis­
tancias diferentes y reunir en nuestra mente toda la Información para comprenderlo 
en su totalidad. 

A diferencia de la pintura, el dibujo, etc., que se realizan sobre un plano 
bidimensional, y en donde la tridlmenslonalldad sólo existe simulada, la escultura es 
creada en tres dimensiones, y como cualquier objeto existe en nuestro mundo real. 

Para crear una escultura tenemos que tomar en cuenta los siguientes elemen­
tos: 

1. masa y espacio 
2. volumen 
3. superficie 
4. luz y sombra 
5. color 

1. Masa y espacio 

En la escultura, estos elementos son vitales dentro de la composición. Podemos 
separar su concepto sólo mentalmente, pues el uno hace que el otro exista. 

La masa está compuesta por sustancia material que existe en un espacio 
tridimensional y se contiene dentro de su superficie. 

El espacio se relaciona directamente con la masa, se desliza alrededor de ella y 
penetra en todos los huecos y horadaciones (interespacio). Fig. 29. 

2. Volumen 

Llamamos volúmenes a los diferentes cuerpos de que está formada una escul­
tura. Algunas esculturas son concebidas en un solo volumen (Flg. 30) y otras son 
configuradas con varios de ellos. Fig. 31. 

El escultor trabaja con estos volúmenes dominando el espacio, tomando en 
cuenta en su concepción, que el espectador necesita tener varios puntos de vista 
para tener un concepto global de la forma de la escultura. 



Las cavidades y huecos vienen a ser parte Importante del diseño total de la es­
cultura, siendo conocidos como volúmenes negativos. Flg. 32. 

3. Superficie 

La superficie de la escultura es todo aquello que está a la vista. Contiene y 
define la estructura Interna de la masa de la escultura y es la parte que se relaciona 
con el espacio externo. Flg. 30. 

La superficie tiene diferentes caracteres expresivos, dependiendo de su forma. 
-Las superficies cóncavas sugieren la acción de fuerzas externas hacia una 
compresión pasiva. 
-La doble curva convexa sugiere contenido, lleno o encapsulado, que se opone a las 
fuerzas Internas. 
-Las superficies que son convexas de un lado y cóncavas en el otro, sugieren la 
actividad de fuerzas Internas y al mismo tiempo la Influencia de fuerzas externas. 
-La superficie convexa es agresiva, las fuerzas van de adentro hacia afuera. 

4. Luz y sombra. 

La distribución de luz y sombra sobre las formas de una escultura depende de la 
dirección y la intensidad de luz que recibe del exterior. 

Hasta cierto grado el artista puede determinar la clase de efecto que la luz ex­
terior va a tener sobre la escultura, ya sea natural o artificial, sobre todo si es 
posible determinar en donde va a estar colocada. 

Es posible crear efectos de luz-sombra con modelado profundo, recibiendo la 
luz de diferente manera en los bordes y en las hendiduras. Fig. 33. Esto se utiliza 
para expresarse de diferentes maneras, ya sea con ambientes luminosos, tenues, 
contrastantes, dependiendo de las preferencias y expresión del artista. 

5. Color 

El color en la escultura puede ser de diferentes naturalezas. Los escultores 
utilizan diferentes clases de materiales; explotan sus propiedades, Incluyendo el 
color y la textura. 

Recientemente ha crecido la tendencia de pintar las esculturas, principalmente 
en la tendencia geométrica; así el color se vuelve un elemento Importante en el 
diseño de la escultura. 

En el mundo antiguo y la Edad Media las esculturas fueron coloreadas también, 
pero con una Intención mas bien decorativa. 
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Organización de los elementos en la escultura 

Los principales aspectos que gobiernan la organización de los elementos en la 
escultura son los siguientes: 

a) orientación 
b) proporción 
c) escala 
d) articulación 
e) balance o equilibrio 

a) Orientación 

Para concebir y describir la orientación de las formas de una escultura en 
relación con un espectador y su alrededor, se requiere un esquema espacial de refe­
rencia. Esto se logra por un sistema de ejes y planos de referencia. 

Un eje es una línea central imaginaria a través de un volumen o un grupo de 
volúmenes. 

Los volúmenes pueden rotar o inclinarse en sus ejes. 
Los planos de referencia son planos Imaginarios en los cuales los movimientos, 

posiciones y direcciones de volúmenes, ejes y superficies pueden ser referidos. Los 
planos principales de referencia son el frontal, el horizontal y los dos ejes laterales. 

b) Proporción 

Existen relaciones proporcionales entre las dimensiones lineales, áreas, 
volúmenes y masas. Las actitudes hacia la proporción difieren en las diversas cul­
turas y estilos. Algunos escultores, tanto abstractos como figurativos, usan sistemas 
matemáticos de proporción. Por ejemplo, el refinamiento y la idealización de las 
proporciones humanas fué una preocupación de los escultores griegos; los escul­
tores hindúes emplearon cánones iconométricos, que determinaban las propor­
ciones de las dimensiones significativas de la figura humana. Los escultores 
africanos basan las proporciones de sus figuras en la Importancia subjetiva de las 
partes del cuerpo. 

Se pueden usar proporciones no naturales para propósitos expresivos o 
relacionar una escultura a lo que la rodea. Algunas veces es necesario adaptar las 
proporciones de una escultura para adecuar su posición en relación con el espec­
tador. Por ejemplo, una figura colocada en lo alto de un edificio normalmente se 
alarga en sus partes superiores para contrarrestar las distorsiones de su ubicación. 



c) Escala 

La escala de una escultura debe ser considerada en relación con la escala de lo 
que la rodea. SI es urbana, se debe tomar en cuenta la dimensión del espacio cir­
cundante y la proporción de los edificios que la rodean. También hay que tomar en 
cuenta la tendencia de la escultura en el espacio abierto a verse menos masiva de lo 
que se ve en el estudio. 

En la escultura antigua y medieval, el tamaño relativo de las figuras en una 
composición frecuentemente se determinaba por su Importancia. Esto se conoce 
como "escala jerárquica". 

Ej. En la escultura egipcia los esclavos son mucho más pequeños que los reyes 
o nobles. 

d) Articulación 

La unión de una forma con otra puede lograrse de diferentes maneras. 
En gran parte del trabajo del escultor Auguste Rodin no hay límites claros. Una 

forma está fundida con otra para crear una superficie con flujo continuo. En la obra 
del escultor griego Praxiteles las formas estaban sutilmente unidas por medio de 
transiciones suaves y difusas. 

Existen también composiciones hechas con unidades claramente articuladas, 
habiendo tendencia en algunos artistas a subordinar las partes Individuales al flujo 
global de la composición. 

e) Balance o equilibrio 

El balance y equilibrio en la escultura tiene 3 aspectos, Fig. 34 y 35: 
a) La estabilidad física que le da el balance natural que tiene una figura de acuerdo a 
su tamaño y a su espesor sobre su base. 
b) El segundo aspecto es compositivo, la interacción de fuerzas y la distribución de 
peso pueden producir tanto un estado de equilibrio dinámico como un equilibrio 
estático. 
c) El tercer aspecto de balance se aplica sólo a las esculturas que representan a la 
figura humana. La figura humana es estable sobre sus dos pies Por medio del ajuste 
muscular puede estar en constante movimiento. Este efecto de balanceo se representa 
en la escultura con desplazamientos de formas que sugieren tensión y relajación. 
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Materiales y técnicas 

Existen muy diversos materiales para trabajar en escultura como son piedra, 
madera, metal, barro, plástico, fibra de vidrio, cera, papel y muchos más.Las 
técnicas escultóricas son: modelado, talla, desbastado y ensamblado. 

Ejercicios: 

1.Reallzar boceto para una escultura. 
2.Reallzar una escultura con pasta semlkraft. 



11.12 TEXTURAS 

Podemos reconocer la textura indistintamente mediante el tacto o la vista o por 
ambos sentidos. 

Una textura puede no tener cualidad táctil y sólo ser visual, como puede ser 
cualquier impreso, dibujo.tramado etc. 

En una textura real coexisten las cualidades táctiles y visuales, permitiendo las 
sensaciones lndlvlduales al ojo y a la mano. 

La textura está relacionada con la composición a través de variaciones 
diminutas o no, en la superficie del material. 

Gran parte de nuestra experiencia en texturas es visual ya que mucho de lo que 
vemos está pintado, fotografiado o filmado dándonos una textura que no existe. 

La realización de ejercicios de textura brinda al alumno la oportunidad de des­
cubrir otras posibllldades expresivas, así como el uso correcto de los medios e in­
strumentos. 

Papel 

Las cualidades del papel permiten su transformación alterando su superficie y 
estructura con la acción de medios mecánicos y físicos. 

Con distintos instrumentos se transforma la superficie del papel, haciendo in­
cisioí\es, perforando, rasgando y raspando, con lo cual puede resultar una 
composición de carácter tanto orgánico como geométrico. 

Las diferentes cualidades de papel brindan múltiples posibilidades de trabajo, 
alterando su estructura original al romperlo, mojarlo, desgarrarlo, pegarlo, super­
ponerlo, surgiendo con ello efectos casuales o buscados. 

La existencia de una gran variedad de papeles nos permite utilizar y resaltar sus 
cualidades en distintos ejercicios, contraponiéndolas: 

mate-brillante, 
opaco-transparente, 
estampado-liso, etc. 

Ejercicios 

1. Con dos diferentes papeles se alterará su superficie con distintos Instrumen­
tos 
2. Se alterará su estructura original manipulándolo de diferentes maneras. 
3. Utilizando las cualidades del papel realizar 2 composiciones distintas. 

57 



58 

Plásticos 

Como material para crear texturas, resaltan sus características de acuerdo al 
tipo de plástico que se utiliza, ya que puede ser rígido, opaco, flexible o 
transparente.Los modos de trabajo pueden ser variados, alterando o no su estruc­
tura: quemando, derritiendo, encimando, arrugando ,pegando, perforando, etc. 

Ejercicio: 

1. Realizar un ejercicio libre abstracto. 

Telas 

Composición y combinación de diferentes productos textiles. 
El trabajo da múltiples posibilidades al manipular este tipo de material, por su 

flexibilidad, por las distintas calidades y cualidades de las telas y por los diferentes 
tipos de tramado en sus fibras. Pueden ser sintéticas o naturales, estampadas o 
lisas. Podemos cortar, tejer.zurcir, plegar, pegar, pintar, teñir, deshilar, unir, etc. 

Ejercicio: 

1. Realizar dos ejercicios libres con distintos tipos de telas y manipulación. 

Madera 

En sus diferentes formas ofrece múltiples estímulos para trabajar, sometiéndola 
a distintos procesos como pueden ser cortar, partir, quemar, pulir, etc., empleando 
todas las posibilidades creativas que resulten de ello. 

Ejercicio: 

1. Realizar 2 ejercicios libres con distintos tipos de madera y diferentes 
manipulaciones. 

Vidrio 

La cualidades materiales y formales, así como las poslbllidades de combinación 
y composición que surgen se trabajan sin prejuicios, es decir independientemente 
de su uso original, rompiéndolo, cortándolo, superponiéndolo, moliéndolo, etc. 

Ejercicio: 

1. Realizar un ejercicio libre, utilizando distintos colores y manipulaciones del 
material. 



CAPITULO 111 
TEORIA DEL COLOR 



DESARROLLO TEORICO PRACTICO 

INTRODUCCION 

Durante el primer semestre de la materia se han abordado distintos aspectos del 
color relacionado con la forma. En el segundo semestre el objetivo es conocer las 
relaciones entre los colores en distintas situaciones de armonía y contraste. 

Un color puede analizarse sólo en relación con otros colores. Las diferencias 
entre éstos de claridad, brillo, proporción es lo que confiere valor relativo a cada 
color. 

La metodología que se utiliza es la desarrollada por Johannes ltten con base en 
los 7 contrastes de color. 

Los ejercicios que se realizan en este semestre ayudan al estudiante a ver las 
distintas características del color, como medio subjetivo de expresión pictórica, así 
como a desarrollar los conocimientos técnicos de distintos medios y materiales. 
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111.1 CIRCULO DE LOS COLORES 

Se desarrolla el círculo de los colores con los tres primarios básicos (rojo, amarillo, 
azul), y los tres secundarlos que resultan de la mezcla de dos primarios (naranja, 
verde, violeta) y además un color Intermedio resultante de la mezcla de los dos 
adjuntos, resultando un círculo de doce colores. 

Ejercicio: 

1. Realizar un círculo de 12 colores. 



111.2 CUBO DE LOS COLORES 

En la construcción del cubo de los colores se obtendrán 64 colores, ocupando cada 
uno un lugar preciso. Este cubo proporciona un conocimiento elemental de los 
colores y sus combinaciones. 

El color variará en tres direcciones de esta manera: 
a) el tono del color. 
b) diluyendolo hacia el blanco 
c) diluyendo hacia el negro. 

Los vértices del cubo estarán ocupados por ocho colores: 
Los primarios : rojo, amarillo, azul 
los secundarios : verde, naranja, violeta 
acromáticos : blanco y negro 

SI atravesamos sagltalmente el cubo por uno de sus vértices, en esa posición el 
blanco quedaría en el vértice superior y el negro en el vértice Inferior, quedando 
primarios y secundarlos colocados alternadamente en los vértices de en medio, con 
lo cual se obtiene al combinarlos en las aristas y el centro tanto degradaciones 
como matices, así como distintos grados de saturación. 

La construcción y realización de este cubo es Importante por la habilidad 
técnica y visual que obtiene el alumno en el manejo del color y sus múltiples com­
binaciones. 

Se realizan además ejercicios utilizando como paleta básica los colores ob­
tenidos en alguna de las caras del cubo forzando así al alumno a reproducir e 
Igualar los colores en otra composición. 

Ejercicio: 

Realizar el cubo de los colores. 
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111.3 CONCEPTO DE MATIZ, SATURACION Y BRILLO 

El color tiene tres dimensiones que pueden definirse y medirse: 

1. El matiz 

Es el color mismo y cada uno tiene características propias. Podemos partir de 
los tres primarios rojo, amarillo, azul. 

2. Saturación 

Es la pureza de un color con respecto al gris. Está compuesto de matices 
primarios y secundarios y tiene la cualidad de dar al color más expresión i fuerza 
cuanto mas saturado está. 

3. Brillo 

Es el valor de las gradaciones tonales, es una dimensión acromática que va de 
la luz a la oscuridad. 

La presencia de color no afecta al tono que es constante. El aumento y 
dlsmlnuclon de la saturaclon pone de relieve la constancia del tono y demuestra que 
el color y el tono coexisten en la percepción sin modificarse uno a otro. 



111.4 ARMONIAS 

El ser humano tiende a buscar la armonía como una necesidad de organizar los 
estímulos que recibe. La armonía implica equilibrio y simetría de fuerzas. Las 
combinaciones de color llamadas "armoniosas" están compuestas de cromas muy 
semejantes, diferentes colores en los mismos matices. Por convención la deflnlcion 
de armonía se refiere a un escala de agradable-desagradable que viene a ser una 
cuestión subjetiva, que tenemos que manejar en un principio objetivo. 

Si observamos por algún tiempo un color, en la postimagen aparecerá su com­
plementario buscando restaurar su equilibrio. A este fenómeno se le denomina con­
traste sucesivo. 

Los colores puros tienden a cambiar a otros colores cromáticos en su com­
plementarlo, a esto se le llama contraste simultáneo. 

Esto nos Indica que la vista humana liega al equilibrio cuando establece la 
relación complementaria!. 

La armonía en nuestro aparato visual significa un estado psicofisiológico de 
equilibrio, sólo el gris neutro produce este estado. Se puede obtener este gris 
mezclando blanco y negro, o dos colores complementarios y un blanco. 

Cualquier par de colores complementarlos contiene los tres colores primarios. 
Podemos decir que cuando dos o más colores contienen amarillo, rojo, azul, en can­
tidades convenientes, la mezcla será gris. 

Dos o más colores son armónicos entre sí, si su mezcla produce un gris neutro. 
El principio básico de la armonía se deriva de la regla fisiológica postulada por 

los complementarios. 
Cuando el productor de imágenes utiliza el color, debe trabajar con pigmentos, 

y por lo tanto su clasificación del color debe ser construida en términos de la mezcla 
de los pigmentos. Colores diametralmente opuestos deben ser complementarios, y 
cuando se mezclen deben producir gris. 

Podemos afirmar de manera general que todos los pares de complementarlos, 
que todas las triadas cuyo color produzca triángulos equiláteros o lsóceies en el cir­
culo de doce colores, y todas la tétradas formando cuadrados o rectángulos, son ar­
moniosos. 
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Ejercicios : 

1. Antes de dar la clase teórica, el alumno elegirá 4 o 5 colores que a su juicio 
sean armónicos y realizará un ejercicio armónico abstracto. 
2. Después de la clase, realizará un ejercicio abstracto que sea armónico. 
3. Realizar un ejercicio armónico figurativo. 



111.5 CONTRASTES 

El contraste es una oposición, contraposición o diferencia notable que se da en el 
uso del color. 

El contraste dentro de las artes visuales es el medio para Intensificar el sig­
nificado, y por tanto, para slmpllflcar la comunicación. Nuestros órganos de los sen­
tidos pueden funcionar solamente con medios de comparación. Los efectos de los 
colores se intensifican o se debilitan debido al contraste. 

Los contrastes se van a analizar uno por uno, teniendo en cuenta que en una 
pintura pueden existir dos o más contrastes a la vez, enriqueciendo la composición. 

Contrastes: 

1. De color 
2. Luz-Oscuridad 
3. Cálido-frío 
4. Complementarlo 
5. Simultaneo 
6. De saturación 
7. De extensión 

11.5.1. CONTRASTE DE COLOR 

Al estudiar el círculo cromático y observar los distintos colores que no están 
diluidos y tienen su luminosidad más Intensa, tenemos un buen ejemplo de lo que es 
el contraste de color. 

El contraste de color existirá al estar tres o mas colores juntos, claramente dis­
tintos. Los tres colores primarios son el extremo máximo de este contraste. 

La Intensidad del contraste disminuye cuando los colores son derivados de los 
tres primarios, es decir el verde, el naranja, el violeta, y más aun en el contraste for­
mado por colores terciarios. 

Sabemos que podemos disminuir la interacción de los colores al mezclarlos o 
diluirlos con blanco o negro. Pero si sólo delineamos con negro nuestras formas con 
color, aumentamos sus características Individuales así como el contraste. De Igual 
manera si delineamos con blanco, éstas se verán alteradas disminuyendo su 
luminosidad y volviéndose más obscuras. 

No menos de tres colores son necesarios para tener un contraste de color. 
rojo-amarillo-azul 
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rojo-azul-verde 
azul-amarlllo-vloleta 
amarillo-verde-violeta-rojo, 
etc 

El brillo y la extensión de los colores dan una gran variedad de posibilidades de 
expresión para el uso de este contraste. Así, tenemos que podemos aumentar o dis­
minuir el tono y la extensión de acuerdo a nuestra preferencia. 

Claros ejemplos de este contraste los encontramos en el arte de la edad media, 
el Fauvlsmo y el arte popular. 

Ejercicios. 

1. Escoger 3 colores claramente distintos y realizar una composición 
geométrica, sin delinear el perímetro de las formas escogidas 
2. Reallzar una composición libre, utilizando el contraste de color. 

Lam. 1 



11.5.2. CONTRASTE CLARO-OBSCURO 

Acromático 

El color es una sensación. El sentido de la visión funciona únicamente cuando el 
ojo es alcanzado por la luz. El negro es la negación del color, representa la 
obscuridad absoluta. La percepción del negro depende de su contraste con los 
estímulos circundantes; el negro Implica espacio, es infinito. 

El blanco es la luz total. En teoría una superficie blanca refleja toda la luz, pero 
Incluso los materiales más blancos, como el óxido de magnesio o la nieve recién 
caída, absorberán de un 3 a un 5% de luz. 

El gris une los extremos entre el blanco y el negro. Un gris neutro se obtiene 
cuando todas las longitudes de onda del espectro quedan absorbidas más o menos 
en el mismo grado. 

El valor tonal es una manera de describir la luz. La representación de la 
claridad-obscuridad por medio de Jos tonos variables de gris en la fotografía, el cine, 
la televisión (blanco y negro), el grabado, los bocetos tonales, representan un 
mundo que no existe, pero que aceptamos por la importancia que tiene el tono para 
nosotros. Nuestra sensibilidad tonal es básica. Por ella vemos el movimiento, la 
profundidad, la distancia, supedltándonos así a los contrastes que nos dan : 

día-noche 
luz-obscuridad 

El número de matices distinguibles de 
gris depende de nuestra sensibilidad visual. 

El gris neutro es un color acromático 
fácilmente Influenciado por el color y la luz 
circundante. 

El gris al mezclarse con cualquier color 
disminuirá la Intensidad del mismo y puede 
ser activado visualmente hacia el com­
plementarlo del color. 

La pintura china y la pintura japonesa, 
los grabados de todas las épocas, son una 
buena muestra de como se ha empleado el 
contraste claro-obscuro acromático (negro, 
gris y blanco). 

Lam.11 
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Cromático 

Una composición claro-obscura puede realizarse con tintes y matices de 
cualquier color, y no sólo con los acromáticos. 

El amarillo saturado es el más claro de los colores puros y el violeta es el más 
obscuro. 

Los valores claro-obscuros de los colores cromáticos puros varían de acuerdo a 
la iluminación. 

Las tonalidades de todos los colores cromáticos saturados son muy distintas 
entre sí, pero cada color puede aclararse hacia el blanco u obscurecerse hacia el 
negro variando su luminosidad. 

La igualdad de brillo puede relacionar a los colores cromáticos con los grises. 
En la mayoría de las composiciones basadas en el contraste claro-obscuro 

cromático se utiliza un número reducido de colores además de que la organización 
del cuadro se hace por planos. de esta manera se modifica espacialmente la super­
ficie. 

Lam.111 

Ejercicios. 

1. En un extremo de la cartulina 
realizar en cuadros de 2 por 2 cm. 
una degradación de negro a blanco 
en 12 pasos. Elegir 6 de los tonos 
resultantes y realizar una 
composición abstracta (con formas 
orgánicas o geométricas). 
2. Escoger 6 formas Irregulares y 
dibujar dos composiciones Iguales, 
en distintas cartulinas. 
Primer ejercicio: A cada forma 
corresponderá un color cromático, 
siendo los 6 de distinto valor tonal. 
Segundo ejercicio: A cada forma 
corresponderá un tono de gris 
equivalente al color cromático del 
primer ejercicio 



11.5.3. CONTRASTE CALIDO·FRIO 

En los colores hay variaciones de temperatura que son subjetivas. 
Podemos sentir más calor o más frío en relación con la temperatura existente, 

de acuerdo al color en que esté pintada una habitación. Un cuarto verde-azul se 
siente más fresco que uno rojo-naranja. 

En el círculo de los colores tenemos que el rojo-naranja es el más cálido y el 
verde azuloso es el más frío. 

cálidos 
amarillo 
amarillo-naranja 
naranja 
rojo-naranjado 
rojo 
rojo violeta 

fríos 
amarillo-verdoso 
verde 
azul-verdoso 
azul 
azul-violeta 
violeta 
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Lam. V 

Ejercicios. 

Esta clasificación es 
relativa, ya que algunos 
colores pueden ser fríos o 
cálidos de acuerdo al color 
con que se contrasten. 

En el contraste cálido-frío 
hay el amentos que sugieren 
cercanía-distancia, por lo que 
es un medio Importante para 
la representación de la 
perspectiva u otros efectos 
plásticos. 

En los ejercicios de este 
contraste es conveniente para 
apreciarlo mejor, eliminar el 
contraste claro obscuro; es 
decir que todos los colores 
estén en un mismo valor tonal: 
todos claros o todos 
obscuros. 

1. Con papeles de color que representen este 
composición no figurativa. 
2. Con colores acrílicos realizar una composición 
traste cálido-frío. 

111.5.4 CONTRASTE COMPLEMENTARIO 

Llamamos complementarios a los colores 
negro grisáceo. 

En el círculo de los colores todo 
mente opuesto, resultando lo siguiente: 

amarillo - violeta 
rojo-verde 
naranja - azul 



Cualquier par de estos complementarlos contiene los tres colores primarios: 
amarlllo - violeta (rojo + azul) 
azul- naranja (rojo + amarlllo) 
rojo - verde (amarillo + azul) 

El fenómeno de la postlmagen y el de slmultanelda¡l que fisiológicamente se 
producen, explican la necesidad de equlllbrlo, al Igual que el contraste complemen­
tarlo. 

Los pares de complementarlos hechos con primarios y secundarlos tienen cada 
uno otras características. 

amarlllo-vloleta .................. Contraste extremo de claro-obscuro 
rojo/naranja - azul/verdoso .... Contraste extremo cálido-frío 
rojo-verde ........................... Los dos colores saturados tiene el mismo valor tonal. 

Ejercicios: 

1. Realizar en base a una copla fotostátlca de una pintura una composición, 
reproduciendo toda o una parte de la copla, utilizando un par de complemen­
tarlos y su gris. 
2. Realizar una composición libre con dos pares de colores complementarlos. 

Lam. VI 
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111.5.5. CONTRASTE SIMULTANEO 

La necesidad fisiológica de equlllbrio establece que el ojo ante cualquier color 
reclama su complementarlo y lo genera en forma simultánea. 

Esto Implica que la alteración de un color por otro se da en varios aspectos: 
a) Cromático.- Un color puede variar Influido por otro cromátlcamente y volverse más 
azul, más rojo etc. 
b) Tonalidad.- La interacción puede volverlos más claros o más obscuros. 
c) Brillantez.- Un color puede volver a otro más o menos brillante. 

Estos aspectos dan a los colores dinamismo y oscilación. 
Cualquier par de colores aun si no son complementarios, se Influenciarán 

mutuamente, y variará al otro hacia su propio complementario. 

Ejercicios. 

1. Hacer en 3 cartulinas, con una figura Igual en cada una de ellas, pintando las 
figuras de 3 colores saturados diferentes. 

El fondo del primer dibujo pintarlo con un gris neutro. 
El fondo del. segundo dibujo pintarlo con un gris matizado con el 

complementarlo del color de la figura. 
El fondo del tercer dibujo pintarlo con gris matizado con el color de la 

figura. 
2. Realizar un ejercicio libre con las condiciones necesarias para resaltar el con­
traste simultáneo. 
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Lam. VII 
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111.5.6. CONTRASTE DE SATURACION 

Siendo la saturación el grado de pureza de un color, el contraste de saturación 
es el contraste del color puro Intenso y los colores diluidos. Todos los colores al­
teran sus características ante cualquier mezcla. 

Un color puro puede diluirse de cuatro modos diferentes. 

Con blanco: 
El amarillo se enfría, 
el azul apenas cambia, 
el violeta tiene un efecto más agradable. 

Con negro: 
Al amarillo le quita brillo, 
el violeta se aviva y desvanece, 
el azul se opaca. 
El negro le quita a los colores su cualidad de claridad. 

Con gris: 
Se obtienen tonos que pueden tener un brillo mayor o menor, pero siempre menos 
Intenso al del color puro. 

Los colores puros pueden diluirse mediante la mezcla de los correspondientes 
colores complementarlos. 
Cuando una mezcla contiene los tres primarios, el color resultante tiene un 

carácter de dilución. Todos los grados de dilución pueden obtenerse con esta 
mezcla. 

Ejercicios: 

1. Hacer dos dibujos Iguales con ocho formas dlstlntas(orgánicas · o 
geométricas): 
En el primer dibujo pintarlas de la siguiente manera: 

a)- 1 forma con un color saturado 
b)- 4 formas con degradaciones hacia el blanco o negro 
c)- 3 formas con la mezcla del complementarlo del color saturado 



2. Pintar el segundo dibujo con el color saturado y sus cuatro maneras de diluir­
lo. 

Lam. IX 
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111.5.7. CONTRASTE DE EXTENSION 

Los colores pueden reunirse en una composición en superficies de cualquier 
tamaño. 

La fuerza de un color puro se determina por su brillantez y su extensión. 
La brlllantez de un color puro la podemos apreciar comparándolo sobre un 

fondo gris neutro. 
Las áreas de color en una pintura están siempre fragmentadas. En este aspecto 

la vista es Jo bastante confiable para establecer un equilibrio o un contraste, siempre 
que esté sensibilizada. 

Las Intensidades de Jos valores claros de los colores son distintas a las de Jos 
valores oscuros. 

En su teoría del color, Goethe estableció relaciones numéricas para estos 
valores. Valores de claridad: 

a marrillo 
9 

naranja 
8 

rojo 
6 

violeta 
3 

azul 
4 

Las proporciones para las parejas de complementarlos son: 

amarrlllo: violeta 
naranja: azul 
rojo: verde 

9:3 
8:4 
6:6 

3:1 
2:1 
1 :1 

3/4:1/4 
2/3:1/3 
1/2:1/2 

verde 
6 

Para convertir estos valores en superficies armónicas, hay que tomar en cuenta 
Is recíprocos de los valores claros Las superficies armónicas para los complemen­
tarlos son: 

amarrlllo: violeta 
naranja: azul 
rojo: verde 

1/4:3/4 
1/3:2/3 
1/2:1/2 



m~ m1s 
SAUR DE LA 

na nm: 
BiBUOTE&A 

Los valores numéricos para superficies armónicas de primarios y secundarlos 
son: 

amarrillo 
3 

naranja 
4 

rojo 
6 

violeta 
9 

azul 
B 

verde 
6 

El contraste por extensión se neutraliza cuando las proporciones armónicas se 
emplean. 

Estos valores proporcionales son válidos cuando los colores aparecen en su 
pureza máxima. SI la pureza se altera, el equilibrio de las superficies cambia 
también. 

Cualquier composición puede ser predeterminada de acuerdo a las relaciones 
de área de los colores. 

Las áreas de color deben tomar su forma, extensión e Intensidad libremente y 
no ser predeterminadas mediante la dellneaclon, ya que las proporciones se gobier­
nan por las fuerzas cromáticas que derivan 
del color, saturación, brillantez y los efectos 
de contraste. 

Las proporciones de todas las áreas de 
color pueden ser derivadas por sus poten­
cialidades relativas. 

Ejercicios. 

1.Con áreas determinadas realizar de 
acuerdo a la teorla de Goethe una 
composición abstracta utilizando tres o 
mas colores. 
2.Con las mismas características de 
áreas realizar un ejercicio libre. 

Lam. X 

79 



80 

111.6. PSICOLOGIA DEL COLOR 

E1 color tiene un significado universalmente compartido a través de la experiencia 
así como un valor Independiente a través de los significados que se le atribuyen 
simbólicamente. Cada uno de nosotros tiene sus preferencias cromáticas personales 
y subjetivas y elige el color de su entorno en la medida que le es posible. 

El color está cargado de Información y es una de las experiencias visuales que 
todos tenemos en común. Atribuimos significados asociativos al color de los 
árboles, la hierva, el cielo, la tierra, el fuego, que para todos son estímulos comunes. 

Por ejemplo, asociamos las estaciones del año a colores específicos. 
Pero el efecto del color es demasiado directo y espontáneo y afecta de una 

forma u otra al espectador, por encima de la asociación.Por ejemplo los colores mas 
luminosos y saturados producen mas excitación que los menos brillantes y mas 
neutros. 

Cada color nos dice algo diferente. Reaccionamos a él según nuestro gusto, 
nuestra forma de ser y hasta nuestro estado de ánimo. 

En la sociedad actual las modas y tendencias Influyen también en nuestra 
reacción al color, ya que alteran nuestras preferencias de una época a otra. 

Ejercicios: 

1. Representar cada una de las estaciones del año exclusivamente con color. 
2. Realizar dos ejercicios que representen diferentes estados de ánimo. 



CAPITULO IV 
DESARROLLO DEL PROGRAMA 

POR TIEMPOS 



INTRODUCCION 

La materia de educación visual se Imparte en el 1 o y 2o semestre de la carrera de 
Artes Visuales, teniendo asignadas 1 o horas a la semana, abarcando de 16 a 18 
semanas por semestre. 

Los ejercicios están enfocados al manejo y conocimiento de materiales y a la 
adquisición de conocimientos estético-formales y conceptuales a fin de aumentar y 
desarrollar las capacidades visuales y creativas del alumno, así como orientar los 
hacia su futuro aprendizaje profesional en los talleres de los siguientes semestres. 

Cada uno de los temas de clase tiene sus respectivos ejercicios, que son 
analizados en conjunto en cuanto a los lineamientos generales de cada clase. Esto 
permite al alumno establecer diferencias, comparar, cuestionar, criticar y evaluar 
ellos mismos su trabajo con respecto al de los demás y como consecuencia desar­
rollar una capacidad de juicio autónomo. 

La experiencia del trabajo en clase da al alumno la posibilidad de ver múltiples y 
variadas soluciones a cada problema planteado que a nivel Individual no sería 
posible realizar. 

La presencia del maestro durante todo el proceso de trabajo juega un papel 
muy Importante a fin de establecer un vínculo de comunicación que lleve a aclarar 
cualquier duda, orientando, moderando, dirigiendo. 
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PRIMER SEMESTRE 

SEMANA 1 
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE MATERIALES EVALUACION 

1er 
Conocimientos 

Introducción, L6plz de grafito teorlco-practlcos 
día Educación presentación del Examen de dlagnos-

Pluma del grupo en 
visual tico teórico-practico 

programa Papel bond general y en lo in-
d\vidual 

El alumno 
1/2 Cartulina La obtención de su-

aprendera a utilizar 
Degradación de grises 8rlstol perflcles uniformes 

2º Uso del 
16plces de diferen-

con lapices de diferen- L6plces de en cuanto a tono 
16plz de tes durezas, en 5, 10 y grafito num. 58, de grices y sus 

día grafito 
tes grados de 

15 pasos en 3 rectan- 48, 38, 28, 8, pasos de la 
dureza para obtener 

gulas de 30 X 6 cm. H8, H, claridad a ta 
distintas tonalidades 

2H,3H,4H,5H obscuridad 

Medir la capacidad Dibujo 1 
La capacidad de 
copiar formas, 

3•r Dibujo de 
de observación y Dibujar una L6pices de tamaños, texturas, 

día imitación 
las aptitudes para composición hecha a grafito brillo, tono y en 
el dibujo y el uso base de objetos Cartulina Bristo\ general las 

del lapiz de grafito traidos por los alumnos cualidades de los 
materiales 

SEMANA 2 
Dibujo 2 

Método Geometrizar la 

1 •r de Que el alumno use composición Lapiz de grali\o Capacidad de al· 
anA\isis su creatividad para 

........ 
1/2 Cartulina terar una forma 

dfa Tarea- Dibujo 3· 
de los estilizar las formas Estilización del 8ristol geometrizAndo\a 

ejercicios modelo original usan-
do su geomelrla b6slca 

Motivar al alumno a 

2º 
dar una forma per· Dibujo 4 

Lapiz de grafito Creatividad en el 
;reatividad sana\ de Interpretación per· 

1/2 Cartulina desarrollo del ejer· 
día interpretación como sonal del modelo 

8rlstol ciclo 
conc\uclón de la original 

serie 
Introducir al alumno Evaluar los 4 

en el anA\\sls en dibujos juntos de 
3er 

An61isis 
grupo aceptando la An61isis de los 4 acuerdo al objetivo 

dfa crítica y eva\uan· dibujos anteriores 
........ 

de cada uno, y 
dose por como serie 

comaaración evolutiva 
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SEMANA 3 

1 cr TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE MATERIALES EVALUACION 
Tomando en cuenta 

día Conocer las carac- Tomando en cuenta la Lápiz, Plumfn, 
~\c~~~¡~vu0ti~~~gfg~-Punto terlstlcas del punto posición y el tamaño del ~~l'.9f1'::1'a. ~ 1w 

y su utilización 
punto realizar un ejer-

s~: 1c~~~~fe~r';?¡~~s clcio libre Cartulina Bristol 

La utilización del Ejercicio sobre punto, 
tema libre, buscando 

2º Distintas punto para obtener efecto de claroscuro Lápiz, Pincel, Tema, realización 

día formas el claro/obscuro en -------- Acrllico, Carbón calidad, logro del 
Tarea- Encontrar en pin-

de utilizar base a la turas la utllización del comprimido, 1/2 claroscuro a través 
el punto a.glomeración y punto Cartulina Bristol del punto 

dispersión del punto ······-· 
Análisis de los ejercicios 

Equipo 1 Conocer el tema, Contenido del 
tema 1 trabajar en equipo, Equipo 1. Exposición Proyector, Pan- tema, exposición, 

exponer frente a un del Tema 1 talla, respuesta a las 
3•r arte grupo a~\a~~ufa~ ~~ºa~t~~I Transparencias ~reguntas de los 

Neoclasi- ------·- y Grabadora alumnos, material 
día co Realis-

Captar las grupo -------- gráfico 
caracterlsticas de ---·-··· ).~~í?i~tg, r&1~0~' ·····---

moy los movimientos al Todo el grupo hará un Calidad del trabajo, 
Ro man- h~~~r~ne~l:~~~io ejercicio sobre el tema, Acuarela y Pas- Si captaron las 

ti cismo 
puede ser una copia tel características del 

Desarrollo Técnico movimiento 

SEMANA 4 
1 er Mostrar los distin- Hacer 4 dibujos 

Lápiz de grafito, 
Evaluar el tema es-

tos tipos de linea, flS¡f ~~!i~~ess ~}~~zsa~~o cogido para cada 
día Linea 112 Cartulina tipo de linea según 

su utilización y com- lineas: Horizontale, Verti- Bristol su dirección y 
binaciones cale, Oblicua y Curva orientación 

Tema libre, modulando 
Aprovechar tas la linea de contorno 

para dar volumen y ex- El trazo de la linea, 

2º 
características de presividad Lápiz, Pincel, 

Si se logró volumen 
Modula· los materiales para ........ Carbón, 1/2 Car-

día ción de la dibujo, haciendo Tarea- Marcar las lineas tulina Bristol, 
y expresividad al 

en copia fotostática de modular la linea, 
línea mayor o menor una obra escogída Copla 

Participación en presión sobre la su- -------- Fotostática 
perficie Entrega y análisis ejer- análisis 

;~~ir~~c11~~~db~enft~~~ 
Equipo 2 Transparencias, Contenido del 
Tema 11 Iniciar al alumno en Exposición del Tema 11, Proyector, Tema, Material 

Gráfico, 3•r lm- la observación y lmpreslonismo y Postim- Pantalla, Exposición, Trabajo 
presionls- Grabadora 

día análisis de los preslonlsmo -------- en t2'~~~e~~~fauses-moy 
elementos de una ........ Colores 

Post- Acrílicos, C. ------·· 
impre- obra Ejercicio sobre el tema iiustracfón ó Uso de pincelada 

sionismo Cascarón corta, color, luz, 
tema 
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SEMANA 5 
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE MATERIALES EVALUACION 

Hacer una 
Mr~~ensú;:,ee~~i: 

1•r 
Analizar las composición por 

El manejo del valor 
caractertstlcas del medio de planos con 1/2 Cartulina distintos tonos de tonal y la habilidad 

d!a Plano plano a partir de su grises Bristol 
··-···-- para crear profun-

forma, tamaflo y ........ 
Tarea. Copla o 

color 
Tarea- Buscar en pin- libro con dldad 
turas la utilización del Ilustración alano 

Realizar una 

Utilizar el plano 
composlcl6n con Valorar la 

2º como elemento de P~ªu1~~e's~q~~~8n5d6 \~~e- Pincel, acrl\lcos composición de 
Uso del 

composición cuenta color, tamaflo y de varios acuerdo al uso de 

d!a plano ubicación colores, 1/2 Car- planos de distinta 
Iniciar al alumno en -------- tuiina Brlstol forma, color y 
el uso del acrlllco Evaluación Tema li y 

ejercicios sobre el ubicación 
nlano 

Comprender y Material GrMlco Exposición y con· 
para exponer el tenido del tema, 

3•r Equipo 3 trabajar el tema, Exposición del tema 111 tema material grAfico, 
Tema 111 Trabajar en equipo y ejercicio sobre el •······· trabajo en grupo 

d!a Soporte rf~ldo, 
........ 

Fauvlsmo Hablar Frente al tema Uso del color, colores acrillcos 
r.a1f3~P3i/~~~~a·o grupo u otros 

SEMANA 6 
Dentro de la Realizar una 1/2 Cartulina 

1 
er percepción, marcar composición equl· Comprensión del 

Equilibrio las diferentes librada en base a Bristol 1 Colores 
concepto 

d!a maneras de crear figuras geométricas acrílicos, Pin· 
equilibrio con el al· regulares o Irregulares celes 

Logro del ejercicio 
fabeto visual tema libre 

Realizar un collage 
La capacidad del con p1ieles de 

colores· lRuratlvo o Papel América alumno en el 
El hombre tiende al no figura! vo· e qui· de colores, manejo de la forma 

2º Equilibrio 
equilibrio y le es 

librado 
Cemento de para realizar com-

y dese-
........ 

d(a difícil desequilibrar Tarea· Ejercicio no hule, Tijeras o posiciones equl-
qulllbrlo 

una composición equilibrado con las cutter, 1/2 Car· libradas o dese· mismas formas 
-······ tulina Brlstol qullibradas en 

Anailsls de ejercicios forma conclente 
anteriores v tema 111 

Video o Exposición, SI hizo 
Conocer el tema, 

Exposición del tema IV transparencias, falta que el 
Conocer un aspecto Material maestro com-

3er Equipo 4 Cubismo plementara la 
del tratamiento de necesario Información, 

d!a 
Tema IV 

la forma y la tenden· -·····- ···-··- Trabajo en grupo 
Cubismo 

cla hacia la 
Tarea· Ejercicio del Soporte rígido, ····-··· 
grupo sobre el tema Descomposición 

abstracción Colores del objeto y 
Acrlllcos u otros slntesls comoosltiva 
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SEMANA 7 
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE MATERIALES EVALUACION 

La Importancia de Establecer ritmo con 
1 er crear ritmo en las figuras geométricas 1/2 Cartulina El manejo de las 

Ritmo y composiciones, a 
dia movlmlen- fin de dirigir la vista 

regulares o Irregulares Brlstol, Acrlllcos formas 

to del espectador a ------- o Papel América La Intención y el 

través de toda la Tarea- Composición y cemento Iris logro de crear ritmo 

obra rltmlca figurativa 

Hacer una 

Dar al alumno las 
camposici6n figurativa 
con movimiento virtual El logro del 

2º Ritmo y características del ........ Colores Acrlllcos movimiento virtual 
movlmlen- movimiento virtual Análisis de ejercicio y 1/2 Cartulina Tema, Composición 

dia Tema IV 
to en el plano bldlmen· H•••••• Brlstol Color, Técnica y 

slonal Tarea- Composición calidad del trabajo 
abstracta con ritmo y 

movimiento 
Contenido del Tema 

Video, Proyector Exposición 
Equipo 5 Importancia del 

Exposición del Tema V Diapositivas, Imágenes 
3er Tema V movimiento en su ·······- Grabadora Análisis de las 

dia 
Ex· momento social, 

Tarea· Ejercicio sobre 
Imágenes 

preslonls· Análisis de forma y -------- ........ 
mo color 

el Tema Acrílicos, SI utiliza las 
Soporte Rígido caracterfstlcas del 

movimiento 

SEMANA 8 
De acuerdo a las El uso de color, 

La creación de diferentes formas de 

1•r espacio en un plano crear espacio realizar 1/2 Cartulina 
tamaños, formas 

una composición no para crear espacio 
Espacio bldlmenslonal por figurativa Brlstol 

día medio de elemen- ........ Colores acrllicos ········ 
tos plásticos 

Tarea· Por medio de Uso de planos para 
planos dar la crear espacio lmoresión de escaclo 

Ejercicio libre de 1/2 Cartulina 
2º Utilizar los dlferen· espacio Bristol, 

Logro de espacio 

dia 
Espacio tes medios de crear Análisis de ejercicios 

Acrílicos, Pin· 
Tema 

espacio anteriores y del ejer· Calidad de trabajo 
ciclo de excreslonlsmo celes 

Equipo 6 Transparencias, Material Audiovisual 
Tema VI Iniciar el cono· Audiovisual o Presentación 

3er Porflrlato cimiento del desa-
Exposición del Tema VI 

Video 
Organización del 

día y rroUo del arte en 
Preguntas y respuestas ········ Conte~~~l~~l tema 

Academia México 
Ejercicio sobre el Tema 

Acrlllcos, 
........ 

Tema escogido y 
en México Soporte Rígido calidad de trabajo 
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SEMANA 9 
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE MATERIALES EVALUACION 

Obtener el esquema 
Esquemas estruc-

estructural de 5 

1er Esquemas 
Adquirir el cono-

figuras geométricas 1/2 Cartulina turales 
cimiento de Temas Bristol, Lápiz de --------

día Estruc-
básicos de estruc- -------- Grafito, Regla, Los dos ejercicios 

turales y Hacer un ejercicio 
perpectlva 

turas en la 
figurativo de cada uno 

Compás, se evalúan al 
composición de los 3 tipos de per-

Acrlllcos mismo tiempo, 

oectlva 
logro de perspectiva 

Hacer un grabado con Tabla para Manejo del concep-

2º 
Crear un espacio en perspectiva Grabado, to de grabado y su 

Taller de un plano bldimen- •HO•••O Gubias, realización corree-

día Xilograffa slonal, utilizando la Análisis de los e)er- Lápices, Regla, ta. Correcta 
perspectiva ciclos anteriores y Compás, Tinta aplicación de la 

Tema VI cara lmorlmlr Persoectiva 

Equipo 7 
Grupo 7, Exposición 

Material Gráfico Exposición, Guión, 
Tema VII Valorar uno de los Audivisual Contenido 

3er G. Posada aspectos más Impar-
del Tema VII, Con-

Video Trabajo en grupo 

día y la tantes dentro de la 
cluslones, Preguntas __ _. ____ 

Intervención del 
gráfica gráfica en México -------- Material para Maestro para Com-
oooular 

Ejercicio sobre el Tema 
Grabado elementar 

SEMANA10 
El conocimiento de Dividir en sección 
una de las formas áurea un plano y Cartulina Bris- La correcta división 

1 er 
Sección de división realizar una tal, Lápiz de áurea de un plano 

día Aurea dinámica y composición en base Grafito, Regla, 
armónica de la al esquema estructural Compás Calidad del Trabajo 
linea y el ~lana que surja 

En un rectángulo 
armónico y con 

Cartulina Bris-división áurea realizar 

2º Sección 
Utilizar las distintas una composición en la tal, Lápiz de Logro del ejercicio 

día Aurea 
aplicaciones de la que el motivo principal Grafito, Regla, por medio de la 

sección áurea este en un punto áureo Compás, composición áurea 
-------- Acrmcos 

Análisis ejercicios 
anteriores v Tema VII 

Equipo B 
Establecer los an- Presentación, Con-

Tema VIII 
tecedentes de la 

Exposición del tema Audiovisual o 
tenido, Guión 3er Pintura en forma audiovisual Video 

día Mexicana 
pintura -------- ••••HO• 

Participación 
contemporánea en --···-·· años 20 a 

México y su vigencia 
Ejercicio sobre el tema Soporte Rígido 

Logro del ejercicio 
50 
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SEMANA 11 
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE MATERIALES EVALUACION 

1º' Co~g~sl- Conocimiento de Utilizando el mismo 
Cartulina Brls- Comprender el 

composición cerra- tema realizar una día relacional 
da y unitaria y composición relacional 

tol, Lápices, Tema a través de 
y no Acrlilcos los ejercicios relacional comoosiclón abierta v otra no relacional 

Utilizando contrastes Soporte Rlgldo, De los contrastes 
El con- El uso del contraste de forma, tamai'io y Texturas táctiles elegidos y su co-2º traste en como herramienta textura. realizar una 

día la campo- visual en la composición libre Resisto!, Car- rrecto 
HHH•• tones,Papel lm- aprovechamiento y 

siclón composición Análisis de ejercicios 
orevios v Tema VIII preso, Acrlllcos aplicación 

El conocimiento de 
Audiovisual y 

Presentación y 
Equipo 9 Exposición del Tema IX documentación 

la técnica mural complementaria material Gráfico 
3•• Tema IX Muralismo en México 

Muralis-
Mexicana y sus -------- --------

día logros dentro de la -------- Lápices, Comprender la Idea 
mo en 

plástica y la vida so-
Bocetos y Maqueta de Acrlllcos, Regla, de proporción del 

México 
clal de México 

un mural Campas, entorno en un mural 
Sooorte Rioldo 

SEMANA 12 
En 3 soportes distintos 

Mostrar al alumno realizar una 

las variantes en composición abstracta Papel, Tela, 
Capacidad para 

1 "' Formatos cuanto a soportes y variando los formatos Madera, Cartón, 
realizar sus for-

día y soportes formatos y sus -------- Parlódlco, 
matos 

Maestro- Empezar a Composición de 
posibles relaciones evaluar los trabajos Acrlllcos 

Acuerdo a estos y aplicaciones del semestre de cada 
alumno 

Actividad que se Fin de la exposición, 

realiza en grupo, a Intercambio de Asistencia, 

2º Visita a 
fin de Iniciar al opiniones y critica Participación 

día 
Museo o 

alumno en la 
........ ---·-··· _____ _._ 

Galerfa Tarea- Hacer un Opinión sobre la 
observación crítica reporte sobre la exposición 
de las exposiciones exposición 

Análisis ejercicios Presentación del 
Equipo 10 Tema, 

Tema X anteriores Audiovisual o Documentación 
3•r Construc-

Conocer el proceso -------- Video Material Audiovisual 
tlvlsmo y 

de abstracción Exposición del Tema X Participación 
día dentro de sus Constructlvlsmo y --------

abstrae-
diferentes ramas abstracción Llrlca Acrlllcos, --------

clón Soporte Rlgldo Concepto de ------·- abstracción y europea Ejercicio sobre el Tema calidad del trabajo 
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SEMANA 13 
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE MATERIALES EVALUACION 

Modelado en positivo 
de un relieve realizado 

1er Iniciar al alumno en previamente Boceto, 
el manejo de la 

........ Plastlllna, Yeso 
Reallzaclón, Mol-día Re lleve Realización del molde P/moldes, trldlmenslón en ........ Vasijas 

des, Vaciado y Ter-
base al relieve Evaluación de trabajos minado 

del semestre de varios 
alumnos 

Vaciado para obtener 
el positivo 

-------- La comprensión y 

2º Ullllzaclón de Modelado de un 
Plastilina, Yeso, 

poslbllldades de la 

día 
Relieve nuevos conceptos y negativo para obtener 

Vasijas técnica y sus 
materiales un positivo posibles 

Análisis de Temas IX y aplicaciones 
X. Anállsls ejercicios 

anteriores 

Conocer 2 de las 
Presentación, 

Equipo 11 
tendencias más lm· 

Exposición del Tema XI Audiovisual o Documentación, 

3•r Tema XI 
portantes del siglo 

Discusión y Con- Video Guión 
Dadá y clusiones -------- ---·----día Surrealis-

y su influencia en ····---- Objetos Creatividad, movimientos 
mo 

anteriores 
Ejercicio sobre el tema necesarios Calidad y Logro del 

Traba lo 

SEMANA 14 
El volumen como Boceto para una escul-

Creatividad, 
tura 

1 er principio fundamen- -------- Cartulina Brlstol 
Investigación sobre 

día 
Volumen tal de la escultura 

Evaluación del trabajo y Lápices 
el Tema 

El manejo de la 
del semestre de varios 

Manipulación del 
masa y el espacio 

alumnos 
material 

Mostrar la opción Seción a cargo de un 

2º Taller de 
terminal de un profesor del taller de Comprensión del 

día Escultura 
trabajo de taller escultura Audiovisual concepta de la 

Introducir al alumna Análisis de trabajos tridimensianalidad 
a la escultura arevias y Tema XI 

Comprender en la 

3•r práctica la diferen- Realizar una escultura 
Pasta semikraft, 

Usa del material 
Escultura cla entre la en base al boceto Boceto 

día bldlmenslón y la previo 
Navaja cutter 

Realización 
trldimenslón 
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SEMANA15 
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE MATERIALES EVALUACION 

Trabajar libremente es· 
cuchando varios tipos 

Estados Relación entre de móslca 

1ª' de ánimo múslca-produccl6n H•••••• 
Cartulina Brlstol, 

día y de Imagen Tarea- Hacer un 
Acrílicos, Pin· 

Logro de los ejer· 
expresión Estados de ánimo- trabajo sobre un es-

celes 
ciclos 

con producción de lma· tado de ánimo 
música gen •H••••• 

Evaluación de trabajos 
del semestre 

Incitar la 
Asistencia, 

2º Visita a observación crítica Contenido de la 

día 
un museo de las exposiciones Asistencia al museo -------- critica de la visita 
o galería y la traducción en 

lenouafe literareo 
al museo 

Análisrs de trabajos 
anteriores 

--------
3er 

Actividades pendientes 
Tarea para segundo 

Actividades pendientes 
día semestre, hacer un 

cubo de 12 cm. de arls· 
ta, con 36 cuadrados 

en cada lado 

SEMANA 16 
1ª' 
~ 
2º En esta semana continuara la evaluación de los trabajos del semestre, 

día 
? 

lo que brinda la oportunidad de observar el avance lndlvldual de los alumnos 

día 
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SEGUNDO SEMESTRE 

SEMANA 1 
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE MATERIALES EVALUACION 

1º' Círculo Enseñanza de En un cubo previa· Un cubo Los pasos 
teoría del color mente contruldo se realizado en el sucesivos que se 

día cromático 
bflslca, p,F~~~6~"y'~:cºuº~~~ªrfos lnlersemeJtre, 

obtienen en la 
Cubo de mezcla de los 

los 
caracterlstlcas del -Cromlitlcos- y su colores colores 

color en armonías y deb%~~~c~ó~í ~~~l:'a el acrílicos, pin- El cambío de 
colores colores y tonos 

contrastes -Acromé.tlcos- celes, plato olanos 

Continuar con la Los cambios de 

realizacl6n del cubo de tono,saturaclón, 

Tono, los colores 
brillo y matiz. Su 

aplicación y 
2º matiz, El conoclmíento de .a-·-·· 1/2 Cartulina 

aprovechamiento 
Gama 1 las cualidades y Realizar un ejercicio para realizar la 

día Brfstol, Colores composición 
Satura- dlmensíones del con dos colores de 

acrfllcos •••HOoo 

clón, color base cambiando su En todos los ejer-
Brillo tono, matiz, brillo y ciclos se aplicarán 

saturación, figurativo o los conocimientos 
adquírldos en el 

no ffguratlvo semestre anterior 

Antes de la clase de Hacer notar el con-
teoría los alumnos cepto convencional 

3
er Cíarlllcar el concep- realizan un ejercicio de armonía que en su concepto 1/2 Cartulina 

día Armonía 
to de armonía en sea armónico Brlstol, Colores --------
base de la teoría -------- La armonía de 

fisiológica deí color Después de la clase Acrfllcos color en base a la teórica realizan un ejer-
ciclo armónico abstrae- teoría de color de 

to ltten 

SEMANA 2 
1er El contraste como Ejercicios de contraste Las cualidades del 

medio de expresión 
día Contraste 

para íntenslflcar los 
de color 1/2 Cartulina contraste de color y 

de color sígnfffcados y 1° Fíguratlvo Brlstol, Acrílicos su aplicación en la 

cualidades del color 2º Abstracto composición 

2º Elegir uno de los Se establece un píazo Los que la De acuerdo al 
de termlnacíón de 6 modelo obtenido 

día Visita a cuadros de la semanas Brindando técníca del se hace una 
un museo exposición y asesoría en la cuadro elegido evaluación en base 

realizar una copia realización a nivel amerite al logro técníco, 
técníco v formal dibujo, color, etc. 

Evaluacíón del cubo en Presentación, Llm-
3

er 
Cubo de conjunto y a nivel In· pieza, Terminado 

día los 
Revísar y calificar el dividua! ·-·-·--- La obtención de 

colores 
cubo Evaíuacíón de ejer· 

colores en forma cícíos de contraste de 
color progresiva 
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SEMANA 3 
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE MATERIALES EVALUACION 

Contraste Di¡~~:{a~ gg~G~~lr~ºa~es La capacidad para 

claros- El estudio del color º\%á8~~;;;'á71~i.0ri:1r1~c~s 
lograr el equivalente 

acromático en el 1 curo en relación a los colores totalmente ~istln- Cartulina Brlstol, 
contraste cromático valores tonales tos AcrUlcos, Pin-

La aplicación del 
y cromáticos y 2° El equivalente celes 

acromático del primer contraste claro-
acromátl- acromáticos ejercicio obscuro en la 

ca 
Tarea- 3ªr·;¡;~lclo libre composición 

El tono como medio 
Terminación y para representar 

Reafirmar los cono- evaluación de tos ejer- temas figurativos y 
la Ilusión de 

2 Contraste cimientos ad- clcios volumen en un ---------claroscuro quirldos por medio ........ espacio bldimen-
de la evaluación Evaluación de ejercicios slonal 

El uso de los colores 
anteriores cromáticos y 

acromflticos 
Equipo 1 La pintura de Jos Es- Audiovisual y/o Presentación, Tema XII Video Guión, Material Ex- tados Unidos en el Exposición del Tema XII 

lnv~~ti~~~lón, 3 presionis- periodo de la pos- Por el Equipo 1 
........ 

mo E.A.-Pintura de Complementación Abstracto guerra -------- esmalte -···-··· La pintura europea Ejercicio sobre el tema P.M.-Arenas u Uso del Material, Pintura en la posguerra otros materiales Logro del ejercicio Maté rica 

SEMANA 4 
Con papeles de colores 

Papeles de La utilización del 
La explicaclón del realizar dos com-

1 Contraste 
sentimiento sub-

posiciones figurativas color, cemento contraste cálido fria 
Cálido 1. Cáli~a de hule, navaja y Ja impresión que jetivo de calor o frío 2. Fría 

Frío 
según el color Tarea- Ejercicio libre o tijeras, provocan los colores 

figurativo de contraste soporte dgido elegidos 
cálido-frío 

Asistir al taller de De los colores que a 

2 Taller de Conocer los dlferen- pintura Colores acrlllcos nivel individua\ el 
1/2 Cartulina alumno considera 

pintura tes talleres -------- cálidos o fríos y su Evaluación de ejercicios Brlstol, Pinceles uso en la anteriores y Tema XII comoosiclón 

t~~:1~~~0~~~ª !.1 ~~ Audiovisual y/o 
Presentación, 

Equipo 2 Presentación del Tema Investigación, posguerra que Video Análisis del material 
3 Tema XIII Impulsó a los artis- XIII por el equipo 2 gráfico, Guión 

tas1 ~q~r¡~f~Jt:~ su ··-··-·· Nueva ........ ........ 
Acrflicos Concepto genérico 

figuración imágenes defor- Trabajo sobre el tema 
Soporte Rlgldo del hombre1 logro 

madas del hombre del ejercicio ante su hostilidad 
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SEMANA 5 
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE MATERIALES EVALUACION 

El estudio de la En base a una copla Una copla Composición 
1 •r Contraste condición flslca y fotostAtlca realizar una fotostAtica, 1/2 producto de la 
día com- fisiológica de la 

relnterpretaclón con 
Cartulina Brlstol re\nterpretación de 

plemen- existencia de un Cotares 
ta ria color comptemen· un par de complemen- acrllicos y pin· una obra, uso del 

tario para cada color tarlos celes contraste 

Contraste Complementar los Ejercicio libre del con- Obtención del com· 

2º com- conocimientos y traste complementarlo 1/2 Cartulina plementarlo exacto 

día plomen- evaluación de los ·-------- Brlstol, Colores del color elegido. 
Evaluación del Tema acrflicos Vibración del color 

ta ria ejercicios 111 y trabajos anteriores en la composición 

Barnet Newman, Ad Presentación y 
Equipo 3 Reinhart, Kenneth Exposlci~~Vdel Tema análisis de la obra 

Noland, Morrls Audiovisual o de los autores Tema XIV Louls, Frank Stella, -------- Video anotados, Con-3•r Nueva Elsworth Keliy Ejercicios sobre el 
día abstrae- Tema 

........ tenido, 
Carl Andre, Dan Acrllicos, Investigación 

ción, Mini· r\~~~~' e~~m~ :to"h~ 
........ 

Tarea- Traer una copla Soporte rlgldo --------
mal Art Me Cracken, Donald de una pintura (Lunes) Forma y color al 

Judd, etc. mtnimo 

SEMANA 6 
De la copla de una pin-

Comprender el tura, Trabajar la Copla fotostAtlca Alteración y 
1 

er Contraste 
caracter fisiológico composlci6n en base a Acrlllcos, 1 /2 vibración del color 

slmul· la simultaneidad del 
día ta neo de esta reacción color usando dos Cartulina Brlstol en el uso del con-

visual al color colores puros y gris y pinceles traste simultaneo 

neutro 

Composición, 

Contraste Por medio del Presentación, 

si mu\- análisis de los ejer-
Ejercicio libre de con- Aprovecharriento 

2º tan ea ciclos aclarar dudas 
traste simultaneo 1/2 Cartulina del aspecto visual 

d(a ··--··-- --·--·-- -------- Bristol, Acrílicos en el uso de este 
AnAllsis del Tema XIV y pinceles contraste 

Taller de Asistir al taller de y e}ercicios anteriores --------
pintura pintura Asistencia al taller 

de cintura 

Andy Warhol, Mel Presentación, 

Ramos, Tom Wessel-
Presentación del Tema Audiovisual o Guión, 

3•r Equipo 4 
man, David Hock· 

XV por el equipo 4 Video Investigación, 

dia 
Tema XV 

ney, Hamilton, Roy ····-··- ······· Material grAfico 
Pop Art Ejercicios sobre el Acrílicos, ........ 

Llchstensteln, Peter 
Tema Soporte rlgldo Realización del 

8\ake, etc. Tema 
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SEMANA 7 
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE MATERIALES EVALUACION 

Hacer 2 dibujos Iguales 
con 8 formas diferentes 

con los siguientes Se hara enfasls en colores: Cartulina Brlstol, 
Contraste 

Conocer Ja diferen- A·1 Forma color saturado 
Acrfllcos, 

la composición con 
1 cia entre e/ color 4 Con degradaciones un solo color y sus 

de 
puro y el color 

hacia blanco o hacia Un par de com· 
diluciones 

saturación 
diluido 3 con m~:c~~0del com· plementarlos Colocación en la 

plementario del color blanco y negro 
composición 

saturado 
B-Co/or saturado y sus 4 

maneras de diluirlo 
El empleo del color Realizar el 2° dibujo 

Contraste puro en contraste s:rJ~i~~dgeª~~º~~~a 1/2 Carlullna Logro del contraste 
2 de con el color diluido, Brlstol, teniendo todos los libre, Evaluación de ejer- y calidad del trabajo 

saturación colores el mismo ciclos anteQ~res y tema Acrlllcos 
valor 

Equipo 5 
La obra de Kanlvits, Equipo 5, Presentación Audiovisual y/o Trabajo en equipo, 
Richard Estas, John firesentaclón del 

Tema XVI Andrea, Richard del Tema Hiperrea/lsmo, Video ema, Contenido, 
3 Hlperrea· 

Artschwagen, Preguntas y respuestas ···-···· Comprensión del 
Robert Betlle, ··--···· Acrílicos, grupo 

lismo Chuck Clase y· Ejercicio sobre el Tema Soporte rlgido ······-· 
Camudio Bravo Detalle fotooráfico 

SEMANA 8 
Utilizar las can· 
tidades de color Con areas determinadas 1/2 Carlullna El uso de las 

Contraste necesarias para con relación a la escala Brlstol, Papel proporciones de 
1 de lograr la armenia y de Goethe, Usar 3 o más 

América de color en la 
extensión manejar el con- colores planos y realizar 

colores, Acrílicos composición traste en este aspee- un ejercicio abstracto 
to 

Realizar un ejercicio 
Ejercitar el uso del libre con las constantes 

Comprensión y uso 
Contraste color encontrando 

anteriores 1/2 Carlullna -···--·- de las proporciones 
2 de la relación Analizar ejercicios Brlstol, Acrílicos 

de cada color y su 
extensión Extensión- anteriores y Tema XVI Pinceles 

Luminosidad ·-······ extensión 
Entrega y evaluación de 

la coo·1a del museo 

Equipo 6 Analizar la obra de Equipo 6, Presentación Como se presento 
Tema XVII Augusta Herbln, del Tema XVII Audivisual y/o 

Arte Josef Albers, Max ········ Video 
el Tema, Trabajo 

8111, Rlchar Paul Ejercicio sobre el Tema de equipo, 
3 cinético Lohse, Victor ........ ........ 

Material Audiovisual 
Op Art r~f;!~.1 B~~~~'. Escoger pintura de un ar- Material 

tista para realizar una ····----Mov. Grupo Zero, H. obra partiendo de ella, necesario 
Creatividad 

Lumínico Peters Shoelfer entrega a fin de semestre 
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SEMANA 9 
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE MATERIALES EVALUACION 

Diferencias existen-
Papel higiénico, 

1 er 
tes en las 

Realizar un ejercicio Cartón, Cor- Como se utiliza el 

d(a Texturas 
caracterlstlcas de 

transformando y rugado u otro, material 
Papel 

diferentes tipos de 
manipulando el papel Pegamento blan- Resultados en la 

Tema libre ca, soporte composición 
papeles 

ria Ido 

Papel Explorar las 
Ejercicio abstracto 

Papel América, 
utilizando varias La utilización en la 

2º opaco, posibilidades y 
clases de papeles 

Aluminio, de composlcl6n de tas 

dfa 
Brillante, soluciones con ···--··· china, al-

cualidades 
translú- diferentes tipos de banene, etc., 

cldo 1 etc. papeles 
Evaluación de trabajos 

Soporte rígido 
materiales del papel 

anteriores v Tema XVII 
La utillzacl6n de Cooperación del 

materiales de Clase sobre arte pobre 
Material didac- equipo, 

Equipo 7 desecho y Land arto arte 
tico o 

comprensión del 
3•r Tema XVIII -------- Audiovisual 

Arte Intervenciones 
ecológico por el ····--·- tema, calidad del 

d!a pobre y sobre campos, equipo 7 
Material 

ejercicio 

Land art prados, rlos, lagos -------- necesario para ·-···-·· 
en la producción Trabajo sobre el Tema 

el ejercicio 
Ingenio y 

artistlca creatividad 

SEMANA10 
Resaltar tas 

Ejercicio abstracto con 
Plástico rígido, Exploración de 

1er características del 
distintos tipos de 

flexible, opaco, todas las 
Texturas 

material y sus 
plásticos, amarran-

transparente, posibilidades, 
dla Plásticos 

posibilidades como 
dolo, quemandolo, cor-

soporte rígido, manipulación del 
medios d expresión 

tandolo, usando su 
Cemento-resina material 

forma actual, etc. 
Tema libre con arenas 

o tierras finas, Resultado del uso 
Texturas 

Hacer énfasis en las gruesas, de diferentes Soporte rígido, 
de las diferentes 2º 

Arenas 
diferentes formas colores, etc., para Diferentes tipos caracteristlcas 

d!a Tierras 
de trabajar cada nuestra composición de arenas, 

Textura-Color 
tipo de material -······· pegamento 

de las arenas Revisar ejercicios 
anteriores v tema Vl\1 

Equipo 8 Clase del Tema XIX Material Realización de\ 
Tema XIX 

La utilización del 
Ambientaciones, Body didáctico o tema preparado 

3er Happen-
cuerpo, el espacio y 

Art y Happenlngs audiovisual Trabajo en equipo 
e\ tiempo en \as --····· día ings, Am· 
manifestaciones ···-··-- Material Si se puede, tomar 

bientes y 
artísticas 

Ejercicio sobre estos necesário para video de la acción 
Body Art movimientos presentación presentada 
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SEMANA 11 
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE MATERIALES EVALUACION 

Trozos de tela 

Ampliar las Ejercicio abstracto 
de distinto Manipulación de 

1•r posibilidades utilizando telas dlferen-
color, tramado, los materiales y 

día Texturas 
técnicas utilizando tes, cosiendo, pegan· 

estampado, aprovechamiento 
Telas Agujas, de cualidades y 

fibras y telas do, cortando, amarran-
Pegamento, calidades de las 

diferentes do, etc. 
Hiio, Soporte telas 

ria Ido 
Conocer los dlferen· 

tes talleres para 

2º Visita al poder escoger 
Visita al taller de 

Asistencia 

día 
taller de mejor en tercer 

litografía o serlgrafla ··-····· Atención 
Lltografla semestre Participación 

Evaluación Tema 
XIX 

Utilización del 
Trabajo en equipo, 

Equipo 9 elemento concepto, Clase sobre el arte con-
Elementos preparación y 

3•r Tema XX necesarios para presentación del 

día Arte Con-
como base de la ceptual 

explicar el tema tema 
obra, pudiendo ser Ejercicio sobre el Tema 

ceptual 
an-objetual 

y para realizarlo Comprenclón del 
aruoo 

SEMANA12 
Utilizar diferentes Ejercicio con tema 

Soporte rígido, 
Diferentes 

materiales para que libre a base de varias 
trozos de 

1 •r Texturas 
el alumno vea clases de maderas 

madera, 
Aprovechamiento 

cuales son los mas •H•••oo de las cualidades 
día Madera 

afines a sus Evaluación de los 
Aserrfn, Cor· 

del material 
necesidades para trabajos del año de 

tezas de 
árboles, etc., 

expresarse cada alumno 
Peo amento 

2º Tallar de Aumentar su conocl· Asistir y participar en 

día 
grabado miento la visita al taller de ........ Asistencia al taller 
en metal Técnico-artístico grabado en metal 

Equipo 10 
Evaluación del Tema Calidad de la 

Tema XXI Conocer el uso del 
XX y ejercicios 

presentación del 
3•r Video- video y de las com· 

anteriores 
tema 

Presentación del Tema Video 
día arte y putadoras en la 

XXI Video-art y ········ 
Com· creación arttstlca Uso de la tecnología 

puter-art 
Computer-art 

Logro del ejercicio 
Trabalo sobre el Tema 
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SEMANA 13 
TEMA OBJETIVO ACTIVIDAD EN CLASE MATERIALES EVALUACION 

Utilizar las 
Ejercicio tema libre a 

1ª' posibilidades de base de metales Trozos u ob- Calidad del trabajo, 

día Texturas combinación con -------- jetos de metal, Aprovechamiento 
Metal metales y objetos 

Evaluación de trabajos 
Soporte rígido, de las cualidades 

metálicos, Papel de 
del año de los alumnos 

Pegamento de los metales 
aluminio, etc 

2º 
Revisión del trabajo particular sobre la pintura de un artista 

día 

Equipo 11 
Revisar el cambio 

Tema XXII 
que se dió en Libros, Preparación y 

Arte en 
México al mismo Clase Impartida por el Audiovisual o exposición del 

3•r 
México 

tiempo que Equipo 11, Tema XXII Video Tema, 

día después 
surgierón las multi- --······ -------- Material didáctico 

del 
ples transfor- Ejercicio sobre el Tema Acrlllcos, ----···· 

muralismo 
maclones del arte Soporte rígido Calidad del trabajo 

mundial 

SEMANA 14 
Realizar un ejercicio 

con pedacerfa o trozos 

Aprovechar el color 
de vidrio, pegandolo, 

1ª' Texturas y la transparencia 
estrellandolo, romplen- Trozos de vidrio, Creatividad, 

día Virio del material en la 
dolo, etc soporte rígido, logro del ejercicio, 

-------- pegamento uso del material 
composición 

Evaluación de los 
trabajos del año de los 

alumnos 

2º 
Revisión del trabajo particular sobre la pintura de un artista y su desarrollo particular 

día 
Tener conocimiento 

Maestro de las diversas co· 
Tema Impartido por el 

Tema XXIII rrientes que existen maestro sobre el arte 
3•• Arte en hoy en México y de 

en México hoy Libros, Video o Participación de los 
México los principales artis-

día en tas que participan ·····--- Audiovisual alumnos 
Revisión de ejercicios 

nuestros en el quehacer 
anteriores y Tema XXII 

días artístico de 
nuestros días 

En las semanas 15 y 16 se realizara la terminación del trabajo final. 



CAPITULO V 
SISTEMAS DE EVALUACION 



SISTEMA DE EVALUACION 

La evaluación en este curso se desarrolla de diferentes maneras. 
En cada trabajo se toman en cuenta varios aspectos: 

1. Puntualidad de la entrega 
2. Presentación y calidad del trabajo 
3. Comprensión y aplicación de los temas teóricos 
4. Lograr el objetivo del ejercicio 
5. Creatividad 
6. Manejo del material 

Hay 4 tipos de ejercicios dependiendo de su tiempo de entrega: 

Ejercicio en clase, entrega el mismo día. 
Ejercicio de tarea, la siguiente clase. 
Ejercicio sobre la tendencia artística, en una semana. 

Un trabajo por semestre, que se empieza a mediados de semestre y se entrega 
al final de éste. 

El día de entrega los trabajos se colocan distribuidos al frente del salón y la 
evaluación la realiza el maestro con la participación del grupo, tomando en cuenta 
los aspectos dados anteriormente. 

El alumno aprende a recibir la crítica de sus compañeros y autoevaluarse por 
medio de la comparación. 

En la exposición sobre la tendencia art!stica se evalúa: 

El trabajo en equipo 
Contenido del tema 
Preparación del material gráfico 
Exposición del tema 

Participación en la exposición 
Respuesta a las preguntas de los alumnos 

Para la calificación final se obtiene un promedio entre los trabajos de diferente tipo 
realizados en el semestre. 

Los ejercicios del semestre 60% 
Trabajos de Investigación y reportes de visitas a museos 5% 
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Exámenes 10% 
Exposición en equipo del tema sobre tendencias artísticas 10% 
Trabajo final 10% 
Participación en las evaluaciones del grupo 5% 

De ésta manera se toma en cuenta el desarrollo y avance alcanzados por el 
alumno y todo el trabajo hecho durante el semestre. 



CONCLUSIONES 



Con la aplicación de este programa damos un lugar Importante a todo un conjunto 
de técnicas de enseñanza y aprendizaje, tratando de Impulsar en el estudiante 
métodos racionales de trabajo Intelectual a fin de reducir las desigualdades ligadas 
a la herencia cultural Individual. 

El desarrollo de la creatividad, la percepción y aumento de la sensibilidad 
visual, el Impulsar el pensamiento reflexivo y crítico, la deducción y la 
experimentación son parte vital del curso. 

Cada tema de clase viene a ser Importante por si mismo, y la asimilación efectiva 
de estos conocimientos elementales es evaluada mediante un control continuo y un 
exámen final dirigido a lo esencial. 

El estancamiento o avance de cada alumno se hace evidente en cada 
evaluación. Estos resultados se obtienen en función de las aptitudes y la actitud 
asumida por cada estudiante durante el semestre. 

No siendo este programa un código imperativo, deberá funcionar como gula 
para profesores y alumnos de la materia, brindándoles una exposición clara de los 
objetivos y las exigencias del nivel de enseñanza que consideramos debe tener un 
alumno que pasa a tercer semestre. 

Dadas las condiciones actuales de los planes de estudios se hace necesario que 
los programas de las materias sean sometidos a una revisión periódica, tratando de 
privilegiar toda enseñanza capaz de ofrecer formas de pensamiento dotadas de 
validez y aplicación. 

Planteamos como una necesidad la revisión de los contenidos de otras materias 
que Integran el plan de estudios, a fin de prevenir las repeticiones y dejando en claro 
cuáles son necesarias para asegurar la asimilación de conocimientos fundamentales. 

Es necesario vigilar que la enseñanza no permita que subsistan lagunas Inad­
misibles en temas elementales, loscuales por ser suceptibles de ser enseñados en 
otra materia, terminan por no ser abordados por nadie. 
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Los resultados en cuanto al avance Individual de los alumnos al finallzar el año 
escolar se hacen evidentes en la evaluación final, el nivel de crítica alcanzado por el 
alumno, respecto a su trabajo y al de los demás, así como respecto a exposiciones y 
en general la producción artística actual. 

Finalmente es necesario aclarar que este programa sólo es aplicado a un grupo 
de los seis que Integran al primer Ingreso de la licenciatura en Artes Visuales, de tal 
manera que el nivel de conocimientos de la totalldad de los alumnos dependerá de 
los objetivos de los seis programas aplicados. Conocer las coincidencias y diferen­
cias entre éstos nos daría la pauta para Integrar un programa único para los cursos 
de Educación Visual, que daría a la totalidad de los alumnos de tercer semestre la 
certeza de un nivel de conocimientos similar y profesional. 

Es mejor aún si estos conocimientos coinciden con los requerimientos de los 
profesores de cada materia o taller de tercer semestre al Iniciar un alumno el segun­
do año de la carrera. La mecánica para obtener estos datos sería motivo de otra 
Investigación que en este punto es totalmente necesaria. 
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Flg. 1 Lucio Fontana. Concepto espacial. 1951 
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Flg. 2 Pau/ K/ee. Llttle Fester In trance. 1929 
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Fig. 3 George Braque. Naturaleza muerta sobre una mesa. 1930 
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Fig. 4 Paul Klee. Threatening snowstorm. 1927 
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Fig. 6 Vincent Van Gogh. Retrato de Joseph Roulin. 1888 
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Flg. 9 Ben Nicho/son. June 56. 
1956 
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Fig. 10 Pau/ Gaugin. La visión después del sermón. 1888 
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Flg. 12 Vincent Van Gogh. Camino y caminante y hombre con escoba. 1881 
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Fig. 14 Henri Matisse. La danza. 1910 
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Fig. 16 Francis Bacon. Persona/e en movimiento. 1976 
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Fig. 17 Francis Bacon. Retrato de Muriel Belcher. 1979 



134 

Fig. 18 Ed. Ruscha. Vaso de /ache cayendo. 1967 



Fig. 19 Rafael Sanzio. Los desposorios de la Virgen. 
1504 
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Fig. 20 Vincent Van Gogh. Camino con álamos. 1884 
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Fig. 21 Vincent Van Gogh. Jardfn de niños. 1882 
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Fig. 22 David Dewey. Pacific Heights. 7986 
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Fig. 23 Frank Stella. Daradjerd l. 1967 
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Fig. 25 Alto relieve. Sumisión de un jefe bárbaro. 71 de 
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Fig. 27 He/en Frankental/er. Ave del paraiso. 
1989 
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Fig. 28 Antonie Tapies. Relieve en ocre y rosa. 1965 
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Flg. 29 Henry Moore. Mother and child. 1953 
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Fig. 30 Augusta Rodin. The 
walking man. 1905 
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Fig. 31 Alexander Calder. 
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Fig. 32 Henry Moore. Upright motive, maqueta #3. 1955 
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Fig. 33 Mario Atl1iex Morales. Yo y mi Yo. 1983 
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Flg. 34 Lyn Chapw/ch. Second glrl s/ttlng on bench. 1988 
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Fig. 35 Peter Reginato. Rythm Blues. 1989 
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