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¢ De qué manera el realismo migico {concepto lite
rario) es aplicable a una obra cinematogrffica 7

La respuesta a esta pregunta es el eje central de
nuestra investigacidn, en donde pretendemos analizar ~
las pelfculas clfsicas del Indio Fernindez como ilus =
tradoras de un realismo mfgico cinematogrdfico, Cabe -
sefisalar que el mencionado término Pue acuffado a partir
de la obra literaria de Juan Rulfo y generalizado a la
diversa literatura idercasericana,

Serfa un error analizar el arte sin tener em cuep
ta su dependencia con lo econfmico, lo politico y 1o -
social, Bste condicionamiento, en la aparicién del ar-
te {cine en este caso) es evidente cuando se trata de-
explicar determinada produccifn artfstica sin la cone-
xién necesaria con la realidad circundante del artista,

Asf, para el desarrollo de este trabajo fue nece.-
sario revisar, injcialsente, la &poca de la Revolucién
y los amos cuarentas considerados como etapas histéri-
cas vitales en la vida y odra art{stica de Emilio In -
dino Pernéndez,

Asimismo, se hizo un anklisis de la idiosincrasia
del mexicano con el objeto de caracterizar el comporta
miento de los principalés personajes que aparescen den-
tro de los siguientes Filmes: ®Flor Silvcstren, "Harfa
Candelaria®, "Buganbilia®, "La Perla®™, "Enamorada®, -



"Maclovia®, "Salln México", "Puedlerina" y ®"La Malque-
rida*,

El cine de Emilio Pern&ndez ha sido objeto de al.
gunos estudios en los que se aprecia tan s6lo una reco
pilacién de datos sin ninquna propuesta novedosa sodre
el tema, En este sentido, el modelo de actantes de -
Greimas fue nuestra herramlenta metodolégica fundamen~
tal para realitar el an8lisis espec{fico de los filmes
wencionados, en donde se conjuntaron 105 elementos bs-
sicos del estudio: el cine de Emilio Fernindez, la -
idiosincrasia del mexicano, el realismo migico y un mé
todo de anflicis concreto, Al mismo tiecpo, se pretene
de resaltar el armonirado estllo logrado por el equipo
de produccifn de Ewilio Perninder (Mauricio Magdaleno-
~guionista y adaptador-, Gabriel Figueros -fotégrafo -
y Gloria Schoemann -editora-), pues sin su valiosa par
ticipacibn, esta obra cinematogrdfica hubiera carecido
de 1a belleza artistica que 1a ha hecho tan especial -
dentro del cine mexicano,

Esta investigacidn se desarrollé en cuatro capitu
los espec{ficos, 105 cuales fueron desglosados de 1a -
siguiente manera:

En 1a primera parte se indica el contexto histéri
co en el que surge y se desenvuelve la personalidad -
del Indio Fernindez (Revolucién Mexicana), como sctor-
en primera instancia y posteriormente como uno de los-
directores cinematogréficos mis trascendentes de nues=-
tro pais.

£n el ¢2gundo capfitulo se hace mencién de las pe-
1{culas realiradas por Emilio Ferninde:z durante la dé-
cada de los cuarentas (considerada como la "fpoca de =



Oro* del cine mexicano), resefiindose de manera proljija
cada uno de los filwes comprendidos en este periodo -
por ser &stos 10s que tuvieron un mayor renombre tanto
a nivel nacional como internacional.

En el tercer capftulo titulado “Realismo M&gico y
Arte" se plantean las bases tedrico-metodoldgicas que-
sirvieron de fundamento para el anflisis de las nueve-
cintas mis sobresalientes de la odra cinematogréfica -
del Indio Fernéndez,

Es as! como diserta sobre el realismo mégico y su
correlacién con algunas artes, tales como: literatura,
pintura, fotograffa y cinematografia,

Por otra parte en ¢l aspecto wmetodolédgico, estric
tamente hablando, se informa sodbre el nmodele de actane
tes, el cual consideramos como el mis apropiado para -
la diseccifn del material cinematogréfico seleccionade,

Finalmente, en el capitulo cuatro se interpreta =
la teorfa con la ayuda del perfil idiosincrético del -
mexicano, ya que consideramos que este perfil no es -
otra cosa que realismo migico, Con toda esta estructu-
ra se aplica el método en las nueve cintas ya menciona
das,

L2 investigacién, entonces, proporcicnaré a los -
lectores una visifn sistemitica y reflexiva de una =
obra ¢inematogré&fica reconocida mundialmente,



CAPITULO 1

EL_CAMBIO DEL MEXICO RURAL

AL URBANO PRE-INDUSTRIAL

"Emilio Indio Fernéndez encarna al hombre rebelde y
anticonformista; al revolucionario que lucha hasta la =
victoria por salvar al pueblo de la opresifn; al hombre-
capaz de autodefensa y que desconoce la autocompasidn y-
no tiene edad consigo mismo para luchar contra sus debi-
lidades; el que deja de ser temeroso para ser temido; el
que guarda la ternura en ¢l fondo y muestra gran recie -
dad en la apariencia; el hombre para el cual, el amor, =~
es una fuerza; y quien, contra la muerte y la extincién,
ejerce una virilidad subyugante que agranda los pueblos-
con la procreacién, la 'siembra de gente', Es el macho -
seductor, patriarca, infatigable en sus luchas, cuyo le-
ma en todo es Ganar o Morir",

Pero, esta implacable personalidad no se desarrolld
@nicamente por evolucibn natural, sino que también influy
y8 en ella una contrastante gama de factores histfricos.
que prinClpian con el cambio del M&xico rural al urbano~
pre-industrial, Para entender, pues, la personalidad del
Indio y su obra enseguida se presenta el contexto histd-
rico en el que se desenvolvid Emilio Fernindez., Este pro
ceso se inici® a fines del siglo pasado durante el porfi



riato, cuando en México escaseaban las comunicaciones y -
por ende, varias ciudades se encontraban incomunicadas, -
Esta carencia provocd en el afio de 1871 que apareciera el
Ferrocarril Mexicano, mismo que sirvi6 para unir a la ta-
pital con el puerto de Veracruz,

Para 1910 la extensidn de los ferrocarriles ya alcan
zaba un total de 20 000 km,, y con ello México presentd -
un considerable auge econdmico.

Aun con estos avances, la Repfiblica Mexicana no ha -
bfa logrado totalmente el camdbio de rural a urbana pre
industrial, ya que este proceso se conplementé mediante
acontecimientos posteriores al porfiriato,

A partir de la Coastitucién Polftica de 1917, se pre
sentaron una serie de cambios que fomentaron en gran medi
da el crecimiento industrial del pafs y que culmina duran
te el cardenismo con la apertura de la expropiacién de =
los bienes de las compafifas petroleras,

1.1 SITUACION POLITICA, ECONOMICA Y SOCIAL

DE MEXICO A PRINCIPIOS DE $IGLO

Mucho se ha dicko acerca de que el fnico gobierno -
que ha dade paz y prosperidad al pafs fue el de Porfirio
Df{az, razén por la cual es necesaric mencionar los he «
chos que marcaron la pauta para que el pals entrara al =
proceso urbano,



Durante el gobierno del general Dfaz ocurrieron gran
des disturbios que posteriormente desembocarfan en una -
violenta revolucibn, ya que los campesinos, al verse in -
Jjustamente despojados de sus tierras comenzaron a rebelar
se en contra de los terratenientes, quienes, amparadgg -
por el gobierno de ese entonces se protegfan bajo el yuge
impuesto por la dictadura para someter a los agitadores,

Bs as{ como se puede comprobar que el gobierno del .
general Dfaz no fue mis que una prosperidad y una paz apa
rente, pues finfcamente beneficid a la minorfa protegida -
por el dictador, ademds de que junto con el poder pidblico
se hizo una alianza que influy® en la explotacifén del pug
blo bajo una opresibn efectiva,

Durante el periodo de 1a dictadura hudbo una serie de
altibajos en la economfa ocasionados por la pérdida del -
valor adquisitivo del peso y por la presencia de una baja
consideradble en &l valor de la plata a nivel wundial, Es-
ta serie de situacicnes propicié que la deuda externa Jue
ya se tenfa se incrementara aungqua no por esto el gobier-
no dejd de arreglar aquel estado financiero; gracias a la
estimulacién de la inversién de capitales extranjeros en-
el pals, se establecieron nuevas industrias increzentando
con ello el sector agricola.

*Fara el afto de 1300 se p=nséd quam era oportuno orga-
nizar una oposizién contra la dictadura, misma que se ini
cié en el este de San Luis Potosf con una organizacién de
grupos liberales, Asimismo, ern este afio algunas empresas—
norteamericanas deciden invertir 500 millones de délares-
para la explotacién de minas en diversos puntos de 12 Re-

pdblica como Chihuahua, Sonora, Zacatecas, San Luis Poto-

s{, Guerrero y Caxaca entre otras",?



En 1901, el general Dfaz expidié la primera Ley del
Petréleo con la que vinieron algunos avances para el de-
sarrollo del pafs, ya que se les concedié a las compa -
nfas explotadoras de mantos petrolfferos la exencién de.
impuestos para la importacibén de maquinaria y accesorios
que beneficiarian al petrdleo nacional. Un aflo m&s tarde
se reunié en la capital potosina el Primer Congreso Libe
ral Mexicano con el propésito de pedir mejoras al siste-
ma politico econfmico que prevalecfa en esos momentos, -
asf Dfaz, a) ver el inicio del movimiento puso prircipal
interés en el problema y por ello tomb ciertas medidas -
para impedir gque se llevara a cabo el Segundo Congreso -
del Partido Liberal.

"En el afo de 1905 cuando la semilla socialista ha-
bfa prendido en México, aparecidé un manifiesto dirigido-
a la clase proletaria realizado por Manuel Avila y los -
hermanos Flores Magén. Juntamente con el escrito se diow
a conocer el Programa del Nuevo Partido Liberal Mexicano
que entre muchos de sus propfsitos y demandas reclamabaw
1o siguiente: jornada méxima de ocho hkoras de trabajo -
diario, salario nfnimo de un peso, higiene en las fébri.
cas y talleres; garantfas para la vida del tradajador, -
prohidicién del trabajo infantil, descanso dominical, in
dernizacibn por accidentes, ctc..."3

Posteriormente estos postulados recorrieron todo el
pals sirviendo de poderoso estimulo para la clase prole-
taria, llegando a tal grado, que al afio siguiente las 29
nas fabriles de la Repdblica se convirtieron en centros-
obreros que trabajaban para ser efectivas sus demandas,-
como en Orizaba, donde los trabajadores transformaron su
sociedad mutualista en sindicato de resistencia creando-
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asf el Cfrculo de Obreros Libres de acuerdo con 1a tenden
cia esbozada en el manifiesto de los hermanos Flores Ma -
gbn.

Dos grandes movimientos obreros pusieron en eviden -
cia la fuerza que iban adquiriendo las organizaciones de-
los trabajadores, uno en Cananea, Sonora y otro en Rfo -
Blanco, Veracruz, El primero de &stos tuvo sus orfgenes -
con los mineros de la Fundicidén de Cobre de Cananea, quie
nes eran obdligados a trabajar forzadamente en condiciones
desfavorables para su salud y para sus intereses econbmi-
cos y por ello realizaron diversas protestas, Esta injus-
ta situacidn hizo a la Cananea "Consolidated Cooper Compa
ny" proponer una jornada de ocho horas de trabajo con una
mejora salarial! de cinco pesos y un trato mds humanitario;
pero la cormpafifa en vez de ceder ante dichas peticiones -
provocd la muerte de varios empleadoss al hacer uso de la-
Puerza armada,

El segundo fue propiciado por los socios capitalis -
tas del Centro Iadustrial de Puebla, quienes pretendieron
implantar un Reglamento General de Trabajo que prohibfa -
toda organizacién obrera, Con ¢ll¢, un grupo de obreros -
de la fdbrica de hilados y tejidos de Atlixco, Puebla apg
yado por los trabajadores de Rfo Blanco, VeraCruz realiza
ron un paro con el propbsito de plantear sus propias de -
mandas, las cuales consistfan en un aumento salarial y en
1a reduccién de la jornada de trabajo.

Ante este suceso el general Dfaz ordeno que las fuer
zas federales se impusieran masacrando a los trabajadores
para restablecer as{ la paz porfiriana,

“Durante varios afos la politica del general Dfaz su
mi§ pricricamente al pueblo mexicano, y no fue sino hasta



el afio de 1305 cuindo se agruparon algunos porfiristas pa
Ta Crear al Partido Democritico, el cual tenfa como prin-
¢ipal Ffinalidad poner en marcha una evaluacién pacffica -
del régimen porfﬁrista'.4

Al mismo tiempo se crganiz6 el Partido Antirreleccipo
nista, donde se postulada el principio de sufragio librea-
"ko releccifn®, Dentro de éste aparecfan figuras que a la
larga serfan los primeros caudilios, como Francisco I, Ma
dero, Bmilio vizquez Gémez y Filomeno Mata entre otros. -
En dicho manifiesto se realizaba una severa critica a la-
administracién porfirista, pues la justicia amparada a «
los mds ricos (gentralmente extranjeros) mientras la ma -
yor parte de los mexicanos eran discriminados, Asimismo,-
s¢ realizaba un llamado al pueblo en general para que cop
curriera a las préximas elecciones y pudiera con ello re-
conquistar los derechos usurpados,

*p finales de 1909 1os 1{deres del antirreleccionis-
mo, encabezados por Prancisco I, Madero empezaron a movi-
lizarse por toda la Rep@iblica para poder enfrentarse a -
viaz, por lo que organizaron numerosos circulos con el -
propdsito de tener mis seguidores; fue en ese entonces -
cuando se¢ llevé a cabo una convencidn del partido en la -
que se postuld como candidato a la presidencia de la Repf
blica al sefor Madero y al Dr, Francisco Vézquez Gbmez co
mo Vice-presidente, de manera que realizaron una gira por
el pals para provocar al pueblo a protestar contra la dic
tadurs prevaleciente®,

Ante tal situacién, el gensral Dfaz ordend que el se
fior Madero Puera llevado a prisién a Monterrey (6 de ju -
nio de 1910) acusado de rebelifn y ultraje contra las au=
toridades, siendo posteriormente 1levado a San Luls Poto-
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s1,

Pese al entusiasmo que habfa despertado la revuelta
maderista a través de su campafla polftica, el voto popu=
lar se vio burlado mediante la farsa electoral del 26 de
Junio de 1910, sin embargo, la dictadura otorgé la liber
tad condicional a Madero pasadas las elecciones,

%Pero, no conforme con 10 ocurrido, el sefior Madero
burla la vigilancia porfirista y se fuga a 103 Estados -
Unidos instaldndose en la ciudad de San Antonio, Texas ,-
donde se reunib con Aquiles Serd4n y Roque Estrada con -
10s que redactd el primer programa de la Revolucibn: El-
Plan de San Luis (6 de ogtudbre de 1912}, En éste, se ang
laban las elecciones de junio de 1910 y se incitaba al -
pueblo para levantarse enh armas, con la finalidad de -
arrojar del poder al general Dfaz y establecer un nuevo-
gobicrno, Adends se establecié el principio de sufragio-
efectivo 'No releccién' en la que se marcaron postulados
que habrfan de ponersc en préctica convocando al puebloe
a levantarse en armas a partir del 20 de noviembre de -
1910".6

Ante este suceso, Madero decidi§ regresar al terri-
torio mexicano entrando por el estado de Chihuahua (lu -
gar que posteriormente llegl a ser el foco de mayor im -
portancia pare la "bola"). Mientras que un campesino mes
tizo llamado Emiliano Zapata, que habfa sido victima y
testigo de los atropellos que sufrfan 1os campesinos fue
el primero en seécundar el movimiento revolucionaric en -
contra del jeneral Dfaz, clamando "Tierra y Libertaa”,

gste movimiento encabezado por Zapata, tenfa el -
principal propésito de devolver las tierras a 10s campe-
sinos que habfan sido despojados de ellas y de este modo,



- 11 -

la "bola" que se habfa iniciado con el objetive de reivin
dicar libertades poifticas se transformé er una Revolu -
cibn Folftica-Social que persegufa el mejoramiento del o
campesino,

Con lz tuma de Ciudad Julrez, el general Pfaz com -
prendib que el fan de su gobtierno estabz préximo ¢ hizo -
saber a los revolucionarics que estaba dispuesto a nego -
ciar 12 renuncia de la Presidencia, Motivo por el cual se
efectud el tratado de Ciudad Jufrez el 21 de mayo de 1911
en donde los representantec del gobierno y los revolu -
civnarjos pactaron condiciornes parz establecer la paz y -
¢l crden social,

"El gereral Lfaz 52136 de Véxico el 26 de mayo y se-
2irigid o Veracruz para embarcarse posteriovrmente a Euro-
pa, por lc que finalizd la dictadura y se coroné triunfen
te el esfuerzo de la "bola"; pero desgraciadarente no to-
do fue felicidad, pues er el seno de 8sta pronto se irpu—
sieron 1los intereses polfiticos de ia pequela burguesfa y-
con ello todos los logros alcanzados se viercn opacados,

"It esta manera, representados por el presidente in-
tering Leén de la Barra los porfirictes continuaron en el
gobierro apoyarnde el rovimicento maderista, pere preten -
diendo nulificar su esercia agraria, por lo que el presi-
dernte interiro Ledn d¢ la Barrz inicib la tarea de desar~
mar & las fuerzas revolucionarias en vez de que Madero =
1lcvara 1z Pevalv~idn 21 desarme del ejércitc federal,

"En el periodo de 1510 a 1920 la actitud econbmica =
decay? sensidblemente comd consecuencia de 1a lucha armada
que tuvo su face mls intensa en 1los afos de 1914 y 1915".7

La "bolam fue realizada fundamentalnente por campesi
nos gue combatie:er la injusticia social y por esta razln
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1a agricultura fue #1 sector més afectado,

El impacto revolucionario se extendié hasta otros -
renglones, como sucedié en el sector minero que sufrié de
terioros considerables, Asimismo, los ferrocarriles se o
vieron severamente daflados; el nfimero de cabezas de gana-
do se redujo, la noneda se devalu® y el sistema bancarioc.
casi desaparecié,

El desarme iniciado por el presidente interino encon
trd gran oposicién en el sur, donde Emiliano Zapata y Am-
brosio Figueroa pidieron el curplimiento de los postula
dos del Plan d# San Luis y se mantuvieron con las armas -
hasta que no fuera un hecho la reivindicacién agraria,

Posteriormente, se realizaron elecciones en las que-
resultd electo Prancisco I, Maderc para la presidencia de
la Repdblica (¢ de noviembre de 1911},

Zapata continuaba en el sur en actitud rebelde, espe
rando en vano la solucifén de los problemas agrarios y pi-
diendo al presidente Madero la expedicién de una Ley agra
ria; pero &ste no atendid la peticién del caudille y por-
ello sc reanudd la lucha contra el gobierno maderista pro
clamindose el Plan de Ayala el 28 de noviembre de 1511, -
plan en el que se hacfan demandas agrarias que eran las -
aspiraciones de millares de campesinos, -

Por otra parte, Pascual Orozco, que habfa prestado -
sus servicios durante la ®"bola", en vez de escuchar el -
1lamado que hacfa el Plan de Avala se convirtid em un ins
trumento de los latifunldistas del porte y se redeld con -
tra el gobiernoc de Maderc de 1912,

La manifiesta debilidad de Madero se vio afn mds -
afectada por carecer del apoyo de las clases populares, -
ya que los extranjeros aprovecharon tal situacién para dg
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rrocarle. Asimismo, el ejército federal, encabezado por «
los generales Mondragén y Rulz efectud un movimiente de
reaccibn en contra del presidente Madero el 9 de febrerc -
de 1913,

Diputados y senadores reaccionarios junto con el emba
jador nortearericaro acordaror. que Huerta y F8lix Dfa:z Fac
taran una treicién en la que Huerta debfa aprerender al =
presidente y dar el triunfo a los sutlevados,

adero fue aprekendido en el Falacio Nacional y obli-
gado a renurclar a su cargo, si¢rndo la renuncia adrmitida -
inmediatarmente por el Congreso y declaréindose como ypresi -
dente provisicnal al Licenciado Fedre Lascurain, De esta -
manera, €l cuartelazo habfa triunfadc después de diez afios
de horror y de sangre, Perc, no corforme com esto, Huerta-
consumd su traiciér mandendo asesinar @ Don Francisco I, =
¥aderc el 22 deo febrero de 1413,

Posteriormente, Huerta asumié la presidencia interina
de la Repfblica y empezd a terer el arcyo del ejército fe-
deral y de la burguesfa, con 1o que el usurpador comenzf a
recitir adhesiores de jefes del ejército federal y de casi
todoes los godernadores 4« los estadie, Fero el joternador-
de Coakuila, Dor Venustiaro Carranza, pidié a la legislatu
ra del estado que expidiers un decreto desconociendo a Vig
teriand Huerta core presidente de la Repdbdlica y la legis-
latura otorgd a Carranca facultades para actuar en favor -
del restableciriento del ordern legal, Esta accidn fue se -
cundada ern ¢l ectadc de Sencra orn donde ol ejonwlive desig
né a lu: copcneles Alvare Cbregdn y Salvadur alvarado oomo
jefes de las fuerzas arrmadas, mismzs que se unieron & Ca -
rranza.
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"pon Venustiano Carranze, enarbolando la bandera de
la legalidad, proclarb el Plan de Guadalupe que fue fir.
wmado por los prircipales jefes del movimiento constitu -
cionalista el 26 de marzo de 1913, En dicho plan se des-
conocfa a Huerta comd presidente, se establecfa la orga-
nizaci6bn del Ejército Constitucionalista y se designaba-
a Carranza cono jefe del nuevd ejército".B

La campafia militar contra el huertismo tuvo un ca -
ri{cter popular, pues aparecieron caudillos militares im-
provisados al calor de la luche discernidos por tods la-
Repfiblica, los ejércitos constitucionalistas avanzaban -
en campafas victoriosas, En todo el pafs los partidarijos
de la Ravolucibn Constitucionalista eran victimas de per
secuciones, y por cllo Huerta so dispusd a encarcelar y-
asecinar a miexhros de la oposicidn que pertenecfan a la
legislatura; pero al coszprender que no podfa contener el
avance del Ejército Constitucionalista, renuncié a su -
cargo de presidente el 15 de julic de 1914,

La administraciér de Carranza se consolidé al ser -
reconocida como gobierno por los Estados Unidos, En ta -
les condiciones y halléndose en paz casi todo el pals, -
Carranza dispuso que su gobierno se trasladara a queréfta
ra, regién en donde se fij8 la residencia de 105 poderes
federales,

Zapata, cuyo ideal fue sienpre lz devolucifn de la-
tierra a sus primitivos poseedores, continuaba luchando-
en el sur del pals con la finalidad Jdo convertir en rea-
lidad los postulados contenilos ey los programas revolu-
sionarios, Su lem:, YTierre y Litvertad", abarca todas -
sus anbiciones de bienestar material y espiritual pasa -
10s humildes labriegos que, como &1, hadfan sufrido el -
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yugo de 1la esclavitud bajo la opresidn de los hacendados.

La dictadura habfa destrozado en préctica la Consti-
tucién de 1857, pues algunos de sus artfculos quedaron mno
‘dificados y otros m&s se alteraron parcialmente,

Carranza manifesté que el constitucionalisme no po -
dfa reducirse a una simple restauracién polftica del or -
den constitucional alterado por Huerta, sino que exigla -
una revisidn de la situacibn polftica y econfmica del o
pafs, aunque para lograr tal fin fuera necesario convocar
a un congreso identificado con las necesidades de la épo-
ca,

El congreso se instalé en Querétarc el 1o de diclem-
bre de 1916, figurando en é&ste muchos poifticos y caudi -
11os que habfan actuado durante la lucha armada y que ma=
nifestaron la existencia de dos grupos con tendencias ra-
dicales; uno el Renovador y el segundo el Radical,

*El 5 de Febreroc de 1917 se promulgé 1a nueva Consti
tucibn, la cual, rompidé modelos jurfdicos establecidos -
hasth ese entonces por incluir principios avanzados de re
forma social y derechos en favor de los campesinos y obre
ros™,

La "tola® de 1910 trajo consigo una serie de anhelos
populares que la Constitucién de 1917 recogid, y procurd-
dotar de ejidos y aguas a los campesinos ademis de aumen-
tar los salarios y reducir la jornada de trabajo,

n"La Constitucifln de Carranza, al recoger 1os deseos-
de t'Livertad y Justicia Social' expresados por las clases
populares a través de la Revoluciba, forrmuld el programa-
que los gobiernos emanados de ella deberfan realizar para
conseguir la paz, el bienestar y la prosperidad del pafs-
dentro del marco de la justicia social®,1?
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Con cbjieto de conformer un esquema general de la his
toriz mexicana en los 2Rhos de 12 Revolucibn, y para enca-
Jar en ella 1la participecién que tuve Emilio Indic Fernip
dez, confrontaremcs los acontecimientcs politicos, econb-
micos y socizles de ese entonces con 12 vida de esta per-
sonalidad cinemztogrdfica y social de nuestro pails,

1.2 EMILIC IKDIO FERNANDEZ EN LA "BOLA"

"en México todo lombre puede ser leyenda siempre y -
cuando simbolice un ideal pupular, 'Yo en lugar de cora -
efn -dice el Indlio~, tengo un &guila devorando una ser -
piente"‘.11

La imaginacibén con le que el Indio tifie su propia vi
da no basta para definirlo, Lo rds sorprendente es la con
gruencia consigo wismo, la fidelidad a sus propias ideas-
y 1la obuesiva recurrencia & sus principics,

Emilio Fernéndez Roro nace on el mineral de tondo, -
Coahuila, el 2¢ de marzo de 1904 (lugar que ya no existe-
en la actualidad); siendo uut pedres Fmilio Pernénder Car
za y Sara Roro,

#Cusndo el Indio Ferninder nacié, en ¢l norte del «
pals ya estzban serbradas les herturbaciones y un remoli-
no de mbviles afn no claros pere lc suficientemente ar -
dicntes que llevoron & 105 hintres cprimidos 2 foguearse-
en las luchas, Ers €l México descontento que anuncijaba 1a
Pevulucién”.12
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"El apodc de el Indioc 1le viene de sangre materna; su
madre Sara ¥omo ere india kickapd, originaria de el Kaci-
miento, municipio de Mfzquiz. Los kickapds, indics asenta
dos primero en el viejo noroeste de Estados Unidos y lue-
gu al suroecste del Lago Michigan, hacia 1548 sufrieron el
acuse 4el naciente estado de Texas con la exparsibn anglo
sajona, por ello sclicitaron al gobierno de MExico la do-
tazin de tierras en Coakuila para que pudiersn conservar

svs tradirciones y cu jdentidad cono grupo étnico",13

Durente la Revilucibn 103 Yickapds participaron con-
“Yaders, Huerta, Carranza y Yilla y se les admird por su o
qren estrategia e ingernio,

besde nifo, Emilio Ferndnlez o
valentda y coraje, v con tan 615 dier afios de cdad ya -
participaba en rnovisicntss armados,

Corrfa el afic de 1914 cuando Emilic adn no curplfa -
lo. once afles y sin erbargo, resistié impdvido el estalli
ds de un obLls durante la tomd de ZacateCas mientras lucha
bs jurnto al general Felipe Angeles,

tara esa époce, €1 Inlio y otros nifos ya eran consi
deradcs como soldados y por €50 eastavan ruy adentrados en
105 movimientos arnados,

Er ¢l mes de marzo del mismo ofio, Emilic se desplazé
de Coshtuila pora luchier 21 lats de grandec caudillos cono
Yancho Villa y Felipe Arnqgeles y tomar a mano arrada la -
iudad de Turreln,

El breve paso del Indio pur 1a artillerfa o= produjo
a partir del mes de marzo de 1314 hasta abtr.l de 1915, fe
cha or que estuve librendo alguuas Satallas en Yacotdn,

Los nortefins llegarun a Yucatdn con ¢l general Salva
dor Alvarado (persona ejenplar que luchada contra el al -~
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coholismo y que estaba a favor de los derechos de los tra
bajadores y de los salarios minimos) para destruir los -
privilegios de los terratenientes yucatecos,

Emilio siempre se manifesté como un soldado de cora-
z6n y 1llegd a tener el grado de capitén primero de caba -
1llerfa, con el que se inicié en el Colegio Militar, Duran
té esta época toma el arma de artillerfa y posteriormente
pasa a la aviacién, siendo también uno de los fundadores-
de la Escuela Militar de Aerondutica en la que mds tarde-
se consolidarfa como piloto. Esta escuela de aviacibn sur
ge el 15 de noviembre de 1914,

En 1920 se fundd el Colegio Militar de Popotla en -
donde el Indio ingresS con el grado de capitin primero, y
el 10 de enero de ese afio se celebrd la reapertura del Co
legio Militar a cargo de De la Huerta, Dentro del H, Cole
gio se estadlecié la Escuela de Catallerfa y todas las di
ferentes escuelas fueron instaladas en el edificio que ha
bfa ocupado la Escuela Normal para Maestros en Tacuba, bg
rante este lapso de tiempo ocurrieron situaciones diffcie
les en donde Emilio se las vio duras,

"En 1924 el Indio estuvo con el general Fortunato -
Maycotte hasta que &ste fallecif a manos d¢ Guajardo {e1-
mismo que asesinara a Emiliano zapata), Maycotte, en 1910
fue maderista; en 1913 constitucionalista; en 1916 gober.
nador de Durango por unos cuantos meses y en 1923 se de -
claré a favor de Adolfo de la Rucrta®, 4

Cuando Ernllio Ferndndez cumplif la edad de 20 afios -
ya tenfa el gradoe de teniente coronel, Este nombramiento-
se produjo en el Ejército Nacional del lorte, donde wili-
taron dos de sus tfos con el cargo de generales,

El Indio sufrid grandes tropiezos durante su estan =
cia en 1a milicia, como en la segunda batalla de Puchla o

v
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en donde sus tropas fueron derrotadas y masacradas por el
enemigo, perdiéndose 105 soldados y cayendo &1 como pri -
sionero, Los obregonistas lo condenaron a 20 aflos de pri-
5i6n pero sbélo estuvo tres en la circel de Santiago de =
Tlatelolco, ya que pudo escapar haciendo un boquete en la
pared,

Posteriormente se present$ ante el general Géndara,-
quien por ser jefs de la junta revolucionaria le entregb-
a Emilio un oficio para que se fuera a Estados Unidos a -
comprar armas. Sin embargo, para llegar a la Unién Ameri-
cana, el Indio tuvo que valerse de algunas artimafas, ya-
que fue cublerto por alqunos s501dados para entrar a las -
caballerizas y poder escapar répidamente a caballo.

Emilio tuvo que atravesar por una serie de valles y-
montaflas y para aumentar su mala fortuna, al estar adqui-
riendo las balas y municiones fue descudbierto y llevado a
prisién; sin embarge, poco tiempo después quedS en liber.
tad,

A partir de 1926, Emilio estuvo radicando algunos
aflos en Estados Unidos, por lo que su participacién en -
los acontecimientos polfticos, econdmicos y sociales de -
México se suspendif,

No cabe duda que las vivencias del Indio durante la-
Revolucién constituyen toda una aventura dramdtica, pues-
la nuerte de algunos de sus famidiares, las diversas bata
1tas y muchos de sus problemas fueron las principales cay
sas por las que Emilio se convirtié en un arquetipo del -
“Machismo Mexicano®,

La participacién de Emilio en l1a "bola" resulta un -
tanto confusa, ya que la mayorf{a de la informacibn que se
tiene provienc principalmente de &1 mismo y como todos sa
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bemos, el Indio era muy fantasioso y creadba sus propias
aventuras por lo que no era del todo conFfiable,

La 6nica informacién fidedigna es la autodiograffa
que realizé su hija Adela Fern&ndez, quien nos relata -
paso 2 paso la historia de esta contrastante personali-
dad,

1.3 EL INDIO BN LA MECA DEL CINE Y $US 1INICIOS

EN EL MEDID MEXICANOD

"La forma entrafiable con que el Indio asume sus -
propios cusntos lo consagra como un fabulador convin -
cente, La ficcién se torna realidad en la medida que -
una enciclopedia cuyo contenido debe tener una calidad
cient{fica, es decir, conprobable, edita como verdad -
una epopeya que sflo corresponde al ego Fantistico“,15

La incursién de Ermilio Indio Fernidndez al cine .
fue un procesov largo que se inicié cuando este persona
je despuls de habder participado en la Revolucién mexie
cana, decide emigrar a los Estados Unidos en el afio de
1926, llegando a la ciudad de Chicago, donde tradajé -
en una lavanderfa de chinos, después como "bartender®-
y luego de estibador en los muelles del Lago Michigan-
donde entrd en contacto con la mafia, M3s tarde se -
trasiaddé a la ciudad de Los Angeles; su primer trabajo
en é&sta fuc en una imprenta en donde solamente cargaba
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fajos de peribdicos, "chamba™ que parecfa ficil, pero -
siempre trafa los brazos cortados por los filos de las ho
Jas. Por 1o que prefirié el pico y la pala en las cons -
trucciones que se efectuaron cerca de 1os estudios de Ho-
llywood donde logr6 combinar el trabajo de albaflilerfa
con el de extra cinematogré&fico,

En diversas ocasiones, el Indio afirmé haberse acer-
cado al cine no como una aventura casual sino ya con un -
propSsito ideoldgico, que se inici6 con una conversacién-
que tuviera con Adolfo de la Huerta, la cual se efectud -
de la siguiente mancra: "México -dijo de la Huerta. no -
quiere ni necesita més reveluciocnes. Emilio, est§ usted -
en la meca del cine, y &ste es el instrumento mis eficaz—
que ha inventado el ser humano para expresarcse, Apranda -
usted a hacer cine y regrese a nuestra patria con ese ba-
gaje. Haga cine nuestro y asf podri usted expresar sus =
ideales de tal modo que lleguen a miles de personas, No -
tendré ningfn arma superior a é&sta, Ningfin mensaje tendrd
mayor di fusiénn,1®

51 Indic se encontré en la meca del cine de Holly -
wood en 1930, donde llegé a participar como actor de esce
nas peligrosas en calidad de doble y extra, Emilio Ferndn
dez afirmé haber aprendido cine viéndolo. Un dfa lo lleva
ron a ver a e:scoudidas la proyeccién de una pelicula de -
Eisenstein "tormenta sobre México™, cinta que causd en el
Indio un trenendo impacto, motivo por el cual se dedicara
a estudiar cinematograffa, sus maestros fueron Ejsenctein
y John Ford,

La apariciés de Emilio dentro del cine de Hollywood.
como actor, se inicid en la pelfcula "Ramona* en 1928, en
donde &ste realizd un papel de extra, Posteriormente in -
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terviro en varias filmaciones mis: "01d Arizona", 1928; -
"The Virginian®, 1529; ®"Oklahona Cyclone®™, 1930; "The ¥es
tern Codes™, 1932; "La Palora"™, 1932; "vVolando hacia Rio*,
1933 y "La Buenaventura®™, 1934, que fuera la fltima cinta
hollyvoodente de Emilio antes de su regreso a México en -
1934,

"El Indioc hizo algo simbdlicarente m4s importante en
Hollywvood, aparte de su precaria carrera de actor; posd -
cono redelo en 1927 para la estatuilla (el Oscar) que en-
tregarfa cormo premio la recién fundada *Motion Pictures =
Acadeny', Enilio tenfa ciertamente un cuerpo atlético y =
bien propsrcionado y ne es, pues, del todo inverosimil -
que haya sido inmortalizado en la figura diseflada por Ce-
dric Gidhonsn,7

El regreso de Emilio a México fue posible gracias a=
que éste obtuvo un contrato ¢on La Nacional Productora Pa
ra interpretar el papel principal de "La Dama de la Casa-
Grande”, pelfcula que nunca se Filné, Posteriormente Ra -
phael J, Sevilla dirigié "Clorawén Bandolero™, a partir de
abril de 1934; era una historia de chicands en tiempo del
segundo imperio, con el cubano Juan José Martirez Casadoa
y la peruana Victoria Blanco ern los papeles principales;w
como el malvado chacal, Emilio ocupd el octavo lugar €n -
el reparto,

A continuacién, Erilio hizo apariciones secundarias
en 'Cruz Diablo?', de¢ Fernando de Fuentes, y en 'Tridu', -
de Miguel Contreras Torres, cintas filmadas entre septiem
bre y noviembre de 1934, Para 'Cruz Diablo', pelfcula de.
capa y espada en la kueva Espafia del sigloc XVI, con Ranén
Pereda y Lupita Gallardo, el Indio interpretd al bandole
ro Toparca y ocupd el décimo lugar del reparto; para ‘'Tri



-23 -

bu', que ocurrfa en Daxaca, en tiempos de la conguista es
pafiola, y que tuvo por actores principales a Medea de No-
vara y al propio Contreras Torres, el Indio realizf un -
sexto papel de indfgena".1

Emilio tuvo que estudiar los dialectos tarasco y za-
potcca para poder actuar en dos cintas, El zapoteca para-
"Tribu™ y el tarasce para "Janitzio"™, cinta que dic su -
primera oportunidad de estelarizaer un papel. "El Indio tu
vo tan destacada actuaciédn que hizo recordar al esquimal-
Mala, héroc da 1a pelfcula norteamericana, 'Eskino’ filma
da en 1933 por W, S. Van Dyke, ¢l mismo que diriqié en -
1932, el primer 'Tarzén' con Weiss:ullcr".19

Pero ¢co no 1ibréd a Emilio de seguir haciendo pape -
les secundaries; coro en "Guaterotzin®, fue vigésimo pri-
merc ¢n el reparto do Mart{n Garatuca; en "Harfa Elena™,-
1935, apenas beil6 una bamda en pareja con Amparo Arozamg
na; en "Ceio<”, 1325, realizd un cvarto papel como Sebase
tidn, sirvic: <. silencioso de Soler; en "Marihuana", 1936,
irterpreté otro cuarto lugar en el reparto, el de un in -
dic villano que morfa en un tiroteo; en "Las Mujeres Mane
denm, 152¢, apersci6 nuevamente de bailar{n; posteriormen
tooer la cints A1 en el pan~he Grande™, 19536, su situd
cifin s¢ redujo a bailar un jarabe tapatio con Olga Falcdn;
¢n el "Superlocc", 193¢, realiz6 un sexto papel, Indfa, -
sirvviente indio; on "El Impostor", 1936, fue cuarto en el
reparto, reproseatd a un maleante; en el mclodrama ranche
ro "Las Cuatru Milpus®, 1933, hizo un décimo papel; en =
"almas Rebelden”, 1935, fuc séptire en el orden de apari-

=% 2 un villano rural.,

cign, prota
As?, Emllic Ferndndez gané terrent y fama dentro del
&rlito cineratngré&lico, hecho que 1o motivl 2 realizar al
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go relevante en el cine; en 1935 escridbié junto con el di
rector Gabriel Soria la adaptacién de la tinta "Los Muere
tos Hablan¥, pero por diversas cawsas que se desconocen -
no fue posible su realizacién,

En 1937 llevd a cabo la filmacién de "Adiés Nicanor®,
filme que dio la oportunidad de producir indirectamente .
(el director de la pelfcula fue Rafael E, Portas, a la -
vez adaptador de la historia) su primera obra personal,

El Indio protagonizé ¢l papel principal, el de Nica=.
nor, caporal de un ranchko queretanc y macho codiciado por
las umujeres,

"En 1937 fue asistente de Rafael E, Portas en el ro-
daje de 'Abnegacibn', melodrama con Virginia Fdhregas y -
Fernando Soler, actorcs famosos de tcatro'.zo

En 1938 participd en la cinta "El Fanfarrén® melodra
ma dirigide por Fernando A, Rivero; el Indio realiz8 el -
papel de un bandido, José el Aguilucho, el cual ocupd un-
cuarto lugar en el reparto, siendo el primerc el famoso
actor y cantante Jorge Negrete,

*Posteriormente, el Indio adaptd con el director Ri-
vers otro melodrama rancherd, ‘'Juan sin Miedo', 13238, di=
rigido por Juan Jos& Segura; Emilio, cuarto en el reparto,
fue el villano Valentin, jefe de una banda de ladrones de
vacas, Adaptd después con Gilberto Martfner Solares, di -~
rector debutante de 1a pelfcula, el cuento de Jorge Ferre
tis {'El Alcalde Lagos') en quea se basd el argumento COSw
tumbrista 'Sl Sefor Alcalde? 1338, con Domingd Soler ¥y -~
Andrea Palna'421

Para 1938, cuando parecfa que e) Indio realizaria su
debut como director con su argumento "La Isla de la2 Pa -
si6n", Urcta, director y argumentista, raspectivamente -
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del melodrama "Hombres del Mar", le roba la idea bdsica
de 1a cinta por lo que el Indio presentd una queja ante
las awteriigdes correspondicentes; la demanda de Zmilio-
fue tomada ern cuenta cuando la pelfcula, con Vilma Vi -
dal y arturo de C6rdoza ("Hombres del Mar") hadfa reali
zado un record en su primera senana de exhibicién,

*En 1939, el Indio tuvo su primer contacto con law
revoluciédn en el cine, como argunentista: no 58610 hizo-
un quinto papel (detrds de Domingo soler, Fedro aArmendf
riz, iusana Zora y Lucha Reyes) en 'Con lo$ Dorados de-
Vvilla', sino que escribi6é con su productor y director -
Rad#i de Anda la historia de la cinta, Posteriormente -
Emilio trabajé otra vez con Gilberto Martinez Solares,-
dircctor 3c ‘Hormbres del Aire', 1939, en la adaptaciébn.
del argurmento Z2e Roberto P. Mijares”,

Ca%e aclarar que durante la filmacifn de la cinta-
"Con 103 Dorados de Vvilla™ se produjo un accidente fa -
tal, Emitic tuvo un roce con un técnico llamade Juan -
Grandjean y poco después &stos se toparon junto al teléd
foro del estudio de la Nacional, El Indio quizo usar el
aparats y Juan se lo impidid con una conversacifn pro -
los. ;a1 . Erilio sacd su pistola y 10 matd, El directorw
del Filee, Pafl de Anda reconendd a el Indio que abandg
nora el pafa; éste consigue escapar y viaja a Cuba, don
de¢ posteriormente contrajo matrimonio con Gladys Ferndn
dazn,

En 1240 Emilieo retornf a México cautelosarcnte, La
policés no 1o tuscd y el incidente ro produjo la tipica
cadera de venjanzas. fadl de Arda lo ayud$ tanto como w

pudc; y rcelizé tres pelfculas: “El Crarro Kegro", “El-
Zorro de Jalisco" y "Rancho Alegre”.



- 26 -

La presencia de Emilio Indio Fernindez como actor =
Fue contfnua durante varios afios y antes de su lanzamien
to como director era ya un personaje consagrado dentro -
del medio cinematogré&fico,

Con "adids Nicanor™ f£ij6 su estampa como charro y -
en "Janitzio® como pescador, "El periodista Santiago -
Rics le preguntd a Emilio lo siguiente: 'y cémo define -
usted mismo 21 Indio Perndndez 7' y el Indio contestd: -
'soy como dos hombres en uno: labradoer y pescador, S0y -
un apasionado por la tierra y el mar, y no s& qué ne en-
tusiasma m&s, si lograr una mazorca © un paT en la mano,
Yo soy un hombre que viaja de las montafas al mar y del-
mar al cricter, Diariamente duermo en el fondo de un vol
cidn en erupcidn y nado en rfos de 1ava".2



e

- 27 -

V)
v
3
b3
)

CAPITULY 1

fernindez, adela. El Indio Ferndnder (Vida y Mito),
pég. 18

Piranda Pasurto, Angel, La Evolucidn de México,
pig. 280

Ivider, pig. 2€°

videm, pég. 2¢3

Ibidem, pldg. 279

Ibider., plg. 288

thile, phg. 109

Liden, pdg. 318

Ibides, pé&;. 370

ividem, p&z. 329

Fernindez, Adela, Op cit, pig., 25

lbidem, plg. 33

ftider., p2q, 34

raito 1, Psco Tgnacio. EY Indic FPernéndez (El Cine

jos =3 Fistaolas), p8g. 32

T, p89. 39

12D, whg. 56

garcia #isva, Emilio, Imilio Ferndndez (1924 ~ 1938¢),
phg. 7

Ibiden, vég. 19

Ib¥den, pdg. 22

Ibides, phg. 22

bade, plg, 24

ForaAnicz, Adela, Op ¢it, pg. 6O



- 28 =
CAPIYULO 2

LOS CUARENTAS, EPOCA DEL CINE CLASICO

DE EMILIO FERNANDEZ

La dfcada de 105 40°s en México fue un tiempo e¢n que
efervecian 105 ideales polfticos, el nacionalitmo, los mo
vimientos de izquierda, y 1a clase media estaba en plerno-
brote, Se luchaba por rescatar las rafces culturales, Es-
ta época representa justamente al poriodo y deshordamien-
to de la personalidad del Indio; tiempo aquel en ¢l gue -
el postrevolucionario asume el pepel de artista, donde de
sarrella su sensibilidad y mediante el S8ptimo Arte pro -
yecta la visifn de México y su ideologfa personal, La via
da que 1o envuelve es ricza eon exprocividad y fenbrentz -
culturales: un México pasional, idcalista de auge artfstj
¢o y fascinante én su eXaltacidn de la mexicanidad,

Esta etapa fu2 diffeil para el pals, el gobierro de-
Cdrdenas finaliza su periodo, dejando a M&xico en una siw
tuacidn un tanto incémoda, ¥ siendo el 1o de diciembre de
1940 entrega el poder al general Manuel Avila Camacho, ol
rante €1 lapso que va de 40 a 46 fue presidente de la ke-
péblica y, en términos generales, dictaminé una polfitica-
conciliatoria en lo social y en lo religioso, Manuel Avi-
la Camacho fue un hombre de firme voluntad, Representd a-
una tendencia moderada, pues supo dominar sin abusar ja -
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m8s de la fuerza, No exager§ su doctrina polftica y sf de
nostrd, en cambio, un gram respeto a las libertades pdbli
cas,

El goblerno de Avila Camacho prestéd atencibn funda -
mental a la educacibn; se reformd el artf{culo tercero de-
la Constitucién; se crearon Centros de Cultura Superior,.
como ¢l Colegio Nacional, el Seminaric de Cultura Mexica-
na y 1a Comisién de Investigacidn Cientifica; se dio in -
pulso al Instituto Politécnico Racional y a la Universi «
dad Nacional Autbnoma de México; sé cred el Instituto de-
Capacitacifn para Meestros en Scrvicio, y se emprendid la
campafia contra el analfabetismo,

En el terreno de lo econbénmico se elaboyaron grandes-
proyectos en favor de ta industria; se renovd la Nacional
Financiera y ce impulsaron las funciones del Banco de Coa.
mercio Exterior, y se establecid el Instituro del Seguro-
Sotial para 103 Trabajadores,

Fr. 1 4»5ito internacional se adoptaron como primci-
pios furdarcntales de su politica la Justicia y la Paz, -
la Splidaridad Continental y la Cocperacidn Universal, En
uno d- 1oz nonentos més dresiticos de la historia humana,
ey poneral fvila Canacho salvéd a México de complicaciones
intersazicnales al inclinarse del lado de los palses que-
lucnaron £ contra del totalitarismo; Alemania declara l2
qusrra rundial; sin embargo, HMéxico no sinti¢ peligre al-
gurs en su econonfa ni en su seguridad, Tedricamente tomd

partido en l1a lucha, pero el pafc no @stuvo propiamente -
comprometide en la Segunda Guerra Yundial,

se ha dicho que Avila Camacho no sachd todas las vene
tajas que ofrecfa el monento, que no supo aprovechar la -
guerra para un mejor desarrolln econbnico del pals.,
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®"El 10 de diciendre de 1946 tomb Posesidn como presi
dente de la Repfiblica Miguel Alem&n Valdlés, hijo de un -
destacado revolucionario, nacié en Veracruz en el afo de-
1903 y, desde su juventud, dotado de una gran simpatfa, -
emprendif una inteligente carrera polftica que habrfa de-
llevarlo a la presidencia".1

"Durante el gobierno de Miguel Alemfn (1946 - 1352),
Héxico dio a su vez un gran 5alto por el camino del desa-
rrollo industrial y la urvanizacién, Eso se tradujo entre
otras cosas, en un crecimiento inmoderado de la ciudal de
¥éxico, T2l crecirmiento, a la vez, tuvo su reflejo en el
auge de un c¢ine urtano dedicado a atribular a su pdhblico-
humilde con las desventuras nmelodraméticas del arrabal y-
del cabaret".2

En este periodo, €l pafls se vio consideradlemente be
neficiado con la ampliacién de carreteras, La educacibn y
las obras péblicas fueron objeto de particular interés y,
entre otros logros, se termind la Ciudad Universitaria, =
se perfeccionaron lus sistemas de riego y se facilitaron-
grandes repartimientos de ejidos,

Una de las principales preocupaciones del gobierno -
de Alemin Valdés, fue la industrializacifn del! pafs v por
es0, con la justificaci6n de mejorar el biencetar social-
de la nacifn, desarrolld las inversionec privadas, tanto-
nacionales como extranjeras.

"En 1945, para contener la inflocidn, sc devalns l=-
moneda, que de § 4,80 crn relacibr con el dblar, pasd a -
$ 8.60, El Instituto del Seguro Social, creado en la antg
rior administracibn, adquirié gran auge cstableciéndose -
en las m&5 importantes ciudades de la kepfiblica, Se cons-
truyeron centros urbanos de habitaciones para empleados-
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del gobierno, llamados 'multifamiliares'".3

Otra de las obres importantes que se realizé durante
el marndato de Alemdn, fue la introduccibn de las aguas -
provenientes de las Lagunas del Lerma 2 la ciudad de Méxi
Co.

Er. cuanto a corunicaciones la obra fue muy amplia: -
se terrminaron las troncales del ferrocarril Sonora-Cali -
fornis y le del Sureste, En carreteras, quedaron concluf.
das 1las Yfreac México-Cld, Judrez y Guadalajara-Nogales; -
asimismo, la autopista a Cuernavaca; se zumentéd la elec -
tricidad 4¢l pafs y de las obras portuarias, En 1352, de-
36 ¢l cargce de presidente siendo sustituido por Adolfo -
Ruiz Cortirns,

Los cuarertas fueron una 4
cinc roxicaro establecid diversac ncdaiidades que funcio-
narfsn a 1n largo d2 la decena, Emilio Indio Ferrdrdez, -
establecid un tipo de cinc con carfcter internacional, di
rigié un totxl de 19 pelfculas durante la década, consti-
tuye el periodo cinematogréfico que ha sido denominado co
mo la "Lpura de Gro” del cine mexicano,

e do grandis logros, El

2.1 EL FCEMA CINEMATOGRAFICO:

JUAN RULFO

nuéxico no ec rada sin sus indics; ellos son nuestra
riqueza, Do 1o dnico que puedo ufanarme es del hecho de -
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ser indio®,*

“¥ada es tar. valicsu coxo 1o aunténtico y lo mejor o
que tiene Méxice, es 1o que queda de su espirite antig'ac".5

*Bajo la rlbrica de realizar cine wexicano, Frilic «
Ferndndez consiguid dirigir su primera pelfcula, 'La Isla
de 12 Pasibrn'’, cuyo arguments habfa querido llevar a las—
pantallas cineratogréficas desde 15936, pero por falta de-
apoyo de algfn productor esto ro habla sido posible, has.
ta que conocid a ur Joven llamado David $ilva, quien le -
ofrecid a cambio del papel estelar, presentario con un
productor. Emilio aceptl y fue presentado ante el general
Juan F, Arcdrate ('que c¢ hadfa dpirlado en el ¢ine c0no-
coproductor, en 1933, de ‘El Tigre de Yaurepec'), juten z
£ir de cuentas pristd ¢l apoyo necesaric para qoe el in -
dic debutara cono director”,

*La Isla de la Pasién? tocaba wn tems histérico: en-
plena Reyslucibn, ena guerrniciba méxicana, ignorante de -
10 que ocurrfe en su pals, defendil hasts la muerte del -
dltimo honbre a la i{sla desierts de Clipperton (o de la -
pasi8n) en e} Pacffico, a una distancia estratlgica de -
Panand, Un laude arbitral del rey victor Manwel ITI de -
Italia habfa adjudicado a Francia esa isla que pertenccid
durante larco tiewpe a México'.7

La filmacidn de la cinta “La Isla de la Pasidn® se -
inici6 cn noviexbre de 1541 y tuvo como locaciones Acapul]
co y los estudios CLASA, teniendo come actores principe -
les a Pitula de Porenda, David Silva, Isatela Corcna, Mi-
guel angel Ferrir, Pedro Armendiriv, Perrando Ferndnder,.
Agustin Ferndnder y Rogelio Pernindez entre otrus,

La cinta de Emflio fue recorriendo diversos puntos =
de 3a Repftlico y para el afio de 1943 togr$ su internacio



nalizacibn con el tftulo de "Passion Island", 1a pelfcula
se estren® el 19 4de mayv en el Worlld Theatre de Nueva -
York,

Ante e) &xito que obtuvo *La Ysla dc 1a Pasién®, Emi
110 ided ¢l argumento y esuribld la adaptacifn de uns nue
va chuta ™oy Pure Hexicane® quo el Indlo Ferndndexy roali
4 » partir 42 Jullo de 1942 e los estudios Azteca, E1 -
fiymr s adjudicd una “premiere* en fecha patriética (el-
16 dc seprierbre do 1942) en el cine Palacic Chino, y sés
entrend ¢ la misz: 1ala el 131 de novieabre de)l rlsmo afio,
permwaneriends golamente una semana én cartelera,

*lLa historis d4e la cinta se wbicsa en uns heclends, -
Qunde oo ertueatran Gl Landido jalisciense Lupe, qulen sc
ha <% 246 A un fusilamiento, con tres agentes del Efe,~
ur 3%, un Stalfanc y un Japonds, y dos contraespiasi.
la Lufdaries tozana Maqual y el espafinl X.32, que es des-
cubierto y ascotnado, Al calo de muchos 3ncldentes, los -
Eles won droputedos por Lupe, pero Raquel maere en brazos
Qe < nroly o) periedlista Juan, Lupt huyce con sus hombres®,

Etiie India peuungndes tave como intérpretes del il
B oo Joc Sinuontesn attures: Fedro Armondiriz, bDavid Sil.

ve, Eaguet Eoder, Migael Inclén y Rogrelice Fernlindez entre

8

etvos,

*gl pluiico mexicann no cra favorable 2 las pelfcu -
1z de propagenia de guercas nacionales nd extrerizras; <
5o ceplimn gue ooy PUQs Hexicano!' ne hoya resultado may
tagn®)Vers, post a 548 exceso1 TZtT:UtﬁFQS'.s

Gin ¢abargy, la cinta Fue estrenada en espabisl, sine
subtftulos, e ¢l Bolwont Theatre de Reevs Tork, el 9 de-
Junio dv 1943,

*Ciertawinte, en 1as primeras peYfeulas del 1ndio se
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encuentra la presencia de sus heraanos, alternativamente
o en ocasiones todos juntos, y con hermosos close up que
revelaron una oportunidad de lucimiento'.10

En 1343, Bxilio Pernéndez apoyado por Mauricio Mag-
daleno (quien 1o 1llevd a dar a 10s argumentos de sus §i.
gulentes pelfculas una bidsica solveacia narrativa) y Ga-
briel Figueroa {capitalino nacido en 1307, en 1la colosnia
Guerrero y formado como fotégrafo al lado del norteaceri
cano Lauron o Jack Draper), apareci8 con una nueva cinta
"Plor Silvestre®, cuya historla 3o desarrolld de 1a si .
guiente forma: "En el Bajfo, sc fasan en secreto Bsperan
za, hija de un campesine rediero, y Josd luis, hijo del-
hacendado bon Franc!sco, Disgustide por la t0da, y poT -
que su hijo es revoluciocnario, Don Francisco eeha a José
Luis de su casa, Al triunfo de la Revolucifn, Jos# Lufs.
y Bsperanca viven fclices, pero 81 dcbe enfrentarse a «
unos falsos revolucionarles, los harmanos Torres, para -
salvar a su mujor y a aw hijo, capturados por esGs bandi
dos José Luis muere Pusilado y, akos después, Bsperantga.
cuenta la historla fazfliar a su kijo, cadete del Coleglo
Hilitare, M

"Flor Silvestre™ fue Pilmada a partir del 11 de 2ne.
ro de 1943 en los estudios CLAZ., posteriorannte fae e5 -
trenada el 24 de abril de 1342 en €} Palacio Chino, dendo
durd cuatro semanas en cartaelera,
talla internacional como: Dolores del Rio, Pedro Armend4.
riz, Miguel Angel Perriz, Jos? Eifac Moremo, Cerlos Ri -
quelme, entre otros,

*Flor Silvestre®, no corrid con mucha fortuna; fue -
estrenada en el Belwont Theatre de Nueva York en enero de
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1945, dos afos despuds de su apariciSn en México,

La cuarta pelfcula que dirigié BReilio Pernindez fue,
"Mar{a Candelaria®, donde reuni8 de nuevo al equipo bisi.
co de "Flor Silvestre": el Indio, Figueroa, Magdaleno, Dg
lores del R{o y Armenddrir. Adenis dentro del montaje, el
Indio contd por primera vez con la colaboraciln de la edi
tora Gloria Schoemann, quien trabajé posteriormente con -
Emilis en la filaacién d2 22 pelfculas mSs,

L2 cinta se empezd a realizar el 15 de agosto de =
1943, tuvo como locaciones principales Xochimileo y 10s -
estudios CRLASA, Su elaboracién se efectud en un total de-
di2z seanas,

Ei filne estrenado el 20 de enero de 1344 en el cine
Palacin Chino, dvr6 un total de cuatro semanas en cartelg
ra,

“dar{a Condelaria® fue una pelfcula enteramente mexi
cana, conocebids y hecha para Dolores del Rfo, quien de -
golpe se colon como la mujer distintiva del pafs,

wiiards Twrndelaria® Pue exhibida en los Estados Uni -
dns prdrvo, en septienbre de 1944, con el tftulo origi -
nat, y derau®s ea fedbrero d¢ 1946, doblada al inglés con-
€Y ne P orirait of Marfa®,

"R Ind o oen algune ocasién dijo que en ¢l lenguaje-
cinppotngr fjico, el ‘Fade in' es igual a un armanccer; el-
tFodo out! «o sfatlar 8 ese monento en €1 quc el tiewpo -
st clerra con la 1llegada del suefn o de la muerte; toda -
disolvenaia €9 scutjante a un 'Tvith light' ese tiewpo -
risterinso do) iastante dual en doude el dfa se convierte
en pocker alyr que trastoca y nos Cazxdiz de lugar, 4o -
tiewpo o de estedo de fnipon, 12

En 1944 Fuwilio Ferné&ndez diripid *Las Abandonadas®,.
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"escrita por Maurlcio Magdaleno como 'folletin revolucio-
nario', esta cinta se ermpezé a filmar en mayo de 1544, en
los estudios CLASA; fue terminada en noviembdre del mismo-
aflo, 'la cinta ya estaba del todo terminada y 1lista para-
su estreno, cvando se produjo un escdndalo: Pelipe Grego-
rio Castillo, jefe del Departamento de Censura Cinemato -
gréfica (dependiente de la Secretaria de Gobjerpo) prohi-
bif la exhibicidn de ‘las Abandonadas', ya que dentro de.
las secuencias de &sta, aparecfa un general del tiempo de
la Revolucién con un 8guila cn el bombin y resultd que =
as! 1o usaba Don Manuel Avila Camachn, Por cllo no se per
ritid pasarla hasta que hulc terninado su sexenio".‘J

Al respecto, Emilio Garcfa Riera afirma que la cinta
se estrend finaleente en el Distrito Pederal, en 18 de ua
yo de 1945, y el goblerno de Avila Camacho finalizé en -
1946, El pilme permanccid en el cina Chapultepec durante-
sefs semanas,

La trama de la pelfcula se desarrollé de la siguien.
te wanera: "Abandonada por su falso marido Julio, ¥y con -
su pequefo hijo Margarito, Margarita ingresa en 1914 a un
burdel capitalinc, de donde la saca, enrmoradc, Juan, un-
general revolucionarlo, Pero Juan, que resulta un fxpos w
tor y micambro de la bdbanda de) antowrbvil gris, es deteaido
y muerto cuando trata de huir, Margarita rueda kasta lo -
nis bajo, pero logra que Su hijo, al crecar, se convierta
en un bdrillante abogado'.14

La cinta tuvo como intérpretes a polores de)l Rio, Pc

dro Armendfrir, victor Junco, José Elfas Moreno y Fernen-
do Pernéndnz entre olros.

"La creativida? del InZjo persiguiS a bolores del
Rfo y en 1545 1a dirigi6é adenis de cn 'Las Abandonadas'® -
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en 'Bugambilia‘, momentos en los cuales México logré -
triunfar en Europa con una imagen de cinco rostroes: Ga =
briel Figueroca, EPmilio Perndndez, Pedro Armendfriz, Dolo-
res del Rio y Marfa rﬁlix'.15

En 194( se entregaron por primera vez los Arieles, -
o sea 1os premies al cine nacional cepcedidos por 1a Aca-
demia Mexicana de Ciencias y Arte Cinematogréficas, funda
da el 3 de Julio de ese aHo, "Las Abandonadas* figurd en-
la terna de las mejores pelfculas junto con "Creplsculo™-
de Bracht y "La Barranca® de Roberto Gavaldén,

Desde noviembre de 1944, emperd a Pllmarse "Bugambi-
1ia®, quc¢ resultd la Gltiwa de las cvatro cintas elabora-
das al bi)o por el equipo formado & partir de "Flor 5i1 -
vestrc®j el Iandio, Magdaleno, Figucroa, bDolores del Ric y
Pedrov Armenddriz, Ewilio y Dolores del Rfo no wolvieron a
trabajar juntos hasta el aBo de 1949, ya que segin conté-
Mauricio Kagdoleno, "el rodaje de 'Bugambilia‘’ se 1levd a
caboe en condiciones molestas, puesto que el Indio estaba~
pelcando con Dolores, situacibn que ocasiont la separa -
ci6n daboral de &stost,’

"Bugarbilia® fue filmada en los estudlos CLASA y en-
la ciudad de Guanajuato con un costo de 8 1 300 000; fue-
posiblermente 1a pelfcula wm&s cara hecha en México hasta -
@505 moneulos, La cinta fncluyS una bhermosa escenograffa~
del espafinl Manuel Fontanals y un vesStuario de un valor -
incalculable del siglo XIX a cargo de Royer, modisto de -
algunos actoret de Hollywood como Carole Lombard y Lore -
tta Young.

El estreno de la cinta tuvo que esperar, puesto que~
antes se cxhibi6 "Las Abandonadas", De ahi que "Bugambi -
lia" aparcci6 ante la opinidn pdblica un afioc después del.
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comienzo de su filwacibn, o sea, el 2 de noviembre de 1345,
en ¢l cire Chapultepec, y se mantuvo en su sala de estreno
Cuatro semanas,

La historia de ia cinta se desarroll$ como 5e mernclo-
na a continuacifn: *Er Guanajuato, a mediados del siglo -
XIX, Amalia violerta a su padre, el rice minero Don Fernan
do, cuardo s¢ erarora del capataz y después gallero Ficare
do, que mata a un homdbre en duele por defender el herner de
12 Jjoven, Ricardn se hace rico al viajar y encontrar ura -
mina de plata, pery al volver, para casarse con Amalia, -
Don Fernando lo mata a tiros, En el juicio, bon Ferrandc -
se pega un tiro. Amalia se recluye para sieupre en su ca =
sa",

*£1l Indio tuvo un doble lenguaje, En momentos de ira.
y también de humorismo, usd las palabras del vulgo mexica-
no, intrépidas y ofensivas, pero cuando se empefb en ser -
sentencioso y educadour, lo cual fue frecuente en &1, se ex
presd con elegancia y wetfforas y sacd a flor de labios su
amor por el idioma espafiol: ‘tencucs el wmejor idioma del -
mundo, el vfs vasto y eéxpresivo' jtoda una riquetz! ".18

S$in embargn, la siguiente pelfcula que realizd Emilic
Fern&ndes no fue de tem2z mexicand, El 2B d¢ mayo de 1945 ,-
¢l Indio inicié para un nueve productor, Oscar Dancigers,-
la filmacibn de “Pepita Jivénez®, cinta de ambiente anda -
luz basada en una novela del auter espafiol del siglo XIX -
Juan Valera,

Para esta ocasién, Gabriel Figueroa no fue el fotégra
fo de “Fepita Jiménez™; sino Alex Phiilips, que trabajé -
asf por primcra ves coz Emilio, Mauricio Mzgdeleno resultd
el dnico miembro del equipo de lujo del Indic que particie
r6 en esta cinta,
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Fernfinder y Magdaleno adaptaron la tramaz de Valera »
asesorados por un escriter anfalucista llamado Bnrique Do
hérquer,

Este filme fue estrenado el 22 de febrero de 1946 en
el cine Metropbiiten, donde permanecié sflo por tres sera
nas,

*Ls traza sc sitfia en la Aandalucfa del siglo XI¥, -
mutre ¢ el banquete do bodas el viejo usurero Gumersindo,
dejasdo viuda 2 13 joven Pepita, A e¢lla la pretende el ka
cendals Pedro, su hijo seminarista y un malvado conde. Fi
nalmentiz, es Luis qulen se queda con Pepita despuls de ma
tar 21 conde en un dueln a sable".19

La pelfsula no tuvo una carrera internacional y nun-
¢a I estrenala en Espafla,

I¥: los Arieles concedidos en 1947, *Pepita Jiménez®-
sflo gan uno: ¢l de vestuario, obtenido por Bartoloziz,

En 4945, Fuilio forwalitd ante todos la separecién -
dr §u csposa Miadys que Pae un hechn desde tiempoe atrds,

El 15 ¢n ootudre del mismo afo, Emilio inici6 la €11
wicifn <o "Lo Porla* (versi6o inglasa "La Perla de la Paz'),
quo foo pealfzeda on escenarios naturales de Acapulco y -
[T DRI S Churubuico; de esta cinta se hicieron dos
versiores, w.a en inglés y otra en espafnl, donde Marfa =
Eicun Marquis fue la actriz de andbas cu pareja con Pedro-

roondérie,

*La Poeria”™ tuve un costo total de § 2 500 000, cifra
que resultd estratosférica para el cine pexicano, y fue -
fileads o Yo largo de m$s de cinco mesns,

HEL argumo o de 8sta gira en 1Orn0 a2 un pobre pesca
dor llamado Quine, quws vive con su esposa y el bebd de an
bas, encuent:ro buceando ¢n el war una enorne perla que -
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desplerta la codicia de dos hermanos extranjeros: um tra-
tante y un doctor, Al fin de una penosa persecucién a Qui
no y a los suyos por los malvados, &stos mueren, pero ela
bebé también, Quino arroja la perla al mare 20

La pelfcula fue estrenada el 2 de septiembre de 1947
en el cine México, y se mantuvo cinco semanas en la sala,

“Le Perla® resulté el empeRo artf{stico mis perfilado
del cine zmexjicano, El sentido de la plasticidad, inheren-
te al temperamento de Emilio Pernindez, se nanifestd mis~
rico que nunca de cxpresién en las escenas iniclales dela-
Pilme, con aquellas Piguras erguidas mirando hacia el xar,
© en las danzas populares, donde Figueroa hizo alardes ma
ravillosos de efectos fotogréficos,

En la entrega de 1os Arieles de 1548, *La terla™ ob-
tuve cinco premios: 10s de mejor pelfcula, mejor direc -
cibn, mejor fotograffe, mejor actuacifn masmulina estolar
y mejor papel masculino a cuadro, Adexds, Marfa Elena Mar
qués, Antonio Dfax Conde, Gloria Schoemann y Emilio Fer -
nindex Piguraron por "La Perla", sin ganar, en las ternas
respectivas de actoacifn Pemeaina, nfisica, edicién y adap
tacién,

Bn julio de 1946, Bmilio Inicié la filmacidn de "Ena
morada®, primera de las cinco cintas donde dirigib a 1la -
famosa y bella Marfa Félix,

Estrenada (antes de "La Perla®) en la navidad de -
1946, en el cine Alameda, "Bnamorada® tuvo buen &xito, -
permaneci$ siete semanas en esa sala,

"La trama 4= la cinta se desarrolla durante 1a Revo-
locifn, el general Reyts toma Cholula y se enamdra ah{ de
1a bella Beatriz, hija del rico Don Carlos., Ella va a Ca-
sarse con el nporteamericanc Robert y trata de mala manera
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al revolucionario. Sin embargo, Beatriz acaba plantando a
Robert en plena boda para seguir a Reyes cono una soldade
ra=, 2! . -

De 1los Arieles concedides en 1947, "Enamorada”™ obtu-
vo dos de estos prerios: el de mejor pelicula y el de me-
Jor direccién,

En el extranjero, ia cinta gand un premio de direc -
cibrn y fotograffa (Emilio pernéndez y Gabriel Pigueroa) -
en el Festival de Bruselas de 1947. "Gabriel Figueroa me-
rece ni mayor admiracién. Lo acusan despreciativamente de
‘preclasista', y yo festejo que no sea un grotesco, Su -
perfeccionisno es digno de alabanza: Emilio Pernindezn,??

Euilio realizd diversos viajes a Europa, donde fue -
nonrnrjeado €n infinidad de ocasiones, A los diversos pal
se: gue visitd, el Indio, siempre asistid como si fuera -
un caltajador da México, siempre dispuesto a difundir los-
valores del pals,

¥l 4 de agosto de 1947, Emilio Perné&nder apoyado por
Gxbriel Figucroa, inicid el rodaje de "Rfo Escondido", 1la
cual fuc fliwmada en los estudios Arteca y en c¢scenarios -
nateratel Je Tultepec, Bstado de México,

Est. ¢inta tuve la participecidn de diversos persona
lidades cincmatogr&ficas como Marfa Félix, Domingo Soler,
Carlns Lépez Moctezuuma, Fernando Ferndndec y Columba DO -
minguez, entre otras,

refo Escondido® se estrend el 12 de febrero de 1948-
en el clne Orfefn, donde durd cuztro semanas,

La trama sc cfectfia de la slgulcatc mazera: “Por en-
cargo del prosidente 4o 1a Pepéblica, la miestra rural Ro
saura vz a €1 pusble de Rfo Escondido, cuyo cacique Regi-
no niegs €1 agua a los campesinos, Al pretender violarla-
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Regino, Rosaura 10 nata a tiros, mientras los campesinos
se rebelan y acaban con los esbirros del malvado, Atendi
da por su pretendiente Pelipe, pasante de medicina, Ro -
saura muere del corazén«,23

*r{o Bscondido™ gand nueve Arieles en 1949: los de-
me Jor pelfcula, wmejor direccibn, wejor fotograffa, wejor
argumento, mejor actrir, mejor actor, mejor actor infan-
til y mejor wmisica de fondo,

Bn 1948 en Madrid, Espafla, fue exhibida en un Con -
greso Cinematogr&fico, donde obtuvo algunos premios, pog
teriormente fue presentada en dos festiveles cinematogri
ficos de ChecosloviGuia y Praga, en donde también adqui-
rif diversos prerwics, y distintos receorociricntos, Asi o
mismo, la cinta triunfd en la Union Soviética.

En Cannes, o1 e} vestitulo del local donde 36 1levd
a cabo una resela cinematogrédfica, se encontraron varias
Potografias de celebridades del cine intermacional, en -
tre &stas, habla dos retratos inmensos de Gabriel Figuew
023 ¥ Bauilio Perainder, Bs5%0s, a nivel mandial constitu-
yen la Cuarta Bscuela Cinematogr&fica, y de becho, en -
las escuelas europeas de esta Indole la obra 4el Indio -
era considerada como una materia de estudioc obligatoria,

En el aflo de 1947, el cine mexicano produjo un to -
tal de 58 pelfculas, y para 1948 pasd a producir un to -
tal de 81 cintas, por 1o que se presentéd un auge conside
rable; el Indic en este dltino Airigié tres Pllmes de -
wuy buena factura: "Maclovia®, ®5aidn Hixico" y “Pyehleo
rina®.

*Maclovia® qus so erxpez8 a filmar el 16 do febrers,
fue de hecho una nueva versidn de la trama de "Janitzio®
y de *Maria Candelaria®; en donde actdan en los papeles-
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principales: Marfa Félix, Pedro Armendiriz, Carlos Lépez
Moctezuma y Columba Donfnguez entre otros,

*La trama se desarrolla en Janitzio, Michoacdn, an-
tes de la Revolucifn, el pescador José Marfa y la bella-
Maclovia quieren casarse, pero sc opone a la boda el pa=-
dre de ella, Macario, jefe de los indios del lugar. Aun-
que el malvado sargento Genovevo, que desea a Maclovia,~
bace encarcelar a Jusé Marfa, Los enamorados finalmente-
punden huir juntos en una canoa”, 4

La pelfcula Ffue estrenada el 30 de septiembre de -
1945 en los cines Alameda y México,

*Salln México™ que nacid de un argumento que Smilio
Fernéndez escribié apoyado por Mauricio Magdaleno y quew
se cpezd a rodar el 9 de septiembre de 1346 en los estu
dies CLASA y on diversos puntos del Distrito Federal en
donde Mavga L6pcz, Miguel Inclén, Rodolfo Acosta y Rober
to Cafledo oCuparon 1o0s papeles principales de ésta,

"La kistoria de la cinta gira en torno a Mercedes,-
cabaretera dedl falbn México, quien mantiene los estudios
en an coleyis caro de su hermana menor Beatriz, Esta ter
nina brillantements sus estudlos y va a casarse con R0 -
berts, rilets dol escuadrfn 201, sin saber nada de la -
ocupacién dm Mercedes, que acaba maténdose wutuamente -
con su explotador Par:o".z5

El Ffilme fu= cstrenado el 25 de febrero de 1949, y-
aungque sélo durd tres semanas en su cine capitalino de =
estreno, *3alén México" tuvo buen éxito en taquilla,

“3atlr vArizo® fue realizade €n un total de 26 jor-
nadas de trabejo; "Pueblerina®, la siguiente y f#ltima pg
1{cula del Indio en el afio de 1948, se¢ filmd en septiem-
bre de dicho afn, y s8lo requiri8 18 dfas dJe rodaje.
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En “Pueblerina®, el Indio (director) no incluy$ en
su reparto a Yestrellas" como Marfa FElix, Dolores del-
®fo o Pedro Armendiriz, sino 2 los jévenes Columba Do -
minguez y Roberto CsBedo, hasta ese momento actores de-
segundo plano,

El Filme corre de la siguiente canera: "Bl campesi
no Aurelio, despufs de cumplir su ¢ondena «n la cércela
regresa a su pueblo, Se entera de que su madre ha muer-
to y de que su apada Paloma vive con su hijo Felipe: el
nifio es fruto de la vioclacién de la mujer por el malva-
do Julio, ex amigo d= Aurelio y culpable Je su encarce-
lamiento., Aurelio se casa con Palnma. Para poder vivir-
tranquilo ¢on Paloma y el nifio, cultivando la tierra, -
Aurclio no tiene m4s remedio que mater Pinalmenta a Ju-
lio y a su heramano Ramiro, que le han hecks la vida iw-
posibler,

12 cinta fue estrenada el 6 de¢ Jjulio de 1949 en el
cine Alameda, donde tuvo un é&xito rotundo,

*Maclovia®™, "8alén Néxico" y "Pueblerina®™ obtuvie.
ron diversos preepios; en la misma entrega de 13549 que -
dio nueve Arieles a "Rfo Bscondido™, "Maclovia® gand -
otros dos: los de pejor coactuacifn femenina y mejor pa
pel de cuadro masculino, De los Arieles concedidos en -
1950 sé10 uno fue para "Salén Mé&xico": el obtenido porw
Marga Lépez cono mejor actriz. En el extranjero, el fn}
¢o prerio a $5alén México® fue el de fotograffa, para -
Gabriel Pigueroz, en on festival de segunda calidad, el
de Knokle Zeute, en Bflgica,

Lo: atadlnicos encargadns de repartir los Arieles-
3610 dieron a "Puedlerina®, en 1950, los de mejor actua
cién, mejor fotograffa y mejor msica, Y en el extranja
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ro, sflo gané el premio dado en el festival de Cannes a
Antonio Dfaz Conde, por la mejor mfisica, pese a esto no
gand mayor reconocimiento internacional,

El 24 de febrero de 1949, Emilio inicid 1a filma -
cién de una nueva cinta "La Malquerida®™ cuyo argumento-
se desarrolld como se explica a continuacién: "En el -
caapo mexicano, Acacia, hija de la hacendada Raimunda,~
odia a Esteban, segundo marido de su madre, Para no ver
m&s 2 su padrastro, Acacia acepta casarse con Faustino,
a quien no quiere, Enamorado de Acacia, Esteban hace -
agasinar a Faustino, Acacia se enamora de Esteban y en-
tra a un conventd cuando su padrastro, gque havfa huido-
de la justicia, vuelve por ella y es abatido a tiros -
por 16s familiares de Faustino.?7

£l rolaje de "La Malquerida™ fue llevado a cadbd en
1o« cstudies Churubusco, en donde Dolores del kf{o, Pe -~
dro Armendfrie, Celumba Dominguez y Roberto Cafiado fue-
ron los printipoles protagonistas del filme,

La ¢int. s5¢ estread el 15 de septiembre de 1949 en
el cine G: f:-8r, donde para sorpresa del Indio, &sta no-

ag. 214 & piblico mexicano,

vl ronte La Malquerida® no s8lo gand en el
Festival curopen de Venecia en 1949, el prermic & la me-
Jor fotocr. ffa para Gabriel Figucroa, sino que fue bien
Tezibidz por 1a ovftica espafiols.

La carréra de Emilio Indio Ferndndaz cowd direstor
se d20lind a partir de esta @)tima polfcula, ya que los
£ilr>c qua rcalizd posteriormentc fueron variaciones de
105 temas ya cxplotados por el Indio en otras de sus =
creacionas, rativo por el cual 105 argumentos de este -
cineasta d-jeron de gustar ante los crfticos cinemats «
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grificos, ejexplo de es5to e5 1a pelfcula "Erbética®, 1978,
que apareca ¢omoO una supuesta nueva versibn de "La Red",

1953, Pese a ello el Indio no detuvo sus Ffilmaciones y -~

continud realizando pelfculas como "Duelo en 1as Monta -

Bas®, 1949; *"ber Odioc Nace el amor®, 1949; "Ur. dia de Vi
da®, 1950; "victiras del Pecado“, 1550; "Islas Marfas“,-

1550; ®“Siempre Tuya®, 1950; ®La Biern Amada®™, 1951; "Aca-

pulco™, 1951; "El Mar y T4*, 1951; "Cuando Levanta la -

Niebla", 1952; "La Red", 1953; "Reportaje™, 1953; "El -~

Rapto®, 1953; "La Xosa Hlanca™, 1953; "Lz Rebelibn de .

los Colgados™, 195%; "Nosotros Dos"™, 1954; "La Tierra de

Fuego se Apaga®, 1955; "Una Cita de Amor”, 1356 y “El In

postor™, 1956,

Despuls de su debut como director, o sea, de 1241 a
1956, el Indio habfa £ilmado cada a% un2 palfculs ¢ als,
De 1957 a 1260 no logrd 4irigir ningunz clata, siwvacién
que 10 afectd de nmanera consideradvle,

En 1958 intentd volver al cine, pero el proyecto -
que tenfa en mente “La Pescadora®™, nc¢ resultd, Fosterior
nente el ciueasta lsmael Rodrfguer le 210 12 posibilidad
de reiniciar su carrera como actor €an el filme "La Cuca-
racha” en dondez @l Indio tuvoe destacada actuacién al 1l
do de Pedro Armandérin, Marf{a Fllix y Dolores del 2§y,

Emilio fue homenajeado en varias ocasiones coro en-
el festival de Venecla; pero afn con todo y eso siguid -
sin Filwar, Mis tarde int&rvino on Heliwvvood en cintas -
como "Ixe Torche®, “"Tre Uniforgliven® y "The Magrificoent-
Seven", en donde su participacibn resuitd un tanto desa-
percibida,

En 1961, Emilio Ferndndez y Columba Dominguez forma
ron parte del extenso reparto movilizado por Ismael RO -
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grificos, ejemplo de esto 5 1a pelfcula "Erftica™, 1978,
que aparece Como Bna Supuesta nueva versién de “"La Red,
1953, Pese a e}lo el Indio no detuve sus filsaciones y -
continud realizando peliculas como "Puelo en las Monta -
fas®, 1949; "Del Odio Xace el Awor®, 1943; *Ur. dfa de Vi
da”, 1950; "victirmas del Pecado®™, 1950; ®*lslas Karfas“,.
1350; *Siempre Tuya™, 1950; "La Bien Amada®™, 13%1; "Aca-
puleo”, 1951; "El Mar y Td", 19%1; "Cuando levaats la «
Kiebla™, 1952; *La Red", 1953; "Reportaje”, 1953; "El
Rapto™, 1953; "La Rosa Blanca®, 1953; "La Rebeliba de .
105 Colgados™, 13%44; "Nosotros Dos™, 1954; "La Tierra de
Fuego se Apaga", 1955; *Una Cita de A=mor®, 1356 y “E1 Im
postor™, 1556.

Despuls de su debut comov directoer, o se2a, 4r 1941 a
1956, el Indio habfa Pilmado cada afie una peifcule © ads,
De 1957 a 1360 no logrd dirigir ninguna ciata, situacién
que 10 afectd de manera consideradle,

En 1958 intentd voulver al cine, pero el proyecto -
que tenfa en mente "La Pescadora®™, no resultd, Posterlop
nente el cincasta Ismacl Rodrigucz le 410 22 posinilidad
de relinlcier su carrera cond acter en el fllme “La Cuca-
racha" en donde el Indio tuvo destacada actuacién al ia-
do de Pedro Armenddriz, Marla Félix y Dolores del Rfo,

Emilio Pue homenajeado en varias ocasionss como eus
el festival de Venecla; pero afin con todo y esc slgnid o
sin Filmar, M&s tarde frterviao en Hollywood en clntas -
como "The Torche", ®Taoa Uniforgivez® y "The Magnificent~
Seven®, &n donde su participacidn reseitd un tanto desa-
percibida,

Bn 1951, Ernilio Ferndndez y Colunba Dom{nguez forma
ron parte del extenso reparto movilirado yor Ismael RO -~
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drfguez para "Los Hernmanos del Hierro", donde el Indi»s in
terpretd a un pistolero del norte mexicano,

Posteriornente, retorad al ambtlente clnenatogréfico-
como director en la cinta "Pueblito®, que se Filmb en cup
tro semanas de 1961 en los estudios Churvbusco y en loca-
ciones del estado de Moreclos, Fue estrenada en México el-
2 de agosto de 1362 en los cines Alameda y Ariel, y logrd
mantenerse en }a cartelera del primerc durante cinco sema
nas, Sin embargo, 1a critica mexicana no fue entusiasta,

Asimlsmo, dirigidé *"Paloma Herida®; pero en 13963 dejo
de dirigir, y en 195 sigutentec tres afios no lo hizo, por
12 que tuvys que valver a la actuacién, participardo en =
"E1l Reévblver Sangriento®, "La Noche de la Iguana™, "Los -
Hermane: Muarte™, ®E1 Abandoaada®, "La Recta Final", "Lz~
Cerngquista de el Dorado™, "Un Tipo Diffcil®, "Un Callejdn-
sin 5alida", "Bl Pistolero de la Triste Pigura™, "Los M2l
vadns™ y "The Peward", entre otras,

Para 1956, Emilio aparecid como director con un nue=-
vo filre, "i¢n Iwredo de Pancho Villa“; filmada a partir -
del o & licienbre de 196¢ en Cuauntla, Estrenada el 14 -

1o de 1967 en 105 cines Alameds, Estrella y RO
xy; s€lc &r nostuwo en e} primere durante dos senanas, Ca
be cenrionzr.s que antes de Ser estrenada 1a ¢inta, fue -
ervial~ o ua feztival en Moscd, donde no adquirid ningfin-
premio, En 13€E, el Indio aparecié con un argumento llama

25 "2l Zeepfuleio Gooun Dios®; fiimada a partir del 18 de

de septic

enerc del nicmo afo en el hotel Mavfa Isab2l y on ciras -
locaciones ded bistrito Federal., Fue estrenada ¢l 30 de -
octubre 4e 1.7% on los ¢ines Variedades y Soledad, donde-
no causd mayor irportancla,

Desputs dn varios afios de inactividad cincmatogrdfi-



~ 45 -

ca, en mayo de 1873, el Indio pudo iniciar para la firma
Crurubusco {=3s tarde convertida en {onacine) 1a filma -~
¢idn en Santa SoPfa, cerca de Tuxtepec, Oaxaca, "La Cho-
ca%, cinta de amdiente selvitico; que fue Pilmada a par-
tir del 21 de mayo del mismo a%o y estrenada el 5 de sep
tiezbre de 1974 en el cineca México,

"En 1674, €1 Indis no dirigis ninguna pelicula y s§
1 actud pars 12 norteamericana ‘preakecut', donde reali
28 el papel da J. V. jefe de la s8rdida prisiébn mexics -
na*,

Fosteriormente, logré cumplir un viejo proyecto: -
“Zona Roja®, melodrara de ambiente prostidalario y coste
Ho. Bsta Pue filmada 2 partir del 14 de jullc de 1973 en
los esrudios Churubusco, en Acapulec, Fucriero y an vera
crut., Pue estrenada el 15 de Pebrero de 1376 en 103 ¢i -
nes Polanco, Soledad, Tialpan y México,

Pinalmente, Emilio realizd dos 6ltinos filaes, los-
cuales ratificaron 1a decadencia del Indio como director:
"Xéxico Norte®, 1377 y *Brética™, 1978; a 1a par de 43 -
tas se estrenan: “Canoa® dc Feliye CZasas, "Chicano® de -
Jaine Casillas, "Fl1 Apando” de Felipe Casales, "Actas de
Harusia®™ de Miguel Littfn y "Maten al Lefn™ de Jalme Hup
berto Hermosillo, Ante estas cintas los Filmes del Indio
quedaron may por debajo en cuanta a calidad, lo que o0Ca-
siond la devacle de esta personalidad cinematogréfica,

El cine fae giempre sy vocacién y desde que dirigiéd
su priwéra pelfeula nunca quizo desrapeliar otro tradajo-
que no fuera de cine, pero por kamiic extrb a 2a televia
sifn, Cuands Ricardo Rocha 10 dnvitd a participar de -
planta en Su programs *Para Gunte Grande®, el Indio ro =
aguantéd mucho tiempo, parecia una *trucha fuera del agua“g
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desde glempre Emilio critict fuertemente a la televisifn
mexicana, ya que dec{a, que estaba saturada de progranmas
malos que idiotiraban y de series gringas que nada tie -
nen que decir, Emilioc nunca Pue gente para televisibn, -
se gentfa como encarcelado., AmS 1as dimensiones del cine
y el maravilloso procesc que es hacer una pelfculs,

Despu#s intervino en “La Traicién®, a €1 nunca 1e -
agradaron las telenoveclas, el arte en dosis fragmentado,
pero trabds:jé en ella por lo hermoso del personaje y sus-
ideas revolucionarias.

"Mi fnica Fortaleza 50. 13as ganas de vivir, por lo.
tanto de crear, porque para m{ la vida es creacibn, Cowno
director me han cerrado 1las puertas y para subsistir he-
tenido que trabejar como actor en pelfculas y fiitimasen—
te cn la televisidn,

*En esas filwaclones plenso en las zriticas que le-
ban hecho 2 ri cine y veo de cerca, desde adentro y par-
ticipando qu® ¢s lo que me proponen, lo que tienen tanto
orgullo de hacer, En pelfculas como 'La Recta Finalt,
tTréigon e 1 Cabeza de Garcfa' y tantas otras que he he
¢her, 56§ 0 Cointrae el corerdn en la dimpotencla de querer
dir{glr, He G1obajado en 'Churros' y sin embargo no pue-
do quejrina y ni siquiera hags una crftica negativa al -
respscio, porque ante todo tengo gratitud a quienes me -
han dado txabajo'.29

Esta fue la forma en la que Emilio Indio Perndndez.
sucumb1 S cu cerrera cinemaldgrdfica, que 2iniziz
1341 y gue dessyera rotyndasente en 1978,

Cona se pudt apreciar, la década de los cuarentas -
fucron tiermpos en 1o0s que el Indio tuvo un auge conside-
rabla dentro de la producci6n cinematogrifica,
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Cabe destacar, que el escritor mexicano Juan Rulfo
mantuvo contdcto con Emilio Pernénderz durante algunos -
afos, por 10 que Rulfo pudo apreclar plemamente la odra
cineratosgréfica del Indio, misma que denomind como "El-
poema cinematogrdfico*.

Por tales motivos, este periosdo serd analizado en-
el 81timo capftulo de esta investigaci6bn, Para esto, se
partirf 4~ la incbgnita, si el cine ¢l&sico de Emiljo -
Indio Fernfndiz preésents aspectos representativos del -
realismc mdgico, (concepto utilizade por Juan Rulfo en-
la literaturz). Ademis de detectar los elementos idio -
sincrdticos del nmexicano dentro de las cintas selecciow
nafas coms muectra, motivo por o1 ~ual e3 neceserio too
mar comd apuyo el modelo de a2tantes de¢ Greimas,

Con el propbsito d¢ cxplicar en forza precisa 1¢ -
que es el roalismo migico y ofmd se marificats en 2l3u.
pas artes {literatura, pintura, fotougraffa y cire}, en-
el siguiente capftulo se teorizard este concepto, as{ -
como el modelo de actantes, que servirin de base para -
la elaboracién del anflisis de esta investigacién,

2,2 FILMOGRAFIA

191
Lut dcl Indio coro director,
LA ISLA DE LA PASION,
Prodaccibn: Ema (Espafia, México y Argentina),
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Guién, argumento y adaptacién: Emilio Pernindez.

Potografla: Jack Draper.

Edicibn: Charles L, Yimball,

Escernograf{a: Manuel Pontanals,

Mésica: Prancisco Dominjuez, Canciones de Marco Jiménez

y ®. Mendiola,

Feparto: Davii Silva (Julio), Isadela Corona (Lolita),-
Pituka de fForonda (Xarfa), Pedro arrendiriz =
(El Toro}, Miguel Angel Ferrie (Capitin illene
de), Miguel Inclén (Sargento), Carlos L6pez -
"Chafl4in" (E1 Caimén), Margarita Cortés, Fer =
nando ¥erndrdez y Enilio Fernéndaz,

1942
50Y PURO MEXITAND,
pirector, guionista y argumentista: Bmilio Fernfndez,
Aaptacién: ¥oberto OtQuigley.
Fotograffe: Jack Draper.
Edicibn: José Hustos,
seeang effar Jesfe Bracho,
Mbcica: Foer2isns Dominguer, Canciones de Pedro Galindo
y Erneste Cortdzar,
Reparto: Fedro Armendériz (Lupe Padilla), David Silva -
{Juan Fernfndez), Paqucl Rojas, Charles Rooner
y Andr#s Soler.
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.52 .

YLOP SILVESTRE

Director, argurmentista, adaptador {con Mauricio Magdale-
no) y actor: Emilic Ferandndez,

Produccién: Films Mundiales,

Fotograffa: Gabriel Figueroa,.

Egcernograffa: Jorge Ferninde:z,

£diciédn:

Jorge Bu:tus,

v8sica: Prancisco bowfnguaz,

Peparto:

1943

bolores del Rfo (Esperanz:), Pedru Armendériz -
(Jos& Luis Castro), Miguel Angel Ferriz (Don =
Prencisco), Yind Derba (Doda Clara), Eduarde -
Arszamnna, Agustin Insunza, Arcasde Soto (La M2
ripa), Margarita Cortés y Emilio Ferndndez,

MARTA CANDEI.AFTA
Dir-stor, argeeentista y adaptador (con Maurdcio Maydale

ne)t Eminio Ferndnder,
PrvluTeifn: Films Mundiales,
Fotograffa. Gurisl Figueroa,

OB SR 10

Ecrenogre

¥isica:

keparto:

S1oria Sthoenann,

Ha: Jorgr Fernéndez,

Francisco Domingues,

Solores del ®fo {Marfz Candelaria), Peds0 Armen
A8rl: (Lorcaro Rafazl), Alberto Galdn (Pintor),
vasserits Cortés (Lupe), Mijuel Inclin Don Da-
wid), Bratriz Ramos {Periodicta), Yafaal Icar~
du (Curaj, Arturo S$9to Rangel (Doctor), Julio -
Ahgct (Jos® Aleaso) y lupe del Castillo (Hueze-

Taie
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1944

LAS ABANZONADAS

Direceidn, guibn y adaptacibn (con Mauricio Magdalena):

Emilio Pernéndez,

Fotograffa: Gabriel Figueroa,

Edicién: Gloria Schoemann,

Escenografia: Manuel Fountanals,

Mfisica: Manuel Esperdn.

Reparto: Dolores del kfo (Margarita Pérez), Pedro Armen
ddriz (Juan G8mez), Paco Fuentes, Arturo Soto=
Ranjel, Lupe Incl&u y Fanny Schiller,

1844

BUGAMBILIA

pirecciédn, argumento y adaptacifn (con Mauricio Magdale«

no): Emilio Perndnlez.

Fotog=afiat Gabriel Figueroa,

Edicién: Gleria Schoemann,

Esrencgraffa: Manuel Fountanals,

Mésica: Radl Lavista, con fragwentos de Schudbert y otiros.

Rejarto: Doloces Jed Ric (Amalia de los Rebles), Pedro -
Arnenddriz (Rizardo Rojas), Julio Villarreal, -
Alberto Galdn y Stella Inda,
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1945

PEPITA JIMEKEZ .

Direccién y adaptacién (sobre una novela de Juan Valera):
Emilio Fernlndez, (Este 6ltimo con la colabora
cifén de Hauricio Magdaleno),

Fotografia: Alex Phillips,

Edicibn: Gloria Schoemann,

Escenograf{a: Manuel Fontanals y Javier Tocrres Terija,

Mésica: Antonio Diaz Conde,

Reparto: Rosita Dfaz Gimeno (Pepita Jiménez), Ricardo -
VYontalb&n {(Luis Vargas), Fortunio Bonanova {FPes
dro), Consuelo Guerrero, Carlos Orecllana y Rafa
el Alcayde,

1945

LA PERLA

Director: Emilic Ferndndez,

Argumente: Jhon Steinbeck,

Adaptacidn: Steinbeck, Ferndnilez y Jackson Wagaer.

Fotograffa: Gabriel Pigueroa,

Ediclbén: Glo:ia Schoemann,

Més:ica: antonio Diaz Conde,

Peparto: FPedro Armendériz (Quino}, Harfaz Elena Marquésa
{Juana), Ferrando Wagner {Tratante), Gilberto-
Gonzdler (Esbirro), Alfonso Beboya (Compadre),
Charles Roonss (Doctor), Juan Garzfa (Esbirro),
Radl Lechuyga {Trataute), Max Langler (Canpesi-
no) y Tarijue Reza,
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1946

ENAMORADA

Direccibn: Emitio Fernénde:z,

Argumento: IRigo de Martino, Benito Alazraki y Emlilio Fer

nindez,

Fotograffa: Gabriel Figueroa,

Edicidn: Gloria Schoemann,

Escenograffa: Manuel Fontanals,

Mésica: Sduardo Herndndez,

Reparto: Marfa Félix {Beatriz PeBafiel), Pedro Armendiriz
(General Jos& Juan Reyes), Fernando Fernéndez «
(Padre Rafael Sierra)}, José& Morcille (Don Carlos
Peilafiel), Eduardo Arozamena (Mayor joaqufn C6 -
mez) y Miguel Incl&n (Capitdn Bocanegra).

1946

gl. PUGITIVC

pirececién: Jhon Ford, Emilio Pernindez (coodirector),

Froducciér: Argos Pictures, Bmilio Ferndndez (asociado),

Argumento: Sobre la novela The Pover and The Glory de -

Grakan Grecne,

Aduptaciba: Dudley Nichols,

Fotograffa: Gahriel Figuersa,

£dicién: Jac) Murray,

Escenograffa: Alfred Ybarra,

M43ica: Rishard Hageman,

Rapants: Fenry Fonda (E1 Fugitivc), Dolores el Ric =
(una mujer mexicana), Pedro Armendiriz (Tenien
te 4> policfa), wWard send (E1 Grings), Leo Ca-
rrilln (jefe de la policla), }, Carrol Naish -
{un deiatador), Jhon Qualen {Doctor) y Fortu -
nis Bonanova {Primo ¢ol gobernador),
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RI0 ESCONDIDO

Direccibn y argumento: Emilio Fernindez.
Adaptacibn: HMauricio Magdaleao,
Fotograffa: Gabriel Figueroa,

Edicibn:

Gloria Schoemann,

Escenograffa: Manuel Pontanals,
Mésica: Francisco Dominguez,

Reparto:

1948
MACLOVIA

Marfa PE1ix (Rosaura 3alazar), Dominzo scler {Cu-
ra), Carlos L6pez Moctezuma (Regino Sandoval), -
Fernando Perninda:z (Felipe Navarro, pasante de mg
dicina), Arturo Soto Rangel (NAdico Don Felipe),-
Eduardo iro:amena (Marcelino, viejo campesino), -
Columba Dominguez (Merceditas), Juan Garcfa, Ha =
nuel Donde (El Reugo) y Carlos Muzquiz {Leonardo).

pireccibn y adaptacibén: Emilio Fernindez.
Argumento: Mauricio Magdaleno,
Fotograffa: Gabriel Figueroa.

Bdicldn:

Gloria S~hoemann,

Escenograffa: Maasuel Pontanals,
Mfisica: Antonio Diaz Conde,

Reparto:

Marfa F8lix (Maclovia), Pedro Armenddriz {José -
rarfa), Carlos L8pez Hoctezuma (Sargento Genove-~
vo de la Garza), Columbi Domfngucz (Sara), Artu-
ro Soto Pangel {(bon Juste, profesor), Miguel In-
cidn (Tate Macario}, Jos4 Morcills (Padre Jerdni
mo), Roberto CaRBede (Teniente Ocampo), Eduardo -
Arozamena {Cabo Mendora) y Manuel Donde (Comisa-
rio}.
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1948
SALON MEXICO

Direccién, argumento y adaptacién (con Mauricio Magdale

no): Emilio Fernéndez,
Fotograffa: Gabriel Figuersa,
Edicifn! Gloria Schoemann,
Eccenograffa: Jesds Bracho,
Mfsiza: Antonio Dfaz Conde,

Rebartu: Marga Lépez (Mercedes LOpez}, Migusl Inclén (Lg
pe Lépez), Rodolfo Acosta {Paco), Roberto Caflew

do (Roberto), Mim{ bDerba (Directora), Carlos

Muzquiz (Patrdn), Fanny Schiller (Prefecta), Eg

teia Matiate (Cabaretera), Silvia perbe» (Bea
triz), José Torbay (Policfa),

1942

PUEBLERINA

Direccién y guifn: Emilio Perndndeoz.
Argunzata: Mauricie Magdaleno,
Fotoyraffa: Sabriel Figuerua,
Edicidu: Jo-ge Bostos,

Escenograffat Manvuzl Fontanals,
Misicatr antonio pfaz Conde.

Reparto: Zolumba Donfnguez (Paloma), Roberto Cafledo (Au=

relis Rodrfquez), Nifo Ismael Pérez (relipe), -
Luis Acaves Castafieda (Raniro Gonzflez), Manuel
bonie (R&mulo), Arturo Sots Rangel (P&rroco}, -
Rogelio Ferndnfez, Agustin Ferndndez y Enrique-

ta Reca,
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1342

LA MALQUERIDA

Direcciln, arjunentc {sobre una obra teatral de Jacinto

Senavente) y guibn: Emilio Fern&ndez, en colaboracién -

con Maurizio Magdaleno,

Fotograffa: Gabriel Figuerwa,

Ediclén: Gloria Schoenann.

Escenograffa: Manuel Fontanals,

Mbsica: Antonio Diaz Jonde,

Reparto: Delores del Rfo (Raimunda), Pedrs> aArmenddriz -
(Estetan), colach: Domlnguaz {Acacla), goberto
Caficlo (Feustino), Julic Villarrzal (Don fSuse-
bic), Ailderty Gonzdler (Rubio). wizl Jer': -
(Dofla Mercedes), Enriqueta Reza, Carlos qQuel
ae y Eduardo Arozanmena,

194¢

DUELO E% LAS MONTALRAS

pireccibn: Emilio Fernindez,

Argunanta: Mauricio Magdaleno y Enmilio Pernéndez sobre-

una novela ajena,

Fotografia; Gabriel Fijuerca,

Edicién: Jorge Bustoz,

Escanagreffa: Manusel Fontanals,

Mdsica: Antonio DIaz Conde y canziones de Silvestre Var

gas y 'Tata Nacuo',

Reparto: Rita Macedu (Esperanz=a), Fernando Ferudndez -
{Juiic Ranfrcz), Eduerlc Arozazenz [Don Rodri-
go Vargas), Fanny Schiller (pofia Cucal, Gul -
llertzo Cracmer (Coronel Rosalio Du-fn), Artwro-
soto Rangel (Curd Conzilez) y Victor Maonuel -
Acosta (Telegrafista),
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1949

DEL ODIO NACTE EL AMDER

Direccién: Emilio Ferndndez,

Argumento: Ifilgo de Martino, Benito Alazraki y Emilio

Ferndndaz,

Fotograffa: Gabriel Figueroa,

Edicién: Charles L. Kimball,

Es~enograffa: Mannel Fontanals,

Mésica: Antonio Dfaz Conida,

Reparto: Paulette Goddard (Marfa Dolores Peflafiel), -
?adrs Armenddriz (General José Juan Reyes),-
Gilber:t Roland (Padre Rafael Sierra), Walter
zeed {Doztor Robert Stanley), Julio Villa =
rreal (Doa Carlos Feflafiel), Carlos Muzquize
Yy Margarito Luna,

1950

UN DIA DE VIDA

pireccibn y argumento: Emilio Fernéndez. Adaptacién -~

drl1 mismo cor Mauricio Magdaleno,

Fotograffa: Galriel Figueroa,

Ediciln: fiiria Schoecmann,

Escenojraffa: Guather Gerzo,

Mésica: Antonio Dfaz Conde.

Reparto; Crlumba Domfnguez (Belén Mart{), Roberto Ca-
feds (Corenel Lutio Peyes),; Fernando Ferpdn-
dez (Gennral Felipe Gémoz), Posaura Revuel -
tas Mawd Juan'ta), Eduarlo Arozamena (Fompo
so), Jai=a Ferninde: {(Sub=toniente), Agustin
Fernfudez (Capitdn) y Arturo Soto Rangel {Ca
mareso),
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1950

VICTIZAS DEL PECAID

Direccifn, argumente y guibn: Emilio Fernfndez, en cole=

racibn con Mauricio Magdaleno,

Foiograffa: Gadriel Figueroa,

Edicién: Gloria fchoemann,

Escensgrafla: Manuel Fontanals.

Mésica: Antoznio bfaz Conde,

Rerarto: liindn Sevilla {(Violeta), Tito Junco {Santiago),
Ismasl Férez *Poncianito* (Juanitn), Rodoslfo -
Arosta {Podslfn), Rita Montaner, Pedro Yarsgas,-
Tofia 1a Negra, Carlos Rigquelme, Gliria Mestre y
el grupo musical Los 4nceles del Infierno.

1450

I5LAS MARIAS

Direccifn: Emilioc Fern&ndez,

Guidn y argumento: Maurlcio Magdaleno,

Adaptacibn: Mauricio Magdaleno y Emilio Fernindez.

Folograffa: Gadriel Figuersa,

r@sica: Antonio Dfaz Conde; caniiones: Jos& Alfr=do fimé
nez,

Edicidn: 4lo

veparto: Pedrd Infante (Fe=lipe), Rosaura Revueltas {Dofla
Posa Sufrer, viuda de Trtiz), Roclo Sagbn (Ma -

rfa), Jaims Ferndniii {(2irario), Tio Junts (G

riz SThoemann,

bernador el penal), Ester Lajuin {Alefandra),-
TodolFs acasta (E1 Silenzic), Jukio Viilarrcat.
(Dirvector del Colegio Militar), Arturs Zoto Rap

o1 (Migual) y Felipe Montoya {Licesciado).
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1950

SIEMFRE TUYA (antes, SUAVE TATRIA O S6LD TUVa)

Direcciden: T2ili> Fernénle:,

Argunento y adaptaciédn: Mauricio Magdaleno y Emilio Fer-
néndez,

Fotograff{a: Sabriel Figueroa.

Mésicat Antoqio Df{az Conde.

Croenngraffar Manuel Fontanals.,

tdicidn: Llaria Schoemann,
Yeparta: Jorge ¥Xejrete (Ramén Garefal), Gloria Marin (So-
teda), Tito Jun-> {(Alsjandre Castro), Joaas Pa-
jge {iirt:), Arturc CSota Rangel (oector), Emilic
Lara {Campesins), Ismacl Pére: 'Poncianitot (NI

Fo), Anjel Infante {Don HizéFurs), Saivedor Jui

roz {Licenciado), José MuMoz, Fernando Galiana,
Cariss Riquelme y Jorge Vidal,

1951
LA BIEY £1aDA
Tooenaibe oy adantagidnt Emilio Ferndnde:z,

Lope cr s Mo sig MagYalens,

Putagioil o Savrial Fljuersa,

udsicat anvonia Diaz Zonde,

Escero;ruffa: Menuel Fontarals,

Elicidn: 3loria ‘choemann,

Reparty: oberto Zadtedo (Antonio Maldsnats), Columba Do~
la rsoaela), Tits Junco {Alvarada}, Radiolfe -
Acoste (Fadre 20 Sote:d), Alfonss Mejfa (Panchi
to), Tarlss Riquelme (Dra Sorafin), Manuel Ver-

gwra *Manver' y Jocl Jorre Pére:,
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1951

ACAPULCO

Direccibn: Erilic Ferzéndez,

Argumento y adaptacidn: Emilio Ferné&ndez e Ifiigo de Mar-

tino.

Fotogralfa: Jack Dreper,

Edicibn: Carlos Zavago.

Escenoqgrafia: Jorge Fernhridez,

Misicoe: Antornic Dfaz Conde,

Reparto: Elsa Aguirre (Cristina Méndez), Armando Calvo -
(Ricardo}, Miguel Torruco (Alverto), Oscar Puli
do (Don Julio), Rodolfo Acosta (Alfredo), José.
Marfa Linares Rivas (Don Delf{n), Carlos Riquel
me (Alonso), Mim{ Derba (Dofia Paula) y Maruja -
Grifell (Sefiora Calderén),

1951

EL MAR Y TO (antes, LA GAVIOTA)

Direccibn y guibn: Emilio Fernénder, sobre un argumento-
del mismo, en colaboracién con Mauricio Magda.
leno.

Fotograffa: Gabriel Pigueroa,

Edicién: Gloria Schoem .

Escenograffa: Panbn Rodrfguer Granada,

Mdsica: Antonio Pfaz Conde.

Reparto: Jorge Histral (Marcial Ortega), Columba Donin -

guez (Julia, la Gaviota), Martha Roth (Rosa), -
Rodolfo Acosta (Rufino Mora), Manuel Bermal (Bl
Poeta), Rouselit Fernhilez, Agustin Fernfndez, -
Salvador Quirop y Manuel Vergara "“Manver",
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1952

CUANDO LEVANTA LA NIBBLA

Direccifn: Emilio Fernindez,

Argumente: lidigo de Martino y AdolfPo Torres Portillo,

Adaptacién: Julio Alejandro,

Fotograffa: Gadbriel Figueroa,

Mésice: Antonic bfaz Zonde,

Escerograffa: Manuel Fontanals,

Edicidu: Gloria Schoemann,

Reparto: Arturo de Cérdova (Pablo Aldama), Maria Elena -
Marqués (S5ilvia), Columba Doringuez (Ana), Tito
Junco (José Puentes o Alberto Rivera), Arturo -
soto Pangel (7Tfo Carlos), Julio Villarreal (Dog
tor Arias}, Wolf Ruvinski (Bnfermo) y Linda -
cristal,

1953

LA RED

Direceifn: Erilio Fernéndez,

Arguments y adaptacién: Emilic Fern&ndez y Keftalf{ Bel «

trin,

Fotegrafiar Alex Fnillips,

nésic.: Antonio Dfaz Conde,

Esrenoag-offat Jesfis Bracho,

gdicidn: Jorge Bustos,

keparto: fossana Podestd (Rossana), Crox Alvarado {Anto-
nioj, Armando Silvastre {José Luis), Guilluimd-
Cramer (Comanlante Jesdn Tivera), Tardas Riqoel
se {Usponjoro), Morgarite Lana {Poscador), Ar -
nasdo Y2lnueo, LiliAa Feosno, Antonin dribicsca-
{Guitarrista), Emilio Garivay (Policfa), Manuel

Veryara Uepver® (Sagiinero).



1953

REPORT: JE

Direccidnt Znilin Fernérdez.

Argumento ; adaptacidn: Zmilio Feradndez ; Mauricio magda

lero,

Fotograffa: alex Phillips,

Misica: Aronio dDfaz Conde,

Escenograflss Solvadar lorano Mena,

Edicisrn- Glori: lehoemann,

Repato: Arturo Je Cérdova, Poberts Cafiedo, Marfa Elena -
Marqués, Zar~en Montejo, CoiunlLa Domfnguez, Do -
mingy Soler, Teldro Infuntl, Tarnon Sevilla, 13
roz del rfc, Jorge Negrate, “arfa F8ilx, Joaquin
Parlavd, Julia Villar-eal, Ernest~ Al3nso, Fer -
nando Casanova y Agusti{n Ferninle:z entre otros,

1953

EL RAPTO

Direccifn: Emilio Ferndndez,

Argunente y adaptacisn: Emilio Fernindez, Idigo de Harti-
nir y Mauricio Magililerno,

Fotagraffa: Agusti{n Martfne: Solares.

M@sica: Manaal Esperén,

Froeaograffa: Salvadol lorano Mena,

E2.zién: Cloria Schoemann,

Repurto! Jorge Negrete (Ricarlo Alfara), Marfa Félix (Au-
rora Canpos), Andrds Zoler (Den Céetalnl, Tosé o
£1{a: Morcno {D0n Conatansis), xuiolfo Landa -
(Peadencsa), Josf aAugel Espinosa ‘Ferrasquilla‘-
{>on C&niido), Beatriz Ranmos (Perfecta), Emma -
Rc1d8a {esyos: de Constaneio), Manuel Meriega, -
Rognlis FPeradnlec y Jaine Ferndndoz,
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1353

LA ROSA BLANCA. (Momentos 32 la vida de Mart?).

Diraceifn: Emilio Feradndez,

Argunento y adaptacidn: Mauricio Magdaleno, Ifiigo le Mar

tino y Emilio Fern&ndez,.

Fotograffa: Gabriel Figueroa,

Mésica: Antonio Diaz Coude,

Escenograffa: Manuel Fontanals,

2iiclén: José tustoo,

Reparin: Roborts Ca%eds (José Martl), Giza tabiers {Car-
men), Julis Capote (José Hartl joven}, balia -
fhiguez (Madre dJe Martl), Julio Villarraal {pPa-
Are de Martfl), Raquel Rewielta, Anlcds loles, -
Rebeca Iturbids (Rosavio de 1a Peha), Alicia Ca
ro {Yarfa) y Juan Josh Fastiner Casaldo,

334

A RSBILION DE LOS COLGADDS

Direccién: Emilio Ferndndez y Alfredo B, Crevenna,

Argumento: =obre la novela de B, Traven.

Adapracibn: Jokn Brigit,.

Folngcaffn: Sadbriel Piguerca,

¥isica: anoorie bDfay Zonde,

Edleiérn: Gloria Zchoemann,

Escenvgr-f{a: Manuel Fontanals,

Reparto: Felro Armend&riz (Céndido Zastro), Ariadna Vel-
ter {¥odesta), Carlos L&pe:s Moctezuwa (PAYix

ro}), Victur Junto (Jelsan), Amanda del -

Llav- (furca), Tito Junce {Don Gabr al), Miruel

1
L

angel Ferriz (Severo Montellano), Luic Aceves -
Castalicls (A~azio Montellano)} y Jaire Ferndniez,
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1834

HOSOTROS DOS

Direccibn: Emilio Ferndndez,

Argaments: Marfa Luisa Algarra,

Adaptacidn: Enrique Llovet y Emilio Perndnlez,

Fotagraffa: Alex Phillips,

Mfisica: Iz.4ro Maiztegui,

Escenograffa: Bduardo Torre de 1a Fuente,

Edicidnt Antonio Gineno,

Reparto: 2053203 Podestd (Marfa), Marco Vicario (Beto),
Tito Juncas {Lupo), José Marfa lLade (Teurino -
Avilés), Julia Caba Alba (Prancisca Loria), Fé
lix 3riones, Elvira del Real, 4nfbzl Vela y Fé§
1ix Ferndnde:,

1355

LA TIERRA DE FUEGD SE APAGA

Direccida: Emilio Ferndnde:z,

Argumentd: sobre la ebra de Francisco Coloana,

Adaptacidn: José Ramén luia y Emilio Perndndez,

Fotagraffar Gabriel Pigueroa,

udsicar Antugio Siaz Sonde o Virpe- Bucino,

Escenograffa: Carlos Dowling,

Bdicibn: josé Zardella,

“eparto: fna Marfa Lynch {Alba), Erno Grisa (Malanlto),-
Armanis Silvestrs {Yagane), Bduardo Pudy (Nica
sip VYera), Bertha Mas55 {Patrona del luvdel), -
Diutio Marzis {Parrfan}, Margasita Corona {Mar-
5otY, Jutis Molina Cabral, Peolro Laxalt, jorge

vilicldo y Ruberto Barcel,
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1956

URA CITA DE iMOR {antes, BRAMADERO O EL PURD DEL AMO)

pireccifn: Emilio Fernéndez,

Argumento: sotre la novela El Niflo de la Bola, de Pedro

Antonio de Alarcén,

tdaptacifn: Mauricio Magdaleno y Emilio Fernénde:,

Fotografia: Gabriel Fiqueroa,

M8siza: Antonio Diaz Cenide.

Escenograffa: Manusl Fontanals.

Edicidn: Gloria Scroemann,

Reparto: Silvia Pinal (Soledad), Carloss Lépez Mattezuma
{(bon Mariann), Jaime Fern&ndez {Rcrmin), Amalia
Veadoza fla Taridcurl', José £1Las Moreno -
{(Juez de Acordada), Agustin Fernfndez (Sustity
to 321 jucz), Guillernmo Zramer (Eruests Dfaz),
Arturo Soto Rangel y Emilio Garibay.

1354

BL IMPOSTD?

pireccibr: Enmilioc Fernindez,

Argamento: cobre la obra de iodolfo Ysigli, El Gesticu=-

laldo-.

A tardf s Fhafn TW8n oy Rafael Garofa Travesi,

Fotngiefla: 2n% Martfres Solares,

Ediii%e s Tarlos Lavage.

Fsoenngraffa: Salvaf®or Loz=un Mena,

Mésica: Antonin Uiz Conle,

Papartat Peldra Armondiriz (C€nar RINI0), Avahda duwl Lie-
ne (Blenz), Silvia Derbez [Julia), Jaiwma Fernidn
dez (liguel), José Elfas Moreno (General Nava -
rr>}, Julio Taboada y Manuel Dorle,
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1558

Enilio Ferndnlaz conianta a aseptar papeles como astor
en pelfculas de oiros directores: "La Cucaracha® (Is -
mael Rodrfgu=:), Reparto: Marfa P&lix, Dolores del Rfo,
Poldro Armenidriz, valentin Razo y Puilic Pernfndez.

1571

Actor ern:

LOS HERMANDS DE HIERRD. (Ismael xodrfiguez)

Reparto: Artordc Aguilar, Julio Alendn, Cilumba Dunmin-
gucz, Patricia Cenle, Po2dro frzendlclz y Bri-
1io> Fernéndez,

1961

PUEBLITO

pireccidn: Imilio Pernindez,

Guidn: Emilio Ferndndez, Francisco de P, Cabrera y Mau

ricio Yagdaiens,

Argunenta: basado en ura Idea del arquitects Guillermo

Rivadenecyra.

Aaptacidnt Mauricis Mazdalaono.

Fotografia: Alex FPhillips,

£dizién: 3loria Schoezann.

Esconograffa: Manusl Fontanals,

misiza: Antonico Dfaz Conde,

Tepartc: Jos& AlomzIn Tano (Guiller o), Codunbta Domfn -
gics {Asantibn;, Lilia Prado {Margarita), Fen
rnanda Solm {Don César Fadrers), Marfa Elena-
varqués (zouxifa Mulozd, AlSerto naldn (bon -
seiera), Galriel Jdel R{o (Filiberto) y Emilio
Fernindez fClients 3e 1a funda),
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1362

PALCMA HERIDA

Direc=ifr v argunmanis: Brilio Fernfnles,

Adaptacifn: Juan Rulfo,

Fotografla: Radl Martfnez Zolares,

Edicién: Jaan Jos4 Marin,

Escenograffa: Rambn Rodrfguez Granadh,

¥isiza: an'onis Llaz Zonlde,

Repartu: Patricia Zonde (Paloma), Zrilio Ferndndez (Dani
1o Zeta), Andrés soler (Juez), Noé Murayama (Me
lesio), CGeorgia Guental (Cariocu), Columba D3 =
wfnjusz (Amaliz), Rafll Ferrer (Esteban), Cuco -
S4ncher (Indfgena), Alberto Martinez (Don Fedew
ritn) y Trrruo Martines,

ACtor en:

1962

LA B4NDTIDA. {koberto Rodrfguez)

Ropertos Moefa FElix, Pedro Armendériz, Ignacio Lbpez -
Tarsy y Friilio Fernéndez,

1953

EL REVOLVER SANSRIENTO. (Miguel ¥. Delgado)

Repartu: Luis Aguilar, bLola Beltrdn, Flor Silvestrc y -
B=ilia Ferndndez,

1944

LOS HERMANGS MUERTE, (Rafael Dalelbn)

Reparto: Emjlio Fernfndez, Lola nltrdn, Luis Agullar,-
Javinr tolfs y Fernazlo Soler,
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1964
¥0, EL VALYEXTE. {Alfonso Corona Blake)
Reparto: Julio Alemdn, BegoMa Palacios y Emilioc Fernéndez,

1964

LA RECTA FINAL, (Carlos Enrique Tawada)

Reparto: Lilia del valle, Emilio Fernindez, Carman Montejo,
y Arnmandu Silvestre,

1364
UN CALLEJON STN SALIDA. (Rafael Baledén)
Reparto: Javier S01fs, Alderto Vézque:z y Emilio Pernindesz,

1865

THE REWARD, (Segue Bourguignon)

Reparto: Max Von Sydov, Yvette Mimieux, Gilber Roland y -
Enilio Ferniadecz,

1965
RETURY OF THE SEVEN, (Burt Xennedy;
Reparto: Yul Brynner, kobert Fuiler, Julién Mateos y Emi -

lio Ferndndez.

1365

LA COXOUISTA DSl DORADO. (kefarl Portilloe)

Reparto: Emilio Fernéndez, Fernands Casanova, Arrands Sil-
vestre y Roberto Ca#nlo.
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1965

DUELD BE PISTOLEROS. (Miguel M. Delgado)

Peparto: Luis Aguilar, Dacia Gonzilez, Maniel Capetills,
Ferpando Jasanova, Irma Dorantes, Columba Dam!&
guez y £milio Ferndndez.

1345

Ur TIPO LIFICIL DR MATAR, (Rafazl Portilio)

Reparte: Emiliu Perndnder, Fernando Casanove y July Fd -
vards,

1365

105 Mal¥aboe, {Aioaso Corona Blake)

Reparto: Emilis Pornfindez, Manuel Capetillo, Eric del ~
Castille ¢ Irma Serrano,

1966

UN DORATO DD PANCED VILLA

Direicifn, avgininto, gulln e dinterpretacidn: Enilio Fer

L,

Fotagraffe: Joslf G:ilz Rawos,

fdicidn: Glo: ia Schoemara,

Escenograffa: Javier Torres Torija,

Hésiza: Manuel Esperfn,

Reparto: Emilin Fersfindez (Aurelio Térez), Marioryr Clio
wje: fA-.1is Lspinosa), Cariss Lfpez MoSloIuRie
(Gomzaioe e 1az Montesos), Sonis aselio (Marfa-
Dolore.), Josh Eduardo Pérez y Aurora Cortés,
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Acior en:

1967

EL CAUDILLO. {Aluerto Mariscal)

Reparto: Luls Ajuilar, Fegino Herrara, Miguel Angel Fe «
rriz y Enilio Fernéndez,

1967
CUANDO CORRE EL ALAZAN, {Miguel Angel Mendoza,

1967
EL SILERCiO%0. {Alber<o Mariscal)
Reparto: Luis Aguilar, Adriana Roel y Emilic Ferndndeez,

1367

THE APPALOOSA. {Sidney J. Furie)

Beparto: Marlon Brando, Anjanette Comer y Emilio Fernfn
dez,

1968

EL YA%vI, (Arturo Martinez)

Repa-to: Julio Alerin, Lucka Villa, José& Ellas Moreno,=-
Noriza Lazareno y Poilic Fesndndez,
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1968

EL CREPGSCULO DE UN DIOS

Dire:cibn, arjumento, guién e interpretacién: Emilio Fexr

nindez,

Fotograffa: radl Martinez Solares,

Edicidn: Rafael Cebdallos,

£scerograffa:alfonso Godfnez,

Mfisica: Manuel Esperédn,

Reparto: Guillermo Murray (Roberto Espinosa de los Monte
rosu), sonia Amelio (Idem), Ana lLuisa Peluffoe -
{Coniesa), carlos Lépez Moctezuma (Conde de lo-
linero), Wolf Ruvinski (Charlcs), Guillermo Ri-
vas (betective del hotel), Fernando Fernéndez -
{Gerente del hotel), Jorge Reyes, Alberto Gzlén
(rédico) y Emilic Fernéndez,

Actor en:

1963

LA PARDILLA SaLVASE. (The wild Bunch, Sam Peckinpah)

Repartn: Willia= Holdem, Ernest Rorgnine, Robert Ryan, -
Elron O'Arien, Warren Oates, Jaimo Spanchez, -
bt Johnson y Emitlo Ferndndez,

1971
INDIO, (207100 da Anda)
Keparid: Jurge Rivers, Mario Alwmada, Jorge Russek, Fedro

Arsen Ml g, vy Zmiiio Fe.nfndes,



1972

€L RINCON DE LAS VIRGEXES, (Alderts Isaag)

Roparto: Emilio Ferndnder, Alfonso Arau y Rosalda Brambdi
la,

1973

LA CHICA

Direccifn: Enilio Ferndndez,

Guibr: Enilis rForndnles, sobre una historia de Alfonsd -

ofaz Dulilard,

Fotograffa: Danlel Lépez,

Edicibn: Jorge Bustss,

Bscenograffa: Agustfn Ituarte,

Mfsica: Antonio Dfaz Conde.

Reparto: Meche Carrefio (Plor), Gregorio Casal (El Gauche),
Pilar Pellicer (La Choca), Armando 3ilvestre -
(Fabriel), Salvador S&nchez (Audias), Chano -
Urneta (Don Pomposo) y nifio Juanito Guerra (Mar
tincito),

Actor en:

1974

BRING ME THE HEAD OF ALPONSD GARTIA. (Sam Peckinpah)

Reparto: Warren Wates, Isela Vega, Gig Young y Emilio
Fernindez,
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1975

WNA 2QJA

Direccibr: Sailio Fernéndez,

Argumento y guifn: Emilio Fernindez y Josd Revueltas,

fotografia: Daniel Lépez,

Edicién: Jorge Bustos,

Escenagraffa Agustin Ituarte,

Mdsica: Hanuel Esporfn,

Reparto: Fanny Canc (Leonor), Armando Silvestre (Juan),
victur Juaco (Soplén), Linz Michel (viosleta),-
toranda Rijel {Yolanda), venatia vianello (La-
Malane), Meche Carrefio {La baillarina) y Marfla-
Sorte {(La Pancha),

1577

MEXICU KORTE

Dirercién: bnilio Farndndez,

Argunento: Ricards Garibay,

Ada; +.2 8 Bmilio Ferndrndes,

Fovi or it Danied Lépez,

vdic i Jorgs Pustac,

Estesngraffa: Jorge Fernfnles,

MIsica: Higesl To2%,

Repart>: Rotasto Cafindo {Aurelio), Patricia keyes Spim.
dula (Paioza), Narciso Busqaers, tlejandro Gon
241cz y Leovuario Mendoze,
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1978

ZROTICA

Direccién, arjumento y adaptacién: Emiiio Pernéndez,

Potografia: Daniel Lépez,

Edicién: Jorgs Bustos,

Escencgrafia: Guillermo Barclay,

Mfisica: Gustavo César Carrifn,

Repartn: Jorge Rivero, Rebeca Silva, Jainme Moreid, Eiiza
beth Dupeyrén, Ren® Barrera y Bmilio Fernéndesz,

Actor en:

1980

LAS CABARETEXAS, {lcaro Cisneros Rivero)

Reparto: Andrés Garcfa, Armando Silvestre, Lyn May, -
Bduardo de la Fefla, Ana Luisa Peluffo y Emilio-
Pernindez,

1980

AHORA HIS PISTOLAS WABLAN, (Pernando Orozco)

Reparto: Felipe Arriaga, Beatriz Adriana, Aldo Sambrell,
Yadl Cubillas, Pranco Pirtilia, Antonio Igle -
sias y Emilio Fernfndez,

1562

MI ABURLO, MT PERR: ¥ v¢. (Ra61 Fernfrdez)

Reparto: Miguel Manzaro, Rosa Gloria Chagoydn, Roberto -
Caiedo, Roland Ferlini, Paquito Guerrero, Radla
perndndez y Emlllo Fernéndez,
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1983
MERCENARIQS, (lcaro Cisneros)

1383

LOS AMAKTES DEL SER02 DE LA NOCHE, (Isela Vega)

Reparto: Andrés Garcla, Lilia Prado, Irma Serrano, Artu-
r3 Vlzquaz y Emilio Pernéndez,

1983

BAJO EL VOLCAN. (John Huston)

Reparto: Albert Finney, Jacqueline Bisset, Anthony An -
drews, Katy Jurado y Emilio Fernfndez.

1365
CUANDO CORPT EL ALAZAN

£=ilio Ferndndez Romo gand los siguientes prem.os =
internasionales, entre otros:

1343

ManTA CANDELARLA

La Valwa do Oro en el Festival de Cannes de 1947,

1345

LA PERLA

premic mspecial por ser la mefor contribucifn al progre-
5o cinematogrdfico en el Festivel de Venecia. (194%)
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Mejor Zireccifn y mejor arzumentd en 21 Festival Checo-

renio eepriial como le historia mejor narrada en iudge
3

nEs, M. 5L Feitval e Tamngi, (1%

I

133 perlas del rantdirice 2 la zejor pelfcula en el Fes
2 1

Totidn, Sspa¥a, {1351}

a7
LA THMOTA

Presld s la mejor lirer~ién er @) Festival Theco de Yar
lowy Yary. (1373

Emilio Indio Ferndndez fallece el 6 de agosto de 1986
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CAPITULO 3

REALISKO MAGICO Y ARTE

"De todas las maneras en que un grupo humano deja
testimonios de su cultura er el sentido wmis amplio, -
las obras que llamamos art{sticas son quird aquellas ..
que en foras efz cargada e significados nos permitena
conocer las caracter{sticas propias que a travis del »
tiermpo ha tenico 1a Comunidad que las cres",’

kcercarnos a las obras de arte no séto constituye
un placer enviquecedor, sino que nos abre a la posibi-
14de2d de corpriider los valores, las aspiraciones, de-
se0s, tordres, fellcidades o desdichrs propias de lose
homlres que lzs realiraron y las gozeron, Tritese de -
creacioncs colectivas anfnimas, o dbien de aquellas que
se deben a artistas ldentificados o . - .I'anmente conoc)
dos, las obras de arte, en su rique.: 1o significados,
nos hablan teasto de las actitudes rés explicitas cono-
de los miviles n®- profundos de la conpleja circunstan
ciz hictAirs en que se hicieron presentes.,

Las diaciplinas de la teorfa, cuyos métodos han -
ido afinfiniose, nwos pernite peaetror nés Londoxente on
1os contenidon:s ¢¢ las obras en la relacidn de éstos -
con lag cstructuras formales, A pzrtir de muchos ele -
mentos histdricos y de la compleja conexifn de ellos -
con la creacién artistica estazos en la posibilidad de
entender wejor el valor de una obra de arte en referen
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cia a la &poca ¥y a la situacidn especifica en que fue
producida; por lo tanto, estamos en mejor posibilidad
de aprender de ella y gorarla mds plenamente, En for-
ma complementaria, el conocimiento de la obra de arte,
2 su vesz, nos ilustra sobre el acontecer humano: 1noS-
permite llegar ah{ donde otros datos y testimonios -
histSricos no alcanzan, El arte, pues, también es un-
nodo de conocer el pasado y el presente,

El arte que se define como la virtud, habilidad-
y destreza para realizar algo ha dado paso al naci =
miento de las bellas artes, las cuales buscan la ex -
presibn 42 1a belleza, como la literatura, la pintura,
la escultura, la mdsica, la fotograffa y el séptimo -
arte {la cinexatografia).

A través del tiempo las artes han ido evolucio =
nando y adquiriendo los distintos matices prevalecien
tes de cada época, Es as! como surge una de las ¢o -
rrientes nés actuales cuyo origen radica em 1a literz
tura, que ¢s denoninada como realismo migico,

Cabe sefizlar que para pader definir concretamen-
te 1¢ que es el realismo migicn, es necesario primera
zente definir el término de recalismo, el cual tiene -
sus orf{genen durante la Eded Hedia, y ez coansiderado-
coms un» dortein: FfilosAfica, cuyo fin, es designar -
actitudes o posiciones pertenecientes a distintos cam
pos de la activida? humana {(arte, moral, polftica, -
econonfa, etc,, perv subre tode en 3a filesoffn), Tig
ren en ¢o=%s 1s ovjertaziby hazia las cosac concretas,
tangidles, y de co=probavidn segura o inmediata, de -
trascender la presencia de los "hecnos”™ en nombre de-
presuntas ideas o ideales.
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*Pl término realismo migico puede tener tres signi
ficados diferentes:

1, La actitud que se atiene a los hechos tal como -
son, sin pretender interponerles interpretaciones que -
los falsean, ni aspirar a violentarlos por medio de los-
propios desecos,

2, Bn la escoléstica, realisme es la posicién que -
sostiene que los universales existen realmenta. Entonces
equivale al fdealismo y se expone al nominalismo, segfn-
el cual 105 universales carecen de existencia rsal,

3, Com> opucsto al idealismo, en dos aspectos nd an
cesariamente colncidentes: el gnoseslégico (desde el pun
to de vista operative vamos a considerar a la gnoseclo -
gia como el estudio que tiene por objete el comocimieato
total de cualquier prablema que pueda ser detectado por-
el cient{fico), conforne al cual el conocimients es posi
ble sin necesidad de suporer que la conciencia iapone a-
la realidad ciertos conceptos o categorfas a priori: lo.
que importa en el conotimiento es o dado, y no 1o pues.
to por la conciencia o el sujeto; el metaf{sico para el-
cual las cosas existen fuera ¢ independientomonte de la-
conclencia o el sajeto, A s5u ver, el realismo gnoseolégi
co puede ser ingenuo o natural si supone que el coneci -
miento es una reproduccifn exacta de la realidad“.e

Bl realismo migico es considerado como una concep w
¢idn estética, que propoenc descridbir la vida tal como se
presente al observadur, con eraciitud en los detalies ye-
con una fisl reproducsidn de 1a naturaleza, Se opone -
esencialmente a la idea2lizacién de la realidad que tiene
por objeto embellecerla, y evita la incorporacién en la-
obra literaria de tezas sobrenaturales y trascendentales,
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"Este concepto (realismd migico), con que se designa una
ya vasta e importante parcela de la literatura ibercame-
ricana posterior a 1345 y que, por encima de wmatices muy
diversos, aparece caracterizado por la temdenciz a bus -
car en la realidad njisma mis inmediata lo mitolégico, -
irreal y fantdstico, En el realismo migico el fonde y 1la
forma, la tesftica y ¢l estilo contribuyen a dar una vie
sién podtica extraMa y alucinante de la realidad cotidia
na, no $otrepussta irmagirativamente a &s%ta, sind arrancg
da a sus pr:runijdades'.3

Bl realisad migico, 2 travds del tiempo ha tenido -
un augzs considerable dentro de alguras artes, comd es el
caso de 1a literatura, pintura, fotongraffa y el cine, en
tre otras; €2 por elle que a continuacidn detectarenss =
en 1-3 artes antes mencionadas la presancia de esta co =

rrie te,

3.% EN LA LITERATURA

Pealiswy migico ha sido dencvminada a la forma tan -
peculiar de escribir de Juan Rulfo dentro de sus obras -
Jfterorias '&l Llano en Llamas®™ (1953) y "Pedro Pdrano®-
{1553}, que representan dos aportaciones fundamontales a
la litararery enntempordnea en la lengua castellan>, Tan
to en la novela como 4n la coleccidn de relatos, Juar =
Rulfo rnoe transparta con grar macstrfa de 1o real a 1o -



- B5 -

Fantdstico por wedio de un estilo vigoroso y poético,

Sus obras ant®s mencionadas, sor consideradas como
wna jJoya novelistica en M&xicn, as3{ como en toda Amérie
ca Latina. Bn el 3énero de la narraciénm corta, Rulfo £i
gura entre los dos © tres cuentistas mirxiwos de la lite
ratura mexicana,

tro de este arte, el realismo migico ha tenido-
un gran desarrollo, ya que comd se menciond con anter:ic
ridad, este gérern tuvo sus orfgenes dentro de la litec-
ratura,

A Juan 1o nunca le guctd hiblar de sf mismo: -
prefirié que sus lilroc kablaran por €1, Cuanis le lle-
garon a hacer preguntas y reportales parz sater cémo -
era la perconalidad de uno d2 loc ris grindes escrito -
res latinoamericanos, *ulfo sieuprec se rmostréd silencio-
50, Pero si sabenos leer con cuidalds, descudriremos que
detrfs de cada unc de sus parssnajes -el tealble caci
que Pedro Pdramd, el idicta Macaris, la pebrecita Tacha
cuya finica corpaffa ec su vacta Eorpentina, el infellr -
Esteban que e3sconde une gallina dedajo de su gablns, se
ocultan los sentimientos de este autor.

Posteriormente, diversos escritores han retomado -
la forma de manifestar sus idecas, asy como sus viven -
clas del es~ritor ravicans, ejeunln de esto es Gabriele
Garcia M&rquez, escritop coloztianc, quisn detrds de -
los personajes que aparecen dentro de sus ohrac cono, -
*El Amor ea 125 Tiempas del Célera®, "El Coronel no Tig
ne Quien le Eccriba®, "Cien afios de foledad™, entre -
otras, encontrazos ese realismd migico.

Con el transcurso del tiempo los escritores Jorge-
Luis Borges, Zioy Casares, Juan Josf Cortlzar y Miguel-
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Angel Asturias, retomaron esta misma idea para sus es-
critos; &stos a su vez se han dedicado plenamente a la
diPusidn de esra corriente, que se le ha denominado de
varias maneras, *literatura moderna 0 novela moderna®,
"realismo m&gico®, "literatura ibercamericana®, "lite«
ratura latincamericana" y "literatura americana", es -
tas fltimas debido a que en pafses como Argentina, Chi
le, Uruguay, Colounbia y el mismo México, es utilizadaw
constantemente.

Poar tal wotivo, algunos escritores de renomdre in
ternaclonal han expresado sus opiniones acercza de la -
obra literaria de Juan Rulfo:

*pesde principios de siglo la novela tiende a ser
poema, La lucha entre prosa y poesfa,., canto y criti-
ca se resuvelve por un triunfo de la poesfa, Bste triun
fo de la poesfa es obvio en la odbra de Rulfo,

*Digamos, pues, resumiendo, que ‘Pedro Piramo' es
una novela, una novela de fuerte y auténtica originalj
424, Una novela que acusa una nueva sensibilidad y, pa
ra expresarla, echa nano de los mis audaces recursos =
de 1~ novela woderna, Agraguenos que gracias a la es -
tructurs de 1a obra, graclas a su enfoqua subjetivo y-
su concepcidn pofitica, el tema que trata {que es un teg
ma tomado de la realidad humana en lo general, mexica-
na ea 10 peiticular) codbra un aspecto fantdstico, de -
alucinante irrealidad, Una noveka hecha de la materiae
de que estdn hechos los sueflos*,? (0ztavio Paz).

"ioy xulfo ha comprendido que toda gran visida de
1a realidad es el producto, ne de una copia fiel, sino
de la imaginacibn, Comd Oruzeo y Tamayo en pintura, Co
mo Octavic Far er poesfa, &1 ha incorporado las tonali
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dades del paisaje del México interior®,” {Carlos Fuen-
tes),

"Las creencias populares son una parte tan grande
de 12 estructura y son tan importantes para las soncep
cicnes de Pulfo respecto a la existencia, que ellas -
constituyen 1a realidad viviente de 'Pedro Péramo', so
bre imponiendo elementos mdgicos al proceso narrativo-
'realista".6 (Joseph Sommers),

"La obra de Juan Rulfoc no es s8lo la méxima expre
s18n que ha logrado hasta ahora la novela mexicana: a-
través de ‘redro Pararo!, podemos encontrer el hilo -
que nos conduce a la nueva novele latinoamericana y a-
su relacifn con los problemas gue plantea la llamada -~
crisis internacionzl de la novcla".7 (Carins Fuentes).

"El éxito de Rulfo en la literatura rnexicana mar-
ca una revolucidn semejante a la de Garcla Lorca en
las letras espafiolas. Axbas llegin & una forac artist
ca en que el lengudje popular expresa 1los conflictos
que una reproducceifn ficl y sin discernimiento Bubiera
pasado por alto, &mbtos, por wmedio de la imaginacifn =
poética, hacen al lenjuaje popular trantmisible y pore
eso utilizatle y perdurabie en la literatura".e (Car -
los Fuentes),

Tal ha sido la trascendencia de e3ta nueva co -
rriente literaria (originada en la década de los cin -
cuentas por Juan RPulfo) que Emmanuel Carbdall~ ha llega
do a realizar ana comparacifén entre el estilo narrati-
vo d¢ Arredlda ¥y el de Pulfo:

Airreola nanid a2ulto pora las letras, salvando -
as{ Jos injciales titubeos, Poseedor de oficioc y mali-
cia, duefio de los mecanismos del cuento, rdpidanente -

[ O]
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se situé en primera lfnes, Bu cambio, Rulfo es un cuen-
tista de cdmara lenta que silenciosamente se ha venido-
colocando entre 1os mds significativos, Ambos se inlcia
ron en la revista jalisciense 'Pan' (1945-46); son, al=
lado de Antonio Alatorre, los @nicos de su promocidn -
que no han enmudecido en el catecismo de perseverancia-
que es la literatura,

"Asf{, Arrecla universaliza sus vivencias y expe
rienclas, en tanto gque Rulfo introduce, deformados, ma=
tices personales en sus temas colectivos, Arreola plan=
tea problemas que pueden suceder en cualquier lugar, en
tanto que Rulfo, partiendo de un sitio determinado y ca
lando hasta su médula, llega a lo ecuménico por lo na -
cional y aun por 10 regional, Arreola es fabulista en ~
amplia parte de su produccién, Rulfo se concreta, en to
dos sus cuentos, a presentar personajes y acciones sin-
la obvia moraleja, Toda f&bula implica una actitud crf-
tica que ha sido desde tiempos d2 Perndndez de Lizardi.
vha constante de la prosa mexicana. En este aspecto -
Arrenla estd m&s cerca que Rulfo de la tradicifén, mas -~
€8stz adopta en su obra un rasgo distinto del secular: -
no se avoca a la cétedra ni a2l seradn, no da recetas in
Falibles ni infunde ‘correctas! naneras de comportarse,
simplemante pone €jemplos,

"srreola es 12 correccifn y la fiesta del lengualje;
kulfo, la mucrte y el triunfo del pueblo, Arredla plan-
tea sutiles casos de coanciencia, intrincados problenas-
jnteYectuales; Rulfo, patentes problenmas drl diario sud
sistir, elemantales y hondos",” (Emmanucl Carballo),

Bl realismo migico dentro de la literatura (que se
define romo la téenica de exprosibén que se vale de la -
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palabra y es inseparable de los conceptos de estilo y -
retérica) se manifiecsta en dos verticntes, la escrita y
la oral, las cuvales se apegan 2 diez puntos especificos
caracterfsticos de esta corriente, que Se explicarin a-
continvacidn:

“1. Se eliminz a) narcador o se reduce su papel a-
un minim®; 1o sustituyen el 4if1ogo y el monBlogd inte-
rior, procedimientos que estabiecen un coutacte inmedia
to entre los hechos y personajes as! coros coa el lector,
Sobra mencionar que el didlogo como elenente de la nove
la no es de ningura marera un recurso nnove, Fernando -
de Rojas 10 usa dentro de la 'Celestina?, clarc que coun
otras miraes, En lz novecla naturslista ded sigle pasade,
por ejesplo la de *Galdds', en le novels pust-naturalis
ta y psiceldgica de principiss de este siglo ya se re -
curre a la forma dizlojada como un eler.rto gbjetivador
y un nedfo de conunicacldr directa, y con el delibersdo
propdsito de evitar la interposicién del narrader, ‘'Los
Buddenbrook?’, la primera novelr grande de¢ Thomas Mann,e-
empieza 5in m&s con una conversacidn,

2, Un mismo acontecer se capts de=de distintos dn-
gulos, ¥y con esto se relativiza,

3, El autor ya no gufa al lector, 1o deji en lidber
tad para construir con los elementos projprscionados por
81, su propie novela o, expresdndolo en otis forma, el-
autor obliga al lector a volverse activo, y hesta crea-
dor en la lectura, Pn la novels moderna {rr2liszd mdg:-
¢o) el lector ¢o Tweaulor,

4, Se romper. o g suprimen los nexos lbgicos, se -
altera o se abandona la 1légica sintdctica,

5, Alusidn y evocacidn desplazan ia descripeldn,



6, E1 hilo del relato se rompe al insertars¢ en una
trama realista elementcs irreales o fart&sticos,

7. 8¢ insiste en la presentacién de detalles aparen
temente insignificantes, mientras que 1o espectacular se
desprecia, se escamotea, se expresa en forra de alusifn-
a algo incégnito,

8, E1l procedimiento mas audaz y recvelucionario de -
todos 10s recursos aprovechados por la nucva técnica no-
velistica es el delibteralo desorden <ronolégico, la dis-
locacisn de las secuencias temporales, los cortes y sal-
tos hacia 2delante y hacia atr&s, La trama se emancipa -
de 125 Jeyes del tiewpo, parece jugar con ellas, brincan
do del presente a diferentes planos del pasado o del fu-
Ltuio, E1 hilo dél relato se detreza une y otra vei, da -
realidad de la novela -entendiendo por ’'realidad de la -
novela' el mundo que &sta se propone crear, por irreal -
que sea se fragmenta en pequefias parcelas de realidad, -
Al lector le toca volver a Juntar en una unidad superior
las diferentes piezas de ecse rompecadbezas-,

9, Se hace uso del lenguaje, compuesto de una suce-
sidn e palabres, que avaniarn ecn ¢l tierspo,

10, bentro de la parte orel de la literatura el poe-
we debe ser en sf una amplia iragen, cuyrs componentes -
inAividualee han de¢ aprehrnderse con una unidad, Hay que
destruir la consecutividad inherente al lenguaje y for -
zar 2) lector a elementos desarrolladoc en el tiempo, co
KRG yuxtapuestol con cl e:ra@io"‘1°

“El realismo m&gico dentro de la poesfa 1 basa en-
una 1égica espacial que pide 2l lector una reorientacifn
de su actitud ante el lenguaje, La fnica mancra de obte-
ncr el sentido es captar simultédneamente, en ¢l espacio,
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los grupos de palabras, entre los cuales no bay rela -
cién comprensiblie alguna cuando se leen consecutivamen
te, es decir, en el tiempo, Ademfs de utilizar aspec =
tos de la retérica (arte que ensefia las reglas del =
bien decir)e, '}

Posteriormente, el realismo migico se ramificé en
otras artes como en la pintura,

3,2 BN LA PINTURA

La pintura, cuyo origen se desconoce, se define -
cono el "arte de aplicar color a una superficie con el
propbsito de crear imigenes, Deasde el punto de vista -
técnico, puede dividirse en pintura mural (con los die
versos procedimientos de fresco, encauste y temple) y-
pintura de caballete (al temple, al Sleo, acuarela y -
pastel),

"fsta a su vez ha pasado por diversas corrientes=
como, el renaciaiento, el modernismo, neoclasiciswmo, -
cubisno, futurismo, suprematismo, surrealismo, abstrac
cismo, popart, op art, arte cinftico y arte linilal'.T'

Como Se puede apreciar, la pintura ha tenido una-
gran evolucién; filtimameante ciertos pintores han »reto-
nado aspectos del realismo migico, con el ohjetivo de-
expresar dentro de sus obras caracteristicas realistas,

Entre &stos destacan los pintores latinoamericanos y -
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principalmente los pertenecientes a la corriente del cu
bismo, que se han dedicado a dar ese toque migico y -
real a sus pinturas,

Las principales caracteristicas del realismo migi-
co dentro de este arte son las siguientes:

®"{, Inserta a sus cuadros recortes de periédicos,-
etiquetas de botellas, pedazos de madera o de tela,

2, Se inclina un poco a la corriente del barroco,-
ya que la figura principal no se coloca en el Centro 0w
en el lugar mis visible del cuadro, sino que trata de -
cocultarse, de casi hacerla desaparecer entre tantos per
sonajes sin importancia.

3, Bs espacial y actda cada vezr m&s esa espaciali-
dad, A esto contribuyen varios factores, entre ellos 1la
renuncia a la perspectiva en profundidad «con la cual =
desaparece del cuadro un elemento temporale, la renun -
cia a la {lusién de 1a tridimensionalidad, y el simulta
né, BEste término, simultané&, un poco absurdo, dado el -
cardcter de simultaneidad que acusan normalmente las re
presentacionss pllsticas, significa que determinado as-
pecto del objeto representado, no existente en l1a reali
dad fptica del espectador, Puera de su moment&nec campo
visual, es decir perteneclente a otro momento en el
tiempo, se sustrae al tiempo, pierde su temporalidad pa
ra incorporarse al espacio, logrfndose con esto 1la in -
tensiPicacién del carfcter espacial de la pintura".13

His tarde, estas mismas reglas fueron retomadas -
por 12 fotograffa, con el objeto de dar un nuevo estilo
al trabajc fotogréfico,
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3.3 EN LA FOTOGRAPIA

Dentro J4c este arte, el realismo mdgico ha tenidn
un desarrollo considerable; cabe destacar que la foto-
grafiz (que se define comn el arte o la ciencia que se
preocupa por obtener imfgercs visitles de un odjeto y-
£ijarlas sobre una capa de material) sensible a la luz)
dentro de esta corriente (realisrs rdgico) retoma algu
nos aspectos de la pintuvra, pero son mfninos; el rea =
1ismo mézico dentro de este arte se manifiesta de la -
siguiente marera:

"1, El1 fotégrafo debe obtener la atmfsfera y la -
ambientacibn adecuada, de la locacibn,

2, Dentro del foro, la base del tratajo del foté-
grafo es la fluminacidn, En sf la iluminacidn es la ba
se de la fotografla, Pero en exteriores la misza natu-
raleza nos da el tono de cada fotograffa: selva, de -
sierto, mar, ciudad y otros.

3, Bn los foros, =1 cinefot8grafo fabrisa ¢l am -
biente, la atmicfera, el tono y todo ello eon la bage -
de la jluminaciéna,

4, Se utilizan primeros planos, la vegetezibn, el
cielo, las nubes, el horizonte gue se observz, la tie-
rra, el mar, asimilar todo ¢l paisaje a los actores =
mjsmos'.’4

Los anteriores puntos puedan ser visualizades dey
tro del trabajo fotogr&fico de Gabriel Figucroa, quiesn
en forma magistral realizé un verdadero arquetipo {rmo-



-84 -

delo perfecto) de realismo migico, dentro del &mbito cf
nematogréfico, del que poco gse sabde,

Gabriel Figuerva a través de los aMos en su trabae
Jo como fotégrafo de cine desarroll$ una técnica de la-
que pocas personas estdn eateradas, la cual sirve para-
controlar la calidad de lo que Pilma, pues otra cosa es
la "sensibilidad” que cada persona tiene,

Lo anterior se refiere al trabajo de revelado quee
realigaba esta personalidad, que se inicia ea el labora
torio y que van numeradas desde los negativos mis cla -
ros hasta los mfs contrastados e inclusive oscuros (ma~
terial en blanco y negro), Luego se Lace la se2leccibn -~
correcta para cada secuencia o toma y se obtiene una to
nalidad parcja. Adem&s Figuerca usaba un sisteza de tar
Jetas ¢on das correspondientes acotaciones de las prue-
bas de laboratorio.

8in muchos tecnicismos y como una posidble gufa pa~
ra fotlgrafos, Gabriel "recomienda este tipo de pruebas
de laboratorio, ya que el revelado del material varfa,-
depende de la frecuencia con que se utilizan y de que -
tiencn un deterioro 1691co".15

Figuerca trabajé con varios directores cinematogrd
ficos comd: koberto Gavaldén, John Houston y Emilio Fer
néndez: en donde éste, reali{zf una ladbor extraordinaria
a nivel wundial, Cabe seflalarss, que en varias ocasis -
nes Emilio Indio Ferndndez, reconocié la importancia de
figueroa en la realizacidn de sus cintas; es un hecko -
qua Gabriel representaba un alte porcentaje & 105 Fil-
mes del Indio,
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3.4 BN LA CINEMATOGRAFIA

Dentro del séptimo arte el realismo mnigico se mani
fiesta en dos vertientes, una la visvai (lz Fotografia,
ya antes explicada) y ia segunda, que se localiza en el
contenide de la trama, y que se detecta mediante los -
personajes que Intervienen en les cintas, los cucies ma
nifiestan ideas, vivencias y algunos acportos histéri -
cos de los realizadores de lus filmes,

Bjerplc de 1o anterior, es e) trabajo realizado -
por el director mexicaro Emilio Ferninde: Roco (indio),
quien a través de su obra cinemelogilfica, principalwen
te de la &poca de los cuarentas, manifiecta esos rasgos
del realisro mégico antes wmencionado-, y> gque, si obser
vewos algunas de sus Cintas, generalmente se explotan -
aspectos inkerentes a la realidad hictOrica del Wéyiczo-
de entonces,

Cabe sefialarse que en cierte manexra Juan Rulfo in-
fluyd en Emilio Fernfndez, ye que el cscritor precursor
del realismo mégico tuvo la oportunidad de trabajar con
e? Indio en alguncs de sus peliculus, conc fue el caso-
de la cinta “Paloma Herida® filuvad: en Cuatemela e in -
terpretada por Patricia Conde y Colurla Toringuez, Fn oo
105 créditos 2parece Rulfo y Fernfnlez cormo rosponsie -
bles del argunento y Su alaptacibn; pere er aquellos -
tiempos Pulfo declerd a 1» pronc<e, con cu halitual lan-
conismo, sin sexr jands desmentido, que €1 ro habfa teud
do una verdadera participacidn y s8lc “colzbord en cali
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dad de taqu!grafo".16

Lo anterior es de deplorar, pues parecerfa que el
Indioc es el mé&s idéneo realizador de una buena adapte~
cién rulfiana,

De todas maneras, la admiracién de Rulfo por Eri-
lio se manifiesta en el siguiente pasaje tonado de la-
biograffa del Indic, escrita por su hija Adela:

“En una reunidn de escritores cinematogrlficos se
plantef el prodblera de si el Indio tenfa derecho o no-
a sequir dirfoiendo cine bajo la base de que muchkos -
consideraban su obra caduca, 'Si al menus se renovara-
=¢ijo wno- si carkiara de¢ temz, de estilo y fuera rfs-
CONterporaneo,,,*

'El Indio va 2 seguir siendo como es -dijo otru -
a &1 s8lo lo cambiarf la muerte?,'Pues entunces que se
muera' —concluy$ un tercero-, Juan Rulfo escuchaba ta~
citurno, con ese dolor seco que lo caracteried, Con -
grandes pausas y en tono muy bajo les fue diciendo: =
'Emilio Pern&nder ha creade una escnela de alta cali -
dad y ¢e expresividad profunda,

FLurente horas wstedes estuvieron hablando de lo-
que el cine "debe ser", wientras quc Emilio ha dado -
una obra que "es™, es y estf reconocida en todo e€i mun
do, 21 no tienr por qué cambiar ni dar otres estéticas
distintes, MHa hecho una obrz y est8 en el derecho de -
seguir su 1linea, De pronto mé¢ viene el 3aC0 ¥y lés pro-
gurto: ¢ tengo obligacifn de crear una novela corpleta
mente distinta a "Pedro P&rarc" sélo pari surprender -
10s de nuveve y scelisfacer su ansiedad de novedades ?1,
Uno de elles exclamb: ‘pero don Juanito, usted no se -~
puede comperer con el Indio} usted s{ ha creado todo -
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un camino nuevo para las letras, la disiocacién del -
tiempo, la funcién de la vida y la mverte de un realis
mo wigico, Pero el Indio, ¢ realmente qué ha aportado?‘.
Juan Rulfo se mastic la lengua y lanzé un 48bil escu=~
pitaje, E) grupo rebajd sus reflexiones a un chismo -
rreo sobre 1os asesinatos del Indio, sus encarcelamien
tos, su libvidinosidad, su facla y su soberbia, Rulfe -
cortd la sesién con palubras escucias: 'pues sf, el In
dio deberia morirse porque ustedes no 1o nerecen: yo =
también,,, ya tengo ganas de morirme'".17

Come s¢ aprecia, el mismd Juan Rulfe en cierta ma
nera, recondce que la obra cinematogrifica de Emilio -
Indio Fernindez al igual que su obra literaria (por su
puesto de Juan Rulfo), tambiln merccea el nombre de -
realismo mlgico, Por 1o que &sta corrientc se manifies
ta en el especto visual asf comd en el contenido de =
las cintas,

Es por elle que, en ¢l Gltimo capltule de esta in
vestigacién, sc comproburd si e} realisvo mégico se ma
nifiesta en la obra de Emilic Ferndndez; para este =
efecto se tomard como apoyo el modelo de actantes de -
Greimas, el cual se explicari en el siguiente inciso =
para posteriormente dar paso al an&lisis de las cintas,

3.5 MODELO DE ACTANTES

El rodelo pretende ser una identificacidn de -
principios de organizacidn racional que produce signi-
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ficacién, Se ha usado para analizar diversos tipos de
relatos con base en algunos de sus elementos, los cua
les, le permiten significar y, en general, detectar -
el significido del actuar social,

Bl modelo de actantes tiene la peculiaridad de =
poder utilizarse para analizar algunas artes comdo la-
literatura y la cinematograffa,

Para esta investigacién, el realismo migico es -
1a manifestacibn de ideas, vivencias, traumas, ilusio
nes, etc, del autor a través de sus personajes, por -
tal motivo, el modelo de actantes ~que a continuacién
se explicard- servird como base para la realizacifn -
de nuestro estudio,

*gote modelo e5 vn 3istema de anflisis que se re
presenta mediante el nivel de las acciones, las fun ~
ciones estén vistas desde la perspectiva de los acto-
res y los actantes, Ademfs, en ese mismo nivel apare-
cen los personajes definidos por el conjunto de los -
arributos predicados del sujeto en el transcurso del-
relato.

"Los tipos generales de relaciln en que los se -
res humanos pueden corprometerse son!

a) Desear,

b) Comunicar,

¢) Luchkar o participar,

"Las funciones son creadoras de actantés y 1os -
rodelos funcionales estfn denominados por los modelos
actanciales,

*El sistema actancial es un sistema que consta -
de sels actantes o clzses de actores y a cada clasifl
car i6y de éstos le corrcesponde su respectivo tipo de-
retaribn
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A) Bujeto ~ Objeto, Relacidn de deseo,

B) Destinador - Destinatario, Relacifn de comunica

cién,

C) Adyuvante - Oponente, Relacién de participacién

en la lucha,

"Las categorfas funcionales gramaticales a las que
8stas se homologan son:

1. El héroe del relato, Agente que desea, ama 0 =
busca al objeto, Se identifica con el sujeto de la ora-
cibn (Sujeto).

2, El objeto, Es lo buscado, amado, deseado por el
sujeto, puede ser un personaje o un valor y se identifi
ca con la categorlfa gramatical del objeto directo,

3 ¥y 4. La categorfa actancial de destinador (emi -
sor) se opone a 1a de destinatario (receptor), El1 prime
ro tiene la funcién de &rbitro distribuidor del bien -
(da el bien). El segundo es el que obtiene virtualmente
el bien (recidbe ol bien),

5y 6. La }oreja de actantes adyuvante Vs oponente,
El adyuvante revela una veluntad de obrar aportando au-
xilio, orientando en el sentido del deseo del sujeto, -
o bien, encaminando a Ffacjlitar la comunicacién, E1 opo
nente revela una resistencia a obrar que se manifiesta-
creando obstéculos para que se realicen el deseo y la =
comunicazifn, S¢ identifican con la categorla gramati =
cal de participantes circunstanclales (participio, pre-
sente y adverbio)",

"Los actantes se definen en el relato a partir de.
su tipo de inteivencién, es decir, de los rasgos mis ge
neralizables de su actuacién, no por 1o que son, sino -
por lo que realizan dentro de una determinada esfera de
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accibn,

"Las posibilidades combinatorias de la matriz ac-
tancial proviene de 1a dodble wmanifestacién sincrética-
en relacién entre actores y actantes,

1, Acumulacién de r&s de un actor en la funcién -
de un s0l6 actante,

2, Acumulacidn de m&s de una categorfa actancial-
en un s0l0 actor,

Relaciones:
///,//, DE SABER
DESTINADOR > OBJETO > DESTIRATARIO
N
l QUERER HACER

ADYUVANTE > SUJETOL OPOKENTE

1

DE PODER *, °

De esta manera el realismo migico y el modelo de
actantes han sidv claramente explicados, mientras que
1a idiosincrasia del mexicaro serf analizada en el si
gniente capltulo,

Cabe sefialarse que en el caso de lz obra Cinema-



- 101 -

togrdfica de Emilio Indio Perninder, el re2lismo magi
co y la idiosincrasia del mexicano llegan a fundirse~
en un mismo concepto (realismo migico), pero con sui-
géneris, dado que el cine ofrece otras perspectivas -
al manejar los elementos de imagen, sonido, ambienta
cién, recreacién de perscnajes y montaje,
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CAPITULO 4

REALISMO MAGICO Y ANALISIS ACTANCIAL DE LAS PELICULAS

CLASICAS DE EMILIO INDIO FLRNAKDEZ

El realismdo migico, corrientse que nace en 108 =
cincuentas dentro de la literatura (como ya se vio en
el capftulo anterior), es el punto de partida para la
realizacifn de este filtimo capftulo de la investiga =
cién, El modelo actancial de Grelras servirl comc baw
se para comprobar si el cine de Emilio Ferndndez, de-
la década de los cuarentas, puede considerarse como -
un realismo migico, Ademds de comprobar si sus cintas
clécicas pueden ser ilustradoras de la idlosincrasia.
del mexicano.

Cabe destacar que esta singular personalidad -
siempre tuvo un comportamiento muy particular, el -
cual se puede captar a través &¢ sus Filwes, Fs por -
esto que -en Cierta mancra- Emilio Fernéndez puede -
ser considerado como un protolipe de Ia idiccincrssia
méxicana tal como 1o verificamos en el capftulo bis -
grifico anteceldente,

Para poder entonder cor mayor precisién esta pru
puesta, se define a la idiosincrasia como la manera -
de actuar ée un pueblo o de una comunidald, siendo es-
ta actitud ilustrada cn indicadores conductuales coms
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nes a sus individuos. Por tal motivo, inicialmente se
retomardn los aspectos principales que caracterizen a
1s idiosincrasia mexicana, para posteriormente rela -
tar algunas anfcdotas del Indio Ferndnéezr, donde s¢ -
apreciard la similitud que hay entre el comportamien-
to del director, el de los individuos que conforman -
su entorno social y el de los personajes que figuran-
en las cintas a analizar,

4,1 LA IDIOSIKCPASIA DEL MEXICAKO EN LAS PELICULAS

CLASICAS DE EMILIC INDIQ PERRARDEZ

El término idiosincrasia es considerado como In-
dole del temperamento y cardcter de un individuo, por
la que se distingue de los denmds, al igual que sucede
a nivel grupal o de pafses, Es por ello que en México
existc una forma de comportamjento que caracteriza a-
sus havitarntes de los del resto de las nacicnes,

Primeramente, el mexicano cl8sico es considerade
como un ser machista; esta ciracter{stica se manifies
ta a través de un sentimiento de ostentosa masCulini-
dad que muestra én Gltima instanciz un s2140 perdien—
te que lleve consigo mismo, es decir, un déficit se -
xual no satisfecho, Todo esto ve acompaflado do un sen
timiento cde exaltacién del patriotismo (aunque se ca-
rezca de una clara conciencia de lo que es la patria);



- 105 -

en otras pazlabras, el patriotiswme no se da en &1 -
mediznte €1 aspectu racional, sino en el erocional, -
2l origen de lo anterior, puede hzllarse en 1z desar-
ticvlacién geogrffica, en el "instinto™ de conserva -
cién de la identidad nacionel y en la multiplicidad -
de grupos indigenas,

"El wexicann es tambLién un individuo poco Te -
flexive y anal{tico, por precceder de dos culturas que
no utiliraban el racionalismo pera 'llegar a ls ver -
dad*, La atorigern era prelfgica, wfgica y lo sobrena-
tural para ella erc lo natural, Lo espafoles era lwpo-
sitiva, dogmitica y Fidefsta, A pesar de lo anterior,
el wexicano es inteligente y ré&pido de comprencién, -
avnque liwitado en el Bltimo astpocto por la aunsérctia-
de h8vitos racionales, Otrzc caracterfsticas er &1 -
son la viveza y riquera de iwaginacifn que posee, lcs
cutles explican su 'portentoss' capacidad cre2dors y-
50 ‘*ritomanfa', Bs decir, el wexicano no se contenti-
ni se pliega a 1& recalidad tal cormo ells se ofrece a-
sus 0j0s, sino ¢ue la tergiverss a través de la menti
ra supletoria de sus ankelos, sdcmfc de ser wp indivi
duo abflico que s6l0 S¢ mueve Al impulsc de la gana,-
c¢s decir, carece de una volunted aplivada al cambio «
de le rcaelided que le rodez, Asimisro, ticne otra in-
suficiercia derivoda de la atulfa y es la indecisién,
pues 1z forma en que se d2 en €1 la voluntad cuando -
la eplica, po es en un wole sentide, ¢ine en varios -
atpostos gue te reflejan en su caracterfctica dlgpari
dad dc carfcter, Debido a que carece de sentido del -
tiexpc, ¢l mexicanc es5 imprevisor, su nocién del espa
cio vaga debido a2 las costunbres carpesinas de trasla
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darse sin auxilio de medios mecdnicos a través de -
grandes espacios geogr&ficos. A su vez, es fatalista-
y supersticioso, aspectos derivados de sus antecedenw
tes culturales que le hacfar depender de los propbsi-
tos de las fuerszas trascerndentes y los designios divi
nt)s"..l

"La mujer Juega un papel de suma iwmportencia den
tro de esta sociedad, Priveramente, se dice que cuan-
do el 'sexo d€bil' contrae matrimonio es comprade por
el homdbre, lo que tienme coms consccuencia un 'uwso' de
ella, tratando de sacérzele el mayor provecho posible,
La familia del campo se caracterica por el encono de-
farilia a fariliz que ze prolonga en el espzcio y -~
tiempo Lasta convertirse en la disyuntiva de rmater o-
werir, En €ltime instancia, la muerte viene a ser un=
berneficic que 1a vida supo acordar a tiempo.

*Por o¢tro lado, el hombre, cuindo ewmpieza & ga -
nar wds dinero, en lugar de aumentér el nivel de vida
de la farilia que ya tiene, consigue otrus esposa y -
tivne r&L hijos, sin embargo, 1a irfidelidad cz 12 wu
Jer €4 gevarareite castigada,

"Ll te:[«:anento de la rexicare es material pasi
vo adaptzdo & tn redio cuya influencia determina su =
formacld: espiritual, Esta sumisién y actitud se ex -
plica por los atocntecimientos que sacudieron fuerte -
mente a la poblacidn indfgenz 21 entrar er coptacto -
con 165 conguistadores, La Vretalidad del espafiol y -
el tratc que dfo a l2 indfgena y 2 sus hijos, 1z hizo
encerrarse ¢ sf wisma, actitud que todavia prevalece.

*Lo antericr repercute directemente ern la estruc
tura familiar al tornarsc el ratriwonio rexicanc en -
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‘un circulo vicioso! en el que €l hombre y la majer
se perjudican mutuamente porque no hay entre ellos-
comprensién ni semejanza de ninguna ecpecie; &1 vi-
ve tislado en su superioridad; eila se ve condenada
2 no ser Jards corprendida por el warido, a no reci
bir apoyo woral ni cormpaMerismo y a vivir espiri «
tualwente sola y frustrada en sus mls leg{timas as-
piracicnes,

*Bp cuanto a su aspecto fisico, la mujer rexi~
cara present: los rasgos westicos; mijer morena, de
lineas suaves y formas llezas, Su figura, su vor y-
sus maneras denoten er ella una gran ferineldad, -
Tranquila y dbcil deja correr su vida sin sobresal-
t0s; e5 sumisa al medio y al hoabre que hacen de -
ella un ser estético por excelencia; comfnucite &5
ignorante, ingenua y minguna interna reveldfa la en
furece®,

"El wexicano es considerado como micrfmano, es
decir, tlene predileccién por lo pequeBo, por lo =
que se en~uentra implicito em la variedad de las =
forras diminutas emplendas en el habla cotidiana y-
en 'los pregones callejerost, pero sobré todo e g
peculior aficién por las uiniaturas'.3

For otro lado, es necesario aclarar que dentro
de 1a caracterolfgica del mexicano, es inevitadle =
incurrir en generaligaciones y apreciaciones un tan
to arbitrarias, por lo que s¢ observa que las "vir-
tudes y &efectos™ resefiados corrc3pondes & 122 €la-
ses populares y nedias del centro de la Reptblica,

"El mexicano del interior y de las otras regic
nee sdvierte nurcrosos contrastes, por ejemplo, el-
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costefio veracrugano no es timido ni introvertido y,
al revés del hombre del altiplaro, habla alto, es -
franco y su hospitalidad es semcjante a la del cuba
no © a la del venezolano, Bl hombre de los estadose
del norte, es franco, endrgico y débilmente religio
30 por la incipiente catequizacién que dejé la igle
sia catflica en esas zonas,

"Finalmente, ge dice que muchos d= log ingre -
dientes caracteroldgicos que aparecen como privati-
vos del mexicano son susceptibles de desaparecer, =
tar pronto se rodifiquen las condiciones econérlcas,
politicas y sociales que propiciaron su creacibu, Y
pese al bdbalance Fforwulado, aparentemente desfavora-
ble, te puelr afirsar con 8nfasis una cosa: el mexi
ceno esconde una gran fuerza espiritual que se des—
defia irryacforalmente, 12 cunal pucde peraitir a le -
vigorosa personelidad del mexicano ascender 2 un si
tio de rayor Jerarqufa en 1a historia® 4

En resvmer, el mexicarns *macho®™ es un ser here
rftico, er~crrodo en sf wiswo y capaz de guardarse=~
lo gur s¢ le confla,

El 1 axicore, contra 1o que se supone una Supey
flefal Snterpp etacién de nucstra histordia, aspira a
erear un mundoe ordenado conforme a princirios cla -
o2,

A continpacitén se relatarin algunas vivencias-
del Indio Fernfndezi, en donde se apreciari esa idip
gincrasia del mexicano,

La inzges paterna fue temida por su riglidez: -
enilio Ferndnlew cuénta que durante su nifez fue -
edurcado coma un animal, el cual habfa de ser domado
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2 punta de latigazos; padecié castigos de manos pues-
tas en comal caliente y bafios de agua fria en la oz -
drugada,

*Cuando mi radre nos pedfa que le enseRiramos =
las manos, 405 cosas querfa ver en ellas: las ufas -
bien cortadas, limepfsimas y pulidas con aceite calien
te, y buenos callos en las palmas que revelaran 1las -
refriegas viriles»,5

Bl Indio sicapre detestd los juguetes mecanirza -
d0s y de pléstico, especialmente los importados, pree
firi6 inclinarse por 10s juguctes mexiCanag COMO 1as~
canicas, los soldados de plomo, 108 trozpos y 1o0s ba-
leros,

*De nifin tenfz ilusidn de comprar estos juguetes,
Tantas fueron las ganas de chamaco de tener un trompo
y un balero, que cuando fFilmibamos 'Maclovia', cen el
primer dinerdo que recidbl me ful a comprar oo montdn ~
de juguetes que vandf{an en el puedlito dc P&tscuara,-
Hichoac&n'.s

A la edad de nuoeve afios, Erilio Ferpindez matd o
al amante de sv madre, esto sucedid aproximadaxente -
en el afio de 1913, cuando la “bola® se encontraba en-
plentd auge; por Su parte, la madre del Indio, Sara Rg
mo, huy§ para nunca volver,

£l cinedirector, coagcador de 1la simbologfa de¢ -
los animales en el pensamiento prerispinico, siempre~
ge ha sentido atrafdso por el mundo z001dyico; para &1,
cada anizal tiene un sentido cdsnicc y ¢l hecke de -
poseerlo o dozesticarlo iwplica la adquisicién de un=-
poder, o bien la compiicidad con 2lgén Dics antiguo,-
*Yo, cono soy indlo edice- no tengo &ngel de la gmar-
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da sino nahuales de 1a guarda, animales viejos y sa -
bios que son espiritus; ellos se encargan de mis ene-
nigos'.1

Bl jueves de "Corpus®, fiesta religioca en la =
que por tralicidn se llevan a los animales domésticos
a bendecir a 1a iglesia, siewpre la sido para el In -
Qio motivo de festejo, de ahf que cada aflo los anima-~
les de su casa eran baBados, perfunados, dscorados -~
con l1istones, moflos y flores; 10 cual gaugaba gran ex
pectacién cuando los llevaba desde su casa a la parrg
quia de Coyuactn sigulendo toda la avenlda Pranciscos
0sa,

En 1a c25a de Emilio Furnndez, estaba estrictas-
meate prohibido usar cualquier aparato importado de -
Ec:2d495 Unidos pOr considerarlos antitradicionalistas
y dakina penstraciln extranjera,

*Las aves simbolizan el fuego, el calor y segdn-
1a mitologfa ndhuatl, abundan en los parafsos, Cuenta
e} nito g los guerreros muertos em batalla, despuds
de pestencoer al s8quito que en simulacros de guerra-
acuupatee al S0 en sa recorrido por 1lm bOveda celes-
te, bdajdan a l# tierra convertidos en chupanirtos para
gorar de floren y jardines,

nactualmente, estos pidjaros se utidizan en prico
ticas mf51Cas como talismanes pura alracr el amor, Se
les sacan las visceras, 5@ setan al sol, se rellenan-
con Lilne de colores y polve de canela, y dentro de -
una bolsita de seda roja se 1levan Junto al corezln,-
Colunba solfe prepararlos para garantizarse el €xito-
en el caspo afectivo, De seguro ¢l Indio lo ignorabdba,
porque Jards nencionfi pada al respecto. Pers cuands -
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encontr$ a Josefina, 1a encargada de limpiar las terra
Zag, preparando un chupanirto que acababa de atrapar;-
Este se enfureci tanto, que la puso a emcerar ol piso
de toda la casa y a sacarle brillo con franela, Esto -
sucedid como a la una de la tarde y eran 1las tres de =
la maflana y Josefina segufa puliendo los suelos, 81 la
contemplaba divertido, soltando de vez en vel sonorase
carcajadas, En 1la madrugada la mandd a que se metiera-
en 1la tina de su baRo con agua caliente y sales espumo
sag; después le hivo el amor, EBmilio Pernfindez siempre
fue aficionado a los animales y por ello censuraba es-
te tipo de actitudes'.e

*Bl Indio era fanftico de las peleas de gallos, -
aunque nunca quiso que los suyos actuaran en los palen
ques; Los criaba por mera identificacién: tsomos igua-
les, hermosos y bravos, y cada uno ray y sebor fénico -
de su gallinero®,

Muchas fueron las ymjeres que salieron huyendo de
1a casa porque el Indio mataba de hambre,

Las mujeres que vivian bajo su custodia usaban ce
fiidores de siete a nucve metros hechos en telar de cin
tura; &1 mismo les ayudada a ponérselos, lLas sacaba a-
la terrata, y por turno, les earedaba una punta en la-
cintura y &} a distancia tiraba de la otra fuertemente,
luego iban girando hasta quc el cefiidor quedaba bien -
enredado, Era todo un ritual y gozaba con esos momen -
tos: el Indio sieampre afirmd que una mujer debe seme -
jarse & una varita de narfo, Crando e cnter$ que Ma -
rfa Félix se quitd dos costlllas para mantenerse en 1%
nea, querfa mandar a todas a descostillarlas; pero no-
tuvo dinero para pagar las cirugfas,
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Para Pailio Perndndez una mujer de pelo corto es
una marimacha, ya que 8&ste pensaba que la femineidad-
se expresadba mediante una larga cabdellera, ejemplo de
ello son las trenzas que usé Marfa Félix en "Enamora-
da" {pese a que eran postizas), pues 8&stas eran la «
muestra de ¢émo deberfa de tener el cabello toda mu =
Jer., "En Coluwba DomfngueZz los trentados bien apreta-
dos se convirtieron en signo de su identidad; sin em~
bargo, para lucir aquel cabello sufrié muchos sacrifi
cios y disciplinas. En ocasiones, después de que el -
Indio le amarraba la cola de caballo con cordba de 1a
na mojado, restirdndole al grado de sacarle las ldgri
ras, la escuché gritar: 'ya no aguanto las restiradas
¥y 10s tirones; quisiera raparme a ras".lo

El Indio sieampre quizo Ser perfeccionista con =
sus mujeres y a Columba Domfnguez solfa ponerle tela-
adhesiva para pegarle las orejlas al crdneo: "estén -
muy separadss -decfa Emilio-, parece que vas a volar'.11
Y tanto fuc su afdn por corregirle a su esposa ese de
fezto, que 1a 1levd a que le realizaran una cirugfa -
pléstica, kiieinandn esa imperfeccién que tanto 1o «
atorwcatebs, 52 sintid muy dichoso,

Cucndo ¢l Indio 1llegaba 2 tener visitas, era noe
tivo 4+ beber, no importaba 12 hora que fuera y no hy
bo persona que Sc le escapara, porque el rechazo a la
bebida lo tomadba como una ofensa, como un gesto de =
despracle a su persona o a México,

Enilio cio=pre zanifestd que el alcohol pernitfa
conccer a las personas en escacia,

Otro cosportamiento ravo que mostraba Ewilio Per
nindez, era la mitomanfa, Diego Rivera, Pedro Armendd
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riz y el Indio solfan Jjuntarse para competir como mi-
témanos,

En resumen, el hecho de que Emilio Pernindez tu~-
viera ese comportamiento considerado como wmuy repre -
sentativo de la idiosincrasia mexicana, se debid a =
que tanto su nifler como® su adolescencia fueron verda-
deras etapas crfticas para éste, ya que la educacibn-
de su padre y su participacifn en la "bola" fueron -
factores de gran influencia para que el Indio tuviera
esas ideas conslderadas como tradicionalistas,

Cabe destacar que durante la década de los Cua =
rentas Ermilio Indio Fernindez dirigid un total de 15-
pelfculas, 4dc las cuales solamente "Plor Silvestre",-
*Marfa Candelarjia®, "Bugambilia®, "Enamorada®, "La -
Perla®, *salép uéxico", *Pueblerina®, "Maclovia® y -
"La Malquerida® tuvieron un renombre nzcional e inter
nacional; por ende, estos Pllmes fueron tomados como=-
muestra para la realizacidn de este trabajo.

Comjrobarenos sl esta contrastante personalidad-
sc ve reflrjids en cada una de las cintas clfsicas, -
ptidiziut. para €llo 1os nétodos de andlisls previa -
Rente explice’inn,

4,2 AFLICACION DEL MODELO ACTANCIAL Y REALISHO MAGICO
"puGe SILVEOSTRE®  (1943)

Esta pelfcula fue la primera que sc considers co
no clisica de Enilio Perndndez.
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Lz trama se decsarroll en el Bajfo y dentro de -
ésta aparecen seis personajes de suma importancia:

1. José Luis {Pedro Armendérit)
2, Esperanza (polores 4el Rio)

3. Cura {Carlcos riquelme)

4. Don Prancisco (riguel Angel Ferrir)
5. Dofia Clara (Mim{ Derbda)

6, Pogelio Torres (Bmilio Fernfndez)

Dentro del modelo actancial de Greimas, los per-
sonajes antes mencionados Pueron ubicados de la si -
guiente manera?

Destinador > Objets -y Destinaterio
Jos# Luis Castro Matrimconio Esperania
N
Oponente - Sujetod——e— Adyuvante
Don Prantisco José Luis €, Cura
Dofla Clara

Rogelio Turres

Sujeto: Jos¢ Luis Castro, Es un persenaje alte,-
morenc y de buena po-icidn social, ya que su familia-
pertenecfs a la alcurnia del kzjfo, Pese a ello, (-3
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sieupre rechazé esta situacifn, por lo que se cas$,
sin el consentimiento de sus familiares, con Espe «
ranza,

Objeto; Matrimonio, Dentro de la trama el ma -
trimonic funge como objeto, puesto que entre la ca-
tegorfa actancial de sujeto-obdjeto existe una rela-
cién de deseo, razfn por la cual, al tener José -
Luis (sujeto) como Gnico fin contraer watrimonio o
con Ecperanza, s¢ forma uwn vincuwlo de comunicacién-.
entre el destirador y el destinatario,

Destinadori José Luis Castro, Pepresenta dos -
niveles actanciales (sujete y destinzdor), ya que -
el destinador es la persona que "da el bien" y éste
en el desarrollo de la cinte es captado en varias -
ocasiones dando esc bien a2 la mmjer gque siempre amé,

Destinatario: Esperanza, Mujer delgada, morena
y de escasos recursos econfmicos, wmismos que provo-
can el rechaze de la familia Castro,

Dantiro del wodelo sctancial, Esperanza funge -
como destinatario, pues ella es la persona que va a
*recibir ¢l bien" dado por su esposc {Jos8 Luis), =
déndose asi ese vinculo de comunicacién que existes
en osta categorfa actancial,

Oponrntez: Don Francisco, Dofia Clara y Rogelio
Torres, ¥etoe peraonajea son catalogados como opo -
nentes del sujeto {José Luis), Don Franclsco es un-
bhombre moreno, tajo y un tanto robusto, envidioso v
de clase alta, A €1 lo fnlco que le interesa es el-
dinero y por 1o mismo rechaza rotundemente a Bspe -
ranza (la esposa de su hijo), pues le pesa cnorme -
mentc el hecho de que la Joven pertenezca a una clé
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se social inferior a la suya. Esta situacidn origina
que José Luis rifla con Don Framcisco y se convierta-
en consecuencia en el oponente del sujeto,

Dofla Clara, Es la madre de Jos€ luis y represen
ta & una mujer de edad avanzada, de cabelle cano y -
de ideas muy tradicionalistas; por las mismas razo -
ncs que su esposo, rechaza a Esperanza y de hecho ha
bla cor ella pidiéndole que se aleje de su hijo, Al-
micmo tiempo, charle con José Luis para convencerlo-
de que defe & su mujer, pero lejos de conseguirlo -
proeduce un altercado,

Por otra parte, Mimi Derba personifica a un ser
suniso, sometido y dedicado de lleno al hogar, por -
1c que sus opiniones carecfan de validez a nivel fa-
rnilizar,

Rogeijo Torres, Homdbre vengativo, mal encarado,
rorent y de complexidn gruesa; es la cabeza de un -
grure e falsos revelucionaries, quienes haciendo o
usp de su Puerza logran que José Luls se vea involu-
crefin €n erle conflicto, Cabe sefialar que este ¢lti-
mi, @} e¢bendorar sy casa, se incorpora a las fuerzas
resuincionarics y por ello se ve acosado por el ban.
dolero,

Firalmente, Pogelio Torres manda fusilar a José
Leis, quien deja viuda a Esperanza con su pequefio hi
Jo.

Atyuvante: Cura, Hombre¢ que a través de todes -
los redios posilies siempre traté de ayudar a José -
Luis tanto en ous planes matrimoniales Como en fu Vi
di personal; ¢ hecho, intercedié por éste ante la -
fanllfa Castrc pars trater de que Ecperanta fueva -
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aceptada. Desafortunadamente, el cura no puede inter-
venir s favor del protagonista en el wonmento de su =
wuerte, tan sdlo pudo consolar a Esperanza cuande &s.
ta ve cémo Fusilaban a sv maride,

RRALISMO MAGICO EN *FLCR SILVESTRE®

Esta corriente puede observarse en la cinta a =
través de cuatro puntos principales, 10s cuales ilus-
tran perfectamente la sincronia existente eatre las -
vivencias de Emilio Pernfnder y la idiosincrasia mexi
cana,

Priveramente se encuentra la intensificacién del
carfcter, comportamiento gque se ve reflejado en algu-
pos de 10s personajes y que encuentra su expresidn em
los siguientes aspectos:

El nachismo se manifiesta en Rogelio Torres, -
pues muestra una o5tentosa masculinidad en su persona
1lidad y exsltz el aspecto patribticco al pretender ac-
tuar como up revolucionaric que luchadba por la dermo -
cracia de la nacibn, Asivdsw, es un individuo que se
nuevé poT €L impvlco de la *garma®™ y que utilizando su
poder golpea a Esperenza y & su bijo para posterior -
mente aprovechar su condicién de revolucionario y ma-
tar & José Luis Castro,

La mujer es un ser quc Simplemente sirve para -
realizar las labores domlsticas del hogar y dedicarse
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2l cuidado de los hijfos. Se presenta como una personz
sunisz y oprimida; ejemplo de ello son las dos muje -
res principales de la cinta: Esperanza y Doflz Clara,-
quienes a pesar de pertenecer a posiciones sociales -
diferentes, cuentan con un mismo papel histérico-so -
cial,

En el filme tearmbién se aprecia el gran respeto -
que siente lz poblacién por la religibn catblica y =
sus representantes, quizfs por elleo, tanto para Espe=-
ranza como para Josf Luls es de suma inportancia el -
contraer matrimenio y formar un hogar sobre bases mis
firmes,

La arlientecién 184nes se pucde captar con los -
pricajes tar vexicanos en los que se desarrolld el -
filen, ya que éste manifiesta las caracterfsticas de-~
un pueblo ruy 2l estilo provinciano, con sus casas de
doble tels, de cstencias enormes y colores claros,

De ipuil wmentra, €n el interior de las mismas se
mucstra ¢l roticulose trabajo invertido por el escend
grefo, pros con Su participaciln sc logré ura Sptime-
¢n~=nnd:.f’h que fucra acorde cor 1a idea y ¢l guidn-

le 1@ ¢ipt , Aninmiero, el vestuario y los accesorios-
util\ ¢?cs en cade personaje para crcar una realidad-
histdrice fungern comn factores de relevante ipportens=

cja, pues las caclszs de manta, las feldas largas, -
los wxebliis y 1os clfizlicos huzraches se ohservan a ca
da womerto,

Los fettcjos tompoto s quedarcn atrds, pues en-
un punto ¢sproffico de la pelfcula so obscrva una tf-
pica fleste uexicana (mejor conocida coro charreada),
donde los to:os, l0s caballos y las suertes charras -
fueron lze Jrinnipeles atracclores:,
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La evocacién en "Flor Silvestre"™ surge a rafz de
los estragos revolucionarios en los que se desenvuel-
ve, ya que el Irdio Fernénderz durante su nifez y par-
te de su adolescenciz fue partfcipe de este roviniea-
to, 1lezando a sontir un profundo carifo por la causz
rasén por la cual en la cinta Jos& Luis se conviertee
er. un soldado revolucionario, &1 final de la pelfcula
aparecca Esperanza contando a su hijo la historia que-~
vivif al lado de su padre, aunque para €S¢ ORtONCESs -
el v8stago ya es tolo un homdre y cadete del Colegio-
Militar, Este recurso se evoca porgue una de las di -
versas facotas por las que atraves$ el cincasta, fue-
la vivencia que tuvo como cadete cn @l Colegio Mili =
tor,

Finalnente, s¢ presentan algunas viveacias del -
Inlic a través de los personajes, como la imagen pa -
tern., que e octe filme Juega ol papel de autoridad-
terida por su rigidez, pues el padre de José Luis Cas
tro (Don Francisco) siempre mantuve a su familia opri
=ids, De igual rimera, el progenitor de Emilio Ferndn
drz {£x311c Forndndez Garza) tuvo esa Imagen de autoe
ritat s-olpatenils que sonmetfa constantemente a la fa~

rilia Pernfnden Rowd,

"MADE; CANDELARIA™ (19542

La trana de "Marfa Candelaria”™ se desarrolla en-~
el tradicinnal embarcadero de Xochimileo, siendo el -
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centro de 1a historia un pequefio poblado atiborrado de
antiguas creencias y severas costuedbres,

Bn esta cinta aparecen cinco personajes principa-
1es que confornan el eje central del Filme:

1, ¥arfa Candelaria {Dolores del 2L0)
2, Lorenzo Rafael (Pedro Armenddriz)
3, Pintor {Alberto Galén)
4, Don Danién (Miguel Inclédn)
5. Cura {rafacl lcardo)

En el modelo actancial, estos personajes fueron-
integrados a cada actante de acuerdo 3 sus funciones-
y caracteristicas, razén por la cual, se determinaron
de 1la siguiernte manera;

Destinador w—-wJy Objeto - > Destinatario

Lorenzo Rafael Matriwonio Marfa Candelaria
A
oponente we——ly Sujetofe-—--n Adyuvante

Don Damidn ¥a, Candelaria Cura
La poblacidn Pintor

Sujetoy Marfa Candelaria, Es una joven de medrana
estatura, delgada y morena que pertenece 2 la clase hy
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milde y que represaata a 1o =mexicana provinciana de
esa época; encarna a la puedlerina sencilla, décil,
conservadors y celosa de su propia integridad, En -
este modclo aztancial figurs como sujeto por ser -
ella en la que recae el inicio y desarrollo de la «
pelfcula, adends, es la que ankela su matrimonio -
(objeto - relacidn de desen) con Lorenze Rafzel pa-
ra alcanzar el puntv culminante de su felircidagd,

Gbjeto: £l matrimonio. Es €l objeto por consti
tuir la meta a la que desca llegar o) sajetd, es de
cir, es 1a firnalidad u objetive prioritario de Ma -
rfa Candelsria, T sarse con el hombre que -
ama {Lorecnzo Rafzasl) y podar sor felice: aunque 53—
1o sc¢ tengan a ellos mismos, pues el puedblo estd en
contra de la joven,

Destinador: Lorenzo Rafael, Hombre alto, more-
no, de complexidn atlética y grandes ojos; represen
ta al personaje pobre, sincero, optimista y rebelde
a la jdeologfa general de la poblacién que prohibe-
las relacioner amistosas catre 1035 mienmbros de la o
comunidad y la hija de una mujer considerada como -
deshonesta, Bs ¢l destinador por fungir cono emicor,
es deair, por ser el actor gque "da el bien™; en es-
te casg, es una d¢ las pocas personas que brindan -
ayuda y carific a Ma, Candelaria {sujeto), De igual-

manera, ea o) fnico que est? Aispuesto 2 casarse -

ot
1

-
>3
w
'

5
n
i

con eila y darle un lugar digro dentro del pueblo.
Destinatario: Mar{a Candelaria, En este modelo
de actantes Ma, Candelaria cuenta con dos actantes,
el de sujeto y el de destinatario; el primero ya -
fue previamente explicado y el segundo se debe a -
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quoe es 13 "receptora del blen™, pues entre ella y Lo~
renzo 2afael {(destinador) se establcce un vinculo 2¢-
copuricacibn dictaninads por el metrimonio, y2 que ef
te becho conformaba la finalidad de antws protagorise
tes,

Cponentes: Uon Danifn y la poblacidn, El prinmerco
es un hombre de estatura medianz, tez morcaa y corplo
xién rodustay €3 hoszy, cruel, severo, egofste, ma =
chista y acostlunbrals 2 mancjar 2 12 gente a Su anto-
Ju. Eg urn dn los opanentel por tratar slempre de per
judicar 2 Ma, Candelaria (sujeto) y a Lorenzo Rafae’-
(destinador) pura que sucunblerar sus relocinnas, Bl-
seovndo oponcate (la poblacién) ocupa este nivel ac =
t. vial poique sSu3d costantres e idezs eran muy intrazn
s'gentes, duras y violentas con las personas que ha -
blan hecut 2lgu ¢n contra del biesestar de 1s Dbobla =
cidn, pucs ellogs tomaban la ley en SuS wmanos y casti-
galan a su rranare dependiendo de 12 gravedad del acto
qi: acugabar) en este caso, la nulste de Ma, Candela-
ri por ksber sido (aparentemente) deshonrsda,

#é, i entes: Cura y pintor, El cura, hombtre de =
edad avonzada, tez blance y estatura mediana; o5 el -
cl8sizo sacerdote gentil, accesible, sincero y de am=
plio criterio, pero de presencia dominante y en algu-

nos canos ua taniu 38¥Ira para incpirvs» respato y obe
dlentia, Froesta policula actéc como adyuvante porque
figura coanl interwediarin entre la podblacibén y Ma, -
Candelaria, tratandoe siempre de ayudarla a ser acepta
da y respereda por la comunidad,

Por otra parte, el pintor simboliza al tradicio =-
nal citadino, alte, blanco, deligalo y refinado en sus
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modales. Al 1gual que &) cura participa tewbién como
adyvvante, ya que envia 2 un wédico para que cure a-
¥a, Candeleria y paga sus honorarics., Adends, junto-
con el sacerdote, intercede por Lorenio Rafael ante-
las autoridades para que 1o dejen en libdertad.

REALISMO MAGICO EN "NARIA CANDELARIA®

Dentro de "Harfa Candelsria® se detectan los si
guientes puntos corresponfientes sl realiswo nfgico:

En primara instancia tenceos a la intensifica -
cién del carfcter que puede observarse a trives de -
varios aspectos, Bl awmor a la patria y a la tierra
en que se ha nacide y vivido es un factor de relevan
te importarcia en el filme, pues, a pesar de que Ma,
Candelaria es rechaseds y atacada por la cominidad -~
no desea acceder a la idea de apartarse del lugar,

Por ptra parte, la mayor{a de los pobladores -~
son poco reflexivos y analftices, ya que se dejan -
llevar por cus antriguas creencias e ideas y no tra -
ten de ver las cosas desde un punto de vista mis obe
Jetivo y racional, como zuccde con el caso de la pro
tagonista, gque sunque ella era inocente, el 38lo he-
cko de ser descendlente de una nujer indigna era su-
ficiente para ser objeto de repudioc y malos tratos,-
Asimismo, los personajes de la pelfcula suelen ser -
un tante abfilicos, como Don Damidn, que sin motivo -
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alguno hacfa hasta lo indecible con tal de perjudicar
a Ma, Candelaria y 2 Lorenzo Rafasel porque la joven -
rechazeba sus pretensiones amorosas, Ademis, la pobla
cibn se deja envolver por los Chismes y habladurfas,-
sierdc de 10s que "fusilan primero y averigbhan des -
pués®,

La supersticifn y la ignorancia no dejan de ha -
cer su aparicién en esta cinta, pues cuando Ma. Cande
laria se enferma, Lorenzo Rafael no atina a decidir -
si elige 1a ayuda del w&dico enviado por el pintor o-
la de “la huesera", ya que la amenaza de ésta de 1o =
atender a la joven si el doctor Psllaba en su diagnés
tirc, pene 2l protagoniats en el dilema de a quiln es
cugers Ahf tanbién se wmanifiesta la cldsica indeci -
sién del macho mexicano,

El papel de 1la mujer, aparte de presentarla Como
2 un ser su-iso al hombre y al mcdio es el de una per
sona igrorinte, ingenua y pasiva; en ella la infideli
dad, el #Culterio y la deshonia son gravemente casti-
gadons, couo sucede con la madre de Ma, Cendelaria y -
con ella misma,

De irual manera, el machismo se ve reflejado en~
toda su exlensibn, pues desde el protagonista se mani
Flestan las caracterfsticas esenciales en esta clase-
de hombres, Lorenzo Rafael es un perscnaje de ostento
sa musculinidad, celoso de lo que considera swyo {en-
este case ¥a, Czndelaria), inteligente, imaginativo y
berwftico en sus convicciones.

Por filitime, el matrimonio conforea un aspecto de
suma importancia para leos latinoamaricaros y por ello,
el hecho de salir de blanco y celcbrar la ceremonia -
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religiosa constituye uno de los orgullos ns descados
por los protagonisteas,

La ambientacidn ad hoc también se expresa en el-
embarcadero de Yochimilco, en wedio de una pobdblacidn-
tipicamente mexicanz en sus costurbres, ideas, creen-
cias y vestimentas., Asimismo, la forma de vida provin
ciana hace acto de presencia en casi todo el filme, -~
desde 1z comida tradicional {tortillas, tacos y frige
les) que Ma, Candelarias come cn compaBfa de Lorernrc -
Rafzel, hasta el tipo de chozas y la manera ce vestir,

El punto referente a la cvocacién {punto impor -
tante parz el reslismo migico), se prescuta en la par
te infcial de la pelicula con lac tomas de diversos -
{doloc aztecas, los cuales para Ewilio Fern4ndeg enal
tecfan los valcres mexicanos en el extranjero; uno 4de
sus nis grandes orgullos, por ello cada ver gue vinjg
ba fuera del pafs 1o hacfa sintifndose embajador del-
pueblo mexicano,

Las vivencias dentro de la cinta se visualizan =
en los sigulentes aspectos:

Don Damidn encarna perfectazente al macho mexica
no, pues para €1, *,,,todos los rales nos vierer de -
las viejas,,.". Adexds, celebra sus triunfous y descar
ga su impotencia con la bebida en compatfa de sus =
ramigos™,

La veneracibn a la virgen de Guzdalupe también -
es notoria, ya que el Indio desconocia si Pios exis -
tfa o no pero de lo que s5f esteba zeguro era de la
existencia &e la virgen; por ello, en el fllre Ma,
Candelaria le prende sus veladoras y le rera,

El cinedirector era guardisn de las tradiciones-
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autSctonas, hecho que se ve reflejado cuando aparece

un breve monbloge en dialecto y cuando se observe a-

la protagonista tejiendo en un telar a mano, De iguwal
manera, para Emilio Ferndndez el jueves de "Corpus" -
(cuando se bendicen a los animales) era de gran rele-
vancia, Est2 se expresa perfectamente en el filme cn-
el momento en que los protagonistas arreglan a su mae
rranita parva llevarla a la iglesia &l mismo tiempo =
que el pueblo celebra con gran algerabla la tradicio-
nal ceremonia, Este suceso se relaciona con 1a gran -
atraccién que el director sentfa por el mundo zoolbgg
co, puns pensaba que Ios animales tenfan un sentido -
césnico y por ello se aprecia que al marranito de Ma,
Candelaria se le da un valor estimativo fuszra de lo =
cuith:,

Los malos tratos de los ricos a los pobres y la-
huniilacisn de la que son objeto también se observa -
claramente, ya que el Indio sentfa un verdadero dolor
por 1los indios oprimidos y rechazados y por 10 mismo-
expone estz cruel situaeibdn,

Fara €z cinediroector cualquier pena o alegrfa -
era motive do beher y en la pelicula, cvando Don Da =
midn estd con sus "anigos® ingiere bebidas alcondli -
cas tratando de descargar su coraje por no ser corres
pondido en el &nbito anoroso,

A diferencia del an8lisis anterior, en esta cin.
ta apareco una niecvas caracterfstica del reallsmo wdgi
¢ot e lo rezs a lo fantdstico,

Las rujercs son utilizadas conmo objetos decorati
vos que solamente debcn vivir para complazer al hom -
bre; sin embargo, en esta cinta Ma, Candelaria es com
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prendida y apoyada por su pareja aungue tamrbién es un
ser estético, dfcil y tranquilo, pues 2 pesar de¢ las-
injurias de las que la hacen objeto, ells no ge rebe-
1a ni se defiende, por el contrario, se aleja sin de-
¢ir ni bacer nada a su favor,

Por otro lado, Lorenzo Rafael aspira a crear une
wundo ordenado conforme a sus ideales, pues anhela ca
sargse con la joven y vivir feliz a su lado., Asimismo,
es un bemdre tfmido, introvertido y reseprvado,

Cabe destacar que los conportamientos de Ma., Can
delaria y Lorenro Rafael salen de 10 corfn, ya quc =
contrariamcnte a lo que s¢ ha visto en el capftulo 3,
1z mujer es utilirada y no tiene apoyo en ningdn as -
pecto, Del mismo modo, el hombre se ha caracterinado-
por ser opresor del “sexo 48bil", manifestando en to-
do momento su aparente superioridad,

Por tal motivo, comtexplamos a 1a cinta “Marfa -
Candelaria® como caracteritadora de 1o real a lo fan-
t&stico, pues estas Pformas de actuar por parte de los
personajes, no son peculiares dentre de la clésica -
idiosincrasia del mexicano,

*BOGAMBILIA®  {1944)

Cinta qué 5& 4e8Sarrolla durante 21 «igls YI¥ y -
que cuenta cos Cinco personajes que conforsan el pun-
to central de la pelfcula:

1, Amalia de lo3 Robles {Dolores del kfo)

2, Ricardo Rojas (Fedro Armendirir)
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3. Don Pernando (Julio villarreal)
4. Cura (Arturo Soto Rangel)
S. Nana Ricanora (Concha sfenz)

Personajes que deéntro del modelo actancial de =
Greimac ocupan 105 siguientes niveles:

bDestinador ee....’y Objeto > Destinatario

Ricardo Rojas Matrimonio  Armalia de los Robles
"

Oponente  —wee——> Sufeto &—--~- Adyuvante

Don Fernando Amalia de los R, Nana Kicanora
Cura

Sujetut Amalia de loc Robles, Personifica a una-
mu jer joven de la alta socledad del sigle XIX que de-
sea egtadblecer una relacién wmetrimonial con Ricardo -
Rojas .

Objeto: Matrimonio, Bn este caso el matrimonio -
se convierte en el objeto, ya que, como previamente -
se explicé, entre el sujeto (Amalia de los Robles) y=-
el objeto existe una relacidn de deseo y en la cinta,
Amalia establece esta situacifn al querer casarse con

el protagonista,
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Destinador: Ricardo Rojas. Es el personaje que f£1
nalmente proporciona el bien a Amalia al tratar por to
dos 105 nedios de obtener el amor de la joven, a pesar
de 1a diferencia econSmica y social que habia entre am
bos, rawén por la cual, Ricardo decide salir de Guana-~
juato para hacer fortuna y alcanzar sus objetives,

Destinatario: Amalia de los Robles, Es el destina
taric porque al tener el amor de Ricardo se siente be-
neficiada; de hecko, cuande su padre mata a €ste, Ama-
1ia se recluye en su casa para siezpre, tfirmando que-
Ricardo est® con ella, puesto que al fguzl que &1 ella
se siente vwerta,

Oponente: Don Fernando, Padre de Azilia que nunca
aceptd la relacidn matrimonial de su hija corn Ricardo,
por 1o que al final de la cinta mzta a8l muthacho, Con=-
siguiendo solamente el odio ¥ resentimiento de su hija,

Pinalmente, Don Pernando decide darse mmerte cone
tal de salvar el honor de Amalia,

Adyuvantes: N¥ana Ricanora y Cura, L2 priwmera es -
una mujer de edad avanrada que s¢ hizo cargo de la edu
cacibn y cuidados de Amalia, En la cinta, ella funge -
coxo adyuvante porque en todo mokento trata de ayudar-
a la chica en los diversoss problemas que se le van pre
sentando,

El cura tambifn ayuda en cierto grado 2 Amalia, -
pues por 1z actitud que ella Jamostrd ante el puedlo -
fue apodada 1a *EBuzazbilia de Ricardo Rojas®, por lo =~
gque su reputacién se vio afectzla, El cura ante esta -
situacidn trata de convencerla para que se case y desa
parezca 1ls mala imagen que se tenfa de ella,
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REALISMO MAGICO EN "BUGAMBILIA"

La intensificacibn del car&cter en "Bugambilia®
se ve reflejada en el personaje de Ricardo Rojas, Ya
que expresa la portentosa virilidad del macho mexica
no; al tiemps que Don Fernando muestra un cardcter -
enérgico y una vida aislada en su superioridad, pues
intenta doblegar a su kija a toda costa para que aca
te sus 6rdenes por pendentieras que #stas sean,

Los individuos en general soan pocto reflexivos y
analf{ticos, puesto que en lugar de actuar hasriendo -
uso Je hibitos racionales, lo que hacen es moverse -
abficanente; por ejemplo, Ricardo desea casarse con
Aralia sin importar las consecuencias, y, ante la ne
gativa de Don Perriando para conceder la mano de ésta,
Picardo decide irse con la joven, De igual manera, =
bon Fernando en ve: de tratar de entender y Conpren-
der a su hija, cobra venganza por sm propia mano y,-
sin pens-rlo, va y asesina al ya esposo de su hija.

Fic.rédn tamtibn muestra su imprevigién al no -
protegerse de la amenagza proferida por el padre de -
amalia, clende este aspecto otro punta de la intensi
Ficacidn Cdel cardcter, Asinmismo, el fatalismo hace -
fu aparicifn cuando la amiga de Ricardo se da cuent?
dc gué €uic arma a la seforita rica de Gvarajuato y -
le dice que “ese armor va a traer vuchas desgracias”,

la nujer es usada como un objetc comprado que -
puede scr marejado al antojo del duefo, como Don Fer
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nando que por el sflo hecho de ser el padre de Amalia
pretende que &sta lo obcdezca a pesar de que en ello-
va en juegs su felicidad, Adermés, la protagoaista re-
presenta 2 "aa persona incorprerndida por su padre, o
pues de f:.e no recibe ningln apoyo moral y por lo -~
rismo, 2lla vive espiritualeentc scla y frustrada en-
sus aspiraciones,

*or otra parte los puellerinos son religiosos, =
acostumbtren ir a misa y manifiestan un clare respetow
por el cura, Son intrigantes y ¢ritican severamente -
1a conducte de las mujerc:z que son coquetas y asedia-
das por los homtres,

En este filwe 21 igual que en "Flor Silvestre® y
"Ma:fa Candeclaria® el watlriwmonio es un factor de gran
relevancia para los protagonistas, pues €5 la manera-
legal ante la sociedad de forralivar una relacién sen
tieental y para los latinos simboliza la meta de la -
mayorfa de las parejas, Es por esto que en "Bugambi -
1is", ambo: protagonistas anhelan casarse para poder-
estir juntos sin la recriminacién de l1la corunidad,

La intunsificacién del estorcotipo es otre aspeg
to gus corpletls la corriente, la denuncia que hace -
Emilic Ferrdnde: con rospecto 21 mal trato a los indf
genac y provinciancs por parte de los aristlecratas -
(brancos) taxbién resalta en esta cinta, ya que en va
rias ocasiones se muestra el desdén y soberbia con =
que 1os ricos del iugaT tratin 21 reste de la coruni-
dad, "n ejrrple clare de este situacién es cuande en-
un difloge s¢ menciona que ",,, Se ha relajado nucho-
el respete de los de abajo.,,™ como si el kecho de =
ser mis pebres 1os obligara a2 humlllarse ante ellos,
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Los paisajes vienen & configurar la ambientacidn
idbnea juntoc 2 la adecuwada escerograffa de las casas—
y de las diversas estructuras utilizadas para la rea-
lizacibn de esta cinta, las cuales estdn perfectamen~
te adaptadas a la idez de 12 pelfcula, consiguléndose
flustrar 1z precicz ubicacién del tiempo y del espa -
¢io acordes con la trama.

La evocacién se puede zpreciar a través de la es
pecial atraccién que Prilio Ferninder sentf{a por los-
anirales, Por ejemplo, su cabdballo Malil era su vida y
decfa quec jinete y caballio unfarn su alma y compartfan
su destino, quirds por e¢llo, en la cinta se observan-
caballos, gallinas y gallos de pelea principalmentej-
&stos filtimos, para el Indio, significadan algo wuy -
especial, se identificada con ellos i hasta llegd a -
compararse con los mismos por su implfcita virilidad,
Aden&s, este conocido cineasta era aficionado a las -
peleas de gallos, mismzs que se observan en la peifcy
la,

Las vivencias se ranifiestan dJde diversas manerac
como la aficifén del director por la bebida, yva que te
ner visitas o celetrar algfin acontecimiento era moti-
vo suficiente parea beber y si no se 2ceptaba era como
ofenderlo ; es por ello que en “Bugambilia®, cuande -
celebra su flesta la aristocracia guanajuatense, el -
alcohol no deja de ser considerado como parte impre -
scindible &¢ 1z ocasién,

Un factor relevante para este apartade, es la in
portancia y admiracibén que el directer sentfa por las
mujeres que presentaban los rasgos especificos de la~
verdadera rava mexicana, como 105 0j0S en forra almern
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drada del sexo femenino, Durante la trama se preseanta
este hecho, cuando Pedro Armendirix describe a Amalia
y bace notable hincapi& al decir entre sus atractivos
que tenfa los ojos mis almendrados que los de Zarca,-
dando a entender que por eso la protagonista era mis-
bella,

Por otro lado, el hombre no es tal si no lleva -~
siempre consigo una pistola, misma que le sirve para-
solucionar cvalquier percance en el momento quc asi -
se requierz, Kste factor constituye otro punto pecu =
liar de la manera de ser del Indio, quien resolvia la
mayor parte de sus problemas a golpes o de un balazs,
razén por la cual estuve encarcelado en varias ocasip
nes,

Finalmente se encuentra el elemento de lo real a
lo fanté&stico, el cual se capta a través de Amalia de
los Robles que en oposicién al cardcter y comporta -
mierito de la clésica mexicana (sumisa, d8cil, tranqui
la, estdtica, ignorante e ing=nua) expresa una Claraw-
rebeldfs contra su padre y desacata sus 6rdencs, rom-
pierndo con el marco que se Labfa visto hasta ahora en
1a idiosincrasia del mexicano,

La ruerte viene a ser un beneficio que la vida -
supc acordar a tiempo; y durante el juicio, Don Fer -
nando prefirre suicidarse a manchar &1 henor de eu ki
ja corn unz wentira, hecho que denota un suceso real -
que pasa de la realidad a la fantistica magia del €1~
timo y m4&s verdadero sentimiento paternal.
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"LA PERLA®  ({1945)

SLa Perla® se desarrolla en una pequelia y tradi.
cional poblacién de buscadores de perlas en el puerto
de Acapulco,

Bn este f£ilme, S¢ eucuentran cinco personajes -
principales que constituyen la parte central de la =
tranas

1, fuino (Pedro Armendériz)
2, El hijo de Quino y

Juana
3. Dactor {Charles Roones)
4, Tratante {Pernando Vagner)
5. Compadre {Alfonso Bedoya)

Dentro del modelo de actantes, £s5t05 fueron cata
logados de la siguiente manera:

Pestinador —w—--y 0bDjeto0 —---=> Destinatario
Quino La perla Hijo de Quino
A
Oponenté —mw~wp Sufetog—---- Adyuvante

Doctoer Quino Conpadrea
Tratante
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Sujeto: Quino, Hombdre alto, morenc, de conmple =
xi8n atlética y ojos grandes., Bste era un buscador de
perlas humilde, sencillo, noble, sincerc, confiado y—
relativamente ambicloso que trabzjaba afanosanente -
con la sola idea de encontrar una gras perla (objeto-
relacifn de deseo) que pudiera oyudarlo a mejorar su-
situacién econdmica y a brindarle una buena educacifn
a su nijo,

Chjeto: La perla, Perla de gran tanafio y notable
belleza, es 2l objeto porque en ella se exngloba la -
tramo y la intriga de la pelfcula, pues desde el mo -
mento en que es cncontrada por Qiaino (sujeto} surge -
primeramente, el deseo de &ste por venderla y poder -
ofrecer con el pajo obtenido uno educacibn a su hijo-
y una mejor vida para su esposa Juana, sieado este -
punto en el que el objeto Punge como medlo o via de -~
comunicaciér entre el destinador (Quino) y el destina
tario {hijo de¢ Quinoc). En segundo téraminc, aparece la
desmedida anbicién del doctor y ¢el tratante por apo-
derarse de la perla, ambos actdan sin considerar las-
consecuencias de sus actos, es decir, para ellos, ele
Fin justifica los medins,

bestinador: Quino. Es el emisor del tien, ya gque
desea superarse cconfnicamente para poder ofrecerle a
su familia un futurc m&s prozetedor, Cab= mencionarse
Gue €5te personaje funge como sujero y destinador,

pestinatario: F1 hijo 4= Quind y Juana, Clésico-
infante de un matrimonio hunilde que vive en la coste
ra de¢ Acapulco, Es el destinatario porque es el recep
tor del bien, puecs todos 1os logros de su padre tie -
nen como 6nico objetivo favorecer al nifio, quien en —



el descenlace de la cinta nuere sin poder ver realiza
dos los sueflos de su: padres.

Oponientes: El doctor y el tratante, El doltor es
un hombre de edad avanzada, tez blance y conplexlén -
gruesa; personifica a un m3dico pereroro, egolsta, an
biclosy y deshonesto; pertenece a una clase ncedia al-
ta dentro del medio en el que se desarrolla la trama.
Este personaje funge como oponente junto a Su hermano
el tratante (hombre alto, de cCuerpo robusto y tez =
blarca, @) cusl 4debfa su buena posicidn social a qua-
adquirfa sus riquezas a través del abusy y del robo a
105 igrorantes y hunildes pobladores, Es una persona-
ventajosc y desalmada que trata de obtener el mayor =
bereficio a costa de 1o que sea, incluso de la muerte
de ceres inocentes), pues ambos luchan en contra de -
Quire (sujeic) para quitarle la perla (objeto).

Adyaranie: E1 compadre, Bs un hombre de mediana-
edad, morenn y de complexién gruesa; encarna al ser -
humilde, sencille, honesto y leal que participa cormo-
adyuvante yorque desinteresadamente trata de ayudar a
Quiny {s.§:*3) para qie no 1o sigen persigulendo y -
storweran’y, aconse jéndole que huyz lejos con su fa-
milia 5 cun 1: perla (objeto) y trate de forjarse un-
rejor futuro en otro lujar, promctiéndole que cuida -
rfa cu case por si algdrn dfa deseadba regresar.

Nota: el persvnaje de Juana (Marfa Elera Marqués)
ne onuba un lugar actancial importante deatro de la <

cinto « péser &0 s5Ir “la pretagonistat y de tener un-
sitio argumenv:l determinads, Su participacién no pa~
sa de ser seccurndaria,
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REALISMO MAGICO EN ®LA PERLA®

La intensificacifn del caricter en "La Perla® se
aprecia a través de varios puntos principales,

El anmor a la tierra natal serfa uno de estos va-
lores, pues, aunque 2a situaciédn de Quino se volvia =
cada vez mds precaria con la divulgacién del hallazgo
de su perla, 61 se resistia & la idea de dejor el lu-
gar en el que babfa vivido con su familia y amigos, -
es decir, sentfa una atraccién emocional muy grande -
por su tierra,

Por otro lado, la mujer es sumisa, situacién que
se observa cuando Quino llega tarde y bastante borrae
¢cho 1a noche del festejo y Juana no le reclama nada.~
Adends, es dfcil, tranquila y femenina; ignorante, ipn
genua, ffsicamente débil y sin un &pice de rebeldfa,-
Asirismo, se presenta a la mujer intuitiva, ya que -
desde el Instante en que Juana ve cémo llega Quino =
del festejo, le dice a &ste que se deshaga de la pere
la y vivan tranquilos,

L2 Intensificarifie A2) psterestips o2 un elenena
to clave en la pelfcula y una buena prueda de ello -~
son el doctor y el tratante, hombres hostiles, duros,
inhumanos y ambiciosos. Al parecer son extranjeros y-
por 10 mismo no vacilan en demostrar su superioridad-
sobre 1os humildes pobladores, aprovechindose de su -
ignorancia e ingenuidad, Es un caso claro de la nmargi
nacién del mexicano por los forasteros "blancos*,



En “La Peria”, la ambientacidn puede odbservarse
en las locaciones tan mexicanas utilizadas para su -
Filmacibn, y 1a Precuencia con que se presentan &l -
versos bailes folkléricos resaltan afn m&s las traaji
cliones nacionales, De igeal maners, el adecuado ves-
tuario costefio de los pescadores y las chozas perfec
tamente adaptadas para dar un toque més resl a la pe
1fcula, constituyen otros aspectos relevantes para =
la creacifn de una de las cintas nds importantes de-
este director,

Las vivencias conforman otra caracter{stica per
teneciente a &5ty corriente y pueden ilustrarse me -
diante distintos factores.

La constante viveancial de beber se retoma noto-
riamente en el Ffilme Ccuando Quino y sus "amigos™ de~
ben ¥ se divierten hasta embriagarse {principalmente
Quino porque los damfs 810 estaban Fingiendo), En -
estas eascenas se rafleja parte de 1a ideclogfa de -
Emilio Pernindez, pues para €1, el alcohol permite =
conoter a 1las personas en Su eSencia y cuando el pro
tagonista estd completamente ebrio muestra a sas ven
tajascs interlocutores su sinceridad, su nobleza, su
ignorancia y 1a relativa confiabilidad que tenfa en-
1os demds,

Otra manifestacifn de este spartado &5 1a pre -
sencia de dos indios aparsntezente kickdpus, 108 Cua
les, & través de su sentido del olfato, servian de -
guias al tratante para 1a persecucién de Quino y =~
Juana por las diferentes regiones que pasaban, Bate-
hecho se relaciona con el realisec migico porque lae
madre del Indio (Sara Romo) era une indis kickfpu, y
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estos nativos fueron aceptados en tierras mexicanas a
canbio de su participacién en diversos movimientos ar
nadog, gracias a sus cualidades como inmejorables -
gulas e ingeniosos estrategas,

Los sucesos que pasan de lo real a 1o fantfistico
encuentran su expresifan en el protagonista quien, le-
jos de contar con las tipicas caracteristicas de 1los=-
machos, muestra a un hombre comprensivo y fiel que -
tiene la idea fija de brindar un Ffuturo econdmico mis
sclvente a su familia, Ademis, Quino no e¢s fatalista-
ni supersticioso y tampoco es bermético com sus secre
tos, al contraric, después de encontrar la perla se -
lc dice a suc amigos, Es franco y hospitalaric pero -
nunca expresa una superioridad machista para con su =
esposa.

El compadre simboliza al amigo sincerc que a pe-
sar de conoCer la riqueza adgquirida por Quino aunca -
dencta alguna ambicifén o egofsmo, Es el personaje que
trata de aconsejar al protagenista para que huya y -
pueda ser feliz,

Lo que también se manifiesta con Juana es a 1a -
madre valerosa y decidida que lucha constantewente =
por proteger a su hijo, incluso a costa de su propia-
vida,

SEXAMDRADA®  (1946)

Rsta cinta ha sido considerada por log criticos-
eineratogr&ficos como la mejor pelfcula dirigida por-
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tmilio Ferninandez,

El filme se desarrolla en el pueblito de las igle
sias, Cholula, Puebla y dentro de la trama se detectan
cuatro personajes vitales:

1. General José Juar Reyes (Pedro Armendériz)
2. Beatrixr Peflafiel {(Mar{a Pélix)

3, Mayor Joaquin Gémer (Eduardo Arozazena)
4, Padre Rafael Sierra {Fernando Fernindez)

Quienes en el modelo actancial de Greimas, se re-
presentan de la siguiente manera:

Destinador 7 Objet0 —————p Destinatario

Fadre Rafael §, Beatrir P, General José Juan
N

CpPORELte  meme——p Sujelo w——— Adyuvante

cf ferencia de General José J, Padre Rafael 5.
clases Mayor Joaquin G,

Suieto: Gemeral José Juan Reyes, Es ur hombre re-
volucionario que toma Cholula con el fin de desterrar-
a la2 gente rica que aprovechaba su posicién para expip

tar al puedlo,
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Es un bombre de “armas tomar", alto, fornido y -
que nunca se hadbfa enamorado hasta que cocnocif a Bea-
triz Peflafiel,

Objeto: Beatriz PeflaPiel, Es una mujer delgada y
de cuerpo muy bien moldeado que pertenece a la clase~
acomodada de Cholula, Se distingue por su brawvura, ya
que la mayorfa de las mujeres que aparecen dentro de-
1a trama eran seres oprimidos,

Beatriz Pefafiel era asediada constantemente por
el general José Juan, con 10 que se establece la rela
cién de deseo entre sujeto-cbjeto, aspecto caracteris
tico del modelo de actantes.

pestinador: Padre Rafael Sierra, Hombre joven de
mediana estatura y de buenos sentimientos que final -
mente logra 1a unifn de José Juan y Beatriz, motivo =
por el cual, "da el bien" y quien lo recide es el ge-
neral Reyes,

Destinatario: General Jos& Juan Reyes, Este pera-
sonaje ocupa dos niveles actanciales, el de sujeto ya
antes mencicnado y el de destinatario, pues al conse-
guir el amor de Beatri, consuma su objetivo princi -
pal {"recidbe el bdien").

oponente: lLa diferencia de clases, En esta cate-
gorfa actancial no aparece ningfln actor, ya que a tra
vées de la trama se aprecia que o1 4nico obonente del-
general es la diferencia de clase social que existe -
entre &1 y Beatriz, pues al pertenscer ambos a status
diferenties se forma una barrera diff{cil de derridar,

Adyuvantes: Padre Rafael sierra y Mayor Joaquin-
Gémez, En este apartado, el padre Rafael y Joaquin G§
mez son los adyuvantes de José Juan, pues gracias a -
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sus oportunos consejos logran que el general atraiga
la atencién de Beatriz,

El mayor era un hombre maduro que pertenecfa al
ejército revolucionaric y que siempre le fue fiel a-
José Juan,

REALISMO MAGICO EN “EMAMORADA®

"Enamorada® presenta diversos aspectos de la in-
tensificacién del carfcter, Primeramente, la partici-
pacidén de la mujer dentro del filme es la del indivi-
duo oprimido que no puede intervenir en asuntos polf-
ticos,

El amor a la tierra que l0s vio nacer es una ca-
racterfstica peculiar del realismo migico gque se cap~
ta en algunas ocasiones al utilizarse frases como: =
*...esta es mi tierra, aquf nac! y aquf he de ente =
rrarme con los mfos,,.*, palabras dichas por Carlos =
Peflafiel (padre de Beatriz).

El patriotismo es otre sfmbolo del comportamien-
to cl&sico del mexicano {puntc gque puede apreciarse a
1o large de la trama), pues como la historia se desa-
rrolla durante el movimiento revolucionario, los di -
versos l&baros patrios son exaltados constantemente.

Cabe seflalar que dentro de “Enarorada* se jlus =

tra un comportamiento dual en la mujer, El primero es
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la clésica sumisa, oprimida y dedicada al hogar, re -
presentada por el cuadro femenino que aparece en el -
filme; el segundo es la “hembra brava" que se caracte
riza por su caricter agresivo y autoritario, represen
tado por el personaje de Beatriz PeRafiel, actuado «
por Marfa Félix,

El comportarse de acuerdc al impulsc de la "gana®
es uwna peculiaridad de Jos& Juan Reyes, quien por -
efectos del amor que siente por la joven se conduce -
bajo este impulso, Asimismo, se deja ver el machiswo-
del protagonista cuando por un arranque de furia gole
pea a Beatriz,

El Indio siempre fueé und especie de defensor del
pueblo, continuvamente estaba en contra de la gente ri
¢a que trataba de rodbar a las personas humildes y ec-
te fue uno de los aspectos por los que luché en la Re
volucién, quizs por ello, en “Enamorada® José Juan =
le aumenta el sueldo a un maestro que précticamente -
no recidbifa ninguna cantidad monetaria por la realiza-
cilén de su tradajo, De igual manera, se detecta cémo-
€] general Reyes despoja de sus riquezras a los princi
pales magnates ce Cholula cuando toma el lugar.

El fanatismo de Emilio Ferndnder por la virgen -
de Guadalupe se ve representado en el momento en que=
el padre Rafael Sierra rinde culto y tributo a la vir
gen mediante cantos,

la anmbientacién se detecta en la provincia mexi-
cand, e€n donde las construccicnes arquitecténicas de-
1a clase acomadada cuyentan con grandes estancias y te
chos de dos aguas.

la vestimenta que utilizan los personajes se ba-
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sa en trajes tipicos de la Revolucibn, doade las pisw
tolas, 10s sombdrerosS y las cananas son participes im-
portantes de la trama,

Por otro lado, las mujeres aparecen con faldas -
largas, blusas de manta y generalmente descalzas, sal
vo Beatriz, que por su posicidn econdmica vestia dife
rente a las demds,

Dentro del filme existen algunos aspectos sobre-
salientes Jde la evocacién., En un principio, la cinta-
se desarrolla durante la época de la Revolucifn, movi
miento que causb una gran trascendencia en la vida -
del irdio y que condujo a2l director a emplear este te
»a en varias de sus pelfculas,

Las vivencias sor caracteristicas er 1os argumen
tos de las cintas cl&sicas del Indio, Un ejemplo de -
€110 es el gran amor que el cinedirector siempre nmani
festé por México en sus diversos viajes por el mundo,
Trataba a toda costa de demostrar que el lugar de don
de provenf{a era el mejor de todos, motivo por el cual
er. 1a cinta 1os personajes reflejan su enorme carifio-
por Cholula,

Durante varias ocasiones 1los soldados revoluciow
rarios ondearon la bandera mexicana y para Emilio Fer
néndez este simbolo patrio era de sumd importencia, -
ya que no desaprovechaba ninguna oporturnidad para de-
mostrar su chauvinismo.

£l Indio siempre estuvo en desacuerdo con €l ma-
trimonio, pesc a ¢llo Se mantuvo casado siete aflos -
con Columba Dom{nguez, Este mismo comportamiento es -
destacado en José Juan, pues aunque nunca se hadfa -
enanorado, 21 momernto de conocer a Beatriz se empefia-
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en casarse con ella sin importarle ringdn obstéculo,

Un aspecto relevante del realismo mégico es: de
1o real a2 1o fantéstico, mismo que en "Enamorada® se
refiere al temperamerito de Beatriz Peflafiel, quien,-
en contraste a la totalidad de las mujeres (sumisas,
oprimidas y dedicadas al hogar) ella era de caricter
agresivo y autoritario ("hembre bravar), ubicada mis
dentro de la fantasia, pero sin perder perfiles rea-
les,

*MACLOVIA®  {1948)

Esta cinta se desarrolla en Janitzio, Michoacdn
en un ambiertc muy mexicano, er donde se muestre al-
clésico pueblito dedicado a la pesca.

Pentro del filme se aprecian seis personajes -
que constituyen lo3 ejes centrcles de la pelicula:

1. Maclovia (Marfa Félix)

2, Jos& Marla (Podro Armernddriz)

3., Maestre Don Justo (#rturc Soto Rangel)

4. Tata Macario (Miguel Inclén)

5. Cabo Nendoza (Eduardo Arozamena)

6., Sargento Genovevo (Carlos LOpez Moctezupa)

de la Garza
105 anteriores Fueron udbicados en el modelo ac-
tancial de la siguiente rmarera:
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Destinador «=-wed Objeto -—---> Destinatario

Maclovia Maestro Don Justo José& Maria
Oponente wcewe-> Sujeto G----- Adyuvante
Tata Macario José Marla Maestro Don Justo
sargernto Geiovevd G, Cabo Mendoza

Sujeto: José Marfa, Hombre alto, morenc y de bi-
gote que siempre portaba ropa de manta; era sumamente
pobre, y por lo tanto, no tenfa una canoa propia para
pescar,

Este siempre quizo a Maclovia, pero el padre de-
ella (Tata Macario) se oponfa a su relacién por la ma
la situacién econbmica del joven,

O%jeto: Maestro Don Justo. Profesor de edad avan
zada que impartfa cursoz de primaria a todos los hi =
jos de 1lzs pescadores. Es un personaje de carfcter
Fuerte y noble que siempre estaba dispuesto a ayudars
a los demis.

Dor Justo o5 el punto irtermedio de comunicacién
entr¢ el Jestinaedor (José Maria) v el destinstario -
(Maclovia}, ya que éste, a travAs de -U c.nseflanza lo-
gre que ambos aprendan a leer y escribir, con lo que-
se estable¢e la relacidn de deseo catre el sujeto y -
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el objeto.

Destinador: Meclovia, Mujer delgads y atractiva
que funge como destinador porque es el actante que -
"recibe el bien", por lo tanto, al apreénder a leer,-
Haclovia obtiene varias cosas subsecuentes: una comu
nicacién escrita con José Maria y posteriormente la-
aprobacidn de Tata Macario para realiza: su ratrimo-
nio cor. el hunilde pesc.dc:.,

Pestirate:io: José Marf:, Beve personsjc abarce
dos categorfas actercleles, 12 de sujeto fevplicale-
cor antericridad) y le e destinetorio, pues sl eftz
blecerse una relzeibn do decee cor ¢l ohjetu, Se pre
tende obtener un beneficic para si mismo, situacibn-
que sucede cor Jocf Marfiz al querer a Maclovia pare-
&1,

Cabe atlerar que dertro de este redele dc Grei-
nas s¢ puedern manejar dos vertientes diferentes: -
i, dorc el destirader {emizor) 21 el bien, y 2, don
de el destinatario (receptor) recite el bien, Salvo-
en el ejemplo anterior, en el que en la relacién de-
sujertc-ctjeto, €5 €1 micrt cujeto el que recibe el -
bier, corvirtiéndone er destinatario.

Cporentes: Tata Macario y Sorgente Genovevo de-

1a Gurza, Tn €330 njc eoxise Ane o apovertos para Cle-
sujete (Jos& Merls), Primerenents estd el Tata Maca-
ric {podre de Maclovia), E- un jerconaje de edad ma-
dura, de cerdcter enérgico, celoso y poco corplacien
te; aderé4s, siempre se opusc 2! metrirmonic de Joof -
war{e con su hija,

El segurndo ¢£ ¢l sargente Gernoveve d¢ 1a Carza,
Horbre de pocas palabras, vengelive y abusivo, pueS-
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aprovechando su alto grado militar, hacf{a y deshacia
a su placer, El sargento participa como oponente por
que al conocer a Maclovia la desea y por 10 mismo =
trata de perjudicar a José Marfa para alejarlo de la
Jjoven.

Adyuvantes: Maestro Don Justo y Cabo Mendoza, -
Bstos dos personajes Figuran como adyuvantes porgue-
ayudan constantemente a los protagonistas,

Don Justo, como se dijo con anterijoridad, ayuda
a José Mar{a y a Maclovia para gue se comuniquen; =
mientras que el cabo Mendoza auxilia al protagonista
para que pueda escaparse de la cércel y salve a Ma -
clovia del sargento Genovevo que pretende llevirsela
de Janitzio,

REALISMO MAGICO EN "MACLOVIAN

La intensificacién del caricter se ve reflejado
con el sargento de la Garza; hombre muy ostentoso en
cuanto a su masculinidad y que se gufa por el impul-
so de la *"gana", pues sin motive alguno, aprovecha -
su condicidn de militar para meter a José Maria en -
la ¢drcel y as! poder quedarse corn Haclovia, Asimis-
mo, resalta mucho el aspecto de la Revolucidén (exal-
ta el patriotismo), pero sin tener plenz conclencia-
de_cudl era el verdadero objetivo de este movimiento

La mujer se presenta nuevanentc COmO un Ser Sy-
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miso al hombre y al medio, es decir, como una persona
que no tiere ni voz ni voto en la sociedad, Ademis es
ignorante y $6lo aflora formar una familia para asf -
consolidar su papel de individuo sacrificado.

Otro hecho que se aprecia dentreo del filme es el
castigo a la mujer, pues entre las costumbres e ideas
de ese lugar (Janitezio), estaba la de dar muperte a -
cualgquier mujer que se viera involucrada con un hom -
bre extrafio a la regidn, as! que cuando Maclovia ac -
cede a irse con el sargento para salvar a José Maria-
de su precaria situacién, el pueblo de Janitzio se le
vanta en Su contra para darle muerte,

La ambjientacién va desde la discreta vestimenta-
provinciana, los diversos valores naciocnales fllmados
en la cinta y las escenografias previamente fabrica -
das, hasta la forma tan tradicional para celebrar los
festejos, como la ceremonia en la que tanto hombres -
como mujeres prenden veladoras y las colocan en el la
go, mientras cantan armoniosas melodfas,

La evocacifn radica en el hecho de que para Emi
lio Fernfndez el padre es el eje central de la fami -
lia y Emilio Fernfndez Garza (padre del Indio) era -
enérgico, poco comprensivo, celoso, posesivo, dominan
te y un tanto ignorante; caracter{sticas semcjantes a
las presentadas por Tata Kacario,

Las vivencias se ilustran en varios aspectos, En
primera instancia, el cineasta fue amante del movi -
miento revolucionario y en *"Maclovia®, cono en la ma-
yoria de sus cintazs siempre se tocd este tema; por =
ejemplo, el sargento Genovevo de la Garza representa-
a un individuo revolucionaric que por medio de la -
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fuerza invade Janiteio. En cierta manera, el sargento
viene a reflejar la personalidad del Indio, pues si -
comparamos €l comportamiento del director a través de
su vida con el actuar del personaje, encontramos en -
primer lugar, que a Genovevo de la Garza lo presentan
como un ser mujeriego, bebedor, aguerrido y al mismo-
tiempo cortés con la mujJer que le gusta; siendo que -
estas mismas caracteristicas se aprecian en diversas-
anécdotas del cinedirector,

Dentro del elemento: de lo real a lo Ffantéstico,
el rol del hombre en la pelfcula se manifiesta de dos
formas; el hombre bueno, trabajador e ignorante y el-
¢l&sico macho mexicane, En este caso, José Marfa per-
tenece a la primera categorfa, pues tal es su deseo -
de casarse con Maclovia que muestra un comportamiento
d8c:l y sumiso para obtener la mano de la joven, actji
tud que rompe con el esquema tradicional del macho -
(renitirse al ineciso 4.,1) y que pasa de la realidad -
histérica a la realidad fantdstica, En la segunda Ca-
tegorla se encuentra el sargento de la Gargza, mismo ~
que ya fue previamente explicado y que no forma parte
integral de este elemento (de lo real a lo fantdstico).

Por otra parte, el cinedirector presenta a Haclg
via como a una india exageradamente bella, como a unw-
ser tan divino e inalcanzable que no habia hombre en-
la tierra capaz de merecerla. Do jgual =manera, el In-
dio sentfa esta gran admiracién por la actriz en la -
vida real y tal fue su desco de asemejar a sus muje -
res con ella que estuvo a punto de realizarles una ci
rugfa con la que les extraerfan la dltima costilla pa
ra asi prdarles formar un cuerpo perfecto, ya que eS-
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ta misma operacifn se la habfa hecho Marfa Pélix,

para
y en
no):

"SALON MEXICO"  (1948)

Bsta pelicula es la finica de las que se eligieron
analizar que se desarrollz en la ciudad de México
un anmbiente muy diferente 21 de las otras {urba -
motivo por el cual se podrfa pensar en un rompi -

miento en cuanto al tipo de secuencias y constantes =
que se¢ han ido presentando en el resto de los filmes,-
pero, debido al gran éxito que tuvo *Salén México" en~
1a década d4e 1los cuarentas y scbretodo a la nucva vi -

sibn
gico
otra

les:

que Se nosS presenta para estudiar al realismo mi-
desde otra perspectiva, fue seleccionada como -
de las pelfculas de la investigacién,

Esta cinta se basa en cuatro personajes principa-

1. Mercedes Gémez (Marga Lbpez)

2, Lupe Lépez (Higuel Inclén)
3. Paco {Rodolfo Acosta)
4, Beatrit (silvia Derdet)

Dentro del modelo de actantes, los anteriores per

sonajes ocupan los siguientes niveles:
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Destinador =w—ewsy 0bjeto =w--uy Destinatario

Mercedes Mejor nivel socio- Beatrie
econbmico para Beatriz

T
|

Oponente =—e-w-2y Sujetod-we~-= Adyuvante

Paco Mercedes Lupe Lépez

Sujeto: Mercedes. Hujer blanca, delgada y de fag
ciones delicadas que siempre vivié preocupada por el
bienestar de su hermana Beatriz, pues debido a los -
problemas econbmicos por 1los que pasaban, Mercedes tu
vo que recurrir a la prostitucifn para as{ obtener -
los suficientes ingresos monetarios y pagar las cole-
giaturas de la escuela de su hermana,

Objeto: Un mejor nivel socio-econbmico para Bea-
triz, En este apartado, el nivel actancial de objeto-
no 1o ofupa un personaje, sino el deseo de Mercedes
por alcanzar una mejor posicifn econbmica,

Destirador: Mercedes, Aqui Mercedes cuenta con -
dos niveles actanciales, ya que ademds de ser el suje
to, es decir, el persenaje principal de la trarna, es-
también el destinador, pues por todos lo:- medios posi
bles trata de "dar un bien” a Beatriz sin que ella se
entere,

Destinatario: Beatriz, Adolescente bella y sencilla -



- 153 -

que asistfa a un colegio de nilas ricas, razéaz por la
cual, es 1a que "recibe el bien®, pues todos los es -
fuerzos de Mercedes son precisamente para que la jo -
ven culmine su carrera y contraiga matrimonio con Ro-
berto, piloto del escuadrén 201.

Oponente: Paco, Hombre poco atractive, bdorracho-
y vividor que aprovechando la precaria situacién de -
Mercedes trata de sacar la mayor ventaja posible de -
ella, hasta que al final de la cinta, terminan por ma
tarse mutuamente,

Adyuvante: Lupe Lépez. Hombre wmaduro y sin gran-
atractivo fisico que estaba enamorado de Mercedes, Bl
es policfa y Punge como adyuvante porque en todoe mo -
mento trataba de ayudar a la joven, adem8s de que de-
seaba contraer nupcias con ella,

REALISMO MAGICO BX *5ALON MEX1CO"

En "Salén México™ se presentan los mismos rasgos
analizados en 1as otras cintas, pero como esta pelfcu
la se desarrolla en un ambiente urbano se auestran -
nuevos elementos de estudio inmersos en el realismo -
mégico.

La intensificacién del cardcter que ilustran 10%
personajes principales reflejan el conportamiento y -
actitud de los individuos del bdbajo mundo citadino, En
primer lugar estd Mercedes, mujer sumisa, oprimida y.-
explotada; ern scgundo término, Paco, hombre violento,
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duro, vividor y abusive. Asimismo, 1la explotacién es
una peculiaridad de las grandes urbes y buena prueba
de ello es el persoraje antes mencionado (Paco), -
quien aprovechando el chanteje de decir a Beatriz -
(hermana de Mercedes) la verdadera profesién de la -
protagorista, domina y extorsionz a Mercedes para po
der seguir gozando de la vida a expensas de los de -
wds,

La ambientacibén surge con un pueblo mexicano =
feste jedor por tradicibn, situacién que en "salén Hé
xico" se puedn apreciar con la Celebracifn del tradi
cioral grito de Independercia del 15 de septiembre,-
en donde el presidente de 1a Repdblica es la figura-
central de esta festividad, Posteriormente aparecen~
los festejos decembrinos, en 103 que las posadas son
el punto principal.

Los cohetes y Juegos pirotécnicos son elementos
caracteristicos en los acontecimientos mexicanos y,=-
durante la trazma Se puede observar cbmo son utiliza-
dos estos artefactos en las celebraciones antes men-
cicrodac,

Le igual marera, Se encuerntran los selecciona -
dos y adaptedos escenarios urbanos, 1o0s cuales va =
rian desde los cabarets y las casuchas sucias y des-
cuidadas, hacta los btellos y enormes internados,

£l vestuario también cambia de acuerdo con el -
lugar, pues st exhiben tanto uniformes escolares y -
nilitares, como ropa propia de las prostitutas de -
ese entcneec,

En esti pelfcula la evocacibn se marifiesta con
algunas eccernas en las que sé exhiben diversos {do -
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los aztecas del Museo de Antropologfa e Historia, mig
mos que denotan la constante de Emilio Fermindez por-
exaltar las rafces del pueblo mexicano,

Las vivencias conforman al factor que se presen-
ta con mayor frecuencia, por 1o que se ilustran a tra
vés de diferentes aspectos,

Primeramente, el director en algunas ocasiones -
1legb a golpear a varias mujeres (demostrando con -
ello su machismo), aspecto que puede notarse en la =
cints cuando Paco golpea despiadadamente a Mercedes,

Los elogios a la virger fueron un factor caractg
ristico del cireasta mexicano y esta misma circunstan
cia se muestra en la pelflcula cuando Mercedes reza an
te una imagen,

Roberto, hijo de la directora de lz escyela a -
donde acudfa Beatriz, era ur piloto aviador del escua
drén 201, y el Indio, dentro de las historias que lle
g5 a contar, afirmd haber pertenecido a este mismo es
cuadrdn y ser uno de los iniciadores de lz Escuela Mi
litar de sviacién, Poberto manifiesta un comportamien
to que solla ser predilecto para el director, pues =
tanto Emilio Ferndndez como €l personaje del filme se
sentabar. rodeados de algunas mujeres para contarles -
nistorias acerca de sus viajes; ciertarente, el Indio
era considerado como un CuThlero y por 1o mismo no -
eran muy crefbles las charlas que platicabe. Como la-
que lilegd a decir, en la que afirmaba haber estado en
Japén luchando con el ejércite chine, palabras pareci
das a las que Roberto expresa en "Salén México®,

El alcoholismo constituye otra caracterfstica -
del cineasta, bebia constantemente y en grandes canti
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dades, Esta peculiaridad se expresa claramente en la
cinta porque el ambiente donde se filmd radica en 12
vida nocturna de cabaret,

El desempleo también hace su aparicién con Mer-
cedes, quien lejos de terner una preparacifn adecuada
para conseguir un trabajo respetable, Se tiene que -
someter a una vida de prostitucién y promiscuidad, -
Emilic Fernlrdez detestaba esos dos aspectos en la -
mujer siempre y cuando no fueran motivados por €1 -
mismo, pues segfn su sentir, la virginidad y la pure
za2 en el sexo femenino constitufan factores de rele-
vante importancia, Un ejemplo de esta situacién, lo-
menciona su hija Adela Perndndez en la siguiente ¢i-
ta:

"Arturo, un compaflero mfo de la secundaria, -
eché por debajo de la puerta una carta, muy ingenua-
por clerto, en 1a que me declaraba su amor; ambos te
nfamos 1% aHos de edad. Eva la recogié y sigilesamen
te me la llevaba a mi cuarto cuandoe, sorpreacdiéndola,
mi padre le salid al paso y se la arrebatéd, leyd el-
contenido ¥ sin decir nada se fue al jardin a quenar
la hojarasca, A pesar de cu simulada indiferencia, -
cabiamos que ros esperadba un buen regafiv, Pasaron -«
lag horas, cend en su recérara y me mand$ a decir -
que ro fuera a darle las bueras noches y que me dur.
milera, Como a 1a una de la maftana nos despertd a gri
tos y nos kizo ir a su cuarto. Tembl&bamos de miedo;
su expresifn era amenazante, a punt¢ de soltar gol -
pes.

"Coro siempre, nos sentamos en unas pequeflas si
llas de étano y ros solté cl serwdn: ‘Con que una es
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pute y la otra alcahueta (eh? Pues quiero decirles
que esta €5 wuna czSa decente y 5i quieren putear -
se van a la calle. jSe me largan, jijas de la chin
gada! ~Puera pueden revolcarse en el 1040 y en la-
puterfa todo cuanto quieran, jAh, pero de aqui me-
salen limpias, asf{ que antes de largarse, se me ba
flan y se me visten de blanco! !

"Con un adem&n nos mandé al baflo, y al salir-
bien bafadas y con ropa inmaculada, ordens que nos
sentiramos en las sillas, Nuecvamente ros mandéd 2 -
bafiar y redundf la eccena en siete ocasiones. Cuan
do salimos 1a fltims vez ya eran las cuatro y me -
dia de la mafiana y €1 estaba profundamente dormido,
Er silencio y conteniendo le respiraciér, nos reti
ramos, empecaros algunas cOsas y cuando en la coCi
na (5:10 aw) discutfamos a dbnde ir, &1 desde 12 -
escalera gritd: '¢ Qué pasé con el café 7 ' ¥ de -
nueve siguid la rutina como si no hublera pasado -
nada”.12

Sim embargo, el Indio si podfa llevar una vi-
da proniscua con tcdas las mujeres que vivian en -
su casa de Coyoacén.

La trana se desarrolla en un ambiente provin-
ciano, en el que sobresalen siete personajes prin-
cipales, los cuales, en conjunto, dan vida e inte-
rés a la cinta:
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1. furelio Rodr{guer (Roberto Cafedo)

2, Palona (Columba Dominguez)

3. Felipe (Ismael Pérez)

4, Julio Gonzllez (Guillermo Cramer)

S. Ramiro Gonz8lez {Luis Aceves Castafieda)
6. P&rroco (Arturo Soto Rangel)

7. Rémulo (Manuel Dondé)

Estos personajes varian en caracteristicas y per
sonalidades, por 10 que cada uno de ellos desempefia -
un lugar determinado en el modelo actancial:

bestinador ~—---> 0Objeto ----- ¥ Destinatario

Aurelio Todrfguez Matrimonio Paloma y Felipe

Oponente  ---vr> Sujeto G-men~ Adyuvante

Julioc Gonzélez Aurelio R, Pérroco .
Ramiro Gonzalez rbmulo

Sujeto: Aurelio kodriguer. Joven alto y delgade;
sencillo, notle, sincero y tranquile, Representa al -
sujeto por ser #1, quien busca una relacién de deseo-
con el objete (satrimonio), pues la meta principal P2
ra Aurelio ¢S poder casarse con su anade Falona,
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Objeto: Matrimonio, Es el objets porque constitu-
ye la finalidad de Aurelio, ya que 2 pesar de las cons
tantes negativas de Paloma, €1 insiste en su peticifn,
Adends, el matrimonio conforma el vinculo de comunica-
cifn entre el destinador (Aurelio) y ¢l destinatario -
{Paloma y Pelape), pues gracias a &1 ambos protagonis—
tas podrin ver cumplidas todas sus aspiraciones {for -
mar una familia).

bestinador: Aurelio Rodriguez, Er el modelo de -
Greimas este personaje funge con dos categorfas actane
cialess primeramente, la de sujeto, nisma que ya fue -
explicada con anterioridad, y en segundo término, la -
de destinador, puesto que & el exzisor del bien, es de
cir, es el que le "da el bien" tanto a Paloma conmo a -
felipe, ya que al casarse con la joven, les brinda la-
oportunidad de formar una familia respetadle y de sa -
lir adelante todos juntos, sin importar la opinibn de-
los pobladores del lugar,

Destinatario: Paloma y Felipe, Paloma es unnh mu -
jer bella, femenina y delicada; de personalidad sumisa,
sencilla y acomplejeda, pues al ser ultrajada carga -
consigo rmisma el peso de su pecado, y se alejo de la -
comunidad,

felipe, es un pequefo con las caracteristicas pro
pias de un niflo provinciano; moreno, delgado, de ecnor-
mes 0jos ohscuros v cardcter dulce y afable, An»Os son
los destinatarios porque son 1935 "receptores del bien®
que les brinda el destinador (surelio}, ya gio 21 ca -
sarsc aurelio y Paloma le dan un hogar y un apellido -
al hijo de &stz; al tiempo que ven COnsunalo su carifio
y su relative felicidad por no ser del todo aceptados-
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por 1a poblacifbn,

Oponentes: Julio y Ramiro Gonzdlez, Julio es un
hombre Joven, atractivo y varonil; pero de caricter-
duro, irresponsable, caprichoso, cobarde, vengativo-
y dominante, acostumbrado siempre a hacer su volun -
tad por encima de 105 demds, Ramiro es una persona =
de complexién gruesz y no muy bien parecido, que §6-
lo piensa en gozar con la humillacidn y desespera -
ci6n del pueblo; representa a un ser ambicioso, tram
poso, orgulloso y dominante que hace 1o que desea en
la comuridad por tener dominados a todos sus poblado
res. En este andlisis ambos personajes figuran como-
oponentes porque ern todo momento tratan de hacerle -
la vida imposible a Aurelio, empezando por quitarle-
a su novia y enviarlo a la cdrcel, y terminando por-
zlejar al pueblo de &1, por tratar de mandarlo a la-
ruina y por intentar matarlo a teda costa.

Adyuvantes: P&rroco y 26mulo, EL p&rroco es un-
ronbtre de edad avanzada, sencilleo, sincero y con un-
anplio criterio, Est2 personaje figura como adyuvane
te porque en varias ocasiones intercede por 1los pro-
tagonis=tas ante el pueblo para que 195 aCepten y les
orirlen su aristad,

26mulo, por su parte, es el dnico miembro de la
poblacidén que auxilia y apoys a Aurelio cuzndo éste-
sale do prisibn; sin embargo, ante las amenazas de =
los hermenc: Gonzdlez T6rulc se ve oiligado 2 ternie

nar esa amistal,
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REALISMO MAGICO EN "PURBLERINA®

La intensificacién del caricter en "Pueblerina®
se manifiesta claramente con €l personaje de Ramiro-
Gonzilez, quien muestra una ostentosa masculinidad y
361c actfian abfilicamente, ya que maneja a la gente a
su antojo y mata a cualquiera que no se ajuste a sus
reglas © 1o haye puesto en ridiculo, ademds, es un -
ser enfrgico, extrovertido y vioclento que acostumbra
tomar la justicia en sus maros,

Por otro lado, estd la contraparte a esta persg
nalided, la de los provincianos indecisos, imprevisg
res y poco reflexivos, pues en lugar de pensar en to
das sys posibilidades y salir a vender sus cosechas-
a sitios ern los que se les pagaran prec:os mds jus -
tos y raronables, preferfan aguantar los malos tra -
tos y la mezquindad de los acaparadores de la pobla-
cibn, Asimisme, 30n fatalistas, pensaban que S$i Raml
ro ¥y Julic no les compraban Sus cosechas nadie m&s -
1c harfa y quedarfan todavia mis empobrecidos, por -
10 que optadarn por obedecer y soportar, De igual ma-
nera, son herméticos y sumisos,

La mujer es usada, aprovechada al méximo y pos-
sericrmente deshachada. Su per3vholidad refleja al -
ser pacivo, dbcil, sumiso al hombre y al medio; mues
tra 2 la mujer ignorante, ingenua y obediente que -
siempre se ajusta 2 las circunstancias sin protestar.
Esta eS la clara descripcibn de Faloma; la joven que
despubs dc ser deshonrada se ofsla espiritualmente y
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se aleja del pueblo para ocultar su verglenza y su-
frustracién por no haber conseguido sus mi&s nobles-
aspiraciones,

El amor a la tierra es otro aspecto importante
en la cinta; aunque la muerte ronde sus vidas, los-
pobladores no aceptan la idea de alejarse del sitio
en el que han nacido y tradajado, Esto se observa -
cuando Aurelio dice ",,, he regresado aquf porque -
aqu! nac! y es mi tierra...”

L3 rel:gidén también hace su notadble aparicién,
Los pobladores mencionan constantemente a Dios, se-
persigran ante la iglesia y acostumbran ir a esCu -
cuar misa. Adends, parz 1os provincianos es de ma -
yo~ relevancia la boda religiosa que la civil,

lLa ambientacibn se percibe con la boda de Aure
lio y Paloma, acontecimicnto que se celebra muy a -
1a mexicanz, con nole, mfsica de huapengo, cldsicos
adornos festives {globos, serpertiras, etc.) y ura-
rerrose vericdad de bailables tipicos,

Las peleas de gallos constituyen otre factor -
importarte, pues ¢ director cinematogrifico serntis
gran atreccidn per estos animales y los considerata
cong protetipos el machismo y 1o virilidad,

La evocacién ern la cinte se percite cuando -
"10s puersonajes prircipales interpretedes por Colum
Ya Sominguer y roberto Cafledo preparan una flesta -
de vodas ¢ invitan a todo cl puclblo que 1os desaira.
La conidc sc qucda inte€ta, el anbleante e3 desela -
dor y sblc nsister a Su casz loz moriachiz, Colunmba
y Roberto bailen un son Jaroche, 'El Paloro y 13 Pa
loma', Esté misma escena 1a repite en 'Cita de Amor'
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y una vez m&s en ‘'México Xorte', Esta recurrencia de
sentimiento de abandono, el dolor del desaire y 1a -
soledad acrecentada por el rechazo colectivo aparece
constantemente en su vida personal, provocada por €1
mismo, BuSca la compafiia de cientos de personas y -
luego se sientc ofendido por cualquier situacibn apa
rentemente sin importancia pero que &1 utilizz como-
pretexto para correr a sus invitados y finalmente po
der sunergirse er un estado de profunda tristeza, y-
al igual que en las esceras Cinematogré&ficas, conser
va a los mfisicos para que lo rcozpafier, en su pena y-
pide que le toguen ‘'El Abandonado' y 'El Palomo vy 1la
Paloma' que baila solo, probablemente algdn recuerdo
secreto lo atornenta'.13

Para la presentzcién de las vivercias, la bebi-
da tampoco se¢ hizo esperar, tante en laf luernas (pi-
ra festejar) cormo en las malas (parz olvidar las pe-
nas) no deja de formar pzrte en este tipo de cintas;
cono cuardo Aurelio mencionz que "... tenemos que em
borracharnos para decir que estzmos de fiesta...®™ y-
*... en las fiestios hey que teber y estar contentos-
see". Ademic, el alcohol conduce a le mitomani:z, -
pues cuando Aurelie ectata borracho, empieza a decir
todo 1o que scgfin €1 va a hacer por su espota y Su ~
hijo para darles un mejor nivel de vida., Este hecho-
se relaciona con la vide de Ermilio fernéndez porque-
&1 acostumbraba competir comt mitdrano con Pedro Ar-
menddrie y Diego Pivera, ya que pars el clneasta s6-
1o los genios puedern crear mitos,

La atraccifn por el mundo zoolbgico también se-
hace notar cuando a Ramiro lo que mis le duele es -
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perder su caballo, situacién que se refleja con la vi
da del Tndio cuando se muere su caballo Malik.

Hay que manifestar que las reacillas de amores -
y de hopor solazmente te resuelven a balazos, del mise
mo modo que el cinedirector solucionaba algunos de -
sus conflictos.

Finalmente, el elemento de 1o real a lo fantisti
co se manifieste corn Aurelio, quien lejos de compor -
tarse como el clisico macho refleja una noblezz y una
sirnceridad extrema, Es cl personaje que le da apoyo y
carifio a Palome a pesar de que &sta tuvo un hijo con-
otro hombre; es el que decide poner las cosas claras-
y formar legalmente una familia,

*LA MALQUERIDA"  (1949)

"La Malquerida® es una cinta clisica del cine de
Emilic Fernéndez, en la que los grande:s hacendados de
la prov.ncia mexicana y sus diversas problemiticas ha
cen su notoria aparicibn,

En &sta figuran siete personajes que conforman =
el eje central de la trama:

1. £3teben {tedro Armerdiriz)
2. kayrurnde {Deleres ded REo)
3. Acacia {Columba Dominguez)
4, Faustino (Roberto Cafedo)

S. Don Eusebio {Julio Villarreal)
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6. Rubio {Gilderto Conzélez)

7. Cantinero {Luis aceves Castafeda)

Dentro del modelo de actantes estos personajes -
fueron ubicados de le siguiente manera:

Destinador «----2 0Objeto —---- Destinatario

Raymunda Acacia Esteban
oponente —eew-d > Sujeto fmmeen Adyuvante
Faustino Esteban Cantinero
Don Busebdbio

Rubio

Sujeto: Esteban. Hombre alto, fisicomente atléti
co y de enormes 0jos. Su personalidad es contradicto=
ria e indecisa; de cardcter fuerte y a 1a vez débil;-
dominante, violento, duro y apasionzdc. Es el sujeto-
porque entre &1 y Acacia (objeto) surge una relacién-
de 4ased, ya gque Esteban trate de gquitar ‘de emmedio a
todo aquél que ose acercarse a2 la jover, pues como ho
puede ser para €l tampuco quiere que sea para nadie.

Cbjete: acacia. Joven provinciana de tez morena,
largo cabelle negro y graendes ojos del mismo tono. Bs
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una chica coqueta, provocativa, rebelde y fria; confor

ma a1 objeto por ser ella el punto ¢or el que s¢ desa-~
rrolla la intriga, puesto que constituye la Causa por-
12 que Estebar deja de querer & su esposa (rmadre de -
Acacia) y empieza @ amenazar y a matar a todo: cuantos
se acercan & su hijastra,

bestinader: Raymurnd2, Mujer de edad mzdura, delga

da y de rasgos finos; persornifice 2 la mujer tranquila
d8cil, sumisa y obedierte. En este filme, funge COno -
destinador porque oo 12 que "proporciornz el blen™, en-
ente ceso, es la persone que le da una posicidn sacial
a Estetar a1 casarse con €1, ademds de brairdarle tode
su coriflo, une familia y su fortuna.
Dettinatario: Esteben, Fnoests cintz particips €o
o sujets y como destinatario, es degir, que cuente -
con dos niveles actarciales, El primero ya fue previa-
mente expiicado y el segundo surge con el hecho de gue
Estetan 5 el que *"recibe el bien”, va que iniclalmen-
te obtiere un rmatrimonio pravechoso con el que pasd a-
ser el avo dcl "Soto®; ern segundo térrmine tiene el -
amor v £1 epOva incendiciensl de sy espuse y en terger
lugir 13 relativa aceptacién arovos: de su hijastra -
a

Cporertes: fon tres los persorajes que figuran co
ro oponentes, fn primera instsencia estd Faustino, home
bre alte y Jdelgado cparentemente dien parocido; es una
persora nodie, sonsitiva, de buenos sentimientos ¥y -
agredotle covloter) er 1z ¢inta pervicipa comg opgnan-
te porque al) amar & 4ceCla y Guerer Cai2rse con ella -
ge convierte er unc de Joe principalcs riveles de Sste
ban, razérn por la cual es azcsincdo a balezos,
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El segundo personaje es Don Eusebio, hombre de
edad avanzada, complexidn gruesa, estatura mediana-
y tez blance; es un persoraje tosco, duro, violento,
vengativo y erér;.co, tn la pel{cula participa tame
biés como oponente y puede decirse que es el princi
pal, ya que al encontrar el cadiver de su1 hijo pre-
ferido no Teja en 3u intensa bicqueda para emcon -
trar al asesino, por lo que al descubrir que el cau
sante de esta muerte fue Esteban, decide cobrar ven
garza matando al protagonista,

£1 tercer oponente es el Rublo, hombre alte, -
rotusto y mal encarado que no deja de manifestar a-
cadz instante su gran ambicibn y su cobarde, trai -
cionera y vergativa personalidad, Es otro oponente-
porque es ¢l que termina delatando a Esteban, sien-
do gue en f1%i-a instancia fae &ste quien matd a -
Faustino, pues cuando va a resogerls, lo encuentra-~
todavia con vila y en ves d2 ayudarlo le da el tire
de gracia, :

Adyuvante: Cantinero, Horbre maduro, de con -
plexifn gruesa y estatura mediana; en el filme ca =
racteriza al ser agradecido, sincero, discreto y -
sencillo, Este personaje ec el Grnico que trata de -
ayudar a Estedan cuando se encuentra en aprietos, -
como en el momento en el que el protagonista regre-
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REALISMO MAGICO EN "LA MALQUERIDA™

La intensificacibén del cardcter inicia con el ma
chismo, mismo que se muestra claramente en Estedban ya
fon Euse%io, Ambos manifiestan una ostentdsa masculia
nidad, son poco reflexivos y analiticos, y se mueven-
de acuerdo a sus instintos, es decir, que antes de -
pensar racionalmente 1as Cosac para posteriormente az
toar, 1o que hacen es, en el caso Jde Esteban, matar a
quier le estorba para llegar a su meta y en la situa-
ci8n de Don Fusedio, vengarse al estilo de “ojo por -
ojo diente por diente" o siguiendo aquél refrén de: =
"] que 3 hierrc mata a hierrc mucre®; o se3, que no-

uttan mejores salidas para solucionar sus prodlemas-—
que deskaciindose del ecnemigo.

Otras caracteristicas rotadbles en la pelfcula -
som 1a indecisién y la imprevisién., En primer térming

steban t:xrda mucho tiempo er decidirse a confesarle=-
s'i amor a Acacia, y en el segunde, el protagonista ag
t4a {mpulsivamente al dejarse 1levar por su sentir en
vez d¢ prasar en 10 que st accilén puede traer como -
cLnsesusnIAL,

La mayorfe dc los hombres son enérgicos, violen-
tos y francos, aderds de que sienten que por traer -
pistola y propagar armenazas son nds hombres y mis dig
nos 4e re:peto. Otra parte de 1o0s personajes mas;uli-
nos e este [llme 16 36 ajuasta o eita clasificacibn,-
por el contrarvis, son cobardes, ambic{osos, 1asCivas-
y solamente sc las dan de valientes cuando deden,
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La mujer es ur ser pasive e incomprendido por el
esposo, vive espiritualmente sola y FPrustrada, Ademis,
no recibe apoyo moral ni compaBerismo por parte de su
pareja. En general son tranquilas, d6ciles, ignoran -
tes, ingenuas y sumisas al howmbre y al medio. En el -
Pilme, esta especf{fica descripcidn se ajusta perfecta
mente a Raymunda (bDolores del Rfo).

Las creencias religiosas constituyen otro punto-~
rescatadle de 13 trama. En variadas ocasiones mencio-
nan a Dios y los provincianos acostumbradan ir a misa
los domingos y rezar,

El amor a la tierra también es expresado, un -
ejemplo de ello es cuando Raymunda dice ",,, l0s &rbo
les y las piedras nunca se van aunque las azote el =
viento,.,.." y cuando el cantinero le menciona a Este -
ban ",.. sé lo duro que es dejar la tierra,..".

Por Otra parte, una mujer S50la nunca es respeta-
da, sienpre necesita de un hombre que la respalde por
que de lo contraric es objeto de insultos e insinua -
ciones, Ademés, el sexo masculirno es el que dice la -
dltima palabra; es el que decide lo que se debe hacer
salvo las excepciones en las que relega su responsabi
lidad a la esposa, Asimismo, haga 10 que haga nunca -
dejard de ocupar el lugar que le corresponde en la je
rarqufa famjiliar,

Por otro lado, la tradicional supersticifn de pyu
ner a San Antonio de cabeza también se detecta en el-
filme cuando Acacia piensa fugarse con Fanstino y co-
loca el cuadro del Santo en su postura normal,

La infidelidad en cste caso no es aceptada por -
la comunidad, ya que es relativamente un amor inces -
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tuoso del que solamente se obtlenen las burlas y la
letra de una cancién muy singular,

La ambientacién se muestra en la tipica vida -
mexicana de 1os personajes, en donde no aparece nip
gfin otjeto importado y todo es muy nacional, desde-
los utensilios para hacer la conida hasta los irple
mentos usados en el cuidado del ganado,

La atraccifén de Emilio Fernéndez por el mundo.
zo016gic2 se observa a través dn 1a vida de loz -
grardes hacendados, pues se hace claramente notoria
la existencia de caballos, vazas y gallinas, antre-
otros animalas,

Las vivencias nuevamente se reflejan con la =
i~agen paterna respetada y obedecida, como sucede -
ciando Faustino estd en la mesa acompaflado de su fa
milia y el padre de &ste pone en orden a todos sus-
i jos en el momento en que emplezan las durlas y =
discusiones,

Ltas behidas alcohélicas juegan un papel igual-
rente iwportante, Segdn el conocido cineasta, el al
cohol jormite conocer a las personas en su esenciae
y en la pelfcula, el Pubio empieza a hablar denun -
ciando tod» lo sucedido con la nuerte de Faustino,-
después de haber incerido algunas copas, Ademds, la
bebida le da velur, ¥y en cuanto empieza a sentir -
sus efectos le rebela a Esteban sus verdaderos sen-
timientos, los de un ser egofsta, cobarde y ambicip
$0.

los balazos y la justicia a mano arrada tampoe
¢o ¢¢ hacen esperar y es que el Indic era uno de -
los sujetos que pensaba que todo hombre debfa siem-
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pre portar una pistola para defenderse,

La virgern juega en esta cints un papel relevante,
En *La Malquerida® se juran por ella y ante ella las-
verdades mds ircrefdles parz que cean toradas en cuen
ta.

El aspecto de lc real a lo fantistico se ilustra
cor la ruerte, tora<de CcOmO uUn beneficio que la vida ~
supo acordar a tiempo, pueS con la ruerte de Esteban.
todas lzt deudas quedan raldadac, tento las del amor-
zable con Acacia como las de 12 eS5posa humilig
endida, y las de 12 péraiida del rijs preferido

dc, a los caballes que salen en el -
¢ da unz peculjaridal muy especial, Al pa-
e t

an a 1z familia del "Soto™: el -

0
filre se 1
recer ésto

1

e
Amo simboliza 2 Zcot
2 Actacia, Psta sing
Estevar decide buir

eban, la Dera & Faymunda y la Nifa
ularidad ce puede odservar cuandow
de 2z hacienda y al rontar "El -
4mc™, las dos yeguat relinchan y se rebelan,

Tarmbién aperece la mujer rebelde interpretada o
por Acacia, pues, aunque clerpre termina por chedecer
a Estevar y a Payrmunds no deje de cer frla, dura vy -
agrecive corn su nadre cuando pretende defernder su -
amer per el prot2gonista,

Todor ectcs aspectos denuestran que en los fil -
mes analizades aparecen los rasgez del reclismo ndgia
ro, los cuales denucttran gue conciente © in:r:cicz:i
mente el cinecasta refleja parte de sus vivencias en -
las cintas de su obra,

A través ‘e lcc rueve andlisic que se realiraror
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se pudierorn detectar diferentes aspectos,

Primeramente, la mayorfa de las cintas dirigidas
por el Indio son del mismo tipo de historias, salvo -
"Salfn México™ y "Bugambilia®™ que rompen con esta =
cornstante. La privera e desarrolla en un ambiente ur
bano ¢e la ciudad de México, y la segunda se suscita-
eri el anmbiente rural del siglo XIX,

En segurdo término, en las pelfculas dirigidas -
pror dicho director colaboraron tres personalidades im
portantes, lac cuales pudiercr reelizar verdaderas =

te

obras A ar

ern cuzric a sus actividader denteo de v
los filmes; el primero de €s5tos en ¢l escritor Mauria
cio Magdalero de racigpnalidad mexjcana, quien fuera -
firnalmente o1 que convirtiera en recxlidad las ideas -
del Indio a través de cuc guiones; el segundo, Ga -
vriel Figurroz, no necesita presentacifn, ya que der-
tro del S-bito cinematogrdfico es muy renombrado, Es-
te fotbgrafc fue 1 gue plascd las ingquietudes del c¢f
rneaste en imdgencs, y cabe resaltar que gran parte o
del 4xitc de Drilio Ferrdndez se cdebid a la calidad -~
4 graffa de cuc peliculas, Por dltimo, tene -
2iecre Gloria Schoemann, quier armé el tra-
% tres antericres (directer, escritor y fo-
rafo} para conforrar adlecvadomente las secuencias-
de las cirtas, Cada uno dé ¢lios forma una parte esen
cial er lg realitacifn de las pelficulas del! Indio, -
por 1o que de haber prescindide de alguno, 3¢ Ledria-
afirrar que la calidad de los fiilmes no hudbiera sido-
la nisma,

URo lo 10§ priroipaler prollenmas del directer du

rarte la filmzcién de sus creacicnes fue que paulati-
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namentc cayé en la repeticién de temas, as{ como de
nontres de personajes, pues como se sabe, la nifiez-
y adolescercia del Indio giraron en tornc a la Revo
lucién Mexicena, aspecto histérico que manejé en my
chas de sus cintas,

Otra caracterf{stica de esta {ndole se dio en =
rJanitzio®, "Maclovia® y "La Ped", en donde la am -
bientacibén utilizada para su filmacién puede consi-
derarse como la misma, razén por la cual, cvardo -
aparecif "La Red" en pantalla no causb ningfin impac
tc y al contrario, decagradé plenamente, Por ltimo,
er. "Enarnracda™ aparecen los siguientes personajes:-
Reatriz Fefzfiel, General José Juan Reyes, Don Car-
loc Fefaficl, Capitdn Bocaregra y Maestro Apolonica.
s&nchez, entre otros; mismos nombres que utilizara-
para: *Del 0dioc Kace el Amor", resultando una segun
da versifr. de la anterior, Esta sitvacién no gusté-
a2 los criticos ciremategr8ficos por ser un tema ya-
explotado,

De tal suerte, com0 hemos verificado una y -
otra vez y con el an&lisie aquf expuesto, el Indio-
Feri1dr.iv? fuc un artista consecuerte con su vida -
reel y con su eobri, donde reflejé -hasta la tautolo
gfa- la idiosincrasia del rexicano, pero revestida=-
de un realismo nigico evidente.
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CONCLUSIOHRES

El cine del Indio Perninder, 2 manera de conclusién,
podrie otupar dos polos: el realista y el mfgico, El prie
mero puede ser abordado a través de la representacibn mis
o0 menos fiel de una realidad; sin emdargo, el Indio siste
miticamente deformd el objeto real de manera evidente, -~
aunque todavia reconocible, El tegundoc estuvo marcado por
un flusioniems que partid de unz estructurz moy rigidz: =
la de la idiosincrasia del mexicano,

L+ pbsasionf, reprasantar su sprelensién de “lo mexi-
cano" {indicadores conductuales) a travéc de jlustracic -
pes cineratogrificas revestidas cde arte: realismo migice,

El cine de Emilio Fernidnder tuve un gran éxito en la
década de los cuamrertas y gran parte de este se debib a -
la calidad de so fotograffa, misme que fucra realizada -
por el conocido fotdgrafo Gabriel Figueraaz, considerado -
cony a1 mapstro mexicano del dblanco v pegro, y quien par-
ticipara con los directores cinematogrdficos: Julio Bra -
cho, Pernanio de Fucntes, Roberto Gavalddn y Emilio Fer -
nidnderz, con quien Lizo un gran equino,

Figuerca utilizaba una técnica fotogréfica que con ~
sistfa principalmente en preocuparse por obtener 1a atmis
fera y 1a ambientacifbn adecuada de la locacifn. Ademis -
considerada o 1la iluminacibn come base para su tradbajo -
dentro del foro, pero en exteriores, preferfa que la mis.
ra naturaleza diera el tond de cada fotograffa: selva, de
sierto, mar, ¢iudad u otres,
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Lo anterior junto con su técnica de revelado fungig
ron como cimientos para la aparicién del realismo migico
en sus trabajos, realismo que plasmd las ideas, creen -
cias y vivencias del conocido cincasta mexicano, quien -
aunado al excelente trabajo fotogrdfico de Figueroa y a=-
los literarios guiones de Mauricio Magdaleno, logré im ~
primir ea sus creaciones la corriente generada por el es
eritor Juan Rulfo,

La década de los cuarentas es una época de suma ime-
portancia para la cinematsgraffa mexicana y durante este
periado, 155 diversos directores cinematogrificos plasma
ror. verdaderas obras de arte que originaron el tituls de
fL: Lpoca e 2ro Ael Zize Mexicano®, El Indio Ferndndez-
durante €s5ta tuvo un gran auge y gracias a ello, la mayo
rfa de sus filmes fuercn alabados y premiados,

El moviwients revolucionario representd en el Indio
un acontecinzients que fue radical en su vida, ya que -
sieapre cstuvo enajenado conm la Revolucidn y por eso en-
verias de sus pelfculas presenté este suceso, Tanbidn la
for=aribp que tuvo Emilio Fernidndez a nivel familiar fue
derzrminante, la imagen temida del padre, as{ como el ma
chismo Pueron situaciones que prevalecieron durante toda
su vida y que posteriormente fueron manifestadas en sus-~
cintas,

Este trabajo partid de dos hipltesis que a trevés -
d4el proceso de investigacidn permitieron comprobar los -
siguientes aspeclos:

Prineramente, la hipdtesis *los valores estéticos y
narrativos 4el cine de Emilio Perndndez representan en -
imdgenes 1o que en literatura sc ha llanado realismo mi-
gico®, resulté verdadera, pues durante la elaboracién de
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esta tesis se pudo apreciar que el cine para ei Indio-
Fernindet fungié como un .sfmbolo (un objeto que rempla
za a otro) para satisfacer sus necesidades de reforzar
un chovinismo de hecho y art{stico exteriorizado a tra
vés del instrumentd mds cotidiano a €1: el cine (ver -
capitulo 2),

En este evidente juego el cineasta se percatf ra=-
pidamente que las imSgenes eran una manera de objetivi
zar su runde interior imaginativo en la que vertfa, -
<orn orden narrativo, el caos de su mitomanfa,

El cine resultd, pues, el vehfculo idéSseo para re
correr un cizulo de vivencias, afectos, emociones ques
oo poilfa manifestar en la vida cotidiana, dada la re -
prezibn social,

Dirfanoc que el Indio fue todo instinto encauzado
4o manera ticniza y creativa por su equipo de colabora
dores, y ¢s aqui donde entra la segunda hipStesis: "el
cine dp FEmilio Ferndndez es un trabajo perfectamente -

r-uizalo entre el director, el escritor, el fotégra-

fs y el edator*, la cual resultd también verfdica, ya=-
q.% 1s obra del Indio no 5610 estd basada en el traba-
Jo de fLste, sino que la participacién de Mauricino Mag-
daieno, Gabriel Piguersa y Gloria Schoemann, hicieron-
que el cine de Emilio Ferndnd=z en la década de 1los -
Quarentas fuera de gran relevancia,

Finalmenie, los objetivos fueron cunxplidos en su-
totalidad y gracias a 103 mftodos de 2nflisis crplea -
des se pudo lojrar un minucioso examen de las tramas y
de 1a personalidad de los personajes de las cintas, -
puss tant2 el modelo actancial de Greimas, como el rea
lismo m&gico peraitieron estudiar a las pelfculas des-
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de diferentes Angulos o perspectivas,

Con 10 expuesto anteriormente y coa la firme convigc
cién de que esta investigacién aportari un nuevoc enfoque
khasta ahora no empleado en la cinematograffa, se esperam=
que la presente tesis sea de utilidad y sirva como wmate-
rial de apoyo a toda aquella persona, profesor o investi
gador, que desee saber algo mis acerca de la vida y obra
cinematogréfica de Emilio Indio Perndndez,
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