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Los fildsofos no han hecho mas
que interpretar al mundo,
cuando e trata de

transformarla.

Carlas Maru,.



INTRODUCCION.

La presente tesis es un trabajlo tedrico-practico. Surgig a
partir de dos interrocaantes: iComo acercar el conoccimento de la
ciencia. el arte. la politica. y demas manifestaciones del homore
a la sociedad? v <JComo mejorar los géneras pericodisticos de la

television?

El material teorico sobre la Entrevista de Semblanza es va
canocidao. pero ha sido adecuado. en este caso. al medio
televisivo. El Practico. 2s uwna Entrevista de Semblanﬁa pat
television de Eraclico Iepeda titulada “Un cuenta. un cuentero y

mucho mas,.." de sesenta MiNUtos de duracion.

l.a bhipotesis sobre la  cual trabajamos es. a suU vez, una

definicion:

Entendenos la Entrevista de Semblanza por televigion como
la recreacion de un didlogo. en una atmosfera determinada., sobre
la vida v obra de un ser humano elaborada en lenguaje audiovisual

v cuya importancia tiene cardcter social.

El material escrito esté dividido en tres cesitulos: El
Primaro trrata sobre lo aue debe hacer &1 entrevistador o

periadista. Comienza eor las resposabillidades v sigue con las



funciones y recomendaciones producto de esta experiencia.

El segundo gapitule es sobre la Entrevigta, propiamente, sa
trata de una adaptacton de los conceptos desarrollados por el
petiodisma impnego, pero sistematizados y adaptadaos a las
necesidades del lenquaje audiovisual del medio telavisivo v el

tercear capitulo s el quiodn del video,

Por. atra parte, se encuentra la Entrevista terminada en

formata Umatic, en donde se aplican los canceptos agui vertidos.

Los principales objetivos de la presente tesis fueron:

En retacion a la entrevistar

a) Emelear todos los elenentos gue integran la Entrevista
de Semblanza conocidos por 21 periodismo de los medios 1mPraesos
vy emrigquecer el material con los elementos propins del lenguaye

audiavisual,

B La entrevista intenta dejar un agradable sabar de bocae al
cansumirla, buscando armonizar el conteniydo y 1a formas sobre los
Agpecrns  wmas  sobresalientes de la vica del enfrevistado, y por

otra parte, despertar interés sobre algunos temas y la curiosidad



- 111 -

sobre otros en un eauilibrio de informacion v emociones vertidas.

En relacion al entrevistado:

al Mostrar al poeta, escritor.s cuentista y militante
politico Eraclio Zepeda. etomo una persona, Como un ser humano
con cualidades v defectos ¥y no como a una estrella, un dios o un

supar hombra,

b) Evitar la utilizacion del entrevistado sara lucimiento

del entrevistador. alao amuv 4recuente en la television.

En relacion al pdblicos

a) Presentar al entrevistado en la forma mas directa y util
al espectador, aque las ideas, suefios, amores v desamores,
pensamientos, conclusiones Y reflexiones del entrevistado
inteararan un mensaje capaz de sensibilizar al ser humano en

relacion con un crecimiento histérico, hacia la construccion de

un mundo meJor: mas justo y solidario.

b} Elaborar un producto que permita que los juicios de valor
queden en manos del espectador como resultado de su participacion

consciente en el proceso comunicativa.
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En relacion con el trabajo operativo, es importante sedalar
que el programa se realizd tomando en cuenta un sistema de bajo
costo. Se uwtilizé un equipo portatil. Se estimaba que el costo
comercial del video serfa de $I1°358.817.70 (veintiun millones
tirescientos cincuenta vy ocho mil ochocientos diacisiete pesos con
setanta centavos) aproximadamente, Pero realmente se redujo a
$6°000,000,00 (ser1s millones de pesos). ELl encarecimienta mis
importante se produjo por el viaje a Chiapas gue consideramos

L}
‘necesario porque enriquece al video en muchos niveles.

Se llevaron a cabo diez dlas de grabacion para abtener
veinte horas de material. Diez horas cuﬁresponden a la entrevista
can Eraclio Zepeda y diez horas a 1os materiales que se
utilizaron como apeyo. Hay aproximacamente cien horas de trabajo
de edicidn. Qque dan como resultado final un programa de sesanta

minutos.
LFor qué escagl este Qénero?

Es el género pericdistico sobre todo en televisidn que
acerca mas a un ser humano con otro, y con él, sus ideas,
pensamientos, emociones, conocimientos y experiencias. Acorta la

distancia entre un lider y su pueblo, un artista v su publico, un



cientifico v un estugioso. un entravistado y un espectador... en
fin. un hombre frente a otro hombre. cara a cara, como en una

autentica., profunda, compleja y completa relacidn interpersonal.

For otra parte, es el genero periodistico mas objetivo Aue
ze conoce § en television las respuestas son menos manipulables
que en otros medios, mas veridicas vy comprobables. Se frata de un
qQenero muy completo, incluye 1nformacion, andlisis,
interrretacion, Juicia critico y exige un trabale preofundamente

creativo del periodista.
“For que escogi _el medio?

Hace ocho afos gque trabajo en televisidn, como asistente de
produccien vy direccion y, mds tarde, como productora de programas
educativos, culturales y promocionales. He aprendido algunas
cosas vy consideréd que era el momento de plasmarlas en un trabajo

en concreto.

La entrevista es un genero muy utilizado en television, sin
embargo, comparativamente con la prensa ha resultado mas pobre
como génerc periodistico debido a la falta de aprovechamiento de

los recursos que el medio brinda. Ademas no existe conciencia,
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por parte, de los reriodistas de television acerca de la relacion
arménica entre la imagen y el sonido en la expresion de la

informacion periodistica.

El conocimiento que se difunde por television llega a mayoer
cantidad de gente, entra a la casa, por la puerta ancha v, se
acerca a toda la familia. Su capacidad de penetracidn llega no

sbdlo al intelecto, sino, tambidn, a los sentimientos.
LPor qué a Eraclio Zepeda Ramos?

Porque @s un hombre polifacético, con muchas cwosas aue
decir, un hombre que garantiza una entrevista con contenido de
amplio espectro en relaciédn a los temas y con un buen mane)n en

la expresion.

Es un hombre con una gran capacidad para atraer a la gente y
mantener su. atencién. Eraclio lepeda conoce, ademas, la esencia
del  hombre  meuicana y sabe llegar a é1. Es upa persona con un
conocimiento universal; debido a sus viajes por el mundo durante
mas de diec aRos. Capaz de explicar lo complejo y amplio con
palabras sencillas. Un poeta, un narrgdor. un  cuentists, un

cuentera, un hombre sensible. Es, ademas, un politico que fue
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diputado y uno de los  tres aspirantes de su partido para ser

candidato a presidente de la nacion.

La entrevista es muy utilizada en el madio televisivo, sin
embargoy no parece haber evolucionado. La estructura no ha
superado la forma mas facil de presentacidn: el intercambio de
preguntas y respuestass generalmante no cuenta con una
investigacidn previa y abundan los entrevistadores que buscan

lucirse a costa del entrevistado.

El1 escenaric resulta pobre y frio porque las mas de las
veces s una especié de sala en un estudio de televisidon., de esta
manera se pierde la riqueza de un ambiente natural y propio del

entrevistado.

No hay wmanejo significativo de las camaras que busque
descubrir y describir el aspecto fisico y espiritual del

entrevistado ni del medio ambiente aque lo redea.

Par otro lade, no logra despertarse la emocion y el deseo de
participacitn del televidente. For eso resultan las entrevistas

'superficiales, monpdtonas y abuirridas.,
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La Entravista de Semblanza. en particular, es poco
2mpleada, pero existen algunos ejemplos como los realicados por
la Universidad Nacional Auténoma de México en la serie "Premios
Universitarios" y los de la Unidad de Television Educativa y

Cultural (UTEC) dependiente de la Secretaria de Educacidn Pﬂb}ica
£

en la serie "Los Creadores*.

La entrevista Pperiodistica por television, sobretodo, la de
semblanza pene de relieve @l caradcter documental, histérico y
hasta puede alcanzar el nivel de una obta de arte como sucede con
nUMarosns ejemplos de entrevistas publicadas en ' low madios

impresos.

Esta eg nuestra primera experiencia en cuanto a la
realizacion de una entrevista e intenta plasmar una nueva vision

del genero en el medio televisivo.

En esta nueva visién, el entrevistador ha de situarse en el
lugar del publico el cual tiene miltiples necesidades que desea
resalver, debe ser por lo tanto muy curioso, investigador,
siensre  en la busqueda de preguntas y ragpuestas que tendran que

reflejarse en la riqueza del contenido.



Dar- es la clave en esta clase de entrevistas mostrar,
praporcionar informacion akil, comunicar., influir en <forma
consciente a través de mensajes sue se socializan en la busqueda
de transformar este mundo en alaoc mejor mas humano, sensible

iusta, selidario, etcetera.

De abi pParte, la necesidad de mostrar al entrevistado como
tombre, ser humana, no como estrella, superhomnbre, personalje
mistificade & inalcanzable alguien o algo fuera de la realidad,
mitolégico. no treal, ficticio, fueta de lo explicable,
incamprensib]e. alejado de su cardcher histarico, distanciado del

espectador.

El objetive de este video &8s acercar al entravistadso al
publico ponerlo cara & cara lo mas cerca posible, esto s2 traduce

an planos y encuadres significativos.

El entrevistado debe estar dentro de un contekte para gque
sea mas entendible y comprensible, de ahi la necesidad de
ubicaflo en un espacioc, en su casa o en el lugar de trabajo donds
88 desenvuelve con naturalidad y donde lo que 10 rodea nos

proporciona més informacion sochre él.



Es necesario 1 al fomgo a la esencia del hombre. a su
hiztoria. muss lo aque se es en la actualidad tiene raices en el

aver v es qermen del makana.

Fara  una mavar objetividad en la Entrevista de Semblanza
@s necesario incluir toda aquella i1nformacion obtenida en otras
fuentes como fotograficas. cinematograficas. hemerograficas,
videooraficas. audiograficas, etcétera gque sirvan para confirmar
o negat, apoyar, evocar y ampliar las posibilidades de

comprension de los didlogas.

Se tiene gue evitar tode barrgguismo sin que ello signifique
prescindir de todos los recursos 4que brinda el lenguaje

audiovisual.

For ultimo. como producto de esta misma CONCEPC1On, NG S@

busca usar al entrevistado para lucimiento del entrevistador.

La ética profesional debe impedirnos abusar o burlarnos del
entrevistado. debe inducirnos & reseonder respetuesamente a la
necesidad de saber o de entender par parte del publico. El
entrevistador si logra lucimiento ha de éev par la calidad d& su

trabajo v por el cumplimiento de su tarea.
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No debe darse un trato de expoliacidn material ni

intelectual entre las partes que hacen la entrevista.

Eptre las resultados de la investigacian realizada para la
entrevista con Eraclio Iepeda encontramos que todos los
antrevistadores de Eraclio hablan de é1 en forma repetitiva. No
penetran en el personaje, lo tratan muy superficialmente. Dichos
entrevistadores se dejan llevar par 1o que dquiere el entrevistado

y olvidan los ohjetivos que motivaron la entrevista,

El trabajo de campo realizado acerca del entrevistado,

contirmd, desmintid y aportd nueva informaciotn,

Una informacion menas comprometida, mads libre ¥y sin
condicionamientos que la conseguida & través de las tatas,

entrevistas, artigulos publicados y programas de televisidan.
La investigacion sobre peliculas, fotas, documentos,
etcétera ' adiciond informacisn y did significacion a muchas de las

respuestas emitidas por el propio entrevistada.

Eraclio Zepeda usa muchaos lugares comunes, los adapta & las
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diferentes s{tuaciones. Tiene necesidad de consarvar cierta
imagen publica sue contrasta con su comportamiento familiar o
doméstico. Sobre esa base Y ya con la entrevista se afiermd la

imagen del ser humano antes que la 1magen del hombre pablico.

fPar otra parte, la traduccion a la televisidon de los
elementos que integran la Entrevista de Semblanza utilizados en

la prensa escritae nos lleve a las siguientes reflexicnes:

La recreacion del eambiente. del personaje o de una situaciodn
concreta. en televisidén raquiere el manejo de  los difersntes
rlanos ¥y eovimientos de camara prorios del lenguaje televisivo,
los cuales dardn al espactadar una  sensacion de cercania y

profundidad,

De esta manera la entrevista lagra traducir la realidad para
el espectador con la ayuda del szonido, las imagenes de apoyo, las
avocaciones, las entrevistas secundarias y todo aquello. gue

cantribuya a crear una atmésfera ad hoc para el propésito.



La television, producto de  una
mecanizacidn 2=x%rema, es al mismo
tiempo el medio de informacion donde
mas influye 2l factor humano, va que
cuando el hombre aparece en primer
fplano deja entrever sus debilidades
y emoc 1onas que no  escapan  al
espectador, para quien la figura en
la pantalla tiene casi la misma
realidad gque una presencia fisica.

Henry R. Cassirer.

periodistica es algo

La entrevista

principic podria creerse,

en  un

ya que na

pliensan, con

famosa e

siNo que su interas se

del

en su conocimiento de

interrogador,

circunstancias

personales del

entrevistada,

definitiva, en

poner en su trabajo.

puada

Hernando Calvo.



i+ EL ENTREVISTADOR DE TELEVISION.
1.,1. Regponsabi des:

€1 comunicador gque entrevista por television tiene como
‘principales rasponsabilidades en el desempefio de su profesidn:
conocer el género periodistico que va a elaborar; dominar los
aspectos técnicos y de lenguaie del medio televisivo y saber dar
respuesta a las necesidades 1nformativas presentes en la

sociedad.

Todo entrevistador y no solamente el especilalista de
televisiéon ha de tener como consigna que el pPrograma debe
despertar el interés del pdblico al que va dirigido, estimular su

imaginacidn, despertando su curiosidad.

El entrevistador respaonsable ha de estar consciente de aue
el lenquaje televisivo expresa, ademas de informaﬁion,
sentimientos v emociones. HMostrar  una equilibrada combinacian,

‘una integracidn natural v un desarreollo atractiva v artistico del
ZUCEes0 V¥ sus episodios, [=3°1 tarea que réquiere dedicacion v

‘habilidad.

La propuesta. de una entrevista para television, a veces

puede dfacilitar la cita con el entrevistado, ¥ &n otras ocasiones



no. lLas personas gustosas de mostrarse, extrovertidas v con
evaluacion positiva del medio, de su capacidad de difusion, sa
mostraran basta halagadas. En cambio, otras se negaran, ya sea

por temor, desconfianza o desconocimiento.

Es tarea del entrevistador poder convencerlas con argumentos

diversos y vali¢ndose de su creatividad, i1ngenio y coneocimientos.

Ademas, el entrevistador ha de tener cuidade de no suedar al
serviciao del entrevistado, ha de mostrarlo como una persona. como
un ser humano con cualidades y defectos. no como una estrella, un
dios o un super hombre., Recuérdese que la objJetividad y la
honestidad aon c;alidades propias del periodismo y del

conocimiento cient{fico.

Tampoco debe ponerse al servicio de su ego, es decir, debe
evitar el lucimiento personal a costa del entrevistado, algo muy
frecuente en la televisian. For ejemplo en numerosos casas

presentados por Jacobo Zabludovsky o la China Mendooa.

La entrevista debe estar al servicio del publico, tiene que
ser Gtil. Debe buscar un crecimiento del hombre en los distintos
planos, tanto en 1o racional como en lo emocional, en lo

“sensible, etcétera.



La responsabilidad de esto y de estimular y lograr lé
participacidn del espectador, recae en el entrevistadar. En la
realidad del medio televisivo se observa con frecuencia que 1a
entrevista funciona sé6lo como vitrina de exhibicidn, tanto dgel
entrevistado como del entrevistador, A veces en franca

competencia ¥y otras en franca negociacidn,

En @] c¢aso de la entrevista con Eraclio Zepeda, se evitaron
las apariciones innecesarias de la entrevistadora a cuwedro.
Durante la grabacidn. se procurd que las respuestas presenfaran de

modo explicito el contenido de las preguntas.

En otros casos, debi® integrarse la pregunta a cuadro for
necesidades de edicidn y de manajo del lenguaje pars evitLar

monotonia en la aparicion de wna sola persona.

Se respetaron todas las respuestas que apayaron . el
cumplimientec de lozs objetivos de una Entravista de Semplanza an

relacion al contenido..

En cuanto a la forma, se respetaron las pausas, los
silencios. de reflexion interior, pues aqui existe una situacién

muy clara en que la forma adquiere signifi&antes de contenida.



1.2. Funciones:

Mas que en las entrevistas de prensa,. la entrevista de
television es un trabajo de equipo, siempre requiere por 1o menos

de un trio: entrevistador, camardgrafo y sonidista.

La cabeza del grupo ez el entravistador, la decisién de lo
que -debe cubrirse y céomo debe hacerse es de su responsabilidad.
El entrevistador ha de explicar 3 sus compaReros los objetivos,
el faormato, estilao, y el tema a desarrollar durante la entrevista
a Fin de gque los tres desempefen su actividad particular en forma
creativa, pero conjunta.

Durante la entrevista con Eraclio Zereda fue dificil hacer
comprender al camarégrafo que debia tomar a Eraclio como era
realmente, que sus titubeos eran parte del material y deblan
conservarse, pues cuando el primero se equivocaba el camarografo
queria repetir la tomas a  sea, manajaba la concepcidn de la

.actuacion, no de la realidad.

En television, pocas ocasiones se da el trabajo integral de
un  entrevistador que asuma las distintas funciones y etapas cona
ocurre con el entrevistador de prensa y a veces de radio, gquienes
buscan, obtienen la informacién., le dan forma y la presentan al

piblico con sus propias palabras.
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La divisién del ¢trabajo en televisién permite no sdlo
identificar funciones, sino también especialidades, hay
presentadores de noticias. reportercs, redactores, editores,

etcétera.

Sin embargo, sea cual sea su especialidad, como
entrevistador de televisidn, al enfrentarse a una entrevista,
sobre todo de GSemblanza, deberd cumplir con varias funcienes al
mismo tiempo: sar un Fnoductn» capax de reunir todos los
elementos de la noticiaj un guionists que arme la entrevista en
ei lenguaje aral Vv técnico adecuado; un director que exprese su
estilo en el uso del lenguaje audiovisual de television; un actor
frente s la cémara y un ser humano en la dable direccitn del

entrevistado y el publico.

Fero cuando €] entrevistador actia frente a la camara no
puede cumplir simultaneamente con la funcidn de director de
camaras dicha funcidp ha de ser cubierta por el camardagrafo que
al haber recibide instrucciones sobre el ochjetivo de la noticia,
puede tomar decisiones \--en un mamento dado-- acercsa de un
encuadre, movimiento de Camara o la introduccion de alguns
persona o elemento en la compasicion del cuadro. Esto eg, apartar
desde su funcion a la realizacién de una concepcidn, un estilo,
definida por el entrevistador. El cumplimiento de la tel lebor

requiere de una previa formacidn del personal operative la misma



que podria suplirse con wna previa planeacion conjunta del

proceso. de la entrevista.

tos habituales presentadares de las naticias vy muchos
entrevistadores gque ostentan el titulo de "periodistas" cuidan
mas la presentacidon persopal gue el contenido y la forma d2 la
noticia: suelen ser 4rios al "leer" o trasmitir la informacian.
pues en muchas ocasignes desconocen su contenido hasta el momento
de salir al aire. Focas veces "entienden' con claridad lo que

estén  informando v se ‘limitan a leer los textos sin una lectura

Previa de reconocimiento.

Puaden - verse, a diario. impropiedades como: una "rubia“ de
Qlos zules © verdes, que sonrie a la cdamara cuando lee lo
terrible de alauna catastrcf; ocurrida. Esto provoca ruideo en el
espectador, «uwe no sabe a quién atender, si a ia noticia

transmitida o a la rubia proveocativa que le sonrie.

La television comercial narteamericana ha creado los
“performers"” o comunicadores especializados en suscitar la
simpatia del auditorio como de su entrevistado. En realidad son

verdaderos actores de la frivolidad.

En cambio, un periodista ha aprendido a entrevistar desde el

inicio de su carreras sabe cuando ' debe dejar hablar v cuando



provocar’ las respuestas: ha aprendide a conocer la psicelogia de
las personasy posee un conjunto de conocimientos, cultura y,
sobre todo, se supone que conoce el tema sabre el cual va a
hablar. Esto ayuda a la verosimilitud y produce seguridad por lo

que dice ¥ hace; puede darle, ademds, frescura.

{_uego, es mas facil que el periodista complete su formacion
con algunos conocimientos de arte dramédtico y de locucion gue un

buen actor epueda dar las noticias como un entrevistador.

A partir de esta eaerperiencia en la entrevista con Eraclio

Zepeda surgen las siguientes:

1.3, Recomendaciones:

- Actuar con tranquilidad W seguridad en todas las
circunstancias aue se presenten, schre todo, cuando se esta
+rente & la camara, donde ios errores son visibles por todo
el mundo. Pero, esto no debe perturbarlo o trastornario. Hay
qua  mantaner la calma v tratar de corresgir el error a
tiempo. La relajacion y principalmente l2 concentracien, son

fundamentales.

= Al hablar ante l1a camara debe mirar hacia ella, va que hiens

frente a s! a todo el publica.

,
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Debe hablar con seguridad y convencimiento, como si
platicara. La base de su seguridad radica en tres aspectos:
1) conocimiento del tema, 2) conocimiento del medio y 3)

axpariencia.

Oe ver en cuando puade acudir a su ayuda memoria, guion o
apunte. Fero es negativo v refleja 1mpreparacion valerse

constantemente y ante el publico, de este recurso.

Ha de procurar reducir sus movimientos corporales y
gestuales porque la camara los hace mds notoriamente

axagerados.

La voz debe tener una inflexion significativa con énfasis en
las palabras adecuadas. Hay que cuidar el manejo de la voz
de tal manera que se escuche sin afectaciones,

amaneramientos o impostaciones fuera de lugar

El estilo ha de ser Ffluido, como en el caso de una
conversacion, ‘para mostrar la comprension del contenido en
todos  sus aspectos y proyectar seguridad, honestidad y

autenticidad.

Ni en aras de la objetividad se debe dar la iﬁagen de un



robot o de un ser frioc sin expresion. Pertenscemos a un
mundo donde las maquinas spn menos importantes  que los
hombres. Lo esencial es conservar y expresar las cualidades

humanas.

El entrevistador dab=e reflejar el significado de las
palabras pronunciadas, sentir la 1nformacion y transmitir
ezos significantes al publico., En este punto, se deben tener
prasentes las noramas del comportamiento, la moderacion y la
pertinenciaj decir las cosas no significa ser 1noportunos o

violentos.

Cuando las grabaciones se realizan en diferentes locaciones
¥ con largos intervalos de tiempo suele apatecer la
dificultad para el entrevistaduf de sostener el tono de sus
intarvenciones. Aqui se hace necesaria una constante
evaluacion, autorreflexion, un  ejercicio evocativo que nags

permita retomar 21 tono o clima adecusdo.

Hay que proyectar, asimismo, autoridad v sinceridad. No se
debe tartamudear, balbucear, hagenr grandes paugas o
titubears el tono y modo deben ser clares v penetrantes con
objeto de aportar a la comprension. La sencillez es la
tlave. Hay gque decir todo de una'sala ver ¥y bien, no hay

tiampo para las repeticiones.
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€i bien. la television implice una mayor proysccion de la
imagen del entrevistador, se daebe evitar caer en el
lucimiento a copsta del entreavistado vy, desde luego, también

hay que evitar hacer eszo a costa del publico.

El arte de la entrevista pradica en saber conducirla, en
dejar hablar al entrevistado cuando la ocasion lo requiere,
en. interrumprirlo cuando se salga del! tema o haga comentarios
muy extensos que no ayuden ni aclaren: en guardar silencio

en el momento adecuado.

Pero,. finalmente, todus los aspectos mencionadas se padran
lograr a partie de un congcimienta profunda del
entrevistada, de su obra, de su vida y de los temas que se
aborden. Nada podra resalver las deficiencias o lagunas en

este nivel,



Si. la television consigue desplegar

Cante
ideas,
logra

mantes

ha ‘cumplido su principal tarea,

el espectador

podra

mediante lecturas

Considero aue 1la entrevista es
literatura: una pequehe obra de
teatro que debe tener una atmésfera
de principio a fin: lo que requiere
un largo proceso de “escritaorio...
La peguegha obra de teatro para

lectares.

Cristina Pacheco.

espectador un mundo de

v emocionaes y si

contacto con las

podra decirse que

partiendo de ahi,

nueves canocimientos

individuales.

Henry R. Cassirer.

RS
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2. ENTREVISTA DE SEMBLANZA POR TELEVISION.

Todas los conceptos teoricos soore la Entrevista de
Semblanza pravienen del periodismo, de la erensa escrita, los
cuales he adaptado para el caso de la entrevista por televisian

(4.
2.1, Definicion:

A la. Entrevista de Semblanza se la ha denominado de varias
formas: creativa. de personalidad. de interes humano., de retrato,
psicolegica, de caracter, etgétera. Todgs gstos nombres nos

hablan de las caracteristicas de esta clase de Entrevistas.

La definicién mas completa la dan Vicente LeRero vy Carlos

Marin al decir: Yes la que se realiza para captar el cardctewr,

(+) Sirvieron fundamentalmente para este efecto los puntos de
vista sostenidos en 1los marcos teoricos Y en  los productos
elaboragos por los siguientes autores:

Gonzalo MHartin Vivaldi. Vicente Ledero y Carlos Marin: Luis
“Javier Mier v Dolores Carbonell; Hugh Sherwood; José Luis Ferdomo
Orellana v Edaar Morin, cuyas fichas bibliogridficas se encuentran

en las paginas 139 vy 140,



las costumbres, &1 modo de pensar, los datos biograficos y las
anécdatas de un personajes para hacer de é1 un retrato... La
entrevista de semblanza puede abordarlo exhaustivamente o mirarla
solamante ‘bajc uno de sus aspectos. El retratoc que el
entravistador hace de &1 puede ser una especie de ‘mural’ o una

simple ‘viReta'". (=)

Y agregan: "transmite, Jjunto con opiniones sobre distintos
temas, el mundo interior de los personaies sujetos de Entrevista:
cémo son, chdme wviven, qué piensan de si mismos, cudl es su
formacion religiosa o filosofica, cudles sus habitos., etceters.”

(=)

La definicidn sobre la Entrevista de Semblanza por

Televisidn que hemos desarrollado es:

Se trata de la recreacion de uwn didlogo, en una atmosfera
determinada, sobre la vida y obra de un ser humano elaborada en
lenguaje audiovisual Y cuya impartancia trasciende de lo

individual a lo sacial y & lo univarsal.

{2y Vicente Lefdro y Carlos Marin, Manuwal de periodismo. p. 98.

(%) \hcente Lefero op. ci1t. p. 42,
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En la entrevista es necesaripo aclarar aue existen dos
momentos muy importantes: Uno, cuando se realiza, en este caso
araba y. otro. cuando se le da torma, es decir, se organiza la
informacion en un formato. en un producta, Pieza o génerao que

equivale en television a la edicidn del programa.

Durante la grabacion es importante tener en cuenta aue “la
entrevista es un dialogo entre el entrevistado. que es 2l sujeto,
v el entrevistador. que actua como interlocutor del publico. Far
1o mismo, aqoza v sufre de los componentes de la conversacion:
preguntas vy respuestas. afirmaciones y negaciones, ceincidencias

v divergencias, contradieciones y aclaraciones.

5 La entrevista ho es, la resultante de contestar un
cuestionario previo {aunque esto es valido en algunos casos).
si1nt el didlogo abierto donde cada respuesta sefala nuevas
interragantes y marca nuevas rumbos. En la entrevista ——-y esta es
una de sus ventajas sobre la simple -recolecciédn de tla
informacion—-- se ruede y debe repreguntar, puntualizar aspectos,
impuanar afirmaciones, sefalar contradicciones, regresar al

principio eon nuevos argumentos, etcétera.” (+).

(%) Luis Javier Mier 1% Nolares Carbonell. Feriaodismo

Interpretativa. P. 28.



Jarae Saldaha en entrevista con Martin fsuricio Ortega

sepala: “una entrevista tiene aque ser vehemente, intensa,
intarna. Hacer aue el personaje diga casi lo que no quiere decir*
(=),

En relacion a 1la edicién de 1a entrevisgta, la cual es
comparable a la redaccion. e; necesario retomar lo que se dice
para la entrevista calificada de  literaria., en tantp se debe
ofrecer --no en lenguajle escrito-- en lenguaje audiovisual un
producto estético acabado, que implica la recreaciLon del momento
de la entrevista con el entrevistado. es decir. la elaboracidn
del Pvugramé debe tener un caracter informative. pere ademas un
caracter estético en donde el entrevistador no es so6lo un
intermediario entre las fuentes de informacion v el eublico., sino
un  coprotagonista aque utiliza sus valores y da forma a un
producto, por lo tanto debe comprender analizar y luego dar farma

creativa. armonica., bella y significativa a la entrevista.

La Entrevista de Semblanza oz una vision del hombre, de su
universo. Una vision del mundo del zntrevistado v al mismo tiempo
una visien del umvarso a traves de los ojos. Los sueRos. las

tantasi1as. los secresos v las realidades., los hechos v los

t2 Tesis Martin tlawricio Driteaa Camberos. Teorta v practica de

la Entrevista periodistica, p. 2.



acontecimientos de la historie del entravistado,

‘Es la imagen del espejo del espeso. El espejo por el cual
mira el entrevistador y la imagden que el prorio entrevistado ve
reflejada en la imagen del entrevistador. Dos espejos contormando
una nueva 1magen obserwvada por el espectadar v daonde a su vez va

reflejada su propia i1magen.

L.a Entrevista es una relacién creativa, dinamica,
transformadora que se va entrelazando. DOonde se cruzan v
enriauecen mutuamente los momentos de la entrevista frente . a la
camara. con los encuentros-desencuentros de una relacidn

interpersonal que crece fuera de la qrabacian.

El entrevistador va viendo al entrevistado cada vez con mag
nitidez y detalle en la medida en que se lleva a cabg la
entrevista. Va sintiendo diferentes distancias en diferentes
circunstancias y a través de diferentes temas. Toma conciencia de
si mismoc mediante las reacciones del entrevistado al mismo tiempo

que conoce algo mas de él,

for su parte, 21 entrevistado se ve a sS1 mismo .en el

gesarrolle de la entrevista.

Finalmente. en la interminable cadena de espejos esta el

espejo donde se 1efleis la vida, la historia v el mundo del



espectador. del weublico aue a su ve: esta pressnte tanto en el
entrevistado como en el entrevistagor. como puede observarse en
este wmaterial en forma abierta cuando Eraclio Zepeda se dirige a
1a camara y por tanto al publico. Tres direcciones se canjugan en
esta entrevista: Eraclio hacia el entrevistador v hacia el
publico estableciendo el tono de nparracion. Y finalmente

Eraclio consi190 mismo comeoniendo los momentos de reflexion.

2. Elementos que Componen_a Entrevista de Semblanza:

2.2.1, Dialoqo:

La columna wvertebral de la Entrevista la constituye el
di4dlogo, de ahi la importancia en la formulacion y conduccion de
las preguntas y su interrelacion de las respuestas de tal manera
que -vayan dibujando al entreviatado en forma similar 3 la que

acurre en el arte dramatico.

El dialogo 1ncluye no solo las presuntas vy sus rospectivas
respuastas. sino 1a forma de exeresion del antrevishado:
“afirmaciones. neqaciones. titubeos, gestos. +essrvas", lo gue
dica vy lo aque calla, los sxlenéxcs. el_tqnu 9 tntenstitdad de la
PronUne) 3aa. lag verdsdes o mentiras aue al entrevistader logre

paner an avidencia,. las Lemas tratagdos v la farme de
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desarrallarlos. (=

El maestro Martin Vivaldi. seiala que la entravista "ha de
ser 1o mas objetiva posible (al entrevistados havy que mostrarlo
con fidelidad y sinceridad, pero tembien con toda correcclon”
(7).

La camara. en esta clase de entrevistas. debe ser manejada
con una actitud de busqueda permanente componiendo 21 aseecto

visual del lenguaje con las respuestas del entrevistado.

ftas preguntas han de ir dibujando al entrevistado. De tal
manera 4que cuando el espectador vea el programa pueda descubrir
por si mismo los defectos o virtudes del entrevistado. sin
necesidad de que ei entrevistador exprese su opinion valorativa

personalmente.

La convetrsacion debera ser dinamica, amana, respetuosa,

flufda. clara y accesible para todo el publice.

El sonido es vital. Hay que usar un microfono biern dirigido
hacia la boca del entrevistado de tal modo que la voz sea

reqgistrada con claridad v presencia.

(%} Gonzalo Martiy yivaldi. Curso de Regaccion, B. 361.

(7) Gonzalo Martin Yivaldi., Eurso de Redaczion. p. 247,



£l registro del sonido amplente favoiecerd ia crescidn de la

atmozfars v nos dacra una idea del lugar.

Es recomendable el uso de un microfono direccional o©
solapera pars el entrevistado. evitando de este modo aue ese
objeto sea visible en la pantalia. La vision del migrofono en
manos del entrevistador es menos molesto va due es rarte de su
herramienta de trabajo: sin embarqo., tambien debe buscarse en lo

sosible que no aparecce en 1 cuadro.

Purante la Entrevista hav que ser un poco "abojados del
diablo" en 2] sentido de hacer preguntas dificiles o embarazesas:
aquellas aue hartia @! adversario para motivar respusstas
sacysfactorias. de tal maners gua obliguen al entrevistado o

defender sus puntos de vaista v llegar al corazen del asunto.

En 1a Entrevista de Semblanza 1a persond mas 1mPartante es
2l entrevistado v no el =2ntrevistansr v la forma de destacar las
respuestas a l1las ereguntas @5 & traves de los encuadres v

mavimiantas de camars en aramonia V. carrespondencia.

La consiarna @5 eenetrsr en 1a gsencia del entrevistado v
masrrario tal como es... desnuao. 2 decir. real; creible para el
e@spectador. de modo aue pueda establecerse Uns conerion emocional

2CIR @EPSCTEI0N v entreviEtado,
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Hay aug buscar las causas. las razones por las cuales una
persons es de esta manera v no de otra. Fenetrar en el personaje,
v al. fondo. & su esencia. )V despues. vestirlo ver lo gue la

saociedad le ha brindadao.

For su rarte, el piblico debe lograr sensibilirtarse acarca

de las cosas desconocidas.

El1 periodista ha de situarse en el lugar dal pablico ha de
buscar satisfacer su curiosidad. El mensaje de un investigador o
cientifico debe llegar a un analfabeta y el de un analfabeta a su
vez debe- logarar despertar el interés de un cientifico o de un
Politico. Un reto que el periodista debe librar en su rol de

comunicador,

Fara que el publico pueda comprender mejor al entrevistado
hay que enmarcarlio dentro de un periodo historico el marco
cultural en el cual vive o vivid, su nivel educativo, los amigos,
la situacidvn Politica su situacion economica. todo aquello que ha
contribuido a definirlo, no es necesario hablar de todos los
aspactos. solo aquellos gque avuden a definir mejor los r3ggog mas

sobresalientes.

Agregar dialogos con otras personas que aparven nuevas datos

para afirmar o contradecir al entrevistado contribuven tambien a



la definicion del Rarsona)a,

En el casg ae la Entrevista de Semblanza con €raclie
Zepada hav  preguntas  formuladss  a amtqos. familiares, etcétera
Cuyas respuestas sportsn  intormacion en  la definicidn  del
entrrevistado va sea contraponiendo. afirmande o 1ncorporando

atros datos.

Algunos aspectos que nos ayudan & la caracterizacion del

entrevistado son:

1).~- <0uiénes eran sus pagres?

ZY.— <cBuienes son sus ami19os. sus compaReros? <Como 1lo
influveron?

3).~ <Como es con sus nijos?

4).- iCOmo es con su pare)at

9.~ LCual fue su educacion? ZA aue tipo de egcuelas acudio?
“Cluales fueron sus materias favoritas?

&Y.~ Que libros lee?

73 .- 4Cual @S Ssu  ocuraclan: trabajador, dirigente, pequedc
burraues, campesino, abrera, etcetera.’

A) .- cCuales son sus magios de vidar?

S1,~ LEn qué ocupld sus t1empos d2 ocior

L), = ciue geporte practicart
11~ LComd ez su tamperamanta: colerico. Z2renc, tengd, PAasiva;
so= dCuel R ED Taractar: 2. rravertido. introvaryido.

s1mpatico. antipatico’



H
D]
(5}

1

13y .~ iCusles son sus compiejos, oObsesiones, inhibiciones,

supersticiones. manias y fobias?

14),~ <iQue contratiempos o desengafioes tuvo en su vida?

15).~ LCuales son sus actitudes referentes a la vida: optimista.

pesi1mista. resignado. combatiente o derratista?

la) .- iCuales son SuUs pregcupaciones mas comunes o sSus

pensamientas mas frecuentes?
17) .= ¢Cuales son sus ambiciones?
18) .- {Cudles son sus sueros v sus fantasias?
19) .- 4Cusles son sus costumbres?
20) .~ 4Cusles son sus vicios?

21).~ LCusles son sus hiabitos religlosos?
22) .- iCudles son sus normas morales?’

23) .- Cual es su fiiiacian palitica?

24) .- iCudl es su relacion con la comunidad?
25) .~ 4Qué anecdotas nos puede contar?

26) .~ tLuales son sus cualidades profesionales?

27).~ iCudl es la interpretacion y juicio de su obra?

J
)

2. 2 Degcripciaon del Entrevistado.

I
t-

La descripcidn de los rasgos personales, fisicos
Espxrituale§ del entrevistado, ha de estar incluida en

Entrevista de Semblanza.

a) Edad. estatura, peso. cabelio, ojos, pPiel. postura,

complexian.

o

la



b Aspecto: limpio, sucio, . desalifiado. etceésera.
c) Sedas particulares. oceformidades. defectas., enfermedades.

d’ Ropa v modo de vestir.

No paodemos nacer demasiado entasis en la descraipcion fisica
del entrevistado porgue en la television va estames viendolo.
eetro =i tenemos que tomar en cuenta dichos aspectas v destacar
los mds sopresalientes .con el encuadre. Por zjemplo. se ruede
dastacar la estatura con una toma contrapicads o pi1cada, o bien
colacande al entrevistado cerca del entrevistador a de atra
persona que nos dé idea de la estatura. Esto se puede realizar

con cualgquiera de los rasgos que resulten significativos.

En nuestro caso, la altura de la camara estuvo al mismo

nivel de los ojos del entrevistado.

Es  importante destacar detalles como ©0)os v bocai siempre
cargados de sianificacion. porque a través de ellos puedgen
distinquirse 1los estados emocionales o de caractar que hacen un

ser pesimista, amargado, Preocupado, reprimida, alegre, etcétera.
Las manos., por el tamado, su forma Yy cuidadao Gambién
hablaran de su relacion con el trabain: callosidades, dureza,

firmeza, energia contenida o reprimida. etcdtara.

La ropa vy el modo de usarls reflajars qustos, sentimientas,
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creencias, habitos, costumbres.

La creatividad en este aspecte se manifiesta en la
utilizacion de los rasqos coreorales o gestuales gque evitan
descripciones de caracter verbal. Asi una mirada. una sonrisa en
Pramer plano o una toma de las manos crispadas de un hombte nes
Ppuaden mostrar tarnura o coraje, alegr-ia o tranauirlidad,

Nerviosismo o angustia.

Tambien, gran parte de la descripcion psicologica la padra
recibir g1 espectador a traves de las respuestas. En el tono vy

modo de desarrollarlas por parte del propio entrevistado.

En el caso de la entrevista con Eraclio Zepeda, tenemos
planos donde e puede ver la figura completa caminando por el
rancho © - en una plaza de San Cristobal de las Casas con la
entrevistadora. frimeros planos de su rostro, oios v manos, asi
comp respuestas y gestos en torno a la soledad, 1a muerte. el

miedo, por ejemplo.

Es importante seRalar que cuando la entrevista por
televisidn se realiza en mas de un dia, hay gua tener cuidado en
‘el atuendo [} vestido. tanto del entrevistado como del
entrevistador, puas ello puede convertirse an un probleme de
continuidad a la hora de la edicion. Fara erevenir alguna

dificulted ae pase de tiempo 1ncorrecto 10 melor €35 usar la misma
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roca &n relscion con la mizaa locacion.

En 2l caso con Eraclio Leseda. gonde e nicieran grabaclonss

rentes disz. fecnas v locaciones se tuvo cuidado en la
ropa Q@ La casa &h la ciudsd  de Mexico y pudo mantenerse la
‘montinuioad. el brince no se nota en la ultima parte poraus se

cambio de tema.

Sin embargo, en vari1as de las antrevistas realizadas en
Chiapas la entrevistadora mantuvo la ropa paorque se realizaron el
migma dia, esto salta a la vista de un espectador atento y puede
provocar monotonia, pues el publice ignora y no tiene parqué
saber los tiempos reales en que se llevaron a cabo las distintas

secuenclas de la entravista.

Far  tanto. as  recomendable aque a cambio de Llugar v de
persona)e se medite sobre la continniasd de la sntrevista an
television Vv se decida por un camblo O una continuidad an el

vestuario.

2.2.3. Descripcidn _del Amblente escenari0, atmosiera.

La gdescripcion flsica vy pPsi1coldgica o sea la atmésfers ael
lugar donde se mueve el entrevistado. ya s2a su casa. oficina o
lugar de trabajo aporta 1nformacion acercs del entrevistado. .y su

2N ZOn 3UE COEa%.
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Es parte del contexto dentro del cual el entrevistado se
nueve, el fugar  de trabajo v su casa son la circunstancia en la

cusl se refleran gustos. creencias. cualidadges.

for eso a@n nuestro caso consideramos necasario el viaje a

Chispas.
Cuadros, retratos, pinturas, adarnos, muebles, plantas,
sonidos, luces, atcétera apartaran datos y cualidades como:

arden. extravagancia. sencillez, riguexa, tristeza y mucho mas.

La television. a diferencia de la radio o de la pransa, crea
en &1 entrevistador la npecesidad de conocer el lugar donde se
efecluara 1a entrevista para elegir espacios. atmosferas y prever
movimientos de camara. Asl, podra planear una planta da piso de

1s locaci16n, coma las necssidades de iluminacion v sonido que

tendra en cuenta 2n su soligitud de equipo tecnico.

En caso de no poder conocer el  lugar hay que acudir

preparadao can todo el equipo para no encontrarse. con
dificultades: camaras, grabadoras., iluminacion, microfonos,
cables, baterias, etcétera de acuardo can SuUs mejores

posibilidades técnicas.



La descirraiepion del escensric en television se ioara a través
ae ios Paneos, va Sea. Ccomo  subjetivas o a Rartir del
entrevistada., =itusndolo en su medio ambirente. Tambien a traves
del pleneo genersal. 1a paneoramica o la tome asrea v, de anl, en un
lente acercamiento hasta el plano que se desez del antrevastado.
Los primsros prlanogs de clementos del ampiente siampre son Utiles

patrs US3IK Como 1ntercortes.

En la entrevista con Eraclio Zepeda hay descripciones de
aspectos del rancho durante el dia. tambien hay una secuencia en
ia noche donde pueae verse 13 casa, oirse sonidos del lugar y
lluvia presentes durante el dialogo. Un plano muy ablerto de la

sala de la casa en la ciudad de México Sirve como puente y

descripcion del lugar para la pregunta sobre el tiempo de ocio.

2.%2,4. Datos Bigardficas.

Lps detos blograficos imParfantess acerca de su vida prissda
o profesional pyeden 1ncorporarse comg  infarmacion  por  un
locutor, voz en oft, o la voz del propio entrevistador v pueden

Liustrarse c<on escenas reales. o de archive apropladas.

En el videco sobre Ersclic Zepeda tenemos la informacion
acercd de su obra literaria publicads «aus  ademas cuore las

necesidages de las transiciones de la astructura parrativa.
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2205, _Fpoyos para Yideao.

Apoyos visuales son  todas aquellas imagenes . que eportan
inftormacion sobre el  entrevistadeo o lo que dicea. Fueden ser da
B Chi1vOo, de ofros videas, peliculas, fotogra¥ias, o bien,
aquellas captadas  especialmente para ©1 programa  que se esta

realizando. Pueden tener sonido amblente o ser mudas,

Ejemplos de eaestas imagenes de apoyo son en el video sobre
Eraclio lepeda ejemplos son las tomas del CaRén del Sumidero las
cuates apoyan los fragmentos de un verss al comienzo del
programa, Llas pelLCQlas de su nifez, las imagenes sobre indigenas

chispanecos, fotografias, etcétera.

Tambien, pueden utilizarse alguneos efectos visuales que
ayudan & acentuar algun aspecto del lengusje audiavisual como
sons: la camara lenta. sobroimprasion, camara rapida,
congalamienta de la imagen, disolvencia de i1magen a negros y de
negros & imagen <(fade out) y (fade im), etcétera, asi como la
incrustacién  de p;labras (super) sabre la imagen o sobre un fondo
de color, par ajemplo, los nombres y cargos de los entrevistados,

21 pombre del programa y las creditos de salida.



2. 2. 6. Abovos para Audio.

Hay numerosoz ejemplos de apoyos en audio que utilizamos en
un  pPrograms de este tipo: efectos sonoros, musica, silencias y la

voz del locutor.

Los efectos sonoros son indispensables a menudo en relacion
a una determinada imsgen. En otros casos complementan o agregan
informacion y apoyan la construccidn de una atmosfera: aplausos.

aritos, pasos, campanas, sonidos de animales, etcétera.

Un ejemplo de la wutilizacién de un efecta sonoro en la
entrevista con Eraclio Zepeda es el sonido del viento y del
trueno que se escuchan en el poema de inicio y en el de

terminacion del programa.

El sonido aporta a la cgreacion de un ezpacin, de ahi que
algunos se escuchen cercanos v otros lejangs. segun la distancia.
También podemnos escucharlos fuertes. staves, aumen tando,
disminuvendao, desapareciendo, es decir, modificando su

intensidad.

En muchas ocasiones, la imagen si1n la muasica de fondo
perderia  fuarza v significacion. En otras. la mlsica sirve para

enlazar las transiciones &ntre las distintas escenas 0 secuencias



de la esgructura.

A wveces, también se wutiliza un tema para identificar a un

personaje.

La misica, a su veaz, puaede aRadir significados o
connotaciones <una musica festiva sobre imagenes tragicas indica
que &e trata de unpa tragedia ficticia o bien aporta un acento

satirica). Fuede acentuar el caracter dramitico por contraste.

Tambien, puede darse el casso de que la imagen sea una

visualizacion de la musica o viceversa.

En el casoc de la entrevista con Eraclio Zepeda, la misica
contribuyd a dar fuerza a la identificacidn interior del
persaonaje como en el caso del comienzo y salida del programag
tambien se utilizd como enlace y transicion de escenas, ejemplo
en el c3s0 de la marimba; o bien. contribuys al clima o ambiente
de iméqenes‘ como la pelicula de Eraclio nifo, la visita de la
entrevistadora a una casa en Tuxtla; asimismo., acompaid a escenas

de aspectos =obre indigenas chiapanecos, etcétera.

El silencio también +forma parte del sonido y en alaunos
mamentos cobra importancia vital. Un ejemplo en esta entrevista

es cuando Eraclio Zepeda se sumerge en su interior para buscar la



respuests sobre aloun ervor que hubiesa cometido durante su vida.

La wvoz del locutor es utilizada en este caso en la lectura
de los versos de entrads y salida del programa pare dar mayor
presencia 1% una  entonacion adecuada. Ademas, en la parte
bioarafica informativa de la obra de Eraclio, para dar nds
variedad 2 las voces que se escuchan vy loarar diterentes
distancias entre el material ¥ la modulacion de la tensién creads

en el espectador.

3. Estructura.

2:3.1, Enterada.

El- principio de toda Entrevista de Semblanza as
fundamental. El fin gque persigus es el de ganar la atencisn del
pliblico, axcitar su curiosidad, interesario e invitarlo a
comprometerse caon 13 entrevista. Algunos autores sugieren una
anécdota espresiva, wun dato personal de gran  fuerza o algun

aspecto que logre despertar la curiosidad.

fFuede utilizarse cualquier entrada de las muchas sugevidas
par @] periodismo en el caso de las notas informativas,
cualquiera que  se adectte a las circunstancias pugden mencionarse

por  eiemplo: entradas en forma de pregunts, suspensg, con un



verso, ton una cita. etcétera.

En la entrevista con Eraclio Zereda, como pParte de esta
tesis. abrimos  con un pPoema del prori1o entrevistado: ahti se lo
define wun poco v sSe intenta lleqar al espectager eor la via
sensible. Después se hard una especie de sumario de los aspectos
de contenido gue tendra la entrevista. Enseduida. le presentacion
de la entrevistadora con interrogantes busca despertar v eupresar
I3 inauietud del publico alrededor del entrevistado.

Sede2, _Desarrolla.

Mo  eiisten estructuras tipicas o definidas para esta clase

ae entrevistas. pero puede hablarse de los siguientes esquamas:

a) Besarrslile de acuerde con un aspecto predominante.

Desde la elaborazién del cuestionario. pero confirmandolo
despues de la grabacion. el entrevistador elige el aspecto basico
en @i Aque ce&ntirara su  trabRjo. En este caso. el entrevistador
debe desarrollar el  asunto predominante, de principioc a fing
intercalando los demas. Hay Entrevistas de Semblanza centradas en
el regimen de vida del entrevistado. en su biografia, en su
gescripcion  psicoldgica, en un  aspecto de sy obra, en lo mas

atractivo y polemico, etcétera,



b) Desarroilo en arden a la cronologia de la realizacidn.

En este caso. la entrevista se inicia en 2] momento en el
cual @) entrevistador llega al lugar de la entrevista y se relata
en el orden cronolégico en que se efectuo la charla y tarmina con
12 despedida dé; entrevistado. Es la forma mas simple y ccmun; El
seauir paso 3 Ppaso lo ocurride, ofrece dés ventasas al

entrevistador y al publice: arden y claridad.

e entrevista con Eraclio Zepeda trate de ser cronolegica,
pero al mismo tiempo, busco la continunidad tematica y las
conexiones de contenido. De este modo aparece. una tercera

alternativa: la combinacidn de los dos procedimientas anteriores.

£1 programa debe dividirse en secuenclas o escenas definidas
con relacidén al espacio por locaciones, por unidades tematicas o
prespecto al tiempo por periodos histdricos. Los enlaces entre las
diferentes secuencias no solo tienen el abjetivo de proveer un
descensa en la tensidn del espectador, sino que en términos de la
estructura, tienen la significaci1on da cerrar un mpmentq
dramatico vy abtir otro de diferente caracter sosteniendo el tona

del lenguaje.



|
i
N

§

La salida.

La salida ha de estar de acuerdo con el desarrollo empleada.
Sin embargo, - el remate debe ser sugestivo y concluyente. Algunas
sugerencias son: una valoracidn subjetiva del entrevistado, una
declaracion pintoresca o noticiosa, una frase que repita algunos

de los elementos de la entrada.

Montse Quesada recomienda: “estas entrevistas casi siempre
acaban con una respuesta del entrevistado... a lo sumo podra

ahadirseles una ultima descripecion o toque". (™)

Tampién existen las salidas con una interrogante, o bien, 1a
salida inesperada que busca el enganche con otra nueva y futura

entrevista.

(%) Cita tomada de: José Luis Perdomo Orellana. En el surco que

traza el otro. Teoria y practica de la entrevista, p. 295.



En  musstro  cazo. la  salida retoma la forma ge entrads con
Dtra  fragments de poema. El contenido de dicho fragmento confirma
v subrava el proposito o 1a busausda de la entrevista y estd
1ssLrado con imaaenes de Eraclio Zepeda. autor de dicho

fimzomento. La musica v el trueno complementan 21 mensaje.

2.4, Estilo.

Cualgquier estilo es valido peara este vipo de entrevistas,
rerro el mas apropiade es el directo, aauel en el cuel =1
entrevistador cas:y desaparece para deiar al entrevistvado frente

al espectador.

Este ultima, enriquecido por la alternancia de les tonos de
narracion v reflexian., fueé el estilo aue se buscod durante todo el
tirabalo. La tonica era avitar la utilizacion del entrevistado

Para lucimiente del entrevistador,

S busco, en cambio, desarrollar, respetar y aprovechar las

cualidades histrionicas de Eraclio lepaeda.

Se evito la actitud conciliadora v agritica, asi como la

Aadulacion aratuwits, ya aue son agentes que dispersan la atencion.

For otro lado. la critica +aeil 9 obvia sobre aspactos
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secundarios acusan, genegralmente, un 1nterés de lucimiento del

entrevistador a costa del entrevistado.

2.5, El tong.

Asi como hay libertad de estilo, asi existe libertad de tono
para el tratamiento de esta clase de entrevistas, pero es
recomendable el tono objetivo, natural, mesurado, convincente,
claFo Yy Preciso para la obra en general, aunque puede tener
algunas variantes segun la descripcion y el tipo de entrevistado
v lo que se esté tratando, algun aspecto de la obra, la parte

psicologica e intimista del entrevistado o bien, su vida

cotidiana, su quehacer diario, etcétera.

Existe en la entrevista con Eraclio Zepeda una modulacion
del tono, distinto en la entrada y en 1la salida, y algunas
variantes en el desarrollo, pero en general trata de ser natural,

objetiva, realista y convincente.
2:4, Etapas.
2.6.1, Seleccign,.

La seleccion del entrevistado @s competencia de la

institucion que va a producir el video, pero cuando la produccién



es de caracter personal ¥y ne institucional, entonces es

atribucién del entrevistador.

En el caso de una produccidn independiente, como es la
;»esente, la seleccién estda a cargo del entrevistador.

El entrevistado puede ser un lider, un pintor, un escritor,
un cientifica, un ladrédn. un padre de familia, etcétera.
Cualquier ser humano Qque se haya distinguido por alguna cosa y
pueda aportar informacion u orientacidn util, interesante,

importante para la sociedad.
2.6.3. Investigacion.

La Entrevigta da Semblanza por Televisién.‘ al igual que
atro tipo de entrevistas y por otros medios, requiere de
informacion antes de realizarla, esto ez, implica una etapa de
investigacidn, etapa y material sobre el cual se apoyan todas las

posibilidades del resultado final.

Tado aquello que. el entrevistador conozca del entrevistado
sera de wutilidad™ para no repetir informaciones ya presentadas,
proporcionar una vigion del entrevistadao, planear el
cuestionario, imaginar los movimientos de camara y los encuadres,

profundizar en campos desconocidas vy tratar de obtener un
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producto novedoso e interesante.

La novedad de la informacién se refiere a todos agquellos
aspectos del entrevistado que no han sido difundidos o son poto O
bien, totalmente desconocidos. También abarca la forma de
presentacion de los datos o 4angulos a través de los cuales se
analiza, estudia y presenta el entrevistado en los aspectos mas

sobresalientes.

La importancia de la entrevista se define a partir de la
utilidad o significacién que pueda tener en el pdblico, y la

cantidad de personas afectadas por la misma.

El1 interés se mide en funcidn de la curiosidad que logre
despertar, la estimulacidn de 1la imaginacidn que genere, la
sensibilizacion que Pprovogque y los cambies de actitudes vy

comportamientos que pueda generar.

La investigacidén acerca del entrevistado debe hacerse en
todes las fuentes posibles, tanto de origen documentals
bibliografia, hemerogratia, archivografia. asudiogratia,

videografia e 1conografia; como de campo: enbravistas & amigos,

enemi1g9os. +amiliares. rivales, discisulems v admirsdore

El conocimiento de todo lo snterior nos Permiticrd tener una



vision completa sﬁbre la vida del entrevistado y poder definirle
‘mejor. resaltando  agquello que sea novedoso, interesente y util
pera el eserectador. De esta menera podremos visualizar y rlanear
la Entreviata de Semblanza, sabiendo dénde se encuentra el
material que puede servir de apoyo a la produccién del video, y

proporcionar asi una visidn completa del personaje.

El entrevistador debe tener una actitud de busgueda hacia
todo aguello que pueda expresarse en imagenes y sonidos. Se trata
de una aducacion, de una formacion que lo predispone

racionalmente y en forma sensible a pensar y traducir la

informacién al lenguaje audiovisual,

En el caso de la entrevista con Eraclio Zepeda fué
impartante descubrir el acceso a las fotografias de la época, a
las peliculas de niRo y joven que el mismo Eraclio no recordaba
haber visto nunca paorque estaban en un formato desaparecido. Gran
parte de 1la investigacidn <$ué Facil porque el mismo Eraclio

permitid el acceso a su propio archivo persanal.

2.6.%. . El Cuestionario.

Una wvesz obtenida y analizada 1a informacion, procedemos a

formular el cuestionario (pre-guidén) para el entrevistado.
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Es . impartante aque 2] periodista se situe em el iugar del

rpubllca v la clave principal esta en el cuestionaric 2n lLa forma

¥ en el contenido de las praguntas elabaoradas al mismo tiempo. que

deben ir retratando al entrevistado deben dar resPuesta a
necesidades y sentimientos del publico.

Las preguntas se plantearan en forma clara, cencisa y breve.

Sobre todo, serdn comprensibles, evitando 21 uso de tacnicismos o

palabras poco conocidas.

El cuestionariao buscara explicar las  acontecimientos del
pasado v del presente y prever o predecir los del futuro. En todo
caso, debera despertar la curiosidad del espectador y mantener su

atencion.

El entrevistado ha de dar respuestas que tasuelvan
especi{ficamente las preguntas afectuadas. FPara tal efecto, las
preguntas tienan que ser cerradas, no deben dar lugar a
raspuestas generalizantes o evasivas. En algunos momentos el
entrevistado podra responder conteniendo a la pregunta en forma
implicita. Esto reduce el numero de intervenciones del
entrevistador Yy, dé ése modo, da continuidad y textura a la

estructura del material.

Las preguntas deben compilarse en -un orden lagico vy



correlativo a como == wiensan  formuwlar. Hay  que redactarias

tembien en el lenguaje oral, no escrito.

Deben avitarse las prequntas capciosas por el caontrariao
deben {formularse preguntas  eoncretas y dirsctas que no engloben

varinos temas en una sola pragunta,

Algunas preguntas tendrdn que buscar respuestas amplias o
reflexivss, otras de recaprtulacion a interpretacien. Cvando sea

necesario hay gue dirigirlas. tanto a la cabeza., como al corazon,

El cuestionaric sera nuestra erimer baceto de guidn-y- el
sndamio de la futura estructura de la entrevista. Ya conocemps a
nuestra - entrevistadeo y sabemas hacla dande queremes dirigic
nuestra entrevista. El cuestiopario nos parmite trazar el boceto
o esqueleto gque mas tarde completaremps con  la informacion
producto de la controntacion entrevistado-entreovistador vy aue

terminaré con la edicidn del programa.

En el cuestionario debesn incluilrse todas las ereguntas que
& -consideren 1mpoirtantes para los espectadores, no debe quedsr
ninguna s contestar. Las majares entrevistas son aguellas oue

fueron planificadss.

£]) cuagsbionario de la entrevista a Eraclic lepeda se
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encuenttra en el anedo.

2, 6.4, Preproduccion,

Esta etapa consiste en la orgamizacion, preparacion vy
obtencion de todos los recursos econémicos, tecnicos y humanos

indigpensables para la grabacidn de la entrevista.

Una vez definido el preguion del programa o sea el
cuestionpario se procede a hacetr un listado de necesidades que
incluyen los raecursos técnicos necesarios para la grabacion y la
postproduccions los recursos materialest los recursos humanos: al

presupuesto; el plan_de grabacion y el plan de postproduccion.

De acuerdo con el tipo de produccidon u  organizacidn
institucional se procede a la contratacion o tramitacion
administrativa del personal y los recursos técnicos y materiales
que se requieren para la elaboracidon del trabajo y se realiza una
treunién  pPrevia para concretar la forma en que se piensa trabajar,

asi como el producto que se desea cbtener,

Entre el pergonal minimo que se requietre para la elaboracion

de este trabajo se encuentrant



Camarografos.

Sonidistas w operador de micrafonas.
Iluminador.

Qperador videogarabadora.

Directar de p1so o Camaras.
Operador de la editora.

Operador de la cabina de radio.

Chofer.

Entre el equipo necesario puede mencionarse el siguiente,

pero éste sera de acuerdo con cada produccidn,

Para_la Grabacions

- Camaras.

- Videograbadoras.

-~ Monitares.

- Tripies.

- Lamparas.

- Filtros.

~ Baterias v fuentes.

- Microfonos.

- Auditonos.

- Genarador de carriente.
- Vidaocassettes o cintas.

~ Transporte.
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Para la Fosteroducciont

- Cabina de radio.

- Isla de edicion.

-~ Generadar de caracteres.

- Mixer.

~ Equipo de efectos especiales.

- Cintas de un cuarta.

El Flan de Granacion.

Este plan de grabacidon se realiza de acuerdo con la fecha'y
horario establecido en coman acuerdo con el entrevistado

principal v los otros entrevistados.

Es buepo visitar previamente las locaciones donde se llevara
a cabo 1la entrevista. Ahi hay que tomar en cuenta los siguientas

aspectos:

A quidén hay que pedir permiso para el uso del lugar?
4@ué tipo de iluminacion se requieref?
iCual es el espacit con que se cuenta?
. iHay enerala suficiente para el suministro que se requiere?
Zl.a instalacién soportara la sobrecarga?

<Dénde estan los enchufes?
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iRué extensiédn de cables se necesitan?

<Hay que delimitar areas de contencion para sspectadores?

LExiste ruido ambiente que dificulte la grabacion?

¢Existe una radioemisora O canal de television aue afecte la
arabacidn’?

<En 21 caso de locaciones fuera de la ciudad es necesario
tomar en cuenta 1os ' vidticos: alimentacien, hospedaje y
transporte.

Ubicacion geografica del lugar y acceso al mismo.

El Fresupuesto,

Hay - que hacer un presupuesto desglosado de los costeos

aproximativos o respectivos de los servicios requeridos.

A continuaciodn agregamos el Flan de Grabacian y
Paostproduccien, el Flan de Necesidades v el Presupuesto que se
requirieron -en la elaboracidon de la Entrevista con Eraclio

Zepeda.
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PLAN DE TRABAJO

GRABACION,

Locaciones

Viajge a Falenque.
Entrevista a Eraclio Zereda en su

Viaje a San Cristdbal.
Aspectos del pueblo.
Viaje a Tuxtla Gutiér; .
Caga de Eraclio Zepeda,
Aspectos Flaza de Tuxtla.
Escuela Secundaria.

Eraclio y la marimba.

rancho.

Entrevista con el antropologo Fabregas.

Entravists dofa Esperanza (madre de Eraclio).

Ca¥én del Sumidero.

Viaje a México.

Entrevista Eraclio - casa México.

Entrevista Masha (hija).
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Entrevista Elba (esposa)l.
-] Entrevista Carleos Navarrete.
Entrevista Dip. Antonio Tenorio.

Entrevista Jaime Labastida.

7 Aspectos de apovo y fotos.

Postproduccion.

Dias

1 . Uacéado de Bmm, 1&mm y video B a 3/4 de pulg.
3 Transcripcion v revisién del material
1 Locucidn.

1 Seleccion de material de stock.

& Edicion.

1 Musicaljzacion.

1 - Revisién e inserts faltantes.

1 Disolvencias y titulaje,.

Grabaciones (agregadas).
1 . Entrevista Eraclio Zepeda Méxica.

1 ’ Dip. Antonio Tenorio (por cancelacidn de cita).
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Jaime Labastida (el sonido presentd graves
problemas de auwdiofrequencia no verificados en
la grabacidn por olvido de aud{fonas).

Entreviste a Elba (a solicitud de ella).
Presentacion de un libreo da Eraclio en publico.

Edicion.

NECESIDADES.
Recursos Tecnicos.

GRABACION:

Camara de 3 tubos.

Videograbadora 3/4 de pulg.

Tripie.

Mani tor.

Lamparas de 1000 watts,

Microfonos corbatero y direccional.
Baterias para camara, videograbadora.
Monitor.

Fuentes de alimentacion camara y videograbadora.
Cables de alimentacion.

Cables de conexion.
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FOSTFRODUCCION:

Cabina con contrel para locutor.
Isla.

Isla de edicion  con generador
switcher, TBC, efectos.

Telecina.

Recursos Materniales,

Videncassettes de 20 min.
Videocassettes de ab min.
Videocassettes Beta.

Cintas de 1/4 de puls.

Recursos Humanos,

Camardarafo.
Sonidista.
1luminadar.

Ayudante y/o chafer.

Locutor,

de caracteres,

Musicalizador o compaginador de musica.

Operador de la izla de edicién.
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Operador de la cabins de sonido.

Oparader del telecine.
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PRESUPUESTO.

ENTREVISTA A ERACLIO ZEPEDA

(Fragrama de 1 hora apros.)

EQUIFO COMPLETO DE GRABACION PORTATIL (7 dias).

$ 750 0OD.00 % dia

FERSONAL DE GRABACION (7 dias)

Camardgrafe

Sonidista

Iluminador

Ayudante/chofer

EDICION 700 horas (7 dias)
CABINA DE AUDIO (1 hora)
LOCUTOR

MUSICALIZADOR

DISQLVENCIAS Y TITULAJE

$ 150
75
50

25

000.00
009, 00
000,00

000, 00

®

X

®

®

dia
dia
dia

dia

€ 5 280

2 100
S 290
120
3007

250

009, 00

000,00
0on. 007
Q00,00
G00. 00
0;0.00

000,00



MATERIALES
I0 videacassettes 20 44 020,00
3 videocassettes 60° 140 Q01,00
4 vidaocassettes Beta 72 B&4.00
2 cintas audio 24 Q00,00
VACIADD de 9mm v lé&mm a video I/4 1300 QOO 00
TRANSPORTE 2 000 000,00
AL IMENTACION 1 040 0O0,00
HOSFEDAJE 450 000,00
SUBTOTAL 18 572 685,00
15% IVA 2 785 932.70
TaTAaL 21 388 817.70
Saaseasas=ans
‘
NOTA: Gracias ‘a la aportacién valiosa de amigos

colaboradores, este progtama pudo

gasto aproximado de $& 000 000,00

Yy

‘realizarse con un



2.4.5, La Grabacién,

La televisidén requiere para la realizacion de la Entrevista
de tres instrumentos indispensables: camara. microfone v

videograbadora. ademas de los operadores de dichds equipos.

€1 equipo de grabacitn por Si solo suele i1mpresionar. El
entrevistador debe buscar que e! entrevistado se habitue vy

familiarice con las condiciones de trabajo.

€Con anterioridad al dia de la grabacioén, el entrevistador
dara  instrucciones precisas al personal, Explicara sobre la idea.
estructura, caoncepciétn y formateo del programa, asl como los

objetivos que se desean destacat. De ese modeo se lograra que el

equiﬁc funcione independientemente en busca del propoesite comun.

Desde luego, durante la grabacién el entrevistador puede dar
inﬁtrucc:ones al camar-ografo respeécn de emnla:amxeﬁtns.
encuadres y movimientos de camara antes del comienzo de la
grabacion, durante los cortes vy aun dentro de la grabacidn con

alguna sefal acordada previamente.

La Entrevista de Semblanza puede realizarse con una unidad
movil, con dos o tres camaras. Si este @s el caso no se perdera

ninguno da los aspectos. La entrevista entonces puede durar dos o



tres hotras con ura continuidad natural. 8i existe esta
posibilidad, pueden presentarse dos tipos de dificultades:
srimero, 4que el entrevistado no se acastumbre a dialogar en medio
de tanta gente y equipo vy, segunds, que no exista el espacio

suficiente para los desplazamientos de eguipo.

La Entrevista puede realizarse, tambien, con una sola
camara como lo demuestra el presente trabajo, en un esfuerzo por

desemperarse con sistemas de bajo costo.

Cuando el equipo cuente con una sola camara, ésta estara
siempre destinada al entrevistado, a sus reacciones y a sus

respuestas mientras se realiza la entrevista.

Fosteriormente, se grabaran las preguntas que se deseen can
el entrevistador a cuadro. Aqui se presenta la dificultad de
repet1r o de mantener el clima v el tono del momento en que
fueron pronunciadas. Esto se logra con ensayos vy tomando en
cuenta las circunstancias en que se efectuaron las tomasi de ahi
la necesidad del manejo de recursos dramaticos. Durante la
edicion se decidira cuéndo se colecan las preguntas fuera de

cuadro y cuando dentro de cuadro.

La mayoria de las tomas vinculadas al escenario de la

Entrevigta s& realizan una vez terminada la misma, asi como
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algunas tomas de proteccion del entrevistado y del entrevistador
en actitud de escuchar, mismas que se reduaieren para cubrir los

cortes de ita entrevista.

Después de terminada la Entrevista, se lleva a cabo la
seleccion del contenido y se buscan los apoyos visuales que se

requlieran para 2l material seleccionado.

También se graban las reflexiones, informacien, narracién,
fragmentos de la obra del autor, etcétera que se deseen agregar

al material en cinta de audio.

Asimisma, se realiza la musicalizaciéon, es decir, la

seleccidon musical que se utilizard en el programa.

Durante la grabacion de la entrevista con Eraclie Zepeda a
pesar de que fuetron contratados dos profesionales: de c4mara y de
sonida que trabajan en Televisidén Universitaria y se les remunere
comb corresponde, se observan problemas técnicos y de preparacioén
’comD: cémara inclinada, porque desconocen €l manejo de la
vertical.  Muchas tomas no pudieron utilizarse por ese problemay
ﬁumhidoﬁ de sonido por cables mal conectados o en mal estado,
situaciones que se presentaron por no utilizar audifonos para
verificar la entrada del sonido, tampoco existe una concepcidn

acerca de la funcién del audio.
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2:6.6. Fostproduccién,

Esta etapa de la Entrevista por Television puede compararse
con 13 del momento de sentarse a escribir en la entrevista para

los medios imprasos.

La Entrevista de Semblanza debe ser como va lo hemos diche
antes un ‘“espejo" donde podemos ver lo mas real y objetivamente
posible al entrevistado-v Esto no quiere decir que la entrevista
debe ser presentada al espectador tal y como se llevd a caba, en

@l mismo orden ¥y sin alteracion alguna.

En tal caso el trabajo del reportero terminaria en la
entrevista misma. no habria una labor creativa de la que habla la

periodista Cristina Facheco.

En telavision el trabajo de escritorio es tan o mas
importante y corresponde a la edicion del material, El orden de
12 entrevista es alterado concretandose un nuevo orden con los
datos significativos obtenidos durante la grabacion  de la

‘entrevists y la suma de los otros datos obtenidos por las otras
fuentes. La entrevista puede estar llena de  cosas si1mples,

cotidianas, pero significativas.



Se denomina postproduccion al srocese posterior a  la
avabaciéon principal que incluye vaciados de otros formatos al
formato en gque se realizara la edicién, grabaciones de audio como
locutor o voces fuera de cuadro, seleccién musical y de sonidos;
recopilacion de material de archivo. elaboracion de efectos

especiales de video, titulos y la edicion de todo el material.

El procedimiento principal que une & todos los aspectos

anteriores es la edicion del material.

La ediciaon en televisidn as un Procedimiento
electromagnético mediante el cual se hace el montaje en una cinta
magnetofonica de las imdgenes y sonidos que COmMponen un Programa

de television.

Una vez realizada la entrevista. se procede a ordenar y
sistematizar el mateélal con una leégica narrativa que se
corresponda con la concepcion adoptada y con la estructura
prevista. En el caso de la Entrevista de Semblanza el
entrevistador podra interppretar, comparar y describir 1£bwemeqte
al personaje, de acuerdo con lo sefalade por Vicente Lehkero y

‘Carlos Marin (9).

(®) LeRero, op. cit, p., 142,



Es equi donde la Entrevista concretarid un  orden:  una
entrada o ptresentacion, una introduccion. un cuerpo dividido en
secuencias y en escenas y por ultimo. un finsl o salida. La
informaci16n sin datos significativos se desecha: tartamudeos,

titubeos, repeticiones, desarrallos enxtensos.

Consérvese solo aquello que defina al entreavistado.
Adicidnese también la informacidn obtenida eor otras fuentes aue
sii'va para apoyar o complementar el material, tales como: otras
entrevistas, imagenes de af:hivo o documentales, fotografias,

peliculas, etcetera.

Las cualidades sobresalientes del material seleccionado
deben ser: lo interesante, lo novedosa ¥ lo original, aspectos

que daran al trabajo un caracter y un punto de vista inéditos.

A diferencils del proagrams dramatizado. 2] guion definitivo
de . la Entrevista de Semblanza. 0 s&3 8l gua més =@ a a pareceor
al programa, se hace. una ve: terminada la entrevista, es decir,
antes de la edicion., La estructura es ajustada al boceto original
que se - diseRd antes de la grabacion. Esto se hace por escrito
antes de esasar esa informacion a la cinta. La visualizacion de lo
que sera la Entrevista de Semblanza cdrecera en la mente del
antrevistador desde antes de la grabacion v se 1ra desarrolliando

durante la entrevista hasta concretarse en la edicien.
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Es importante ‘saber la galificaci16n del material grabade
antes de la edicion. es decir, identificar de manara ordsnada las
tomas v ‘los contenidos por escrito con los tiempos exactos de las
intervenciones vy los planos y movimientos de camara que se
realizaron, Esta 1nformacion debe transcribirse al guiodn para que

la edicion sea 2ficaz y rapida.

El guidn definitivo debera tregistrar, ademas de las
preguntas y respuestas. la musica, los efectos sonoros, efectos y

apoyvs visuales, locucion, etcétera.

Una vez .que se tiene todo esto, se comienza la edicion, el
montaje de las diferentes espirales 4que articulan todos los
elementos del lanquaje televisivo. Dicho 1lenguaj)e estara
conformado por el entrevistado principal, los otros entrevistados
Yy el entrevistador, la descripgion de} entrevistada y del
ambiente, las 1magenes con o sin sonido. los efectos visuales. ta
locucién,  la masica, los efectos  sonoros, 1os  sabretitulos,

titulos y creditos.

Como =e ve, el proceso de la edicidn consiste 2n la acabada
y definitiva combinacidn de los materiales i1nformativos, de los
recursns  técnicos, lenguaje y estrategias que se ordenan y

armenizan  para dar farma v vida al producto que., hasta estz etosa
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+ué desarrolléndose fragmentariamente., Acsso  rodriszmes Redzlar
aue la edicion &8s lo inrtegracion de los zlementos morfologices v

ezenciales ge la entrevista,



INSERT: CREDITOS
FRESENTACION
INSERT: A _MI _HIJA:

YESNA NICTE
S/NEGRDS.

INAGENES DéL CANON. SUMTDERO.

INSERT:

FRAGMENTO _FOEMA:
Segundo Sol de

ERACL1Q ZEFEDA

MUSICA_1

VIENTO Y _TRUENO

MUSICA BAJA Y QUEDA DE FOMDO

LOC. OFF:

Sov un hombre que vive con el
viento,

con el pajaro. con la nube. con
la noche.

Vivo con todo lo que busca

wn espacio preciso, en donde
anidar el espiritu llenc de
hume, de sales y de gritos,

Tenao un espiritu ancho de
universo.,

vy .a la luna enredada entre mnis
narvios.
Soy libre:
lecparda

encuevado en las

makanasy jaball que se piLerde en



FADE QUT.

RANCHO 72/12:57

MS. ERACLIO. PANING A MANO Y

LUEGO CU. ROSTRO

COMEDOR ¢

CU. ERACLID

&2

el crepusculo.
Viento soy.

Sube Musica vy sale.

MUSICA 2 DE FONDO

ERACLID ZEFEDA:

£l oficio. de contador de

historias. el ofici10 de cuentero

es relatar aleo que ~-todos han

visto-- de tal manera, que nadie

se hubiera podide i1maginar que,

el traslado de un caballo por el

‘potrerac podia tener rasgos tan

sorprendentes que, ellos no lo

advirtieran,

A veces, me encuentro escritores

que por petulancia rechazan los

medios masivos de comunicacién.

Esto es tan petulante, tan torpe

b4 tan reaccionario como qQue un

escritar del siglo XV1 rechazara

la imprenta y quisiera seguir

escribiendo con su  pluma de



CHIAPRAS
ERACLIO EN T8/ 19500

ACTOS FOLITICOS

RANCHO:

MS. ERACLIO

FANING DE ERAﬁLIU Y LA

ENTREVISTADORA CAMINANDO FOR

qanso.

Hage palitica Pporgue creq que el

mundo que vivimos es

profundamente .~ 1njusto y quie

tenemos aque llepgar todos a un

munda que No NOs  averguance &
nosotros.
Yo creoc que, wun hombre o una

muyer que pPierde la capacidad

del asaombra ante e! mundo...

emplaza a marir,

Crec que mientras consarvemos la

capacidad de wver el amanecer

—-coma s1 fuera al primenr

amanecer del mundo, el prioer

ananecer de la historta de la

humanidad-—- tendremos la
posibilidad de segulr viviendo.

NTREVISTADORA: (REFLEXIONES)

iQuien es? Eraclio Zepeaa, este

intelectual mexicano de los



SAan CRISTORAL DE LAS CASAS.

ERACLIO ZEPEDA

INSERT: UN CUEMTO, UN CUENTERG

Y MUCHO MAS...

RANCHO 73700130

£u.

CERRADO DE ERACLIO.

- o4 =

multiples aficios.
4Cuasles seran sus suehos?

iComo smon sus realidades?

Sus dientes son aranos de malz,
que ggrminan palabras y

m1l- levendas magicas.

ZCuéles habran side las arcillas
de su vida?

<~Como es? Eraclio Iepeda, en la
sencilla y compleja dimension
del hombre.

Sube Musica y sale.

ERACLIO_ ZEFEDA:

Tenge una fotografia que amo.
Amo el momento que esti detenido
en esa totoaratia. Dzbo  de
tener, tal wve=z, seis aRos v
2stoy en los brazos de mi padre,
v estoy. precisamente, en la
{inea divisoria de. Fperico con
Guatemals y. también, Jjuega un
papel. Forque si1, algo aprendi,

tambieén, en las conversaciones



INTERCGRTE
FOTO ERACLIO Y

SU FADRE

- PINTURA DEL

PADRE DE ERACLID

- 45 -

76/14:00

73/1:30

72/10:12

€on ml1 papa, ara este amor a
Centroamérica, Este amor  més
alla de una frontera gque mads que
fisica era una cul tura del
corazon, una frontera del
corazon.

Sin embargo, lo que me enternece
de esta foto no es estar
protegido con mi padre, s1no, a
pesar de la diferencia de edad,
que los dos tengamos la cabeza
al mismo nivel =--en la foto--,
que podamos tener los dos el
mismo pPunto de vista... como una
camara. ves dque una camara es
importante cuando .esta\ a la
altura de los ojos del hombre.
Entonces, el haber aprendido a
ver --siempre al mismo nivel-- a
pesar de que uno era un hombre y
otro. era un nifo, y el respeto
en que estaba manejada .esa
relacion.

Me tocd, entonces, convivir con

un padre joven, un padre lleno



Mé. ERACLIO

ERACLIO-NIAG (FOTOD)
CU. ERACLIO

ERACLIO Y ENTREVISTADORA

- 6& -

de imeginacion del cual ful —-te
decia-- amigo, alumna Y
companero. FPor supuesto, nunca
nos habldbamas mas 4que de tu o
de tocayisimo, fnos deciamos
también ftocaviszimo. No recuerdo
nunca uwn acto de violencia de
él. Era el maneJo de la
inteligencia, del asombro y de
mostrar que, en la invencidn no
hay ningun pecado oculto, al
contrario... la vardad
literaria. la verdad ensofiada
tiene tanto derecho a existir
como la verdad historica siempre
y cuando esté bien hecha y bien
dicha.

£ra una infancia que oscilaba y
giraba alrededor de dos grandes
mundos: uno. - el mundo culto de
una biblioteca, de una buena
bibliateca Y al mundo culto
fuera de’ une bibliotece ~—que
era tal vez el mas prufundo——.'y

el mundo de los cultos que no



CORREDORES CASA TUXTLA.
117718146

ENTRADA DE LA ENTREVISTADORA

FANEL DEL PATIO

CON CORREDORES

129/4:42

M&. AMBOS

- &7 -

sabian leer. El1 mundo de la

cultura de 1l1los que no saben

escribir. el mundo de la cultura

de los aue son profundamente

sabios v no lo han advertido.
MUSICA FONDO.

Es el mundo., sencillo, de los

hombres y las mujeres que

llegaban, cada tarde, a mi casa

a oir conversar a mi padre y a

los pares de ai padre, a los

iguales a mi padre. Porgue mi

casa era --sus corredores cada

tarde se convertian en un gran

templo de los cuenteros-- un

gran templo, al cual llegaban

los que sablan contar historias.

SALE MUSICA.

CARLOS NAVARRETE:

Eraclio, en cierta medida, no
sdla captd el espiritu y la
funcion de los cuenteros. sino

que &1 mismo asumid el papel de



INDIGENAS TZONTZILES CON

LENGUA DE LA COMUNIDAD

CU. NAVARRETE

- &B -~

la cuenteria. El1 cuenterc es
derivacion de un personaje que
viene del mundo prehispanico,

son los famosos lenquas de las

comunidades. €l quien recogia
todas las esperanzas, quien
recogia todo el aspecta,

digamos, de resistencia y era el
gran lengua, el lengua de 1la
tomunidad, el lengua del grupo.

Entonces. Eraclio conecie a lo
que ha sido una derivacion de
ese concepto, los cuentereos, los
que hablan, 1los que cuentan, en

nombre de los demas. Yo creo

que, ahi, es donde radica mucho
del conacimiento ~—de la
sabiduria~-— de Eraclio para

tratar a su propio pueblo, de
294 mextla. de ese entrecruce de
SU Propia capacidad de contar
con la que {fué recibiendo de
estos maravillosos personajes,

not
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RANCHO 72/14:12 ERACL10O ZEFEDA:

CU. ENTREVISTADORA Todo esta, también, trajo un

CORTE MS. ERACLIO CON nudo que para mi {fué muy

08. ENTREVISTADORA importante, una atadura, que fué
la escuela Cardenista. A ml me

toco, todavia, estudiar en una
escuela --concebida como debla
sar la educacion en la ¢poca del
General Cardenas-— ya el General
Cardenas no era Presidente, ya
era Miguel Aleman, pero como en
Chiapas las cosas siempre llegan
tarde, -—el General Cardenas

segula todavia gobernando sin

ser Presidente-- y nosotros en
la escuela cantabamos la
Internacional v teniamos la

amistad con todos los nifos del
mundo Y sabilamos de los
trabajos an cooperativa ¥
teniamos una vida polftica de
elecciones y, los nifios
participaban en la caoperativa
Z1. ERACLIO escolar y, participaban en la

tienda escotar y haciamos un



INSERT:

CREDENC1AL DE ERACLI1O
COMD DIRECTOR
FERIODICO ESCOLAR

FOTQ GRUFD PERIODISTAS

CU. ERACLID 72/15:244

INTERIOR/FOTO EFDCA
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periddico —-que para mi fué

central=-. Yo fui director de un

periddico. impreso, inventado en

la escuela. Un periddico, en el

cual publicaba el ni%o Oscar

Oliva que después es un buen

poeta, el nito Juan Bahuelas que

después es un buen roeta.

Era aprender para transformar,

era aprender para crear. Y aqut

se amarra oatra de las grandes

herencias de esta infancia que

celebro... lo mas importante es

crear, que cada noche, ' hayas

dejade algo en el mundo que no

estaba al amanecer. Al fin y al

cabo la creaciéon es la cultura,

entonces, toda forma da creacion

es  un  monumento peranne para la

cultura Y.«e- €% o0otra da las

lecciones que . aprendi de este

mundo culto al margen de los
tibros y profundamente culto en

la biblicteca de la casa.
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76/5:58 ENTREVISTADORA:
MS. AMBOS Volviendo, Eraclicy, volviendo a
0S. ENTREVISTADORA tu intancia ——se nota que tienes
gran vinculacion con tu padre,
de varon a varon-— Jdqué nos
puedes hablar de los aportes de

tu relacion con tu madre?

72/17:20 ERACL.I0 ZEFEDA:

MS. AMBOS ‘ Mi madre --y la verads pronto
cuando la conozcas-- es la

fuerza, mi madre es la

-

ZI. ERACLIO permanencia. Ella era 1a
capacidad de transformar las
.:osas fisicamente. Mi padre
tranaformaba las cosas con la
palabra y la imaginacien. HMi
madre con el trabajo de sus
manos 1ba haciendo los asuntas
de todos los dias.
CU-'ERACLXO ‘ Creo gque ami fuerza fisica viene
de ella Yo tambien, asta
‘capacidad que ella me enseifd de

tener los ptes en la tierra.



INSERT:
HMADKE DE _ERACLIO

CU. DORA ESFERANZA

&5/11:

(2]
8]
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ESFERANZA RAMOS DE ZEPEDA:

Pues, era un nifo muy vivaz, muy
investigador. siempre le gustaba
estar cerca de nosotros. sobre
todo, de su papd. Era como 13
sombra de ‘su papd v ¢!, cuando
tenia tiempo, se lo 1levaba.
Incluso cuando tenia dos ados lo
llevaba de cacerfia y ¢l llevaba
su riflite de juguete y si
cazaban unas palomas, Su Papa se
las amarraba en el rifle vy
entraba a la casa como un gran
cazador cargando sus palomitas.
As{ que, cuando Lagquito nacig su
papa tenia casi los 33, asi que,
se imagina como estaba loce con
su hijo y la familia en general
Porque no habia mas nietos en la
familia.

Fué un 0niRc muy querido, muy
deseado 'y, sobre todo, muy

mimado.



IMAGENES DE ERACLIO NIRD

EN PELICULA.

73/10:34

MS. ERACLIO

INSERT:

ESCUELA 117

CU. ERACLIO DE COSTADOD

Cu. HANOS

76/8:29

CU. ERACLIO

MUSICA.

ERACL10 ZEPEDA:
Yo habia vivido en una escuela

secundaria sumamente libre, la
de Tuxtla Gutierrez, una escuela
secundaria en el Instituto de

Ciencias y Artes de Chiapas,

donde ha estudiado Jaime
Sabines. donde fué biblictecaria
Rosario Castellanos, donde
estudio Juan BaRuelos, Daniel
Robles, donde estudid Qscar
Oliva, estudi¢ yo, donde estudid
Raul Gardufo, donde estudié Elba

Maclas...

Una eascuela donde zalian poacos

ingenieros y muchos poetas. Era
una escuela poco experimental y
absalutamente entregada a la

imaginacidn.

ENTREV1ISTADORA:

Y. Eraclio, cuando tU estudiaste



CU. ENTREVISTADORA

CU. ERACLIO

INSERT;

FOTO EFOCA

73/7:25
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ia preparatoria en una escuela
militar. Praimero, ipor quer
estudiaste la preparatoria en
una escuela militar, habiendo
estudiado en una escuela tan
libre la primaria, <no?

Y. por otro lado, me gustaria
que nos hablatras de la
contradiccidén que sa presenta en
tu personalidad al haber
estudiado en una escuela primero
libre vy entrar en upa escuela en
donde la disciplina, el
autoritarismo pues deben estar

plantados de alguna manera.

ERACLIO _ZEFPEDA:

Y la escuels a la que yo ful era
precisamente un escuela que
estaba inserta en esta busqueda
de 1los nuevos cuadros que iban a
gobernar el pals, los educados
Par los cdras y los educados por
los militares. Entonces yo ful a

aquella Universidad Militar y el
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PELICULA ESCUELA MILITAR

FS. AmMBOS

CU.’ ERACLIO

INSERT:

FELICULA EFOCA

73715300

trato basado en el respeto a los
jovenes cadetes - hizo que la
unidad que yo mandaba +fuera una

unidad modeio, en la ecual no

habla castigos fisicos. Era yo

estricto, por supuesto, y
aplicaba yo otro tipo de
castigos reglamentarios, pera

jamas galpe#, ni jamas vejé a
nadie y encontré de pronto que
habia un orgullo en la unidad de
que estibamos cumpliendo las
tareas milijtares con la dignidad
humana.

Entonces, eran fuerzas armadas
que habian surgido de una
Revolucidn, ——fuerzas armadas
que  habifan surgido de una lucha
para terminar con un ejército de
casta, el ejército Porfirista—-
y que tenla que heredar parte de
agquella lucha popular.

Y lo primeroc que nos ensefiaban

es que ningun ejército, por

poderoso que crea gue es, podra



CU. MANO ERACL1IO

1B,

ASPECTOS DE ESCUELA

INTERCORTE
ENTREVISTADORA

MS. ERACLIO

FOTO

MS. ERACLIO
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ganar un solo combate al pueblo.
Porque al pueblo es
infinitamente mas poderoso que
cualquier ejército y un e)ército
es poderoso si 1o nutre el
Pueblo.

Y es, precisamente en este mundo
del esfuerzo ——en este horizonte
de la disciplina, en este
trabajo diario de acostumbrarse
a una organizacién Yy a un
esfuerzo constante fisico-- es
donde sorprendentemente aparece
la poesia y, formamos el primer
grupa  literario... Alli, en esta
escuela militar, En la
participan escritores, que todos
fueron después escritores

profesionales

" fundamentalmente el poeta Jaime

Labastida Y el poeta  Jaime
Augusto Shelley, los dos Jaimes.

fero, también. allf, junta a la
poesfa, Junto al descubrimiento

de ios arandes poetas



Foro

FoTO!

z1.

S CUBA

ERACLID
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73719100

fundamnetales, tanto clasicos
como nuestros -~-de nuastra
generacion v de nuestro

.tiempo~=~, tambien, hace la

aparicion en la persona de Nils
Castro, fildsofo, hace la
aparicion un instrumento
fundamental patra nosotros que es

la concepcidn cient{fica del

mundo.
Allf, junto a 1los ejercicios
militares, allt, Junto  a la

disciplina fisica, alll, en este
enorme seminario paraAcampLar la
enargia, atld, fundamos,
también, en forma clandestina el
primer circulo de estudios de
Mariismo.

En aguellos dias y6 no sabta lo
que iba a suceder después, pero
en Cuba en los dias de Girdn
—~-yo entendi-~ que no habia
desperdiciado una sola  hora de
mi estancia en la escuela

militars lo que habla aprendido



MS. ENTREVISTADORA

08. ERACLIO

78646130
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tenia un sentido nuevo y estaba

como lo habilamos sofado en el

mundo de la poesia --aquellas
caosas aprendidas, aquellos
palotes vy ganchitos del
soldado~- estaban en Cuba

puestos al servicio de lo que
los verdaderos soldados estan
siempre al servicio... del

Pueblo.

ENTREVISTADORA:

El deporte es uno de los
elementos impartantes de todo
sar humano. Cuando fuiste
pequefic debiste practicarlo. Me
gustaria gque nos hablaras acerca
de esta actividad en tu nigez,
en tu juventud, de tu formaciodn
que te dio y, en particular, mne
gustaria que dieras un enfoque o
hicieras alguna referencia de lo
que fué¢ ‘la practica dei box en

tu vida.



ST TESIS MO DEgE
SAUR DE LA BEGLIGTECA

- 79 -

74/6:29 ERACLIQ ZEFEDA: .

CU. MANOS ERACLIO Mi generacidn fué contampordnea
ZB. A MS. ERACLIO de la introduccidn de los
deportes, de los Juegos

arganizados, de los trabajos en
conjunto. M1 generacitdn, en la
escuela, aprendio los deportes.
Es algo que nosotros nos
olvidamos, los deportes son una
tarea fundamentalmente cultural
—-—as una acecidn de altisima
cultura=— tan importante como la
literatura porque farja el
espiritu y forja el cuerpo que
después va a necesitar esa
fortaleza para poderlo aplicar
en el trabajo.

FOTO ERACLIQ NIFO. . En nosotros se desarrolld més el

Cu. ERACLIO. . futbol, y recuerdo todavia, en
forma clarisima, el dia en que
conocimos las primeras pelotas
de futbol y al maistro en
Tapachula las llevda con unas
redes, en las cuales iban cinco

o seis pelotas y Juqgamos vy
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ENTREVISTADORA

ERACLIO
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aprendimos las distintas
posiciones -~y era defensa,
daefensa derecho-—- y daespués de
que terminamos el juego llevamos
las pelotas al Falacio Municipal
donde se guardaban vy, mientras
el maistro entraba al Palacio
Municipal con las redes cargadas
de relatas, del Palacig
Municipal saltfa un policia con
atra red muy semejante. Habla
una red con cuatro cabezas de
decapitados que 1levaba el
policia porque las habia
rescatado de un sitic que se
1lama Mediomonte., donde habta
habida una aran matanza de
campesinos.

&1 horror de las cabezas y las
tareas iniciales culturales del
futbol quedaron para mf siempvf
l1gadas en forma continua.

De esos dias el recuerdo
fundamental que tengo es del

maistra de boxeo, 2] profesar
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CU. ENTREVISTADORA.

MS.
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ERACLIO

MANOS.
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Rasales. un antiguo boxeador que
decia y siempre repetia: “En el
boxeo. lo importante nc son los
puRos, sino la cabeza y no para
golpear, -s1no para pensat
—~decia~-. Si dnicamente luchan
ustedes con las manos, seri{a
camo un caballo luchande con tas
patas;: la diferencia entre
nosotros y la bastia es que
podemos planificar dénde, cémo y
cuando vamos a pelear". Y a mi
me gustaba el hecho de que le
daba una dignidad a la
inteligencia con respecto a la
fuerza fisica, lo cual ara
importante también.

Nos gustaban mucho, también, las
actividades de gimnasia, la
gimnasia, y habia una cierta
elegancia en la gimnasia. Y. era,
ademas muy interesante porque en
la. gimnasia no habia
compatencia. No podias ser mejor

que otro en la tabla gimnastica,



cu.

ENTREVISTADORA
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eras simplemente 1gual, La
1mportancia en la tabla
gimnastica es que todos fuéramos
igual, gque el comiunto fuera

homogeaneo, =1-1.1 me gustaba,

‘terminaba para siempre algo que

siempre carcome al deporte aue
era la competencia POM la
competencia misma, no la

participacion.

ENTREVISTADORA:

En este ranchoc maravilloso, en
el que estamos platicando el dia
de hoy, quisiera que nos
hablaras acerca de cual es el
arigen ae este rancho. ¢For qué
s@ llama Trinidad de la Ley?
LQué significa para ti? <{Que es
lo que te da? y <Como te sientes
cuando vienas regularmente ‘a

este lugar?

MUSICA DE FONDO.
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MS. ERACLIO.

72/1:18
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ERACL.IO ZEFEDA:

Un rancho es fundamentalmente el
lugar del esfuerze, el lugar de
la creacion, la construccion de
un mundo.

Era la busquada a un retorno,

era el encuentro de un origen.

Los chiapanecos, hay dos
caracteristicas de los
chiapanecos: todas SOMoS

escritores y todos venimos del
rancho, Otra cosa nos une: todos
tenemos parientes gaobernador,
tambien, todos. Es una enorame
conjunto de genteg que nos
conocemas Yy Qque todos estamos
juntos.

Trinidad de la Ley es el nombre
de . un antiguo poblado chiapaneco
que cambio de nombre y ahora se
llama de otra forma. Y el sefior
que tenia estos  terrenos le
hablar puesto Trinidad de la Ley,
precisamente, para retomar -y

reconquistar el lugar donde su
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FS, CASA NOCHE

ERACLIC ¥ OMAR

CU. OMAR

IB. OMAR Y ERACLID
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ambligo habia si1do enterrago.
Era un  hombre que no  queria
parder la memoria. Era un hombre
que queria que, cuando é1
muriera, hubiese un sitio que se
llamara como se llamd el lugar
donde 61 nacid. Era wuna lucha de
ng  quedar susgendtda en el aire,
Entanc's &1 le puso Trinidad de
la Ley.

Ora, Trinidad de la Ley para mi,
en estos akos, ha mido ng nada
mas un sitio de trabajo
agropecuaria, sine wun  aitio de
trabajo artistica.

Tenga conversaciones gue me
antiquecen con  tas ranchetras,
con mis veC1nos, can lag
maistros: los cuenteros... (Baja

la vozt.

DON_OMAR_ALFARG:
Fero se les Dourre-un dia gue mi
compadrre Alberto Ferayra iba a

ser la primera dama y yo el



FS. CASA NOCHE

ERACLIO CAMINANDO.

RANCHO.
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gobernador y que le {bamos 2
preguntar ese numero en el
circo. Entonces, yo era don
Martin Cruz y Dofla Natalia era

mi campadre Fernando Fareyra.

Entonces, agarramos vy le fuimos

a robarle un vestido a mi mamd
para wvestirlo a m compadre de
Dofa Natalia. Y vo =ali con una
corbata -=na se donde la
conseguimos por ahi-- 4no?

Con 1la tos, pero en el citrco
pPUsimos un trapecio con unpa

garraocha (BAJA LA vO2).
SUBE MUSICA.

ERACLIO ZEPEDA:

««. y de pronto quedo libre para
poder hacer ma trabayo
literario.

Trinidad de la Ley, pues, es un
sitic de produccién agrarecuario
y un sitio de produccion de la

imaginacion y que cosa no estd
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ligada a la imaginacion®

SALE MUSICA.

ENTREVIS?QDDE&:(FUERA DE CUADRO}
A@ue pilensa del tiempo de ocio,
tanto a nivel personal coma

soci1al?

ERACLIO _ZEFEDA:

Desge el punto de vista sacial y
personal es la misma cosa aqui.
El ocio es la etapa mas
productiva. Los viejos decian
cosas terribles en contra del
ocias lo confundian con vagancia
--decian-- que ara la madre de
todos los vicies. Yo, epor el
contrario, pienso que el ocio
tiene una gran capacidad
creadora, ademas, es una
conquista de 1a humanidad. E1l
hombre de 1a Edad Media tenia
poco  ocio. El  hombre de la
eselavitud no -tenia ocio en lo

absoluto. Es una, es un



ESCENAS DE LA PELICULA

REED MEXICO INSURGENTE.

111/16:01

F8. AMBOS EN EL COMEDQR
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resultado social de wna lucha

por disponer del sropio tiempo

para el dascanso. para la

libertad, para la recreacion,

para . ser td mismo, tostd muchas

luchas, muchos muertes y muchas

carceles. conquistar la jornada

de ache horas, lo aque hagas

despuas de las ocho horas eras

tu el unico sefior de tu tiempo.

ENTREVISTADORA: (FUERA DE CUADRO)

<De donde nace esa capacidad

tuya para la actuacion?

ERACLIO ZEFEDA:

Si acaso existe esa capacidad,

yo crao que es el  resultado

directo de mi oficio de
escribir,
Cuando estas escribiendo, te

imaginando a los actores y



CU. ENTREVISTADRCRA

FOTO ZAFPATA Y VILLA

CU. ERACLIC

105/00: 45
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muchas vecas al estarlos
trabajando t4 mismo, eres ase

actor, hablas como ellos, no?

ENTREVISTADORA:

LCudl es tu opinion acerca del

Centauro del Norte?

ERACLIO ZEPEDA:

Bueno. la Revalucion Mexicana no
podria explicarse sin ¢l y sin
Zapata.

Mientras que, Villa es la
organizaciéon en el ejército mas
poderase en ese momento que es
la Divisidn del Norte, Zapata
nunca sobrepasa los limites
guerrilleros. Mientras que,
Villa es la sonrisa y la risa y
la busqueda, Zapata es el
recogimiento, . el perfecto manejo
de cada movimiento. Crec 4que
entre los dos se refleja la
esencia mexicana: la luz, la

sombrajg la carrera y el paso; la
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105/15:53

risa v el silencio.

ENTREVISTADGRA:

LQue piensas de John Reed como
periodista y su vinculacion al
acontaecer historico de su

mamento?

ERACLIQ ZEPEDA:

John Reed nosg da una gran
leccién: es el pasc del
intelectual al revolucionario,

es la demastracitn de que el
simple papel de espectador no te
hace el hombre de tu tiempo.

El llega a la revolucidn como
periodista. El, siendo un
intéle:tual, sa Lransforea  on
peripodigta para ver el mundb,
para ver la historia v cuando ve
el munde, cuando ve la historia
y cuwando ve a los hombres zabe
que no es suficiente ser
simplemente espactador y se hace

revolucionario. John Reed es el
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caso extraardinario gel

intelectual que sabe echar la

suerte del lado de los pobres.

MUSICA DE FONDO.

LOC, QFF:
INDIGENAS Y MESTIZOS Llevan la firma de Eraclio
CHIAFANECOS Zepeda tres libros de cuentos y

uno de poesia.

Cu. LIBRO El primero se llama “Benzulul"y
MESTIZ0S fueé escrito an 1957. Los
personajes de la obra s0n

indigenas y mestizos, se mueven
en una atmosfera de

predestinacidn v fatalisma.

109/&: 00 ANDRES FABREGAS:

MS. ANDRES Y ENTREVISTADORA Benzulul es un Llibro que nos
abridé los ojos hacia el mundo de
lo nuestro, hacia el mundo de
Chiapas., hacia la inmensidad de
ese mundo. \4 recuerdo que
algunos compareros comentabamos

sobre lo extraordinario que
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CU. ANDRES resultaba  tener un  libra asi y

con tanta calidad literaria.

ENTREVISTADORA:

MS.  AMEOS ’ Andrés hay, siendo ta
antropologo, viviendo con las
comunidades indiqenas,
conociendo las comunidades

indigenas chiapanecas, de alguna
manera, v las de otras partes
del rals, Leamo ves tu al
indigena que escribe o narra
Eraclio en sU obra? 2Queé
interrelacidn encuentras o qué

diferencias?

ANDRES FABREGAS:

Z1l. ANDRES Desde el punto de vista de un
antropologo, la agbra de Eraclie
lepeda, ademds hay que verla en
el momento en que escribio
Benzulul, que es un monumento
extraordinario, no sSolamante a
la lengua, sino al analisaig

antropologico; en el momento en



que tLaco escribe BRenzulul, la
antropologla que se hacia en
Chiapas era una antropologia
acéptica teoricamente, una
antraopologlia que se regodeaba en
el estudio de lo anodino, de lo
superficial y este libro de Laco
vino a marcar la problematica
cultural y social de Chiapas. Yo
creo que, a partir de Benzulul,
la antropologla en Chiapas
recobra una tradiciéen, entiende
a la cultura en otra perspectiva
e influye notablemente en los
estudios posteriocores.

Asi que yo, como antropdleogo,
vea la obra de Laco no solamente
desde el punto de vista del go:zo
que da leer un libro tan bien
escrito, sino que lo veo con
ajos de profesional, de que me
descubre un mundo que habla sido
practicamente olvidado .pur la
antropologia de corte

funcionalista que se hacia en el



ERACL IO, CAMINATA FRENTE

Al. RANCHO

ESCENA DE LA MARIMBA,

Estado.

MUSICA DE FONDO.

LoC, OFF:

Eraclio publicod poesia entre los
akos 61 y &63. Mas tarde, aparece
"Asalte Nocturno" en 197435 con
&1 obtiene el Fremic Nacional de
Cuentos los temas son citadinos
y de aspectos referentes a sus
viajes. Su ultimo libro,
"Relacien de Travesia", recibe
el premioc Villaurrutia en 1982,
Siempre en sus origenes a en la
pasion por exaltarlos, Eraclio
escribe @1 cuento “De la Marimba
al Son"i con ¢l rinde homenaje a
ese instrumento musical cuyo
origen resulta de ‘las mezclas
entre las razas negra, indigena
Yy criolla que habitaron las
tierras chiapanecas.

ENTRA MARIMBA.
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105/15:00
CuU. ERACLIO
ERACLID ESCRIBE 105/18: 00
A MAQUINA
CU. ERACLIO

?8/3:432

CU. ENTREVISTADORA

0S. ERACLIO EN ESFEJOD.

MS. ERACLIO

SALE MUSICA.

ERACL 10 ZEPEDA:

Me seria muy dificil descubrir

en qué momento decido ser

escritor. Yo creo que era algo

natural 4que me llevaba la propia
historia, la Ffamilia, la propia
escuela y el éropia entorno

cultural chiapaneco en donde la
palabra es un instrumento
fundamental.

Pero es en el a¥o 57 ahora lo
veo con claridad donde decido
que ese es mi oficio, que eso es

lo qua voy a ser toda la vida.

ENTREVISTADORA:
<Tu obra literaria estd dirigida
plblieco

a un en particular? A

qué publico llega y a cudl te

gustaria que llegase?

ERACLI0O ZEFEDA:

Vivimos en un pais y en un
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ENTREVISTADORA

ERACLIO

38/5:125

continente ¥y una

cual 1los litros
la disposicidén
entonc’'s, para mi
satistactorio que

joven, que me lea

me lea un obrero,
intelectual, que
sefora aburrrida
aristocracia.

Siempre y cuanda
que escribo...

que les guste.

ENTREVISTADORA:
¢Cual es
el objetive de la

Eraclio Zepeda?

ERACLIO ZEPEDA:

la intencidn,

cultura en la

aun no estan a

de tod&s,
es igual de
me lea un
un viejo, que
que me lea un
me lea una

de la

les guste lo

me preocupa mucho

el fin o

literatura de

Aqui, tambieén, es necesario
revisar muchas - cosas. Hubo un
tiempo- en que yo estaba sequra

ae que el

literatura era

abjetivo de mi

ayudar a la
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INTERCORTE

ENTREVISTADORA

cu.

ERACLIO

105717154
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conciencia social.
Despue¢s pensé que el objetivo de
la literatura era encontrar la

belieza que estaba oculta para

los ©0ijos que miraban 1o mismo

que veiamos nosotros los
escritores. Después pensé que la
literatura tenla un valor en si
misma, la literatura, Ahora
pienso que la literatura, si no
eg bella, no tiene raz6n de
existir, pero que, si1 no dice
algo ademas de ser belle:za, se
queda ep un juego puro.

Y también, pienso que la
literatura se sostendra siempre
y cuando tenga lectores. Esto
quiere decir que me he empetado
a burlar de la escritura que
unicamente toma en cuenta al

sefor que la escribe.

ENTREY [STADORAS WFUERA DE CUADRG)
A casi 39 aRos de haber escrito

Benzulul. <{qué le cambiarias en



CU. ERAELIO

INSERT RUINAS

?8/1:13

_97-.
este momento?

ERACLIO ZEFEDA:

Nada, nada, ne soy de los
escriteres que andan corrigiendo
a posteriori. Nada, lo que s{ te
digo es que, por fortuna, es un
libro que no podria volver - a
escribisr, La situacien ha
mejorado a causa de las luchas

de los indios de mi puehlo,

ENTREVISTADORA:

£raclio, Lecomo viviste el
encuentro con las comunidades

indigenas?

MUSICA DE FONDO.

ERACLIO ZEFEDA:

Cuanda vivi en las comunidades,
el gque era menos era yo, ellos
eran mavoria v yo ‘minoria,

entonces tenia que hacer un

esfuerzo, - igual gque habla hecho



cu.
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el indio en mi casa, Ppara
adaptarme a 1la cultura de ellos
0% en este descubrimiento de
adaptacidn surgio una veneracion
por la profunda sabiduria con la
que vivian con respecto a la

naturaleza.
SALE MUSICA.

FPara mi, también fue importante
descubrir que ellos no estaban
dispuestos a desaparecer. Cuando
yo era Jgoven, el suefo de los
antropelogos sociales mexicanos
era terminar el problema indio
sobre la base de su
incorporacién a la sociedad y
ello, crelan,' s@ realizaria en
pocos aRoas., Cuando vivi en las
comunidades indias, me di cuenta
que no habia ningun proyecto de
esa naturalé:a: que ellas hatian
permanecido 800 akhos an  asa

situacion vy estaban dispuestos a
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pasar otros tantos afios mientras
se puedan desarrollar con
absoluta libertad. Alll entendi
gue el proyvecto del Méunico
futuro tendra que tomar en
cuenta los intereses de los
pueblos indios llegaremos al
desarrollo de México con ellos
como nuestros compakeros mas

cercanos.

JAIME L.ABASTIDA:

Me parece que la razén
fundamentai de que Eraclio
tenga, y a@n aspecial en

Benzulul., ese carédcter fatalista
se debe a un hecho de caracter
estructural. Cuando se asume el
puqto da vista del vencidao,
automaticamente el caracter es
el cardcter que tiene también el
destino en la tragedia griega.

Si, como es el caso de Eraclio,
é1 asume el punto de vista de

una cultura vencida, del



IMDIGENAS

CU. ERACLIO

78/10:00
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canjunto de los indigenas

(MUSICA DE FONDO)

‘chiapanecas, atrapados por una
astructura social que los agrede
y que los lastima de una manera
tan grande, no. tiene otra
solucién posible, puesto que es
un escritor realista, que lw dw
concluir con la fatalidad.

(SALE MUSICA).

Es decir, sus personajes son
personajes tragicos, acn
personajes que tienen que ser
aplastados, tienen : que ser
vencidos porque no hay
posibilidad de triunfo. La Unica
posibilidad de triunto radicaria
en un cambio radical ga

estructuras sociales.

ERACL 10 _ZEFEDA:

Cuando td no puedes manejar loe
hechaos, los hechos te manejan,
2s5t0 es la fatalidad, desde este

punto de vista, st en todo
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Benzulul existe una fatalidad,
los hechos estian dados, quieras
b no se cumplen. La grandeza de
los indios de Chiapas es que con
su esfuerzo han logrado variar
los heches. Ya los hechos no se
imp;nen a ellos, sino quae
empiesan a dar su veoluntad para

que los hechos vavan a su

servicio y no hacia su muerte.

98/8:50 ENTREVISTADORA:

MS., éNTREUISTADDRA. B lQué eas lo gque ocurre en tu
interior, Eraclio, para que en
un mamento determinado te
inclines por un . género u otro,
Ppor la poesia o por el cuento o

narrativa®

98/14:135 ERACLIO ZEFEDA:
M5. ERACLID No, no pPodria caontestarlo, no
. ‘ eso. Yo creo, no sé, que te lo
Podria contestar, paro seria
mentirte; estaria inventando,

aqui no!



Z1. A CU. ERACLIO
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uUn- profesor, por eso es que deje
de sar profesor, se siente
abligade a contestar siempre y
entonces dice mentiras. Yo no
estoy en contra de las mentiras,
siempre Y cuando estén bien
hechas, porque entonces esta
verdad nueva tiene derecho a ger
verdad.

S}n embargon, déjame ver; Hay
temas que no pueden ser tratados
por la poesia.

For ejempleo, la destruccian ge
Juan Rodriguez Benzulul es un
tema que diticilmente poditia ser
tratado por l1a poestia. '"La
Muerte de GQuien Dice Verdad" si
puede ser tratado cor la poesia,
1ncluso ese relato esta muy
cerca del mundo de la frontera
con el mundo poetico. El tema te
obliga a escoger el aenero, es
ta vieja discusion paor fortuna
superada, de fondo v forma

continente v contenido.
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ENTREQISTADDRQ:(FUERA DE CUADRD)
iAPorqué va no has escrito

poesia?

ERACLIO ZEFEDA:

En primer lugar porgua tengo la
poesia en casa. Tengo mujer que
escribe poesia vy escribe muy
bien. Ademds, crec también que
la poesia es un eastado de
gracia. Un estado, en el cual
existen una serie de condiciones
para ser poesia. La poesia es
una tarea, al menos en mi, de la
Juven tud, o bien, va a ser ahora
de la madurez. Yo siento que voy

a wvolver a escribir poesia, paro

ascribinr poesia cuando ful
funcionario, ascribir poesia
cuando fui rapresentante

publico, es:r*i.hir poesia cuando
tuve que resolver problemas que,
para mi en ese momento, eran mas

importantes como la
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subsistencia, por ejemmlo, se
me hacia un mundo totatmente

antipoé¢tico, <ino?

JAIME LABASTIDA:

Eraclio se dedico a la
poesla, tal Ve, por la
influencia de . caracter
amistoso que ejercimos los
unos sabre los otros cuando
constituliamos el Grupeo de la
Espiga Amotinada. Eraclio, en
realidad es un narrador, es
un  narerador nato, igual que
lo era su padre. €s un hombre
——usted lo sabe bien-~ gque se
caracteriza a s{ mismo camo
un cuenterc. ¢! dice que na
es cuentista. Yo creo que es
las dos cosas, crec que es
cuentero porque tiene una
gracia innata, eg un hombre
que ~convierte en material de
nar#ac10n cualquier anécdota

por pequeha que ella sea y



ERACLIO CUENTA CUENTO

CON PUBLICOD.
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cuando acompanra con el gesto
la nartracién, cuando la
actua, adquiere una dimension
de simpatia que normalmente
na tiene sU narrativa

escrita.
ERACLIO CONTANDO UN CUENTO.

ERACLIO ZEFEDA:

Don Valentin, al encontratr el
origen de las palabras llegas
a encontrar el origen
primigenio, por ejemplo, --me
dice-—- fijate vos, Laco, qué
bien estd puesto el nombre de
nosotros los milperos.
iPorqué,  Don Valentin? Porque
mira, fijate, uno agarra vy
ara y siembra y dice iva!,
pero =i no  llueve, pero si
11Qeve mucho, pero si hay
viento, pero si 1la Conasupo
na paga, los mil peras,
heﬁmano, milperos, milperos

(AFLAUSOS) .



ERACLIO CUENTA CUENTD
CON PUBLICO.

105 -

cuando acompaRa con el gesto
la narracidn, cuando la
actua, adquiere una dimensién
de saimpatia que normalmente
na tiene sU narrativa

escrita.

ERACLIO CONTANDO UN CUENTO.

ERACL IO ZEFEDA:

Don Valentin, al encontrar el
origen de las palabras llega
a aencantrar el origen
primigenie, por ejenplo, --me
dice-- +ijate vos, Laco, qué
bien estd puesto el nombre de
nosotros los milperos.
iPorqué, Don Valentin? Porgque
mira, fijate, uno agarra vy
ara y sgiembra vy dice iya!l,
pero si no llueve, pero si
ilueve mucho, pere si hay
viento, pero si la Conasupo

no paga, los mil peros,

-heﬁmano, milperos, milperos

{APLAUSOS) .
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ENTREVISTADORA:

4Ta luchas, contra quién?

RACLIO ZEFEDA:

Luehao, luchamos, contra

atraso., contra la ilegalidad,

contra el hambre, contra la

enfermedad, contra la
verglenza.

ENTREVISTADORA: (FUERA DE
CUADRO)

LQue signfica la muerte para

ERACLIQ ZEPEDA:

Como nacer, un sucedido que a
todos nos tiene que pasar una
u otra ver y que no tiene
caso ‘andarle  sacando ia
vuelta. Estas no son palabras

mias, son de un personaje mio
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en "No se Asombre, Sargento",
escritas hace 30 afos y que

las sigo creyendo.

ENTREVISTADORA:
4LQueé cosas te causan miedo,

Eraclio?

ERACLIO ZAPEDA:

Yo creo que el valiente,

hombre o 1la mujer valiente,
es simplemente la que vence
el miedo. Todos tenemos

miedo,

JAIME LABASTIDA:

Desde ese punto de vista.
quiza convendria decir que
Eraclio, a pesar de ser un
hombre vital o justamente por
serlo, Eraclio tiene, no se
si usted lo sepa, bastante
temor en ocasiones de la

muerte, no le gusta hablar de
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A CAMARA.
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CU. ERACLIO FRENTE

A CAMARA
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esos temas, no  le gusta hablar
del dolor, no dquiero decit que
no se enfrente a ¢1 pero, en
general, rehuye ese tema por

abvias razones.

ERACL IO ZEPEDA:

Tengo miedo a3 la enfermedad,
tengo miedo al dplor, tengo
miedo a la zoledad, tengo miedo
a causar daRo, tengo miedo a no
poder resolver problemas. Tengo

miedo a tener miedo,

ENTREVISTADORAS
LEn  aue momentos de tu vida te

has sentido atado. amordazado o

reprrimido?

ERACLID ZEFEDA:

Atado, amordazado o reprimido ng
creo haberme sentido nunca,
nunca. Hay quien piensa gque el
hecho de que se te disminuyen

alguna de tus libertades se ha



perdido  todo. Yo pienso que si

te cierran una puerta, abres una

ventana, si te cierran la i
ventana, te asomas por-el techo. ;
Na, nunca me he sentido :

amordazado. amarrado, atadao, no.

90/35:58 ENTREV ISTADORA:

LEn gqué momento de2  tu vida te

has sentido solo?

ERACL10_ZEFEDA:

Me imagino que en el momento del

nacimiento debe ser una soledad: -
espantosa, imagino que. en =i P
momento de la muerte de mi
padre, estuve solo. Me imagino

que, YO creo que uno esta golo

muchas veces en el dia, creo que
seria espantoso vivir acamparado

siempre. El goazo de estar

acompaRado es nNo renuncilar nunca

tambien al gozo increible de la

soledad. . ?7
;
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ANTONIO TEHORIO ADAME:

En la Universidad fue nuestro
primer encuentro en los agitados

afos de 1960, participamos en

Tarupos  politicos en  los cuales

concurriamos  por  la naturaleza
de nuestra actividad, ¢l se
encontrabva, despues de haber
salido de 1lngenieria, astudiando
en Filosotta Vv formaba parte de
un grupo de jovenes poetas,
llamado "La Espiga Amotinada",
coincidiamos en 1o gque hicimos
1lamar el Bloque Estudiantil
Revolucionario que fue una
entidad politica estudiantil aue
creamué & trazon de vinpcular a
los  activistas de Filosofia,
Derecho, Economia y Ciencias
Foliticas principalmente.

Ciertamente, este era un grupo

‘de estudiantes radicales que, en

ese momento, pPugnabamos por la
solidaridad con el movimiento

farracarrilero, con la lucha por
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la liberacién de entonces. los
presas politicos, entre los que
‘se encontraban vallejo, Campa,
Miguel Arroche Parra y otros mas

como Mario Hernandez.

78/7:50 ERACL 10 ZAFEDA:

CU., ERACLIO Era un ako en que la insurgencia
ocbrera aparecia por primera ve:z
en nuestro pais. Por primera vez
se rompia la alianza del Estado

y la clase obraera y veiamos la

INTERCORTE _ fuerza extraerdinaria de los
ENTREVISTADORA trabajadoras.
MS. ERACLIO Accion Universitaria fue eso, un

deseo enorme de recuperar las
tradiciones universitarias en
liga directa coﬁ la comunidad.
Una participacion directa de los
universitarios a los trabajos da
la sociedad en su .conjunto en
una mezcla todavia de utoeia y
buena fe, pero ya con sélidos
principios de accion palitica.

cu. ERAC;ID En Acci1on Universitaria, muchos



afos después, Nils Castro —-un
poco en broma y un poto eh
serio-- decia: estuvimos a punto
de inventar el 26 de julio ~-ne
daecia-- porque en realidad eran
también los aRos en que estaban
suraienda el 26 de julio en Cuba
Yy ara tambien un deseoc de
iQV;an los universitarios, de
p;rti:ipaﬂ en forma difersnta.
Cuando yo, ahora recusrdo eson
akbos, recusrdoc al joven poata
Oscar Oliva trabajando mewes y
meces como profasor  voluntario
en lo que ahora es el Olivar del
Conde, construyvando con sus
propias manos. la escuela y su
avudante mas cercana, su.
comparkera mas cercana, de esas
tareas de alfabetizacion v
desarrollo de ‘la comunidad era
Maria Victoria Llamas y, Junto a
eso, estaba HNils Castro, estaba

Jaime Labastida Y estabpan

compaferos - que despugs se fueron
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79/1:38

par ofros lados. compaReros qua
perdieron {a y se {fusron a

arganismos muy diferentes. . yo

vea todavia, miro con mucho
interés, la Declaracion de
Principios de Ciudad
Universitaria, creo que . era

haber entrado con buen Ppaso y
buen pra a una tarea de

reestructuracion del mundo,

ENTREVISTADORAt

Me gustaria aque nos hablaras
acerca de los hombres gque
admiraste en tu juventud v
cuales s=on los Que admiras hoy v

[2l=lad qLIé razones.

ERACLID_ZEFEDA:

Fara mi General Cardenas es
central, Me interesa mucho el
General Jara vy me 1nteress mucho
el General Mujica. Filjate, sué
curioso, tres Generales

contemporaneos mex1canos que
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ocuran, 31n duda, el punto mas
alte del valar civil; ¢res
militares que representan al
valor civil,. y si me preguntas
por los civiles de estos aRros,
me costaria tanto érabljo
eascoger a alguien. Tengo también
una enarme admiracion por alaguno

de mis propios compafieros.

ENTREVISTADORA: (FUERA DE CUADRG)

{Como cuales?

ERACL10- ZEPEDRA:

Me interasa grandemente la
fuerza de Campa., aunque a veces
me molesta enormemente su
radicalismo en las posiciones,
con relacion a los otros
companeros, pero su fortaleza es
evidentemente un signo grande.
Laborde mira, tLaborde representa
la dignidad del socialismo
meiicanco cuando la Internacional

trata de obligarlo a tomar una
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accion contra Trosky, por

ejemplo, a é1 sigo admirando.

ENTREVISTADORAS

Bueno, indudablemente, tu eres
una persona  admirsda  PoOr mucha
cente Y muchos son los
calificativos que se dicen de
t{, se dice por ejemplor que

eres un “hombre inteligente, que

.Efﬁi un hombre culto, cordial,

simpatico, gracioso, carismdtico
y bondadoso". <Cuidles de astos
atributos crrees que realmente

son tuyos?

ERACLIO ZEPEDA:'

Edsa descripcion que hiciste tu,
debe haber sido mi mama la gue
dijo ese. A mi me interesa mucho
ne avergonzarme de las cosas que
hago., no. hacer nada querdaspues
me  impida mirarte directamente a

los ojos.
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DOrA _ESPERANZA ZAFEDA:

Fues, €que Yo vivo muy orgullosa

de éi Y también SU  papa,

mientras vivig, Vivio muy
orgulloso de él. Toada la
familia, los hermanos, todos
estamos muy satisfechos y
orgul losos, no nos da pena

decitlo, que tenemos orgullo de
que sea él, el cabeza de sus

hermanos.

ENTREVISTADORA:

éle recusrda. mucho a su esposo,

verdad?

DOXA ESPERANZA ZEFEDA:

Si, mucho.

CARLOS NAVARRETE:
Eraclio era lo que Exem;rc
contagiaba de ¢1 hacia nosotros,

era su entusiasmo, un hambre muy

alegre, un  hombre ademas  con
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mucha vivacidad y sobre todo.
con una capacidad de
sorprenderse, creo Qque eso es lo
que - podria definir al Eraclio de
ase tiempot un haombre siempre
sorprendiéndose ante las cosas

de la vida y de la cotidianidad,

capaz de sacarle a las
sencilleces que hacen -l
devenir, el transcurso del

.tiempo y de las gentes, capaz de
sacarles, de sacar lo mejor de
los momentos. Yo creo que eso
ara el Eraclic y sigue siendo.
Una especie de gran nifote era
el Eraclio. una gente que juega
consigo mismo, que le concede
digamos atencién a todas >las
personas - con las que él plaﬁi:a.
Es un‘hmmbre con mucha capacidad
de escuchar y. eso era lo gue

si1empre tuveo, aesde jovencito.

ELEA MACIAS:

M5, ELBA Ahora, decir porqué desde nifa
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CU. MASHA A CAMARA

82/4: 20
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me fije en la figura de Eraclio,
en su persona, porqué me enamoré
muy Jjoven de ¢€1, ﬁurque hemas
campartido tantos akos la vida
con él.

Cres que &l representa para mi
~-ademas de las COsSas mas
intimas y personales—~- la figura
del hombre, del hombre como
arquetipo, de la imagen que uno
tiene desde nifa de lo que debe
ser el hombre, e! hombra que
trabaja la tierra, el hombre que
va, 9que participa en actividades
politicas, que participa en la
guerra, que produce, que viaja.
Creo que, desde muy joven hasta
ahora, una constante en &1 que a
mi me atrae es que sea up hombre

de armas y letras.

MASHA _ZEPEDA:
De 250 que es muy jalaaor, muy

complice, nunca se mete contigoj

eso es muy estimulante que
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aunque .4 veces ung ve que no
estd de acuerdo con las cosas
que yo hago, bueno, él1 apechuga
v no dice nada, que es muy
solidario y no seé, Qque no se
mete y me deja ser como sSoy.

Y cuando la gente me pregunta
comoc es €], pues como es conmigo
es contigo, es totalmente
limpio, transparente y muy, muy

jalador.

ENTREVISTADORA: (FUERA DE CUADRO)
4Aué eyemplo concreto me dirias,
asl que tu tienes como balance

de error?

ERACLIO ZEPEDA:
No se me ocurre ningun asi error

terrible.

ENTREVISTADORA: (FUERA DE CUADRO)
No necesariamente como  errar
terriblie, pero un  error gue td

dices: "Ay, me equxvﬁque aqui vy
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en esto no debi habverme

equivocado®.

ERACL IO ZEFEDA:

Fijate, no va a ser facil esto,
porque tengo  una gran capacidad
para olvidar 10 que me molesta.
Lo bufrn de inmediato, entonces,
sin duda que he estado en
momentos en gue me dié mucho
coraje tomar una decision, pero
ahorita que hete tratado de
responder y fi{jate que espacioc
en blanco tan largo queds. No
pueda recordarlo porque los
limpio. A veces que alguien me
recuerda una ofensa recibida 'y
yo no puedo recardar cual fue
esa ofensa en que ese momento me
molesté  y me peleé. Entonces,
tal vez, eso si {uera un rasgo
de caracter en el cual yo me
viera. Creo que si, algo podria
reconocerme en mi  mismo, es la

falta absaluta de rtencor. No
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112/700:Q0
Cu. E£RACLIO ATRAS DE LA

VENTANA DE LA SALA.

CU. ERACLID INTERIOR SALA

aentra dentra de mis valores el

rencor.,

ENTREVISTADORA: (FUERA DE CUADRD)

+iDe todos los hombres que has
conacido en  tu  vidas que han
trascendido de alguna manera,
socialmente, va sea an la

historia, en la literaturs, en

la politica a en el arte,
quiénes han sido un ejemplo para

ti{ y qué has aprendido de ellos?

ERACLIO ZEFEDA:

iCuando dices hombres, entiendo

hombres y mujeres de verdad?

ENTREVISTADORA: (FUERA DE CUADRO)

Clara.

ERACLID_ ZEFEDA:

Tuve  fortuna, conoc{ realmente
hombres £ muyeres,
extraaordinarios seres humanos,

Que mMe marcaron para siempre.
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En ia literatura; ios que
recuerdo en  forma nitida como
tundadores de 1la que yo queria
ser v como guias. de lo que yo
queria ser, como maistros en su
mejor acepcion son Rosaria
Castellanas, Carpentier, Rulfo,
Neruda.

En el caso de Rulfo, la busgueda
y la autocritica; el genioc gue,
por supuesto no me did,
simplemente 10 vi vy la modestia,
La modestia con los que ¢l
quaria ser modesto y la altive:z
para los que se lo merecian,

De HNeruda, la desmesura en toda,
en toda. y ta bondad y, 1la
pPrisa. Era increilble coémo un
hambre tan voluminaso podia
tener tanta prisa para los
gustos, para los sabores, para
los sonidos. Era un nmifo, no
acababa 1.15 crecer nunca, un
extrafo pagquidermo que se movia

como un angel.
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De Rosario Castellanos eran la
disciplina, el humor, 1la lucha
en contra de la debilidad, el
descubrir las cosas nuestras
como 1ir abriendo una caja de

sgrpresass.

ENTREVISTADORA: (FUERA DE CUADRO)

Indudablemente estamos viviendo

un momento de efervascancia
politica, de cambios. s2 han
dado camﬁios en la npostcidn;‘?e
han dado cambios an. la
izquiarda, se han dado cambioe
en el pueblo. iComo ves tu este
momento politico en México y si
consideras que se pueden dar
algunos camhios dentreo del PRI y
dantro del 'ststema politico en

general?

ERACL 10 ZEFEDA:

Crea que estamos viviendo el
momento eolitico més iaportants

en- los ultimos cincuenta aRos.
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Se caracteriza por un pasc a una
participacion palitica masiva.
El pueblo ha decidido tomar
participacidn, tomar la politica
en sus manos. Esto rebaso 2
todos los partidos, a todos y el
pueblo enpazd a ser el
pratagonista de la historia, de
una manera, exactamante igual
que ha sucedido en los grandes
momentos del pals.

Esto evidentemente ha obligado a
cambios gque, guiéranlo o no. los
que no los desean tendrian qus
aceptarlos.

For el momenta, el simple hecho
de haber ogurrideo una lucha
electoral competitiva esto ya es
un  cambio- formidable. Acabo para
s1empre 1 papel de un partido
total coma era el PRI. ahora el
PR1 se enfraenta con una
competencia saria., tanto desde
las conservavoras como desde las

revalucionarios.
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MS. AMBOS

Posiblemente. en el campo dande
mas transformaciones se& estan
dando es ia llamada amplia
izquierda.

El simpte hecho de habernos
encarado PO primera  vez con
exito a las divisiones
sistamaticas y esta ya
tradicional ¥y dolorosa capacidad
de diSPE#SAPnOE en grupos ¥y
grupusculos y partidaos Y
partiditos, partidos en el
sentido de estar partidos ne
esto Ya s un gran avance.

Otra cosa importante, ia
izquierda mexi1cana ha aprendido
a ser democratica.

La democracia es el respetc a la
verdad del otro.

La democracia es la posibilidad
de coexiatir con el otro.

Lo antidemocratico sera saber
que unicamente t tienes la
razon, pensar gque dnicamente tu

puedes hablar en nombre del
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péis. 2n nombre de la patria, en
nombre de sus tradiciones.
Vivimes en un Estado complejo
donde se muaven una gran
cantidad de 1deas: entonces el
respato a todas estas ideas,
entonces esa seria la concepcidn
a la democracia a la que
aspiramos nosotros.

Democracia dege ser el derecho a
defender tus puntos de vista,
Democracia debe ser defender tus
derechos i;telectuales. tus
darachos humanos, tus derachos
de participacion, que nadie
tenga el poder de quitarte a ti
tus derechos, que tu por el
simple heaecho de haber nacido en
Méxicao vy an. el planeta tierra
ti1enes derecho.

La politica a Lla gue aspiramos
nosotros tiene que ser humanista
unicamenta dentro del humanismo,
es decair, eoner al ser humano

como centra de todas las cosas,



tianen sentido las arandes
transformagiones

revolucionarias.,

Durante muchos ahos s ha
cometido el error de ponar en
contraposicion terminos
aparentemente antitéticos y esto
es falso Yy la izquierda cometid
esa error, creer por ejempla que
es éiferente la democracia y el
socialismo y -1 hablaba de
palses socialistas Yy palses
democraticos v se caia en
errores, incluso, de los

revolucionarios de captar aso,

eso es una talacia, al
socialismo tiene que ser
democratico, lajos de ser

antitéticos son complementarios.
Un socialismo que no as
democratico se p$rece demasiado
a2l +ranquismo. no vale la pena
intentarlo 1Y por otra parte
tnicamente an el gocialismo se

puede llevar 13 democtacia hasta



sus consecuencias finales porque
no  hay ningun 11nterés de orden
econdmico que nieque 1a
participacion de fa democracia
hacia sus #formas finales. Ahora
por  fortuna esto que te estoy
contande esta por hacerse en el
munda Yy el hecho de que nosatros
también lo hayamos advertido gque
estas grandes utoplas siguen
siendn posibles de construir y
estan también todavia como suedo
de la humanidad. Esto todavia
lejos de ser desalentador es
profundamente alentador. No
tenemos que cargar, nosoti0s.
con ia rasponsabilidad de
errotres cometidos por otras
revoluciones., Tenemos aue
. aprander de sus exitos, Pero
aportar nosotros.
Yo estoy convencido que a los
latinocamericanas nos
correspondera el gran papel en

la tumanidad de aportar



concepciones nuevas en la
integracién aocial y un
socialismo que sea de puevo

tipo, nuestro.

MUSICA:
LOC. OFF:
IHAGEﬁES ALUSIVAS CON FLANGS Aqui todo lo que tuve y lo que
DE ERACLIO E IMAGENES ténso.
SIMBOLICAS. Agqui esta letra muda que no
) INSERT. ascribo.
LGS SOLES DE LA NDCHE; Aqui mi corazon

y aqui mis huesos.
Aqui. todo lo disperso,
igual que hojas muertas an el

‘viento.

CREDITOS .0E SALIDA,
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CONCLUSIONES.

A traves de la presente tesis hemos lpgrado descubrir,
canocer e implementar una serie de pasos en el proceso de la
Entrevista de Semblanza para Televisiédn. No coneocimos ningun
texto que nos diera el procedimiento para llevar a cabo esta
clase de entrevistas. 8Sin embargo, los nemos encontrado en su
esencia y seguimiento.  También, se han abierto nuevos caminos
para mejorar esta metodologia. Ahora sabembs como empezar y como

proseguit.

Los elementos que integran la Entreavista de Semblanza para
la prensa escrita son basicos y se aplican en la television y a
cualquier medio s6lo que deben adecuarse a las necesidades y

posibilidades de cada uno Fe ellos.

La Entrevista de Semblanza por Televisién es un genero
ereriodistico que consiste en una conversacion con un entrevistado
a traves del juego de preguntas y respuestas v del manead de las
imagenes grabadas e interrelacionadas. asi como de otros
elementos del lensuale audiovisual permiten que el espectador
conozca - erofundamente al entrevistado tanto a nivel vacxonal.comn

1
atectivo.

LLa Entrevista de Semblanza por Televisién estd constituida



principalmente Por: un didlogo que d?buda la historia del
entrevistado al mismo tiempo que da tespuesta a intereses del
publico espectador. La brevedad de los parrafos en televisian
puede compatarse a la necesidad de cambios de tema o viprajes del
lenguaje qua permitan mantener la atencion del  publico en

intervalos menores a tres minutos.

La descripecitn Fisica Yy psiquica se realiza a través de las
respuestas de acuerdo con loz distintos planos y encuadres del
entrevigtado. pues a diferencia de la prensa al personaje lo
astamos viendo ya tenemos un retrato de é1 en forma inmediata lo
que hay 4que hacer es profundizar mediante gestos, titubeos,

ademanes, posiciones, etcétera.

La recreacidn de la atmosfera del momento en que ocurrio la
entrevicsta, se logra a través de la ubicacion del entrevistade en
determinados lugares significativos del lugar donde se lleva a
cabn la entrevista, la luz, la cbscuridad, los muebles, u objetos
Jjunto a los encuadres y movimientos de camara deben armonizar con
el entrevistade y 1o gque querenos decir o resaltar de su
éerinnalidad. Adaemas de poder recurrinr a imagenes
complementarias, musica, sonidos, otras veces como £l narrador o

locutor, ¥y otras entrevistas.

La informacian sobre datos de caracter biografico., a
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pequaios trozos de la obra del entrevistado deben agregarse en
audio o video segun se encuentren y pueden complementarse con los
otros recursos del lenguaje siempre y cuando ne se tergiversen
log contenidos sine dem uwna idea mas precisa vy estética. En
nuestro .caso hay ejemplos como los versos de - entrada y salida del

programa.

Como producto de la presente experiencia podemos mencionar a

las siguientes etapas en la elaboracién de la entrevista:

a) La investigacion scbre la vida del entrevistadeo para
obtener 1los rasgos mas sobresalientes. pero no obvios, Aque
penetren en 1a profundidad del hombre y sirvan para armar el

cuestionario.

B) Al mismo tiemPo <gque se elabora el cuestionario ha de
construirse uma planta de episo con los encuadres v movimientos de

camara que sirva como un prequion del programa.

¢} La preproduction es la preparacion de todo 1o necesario

para la arabacion.

d> L& grabacidn debe ser flexible y atenta en la busqueda e

interpratacion de la informacion obtenida a traves del disdlogo.
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e) Mas tarde, se elabora una slntesis creativa de la
entrevista que incluye los apoyos de audio y video necesarios
para vestirlia, ademas, de las preguntas ¥ respuaestas

seleccionadas: este es el guion definitiveo del programa.

¥)  for UItimo; so»realizl la edicidn creativa d=2l material
que recree el momento de la entrevista y los distintos momentos
de la vida de! entrevistado en forma completa, arménica y bella.
{

"Mis experiencias anteriores fueron unilaterales. En esta
tesis tuve que cumplir con varias funciones simultaneas: fuil
realizadora, productora y entreviatadora. Me probd que puedo
enfrentarme prnfesinaalmente puesto que apliqué la teoria de los
medips impresos a la televisiédn. Superé la falta de préctica

anterior y pude desempefarme en €l lenguaje audiovisual. -

Respecto al espectador se tomd en cuenta su posible
participacion al wver el video y su opinion al juzgar el
contanidao.

El pablico ha de quedar satisfecho con el producto tanto en
su contenido como en su  envoltura. Ha de lograr sentir que el
esta frente at entrevistado, quien a su vez lo puede orientar,
informar o simplemente 1le ha abierto las puertas de su casa, de

su vida,
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De esta manera el espectador podra retomar lo que sea de su

interés y buscar nuevas formas de cbtener mayaor intormacidn.

Es por ello gque el entrevistado juega un rol abierto de
relacidn con el poblice vy, se dirige a 41 casi como en una

relacion interpersonal.

Par su parte, el entrevistador busca participar lo menos
posible y dejar que el entrevistado se muestre cara a cara con el

publico y en forma abierta y natural.

En relacidén con el entrevistador, periodista o reportero
actualmente existe un desconocimiento por parte de algunos de
ellos del lenguaje audiovisual como del manejo diestro de las
herramientas. Por otra parte, existen profesionales que si
conocen el lenguaje y las herramientas, pero desconocen la

técnica de la entrevista.

El entrevistador de television trequiere de una formacion gue
inteare los conocimientos sobre el cardcter informative y 5@5
d}stintos generns como ael use del lenguaje audiDViQUAI y las
tecnicas del medio. Asi como los técnicos operadores que laboran

Junto a él: camardgrafo, sonidista y editor.



£l teportern de television no he de  hacerr suyas las
consignas de la television comercial "entretener y mantener la
ignarancia™, sine por Bl contrario su misién es la de informar,
ensenat, educanr v difundir noticias gue contribuyan a wn

cracimiento del hombre en todos los ambitvos,

€5 neresaria  que mane)e los aspectos técnices, 1ps recursos
del lenauaje audiovisual. es decir, que conbzca el medio, sus
alcances y s2 maneje con responsabilidad de tal manera que pueda

lleqar a donde guiere.

Caorvesponge a wna carrera de Ciencias de la Comunicacion
coma  la nuestra, la_preparacidn de profesionistas en ambas ramas
del conocimiento en forma interrelacionada. Los egresados deben

~ger  capaces de ceriticar y propaner nuevas alternativas, modelos y
$ormatos del)l pepiodismo en los distintos medios. En Televisian
falte mucho camino por recoersr piénsese gque la caricatura, el
editorial, el articulo, }a columna, la cronica, etcétera casi o

definitivamente no existen.

Es necesario que el equipg de la Facultad se encuentre aen
buenas condicianes pPara gue 1os compaderos puedan aplicar en
forma concreta sSus conocimientos y nuevas propuestas en el usg y
conocimiento de los distintos medios, sobretodo, en el caso de la

radico v la television, Fensemos en lo terrible gue poderia ser



para un medico titulado el realizar una operacion si nunca

aurante sus estudios hubiese tenido acceso a un bisturi.

t.a tesis no hubiera podido realizarse si nc hubiese habido
acceso al equipa técnico indispensable. En términos meramente
tedricos hubiese gquedado trunca. los resultados no serifan los
mismos poraue muchos de los planteamientos, por ejemplo, la
necesidad de elaborar una planta de piso se hicieron censcientes
a partir de la practica, basicamente en la 9rabacion y edicidn
del material., Si &e hubiese hecho la planta de piso para la

entrevista con Eraclio ésta hubiese resultado mejor.

La entrevista pudo haberse realizsde con el equipo de la
facultad, no se uwtilizéd nada 9que no hubiese en existencia
actualmente, sin embargo, las malas condiciones de mantenimiento
llevan a la situacion de no poder contar con ¢1 si se requiere.un

ptoducto de cierta calidad,

La Entrevista de Semblanza para la Television puede
lograrse con un sistema de bajo costo, como es el presente caso.
Fera, podria usarse una unidad movil con  tres camaras y el
Producto podria difundirse por un canal universitario. Esto
parece una utopia en nuestra Facultad., sin embargo, podria
lograrse con un poco de esfuerzo para contar con los recursos

tecnicos v Con una comoinacion con Television Universitaria.



En relacidn a la entrevista con &raclio Zepeda, ésta traduce
una imagen fiel y mas completa de lo que podiria darse en un
encuentro casual, una conversacian, una conferencia o la
participacion conjunta en alguna reunidn. For tanto, produce una
relacion cercana entre el personaje y los espectadoras. Sin falsa
modestia podemos afirmar que con la ayuda e esta entrevista,
muchos de los conocidos de Eraclio Zepeda, lo empezaron a conoacer

de veras.

Eraclio tiene wuna gran capacidad para actuar, la adquirid
desde nifios por eso es cuentero. He logrado mostrar el porqué es,
como es, rescaté su biografia, su historia come conformacidn y

ensefanza de la pasician de un hombre frente al mundo.

Desde al punto de vista de la comunicacion vy destde su
condicion de personaje publico, entregamos un aporte que tiene

que servilr no solo como punto de referencia, SN0 coma un 2jemplo

para las generaciones futuras.

For otrs parte. es necesario mencionar que la 2laboracion de
la presente tesis 0€blO0 reauerir de tres asesores: unc para el
conacimiento de la entrevista como genero reriodistico, otro gara

el manejo del video ¥y uno mas. para la parte metodologica.



ASIMIZmO. &4 necesario €l trabajo de eguipo para asta clase
de tesis tanto par  las razones econdmicas como por la division
del trabaj)e 1mpuesto eor el medio camara, sonide, conduccidn,

1luminacion, atcétera.
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CUESTIONARIO.
PERSONALIDAD.
PELICULA DE ERACLIO NISD Eraclio, cuéntanos como fué tu
nifez.
FOTOS DE ERACLIO CON LOS PADRES 4&Come era la relacion con tus
padres?

ERACLIO Y SUS HERMANOS.

FOTOS v PELICULA SOLO.

ESCENAS EN VIVO DE LA ESCUELA.

- FOTOS . DEL PADRE Y EL HILJO.

Sienda hija Gnico hasta laos 8

afos., <Como fué la relacidn con

tus 4 hermanas?
fué

Tu padre colaborador vy

admirador del Genetral Cardenas y

por eso tu estudiaste la
primaria en una escuela
cardenista llamada “Camilo

FPintado". &Nos podrias habiar de

las diferencias antre esta

escuela y otras en la misma

epoca’

Tu padre, segun tengo entendido,




FOTOS DE ERACLIO EN

TORNEOS DE BOX Y FUTEOL.

ERACLIO EN LA ESCUELA MILITAR.

CASA Y AMIGOS DE LA EFOCA.

CARTON: PDEMA: SEGUNDO SOL
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fue periodista, militar y médico
prédctico. <Nos podrias hablar de
las ensefanzas que te brandd en

su momento?

¢Que deportes practicaste cuando

eras niko y qué formacion te

dejaron esos deportes?

LPorque estudiaste la secundaria

Yy la preparatoria en una escuela

militar?

Qué recuerdos gratos conservas

de tus amigos de esa epoca’
DRAMATIZACION EN SAN CRISTOBAL.

“iMe duele tener veinte afios y

saber tan pocas cosmas!’

Cuando eras Javen estuviste

ligqadoe a wun proyecto de accion

universitario. <JCuales eran los

1deales o© deseos de los lavenes



FOTOS DEL &4.

FOTOS DEL DIARIC DEL CEU.

FS, DE JOVENES CON REFERENCIA

A UN SIMBCOLO MEXICANG.

FS, FOTDS DE DICHDS HOMBRES.

ERACLID EN SU RANCHO.
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que participaban en ese provecto

y quiénes eran?

R la distancia, <Zqueé balance

politico tienaes del 687

&Cual [ 1) tu opinidn del

movimiento estudiantil de t%487

LEncuentras alguna relacion con

®] actual movimiente del CEU?

LRue piwnmas de los j4dvenss de

hoy en el Méxice de hoy?

4LCud las son los homberes que
admiraste en tu Jjuventud y por
quée razones y cudles son los que

admiras hay y también por qué?

iComo valaras la relacion
hombre-naturale-a? £Co6ma

llegaste a esa valoracion?
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CU. DE ERACLIO.

CU. ERACLIQ.

MS. DE ERACLIO FRENTE A CAMARA.

VARIOS FLANOS DE ERACLIO EN
DIVERSAS ACTITUDES EN
CAMARA CONGELADA.

CU. EN LA RESPUESTA.

ERACL {OQ CAMINANDO.

iQué significa vivir para ti7

Hay un tema cue es el amor. <Qué

nos puedes decir del amory

iCreas que existe alguna

contradiccion entre le

individual v lo social? <{Cdmo

crees que se resuelve?

Muchos son los calificativaos gue

se dicen acerca de ti. Que eres

un hombre inteligente, culto,

cardial, simpdtico, graciowo,

carismatico  y bondadosa. <Cudl

de (3 1-13 atributos tienes

raalmante?

<{Cuhlas son los estimulos

externos para qQue tu

personalidad se exerese de

detarminada manera?

En Aumerosos escritos y

comentarios se habla de ti como



MS. DE ERACL1G.

ZP. A ROSTRO Y OJOS
FRENTE A CAMARA.

MS. ERACLIO. CU. MANOS.

FRENTE A CAMARA.
FS, DE AMBOS.

MS. CORTO

ME., PARA LA FRIMERA PARTE.

1. A ROSTRO.
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un trotamundos. <Es cierto ese
calificativo? <(Camo aparecid en

ti7
Loue satisfacciones personales
te proporciona una vida de

trotamundos?

LQue significa la muerte?

ZQueé es la trascendencia para

ti7?
LOué opinas de la religion?

LEn qué aspactos de tu vida

rredomina la supersticion?
LITERATURA,

{Due aspectos de tu vida
cansideras que estuviaron
pradostinados Yy Cualas san

aquéllos aue 0 has canfiguradn



CuU. ROSTRO

CU. ROSTRO.

MS. CORTO.

ERACLIO FRENTE ESFEJO.
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con tu propic destina?

ZPorque cuando construyes un
relato apareces marcande una
predaestinacion fatal para tus
personajes? Asi lo podemas
obsarvar en varios de tus
cuentos. Tales son lpos casas daes
= Benzulul.

- Patrocinio Tipa.

- El Caguama.-

- Quién dice vardad.

- bon chico que vuela.

~ Vienta.

4LQué  acontecimientos marcaron tu

vida?

CEn qué pgcasiones consideras que

te equivocaste y por que?

Eraclios .dan qué momento te
descubres a ti mismo y an qué
consiste ese descubrimiento? Es

decir, c¢en que momento de ftu



MS,

DE ERACLIO.
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vida te miras frente a un esPpayo
y piensas: "yo say Eraclio
Zepeda ¥y yo quieto hacer de mi

vida esto... o aquellao?"

De tus diversas actividades como
periodista, actor, escritor,
comentarista de Programas,
conductor de programas an radio
y television, actividades de
caracter institucional y la
politica, deudl te ha
proporcionade mas satisfacciones

personales y sociales?

4Cudl de esas actividades es tu

modus vivendi’y
40ué piensas del tiempo de ocio,
tanto a nivel personal como

social?

iLCuales son tus pasatiempos?



CU. ROBTRO.

€U. ROSTRO.

CU. ROSTRO.

FOTDS.

' ASFECTOS DE LA URSS.

FOTO DE MASHA FEQUERA.

FQTOS.
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LOue cosas quisiste hacer en tu

vida y no pudiste?

LQue consideras que te hace

falta hacer?

LQué cosa no padrias dejar de

hacer antes de morir?

4Cualles sﬁn, de entre %odos los
hombres qun' has- conocido y que
han trascend;dn en la historia,
el arte, la literatura y 1la
politica, los que han sido un
ejemplo para i Yy que  has

aprendido de ellos?

Aparte de que tu hija Masha que
nacio en la URSS, “que
experiencias en ease pals han

dejado una huella en tu memoria?

4Bue te 1mpulso a realizar el

viaje o ruta de Marco Folo v gqué



. PELICULA LA INDIA.

POEMA: DEL ASD ZOZOBRA,

CARTON E IMAGENES DE APOYO,
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aprendiste en esa experiencia?

ZPar qué wuna experiencia tan
rica como resultado de (0 aRoas
de viajes no la has logrado

plasmar en la literatura?

éA qué viajaste a la India? ¢Qué

viste en ese pais?

"Say el rey de los actaores, el
més humano de las titeres, el
Gltime mimo del planeta, el
upi:o pierrot del universo, la

mas alta loma de excremento".

Cuando estudiabas en la escuela
cardenista Camilo Fintado
recibiste clases de teatro. iHas
estudiado  después de esa época
algov mas de actuacion para
desempehar los papeles sue

realizaste en el cine o en la

television?



..‘5‘._

al grupo de teatro campesino

patrocinado par CONASURGO?Y

4FPor  qué  has representado pocos

pareles en el cine v en la

television?
ESCENAS DE CAMPANAS RDJAS En 1976 Eraclio participd en
EN VIVO. la pelic;la "Campanas Rojas",
N coproduccién
mexicano~italo~soviética aobre
19 vida del periocdista

norteamericano John Reed, quien
vivie v escribid sobre la
Revolucien Mexicana v la

CU. A CAMARA. ' Sovietica. Ahl  desempeid el
papel de Francisco Villa. Dime
Eraclio Lgque pliensas del

Centauro del Narte?

CU. A CAMARA. LQue sentiste al interpretar ese
papel?
ESCENAS EN VIVO DE REED También ~con Faul -Leduc realizo

C MEXICO INSURBENTE. otra pelicula llamada "Reed



FOTO ERACL.IO CU. BIGOTES.
FOTO MARX.

FOTO VILLA.

JOHN REED EN LA FELICULA.

CU. DEL PERIODICO INFANTIL.

México Insurgente. <Que
diferencias hubo en la
caracterizacion de Villa entre
una y otra pPelicula v entre los

dos directores?

Eraclio. tus bigotes se

parecan a los de Pancho Villa,
pero, también, a los de Carlos
Marx. {8e trata de una
casualidad? Dinos, <con quién de
los dos te identificas mas y por
qué?

LQué piensas de John Reed como
periodista y de su vinculagion
al acontecer‘ histdrico de

México?

Habiendo siao fundador de un
perindico estudiantil v
corresponsal del diario del
Fartido Ceomunista en la URSS,
cpor que no continuaste
desarrollando la actividad

periodistica?



CARTON: COSECHA COMUNAL.
IMAGENES AROYD.

iLQué piensas del periocdismo y de
la gente gue vive de esa

actividad?

T que has participado en todos
los medios de camunicacion
colectiva (cine, radia, prensa y
T.Vad, Zcual es tu balance
acerca del papel que desempeRan

en nuestro pais?

4Qué diferencias marcadas
encuantras an el uso de 1las
mismos, asi como, én el
contenido an los diferentes

palses que has conocido?

"Mis dientes son granos de mal:z
que germinan palabras

y las echan a volar sobre los
CEPrOS. .

con estas piernas que me llevan

cuando las canciones florecen en



CU. ROSTRO.

CU, FRENTE A CAMARA.

MS. FRENTE A CAMARA.
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mi boca".

Eraclioy, <4a gque edad comenzaste

a ser un narradaor de cuentos?

«Como te diste cuenta da esa

capacidad?

ZCudl es la narraciétn que mas

has contado y por qué?

(Te consideras un. recopilador de
la sabiduria papular o un

creadar y recreador de la misma?

Me gustaria que frente a la
camara nos relataras algunas de
las siguientes historiass El
enfrascador de almas, pon
centella v los cohetas, al
aarostronauta, el trailero o el
valar de las palabras.

i4Te consideras un recopilador de
la sabidurtia popular o . un

creador y recreador de la misma?



M&. CORTO.

ERACLIO SENTADO EN EL

ESCRITORIO DE SU FADRE.

CU. PORTADA BENZULUL.

#F. ROSTRO.

ESCENA EN VIVQ.

4LCuaAndo, como y porqué
decidiste
decidiste escribir los cuentos

aue conocias?

Tu primer libro de cuentos
escrito en 1959 se llame
Benzulul. LQue significa ese
titulo y a que lengua

corresponde?

Después de tantos aros de haber
escrito el cuento Benzulul, éque

le cambiarias?

4A - qué- se debe tu inclinacion
por la poesia vy el cuento y no

por otro género literario?

iCual ez el proceso interno que
te conduce a que en un momento

determinado te inclines Por



MS. A CAMARA.

ME. A CAMARA.

CuU. ENTREVISTADORA.

CU. REACCION DE ERACLIO.
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exprasanr tus ideas o

sentimientos en un poema Yy en

otras ocasiones en un cuento?

iCudles son las exigencias
creativas para el cuento y para

la poesia?

Siampre  existe una intencion en
toda obra. Dinos diculdl es la
intencién, el +in o el objetivo
de la literatura de Eraclio
Zepeda?

De;da el punto de vista personal

y social.

4Tu obra esta diriaida a un
publico en wparticular? <A aué
publico lleéa Ty a cudl te

gustaria que llegase?

Eraclio. tu obra literaria ha
sido  traducida a varios idiomas
Y también ha sido objeto de

algunas tesis. En la tesis



MS. ENTREVISTADORA.

CU. ERACL1LO.
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denominada "La condiciéon  del

‘indio en El Caguama", el autor

Alfredo Arroyo, manifiesta,
dentro de sus conclusiones, que
hay una vision pesimista de la
situacion del indio. el cual no

logra scobreponerse a las +fuerzas

negativas de au medio,

sucumbiendo en el fracaso vy
teniendo wna vida dentro da un
estado de perpetua angustia vy
sutordinacion.  dQué nos padrias

respondaer a esos comentarios?

LQue piensas en este momento
sobre el futuro de los indigenas

mexicanos?

Otra de las concliusiones de

Alfredo Arroyo es: “la narrativa
de este” escritor refleja el
vacio de 1la soledad. el hastio
de uwna vida sin sentido v la
falta de fe en todo vy en foQas".

A esto. Laue nos podrias decir.



FS. LAS TESIS.

CuU. ERACLIQA.

CU. ERACLID.

| ERACLIO EN DISCURSO.

158 -
Eraclio?

En otra tesis denaminada "Los

mundos nar}ativns de Eracliae
Zepeda” y un ensayo sobre el
cuento de "&1i Caballite", las
autoras Pertha Ledn y Elanca
Anscleaas exPresan sue 20 tu
obra axiste un reflejo de
spledad, pesimismo y fatalismo,
asi como  una  aForanza de un
pasado histari:u. iPoraud crees
que ae dé esta contradiccidn
entre io que we dice de tu
literatura y 1o que se dice de

tu persona?

Eraclio, hé aqui uwna pregunta
que =e me Bcurre. <Este mismo
saentimiento pasimista ests
presente en tu actividad
palitica ¥« s1 NQ, cong te has

aesacﬁe de el7?

iDhénde estd. entonces, €l punto



GENTE.
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de unién entre tu literatura y

la politica?

Eraclio, ¢éno crees que si algun
obrero, alaun campasino =]
indigena logra leer un cuento de
tu obra en el que se saienta
identificadoy, le puede producir
un malestar que sea negativo en
relacion a la tﬁma de conciencia

de su realidad y de su futuro?

Fasamos a otra cosa: me gustaria

conocer tu opinion acerca de

‘varios escritores:

— Rasario Castellanos.

- Jaime Sabines.

= Juan Rulfo.

- Pablo Neruda.

- Alejo Carpentier.

- Efrain Huerta.,

Todos ellos conocidos tuyos y,

par tanto, contempatranecs.

cila  literatura te na brindado



CARTON: TRABAJD ESCOLAR

ESCRITO 17 DE AGOSTO 1935.

MS. CORTO. ERACLIO.

A CAMARA,

MS.

A CAMARA.
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buenos recursos econdmicos?

POLITICA.

"El pueblo es demasiado

cordero Rrara levantar a México.
El goaobierno es demasiado débil
rara scitar el reba#o.

Siglos de tradicion y amor
patrio nos obligan a gritar
desde hoy: México, lavantate y

anda',

Eraclio, 4tu luchas? <iContra

quien? LPar que?

LExiste una relacion
contradictoria entre gaobernantes
y gaobernados?

<Coma se rasualve dicha

contiradiccion?t

" iCémo  ves la relacien antre

lideres Y masas’? LT te

consideras un lider?
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CARTON: DEL ARC Z0O20BRA. A mi, al del pecho extenso como
una bandera,
a mi, al que hablaba de luz y de
cgballos,
que firmaba aorgul laosos
manifiestos,
a mi, nacido a las cinco de la
marana de cualquier malana,
a mi, al de las piernas con
plurales rafces en la tierra,
al dusfio de leyendas y mil
formulas magicas,
a mi, al que robaba mujeres en
las noches,

a mi van a escucharme".

éCual es el papel que los
intelectuales deben jugar en la

politica?

iCraasg que los  intelectuales,
PO el hecho de ser
intelectuales, tienen derecho a

pensar por los obreros, los



FOTOS BISABUELO.
" FOTO DEL PADRE.

FOTO DE CARDENAS. FPADRE/HIJO.

PELICULA DE SU FPRECAMFARA.

campesinos. los ‘indigenas o las

clases medias? LQuien les da ese

derecho?

Eraclio, tu bigabuelo era

admirador de Judrez y tu padre
del General Cardanas. Tu, qué
piensasr en este momento del

Ingenia@re Cuauhtémoz Cardenas y

de su proyecto politico?

LCuadl (-1 tu opinidn sobre
Salinas y Cloutier?

Tu, al igual que algunos
miembros de tu partido,
iLconsideras que el PRI es

realmente wna dictadura 'y que

puede compararse a las que
existen en otros raizes
sudamericanos o a la epoca
porfirista?

Durante tu campara como

precandidato a la presidencia
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porr el recien creadoe Fartido
Mexicano Socialista declaraste
que ibas a recoger las demandas,
denuncias, aspiraciones y suefos
de la dgente. iNos podrias hacer
un breve resumen de 1o «que

lograste recopilar?

También hablaste de la necesidad
de desterrar el lenguaje manual,
acartonsdo y panfletario de la
.izquicrdl. éNos podrias hablar
de tu lucha ®n ese sentido y dar

unos ejemplos?

CU. CAMARA DIPUTADOS. Asimismo, dentro de tu campaia
~chablante de la necesidad. de

regular al poder politico a

través de 1a igualdad de los

tres podares: el Ejecutivo, el

Legislativo v el Judicial. ¢&Nos

podrias contar aen este momento

algo de 1lo aue ocurre en la

Camara de Diputados y que la

gente desconoce®



164 -

Eraclio, tu has dicho que 1la
mayoria de los 70 millones de
mexicanos uegan al tapadismo
como si fuera la 1loteria y se
olvidan de qQue ellios pueden
decidir ‘sabre el futura
Presidente. Esto muestra una
gran 1gnorancia o
dasconocimiento acerca da la
Pparticipacidn eolitica a la que
todo ser humano tiene derecho.
‘Aué es 1o que consideras que
tendria que hacerse para que los
mexicanos w@ den cuenta de que

el poder ests en sus manos?

El Partido Mexicano Socialista
tiene corta vida como nuevo
partido, digamos que es aun muy
joven y. estandoe hecho con la
misma harina politica de 1la
vieja izquierda, naos 1maginamos
que debe haber resabilos  de

corrupcion, s1mulacion v
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antidemocracia. Cuéntanos como
s&@ han combatido esos defectos

dentro del partido.

<Qué pirensas de la contradiccion
entre Estados Unideos y la Unidn

Soviética?

Se habla de que el capitalismoc
se esta soglalizando y que el
socialismo se esta
liberalizando. LQue crees que
pueda pasar en el futuvb? iSe
acabara el aundo con una guerra
atamica? <4Surgira ctro modelo de
produccion y 21 hombre tomara
tonclencia de su humanidad y su
relacion con la naturaleza?
iHabra unos elegidos que
sobrevivan a la querra de las
galaxias o viajen a otros mundos
como en el Arca de Noé? LCudl

futyro vislumbras?

~LSohaste alguna vez ilegar a la
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presidencia de nuestro rals?

Si hubieras ganado la

candidatura de tu partido, <cudl

hubiera sido tu plan de
gobierna?
Aclaremos algunos conceptos.

LQué entiendes:

por participacion?

por revoluciédn?

por demacracia?

por socialismo?

Exi1sten diversos signitficados de
una misma palabra Y puede
llegarse a confusiones o

conclusiones erroneas.

LTO crees que el concepto de
dematracia sea €] mismo para el
FRl1, PFAN o FPMST iCudles serian
las diferencias concretas gue la
gente puada entengary Danas

algunos ejemplos.
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Eraclin. si el FMS ganara en las

frorimas elecciones para
Presidente, seguramente serlas
nombrado Secretario de

Educacian. J4flué Harﬂas para que
surgieran miles de Eraclios en
todo México? iPara que se
elavara al nivel académico Yy
profesional de la educacion?
ZFara que - se acabara con el
analfabetismo y la gente leyera

y aescribiera mas?
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MADRE

DoRa Esperanza, cu#éntenos J<iqué
dijo la partera cuando nacio su

hija Eraclio?

4Cual fué el papel de su espose

en la educacidn de Eraclio?

¢En qué se parece Eraclio a

usted?

Cuéntenos Zcome era Eraclio de

pequefo?

iPar qué estudid o por qué lo

enviaron a una escuela miltitar?

ZNunca lo obligaren a ninguna
cosa o a estudiar - determinada

. carrera?
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ANDRES_FABREGAS.

(Antropologo chiapaneca, 10U akos menor que Eraclio. Hijo de un

profesor admirado por Eraclio, exiliado espaRol).

Tu padre fue profesor de €raclio
Zepeda y es un  hombre muy
querido y admiradeo por éste
ultimo.

'¢Tu recuerdas algun comentaria
de +tu padre acerca de Eraclioc
Zepeda cuando era alumno de tu

padre?

iGué  comentarios  existian entre
la gente de tu generacion acerca

de Eraclio?

CARLDS NAVARRETE.

LCarlos. nos podria contar de:
Jcomn es su relacion con Eraclio
lepeda, de cuando lo conocid y

de  los momentos que comparbiaren



cosas juntos?

+Qué anecdota recuerdat

4LQué critica le harla?

Cuéntenos <come es Eraclio como

amigoc o come compakero?

<0oma ve -a Eraclio como

politico?

4LEame ve a Eraclio como escritor

de cuentos?

Siendo usted un arquedlogo
conacedor de la dentidad vy
costumbres del hombte indigena
de la zona. <esta de acuerdo con
la visi1dn pesimista del indioc en
relacion a no lograr superar las
fuerzas naturales v- la mezcla
entre las supersti:xones y la
realidad contradictoria de wun
enfrentamiento con  ta cultura vy

los valores occidentales que
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nuastra la literatura de

Benzulul?

Ldue considera usted qua
sucederia si los indigenas

leyeran esos cuentos?

Carlos, en myL relacion con
Eraclio., he tenido dificultades
para lograr diferenciar entre el
cuentero, el politico y el
hombre comun despojado de esas
actividades. Tengo la sensacién
de verla actuar permanentemente
entre el euentero y la pallitica.
<ZCudl es $u oPinidn acerca de

esa?
JAIME LABASTIDA.
iCuidl ‘es su. opinlon  acerca de

Eraclio came hombire Y - coma

compahara’
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<hos podria habiar de las
expaeriencias que vivieron Juntos
durante su Juventud en la época

de la Espiga Amotinada?

LQué anécdotas recuerda?

LQué  apodos le habian puesto a

Eraclio aue usted recuerde?

iUsted viajéd a Cuba jwnto cen él
en la época de la invasion
norteamericana? <Qué recuerda de
los comentarios vy vivencias de

esa epoca’?

~Cuadles fueron las diferencias
entre usted y él1 en esa vivencia

de guerra que usted recuerda®

LZCu4l es su opinion de Eraclio

como cuentista y como poeta?

<Que diferencias encuentra en el

Ppensamiento y el sentimiento de



Eraclio entre uno vy atro genaerot?

Siendo un viejo amigo de
Eraclio, «como lo ve como hombre

dedicadeo a la politica?

Siendo - usted chiapanece también
y conaciendo el mundo indigena
de la 20na, <usted coipncide en
la misidn pesimista que refleja

su literatura en prosa?

Cuéntenos de como veian el mundo
en la época en que vivian en San

Cristobal.

iRecuerda qué casas ies
inspiraban para ‘a literatura en
aquella epoca, discutian. acerca
de sus inaquietudes, dae  que .
platicaban en el parque de l1a
esquina en donde eaesta un - gran
arco y una 1gles:a que Bra la
entrada a la wiudad de San

Cristobal®
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LOue critica le hariat

DIFPUTADD ANTONIO TENORIOQ ADAME.

Como comraferc de la Camara de
Diputadgos, como hombre v como
politico, 4Lqué opinion le merece
el diputado Eraclio Zepeda mas
alla de las diferencias

politicas®

<Que piensa usted del
pensamiento pelitico de Eraclio
Zepeda méds a&lla de la linea del

Fartido Mexicano Socialista?

wldsted, qué posibilidad ve de
establecer acuerdos en relacidn
al pensamiento politico de
Eraclio? FPor ejemple, si usted,
com® miembreo del PRI, tuviera
que compartir  con Eraclio un

frente comun de masas.
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Para usted, ifqué es mas Eraclio,

un  escritor, un politico o un

cuentero?

<@Qué¢ critica le haria?
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