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PRESENTACION

El cine soviético, debo decirlo, fue el camino que me condujo hacia la investigacién de los
acontecimientos que han tenido lugar en la URSS desde que Mijail Gorbachovy susvientos
reformistas habitan el pais de los soviets.

Los primeros encuentros con las peliculas desenlatadas soviéticas que se exhibieron
en México fueron reveladores: £l mensajero, Somos del jazz o El Espantapdjaros incitaron
en mf un interés en seguir las transformaciones del cine soviético, primero; después, en
conocer los cambios encabezados por Gorbachov que desde luego, influyeron en la
cinematograffa; y por dltimo. o mejor seria decir, por principio (como se muestraen este
--abajo), en 12 investigacion de las etapas reformistas que se han sucedido en ese pais --a
manera de antecedentes--, desde la consolidacidn de Ja Unién de Repiblicas Socialistas

avifticas.

Si bien mi interés por los sucesos en s URSS y su repercusién en el cine ha crecido
gracias a las exhibiciones de cine soviético en Méxicoy constituyen el tema principal de este
estudio, no puedo ignorar, por una parte, que se truta de un fenémeno que no emerge
improvisadamente en el escenario mundial, sino que depende de unaserie de antecedentes
esbozados en el primer capftulo de este texto, v por otra, mi formacién bisica comiin de
licenciatura: una formacién que en parte, repzsala historia universal, 1a economfa politica,
asf como el desarollo hist6rico del pensamiento politico. Asi, en una segunda instancia
intentoreunir ambas partes de mi formacioén durante mi estanciaenla Facultad de Ciencias
Politicas y Sociales, como he mencionado, la formacién bésica comun, al lado de mis
estudios de Comunicaci6n, en especial: el cine.

La presente investigaci6n no pretende acercarse a una historiografia de la Uni6n
Soviética ni del cine soviético contemporéneo. Léase como una aportacién en torno de los
asombrosos acontecimientos ocurridos en la URSS y su cine. Esta inquietud se ha cris-
talizado en este estudio como una aproximacién, las primeras hajas de un expediente
dedicado a la vida cultural del pafs de los soviets.



La URSS se encuentra en una coyuntura histérica importante, definitiva no s6lo para
ellamisma, sino para el resto del bloque socialista. Gorbachov ha sorprendido a hombres
y sociedades con su oleaje reformados resumido en dos palabras: Perestroika y Glasnost.
Sin embargo, no es la primera ocasién que un dirigente soviético intenta realizar reformas
desde arriba en los 4mbitos econdmico, politico, social y culwral del pais. Los momentos
reformistas anteriores al de Gorbachov, segunalgunos historiadores, fracasaron; paraotros
estudiosos contribuyeron notablemente en la actal reforma v en la liberacién y
democratizacién de ese pais, sobre todo, en sus manifestaciones artfsticas. La historia

del pais de los soviets, contemplada desde diversas perspectivas se nos muestra
cautivadora, aquf hemos decidido aproximarnos a los gobiernos reformistas desde el de
Lenin hasta el de Gorbachoy, para después referirnos a una de sus manifestaciones
artfsticas mds interesantes: el cine contemporaneo.

Las fronteras histéricas que hemos establecido en #sta investigacién no ignoran las
etapas reformistas que existieron en la Rusia pre-revolucionaria; aparecen aquf sélo al-
gunas superficialmente enunciadas. Tal vez, algunos historiadores o simples conocedores
deltema echarin de menos en el transcurso de 1a lectura, algunos datos, ciertas referencias,
o nombres; considero esto como resuftado de una primera aproximacion al tema.

Hasta ahora, las reformas emprendidas por Gorbachov se han caracterizado por serde
alcances limitados y su métodos un tanto imprecisos. Empero, existe un aspecto claroyvital
paranuestro estudio: el intento de introducir cierto grado de libertad enla vida cultural del
pafs;loque para Dmitri Furman significaunaaportacién en"el camino hacialamaduracién
de una cultura adulta”. El ateneo cinematogéfico ha exigido y esperado estas reformas, y
ahora responde apoydndolas. E! cine soviético contemporéneo presenta cambios que en
anteriores periodos reformistas no habfa conquistadoy que actualmente son imposibles de
ignorar,

En ¢l primer capftulo aparecen, a manera de antecedentes, las etapas reformistas que
han caracterizado parte de la historia de la URSS: Lenin y la NEP, calificada como la
primera gran reforma; el "deshielo”, periodo dirigido por Nikita Kruschev; y el de Yuri
Andropov: un periodo breve pero intenso. El segundo apartado contiene, a grandes rasgos
y bajo el riesgo de querer asir un fenémeno latente, contradictorio, algunas caracterfsticas
de la Perestroika y de la Gi4snost impulsadas por Gorbachov; su trayectoria politica, los
cambios en politica interna, economfa y cultura, alimentan también este capftulo. El im-
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pacto de estas refocmas en el cine contempordneo ocupan el tercer y més importante
capftulo. Un afio después de 1a proclamaci6n de las reformas de Gorbachov, una de las
agrupaciones m4s importantes que emprendié transformaciones de mayor trascendencia
enelcampo de la cultura, no sélo dentro de! pafs sino hacia el resto del mundo, fue 12 Unién
de Cineastas. Después del V Congreso de Cineastas (mayo 1986) varias vertientes del cine
soviético se abrieron camino: pelfculas desenlatadas, nuevo cine, cine-preperstroika.
Asfmismo, se vive un florecimiento del cine de las repiblicas, del cine documental, de 1a
critica y de los festivales. Aparecen en este apartado, s6lo algunas peliculas brevemente
resefiadas que ejemplificany apoyan el discurso expuesto, pues, por una parte, esimposible
citar todas las pelfculas que produce anualmente tas URSS (150 pelfculas de argumento,
més de 100 para t.v., m4s de mil documentalesy films de divulgacién, 130 cintas de dibujos
animados)y por otraparte, los films exhibidos en México, envariadas muestras, constituyen
apenas una pequea parte de su produccion.

Ellector encontraré pues, una aproximacién a la perestroika, sus antecedentes, y sobre
todo, suinfluencia en el cine soviético contemporéneo.



I.- ANTECEDENTES

1.- Las reformas en la URSS.

Una de las caracterfsticas que pasee la historia de Rusiay, posteriormente, de la Uni6n
de Repiiblicas Socialistas Soviticas es el intento de llevar a cabo reformas encabezadas
por algunos de sus hombres en el poder. Entre los principales promotores figuran nombres
como Pedro el Grande, Alejandro I1, Viadimir L. Lenin, Nikita Kruschev, Yuri Andropov
y, actualmente, Mijail Gorbachov. Estos intentos han tenido como principal objetivo
mejorar las condiciones econ6micas, polfticas y sociales del pafs.

Ciertos historiadores como Alexandr Herzen,(1) antes que Natdn Eidelman y Dimitri
Furman, han llamado a estasreformas "revoluciones desde arriba”. Concepto que parecerfa
contradictorio si nos atenemos a la definicién estricta y ordinaria de los términos "reforma®
y "revolucién”: parece que en tanto los cambios sean impuestos desde arriba —en progreso
oretroceso-- predomina el nombre de reformay contrareforma; mientras que cuando éstas
son exigidos desde abajo —manifestaciones, revueltas obreras--, merecen el apelativo de
revoluciones. Sin embargo, estos estudiosos han inaugurado el concepto "revolucién desde
arriba” --que por lo demds,parece originarse en la historiade la URSS—, arguyendo que:

Cuando hablamos de revolucién desde arriba, no pretendemos
afirmar que todo venga desde arriba, sino constar el hecho de que
el movimiento desde arriba es el predominante. (2)

Para Nat4n Eidelman la participacién de los de abajo es decisiva, aunque no siempre
libre y, con frecuencia reprimida, en una "revolucién desde arriba”,

L. Alexandr Ivinovich Hertzen: critico literario y escritor ruso. (1812-1879). Autor de Cartas Sobre el Estudio
de la Ne leza y éQuien es el Culpable?, cutre olros.

2- Entrevista a Natdn Eidclman: "Una revolucién desde arriba®, en URSS: Boletin Informativo de la
Embajada de la URSS. México, Ageacia de Preasa Névosti. Ado XLV, No. 3 (13131) marzo 1989. p-21. Esta
entrevistase realizd a propésito de Ja préxima publicacion de fa Revolucién Desde Arriba en Rusia, pot Natdn
Eidelman, escritor ¢ historiador soviético.




En e caso de la reforma iniciada por Lenin tras la Gran Revoluci6n, y en el de Ia
Perestroika encabezada por Gorbachov, {ogde abajo han tomado parte en ellas de una
maneramés activay trascendental. Digamos: han dado forma auna revolucién compartida.
Enlos otros momentos reformistas ~Pedro el Grande, Alejandro 01, Kruschev o Andropav-
- esta convivencia no se logra del 1odo. Estos hombres resultaron m4s que impulsores de
una auténtica “revoluci6n desde arriba”, libenadores de fuerzas sociales contenidas por
regfmenes anteriores, pues los de abajo participaron, en forma pasiva, como beneficiados
y por ende, apoyaron las reformas. Como vemaos, la idea de una "revolucidn desde arriba®
no puede seraplicada a cualquier momento reformista enla historia soviética, lo que podria
ser un desencuentrointeresante respecto al concepto erigido por estos hombres. Discusién
tentadora pero no por ¢l momento. Por ahora, para fines  précticos del presente discurso,
Hamaremos a estos movimientos “revoluciones desde arriba”, o bien "reformas” en el
entendido de que hemos de referimos —con los matices expuestos— al fendmeno explicado
por Alexandr Herzeny Natin Eidelman.

En su tratado La Revolucién desde arriba en Rusia, Eidelman hace manifiestos dos
aspectos decisivos en ¢l ambiente polftico social que ha rodeado a estas reformas sea para
obstaculizarlas, sea para inmovilizarias, pero también, y ahora lo sabemos por los intentos
de Gorbachov, para favorecerlas:

1)...el papel que el Estado ha venido desemperiando alo largo de
la historiarusa y que ha sido mayor queen ningin otro afs.{..) ¥
queel poderestatalno tenfa contrapesos adecuados...y 2) Elgrado
relati pequerio del aburg iento de lasociedad, lo que
puede atribuirse al insuficiente desarvollo del capitalismo y por
consiguiente de la burguesta en siglos pasados. (3

Debemos reconocer que, si bien la historia de Rusia y de la Uni6n Soviética se ha
caracterizado por sus intentos reformistas, también se le canocen perfodos de inmovilismo
y retroceso sustentados por algunos de sus méximos dirigentes: Alejandro I11, Stalin,
Léonid Brejnev y Konstantin Chernenko.

En la Rusia zarisia existieron varias etapas reformistas al igual que pequenas revueltas
campesinas y civiles, La mayorfa de los zares contribuyeron con algunas reformas.

3-1d.



Pero podemos considerar dos de las etapas més importantes: la de Pedro el Grande,
vy la de Alejandro 1. Pedro el Grande, emperador de 1682 a 1725, intemt6 reformar la
administracién central de su imperio asimilando modelos occidentales y buscé introducir
laautonomfa administrativa en el campaoyy 1a ciudad. Pero s6lo consigui6 un “Estado militar
y burocrézico més o menos efectivo’, con el sometimiento de sus sibditos y ciudadanos. El
reinado de Alejandro IT (1855 2 1881) fue mésalentador: decret6 en 1861 la emancipacion
de los siervos, desapareciendo las prohibiciones de matrimonioy las divisiones de familias.

Reformé las leyes de la justicia tomando como ejemplo las occidentales; y sus
modificaciones a la milicia implantaron la obligatoriedad del servicio militar incluyendo a
la nobleza. Las universidades abrieron sus puertas a hijos renegados de eclesidsticos, hijos
de funcionarios menoresy comerciantes, y hasta algunos campesinos libres lograron entrar.
Emprendi6 también campafias educativas para todo ¢l pueblo ruso.

Al no encotrar Jos medios y el apoyo recesario, asi como las personas eficientes, las
reformas emprendidas por los zares, no podfan aspirar, primero a obtener resultados
inmediatos y, segundo a una continvidad después de su muerte, Los conflictos por la
sucesion al trono desplazaban las reformas a un segundo plano.

Sin embargo, ¢l presente estudio no se ocupard de las reformas zaristas. El interés se
situard en las etapas reformistas que se sucedieron a partir de la Revoluci6n de Octubre.

Ya instaurada la Uni6n de Reputblicas Soci.listas Soviéticas, Lenin dirige a partirde
1917y hasta finales de los anos 20, 1a primera gran reforma: 1a Nueva Poiftica Econ6mica
(NEP),interrumpidapor su muerte y por laindustrializacién forzada de Stalin. Lainiciativa
de reforma cae en el olvido durante varios afios de terror y miseria estalaista. A la muerte
de Stalin, Nikita Kruschev inicia su mandato con una fuerte voluntad de reforma y de
revision hist6rica denominada "deshielo” (1953-1964). Su prop6sito, vencido por las fuer-
zas burocréticas, se empantan6 para hundirse lentamente ¢n el siguiente periodo gober-
nado por Léonid Brejenev. Dieciocho largos y penosos afios de inmovilismo y burocracia
lo caracterizaron. Tras su fallecimiento, Yuri Andropov es designado jefe maximo de la
Uni6n Soviética. En su breve mandato (noviembre 1982 a febrero 1984) realiza intensos
esfuerzosporreestructurar el pafs. Su enfermedady su muerte impiden su labor ysu sucesor
Chernenko, enfermo también y cercano a la muerte, realiza el Gltimo intento por detener
¢l cauce de las corrientes reformistas durante un afio (1984-1985). El camino queda franco
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para el joven dirigente Mijail Gorbachov.

A partir de este escueto resumen que en su momento desarrollaremos, podemos
trazar dos corrientes de pensamiento politico enla historia soviética: uno inicia con Lenin
y sus herededos: Kruschev, Andropov, Gorbachov. La otra es perpetrada por Stalin, Brej-
nevy Chemnenko. Ambas corrientes conforman un ciclo en donde después de un periodo
de inmovilismo sucede uno reformista convirtiéndose, después de lamuerte de Brejnev, en
una lucha entre dos clanes: viejos y jévenes, ancianosy modermnos, cediendo poco a poco el
terreno a los nuevos espiritus que Helen von Ssachno en su Literatura soviética posterior

a Stalin ha retratado como:

-.. un problema socialmente significafivo, que surge la mayor
parte de las veces en momentas de crisis de la historia, en periodas
de transformaciones bdsicas dentro de la vida ideoldgica de los
pucblos, cuando las anteriores teorias yconvicciones se convierten
de repente en pasado y resultan ilusorias, En tales momentos se
produce normalmente “escision” entre los espiritus dirigentes de la
sociedad, de los que una parte emprende una revision fundamen-
tal de los sistemas ideolégicos que habian prevalecido hasta en-
tonces, migniras que la otra parte adopta una psotura de singular
tenacidad ideologica, esforzdndose celosamente por probar la
validez absoluta y universal de esos sistemas ideoldgicos. (4).

En las p4ginas precedentes nos ocuparemos de los momentos reformistas a fin de
trazar una linea que los una y, al mismo tiempo, nos conduzca a la presente época de
transformaciones.

4.- Helen von Ssachno. Literatura Sovittica Posterior a Stalin. Edicioaes Guadarrama, Madrid, Espafia. 1968,
p.121



2.- La primera gran reforma: Leniny la NEP.

Breve antecedente: Los Ulidnov y la reforma de Alejandro 1.

La proclamacién de la emancipacién de los siervos y ¢l inicio de las reformas ¢n la
administracién, justicia y educacién durante el reinado de Alejandro II, significaron para
1lia Nikol4ievich, padre de Lenin —como para muchos otros—-, una gran esperanza y con-

fianza en el futuro

Tlia Nikolsievich pretendi6 siempre servir al pueblo. Sabfa que Rusia ansiaba un
cambio. Sostenfa que los siervos debfan ser emancipados, educados y capacitados; adem4s
de que estaba convencido de que la naci6n debia avanzar con la épocay expresarse libre-
mente. Este hombre, de ideas progresistas, dedict su vida a la causa de la educacion de los
muzhiks sumidos en la ignorancia deseando servir al zar, a la iglesia y al pueblo. Le
ofrecieron, durante el mandato de Alejandro II, un puesto en Simbrisk y cambi6 las pocas
comodidades que habfa conseguido en Nizhi por la misién de llevar la educacién a los
siervos y a los hijos de los siervos. Su esposa, Marfa Alexandrovna y sus dos hijos, Anay
Alexander (Sasha), lo acompaiaron siempre. En Simbrisk naci6 su tercer hijo: Vlad{mir
Tlich Ulignov (Lenin). Tlia Nikol4ievich pensaba que s6lo 1a educacién podfa ofrecer con
el tiempo el remedio a los males rusos. Cre6 en 1875 el Instituto Pedag6gico de Simbrisk,
cuyos alumnos, hijos de campesinos, eran llamados “los ulidnovsti™. (5)

Volodia (Lenin) tenfa once anos cuando ¢l zar Alejandro 11 fue asesinado por los
narodnovalis (6). Su padre se preocup6 por ta posbilidad de unareaccién del siguiente zar
en contra de las reformas. Y en efecto, el siguiente zar, J.P. Pobedonostsev , aplica la
contrareformay en su politica destituye a Hia de su cargo como a tantos otros, apoydndose
en laidea de que los hijos de las clases inferiores recibfan m4s educacién de la necesaria.

Afios més tarde, producto tal vez de fas tensiones de su situacion y de su enfermedad,
Tlia Nikoldievictr muri6 a los 55 afios de edad a causa de una hemorragia cerebral. Lenin
morird del mismo mal ala edad de 54 afios.

5. Derivado del apellido Ilia Nikolaievich Ulidnov, padre de Lenia y fundador del Instituto.

6.- Grupo de hombres y mujeres de 1a intelectualidad que fucron "al pueblo® para tratar de abrir Jos ojos a
la emancipacida ¢ inculcar ideas en contra del gobicrno zarista de Alejandro 11 El pueblo, sin embargo,
entregd a los narodnovalts 3 la justiciay Alejandro 1] emprendid represalias cootra ellos.



Sasha, hermano mayor de Lenin, interesado en participar activamente en los
problemas que enfrentaba el pueblo ruso, procur despertar interés en Volodiahacia estos
descontentos sociales. Pero adn era temprano para €1. Lenin estaba més interesado en la
literatura: lefayrelefa asusautores preferidos (entre ellos Turguéniev). Durante elimperio
de Alejandro 1T, Sasha encabez6 una revuelta estudiantil para conmemorar “La gran
reforma de Alejandro 11" que se inici6 como una manifestacion en contra del gobierno de
Alejandro 11l Més adelante, Sasha fue ejecutado después de pennancc'er en prision
durante largo tiempo. Su madre, desterrada, fue puesta bajo vigilancia. La impresin
provocada por la muerte de su padre, por el martirio de su hermano mayor y la situaciéna
\a que fue sometida su madre, influyeron en gran medida en el desarrolio de Lenin como
revolucionario y reformista. (7)

La Nueva Politica Econémica.

La NEP, la primera reforma econémica después de 1a Revolucién de octubre y abora
llamada por algunos historiadores 1a primera perestroika, quedé bloqueada a fines de los
afios 20 por 1a industrializaci6n forzada que impulsé Stalin,

Después de laabdicacién del zar Nicol4s I (marzo 1917) debido a laspresiones que
anunciaban ya el triunfo de la revolucién de octubre, 1a autocracia fue sustitufda por un
gobierno provisional basado enla autoridad de 1a Duma (8) al lado del Soviet de Petrogrado
que también se reconstruy6 en ese momento, Ambos eran en cierto sentido rivales. Pero
enelll Congreo Panrusode los Soviets de Diputados Obrerosy Soldados (26octubre 1917),
se proctamé la disolucién del Gobierno Provisional y se atribuy6 la autoridad completa a
los Soviets. En ese congreso se aprobaron tres importantes decretos, los dos primeros de
Lenin:

- Tssac Deutscher. Lenin: los afos de formacién. México. Ediciones Era 1980.

8. Duma: Cimara de Diputados del Departamento Imperial Ruso. Establecida después de 1a Revolucié
de 1905 por el Zar Nicolas Il para sosegar a la burguesfa. Fue disuelta definitivamente por los revolucionarios
de marzo de 1917




1)...proponia a todas los pueblos y gobiemuos beligeruntes elcom-
fenzo de negociaciones en pro de la paz justa y democrdticu, sin
anexiones ni indemnizaciones, y pedia particularmente a los
obreros concientes de las tres naciones mds adelantadas de lu
humanidad -Inglaterra, Francia y Alemania-- su ayuda para
poner fin a la guerra (9)

Después de Lenin, otros gobernantes soviéticos siguieron esta idea del cese a las
guerras.El segundo decreto de Lenin es el siguiente:

2) La propiedad de los terratenientes era abolida sin
compensacién ; tan sélo la tierra de los simples campesinos y
cosacos quedaba libre de confiscacion. La propiedad privada de
latierra quedaba abolida a perpetuidad. Elderecho a usarlatierra
se concedia a todos los ciudadanos del Estado ruso que deseen
trabajarla ellos mismas. (10)

Esevidente elinterés de Lenin haciaia economfa del campesinado, hacia laagricultura
comoforma, sinonicasf primordial de laeconomia del paisy fundamento de laNEP. Pero
1aNEP no eras6louna reforma econémicay administrativa. Representabaun compromiso
y la responsabilidad de un pueblo en la edificacion de una sociedad justay democrética, de
una nueva forma de vivir basada en el régimen socialista a la manera de Lenin.

Los primeros meses de vida del nuevo gobierno soviético fueron inestables y dudosos
en tanto que no habia un orden politico ni econdmico que pusiera en marcha al pafs. La
guerra civil provoct también descontrol social y econémico. Los partidos desplazados se
organizaron contra la autoridad de los soviets. Las comunicaciones quedaron interrum-
pidas por huelgas. Los servicios administrativos se desorganizaron y esta situacion fue
aprovechada por Jadrones. La anarqufa se reflejaba inmediatamente en la economfa. La
revolucién habia afectado la produccion paralizdndola, y los trabajadores industriales y
agricolasse hallaban enel frente combatiendo. La poblacion rusa sufria los estragos de una
economfa deficiente.

9 E.H. Carr. La Revoluciég Rusa; de Lenin a Stalin. 1917199, Madrid, Espaia. Alianza Editorial. 1983
[RYA
10.- 1d.
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El comunismo de guerra constituy6una respuesta urgente ante esta gravedad. Se inicié
con un decreto del 28 de julio de 1913 que nacionalizaba todas las categorias importantes
de la industria. Su objetivo era suministrar alimentos al ejército rojo ¥ poca atencién se
prestaba a las necesidades civiles. Fue ¢l requisamicanto de los excedentes de grano y los
sébados comunistas que obligaban a los obreros a trabajar horas extras sin paga para
mantener al ejército, lo que fundamentalmente condujo a Ia poblacién a rebelarse contra
los rigores del comunismo de guerra. Por este motivo, fue considerado como unarespuesta
obligada y precipitada a una situacién de crisis, lo que mis tarde lievé a desvanecer esta
politica. En marzo de 1921 durante ¢l X Congreso del Partido Comunista fue aprobado el
conjunto de medidas conocido como Nueva Polftica Econémica (NEP), cuyo principio se
centraba en l2 economfa agricola:

[consistla] en permitir al campesino, tras laentrega alos Srganas
del Estado de una proporcién fija de su produccion (un impuesto
enespecie), vender el resto en el mercado. (...) Se debia permitirel
renacimiento del comercio privado; (...) se confiaba mucho en las
cooperativas, una de las pocas insfituciones anteriores a la
revolucién que conservan popularidad y vitalidad. (11)

Las cosechas de 1922y 1923 fueron superiores y anunciaban un resurgimiento de la
agricultura soviética. (12) Puede afirmarse que estos eran ya los efectos de la NEP, que...

...al reintroducir los procesos de mercado en el campo, habia
invertido las medidas igualitarias del comunismo de guerra,
potenciando la reaparicién del campesino rico o kulak, como
figura clave de la economia rural. El campesino pobre producia

para su propia subsistencia y la de su familia. Cc ia lo que
producia; si se dirigia al mercado era mds a menudo como com-
prador que como vendedor.

Td pas
12.- "La Nueva Politica Econdmica a través de la autorizaciéa de 1a venta libre, y mds tarde, también de los
coatratos de aparcerias y del trabajo asalariado, desat6 una seric de fucrzas que eliminaron ca ua plazo muy
breve los prejuicios producidos por los afos de guerra muzdial y ¢ivil", en H.E. Carr. Ob. cit. p.287.
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E kulak pro-ducia para el mercado, convirtiéndose en pequerio
capitalista, ésta era la escencia de la NEP. (13)

Los efectos de fa NEPsobrela industriafueron menos directos que sobre laagricultura.
Para empezar, la campaiia de nacionalizacion fue suspendida, y aunque laindustria a gran
escala permanecié en manos del Estado, hubo dos importantes modificaciones. La
primera: la industria de} Estado fue dividida en categorias: local, de las repiblicas, y dela
Uni6n. Esta oltima era administrada por el Venseja (22}, La de las republicas, por las
repiblicas constituyentes. Y respecto a las locales, Tas provincias y regiones crearon sus
propios Coasejos de Economfa Nacional responsables de la industria local. "Los 6rganos
superiores de laindustria del Estado ejercian sobre las inferiores una forma de supervisién
pero con cierto grado de autonomfa. Y a niveles inferiors se fomento Ja industria privada™
(15} La segunda modificacién: las industrias fueron organizadas en Trust que ad-
ministraban un grupo de empresas como una sola entidad. Su financiacién ya no corrfaa
cargo del presupuesto del Estado sino que se les instruyd para trabajar sobre los principios
de la contabilidad comercial (16} y para obtener ganancias que se pagarian al Estado como
propietario del capital fijode las empresas. Porlo demds, laindustria, como los campesinos,
era libre para vender sus productos al mercado al precio que pudiera conseguir. (17)

La NEP proponfa que las palancas de administracién de las empresas se encontraran en
manos de su personal; los drganos centrales no tenfan que administrar directamente, sélo

13.. En ¢l fondo 1a Nugva Politica Econdmica. {...) conducia a una compelencia entre 1 cconomia privada
ylacstatal, en laque ésta altima debia resultar victoriosa. En Richard Lorenz. *La Nueva Politica Econdmica.”
o Busia Historia Universal Siglo XXI. Siglo XXI Editores. México 1988, Vol. 31 p. 286.

14.- Vienseja: Consejo Supremo de Economia Nacional.

15 EH. Carr. Ob.cit. p. 73

16.- Contabilidad de costos. Estrategia de la economia retomada por Gorbachov para su Perestroika. Es un
mitinds de trabajo de una empresa dentro del marco del plan econdmico nacional. Considera una empresa
que utiliza medios de produccidn de propicdad péblica y hace frente a todos los gastos y pagos en el
presupuesta del Estado con ganacias hechas a través de laventa de productos, ideas cientificas, teenologicas,
servicios y demds. Sin embargo, el Estado financia los programas de expansion y modernizacién de las
empresas. Coa la contabilidad de costos intraducidos prr Gorbachov ea 1937 una empresa financia todos sus
golas por simisma, y por consiguients, sus pagos al presupuesto del Estado se reducen. En Eduardo Montes.
La LRSS de Gorbaghoy. Méxica. Ediciones Era. 1987,

17- EH. Carr. Ob, cit. p.73



coordinar los esfuerzos. Por otra parte, rechazaba la militarizacién del trabajo y su
dependencia con respecto a los sindicztos; en pocas palabras, rechazaba la burocracia. Los
salarios se fijaban por acuerdo entre el trabajador y el patron, normalmente mediante un

contrito colectivo entre sindicato y empresa.

Estas eran, a grandes rasgos, las principales reformas contenidas en la Nueva Politica
Econ6mica que otorgaba cierta autonomia a los 6rganos productivos --agricolas e in-
dustriales-- desligando ingerencias del aparato estatal y permitiéndole intervenir sélo a
manerade supervisory coordinador. Sinembargo, éstos métodos pareciandiferirenciertos
aspectos de las nociones clasicas del desarrollo socialista y por ésta razén la NEP encontr6
obstéculos que nole permitieron evolucionar libremente. A pesar de esto, Leninno dudaba
en que el camino sefialado por €l era seguro aungue no perfecto, al afirmar en el XI
Congreso del Partido:

Pero no dejamos de ser revolucionarios --aunque muchos afir-
many con ciernta razén gue nos hemos hundido en la burocracia--
y pedemos comprender el sencillo hecho de que en ¢sta empresa
nuevay extraordinariamente dificil hay que saber volver a em-
pezarvarias veces: si se lega a un atolladero, hay que empezar de
nuevo, y asi diez veces sucesivas mientras no se alcance la meia.

pero sin presumir de su militancia comunista. (18)

Durante su enfermedad, Lenin escribidsus dltimostextos donde expresabasu profunda
preocupacidn por el crecimientode laburocraciaenel Estadoy en el partido. Adquirié una
gran desconfianza hacia Stalin esbozaba en su testamento. En enero de 1922, gravemente
enfermo dicta su Carta al Congreso en la que "aconsejaria mucho que el Congreso
emprende varios cambios en nuestro régimen politico.” (19) Para combatir Ja burocracia
propuso democratizar elaparato estatalimplatando elecciones, y recomend6 la posibilidad
de sustituir en cualquier momento a todos los funcionarios sin excepeién, y reducir Ia

remuneracion de su trabajo al salario medio del obrero.

18.- "El Gran octubre, 1a perestroika y nosatros” en Boletin Informativo de la Embajada de fa URSS. México.
Agenda de Prensa Novosti. ARo XLITNam. 11 (1315) noviembre 1937, p.12,

19.- "Hacer irreversible la perestroika® en Boletin Informativo de la Embaiada de la URSS. México. Agencia
de Prensa Novosti. Ade XLIV Nim. 4 (1320) abril 1988, p. 0.
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Lenin fallecié el 21 de enero 1924 y 1a lucha por ocupar su fugar se desaté: lucha de
panfletos, ataques personales, articulos y teorias publicadas en los principales diarios.
Stalin vence tras una serie de alianzas, traiciones y falsas promesas, y se autonombra fiel

vigilante del cambio trazado por Lenin.

La idea de una "Economfa Planificada Socialista® para reemplazar la Economfa de
Mercado Capitalista --término con el que se criticd a la NEP-- fue impulsada por Stalin
comoiniciode sumandato. Sueconomfaplanificada nosignificabaotracosaqueunprocesa
de industrializacién forzada y acelerada que provoc escasez de artfculos de primera
necesidad para ta poblacién rusa.

Otro factor que contribuyé a este cambio de polftica y de mando radicd en que
occidente vié con satisfacci6n el ascenso de Stalin, "ya que representaba el eclipse de
revolucionarios virulentos como Trotski v Zinoviev, por un dirigente moderado y cauto,

-dicado ante todo a restablecer los recursos de su pais” y no preocuparse demasiaso en
erpandir el socialismo hacia otros palses como lo hacfa la Internacional Sindical Roja
{ ’rofintern) cuyatarea consist{a en ganarse a los sindicatos de los paises capitalistas. Ante
esta amenaza, varios de ellos comenzaron a romper relaciones con la URSS intentando
debilitar el desarrollo del socialismoy de Jas posibilidades de 1a NEP, ya que ésta, en parte,
se apoyaba enlasrelaciones comerciales y financieras conalgunos de esos pafses; Inglaterra
fue el primero en romper relaciones en 1927,

Las "Notas de un Economista”, artfculo escrito por Bujarin (20) en PRAVDA, fue el
ultimo pronunciamiento piblico de oposicion al precipitado curso de la industrializacién
y ultimo combate de retirada en defensa de Ja NEP. La victoria de {a propuesta de
industrializacién conctuy6 con el primer Plan Quinquenal y su exposicion al Congreso de
los Soviets de la Uni6n en mayo de 1929. De esta manera no sélo se ponfa fin a la polftica
de Lenin sino que se iniciaron las medidas contrarias a la Nep. Sean Meyer sefala con
precisién que:

20.- $c dice que ¢l mis grande crror de Bujarin fue 0o haber scguido los alarmantes avisos de Leain acerca
de Stalin. Se ali6 a éste quedando prisionero de fos métodos autoritarios y antodemoerticos. Hasta quc fue

cjecutado en 1938acusado de espla y provocador.



La NEP po muri6 de vejez, no se agot6 ensu éxito sino que fue abandonada antes de
habersido aplicadaensu  mismisima definicién leninista (21)

Después de la musrte de Lenin, susideas yaen prictica con la NEP se desviaron desde
el momento en que Stalin asumié el poder. Tomaron otro camino, tal vez el equivocado
para lograr el socialismo 2 lamanera de Lenin; después. no habrd m4s que intentos fallidos
de retomar sus ideales. Es hasta el periodo de Gorbachov cuando esta revolucién incon-
clusa toma relevancia de nuevo. El propio Gorbachov reconoce en su Perestroika que...

Las obras de Lenin en los iiltimos aAos de su vida concitaron una
atencion particular. Debo apelar a mi propia experiencia para
corroborar este punto. En mi informe del 22 de abril de 1983, en
una sesién de celebracion dedicada al 113 aniversario de!
nacimienio de Lenin, me referi a sus doctrinas sobre la necesidad
de tomar en cuenta los requerimientos Ge las leves econdmicas
objetivas, sobre el planteamiento y contabilidad de costos, el uso
irnteligentede de las relaciones dinero-mercancia y los incentivos
materiales y morales. El piblico apoyd emtusiasmado esa refer-
encia a las ideas de Lenin {(...) quien vi6 que el socialismo
tropezaba con enormes problemas y que tendria que enfrentarse
con mucko de lo que la revolucién burguesa no habia logrado
realizar. De allf la utilizacién de métodos que no parecenian ser
inherentes al mismo socialismo, o por lo menos, que diferia en
ciertos aspectos de las nociones cldsicas del desarrollo socialista
aceptado en forma general. (22)

21 Jean Mryer, "El campesino rso y soviftico de Stolypin 3 Stalin” en MUELTA. México. Editorial Viuelta,
Afio XIII Nim. 148, mazo 1989, p. 4.
22 Mijail Gorbachov. Perestroika. México. Editorial Diana. 1988, p.25.



3.- Eldeshielo y el inicio del inmovilismo.

En 1933,a00 del fallecimiento de Stalin, Nikita Kruscheves designado Secretario General
det PCUS. Se iniciz 2¢f ef perfodo conocido coma “deshielo”. Concepio retomado del titulo
deunanovelade iliz Ehrenburg publicadaun 2iomastarde (1934), cuyatrama hace alusién
a este momento de transicidn: en la vida de una comunidad soviftica en donde todos sus
habitantes viven desgraciados y atormetados, se mantiene la esperanza de que suformade
vida cambiaré algin dia. Simb6licamente, en el cielo despejado por el deshielo que anuncia
la primavera, una vida mejor se vislumbra. Ei pueblo soviético, que recién experimentaba
¢l periodo estalinista de terror, percibia, con el deshiclo, un sentimiento de liberacién.

Este periodo se caracteriza por ser el inicio de un proceso que se extiende durante
afios, amenazado por interrupciones y estancamientos. Dos acontecimientos trascenden-
tales, promotores y ejes de este proceso, son: 1a muerte naturai de Staliny ¢l dcto pdstumo
de su degradacion acompaiado de promesas e intentos de reformas. Helenvon Ssachnola
describe de la siguiente manera:

Muchas cosas y completamente consrarias pueden simtetizarse
en él: anhelo de libertad y tergiversacion tdctica, sublevacion y
compromiso, agresitny defensa, cansancio ideoldgicoy reformis-
moncocomunisiazensuma, lafermentacion Je unaépocaen que,
condicionada por el problema de la sucesion, la pretensién de
hegemonia del partido choco por pimera vez con la resistencia de
la sociedad que pide la palabra u través de las élites deseosas del
cambio.(...j De esta manera of concepto deshielo designa dos
tendencias que estdn en musua relacion (...): el anhelo de
emancipacion de la sociedad (...) y puralclo a 81, el afin del
Fartido por intercepiar este proceso de socavacidn y debilitamien-
1o constante de conseciones y compromisos con decretos v refor-
mas coactivas.Ambos procesos producen aquel clima
de intranquilidad que en la literatura se pucde percibir
con mucha mayor claridad que en otros campos. (23)

23.- "Por medio de la lieratura el ptblico ruso ha tenido noticia no sblo de temas de conflicto de las Spoca,

delos nbuizos de crisis actual y zonas de friccion de las discusiones ideoldgicas, sinatambién acceso a aquellas
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Durante su mandato Nikita Kruschev encabezé dos Congresos recordados en la
historia de ta Unién Soviética: el XX Congreso del PCUS en 1956 y el XX! en 1961. En
ambos existieron declaraciones decisivas, decretos prometedores, y sobre todo el llamado

a unarevision ideclogica e histérica del pasado.

Kruschev inici6 su dirigencia con una serie de declaraciones que prometfan mejores
condiciones de vida, sustraer al pafs de la situacién en que se enconiraba después de tan
penosas e inacabables guerras. La promesa de un desarrollo tecnolégico acelerado que
diera alcance a la potencia mundial Hamada Estados Unidos, y la garantia de Ia
consumacion del comunismo en los aitos 80, hicieron crecer esperanzas en la poblacién
rusa. Y en efecto, en la primera mitad de los afios 50 las URSS alcanzé un ritmo de
crecimiento industrial acelerado y continu6 as{ durante mis tiempo. Sus avances
tecnolbigicos y productivos tuvieron como reflejo ¢l lanzamiento de los primeros satélites
artificiales de la tierra, que situaron al pais en los primeros lugares a nivel mundial.

En 1957 ¢l gobierno decret6algunos cambiosque trajeronconsigoladescentralizacion
de fa direccion operativa de la industria, la disoluci6n de los ministerios y la constitucién
de las direcciones regionales de Ia economia. El propésito era introducir poco a poco
cambios en Ia economia para restarle rigidez y dar mayor autonomia y libertad a las
empresas y regiones.

Los planesyy los resultados hasta ese momento eran notables a lavez que alentadores.
Sin embargo, no duraron mucho tiempo. La burocracia, imposible de eliminar, hacia su
aparicién de nuevo amenazando el cauce de Jas reformas. En la economfa...

Muy pronto la mayor parte de las responsabilidades que dieron
a las direcciones econdmicas regionales fueron recuperadas por
el centro.

didas fueates de la reflexidn, inventario y exdmen de coacicdial...) La literatura ba sido siempee clreci-
picate donde s¢ mezclan todas Jas esperanzas sileaciadas, 1a voz de 1 protesta abiesta o cerrada”, ea Helen
voo Ssachno. Qb git. p21.



Elmecanisma econsmico conservé todos sus defectos anteriores
eincluso se hizo mds pesado, de lentas reacciones responder d las
exigencias del desarrollo econdmico y a las crecientes demandas
de la poblacibn. (24)

Ademés, en el fondo de los avances tecnalégicos e industriales, las limitaciones
econdmicas de la vida cotidiana comenzaron a emerger. Los ciudadanos se preguntaban
"por qué eran capaces de construir astronaves perfectas y no zapatos elegantes, cerebros
clectrénicos y no cepillos de dientes, navfos de propulsién atémica y no impermeables de
nylon®. La calidad, 1a escasez de artfculos indispensables asf como la abundancia de otros
innecesarios de mala calidad y anticuados, eran los retos a resolver en ese sentido. Un
malestar en las conciencias de los hombres se hacfa cada vez més evidente y su
manifestacién social y piblica comenzaba a cabrar fuerza.

Andréi Sajarov afirma que después del XX Congreso...

...l sistema se librd de los excesos del estalinismo y se hizo mds
civilizada, adquiriendo un rastro si no humaro del todo, pero en
cualquier caso menos agresivo. En cierto sentido, esa época fue
psicaldgicamente confortable para determinada pante de la
poblacién. Con todo fue realmente una época de inmoviltsmo: el
pais se adentraba en un callejon sin salida. (25)

24.- Eduardo Montes. Ob. cit. p.23.

“Puesto que todos los portavoces y aua los partidarios de todas las opciones antiestalinistas babfan sido
exterminadas, sélo los colaboradares de Stalin podfan inaugurar 1a desestalinizacién. Pero fa tarea les
resultaba ingrata: iba a contrapelo de sus hibitos mentales de sus intereses. Podian cumplirla sdlo a
reganadicntes y negligeacia. Levantaron la punta ded tefon que cubria fa era de Stalin, pero no pudicron
levantar el teloa entero. ¥ asi la crisis mora), iniciada por las revelaciones Jruschev, no se resvelve todavia.
Las revelaciones causaron alivie y eonmocitn, confusiéa y verguenza, dirmi y Gnismo.” Ea lssse
Deutscher. La Revolucién Inconclusa: 56 adios de historia Soviética 1917-1969. México. Ediciones Era.

25.- Inna Vasilkova. *Sajarov: {qué espero de Ja perestroika? en Siempre! México Vol 211 Nom. 1839, 21
septicmbre 1988, p. 58,




A Nikita se le recordard también por la liberacién de cientos de miles de hombres
encerrados en el Gulag v por el acuerdo con ¢! presidente Kennedy de terminar con los
experimentos nucleares en la atmésfera. Por el intento de convertir en un fértir vergel las
tierras virgenes del Asia Central. Por Ia autorizaci6n a los campesinos para que cultivaran
su Jote de tierra familiar y vendieran libremente los productos del mismo tal y como lo
dispuso Lenin en su momento. Por su proposicién de que los altos funcionarios del partido
no estuvieran en su cargo més de 15 afios, v los de medio rango no mis de seis afos.
Desafortunadamente, de estas propuestas nada sobrevivié poco antes de finalizar su

gobierno

Elactode ladegradaciénpéstumade Stalinyladenunciade suscrimenes constituyeron
dos aspectos profundamente discutidos ahoray siempre. Fueron también, 1al vez indirec-
tamente, una invitacién alas jévenes generaciones de politicos (26), escritores (27), intelec-
tuales y en general a los ciudadanos soviéticos a una revisién ideoldgica e hist6rica del
pensamiento hasta ese momento dominante. Lo que significé serias dificultades para el
Partido en tanto “guardidn de la verdad ideoldgica™. Pienso también en los efectos que
produjo esta invitacién sobre los artistas. Un ejemplo: la generacién de cineastas,
reconocidos como la generacién de los 60, fue marcada por esta época.

mm‘ asiste al XX1I Congreso del PCUS. Tiene solamente 33 afus de edad v asiste como
delegada de la regin de Stravopol. El Congreso es muy impartante, ¥ segin sus bidgrafos cusata mucko en
1a evolucion de su pensamicoto polftico. Por ua lado Kruschev promete magnificas condicionss de vida al
puchlo soviético, por otro acelera la desestalinizacitn, (.-) Durante 10 afes, Gorbachov obsenva atentammente
a Kruschey. Admira su empefio ea querer destruir la terrible herencia estalinista. Love recorrer el puis. hablar
con La gente, batirse contra [a burocracia Pero también analiza sus erroees, sus ataques injustificados contra
los intelectuales que Jos apoyaban Sus fracasos en el campo de la agricultura. Sus carsbios bruscos de rumbo
politico alinterior y exerior, sus improvisaciones.. ea Anne Marie Mergier “La perestroika despizrtafervores,
pero lucha coatra opositores formidables” =a PROCESD. México. Afo 12 Nt 576. 16 aoviembre1937, p.
42

27.-"Un indice de lo dramiticamente tenss que era la situacién, es el hecho de que, unas semanas después
de la preseacia de 1a poacncia secreta de Krusches, hubo ya entre bos escritores uaa primera victima de b
desealinzacon. Alexands Fadeiev ocupd ¢l cargo de jefe de la Unibn Rusa de Escritores Proletarios
(RAPP) que atormentaba sanguinariamente a todo aquel que no estaba coa &l legé 2 convertirse ca
calamidad pablics. Fue miembra del Comité para la concesién de los premios Stalin. Desconocemos para

cuantos escritores result6 funesio ea aquella época. *Helea voa Ssachno. Ob. dit. p.133.
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En ese momento surgen dos grupos, digamos, antagénicos. De una parte Jos que estdn
por una revisién fundamental dai sistema ideoldgico, y por otru parte loy yue inteataran
probar {a validez absoluta de ese sistema en crisis.

Los primeros contemplan fa posibilidad de abrirse a la discusion sana y necesaria para
"un cierto progreso y de ura auséntica continuidad de los principios vitales de 1a doctsina
anterior”, mientras que 10§ 0tros, encavzardn su esfuerzo a cerrar y empantanar cualquier
critica en torno de l1as fallas del sistema. Este intenta de revisidn es el primera de una serie
de tres intentos més, desde la Revolucién Rusa, hasta nuestros dias, con Mijait Gor-
bachov.O mejor: el intento de revisién histérica ¢ ideoldgica se ha prolongado hasta este
momenio, amenazado constantemente por interrupciones y estancamientos. Empero, el
objetivo seiizlado por los gobernantes reformistas, parece uno y el mismo: el comunismo
debe permanecer, pero es necesario mejorario. Brejnev en los inicios de su mandato,
Andropov en su brevisima gobernatura, y acrwalmente Gorbachav, son concientes de esta
impronta y sus esfuerzos de reformar el pafs persiguen el mismo objetivo. La esperanza,
entusiasmo y voluntad que despent6 el deshielo puede compararse con el fervor excitado
ahora por la perestroika. Aunque, precisamente Ia experiencia legada de los regimenes
kruschevianoy brejneviano, hahecho que enalgunos gruposy personas abiertas al cambio,
persistan serias dudas y desconfianza acerca de la viabilidad y duraci6n de 1a perestroika.

Laprimera revisitn fall6. Result6 incomplera y dominada por laburocracia. La gente
se di cuenta de que muchas cosas en Jas que creyd por mucho tiempo eran falsas. De la
escisién que se produjo con lz desestalinizacién, los que pugnaban por una revisi6n exigfan
aclaraciones, ajustes, demandas nunca respondidas y con el tiempo silenciosamente
ahogadas. La libertad a medias --apunté Isaac Deutscher en su conferencia de 1967-- que
1a Uni6n Soviética obtuve después de 1a muerte de Stalin fue tal vez mé4s dolorosa atin que
una tiranfa completa y hermética.

La simpatfa que profesaban el puebloylos intelectuales hacia la desestalinizacidén era
unaliado importante de Nikita Kruschev en sulucha contra la parte ortodoxa en 1a revisién,
por lo tanto, alianzas con I inteligencia ~camo con Evtushenko y Solyenitsin-- no resul-
taban extraas aunque, por otro lado, las exigencias de la lite intelectual hayan sido tan
inconcebibles para el partido como siempre. No podia aiin concederse libertad a las cien-
cias del esplritu como se les otorg6 a las ciencias naturales, por el temor de su influencia
sobre a poblacién, o m4s bien, por evitar una expresi6n abiertay franca det pensamiento.
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A pesar de que en un principio existfa 1 sensacién de respirar un aire menos denso, el
apoyoalas manifestaciones de las ciencias del espfritu fue minima(28). Otro ejemplo: antes
de que las prohibiciones y censuras fueran cada vez menos tolerantes, la generacién de
cineastas que se formaron en esta época alcanz6 a filmary algunos a exhibir con éxito sus
primeras e importantes obras.

Se dice de Nikita que era un hombre sencillo. Bien intencionado pero desordenado.
Con altibajos. No posela instruccién alguna ni cultura. Con pragmatismo y buen sentido.
Que pudo haber tenido una visién global de la situacién, pero carecfa de programa, de
equipoy de asesores. Se vi6 obligado a abandonar el proscenio polftico porque lesioné los
intereses de la burocracia y puso en duda la capacidad del sistema dominante que final-
mente lo venci6. El poeta Evgueni Evtushenko dijo en un poema profético que “Stalin no
habfa muerto, que su sepulcro se conectaba con misteriosos hilos a su propia e indestruc-
tible huella: el estalinismo representado por la faccién més reaccionaria del régimen que
sigui6 al gobierno de Stalin. Y que élmismo, el indestructible, desbancé desde ultratum-
ba a Nikita". (29)

En parte, la cafda de Nikita se debi6 también a la critica de peri6dicos y 6rganos del
partido al mecanismo de planificacién propuestoy al que considerabanya inadecuado para
impulsar la economfa. Se crearon grupos de dirigentes y académicos para emprender
nuevos cambios. Este nuevo intento se realizé después de Ja salida de Nikita Kruschev, es
decir, en el inicio del régimen brejneviano (1964). Esta nueva direcci6n decidié que una
nueva forma menos peligrosa serfa actuar no contra la burocracia sino en alianza con ella,
Esta polftica en poco tiempo acarred corrupei6n ¢ inmovilismo.

mv‘ “Destellos ¢n un mundo gris. La Vida Cultural ¢n la Uni6a Soviética®. en VUELTA.
México. Vuelta. Afio X1, NGm. 125 abri! 1987. p.60.

En los afios 60, totalmente rpivado de acceso a los archivos y basindose exclusi cn
personales, Medvedev escribi6 un libro sobre el culto a la personalidad de Stalin, fo que le vali6 1a expulsiéa
de las filas de) PCUS.

29.- Margarita Michalena, “Las tres mucrtes de Stalin.” cn SITEMPRE!. México Vol. 205. Nim. 1780, 5 agosto
1987.p.23. El poema fue impteso en BRAVDA el 2t de octubre de 1962 después de haber recorrido redaccién
tras redacciSa durante varios meses.
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Ambos intentos, ef de Nikitay el de Brejnev, se limitaron a poner en accién cambios
que resultaron de escasa duracién. Aunque es importante aclarar que los cambios en-
cabezados por Nikita no se comparan con los débiles intentosde su sucesor. Tal vez unade
las causas que han originado la cortaduracién de las reformas es, ademé4s del gran obsticulo
burocrético, 1a faltade continuidad inmediatay necesaria en su aplicacién en cada cambio
de gobierno. Después de un proceso de esfuerzos sucede uno de estancamiento y apatfa.
Sin embargo serfa pesimista afirmar que han sido en vano completamente. Gracias a esas
voluntades el sistema ha devenido cada vez mé4s viable,aunque hayan fracasado en esencia.

Destituido en 1964, Nikita Kruschev desaparece por completo
durante 17 arios. En 1971 una noticia breve anuncia su muerte.
Brejnev se opone a la idea de funerales nacionales que lanzan
algunos. Kruschev esenterrado discr enelc iode
Novodevichy. La alta cipula del PCUS da por clausurado este
periodo de la historia del pais. Pero nada de eso: dfa tras dia la
tumba de Kruschev amanece cubiertade flores. Estupefaccién. Se

vigila la tumba en vano. Siguen apareciendo flores. Brejnev or-

dena cerrar el panteén, uno de los mds importantes de la ciudad.
Protestas. Los familiares quieren visitar a sus muertos. Niet. El
cementario queda cerrado. Y queda asf hasta 1986 cuando Mijail
Gorbachov ordena reabrirlo. Entonces vuelven a aparecer las
flores. (30)

4.- Yuri Andropov: un periodo breve pero intenso.

Después de militar més de 50 afios en el PCUS, de ellos 18 a la cabeza de la direcci6n,
Léonid Brejney falleci6 en noviembre de 1982. En ese momento destacan dos posibles
sucesores y por ello contrincantes. Cada uno representa una corriente de pensamiento
opuesta dentro del partido.

30.- Anae Maric Mergicr. ob.cit, p.a2
Kruschev es el tinico dirigente soviético, hasta ahora, que ha sbandonado su cargo
por destitucién. Los demds, todos, han continuado como dirigentes hasta la muerte.
p2]



Uno de ellos: Konstantin Ustinov Chernenko, protegido de Brejnev y su mds seguro
sucesor: habla més de continuidad que de cambios v utiliza un lenguaje conservador en sus
propuestas. El otro: Yuri Vad{mirovich Andropov, pretende cambios, insiste en la
reestructuracién del pafs. Algo tienen en comiin: ninguno de ellos se encuentra s6lo en su
escalada hacia ta cipula soviética. Yuri obtuvo el respaldo del Secretario de Relaciones
Exteriores, Andréi Gromyko—quien apoyard también a Gorbachov en su ascenso al poder-
-y el apoyo de las fuerzas armadas para derrotar a la faccién de Chernenko. Asf, el turno
fue para el ala del partido que propone, una vez més, cambios en la sociedad soviética.

Andropov consolid6 rdpidamente su cargo en tan escaso tiempo, que s6lo puede
compararse la velocidad y eficacia de sus maniobras y asentamiento en el poder con laque
Leninasumi6 el suyo. Enapenas ocho meses, Yuri obtuvo la Secretarfa General del Comité
Central del PCUS, el comando de las fuerzas armadas y la presidencia del Presfdium del
partido.

Yuri Viadimirovich, nacido el 15 de junio de 1914 en laregi6n de Stravopol, ingres6 al
Partido Comunista en el afio de 1939. Varios aios fue embajador extraordinario y
plenipotenciario en la Repiblica Popular Hingara (1953). Y ocupé la Jefatura de la KGB
(agencia de espionaje y seguridad interna de la URSS) cuyo cargo le fue asignado por
Brejneven 1967,

Ensudiscurso pronunciado durante la posesi6n de su puesto como Secretario General,
€l 21 de noviembre de 1982, expuso los siguientes prop6sitos y preocupaciones:

Nos proponemos aumentar el ritmo de desarrollo de la
economia, la cuantia absoluta de incremento del producto
nacional;laproduccién industrial y agropecuariayelvoliimen del
comercio ad detalle. (...} Aumentar la produccicn de articulos de
consumo popular; procurar mejores condiciones de viday trabajo
del ciudadano y mejorar su desarrollo espiritual. Ampliar la
autonomia de las agrupaciones y empresas de los koljoses y sov-
joses. (...) Emprenderemos lucha enérgica contra la mala
administrucicn y el despilfarro, (...) apoyaremos el desarrollo de
las parcelas unifamiliares; no solo aumentaremos lu produccién
sino que mejorard considerablemente la calidad de los articulos de

pu}



consumo popular. La politica exterior fue y seguird siendo como
ladefinieronlas resoluciones de los tltimos Congresos del Partido.
Lagarantlade la paz sélidayla defensadel derecho de los pueblos
a la independencia y progreso social son objetivos invariables de
nuestra politica exterior. {...) Es necesario seguir desarrollando la
democracia socialista en el mds amplio sentido de la palabra, es
decir, la participacién mas activa que cabe de las masas
trabajadoras en la direccién del Estado y de los asuntos publicos.
(31)

Semanas después de asumir el poder asombré6 a los soviéticos al presentarse en las
fabricas y hablar con los trabajadores para promaver su politica interna -Gorbachov hard
lo mismo enlos inicios de su campana en pro de la perestroika--. Lanz6 una campaia en
varios frentes destinada a erradicar la corrupci6n , el robo de materiales det Estado, el
acoholismo, el ausentismo laboraly el mercado negro, problemas que preocuparén de igual

wanera a Gorbachov.

Mayor autonomfa y control de fondos a empresas individuales en la agricultura y la
industria, fueron estrategias del régimen de Andropova quien correspondi6, por otra parte,
abanderar una serie de iniciativas que se sucedian una tras otra en busca de la paz, en-
cabezando todas las propuestas de armisticios que se discutieron en Ginebra,

Durante su estancia en el poder intenté corregir los problemas de carécter interno,
pero...

«.acusado por sus criticos de no modificar las causas que los
originaban, su breve periodo fue una constante lucha por super-
arlas deficiencias administrativas que parecian evolucionar a
un callején sin salida: ausentismo laboral, baja productividad y
el denominado cancer burgués, es decir, la bisqueda de uscenso

socialen una formacion que como lasoviética se caracteriza por

31.-"Discurso de Yuri Andropov” en Boletin Informativo de 1a Embajada de 1a URSS. México. Agencia de
Prensa Névosti. Afio XXXVIIL NGm. 12 (1256) diciembre 1982, p9-10
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un anquilosamiento de sus estructuras sociales como consecuen-

cia de la hermética jerarquia que la domina. (32)

Conciente de estos ineludibles problemas y decidido a llevar adelante sus reformas,
realiz6 cambios de personal de altos niveles incluido el Politburé donde ubicé a sus
hombres de confianza. Logré alejar de puestos clave a algunos brejnevianos para dejar
facilidades a hombres que simpatizaban con la misma corriente de pensamiento. Coloco,
entre otros, a Mijail Gorbachovy a Ligachov en cargos estratégicos para ganar poco a poco
mas terreno dentro del partido, de manera que los restos del ala brejneviana quedaran
imposibilitados para maniobrar.

Gracias a un anlisis muy cercano a la realidad elaborado por jovenes de los que se
hizo rodear Andropov, pudo proponer respuestas a los males que dafiaban a la sociedad.

Esta nueva generacion en el poder marcada por el discurso de
Nikdta Kruschev en 1956, menos ideologizada y abierta, mds
puritanay radical, habia entendido desde los arios 70 la magnitud
de la crisis econdmica. Gorbachov, encargado de la agricultura
dentro del CC desde 1978 es el mejor ejemplo. (...) Su generacién
apoy9 abiertamente los cambios que Andropov quiso introducir
durante su breve dingencia. Estos, sin embargo, se concretaron a
campaiias disciplinarias contra el abandono del trabajo y contra
una de las mayores lacras de la sociedad: el alcoholismo.
Andropov no fue mds alld porque su salud se lo impidié y porque
--en sus palabras-- conocia los males de la economia, pero no
tenia una estrategia para solucionarlos. (33)

En principio sus métodos resultaron efectivos. Sin embargo, los soviéticos, una vez
pasadoelprimer efecto, retomaronsusafiejas costumbres peroenunaescala enormemente
reducida en relacién a la era Brejnev.

32.- El Universal. (diario) 11 febrero 1984, p.4
33.- Isabel Turrente "La dificultad de mover 8 Oblomov' en VUELTA, México. Editorial Vuelta. Afio 11.
Ném. 135, febrero 1988. p35
25



La fuerzay el poder adquirido por Andropov difiere notablemente del detentado por
anterioreslideresapesar de sufamade duro, de estarinvolucrado directamente con la cury
oscura de 1a polftica soviética: el terror policiaco. Nunca nadie lo comparé con el que tal
vez fue el m4s temible de sus antecesores al frente de la KGB, Laurent Beria. Por el
contrario, Yuri fue conocido y respetado siempre por su modestia personal, su firmeza
ideolégicay su astucia diplomética.

A mediados de 1983 Andropov desaparece del escenario piblico debido a una grave
enfermedad. Esvisto por Gltima vez en piiblico en agosto del mismo afo, aunque su polftica
segufa aplicindose. Al afio siguiente, el 11 de febrero, Yuri Viadimirovich fallecié alos 69
afios de edad. Su gobierno fue breve pero intenso: 1afoy tres meses. Andropov no tuvola
oportunidad de probarse a sf mismo como lider; tuvo un comienzo interesante y
prometedor. Con todo fue €l quien deposit6 los cimientos m4s s6lidos de las reformas
actuales emprendidas por Gorbachov.

Los posibles candidatos para sustituirle son de nuevo representantes de las corrientes
antagénicas. Por una parte, de nuevo Chernenko, con 72 afios de edad y enfermo. Por otra,
Grigori Romanov de 60 afios y Mijail Gorbachov con 52. Gorbachov es el miembro mis
jovendel Politbur6. Muchos consideraban que Andropov estuvo preparando a Gorbachov
para que lo sucediera. Sin embargo, su juventud jugd un obsticulo importante en la con-
tienda ya que la edad promedio de los 12 miembros del Politburé era de 67 afios.

Para Gorbachov serfa cuestion de paciencia y habilidad politica. Después de la muerte
de Andropov, Chernenko es nombrado Secretario General, cuyo periodo, podemos decir,
pasdsin pena ni gloria parala historia soviética. Su dltima aparicién enla televisién cuando
pricticamente yano podfa caminar ni hablar fue la ilustracién del ocaso de lagerontocracia
soviética. Un afio m4s tarde, el 10 de marzo de 1985, murié Chernenko. Gorbachov tenfa
54 aftos de edad, un programa de reformas radicales, una voluntad de hierro y muchos
enemigos.



IL- MIJAIL GORBACHOV Y SU PERESTROIKA.

1.- Breve trayectoria.

Como se piensa, Gorbachov no apareci6 improvisadamente en el escenario politico de la
Uni6n Soviética. Acarrea una trayectoria politica que, a grandes zancadas, podemos
dibujar de la siguiente manera: dos afios después de concluir sus estudios de Derechoenla
Universidad de Mosci (1950), se adhiere al Partido Comunista de la Uni6n Soviética como
miembro activo del Komsomol (juventud comunista). Casi inmediatamente, se convierte
en Secretario de su facultad. Rudolf Kolchanov, actualmente importante periodista
soviético realiz6 un interesante retrato de su condiscfpulo Mijail Gorbachov en su época
de estudiante, y lo hace notar yacomo una personalidad inquieta, generosa, y sobresaliente
en sus estudios.(1)

Un apuante: los aftos de formaci6n profesional de Mijail (n.1931), ~como juristay més
tarde como economista agrfcola— son los mismos que dieron forma a una generacitn de
polfticos, intelectualesy artistas. Piensosobre todo en una generacién de cineastas; imagino
los tiempos de camarederfa universitaria de Gorbachov, su dedicaci6n al estudioy su fria
estancia en cuartos compartidos para estudiantes; al tiempo que puedo suponer a Elem
Klimov (n.1933) —después de diplomarse como ingeniero— realizando sus valiosos ejer-
cicios fflmicos en el Instituto entre viejas moviolas metélicas y miles de pies tirados a la
basura.

En 1955, Gorbachov es designado jefe det Departamento del Comité del Komsomol
de Stravopol (su ciudad natal). Al afio siguiente ingresa al Comité del Partido de la misma
ciudad. En 1960 labora como Primer Secretario del Komsomol y asiste como delegado al
XXII Congreso del PCUS (1961) encabezado por Kruschev, a la edad de 30 afios. Segfin
sus bidgrafos, sus asistencia a este congreso desestalinizador fue trascendental en su
formaci6n politica. A partir de 1962 trabaja estrechamente con Fedor Kulakov quien se
desenvuelve en ese entonces como Secretario de Agricultura. Gorbachov desempefia
notablemente su labor como jefe del departamento de los cuadros del partido de laregi6n.

1.- Rudolf Konchalov. ‘Las asos jovenes de Mijail Gorbachov’ en PROCESO. México. NGm. 709. 4 junio
1990, p.4245



Es muy probable que, debido a lalabor que desempefiabadentro del drea de agricultura,
haya decidido estudiar economia agricola, estudios que concluye con diplomado en 1960.
1971 es el afo en que Gorbachov es aceptado como miembro oficial det PCUS. Siete aftos
después falleci6 Kulakov, v Mijail s llamado a sustituirlo en el puesto de Secretario de
Agricultura.

Apartir de ese momento Gorbachov conté con el apoyo dehombres clave ensu escalada
politica. En principio, como ya se mencion6, Fedor Kulakov. Después, Yuri Andropov y
Andrei Gromyko desempenaron un papel definitivo en su conquista de la Secretaria
General del PCUS (11 marzo 1985). Desde este puesto, Gorbachov, en el memorable
Congreso niimero XXVI1I, celebrado en febrero de 1986, lanza los lineamientos de una
politicareestructuradoray reformista concentrada endos nombres: Perestroikay Gldsnost.

El pafs que toma en sus manas se encuentra en unasituacién dificil. El mismo declara:

...hemos fracasado en el uso a fondo del potencial del socialismo
para enfrentar los crecientes requerimientos de viviendas, en
calidad y algunas veces en cantidad de productas alimenticios, en
la organizacién apropiada del transponte, en servicios para la
salud, en educacién paralasalud, en educacién y enlasoluciénde
otros problemas que surgen naturalmente en el curso de la
sociedad. (2)

En un anilisis cuidadoso de lasituacién econémico-social de ia URSS realizado porun
grupo de soci6logos, historiadores y miembros del partido, ya se hacfa manifiesta laurgen-
cia de un cambio no s6lo en la esfera material de la vida sino también en la conciencia
piiblica. Dicho anlisis concluye con lo siguiente: "El pafs estaba al borde de una crisis™.
Gorbachov, como integrante de ese grupo de analistas, anuncia esa conclusién en abril de
1985 durante la Reuni6n Plenaria del Comité Central. En ella se inauguré la estrategia de
la perestroika (reestructuraci6n) y sus objetivos.

El anuncio de las reformas no causé tanta sorpresa en el pueblo; las esperaban desde
hacia tiempo y sabfan que el momento se acercaba. Un ejemplo:

2.- Mijail Gorbachov. Perestroika. México. Editorial Diana. 1988. p.20

28



En sus mejores obras, nuestros escritores, cineasias, productores
teatrales y actores trataron de fontentar la creencia del pucblo en
los logros ideolégicos del socialismo y la esperanza de un
renacimiento espiritual de la sociedad y, pese a las prohibiciones
burocréticas e incluso alas persecusiones, prepararon lamoral del
pueblo para la perestroika. (3)

Esto contribuyé a que Ja reforma ganara terreno antes de nacer. Una reforma cuyo
principal leit motiv es modificar urgentemente la economfa, ya que para los reformistas la
economfa "ha sido y seguird siendo nuestra preocupacitn principal.” Inmediatamente
después de este principio, descubren que también el pafs necesita una amplia
democratizacion de todos los aspectos de la sociedad bajo elsiguiente precepto: "el socialis-
mo debe permanecer, s6lo Liay que mejorarlo”.

El objetivo de Ja perestroika, dice Gorbachov, es, en principio...

...una concienzuda renovacién de cada aspecto de la vida
soviética, es dar al socialismo las formas mds progresivas de
organizacion social. (4)

Partiendo de laidealeninista: "el sociatismo consistird enmuchos intentos”, Gorbachov
se declara conciente de que su perestroika, en tanto provocadora de cambios sociopolfticos
yculturales, esuna etapa més hacia el socialismo democrético. No s6lo eso: es también una
Revolucién desde arriba que contiene...

..profundos y esenciales cambios revolucionarios puestos en
ejecucidn por iniciativa de las mismas awtoridades, pero debido a
necesarios carnbios en la situaciény los estados de dnimo sociales.
(5}

3 Thid p. 24,
4-Thid p.37
5.- id. p.6Q.
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Junto a estas consideraciones existen dos ideas fundamentales que no podemos dejar

de lado y que marcan 1a trascendencia de estas reformas:

1) Elcaso presente es especial porque el cambio habla empezado
bajo Andropovy no pudo ser detenido por la breve reaparicién del
brezhnevismo vuelto a legar al poder en la persona de Cher-
nenko. De manera que Gorbachov no dio comienzo al proceso,
s6lo lo continub. Por ello se tiene la impresién de que lo ha
realizado mds rdpidamente que sus predecesores.” 2) "...este
proceso ha coincidido con el relevo natural de las generaciones.”
(6)

Ambas ideas han acompaiiado la estancia de Gorbachov en la dirigenciade pafls de los
soviets y han permitido a la perestroika ser escuchada con interés por una mayorfa
ciudadana: por las jovenes generaciones y por quienes ain guardaban “resquicios de
esperanza”. Las propuestas de cambio reanimaron espfritus, despertaron fervores en la
Uni6n Soviética, de toda Europa del Este y del mundo entero que le valieron a Gorbachov
el calificativo de "el hornbre de la década®, como lo llamé el conocido semanario es-
tadounidense TIME. Mientras en otros pafses lo reconocen como "uno de los pocos signos
alentadores de fin de siglo”, en la Uni6n Soviética es criticado severamente por fas diferen-
tes corrientes de pensarniento polftico: al parecer, sus propuestas lesionan a conservadores,

y por otra parte, no satisfacen a progresistas exigentes.

Al intentar estudiar la evoluci6n de estas transformaciones politicas, econémicas y
sociales que suceden en el pafs de los soviets, se presenta un riesgo: 1a actualidad. La
perestroika es un acontecimiento vivo, en desarrollo. Su desenvolvimiento suele ser con-
tradictorio: un dfa se muestra claro y alentador, otro, confuso y desmoralizante. Sin embar-
£0, en las pdginas siguientes ensayaremos un general y breve recuento de algunos sucesos
y modificaciones notables que se han dado cita en la URSS desde que Mijail Gorbachov
asumid la Secretarfa General del PCUS.

6. Carlo Coccioli. “De 1a perestroika y de glisnost™ en SIEMPRE!: México. Ado XXXIIL NGm. 1801. 30
dicicmbre 1987. p.14. La idca pertenece a Alexandr Zinoviey, filosofo ruso. Catedritico de la Universidad
Estatal dc Mosct.



2.- El principio

El Congreso del Partido como autoridad méxima, es en palabras de Lenin, la instancia
superior en la que no se debe ocultar nada y se debe expresar todo en forma abierta.
Gorbachov, quien se ha declarado seguidor y renovador de las ideas leninistas, manifiesta
que ¢l objetivo de los debates del XXVII Congreso es ventilar todas las inquietudes y
discutir abiertamente las propuestas expresadas en su perestroika.

El127 de febrero de 1986 tuvo lugar el Congreso nimero XXVIL En él, Mijail declar6
los objetivos de su estrategia, a saber:

...democracia, autogestién, desarrollo socioeconémico, in-
cremento de las fuerzas de produccién, progreso técnico-
cientifico, bienestar de los trabajadores, paz mundialy transparen-
cia informativa. (7)

Antes que emprender un camino incierto hacia estos objetivos, debe considerarse,
observa Gorbachov, una reforma econémica fundamental, antesala de cualquier intento
de reestructuracion. Esa reforma indispensable figura en el Plan Quinquenal correspon-
diente a los afos 1986-1990 elaborada por €1 mismo. En resumen:

.Teestructurar nuestra economla; crear una base téenico moder-
na que asegure el aceleramiento del desarrollo de la sociedad
soviética.(8)

Con ello Gorbachov afirma que en 1a ausencia de una reestructuracién econémica es
imposible vislumbrar, por consecuencia, otro tipo de reforma.

Las reformas propuestas y los cambios realizados a partir del Congreso bajo
los nombres de Perestroika y Glésnost, tienen importancia no sélo en el interior del pafs
sino en el mundo entero.

7.- "Discurso de Clausura de Mijail Gorbachov en ¢l XX V11 Congreso del PCUS® en Boletin Informativo de
I3 Embajada de lz URSS. Agencia de Prensa Névosti México. Asio XLIL Nim. 4 (1296) abril 1986, p.2.

8. "En ¢l pleno del Comité Central del PCUS® en Boletin Infarmativo de la Embajada de la URSS. México.
Ageoda de Preasa Névosti. Ao, XLIL Nom. 7 (1299) julio 1986. p.17.
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La polftica democratizadora y liberal ha despertado viejos conflcitos adormecidos, y
creado otros. Estas conflictos candentes, se suceden unos a otros en distintas dreas de 1s
saciedad soviética: politica interior y exterior, economia, cultura, conflictos étnicos,
ideologfa...Estos acontecimientos no hacen otra cosa que mostrarnos una verdadera
conmoci6n del sistema socialista, alavezque vuelven aponer al dfa el debate teSricoacerca

del socialismo:

...lo que estd puesto en la mesa de la discusién es todo el sistema
politico heredado del estalinismo, del inmovilismo brejneviano:
desde la naturaleza del partido comunista y sus relaciones con el
Estado hasta el tipo de socialismo gue se quiere para la URSS,
pusando por el cardeter federativo o confederativo del Estado
multinacional, las relaciones del centro con las republicas y las
relaciones entre individuos, panidos, organizaciones --en suma, lu

sociedad civil-- con el Estalo. (9)

La discusion en torno de éstos temas renace. La opinion, la critica, las diferencias
encuentran su espacio vital: el didlogo, la libre expresién del pensamiento, la publicacién
de las ideas, vieja y arraigada costumbre enterrada por afos. Los debates acalorados se
realizan piblicamente entre grupos --que algin periodista soviético definié como proto-
partidos-- orientados a cualquiera de los dos estadios ideolégicos, que al no encontrar
mejor nombre, llamaremos conservadores y progresistes. Esto, al menos, es un fruto alen-
tador de la perestroika: otorgar espacios a las diversas corrientes de pensamiento pollitico
cnel debate.

3.- Gldsnost.

Sibien Gorbachov no es el autor original de Ia reforma sino su continuador, sf existe algo
nuevo que 12 hace diferente a sus antecesoras: la Glasnost.

9.- Edgar Celada. E] ensayo gencral” en UNO MAS UNO. abo XIIL Nom. 4541. 23 junio 1990,
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Después de muchos afios de censura y limitacién informativa, es alentador el proceso
de liberacién informativa y de opinién que significa 1a glasnost, y que, por otra parte,
contribuye a hacer irreversible los cambios. Anteriormente, la limitacién informativa,
censura o *intransparencia” como le llaman ahora, se referia sobre todo a lo relacionado
con la producci6n agricola e industrial, y con los resultados de las guerras, Agnes Heller v

Ferenc Feher ha resumido estas limitaciones en dos tipos de “intransparencias™

1) Elvacio que extste entre la relidady laversion piiblica sobre la
situacion de la agricultura y despuds de la colectivizacion devas-
tadora hecha por Stalin. En esa época, laprensaestaba repleta de
informes tiunfalistas sobre la aburdancia (...} aungue tanto los
dirigentes como el pueblo eran concientes de la carencia de
suministros de todo tipa de alimentos.

Con la desestalinizacién emprendida por Nikita, ciertamente ésto disminuy6 pero la

realidad se volvié més cruda: se develaron cifras y datos desoladores.

[El segundo tipo de intransparencia] se ejemplifica en las
estadisticas soviéticas, o mejor dicho, en la falta de éstas en lo
relativo a los estragos de guerra en términos de destruccion
material y pérdida de vidas humanas. La URSS que, sin lugar a
dudas fue el pais que mds sufrié en la Segunda Guerra Mundial,
es al mismo ticmpo el tinico que nunca ha proporcionado datos
oficiales sobre la destruccién. (10)

El primer gran reto que tuvo la glasnost, y que al mismo tiempo sirvi6 para demostrar
la posibilidad de apertura informativa, fue el accidente nuclear que tuvo lugar en Cher-
nobyl. Sobre todo se combati6 fa "intransparencia® de! segundo tipo:

10.- Agnes Heller y Ferenc Feher, "La politica de glisnost” en NEYOS. México. ANo X1, Vol. 11, Nom. 122,

febrero 1988, p. 11-12
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..después del tradicional siencio y confusas mensiras de los
primeros dias, las autoridades sovieticus se dirigicron al publo con
una versitn de la catéstrofe de Chernobil cuando compartieron
una parte de su informacién confidencial con las agencias
nucleares internacionales, (...) ast se realiz6 el lanzamiento de la
politica de glasnost. (11}

El documental CHERNOBIL, ademés de constituiruna prueba mds de la gldsnost, puede
verse como un acto de presencia por parte de los cineastas, como una contribucién in-
mediata a la libertad temética.

Para Roy Medvedev, el valor de la glésnost rédica, también, en la opini6én publica:

..en cualquier periddico se encuentran ghoratemas que nunca se
discutfan antes (...} La televisidn sovictica no sélo transmitio el
regreso de Sajarov quicn piid amnistia a mds exiliados, o el cese
de laintervencion en Afeanisan, sino programas occidentales de
periodismo en Estados Unidos. (12)

Las fifas para adquirir Jos peri6dicos y revistas son inusuales, Editores y articulistas
han quedado sorprendidos ante la demanda. La revista IZVESTIA aument$ consider-
ablemente el niimero de cartas de sus lectores. No hay estadisticas formales, perose caleula
que enun 256 de las cartas son quejas sobre precios, abusos de poder, de fajusticiao milicia,
de la falta de vivienda, mala calidad de medicinzs o de insuficiente abasto. La perestroika
s ¢l temamés abordado: 50%% son escépticos, 309¢ optimistas y 206z dan consejos para que
no fracase. Un ejemplo:

OGONIOK, una revista considerada ultraconservadora, se ha
vuelto punta de lanza de la glésnost, tras el cambio de redaccién
ydirector. Otro periddico provocé una conmocidnal publicaruna
entrevista con una prostituta que operaba en hoteles extranjeros
ycobraba en dblares (...)
1L- id. p.12.
12.- Miguel Bonasso. *La revolucién de Gorbachoy cobra vida a partir de la profecia Deutscher® cn
PROCESO. En México. Nim. §75. Ado 11. 9 noviembre 1987, p. 3945
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‘ La.s revistas literarias empiezan a publicar algunos textos ¥
biografias de autores perseguidos y callados por Stalin y Brejnev.
(13}

Tal vez sea éste el aspecto més reconfortante que se vive en Ia Unidn Soviética. La
glésnostha trascendido alaprensa nacional ¢ internacional. Sin embargo, para muchosesto
es peligroso y dafiino para la estabilidad def pafs.

Por otra parte, la polfticade gldsnost, “claridad desde arriba”, comoargumentan Agnes
Hellery Ferenc Feher, "no apunta a una abolicién del monopolio de latoma de decisiones,
firmemente mantenido en manos det aparata gobernante. El sistema del gran inquisidor
serf 1al vez menos sectetista pero ciertamente no menos autoritario”, (14)

4.- Economia.

En términes de economia, quizé éste sea el programa mds importante y radical de las
reformas econbmicas en fa Uni6n Soviética desde que Lenin intentd introducirla NEP en
1921. Para la economfa nacional, Gorbachov planteé durante el XXVII Congreso los
siguientes objetivos fundamentales: 1) incrementar el potencial econémico
simultdneamente con su modernizacién cualitativa; 2) Modificar la polftica inversionista;
y 3) Conceder mds iniciativa a las empresas al implantar el método de autogestitn finan-
ciera. (No sdlo a las empresas: los estudios de cine, ¢stin también en camino de ser
autogestivos). En otros términos, se hablé de una economfa de mercado, un proceso de
privatizacion de la propiedad, derecho a la autodeterminacion econ6mica, que dicho sea
de paso, ha propiciado eriticas y despertado un revisionismo ideclégico en el sentido de su
compatibilidad con el sistema socialista,

13.- Anne Maric Mergicr. "Por las calles de Mascd® ea PROCESO! México, Ntis. 575, ASo 11,9 noviembre
1987, p. 3945,
14.- Agnes Heller y Feree Feher, Qb git. p.i2.
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Elpropio Gorbachov declara:

La presente reforma concede al ciudadano el derecho a la
autodeterminacién econdmica. Nadie le impone nada a nadie,
pues cada uno puede elegir, orienidndose a sus deseos y sus
posibilidades: ser empresario, trabajador asalariado en el sector
publico, o gerente en una sociedad de accionistas, dedicarse a las
actividades laborales individuales o ser miembro de una

cooperativa. (15)
Y més adelante:

El programa concede iguales posibilidades a todos. Pero no se
debe ver en esta igualdad de posibilidades un andlogo al
igualitarismo. Es sumamente importante que el Estado no pueda
ni deba repartir gratuitamente sus bienes. (...) Una parte de los
bienes del Estado debe ser considerada como algo ganado ya por
la poblacion y puede concedérsele gratuitamente o por un pago
meramente simbdlico. (16)

Laautogestion obrera consistird enque fos colectivosobrerosy el director establecerén
un sistema en el cual los salarios dependerén de la calidad, més que de la cantidad de los
productos; de la utilizaci6n de la capacidad industrial, del ahorro de los recursos, de los
ingresos financieros de la empresa una vez lograda la produccién. Como un proceso en la
consecucion de éstos objetivos, ¢l Pleno del Comité Central del PCUS, celebrado en junio
de 1987 aprob6 la Ley de la Empresa Estatal (agrupacion de empresas). La Ley se articula
en torno a dos puntos:

15+ "Devolver al pucblo 1a propiedad y ¢l derecho a la autodcterminacién econdmica” en PROCESO .
México. Nom. 724, 17 septicmbre 1990, p.38.
16.- Ibid. p. 39.



1) Se reduce el papel de la planificacion centralizada; las
empresas que muy pronto serdn auténomas en el campo finan-
ciero, deberdn obedecer a las necesidades de sus cliente. También
deberdn ganar dinero y prescindir de los subsidios del Estado. (...)
Todo esto estimulard, en consecuencia, la competitividad. 2)
Pronto se abrird una forma de crédito. Se creardn bancos
autorizados a otorgar préstamos a las empresas interesadas. Por
primera vez podrén circular chequeras totalmente desconocidas
enla URSS. (17)

En septiembre de 1990, Mijail Gorbachov anuncié, de nuevo, otro pan de reformas
que, en 500 dfas llevaré a su pafs auna economfa de mercado. El plan de los "500 dfas”es la
combinaci6n de dos propuestas de reforma. Nikolai Rizhkov elaboré unade ellas. La otra
fue realizada por Shatalin, economista no adscrito al buré politico. Bajo el titulo "Elhombre
y la economfa de mercado”, se resume el plun en 12 puntos fundamentales, entre ellos:

1. Hacer un inventario de la riqueza nacional.

2. Atravésde la gldsnost vender locales habitacionales, empresas
pequeiias, talleres, tiendas.

3. Vender parcelas de tierra.

4. Luchar contra el dictado de los monopolios mejorando
ta calidad de los productos.

5. Liberar los precios paulatinamente.

6. Establecer un sistema de compra-venta libre de divisas.

7. Evitar la subida de precios.

8. Dar paso a los rendimientos de la propiedad: depésitos
bancarios, acciones.

9. Reorganizar el sistema de empleo.

10.Respetar la soberanfa de las repiblicas; tienen derecho
adisponer libremente de sus riquezas. (19)

17.- Mijail Gorbachov. "Vemas con seguridad un futuro® en Boletin Informativode la Embajada de la URSS.
México. Agencia de Prensa Novosti. Afio XLITE Nam. 3 {1295) marzo 1986. p. +-9.
19.- "Devolver al pueblo ha propicdad y ¢f derecha...” Ob. cit. p.40
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Como toda revolucién, la perestroika ha provocado crisis. Laméis aguda: a econémica.
Lapoblaci6n siente inmediatamente los estragos de la crisis y, al mismo tiempo, la demora
de los efectos benéficos de la reforma. Los problemas, sin embargo, atin no han
desaparecido: productos de mala calidad, insuficiencia de vivienda, desempleo, descenso
del producto interno bruto y sobre todo, 1a deficiencia en el abastecimiento de productos
necesarios para la poblacion. (20)

S.. Polftica Interna.

Una de las modificaciones més notables que se han dado en materia de polftica interna
afectd la conformaci6n del Buré Polftico. Gorbachov sustituyé a funcionarios que
consider6 ineficientes o comprometidos con el viejo régimen, por elementos de nuevas
generaciones abiertas al cambio, aunque no siempre simpatizantes de la perestroika.

Entre los destituf{dos contamos a:

4 de 11 miembros del bur6 politico del CC del PCUS; 8 de 17
miembros del Presidium del Soviet Supremo; 43 de 95 ministros; 5
de 15 presidentes del Cosejo de Ministros de las Republicas; y
cientos de funcionarios menores. (...) Ademds, Grigori Romarnov,
ex jefe del partido en Leningrado; Dmitri Ustinov, ministro de
Defensa; Viktor Grishin, jefe del partida en Moscil...

20.- Al dra Ivinova. P ika y at imiente” ea La Jomada Semanal. México. No. 68. 30 sep-
tiembre 1990. p. 29-30.

*Existen a} menas siete lugares diferentes para abastecerse de productos de primera necesidad: 1) almacenes
especiales (spetsialanye rapredilitiel); 2) colectivos de trabajo; 3) aimacenes de Estado; 4) mercado de
koljozianas; 5) mercado negro; 6) tiendas especiales para extranjeros; 7) ticndas cooperativas.
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Los nombramientos mAs notables fueron:

Viktor Chebrikek en la KGB; Igor Ligachov como secretario de
I[deologfa; Georgi Razomovski como secretario personal del
PCUS; Nikolai Rizhkov primer ministro de la Planta Industrial;
Viaor Nikonov, secretario de Agricultura; Eduard Shevardnadze
de Relaciones Exteriores; Boris Yeltsin jefe del partido en Moscii.
2n

Por otra parte, el presfdium del Soviet Supremo entregé el 21 de octubre de 1988 un
proyecto de reformas a {a Constitucién, que posteriormente sometié a discusion pibtica.
Elproyecto consistfaendos peticiones bisicamente: 1)1ainstitucionalizacién de unsistema
presidencial, 2) la eleccién de un nuevo parlamento (Congreso del Pueblo) formado por
dos camaras: el Consejo de la Uni6ny el Consejo de las Nacionalidades. La autodisolucién
de! Soviet Supremo fue inminente. E} objetivo de rehabilitar el Soviet de Ja Union y el
Soviet de las Nacionalidades fue conseguir mayor representatividad y apertura interior. El
Soviet Supremo, fue en tonces sustitufdo por el Congreso del Pueblo cuya conformacién se
establecié de la siguiente manera:

750diputados serén elegidos por votantes en distritos geogrificos
de igual poblacién; 750 serdn elegidos por votantes que repre-
seaten alas 15 republicas, territorios y regiones auténomas en que
viven los mds de 100 grupos de distinias etnias; y 750 fueron ya
elegidos: entre ellos se encuentran Roy Medvedev (historiador),
Andrei Sakharov (representante de la Academia de Ciencias),
Yuri Chemichenko (periodista de OGONIOK), y Yuri Afanas-
saiev (historiador y sociblogo). (22)

21.- Lucfa Luaa. “La pretendida occidentalizacion® en PROCESQ. México. 3 marzo 1987, p38.39.
22.- Juan Marfa Alponte. *La URSS: primera crisis postelectoral” en La Jornada. Afo 5. Nom. 1643. 11 abril
1989, p35.
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Esta transformacion se calificd como un verdadero aprendizaje de democraciapara un
pueblo habituado a candidatos Gnicos. Es la primera vez que los soviéticos podrdn optar
por dos o més candidatos. Es una promesa de democracia representativa reconfortante, sin
embargo, las acusaciones hechas par algunos polfticos respecto al Congreso del Pueblo,
fueron sorpresivas, desconceriantes; lo que no hace sino despertarnos confusién y, at
mismo tiempo, plantearlainterrogante: {qué ocurre realmente enla URSS?; Boris Yeltsin
y otros reformistas fueron eliminados, por lo que describieron las elecciones como es-
talinistas-brejnevianas. Después, Afanassaiev criticd los ultimos debates como depti-
mentes parque Gorbachov no permitié terminar los discursos a los oradores cuando se
presentaban notables diferencias y terminaba enviando los asuntos a comisiones con ¢l fin
de buscar la verdad de un modo democrético.

6.- El camino hacia una cultura normal.

El camino trazado por la perestroika y la gldsnost hacia una sociedad democrética y
transparente conduce también a lo que Dmitri Furman, en"El miedo a la cultura o lo que
la sociedad no quiso escuchar” (23}, ha lamado una "cultura normal y adulta™

Furman explica que existe una tendencia natural, hist6ricae inevitable de lassociedades
para conseguir su libertad, es decir, eliminar Jos temores bajo los que vive, y conguistar e}
acceso a cugluier tipo de informacidn, ya que "lo que esconde una sociedad y fo que teme
sonuna misma cosa.” Restringir la liberad, prohibir y distorsionar la informacion no sélo
conduce a una inestabilidad social sino que impide 1a maduracién de la culwra, pues, dice
Dmitri, Ia cultura normal asi como una sociedad estable se fundamentan en la libertad
informativa. Y afirma:

La sociedad aspira idefectiblemente a esa culiura, al igual que el
nifio madura idefectiblemente. (24,

.

23.- Dmitri Furman. "El miedo 2 1a cultura o lo que la sociedad o quiso escuchar® en La Jomada Semanal
México. No. 46. 29 abril 1990.
24.-1hid. p. 23,



Este tipo de aspiraciones han sido causa y consecuencia de conmociones culturales
ideolégicas derivadas, en ocasiones, por conquistas, revoluciones, que sobre todo, expresan
el deseo de conseguir una cultura més rica, variada, libre de dogmas, censuras y
prohibiciones. Aunque no siempre con resultados favorables: algunos movimientos
revolucionarios masivos luchan por el acceso de la gente sencilla ala cultura, ala posibilidad
de incorporarse a la creacién provocando, dice Furman, un descenso ea ¢l nivel cultural a
nombre de la democratizacién.

A pesarde todo, sigue el investigador, es inevitable avanzar hacia una“cultura normal”.
No s6lo es ineluctable: 1a URSS ya emprendié el camino:

Emprendimos este caminono en 1985, niel 1917, sino en tiempos
del zar Pedro I, si es que no antes. La perestroika es una etapa en
ese camino, como lo fue la apertura de Rusia al saber europeo
bajo Pedro I, como lo fue la liberacion de los siervos, coma lo fue
1905, como 1917, que acercé a una ingente masa popular a la
culturay al activismo social, y como lo fue el desenmascaramiento
del culto a Stalin. (25)

La contribucién de la perestroika en la conquista de esa cultura es imporiante. No se
trata de una masificacién ni popularizaci6n de la cultura en el sentido de restar calidad a
nombre de la democratizacién. Fundamentalmente se basa en una transparencia infor-
mativa, ¢n una liberacién de dogmas y censuras, en una lucha antiburocrética asf como en
la obtencién de una libertad autogestiva. Una aportaci6n profunda, tal vez irreversible.

Gorbachov ha buscado apoyo enuna parte de la sociedad soviética alaque, a diferencia
de sus antecesores, ha otorgado mayor importancia y consideracién dentro de su politica:
la intelligentsia. Este grupo, dice Mijail, ha apoyado la reestructuracién con entusiasmo.

Calificada como una parte orgénica de la sociedad soviética, fundamental y con
profundos sentimientos patriéticos, la intelligentsia ha tenido una historia dificil aunque
ha logrado superarla de manera admirable. Entre las acciones emprendidas por la ciilpula
gubernamental en favor de los espiritus humanistas contamos con la liberaci6n de 140

25.- Tbd. p. 3.
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disidentes a quienes se les pidi6 como tinica condici6n firmar un compromiso de respeto
a las leyes del pafs. Andrei Sajarov es el ejemplo mis notable. La publicacidn de libros
prohibidos: £ Doctor Zhivago de Boris Pasternak, Las Hijos de .4rbat de Anatoli Rybakov,
Triunfos y Tragedia de Dmitri Volkogonov (biografia de Stalin), obras de Soljenitsin; asf
como la rehabilitacion de personajes proscritos dentro de la Historia: Leén Trotski, Nikolai
Bujarin, por citar algunos. El cine no ha sido una excepci6n : directores, obras y temas
regresan a su espacio vital: Ja libre expresidn de la creacion artfstica.

E! autor de Los Hijos de Arbat declara: "Con respecto a la libertad cultural, estoy
convencidode que la glisnostpuede llevarala URSS aunrenacimientocomo el de los afios
20y a unrenacimicnto de las culturas nacionales."(26) Chinguiz Aitmétov, j6ven escritor
soviético, opina con entusiasmo que:

El momento esta lleno de esperanzas y de inquietudes. No para
ajustarcuentas. El pois tiene una gran oportunidad de rencvacisn.
{...) Se asiste a una renovacion de las fuerzas espirituales, intelec-

tualesy organizativas.(27)

La respuesta de los grupos intelectuales a la perestroika no se hizo esperar. Un afio
después de la procalamacion de las reformas de Gorbachov, agrupaciones de escritores,
directores y actores, asf como cineastas, se reunieron para manifestar su apoyo a la
perestroika al tiempo que, aprovechanda los aires de apertura, definicrony redactaron sus
peticiones, denuncias, para llevar a cabo una reestructuracién interna. Una de las
agrupacionesimportantes que realizé tansformaciones internas de mayor trascendenciaen
el campo de la cultura, no s6lo dentro del pais sino hacia el resto del mundo, fue la Unién
de Cineastas.

2. Carlos Earique Bravo "Una denuncia recorre Europa: eatrevista con Anatoly Ribakov® ea La Jomada
Semanal. México. No. 59, 29 julio 1990, p. 1519,

27.- Chinguiz Aitmatov. "Hay que aprender de Lenin.” en Bodetn Informative de la Embajada dela URSS.
México. APN. Ado XLIL Nim. 11 (1315). noviembre 1987. p.15-16
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HL- EL CINE SOVIETICO Y LA PERESTROIKA

1.- Antesala delas transformaciones.

En alguna parnte de su Literarura Soviética Posterior a Stalin (1), Helen von Ssachno dijo
que el almarusareflejabasus preocupaciones enlaliteratura: "Laliteratura hasidosiempre
elrecipiente donde se mezclan todas las esperanzassilenciadas, lavoz de laprotesta abierta
o cerrada..”

Ahoraademis de laliteratura, el cine se ha convertidoen una de Jas artes més vtilizadas
en la manifestacién de las preocupaciones y los malestares del alma soviética, Tal
aseveraci6n procede Gnicamente de nuestra experiencia no como lectores de laliteratura
soviética contemporéinea que, dicho sea de paso, uin los occidentales no conocemas com-
pletamente, sino como espectadores de 1s cinematografia sovidtica. Hemos tenido laopor-
tunidad de ver reflejadas sus preocupaciones y obsesiones en sus peliculas de una manera
prodigiosa. Asf que, hasta ahorg, el ¢ine ha sido para nosotros 1z ventana que nos permite
observar a la distancia, lo que ocurre dentro de fa Union Soviética y las transformaciones
en sy cine.

Poco después del llamadao a 1a perestroika hecha por Mijail Gorbachov en los inicios
de su mandato, Ia Uni6n de Cineastus Sovidticos fue o primera agrupacién de indole
artfstica en seguirto. Emprendio el camino hacia su tansformacién de una manera practica
y veloz. Algunas otras corporaciones, como I de los eseritores y teatresos(2), si bien
realizaron sus congresos reestructuradores tiempo después, no tuvieron la dimensién e
importancia que ha provocado el V Congreso de Cineastas del 18 de mayo de 1986. Ei
Congreso desatd una serie de cambios importantes en todos los &émbitos de la produccién
cinematogréfica. Podemos considerar este suceso como la primera manifestacién artfstica
de la cultura soviética en favor de la reestructuracin, y como una de las expresiones més
interesantes de la perestroika en occidente.

1.~ Hielen von Ssachno. Literatura Soviédica Fosturiora Stalin. Edicioncs Guadarsama. Madrid, Espata. 1968.
. p2L

2. EL VU Congreso de 13 Union de Escritores s¢ lievé a caba ca junio de 1986, un mes después del Congreso
de Cineastas.
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Los cambios, sinembargo, no fueron deltodo inesperados. Para muchoserayaurgente
una renovacién dentro de 1a cinematograffa. Otros percibfan que los cambios s¢
avecinaban, en parte, debido avarios sintomas de inconformidad y de crisis que se dejaban

ver cada vez con més frecuencia e intensidad.

Algunos de los sucesos que anunciaron la proximidad del cambio fueron, por una parte,
la premiacion de la pelfcula Ven y Mira de Elem Klimov, en el Festival de Moscii de julio
de 1985;y por otra, laliberacién de MiAmigo Ivdn Lapshin delrealizador Alexéi Guerman,
que después de estar bloqueada su exhibicion durante cuatro afios, fue presentada en dos
pequeias salas de Moscd en abril y mayo de 1985. (3)

Antes det V Congreso de Cineastas, los estudiantes del VGIK (Academia Nacionalde
“ine donde Einsenstein, Pudovkin, Dovshenko, fueron profesores) realizaron una
manifestacién en abril de 1986. Protestaron contra los maestros mediocres y faltistas,
propusieron que se invitara a nuevos profesores, y criticaron algunos programas de estudio
inamovibles desde 1962. Pero no fueron tomados en serio. Después del Congreso, cuando
el VGIK y Goskin6 (4) fueron criticados por los cangresistas, resulté que los estudiantes,
en gran medida, tenian razén.

El malestar no era exclusivo de los estudiantes. Entre los realizadores y personas
dedicadas al cine se asomaban ya serias protestas e inconformidades. Meses antes del
Congreso se produjeron también ciertas criticas a la produccion flmica, que intentaron
hacerse piablicas; sin embargo, las revistas y publicaciones dedicadas al séptimo arte ig-
noraron no sélo esos intentos acusatorios sino todo ¢! ambiente de malestar latente. Las
publicaciones, controladas por Goskin6, constitufaningualmente, fuentes de corrupcién al
contribuir con el acallamiento de los desencuentros. Por otra parte, existfa un grupa de
cineastas al que se denominaba "los intocables” porque a los crfticos de cine no se les
permitfa hablar mal de etlos.

3.- Frangois Albéra. "Voyage dans un cinéma en mutation® 395-396. Paris, Francia, mai 1987. p3s.
4.- Goskiné: Comité Estatal para la Cinematograffa.
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Alaluzde estos stntomas, 1a cdinematografia parecfa atravesar uno de sus periodos més
diffciles en su historia. En palabras de Klimov:

i el cine sovitico de los afios 50 v 60 se desarrolls en linea
ascendente, mds tarde, éste desarrollo, pese a algunos logras ais-
lados, fue decayendoy se comenzg atrabajar cadavez mds seguido
para satisfacer los dnimos pancistas de deserminada pante de los
espectadores, apoyando y fortaleciendo estas tendencias nefastas
de la sociedad. (5)

El piblico, por otra parte, expresaba dudas en relacién con la prohibicién y retiro de
ciertas peliculas. Segiin estadisticas realizadas en la URSS, 1a gente (recuentaba menos los
cines debido a que el prestigio de Ja cinematograffa como arte habfa decafdo. Las razones
se expresan de la siguiente manera:

La mayorfa de los filmes que se realizaban eran grises y débiles,
hechos paraun espectador masivo en donde regian los estereotipas
y los efectos vulgares. Esto provocaba disminucién en la sen-
sibilidad del piblico.(6)

El director georgiano Gueorgui Shanguelaya declar6 que el cine se convirti6 tal vez
en el més controlado y dirigido ideoldgicamente de todo el mundo:

Cadaguién debe seraprobado poruno de los comités estatales de
cine establecidos en cada una de las 15 repiblicas. Son ellos los
que toman la decisidn final. (...} Para juzgar la viabilidad de un
proyecta toman en cuerta su calidad anistica, su potencial com-
ercial y su contenido ideoldgico.(7).

5. Elem Klimav. EJ cine siempre dede decir la verdad. México. Agencia de Prensa Névosti. 1987, p.4.

6.- Marfa Antonicta Barragén. "La reestructuracida de la URSS, para romper un cinc estereotipado y de
electos valgares® ca UNO MAS UNO. 9 mayo 1981, p.23,

7.- Harlan Keancdy. "Sovict Spring’, en Film Comment. EUA. junio 1987, p35.
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La situaci6n para los cineastas, la posibibilidad de realizar, se volvia cada vez mds
complicada y diffcil: gniones no aprobados, pelfculas almacenadas, trayectorias
profesionales enas de obstaculos. Era necesario buscar formas para lograr que sus guiones
fueran aprobados, producidos y exhibidos. Algunos desistieron de la lucha y se sumarona
las condiciones de conformismo con guiones que complacian a las autoridades. Otros

continuvaron su desafio.

El segundo filme realizado por Nikol4i Konchalovski, La Felicidad de Asa, fue al
mismo tiempo su primera pelfcula prohibida. El mismo declara:

[La pelicula] Era Politicamente inaceptable. Era una historia
acerca de campesinos que hablaban un lenguaje abierto --obseno,
coloquial--, de los campos de concentracién, de las prisiones, y de
la época de Stalin. No era una pelicula disidente: era sélo la
realidad. Pero nnve muy mala suerte. Cuando tuvo que ser ex-
hibida, Kruschev habia sido reemplazado por el camarada
Brezhnevy el deshielo comenz6 a congelarse. (8)

Esta experiencia obligé a Konchalovski, durante el resto de su carrera en su pafs, a
tratar temas de la historianacional (Siberiada) o a recurrir ala literatura rusa (El Tio Vania).
Esta actitud fue criticada por los que despreciaban las claudicaciones de este tipo. Més
tarde, Konchalovski emigré hacia Estados Unidos donde continud su carrera. Para él como
para otros, no s6lo cineastas sino intelectuales, el exilio resulté siempre una posibilidad
atractiva ademés de motivadora.

Por su parte, realizadores como Andréi Tarkovski, Serguéi Paradzhanovy Otar Ioselani,
enfrentaronlas presiones de manera distinta. Eligieron un cine més personal. En ocasiones
autobiogréfico. El folklor regionalista fue también utilizado por cineastas que eligieron
este camino. Al parecer eran de las rocas alternativas para desafiar las presiones; aunque
dentrode esas cintas aparentemente personales o folkloristas se filtraban, ocasionalmente,
temas subversivos. Otros més se refugieron bajo la consigna "si no puedes decir algo
directamente, disfrézalo, dilo en pardbola”. Asf, laalegorfay 1a paribola se convirtieronen
un recurso imaginativo y prodigioso para hacer cine.

8-1d.



Sin embargo, siempre existia la amenaza de censura y prohibicion que no siempre
obedecfa a cuestiones politico-ideolégicas de contenido sino a camarederias y
compafierismo.

En 1983 Otar loselani realizé en Paris Les Favoris de la Lune, pelicula, en opinién del
critico norteamericano Harlan Kennedy, surrealista acerca de falsificadores de arte, pros-
titutas, crfmenes y terrorismo. Se le pregunt6: ¢por qué ir a Paris parahacer un filme como
éste? Alo que respondi6:

No puedes hacer un film acerca del fraude, la corrupcién o la
prostitucidn en un pais donde estin prohibidas o donde en teoria
no existen. Por eso la idea de hacer un especticulo del lado
andrquico de la naturaleza humana estd enturbiado por el hecho
de que primero uno debe discutir que éstas cosas exsten. En occi-
dente utin cuando son ilegales la gente sabe que existen. (9)

Paradzhanov es, en opinién dela critica, el segundo cineasta més personasy convisi6n
original después de Tarkovski. Su carrera hasido de las mas dificiles y penosas enla URSS.

En los 60 hizo dos de los filmes mds imaginativos jamds hechos
Sombrasdel Pasadoy El Colorde Las Granadas. Alterminaresia
ltima no pudo trabajar en 14 afios. La mayor parte de ese tiempo
se la pasé en prisién debido a una serie de oscuras acusaciones de
las que los correspansales occidentales sélo lograron identificar
una: la de su homosexualidad (ofensa punible en la URSS). (10)

Sin embargo, sus peliculas han luchado por ser exhibidas en su pafs a pesar de que
han sido aclamadas en el extranjero, incluyendo La Leyenda de la Fortaleza de Suram.
(1983).

Lalistadecineastas vetadosy exiliados crece ain més: Elem Klimov, Larissa Shepitko,
Kira Murétova, Alexéi Guerman, Tenguiz Abuladze, Gleb Panfilov...

9.-1d.
10.- 1d. p36.
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Las pelfculas enlatadas que en principio se pensaba eran pocas aumentaron sorpresiva y
considerablemente. Elcfrculo vicioso de taadministracién que estrangulabaalos cineastas
S& resume €N ires etapas:

1) Tu pelicula no podrs obtener financiamiento si no es
ideolégicamente aceptable. 2) Sies financiada y realizada puede
no serexhibida. 3) Sies exhibida su pablico podrd sertan reducido
que las discusiones y el entusiasmo no podrdn crecer, por tanto s¢
retirard de las partallas. (11)

A pesar de ese cimulo de dificultades y condicionamientos, se producfan pelfculas
interesantes y de elevada calidad, aunque no siempre corrfan con buena suerte. En
ocasiones se tiraban unas 15 copias --cuando lo normal son 700--, o simplemente se al-
macenaba el original. Por fortuna, filmes buenos lograron salir a la pantalla grande y
ganaron merecido respeto. Por eso, hablar de un "estancamiento del cine soviético” puede

onerse en telade juicio puesto que nunca dejaron de producirse exelentes peliculas: Pieza
Inconclusa Para Piarno Mecdnico, El Espantapdjaros, Moscino Cree en Ldgrimas, Siberiada,
;or citar algunas que, en palabras de Jorge Avala Blanco, "eran signos de cambio, los
primeros reenfoques, los iniciales acercamientos a comportamientos desidealizados, Otra
cotidianidad, distintas mentalidades...” (12)

2.-V Congreso de cineastas, Las transformaciones.

Durante el V Congreso de Cineastas Soviéticos realizado el 18 de mayo de 19856, los
delegadosy participantes expresaron severas criticas ala directiva de la Uni6n y al Comité
Estatal para la Cinematografia ~Goskin6--. En ese Congreso se asentaron las bases para
una renovacién de las agrupaciones y de la produccion cinematogréfica. El entonces
dirigente de 1a Uni6n de Cineastas --creada aproximadamente en 1966 y que actualmente
abriga a 6,500 personas-- Lev Kulijanov inici6 la acostumbrada autocritica de cada con-
greso, calificada por la mayorfa, y desde hace mucho tiempo, como autocomplaciente y
falsa.

11.-1d.
12.- Jorge Ayala Blanco. "De elegfas legendarias, jardines y otros descos colmados® en Sigmpre!. La Cultura

en México. 25 septicmbre 1985. p. 54. No. 1683, Aso XXXII.
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Ante el discurso de Kulijanov se alzaron voces inconformes que expresaron sus denun-
cias, efecto del olejae de libertad de expresién que empezaba a expandirse por todo el pafs.
Protestas y gritos. Sus principales reclamos: 1a mayor{a de los filmes que se producfan eran
grises, hechos para espectadores masivos. La critica més comin: el cine estd en crisis, y las
peliculas de calidad, en su mayorfa, estdn almacenadas. Debate en pleno. Se exigen des-
tituciones y cambios, es decir, nuevas elecciones para elegir presidente de Ia Uni6n, ver-
daderas elecciones que garanticen las transformaciones. En este sentido, el proceso de las
elecciones habfa sido, hasta ese momento, un proceso antidemocratico en opinién de Elem
Klimov quien comenta:

Alagente dele entegaba unalista de candidatos y no solo estaban
temerosas de votar contra ellos sino algunas veces de abstenerse.
Estavez, enel V Congreso hubo enormes listas de gente nominada.
Yia eleccidn fue verdaderamente libre.(13)

El realizador Elem Klimov (14), cuvas peliculas Agonia v La Despedida se al-

macenaron, fue elegido Primer Secretario de la Unién de Cineastas en sustitucién de Lev
Kulijanov. Klimov asumi6 no sélo la dirigencia de la Unién, sino que se comprometi6 a
encabezar los cambios necesarios para reestructurar la cinematografia. El mismo define
"reestructuracién” como:
Un mecanismo de un sistema que contribuird a elevar el nivel
ideoldgico y artistico del conjunto de cine, quitando del camino a
los aficionadas, a los oportunistas, a los negociantes, para abrirlo
ampliamente a los creadores talentosos, a los que saben escuchar
y atender nuestro tiempo, que crean filmes que responden al
cniterio de un arie verdadero. (15)

13 Ekem Kiimov. Back in the URSS" co American Fitrn. EUA. March 1983, p.45.

14.- Elem Klimov nacié ¢! 9 de julio d2 1933 en Stalingrado. En 1957 s¢ diplomd ea el [nstituto de Aviacisn
de Mosct como ingeniero. Durantc dos sfos ¢jercid esta profesion, al tiempo que colaboraba ea las
redacciones juveniles de Radio Nacional y Television Central, asi como en ba Sociedad Filarménica de Mosct.
En 1964 s2 gradud come disectur de cine ex el Instituto de Cinematografia (IEC). Fue Alumno de Mijatl
Romm. Sus cortometrajes EI Novio, iCuidado: Vulparidad!, fueron premiados en festivales estuadiantiles.
Bienvenidos o Prohibido el Paso a Exrados, su primer largometraje gand dos premios en el VI Festival de
Cannes de Filmes para fa Juventud.

15 Victor Romero Cervantes. *La reestructuracidn del cine sovidtico™ en DICINE. No. 20 México.
jubio-agosto 1987.p. 7.



El camino hacia la reestructuraci6n se habfa abierto. Pero también las diferencias
florecfanyla convivencia regida por elintento de instaurar un nuevo modelo de produccién
comenzaba a dificultarse.

En una conferencia de prensa realizada el 20 de junio de 1986, Klimov anunci6 la
creacién de una Comisién lamada de Conflictos encabezada por Andréi Plajov —critico e
historiador de cine-- ¢ integrada por Nikol4i Gubenko, Ali Jamrdiev, Nikita Mijailkov, y
representantes de Goskind. Dos meses después. e19 de agosto, en una entrevista publicada
en PRAVDA, Klimov anunci6 también 1a creacién de otra comision: Ia legal o juridica.
Ambas comisiones tienen como objetivo investigar sobre las cintas enlatadas y al-
macenadas entre 1966y 1980, y sacarlas en grandes tirajes. En principio, los integrantes de
1a comision consideraron que habfa unas 15 pelfculas enlatadas. Posteriormente Klimov
inform6 que rebasaban las 60:

[Son] peliculas que, como nasotros decimos, estaban en la
“gaveta’, es decir, cuya exhibicion fue prohibida durante asios por
motivos subjetivos, debido a estereotipos dogmadticos o ambiciones
departamentalistas. Hoy en dia no siempre se logra comprender
por qué estas cintas y sus autores fueron victimas de la prohibicion
funcionaria, por qué se resolvié de manera tan categérica su
suerte. Por lo visto, ellas no se ajustaban a las reglas del juego, es
decir, no reflejaban lavida de una manera favorable, positiva, sin
contradicciones. Cuando uno ve estas peliculas entiende cudnto
perdid nuestro cine y nuestro espectador. Si en su oportunidad
estos trabajos veraces y sinceros hubieran sido mostrados, nuestro
arte, estoy seguro, hoy seria otro. (16)

La tarea de las comisiones consiste también en leer los guiones que no fueron
autorizados durante las administraciones anteriores, y decidir qué hacer con ellos. Los
guiones que se encontraron abarcan todas las modalidades de la produccion fiimica: lar-
gometraje de ficcién y cortometraje, documentales, guiones para televisién, infantiles.
Investigar sobre las carreras interrumpidas de algunos directores constituye, iguatmente,
una de sus labores,

16.- Ekes Klimo. El cine siempre debe....p. 16,



Después de varias sesiones que culminaron en una junta directiva de la Unién de
Cineastas (enero 1987) en donde se analizé la situacién del cine, se elaboré el texto
Vertientes Fundamentales del Proceso de Transformacién en la Cinematografia . El
documento contiene, entre otras cuestiones, |2 propuesta de un nuevo modelo de
produccién basado en dos principios: democratizacién y descentralizacion; lo que implicé
profundosy esenciales cambios enla cinematografia soviética. Elem Klimov explicabreve-

mente:

(...)el nuevo modelo significa el trinsito de las reformas ad-
ministrativas de direccién que han predominado en este periodo a
las econdmicas. (17)

Algunas de las propuestas més importantes al nuevo modelo fueronlas siguientes: los
estudios deberdn obtener mayor independencia financieray creativa. La Unién de Cineas-
tas tendria mayor intervencién en el proceso creativo decidiendo sobre qué se va a filmar,
c6mo y quienes deberdn participar y dirigir. En parte, esta politica persigue restar a
Goskiné el poder de controlar la calidad artfstica; lo que singnifica que, después de veinte
afios de creada la Unién de Cineastas, toma por primera vez en sus manos la seleccién de
las cintas que se van a producir en adelante. Ademés, segun el nuevo modelo, la labor de
Goskin serd a manera de supervisor del desarrollo de la produccién, como coordinador
de los estudios, como garantizador del suministro de implementos técnicos a los estudios y
a las producciones, se empleard en lo relacionado con las importaciones y exportaciones
filmicas, y por dltiro, realizard los encergos estatales,

--peliculas de tema politico-propagandfstico-- pero siempre en combinacién conla Uni6n
de Cineastas. Por otra parte, y siguiendo lus propuestas hechas por Mijail Gorbachov, Elem
Klimov propuso que el secretariado de la Unién, incluyendo al Primer Secretario, debe
elegirse cada cinco afios, lo mismo que la parte artfstica det Consejo de Direcci6n de
Goskin para que la gente no permanezca inmutablemente en altos cargos.

Larelacién entre 1a Union de Cineastasy Goskin6 también est4 contemplada dentro
de las reformas. Esta convivencia ha sido diffcil y conflictiva. En un artfculo publicado en
larevista norteamericanaAmerican Film, Klimov hace el siguiente comentario respecto al
tinico productor en la URSS hasta antes de las reformas:

17.-1d. p8.
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Es un enorme aparato de gente cuyo principal trabajo ha sido el
de meter sus narices metidas en los procesos creativos. La presién
de este organismo se volvié tan fuerte, tan abrumadora queal final
los cineastas se rebelaron contra él en el Congreso. (18)

En una propuesta de convivencia més cordial, Klimov declaré que es indispensable
trabajar en colaboracién con Goskiné aunque en condiciones diferentes alas que se venfan
dando. Goskind, par su parte, elaboré su plan de desarrollo para los aftos siguientes,
tratando de responder a las propuestas del nuevo modelo. Pero Jos desacuerdos no se
hicieron esperar. Para algunos realizadores reformistas el proyecto estatal era ain an-
ticuado, formulado segin los viejos criterios. Como respuesta, Goskiné no acepté del todo
fas proposiciones hechas por la corporacion que dirige Elem Klimov, quien intenta explicar
la urgencia de un nuevo orden, de la siguiente manera:

{...) con el viejo sistema era mds féeil y mds cémodo dirigiry mds
difici! encontrar quién era resporsable de ka produccion de obras
mediocres. Los dirigentes de Gaskind o no comprendieron o no
estén listos para tomar en consideracién los derechos de la Unisn
de creadpres. (19)

E! mismo dirigente hizo hincapié en que la confrontacién con Goskiné no conducird
a nada bueno, y que su disolucién es impensable. No par un “respeto demagégico™ a una
institucién estatal, sino par 16gica, ya que en una potencia cinematogréfica como 1a URSS
--39 estudios distribuidos en las repiblicas federadas-- es imprescindible una
centralizacién balanceada pero no hipertrofiada.

Por fortuna, poco a poco ha cambiade la politica de Goskiné. El actual Ministrode
Cinematografia, Alexandr Kashmalov (quien sustitiy6 a Filipp Yermash en septiembre de
1986, acusada de haber prohibido pelfculas como Agonfa y Tema), en cooperacién con la
Uni6n, ha decidido conceder libertades creativas y econdmicas a los estudios para que
puedan asumir plena responsabilidad por la creaci6n de pelfculas, paniendo en practica el
nuevo modelo; éste establece que el gobiermno entregue a cada estudio una cantidad de

18.- Elem Klimov. *Back in the URSS* Qb, gil. p45.
19.- Victor Romeso Cervaates. Ob. cit. p.8.
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dinero para comenzar sus actividades autosuficientes, luego de algunos afios se esperaque

hayan creado su propio capital. La dnica fuente de ingresos serdn las utilidades que den
las recaudaciones en las salas de cine cuyas tarifas tendrdn que aumentar. Asf, por decreto,
enabril de 198910s estudios entran enla "autonomfa contable™(20). El trénsito al autofinan-
ciamiento llevar4 al cine a un nivel cualitativamente nuevo y al parecer experimentard las
condiciones de un cine comercial; sin embargo una interrogante surge ante este trdnsito,
una preocupacién comin ya entre realizadores: ése producird un cine de mejor calidad?...
Klimov intenta responder:

Todo depende del gusto del piblico. Pero no conocemaos anuestro
espectador, y por ello no sabemos organizar el contacto entre la
cinematografia y el auditorio. Pero a medida que se introduzca el
nuevo modelo, los sociélogos van sumarse al proceso
cinematogrdfico estudiando la coyuntura del mercado en la
distribucion, la tipologia de los filmes y de los espectadores lo que
vendrd a sustituir los anacrénicos principios de planeacién
temdtica. (21)

La primera cooperativa.

En Mosci se ha creado una nueva posibilidad de produccién cinematogréfica: la
cooperativa. La primera cooperaliva soviética "Fora", cuyo director es Rudolf Frintov, se
encargard de la filmaciény distribucién de pelfculas. El financiamiento de esta cooperativa
estd a cargo de los miembros de la propia cooperativa, del Fondo de Cine de la URSS, y
sobre todo, de créditos estatales. En cuanto a la participacién de actores, directores y
guionistas, Rudolf Frintov comenta lo siguiente:

20.- Laurent Daniclow. “1985-1989: les annés pérestroika® en Cohiers du cinéma. Special URSS, cine
pérestroika: le rideau déchire”. suplémment au 427, Parfs. Francia, janvier 1990,
21.- Elem Klimov. E! cine siempre debe...p. 13.
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(~}no se verdn en la necesidad de gastar fuerzas y tiempo en
fuckar contra los burberatas del cine. (...)les ofreceremuos busnas
contratos. Segun los cdleulos que hemas hecho, en caso de tener
é&ito la pelfcula, los actores e intérpretes tendrdn honorarios
mucho mayores de la cartidad méxima que ellos pueden ganaren
el sistema de Gaskind de la URSS. (22)

Dentro de sus proyectos se cuenta ¢on un trabajo documental sobre la vida del bardo
Alexandr Gélich, aryas canciones fueron prohibidas durante ¢l estancamiento, lo que le
obligé a emigrar a Parfs. Mantienen también negociaciones con el maestro Serguéi
Paradzhanov. Se abre asf una posibilidad m4s de produccion filmica, nueva, prometedora.

Una ventana hacia occidente.

Otro aspecto que contempla la reestructuracién cinematografica es la posibilidad de
exhibir dentro de la URSS pelfculas occidentales. Hasta el momento, dice Klimov, "sélo
hemos comprado peliculas malas occidentales. Por eso negociamos la compra de pelfculas
exelentes”, Esta actitud va dirigida, en gran medida a levantar los prejuicios y restricciones
ideolégicas impuestas hacia las pelfculas extranjeras. En febrero de 1987, durante su visita
a Parfs, Klimov coment6 ea conferencia de prensa que muy proato los cinéfilos soviéticos
verfan pelfculas no sélo francesas sino de todo el mundo. Posteriormente, se anunci6 al
pueblo soviético la exhibicién de pelfculas nunca antes vistas; entre ellas figuran nombres
como Y La Nave Va, Ginger y Fred, Ocho y Medio, de Federico Fellini, —por cierto, ésta
tiltima cinta fue exhibida por primera vez en el Festival Internacional de Mosci obteniendo
¢l primer premio, sin embargo nunca fue presentada pablicamente en la URSS--, autores
como Chabrol, Bufiuel, Antonioni, Bergman, Chaplin, Orson Welles, Kurosawa, Milos
Formany el propio Tarkovski son esperados en el pafs de los soviets.

La presentacién de peliculas soviéticas por todo ¢l mundo es también una medida
interesante ¢ importante. Klimov promovi6, en una visita a Los Angeles y Nueva York, la

22.- Tatiana Savitkaya. "Primesa cooperativa di grifica® ea Films Soviéticos 12/88 México Sovex-
portiilm, dicicmbre 1968, p.13,




més grande exhibicién de nuevas y viejas cintas soviéticas en esas ciudades. Lo mismo
ocurrié en Italia, Francia, México y varios pafses més, como parte del objetivo emprendidu
por la Unién: promover una nueva imagen del cine soviético.

En relacién con el enclaustramiento que signific por afios la prohibicién de cintas
extranjeras en la Unién Soviética, es indispensable anotar un testimonio fundamental en
lavida de la cinematografia soviética:

En su libro Sculpting in Time, Tarkovski recuerda sus dias de

diante en el Instituto Sovidtico de Ci grafia de Mosci:
"No vefamos suficientes pellculas (y chora entiendo que los es-
tudiantes del Instituto ven ain menos) porque los maestros y las
autoridades tenfan la pemiciosa influencia de las pelfculas oc-
cidentales (...} por sup que es absurdo. (Cémo podia uno
ignorar el cine mundial contempordneo y atin asf convertirse en

profesional? Los estudiantes estdn limitados como si fuesen ast a
inventar la bicicleta®. Parudéjicamente, al ver las pellculas de
Tarkovski 0 Paradzhanov, uno piensa que ellos inventaron la
bicicleta. Ellos crearon un estilo cinematogréficoynarrativo ~-sur-
realista, onfrico, poético-- sin parecido alguno con lo hecho en
Occidente. (23)

Este encierroal que hansido sometidos varios cineastas o estudiosos del séptimo arte,
talvez afortunado, ha permitido al cine soviético —~comolo hainsinuado Harlan Kennedy--,
crear su propio lenguaje; una escuela onirica, poética, heredada no desde Tarkovski o
Pradzhanov sino desde Einsenstein, Pudovkin, Dovzhenko, hasta nuestros dfas. El
enclaustramiento ha beneficiado ¢l desarrollo de un cine casi puro, sin contaminarse de
“cines forasteros”, y al mismo tiempo le ha permitido conservarse. Sin embargo, atin cuando
abra sus ventanas hacia Occidente, la cinematograffa soviética se enriquecerd, pero la
escuela poética estaré presente todavia por algin tiempo. Espero.

23.- Harlan Keanedy. Ob. cit. p35.



Como consecuencia casi natural de las reformas, se han liberado una serie de temas
antes prohibidos; drogadicecion, prostitucién, cultoala personalidad, (el homosexualismo
es aiin un tema esperado en ¢l cine). Algunos de estos problemas sociales se crefan inexis-
tentes enla Unién Soviética. El poeta Evgueni Evtushenko hace un comentario al respecto:

Me agrada que iltimamente en la literatura, en el teatro y en el
cine aparezcan persongjes nuevos. Asistimos a un proceso de
supresién de los tabiies declarados en su tiempo y no sélo a temas
sino también a personajes determinados. Tales son los
merodeadores del poema "Fosso® de Voznesenski; los recolectores
del cdiamo de la nueva obra de Aitmdtov; loescolares enfurecidos
en la pelicula El Espantapdjaros; el médico del filme Cartas a un
Hombre Muertg y los soldados de tropas punitivas en ¥en y Mira.
(24)

A estalistapodemos agregar el personaje femeninorebelde y nada ejemplar de lacinta
La Pequeria Vera Vera, 10s jévenes drogadictos y vagos de Bajo en Cielo Azul, 0 los gangsters
citadinos, corruptos de Reyes de! Delito.

La critica.

La critica o la prensa cinematogréafica, uno de los aspectos vitales en el cine s¢ ha convert-
ido en blanco de transformaciones a la vez que en arma reformista. Existfa, como ya se ha
mencionado, un grupo de directores llamados "intocables”, ya que a la critica no sc le
permitfa hablar mal de ellos afiun cuando sus obras fueran mediocres. La reforma con-
templa la revisi6n y remodelacién del funcionamiento de las revistas de cine que se en-
contraban bajo el yugo de Goskiné. Varios directores y redactores de estas revistas fueron
removidos. Y seginvarios testimonios, se volvieron mds interesantes. Sovietskaya Kuitura,
periédico del CC del PCUS que aparece tres veces a la semana, publicars semanalmente
desde ¢l 19 de enero de 1988 un par de p4ginas dedicadas exclusivamente a los problemas
delcine.

24.-Evgueni Evtushenko. "Los intclectuales y la reforma de Gorbachov' y *El derecho a la diversidad® en
SIEMPRE! *La Cultura ea México®. 15 abril 1987, p.36-38. No. 1764. Ado XXXIII
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Victor Dyomin, nuevo presidente de la Asociacién de Criticos Cinematogréficos
Saviéticos, comenta acerca de las dos revistas més importantes dedicadas al cine: El Arte
del Cine (mensual) y Pantalla Soviética (bimestral), que siempre estuvicron controladas
por Goskiné "cuandodebieron estar bajo criterios de la Uni6n de Cineastas que nunca tuvo
control sobre ellas”, y agrega:

Cualquier funcionario de Goskiné, no sélo su presidente, sino
digamos el responsable de la distribucibn tenla derecho a suprimir
o censurar puntos de controversia que afectaran sus intereses.
Todo esto provocs una severa critica el invieno y primavera de
1986 antes de nuestro V Congreso.(25)

Las revistas guardaban silencio acerca de las fallas de Goskin6 y alababan las
atrocidades de los directores mediocres. Los funcionarios de Gaskin, por su parte,
escribfan cartas dirigidas a sl mismos en las que alababan esas pelfculasy luego las
publicaban en las secciones de las supuestas cartas de los lectores. Con lareestructuracién
ralizada en estas revistas, los editores de EL Arte.., y Pantalla... tuvieron que renunciar. Los
nuevosdirectores delas publicaciones, Konstantin Schebakovy Yuri Rybakov, han seguido
lasideas propuestas por la Unién de Cineastas en cuanto a liberarydemocratizar la opinién
enlas revistas.

El Festival,

E! Festival Internacional de Cine de Mosct, fue también centro del proceso de las trans-
formaciones. Los problemas que presentaba este festival eran fundamentalmente los
siguientes: los filmes se relegaban a un segundo plano en aras de otras actividades que poco
tenfan que ver con el arte cinematogréfico; la cantidad de pelfculas era misimportante que
la calidad y la selecci6n no era muy rigurosa; ademds se otorgaba una alta cantidad de
premios con la intenci6n de no ofender a nadie.

25.» Alexandr Batchan. "Mad Russian® en Filip Comment. EUA. junio 1987. p.49
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Durante el XV Festival de Cine en Maosci (julio 1987) muchas actitudes cambiaron.
Siantes el Festival duraba 15 dfas ahora permanece sélo 12; son mucho menos las pelfculas
inscritas; los presidentes del jurado fueron Robert de Niro para largometraje de argumen-
to, Parwati Menon (indu) en filmes para nifios y jovenes, y el escritor soviético Alés
Adamévich paradocumentales. Se otorgaron iinicamente cuatro galardones: Gran premio,
Premio especial, Mejor actuacién masculing, y Mejor actuacién femenina. Al margen det
Festival se presentaron cuatro muestras retrospectivas: una dedicada al 70 aniversario de
ia Gran Revoluci6n Rusa con cintas soviéticas y extranjeras; las obras del director italiano
Giuseppe de Santis; pelfculas del actor Gian Marfa Volonte; y los filmes de Andréi
Tarkovski, se incluyeron Nostalgis y Sacrificio —filmadas en el extranjero--, Solaris y
Andréi Rubliov fueron exhibidas en sus versiones originales, sin las alteraciones a que
fueron sometidas las copias para la exhibici6n pablica.

A casi tres anos de emprendida la reestructuracién en el cine Klimov comenta, sin
embargo, que no todo ha tenido éxito:

(...) prevalecen aiin problemas de lentitud y estancamiento. Pesé
la inexperiencia en la preparacién de una serie de problemas a la
hora de presentarios a discusién, prevaleci6 el enfoque critico-
emotivo sobre el analitico y de organizacién. (26)

26.- Elem Klimaw. *El cine siempre debe..* p.14.



3.- Dos vertientes: descongelamiento y nuevo cine soviético,

La area que emprendi6 la Comisién de Conflictos de desenlatar las pefculas vetadas
produjo sorpresas gratas. Estas cintas producidas diez afios atrés aproximadamente, son las
que ahora salen a las pantallas y otorgan al cine soviético una imagen contempordnea.
Todos esas filmes, exhibidos ampliamente en Mosci y varios pafses, son discutidos y
comentados en todas las publicaciones dedicadas al cine.

Los efectos de las transformaciones sobre 1a produccién y exhibicion del cine, produjo
al menos, dos vertientes: par una parte las peliculas desenlatadas (algunas tuvieron que
reeditarse porque se encontraron inconclusas o mutiladas) y fueron exhibidas inmediata-
mente. Esas cintas poseen las caracteristicas del cine soviético tradicional; conservan ¢f
lirismoy el lenguaje del cine soviético poédtice, metaf6rico, que ha permanecido en ¢} hace
yatiempo. Por otra parte, se origind un cine nuevo que se produce a partir, digamos, de los
rfectos de la perestroika y de la gésnost; un cine que en principio podemos diferenciarla
par su naturalismo, en ocasiones, por su crudo realismo en el manejo de temas liberados,
pero sin perder ain ¢l lirismo. Ambas vertientes conviven en las pantallas no s6lo de la
Unién Soviética sino al parecer, en no pocos palses del resto del mundo.

Estos dos niveles de florecimiento no han abandonado ¢} cardcter o concepeitn que
tienen los realizadores soviéticos: no como unasimple forma de entretenimientosino como
un medio para expresar preocupaciones latentes, sean histéricas, pollticas o sociales:

Una de las ventajas reales del sistema socialista --dice Alexéi
Guerman-- consiste en que nosotros nos podemos permitir educar
al hombre por medio del arte. Sin pensar para ello en la taquilla.
A mi en ese sentido, me inguieta la iva de comercializar
nuestro cine. Asf se perderd mucho. (27)

Enrealidad, la posibilidad y casi seguridad de comercializar el cine es un riesgo que ef
nuevo modelo y los aficionados al cine soviético debemos correr, inevitablemente.

27.- Alexti Guerman. “Tan diffcil cs explicarlo, como fscil es respirac® en Films Sovidticos. 888 México,
Sovexportfilm. agosto 1988. p.14-15
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Descongelamiento.

Lamayor parte de los realizadores cuyos filmes fueron vetados, pueden considerase como
una generacién formada en los afios 60

Klimov, Guerman, Panfilov, Abuladze son creadores cuyos
credos se formaron en los 60, época en que surgieron los principios
bdsicas de los que se ha traducido en los cambios actuales, por eso
no han llegado con las manas vactas sino con firmes principios
art{sticos y humanos. A esta generacién pertenece también
Tarkovski quien por mucho riempo permanecis fuera de la his-
toria de la cinematografia. (28)

La liberacién de las cintas enlatadas de esta generacién fue denominada por algunos
observadores como la "rehabilitacién de los cineastas malditos”, quienes sufrieron durante
20 afios bajo el régimen de Brejnev. Aungue antes, la indecisi6n y dudas de la polftica
cultural de Nikita Kruschev permitieron la realizacién de cintas como La infancia de Ivan
(61) de Tarkovski; Historia sobre las cosas de loselani; Calor (62) de Larissa Shepitko;
Bienvenidos (64) de Klimov; y Sombras del pasado (64) de Paradzhanov. A pesar de los
obstaculos que durante dos décadas fueron colocados en las trayectorias de éstos y otros
realizadores, esta notable generacién ha sobrevivido.

En los parrafos precedentes citaremos algunas de las pelfculas representativas de esta
primera vertiente.

Agonla (74-82) de Elem Klimov narra los Gltimos dfas de la dinastfa imperial rusa de
los Romanov y su relacién con la figura de Rasputin, famoso aventurero favorito de la
familia real. La descomposici6n social y moral de la sociedad aparece como trasfondo de
esta historia. El historiador Andréi Plajov ensu libro El cine soviético, comenta respecto a
Agonia lo siguiente:

28.- Olga Gilitskaya. El proceso de las transformaciones en ¢l mundo de la pantalia® co URSS: Boletin
Informativo de la Embajada. México, Ageocia de Prensa Novosti. agosto 1987, p30.
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Durante décadas, las peliculas sobre la Gran Revolucién
Socialista de octubre han sido el orgullo del cine soviético. (...}
Pero en los ultimos aRos el cinematdgrafo se resiste a utilizar
nuevos testimonios documentales sobre ésta época. Preficre
canonizar las formas épico monumentales ya conocidas. En este
contexto llaman la atencidn los intentas de aplicar un detallado
andlisis antistico-documental a acontecimientos que figuran en los
anales universales del siglo XX. Elem Klimov realizé un ex-
perimento de ese género enla pelicula La agohla. (29)

Ladespedida (83) fue concebida como un film que realizarfa Larissa Shepitko (esposa
de Elem Klimov) quien obtuvo el Oso de Oro de Berlfn en 1977 por su pelicula Ascensién.
Después de sumuerte en un accidente automovillstico en 1979, Klimov continué el trabajo
de La despedida, concluyéndola en 1983. La historia, basada en un relato de Valentin
Rasputin, se teje en torno a la destruccién de una isla Hlamada Matiora. Una serie de
confrontaciones entre lo tradicional y la modernizacion, el arraigo espiritual con la tierra
natal y la naturaleza dan vida a una pelfcula emotiva y visualmente muy agradable.

Paralelamente a La despedida Klimov realiz6 también el documental Larissa; cinta
p6stuma dedicada a su esposa. Algunos observadores de la cinematograffa soviética hacen
notar la influencia de estos dos filmes en la realizacién de la siguiente pelfcula de Klimov:
Ven y mira, arguyendo que el estado de 4nimo en el que se encontraba el cineasta y el
ejercicio continuo de su estilo contribuyeron en la concepcién de la cinta.

Ven y mira (84-85), aunque premiada en el Festival de Moscii de 1985 fue también
retenidadurante cuatroaiios. Pelfculade fuertelirismo, basada en el Relato de Jayyn de Alés
Adamovich, "traslada a los espectadores a los ajios de la Segunda Guerra Murdial cuando
los hitlerianos borraron de la faz de la tierra en la Bielorrusia ocupada, 628 aldeas y
quemaron vivas a 83 mil personas. En su cinta, Klimov muestra a través de la mirada del
adolescente Fliora, la tragedia de una de esas aldeas.” (30)

29.- Andrei Plajov. ‘El cine sovidtico . México. Agencia de Prensa Névosti. 1988, p. 432
30.- Anuario URSS 1987. Agencia de Prensa Névosti. Mosct. p. 250.
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Cuando la pelfcula se mostré en Mannheim durante los Dfas de 1a Cultura Soviética
en la Repiiblica Federal Alemana, se desat6 la discusion. Fue realmente impresionante
para los espectadores alemanes ~dijo Klimov—, algunos excombatientes que habfan par-
ticipado en la guerra decfan: *ipara qué hurgar enviejas heridas?”, y los jovenes —continga
Klimov-- reprochaban: inos engafiaron ... no nos contaron lo que hicieron allft

Tema (79-86) de Gleb Panfilov fue premiada con ¢l Oso de Oro y el Premio de la
Asociacién Internacional de Prensa Cinematogrifica en el XXXVII Festival de Berlin
1987.

[En lapdfada]alpmtanlnumdadeﬁm)'asmin como una
complicadared de diferentes tensiones psicolégicas, Panfilov plas-
malahistoria deldoloroso encuentro de un escritor consigomismo
Hevéndolo a una licida reflexién del conflicto entre la creatividad
anistica y las demandas de la colectividad. (...) El héroe no lleva
el nombre de KimYesenin por casualidad, el personaje nacié en el
mismo dia en que el gran poeta nuso Serguéi Yesenin se suicidd.
(31)

Alexéi Guerman de aproximadamente 50 afos de edad realiz6 hasta antes de la
perestroika, tres peliculas: Unadura prueba (71), Veinte dias sin guerra (76),y Mi amigo Ivan
Lapshin (82). La primera, exhibida en 1986, fue proclamada por la critica soviética comola
mejor pelfcula de ese afo. Sobre el tema de las colisiones draméticas en los aiios de la
Segunda Guerra Mundial, Guerman presenta la historia de un soldado alem4n que se
convierte en prisionero de guerray més tarde en traidor a su patria, pues se transformé en
héroe al combatir al lado del ejército ruso. Un héroe, sf pero un héroe negativo. Raz6n
fundamental que le ocasiond dificultades para su exhibicién en la Unién Soviética. Con
Veinte dfas sin guerra Guerman alcanzé ain més prestigio. Basdndose en los temas de las
novelasy diarios de guerra de Konstantin Simonov, se planteé describir el estado del alma
del hombre durante los perfodos de descanso bélico. Una sensacién de penuria y
descomposicién moral de 1a gente es lo que emana de la cinta. Andréi Plajov comenta
acerca de esta pelfcula lo siguiente:

31.- Brenda Bollang. "Klimav and c0.* en Film Comment. EUA. junio 1987, p.40.
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Diriase que restituyd laguerra basdndase en sensaciones: sonios,
olores, fruses casuales gue constituyeron una especial estercofonia
de aquella época (...) Un excombatiente que habla quedado ciego
recordaba los sonidos con precisidn, recitaba poemas e inter-
pretaba canciones como en la guerra. [32]

Tomando varios relatos del famoso escritor Yuri Guerman, su padre, Alex€i realizé
Mi amigo Ivdn Lapshin. A diferencia de sus anteriores cintas bélicas, recre6 los afos 30
intentando romper --a juicio de Andréi Plajov— el estereotipo segiin el cual los hombres de
esa época eran deportistasy alegres. Utiliz6 dramas de amor, desiluciones, enfermedades,
asf como conflictos sociales, en una historia densa y complicada ~caracteristica de Guer-
man- donde se teje una trama detectivesca enuna ciudad de provincia: un grupo de policias
a la caza de bandidos fugitivos.

Sombras del pasado (64) del realizador armenio Paradzhanov es una cinta inspirada
en la novela Las sombras de los ancestras olvidados. Recrea, en un publo perdido, el tema
delamor tragico en unabellay lfrica pelfcula que rescata el folklor y la sensibilidad de una
cultura. Al terminar su tltima pelfcula producida en los afos 60, El color de las granadas
sobre 1a vida de un poeta —y "précticamente como un intento de escribir en un nuevo
lenguaje jeroglifico para el cine"--[33), Paradzhanov no pudo trabajar mis. Como comen-
tamos en péginas anteriores, fue sentenciado a prisién debido a una serie de acusaciones
basadas en su homosexualidad.

Paradzhanov es considerado como el primer cineasta en sefialar el grado enqueel
folklore y la tradicién local podfan convertirse en una fuente de riqueza visual que harfa
notables aportaciones alacinematografia nacional. La leyenda de la fortaleza de Suram (83)
que nuevamente presenta problemas para su distribucion —~pues se descubri6 que tan sélo
habfa 61 copias para toda la URSS-- narra el antiguo cuento georgiano de una misteriosa
fortalezaque impide serreconstruida asf misma. Y continuar4 derrumbéndose sistemética
y misteriosamente si no se empareda vivo al més hermoso de los jévenes del pueblo.

32 Andrei Plijov. Qb gt p.60.
33.- Harlan Keanedy. Qb cit. p30.



El esparuapéjaros (83) es otro extraordinario filme desenlatado dirigido por Rolan Bykov
(actor y director de cine). La pelfcula se centra en lavida de una nifia, Lena, y su relacién
con sus compaderos de clase. Los principios morales de Lena, heredados del abuclo, le
impiden denunciar al culpable de un robo en el salén, y para salvar al ladrén se acusa a s{
misma, por lo que es perseguida por sus propios compafieros que le han apodado "espan-
tajo”. Cuando se descubre la verdad, ella junto con su abuelo han emigrado, pero son
reivindicados en su asuencia. Jorge Ayala Blanco, en un anfculo publicado en Siempre!
realiza el siguiente comentario acerca de la pelfcula:

Espantajo es una alegoria de la persecusién politica en la URSS
que se atreve a reivindicar hasta a los que salieron huyendo.
Espantajo es un desesperado testimonio de la perplejidad
maniatada de las primeras generaciones socialistas ante la violen-
cia y la crueldad que despliegan los jévenes herederos del
"milagro”. Es una aviesay desafiante fenomenologia sobre el com-
portarnicnto del perseguido, su imposthilidad de defensa sin com-
portarse como culpable, los mecanismos psicolégicos de su
abyeccidn reactiva (Lena participa en su propia quema como
Judas, se rapa para ser un verdadero espantajo e irumpe cual
aguafiestas en el baile). [34]

Cartas de un hombre (85-86), primer largometraje de Konstantin Lopushanski, fue
galardoneado con ¢l Gran Premio de Ia Asociaci6n de la Prensa Cinematogréfica en el
XXXV Festival de Mannheim 1986y con el Premio Especial en el Il Festival de Troya. La
historia nos advierte sobre las consecuencias de una fatal guerra nuclear en donde hombres,
animalesyvegetaciénhandesaparecidode la Tierra. Los sobrevivientes habitan el subsuelo
enespecie de refugios esperando la muerte. Un grupo de nifios con problemas psicolégicos
--no hablan, casi no comen- parece ser la salvacién. Cuales Gltimos sobrevivientes que han
quedado solos en el refugio, salen de &l con mAiscaras antigases "en peregrinacién hacia la
alborada de un nuevo mundo.” {35]

34.- Jorge Ayala Blanco. "Mosct no cree en los oscares®, en Siempre! "La Cultura en México®, No. 1750. Ado
XXXIII 8 enero 1987. p34
35-1d.



La Comisario (67) de Alexandr Askéldov fue su primer largometraje también, y al
mismo tiempo, 1a ltima cinta en salir de los estantes de almacenamiento: "el dltimo
prisionera”. Inmediatamente después de su realizacién fue prohibida por funcionarios que
la calificaron de chovinista, adem4s de que fue acusada de difamar alarevolucién. Lacinta
fue sentenciada a su destruccién y el director jam4s pudo volver a filmar. El propio
Askéidov declara:

Me despidieron de los estudios por "incapacidad profesional. Se
intentd instruir contra mf una causa judicial por malversacién de
fondos, ya que en la produccién de la pelicula se habla gastado
mucho dinero. (...) Se me castig duro. Me quedé sin trabajo. En
el aiio 1969 me expulsaron del partido. {36]

Veinte aiios después y gracias a los trabajadores de Gosfilmofond que- nunca
destruyeron la pelfcula sino que la guardaron, el filme se restaurd y pudo ser exhibida.
Askéldov contindia:

Enla atrmisfera de la perestroika, los Estudios Mosfilm me brin-
daron la oportunidad de restaurar la pelfeula. En uno de los
rincones del Fondo cinematogrifico estasal, encontré la tinica
copiade LaComisarip, Estabarota, muysuciayllevaba subtitulos
ajenos. Conesacopiacomenzamosel nuevotrabajo (...) no estaba
haciendo un comisario nuevo, no agregué al film ni un s6lo frag-
mento. {37]

Lapelfculanarrala historia de Klaudia Vavflova, mujer maduray Comisario Polftico
de un regimiento durante 1a guerra civil que precedié a la Revolucién de octubre. El
enfrentamiento entre su condicién de mujer —~pues estd embarazada-- y sus deberes como
comisario permiten a Alexands Askéldov mostrarnos las experiencias de unregimiento que
llega ala ciudad de Berdichev donde Klaudia, tras recomendaciones de aborto, decide dar
aluz:unvarén. Finalmente la comisario, después de dudarlo seriamente, decide abandonar
¢l pueblo junto con su regimiento y abandona a su hijo en manos de una familia humilde.

36~ Alexandr Askéldov. “La historia del Comisario®. cn Films Soviéticos. /B9, México Sovexportfila,
febrero 1989, p. 13,
3.-14



Askéldov, guionistay director, basé su relato en el texto de Vassili Grossman En la ciudad
de Berdichev. En 1987 La Comisario fue premiada con ¢l Oso de Plata en el Festival de
Berlfn.

Arrepentimiento (84-86) cinta antiestalinista del director georgiano Tenguiz Abuladze
fue realizada en tiempos anteriores a la perestroika. Abuladze junto con la coautora del
guién y alumna suya, Nana Dzhanelidze, se arriesgaron a concluir la pelicula con la
seguridad de que correrfa la misma suerte que otras tantas: el almacenamiento. Sin embar-
g0, el destino del filme después de su produccién en tanto si fue prohibida o no, es segin
algunas fuentes hemerogréficas, dudoso. Para algunos observadores, la cinta no se prohibi6
porque fue producida justamente durante la etapa de transici6n a las reformas, y al llegar
su tiempo natural de exhibicién, las transformaciones habfan comenzado. Aunque es
necesario afiadir que su presentacién no fue fécil: primero fue exhibida en s6lo3 6 4 cines
porque sblo existfan 3 6 4 copias: después la mostraron por la televisidén georgiana en
horario altamente nocturno. [38) Por otra parte, en una entrevista aparecida en [a revista
de cine Cahers du Cinéma, Andréi Plajov cont6 que dos o tres dfas después del Congreso
de Cineastas platicaba con el poeta Evtushenko quien e recomendaba ampliamente verla
pelfcula Arrepentimiento, Y aclara: "El filme estaba entonces prohibido, todas las copias
seencontraban dentro de una caja fuerte.” Comenta, ademds, que existfan videocasettes de
la pelfcula que circulaban en el mercado negro pero diffcilmente asequibles. Esa misma
tarde --continia relatando-- lamé a Abuladze y organizaron una exhibicién privada,
clandestina. Habla cerca de 30 personas aglomeradas en el cuarto de proyeccién deseosas
de ver el filme a cualquier precio. Poco tiempo después Abuladze fue a Moscd y mostré la
pelfculaa Klimov. Plajov finaliza diciendo: "Lograr exhibir Arrepentimiento significé una
de las primeras pruebas para la Uni6n de Cineastas™. {39]

En enero de 1987, Ia cinta se exhibi6 normalmente en Mosct en varias salas
cinematogréficas.
[La pelicula] narra sobre el dictador, de cémo la crueldad, la
perfidia, la falta de principios y la vileza ética plasmada en una
séla persona procuran oprimir la dignidad humana y la libertad
de otras personas. [40)
“38- Elem Klimov. *Bock in... p47.
39~ Andrei Plakbov."recontre avec Andrei Plankhov. Interdit d'intedire® en Cahiers du cinéma. Especial
URRS. ciné-pérestroika: lc rideau déchiré, suplemment au 427. Parfs, Francia. janvier 1990, p.23,
40.- Olga Gilitskaya. Qb. cif. p. 48.



Durante su exhibicién, 1a pelfcula gener6 gran demanda. En ocasiones, los boletos se
vendfan con mucha anticipacién; y las reacciones que suscit6 resultaron inesperadas: "la
gente aplaudfa, gritaba, y se originaban discusiones en las salidas de los cines".[41] Se di6
el caso también de jévenes que declararon no tener alguna relaci6n con esa época, ni les
interesaba. El poeta Evtushenko, por su parte, saluda afectuoso ala cinta conlas siguientes
palabras:

(...) es una fuerte y compleja metdfora cinematogréfica,
fendmeno que en raras ocasiones hemos podido contemplar desde
tiempos del gran Chaplin. Quizd sélo en las mejores obras de
Fellini el pensamiento estd visualizado de forma tan metaférica.
(...) El filme tiene nuiltiples lecturas y no pretende hurgar en las
heridas de un periodo histérico concreto. Su idea rompe los lmites
geogrdficos y temporales. Evidentemente se trata de una obra que
trasciende el dmbito regional y nacional para situarse a la altura
de unos planteamicntos de alcance universal sintetizando la ex-
periencia de muchos pueblos y muchas épocas. [42]

Estaextraordinariaobra, decisivanos6lo parael cine soviéticosino paralas sociedades,
pues demuestra un grado de madurez social y artfstica, posee un origen curioso ¢ inter-
esante. Cuenta un historiador soviético que Abuladze habfa estado en Armenia durante
una gira de trabajo mostrando sus anteriores peliculas. Las condiciones de las salas donde
se exhibfan eran lamentables: proyectores defectuosos y pésimos sonidos. Abuladze, en-
furecido, Cecidi6 abandonar alos organizadores de la gira, y junto con su chofer se dirigi6
velozmente a Thilisi, En el trayecto fueron golpeados por un camién de carga. El Gnico
sobreviviente de la tragedia fue Abuladze; herido de gravedad reposé en cama durante
cuatro meses. Su recuperacion estuvo acompainada de una extrafia reflexién:

Abuladze decidi6 que si habla un propésito en el hecho de haber
sobrevivido al accidente, él deberia realizar una obra maestra sin
parangdn. (...) Reflexions: “yo pensaré sobre lo que es eterno, sobre
miconciencia, sobre mivida. Serd mi arrepentimiento, el arrepen-
timiento de una generucién. {43}

41.- Olga Galitskaya. Ob. cit.
42.- Elem Klimov. "Back in..p. 48.
43.- Alexandr Barchan. Ob. cit.
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Valeri Fomin, doctor en historia y critico de cine, hace notar que con Amepentimiento,
Abuladze concluy6 una trilogfa iniciada desde 1968 con La Sdplica y posteriormente con
El érbol de los deseos (T7). Y califica al cierre del triptico como una hazafa civil del artista,
que por otra parte, considerada como una gran parébola, permite a Fomin reflexionar en
torno a esta configuracién narrativa: 1a pardbola El critico, aunque reconoce que la
parébola es un género que incursiond en la narrativa cinematogréfica enlos afos 70 incluso
60, le confiere verdaderavanguardia al cine georgiano. M4s adelante aclara que no fue sélo
ahf el epicentro de 1a pardbola, admite también al cine ucraniano ejemplificindolo con la
pelicula Vuelos entre sueriosy realidades (82) del realizador Romndn Balaydn. Acercadelcine
soviético contemporinec explica que sus preocupaciones ético-morales asf como temas
politicos y sociales son vigorosamente expresados a través de la pardbola que finalmente
define como "un fenémeno del espiritu, de la idea humana de alturas extraordinarias. Y
para alcanzarla ante todo, hay que madurar.” [44]

Lapelfcula, premiada en varios festivales ~Tbilisi, Moscti, Cannes—, se ha convertido
enunfenémeno de la cinematografia soviética: encabezalalista de los filmes m4s vendidos
en el extranjero (84 pafses), y es considerado, por tanto, un best-seller comercial.

Conclufdo este apartado dedicado a la vertiente que hemos denominade descon-
gelamiento, con esta pelicula que libra y cruza el umbral de las transformaciones, es
necesario comentar que las cintas enfatadas o que han sufrido alguna vejaci6n desde su
realizacién son mucho mas. Las peliculas que figuran en las p4ginas anteriores fueron
seleccionadas debido a su gran relevancia a la vez que constituyen una muestra suficiente
en el apoyo a las ideas expuestas en un principio, ademds de que pertenecen al bloque de
filmes exhibidos en México con notable repercusin.

44.- Valeri Fomin, "Notas del critico de cine” en Films Sovidticos. 1287, México, Sovexportfilms. diciembre
1987, p.14-15
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Nuevo cine soviético.

Una de las preocupaciones de los cineastas con esta nueva apertura es registrar la
condici6n social que vive la sociedad soviética. Un vez conquistada la libertad, acuden la
revisién del pasado ~aunque menos tortucsa como predominé en pelfculas anteriores—, y
sobre todo la visi6n del presente.

Después de varios afios de censura y amordazamiento, se ha acumulado en cada uno
de los artistas la necesidad de expresarse; de expresar una realidad cotidiana a través de
filmes acusatorios acerca de los problemas més dolorosos y acallados de la sociedad. La
mayor parte de las pelfculas realizadas por jévenes cineastas y por experimentados y
conocidos directores, confluyeen en temas similares: la juventud y sus problemas actuales.
[{El mesajero (87) de Karén Shajnézarov, Los chavos (86) de Dinara Asdnova, La pequenia
Vera (88) de Vasili Pichul]; drogadiccion, pandillaje [Bajo el cielo azul (89) de Dadi Vitali,
La aguja (89) de Rashid Nugmanov]; problemas de vivienda [La fontana (88) de Youri
Mamin]; burocratismo [Ciudad cero (89) de Shajnazarov]; alcoholismo {4migo];
corrupcién, mafias clandestinas [Reyes del delito (89) de Youri Mamin]; o también ¢l pasado
heredado alas jévenes generaciones { Espejo para el héroe (88) de Vladimir Jotinenko]. El
manejo de estos temas demuestra que el cine va superando el miedo ala criticao alasatira.
No calla deficiencias ni Jos aspectos negativos de la sociedad. Un cine revelador que
sorprendi6é mds de una vez al espectador occidental. Cintas, en su mayorfa, de alta calidad
artistica y lfrica.

Un editorial aparecido en la revista Films Soviéticos del mes de diciembre de 1988,
hace un balance de la filmograffa producida durante ese afio, y acepta que las pelfculas
mediocres, inexpresivas o nulas no han dejado de aparecer, "pero son mucho menos que
antes.” En general su balance es alentador. Kazuo Yamada, critico de cine, comenta acerca
de las transformaciones en el cine que:



La novedad principal de su cine la vea en ¢l enfoque --libre de
nvedo y tan necesario para cualquier cultura nacional-- del
pasado, en su concientizacidn y valorizacién. Ademds,"la
concientizacion es mds importarie que el desenmascaramiento;
sin lo primero lo segundo vale poco. {45]

Sin embargo existe una preocupacién ante la libertad creativa y temdtica que reina en
el cine; éMejora el cine soviético?, {Son mejores las peliculas?. Aunque varios criticos y
realizadores han comentado que no existe aiin un producto cinematografico generacional
como resultado del nuevo modelo cultural, la inquietud persiste. Parece que la idea "a
mayor presién més imaginacién y calidad” se cumple a la vez que desaparece, En una
entrevista realizada al cineasta Alexéi Guerman en agosto de 1988, expresa su
preocupacibn al respecto:

Me suelo preguntara m{mismo con frecuencia: ése ha hechomds
libre nuestro cine? Y contesto: si, se ha hecho. Ahora se puede
flmar practicamente todo. Ahora bien, cha mejorado nuestro
cine? Hay peliculas buenas no lo discuto. (...} Son trabajos inter-
esantes y de talenta, pero éha alcanzado el nivel que vivimos en
tiempos de Andréi Rubliov o £l espejo, a pesar de gue si existen las
condiciones para que los haya. Nos han concedido la libertad,
entonces équé ocurre? Quizd tenga que crecer una generacibn de
realizadores, libre de nucsiro amordazamiento y complejos.
Presenté a los estudios varios designios, de los que hace poco
dudaba su aprobacién, y en seguida los aprobaron. Entonces las
ideas, al no encontrar las barreras ac bradas, se esfumaron.
se fueron... {46]

45.- Kazuo Yamada. "Hablar bonradasmente no sblo del pasado, sino también del presente” en Films
Soviddcos. 11/88. Mexico. Sovexportfilm. noviembre 1988. p29.
45.- Alexzi Guerssan. Ob. cir. p. 15.



Acercade las realizaciones de los jovenes cineastas, Guerman opin6 que constituyen,
ensumayoria, buenos trabajosy que poseen méritos admirables pero también deficiencius;
sin embargo hasta ahora "sSlo son requerimientos del futuro”,

Las preocupaciones expresadas en este sentido son ciertamente vélidas y reales pero
podrfamos encontrar en esta nueva cinematografia otros valores: su realismo no exento de
lacondicidn lirica, su esfuerzo critico, aleg6ricoy enocasiones pleno de humor paradevelar
una sociedad con sus culpas, errores y arrepentimientos. Una sociedad desconocida pira
muchos de nosotros. Un cine necesarios en el camino hacia una maduracién de la cultura
ydelaexpresiénarifsticaen el que los riesgos, desde luego, no son pocos. Significa también
una respuesta de los artistas ante la politica cultural impuisada desde arriba; una opor-
tunidad para las nuevas generaciones de determinar y establecer sus relaciones con el
Estado y las autoridades de la cultura.

A continuacién presentaremos algunos ejemplos de los albores de este nuevocine.

Lapequena Vera (88) del joven realizador Vasili Pichuly su esposay guionista Marina
Jmélik, fue realizada bajo los auspicios de los Estudios de Filmes para Nifios y J6évenes
Gorki. El filme cuenta la historia de una simple familia. Un caso al parecer comiin y
corriente. El padre trabaja como chofer, la madre como obrera, y el hijo mayor, profesionis-
ta, vive separado de sus padres. Vera, la hija menor, vive con ellos aunque nada los une.
Vera vive su propia vida: sus amigas, las fiestas, la vagancia y su novio. El desencuentro
continuo entre Vera y sus padres permite a Pichul mostrarnos a los jévenes soviéticos hoy
en dia, sus modas y sus pasatiempos, junto a la cotidianidad de cualquier familia con
problemas de estrechez, alcoholismo, y de fondo la vacuidad de la juventud. La pelicula
causé enorme revuelo en la Uni6n Soviética y en los paises en los que fue exhibida.
Constituye, si no Ja primera cinta, si una de las pioneras de este cine realista. Asimismo se
convirti6 en uno de los filmes histdricos del cine soviético, pues en €l se presenta por

primera vez lo erdtico, el contacto intimo entre lajoven pareja, lo esperado: el acto sexual.
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[La pequeria Vera] es un filme modesto, los dngulos o encuadres
son como en el cine documental. (...} En ves de ver una pelicula
vemos la pura verdad, en los objetas, en las palabras, en la con-
ducta y en los caracteres. [47]

Elséptimo largometraje del director Serguéi Soloviov se titula 4SS (88). Enpalabras
del realizador; "es un intento de nuestra generaci6n [de fos 60) por entrar en un circulo de
convivencia, de comunidad de ideas con la juventud. ASS4 resultard un testimonio de
admiraci6én de una generaci6n anterior a la perestroika hacia una metalurgia (rock) de
resistencia que se venfa gestando de manera semiclandestina y perseguida...” Enla pelfcula
aparece un famoso grupo de rock soviético llamado "Acuario”, encabezado por Boris
Grebenschikov, calificado por ¢l propio Soloviov como "poeta ruso-soviético y com-
positor”, y autor de 1a misica de la pelfcula. 4S84 representa a la juventud opositora de la
burocraciay corrupcién, desdefiosa de la hipocresfay de Ja burla de la libertad personal asf
como de Ia conciencia. El critico Jorge Ayala Blanco comenta la pelicula:

En la jerga juvenil moscovita, ASSA significa confusién, desor-
den, barullo, relajo, desmadre,(...) ASSA4 se inicia con los
preparativos de una tocada y termina mds alld de la clausura de la
trama, en la apoteosis de un recital multitudinario, con gnitos y
estruendos de la chaviza rusa reclamando su sitio dentro de la
Aldea Global ASS4 marca la irupcién de la cultura juvenil
denro de la reestructuracién. [48]

Reyes del delito (88). segundo largometraje del jéven Yuri Kara, se filmé en los Estudios
Centrales de Maximo Gorki, segiin los relatos del escritor soviético contemporéneo Fazil
Iskander, basados en hechos reales. La cinta, conocida también como *Los ladrones dentro
delaley", trata uno de los fendmenos sociales mds pelifrosos: la corrupci6n, la delincuencia
organizada. La enemistad de dos mafias por repartirse os dominios de una ciudad surefia
enlacosta, es el argumento de esta cinta de cardcter policiaco, "que jamés se habfa atrevido
afilmar el cine saviéticoy, pese al candor subdesarrollado de su violencia, rompi6 récords
detaquillaenla URSS durante 1989"{49).

£7.-Victor Demin. "La pequedia Vera® en Films Soviducos. 1 288. México. Sovexportfilm. diciembre 1988.p.18

48.-Jorge Ayala Blanco, "Soloviovy la perestroika de la cultura juvenil cn El Financiero, lunes 27 de febrero
1939.

49.- Jorge Ayala Blanco. "Nuevo cine sovitico (11): una perestroika sin glamour” ea £/ Financiero. lunes 23
abril 1989, p.99.



Eltema central de la pelfcula es el reflejo de 1o que se ocultd enregimenes anteriores y
ahora puede hablarse libremente de ello. El critico V1adimir Garov, en una reseiia de e
pelicula, comentalo siguiente:

Ahora, en el periodo de la glasnost, lo secreto se vuelve evidente,
En los periddicos, en las revistas, por la T.V se habla abiertamente
de la corrupcidn, de la mafia. Los arios de estancamiento en-
gendraron en la soctedad un sistema de enriguecimiento ilegal. El
robo en sus distintas formas, el soborno, las infracciones finan-
cieras...Se formaron clanes de “trabajudores de taller”: personas
que se dedicaban a la produccién ilegal de articulos de demanda
masivay a traficar con lo robado. [50)

Al lado de estos temas relacionados con ia juventud y con las mafias, encontramos en
términos generales, cuatro tendencias o temas bésicos que se han abierto camino en este
nuevo cine soviético: la drogadiccion, sobre todo, de 1a juventud y su forma de vivir; una
revisién hist6ricatotal: un repaso desde el pasado hasta nuestros dfas; lavisién del presente

se realiza a través de una alegoria global del pafs: y finalmente, un subjetivismo poético, un

cine muy personal, lirico, denso.

Bajo el tema de la drogadiccién, en ocasiones aunado a lo er6tico (temas tabi),
recopilamos como ejemplos tres cintas. ¢ Es fdcil ser joven? (87) de Juris Podnieks se trata
de un documental acerca de la juventud realizado a partir de varias entrevistas y escenas de
1a vida cotidiana de los adolescentes, sus preferencias, pasatiempos v opiniones de ellos
mismos y de su pais.

Con La aguja (89), realizada en los talleres de Soloviov del Instituto de
Cinematografia de 1a URSS, Rashid Nugmanov obtuvo su diploma como realizador. De
su pelicula, el propio Nugmanov comenta:

50.- Vladimir Garov. "Reyes del delito” en Films Sovidticos. 1188 México. Sovexportfilms. noviembre 1988,
p-2-23
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éDe qué se trata la historia? Se puede decir ast: una persona sale
ala calle y no vuelve. No tiene donde. No hay nada querido, nada
sagrado. Todo es inestable. Sin embargo, hayque vivir, no se puede
morir. Porque todavia no estd clarala predestinacion de uno. Uno
comete faltas, pero es honrado; ha sido débil, pero no infame; ha
sido culpable, pero ha redimido los pecados ajenos. Y después de
recibiruna pusialada en elvientre se levantard y seguird su camino.
[51]

Bajo el cielo azul (89) del realizador bielorruso Vitali Dadin, es una pelfcula de caricter
naturalista, que remata con una escena de fuerte lirismo; muestra la deprimente forma de
vida de Ia jovencita Lyena en su afén por conseguir drogas, y su relacién con los nar-
cotraficantes,

{En la pelicula)... no hay asideros éticos, ni descanso para la
negatividad, ni moraleja alguna aparte de la evidencia de que no
existe degradacién que no pueda sercompariida. He aqutla mejor
pelicula sobre drogadiceién que ha llegado de un pais socialista
desde la irrecuperable Me opongo del polaco Trzos-Rasawiecki
(85), cinta con la que Baja el cielo azid guarda numerosas
similitudes, sobre todo con respecto a la férrea relacién cémplice
entre padres e hijos igualmente degradados...{52]

Las pelfculas Ciudad cero (88) y Ello (89) son paradigmas del tema que hemos
denominado revisi6n histérica total. Ciudad cero, del experimentado Karen Sahjnazérov,
es una metdfora que linda con lo absurdo acerca de la historia del pafs y del poder
burocrético. La ciudad que aparece en la pelfcula es una...

51.- Alexandr Abramovich. "La aguja* e Filins Sovidticos. 11/88. México. Sovexportfilms. novicmbre 1988.
p-22-23.

52.- Jorge Ayala Blanco. "Nuevo cine soviético (111): la traosparencia sérdida® en E4 Financiero. 30 abril 1990,
p-82.
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..ciudad earaviada aislada (...) ciudad-museo petrificada que
ostenta los ecos de la Historia de la represion politica en Rusiua (u
través de los siglos hasta hoy) como tinico orgullo local. Ciudad de
los burbcratas desentendidos que ain no se han enterado para
quién trabajan nique su recepcionista anda desnuda, ciudad cuya
gran reforma a la Gorbachov es inaugurar un club de es del
rocanrol. (53]

Ello, tercer largometraje de Serguéi Ovcharov, est4 basado enla novela corta Historias
de una ciudad de Mijail Saltikov-Shedrin (escrita en 1869-1870). El critico Andréi Plajov
explica que debido al desenmascaramiento histérico ocasionado por las reformas y la
liberacién de temas, hansido inevitables filmes como.Arrepentimiento y Ciudad cero, enlos
queserecrealafantasmagorfade la Historia. Esalgo que se dejasentir —contindael critico--
ahora en casi todas las peliculas, ya sea en la periferia del argumento, pero siempre se hace
alusién al carécter absurdo de la Historia.

Mijail Yampolski, comentarista de cine soviético, cuenta el desarrollo de esta
extraordinaria cinta:

La grotesca historia de Rusia, Ovcharov la proyecta
simuntdneamente en la historia de la Rusia Soviética y en la del
cine. Alcomienzo, el realizador nos muestra cuadros de la antigua
vida rusa, esquematizada al estilo del “cinematégrafo viejo".
Luego, en los episodios relacionados con los arios 20, nos presenta
una parodia a Eisenstein y a fenémenos de su época. El estilo de
su pelicula va cambiando a medida que la accibn se aproxima a
los tiempos de ahora. Es una parodia muy refinaday convincente,
que incluye también los cambios en la calidad de la banda sonora.
(...) Esta pelicula plantea otro problema mds: el de la
desintegracién de la historia en el cinematdgrafo soviético. {54]

m, "La XXII Muestra Interacional de Cine en Formato de telegrama® en &
Financiero. 27 noviembre 1989. p.107.

54.- Mijail Yampolski, *El espiritu de la historia, victima del espiritu de 1a historia® en Films Soviéicos. 1289.
México. Sovexportfilms. diciembre 1989. p. 17.
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Como alegorias globales del pafs tenemos los filmes La fontana (88) y Visitante de!
museo (89). Ambas cintas, echando mano de un realismo simb6lico, representanuna visién
desenfadada y critica de la sociedad. La fontana, primer largometraje de Youri Mamin,
continiia ¢l tono humoristico de su mediometraje La fiesta de Neptuno al mostrar las
condiciones de hacinamiento y limitaciones en que viven los habitantes de un edificio
descuidado, con visibles grietas, y a punto de derrumbarse una parte de las secciones de la
azotea. Al mismo tiempo realiza una metéfora de la sociedad, una sociedad igualmente
agrietada, a punto de derrumbarse.

En Visitante del museo, de Konstantin Lopushanski, un forastero pretende ‘visitarun
museo que ha sido sepultado por las aguas del contiguo mar muerto aprovechando sus tres
dfas de reflujo. Quiere tocar con sus manos la Historia; nunca lo conseguiré. Pronto se ird
sumergiendo enladesesperaciény en estados mérbidos cada vez més irrecuperables...” {55]

La cuarta y ltima tendencia o tema que hemos nombrado subjetivismo poético se
muestra a través de peliculas como Dias del eclipse (88), . -

Dxas del eclipse es una historia basada en la novela de los hermanos Strugatski Mil
millones de afios antes del fin del mundo. La cinta ha sido calificada como *vanguardista ya
en su dramaturgia, y no s¢ somete a una clasificacién habitual, aunque se acerca mis at
génerode suspence.” Unhombre que vive enunpueblo del Asia Central, olvidado por Dios
y Jos hpmbres, sirve a Sokurov para reflexionar en torno al orden del universo, la l6gica y
los sueiios. El critico Alexandr Kisielov bace un comentario respecto a lo que le suscité la
obra:

...t0do el que se acerca a la verdad deseada, corre el peligro de
provocarla desgracia. El caso es que incliso notenemos la vinud
de saber cudl de las verdades es la mégica. Con la particularidad
de que lairrealidad de los sucedido en la pelicula se expresa cnun
estilo documental-hipertréfico a causa de lo cual, el film deja una
exraiia sensacién de realidad extrema de lo imposible. {56}

55.- Jorge Ayala Blanco. "Nuevo cine soviético (I1)..p.99.
56.- Alexandr Kisclov. *Alexands Sokurov: triptico vanguardista® ea Films Sovifticos. 2/89. P9,
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Con esta pelfcula, afirma el crftico, Sokurov concluye su triptico inciado desde La voz
solitaria del hombre e Indolencia lastimera, calificadas por los observadores como ex-
perimentos vanguardistas en el &mbito del documental.

4.- Una vertiente mis.

Existe ademds, un grupo de realizadores olvidados cuyas pelfculas no pertencen a alguna
de estas dos vertientes sefaladas en este estudio. Constituyen una produccién interesante
y de trascendencia vital en esta etapa de transicién y que, al mismo tiempo, hacen una
aportaci6nnotable al cine. Se trata de una generacién gestada en su mayorfa, al término del
periodo berjneviano y durante la breve dirigencia de Yuri Andropov, ("en especial desde
finales de los afios 70 y principios de los 807); sus cintas ni son las de los "realizadores
malditos y sufridos”, ni contienen los tonificantes realistasy crudos del nuevo cine, aunque
sf comparien algunas caracterfsticas. Parte de esa camada flimica producida poco tiempo
antes de los aires reformadores —y que también, en su mayoria, fueron liberadas de los
estantes--, es conocida como "cine de la pre-perestroika, cuya esencia es un lirismo
liberador™.{57] Se trata de filmes como Vida, l8grimas y amor (83) quinto largometraje de
Nikol4i Gubenko; Heredera por lfnea directa (82) de Sergué Soloviov (4®largometraje);
Aplausos (84) de Viktor Buturin, 6pera prima; La leyenda de la princesa Qlga (83) del
cineasta ucraniano Yuri llyenko; Perdona (86) del joven Ernest Yasén; que se exhibieron

en México durante ¢l mes de octubre de 1990, Una muestraque merece ser vistacon mayor
atenci6n, una produccién que necesita ser revalorada.

57.- Jorge Ayala Blanco. “El cine de la pre-percstroika: liberaciones tempranas® en El Financiero. 17 octubre
1990, p. 44,



5. El documental,

1aola de las transformaciones ha influido del mismo modo en ¢l género documentat; este
nuevo cine documental estd encabezado por jévenes realizadores. No hace mucho tiempo
-cuenta un historiador— solfan transcurrir las proyecciones de documentales con las salas
vacfas, en Ja actualidad, el género resulta mucho més interesante al tiempa que desata
polémicas. Las pellculas, sinceras y criticas, consideradas como verdaderos documentales,
abordan aspectos de ta sociedad nunca antes tratados, de una manera real y en ocasiones
echando mano del lirismo.

El documental Che mobyl. Crénica de las semanas dificiles (87} aborda el accidente
nuclear ocurrido en la planta Chernobyl; es de los primeros intentos en realizar un
documento real, sin mentiras y alteraciones. El suceso, de hecho, constituyé uno de Jos
primeras desaffos a la polftica de gl4snost.

{El documental] evita las pregurias éticas y existencialistas y no
aspira a la atroz belleza o el inquietanse ritmo de las imdgenes de
la desaparicién de Matiora. Opta por examinar el manejo con-
creto de los probl mds inmediatos: la evacuacién de los
habitantes del drea contaminaday la limpicza y reaparicién de la
planta. Muestra las consecuencias dia tras dla de la destruccion de
la intimidad entre el hombre y su ambicnte. (58]

Por otra parte, tenemos 1a noticia de un florecimiento del documenta! en Ucrania,
Armeniay Mosct principalmente. Son los jévenes la que se han convertido en lideres del
género docufnental en estas ciudades.

58.- Breaad Bollang. Ob. cir. p. 43.



ESTA TESIS RD 3EBE
SAUR CE LA EiB.OTECA
En Ucrania, Vladimir Oselédchik realiz6 en 1987 la pelicuta .Y los dema4s (en dos
partes). La primera parte titulada "Talentos y admiradores”, muestra a los jévenes hinchas,
faniticos de los estadios y los conciertos. La segunda parte, “As{ vivimos”, cuenta la exist-
encia de jovenes que llevan brazaletes con la cruz gamada y dicen "necedades en cuanto a
1a pureza de la raza”. Otro documentalista ucraniano, Serguéi Bukovski, nos deja ver "los
preparativos para la fiesta del Primero de mayo en una granja. Aparecen los viejos equipos
deltaller, ylasinsoportables condiciones de vidaen el albergue..."[59), en Mananaes fiesta.

Hasta hace poco se considerabaal cine documental armenio como un cine poético. Se
distingufa por 1a belleza de sus imégenes propias de la regi6n geogréifica: montes, valles,
lagos, monasterios antiguos... y su personajes eran predominantemente gente del arte,
maestros, hombres cultos y sabios. El giro de este cine ha sido completamente radical.
Calificadas como obras maestras de! nuevo cine documental, se cuenta con Erevin.El
barrio Kond de Albert Jacharin, jéven armenio; y Las islas del maestro Rubén
Guevorkiants. Respecto a Erevén..,, Léonid Gurevich comenta:

Jacharidn elige para su documental el género del reportaje.
Novedaden el cine documental. Durante media hora obsenamos
la vida de un barrio pobre en el mismo centro de Erevdn. Casas

vigjas sin comodidad, thigiénicas, a manera de critica social
se exponen. Aunque se asoma otro nivel artistico en la obra: el
poético. (60]

En cambio, el maestro Guevorkiants prefiere:

Un mosaico poético de imdgenes aisladas: hacinamiento
humano; los que viven sin techo; un relato sobre prostitucion;
confesiones de veteranos de guerra decepcionados; un acor-
deonista en la calle; obreros en cantinas; basureros pestilentes.

{61}

9. Leonid Gurevich. "Hombres y vidas” en Eilms Sovifticns. 12/88. México. Sovexportfilm. dicicmbre 1988.
p. 12-13,

60.- Lednid Gurevich. "Lo sublime y 1o terrenal® en Eilms Soxifticos. 19/88. México. Sovexportfilm. octubre
1988, p.14-15.
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EnMoscl trespelfculasdocumentales acapararonia atencién de todos fos espectudores
y eriticos: Sin héroe de Tatiana Yurina, ¢Ir§ usted al baile? de Nadezhda Jvorova, y ¢How
do you do? de Serguéi Baranov. En Sin héroe “la imagen de una casa vieja condenada 2

desaparecer se convierte enuna met4fora: acabar con los engatos, hipocresfa, esclavitud y
conformismo que arrastra }a socieda. {Ird usted... documenia la preparacion Je las cam-
peonas gimnastas y las futuras promesas de esa actividad artistica deportiva; su
entrenamiento, educacién y la alimentacion a Ja que son sometidas.

“En ¢ How doyou do?), 12 herofna esuna prostituta . quesirve alos extanjeros quienes
le pagan en divisas. Su nivel de vida es mucho més alto que ef de los ciudadanos, El filme
ofrece 1a posibilidad de observar cémo conoce a sus clientes; escuchamos susurros en la
habitacién de un hotel; conocemos el ambiente de fos bares donde se paga con moneda
extranjera; y hay una circel donde va a parar una de sus colegas”[62}

Ante semejante explosion del cine documental, se ha programado la inavguracién
{enero 1989), del primer Festival Internacional de Cine Documental en Leningrado. Ei
director genersal det Festival, Mijail Litviakov (documenialista), comenta la urgencia de
mostrar al piblico las mejores cintas documentales del mundo. Para el primer festival se
anuncié una muestra retrospectiva de las primeras cintas de Alain Resnais,

6.- Algunas cansideraciones

Son un par de aspectos los que ameritan comentario en este apartado. Inicio aludiendo al
florecimiento del cine de las Repiiblicas; las transformaciones enla cinematografia del pals
mis extenso de Europay Asia, que abraza 15 republicas federadas (Rusia, Ucrania, Biclor-
rusia, Armenia, Azerbaidjin, Georgia, Turkmenistsn, Uzbekistdn, Tadjikist4n, Kazakstén,
Estonia, Lituania, Letonia y Moldavia), han propiciado, como hemos podido observar a lo
largo de los capfiulos, &l surgimientoy sobre todo, ¢l reconocimiento del cine de las

62.- Serguei Bobrov, El boom coatinga® en Films Soviéticos. 10/88. México. Sovexportfilm. octubre 1983,
p. 18
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repiblicas. Cada reptblica cuenta con su academiay con estudios de cine ("Bielarrusfilm”
en Minsk, "Estudios de Kiev”, "Estudios de Odesa”, "Uzbekfilm” en Tashkent, "Kazajfilm"
en Alm4 At4, "Gruzia-film" en Thilisi, "Estudios de Riga™...). En estos estudios se realizan
filmes todas las modalidades de ta creaci6n: ficcién, documental, cientiticos, infantiles, y
para la televisi6n; cintas que ahora conviveny compiten con las producciones moscovitas,
respetando su idioma original (algunas son traducidas al ruso). Son repiblicas que
producen su propio cine, utilizando su propia tecnologfa, equipo y actualmente su propic
financiamiento; dan vida a obras representativas de culturas distintas y diferentes. Un cine
conidentidad propia.

Ef llamado a una idependencia de las repiblicas, hecho por diversos representantes
de las 4reas que dan forma ala sociedad, —-polftica, economia, industria, agricola,-- también
incluye y defiende su derecho a 1a autonomia cinematogréfica.

Por otra parte, la reflexion en torno a los Ifmites de la perestroikay su repercusién en
el cine, es inevitable. La imagen o la idea que teniamos los occidentales respecto a las
reformas liberadoras de Gorbachov, fue un tanto engrandecida; ahora percibimos que no
eranies el jardfn de Jas delicias. Las reestructuracion tuvo Yimites desde el principio, ahora
lo sabemos; sus fronteras, antes invisibles, hacen su aparicion creando la flusién de que las
reformas retraceden. Ciertamente se percibe més libertad, aunque medida. La
cinematografia es reflejo de esas limitaciones. Dos ejemplos son suficientes: El sindrome
de Asténico (89) de la controvertida y extraordinaria realizadora Kira Moratova, y Las
noches sombrias de la ciudad de Sotchi (89) del joven Vasili Pichul, son cintas prohibidas.
Kira Murétova, conocida ya en Occidente por Breves encuentros (67) y Largas despedidas
(71), coment6 sin embargo que la prohibicion actual es diferente a las anteriores, se trata
de una censura oral; y explica:

{...Jse me aconsejd cortar una parte que no podia mostrarse en la
URSS, la escena en que una mujer profiere en el metro una
catarata de obsenidades y que nada tiene que ver con una
prohibicién de orden politico.

La peMcuta K sindrome de asténico fue presentada en el Festival de Berlfn en febrero
de 1990,y fue acogida favorablemente. Sin embargo, hasta el momento no hasido exhibida
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enlaURSS, por esarazénsele conoce comolaprimera pelicula prohibida de la perestroika.

A la luz de estas consideraciones, es pertinente ver en la perestroika no a la gran
liberacion facil y ripida, sino juzgarla como una aportacion notable e importante haciauna
cultura normal no exenta de complicacionesy contradicciones.



A MANERA DE CONCLUSION

Las actuales trasformaciones politicas, econdmicas y culturales ocurridas en la URSS no son
esponténeas. Como se intenté demostrar en estainvestigacion, obedecenaunaserie de circunstancias
y coyunturas hist6ricas importantes en la historia del pafs, cuya influencia ha sido determinante en
esta etapa de reformas ya conocida como perestroika. Hemos tejido aqui un recuento informativo de
nombres, fechas, acontecimientos y opiniones acerca de los estadios reformistas que antecedierona
1a perestroika (Lenin, Kruschev, Andropov) que en algin sentido realizaron aportaciones trascen-
dentales alaactual reforma. Sibien parte del estudio se dedicas6lo a esas “revoluciones desde arriba’,
seriaun poco injusto pensar que 610 esos estadios hicieron su contribucién, pues el periodo estalinis-
ta, el de inmovilismo o retroceso tienen su papel protagénico importante en esta especie de contienda
histérica: los espfritus a vencer.

La perestroika ha sido considerada por algunos observadores como uno de los pocos signos
alentadores de fin de siglo; empero, a mas de cinco afos de iniciada la empresa, Gorbachov es
duramente criticado por conducir a su pafs hacia unagrave crisis econdémica. Los cambios propuestos
por el dirigente mis jéven en lo que va de la historia de la Unién Soviética, de ninguna manera son
faciles ni de respuesta inmediata aunque muy contradictorios y para algunos ciudadanos soviéticos,
desalentadores. Después de todo se trata de una revoluci6n desde arriba con los efectos o consecuen-
cias naturales: crisis. Una revolucién que al parecer ha encontrado sus limites, ha llegado a su punto
mis critico. Sin embargo y por fortuna tal vez, ya es tarde para intentar hacer reversibles los cambios
y para sentenciar al fracaso a la perestroika. '

A pesar de que las transformaciones gorbachovianas son criticadas y por momentos calificadas
por algunos de los tantos grupos politicos que se han configurado al interior de la URSS, como
ineficaces, existe, al menos, un sintoma afortunado en este proceso de cambios: la adquisicion de
ciertogrado de libertad de expresiény de creacién antistica. Es, comose menciond ensu oportunidad,
una gran aportacién en el camino hacia la maduraci6n de la sociedad y de su cultura perpretada por
los efectos de la gldsnost. Una aclaracion: el apoyo a las manifestaciones de la cultura en el transcurso
de este expediente histérico planteado, s61o se ha dado de una manera evidente y sélida en dos etapas:
enlade Leniny enlade Gorbachov: en las demés, el apoyo fue tibio, algunas veces indeciso.

Estudiar los cambios en el cine soviético contemporéneo a la luz de los acontemcimientos
hist6ricos, politicos y econdmicos. ¥ no como un suceso aistado ha sida tarea de esta aproximaciéna
la perestroika y al cine soviético. El cine ha sido parte importante, dindmica, en estaus reformas, Su
relaciéncon la perestroika no es pasiva: participa activamente. La Uni6n de Cineastas ha apoyado los
cambios, propone otros mds, critica a la perestroikay se critica a si misma, a la vez que refleja en sus
miles de pies de pelfcula no sélo esta época de transformaciones, sino también las etapas anteriores;
asf, la historia de la Uni6n Soviética puede ser planteaday estudiada, de igual manera, a través de su
cinematografia.



El futuro del cine soviético, con base en la investigacién aquf desmenuzada, se muestra, desde
luego, incierta; sin embargo, podemos decir que dependera en gran medida de su condicion autoges-
tiva; el pablico, 1a taquitla, una cultura de 1a perestroika, tal vez guiardn el camino que ha de transitar
la filmograffa de los préximos afios. Las jévenes generaciones declaran no tener relacion alguna con
las etapas anteriores de la historia de su pafs, es decir, con las preocupaciones de las genceraciones
antecesoras; su cOmpromiso es con el presente, con su futuro.
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