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INTRODUCCION

Dentro de los temas para la realizacién de una tesis, La llustracién fue
uno de los mas interesantes desde mi particular punto de vista, ya que
es en ese ambito en el que me gusta trabajar, y al desarrollar un trabajo
con ciertas caracteristicas podria satisfacer algunas inquietudes.

Elinterés que se habia despertado en mi por la realizacion de un trabajo
con caracteristicas que se incluyen dentro de la ilustracion, era todo un
reto. El tener la oportunidad de crear una ambientacion con sus respectivos
personajes, a partir de un texto, realmente planteaba una problematica
muy interesante.

Uno de los objetivos al crear el presente documento fue hacer una
pequefia demostracion acerca de las capacidades-habilidades para
trabajar determinadas técnicas, elaborando una propuesta con estilo
propio, imprimiéndole el sello de un profesionista en Disefio Grafico.

Actualmente ya existen publicaciones en el mercado mexicano que manejan
el concepto propuesto en el trabajo de tesis que se expone. Donde se
pueden observar los efectos y técnicas con los que fue elaborado e!
documento.

Uno de los principales propésitos del trabajo fue el de informar y dar a
conocer nuevas tendencias, que puedan servirde base a los estudiantes
de Disefio Grafico o Comunicacion Grafica que estén interesados en el
tema. Ya que al tener acceso a tan actualizada informacién, obtendran
una idea mas acertada de lo que encierra el tema

Se espera que a partir de la lectura del trabajo se vean aumentados y
corregidos todos los planteamientos, que sin duda llamaran la atenciénde
cualquier lector que se sienta atraido hacia ellos.

El libro infantil en México tuvo un gran desarrollo a partir de la Primera
Feria del Libro infantil realizada en 1981.

A partir de ese momento, las casas editoras mostraron su interés
creando libros infantiles. Asi se empezaron a elaborar libros pensados y
planeados paralos nifos mexicanos. Hecho muy importante ya que hasta
entonces todas las publicaciones eran de origen extranjero, y por lo tanto,
muy costosas.

El documento en su primer capitulo contempla el estudio de fos libros
infantiles ilustrados a través del tiempo. Desde los origenes de la
literatura infantil, hasta nuestros dias.



Al hacer una revisidn a nivel mundial se observa que al crearse La
Biblioteca Internacional en Munich, |a cual albergd la mayor parte de la
produccion mundial de libros, se facilito la tarea de escribir la historia de
{a Literatura Infantil Mundial.

Elsiglo XIX resulté muy importante en cuanto alaapariciéon de pefsonajes
importantes en el campo de las letras infantiles, entre los que podemos
mencionar a Hans Christian Andersen y alos hermanos Grimm entre otros.

Es hasta bien avanzado el siglo XX que encontramos una literatura
infantil de calidad en los paises latinoamericanos.

A partir de los 70s se observa que la produccién empieza a tomar
caracteristicas propias, y se puede decir que existe ya una auténtica
Literatura Infantil Latinoamericana.

Con respecto a América Latina se advierte que es gracias a la existencia
de una serie de instituciones especializadas nacionales e internacionales,
que se ha propiciado el fomento y la incentivacion de la produccién de
libros infantiles ilustrados.

En 1979 se cred La Asociacion Mexicana para el Fomento del Libro
Infantil y Juvenil. En ese mismo afio se organizd el Segundo Congreso
de la Literatura Infantil en Espanol, y a partir de noviembre del afo
mencionado se llevan a cabo afio con afo las Ferias del Libro Infantil y
Juvenil.

A pesar de los problemas econémicos que se acrecentaron con las
devaluaciones y las consecuencias generadas por dicha situacién; las
publicaciones cada vez han sido mayores y de mejor calidad.

Existen actualmente organismos sumamente importantes como Ei Consejo
Nacional de Fomento Editorial (CONAFE), El Consejo Nacional para la
Cultura y las Artes (CONACULTA), El Fondo de Cultura Econémica, etc.,
los cuales trabajan con personajes muy importantes dentro del ambito
culturalde lailustracion, como son: Carlos Dzib, Laura Fernandez, Rafael
Barajas, José Palomo y muchos mas.

Al hablar de la comunicacién nos referimos a las diferentes formas que
tenemos las personas para relacionarnos unos con otros. Existen una
serie de elementos que intervienen en el proceso de la comunicacién
grafica. Se plantearon referencias muy interesantes en torno a estetema,
que ayudara al lector a tener una idea mas completa del papel que juega
fa comunicacion en un proceso de disefo.



Para finalizar el primer capitulo se estudiaron importantes planteamientos
de un escritor colombiano llamado Fanuel Dlaz, que nos habla del lenguaje
cinematografico en la ilustracion de libros para nifios. Nos ofrece una
visién de los libros que se han fabricado en ingenieria de papel, como los
Pop-UUp Books, los libros imaginarios (no contienen texto), o los que al
mover unas partes dejan al descubierto otras imagenes, y muchisimos
mas tipos de libros que son tan o mas interesantes como los descritos
anteriormente. Los cuales han sido realizados con una serie de técnicas
o efectos cinematograficos, utilizados por los grandes maestros de la
ilustracion infantil.

Es importante apuntar que el inciso mencionado anteriormente es
considerado una de las partes medulares del trabajo, debido a que resulta
de importancia la gran aportacion en cuestion de nuevas técnicas y
métodos que se utilizan actualmente en la ilustracion de libros infantiles.
El libro infantil ilustrado "El Zorrillo y el Tigre", retomod algunos de los
planteamientos sefialados con la finalidad de ofrecer una soluciéon
agradable y actualizada.

En el segundo capitulo se hizo una exposicidn detallada de cada uno de
los elementos de disefio e ilustracién, para ubicar al lector sobre ia
problematica del trabajo a resolver.

En este caso, todos los elementos se reunen y dan lugar a la formacién
del libro infantil ilustrado, dichos elementos son: formato, diagramacién,
texto, tipografia, dummy, ilustracién y libro maqueta.

Elpunto adquiere mayor validez, si se toma en cuenta el trabajo de campo
efectuado en algunas instituciones como Conaculta, Fondo de Cultura
Economica, etc, realizando entrevistas a disefadores, ilustradores,
editores, que son los encargados de elaborar los libros infantiles ilustrados
que se editan en nuestro pais.

Se pusieron de manifiesto algunos puntos de vista que se han modificado
con el paso del tiempo, un ejemplo seria el formato, anteriormente se
manejaba mucho eltamano carta o mas grande, en la actualidad se usan
formatos mas pequefios, lo cual podria ser para ahorrar papel o
simplemente por otorgar diferentes soluciones a la problematica.

Todos los elementos tienen el mismo nivel de importancia, pero existe uno
que resulta basico en este trabajo, nos referimos a la ilustracién. Por lo
mismo se revisaron fos elementos basicos que la conforman, los niveles
en que se estructuran, asi como también las diferentes técnicas visuales
que ofrecen una gran variedad de opciones con respecto a lailustracion.



Se finalizd el segundo capitulo al hablar del Libro Maqueta, haciendo
referencia a lo que significa y para qué sirve. En resumen es una gran
aproximacion de lo gue sera el libro en realidad, con respecto al tamafio,
materiales propuestos, colores, etc. Es de gran importancia, ya que al
presentarselo al cliente, él podra opinar y hacer los cambios pertinentes,
evitandose los contratiempos que puedan surgiralahorade laimpresion.

El contenido del tercer capitulo es el mas importante del trabajo en e!
sentido de que es el que practicamente sustentara las propuestas del libro
infantil; por o que se realizé de la manera mas explicita y agradable
posible.

Se comentd anteriormente que actualmente existen nuevas tendenciasen
cuanto a los formatos que se manejan hoy en dia. El propuesto para el
trabajo en cuestién fue el Tamarfo Carta, debido a la gran cantidad de
ilustraciones y texto que forman el cuento. En un tamafo mas pequefio se
hubieran perdido detalles.

L.a diagramacion también se plane6 de una manera cuidadosa para que
todos los elementos tuvieran una disposicion efectiva en el ptano.

Con respecto a la eleccion de la tipografia se hicieron consideraciones
para sustentar su inclusién en el libro propuesto. Se detallan
determinaciones de la maqueta/dummy. donde se hace referencia de
como se eligio el tamano del libro, hasta las diferentes paginas donde se
propene lainclusionde las paginas legales, ilustraciones, etc. Se plantearon
también las proposiciones para las posibles caracteristicas fisicas del
libro.

Refiriéndonos al texto, fue realizado un analisis del mismo, se comentade
dénde fue seleccionado. Se ubica al lector con respecto al interés en
haberlo elegido.

Se propusieron las edades de los nifios para los cuales se pensé que
resultaba adecuado.

Se hizo una presentacion de las diferentes etapas porlas que pasaroniocs
personajes, asi como también de los escenarios; ya que parala consecucion
de las imagenes finales se trabajé un largo proceso.

Se ofrecié una pequena explicacion acerca de algunos tipos de materiales,
para luego situarse en los que interesaron en particular para la solucién
del problema.



Posteriormente se hizo una exposicion bastante detallada de cada técnica
utilizada en la solucion de imagenes.

Casi para finalizar se ofrece una depurada narracion de cada una de las
itlustraciones que conforman el libro infantil ilustrado. Para asf ofrecer al
lector una idea sumamente completa de las soluciones otorgadas a las
diferentes problematicas.



CAPITULO 1. EL LIBRO INFANTIL

1.1. BREVE HISTORIA DE LA LITERATURA INFANTIL

Los primeros libros ilustrados para nifios surgieron para apoyar y
complementar didacticamente la informacién recibida en la escuela. La
literatura infantil y la pedagogia han tenido un avance paraleio.

Durante los siglos Xl y XIll en inglaterra, los bestiarios foarmaron parte de
los primeros libros ilustrados. Considerados para nifios por ser de
caracter educativo en donde se hacia referencia a animales fantasticos.
Tenemos por ejemplo: Le Roman de Renart que es una parodia de la
sociedad feudal caracterizada por animales; esta obra fue adoptada por
tos nifos debido a sus interesantes vifietas y por su sencillo lenguaje.

En 1678 aparece en Inglaterra Viaje de un Peregrino, libro de tema
religioso en donde se mezcla lo espiritual con la vida del campo del siglo
XVIl, que habla de seres y lugares creados por la imaginaclén popular,
tales como castillos, dragones y gigantes'.

El Orbis Sensalium Pictus, es considerado como el primer libro ilustrado
para niftos.

John Newberry publica una serie de historias de tipo moral, que pusieron
fuera de combate las creencias de la existencia de brujas, magos,
duendes, hadas y genios; que segun él entorpecian la mente del nifo.

Las hojas ilustradas llamadas Max y Moritz, tenian la caracteristica de
que predominaba el dibujo sobre el texto y fueron las precursoras del
albumilustrado que violaluz con el desarrollo de las técnicas graficas del

siglo XIX.

Es a mediados del siglo XVIili, cuando se funda en Londres la primera
Libreria y Editora Infantil (Juvenil Library), creada por John Newberry,
quien ademas de editar algunos cuentos tradicionales, creé nuevos

temas?.

Elsiglo XIX es muy fructifero en lo que se refiere a figuras importantes en
el campo de las letras infantiles y juveniles, algunos de ellos son Hans
Christian Andersen, Julio Verne, Mark Twain, Lewis Carrol, y Jacobo
y Guilermo Grimm, éstos Ultimos legaron a la humanidad cuentos como

! Fondo Reservado del Instituto de Investigaciones Hemerograficas de la UNAM.
! Elizagaray Alga Marina, £/ Poderde la Literatura para Ninos y Jovenes, Ed. Letras Cubanas,
La Habana. Cuba, 1979, pags. 66 y 67.
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Caperucita Roja y Blanca Nieves entre otros®. Uno de los que se
distinguieron especialmente por su originalidad fue Andersen, de
nacionalidad danesa, que no utilizaba las creencias populares para
escribir sus cuentos.

Alemania se ha distinguido por ser uno de los primeres paises que se han
interesado profundamente por la literatura infantil.

En Italia, desde hace mucho tiempo la escuela esta ligada al estudio de
esta literatura; nos damos cuenta de que los estudios referentes a elia,
tienen un objetivo especifico. Se trata de que los manuales sirvan a los
programas didacticos, ya que la asignatura de la literatura infantil es
obligatoria para los maestros. Los historiadores italianos demuestran
interés por la Literatura Infantil Universal, que hasta entonces a nadie
habiainteresado.

Alrededor de 1948 ocurre un hecho importante para la historia de la
investigacion sobre la Literatura Infantil; se crea el 1.B.B.Y., (Internationai
Board on Books for Young People).

Los nuevos escritos se internacionalizaron, la vision de las cosas se
amplié y se ensancho el panorama. La asociacion del I.B.B.Y., se hizo
también accesible a paises integrantes de América del Sur, Asia, Africa
y por ultimo China.

“La vision completa de! cosmos engrandece la historia de la literatura
infantil”.

En 1949, gracias alimpulsode Jella Lepman, es inaugurada la Biblioteca
internacional de la Juventud en Munich; la cual va a albergar la mayor
parte de la produccién mundial de libros. Es necesario que los
conocimientos sean recopilados y aunados para poder escribir Ia historia
de la Literatura Infantil Mundial.

En 1970 tiene lugar otro hecho sumamente importante; inicia sus actividades
la Fundacién de la Asociacion de Investigacién de la Literatura
Infantil y Juvenil, con la colaboraciéon de cinco investigadores como:
Klaus Doreder, FranzCaspar, Carmen Bravo-Villasante, Gerard Holz
Baumert y Gote Klinberg que cuenta inicialmente con casi doscientos
investigadores asociados, resultando asi la agrupacién de los expertos en
literatura infantil.

Elsueco Gote Klinberg enelafio de 1973 publica un libro muy importante
para el estudio de la literatura infantil, Investigacién de ia Literatura

} Fondo Reservado del Institulo de Investigaciones Hemerograficas de {a UNAM



Infantil y Juvenil; propone la combinacién de diversos métodos de
investigacion. Al conocimiento histérico y documental se ie debe afadirel
conocimiento social, estético y psicologico. Propone también ia publicacion
de bibliografias y catalogos, estudios tematicos y de géneros, asi como
la coordinacién de la investigacion internacional. Expresa la necesidad de
un vocabulario y un diccionario de términos para poder entenderse al
hablar de literatura infantil.

Algunos autores norteamericanos publicaron historias que tuvieron muy
poca difusidn, probablemente en Europa no se conocieron. Carmen Ruiz
Bravo hace un estudio de la literatura de los paises Arabes.+

A continuacién se anexa un cuadro complementario, para detallar mas la
informacion aqui expuesta.

CUADRO DE LOS PRINCIPALES LIBROS E HISTORIAS DE LA LITERATURA MUNDIAL

Afo}  Autor Pals Thulo

1858 1Jan Amos Comenius Alemania | Orbis Sensalum Prius

1678 {Bunyan ingtaterra | Viaje de un Peregrina

1701 {Bunyan

1770{Johan Basedow Alemamia | Manual Elemental

1774 | John Newbarry tngiaterra | Lindos Libros Dorados para Nifos y Nitas

1797 |Thomas Bewick Ingiaterra | The New Lotiery Book of Birds and Beasts. EI Espojo de Ia Menta
1807 [Wiliam Roscoe Ingiaterca | EI Baie de tn Manposa ¥ El Banquele del Saftamonies
1822 [Casa Perrautt Franca Don Quyote. Rotnsun Crusoe, Los Cuantos oe Permautt
1865 |Wiheim Busch Aiemania | Hoas llustradas de Max y Mortz

1866 [Wihelm Fricke Alemania | Manusl de Hhistona de 1a Literatura Juven Alemana
1867 |August Mergat Alemamia | Histona de 1a Lderalura Juvend Alemana

1892]E M Frend Inglaterra | £ Nifio y sus Libros

Histona ge 1a Liersiurs Juvenil Alemana en Monografias
Libios infantilas Anbguos Otvidados
La Letteratura per Linfanzia

1908 |German Leopold Koster
1924 [Kart Hobrecker
1926 |Giuseppe Fancuil

1831 |Paul Gavaun-Libieria Gumuchian | Francia Catalogo Lo Libros de (a Infancia

1932[F J H Darton Inglaterra | Histona de la Lieratura Intantt Inglesa, sublitulado
Cinco Siglos de la Vida Social

1942 |irane Dyrenfuhn Graebsch Alemania  |La mas Completa Historia de (3 Literalura Infantd Atemana
con frecuenies alusones a la Lieratura Francesa e Inglesa

1944 [Jesualdo Argentna | La Literatura Infantl

1948 [Mary Tibalds Chiosa ttaha Leticratura Infantio

1048 iMichele Mastopato itala Panorama della Lettaratura Infantite

1950 Jean de Tngon Francuia Histona de la Literatura Infanti, Manual que bala de estructuiar
ia Literatura Infanti Francesa desde sus origenes

1950 [Blanca Lydis Trejo México ta Lieratura Infantt en Moxico

1951 [Paut Noeson L G der

1959 |Carman Bravo.Villasante Espaha Histora de la Lieratwsa Infanti

1859 [Krstina Kuniczkowska Poloma istona ce ia Literatusa infanti Potaca

1965 |Eva Van Zweigberk Suecia Histora de i3 Literatura Infantl Sueca. Bambokon | Svange 1750-1950
con profusion ce llustaciones

1985 |Carmen Bravo-Vilasanie Espafta Hislona da ta Lreratura Infantl tbercamerncana

1986 [Virgiua Havillana Usa Chidien's Litesature

1968 /Shova A Egon Canada The Repubkc of Chidhood A Cntical Guude to canadan Chikiren s
Literature i Engush

1973 {Gote Kinberg Suecia Invostgacon da la Lieraturs Infantl y Juveni

1980 [Hanry M A Saxby Australia | History of Australian Chukirens Literature 1841-1941

Con el cuadro se da por concluido el estudio de este primer punto para
proceder a la exposicion del libro infantil en Latinoamérica.
¢ Bravo-Villasante, Carmen, Historia de las Historias de la Literatura Infantil y Juvenil, Boletin,
Asociacion espafiola de amigos dellibro infantit y juvenil, afio VI, No. 12, diciembre 1989, pags.,
20-27.
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1.2 EL LIBRO INFANTIL LATINOAMERICANO

En América Latina existe una grave situacién econémica, misma que seha
reflejado en la produccion de libros infantiles y juveniles. Con esto se
dificulta el desarrollo de este pequeno sector de la literatura que porla
década de los 70's habia mostrado un notable crecimiento.

Enlamayoriadelos paises latinoamericanos no se han disefado politicas
estatales ni privadas como campafias masivas de alfabetizacion y
promocidn de lectura que difundirian el trabajo del escritor, ilustrador,
diagramador, editor, impresor, pedagogo, etc,. Asi como la creacion de
bibliotecas, estimulos, premios, becas, etc, los cuales serian los estimulos

o premios a su trabajo.

Con estas afirmaciones no se quiere minimizar el esfuerzo y ia tarea que
han desarrollado desde hace muchos afos diversas instituciones
especializadas, nacionales e internacionales; entre las cuales se encuentran:
La Secretaria Ejecutiva del Convenio Andrés Bello (SECAB), Ei
Centro Internacional de investigaciones para el Desarrolio (CliD ), y
EiCentro Regional para el Fomento del Libro en América Latinay el

Caribe (CERLALC),

La siguiente grafica muestra claramente datos de la producciéon mundial
de libros en 1985, segun datos de la UNESCO.
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En la grdfica 2 se puede observar que la estimacién porcentual
correspondiente a América Latina es la mas alta de las alcanzadas por
esta region en los ultimos treinta afios. De 1980 a 1985 se registré un
aumento de su produccién en un 0.8%.

Grafica 2. Estimacion porcentual en América Latina

1960 1068 1870 1975 1900 1985

En la grafica 2 A tenemos el namero de titulos programados en el mismo
periodo.
Gréfica 2.A Numero de titulos publicados
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Tenemos una tercera grafica en donde se muestran los porcentajes que
corresponden a cada pals, los cuales deben tomarse con mucha cautela,
ya que hacen falta los soportes necesarios de dichas cantidades. Se
supone que de las 54,000 publicaciones 19,000 fueron de Brasil, 10,000
de México y asi sucesivamente como se puede observar.
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Cuando se habla del libro en general no se tienen datos confiables y
precisos, si se habla de libros para nifios, se complica todavia mas el
asunto.

Datos proporcionados por especialistas que el CERLALC contraté parala
elaboracion de una Bibliografia de la Literatura Infantil Latinoamericana
1985-1987, nos muestran que se editan de 3,000 a 5,000 libros recreativos
para niftos en la regién. Como siempre existen excepciones, Brasil y
México, alcanzan los 10,000 ejemplares, Cuba supera los 50,000.

En el cuadro que se observa a continuacién se muestra el numero de
tituios de literatura infantil-juvenil (sélo novedades o primeras ediciones),
editados entre 1985 y 1987 por doce palses del area. Cabe aclarar que
para su elaboracién, se excluyeron los textos escolares y, en el caso de
Venezuela, se incluyeron los de informacion (los cuales constituyen casi
el 40% del total nacionat).

Pais 1985 1986 1967
Brasii 38 431 217
Argentina 84 8 91
Cube 15 78 42
México 35 61 74
Venezuela 50 35 25
Colombla 8 48 45
Parid 17 3 16
Uruguay 17 17 15
Bolivia “ 14 1
Ecuador 4 15 14
Chile 6 [ ] 16
Paraguay 6 3 3

Se puede observar claramente que Brasil es el pals mas poderoso en lo
que a edicién de literatura infantil en América Latina se refiere. Detras de
é| tenemos a otro grupo en el que se encuentran Argentina, Cuba, con
tendencias progresivamente decrecientes y México. Después estan
situados Venezuela y Colombia que a ultimas fechas han alcanzado un
mayor nivel de desarrollo. Encontramos después a Bolivia, Peru, Uruguay,
Chile y Ecuador que han mejorado bastante. Finalmente tenemos a
Paraguay con una modestisima produccién anual de libros de ficcion para
nifos.

No es sino hasta bien avanzado el siglo XX, que podemos encontrar una
literatura infantil de gran calidad en los palses latinoamericanos. La
literatura anterior ofrecia en sus ediciones un tono sumamente moralizante

y adoctrinador.
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La década de los 70's es sefialada por la mayoria de los especialistas,
como el periodo a partir del cual se puede hablar de la existencia de una
auténtica Literatura Infantil Latinoamericana.

A partir de este momento la produccidn empieza a tomar caracteristicas
propias y a sobresalir en el ambito internacional.

Una de las mayores vertientes de esta literatura es la tradicion oral, de
raices indigena, espafiola y afroamericana. Existe una amplia y variada
muestra de esta modalidad enlos titulos de la Coedicién Latinoamericana
de libros para nifios, promovida por el CERLALC y la UNESCO con
editoriales de catorce palses de la regién: Cuentos picarescos, Mitos
y Leyendas, Cuentos de espantos y aparecidos y Cuentos de animales
fantasticos, y otros.

Ekaré, editorial especializada en libros para nifios del Banco del libro de
Venezuelatiene en suhaber sobresalientes ediciones, como por ejemplo:
Ni era vaca ni era caballo, del autor guajiro Miguel Angel Jusayu, EI
hojarasquerito del monte y La piedra del zamuro, de Rafael Rivero
QOramas entre otros.
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Existe otra corriente que se encarga de recrear Ia historia y el folklore.

Una corriente muy importante es larealistay se caracteriza por presentar
situaciones-problema de la sociedad contemporanea asi como de tipo
psiquico del nifo y del adolescente: !a violencia, la marginalidad, el
divorcio, la muerte, la soledad y el racismo; son presentados ante las
nuevas generaciones de lectores. Algunos de los principales representantes
de esta tendencia son el chileno Victor Carbajal con Cuentatrapos, la
colombiana Lyl Becerra de Jenkins con La prisién de honor y algunos

mas.

Algunos escritores conjugan la fantasia y la realidad, sin descuidar la
presencia de temas reales tal y como se les presentan a los nifios en la
vida. Los conflictos se plantean a partir de la vision dei pequerio lector,
que vive reprimido por el mundo del adulto. Esta tendencia esta
representada por obras como: El valle de los cocuyos de la colombiana
Gloria Cecilia Diaz y El valle de la péjara pinta, de ia cubana Dora
Alonso.

Otra tendencia es la de los escritores que conforman el humor satirico, en
ella se mezclan humores reflexivos con los absurdos, la realidad aduita es
cuestionada muy fuertemente; sus abusos y opresiones, las visiones la
mayoria de las veces estereotipadas e insipidas, el c6digo expresivo es
totalmente irreverente. Ejemplos de esta tendencia son Daitan Kikfi y
Cuentos y chiventos de las argentinas Maria Elena Walsh y Silvia
Graciela Schujer respectivamente.

Dentro de la narrativa infantil contemporanea de América Latina y el
Caribe existen bellas historias de animales, como Los cuentos de mis
hijos y Cuentos de la selva, del maestro Horacio Quiroga. Encontrarmos
también interesantes relatos de ciencia-ficcion.

De otro tipo son los que pretenden mostrarnos diferentes paises.

No podemos dejar fuera alos libros sin texto; una de las mas importantes
exponentes de esta tendencia es la brasilefia Eva Furnari, con su serie La
brujita alocadita.

Otra tendencia muestra la realidad socio-cultural de cada regién.

Por Gitimo tenemos la poesia, sus principales exponentes son los cubanos,

Eliseo Diego, Mirta Aguirre, Dora Alonso y Nicolas Guillén; la brasilefa
Cecilia Meireles, la chilena Gabriela Mistral y varios autores mas.*

* Delgado Santos, Francisco, E/ Libroinfantilen L
Juvenil, afo 5, numero 35, enero 1992, pags., 20-24.

gnca, CLUJ, Cu de Literatura nfantil y
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1.3. HISTORIA Y DESARROLLO DE LA ILUSTRACION
INFANTIL EN MEXICO

El libro infantil en México ha evolucionado de manera muy lenta. Es a
finales del siglo XI1X, cuando se nota el interés que existe por editar libros
paranifios y también después de la segunda mitad del actual siglo cuando
los grandes hombres del pals, como profesores, pensadores, etc, se
preocupan pordar unabase mas sélida a la educacion primaria, en primer
lugar; y en segundo dar facilidades al pueblo para aprender a leer con
publicaciones atractivas y sencillas.

Podria decirse que los primeros libros dirigidos a los nifios en México,
fueron tas producciones que trataban sobre la evangelizacion cristiana.

Siempre han existido leyendas e historias que se han escuchado en
México desde la época prehispanica, las cuales formaron parte de lavida
de los nifios y continuardn por siempre en la memoria de los adultos. En
1830, este tipo de historias fueron muy bien recibidas porla nifez, juegos,
rimas y la misma narracién de tantos relatos fueron el primer contacto de
la nifiez mexicana con lo que hoy se conoce como literatura infantil. La
narracion oratse vio enriquecida por la cantidad de sucesos que ocurrieron
conlallegadade los espafioles al nuevo mundo. Los primeros titulos que
se consideran para nifios son Los Cuentos de Perrauity Los Viajes de
Gulliver.

Pequefios calendarios editados en 1861 con temas religiosos y poéticos
con pequefias viftetas alusivas al tema, existieron en el México antiguo.

Desde 1873 a 1883 se edita El correo de los nifios, con la novedad de
estar dirigido a ellos y realizado por éstos (Los nifios tipograficos de la
escuela de Tecpam).

En la Biblioteca de los nifos de 1874 a 1876, se encuentran cuentos
clasicos como los de los hermanos Grimm, relatados amenamente y
donde se describen diferentes paises y costumbres. Al mostrar a los
ninos diversas opciones se lograba el objetivo principal de esta coleccién
que era ampliar sus conocimientos.

Dentro del régimen de Porfirio Diaz, de 1890 a 1900 fueron publicados
mas libros para leer que durante los tres siglos anteriores.

La literatura infantil mexicana fue enriquecida con la colaboracién de
grandes personajes como Sor Juanainés dela Cruz, que en 1876 estrend
un ensayo, fue el primero para nifos que se realizé en México, ademasde

una alegoria dramatica en verso llamada Ef nuevo afto.
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Otro personaje importante fue Ignacio Manuel Altamirano, el cual se
interesod por la literatura infantil nacional. Pensaba que nuestra identidad
erabastante grande como para que los ilustradores y escritores infantiles
pudieran inspirarse y desprenderse de la influencia francesa y espafola.

Siendo José Vasconcelos, Secretario de Educacion Plblica en 1921 se
publicaron varios proyectos de libros infantiles. La revista El maestro fue
publicada en diferentes aflos, 1924 - 1926, 1950 -1958y 19638 - 1970,
con el objeto de albergar el conocimiento popular. Esta publicacion fue
realizada por autores como Xavier Villaurrutia, Jaime Torres Bodet y
Salvador Novo; fue ilustrada por Roberto Montenegro y Enrique Fernandez
Ledezma.

Vasconcelos impulsé las lecturas complementarias al libro de texto, con
fa creacion de bibliotecas pUblicas e hizo 1a recomendacion de titulos en
listas que se repartian en las escuelas; por ejemplo Adelante, de Torres
Quintero y Rosas de la infanciay Corazén de Daniel Delgadillo.

De 1920 a 1940 se editd Palomilla, divertida y educativa revista que
tocaba diversos temas, desde cuentos clasicos europeos, hastalaviday
obra de personajes ilustres de la historia universal.

A pesar del gran esfuerzo hecho por Vasconcelos de poner la mejor
literatura al alcance del pueblo, el analfabetismo continuaba. Al no ser
aprovechado el impulso de José Vasconcelos, el desarrolio cultural de
Meéxico bajoé notablemente. Habria que mencionar que en esa época la
lectura estaba manejada por intereses extranjeros. Sin afirmar si estos
intereses eran buenos o malos, pero el hecho es que no existian las
suficientes obras en el mercado, con lo cual no se podia tener un buen
nivel de literatura en el pais.

En 1924 la Secretaria de Educacion Publica editd Lecturas Clasicas
para nifos (antologias de leyendas y cantares universales), con prélogo
de Vasconcelos, elaboracién de Don Alfonso Reyes y la escritora chilena
Gabriela Mistral (Premio Nobel de Literatura 1945), entre otros
colaboradores. Desgraciadamente de este trabajo sélo se publicaron dos
volumenes, debido a la salida de Vasconcelos del cargo.

Otro buenintento porllevar alos nifios lecturas de calidad que acrecentaran
su interés de aprender fue El libro de oro de los nifios, en 1950.

Con la llegada a la presidencia de Adolfo Lopez Mateos en 1958, se hizo
otro gran esfuerzo por mejorar la educacion (él, fue un entusiasta seguidor
de Vasconcelos). Se hicieron reformas a los planes de estudio vigentes,
pero no se lograba combatir totalmente el analfabetismo. Con los siguientes
gobiernos se lograron detectar algunas mejoras en cuestiéon de educacién,
10



pero con respecto a los libros infantiles un buen momento no se dio hasta
la época de los 70's.

En 1975 la SEP editd una coleccion que se llamo Biblioteca del Chaputlin,
con narraciones de historias universales, un ejemplo de esta coleccion es:
El Caballero del Caracol, de Juan Marichal.s

En 1979 es creada la Asociacién Mexicana para el Fomento del Libro
Infantil y Juvenil, filial del iIBBY (International Board on Books for
Young People), con sede en Basilea . Suiza. Se buscaba solucionar un
pequeio problema que prevalecia en México; no se editaban libros
infantiles y existia una gran dependencia hacia las importaciones.

De 1900 a 1979 existian en el pais, sélo setenta titulos infantiles y de 1981
a 1986 aparecen mas o menos cuatracientos titulos mas, lo cual quiere
decir que el trabajo editorial, se desarrollé mas en un reducido lapso de
tiempo.’

Algunos ejemplos de libros editados entre 1900 y 1979 son:

1922 Lecturas literarias
(Amado Nervo)

1940 Historia de un peso falso
{(Manuel Gutiérrez Najera)

1944 El nifio del mazapan y ta mariposa de cristal
{Magda Donato)

1944 La mascara que hablaba
(Alfredo Cardona Pefia)

1945 Cuentos mexicanos para nifios
(Teresa Castello Hurbe)

1954 Las aventuras de Pipiolo
(Santos Cabatlero}

1955 Lirica infantil de México
(Vicente Mendoza)

1956 La picara sabelotodo
(Blanca Lydia Trejo)
* Fondo Reservado del instituto d i Hemerog delaUNAM
! Coloquio Sobre Literatura Infantil, marzo 1986, México, D. F., Mario Gonzalez Simancas.
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1959 Album de plata
(Francisco Gabilondo Soler)

1963 Tismiche
(Irene G. de Lauz)®

Tambiénen 1979 se llevd a cabo el Segundo Congreso de la Literatura
Infantil en Espafiol, y en noviembreé del mismo afo se organiza la Primera
Feria del Libro Infantil y Juvenil. Como ya se ha mencionado
anteriormente, las publicaciones eran solamente extranjeras; tenian
desventajas como el ser muy costosas y no generar identidad ya que
siempre se hablaba de diferentes lugares y situaciones, resultando
totaimente desconocidas para el nifio.

A partir de la Primera Feria del Libro Infantil y Juvenil, se tomd
conciencia de esta situacion. La Direcciéon General de Publicaciones y
Bibliotecas Publicas en coedicién con la editorial Océano editd doce
cuentos ilustrados mexicanos con elnombre de Colecciéon Feria. También
se empezo6 a otorgar el premio Antonio Robles, el cual unificaba lo que
debia contener un libro:

1) Texto
2) llustracioén
3) Texto / llustracién®

En el sexenio de 1876 a 1982 la SEP junto con Promexa, edité una
enciclopediacientifica llamada Proteo; ilustrada en el estilo de historieta,
que narraba el mundo de la ciencia conformada por dieciocho titulos.

Otra coleccidn de literatura infantil muy interesante fue la conocidacon el
nombre de Pédjaro Bandera.

La enciclopedia Colibri creada por el Consejo Nacional de Fomento
Educativo yla Direccién General de Publicaciones y Bibliotecas de la
SEP, en coedicion con Salvat Mexicana de Ediciones, llevd alos nifos
indigenas publicaciones infantiles en su propia lengua, traducidos al
purépecha, maya, otoml, y nahuatl, con el proposito de reforzar su
aprendizaje; consiguiendo con esto la actualizacion de mitos, historias,
fiestas y canciones, Algunas personas que trabajaron en este proyecto
fueron: Fanny Rabel, Sergio Arau, Carlos Dzib, José Palomo y Mariana
Yampoisky entre los mas conocidos. De esta manera se traté de promover
la literatura de tradicidén oral, para regresarla a [as comunidades rurales
a través de los libros.

* Fondo Reservadodel insti defr H dficas dela UNAM,
* Coloquio Sobre Literatura Infantil, marzo 1986, Mémco D.F..Mario Gonzalez Simancas.




Con el problema de la devaluacién de 1982, la industria editorial tuvo
serios problemas al incrementarse el costo de la materia prima. Se
disminuyo el tiraje de ejemplares y se aumentd el costo del libro, asi se
convirtieron en articulos de lujo que solo el 4% de la poblacion podia
comprar. Pequenas librerias desaparecieron. Aun con todos estos
problemas salié a la venta una coleccién llamada Reloj de cuentos, con
extraordinarios trabajos de reconocidos escritores mexicanos como Emilio
Carballido y Salvador Elizondo.

De 1980 a 1982 la publicacion de libros de autores mexicanos fue muy
escueta, solo catorce titulos. En los tres afios siguientes sucedié todo lo
contrario, se produjeron setenta diferentes titulos, con tirajes de 5,000 a
10,000 ejemplares, de tal forma que con esto se marca el principio de la
industria editorial contemporanea en México.

Todavia hay muchos obstaculos que vencer para tenerun desarrollo mas
completo de las publicaciones infantiles en los medios de difusién, su
distribucidn, asi como mayores tirajes de obras completamente mexicanas
y no extranjeras.

Grandes artistas como Saturnino Herran, Julio Prieto y Roberto Montenegro
han dejado las puertas abiertas a un gran nimero de nuevos valores entia
graficainfantil, algunos de los mas conocidos son: Marcial Carrillo, Carlos
Pellicer Lopez, Elena Climent, Rafael Lépez Castro, Laura Fernandez y
Rebeca Cerda. La mayoria de ellos ha colaborado en publicaciones como
Colibriy Tiempo de nifios. Probablemente entre los mas gustados estan
Magoio Cardenas con Celestino y el tren (1881); Laura Fernandez con
Tajiny los siete truenos (1982); Carlos Pellicer LLépez con Julietay su
caja de colores (1984) y Ma. Teresa Remolina con Un ciempiés
descalzo (1986). Han sido creadas colecciones con nuevos exponentes
delaitustracién que hacen gala de sucreatividad y donde es mas frecuente
encontrar ilustraciones de personajes fisicamente mas parecidos a
nosotros; se propicia asi un cambio en la generalidad de los tiempos
pasados que era encontrar niflos rubios con ojos de color claro. Estas
colecciones son Barril sin fondo, La tortuga veloz, Reloj de versos y
Juguemos con..., entre otras.
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La reina de Nunca Jamas

Actualmente existen organismos como el Consejo Nacional para la
Culturay las Artes y la Comisiéon Nacional para el Fomento del Libro
Infantily Juvenil (CNFLIJ), y CONAFE que impulsan fuertemente al libro
infantil ilustrado en la industria editorial mexicana.

Se publican ya cada afio guias o catidlogos paradar a conocer los nuevos
valores de la ilustracién, asi como los mejores libros publicados en
Meéxico; clasificados de la siguiente manera:

Hasta los seis afios la ilustracion tiene un papel sumamente importante,
ya que en esta edad no se sabe leer bien. Se recomiendan 42 titulos, de
los cuales 12 estan editados en México y de éstos sélo 2 son completamente
mexicanos: Una cola especial y El gato de las mil narices, ambos de
Margarita Robleda con ilustraciones de Maribel Suarez.

La siguiente clasificacion es para nifos que pueden leer mejor; se

recomiendan 113 textos; 35 son editados en México y de estos 16 son
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producidos totalmente en e! pals: Caucara Macara de Margarita Robleda
ilustrado por Laura Fernandez ( Sitesa, 1992 ) ; La historia de Sputnik
y David de Emilio Carballido, ilustrado por Maria Figueroa ( F. C. E., 1991);
Anibal y Melquiades de Francisco Hinojosa, ilustrado por Rafael Barajas
( el fisgén, 1991 ) y Ratén que vuela de Eraclio Zepeda, ilustrado por
German Venegas ( Conaculta-Grijalbo 1991).

Posteriormente para nifios que ya pueden leer mejor tenemos 93 titulos;
de los cuales 40 estan editados y s6lo 12 producidos completamente en
México: Los casi bandidos que casi roban el sol y otros cuentos de
Triunfo Arciniegas, ilustrado por Rafael Barajas ( F. C. E., 1991 ),
Cuentos de espantos y aparecidos, varios autores e ilustradores,
coedicion latinoamericana ( CIDCLI }; Flor de juegos antiguos de
Agustin Yanez, ilustrado por Norma Patifio, ( Conaculta, 1991 ); Benito
Judrez de Andrés Ruiz Lombardo/Ruth Solis Vicarte, itustrado por Rafael
Barajas, (Instituto Nacionalde Estudios Histéricos de la Revolucion
Mexicana, 1992) .

La ultima clasificacion denominada paralos grandes lectores consta de 54
titulos; 30 son ediciones mexicanas y entre éstas sélo 7 son traducciones.
Siendo ésta la que cuenta con el mayor nimero de obras editadas en
México:

Que te cuento, antologia de cuentos mexicanos, ilustrada por Janitzio
Alatriste ( Consejo Nacional para el Fomento Educativo, 1990 ); Los
sefiores del maiz de Ignacio Pérez Duarte ( Pangea-Conacuita, 1990);
El profesor Ziper y la fabulosa guitarra eléctrica de Juan Villoro,
flustrado por Rafael Barajas, ( Conacuilta, 1892 ) y otros mas.

José Palomo tiene una publicacion muy importante, escrita e ilustrada por
&l mismo: Matias y el pastel de fresas (1984), en la que se narra una
historia fantastica. Este libro es el primero de una serie de 5 titulos
llamada De ia caricatura al cuento. Aunque Palomo es chileno, este
trabajo es una edicién realizada totalmente en México.w

" Fondo Reservadodel Instituto de i t delaUNAM.
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1.4. LA COMUNICACION Y EL LIBRO INFANTIL

Al hablarde comunicacién, nos referimos a las diversas formas que tienen
las personas para relacionarse entre si. El término Comunicacion debe
utilizarse para senalar la interrelacidon humana es decir el intercambio de
mensajes entre hombres.

Un libro para nifios es mas que un conjunto de ideas, ilustraciones y textos
encuadernados e impresos. El libro infantil es uno de los sistemas de
comunicacion mas importante como medio de difusion cultural, de diversién
y entretenimiento. Seria conveniente reforzar en el niflo su imaginacidn,
de tal manera que al hacer suyos 10s mensajes, les otorgue diferentes
valores gracias a su fantasia y creatividad.

Comunicar, segun Wilbur Schramm es tratar de establecer una comunidad
con alguien, compartir una idea, una actitud, una informacién.

A continuacién se mencionan los elementos necesarios que intervienen en
el proceso de comunicacion grafica.

Disefador: Es unindividuo u organizaciéon cuya caracterizacion depende
directamente de las relaciones sociales vigentes que a través de imagenes
visuales satisface necesidades de difusion y comunicacién masivas.
Estas imagenes deben escribirse dentro de los cédigos establecidos
dentro de una sociedad.

Cédigos: Son las reglas de elaboracion y combinacién de ios elementos
de unlenguaje.

Lo disefado: Es un conjunto de signos que, a partir de cédigos conocidos
por el disefador y el perceptor, llevan a este tltimo una determinada
informacion.

Medios y recursos: Se encargan de distribuir los mensajes
Referente: Es el tema del mensaje de lo disedado.

Marco de referencia : Es la experiencia o valoracion del disefador con
la realidad, en relacién con lo disefiado.

Perceptor: Es el receptor o consumidor.
" Wilbur, Schramm, La Ciencia de la Comunicacién Humana, Ed. Roble, 5a ed , México 1875, pags. 16
y17.
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Laformacién social: Son las instancias econdmicas, politicas e ideolégicas
correspondientes a cada socledad, que ayudan a comprender mensajes
o actividades de disefio.

No se puede prescindir de ninguno de estos ocho elementos para la
comprension del proceso de disefio;, todos estan condicionados por las
situaciones econdémicas, politicas e ideoldgicas de la sociedad.

A cada modo de produccién y a cada tipo de relaciones sociales,
corresponde una forma especial de comunicacién (en este caso de diseio
grafico).

Todo mensaje esta estructurado de tal manera que no constituye una
declaracion textual sobre la realidad sino una version, lo que equivale a
decir que un mensaje esta intencionalizado y lleva de aiguna forma la
huella de su autor (ya sea individuo u organizacién).=

En la identificacion del niflo con el personaje, en su compromiso afectivo
con lo que lee, radica el éxito de la comunicacién. Por esto a la simple
habilidad manual se antepone la inteligencia de la comunicacion; elbuen
ilustrador se plantea siempre la comunicacién como medio y como fin.»

Asicomo cada mensaje se produce porun disefiador de una manera lnica
y particular, cada uno se adquiere por e! perceptor de una manera unica.
Un principio basico de la Teorfa general de la comunicacién es: Los signos
pueden tener solamente el significado que la experiencia del individuo le
permita leer en ellos.

Cada nifio al leer un libro, se forma una idea propia del cuento con un
significado muy personal, lo cual da como resultado una percepcion tinica
e individual. Esenlos dibujos donde expresasus emociones mas intimas
y crea un mundo de fantasia que s6lo tiene significado para &1.

La ilustracion en el libro infantil, hace que la comunicacion sea mas
directa, fluida y flexible."

Cuando un nifo observa imagenes comienza a identificar los objetos
representados. Realiza una actividad mental muy elaborada al no
encontrarse en presencia de! objeto real. La imagen tiene un papel

2 Prieto, Danlel, Disefio y Comuni . Ed. UAM X ilco, Comunicacion Alternativa, México 1982,
pags. 16y 17.
n , Silvia, i ifio-i .Hojas de Lectura, Fundalectura, Santafé de Bogots,

Colombla 1992, pag. 4.
 Witbur, Schramm, La Ciencia de la Comunicacién Humana, Ed. Roble, 5a ed., México 1975, pag. 17.

g - Laura, Luls Radl, El Libro y e! Nifio, E]. Kapetuz, Colombla 1984,
pag. 49.
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importante, pues constituye una comunicacion directa. El reconocer los
objetos sobre la imagen y nombrarios es poder apropiarselos y tener
control sobre ellos. Esta primera lectura donde el nifio observa los objetos
viene seguida por una segunda en la que se identifica a sl mismo. se
reconoce y se relaciona afectivamente con el personaje que representala
imagen.«

El libro ilustrado es uno de los principales ingredientes de un mundo
fantastico que rodea al nifio, es alli donde tiene su primer encuentro con
una fantasia reflejada en su propia imaginacion.”

Se necesita que las personas encargadas de elaborar libros para nifios,
estén preparadas profesionalmente y conscientes de que el fin es transmitir
mensajes al nino. Esta comunicacion debe darse de una manera original
y novedosa, elaborando propuestas de valor.

Muchas veces |o que se necesita comunicar es algo muy comun, habria
entonces que tratar de conseguir una manera espontanea, fresca casi
magica para plantear diferentes alternativas. En lamedidaen que esto se
logre se abriran nuevos caminos para la comunicacién.

A continuacion se hablara de la relacién que existe entre los medios de
comunicacion y el libro infantil.

® Castrillon, Sitvia, Relacion nifio-ilustracion,Hojas de Lectura, Fundalectura, Santafé de Bogota,
Colombia 1892, pags. 3y 4.

7 Revista de Lileratura infanlil, nimero 2, Junio 1985, Caracas, Venezuela, pag. 3.



1.5.LOS LIBROS INFANTILES Y LOS MEDIOS DE COMUNICACION

En el Seminario de Literatura Infantil realizado en Quito en 1993,
organizado por el Centro Ecuatoriano de Literatura infantil y Juvenil,
se determind que el desarrollo de la literatura infantil en los paises
latinoamericanos es escaso y parcial.

En un proceso de comunicacion humana pueden existir varios canales
artificiales; por ejemplo la prensa, la radio, el cine y la televisién, pero
siempre va a existir un canal natural que actia como receptor final.
Con laindustrializacién se ha conseguido la comunicacion verbal y visual
simultanea de grupos muy grandes de poblacion con la ayuda de medios
como son la literatura, la radio, el cine y la tetevision.

Se debe revalorar la presencia del cuento en el mundo infantil, ya que
existe una disminucion acelerada de la lectura en las escuelas. Es
necesario que haya un despertar de la creatividad junto con la comprension
de las bases de simbolismos de la palabra en relacion con la imagen.
Debemos recordar que las primeras expresiones creativas del hombre
partieron del principio de la fusidn imagen-sonido-palabra y recuperarlos
no es un imposible.»

Es preocupante ver que los video-clips, la television, los juegos por
computadora, la publicidad y demas lenguajes audiovisuales entran de
una manera directa y contundente al mundo de los niflos, por lo general
basta con oprimir un botén.»

El antecedente mas antiguo de la prensa escrita data de la época anterior
a Cristo con los Romanos, que fijaban sus noticias en carteles publicos
llamados Acta diurna (tipo de comunicacion masiva).»

Existe una relacion muy interesante entre el libro, la television y el cine.
Estos dos Ultimos se han nutrido desde siempre de las obras literarias
como fuente de argumentos para sus producciones. Dentro de la literatura
infantil {a autora argentina Elsa Isabe! Bornemann en la novela El nifio
envuelto (1981) critica a la television; la acusa de alienar la realidad y nos
plantea una alternativa. La sustituye por el grandioso panorama que

" Ulises, L Infantity T P y Posibili ler. io-Tallar
ElAni . Cusdk Santafé de Bogota. D. C., Colombia 1993, pag. 13.
'* Reye®s, Yolanda, LaRevisla E. il como lo de difusion de la li infantil. ler.
i Taller EIA Ci Santafé de Bogota. D. C., Colombia 1993,
pég. 13.
» Q! Uribe, } L Infantil y medios de comunicacion, ler. Simposlo-Taller
Interr ElA Cuadernos, Santafeé de Bogota, D. C., Colombia 1993 pag 8.
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podemos obtener con tan sélo sentarnos a observar la vida desde una
ventana abierta.»

A través de la television, se ha expandido un implacable e inmisericorde
empobrecimiento del Iéxico y la sintaxis, lo cual se ha traducido para la
literatura infantil y juvenil en masas de lectores paraliticos, incapaces de
sofiar y tener grandes aventuras.

Otra manera de lesionar los intereses de la literatura infantil y juvenil es
introducir al mercado libros de facil-lectura, con escasa lectura en
globitos, que simplifican y banalizan ias posibilidades creativas e
imaginativas de! nifo.

Haciendo una comparacion entre el libro y la televisién, la narradora
cubana Daina Chaviano dice que en el libro la herramienta tnicay principal
es |a palabra. Al dibujar los personajes, el ambiente y los sentimientos,
solo hay que usarese sutil instrumento. En cambio cuando se escribe para
ta television, es la imagen y no la palabra |la protagonista de la historia.

En Cuba se ha dado una gran importancia a la literatura infantil y juvenil
y se ha llegado a una profunda refiexién sobre ella, utilizando temas
diferentes a los tradicionales, entre ellos la violencia.*

"Infeliz quien no crea que ilo hermoso y lo tierno forman parte de la
verdad de la vida; pero la vida tiene también su cara maligna y esa no
debe ser disimulada nunca, porque una verdad a medias no es verdad.
La violencia extrema destroza la vida y frustra la esperanza, y el nifio
tiene que saberlo".»

En el Primer Simposio-Tallerinternacional fue presentada una interesante
ponencia a cargo de Fanuel Diaz, que habla del uso del lenguaje
cinematografico en la ilustracién de libros para nifos. A continuacién se
expondran algunos de los mas importantes puntos de la misma.

Refiriéndose a la literatura infantil, éi la define tentativamente como
aquellas manifestaciones estéticas de caracter exclusivamente literario,
preparadas editorialmente para nifios.

2 Orlando R: Antonio, Palabras e Imég La Urdi i ler Taller
I ional, El . C , Santafé de Bogota, D.C., Colombla1993 pﬁg 11,

# Orando R A lo, Palabras e : La io-Taller
Internacional, ElAnlmador Cuademos, Samn'édeﬂogolé D. c Colomb|a1993 pags 13~22

n astello, Herndin, Li Infantil, Violencia y Medi an. icaLatina, ler
Simposio-Taller internacional, El Anil . C deBogola,D C., Colombia 1993,pag 13.
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El texto se refiere a lo literario, utiliza el codigo lingtiistico y gramatical
para elaborar propuestas de sentido; descodificables a distintos niveles.
Este seria e! primer componente aislable del libro infantil. En segundo
lugar estaria el soporte, que para el libro infantil ha favorecido ai
desarrollo de géneros sumamente interesantes por ejempio El tibro
juguete o de efectos especiales y los derivados del construccionismo en
ingenieria de papel como los libros troquelados, el Pop-up book o el
Turn-up book. En tercer lugar estaria la ilustracién creada segun las
exigencias de la técnica y portadora de un codigo particular. Por dltimo
tendriamos los elementos de la composicién; factores externos que
determinan la legibilidad de |a obra: formato, tipo y tamafo de la letra, el
interlineado, disposicion armonica deltexto y de la imagen, etc., de cuya
reunion proporcional depende la formacién de tipos y géneros.

Dentro de lo que se denominan Libros para niftos, existen diferentes
tipos y van desde los maravillosos libros troquelados hasta los que
conservan la forma del libro y se conocen como Libros de efectos
especiales o Libros-juguetes.:

Los libros-juguetes son producidos en variedad de formatos para diferentes
edades. Dentro de esta clasificacion se encuentran los que al abrir sus
paginas, muestran imagenes que se desdoblan y llegan a medir hasta§ ¢
10 cm. Otra forma muy novedosa de estos libros serla en donde la
ilustracion tiene unas partes sobrepuestas, que al ser movidas dejan al
descubierto otra imagen o hacen que el personaje mueva unamanou otra
parte del cuerpo. Esto resulta sumamente motivante y llamativo para el
nifio. Otro tipo de mecanismo es aquél donde existen cortes en las figuras
(tipo ventana), que ayudan a revelar partes de la siguiente pagina.»

Con los avances tecnolégicos se desarrollaran nuevas formas y
manifestaciones. Un ejemplo seria el Libro electrénico que en combinacién
con la computadora, modificaria incluso la forma tradicional de lectura:
ausencia de paginas, diferentes canales de busqueda, almacenamiento
de la informacion y manipulacion digital, podrian ser algunas de las
caracteristicas de este inminente proceso.

Otro horizonte para la produccion de libros infantiles seria la holografia,
método que consiste en la obtencidn de una fotografia en relieve proyectada
en la interferencia de dos haces de rayos laser, para crear asi un reflejo

3 Diaz, Fanuel, Uso de! Lenguaje Ci enla de Libros pars Nifos , ler. Simposio-
Taller ! i I, E1 Anil . C fé de Bogota, D. C., Colombia 1993, pags. 11y 12.

* Trotman, Felicity and Biknell, Peckey, How fo Write and llustrate Children's Books and get them
Published, 1988, Cincinatt, Ohio, Ed. North Light Books, pags. 58 y 59.
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artificial tridimensional de una figura en el espacio. Tecnologla usada
frecuentemente en el cine de ciencia ficcion. Douglas Martin predijo que
para los afios noventa seria uno de los recursos mas expiotados para las
cubiertas de los libros de bolsillo masivos, de la misma manera que se
usaban anteriormente las coberturas de papel metalico.»

A los ninos les gusta ver su mundo reflejado en los libros; esto puede
usarse en lailustracion de varias formas: uso de detalles contemporaneos,
uso del nivel del ojo del niflo, como si viera desde arriba hacia abajo ( vista
ojo de pajaro ) o ver los interiores como cuando esta montado en ios
hombros de su papa. Los nifios deben tener la capacidad de adentrarse
tanto en el texto como en la ilustracién. Elaine Moss, autora y critica de
libros dice: “ Los libros de imagenes de los ultimos veinte afios son
grandiosos, no porque confinen la visién de los nifios alos propios limites
de la historia, sino porque ellos invitan al nido a vagar dentro de las
imagenes ". Aun en los menos complicados libros-juguetes los niflos se
ven activamente envueitos al manipular las partes movibles de los mismos.
El disfrutar de estos libros es parte del juego.”

Existen muchos tipos de libros ilustrados, entre los cuales tenemaos por
ejemplo el Librodeimagenes o imaginario que tiene la caracteristica de
no tenertexto. Dentro de este tipo esta el Counting book, que es unlibro
para aprender a contar o reconocer €l abecedario. También tenemos alos
Picture books, cuya caracteristica externa principal es el dominio de la
ilustracion sobre el texto. Aqui se establece una interrelacién dindmica
entre las dos partes de tal manera que el texto no podra ser comprendido
sin las imagenes y viceversa. Un ejemplo de este tipo de libros seria
Donde viven los monstruos ( Alfaguara, 1977 ) de Maurice Sendak,
cuandodice:

“Max se puso su traje de lobo y se dedicé a hacer faenas de una clase
y otra”, sin las imagenes no podriamos saber a qué clase de acciones se
refiere. Cuando observamos ia ilustracion del protagonista con un tenedor
en la mano mientras persigue al perro de la casa, nos aclara qué clase de
travesura hace Max. Precisamente por sertantravieso Max tiene muy bien
ganado el calificativo de monstruo.

® Dlaz, Fanuel, Uso delL C enlall i6n de Libros para Nifios , ler. Simposio-

Taller Ir ,El Ani ,C 108, Si fé de Bogota, . C., Colombia 1993, pag. 13.

2 Trotman, Felicity and Biknell, Peckey, How to Write and llustiate Children’s Books and get them

Published, 1988, Cincinatti, Ohio, Ed. North Light Books, pag. 56.
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Otro tipo de libros son los Story books, que conservan el formato del
Picture book; en éstos existe una evidente dominacién de la ilustracion
sobre el espacio escrito, pero las historias pueden funcionar
auténomamente, en algunas ocasiones la imagen depende del texto.
Finalmente tenemos al lllustrated book, donde se catalogan todos los
libros que utilizan la ilustracion s6lo como elemento decorativo para hacer
mas atractiva su presentacidon. En esta categoria seincluyen, las ediciones
ilustradas de los clasicos.»

En seguida se presenta una clasificacion de los diferentes tipos de libros.
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¥ Diaz, Fanuel, Uso del Lenguaje Cil aficoenla ion de Libros para Nifios , ler. Simposio-

Taller Internacional, El Animador, Cuadernos, Santalé de Bogota, D. C., Colombia 1993, pag. 16.

» Trotman, Felicity and Biknell, Peckey, How to Write and llustrate Children's Books and get them
Published, 1988, Cincinatti, Ohio, Ed. North Light Books, pag. 56.
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El presente esquema resume los diferentes tipos de libros ilustrados de
los que se ha hablado hasta el momento.

IMAGEN

Wordless
picture books

Picture books
{concept)

Story books
(format)

Illustrated books

TEXTO
INFANTIL

ABC books Libros para aprender a contar,

abecedarios Libros para reconocer los
numeros.{objetos, colores.
animales).

Shape books

Counting books

Libros de recognicién

Libros de imagenes que
presentan historias en
secuencia.

Relacion proporcionada entre
texto e imagen.
Interdependencia de sentido.

Hay predominio de la imagen, pero
1a historia puede ser entendida sin
el apoyo de la imagen.

La imagen funciona como
elemento decorativo.

LITERATURA
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A continuacién se hablara de la influencia del cine y la television en los
libros infantiles, con la finalidad de mostrar que estos dos medios han
hecho usode las obras literarias paralarealizaciéon de sus producciones.
Como una especie de retroalimentacion, los ilustradores valiéndose de
visiones o composiciones innovadoras y propositivas manejan las imagenes
de tal manera que logran grandes obras en el terreno de la ilustracion
infantil.

A lo largo de este trabajo se manejaran estas composiciones como
“técnicas o efectos cinematograficos y televisivos”.

El presente trabajo en su propuesta grafica utilizara algunos de estos
efectos con el propdsito de enriquecer las ilustraciones. Observando
detenidamente algunos textos clasicos, podemos darnos cuenta de que
predomina en la ilustracién un formato de Plano general, en el que se
incluyen una o mas figuras humanas dentro del encuadre junto con el
ambiente de fondo.

Elilustrador suizo Etienne Delessert, utiliza mucho el efecto de Movimiento
aparente de la camara, efecto muy usado en el cine que crea la sensacién
de ampliacion y reduccién paulatina del tamano del objeto que puede tener
dos tipos de implicaciones psicolégicas. El efecto de acercamiento
otorgaintimidad alo mostrado y el de alejamiento abandona el objeto para
ubicarlo en un conjunto visual diversificado. El ilustrador lo utilizé en su
obra titulada Una larga cancién ( Ediciones B, 1990 ), donde un ser de
apariencia fetal camina a través del tiempo con encuadres dispuestos en
las paginas de forma aislada. Se puede imaginar una camara oculta que
pareciera acercarse o alejarse del conjunto.
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Otro ejemplo de esa clase de efecto, lo podemos encontrar en El
guardian del olvido ( S. M., 1991 ), de Alfonso Ruano, que utiliza un
formato exageradamente apaisado para mostrar muy de cerca los
profundos ojos azules de la protagonista llamada Analisa. Con este
acercamiento a los ojos, se establece una fuerte empatia con este
personaje atrapado en un laberinto de espejos.




Una técnica usada Gltimamente es el recorte de la figura. El encuadre fija
los limites del espacio visual, el cual permite al observadorverlo que esta
en escena e intuirlo que esta ausente. Con esto podemos hablar de cuatro
espacios materiales de representacién como en el teatro:

10. El que se ve.
20. El que esta detras de lo que se ve (decorado).

3o0. El que se intuye y;
40. £l del espectador que contempla la escena.

{avaloracion de ésta tetradimensionalidad ha descubierto en la ilustracion

el uso de la técnica basica: corte de la figura.
Este caso se ve cada vez con mayor frecuencia. Se hace un recorte
intencional de la figura; ésta no es forzada a entrar por completo en la

composicion,
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Luis de Horna en La caja voladora ( Espasa-Calpe, 1980 ), dibuja
fragmentos de personajes y medios cuerpos en su historia.

Enunainvestigacidnrealizada en Rusia a doscientos nifios, se revelé que
la reduccion de perspectiva mas comprendida por nifios de hasta catorce
afos es la de costado. Con respecto a este punto, se podria hacer la
pregunta de qué tan valido es ofrecer este tipo de ilustracion de recorte
de figuras a los niflos. Ellos no superan las dificultades de reconocer la
parte del todo, sino hasta un desarrolio cognoscitivo superior.

En otra investigacién se demuestra la dificultad que tienen los nifos
pequefios para entender este convencionalismo. Ellos veian de forma
diferente al mismo personaje. Al percibirlo en un Plano general (de
cuerpo completo) y en un Plano mas detallado (sélo la cara).

La complejidad del cadigo visual cinético no es ensefiada en los sistemas
formales de educacion, salvo en raras excepciones.

La gran ventaja dellibro ilustrado en comparacion con los otros sistemas
de comunicacion, es que siempre se tiene la posibilidad de regresar a él
cuantas veces se desee; yde detenerse el tiempo requerido para asimilar
y analizar los complejos usos de este codigo.
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Latécnica Vision subjetiva, es unrecurso filmico muy utilizado en donde
el espectador asume la mirada de la camara. Dicho de otra manera, la
camara actua como narrador testigo. Recibe el nombre de subjetiva,
porque la imagen es dibujada desde e! punto de vista de un personaje
ficticio. Un ejemplo de esta técnica se muestra en Hansel and Gretel
ilustrado por Anthony Brown (Julia MacRae Books, 1981), donde se
muestra una visién terrorifica de la madrastra, a través del cristal de la
puerta.

Otra técnica es Worm’'s eye view, o vista ojo de gusano. Alras del suelo,
lo que no es muy frecuente. Un trabajo representativo de esta técnica es:
Una larga cancion, en donde a doble pagina hay un primer plano de un
vergel saivaje; visto desde el angulo de un ser corto de estatura. Los talios
a medio camino, las hojas casi emergen del suelo, con mariposas que
revolotean en este micromundo. Son presentadas desde una perspectiva
frontal, y se observa que no se tratade un tipo de angulacidén especial, sino
sencillamente es un punto de vista mas corto.

30



Muy frecuentemente encontramos en los libros ilustrados el Bird's eye
view, vista ojo de pajaro. Esto sucede cuando el observadorve laescena
en un sitio mas elevado, ya sea un alto promontorio o remontado por los
aires. Unilustrador que utiliza con gran acierto esta perspectiva aéreaes
Roberto Innocenti, en Cuento de navidad, ( Lumen, 1990 ), donde nos
ofrece un cuadro costumbrista del Londres de fin de siglo. Desde arriba
se pueden ver con detalle las tiendas, que muestran sus productos a los
clientes. Se observa a los nifjos jugar con un trineo y a los transéuntes
efectuar las ultimas compras para la Nochebuena.
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Alfonso Ruano hadesarrollado este tipo de trabajo en Zapatones, (5. M.,
1988). Donde ha logrado una demarcacion volumétrica que se acerca
bastante a la animacién computarizada.




Otro ejemplo lo encontramos en El libro de tas M'Alicias, ( S. M., 1990 ),
ilustrado por Miguel Calatayud en donde la profundidad se da por la
multiplicidad de planos quebrados en angulo agudo, como en la pintura
cubista. Mientras la nevera de donde Alicia saca sus prendas, aparece
inclinada, los gigantescos pies en primer plano son dibujados en relacion
casi perpendicular con respecto al piso.

La presencia de la television y la publicidad se hace evidente en el libro
infantil, cuya actualizacién refleja la contaminacion visual de las grandes
urbes.

En El muieco de nieve la luz fria que emana del aparatode T. V. , es
proyectada como un foco en la superficie blanca det muneco, la misma que
interrumpe la quietud de la noche.

En Hansel and Gretel de Anthony Browne, la television sirve como
elemento del decorado para situar en una épocay en una condicidn social
a esta humilde familia de leftadores. Sobre ella se ve proyectada la
imagen en blanco y negro de un avién, que nos anuncia el viaje que van a
emprender Hansel y Gretel.
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También la televisién hace alarde de sus cualidades de medio de
comunicacién en Ridda mit Djungel, ilustrado por Bengt-Arne
Runnerstrém, sirve como vehiculo para presentarnos la noticia de!
terremoto ocurrido en la ciudad de México en 1985.

Los avisos comerciales, vallas y letreros publicitarios comienzan a formar
parte del espacio de los libros ilustrados. En Ridda mit Djungel, e!
recorrido del nifio Omar por las calles de la Ciudad de México, marca un
contraste entre la ilusion del niflo de imaginarse en una selva edénica, y
los avisos publicitarios de nedn de los grandes almacenes.

En Windjo, (LimmatVerlag, 1981) , la selva de concreto es presentada
como un lugar inhodspito, con atrevidos planos en contrapicada que alargan
y recortan los letreros y vallas, se pueden encontrar en las ilustraciones

de este libro hasta dieciocho avisos publicitarios de distintas formas y
tamafios.

Asi el libro ilustrado, no sélo se vale del cédigo iconocinético para su
elaboracidn, sino que también otorga un espacio a los artificios de los
medios de comunicacién. De esta manera se abren las puertas a una
nueva y activa mirada.

Con esto se da por concluida la revisidén de este punto. donde se
analizaron los efectos mas notables, de fos cuales se vale el libro ilustrado

para hacer innovaciones tan maravillosas, para deleite y placer de los
lectores.» :

» Diaz, Fanuel, Uso deft Ci eniall én de Libros para Niflos , ler. Simposio-
Taller Internacional, Et Ammador, Cuadernos, Santaté de Bogola, D. C., Colombia 1093, pags.10-31

34



CAPITULO 2. ELEMENTOS DE DISENO E
ILUSTRACION DE UN LIBRO INFANTIL

Se estimé conveniente el hacer una exposicion detallada de los elementos
que conforman un libro de ilustracién infantil. Se ofrece una revision
minuciosa de cada uno de estos, para finalmente unirse y formar el libro.

Se realizé una investigacion de campo, en la que se llevaron a cabo
algunas entrevistas a profesionistas dedicados a la elaboracién de este
interesante trabajo, disefiadores graficos, ilustradores, dibujantes, etc,
que realizan sus labores en instituciones como el Consejo Nacional para
la Cultura y las Artes, el Consejo Nacional de Fomento Educativo, Editorial
Trillas y El Fondo de Cuitura Econdmica, entre otros. De esta manera se
le confirié al trabajo un sentido de actualidad, asi como deriqueza en las
técnicas planteadas.

Cuando se disefian libros para nifios, se retinen determinados elementos
que son procesados en |a mente creadora del disefiador, y ofrecen como
resultado final un libro.

El disefador se encarga de ordenar las ideas de! autor y del editor para
después materializarlas. Planea cuidadosamente la diagramacion, las
caracteristicas que tendra el libro como las ilustraciones, los textos, los
espacios,etc.

En este capitulo se hablara de cada uno de los elementos de disefio
necesarios para elaborar un libro infantil ilustrado: Texto, Tipografia,
Formato, Dummy , Diagramacion, llustracién. Con estos elementos
organizados se procede a formar un libro maqueta, el cual una vez
aprobado pasa al Ultimo proceso, que es la elaboracitn de los originales
de cadailustracién, en las cuales se utilizan técnicas previamente elegidas.
Todos estos elementos tienen un ritmo propio de trabajo, conformados
organizadamente dan lugar al libro infantil ilustrado.
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2.1. FORMATO

Cuando escuchamos esta palabra llegan a nuestra mente determinadas
formas o figuras que se observan regularmente en los libros.

A la delimitacion de un espacio para elaborar un libro se le conoce como
formato. Para la determinacion de sutamano se toman en cuentadiversos
factores; uno de ellos es el tema. El formato puede variar con respecto
a este Ultimo.

Otro factor que influye mucho en los formatos son las medidas de las
distintas clases de papel.

En la siguiente figura podemos observar los formatos de los pliegos de
papel que dan lugar al tamano de los libros.+

Az

A8 a7 I a8 a1

a8

As

Estos tamarios se forman cuando se dobla una hoja completa las veces
necesarias hasta obtener el tamano requerido, por ejemplo: un octavo
se obtiene sidoblamos la hoja 3 veces dandonos 8 rectangulos por fado;
16 en total. Un cuarto lo formamos con 2 dobleces que nos da 4 partes
por cara; 8 en total. Un dieciseisavo se forma con cuatro dobleces para
darnos 16 paginas por lado y se obtienen 32 en total.»

1 MU Josef, de Un Manual para Di
1982, pag. 16.
¥ ZavalaRulz, Roberto, ElLibroy iHas, C inacién de Di Ide Fomento

Editorial, UNAM, 1994, pags.. 27y 28.
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De acuerdo con lo anteriormente expuesto la informacién recabada en
algunas entrevistas realizadas en la Direcciéon General de Publicaciones
del Consejo Nacional para la Cultura y las Artes y en El Consejo
Nacionalde Fomento Educativo, dio comoresultadoque la mayorpartede las
veces el factor mas importante en la eleccién del formato de los libros, es el
tamano del papel. Al tomar esto en cuenta se podran aprovechar mejor los
pliegos, y evitar asi el desperdicio del mismo.

En los formatos grandes que resultan muy atractivos para los nifios, las
ilustraciones porloregular son mucho mas elaboradas y vistosas. En este
tipo de libros los niflos entran en contacto con las ilustraciones.

Hay que cuidar que el libro no sea demasiado grande o pesado ya que
podria ocasionar problemas al nifio en su manejo.

Esto puede ser determinado de manera conjunta por el editor y el
disefiador/ilustrador, todo dependera de las necesidades técnicas de la
produccién.

Los tamanos también se piensan en funcién de los lectores, por ejemplo
si se quiere hacer una ilustracion tradicional, con mucho colorido, el
tamadfo carta seria el ideal. En uno mas pequeiio se perderia el color, los
detalles, etc.

En la actualidad diferentes colecciones manejan mucho los formatos
pequefios. Se ha pensado en este tamafio para que al nifio se le facilite
el manejo delos libros, como es el casode la coleccion La Tortuga Veloz
que tiene un formato apaisado. Laidea es que el nifo al entrar en contacto
con ellibro lo sienta como un objeto muy intimo; se identifique con élcomo
algo propio y no lo haga tanto con laimagen, lo cual sucedia conlos libros
muy ilustrados.
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Al cambiar el esquema tradicional y manejar distintos espacios se puede
jugarun poco con las estructuras internas de los libros. Se utilizan ademas
formatos media carta y cuadrados de 20 x 20 6 25 x 25.

La mayor parte de las veces el formato se da resuelto al ilustrador, pero
existen ocasiones en las que se da oportunidad al disefiador para que
haga sus proposiciones, y se planteen novedades. En los cuales se busca
que los espacios sean mas amplios para tener la oportunidad de hacer
mads ilustracidn con menos texto.

Enlacolecciéon llamada Botella al mar, cuyo objetivo principal fue editar
cuentos que ya no estaban en el mercado, encontramos que el valor
principal del libro reside en el texto. Se utilizé un formato vertical, las
planas se observan casitotalmente con texto, con unas cuantas ilustraciones
que relatan historias muy pequefas de tres o cuatro cuartilias.

; La alondra

N de leon

’ﬁ cantarina
v saltarina

Hermanay G
Seeng

En esta coleccciéon el tamano fue pensado para que el nifio sintiera al libro
como un objeto intimo, acogedor, agradable, y que al mismo tiempo fuera
resistente, flexible y manejable. Tanto la colecccion La tortuga veloz como
Botella al mar, fueron realizadas porla Direccién General de publicaciones
del CONACULTA en coedicion con diferentes editoriales de la iniciativa
privada, entre las cuales estan: Editorial Corunda, Editorial Cidcliy
Editorial Amaquemecan.

ElConsejo Nacional de Fomento Educativo edita una coleccion llamada
Para empezar a leer, donde el texto es muy pequefio. Es una corta
historia resuelta en catorce paginas, con cuatro renglones como maximo

por cada pagina.
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La proposicion de CONAFE la cual utiliza formatos grandes para llamar
mas la atencion del nifio hacia las ilustraciones, es diferente a la de
CONACULTA que se caracteriza por ser innovadora con sus llamativos y
pequenios formatos. Habria que observary darse cuenta que son soluciones
a problemas diferentes, lo cual nos plantea situaciones interesantes y
valiosas, ya que de aqui se desprenden multiples opciones en beneficio
de los pequefios lectores.

En México existen nuevos talentos dentro del campo de la ilustracion, los
cuales sededican a trabajar para diferentes editoriales y desarrollan una
excelente labor, que deja el nombre de la actual ilustracién mexicana en
un alto nivel. En seguida se presentan algunas muestras deltrabajo de los
mas reconocidos.

Martha Aviles Junco, * El misterio del tiempo robado”, publicacién de la
editorial Celta/Amaquemecan en colaboracion con la Direccién General
de Publicaciones del CNCA para la coleccién Barril sin fondo, 1991.




Rafael Barajas"® Los Casibandidos*®, Fondo de Cultura Econémica, 1991.

Laura Fernandez Rivera Rio, * El zurdo enamorado * No. 1. 1991,

S wano Eierdd
era s cereeray

ol € resduan,
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Antonio Heliguera “ Draculin No.2. Ma y Pa Dracula. Fondo de Cultura
Econdmica. México 1991.

Norma Patifio Dominguez CNCA, “ Don Quijote “, Grijalbo/Direccion
General de Publicaciones del CNCA, Coleccién Botella al Mar, México
1991,
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Eduardo Bernal Gomez, * Los peces y el pescador *, México 1993.

S k fk-}
=S e

José Hermilo Gémez Avelardi, * Fabulas de Samaniego “, Ed. Origen,
México 1990.
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Gerardo Suzan Prone, “ Dios elige y prueba a Abraham “, Ed. Patria,
México 1993,

Rosario Valderrama Zaldivar, * Los tenis acatarrados “, Ed. Corunda/
Direccion General de Publicaciones del CNCA, México 1991,
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Carlos Pellicer Lopez, * Julieta y su caja de colores *, Los especiales A
|la Orilla del Viento, Fondo de Cuitura Econémica, 1993.

JULIETA

Y su CAJa o=

COLORES

UN CUENTO ILUSTRADO ©
CARIOS PELLICER loPEZ
n

De esta manera se cierra este punto para proceder a trabajar sobre la
diagramacion que es el tema del que se hablara a continuacién.
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2.2. DIAGRAMACION

A la organizacion y disposicién de los elementos graficos: texto, titulos,
ilustraciones, etc. dentro de los espacios delimitados se le llama
diagramacion. A través de ésta se fusionan las paginas el texto y la
ilustracion.

Lo mas recomendable para diagramar es formar una red que divida la
pagina en unidades y construir un programa formal para estructurar
contenidos. En base a estas unidades se procede a trabajar, lo que se
busca es lograr un buen equilibrio, con la maxima libertad posible.

Enuna pagina se marcaran el textoy laimagen, favoreciendo lacomodidad
y legibilidad, transformando al libro en un objeto atractivo dentro del cual
cada elemento tendra un lugar en el plano.» El disefio debera serlo mas
precisoy adecuado enrelacion al conjunto. Muchas veces para diagramar
se necesita vertir algo de sentimiento artistico, de manera que al colocar
los elementos el resultado sea lo menos rigido posible. De esta forma
resultara mas atractivo a la vista de los nifios.

A continuacién se observan algunos ejemplos de diferentes diagramaciones
de libros infantiles.

Soy Crisuna y me gusta dislrazarme. Cuanda me disfra.
10 puedo scr I que Guicra. una sirena o una mariposa.
Pera la que mas mc qusta €1 se7 Princess o mama. A mi
hermana Tofa sicmpre la disfrazo. Cusndo sey prince-
s, le cxplico que necesito un principe.

3 Gerstner, Karl, Disenar Programas , Ed, Gustavo Gili, Barcelona. 1979, pag. 18.
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2:3. TEXTO

El texto es un elemento importante en el libro infantil. Debe ser lo mas
sencilio y explicito posible. El interés que despierte en el lector dependera
en gran parte del acierto con que se maneje. Existen algunos libros
infantiles que no tienen texto, los cuales estan dirigidos a edades de
preescolarokinder; para edades avanzadas es necesaria suinclusionen
el libro, ya que por [o regular los nifios al crecer necesitan otro tipo de
motivaciones, ya no se entretienen o distraen con cuentos simples o con
figuras de colores llamativos; a esta edad ellos deben |eer historias mas
elaboradas e interesantes.

Una caracteristica det material utilizado para los libros destinados a niflos
pequefios, es que debera ser resistente, ya que la mayoria de las veces
cumplirdn con la funcion de juguete. Para nifos mayores el material no
necesitara ser tan resistente ya que ellos son mas cuidadosos.

Cuando el nifio lee un libro, existe una triple asociacion que requiere de
mucha concentracion y atencion de su parte; supone tres etapas:

a) La conversiéon de los signos (alfabeto) en sonidos.
b) La conversion de estos sonidos en ideas.
c) La comprensidn y asimilacion de estas ideas.

Estas tres etapas son necesarias para que el nifio pueda leer un libro.
Cuando se tiene contacto con imagenes o palabras desconocidas pueden
surgirproblemas. Poresto es muy importante que el libro estimule al niflo
con sus ricas y oportunas ilustraciones, de esto dependera que el nifio
siga interesado en la lectura.

Aproximadamente entre los cuatro y nueve anos, los cuentos para ninos
deberan ser breves y sencillos, graciosos y tiernos. Es aconsejable que
tengan muchas ilustraciones que detallen las acciones, los temas habran
de ser acerca de situaciones cotidianas (la familia, juguetes, animales,
otros nifos, versos cortos). En esta fase los nifilos son sofadores e
imaginativos, facilmente pueden tornarse en personajes capaces de
realizar hazafas sobrenaturales; se interesan mucho por los cuentos de
hadas.**

Hacia los nueve y doce afios les gustan aventuras reales o fantasticas
donde se manifiesten valores como la caballerosidad, felicidad, honestidad,
etc, donde el bien domine sobre el mal. Su sentido del humor se vuelve
mas agudo, entienden y disfrutan ilustraciones que antes pasaban
inadvertidas.

“Elizagaray, Alga Marina, La Iniciacién det Nifio enja Literatura, Ed. Orbe LaHabana,Cuba, 1979,pag.4.
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2.4. TIPOGRAFIA

Es un elemento que otorga determinadas caracteristicas al trabajo como
la legibilidad. Al trabajar con un tipo que sea claro podremos evitar
confusiones en la lectura.

Existen muchas variedades de familias tipograficas de las cuales se
puede elegir el tipo mas adecuado para el publico al que va dirigido.
Algunos elementos que se tienen que tomar en cuenta para su elecciéon
son: edad, lugar, época, pals, etc.

La tipografia es importante en el disefio de una publicacion. Puede
aparecer como parte integral de la imagen: al lado, arriba, abajo,
separada por un color, porunalinea o por un espacio. Siempre debe estar
relacionada apropiadamente con la ilustracién.»

Los tipos mas utilizados para libros infantiles son: Baskerville, Berling,
Caslon, Century Schoolbook, Futura, Gill Sans, Helvética, Times y Univers.

BASKERVILLFE

abedefghijklmnopgrsBruvw
Xyz
ABCDEFGHIJKLMNOP
QRSTUVWXYZ
1234567890

CASLON

abedefghijklmnopqrsiie
UVWXYZ .
ABCDEFGIHIJKIL.M
NOPQRSTUVWXY,
71234567890

* Karch R., Randolph, Manus! de las Arles Plésticas, Ed. Trillas, 3a. ed., México, 1976, pag. 88.
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HELVETICA

abcdefghijkimnopqgrs !
Btuvwxyz
ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
1234567890

TIMES

abcdefghijkimnopgqrs3 !
tuvwxyz
ABCDEFGHIJKLM
NOPQRSTUVWXYZ | |
1234567890 l

UNIVERS

abcdefghuklmnopqrs i
3tuvwxyz

ABCDEFGHIJKLMNO !
PQRSTUVWXYZ |
1234567890 l
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Todas estas fuentes tienen dos caracteristicas necesarias paralos libros
infantiles que son: legibilidad y claridad de lectura. La primera significa
que el mensaje ademas de ser visible debe de ser también comprensible.
Otro aspectode la misma es que eltipo debe ser estéticamente agradable,
parainvitary mantener la atencién del lector. Factores que influyen sobre
|alegibilidad y claridad de la lectura son el disefio y estructura de la letra.
Su peso, eltamano, el interlineado, la longitud de la linea, los margenes,
lineas justificadas o no, tintas, papel, imprasién y la iluminacién.
Lainterlineay el cuerpo deben de guardar cierta proporcion. Los textos de
6,7,8,98, 10, 116 12 puntos, requieren unainterlineade 162 puntos. Los
cuerpos de 14 necesitaran dos puntos, asicomo los de 18 requieren4 y los
de 24, 6. Raras ocasiones se componen textos mayores a 24 puntos.
Para asegurar un 6ptimo nivel de legibilidad es necesario revisar los
siguientes puntos:

- Interlineado suficiente - Lineas demasiado separadas o juntas dificultan
la lectura.

- Longitudes de lineas adecuadas.- La longitud debe corresponder al
tamafo del cuerpo sin sobrepasare! doble del tamano del tipo que se esta
usando.

- Cada palabra debera tener la separacion suficiente entre una y otra.
- Justificacién de lineas.- Cuando tas lineas estan justificadas a la
izquierda son mas legibles que otras que no lo estan. Al justificar en
bloque se ofrece un buen nivel de legibilidad.

- Los tipos Romanos y los Sans Serif son mas legibles que los manuscritos.

- A los nifos se les facilita |a lectura en los tipos Bold.

- Los textos combinados en altas y bajas son mas legibles que los
elaborados Unicamente en altas o bajas.¥

Habiendo seleccionado el tamarfio y el tipo de letra, se hara un boceto.
Puede ser basandose en una red o en algin criterio; esto es: la tipografia
siempre aparecera en la parte inferior, superior, justificada a la derecha
oizquierda.

7 Reyna ™. F del libro infantil ilustrado en edad escolar Tel Solde
Monterrey, 1993, UNAM . pdgs. 74y 75.
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Las lineas no deberan ser muy largas, ya que el nifio puede perderse en
sulecturay tener que volver a empezar; ademads no se deberan dividirlas
palabras al final delrenglén. El tamadio de la letra debera estarrelacionado
consuextension, entre mas grande sea la letra, lalinea puede ser unpoco
mas larga. Generalmente un renglén no debe contener mas de diez
palabras.»

Disefadores de Conafe en una entrevista indicaron que la tipografia que
utilizan con mas frecuencia es de 14 o0 12 puntos tipo AvantGarde, siendo
la masindicada para su trabajo. El texto, de acuerdo a sus caracteristicas,
es alineado a la derecha o izquierda y lo colocan en la parte superior o
inferior de la pagina.

Al hablar del color en la tipografia los tipos negros sobre fondo blanco
presentan una legibilidad maxima; en cambio si proponemos tipos blancos
sobre fondo negro no seran facilmente legibles. Se hanrealizado algunos
estudios sobre la claridad de tipos blancos sobre fondo negro, dando
como resuitado que la legibilidad se reducia en un 50%. Esto debido a la
fatiga que el color de los tipos causa a la vista.

Textos compuestos en los tres colores primarios originan problemas
parecidos a los de tipos blancos sobre fondo negro, sin importar si el
fondo esblanco o negro. Sise hace uso limitado de la tipografia en color
puede darnos buen resultado siempre y cuando la familia utilizada sea lo
suficientemente fuerte para brindarnos buenalegibilidad y también que la
extension del texto no sea muy grande para que la vista no se fatigue.

Se muestran en seguida algunos ejemplos, de tipos blancos sobre fondos
negros y tipos en colores sobre fondos biancos, de esta manera quedara
mas claro el concepto.»

€t Sane

3 Trillas, Francisco, Revista Bibliografica Trillas, “Entomo a la literatura infantil®, México, 1983, pag. 11.

b Mi 1, Tipo y Color, sobre el uso de ia tipografla en el disefio grafico, Madrid,
Espafia, 1988, pags. 57-61.
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Eralee acra per puram graviter simulacra feruneur, cc
teriune oculos turbangia composicuras. Practerea splendor
Quicumque exe acer aduric saepe aculos, ideo quod semina
passidec tgnis mulea, dolorem oculis quae gignane
quia insinuando.

Urida practerea Bunt quaccumyue cuenoar arquadi,
Huroris de corpore corum semina mulia Huanr simulacris.

Cuda vis magnast ipsius, et alie aera per purum granseer

simulacre feronan. eor oot ocudos rbanta compositiras

Practerea splendor quicunigue ostaces wdunit sacpe owcalbon,
idve quand seming

Onsider g mulea dolorern acalis quae ggnone
isinuando. Larida practere fiunt gquaccuigie ticir

arquatt quia furoris de corpare corutn semia nul e
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2.5. DUMMY

Es un libro que nos sirve como guia donde se observan las partes que |0
conforman. Siendo de mucha utilidad anotar las diferentes partes con letra
grande en cada una de |las paginas, por ejemplo :

Portadilla, contraportada,ia, 2a, 3a y 4a de forros, etc.

Enlacubierta o primera de forros generalmente se observa el nombre del
autor, titulo y subtitulo de |a obra; namero, volumen o tomo y nombre de
la editorial.

La segunda de forros regularmente esta en btanco,; puede aparecer otra
obra del autor, titulos de |la coleccién, etc.

La portadilia recibe también los nombres de anteportada o failsa portada,
que seria ia pagina 3; usualmente aparece solamente el titulo del libro.
La tercera de forros suele aparecer en btanco aunque los editores la
ocupan para fines publicitarios de titulos anteriores o proximos a publicarse.
Lacuarta de forros o contraportada es usada para ofrecer una presentacion
del libro, curriculum del autor o criticas que ha merecido la obra. Existen
publicaciones donde suele aprovecharse la solapa. Puede ser con varios
fines: uno seria el publicitario, otro el informativo, uno mas el didactico o
simplemente el decorativo.«

Einamero de paginas debera resolverse en este punto. En libros infantiles
ilustrados por lo regular se manejan multiplos de ocho. Los rangos van
desde 8 paginas los mas cortos, hasta 64 paginas los mas largos.

Para ofrecer una idea mas precisa de cémo se elabora el dummy,
personalde CONACULTA informé que los disefadores elaboran éste con
determinadas caracteristicas, algunas ocasiones se les da un formato
determinado, otras ellos hacen sus proposiciones.

Teniendo una caja determinada el disefiador empieza a diagramar,
utilizando elementos como el texto, la imagen, la tipografia, etc. Se
obtienen asi diversas opciones, para finalmente elegir la que reuna los
requerimientos planteados.

Para la presentacion del dummy en el disefio de interiores se manejan
textos simulados, con ilustraciones de otros libros. Se presenta con e!
numero realde paginas, elaborado con el papel propuesto. Los disefiadores
se valen de técnicas como recorte de papel, plumones, fotocopias,
acrilicos, acuareila, etc. Algunas de las colecciones que manejan son :
Tortuga Veloz, Frutos Prodigiosos, Reloj de Versos, entre otras.

« Zavala Rulz, Roberto, £/ fibro y sus orillas, Biblioteca del editor, C i de H
Direccidn General de Fomento Editorial, México, 1994, pags. 21-24.
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Otro ejemplo nos fue expuesto en CONAFE. Una vez que se obtiene el
dummy, éste es utilizado pararealizar pruebas de campo, se practicanen
comunidades rurales, ya que es ahi donde se localiza el publico al cual
estan dirigidas sus publicaciones.

Loslibros son leidos por los niflos, se les hace una presentacion del texto
e imagen unificados. Posteriormente se les hacen preguntas, y por la
respuesta a éstas se determina qué entendieron. Se han dado ocasiones
en las cuales alguna palabra no ha resultado comprensible para los nifios;
en estos casos se ha procedido a hacer uso de un lenguaje mas sencillo
o simplemente conocido por ellos. De esta manera detectan fallas que
puedan existir en ilustraciones o texto.

Por medio de estas medidas han logrado una colaboracion muy estrecha
con sus lectores. Asi se le ha conferido al trabajo un caracter de
retroalimentacién, que otorga un resultado enriquecedor tanto para los
emisores como para los receptores.

54



2.8 ILUSTRACION

Cuando se disefla o se dibuja, la sustancia visual se forma con los
siguientes elementos basicos: El punto, lalinea, el contorno, la direccion,
eltono, el color, la escala o proporcion, la dimensidn y el movimiento. Con
estos elementos se estructura cualquier comunicacion visual. A continuacion
tenemos una descripcion de los mismos.

Punto - Es la unidad visual mas simple.

Linea - Son puntos en movimiento, con posicion y direccion, puede
adoptar diferentes formas.

Contorno - Se forma a partir de las lineas. Todas las formas existentes
en la naturaleza y también en la imaginacion se forman a base de
contornos.

Oireccién - Canaliza el movimiento que refleja el caracter de los contornos
basicos: |a diagonal, la perpendicular, la circular.

Tono - Esta constituido por las variaciones de luz, por medio de éstas
distinguimos la informacion visual en nuestro entorno.

Color - Es el elemento visual mas emotivo y expresivo. Constituye una
importante fuente de comunicaciéon visual, ya que cada color cuenta con
diferentes significados simbdlicos y asociativos, por ejemplo rojo= amor,
pasion, peligro. El color esta formado por tres dimensiones, el brillo, el
matiz, y la saturacion.

Proporcion o escala - Es el tamafio de unos elementos con relacion a
otros.

Dimensién - Es la representacion volumétrica de los cuerpos y depende
de la ilusion.

Movimiento - Es la proyeccion de una ilustraciéon con base en su propia
composicion.

Textura - Es como esta constituida la superficie del material visual, puede
ser suave o rugosa, atrae tanto al sentido del tacto como a la vista.
Una vez que se tienen estos elementos basicos reunidos, es posible

estructurarlos en tres niveles basicos de expresidn visual, que a continuacién
seran detailados.

Nivel de representacién.- Se clasifican en este nivel todos los trabajos
graficos que observan gran semejanza con la realidad visual.

Nivel de abstraccidn.- Esla simplificacién de unaidea muy elaborada, en

la que se eliminan detalles y resaltan los rasgos esenciales y especificos
de lo representado.
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Nivel de simbolismo.- Es el Gultimo grado de simplicidad, detalle visual al
minimo, por ejemplo: ¥

Vadesde unaimagen simplificada hasta un complejo sistema de significados
de lenguaje o de numeros.

Una gran variedad de opciones, tanto en estilos como de medios para la
solucién de problemas visuales, se encuentran en estos niveles de
expresion. La ilustracion infantil funciona perfectamente en cada uno de

éstos.

Los libros de tipo informativo o documental se ubican en el nivel de
representacion.

En fa ilustracién infantil el nivel de abstraccion es utilizado, con un dibujo
claroy simple se satisfacen todas las condiciones que al entender del nifio
debe cumplir una representacion.

El nivel de simbolismo es también muy utilizado en la ilustracion infantii.
Usa bastante laimagen simplificada en la elaboracién de libros para nifios
pequefios que se han iniciado en el uso del lenguaje. La claridad de las
imagenes ayudan a este proceso.

Una vez que se obtiene la estructura o forma elemental de una imagen
visual que esta basada en los elementos fundamentales y dentro de un
nivel de expresidn, las opciones de ilustracion van a depender de la
manipulacidén de estas formas estructuradas o contenidos mediante las
técnicas visuales. Estas sonilimitadas y nos ofrecen unaamplia gamade
medios para la expresién visual. Algunos ejemplos de estas técnicas son:



La regularidad favorece la uniformidad en determinados elementos, que
se encuentran basados en algun parametro; que no permite desviaciones.

Regularidad

La irregularidad sin ajustarse a ningtin plan, realza elementos insélitos o

inesperados.

Irregularidad
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En la simplicidad el orden nos remite a una forma elemental, libre de
complicaciones o elaboraciones secundarias.

Simplicidad

Enlacomplejidad la presencia de numerosas unidades y fuerzas elementales
dan lugar a una complicacién visual.
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La unidad es el equilibrio adecuado de diversos elementos. Al ser
percibidos visualmente deben ensamblar de tal manera que se considere
como un objeto tnico.

Unidad

La fragmentacién es la descomposicién de los elementos de un disefio en
plezas separadas relacionadas entre si, pero conservan su caracter
individual.

r *3* -}"w"
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Fragmentacién
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Se puede decir que cada técnica tiene su contrario.

Se llama estilo a la sintesis visual de los elementos contenidos, nivel de
expresion y técnicas visuales. Todos ellos tienen influencia del entorno
cultural (lo que un artista ve y vive, se refleja en las obras que crea), es
por esto que factores econémicos, politicos, esquemas sociales, etc,
influyen enla expresion.«

Casitodas las artes visuales se relacionan con cinco categorias de estilo
visual:

Primitivismo - Es sumamente sencillo. Algunas de sus técnicas son
exageracion, espontaneidad, actividad, redondez, irregularidad, colorismo. :

i
}

“ Dondis, D, A, La §inlaxis de la Imagen, Edi G > Gill, B, na, 1976, pag. 149,
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Estilo embellecido - Es recargado y florido en donde predominan las
curvas. Sus técnicas son complejidad, profusién, exageracién, redondez,
detallismo, variedad y colorismo.

Estilo funcional - Busca la belleza en los aspectos practicos y no
adornados. Sus técnicas son la simplicidad, simetria, coherencia, unidad,

regularidad.+

Una vez que se han revisado los elementos bdasicos de comunicacién
visual, los niveles de expresidn, sus técnicas y estilos, se podra comprender
mejor lo que una ilustracién para nifos encierra en su estructura.

Y Dondis, D. A., La Sintaxis de la Imagen, Editorial Gustavo Gili, Barcelona, 1976, pags. 55-80.
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2.7. EL LIBRO MAQUETA

Es semejante al dummy, con la diferencia de que este documento se
presenta en el tamano real, en el cual se hace una gran aproximacién de
fo que sera el libro en la realidad, todos los elementos deberan ser
estructurados tal y como apareceran en el libro impreso.

Los elementos que integraran el libro son todos aquélios a los que nos
hemos referido en este segundo capitulo.

Con respecto al texto se debe haber comprendido totaimente. Conforme
se avanza, habra que separar los parrafos, y al mismo tiempo crear las
imagenes de los mismos.

Se debera visualizar casi al mismo tiempo el tipo de letra con el que se
trabajara, el tamafio de ésta y el interlineado de los parrafos.

Al hablar de la diagramacién debera existir una relacién y continuidad
entre los textos, las imagenes y las paginas. En este punto se trataran,
conjuntamente los temas tipografico e ilustrativo. Con respecto a lo
tipografico, se elegira el tipo, tamafio, algun posible color en el que sera
impresa, etc. En cuanto a la imagen se decidirdn tamafios, el nimero de
ilustraciones por pagina, (si es que van a ir mas de una en cada pagina),
siirdan enmarcadas, coOmo sera sudisposicion, es decir si seran colocadas
al centro, arriba, abajo, etc.

En el disefio de la ilustracion se planearan detalladamente las posibles
escenas de cada ilustracién. Es aconsejable trabajar ordenadamente y
seguir el ritmo del texto, de esta manera se facilitara la interrelacion de
las ilustraciones.

Para poder comenzar a ilustrar es recomendable hacer una busqueda o
un estudio de los elementos que seran representados, por ejemplo si se
va a hablar de un determinado lugar o pais, o de alguna época, se hace
necesario investigar las costumbres del pais, manera de vestir, lenguaje,
etc.

Al hacer una estructuracién de las ilustraciones es conveniente realizar
varios bocetos de cada escena, para crear diferentes alternativas, asi se
podra elegir |la mas adecuada y apropiada. Lo mas recomendable es que
ia ilustracion y el texto estén debidamente interrelacionados y ligados,
logrando la correcta secuencia de la historia.
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Una vez obtenidos los bocetos de las ilustraciones que conformaran el
libro, el siguiente paso es formar el libro maqueta, éste debera reflejar lo
mas fielmente posible el producto final. Y debera de lucir lo mas profesional
y atractivo.

Alpresentar el libro maqueta, el cliente habra de saber que noes la ultima
palabra y que se le pueden hacer algunos ajustes en caso necesario.

Un punto sumamente importante es la resolucion de la portada, ya que
ésta es la primera parte del libro que tendra contacto con et nifto. De esta
manera el nifioc sabra de qué trata el libro. Puede ser una ilustracion
diseffada especialmente para la portada o también se puede usar una
ilustracién interior. Los elementos que se manejaran en ella deberan estar
muy bien balanceados, no utilizando demasiados ya que se puede tornar
en un elemento muy pesado o cargado sin lograr su cometido que es
Hamar la atencién del nifio.

Con esto se concluye el estudio de los elementos que conforman el libro

infantil ilustrado y se procede a la exposicién del tercer y uitimo capitulo
de este trabajo.
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CAPITULO 3. DESARROLLO DEL LIBRO INFANTIL
“EL ZORRILLO Y EL TIGRE"

En el Tercer y ultimo capitulo, se manejaran aplicaciones formales a la
propuesta grafica final de algunos puntos expuestos en capitulos
anteriores. Se logra de esta manera una conjuncién entre la imagen y el
texto. Y se le confiriere una presentacion rica e innovadora, tanto en el
plano de la investigacién como en el del aspecto grafico.

Se haratambién una presentacion de elementos que conformaniabaseen
que se sustenta el presente trabajo, tales como: Estudio y analisis del
texto, disefio y caracteristicas de personajes, ambientacion y acciones;
que dan por resultado la consecucion de las primeras imagenes, se pasa
después a las diferentes alternativas; para llegar finalmente ala seleccion
de imagenes.

Se utilizaron diversas técnicas, en las cuales se proponen atractivos
colores y tratamientos en la obtencion de los elementos graficos. Estos
fueron resuelitos por medio de diversas técnicas, entre las cuales se
encuentra, la técnica mixta de lapices de colores sobre una base de
plumén de aceite, combinada con la técnica de recorte de papel.



3.1. DISENO

El principal objetivo de un trabajo de Disefo Grafico es el mensaje visual
que comunica. Con este objetivo los elementos de disefio se reinen de
determinadas formas a fin de estimular al observador. Un buen resuitado
dependerad del buen manejo y acierto con que sean tratados estos
elementos.

En este punto se plantearan las soluciones otorgadas a la propuesta final
del libro infantil ilustrado * El Zorrillo y el Tigre “. Para ello se utilizaron
elementos que fueron descritos en el capitulo pasado: formato,
diagramacién, tipografia, etc.

En la eleccion de cada uno de los elementos graficos, de los que se hizo
uso para larealizacién del trabajo, sellevd a cabo una selecciéon de entre
una serie de proposiciones. Se tomaron las que reunian y se ajustaban
mas a los requerimientos del problema pianteado. Poco a poco el trabajo
adquirié el aspecto global que se observa finalmente.
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3.1.1. FORMATO

Para el libro infantil ilustrado “E! Zorrillo y el Tigre", se utilizé un formato
tamaiio carta ( 21.5 cm de ancho por 28 cm de alto ).

Se considerd que éste tamafo era el mas adecuado por la cantidad de
texto e ilustraciones con que se contaba. También se pensé que al serun
tamafio regular, se podria trabajar en las ilustraciones con mas libertad.
La caja establecida para disefiar ilas imagenes fue el resultado de los
margenes otorgados a las paginas, para quedar de la siguiente manera:

Margen superior - 1.6 cm
Margen inferior - 2.0 cm
Margenes laterales - 1.7 cm cada uno.

Asi se establecid una caja que mide 18.4 cm de ancho x 24.6 cm de alto.
Se obtuvo de esta forma el suficiente espacio para poder manipular los
extremos de las paginas, sin maltratar las ilustraciones. Al hablar dei
aspecto estético, se considerd el adecuado para dejar un espacio blanco,
se tuvo cuidado que no resuitara ni muy grande ni demasiado pequeno. Se
realizaron dos ilustraciones a doble pagina, en donde se siguié el mismo
criterio para los margenes, a excepcion de los margenes interiores en
donde no se aplico esta medida; asi se observa laimagen sin interrupcion
a lo largo de las dos paginas.

En seguida se muestran unos esquemas donde se puede observar el
formato, asl como también los margenes que establecieron las medidas
de la caja:

28 cm.

Formato carta _‘_

;

21.5 ecm.
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28 cm.
Formato doble carta L J
21.5 cm. 21.5cm. '
1.6cm. T
Margenes formato carta
2.0 cm. I
H i
1.7 cm. 1.7 cm.
1.6em.T :
|
|
|
|
|
|
Maérgenes formato :
doble carta |
|
20cem.[ |
— =
1.7 cm. 1.7 cm.
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3.1.2. IAGRAMACION

La ubicacién de los elementos graficos en el formato fue diagramada
cuidadosamente, para obtener un resultado armonioso y agradabie a la
vista. Cumplen también conios requerimientos de equilibrio entre el texto
y la imagen.

La mayor parte de fas ilustraciones presentan las imagenes cargadas al
lado derecho, mientras que el texto se encuentra justificado al lado
izquierdo 1 cm. dentro del corte de la caja. En determinadas imagenes el
texto sigue el movimiento de los elementos gréficos de la ilustracion.
En otras ilustraciones, las figuras abarcan toda la parte inferior de la
pagina, con el texto colocado sobre ias mismas siempre justificado 1 cm.
dentro de |la caja.

De esta manera se logro equilibrar la imagen y el texto al trabajar con un
maximo de libertad, se traté de evitar un resultado demasiado rigido.
Siempre se tuvo presente que el trabajo estaria dirigido a nifos, lo cual
exigia que la problematica planteada, deberia de resolverse de una
manera novedosa y original.

En la parte superior e inferior de cada ilustracion, texto eimagen aparecen
delimitados por una pleca, la cual forma unas grecas con colores muy
llamativos que hacen alusidn a los motivos graficos utilizados por nuestros
antepasados, en sus grandiosas producciones artisticas.

Dichas plecas miden 18.4 cmde largo por 1.3 cm de ancho, se subdividen
en cuadrados de 1.3 cm x 1.3 cm, dando un total de 16 cuadrados que
unidos dan origen a laformacion de la pleca. Los colores propuestos para
cada pequefio cuadro fueron el azul rey, verde claro, rojo encendido y
amarillo.

Lanumeraciénde las paginas aparece centrada en la parte inferiorde las

mismas, en el espacio que queda entre la linea inferior de la pleca y el
margen de corte.
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3.1.3. TIPOGRAFIA

En el segundo capitulo, se hizo mencién de los tipos mas utilizados enlos
libros ilustrados para nifios. Se realizé una cuidadosa revision, por medio
de la cual se llegd a la conclusion de que el tipo mas indicado para este
trabajo serfa Helvética. Esta corresponde a los tipos de palo seco, que
tienen la caracteristica de una facil lectura.

HELVETICA

abcdefghijklmnopqars .
Btuvwxyz |
ABCDEFGHIJKLMN
OPQRSTUVWXYZ
1234567890

A proposito del tamano adecuado de la tipografia, se hicieron algunas
pruebas para su eleccion.

Debido alas caracteristicas de laimagen y ala extension del texto, la cual
era considerable, se opté por elegir el tamafic de 14 puntos, se pensé que
era el puntaje 6ptimo, ya que es un tamano intermedio y se buscaba no
cansar la vista del pequefio.
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Se aprecia en seguida un esquema que muestra los diferentes tamafos de
letras, entre ellos el elegido para el trabajo.

G P, Ty
10pts. Type
- 14 pta. 'lype
18 pts. 'Iype

upe Type
we LYPE

- Lype
e
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Paradarle mas luz alas lineas y evitar que el texto luciera muy compacto,
se utilizé unainteriinea de 2 puntos. A continuacién se observa unaimagen
en donde se pueden checar textos con diferentes interlineas, entre ellas
la utilizada en |a propuesta.

ey bonde de u booca, voy
4 saliery de iy Mano, oo 1 por pamers ves fu bocs  eneabien, y
cerrar los opon par ceria kxdo ¥ FeNMenEar, hago fucer

Somepeender cxacamente cn ) tca que msie o deburo do
la que mi mana te dibu

Toco t tucs. con un dalo 1o €l bonte de ty boca., voy dibugindola como
1 salicva de mi M0, COMmo 1 fror PITCTS vez 1 buxa ke Cntreabrcts, ¥
me bama cermar ki ope ura deshacerio toda ¥ rexmenzar, haRo nacer
Qada vez la boca rue desco. 1a beara que mu mano elge y te dibtm o b
cara, una bocs elcgna entre todas, <On soberans libertad elegnda e mi
Pirs cilniarls CON M MARA €N fu 3. Y Gue Por un A4F que Ho busco
Comprender comede eractamente con fu bua que wnde por detieo de
1 que mi mano e dium

Toco i boca, con un dedn 1000 € funte o Ry hocs, voy dibupndola coma
4 salicra the Ty MG, Com w POr PAMCra Vel R boce e enueaboer, ¥
e besta corrar kos oxm pan deatiieio fodo ¥ ReTOMEnLr, Tugy nacer
cads vez (s boca que deses, La boca que my e clige ¥ € dbup en e
Cara, una s ebegria enire tades, <0 mobersna bberd elepxda P mi
- Turs dibwiarta con M Mo £0 R 2, ¥ que O Un aLr Que fo buso
comprender tuncide exsctamente con 1w bocs que sonde jxr defup de
Ia (ue T mano te diup

Toxo tu boca. con un dedo 1000 ef urde de f bog, vay dituundols corma
4 nabiera de mu mano, W w0 por PAMers veE 11 buca = entreabnens.
e bugta cermar ko ot part deshaceito ko ¥ RCMeRZr, haRd nacer
ada vex la boca Gue desen, Lo b Gue s mano clige ¥ fe dibup en s
cars, una bors eleRds entre kndas, (1 wberans bhortsd chegeda por i
Par dibiparda con T MG €N i Cars. ¥ que PO Un 427 Que PO buscs
comprender councde Exactamente con f boce que xonre pur debero de

*Interlinea propuesta para | [ oot
el trabajo
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3.1.4. MAQUETA-DUMMY

Se calculd que para la impresion del libro se usaria pliego y medio de
papel couché de 110 gramos, tamano 57 cm. por 87 cm.

La portaday la contraportada fueron propuestas en un papel mas grueso
que el de los interiores.

Lahistoria consta de diecinueve ilustraciones, de las cuales diecisiete son
tamafo carta y dos son a doble pagina. Todas las ilustraciones sin
excepcion llevan texto, éste va desde tres lineas hasta un maximo de
veinte lineas.

Se propone que el libro infantil ilustrado “El Zorrillo y el Tigre” entre dentro
de la clasificacidon de los “Libros de coleccion”. Ya que resultariainteresante
el haceruna serie de libros, que manejen historias como en laque se basa
el presente trabajo.

{ as caracteristicas fisicas propuestas para este trabajo, fueron para la
cubierta pasta dura plastificada y para los interiores papel couché de 210
gramos. Se pensd en seleccion de color para la impresion. Dichas
caracteristicas fisicas se pensaron para un mayor lucimiento por parte de
la obra. Asi como también para un mayor deleite por parte de los lectores.

Una vez obtenidos todos estos elementos, se procedid a revisar el
proceso de ilustracidén que encontramos a continuacién.
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3.2. LUSTRACION

La ilustracion es la imagen que se produce la mayor parte de las veces a
partir de un texto, con la finalidad de proporcionarnos una interpretaciéon
visual de dicho texto. La ilustracion otorga elementos de caracter visual,
con los cuales se conforma de una manera mas completa la informacion
obtenida por medio deltexto. La cual nos da por resultado una visualizacion
de una dimensidn mas concreta y perceptibie.

El ilustrador debe tener la capacidad de realizar una adecuada
representacion de un objeto real o creado.

Siendo la ilustracidn un punto medular en el planteamiento del presente
trabajo, se realizé una investigaciéon que incluyd el estudio y analisis del
texto, el estudio de las caracteristicas de los animales que fueron
representados en el libro infantil, asi como también de los elementos que
serian integrados a la escenografia. Posteriormente se hizo una
presentacion de los personajes, dandoles una ubicacion para saber como
se verian finaimente en cada accién, fue propuesta también la ambientacion
para cada una de las acciones. De esta manera se obtuvieron las
diferentes alternativas, para pasar posteriormente a la seleccién de
imagenes. Después de haber realizado todas estas acciones se procedio
alaelaboracion de los originales de cada ilustracion. Por ultimo se obtuvo
la propuesta grafica del libro infantil "El Zorrillo y el Tigre".

73



3.2.4. INVESTIGACION, ESTUDIO Y ANALISIS DEL TEXTO.

Eltexto del libro infantil ilustrado “El Zorrillo y el Tigre”, fue seleccionado
entre otros, de un libro que fue editado en el afio de 1986 a instancias de

El Centro de Investigaci Humanisti de Mesoamérica y el
Estado de Chiapas, que coordinan UNAM-UACH, El Patronato Fray
Bartolomé de las Casas, El Centro Cultural Na-Bolomy la Presidencia

Municipal de San Cristébal de las Casas.

Dicho libro fue et resultado de una convocatoria literaria, hecha por los
organismos mencionados anteriormente en algunas comunidades indigenas
de Chiapas, con la caracteristica de que los cuentos o leyendas deblan
ser en su lengua nativa con traduccion al castetlano, hecha por los mismos
autores. Esto fue con el fin de estimular y de rescatar historias como la
que se propone en el presente trabajo, de la memoria colectiva de “La
Biblioteca Viviente" en que se han convertido estos pueblos. Por medio de
las fabulas, cantos, leyendas, proverbios, cuentos, poemas o cualquier
otra manifestaciéon transmitida oraimente.

Este hecho aparte de tener una gran importancia antropolégica, es
también sumamente enriquecedor por la intensa expresion literaria que
proyectan mas alla de su medio social y cultural.

La idea de haber elegido este cuento fue con la intencién de rescatar
algunas de nuestras leyendas o fabulas perdidas por el bombardeo de
productos extranjeros que se ofrecen en el mercado literario mexicano.

El cuento esta dirigido para nifios entre las edades de seis a diez afos,
aunque puede interesarle a nifios mas pequefios o mas grandes. La
historia narra las aventuras de un pequefo zorrillo, quien cree ser un
valiente cazador, aligual que su padrino el tigre. Este personaje sufre las
consecuencias de un accidente inevitable al no contar con las aptitudes
necesarias para llevar a cabo determinadas acciones.

Esto demuestra que siempre hay que escuchar los consejos de los aduitos
y no sobrevalorarse. También pone de manifiesto que los aduitos, deberan
tener mas cuidado al momento de indicaries a los pequefios, las posibles
consecuencias o resuitados de determinadas acciones en la vida.

El texto originai sufrié pequefias modificaciones en algunas palabras, ya

que en ocasiones resuitaba dificil comprender el mensaje. Estos cambios
fueron necesarios en beneficio de los pequefios lectores.
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En un principio se pensé en dividir el texto de una manera arbitraria.
Se obtuvo asiun dummy que no cumpiia con los requerimientos necesarios
para la 6ptima transmisién del mensaje.

Finalmente se consiguio una adecuada secuencia de las acciones, en la
cual se propone una mejor distribucion del texto en relacion con las
imagenes. Se obtuvieron un total de diecinueve ilustraciones, de las .
cuales diecisiete son tamafio carta y dos son a doble pagina. i
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3.2.1.2. DISENO Y CARACTERISTICAS DE PERSONAJES,
AMBIENTACIONY ACCIONES.

En base a un estudio de las caracteristicas de los animales que serian
representados, se trabajo en bocetos en los cuales los personajes poco
apoco adquirieron el estilo que se observa en las ilustraciones. Personajes,
acciones, yambientacion, sufrieron cambios gradualmente hasta llegara
las imagenes que se muestran en la propuesta grafica final.

En seguida se presentan algunos personajes desde sus inicios, hasta la
consecucién de laimagenes finales.

Figura de!l tigre
bocetos iniciales

Figura del tigre
como se observa en ia
proposicién final
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1) Zorrillo v ,

bocetos iniciales

2) Zorrillo
bocetos iniciales

3) Zorrillo
proposicion final




El primer problema a resolver fue la soluciéon grafica de animales y
elementos u objetos que serian representados. Se estudiaron y analizaron
las caracteristicas de cada protagonista del cuento, desde rasgos flsicos
y de comportamiento, lugares donde viven, etc. Se us6 el mismo criterio
con el estudio de los escenarios y las acciones.

Una vez obtenidos los primeros bocetos de los personajes principales y
probables ambientaciones, se procedio a trabajar con las figuras en
diferentes posiciones y angulos. Por medio de estas primeras imagenes
se establecieron las caracteristicas de los personajes y elementos
propuestos en las ilustraciones.

La relacion que se dio entre las ilustraciones y el texto fue muy estrecha.
El dummy fue utilizado para constatar si funcionaba adecuadamente la
imagen en relacién al texto, se les presento el trabajo a algunos nifos,
para posteriormente hacer los cambios necesarios conforme a las
observaciones.

Uno de los objetivos de este trabajo fue que los niffios pudieran tener
oportunidad de hacer contacto con estas historias, que no son muy
conocidas pero resultan muy agradables. Ademas se considera un mérito
muy grande, ya que forman parte del sentir del pueblo, aparte de ser
herencia que nos ha sido obsequiada por nuestros antepasados.

La propuesta se realizé con mucho colorido, y se aprovecho que se tenia
como escenario la selva.

Los personajes principales y secundarios fueron disefiados con las
caracteristicas reales de cada animal, y se les otorgd un toque estilizado.
Alolargo de la historia desfilan venados, armadillos, guacamayas y como
personajes principales se observan una parejade zorrillos con sus hijos;
asi como la figura de un tigre,

Las caracteristicas fisicas de los personajes principales son muy sencillas:
padres e hijos aparecen con su gran cola caracteristica en los zorrillos;
(para dar un toque diferente a la ilustracion, no se les dibujo la peculiar
raya negra situada al centro de la blanca cola). Se aprecia un pequefio
copete que les brinda una expresién simpatica y agradable.

Las figuras aparecen generaimente de pie a excepcion de una o dos
ilustraciones, en donde se observan en diferentes posiciones debido a las
acciones que realizan.

La historia nos ofrece personajes tranquilos, jévenes y despreocupados,
{os cuales muestran en general un agradable caracter.
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‘Las caracteristicas psicoldégicas de los personajes, son como las de
cualquier personaje normal, sin mostrar algun rasgo diferente o extrafo.

El tigre es apacible, bonachén y juguetén. Sin embargo existe una
ilustracion en donde se lanza sobre su presa; esto resulta perfectamente
comprensible ya que la caza es una actitud normal de sobrevivencia.
Fisicamente luce un poco pasado de peso, su expresion es agradable y
amigable.

Al hablar de las figuras secundarias, éstas no ofrecen caracteristicas
fisicas o psicologicas especiales. Estos personajes aparecen en su
posicién natural.

Ningun personaje de 1a historia utiliza elementos externos como: lentes,
zapatos, delantal, sombrero etc. Esto con la finalidad de que el nifio
observe como son los animales realmente, sin aditamentos u objetos
extrafios; caracteristica que predomina en los comics de Wait Disney por
ejemplo. La finalidad de esta propuesta es poder ser una opcién valiosa
y novedosa para el pequefio lector. Al mostrar al animal como es sin
ataviario de ninguin elemento ajeno a su cuerpo.

En cuanto a laambientacidn se siguié el mismo procedimiento de estudio
de los rasgos caracteristicos de los paisajes selvaticos. Cambiando una
y otra vez hasta conseguir la idea adecuada. Al principio se pens6 en
utilizar determinado tipo de plantas como flores o arboles. Conforme se
avanzaba se afadieron y cambiaron algunos elementos para ofreceruna
gama mas variada. De esta forma se consiguié que las escenas de fondo,
fueran las mas adecuadas para cada accion.

e
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3.2.2. PRIMERAS IMAGENES.

Ideas que fueron concebidas en un principio, sufrieron cambios paulatinos
conforme se iba procesando la informacion. Mejorando paso a paso la
vision del conjunto que resulta de larelacién texto-imagen. Se proporcionan
en seguida algunos ejemplos de ilustraciones en su concepcidn original y
final, para demostrar graficamente la anterior exposicion,

Bocetos
primeras imagenes

\lustracién final
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3.2.3. ALTERNATIVAS Y SOLUCIONES TECNICAS,

Se definiran las caracteristicas de algunos materiales que son utilizados
para trabajar técnicas determinadas.

Paracomenzar se citardn medios solidos,entre los cuales se puede hablar
de: lapices, barras, gises, crayones, carboncillos, pasteles, etc.

Por lo regular la presentacion de estos materiales es casi siempre en
forma de lapices de diferentes tamafos y grosores, aunque también
existen otras presentaciones. Las barras como sunombre lo indica tienen
unaforma aplanada la cual a veces resulta un poco dificil de controlar. Los
gises y carboncillos son pequefios en relacién con los otros materiales y
tienen la caracteristica de carecer de envoltura.

Almomento de trabajar con elios se deberan manipular con sumo cuidado,
porque se corre el riesgo de manchar facilmente el papel.

Casi todos se usan directamente sobre la superficie del papel; algunos
pueden ser combinados como es el caso del lapiz de color o el pastel que
suelen mezclarse con medios liquidos como serian las acuarelas, tintas,
plumones, etc. Los soportes mas adecuados para este tipo de materiales
son papeles y cartulinas, con textura o sin ella, todo dependera del tipo
de efecto que se quieraimprimir altrabajo. Se usan generalmente papeles
mates, semimates y satinados. En papeles brillantes como el kromecote
o en acetatos, resulta imposible trabajar con este tipo de materiales,
aunque se pueden utilizar algunos tipos de crayones o algun material
parecido, pero el resultado no sera de una buena definiciéon.

Existe otro tipo de medios que son liquidos entre los cuales se pueden
mencionar: tintas ( las hay solubles al agua o al aceite ), lacas y barnices,
gouaches, etc. Vienen en forma liquida, tienen la posibilidad de diluirse
con agua o con aceite, son aplicadas por medio de pinceles o brochas.

Los soportes para este tipo de materiales deberan ser especiales, para
resistir la humedad que se extiende al momento de !a aplicacién de la
mancha de agua. Resultara imposible aplicar acuarela a papel brillante o
acetato, pero este tipo de material puede aceptar la aplicacién de unalaca
o barniz que sea diluido a base de aceite.

Para la solucién del problema se utilizaron diversas técnicas, que al
combinarse entre si ofrecen a los lectores un agradable mensaje visual.
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" A continuacion se exponen las técnicas elegidas para la propuesta final:

La primera consistié en una base de Plumodn de aceite, paracadaunode
los arboles que aparecen en las ilustraciones 1, 3,7, 9, 10, 11, 15, 16 y
19, asi como también para un barrily una mesa de laimagen 3, sucediendo
le mismo con las plantas que se observan en las ilustraciones 4 y 12,

La segunda fue la aplicacién de Lapices de colores, sobre Ia base de
plumoén de aceite.

La tercera y ultima técnica propuesta fue Recorte de papel la cual se
aplicé en los elementos restantes de las ilustraciones.
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PLUMON DE ACEITE

Consiste en la aplicacidn de plumon sobre la superficie elegida. (Se optd
por utilizar plumones de aceite, ya que éstos se adecuaban mas a las
necesidades del trabajo).

En este caso la superficie utilizada como base fue cartulina opalina
blanca, cuya superficie es satinada la cual se presta para absorber
adecuadamente la tinta del plumén y resulta magnifica a la hora de aplicar
el lapiz de color. Parala aplicaciéon del plumén de aceite se tuvo el cuidado
necesario al momento de poner las lineas de color una tras otra, se tratoé
de no encimar los bordes de una linea sobre la otra, ya que resulta dificil
emparejar estos ultimos con los lapices de colores.

Los elementos con los cuales se realizé esta primera fase fueron : Lapiz,
goma, pilumdn de aceite, escalimetro, escuadras y papel.

La marca de plumones utilizada fue Mecanorma. Ya que cuentacon una
buena calidad, la adecuada para la finalidad del trabajo. Las ilustraciones
en las cuales se aplicd esta técnica fueron las siguientes : No. 1,3, 4,7,
8, 10, 11, 15, 16 y 19.

Las superficies fueron preparadas delineando los dibujos a lapiz, como
paso siguiente se procedid acolocarlabase de plumén con sumo cuidado
hasta finalizar la figura, el proceso es explicado graficamente en las
siguientes imagenes:

SRR
EXS K
\\ v /

Figuradelineadaa
lapiz

Figura con aplicacion
de plumén
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LAPIZDE COLOR

Se trabajé con ellos sobre la base de plumén de aceite. Los lapices
elegidos son de la marca Prismacolor, estos ofrecen una buena calidad
yaque se deslizan facil y uniformemente sobre la superficie del papel, asi
se facilita el trabajo de desvanecimiento y combinaciéon del color.

En cada porcién de cartulina marcada previamente con piumén, se
procedié a aplicar el lapiz de color. El proceso de trabajo con el lapiz de
color fue de la siguiente manera:

Se empez6 a aplicar delicadamente con la punta del lapiz muy afilada,
para no tener problemas con los bordes de las figuras.

Se debe tener una gran habilidad y paciencia para distribuir el color
uniformemente, ya que el proceso resulta sumamente lento, debido aque
la aplicacién del color debe de ser en forma gradual hasta ilegar a la
saturacién del color deseada. En un principio no es conveniente la
aplicacion del coloren forma intensa, porque posteriormente se presentaran
problemas para obtener luces o colores claros en el conjunto.

En lo particular me satisface mucho utilizar esta técnica, porque la
presentacidn final es tan atractiva, que al mirarla el espectadordisfrutaen
grado maximo los resultados de esta interesante combinacién del color
aplicada a los elementos graficos.

Conellapizde color se pueden lograr desde efectos planos, hastalos que
muestran una sensacién de volumen. Al hacer la combinacién de varios
colores, se puede lograr una gran belleza y multiplicidad de colores. Para
enriquecer las posibilidades pueden ser utilizados esfuminos o gomas de
borrar blandas. Estos medios pueden ser muy grandes siempre y cuando
se tenga la habilidad necesaria y se conozca a fondo el material, Como
forma de expresidn es muy rica, ya que nos permite una gran variedad de
sombreados ytonalidades. Es ademas una técnica muy noble al permitirnos
corregir errores que seria imposible o muy dificit corregir en otras.

Las herramientas necesarias para la utilizacién de esta técnica son
basicamente los lapices de colores, lapiz, goma, escuadras, cutter y el
papel elegido.

Para trabajar con esta técnica, se ilumind sobre el ptuman, y se siguid la
figura base. Fue utilizada en las ilustraciones No. 1,3, 4, 7,9, 10, 11,12,
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15, 16 y 19. Se observa en seguida una imagen de como lucen las
ilustraciones con la combinacién de estas dos técnicas descritas hasta el
momento:

Lapiz de color sobre plumén de aceite
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RECORTE DE PAPEL

Es posible utilizar desde papeles hasta cartulinas de color o blanco y
negro, lisos o con textura, los cuales varian también en su grosor. Al
utilizarse cartulinas no deberdn ser muy rigidas ya que seria muy
problematico o imposible realizar cortes para partes pequeias.

La textura, el grosor y el color del papel o cartulina, dependeran de las
caracteristicas de las figuras que se habran de realizar. Cuando se
representen sujetos u objetos pequefios, lo mas indicado es usar papel o
cartulina delgada, para facilitar elrecorte de los pequefios fragmentos de
papel que formaran la imagen. Es posible representar desde minimos
detalles hasta grandes objetos, esto dependera de los rasgos particulares
de las imagenes, aunado a la habilidad del ilustrador con respecto a la
técnica.

Paraimagenes o figuras muy grandes es recomendable utilizar papeles o
cartulinas gruesas, para evitar que surjan ondulaciones en las figuras. Al
trabajar esta técnica se utilizaron lapices, goma, tijeras, cutter o exacto,
escuadras, pegamento, silicén, algun pafio para limpiar residuos y la
cartulina que servira de soporte para el montaje de las figuras.

Se requiere mucha precisién al momento de hacer los cortes, sobre todo
en las partes curvas, ya que sino se tiene un buen control sobre la navaja
los cortes no seran de la calidad deseada. Al ilustrar de esta manera se
observa que se puede realizar de una forma muy sencilla o sise prefiere
se puede conferir un alto grado de complejidad a las imagenes. De esta
manera se evita que los objetos luzcan demasiado planos.

Un trabajo mucho mas elaborado seria por ejemplo realizar una gran
cantidad de cortes en la figura, se puede obtener asi una imagen
sumamente atractiva.

Elrelieve de las figuras puede elaborarse de diversas maneras. Una seria
por medio de cejas y cortes en las mismas figuras las cuales seinsertaran
unas con otras en base a su disefio, otra por medio de la sobreposicién
de las figuras, con pequeias porciones de silicén colocadas debajo de las
figuras a diferentes niveles para conseguir de esta forma un efecto de
realce en las escenas.

Existen diferentes opciones de acabado para el relieve de las figuras :
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Existen diferentes opciones de acabado para el relieve de las figuras :

- corte y cambio de nivel
- corte y grabado

- corte y doblado

- semicorte

Para la propuesta grifica del libro infantil " El Zorrilloy et Tigre ", se eligid
la opcion de corte y cambio de nivel. Ya que ésta cumplia con las
caracteristicas que se adecuaban a los requerimientos del trabajo; que
ofrece 1a combinaciéon de la técnica mixta (plumon de aceite combinado
con lapiz de color), con el recorte de papei como se describi6 anteriormente.

De esta manera se proporciond relieve a determinados elementos graficos,
de una manera estéticamente sencilla, agradable y profesional. Aparecen
asi algunos elementos con esta técnica grifica de recorte de papel,
mientras otros elementos se observan dibujados sobre la superficie de la
cartulina. En la parte final del trabajo, se explica la manera en que se
solucionaron técnica y visualmente cada una de las ilustraciones.
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PCIONES LOR PARA LA PROP TA AFICA

Para la eleccion de los colores se hicieron una serie de pruebas que
finaimente permitieron obtener la gama que fue utilizada en las ilustraciones.

Para los troncos de arbol, el barril, |la mesa y las plantas se aplicé una
base de plumon amarillo, siendo este el color adecuado para después
poder trabajar con los diferentes lapices de colores sobre la superficie de
papel. Contonos que van desde los amarillos, naranjas, combinados con
sepias, terracotas, rojos, cafés para arboles, barrili y mesa. Verdes
combinados con amarillos para las plantas fueron aplicados sobre labase
de plumoén, los cuales ofrecen una gran variedad de gamas deseadas por
el ilustrador.

Con el prismacolor se fueron aplicando las capas de color, se siguieron tos
contornos creados por el plumén, y se tuvo el cuidado de no rebasar las
lineas establecidas. Con el uso de estos lapices se le confiri6 a las figuras
un acabado volumétrico, de esta manera se les otorgé a los elementos una
imagen mas elaborada.

Altrabajar la Gitima técnica se obtuvieron los elementos restantes para la
proposicién de las imagenes finaies. Infinidad de elementos y animales
fueron realizados con los recortes de papeles y cartulinas. Se utilizaron
diferentes tonalidades de cafés, amarillos, naranjas, verdes, azules,
rojos, etc. Se usd papel iris color amarillo, verde claro y obscuro, rojo,
naranja y azul. Cartulina iris blanca, negra, amarilla, verde y roja. Asli
como cartulina canson de diferentes tonos de color azul.
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3.2.4. PROYECTO FINAL

Para la presentacion de esta importante seccion del trabajo, se pensé en
incluir las imAgenes de cada ilustracion.

Junto con éstas se observa un texto que describe los elementos utilizados
para la realizacion de cada una de las mismas.

Asi al momento de leer la explicacion, el lector podra observar los
elementos técnicos o efectos de los que se habla.

Se retomaron algunas de las técnicas o efectos cinematograficos
{(expuestos en el punto 1.5 del primer capitulo) y se combinaron con las
técnicas de ilustracion recién expuestas; finaimente se procede a la
resefa de cada una de las imagenes.

Quisiera puntualizar el porqué se me hizo necesario apuntar tan
explicitamente el uso de cada color, elemento, etc, en cada imagen
ofrecida. Se realiz6 por la sencilla razén de que probablemente existiran
lectores que quieran saber un poco mas a fondo los planteamientos de las
ilustraciones; es decir, porqué o como fueron realizadas determinadas
acciones del libro “El Zorritlo y el Tigre".

También hay que recordar que es sobre éstas imagenes en donde se
basan las propuestas de esta tesis; porlo que habia que agotar hastael
maximo las explicaciones al respecto. Se considerd pues, el reiterar y
reincidir sobre el particular para ser contundente.
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Figura 1,

Se observa en un primer plano una escena en |a que aparece una familia de zorrillos,
los cuales platican en la selva. Aparece un gran arbol alineado at lado derecho de la
pagina, sus ramas corren por la parte superior hasta llegar al lado izquierdo. Se asoman
otros animales como un venado y guacamayas en las ramas del arbol. Los zorrillos se
encuentran situados junto al artol en la parte inferior de la pagina. Con ambientacion
de algunas plantas. El texto aparece alineado del lado izquierdo, ei cual sigue el
movimiento de las imagenes. Esto con el objeto de darle al texto movimiente, caracteristica
que se observa en las ilustraciones No. 1, 2, 3,4, 6,7, 15, y 18.

Se hizo uso de la técnica Recorte de la figura. El arbol aparece recortado, se observa
sélo una parte de el tronco con algunas ramas. Las figuras de los zorrillos aparecen
también recortadas, la misma situacién se da con respecto a la figura del venado. En
laimagen se aprecian dos guacamayas de las cuales sélo una aparece completamente
en escena. Con respecto a las plantas se les dio el mismo tratamiento, algunas de sus
hojas aparecen cortadas, por lineas horizontales o verticales.

Para la realizacién de la parte grafica, el tronco y las ramas del arbol recibieron el
tratamiento de base de plumaodn con lapiz de color. Los demas elementos de la ilustracion
como zorrillos, venado, guacamayas, hojas del arbol y plantas fueron realizados con
recorte de papel. Los colores propuestos para el tronco y las ramas del arbol se situan
dentro de la gama de colores calidos, desde amarillo, naranja y un poco de café.

Los colores empleados para el recorte de papet fueron para las hojas amarillo, naranja
y verde, para el venado café, plantas verde claro, oscuro y amarillo, guacamayas azul
fuerte y claro, verde, amarillo, rojo y naranja. Para fijar a las diferentes figuras a la base
de papel se utilizé una pequeda porcién de silicon en la parte inferior de las mismas.
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Figura 2,

Laimagen es presentada en la parte inferior de la pagina, con el texto sobre ella. El texto
en todas las ilustraciones aparecera alineado del lado izquierdo un centimetro adentro
de |a caja. En esta ocasion forma un bloque sobre las figuras que abarcan la pagina de
lado a lado. Se observan aqui los torsos de los zorrillos mayores que sostienen una
platica. Se ventambién sobre las figuras unas plantas para darle mas colorido a la imagen
en conjunto.

Estailustracion esta disefada con el efecto de Movimiento aparente de camara, dando
una sensacion de ampliacion a los personajes, esto con la idea de que el lector sienta
la cercania con el personaje. Se usd también la técnica de Recorte de figura. La
totalidad de la ilustracién se realizé con la técnica recorte de papei. Los colores
propuestos fueron, paralos zorrillos el blancoy negroy un toque de rojo para sus bocas.
Se utilizaron diferentes colores verdes, amariilos y naranjas para las plantas.

Oye, ya es tiempo de que busquemas, quién apadrinara a nuestro hijo
mayor. Dijo et zorlio a 1a zorrilla.

- Tienes razon, no esta bien que nuastro hijo siga sin la bendicién da los
dioses.

« Mira esposa, yo quiero a un compadrd que sea luene y vallente.

- Dijo a 1a zorrilla.

- Bueno a quidn le pediremos tavor? dice 1a esposa. He pensado en el
tigra, é1 es luerte y muy valiente, os posible que con él, nuasiro hijo
aprenca muchas cosas buenas.

-|Buena idea, cuanoa le hablamos! axclama smocionada.

« Mafana mismo, veremos st Don Tigre nos hace el favor.
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Figura 3.

La imagen nos muestra a un zorrillo contento, que se encuentra dispuesto a servirse
néctar de un barril. La escena esta ambientada con un arbol alineado a! lado derecho,
con sus ramas que corren como en la figura nomero 1. El texto aparece alineado a la
izquierda entre la rama del arbol y el barril, y sigue el movimiento de !a ilustracion.
El arbol fue realizado con plumén y lapiz de color al igual que el barril y la mesa sobre
ia que descansa este Gitimo. El zorrillo se trabajé con recorte de papel. Los colores
basicamente son los mismos, para e! zorrille blanco y negro, el arbol naranjas
combinados con amarilios, el barril diferentes tonalidades de cafés, en la mesa se
observa unagama de cafés combinados con amarillos. Se propusc el efecto de Recorte
de la figura y Movimiento aparente de la cadmara.

+ Al otro dia muy temprano sa apastecian
ge Nich-Pox aguardiants de anmera y 58
encamnaron a ia casa de Don tgre

- (Esta ustea ?
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Figura 4.

Imagen de los zorrillos agachados de rodillas, e piden al tigre que acepte ser el padrino
del mayor de sus hijos. El tigre aparece de espaldas al publico. A su lado se observan
unas plantas paradarle un toque de frescura al conjunto visual. Las colas de los zorrillos
llevan una gran intencion de movimiento, el cual sirve para que el texto se mueva de la
misma forma. El tratamiento en cuanto a la técnica de ilustracién propuesta fue recorte
de papel para los zorrillos y el tigre. Las hojas fueron realizadas con plumoén y lapiz de
color.

El efecto utilizado fue el de Recorte de la figura, del tigre sélo se contempla el torso
por la parte trasera. Las hojas se observan en el angulo inferior derecho, las cuales se
encuentran recortadas por las lineas de la caja.

I« H H-H-H-H

- Si estoy aca. (En que puaop servines 7
- Vemimos a visitarie, respondio 8t zarnilo
+ i Qué bueno. pasen agelante !
€l zomlio observador de 188 buenas costumbres de sus abuelos
88 3r70diS ante el ligre:
- Nuastra visita, lrae un fin Muy especial, Como es costumbre de 10905
bien sabido, un hijo No puede vivir sanamante sin ta bendicion dai
Jautismo. Nuestro hijo mayor ya esta en edad o8 recibe el baulsmo
y hamos pensado en usled para 2padnnar a nuestro hija.
« Levdntense por favar, no causen doior 8 Sus Cuerpos, NG soy nadie
para que se arrodillen ante mu, Gracias por darmae 1al distincion,
- ~  4UNQUO N Cfec 8¢ CAPAZ dé JoSampeAar
tal papel, ya que es una responsabilicad
ania log gioses y anle usiedos.
~ - Sigmpre que haya voluntaa.
t0de 83 posiblo DA ngre
Decfa ol ZoIMilO N sus ruegos.
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Figura 5.

Laimagen se observa en la parte inferior de la pagina a todo lo ancho. Aparecen el tigre
y el papa zorrillo, brindan por ei feliz acontecimiento de convertirse en compadres. El
texto se aprecia en la parte superior de la hoja. En esta ocasion es presentado en bloque
sobre |la imagen.

Lailustracion fue realizada con [a técnica de recorte de papel en su totalidad. Los colores
utilizados fueron el naranja, negroy rojo para el tigre, blanco, negro y rojo para el zorrillo,
ambos personajes tienen en la mano unos vasos, realizados en diferentes tonalidades
de cafés. Se observa una planta que corre a todo lo ancho de la pagina en la parte
inferior, realizada en diferentes tonalidades de verdes, combinada con amarillo. Los
efectos propuestos fueron Recorte de lafigura y Movimiento aparente de lacamara.

« Para Que aste MoMeNto ia Pasamos CONteN1os, recide mi agua..
i presenie Que damos con togo el corazon

Con estas sUplicas y muchas mas, el zornllo convencio al ligre. que no
yvo otra allgnaliva que aceplar &l pr y sellan asi el compromiso.
Se fijo la fecha dei bautismo y, pasado legra aconigcimiento,
zotnlio y tigre, para slampre fuaron grandes compaares
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Figura 6.

Aparece la figura de! tigre en un primer plano. Se observa una ligera inclinacién en el
personaje. Existe una planta que se extiende por la parte inferior de la pagina en forma
diagonal, es presentada con diferentes tonalidades de verdes. El texto en esta ocasion
es muy pequefio ocupa el espacio superiorizquierdo, y sigue el movimiento de la cabeza
del tigre. Se propuso la solucién de esta ilustracion por medio del uso de !a técnica
recorte de papel. Los colores propuestos fueron naranja, negro, blanco y rojo.

El efecto elegido para esta imagen fue el de Movimiento aparente de la camara
combinado con el de Recorte de la figura, De esta manera las proporciones del tigre
son mas grandes que en las imagenes anteriores, siempre con Ia intencion de otorgarle
al lector un sentimiento de acercamiento con el personaje.

. Compadre,
manana voy de
caceria, quiero que
m
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Figura 7,

llustracidn que utilizé otro tipo de perspectiva. Los personajes son observados desde un
punto de vista aéreo. El tigre sube por el tronco de un arbol, mientras su ahijado el zorrillo
lo observa desde la base del mismo.

La escena esta justificada del lado derecho. Abarca gran parte de 1a pagina, ya que se
extiende en forma diagonal por toda la parte inferior y 1a mitad superior derecha, de esta
manera se obtiene espacio en la parte superior e inferior del lado izquierdo. El cual se
utilizé parala colocacion del texto. Esto conla idea de dar una sensacién de movimiento
al conjunto de lineas, que siguen el contorno del personaje. La técnica de ilustracion
utilizada para la solucion de las imagenes fue recorte de papel para el tigre y también
para el zorriilo. El arbol se realizd con lapiz de color sobre base de plumdn de aceite.
Los colores utilizados fueron los mismos que se han usado anteriormente: naranja, con
rayas negras, blanco y negro para sus 0jos y un toque de rojo para su boca. El zorrillo
con blanco y negro. rojo para su boca. El arbol tue resuelto con una gama de colores
que va desde el café fuerte hasta naranjas y amarillos.

Se propuso eluso del efecto llamado Bird’s eye view ( Vista ojo de pajaro ), por medio

del cual se pueden observar todos los elementos de una ilustracion desde una
perspectiva aérea.

Al otro dia ahijado y padrina se
i bal,

de toda clase de animaies.

+ Mira hifito, U 1@ quedas san!
dabajo de 6ste drbol, yo sublié
on la ama atta. Fllale muy
bien coma voy a lanzarme
desde 10 alto sobre I presa,
No te distraigas,

aprendas a cazar como yo.

- §{ padrino haré todo cuanto
me ha dicho.

Estando cada uno en sus
o Gispuis

a esparar 1a presa.

96



Figura 8.

Sale a escena un gran armadillo. Poseedor de una simpatica cara saluda a los lectores.
Lafigura observa grandes proporciones, se extiende desde la parte inferior hasta ocupar
3/4 partes de la pagina. En la parte superior se encuentra el texto en tres o cuatro lineas
que corren a todo lo ancho de la pagina sobre la imagen. Se trabajé con la técnica de
ilustracion recorte de papel. Se usaron diferentes tonalidades de colores café para su
realizacion. El café mas fuerte sirvid para el cuerpo, con el café claro se trabajaron las
diferentes partes que forman el caparazon del personaje.

Los efectos propuestos para esta ilustracion fueron Movimiento aparente de la camara
y Recorte de la figura. De esta manera con el primer efecto, el personaje adquirié un
tamanto tan grande que es de los de mayor proporcién propuesto en este libro ilustrado
infantil. Otra de las intenciones es la de crear un acercamiento mayor entre el lectory
los personajes. El Recorte de la figura resulta evidente, ya que aparece sélo la cara del
persanaje con una parte de su cuerpo, dejando lo demas a la imaginacion.

De pronta... | aigo s@ mueve debayo de los matorrates |

E! zorrillo agudizs 108 0)08 y Ve un encrme anitnal...

- i Padano..! | pagnno...! | Un enorma animal | ¢lo ve usted ?

- Hijo a8 un anmadillo, es una presa muy pequena ten paciencia, vendran
otras mds grandes no lengaa muedo.

Asi transcurnd un buen rate y ef armaditio tomé agua y se intamo

on of bosque.




Figura 9.

€n esta ilustracidn se observan unos venados que toman agua en un manantial. Como
parte de la escenografl!a se ven algunos arboles con el arroyo corriendo a sus pies. Como
siempre la imagen esta cargada al lado derecho, dejando del lado izquierdo el espacio
suficiente para la insercion del texto, que se manejo en forma de bloque desde ja parte
superior, hasta casi la parte inferior. El texto sigue el movimiento que le marcan los
elementos graficos. Los venados y el manantial fueron realizados con la técnica recorte
de papel. Los arboles se realizaron con las técnicas de lapiz de color sobre base de
plumon de aceite. Se ven diferentes tonalidades de cafés paralos arboles. Los venados
también muestran diferentes tonos de cafés, se observan dos o tres tonalidades de
azules para el estanque.

El efecto utilizado para la realizacidn de esta ilustracidn fue el de Recorte de la figura.

De pronto...
- { Padnno | {padrinat | Un enorme animal se acerca
al manantial |

= No hijito s muy pequefo para mi, respondid al tigra.
Es un simpla jaball, ssperemos un rato més...

- Mire usted padrino | U...n...a... manada de enarmes
seres | [Van a tarminar con nosotros!

- No mi shijado escogeremos ei mds granda, uno de
@x0s serh nuestra presa.

Fi]ate bien como voy a cazana.
Cuando crezcas, iU también
cazaras de la misma lorma.

- I padrine, no perderé de
vista su accion.

Todo cuanio et tigre decia,

lo decia lan sdlo para animar
al zorrillo, ya que sabla
perfectamenta que ai crecer
el ahljado, nunca serfa capaz de matar
a un enoime
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Figura 10,

lustracion a dobie pagina, donde se puede ver a un venado que corre tratando de
escaparde su agresor, pero es demasiado tarde ya que el tigre se encuentra casi encima
de él. La imagen principal esta situada en el centro de las dos paginas. Sin embargo se
diagramo de tal manera que la cara del tigre no apareciera en el medianil del libro. De
no haber cuidado este aspecto, se habrla perdido la expresidn del tigre que muestra un
gran contenido visual.

Como ambientacion de |a escena aparece un gran arbol, de donde el tigre salta agil y
veloz sobre su presa. También se observan plantas con hojas de diferentes tonos de
verde, para conferirle el sentido de gran colorido que se propone para este trabajo. El
tigre muestra su habitual color naranja combinado con sus caracteristicas rayas negras,
el venado en color café y su cornamenta color hueso. E| arbol fué realizado con la
tonalidad amariilo-naranja. propuesta para casila totalidad de ios arboles que aparecen
en esta historia. E! texto que resulta muy pequeno, se encuentra situado atlado izquierdo
de la imagen, sigue el movimiento de las ramas del arbol y el cuerpo del tigre.

El venado. el tigre y tas plantas fueron realizados con la técnica de recorte de papel. El
arbol se trabajo con plumén y lapiz de color.

Los efectos elegidos para la presentacién de estas imagenes fueron Recorte de la
figura y Movimiento aparante de la camara. Se observa s6lo una parte del arbol y del
venado al igual que de las plantas. Los personajes son presentados en un primerisimo
plano, lo cual les confiere un sentimiento de cercania con el lector.

Ve euartienat MGV 6N BANAS Gudet L4 TUIRD 168 DATA Hy &
2 pars me
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Figura 11.

La imagen muestra al tigre inclinado sobre el venado muerto, con la intencién de
destazarlo. El zorrillo aparece como espectador, Se observa en la parte inferior derecha
un tronco de arbol seco tirado en el suelo. Laimagen abarca casi 3/4 partes de la pagina.
El texto se encuentra colocado en la parte superior, se extiende a lo ancho de la pagina
en un bloque de seis u ocho lineas encima de las imagenes.

Las técnicas de ilustracién utilizadas paralarealizacion de esta imagen, fueron recorte
de papel, aplicado en el tigre, zorrillo y venado. El tronco se ilustrd con lapiz de color
sobre base de plumoén.

Los efectos propuestos para la ilustracion fueron, Recorte de la figura y Movimiento
aparente de la camara. El tigre aparece en color naranja combinado con el negro de
sus rayas, el zorrillo en blanco y negro. Ei venado en color café, con una parte de su
cuerpo abierto en donde se observan sus costillas, las que contrastan con el rojo de la
carne. El tronco seco se aprecia en tonalidades cafés y amarillas.

Con las enormes gamras, partié en mitad al venado.

- Esto 3 para t | cargata !

€1 pobre zorafio intentd levantar su prasa. pero M movaria pudo.

+ Hijo mio te falta mucho, pero cuando Crezcas seras tan (uerne como yo.
- Espérame ac4, lievaré pnmerc tu pane a 1a casa, despuds volverd

por ta mia.

Ctediente sl 20milo cuidd 1a parte del padrino. Despuds del sagundo
viaje ya con Ia familia:

100



Figura 12,

Laimagen presenta al tigre y a sucompadre que platican animadamente. Se encuentran
rodeados de una serie de plantas que otorgan al conjunto una sensacién de agradable
frescura. Laimagen en esta ocasion abarca mas de las 3/4 partes de la pagina. Aparecen
dos o tres lineas de texto en la parte superior alineadas a la izquierda, y se extienden
hasta el extremo derecho de la pagina.

Las técnicas de ilustracién propuestas para la solucién de esta imagen fueron recorte
de papel, para los dos personajes y una planta que se encuentra entre ellos dos en la
parte inferior de la imagen. Por encima de los personajes se observan las hojas de una
planta, tas cuales fueron resueltas por medio de iapiz de color sobre plumoén. Asi se
obtuvieron una serie de tonalidades que van desde el verde fuerte, pasando porelclaro,
hasta llegar a diversos tonos de amarillo. El tronco muestra diferentes tonos de cafés.
Los colores propuestos para los personajes son los mismos de las anteriores ilustraciones:
Naranja con negro , blanco con negro y rojo para el tigre; blanco, negro y rojo para el
zorrillo y verde combinado con rojo y amarillo para la planta inferior.

Los efectos utilizados fueron Elmovimiento aparente de la cdmara, por medio delcual
se propone el aumento de proporcion en las figuras; asi como El recorte de la figura.

- CompaCre cuanco tenTing ia CA/NA. Me COMUAICAN para que a mi
ahyaga nunca ie haga faita en fa comiga
« Gracias compadre, pierda cuigado la avisaremas.
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Figura 13.

Hustracion que muestra fa misma proporcion que la anterior. Solo que en esta se
evidencia el uso del efecto Movimiento aparente de 1a camara. E) tamafo de los
personajes es tan grande como el def armadillo de laimagen 8. Se observaen un primer
plano a ja mama zarrillo que sostiene una platica con su hijo mayor. Como escenografia
aparecen en la parte posterior algunas plantas de las cuales se observan s6lo aigunas
partes. El texto aparece en la parte superior de la pagina, alineado al lado izquierdo y
abarcala totalidad de la misma. L.a técnica de ilustracion que se utilizé en este conjunto
visual fue recarte de papel, ios zorrillos fueron reaiizados en color blanco con negro, con
un poco de rojo para sus bocas. Las plantas muestran diferentes tonalidades de verdes.

Los efectos propuestos para las imagenes fueron Movimiento aparente de la camara.
Ef cual permitio adquirir a fos personajes un tamado sumamente atractivo. De esta forma
se hace 3) mismo tiempo una invitacién atlector parainvoiucrarse mas intensamente con
los personajes. Se propuso también el efecto de Recorte de la figura, el cual nos permite

ver solamente las caras y los torsos de 10s personajes, asi como también pequetias
partes de las plantas.

=B «He«KH«HH=H»KX

Pasgsron Ios dias, semanas y meses, 1a carna de vonado tarmmnd
La comaare I dice al fwio;

- Hijo va & hablac 3 2 padnno, de que ta carne ha 1eMiNado

- Ng hay necesidad mama ya apsenci COMo BIrapar una H/asa

-Ng hijito aun eres muy pequefo, ya Hegara 8 cia en que saas
un verdadera cazador.
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Figura 14.

{lustracién que requirié para la solucidn de sus imagenes la técnica recorte de papel,
abarcando casi 3/4 de la pagina. Cabe sefalar que las hojas de la parte inferior son parte
de la escenografla que rodea a los personajes, las cuales llegaron a ser elementos que
presentaron un mayor grado de complicacion al momento de elaborarse en comparacion
con otros realizados con la misma técnica, y se propusieron con diferentes tonalidades
de verdes, con diferentes cartulinas y en diferentes tamafos. Se puede observar a los
dos hermanos zorrillos ponerse de acuerdo para ir de caceria. Ambos zorrillos se
trabajaron con cartulina blanca y negra, y se usé color rojo para sus bocas. Las plantas
en colores verdes de diferentes tonalidades.

Los efectos propuestos para esta ilustracion fueron Movimiento aparente de lacamara,

con elcual los personajes aparecen en un primer plano, Recorte de la figura, por medio
det cual observamos sdlo los torsos de los personajes, la planta superior aparece con

cortes sobre su estructura,

Haciendo caso omiso a 1a voz de ta madre, ef Zoretilo que 5@ sentia
capaz de cazar por cu@nta progia S8 acerco at harmano menor:

« Qya hermanito quiero Que me acompades, vamos a cazar al lugar
donda fui con mi padnno. Te ensedara 8 cazar como he sida ansefado
por él.

- Buena idea hermano, ya tengo 3anas de comer caine y ya 3e acabo
ta que cazaron. .. -
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Figura 15.

Aparecen nuevamente los hermanos zorrillos. El mayor sube por el tronco de un arbol,
pacientemente esperaréa en |la parte superior a que lleguen los animales atomaragua. El
mas pequefio aguardara al pie del arbol, para aprender la leccién que le dara su hermano
al! lanzarse sobre su presa en unos instantes mas.

Por la colocacién del arbol, se forma un espacio cortado en diagonal. La imagen se
extiende de la parte inferior izquierda ala superior derecha, se obtiene un espacio libre
deliado superiorizquierdo, donde fue colocado el texto; el cual foarma un bloque de lineas
que sigue la direccion que le marca el inclinado arbol. Al pie de éste puede verse una
pequena planta, que se encuentra junto al otro zorrillo.

Se utilizé |a técnica recorte de papel para la obtencién de los personajes. Los colores
son los mismos utilizadoes en las anteriores ilustraciones, los zorrillos con blancoy negro,
con el toque de rojo para sus bocas y la planta en diferentes tonalidades de verdes. E!
arbol fue realizado con lapiz de color sobre plumén. Con una gama de tonalidades en
los que se observan amarillos, naranjas y cafés.

Se trabajo con el efecto Recorte de la figura, de esta manera se puede ver una parte
del arbol, asi como también partes del zorrillo y la planta.

Sucedid que fos dos hermanes zarriflos.
sin sar vistos por los padres, s encamunaron
al manantial, abravadero de todos los animales
silvestres. Una vez estando en el lugar

de caza, did instrucciones el zornllo mayor:

- Hermanilo ponie muy alerta, tu le quedas
santado dabajo de esie arbol, 51 ves aigo

en los matorrales ma avisas. | No hagas
ningun fuida para nNo ahuyentar ala

presa.

« Si harmano, haré todo 10 Que me .
ordenaste.

« Yo subiré en éste arbol, desde

fo aito me lanzaré hacia la presa.

No pierdas go vista ningln

detalle, pues tu cuando crezcas

mas, debas ser un buen cazador

coma yo.

Todo cuanto escuchd de! padrino,

8l mayor repitid al menor -
al pie de !a latra. Ast
transcurné un buen
rato cuando

ge pronta:

104



Figura 16

Imagen compuesta con las figuras de dos venados que pastan tranquilamente, al fondo
de la escena dellado derecho se pueden observar los troncos de unos arboles. En primer
plano aparecen unos pastos, que se mueven hacia la izquierda y derecha de la pagina,
con la intencion de imprimirie a ia llustracion una sensacion de movimiento. El texto se
encuentra justificado del lado izquierdo, y forma un bloque de lineas que se encuentra
situado del lado izquierdo.

La técnica de ilustracidn utilizada fue recorte de papel para los venados, pasto y hojas
de los arboles. Se uso color café para los venados, los pastos se observan desde verdes
hasta amarillos y cafés, por ultimo las hojas van desde verdes, amarillas y naranjas. Los
troncos de los arboles fueron realizados con la técnica de lapiz de color sobre plumén.
Se puede apreciar un arbol en tonos amarilios y otro en naranjas. Esta lustracién se
trabajo con el efecto Recorte de la figura, se observan cortes en las partes superiores
de los arboles y alguno que otro corte en las figuras de los animales.

i Hermano...! | hermano...! ; Ahi viene
un snotme animal ¢

+ No ese es muy pequefio para mi. es un simple
armadiio. Ten pacrencia hermanio, Muy pranto
vendra a tomar agua Ia presa que habramos
de levar.

Este aun habtaba. cuande de subio

1 Qué snormes animales vignen aiia | | raen aigo
an la cabeza !

- Si, | Prepdrale |, | escogeremos &l mas grande.
©3 una manada da ciervos y cervas !

i No pierdas de vista cémo voy a lanzarme |

El menor muy atento, contermplaba los enormas
venados
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Figura 17,

Conjunto visual formado por la imagen de un venado que se cbserva a lo ancho de la
pagina. Dellado superior derecho se puede ver la figura del zorrillo, el cual se ha lanzado
sobre el venade con el proposito de “cazarlo”. Se advierte en el zorrillo una expresion
de picardia como diciendo j lo tengo |. Se muestra en un primer plano una planta a todo
lo ancho de la pagina. El texto aparece situado sobre laimagen en cuatro o cinco lineas,
que estan justificadas como siempre del lado izquierdo y se extienden hasta ef extremo
derecho.

Laimagen fue realizada con la técnica de ilustracién recorte de papel. Se propuso color
café para el venado, con sus astas colar hueso, el zorrillo en el clasico blanco y negro
con un toque de rojo para la boca. La planta aparece endiferentes tonalidades de verdes.

Se utilizd el efecto Recorte de la figura ¥ Movimiento aparente de la cAmara. Los
personajes observan cortes en algunas partes de sus cuerpos aligual que la planta. Las
proporciones adquiridas, establecen una relacién de acercamiento del lector con los

personajes y elementos.
H-HE-H-ER-EHE-N-H

Ya en @56 mormento, S8 Preparaba el Mayor para lanzarse sobre 8l mas
grande de 108 C1ervos.
1 Voy ...nermaniloco...!

El cazador se prandid en et pescuezo dal avmal El enorme crervo se
sacudio, pues

31000 que una

basura se e habia

prendido,
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Figura 18,

Seutilizaron los efectosde Recortede la figuray Movimiento aparente de lacadmara,
se observan las grandes patas de un venado corriendo. Debajo de estas yace el cuerpo
del pobre zorrillo, que desafortunadamente es pisoteado por este y otros venados. La
imagen abarca casi ia totalidad de la pagina, se observa un espacio libre del lado
superior izquierdo, donde se inserto el texto.

Las figuras fueron realizadas con la técnica recorte de papel. Los colores se propusieron
de la siguiente manera: Café para las patas del venado, con las pezuias enun café mas
claro. Para el zorrillo blanco y negro con un poco de rojo. Como se menciond
anteriormente se usaron dos efectos para la solucién de esta ilustracién. Con el uso del
Movimiento aparente de la camara el tamafio de los personajes aumento
considerablemente, el cual propone una sensacion de acercamiento con los mismos.
Con el Recorte de la figura se pudo jugar con las partes del cuerpo que aparecen, sin
perder |a ubicacion de los cuerpos.

Nuestro cazador redd por el lodazal.
una da la manada sin darse cuenia le did.
un pisatdn, introduciéndsio al tondo,
ol menor al
que caeria mueno uno de los venadas.
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Figura 19.

llustracién a doble pagina donde se presenta en un primer plano la imagen del pobre
zorrillo muerto, al mismo tiempo su hermano llora al darse cuenta de lo ocurrido. A lo
lejos se observa a un venado que se interna en el bosque. La atencion se centra en los
cuerpos de los zorrillos que aparecen uno en cada pagina. En la parte posteriorde la
imagen se observan unos arboles alo lejos. Ei texto se ubica en el espacio libre que existe
debajo de la serie de troncos que se ven en la parte superior de la ilustracién.

Se uso |a técnica recorte de papel para la obtencién de las figuras de los zorrillos y el
venado. Los troncos de los arboles se dibujaron por medio de las técnicas de plumén
combinado con lapices de colores. Los zorrillos aparecen en blanco, negro y rojo, el
venado en café y para los arboles distintas tonalidades de cafés.

Se propuso elefectode Movimiento aparente de la cdmara, por medio del cual se tratd
de invitar al lector a tener un acercamiento mas intenso con las imagenes, Al observar
la figura del venado corriendo a 10 lejos para internarse en el bosque, se insinud la
presencia de un personaje en un total diversificado. Con el Recorte de la figura, se
consiguié que la composicion ofreciera sdlo algunas partes de los cuerpos y elementos.

Onituet 08 ADIVIS (8 MANaGE. TLe/ON JATNGO NUTCUCHNGAEE #1 18 Seive.
+ LCus habra PaLAGS COn e hermang 7 Sakd Ge 1U SACONGHS 7 e
. aceco...

Tok of Cumr hie SUMArGHIO o0 1 $Uak (IR0, QeSS TN SO0 o FAI0
soore w o A

-/. -~ .
N

— B
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CONCLUSIONES

En base a lo que se habld acerca de la ilustracion, se concluye que dicha
industria ha crecido de una manera impresionante en dos o tres décadas.
Se advierte que la situacidn de tan importante rama del Disefio Grafico se
ha modificado con el paso del tiempo, la llustracién Infantil se encuentra
en un buen mcmento, lo cual se pone de manifiesto con la gran cantidad
de ediciones tanto de cuentos clasicos como de nuevas historias que salen
al mercado continuamente. Logro que se ha obtenido gracias al trabajo
conjunto de autores-editores-ilustradores.

Actualmente se editan afo con afio Catalogos de Publicaciones Infantiles
y Juveniles. Se puede decir que se ha recorrido un largo camino en
cuestiones de llustracion Infantil; pero todavia existe una gran cantidad de
jovenes ilustradores desconocidos con grandes aptitudes en espera de
oportunidades para poder dar a conocer su trabajo.

Los catdlogos ademas de ser libros de arte, resultan buenas guias tanto
para los profesionales del medio editorial, como para los estudiantes y
académicos de las artes graficas del pafs. Siendo un excelente medio de
difusion de la cultura grafica nacional.

Para la realizacién de los catalogos, se ha retomado la experiencia de
otros trabajos parecidos, como la exposicion anual de Bolonia, Italia; la
Bienal de Bratislava, Checoslovaquia; la Bienal de Catalufia, Espafa. Asi
como también los conocimientos de algunos ilustradores comerciales de
E. U. A. y Europa. Se busca asi estimular la produccién de buenas
publicaciones en favor de la nifiez mexicana.

Al producir libros que en su estructura manejen formatos adecuados,
tipografia que esté pensada en relacidn con los elementos restantes,
proposiciones adecuadas de espacio entre texto e imagen, ayudaran a
que el nifto se interese en leer el libro, lo sienta como propio y estimule su
expresion creadora, como medio de comunicacién con el mundo.

La ilustracion es el elemento clave para llamar la atencién del nifio en un
primer momento. Le sirve como unaintroduccion a la lectura y es también
un apoyo ala narracion del cuento. Resulta pues un medio de comunicacién
directo, en el que los niftos se permiten sus propias interpretaciones,
favoreciendo el desarrollo de su imaginacién y fantasia creadoras.

En la actualidad existen colecciones en las que se proponen nuevos
formatos, con una adecuada relacién entre el espacio, imagen, texto e
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ilustracion. Con la intencion de que el nifio se involucre de tal manera con
ellibro, que lo sienta como algo muy intimo. En la medida que se cumpla
el objetivo, se podra tener una literatura infantil de calidad.

Al crear textos e ilustraciones para nifos, debemos tener muy presente
que no es bueno "disfrazarse” de nifio o imitar su forma de expresion. Es
necesario antes que nada conocer al nifo de la manera mas amplia
posible. Lo cual se logra gracias al trato y la convivencia directas.

Para realizar un trabajo de ilustracién, se debera tener la capacidad de
manejar los elementos de 1a forma, asi como las técnicas visuales y de
representacion. Tratando de dar un enfoque de originalidad y gran
imaginacién. Reuniendo los anteriores elementos se tendra la gran
posibilidad de entrar al mundo infantil.

Para poder determinar el efecto que causara alguna obra en los nifios,
resulta de gran ayuda hacer pruebas de campo con ayuda del dummy. En
la realizacién de este trabajo, se hicieron determinadas pruebas de
campo, efectuando encuestas a algunos pequefios. Gracias al resultado
obtenido, se hicieron mejoras a la propuesta final, Por ejemplo, al trabajar
mas la forma y los encuadres, se resolvieron problemas tales, como que
en un principio no identificaban a determinado animal o las posiciones no
eran comprendidas deltodo; con las observaciones mejord notablemente
el resultado.

Se considera que con el presente trabajo se amplié el panorama sobre los
efectos o técnicas cinematograficas que se emplean Gltimamente en la
producciéon de libros Infantiles llustrados. Con 1o cual se le confiere al
documento un alto grado de valor por los conocimientos aportados por e}
mismo. Se espera asi sentar un precedente, para que las generaciones
posteriores de estudiantes partan de los planteamientos sefalados para
corregir, aumentar y proponer nuevas tendencias.

En cuanto a las caracteristicas que presenta el trabajo, se considera que
cumple con los requisitos para su inclusion dentro de la categoria de los
libros infantiles ilustrados.

Con respecto al tamafo y formato, se propuso el tamaiio carta, debido a
la gran cantidad de ilustraciones y textos que conforman el libro "E! Zorrillo
y el Tigre". Se disfrutan asli formas, colores y perpectivas, que en un
tamafio mas pequefio probablemente se hubieran perdido, en otras
palabras no se hubiera tenido la posibilidad de exponerlos de una manera
agradable y vistosa.
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La diagramacion fue realizada de manera que se pudiera ofrecer una
composicion integrada del plano entre imagen y texto, ocbteniéndose un
armonioso resultado.

Se observa que las ilustraciones muestran un proceso de diagramacion,
el cual nos remitio a la obtencién de los mismos parametros paratodasy
cada una de las imagenes que conforman el libro infantil ilustrado.

Con respecto a la tipografia también se hizo un estudio para su eleccion
einclusion en el trabajo. Se hicieron pruebas para elegir el mas adecuado
de acuerdo a las necesidades.

La portada fue resuelta con Squash Bold en altas para el titulo del libro,
Helvétiva Light para los créditos del autor y del ilustrador.Se pensd en
usar estas dos tipografias para equilibrar el peso de ambas con los
elementos restantes.

Un elemento valioso dentro de las propuestas del libro "El Zorrillo y el
Tigre", es el disefio de grecas estilizadas colocadas en la parte superior
e inferior de las ilustraciones, tratando de emular los ornamentos de
nuestros antepasados como los aztecas o mayas, que adornaban sus
obras de tan singular forma.

Lailustracién de la cubierta dellibro aparece también enmarcadacon las
grecas mencionadas.

En cuanto a la soluciéon del dummy o libro maqueta para la presentaciéon
del trabajo, se tuvieron que resolver una serie de circunstancias para
evitar una pérdida inutil de tiempo y trabajo. Tales como que al momento
de pensar en la preparacion de los originales para fotocopiar, se advirtié
que si se elaboraban plecas para cada original, se llevaria demasiado
tiempo en trabajo innecesario. Como consecuencia se optd por elaborar
algunos pares de plecas para usarlas en el momento de fotocopiar cada
original. Se trabajé con estos pares de plecas para los originales tamafo
carta y un par de las mismas tamano doble carta.

Conrelacioén ala eleccion deltexto se comenta que actualmente existe un
concurso de cuento indigena, e! cual se realiza afo con aflo en San
Cristébal de las Casas, Chiapas. Con relatos en lenguas nativas se
estimula a los indigenas a conservar su narrativa. Hasta ahora los
participantes han sido hablantes de las lenguas Tzotzil y Tzeltal.
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En lo personal me parecio interesante el elegir una historia desconocida
pero con una carga social muy fuerte, que podria manejarse como una
especie de leyenda que ha sido transmitida generacion tras generacion.

También se traté de otorgar el merecido crédito a los relatos, que
afortunadamente todavia se encuentran dentro de las tradiciones que
celosamente guarda en su memoria gente del puebio.

Las técnicas de ilustracion propuestas, cumplen con su tarea en el sentido
de que al interactuar entre ellas, ofrecen imagenes de calidad y belleza
para el deleite de los pequefios lectores.

Los efectos y técnicas cinematograficas o televisivas, propuestas a lo
largo de diecinueve ilustraciones, fueron de una gran ayuda para la
consecucion de imagenes interesantes e innovadoras. Eltexto se integro
de una manera sugestiva ya que como se observa, en gran parte de las
figuras sigue el movimiento marcado por las imagenes y otorga un toque
caracteristico al conjunto de las mismas.

Tanto los papeles y cartulinas con los que se trabajaron los personajes y
demas elementos que integran las escenas, asi como los materiales que
se propusieron para la impresion del libro, fueron considerados los mas
adecuados para la obtencion de un dptimo resultado.

Para la consecuciéon de las escenas, primero se penso en la division del
texto un poco de manera arbitraria, pero los resultados no cumplian con
uno de los principales objetivos que era transmitir el mensaje de lamanera
mas clara posible; volviéndose a hacer la distribucion del texto.
Consiguiéndose asi que las imagenes fueran de acuerdo con el texto y
éste no saturara, como en un principio gran parte de la pagina. Como
consecuencia crecid considerablemente el nimero de ilustraciones, lo que
ocasiond un notable aumento en ia cantidad de trabajo a realizar.

Para la obtencién de la imagen de la cubierta, se planted una ilustracion
pensada exclusivamente para tal efecto.

Se considerd sumamente importante hablar de la comunicacién, ya que el
tema que nos ocupaba era la proposicion de un cuento para nifios, por lo
cual se haria necesario estudiar este proceso. Comprendiéndose asi
como se emiten los mensajes y como son captados por los receptores. Es
importante que el estudiante se vaya familiarizando con el conocimiento
de diversas disciplinas para posteriormente poder utilizarlas en su vida
profesional, ya que elios en un futuro tendran que comunicar sus propias
ideas de la manera mas profesional y adecuada posible.
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Al hablar de mi particular desarrollo, se puede decir que el trabajo
profesional desempefnado endiferentes instituciones, tanto en lainiciativa
privada como en el sector gobierno, me han proporcionado conocimientos
y experiencias de gran utitidad para todo Disefiador Grafico. Asl se han
desarrollado y adquirido las herramientas necesarias para un pleno
desenvolvimiento y crecimiento en ambitos laborales.

Mi formacién académica se realizé en la Escuela Nacional de Artes
Plasticas, donde tuve la oportunidad de recibir clases de maestros
reconocidos dentro del ambito artistico y cultural de nuestro pais. El
desarrollo y solucién a diferentes problematicas me ha motivado a
estableceruna forma de trabajo, por medio de la cual he podido desarroliar
miiabor de la manera mas precisa y profesional, con la intencién de que
esto se vea reflejado en el presente trabajo.

Logros y crecimiento profesional adquirido a lo largo de afios de labor
constante, hacen que el profesionista se sienta satisfecho con las
habilidades que se adquieren con [a prictica y el trabajo cotidiano.

Hay que reconocer que nunca terminaremos de aprender y recibir nuevos
conocimientos, por lo que se necesita esfuerzo propio para seguir
actualizandose en la medida de o posible.

A su paso por la escuela, le son ofrecidos al alumno una serie de
conocimientos que éste debera procesar y conceptualizar, para
posteriormente tener la oportunidad de plasmarlos en interesantes
propuestas, La eficacia con que sean tratadas estos puntos, dependera
de la capacidad personal del alumno para trabajar adecuadamente dichos
procesos.

Desarrollando un trabajo constante de disefio, tratando de perfeccionar
técnicas y métodos, lograremos obtener una férmula propia por medio de
la cual tendremos oportunidad de expresar nuestras emociones y
sentimientos.

Considero adecuado hacer reflexionar al estudiante en formacién, acerca
de sus intereses y capacidades con respecto a lo que se encuentra
estudiando o pretende estudiar. Con el paso del tiempo he podido
observar que gran cantidad de estudiantes permanecen en carreras que
probablemente no llenan sus aspiraciones, o ellos no cumplen con las
caracteristicas necesarias para dicha actividad. El problema surge cuando
salen al campo de trabajo, es en ese momento cuando detectan el no estar
capacitados y/o no contar con las aptitudes necesarias para desarrollar
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trabajos especificos. Deben valorar su verdadera vocaciény los alcances
reales con respecto a determinadas tareas. Sélo asi alguien que se
encuentre realizando actividades con las que se sienta satisfecho. podra
reflejar su sentir con producciones de calidad.

Para aquellos estudiantes que demuestren con sus habilidades y
producciones que se encuentran en el medio ideal para su desarrolio
profesional, seria de mucha utilidad que se dedicaran a conocer diferentes
temas de Disefio, con la intencion de que desde su proceso de formacién
tomen conciencia y decidan de una manera correcta hacia qué campo
orientaran sus habilidades.

Consultando libros de Disedo y desarrollando muchas horas de trabajo
practico, seguramente lograran hacer propuestas de valor para poder
destacar en el ambito elegido, lo cual redundara tantc en su propio
beneficio asi como en el de la comunidad universitaria o ambito profesional
donde se desenvuelvan.

Otra de las proposiciones del trabajo era demostrar que el profesionista
al contar con determinado manejo de métodos y técnicas, es capaz de
elaborar un trabajo de ilustraciéon de calidad. Adn con todo y que
actualmente se manejan y ofrecen al piblico maravillas realizadas por
medio de la informatica. Una de las principales intenciones de esta tesis,
es demostrar que todavia existe gente con la capacidad de elaborar
trabajos practico- manuales, mostrando como se puede prescindir de
algunos tecnicismos para asi ofrecer resultados sumamente atractivos
visualmente.

Se hace necesario hacer del conocimiento publico que la consecucién de
informacion sobre llustracion Infantil, se dificultd en gran forma hasta que
se consiguio el acceso al IBBY de México. Debiéndosele otorgar el crédito
merecido a esta institucion, ya que la labor que realizan es de gran valor.
Aqui se pueden encontrar desde revistas, folletos, libros, etc.; también
realizan platicas, concursos, talleres y eventos relacionados por supuesto
con la literatura infantil.

También considero adecuado hacer patente el rezago existente en la
Universidad Nacional Auténoma de México con respecto a la Literatura
Infantil tanto nacional como internacional. Se estima conveniente que las
autoridades de la Escuela Nacional de Artes Plasticas hicieran un estudio
en el sentido de renovar y aumentar el acervo cultural de la escuela con
esta clase de literatura.

Para finalizar la exposicién se concluye que el conjunto de imagenes
finales que se proponen, forman un todo visual en el cual se observan,
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innovacién, destreza e imaginacion. El trabajo fue elaborado con gran
dedicacién y paciencia, tratando de transmitir |a emocion existente en el
momento de construir un fantastico mundo de imagenes. llustrar libros
para nifios es una agradable tarea, en la que hay que dejarse llevar por
\a fantasia e imaginacion. Asi se podra penetrar en el mundo infantil
plasmando y proponiendo conjuntos visuales, que se espera puedan ser
disfrutadas posteriormente por los pequefios lectores.

115



GLOSARIO

ABSURDO.-

ALEGORIA.-

ALIENAR.-
ARTIFICIOS.-

AUDIOVISUALES .-

BESTIARIOS .-

CANALIZAR.-

CINETICO.-

CONFERIR.-

CONFINAR.-

Adj. Contrario a la razén.

M. Dicho o hecho opuesto a la razén: decir
absurdos.

Sinén. Desrazonable, aberrante, extravagante,
ridicuto.

Obra o composicion literaria o artistica de sentido
alegdrico: Un esqueleto armado con unaguadafia
es alegoria de la muerte.

Sinén. Alusion, metafora, imagen,
figuras,emblema.

V.t. Enajenar.

Arte, habilidad con que esté hecha alguna cosa.
Sinén. Astucia.

Todas aquellas formas modernas de
comunicacién donde las imagenes, por lo general
fotogréficas, estdn asociadas en forma mas o
menos automatica almensaje auditivo. Porejem.
una proyeccion de diapositivas sincronizada con
unacinta magnetofénicaen la que se han
grabado un comentario hablado o musica
apropiada.

En la edad Media, coleccion de fabulas de
animales.

Fig. Orientar en una direccién.

Adj. Propio del movimiento.

adj. Fis. Relativo al movimiento: energia cinética.
f. Parte de la flsica que estudia el movimiento.

V.t. Conceder: conferir una dignidad.
Sindn. Atribuir, otorgar, adjudicar.

Lindar un pueblo con otro.
Desterrar a uno: Confinar en un monasterio.
Sinén. Limitar, desterrar.
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CdNVENCIONAL.-
CONVENCIONALISMO.-
DEMARCAR.-

DEMARCACION .-
DIVERSIFICAR.-
DRAMA -

DRAMATICA.-
EDENICA.-

ENAJENAR .-
ENAJENACION.-
ENCUADRE.-

ESCUETA.-

ESTEREOTIPO.-
FAENA.-

FETAL.-
FETO.-

Que se establece en virtud de la costumbre:
signo convencional.

m. Conjunto de ideas o procedimientos
convencionales.

V.t. Delinear, limitar, determinar: demarcar los
limites de un terreno.

f. Accion de limitar: linea de demarcacion,

V.t. Cambiar, variar.

Pieza de teatro cuyo asunto puede ser a la vez
comico y tragico.

f. Arte de componer obras draméticas.

Sinén. Dramaturgia.

Adj. Propio del Edén o Paraiso: Una vida edénica.
Sinén. Paradisiaco.

Pasar a otro el dominio de una cosa.
Fig. Distraccién, embelesamiento.

m. En fotografia , enfoque de fa imagen, buena
disposicién de ella.

Adj. Seco 8in adornos: me dio informes muy
escuetos.

Fig. Imagen o idea aceptada por un grupo,
opinién o concepcion muy simplificada de algoo
alguien.

Labor.
Sindén. v. Trabajo. Quehacer: entregarse a sus

faenas diarias.
Adj. Perteneciente o relativo al feto.

m. Producto de la concepcién antes de su cabal

desarrollo.

Sinén. v. Embrién.
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INHOSPITO.-
INHOSPITALARIO.-
INNOVACION.-

INMINENTE .-

INSIPIDAS.-

INTERLINEADO.-

INSOLITOS.-

LEXICO.-

Ll_NGUlSTICA.-

LINGUISTICO.-
MASIVAS.-

MITOS.-

. Adj. Inhospitalario, hostil, agreste.

Adj. Fatto de hospitalidad, inseguro, peligroso.

f. Accion de innovar. Novedad que se introduce
en una cosa.
Sinén. Modificacion.

Adj. Que amenaza o esta para suceder
prontamente.
Sinén. v. Urgente.

Adj. Que no tiene sabor o lo tiene demasiado
flojo.

Sinén. v. Soso. .

Fig. Falto de espliritu, viveza o gracia.

m. Impr. Conjunto de los espacios blancos que
hay entre las lineas del texto.

Adj. Contrario a lo acostumbrado: ruido insélito.
Sinén. v. Inusitado y raro.

Adj. Perteneciente al 1éxico o vocabulariode una
lengua o regiéon.

Diccionario en general.

Abundancia de voces, modismos y giros de un
escritor.

f. Ciencia del lenguaje; estudio de los fenémenos
referentes a la evolucién y al desarrollo de las
lenguas y las relaciones existentes entre ellas.

Adj. Relativo ala linguistica: estudios lingQisticos.

Que agrupa un gran nimero de personas o
cosas.

m. Relato de los tiempos fabulosos y heroicos:
los mitos de Grecia. Tradicion alegérica que
tiene por base un hecho real, historico y filosofico:
el mito del sol.

Sinén.v. Leyenda.
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MULTIPLICIDAD.-

PARCIAL.-

PARODIA .-

PAULATINA.-

PAULATINAMENTE.-
PERCEPCION.-

REFLEXIVO.-

RURALES.-

SATIRICO.-

SUTIL.-

TEXTUAL.-

f. Calidad de multiple. Nomero considerable:
multiplicidad de leyes.

Adj. Que forma parte de un todo: pago parcial.
Que sdlo se verifica en parte: eclipse parcial de
Luna.

Que favorece a una persona, partido u opinién en
detrimento de los demas.

Sinén. v. Injusto.

f. Imitacion burlesca de una obra de literatura.
Cualquier imitacion buriesca de una cosa seria.
Representacion teatral festiva, satirica, para
ridicuiizar algo serio.

Adj. Lento prudente: obrar de una manera
paulatina.

Adv. m. Poco a poco.

f. Accidn de percibir: percepciéon de una renta.
Sensacidn interior, impresion material hecha en
nuestros sentidos por alguna cosa exterior.
Sindn. Sensacion, sentimiento.

Adj. Meditativo, que se refleja a si mismo.
Que hablay obra con reflexién: un nifto reflexivo.
Sindn. Juicioso.

Adj. Relativo al campo: la vida rural.
Adj. y s. m. Rustico, campesino.
Sinén. v. Campestre.

Adj. Relativo o perteneciente a la satira: poesia
satirica.

Propenso a ser mordaz.

Sindén. Sarcastico.

Adj. Tenue, una punta sutil.
Sindn. v. Delicado

Adj. Dicese del documento, cita, etc, que esta
conforme con el texto: cita textual.
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TRANSEUNTES .-

VINETAS .-

VOLUMETRICO.-

Adj.ys. Pasajeroquepasa: callellenade transéuntes.
Que reside transitoriamente en un sitio.
Sinén. Paseante,

f. Dibujo pequefio que se pone como adorno al
principio y fin de un libro o capitulo.

Adj. Relativo o perteneciente a la determinacién
de los volumenes: analisis volumétricos.
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